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fufas 14, 1—11,
@hre fei dir, Chrifie! Umen.

fiebe Gemeinde!

_ Unter den fogenannten altfirchlidhen Cvangelien bebeutet
unfer Text eine MerPwiivdigleit. Seit taufend Jahren fliegen
an diefem Sonntag, dem 17, nad) Trinitatis, die Engel Gottes
von einem Schalldecfel unferer Kangeln zum andern, um 3u
poren, ob uber dies Evangelium gepredigt wird, und wie die
Prediger den Tert begwingen. VBefteht er bod) aus jwei Be-
ftandteilen, die nur duferlich aneinanderbangen, innerlich aber
feinen Reim ergeben wollen: Bier die Heilung eines Waffer=
fud)ttgen am Sabbat, dort die Mabnung Jefu jur %efd)etbcn-
beit im gefelligen Berfebr.

Jn der Fat, ein feltjames Nebeneinander. So erfldrt es
fidh wobl, baf die drei Kantaten Bachs fur diefen Tag, die
auf und gefommen find, ywar alle an unfer Coangelium an:
Eniipfen, aber unter fich Paum etwas gemein haben, Die Kan-
tate aber, die ung foeben geboten wurde, halt fich, wie s je
und je viele Prediger getan, an den allgemeinen Gedanfen der
Sonntagefeier. Sie preift den Segen, den RKivche und Gottes:
dienft gewdbren wollen, wenn nady der Unruhe und den Sor=
gen der fedhs MWodyentage der Gloden Klang und vor Gottes
Angeficht ruft und und tvaute Pjalmworte auf die Lippen
legt wie die: ,Herr, ich Habe lieb die Stdtte deines Haufes”
oder ,Wie der Hirfdh fchreit nadh frifhem Waffer, fo fchreit
meine Seele, Gott, ju div/, ;

Bergeffen wir jegt einmal die betrubende Tatfache, daf
an fo vielen Orten in der evangelifhen Chriftenbeit diefer
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2 Geftpredigt.

Glodenvuf beinabe vergeblich erfballt. JTa, lafit midh Heute
gany bdavon abfehen, daff wobl aud) mandie von denen, die
ebenjesit hier gegenwdrtig find, fur gewdbhnlich den Segen und
Fricden gemeinfamer Andadit und Anbetung verfdumen, Nue
darauf will id) binweifen, daff die beiden grofen Meifter, die
su diefer Stunde unfre Prediger find, Heinridh SdHhug und
Sobann Sebaftian Bad), als treue Sdhne ibhrer und unjver
Kirdhe am evangelijdien Gottesdienft liebend gebangen und ibn
mit ibren {honften Gaben gegiert und verfldrt Haben.

Schitg und Bad), swei Sonntagslinder uns zugut, reidh
gefegnet von Gott und dadurd) Segenfpender fur gleidhgefinnte
Seelen. Davon wollen wiv reden, und unfer alted Eoange:
lium foll ung leiten.

10

Sejus exbarmt fidh am Sabbat dber einen Schwerkranten.
Das ift den Pbharifdern ein Grduel, vielmehr ein willfommener
Anlaf 3u feindjeligen Plinen. Sie wollen niht erfennen,
baf der Sabbat um bdes Menfdhen willen gemadt ift, nidt
der Menfch um des Sabbats willen. Sie verftehen nicht, daf
Sabbatheiligung und Liebestat fidh nicht ausjchliefen, fondern
sufammengeboren, ja daB fie fidh nad) Gottes MWillen decken.
Sie feben nicht, daf die Fdniglihe Freibeit IJefu gegeniiber
ben Sagungen der Bdter lauter Gebundenbeit ift an der Men=
fhen Not und der Liebe Gebot. '
» Fir uns find das Selbftverfldndlidhleiten. Warum? Weil

wir unter der Gewalt Jefu flehen, ob wir e wollen oder nicht

wollen, wiffen oder nicht wiffen. Auch Haben wir nichts 3u
fhaffen mit der Sabbatfeier der Angelfachien, deren Sonn=
tag . gleih dem Sabbat der Juden ein fligellahmer Engel
geworden ift, cin Dartes Jod) ftatt einer fufen Wobltat,
Mit Dank evinnern wir uns, daf wir deutjche Chriften find,
paf Dr. Lutber in der Crfldrung des Feiertaggeboted vom
Tage hberbaupt nicht fpricht, fondern nur von Gottes Wort
und deflen Berfindigung, Und Shiig wie Badh find edhte
Cutheraner gewefen, d. b, in diefem Falle: Menjchen Dder
Breibeit,



Feftpredigt. ‘38

Nun' denn, wenn e je ein Seitalter gegeben Hat, dag des
Sonntags in Jefu Sinn und im Geifte Luthers bedurfte, dann .
ift ¢ bas unfrige. Denn fo gewiff wir gerade Heute taglich
bie Arbeit fegnen alg ecines der unentbebrlichften Mittel, den
Jammer diefer Seiten su meiftern, den unjdglichen Drucd der
Gegenwart ju hberwinden, — ach, Mubfal und Arbeit find
mit nidten dag , Koftlichfte” im Leben. Wer fo jenen 90. Pfalm
verftebt, Bat ibn miBverftanden. Gerade das will uns bder
Sonntag fagen. € will ung flihlbar machen, daff der Ehriften
allerurfpranglichfter Befig die Freude gewefen ift, die Freude
an Gott und Gottes Madht, die Freude der erldften Seclen
an der Gemeinfdhaft mit ibm und mit feinen Kindern, die
Chriftus uns erworben bat, ,Jreude die Fille und felige
Stille”,

Aber freilicdh, wenn die Arbeit rubt, dann wird e8 dem
Chriften unfrer Tage exft recht bewuft, daf wir in einer fin-
fteren, Deillofen eit leben. TWieviel BVerzweiflung in den ernfte:
ften Gemutern, wieviel offenbare Gebundenbeit an UNtagsjorge
und BWirtfchaftsndte, wieviel verborgenes Elend, wieviel Stumpf-
Deit und Lebensiiberdruff! Und nirgend, nirgend ein Fhnklein
son Hoffnung auf beffeve Jeiten, Ift e8 nicht gany verftand:
lich, daf in dem grofen Spital (man Eonnte auch fagen:
‘Jlamn[)aua), in dem wir beute wobnen muffen, bHundert
Yrste und toufend Quactfalber ibre Medifamente anpreifen
und ibre Opfer finden — gerade auch auf dem Boden ded
Uberfi nnliden, des Yufregenden und Senfationellen, der Myftik
ober der Upolalyptit, des Spiritismus oder Obfultismus, und
wie die alten Jrrwege alle heifen? MWabrlich, totPranfe Jeit!

Gott Lob, daf wir noch bet[ft&fttge Waffer und feelen=
Funbdige Yrste baben! Sbrer swei bieten uns in diefen Tagen
und vorab an bdiejer Stitte ibre oft bewdbhrten Dienfte an:
Sdiug und Bad), Beide wert der hdchften Ehren in Theos

“logie und RKivche al8 geniale Yusleger der heiligen Schrift, als

geiftesmdaditige Prediger bes Coangeliums von der Gnade und

Treue Gottes, als Reformatoren und Konfefforen. Aber auch

als Q'Itate wollen wir fie heute promovieren, fo wie in unjrer

Beit eine deutfche mebt;mtfdn Fabultdt den befannteften Jtnger
1*



4 ’ Geftpredigt.

und Crben Bachs, ausdeiklidh um feiner Tonfunft willen,
chrenhalber jum Doftor der Medizin ernannte. MWar das mog=
lih, dbann wird e8 ja auch erlaubt fein, vor diefem DBilde
»3eiug. beilt am Sabbat einen Kranfen” gcrabe an unfere
grofen, frommen Tonmeifter zu gebenken.

@8 gebt doch obne Frage von ihren Werfen, von ihrem
MWefen gejundende, verjiingende, erneuernde Kraft aus, Splren
wir dag nicht gerade beute? Hat das nicht mandher von uns
oftmals 3u feinem Segen erfabren: in tiefer "TraurigPeit oder
Berzagtheit, im qudlenden Swiefpalt jwifdhen Kopf und Hery,
ywifden Jveal und Wirklichleit, bei innerer Leeve. oder in
Stunben vdlliger Lebensmudigleit? A8 vor Jabren eine unfever
Mufitseitfhriften an Hunderte der Jeitgenoffen die, Rundfrage
richtete: ,TBas bedeutet fur Sie J. S. Badh?¥, da ift von
sabllofen Lippen ein eingiger Jubelruf erfdhollen, und einer
bat geantwortet: ,Bach ift der Menfdh, mit dem i) bei Tag
und Nadit — diefe Worte im buchftdblichen wie im tber-
tragenen Einne genommen — @emeinfchaft pflegen fann!¥
Furwabr, bier ift ,Stabl fiirs Blut und Mark fur die Knodhen”.
Jch will die Bebauptung wagen: Wenn ich empfanglichen
Seelen von diefen Helden des Glaubens und der Kraft aud)
nur erzdblen, eing ibrer grofien Werbe auch nur befchreiben
barf, fo werden raurige froblid), bange Hersen getroft und
Kranfe gefund, €8 wird Sonntag drinnen, wo man ihnen
ins Uuge blict und den Puldjchlag ibres Innerften fpurt.

" Uber viel grdfere Wirfung trauen wir diefen Meiftern ju. Ge-
vade beute, da unfer armes BolP jerviffen ift rie nie und trant wie
nie, find Schitg und Bad) die berufenen Heilbinftler, die der Seele
einer gangen Nation neuen Geift einhaudyen, frifhes Leben geben,
fie sufammenfibren und verfdhnen Fonnen. Und vorab unfrer
Kirdye, deven fromme und treue Sodhne fie gewefen, follen fie neue
Liebe und Suneigung erweden, ja vielmehr der Kirche felbft neue
Liebe einfldfen, fo viel Liebesgeift und Eroberungsluft, baf fie
bem evangelifyen Bolfe die wunderbaren Schige Schuigifdher und
Badfdyer Kunft mit vollen Hainden austeile. Borabam Sonntag!
Wie Mdnner der Kanzel aber wollen alle gern {hweigen, wo diefe
Propbheten aufftehen und unferm Bolle ans Hery greifen.

|
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O wie gut, daf die Neue Bach-Gefellfchaft bei jedem ibhrer
Jefte in den Mittelpuntt der Tage einen Gottesdienft flellt,
alg wollte fie fagen: So foll evangelifche Gemeindefeier fein,
ein Gefundbrunnen fir alle Kranfen, ein Freudenquell fir
alle Troftbedirrftigen, ein BVorfhmact ewiger Wonnen! ,MWobl-
an, alle die ibr durftig feid, Fommt her jum Wafjer, daf ibr
genefet’,  IWir aber, die wir von dem Frieden und Segen
folcher beiligen Predigt in Tomen rveiche Crfabrung gemadit
baben, wir grifien fie beute aufs neue mit Heryensdant, die
hoben Haupter unfrer Allergroften: Grif euch Gott, ihr Mei- -
ftee! O fprecht nur ein MWort, ein Wort, daf Gott eudy gab,
und wir werden gefund. MWir glauben wieder, wir bHoffen,
wir beten wieder mit Suverficht. Wir fegnen eudh, die ibhr
vom Haufe des Herrn feid! »

2,

Sonntagstinder find fie gewefen, beibe, Schug und Bach.
GliiksPinder im gewdhnlichen Sinne des Wortes nicht. Einfame
Wege find fie gegangen, Leidensmwege, wie e8 dem Genius nun
einmal befchicden ift. Und Cinfambeit ift ein‘ gefabrlich Ding.
Db der Hochftbegabte, der fein Jahrhundert Uberragende wobh!
ein Plares Bewufptfein hat von dem, was er bedeutet? Ob
er den Druck einer grofien gefdhichtlichen Beftimmung fpiiet?
Ob unfre beiden Meifter in irgend einem jutreffenden Mafe
gefublt haben, was ibnen verlichen war? Das ift mebr als
eine mifige Frage.

SKeiner von beiden bat, fo weit mein Wiffen reicht, fich je -
barliber ausgelaffen. Gany gewiff baben fie fich als. Meifter
gefiiblt, fablen miiffen. Aber ebenfo gewif find fie im fchdnften
Sinne bdes MWortes demittige Chriftenmenichen, ja audy tief:
befcheidene Leute gewefen. €8 gibt Merfmale, an denen fidh
das mit einiger Sicherbeit feftftellen IGft; ihrer drei hebe ich
beraus, Wenn einem Kunfiler, einem begnadeten Kdnner der
Beifall der Menge gleichgiltig ift, fo mag man das feinen
Stoly nennen; ebenfo und nodh viel eher dirfen wir fagen:
MWer auf Menfdhengunft versichten Lann, ift innerlich befcheiden!
Und wer Anbdere, aucd) Geringere neben fich gelten (Gft, thnen
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alle Ehre gdnnt, der verdient dag Lob der SadhlichPeit und
DBilligleit, aber auch das der echten, lauteven Befdheidenbeit,
Wer endlich bei allem, was er tut, die Ehre Gotted vor ugen
bat, nichts AUnderes, der ift gemﬁ aufier aller Gefabr ber
. Selbftuber|dhdgung; er weiff, in weffen Dienft er fieht.

Alle diefe Kenngeichen, vor allem das legte, finden wir bei
Schiig und Bad) in: vollftem Mafe. Denn fenes Soli deo
gloria! auf Badhs Partituren ift mebr als Phrafe oder Kon-
vention; e8 ift mit dem Heryen gefchrieben wie das, was ihm
vorausgebt. Und es bleibt fie alle Jeiten denProurdig, daf
unfer Schirg ein Schriftwort vor anbeven geliebt, es uber fein
Notenbort gefest, e8 su feinem Leichentert beftimmt und einem
feiner Schller als Motette fiir fein BVegrdbnis in Auftrag
gegeben bat (Pf. 119, 54):

pere, deine Rechte find mein Lied im Haufemeiner QIBa(Ifab:t.

Borgedrdngt Hat fich Peiner von beiden, Sie haben fich
begniigt mit dem, was ibnen bei ifhren Lebyeiten befchieden
war, sufrieden mit dem Plage, den man ihnen an der Ehren-
tafel der Thchtigen und Berufenen gegdnnt, Aber Beide wurden
aud) vergeffen, jabrbundertelang, €8 tut nicht not, hier viel daven
gu veden. Sie mufiten fo ju fagen neu entdect und aufgewedt
werden, Bad) vor bundert Jabhren, Schiug in diefer unfrer Jeit,
So febr waren fie ing Hintertveffen gevaten. JTawohl, das
lag an ibnen felbft, Wer nur dem Hodhfien dient und denen,
bie ibn flrdyten, der mag s fich felber sufchreiben, wenn gange
Gefchlechter feiner geitweilig vergeflen. Uber audy dies ift wabe:

© Bu den Menfchen gehdren 3mifd;¢m&um¢, und 3u den grofien
Menjdyen grofe Iwifchenvdume, Crft ein gewiffer raumzeitlicher
Adftand verfest uns in die Lage, wabre und bletbmbc Grofie ju
ermeffen.. Und fo war es bier.

Nun find wir wieder bei unferm Evangelium, Jefus mahnt
die ebrgeizigen, eitlen Manner der gelehrten Junft, beim Gaft-
mabl nicht nach Ehrenplagen zu trachten, fondern fidy befdheiden
untenan ju fegen. Merft e8 wobl: jet will fich doch um
Die beiden fo verfchiedenartigen Hdlften unfeves Tertes ein
gewifjes Cinbeitsband legen. Wie Jejus fich dort in der Sabbat-
frage an bas gleichjam eingeborene Empfinden des Naturmenichen
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wendet, dem ein gefunder Inftinkt fir das Redite fagt: Iieh
nur getroft deinen Dcifen oder Efel aus dem Brunnen, ob es
fhon Sabbat ift!, — o besieht ev fidh fur die Regeln des
gefelligen Lebens auf das nathrliche Feingefuhl im Kulturmenfdhen,
Dag ibn lehrt, lieber den unterflen al8 den oberflen Plag an
der Tafel ju waiblen. Sebt, Jefus befindet fich offenbar im beften
Cinvernehmen ng; des Menfchen innerftem und eigenftem Firblen
und Meinen. ur daf er diefe Stimme, diefen Sinn fur
das Wabre veinigen mdchte von aller felbftfucitigen Berechnung,
— fie ift in beiden Fdllen su vermuten, — und unfern Geift
binaufheben will auf die Hobe feiner veinen, gdttlichen Gefinnung:
er Hilft Dem Kranfen um des Kvanfen willen; ev ift von .ﬁmgm
demirtig obne Nebengedanfen.

Was aber unfer Herr den Befcheidenen in Yusficht ftellt,
er bat e8 felber in eingigartiger Weife bernach ervrungen und
eveiht,  ,Crv erniedriegte fich felbft und ward gehorfam bis
jum Tode, ja sum Tode am Kreuz. Darum hat ihn audh
Gott erhdhet und BHat ibm einen Namen gegeben, der {ber
alle Namen ift. Jn ivgendeinem Mafe ift das doch auch
an feinen Jlingern immer wicder MWabrheit geworden: ,Wer
fih felbft erbdbt, der wird erniedrigt werden; und wer fich
felbft erniedrigt, Dev foll erhdbt werden!?

Wabrlid), ein Gefchlecht nach dem andern, ein Jabhrhundert
um das andere wenbdet fich heute an jeden unjrer beiden Meifter
und fagt zu ihnen: ,Jreund, viike hinauf!¥ und fpricht su vielen
Andeven, zuvor vielleicht Bevorsugten und Nber{chipten: ,MWei-
et diefen! Ehre, dem Ehre gebirhrt! Hut ab und Plag gemadht;
ibr werdet nimmer ihresgleichen fehn!¥

Bor nicht [anget Seit Hat der erﬁe evangelifhe Geiftliche
Sdywedens feinen jungen Umtsbridern gefagt: BVier Evangeliften
find e, deven Schriften ihr fortan in unfer Bolk hineintragen
und ibm auslegen follt. Uber vergeft mir den funften Eoan:
geliften nicht; er beift Jobann Sebaftian Bach”. Der Cry=
bifchof Batte auch fagen divfen: ,Der funfte heift Schirg, und
der fechfte Deift Bach.” Flhrwabr, Evangeliften Jeju Ehrifti,
ibres und unfres Herrn!

Aber, Freunde, der Schwede darf uns nicht bejchdmen, Um
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deutfche Meifter gebt e8 bHier; ibre erfte Miffion Haben fie in
deut{chen’ Landen 3u erfisllen, und fie ift nodh lange, lange nicht
erfallt. Nun denfen wir wieder an unjer unglicklidhes, serftofenes,
mifibandeltes BVoll, Ob nidht einmal die Stunde {hlagen: wird,
da Gott ibm aus feiner Erniedrigung beraufhilft und ihHm fo-
viel fuft und Raum und Lebensredit juerfennt, wie e8 bedarf?
Db er audh zu ihm, dem vevachteten, befdnmgftm, entrechteten
einmal fagen wird: ,Ride hinauf! Nimm den Plag ein, den
i) dir beftimmt habe —“? Das ift ja unjer aller tdglidies
Sragen,

Getroft! der Tag Pommt. Er muf Fommen, fo gewif fich
Gott bundertmal zu unferm DBolfe befannt und ibm folche
Fubrer und Meifter wie Schiug und Bad) gegeben hat und nody
erbdlt, ja gerade jest neu fchenft. Er wird fommen, wenn
in unferm Baterlande die fubrenden Stinde die Stimme Hdven
wollen, die gerade diefe Beiden uns unermidlich u Gebdrbringen:
»E8 ift dir gefagt, was recht ift, und was der Here, dein Gott,
von dir fordert, namlih Gottes MWort Halten und &ebc tiben
und bemuttg fein vor beinem Gott”,

Mitten im Unglud, ibr deutichen Chriften, laft uns die
Haupter erheben im Angefidht der Boten Gottes, die er unsg
gab. Sie find unfer, und wir wollen fie in Eheen Halten.
Aber nicht nur fo, daf wir ihre Kunft bewundern und uns fir
ibre Werke begeiftern. Nein, fo, daf wir erfennen, wo ibrer
Seelen Starfe entfpringt und ibr innerfles Leben ruht. Dariber
{affen fie felbft uns nidht im Umgewiffen. ,MWas Ehriftus mir
gegeben, Das ift der Liebe wert”, fo lautet ihy Befenntnis. Und
darin wollen wir mit ihnen Gemeinfchaft Haben, eins in Luthers
Geift und in Chrifti Kraft, — Gemein|haft darin, daf wir
tuchtig werden, mit ihnen und wie fie von Gottes HevrlichPeit
und Gnade 3u fingen, bier geitlich und dort ewiglich. Umen.




Die Kraft des Themas,
pargeftellt an B-A-C-H.,
Bon Dr. Paul Mies (Koln).

Srundgedanke der folgenden Studie ift, die Bedeutung des
Themas fur das gange Tonftucd an einem bejonders gunfligen
Beifpiele su unterfucher. Wabhrend bisher die Bedeutung des
Themas wefentlich nach der Seite der Motiventwicklung hin
Betrachtet yourde, foll bier gezeigt werden, daf dag Thema auch
thythmifche, harmonifche, ja fogar formale Keime enthalt, die
fich fpdter entwideln, Sie aufjufinden ift {hwierig, da eine .
dirvePte - AbnlichPeit wie bei der motivifchen Berarbeitung nicht
Defteht. €8 ermweift fich als ywedmdifig eine Haufung gleich=
gevichteter Beifpiele, auf deren Bedeutung fire ftilfundliche Unter-
fucdhungen fdhon Pingewiefen wurdet)., Cin vielleidht eingig-
artiges Beifpiel ift das B-A-C-H-Thema. €8 ift alfo feftsuftellen,
worin die Bearbeitungen diefes Themas ubereinftimmen. Dann
ift der Schiuf wobl einwandfrei, daf gleiche mufifalifche Bil-
bungen, bei den ver|dyiedenflen Komponiften eintvetend, dem
Grundthema entfpringen, deffen Bebeutung in ihnen alfo ver=
folgt werden Pann. ’ '

Cine Aufftellung der in Betradht Fommenden Werfe gab
3. Simon?). JIn der folgenden Urbeit find benugt:

"L 3 S, Bad (S. B.9), die der Kunft der Fuge angehingte

1) Ciehe Buden und Mied, Grundlagen, Aufgaben und Methoden
ber mufifal. Stilfunde, Seitfdyrift far Mufifwiffenidaft, Jabrg. V, Heft 6.

2)  Die Mufit, 9. Jabrg., Heft 4, S, 226 ff.

3) Die Budiftaben in () find die Abthrjungen, auferdem Taltyahlen
vom Unfange aud; nur in S. B. vom erften Eintritt ded B-A-C-H,
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Fuga XV a tre Sogetti ed a 4 voci. Das Thema
B-A-C-H tritt al8 brittes auf, nach feiner Cinfishrung
bridyt die Fuge unvollendet ab.

2, Prdludium und Fuge Bdur von einem Unbefann-
ten (B.?). Sie ift in vielen Ausgaben der Klaviers
werfe von 3. S. Badh enthaltent); Spitta?) halt ihre Her-
unft von &, Bady fiir moglidy, trof der befimmten

" Yusfage Forfel’s?) — geftust auf Friedemann Bach —,
taf Bach das Thema nur in der Kunft der Fuge bear=
beitet habe. Jedenfalls mifite es fich um ein Jugend-
werf handeln, Spitta fpricht von ,den erften Jabhrsehnten
des 18, Jahrhunderts”,

3.—b. Drei Fugen von G. A. Sorge4) (S. 1, S.II, S, III),
Das Thema der erften fubrt Simon als Ph. €. Badh
sugebdrig an, das Der Dritten evwdbnt an der obigen
Stelle Spitta, den ed an Burtehude evinnert.

6. Chriftian Bady (C. B.) Fuge fiir das Pianoforte oder
die Orgel Lomponiert iiber die Budhftaben feines Namenss),

7. 3. 2 Krebs (K.) Fuge aber den Namen Badye).

8. 3. @. Albrechtsberger (A.) Juge uber B-A-C-H, fiir
Klavier oder Orgel?),

9.—14. R. Shumann Op, 60, 6 Fugen {iber den Namen
Bad) fur Orgel oder Pedalfliigel (Sch.I bis Sch. VI),

1) 3 B. Bifdoff, Bd. VIL. Chryfander, Bd, IV,

2) Q. ©. Bad, I ©. 684, vgl. I, Sdyreper, Beitrdge sur Badkitil
Heft I S, 68f,

~ 3) Gorlel fpridit Ddiefe Unfidyt nody deutlidher in einem Briefe an Hoff-
meifter und Kihnel aus, deffen Kenntnid id) Heven Kindly, Konfervator
ded Heper-Mufeums in Kdln, verdante.

) AYudy far diefed Weet {dulde i) Heren Kindfy Danf, der mir
dad Manuffeipt aud der Priegerihen Sammlung sugdnglidy madite, Auf-
fdeift ift: 3 Gugen Giber den Namen Bady gefest von &, A, Sorge, Hof:
und Stadtorganiften ju Lobenftein, lte Randbemerfung , Sdeint Sorge’s
Handfdrift ju fein A~

5) Bei A, Kihnel, Bureau de musiqie.

6) Gefamtausdgabe dev Tonftirde fitr die Orgel L Abt, .beft I, M. 1,
Magdeburg, Heinvidhdhofen.

7) Denfmdler der Tonkunft in Ofterveid), XVIL Tahrg., Teil IL
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15. §. Lif3t Phantafie und Fuge tiber das Thema B-A-C-H,
L)

16, @. Sdhumann Paflacaglia und Finale iber B-A-C-H
fiie Orgel Op. 39. (G. Sch.)1)

17, M. Reger Fantafie und Fuge Uber den Namen Bach
fiie Ovgel Op, 46. (R.)

18, N, Rimsty-Korfafow, FughettaB-A-C-H qus Para-
phrases pour Piano sur le thé¢me favori et obligé

. £ £ = £
e e
von U, Borodine, €. Cui, A, Liadow, N, RNimsfy:RKor-
fafow. (R. K.
19, Ginige Pleinere Beifpicle, vielleicht jum Teil Sufalls:
bildungen
Kleines harmonifdes Labyrinth (Uusgabe der Badh-
gejellfhaft Band XXXVIII &, 225) im ,Centrum?,
Beethoven, Studien ju einer Duvertiive?),
Brahms, aus einer Kadeny ju Beethovens G dur-Kongerts)
M, Reger, ywei Talte aus der Sonatine Op. 89, N 4 fie

“Rlaviers)

Damit diirften wenigftens dieHauptbearbeitungen des %E)emas
der Unterfudbung zugrunde liegen.

Mit Ausnahme der Fragmente in 19 und der Pafjacaglia
von G. Sch. paben alle Komponiften die 8u9cnform gewdblt,

" Gin Grund ift yweifellos duferer Urt — eine Ehrenbegeugung

fiie den Grofmeifter der %ugmfotm. Bielleicht eignet es fich

audy nicht veht fur eine andere Form. Sdmtliche Fugen ftellen

e$ deutlidh ald ,RKopf’ in langen Werten Heraus, wdbrend
feine Fortfubrung dann -meift Motive junehmender Bewegung

bringt; in einem Sonatenfag wirde der Kopf nidht fo deutlich

in den Bordergrund gefest werben Fdnnen.

1) Dasd Thema ift mit I, die BVariationen find mit II und forlaufend
begeidhnet.

2) @. Nottebohm, Sweite iBeetf)ovcmana, &. 12, 542, 578f.

3) M. Kalbed, . Brahms I, S, 265.

4 &.99 8.3
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Fonart ift meift Bour (10mafl), das Beifit: der erfte Ton
gibt die Tonifa; fonft erfdyeinen Cdur und cmoll (S. I, S. II,
S.II, R. K), dmoll (S. B.), Fbur (Sch. V, mit cinem aller=
dings wenig darabteriftifhen Haupttbema), gmoll (Sch. III,
die Paralleltonart von Bdur): alles nahe BVerwandte von B.
Aus der Gleichheit der Tonarten folgt, daf der Kopf bei feiner
jeweiligen MWiederfehr auf den nddyftvermandten TLonftufen er-
fdheinen mufl. Der Bergleich eigt dabei, daff ber allgemeinen
Regel folgend?) folhe Tonftufen bevorsugt werden, die der
Oberdominantreibe angeboren, alfo B>F > C—->G—>D, nur
die Moll=Fugen (befonders S.II) seigen hdufiger dieUnterdominant=
reibe B> Es—»> As 5 Des, Die Bdur-Juge K., die fofort mit
ciner Engfubrung des Kopfes beginnt, beantwortet ausnahms:=
weife in der Oberquart. Alle Beantwortungen find veal.

Die vom Kopf aufgeywungene Tonart beftimmt
mit den rhpthmifchen Beginn des Kopfes, feine Yuf-
taltigPeitodber Nichtauftabtigleit. Alle Fugen, die nidht in
Bbour fteben, baben einen auftabtigen Beginn; b hat dann ftarke
Leittonfpannung, bei S.I big S.1II ift e8 Septime der Tonifa c,
jogar in gweierlei Geftalt als b und h?), dhnlidh bei C. B.
und Sch. V in Fdur. Die Bdur-Fugen find meift nidhtauf:
taftig oder fdhmwanten ywijden uftalt und Nichtauftalt; eine
Berbursung des erflen Kopftons vielfach clzus Griinden des

Sujemmentlangs wie 3. B. bei Sch. VI %5%
ftatt des fonftigen W}I ift dabei Fein echter Auf-

taft. Der Cinfluf des Kopfes auf Tonarty Stufe der Wieder=
bolungen und Ropthmikf ift damit exwiefen. Einiges Befondeve
seigen die ?dﬂﬁﬁe oot S.I und S.III; beide rhpthbmifieren

fatt M
Y ¢ F G-~»C v
aber nur um bier durd) deutliche Yuftabtigleit der Betben Septis
men b. und h die Schlufadeny (D;) SD; T in Eoideny zu

1) 3 B. nady A, Gedalge, Lehrbudy der Fuge, Bd. T, €. 19L
2) Siehe die Bemerfung von . Simon ju Ne. 3,
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fegen. Sch.II rhythmifiert fo den Kopf, um ibn deutlich ab-
subeben. Im ubrigen find aber devart unregelmdfige Rbyth-
men dem Kopfe frembd,

- Sdhon die legten Beifpiele find Berdnderungen des Kopfes.
RNabe verwandt mit diefen tf)t)tbmifd)m Sdhlufftrebungen in
S.I und S. III tft eine Sufagnote in S. II Talt 8 beim Wieber-

—
'."-—

einfap des ‘Ibcmas ,=_._=.=!?'

Berdeutlichung des @ttmmenemtntts. Qlud) die in Bip, 1 er:
wdbnte BVerblirzung der Unfangsnote gehdrt picthing in S.II,
Sch. VI, R.ift fie biufig. Wie diefe BVerdnderung meift dagu dient,
anbdere @ttmmen auslaufen 3u laffen und Hrten 3u vermeiden,
fo aud eine anberung eines Kopftones, mo!m naturlich die
lenltd)lm nidht verlovengehen darf. Solche. anberungen find
BA.CB, BAsCB, BACisC, BA Ces B, BAsCes B,

BACis H; am b&uﬁgﬁm fommt B A CB vor. -Qlud) treten diefe
Berdnbderungen mit dem Kopf in Parallele auf wie S. I, T.68/69

{8238, filichlics loufen in Cequensen bes Sopfes gern

jolche Berdnderungen unter, wieinB.? T, 48/49esdfegfisa g,

ﬁa‘t.- ‘000 gis
Aus allen Werlen liefen fich diefe Berdnderungen nachweifen.

R. liebt befonders B A Ces B 3. 8. in ber Parallele {ggefesﬁ d

(Zalt 40) MWie eine etwas weitergehende ThHemenverdnderung
als Steigerungspringip auferhald einer Sequeny dienen fann,
geigt in inteveffanter Form Sch. II, wo der Kopf nadyeinander
lautet: . -

4,

0O-—1
Y /A

e T x #; 2
Talt 1, Zalt 29, Talt 34,

be »
fehlielich fogar %; allerdings tedgt bier die

Tals 139.
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thythmifdye Schdrfe des Kopfes in deutlichern Gegenfal ju der
gang anders gearteten Bewegung der Fortfiubrung des fzf)cmat
wefentlich gur Wicdeverfennung des Kopfes bei.

Su den Berdnderungen gebhdren aud) die Umbehrungen, und
swar laffen fich Keebsgang und Spiegelbild — beides HC A B —
nicht unterfcheiden. Beide treten felten auf, in fugentedhnijdher
SHinfiht benupt fie nur Sch. II und Sch. IV. Meift find
fie nur Sufallsbildoungen; fo mddyte ich etwa S. B. . 32/33

b
} N

Faum al8 eine beabfichtigte Bevdnderung

ber Umfehrung onfprechen. Dafi unbewufit devartige Bildun=

gen einflieBen, ift nur ein neuer Beweis fiir die Bedeutung

des Themenfopfes, Die Umbehrung, das fonft flehende Hilfe=

mittel der Fuge, ift alfo felten. Damit verwandt ift die

feltjame Crfdheinung, dafi, mit Husnahme, von Sch. IV, der
: 6.

Yo}

Kopf immer die %orm@ und nidht die ebenfo
L . ’

wafridheinticye fe—he——3————— bat; vein fheoretifeh
o/ N - q.".

bietet Die leftere fogar noch den Worteil, daf durch den Tief-
fprung die Sequenzenbaftigleit des Kopfes gemildert wird.
Den Grund fisr die Bernadhlaffigung diefer Form fdheint mie
da8 von Naumann?) gejchilderte Gefes su geben; nach ihm
bat das Elaffijhe Fugentbema einen Gipfelton, der dadurdy
hervorgeboben wird, taf eines der ibn einfdhliefenden Inter=
~ valle das grofite des~Ebhemas ift; dabei hat das Thema u=
meift einen Kulminationspunft, felten einen tiefften Punkt,
Beifpiel 6 hat den deutlich ifolierten Gipfel c, felbft wenn
¢8 nicht vecldngert ift; Form 7 bat feinen. Bei der Umbeh:
rung H C A B ift der Gipfel febr nach vorn verfehoben, viel=
leicht daber ibr feltener Gebrauch. .

Im folgenden feien bdie Gipfeltdne der ganjen Themen,

1) & Naumann, SDarﬁellung eined bidher nod) unbefannt geblicbenen
Ctilgefepes im Aufbau des Haffijden Fugenthemas, 1878,
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alfo Kopf und Berldngerung unterfudht. Die Themen von B?, .
Sch. VI und R. feien alg Beifpiele gegeben:
8 ___ » ==

™
B SERELs

= = = =
L___Jw

@ipfel f, ifoliert bimb bie verm, Quint h—>f,

Gipfel f, ifoliert durd) die reine Quacte c—>f.

- e~
R T PR — n T 14 4
)’ ot T 11 ’ v L 1 4

Gipfel as, ifoliert durd) die verm. Quint d—> as.

‘Die Sufammenfieliung der Gipfeltone’ aller Werke ergidt,
daff in der B-Tonart f, c, es, as, d, in der F=Tonart f und c,
in der C-=Tonart a und c bevorsugt werden, alfo immer fiar
die Tonart oder ibre Dominanten davabteriftifhe Stufen.
s ift deutlidhy, wie der Kopf o die obere Grenge des
Themas mitbeftimmt, Borvausfehen lieh fich diefe Crfchei-
mmg faum; ibre Crfldrung ift, daf der in der Tonart fehr
unbeftimmte Kopf — Sequeny und Chromatif wirfen einer
tonalen Beftimmtbeit ftarf entgegen — im Gipfel eine Stiige
der Tonalitdt fucht und dafie die glnfligfiten Gipfelftufen
nimmt, und das find die obigen. Damit aber gewinnt das
Sntervall , Kopfanfang — Gipfel” und ,Kopfende » Gipfel” be:
fondere Bebeutung, dabei in erfter Linie b >f, h—>f, b>es,
h—>es, b>c, h—»>c, d. b reine und verminderte Quinten
und Quarten und Sefunden, wie fie den Kopf felbft beherrs
fchen. Die drei Themen aus Bfp. 8 zeigen das, ebenfo Sch. I,
Sch. II, Sch. V, L. Die melodifche Linie des Themas
ift alfo weitgehend durch den Kopf bedingt.

Scb fubrte fchon an, daf der Kopf meift in langen Noten=
werten vorangefest wird, Die Mebrsabl der Bearbeitungen
gebt dann fyftematifdy gu fchnelleven Notenwertent itber, Das
gefdhieht nicht immer fo trocfen und pedantifch wie in B?
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(Bfp. 8), man fehe etwa S. I, Sch. I, A (Bfp. 11) die Beet=
bovenjdhen Entwirefe?), )

Beethoven. -
oy P o * le 2 To of o
1P 1 ~N—]- ol I 8-
hel -1 L 1] - P ol
2 t — e —

Cine Fleine 3ahl von Themen behdlt die anfdngliche Royth=
mil; e8 banbelt fich dann meift um eine vom Gipfel abfallende
dromatifhe Berldngerung; C. B. (Bfp. 10), Sch. V im
Nebenthema Talt 44, Sch. VI (Bfp. 8) find da davabteriftifch.

10.

n i | T
B 1 + |
L' +—F ]

4 * 4 .
R. (Bfp. 8) ftellt eine Berbindungsform diefer beiden Gruppen
dbar, Uuf die Entwidlung der Rhpthbmif und damit
aud) der Melodik ift alfo der Kopf von Einflup.
SdhlieBlich wird der formale Yufbau des ganzen
Themas noch bedingt. . Die Sequeny des Kopfes {dyeint
parallele Bilbungen der Berlngerung zu fordern und ju ver=
langen, denn die meiften Themen — Yusnahmen find die Fleine
Gruppe der thythmifd) gleichmdBigen und dyromatifch abfallens
den — jeigen auch des weitern Sequengen. B? (Bip. 8),

1) a. 0.0, S. 57879,
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Sch. I (Bfp. 9), Sch. I (Bfp. 1), Sch. IV, A. (Bfp. 11), S. I

" (Bip. 9) feien angefibrt.

11, Sch.II

e i

i_.' 'diél'éa E
4 !;I ‘l
o1

—_—

]
-‘b
A. a Lo,y

-
Ne T T T s L L]
l‘!l'-- -——-'-‘-. ..~~~ - . .

Die Gruppe mit Sequensbildung bHat bdufig in einer
Sdyeinftimme?) diatonifdhen oder dyromatifchen AUbfall und auch
fo ift die Berbindung mit der zweiten Gruppe bergeftellt; A
(Bfp. 11, es d c), B? (Bfp. 8, fes es d), Sch. II (%fp. 11,
manmgfad)), der jweite Beethovenfche Gntmurf (Bip. 9, g
f es) geigen bas, €8 ift Flar, dafi eine Menge Ubereinftimmungen,
wie fie dem Thema obne- bejondere Ubficht Des Komponiften
durd). den gewdblten Kopf einflieBen, auf das Gange einwirlen
mufi; einmal dadurd), daf in der Fuge das Thema als Gans
ge8 und gerfticelt fortwdbhrend exflingt, dann aber durdy gleidh-
gevichtete Beeinfluffung von Kontrapunftif und J’parmoni!

Bom Cintritt des Gefdhrten ab (3ft fich meift von einer
.f;armomﬁctuug de8 RKopfes fprechen. Wie diefer melodifch
fhon eine Sequeny ift, fo zeigt aud) die Harmonie leiht Ses
quengen.

L Die Harmonieverbindung ift 3mu ﬂufcnmeis fteigende
Sequengen D —>T2) ober D; > T obder eine ivgendmwie altevierte
Dominante. S, I, T. 31/32 zeigt das cinfadpfte Beifpiel:

1) Nady dem von & Kurth, Grundlagen des linearen Kontrapunitd,
geprigten Ausdmud, Kap. VIIL

2) Die Angabe der havmonifden Funftion besieht fidh im Folgenden
tmmer nur auf den Kopf oder feine Teile, nidht auf dasd gange ThHema.

Bady-Jabrbud) 1922 2
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Der Sefundfall mit feiner Leittonfpannung legt diefe Harmo:=
nifdhe Auffeffung febr naie. Daf devartige Sequengen leicht
exmiden, ift Elar; e8 Derrfcht daber dad Beftreben, durd) melo-
difhe Figuration der Eingelftimmen oder durd) Alteration der
Harmonif Abwedh{lung su fdhaffen. Das erflere behandle ich
fpdter, fitv das Bweite gebe idh einige Beifpiele:

- 18, S.1I, %. 87/38. K., . 9/10.

R, Shumann ift in der Ubwediflung febr erfinderifch,
.wabrend bdie Regeriche Phantafie viele einfache Sefunbvers
fegungen enthdlt, ein Stilmoment aud) anderer Regerfcher
Werfe. Die lterationen felbft find fehr mannigfady:

1) Diefe Suftpe werden an fplterer Stelle erfldet,
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Selten ift die dominantifche Harmonifiecung in anderver
Bolge als der einer Sequeny im Gangtonabftand; diefe legtere
fommt allgemein vor. Beifpiele der erften find:

. 18 A, Z.56.
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Allen Beifpielen ift die Auftabtigleit gemeinfam, Der Grund
liegt nabe: aud) rhythmifch wird durch Betonung der Tonita
. die der Harmonie eigene Ldfung verftdrft, Bon bdiefer Regel
gibt ¢8 Paum eine Ausnabme. Yud) in den gegenteiligen Bei=
fpielen aus Sch. VI u, R. (Bfp. 14 und 15) erfdeint die Dominants
barmonie auftaftig, in diefem Sinne ift alfo die erfte Note
bes Kopfes nur nady vorne verldngert.

II. Sequengbarmonifierungen der Form T->D (obct S->T)
mit Gangtonabftand.

16. Sch. &, 22.
| — T.I

d

1.

4 } |ﬁ‘-h~o

|
g D a E
S.IIL €. 47.
0 [ i-'-! quH-H-1 -

1
Ii
4

\
Pl
Lill)

F ¢ g D

Qlud) diesmal fallen bei R. die G#gen Sequensichicbungen
auf, wdbrend fonft verfudst wird, ibnen aus dem Wege ju
geben.  B.? und A. enthalten diefe Harmoniefolge bis sur
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Eintdnigleit, Der Rbytbmus ift vielfad) nicht auftabtig, Gegen-
beifpiele tveten aber bdufiger auf.

III. Sequengbarmonifierungen SD T, b, b. ywei @ansfd)luﬁe
im @angtonabﬁanb C. B. entbdlt fie im evften Teil bis yum
Wberdruf, ein Grund mit fie deflen Ungenicfbarfeit. Bor:
suglidy verwendet fie Sch. I in Talt 53 al8 Steigerung wunter
Debnung des Kopfes bis ju ganzen Noten,

' 17. C.B. .11

eSS
-

IV. Harmonifierungen der Form (°S)>D—>T obder in
anderer Auffafjung T°>D > T, Diefe Harmoniefolge ift
nidht gany felbitoerftandlich, bat aber den Borteil, daf die Sequeny
vermieden wird, €8 ift bejeidhnend, taf fie fich hauptidchlich
bei R. Schumann findet, der yweifellos neben der mufilalifchen
Phantafie audy viel verftandesgemafe Konftrubtion in fcmem
Werfe hat walten laffen.

18 A T.12.

i | I ‘
— —T.I
T |
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L &, 46,
Sch IHFH\J/-—\I _DJ

Iéu 1 lg g — E
! +

« Bielfach etgibti ﬁif) bei diefer Harmonifierung eine fcharfe
Spannung jur Berldngerung bin, wie bei Sch. III (Bfp. 18)
und J. S. B. €. 3.

d 4, . D>
Die Noythmifierung ift verjchieden,
V. Harmoniefolgen D >T =S~ ST, alfo etwa C;

FCG.
20. S. B. ¥. 25, S.L Z.8

e * sers—  —
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Dieje Harmonifieeung findet fidh mit Aushabme von R.
im wefentlidhen in dlteren Werfen; Sorge liebt fie bei den erfien -
Cinfdgen. Der erfte und bdritte LPord fiehen auf der gleichen
Stufe; die Betonung rudt vielfach gany auf den Schluf.

VI. Folgen der Form ST, D Ty, wo T, und T, Ganston:
abftand Haben, S und D nidht auf Oderfelben Stufe ftehen.
Die Dominante ift meift ftark alteviert, Hierhin gehorven:

21. Sch. VI. . 101,

d Ay H

jalilig

R S===

Dies find alles neueve MWerbe, fo daf deutlich der Einflup
der verftarbten Chromatit jur Geltung fommt.

VIL Bei L. und &, Schumann ift hiufig der verminbderte
Septatlord, der als Ganjes Sefundriickungen leiht suginge

- lidy ift. :

-
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22. G. Sch. I,
.
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Sn dlteen MWerken ift diefe Form, wobl ibrer ftarfen Chro-
matif wegen felten. Bei K., einem an Ehromatif fehr reichen
Werfe, tritt fie beim SchluBorgelpunft alé Krdnung auf,

Liefen fich bei I — VI Clemente des Gang= und Halbjchlufies
erfennen, fo fdhliefen fich jest an die phrogifhe und neapoli
tanijche Kadeny evinnernde Harmonifierungen an,

VIL S. II . 16 ift da8 cinfachfte Beifpiel mit der
pbrygifchen MWendung, sugleich Das eingige aus der dltern
Literatur,

23, s. 1. .16,

e

llia
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‘n y Sch. L Z.18. L
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Haufig ift fie in Sch. I und R., fogar mit gweimaliger
phrogifher Wenbung; die Sequengen’ find durdy gefchickte
Stimmfubrung vermicden. ECine Kette foldyer Wendungen ift
die Grundlage der Schlufitabte von R.

. 24. R. 225,

D7)

IX. Bendungen, die barin Uhnlichleit mit der neapofitas
nifhen Kadeny Haben, daf die dem erften ober zweiten Paar
ber Kopfnoten zugebdrigen Harmonien Halbtonadbftand Haben.
Der jweite UtPord ift dabei, um Unterfchied von der eigentlichen
neapolitanifchen Kadeny, meift ein Duv= YEford,
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Der andere Sefundfall wird verfchicden harmonifiert, fogar
gwei neapolitanijche MWendungen Fommen vor wie 3. B. R. T.12;
jede Note des Kopfes ift dann Grundton des auf ibr rubenden
Dreitlangs. R. liebt die neapolitanifdie Wendung bejonders;
auf feine Worlicbe fir das Neapolitanijhe und Phrygijche
ift audy) fonft hingewiefen yoorden.?)

Aufer den angefubrten gibt es nod) andere Harmonifierungen,
befonders foldye, die nidht aus deutlichen Schluffallen beftehen,

1) 8. B, bei H. Grabner, Regerd Harmonil,
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wie die obigen. Die ermwdhnten finden fidh ineiner grofen
Anzabhl der Fugen gemeinfam; und ed ift tlar, daf aus
ber gleichen Harmonik die gleidhe Klangwirbung folgt.
Dann aber zeigt fich deutlich die Berdnderung der harmonifchen
Bdbigleiten etwa big su den Werfen von R, Schumann, und
von ibnen ab; bi8 su Sch. die Borliche fir die einfachen
Folgen mit Dominant und Subdominant, fpdter die immer
reichlichere Berwendung dhromatifcher ULfordverbinBungen, die
fih vielfach al8 alterierte Dominanten oder fonflwie erfldren
laffen, bmmt aber fiir das Obr on threr Chromatif nichts
einbiifen.

Eng verbunden mit der Harmonik, aber nicht identifch mit ibr,
find gewiffe tonflante Kontrapunkte su den Noten des Kopfes,
dicihFontrapunkttifdheTypen(].) nenne. Die anjufiihrenden
find felten in biefer Cinfachbeit vorbanden, fondern die Typen
find bdie barmonifch wirfjamen Haupttdne, wibrend das ubrige
melodifhe Ausfchmbcbung ift. Diefer felbft ift- nadhber eine
eingebende getrennte Unterfuchung gewidmet,

T. L €8 bandelt fich dabei um bie Fundamentalbdffe der
Sequengbarmonifierungen D> T und S > T, UAm einfadhften
etwa in G. Sch. XXVII,

26. G. Sch. XXVIIL

3
B F C @

wobei intereflant ift, daf diefe cinfachfte Harmoniefolge im
Berein mit Molto Adagio, ppp, Fernwer? den Yusdrud des
Hetberifhen, Gebeimnidoollen beabfichtigt. Das ift daraltes
riftifh Ddafie, wie einfache Dreiflangsfolgen in der neueren
Mufit beftimmteren Ausdru Haben, ald in den Jeiten, deven
Harmonit nicht fo veich an verwidelten Bildbungen war. S.I,
T. B3 eigt ben . I in cinfacher Form in der Oberflimme.
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Das Intervall jwifchen Kopfbeginn und Kontvapunttanfang
ift beim Subtominanttyp meift der Einflang, beim Dominanttyp
Sert oder Sefunbde; dieCigenfchaft der T. I al Fundamentalbifie
erbldrt das leiht. In Sch, III . 54/65 laufen jwei . I
pavallel. X, I ift an fich nidht lediglich an die obigen einfachen
Harmonien gebunden, fondern tritt auch bei alterierten Domi=
nanten auf; allgemein gilt dabei, daf dltere Werke die einfachen,
neuere die alterievten Dominanten bevoryugen; Sch. VI . b4 ift
daflir ein Beifpiel.

. II: Eine Reibe von fleigenden Tonen mit je einem Gany=
tonabftand, bie auf den beiden mittlern Kopfnoten liegen bleibt.

— S ——nt—
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Begleitende Harmonieverbindung ift meift S—>T; B? T 45/46
ift ein einfaches, G. Sch. XXVIII ein ftark vergiertes (gl
Bip. 26); Kontrapuntt und Kopf beginnen im Einklang.

28, B.? ¥. 45,
T. I
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Aber gebunden an’ diefe Harmonie ift der Typus nidht;
R. seigt ibn'T..190 mit der neapolitanifchen Wendung, ebenfo
Bjp. 26 S.II .64 mit D->T, mb 18 A mit- gemifdhter
.fparmome. -
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S.II. . 64.

. II: Folge weier Tersen im Selundabftand, alfo ein
Sequenstypus, Bfp. 16 entbdlt Beifpicle verfdhicdener Art:
Sch. I X. 22 ywei grofie Terzen mit Gangtonabftand, S. I
2. 47 jwei Heine Tergen mit Ganstonabftand, B? X, 22 e¢ine
Bleine und eine grofie Tery mit Halbtonabftand, Die Harmonie-
folge S > T und Terzabftand swifchen Kontrapunkt= und Kopfs
anfang bilden die Regel.

. IV: @ine grofie Sefunbde, deren Tone tber fe jwei Noten
des Kopfes gelten, C.B. . 11 (Bfp. 17), SII K. 64 (Bfp. 29),
R, X, 19 (Bfp. 14) mit 3wei parallelen T. IV gehdren bierbin;
Harmonie it D> T, Kontrapunft und Kopf beginnen im
Setundabftand. . Ein Beifpiel mit S - T ift G, Sch. (Bfp. 20).

T. V: Auffteigende und wieder fallende Sefunde (oder
umpelehrt); die mittlere Note Hat harmonifche Bebeutung fir die
gweite und dritte Kopfnote. Beifpicle feien C, B, T. 4 (fteigend),
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C. B. €. 32 (fallend, wobei allerdings nod) Swifchenharmonien
eintreten), K. . 133 (Bjp. 22, die Stimmfihrung swifchen
I und . V ift verwifht) und A, . 21 (fallend).

. VL. = Chr. eine dyromatifch auffteigende Stimme. Har=
monifierung ift immer D — T, mandymal alteriert; Kopf und
Kontrapuntt beginnen im Intervall einer Gbermdfigent Quarte,
Ultere Werfe enthalten diefen Kontrapunft fehr viel, fo S. I
(Bfp. 27 und 13) S.1I (Bfp. 29), S. LI, C. B, K., A, (Bfp. 15).
Sch. pat ibn aud), Sch. VI (Bip. 27), mciﬂ abct melodifch
ftar? audgegiert, fo Sch. I . 12 (Bfp, 31 und 13),

31, Sch.L Z.12
v v

0 A\ v
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Neuere Werfe vcrmetbm diefen Topus, weil er febr leicht
3u Sequengen fubrt, Aonliche mit abwedhfelnden $Halbz und
Gangtonen, aud fallend, treten dafir vielfach auf; die Hage
monie witd dadurd) beweglicher. Eine Klaffifizierung ift aber
nicht mebhr mdglich.

. VII, Die tontrapunftierende Stimme lduft dem Kopf
pavallel; die Parallelitdt Pann bdabei eine volfommene fein,
ober Der Kontrapunkt ift eine der friber?) angefithrten Ber-
dnderungen (mit B. begeichnet in den Bfp.), die die Thema:=
abnlichPeit nicht beeintrachtigen. Im erften Falle ift die Har:
monifierung vielfach D — T, der chromatifdye KRontrapuntt T, VI
tritt gerne hingu; die beiden pavallelen Themen haben Klein:
tersabftand, fo daf die Unfangstdne von Kopf, Kontrapuntt
und T. VI gufammen einen Dreiflang aus jwei fleinen Tergen
bilden. S.I .37 (Bfp. 13), Sch, VIZ. 54 (Bip. 27) gehoren hier=
bin, R. T.19 (Bfp. 14) hat Feinen T, VL. L. .133 (Bfp.21) ift
ein Beifpiel mit wechfelnder Unters und Oberdominantfolge, Ift

1) Seite 24,
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der Kontvapuntt das verdnderte ThHema, fo find die Harmoni=

fierungen mannigfaltiger; Sch. I .27 (Bfp. 18), K, . 133

(Bip. 22), R. T. 190 (Bjp. 29), G. Sch. XXIV (Bjp. 25) und

XXVII (Bjp. 26), Brapms find verfdiedenartige Beifpicle;
Kontvapuntt und Kopf baben Tery= oder Sertabftand.

' 82 Brahms.,

ey oo o feemmm 1
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Dieangefubrten Fontrapunttifdhen Typen ommenin mandyer:
lei Sufammenflellungen vor. Der Lefer fehe darvaufhin bdie
Beifpiele der legten Ubjdhnitte durch, in denen alle angemerft
findb. Diefe mannigfaden, in allen Werfen gleidher-
weifeauftretenden Kontrapuntte, dietrog aller melodifchen
Husfhmudung fidh infolge ihrer barmonifchen Bebeutung bemert:
bar maden, {ind ein neues Element, weldyes die gleiche
Klangwirtung aller BACH:-Fugen mitbedingt. Befonders
die dlteren Werle, bei denen die Losldfung von der Sequeny des
RKopfes vielfadh) nicht gelingt, madjen {o einen giemlich gleichen
Cindrud. JIntereflant ift dabei, daff die Regerfche Fuge in
Harmoni? und Kontrapunttit ftarf dltere Elemente aufweift,
im Gegenfats ju ber vorhergehenden Phantafie; die melodifdye
Ausgeftaltung aller Stimmen ift allerdings eine ausnahmsweife
vielgeftaltige, fodaf in ihr RNeger der Melodifer ju Wort Fommt
gegen den Biubnen Harmoniber in der Phantafie.

@3 fei jept die melodifche Ausgeftaltung der Typen betvachtet;
denn bie Beifpicle zeigten fhon, daf die Pontrapunttifhen
Typen [dlieflih nur Abftraftionen melodifcher Suge find mit
Ausnahme weniger Beifpicle. Die Bewegungsmotive Bachs
bat Kurth jum Gegenftand eimer Unterfuchung gemadht. Cr
fagt): ,aus gleidhartigen linearen Steigerungsvorgdngen dilven
fich auch gleichartige Motivghige als Uusdruck ein: und desfelben

1) Sur Motivhilbung BVads, Badjabrbudy 1917, S, 86f,
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Geftaltungswillens,” und: ,Mithin entfiehen Hierbei Motive,
die fid) von den tragenden Hauptmotiven eines Gagcs burd
ibre Beftimmung unterfdheiden: fie treten nicht wie diefe um
ibrer felbft willen Hervor ... fondern find latenten Snbalten
sugebdrig?. Kurth nennt fie ,Entwidlungsmotive’ und
unterfucht ibre Cigenart und Fortbildbung unabhdngig vom
Thema, Neben dem Nadhweis, dbaf aud) bei verfdhiedenen

Komponiften ,aus gleidhen Steigerungsvorgdngen fid)
"gleidhartige Motivgiige bilden’, halte ich e8 fur das
widtigfte Crgebnis diefer Urbeit, daf es fir diefen
fpesiellen Falt gelungen ift ,die latenten Inbalte” der
Entwidlungsmotive nadhsuweifen. Diefe Inbalte find
ndmlid) nidhts anderes, al8 die ufammenbdnge und Ber:
wandtidyaften der Motive mit bem Kopf. Diefe Berwandt-
{haft ift aber meift nidt etwa motivifch=thematifcher Natur,
fontern fie vollzieht fich auf dem Wege: Kopf »> Hare
monifierung 2= !onttapun!ttfd)e Typen > CEntwid:
{ungémotive, wobei die mittleren Glicder ihre Stellung
vertaufdhen Bonnen, Damit jeigt fich eine bis ins Fleinfte
wirfende 3eugungslraft des Themas. Denn diefe Entwidlungs-
motive find die Hauptgrundlagen der Durchfubrung und wifdyen-
fpiele; find fie dbnlich, dann ift die grofe AbhnlidPeit
der gangyen Werbe felbftverftdndlicht). Al Beweis diefer
legten Sdge feien einige Motivreiben aus den verfdhicdenen
Werfen und mit verfdyiedenen Typen sujammengeftellt, weldye
seigen, wie die Linienjlige nacdhber eine grofe FamiliendhnlichPeit
gewinnen. Die Unzabl der Beifpiele liefe fid) — wie tberhaupt
in der gangen Studie — erheblich verdichten und vermebren,
Bip. 33 enthdlt Berbindbungspbrafen aus im wejentlichen auf:
unbd abfteigenden Motiven, Bip. 34 {chwebende2) Motive, wobei
nodh ywiihen einfadh fchwebenden (342), wellenfdrmigen 34 b),

1) Jntereffant it da ju beobadyten, wie ftart Rimsty-Korfafow von
Dem Dboppelten Swang ded Obftinato und-dbed B A C H gebunden witd,
fodaf die ruffifdhen Clemente gdnylidy audgefdaltet find, gany im Gegen:
fag au den dbrigen ,Pavaphrafen”, )

2) Kurth betont die Widitigleit dev Shmebefiguren bei Bady, su denen
et aud) a8 B A C H vedhmnet, % 0. &, 122,

BadsJaheoud) 1922. 3
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swifdhen den Gruppen gibt e8 natlielidh) nicht.

folhen mit deutlicher Scheinftimme (34 c) getrennt ift. Sdharfe
rengen

4 410

—3




* Die Kraft ded Themas, 35

#b. S.I G  SILETILy

bh_o 8 oIl T 74
M= 1 T ye T T

-
! - ———
St —+— 7" h i 11

I 13
| ) N S | ] 1’4 A 1

3u 34 c treten dann die gleidhartigen Motive der Berldnge: -
rungen, wie in S. I, Sch. III (Bfp. 11) u. a.

Die Cinwirfungen de8 Kopfes auf den Bau des Gefamt:
themas, auf Roythmit und Melodit der Berldngerung, auf
fontrapunttijdhe Topen und ihre melodijche Uusjhymircfung find
gleichbleibend in allen MWerfen von S. B. bis ju R,, die Hars
- monil ift dbagegen deutlihien Berdnderungen unterworfen. Man
fann eine Gruppe etwa bis A., die andere von Sch. ab rechnen.
Das {deint gu seigen, daff die Vevdnderungen des mufilalifchen
Cmpfindens feit den Seiten Bacdhs mebr Harmonifcher Art find,
wdbrend bdie melodifche Linie Peine fo flarfen Umwandlungen
erfabren Dat, wenigftens nidht in bejug auf die Fuge, Damit
hangt folgendes sufammen: die in dem Kopf fhon vorhandene
Sequeny legt nabe, in diefer Weife auffteigend fortzufabren,
J3n allen dlteren MWerfen ift von diefem nabeliegenden Gedans
fen ausfibelich nur einmal Gebraud) gemacht worden, bei C. B.

3‘
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Z. 13—19 in der Solge BACHhbdescchdcis ciscedis
e, s’

e e e
disdfe edisgfis, Heine Berdnderungen ftoven dabei bie
Sequeny nicht. Die Wirlung der Stelle ift fdhlecht: die jue
Berfligung ftehenden Harmoniefierungen vermogen das Intereffe
nidt wachzubalten. Erft L. und R. bringen dann wieder foldhe
SequengPetten, Die Regerfche Gd)luﬁfequmg erwodbnte idy fchon

(Bip. 24), andere find L. L. 310ffbach dcxsees gesfasg
Sidgond

und R. . 18ff aglsbachdcxs
.t inYParallele. Die reichen
fe gfis fis as asg ba
barmomfcben .ﬁnlfsmtttel vor allem der verminbderte Septatford,
aweifen fid da ald widtig.

Sum Edluf einige Bemerfungen uber Fortfegungsmdglich:
Peiten diefer Studie, Cinmal mifiten dbhnliche Falle unterfucht
werden, 3. B, die Meffen Uber L’ homme armé, ober Bear=
beitungen von Bollsliedern, wie das ,Jofeph, lieber IJofepd
mein, wobei eine geniigend grofie Unzabl ndtig ift. Dann
ergeben fich vielleicht Methoden und Regeln, die geftatten, audh
beim Gingelthema die Sufammenhinge mit dem Gangen fefts
guftellen, obne daf man bei den motivijdhen lenltd)!cttm fteben
bleiben mufi. Die Unterfuchung 186t fich nodh in anbderer
Ridytung fortflibren, B.?, L., Sch. I baben faft das gleiche
Thema (Bip. 8 ohne Taft 3) mit verfdyiedener Rhythmik; es
befteht aus dem Kopf und fePundenweis fallenden Quarten,
mifdht alfodie fur dbas Thema dyarvalteriftifhe Quart und Chro=
matif. Sy yweifle ywar nicht, daf Rifzt und R, Schumann
das Thema B.? Pannten, und daf darauf die Gleichheit mits
berubt; aber diefe Berldngerung muf ibnen dod) befonders paffend
exfchienen fein, denn fonft hatten fie auch den dritten Taft von
B.? Bonferviert. Umgebcbrt jeigt bas ,harmonifche Labyrinth#1),
deffen entrum mit dbnlichen Quartengdngen und Chromatik
beginnt, nachher in Taft 11 einmal bas BA CH — faft-
sufallig, Die Berfoppelung des B A C H mit. dem Hadbrett=.
thema bei Rimsty-Korfalorw gehdrt aud) bierhin.

: 1) Giehe dartiber Spitta I, S. 654,
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Gang dhnliche Motive im Sufammentlang enthalt die Streich-
quartettfuge su Op, 133 von Beethoven und nod) mebr die
Orgelfuge in emoll von J, S, Bad) (Bfp.36). Hier handelt e8 fich -
alfo um Motive ,gleichartiger Steigerungsvorgdnge”. Die Mig-
lichReit ibrer Fontrapunktiihen Berwertung ift der Grund ibrer
Berwandt|dhaft, Kennt man nod) mebhrere foldher gebundener und
verwandter Bildungen, dann befteht vielleicht einmal die Mog-

- lihPeit, die Punftlevifhe Einbeit ver{chicdener Themen eines
Sates ober verfdhicdener Sage eines Werfes, audh beim Feblen
motivifd-thematifcher Sufammenbhdnge, su begrinden, wibrend
dagu bislang wefentlich dag Gefuhl dienen mufite!). Damit
wdre dann ein neuer Beitrag sur mufilalijchen Stilfunde geleiftet,

1) C. T. A Hoffmann 14t feinen Kreidler fagen: ,Oft wir diefe Ber:
wandtfdaft dem Subdrer flar, wenn er fie aud der Verbindbung sweier Sage
Bevaushdrt oder in dem ywei verfdhiedenen Shgen gemeinen Grundbaf ent:
dedt, aber eine tiefere BVerwandtfdaft, die fidh auf jene st nidt davtut,
fpricht oft nur aud dem Geifte ju Seifte” (Mufitalifde Novelen und Auf:
fige, Hevaudgeg. von €, Jftel, Bd. I, S. 64).



Motiviprade und Stilavt desjungenBady,

insbefondere im BVergleidh ju derjenigen in der vor-
' geblidh Badfden Sufaspaffion. '
Bon Dr. Johannes Mhller (Bafel).

»Der bisherigen BVacdhfor{chung find Sdhopfungen nicht ent=
gangen, in benen Ungleichbeit der Diftion, Rudbjchrittlichleit
. ber Formbehandlung oder anbere fogenannte nidht-Badifche
Biige " auffielen (vgl. den Streit um die Lubaspaffion). AUber
nidht Ponfequent genug, in foldhen Fdllen Sweifel an der Echt-
Beit auszufprechen, felbjt wenn die Niederfchrift autograph war,
glaubte fie die Mdingel durd) veichlich frithe Datierung ent:
fchulbigen su miiffen. Hiermit war Bady Pfein Dienft er
wiefen. Der Scheingrund friaer, ja fribefier Entftehung 309
nunmebr die Notwendigleit nad), fich mit der Kunfiweife des
jlingeren Bach befriedigend auseinander ju fegen, was Peines:
wegs immer gelingen wollte!)” — und was bisher audy in
unbefriedigender Weife in Ungriff genommen worden ift. Blof
feftzuftellen, ,daff Bach nicht nur frah die Elemente des Sages
|pielend beberrjchte, fondern als ein von ber Natur Yuger=
wablter ebenfo frih aud) die immanenten Gefege der mufi-
Falijchen Logif und Gedanfenentwicklung unbewuft mit allers
groftec Strenge befolgte”, geniigt nidit, um eine begliglich
cines Jugendwerfes geftelite Cdhtheitsfrage ju bejaben, —
felbft nicht su verneinen?). Bei jedem grofen Meifter wird man
wabrnehmen, dafi auch fhrwdchere WerPe ein gewiffes nur ihm
Cigentimliches — fei diefes nun motivifcher ober Harmonifcher

1) U, Sdhering, Bad:-Jabhrbudy 1912, &, 126; dedgl. 1913, &. 39f.
2) Wie ebenda, S, 125, Bervorgehoben,
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Urt — gleidfam al8 aufgedricten Stempel tragen, und felbft
in der fruben Cntwidlung wenn das Lernen noch bewufites -
oder unbewufites JImitieren mit fich bringt, tritt e8 zutege.
Da beginnt denn die ufgabe der Forjdhung, das Cigene fheidend
Hlarzulegen und aufgugeigen, wie ein perfonlicher, organijcher
Stil erftrebt und erreicht wird, und woran man ihn erfennt.
An diejer Aufgabe bier, wo 8 fich um Bad) handelt, mityu=
wirfen und auf Grund ibree Crgebnifie, gleihfam als Probe
auf$ Crempel, iiber die CchtheitdmoglichPeit der Lufas-Paffion
ein Urteil abjugeben, ift Swed diefes Auffages.

Die Gefchichte der Lwlas:-Paffion ift feit ihrer Wieberent:
decfung die Gejchichte eines Streites. Dorffel hat im Bor-
wort der Neuausgabe fiir die Badgefedfhaft (1898) diefe Ge-
fhichte in der Hauptfache ausgefubhrt, Um eingehendfien und
am wirfjamften nach negativer Seite hin haben gefdhrieben:
Crich Prieger ,Echt oder unecht? Sur Lufas-Paffionsforidhung”
(Berlin 1889), und Bernbard iehn ,Betradhtungen uber den
Choraljats, nebjt Bor:, Swijchen: und Nadybemerfungen im
Anfdhluf an die vorgeblidh Badhfche Lufas=Paffion” (Allge-
meine Mufibjeitung, Charlottenburg-Berlin 1891) und ,Smweiter
Beitrag jur Lufas:-Paffionsforfdhung?, (ebenda 1893).

Diefen Abhandlungen fehlt die Durdichlagstraft, infolge
Mangels an Elarer Hevausftelung des fchon dem jungen Bach
Cigentumlichen und ibn von allen andern Unterfcheidenden.
Seither haben Jobannes Schreper in feinen ,Beitrdgen jur
BachBritit’ (Dresden 1910) und Mar Schneider im Bachjabr-
buch 1911 (Seite 105 ff.) bas bisher als unbeyweifelbar gel-
tende Dogma, daf die Lufas-Paffion in Badhs eigener Nieder-
febrift vorhanden fei, angefoditen, und zwar meint Schneider,
was audh) mufifalifch evident wird, daf Badh) nur bis jum
Chor ,Herr, follen wiv mit dem Schwerte dreinjchlagen” ge-
fchrieben Habe., ,Damit fdhwindet wobhl die degte Wabrchein=
lichReit”, fchreibt Schneider, ,0aff der groffe THomaslantor das
MWert in jungen -Jabren Pomponiert Haben Ednnte. Stehen
doch biefer angefangenen AUb{chrift eine ganze Reibe anderer
Abfchriften gegentiber, die an Sorgfalt die eiligen Schriftsuge
der fufasd:-Paffion nicht unerheblich ubertreffen.”
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Wer freilich ,Badyifches” in der Lubas:Paffion findet, wird
- e8 audh) nad diejer Manuftriptanalyfe, und er wird feine n-
fidgt burc) die Schneideriche Hypotbhefe Paum bedroht fehen,
Die erfte Niederfdhrift wive dann audy diefes Badhidhe Auto-
graph nicht gewefen, fonbdern eine Ubjcbrift, ju dér, aud) wenn
Bachh biefelbe nur teilweife wieder vornabm, ein Badyfches
Original al8 Borlage nach wie vor Hatte dienen Edonnen.

Da erhebt fid) die Frage: MWas ift tberbaupt ,bachifch?”
Buerft negativ ausgejagt: nodh lange nicht, was an Bach ans
Elingt ober worauf Spittas Urgumentation unter andbern hinaus:
lauft: ,fo gebaltooll und eigentumlidh, daf aufer Bad) nie-
mand ju nennen ware, der e8 gemadht haben Eonne”, fondern
was aus feinem gany beftimmten So=fein alg Komponift, d. b.
wad aud bewufiten oder unbewuften Schaffenspringipien, die
felbft fcpwdchere Werfe nie verleugnen, BHevaus geworden ift.
Das Wefen der Bacdhichen Mufif liegt begrindet in feiner
Thematif, das Problem derfelben in der Stilart, den Nus:-
prudd: und Darftellungsmitteln der Mufif, deven Cpoche er
abfchliefit, die fich felbft die ,affeftoolle” nennt, weil fie auf
daralteriftifche und vealiftifthe Darflellung’ ausging.

So feien junidyft Badyjdhe Crftlingswerfe, die ungweifel-
baft Darftellungen geben, thematifch unterfudyt, und dann die
Cigenthmlichfeiten Des jungen Bad) bei der Durdyfithrung des
Thematifchen Hevausgeftellt. '

Al Badyjdhe Crftlingswerfe und ywar als foldhe, die der
Lulag-Paffion seitlich vorangehen, Fommen omnium consensu
- in Betracht:

Fir Orgel: Die Lineburger Chovalpartiten ,Ehrift der du
bift der belle Tag” und ,O Gott du frommer Gott? (Peters V,
©. 68—15), bie Choralvorfpicle ,Bom Himmel hody da Fomm
ich ber” (Peters VII, Nr. 54 und 55), ,Jefu, meine Freude*
(V1, 24), ,Chrift lag in Todesbanden” (VI, 15), ,Wir glauben
all’ an einen Gott” (VII, 62),

Jur Klavier: Fuge in emoll (Bachgefellfhaft Bd. 36,
&. 156b), Sonate in Ddue (ebdba, &, 19), Capriccio in Bdur
(©. 190), Capriccio in Edur (S, 197),

Die Kantaten: ,Denn du wirft meine Seele nicht in der
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Holle laffen” (Badygefelfchaft Nv. 15), ,Gott ift mein Konig"
M. 71), ,Der Herr denfet an ung und jegnet und (BVadh-
gefelljchaft Bd, XIII, &, T3 f.) und ,Aus der Tiefe rufe ich“
(Nr. 131),

Motivfprade des jungen Bady.

Mit der Unterfuchung der Chovalpartiten ,Chrift der du
bift der belle Tag” und ,O Gott, dbu frommer Gott fei be:
gonnen. Die Choralpartite ,Jeju fei gegruBet’ ift nidht ju
bericBfichtigen, da fie fpditer wdbrend der Meifterfchaftsjabre
im gangen wobl dreimal ibevarbeitet worden ift. Die Choral:
partiten ,O Gott, du frommer Gott’ und ,Chrift, der du
bijt der belle Tag” find, wie man leicht merft, in enger An:-
lebnung an folche des Luneburger Organiften Bohm gefchrieben, .
deffen Choralvorfpiel bePanntlich ein die Choralmelodie frei
imitierenbes, ooll Berjierungen und BVerfdhlingungen in fur
damalige Seit ,modernen romantifden” Harmonien gehaltenes
Gebilde ift. In diefen Partiten seigt fich beim jungen Bad)
bei aller Jmitation Bdhm’feher CigentiimlichBeiten ein gehoriger
Fort{chritt gegenitber feinem Lehrer. Auferlich ift Bach in der
Yufftellung ded su variievenden Materiald logifjcher al8 fein
Lebrer. Wabhrend Bdhm feinen Choralvariationen den Choral:
€antus firmus fhon ein wenig vergiert, mit Eleinen Durdh=
gangen und Borhalten verfehen, vorvanftellt, fiebt er bei Bad)
gany Homophon, al$ ein zu verjierender und im Beditrfnis
des Gegenfagies gegenuber der ihm folgenden Arbeit in bei ihm
fpdter felten angutreffender Bollgriffigleit da. Das grofie
Neue, das der junge Bach brachte, und das die bisherige Urbeit
dér Borganger erft sur BVollendung flbrte, war die von feinem
in dbnlicher MWeife gehandhabte Terteregefe der betreffenden
Liedverfe. Bobhm gibt drei Wariationen dber ,Chrift, der du
bift der belle Tag¥, Bach fieben. Diefer Chorval hat ndmlich
fiecben Berfe, und die haben Bacdh den Text ju feinen BVaria:
tionen, d. h. Die Bilder dazu abgeben miiffen, und dabei offen=
bart fich fchon jene typifch Bachjche AUrt, jene eigenartige Ein:
Beit in der Mannigfaltigleit, beflimmte Jdeen nady beftimmten
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Motivpringipien auszudeicden. MWurzeln und Anfdge fo vieler
in der Meifterseit bei entfprechenden Worten und Borftellungen
angewandter Motive und Themen finden fich durdyweg in den
Sugendwerlfen. :

Bers 2 bes Lieves ,Chrift, der du bift der Helle Tag¥, das
ein Ubendgebet ift, bittet um Behutung vor bdfem Feind in
“der Nacht. Chovmlpartita 2 veranfchaulicht diefe Gefahr, Der
‘vergierte Cantus firmusg ift mit ciner Sechzebntel-BaBfigur
umgeben, die — bdie Ubficht liegt auf der Hand — die Bor:
ftellung von fich windenden Schlangen und nddhtlichen Hollen=
gewalten geben foll, MWenn Bach Worte, in denen von Teufel,
Holle, Satan ufw, die Rede ift, vor fich Hat, dann vevan:
fhaulicht fein Tonbild mit Borliebe entwedber den Satan als
Sdylange (ndber ausdgefiubrt bei A. Schweiger, J. S. Bad),
S. 470), odber er malt das zingelnde, gierig lecPende Hollen:
feuer (vgl. das Cellomotiv im €hor: ,Du wolleft dem Feinde
nicht geben die Seele meiner Turteltaud”, der Kantate ,Gott
ift mein Konig, Badygefell{haft Nr, 71), Dies ift auch in
Partita 4 durd) das auf:- und abjudende Sechzehntel-Figuren=
werf beabfiditigt, Der dagu gebdrige Tert Heift: ,Bebhirt ung
oor ded Teufeld Lift, der fletd nad) unfever Seele tradht’”.
Die ApnlichPeit des Motivs mit dem der erften Bioline im
erften €hor der Kantate ,O ewiges Feuer” (Nr. 34), die gleidh-
fall$ slingelnde Flammen darftellen foll, ift unverfennbar.
Bers 3 von ,Chrift, der du bift der belle Tag” bittet darum,
oDaf Dag Herse wadfer fei, objhon die Hugen {hlafen’. Die
Partita ift mit einem erfrifhenden, lieb-aufmunternden Motiv
durdyzogen, welcdhes beifpieldweife auch in den beiden erften
Qeilen des Choralvorfpiels ,Chrift ift erflanden’ (Peters V,
Nr. 4) wie in Karfreitagsnacht und Sabbatftille hineintufend
vorfommt. Das flarfe, felbfifichere Motiv der BVariation b,
eine Art Freudenmotiv, bringt Badh in diefer Form mit Bor=
liebe, wenn er GlaubensPraft und -Sidherheit ausdricfen will
(ogl. €horalvorfpiel ,Bater unfer im Himmelveih” Peters
Bd. V, Nr. 48). ,Sind wir dod) dein ererbtes Gut”, beifit
der Tert. Cin Meifterftickchen voll Innigleit ift Partita 6
(Rert: Befieh! dem Engel, daf er fomm’ und ung bewady’
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dein Cigentum”), Das Fleine treibende Motiy ift ein in Noten
gegeichneter Ausdrud der Empfindung, wie wenn man von
Engeln leicht umfd)mef)t und umgeben wurde. Jch denle bei-
fpiclsweife an das dbnliche Bild des Umarmens und Um:
faﬂ'ms im %exbnad)tsomtotmm (Bad=Gefell{dhaft V2, S, 246)
und in Kantate: ,Jrgre did), o Seele nidyt¥ (Bach-Gej. 186,
S, 142), Wer Partita 7 durdhfpielt, wirde Faum g!aubm,
daff der Tert lautet: ,So {dhlafen wir im Namen dein, die-
weil die Engel bei ung fein’/. Den Nadhdruct legt Bady bei
der Tertauslegung auf den Nebenfap, der die eigentliche Stim-
mung aufseigt, ndmlih Berubigung und Sich=zur-Rubebe:
geben in foldyer Stimmung, Die durch das Gange fih hin-
durchichende, in SePundfchritten fich fenfende Melodielinie
fommt jum Ausdrucf der Midigleit audh in fpdteren Werfen
bei dbnlichem Tert immer wieder vor, meift fonfopiert; bier
ift dies nur teilweife der Fall, (vgl. den SchluBchor der Matthdug:
paffion, Kantate ,Ich fteh mit einem Fuf im Grabe’,
Nr. 156, Kantate ,Jch will den SKreusftab gerne tragen”,
RN, 56, ufm.)

Die @()ora[oatmttonen iber ,O Gott, du ftommet Sott¥
begeugen denfelben .ﬁompomﬁcn wie die vorber befprochenen.
JIn vollgriffigen Harmonien ift der ju variierende Choral wieder
hingeftellt, dann gibt e8 an der Hand ded Gejangbuches 7 BVa-
riationen. Die 2, Bariation ift eine Fleine Paffacaglia. Die
Tertbitte um Treue und Beftandigleit in der Berufsarbeit
forbert su diefer Perpetuumsmobile-Form geradesu auf. Die
Motive der Partiten 3 und 5 gehdrven su jenem Typus, den
Bach verwendet, wenn ed fich um Bearbeitung von Chordlen
allgemein=chriftlichen Inbalts bHandelt, wic in den Choralvor-
fpiclen ,MWer nur den licben Gott (3Ft walten’ (Peters V,
Nr. 53) und ,BVater unfer im Himmelveich” (V, Nr, 48),
Wie Fraftooll wird in Partita 4 (Fept: ,Find fidh Gefdhr=
lidhBeit, fo laf midh nidht versagen, gib einen Heldenmut¥)
alles feindfelig in bden MWeg Tretende niedergefchlagen, Es
fommt einem babei die Crinnerung an mandye unbindige
Sraft und Freude ausdrircfende Begleitehythmen (ogl. Schweiger,
. Bad) S, 437). Der 6, Bers von ,O Gott, dbu frommer Gott?
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vebet davon, daf man mand) fauren TLritt madhen muf, bes
vor man ing Ylter hindurdydringt, und die Partita veran=
f{haulicht dies durch ein wanfendes, taftendes, wie nady Hilfe
aus{hauendes Schrittmotiv (vgl. 3. B. die unverfennbare Apn=
lichBeit mit dem ein Gteiches ausdructenden Motiv der jweiten
Bersjeile im Choralvorfpicl: ,Jejus Chriftus unjer Heiland?,
VI, Ne. 31). Partita 7 und 8 Ednnten wegen ibrer Reife
und Abgeblirtheit jur eit des Orgelbiichleing entftanden jein.
Jnnig getroft gebt e8 in Partita 7 (Tert: ,Loff mih an
meinem €nd auf Chrifti Tod abfcheidben”) in fein gezeichneter
Achtelbewegung abwdrts: der Tod ift ein Edhlaf worden (vgl
die Bafibewegung der Arie: ,Jdy bin nun 80 Jabre alt’, in
Kantate ,Gott ift mein Konig”), und beimlich fingt das
Sreudenmotiv alg Begleitung dazu von Himmlijder Seligleit,
Die Harmonien find von einer Gejdttigtheit, dDaff man geradezu
(vgl. den funft= und fechftlegten Tafr) an Brahms erinnert
wird. Partita 8 fleht ebenburtig da, Sie redet (Terts ,dem
Leib ein Raumlein gonn’ bei frommer Chriften Gradb?) von
Kirdbhoffchmery, berbem Auffeufzen und Jn=fih-3ufammens=
finten, durd) ein dromatijhes Motiv ausgedrudt, das bei
der gleihen Stimmung immer wieder angewenbdet ift. Pars
tita 9 (Tert: ,den Leib wed’ auf und fibr ihn {hon verkldrt
sum auserwdblten Hauf”) ift ein pradytvoller Sang von Dfter=
fieg und Cwigteitsglany. Dasg fieghafte, Feindliches zu Boden
ftampfende Motiv ift aud) in Partita 4 verwendet. Das

Freubenmotiv:

=
Rehrt 3. B. fpdter im Orgelbuichlein (Orgelchoral: ,Herr Gott
nun fei gepreifet’, V, Nr, 22) genau in diefer Form wieder,

¢ feien auch die Jugendchoraloorfpiele in Betracht ge-
sogen.  Den Inbalt des Chorales ,Bom Himmel hoch” ver=
finnbildlicht ein aufs und abfteigendes Tonleitermotiv, weldhes
fpdter oft bei analogen Gebanfen angewendet wird (vgl. u. a.
€horalvorfpiel: ,Bom Himmel Bam der Engel Schar”, (Peters V,
Ne. 50). Im Choralvorfpiel ,Jefu, meine Freube’ ift bdie
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Kombination von Burtehudefhem Drgelchoraltypus mit einer
Badyfchen, tertverfinnbildlichenden Begleitfigur nodh dadurdh
gefteigert, Daf ein fontbetifch die Stimmung bder erften BVers:
geile augdriendes Freutenthema aufgeftellt, fugiert und aud
fiber dem €antus firmus durchgefibrt erfheint, und jwar mit
einer NaturlicdhPeit und Selboerftdndlidyfeit, alé wenn der Can:
tus fivhus nur Fhllftimme wive. Der Crlldrung Schweigers,

,0aB suerft die Unrube der gangen Welt voriiberziehe, aus ber

fih die Seele bang auf Jefu surickjiehe”, Pann i) nicht zus
ftimmen. Das Thema ift ein fieghaft einberfchreitendes, echt
Bachidyes Freudbenmotiv, dem ein beinabe fdherzhaft und iiber:
miutig einberjiehender Comes guteil wird, der immer mit ihm
vereinigt wiederfebrt. Diefe beiben Motive find die eigentlich
treibenden; bie antere, unbeftimmte und ungleich wiederfehrende
Sedyjebntelfigur dient ledighdy zur Begleitung, BVon einem
fih bang auf Jefu Suricziehen ift weder motivifch nody hars
monifd) etwas ju merfen. Obne Hemmung und Tribung
raufcht die gange Durdyfiubrung dabin, bis die Interpretation
ber Worte ,Gottes Lamm, mein Brdutigam® einfest..  Mit
feinen Strichen nur angedeutet und nachgegeichnet, wird bdie
Melovie jegt mit einer Begleitfigur verfeben, die Bach immer
verwendet, wenn er myftijcre Freude, innige Leidergebung, Troft
unter Tednen austricen will, fo in der allbePannten Urie
2 Mache did), mein Herze -rein’, im Chor ,O Men{dy, bewein
dein Siinde grof?, im EChovalvorfpiel: ,O Lamm Gottes”,
(Peters V, Nr. 44). Das Gange fteht — gleichiam als Stei-
gerung und in welher Berfeinerung sugleich! — in 3/,-Talt.
3u ,@Gottes Lamm mein Brdutigam, aufer dir foll mir auf

Groen fonft nid)ts Lieberes werden”, fchidkt fich nidht mebr die L

alte Fugenweife, meint Wolfrum fehr fdyon.

NAuch die Jugendfompofition ,Chrift lag in Todesbanbden
weift anfanglidy Burtebudejhen Orgelchoraltypus auf, ift aber
gany durdrjest von Badfdhem Motiogut. Sie beginnt ,mit
{dhwer abfteigenden Begleitfedyzehnteln, die mit ihren laftenden
Banbden die WMelodie niederziehen”, (Schweiger, ©. 448). Iwoilf
Ralte lang, wdbrend der finnentiprechenden BVersseilen, wird
diefes Sechzehntelmotiv durdhgefirhrt; die Melodie dartiber ift
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rei) vergiert. Bei den folgenden zwei Jeilen wird dasd jes
weilige 3wijdenfpiel nad) Pachelbels Weife gebildet, ,Die
Sadye madht fidh) dann immer ungebundener und ,pbanta-
ftifder” meint Spitta, Diefe Ungebundenbeit hat aber mebr
RKongzentration, als e8 auf den erfien Blick erfheint. BVei den
MWorten ,Und bat und bradht das Leben” beginnt im Baf
cine Praftoolle Sedyzebntelbewegung, die immer maditiger wird,
bie Intervalle vergrdfert und in bdie oberen €timmen ubers
greift. Bei den Worten ,Gott loben und danfbar fein” fept
ein gedrungenes Uchtelmotiv ein, Ddiefes gebt bdann teilweife
gleidfam gur Oteigerung in ein analoges Sedyzehntelmotiv
iber, um jum Sdhluf wieder an das frubere Sechyehntelmotiv,
das Dier nod) enweitert wird, ju evinnern: eine dem Tept ent=
fprechende ausgeseidnete Steigerung, die giemlidh einbeitlich
entwictelt wurbe,

Dem in allgemein veligidjen Wandbungen gebaltenen, farb-
lofen Text bes Chorvals ,MWir glauben all an cinen Gott,
DBater”, cntfptid)t’ ein Feblen jedes beftimmten Motivbildes im
Choralvorfpiecl. Uber feine Geftaltung fdhreibt Spitta fo volls
ftdndig erlduternd, baf feiner Unalpfe nidhts Hinguzufirgen ift.

Der Blidk in diefe Ehoralvorfpiele und Choralpartiten (Aft
in die Brunnenftube der grofien Badjdhen Mufit {dauen.
Das, was fpdter fo ungeheuer und abgefldrt jugleidy daftebt,
ift bier in beimlicdhem, feinem Reifen. Der bier in feiner Jugend
fomponierte, ift im tiefflen Grunde berjelbe, der bie Edthener
und Leipyiger Meifterwerle {huf, I gebe su den Kantaten
{iber.

Die Kantate: ,Denn du wirft meine Seele nicht in dev
Hodlle lafjen” beginnt mit einer Ouvertiive in der alten Form,
pdie durdy feierliche Streicheralforde und in einem davan an-
fhlieBenden Allegro durdy ftolze Bidferfanfaren den auferftans
denen Sieger verbinbden’ (Wolfrum I, S, 76), Der erfte
Teil diefes Ullegromotivg ift {chon eine Berbindung von jwei
Cingelmotiven, die fpdter sur Bevan{daulidhung einer beftimm.
ten @Gedanfenverbindung bdufig verwendet werden. Cinerfeits
findet fich die Purge Folge von auf demfelben Ton wieders
Holten Sechebnteln, die oft bei feelifeh erfdhiitternden Syenen

"~
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vermwendet wird (vgl. die Urie ,Crfchrectet, ihr verftectten Shn-
der/ in ber Kantate ,TWachet, betet, feid beveit”), andererfeits
die aus Jntervallen des rveinen Dreiflangs gebildete Melodik,
die Patbetifhes, Heldenbaftes, Poniglih Majeftdtifches aus:
drickt. Das Motiv ,Denn du wirft meine Seele nicht in der
Holle laffen” veranfchaulicht den leichten und doch ftarfen aus
pem Grabe fleigenden Schritt des Yuferflandenen. Jn der
- Yrie ,Mein Jejus ift erftanden” (Kantate: ,Halt im Gedddht:
nig Jefus Shrift”, Nr. 67) findet fich daffelbe von Tonifa jur
Dominante. anfteigende Motiv, dort im Hellen Edur, Die
Bofalife bei ,Daf dein Heiliger verwefe’ dient wicder sum
Nusdruck grofer Stdirfe, wie verbindigend, daf das Grab —
man fieht beim Wort ,verwefen” ordentlidh in ein folches
hinein — nidyt das legte Wort bebalten werde. Resitativ

RNe. 2 ift nady Spitta gelegentlich einer fpdteren Leipgiger Woers
- arbeitung bingugefugt und alfo nicht jur Befprechung btetbcr»
geborig. €in echt bachifches Freudenmotiv ift das Hauptmotiv
der Arie: ,Weichet Furcht und Schreden (Nr. 3), gegen das
ein plaftifdher, wie in Stein gemeifielter Continuo Fontraftiert.
Wie treffend ift die Kleinmalevei des fehnfiichtigen und doch
suverfidhtlichen Hufblikens beim sweitmaligen ,Todesnacht?,,
die Pibne Darftellung des in Todestachen fteigenden Chriftus,
um bdie Toten aufsuerwecdden, und der duvdh ein tdndelndes
Motivchen von dem {pielend leihten Sieg Jefu uber Tod
und Grab gegebene Cindrud, Auf die BWielheit der Bilder
witd meift ju wenig geacdhtet. Die Phantafie des jungen Bach
fann nicht ber|chdst werden, und binter fcheinbar Einfadyem
ftectt oft eine Pomplizietere Jdee. Bei der Stelle ,CEntieget
Cud) nicht’ malt die Singftimme den Begriff ,Entfegen”
gleidhfam jur Berneinung in ungetribtem Cdur mit unrubs
voll umberfahrender Volalife. Die Worte werden am Grabe
bes Auferftandenen von Engeln ausgefprochen, und die alte
Engelsvorftellung, Geftalt mit Fligeln, beflimmt mit bdas
Motivbild, Der Rbpthmus bdes je erften |dyweren Taltteils,
der an fo mande glaubensfiarfe Badyiche ThHemenanfdnge an-
Blingt (vgl. die Urie ,3ion hort die Wadhter fingen” in Kans
tate: ,MWadyet auf’ Nv, 140, oder die Arie ,Mein Herge
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glaubt und liebt¥ in RKantate ,Die Elenden follen effen?,
Nr. 75) ift Derfelbe wie in der Uvie ,Bleibet, ihr Engel” in
Kantate ,E8 erxhub fih ein Streit, N. 19, oder in der Engel-
finfonie ded Weihnadytsoratoriums. Ein wundervoller Glany
liegt in Diefer Urie, man flebt wie im Schein und in der
Warme der Ofterfonne. Nur bei dem Worte ,Gebreugigten”
fiblt man wieder etwad wie von Wollen und ziehenden Nebeln
(Cbromatif), aber bann ldchelt die Sonne wieder, als wdre
nidhts gefcheben. ,Cr ift auferftanden”, beifit e8, und in den
Flaren JIntervallen des Dreiflangsablorded gebts in die Hobe.
Wie oft vermwendet Bach fpdter sur Melodiebildbung diefe Jnter:
valle: Tonils, Tery, Quint, Tonifa in der Oftave ufw. bei
Kampf: und Siegftimmung! Tas innig freudige ThHema der
folgenden Urie ift") ein Stid® edyter deutfher BVolfsmufif.
Bei dem Worte ,erldft” trifft man, wie ju erwarten, auf eine
jener veidhen Bolalifen, die in der Freude der Gottesgemein:
fhaft fich Baum genug tun Bonnen. Dasd Su-Boden-Geworfen-
werben De8 Bodfen (,der Satan erliegt) wird durch eine bei
dbnlicher BVorftellung ftets angutreffende Bewegung nach unten
dargeftellt (wie bei ,Sturge ju Boden” i der Kantate ,Uch,
wie fludtig’ Nr. 26), und pwar, weil von fiegreihem Kampf
die Rede ift, in Dreiflangsintervallen. Dad Terzett Ne. 6
weift Wortmalereien von beinahe unmdglicher Durchfirhrbar:
feit auf. Die mufifalifhe Wiedergabe der Worte: ,rafen,
#pracdtigh, , RLorbeer”2) mifibraucht geradeju die Stimme jum
JInftrument; bier Herrfcht tie Maplofigleit-des jungen Feuer=
geiftes (Spitta). Die Bolalije bei ,reifendem Schlund” ober
der Begriff ,cilen” (ogl. Kantate ,MWer nidht liebet’ N, 74,
. 126, ,Cilt¥ in der Johannes:Pafiion, XII, 1, S. 84, audh
»Phoebus ‘eilt”, in Kantate ,Weichet nur, betritbte Schatten”,
XI, 2, &. 79) find gemilderter wicdergegeben. Seidhnerifche
AUndeutungen finden fich auch bei: ,Wirge um didh” (vier um
c fidy windende Sedysehntel), bei ,zertreten” (graufames Herums=

1) Wolfrum, F. S, Bady, I €. 13,

2) »S'l .est question dans le texte de couronnes ou de guirlandes,
les notes se groupent en arabesques enveloppentes, dont I'ordonnance fait
imagec, W Pirro, L' Esthétique de J. C. Bach, S. 38.
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ftampfen). Die umwundene Schldfe wird in der hHobhnifden
Frage: ,MWer hat deine fiegprangende Schldfe entlaubt’ durdy
gleiche Tonbdhe umfpiclende Tersenparallelen vor Augen ges
ftellt, Der Cdur:Dreiflang beherrfcht wieder den Mittelteil,
Der Lowe aus Juda tritt pradhtig hervor. Das Motiv ift in
denfelben SIntervallen-gehalten, wie das am Anfange der nddyften
Kantate ,Gott ift mein Konig”/, Die in Trauer und Freude
fo innige Arie Nr. 7 bringt anfanglich als Gegenfag ju dem
freudig bewegten, fonnigen, barmonifh Elaven ,Ich jauchze,
ih ladhe” das abfteigende chromatifhye Motiv fir die Worte
23 Blage mit Seufen”. In Bad)s Jugendwerkfen trifft man
e8 bdufig, fo in Choralpartita ,O Gott du frommer Gott”
(Bariation 8), im ,Capriccio uber die Abreife des geliebten
Bruders (Sag 3), vdafelbft fogar als Baffo ostinato (Bad)-
Gefelljchaft, Bd. 36, &, 192), in der Miblhaufener Kantate
2©ott ift mein Konig/, Urvie: ,Idh bin nun 80 Jabre alt”,

Sn der eben erwdbnten Arie ,Ich jauchze? wWird motivifd
eine realiftifche Schilderung fpottifchen RKidherns gegeben, die
ihresgleichen fucht, Sur Berftdrfung find neben ausdriclider
Bor{drift jum Statlato Tersenpavallelen mit Ehowirfung an=
gewendet (vgl. das Statfato bei ,Schallet” in der SchluBarie
der Kantate ,Scdhwingt freudig Eudh) empor” Nr, 36), Nach
Wiederholung der Cinleitungsfonate und einem Purgen feurigen
Rejitativ — dag Wort ,danfen” mit feiner freudig ervegten
Botalife ift im Werbdltnis sur Lange des Gangen beinabe
wicder maflos angedeutet —, beginnt ein inniges Gebet.
Die Unvede an Jefu bringt beim Gevanfen an feine Macht
noch eimnal ervegte Melodif (,durd) fein donnerndes Wort¥),
dann aber wird die Mufif innig naiv, mit vornehmlicher Nei=
gung su Terzen: und Sertenparallelen. Der Gebraud) foldyer
Serten: und Tergenparallelen findet fich hiufig, wenn der Tert
Borftellungen von Segen und Gludkfeligleit in fidh bivgt?),

1) >Par la douce monotonie de ces guirlandes accouplées, qui molle-
ment doublent les mémes contours, la musique annonce et la parfaite
concorde, et la joie calme des 4mes apaisées, réunies dans une méme
sérénité.«  Pirro, Esthétique ufw,, S, 131,

Bady)-Jabhrouch 1922, 4
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Im SchluBdyor ift das Motivifhe und Stiliftifhe audh wieder,
trog Spitta, oviginell. I verweife auf das nady jeber BVerss
seile einfallende typifch Badyjde Fanfavenmotiv, auf die ma:
lerifche Yufldfung der Chorflimmenviertel in Adtel, die Pier
fchwebende Geifter verfinubildlichen. Man wird geradesu an
Stellen Brahmsjdher und Regerjcher Orchefterbehandlung in
ibren Requiems (Brahms: ,Selig find bdie Toten”, Reger:
»Sieh, fie umfchweben dih*) erinnert.

Die Echtheit der Kantate ,Gott ift mein .ﬁﬂmg“ !b'mtte
man, wenn fie nidht uusmetfelbaft alg8 echt begeugt wdve, {chon
nad) der vorausgegangenen Kantate gevradesu mathematifch bes
weifen. Daffelbe Schaffenspringip tritt hier jutage: die mit
Borliebe in grofen Stridhen nadhzeidhnende und bejonders an
ihrer GefegmaBigleit immer evfennbare Motiomalerei. Sur
Berfinnbildlidhung der Unfangsworte ,Gott ift mein Konig” ift
wieder (vgl. oben &, 47) ein in den Jntervallen des Drei:
Flangs fich bewegendes Motiv benukt, ebenfo in der Urie
pDurd) deine allmddhtige Kraft” und dem Coro pleno ,Blid,
Heil, grofier Sieg’. Anfanglich fteben die Stimmen in ge:
fdyloffener Homophonie, wie immer bei nachdricklicher Be:
tonung einbeitlichen Empfindens, Bei den Worten ,von Alters
ber” Berricht, durd) den Gegenfaf der unrubig bewegten Unters
flimmen hervorftedhend, im Sopran das Steeben, jum Aus-
druct de¢ Unabanderlichen auf den fonfonievenden Dreiflangss
intervallen 3u verbarven und fie ju wiederbolen (vgl. audy in
den legten Taften des Schlufdhors die Tenorlinie bei ,gany
beftdndig”). Bei den Worten ,Dev alle Hilfe tut’ werden
bier wie im Chor ,Dein Alter fei wie deine Jugend” bei
2Oott ift mit dir in Ullem” wieder weit ausgefponnene Vo=
falifen angewendet. ,UYuf Crden’ wird durdh) Gehen der
Stimme in tiefe Tonlage wiedergegeben (vgl. im SchHluBdhor
der bdarauffolgenden Kantate ,Der Herr denfet an uns“ bei
pimmel und Grbe?, 1, Chor), In der Arie: ,Ich bin nun
80 Jabre alt” findet man die abfteigende Baflinie wieder vor,
wie fie (ogl. oben &, 44) die fiebente Partita ,O Gott, du
frommer Gott” im Gedanfen and Grab unaufhdrlich durch:
giebt, Uuch bdie Singftimme geht bei den Worten ,Udhtzig

B, ——— —
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Jabre”’ — wie unter der Laft der Jabre mibde — abwdrts,
Daffelbe gejchiebt bei den Worten: ,MWann foll dein Knedyt
fidh mebr befchweren’, nur daf in diefemn Falle ein Wider-
fteeben gegen Das iederdriicfende, ein 3dhes Aufwdrtsfiveben
sum Ausdrud Pommt, Wie {dhdn find auch Pleine Jige
wiedergegeben: bei dem legten ,Meiner Mutter Grab¥ gebt es
cine Degime in die Tiefe, bei ,Ich will umbehren” wird zur
Melodiebildbung suerft ein Gang nad) oben, dann ein Intervall:
fprung nach unten und Fortfegung in diefer entgegengefegten
Ridtung angewendet (vgl. dazu RKantate ,Cin ungefdrbt Ge-
mite’ Nr. 24: ,So gebt e8 dort, fo gebt ed bier’), Bei den
Worten ,Jbren gewiffen Lauf” und ,feine Grenge” findet fich
wieder eine die Bewegung im Raum und deffen Ausdehnung
veranfchaulichende lange Bolalife. Schweifer und andere haben
bemerft, baf oft ein eingiges Wort geniigt, um in einem
gangen Stuc ein beftimmtes Motiv ununterbrodhen walten ju
laffen, wie etwa in der Kreusftablantate, o, durdh die Worte
o Mein Wandel auf der Welt ift ciner Schiffahrt gleih” an-
gevegt, Badhs Phantafie das Bild ded Meeres vor fich fieht
und ein durch das gange Ariofo gehendes Wogenmotiv Herauf:
befchwirt. Cin gleiches {dheint mir im Chor ,Du wolleft dem
Feinde nicht geben die Seele deiner Turteltauh’” der Fall zu
fein. Das Wort ,Jeind” hat die immer wieder nad) oben
ftrebende und greifende Cellolinie BHeroorgebvacht, Jch babe
fhon erwdbnt, daff der Meifter den Begriff ,Teufel” oft als
gierig sungelndes Hollenfeuer darflellt. Uuch im folgenden
Chor waltet ununterbrodhen ein Motiv, ein Baffo Oftinato,
der wdbhrend der VBitte um Segen fur die Obrigleit wie in
der Gewifiheit der Erbdrung der Bitte mit einem Freuden:
motiv Pongertiert, Die Bofalife tiber ,Erfreuen” (senza ripieno)
ift bei dem Komponiften der vorhergehenden Kantate von vorns
Berein zu erwarten.

Die nadh) Spitta 3u Chren des Mihlbaufener Pfarrers
Staub Pomponierte Hochyeitsfantate ,Der Herr denfet an ung
und fegnet ung” beginnt nach altherfommlichem Gebraudy mit
ciner Symphonie, deven nach einem grofien Intervallfchritt
eines Achtels su einem Biertel einfegender Rbythmus von Bach

4‘
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geen bei feierlicdher Stimmung angewenbdet wird. Schweiger?)
gibt dafile mebrere DBeifpiele. Dad suerft von Sopran und
Tenor, dann von Baf und Alt je einmal in Fanonifdher Imi:
tation vorgetragene Introitusthema des erflen Ehors seigt bei
dem Worte ,Denfen”’ jene eben erwibnte Bolalifenart ur
Sdilderung von rveichem inneven Gefchehen und befjfen Cin:-
dru® auf die Seele. Nachdem dag Orchefter mit dem Chor
sufarmmen fongertierend in ununterbrochenem, in feiner poly=
pboner Arbeit durchgeflibriem Badhfchen Freudenrhythmus eine
Weile diefe Freudenbot{chaft verfindet hat, fest bei dben Worten
LUND fegnet ung’ nadh einem feierlichen Dominanthalbfchluf
eine Chorfuge ein, an deven Durdyfiihrung dag Orchefter mit
gleidhfam neu bingutvetenden Stimmen teilnimmt, Jbr lang
ausgefponnenes Thema gehdrt derfelben Gattung an, wie dag
obige uber ,Der Herr denfet an uns’, Bei dem Motiv Der
Avie Ne. 3 ,Er¢ fegnet uns’ madht Pirro auf das Bachidye
Pringip aufmerbfam, bei befonders uberjchwenglichen Uffebten
die barmonifchzmelodifche Yusgedehntheit de8 Motivd noch
thytbmifch ju verftdrfen, und verweift auf folche Beifpiele2),

Der Gegenfag von ,Blein” und ,grof” wird ausgedriidt
durch) Gegentiberftellung eines in Pleinen Linien gebaltenen, in
téngelndem Rbythbmus fich bewegenden und in die obere Stimms
lage gefegten Motivg und eined andeven weit ausholenden
thytbmifdy gleichmdfigen und befeftigten, das sum SHlug in
die dufierfte Stimmtieflage geht (vgl. dazu Kantate ,Wer
Dant opfert” bei ,Sowohl die Kleinen als die Grofen”), s
ift fur Bad) begeichnend, daf er den Begriff des Segnens in
erfhdpfender MWeife Odarjuftellen fich bemibt. Hat man im
Borhergehenden (Chor und Arie) den Eindruck ves {lberftrdmen:
den befommen, fo empfindet man jegt etwas von feiner Weibe:
durdy) ein langfam feierliches und dabei innig einfaches Motiv,
Bon ribhrender Weichheit find die fhlicht harmonijdhen Serten:
parvallelen bei ,Und unfere Kinder’ aud) beim legtmaligen
pDer Herr fegne Cudy’, wo das Orchefter den Cindruct des
©Segenniedertraufelns geben foll, Die Stimmfihrung ift in
" 1) 3, . Bad, . 485,

2 L'Esthétique ufw., S, 101,
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ber gangen Kantate polypbon, nur hier findet fich homophone
Harmonie (vgl. Kantate ,Denn du wirft meine Seele nicht
in der Holle laffen”, Chorquartett , Dir {chenke ich mich eigen”).
Der Shlufchor ,Ibr feid die Gefegneten des Herrn” hat im
Ordyefter einerfeits die grofe diatonifche Linie, die bei Maffen=
und SKollePtivbegriffen gebraudht wird (vgl. Kantate ,Meine
Seele erbebet” bei ,Ulles”, Bady=Gefell{chaft, Bd, 1, S, 294),
ferner bie weiten Stimmlagengegenfdge jur Unterfdheidung von
pHimmel” und ,Crde’ (vgl. Kantate ,Sei Lob und Ehe” bei
»€rden Luft und Meer”) und die in gleihmdBigen Rbythmen
gefchdftig flieBend und immer wieder voeit ausholend gebildeten
Motive fur ,gemadcdht’, Die beiden Umen-Themen gehdren mo=
tivifch Der oben erwdbnten Gattung der grofies Gefchehen im
Raum und in der Ieit darflellenden Linien an,

3n Kantate ,Aus der Tiefe rvufe ich” find dem Kenner
der vorausgegangenen Kantaten viele 3ige befannt, I ver=
weife auf die in beftimmter Ridhtung verlaufenden Motive,
auf das wie in einen Abgrund Hineinblickende ,Aus der Tiefe”,
auf bag Bild: wie ein BVater jum Kinde fich niederbeugt bei
»Uuf die Stimme meines Flebens” und auf das tiefe Demut,
Gerichtsangft, dngftliches Sich-Berbergen verfinnbildlichende
Motiv bei ,Bor dir befiehen’. Solche Demut Pommt wobl
auch bei ,Meine Seele harret” (Chor-Adagio) jum Ausdrud,
MWie aus der Tiefe fchreiend und immer wieder juriickgeworfen:
werdend firebt der Baf der folgenden Arie nach oben. Solches
Nadhobenftreben Fommt audy bei ,Jch barve des Heren” (Un:
fang des gleichnamigen Chor-Udagios) und ,Erldfung” (eben:
ba, Chorteil un poco allegro) jum Yusdruk, Nach beiden
Ridhtungen hin — dngftlich fich umberblickend — ftrebt die
Bolallinie in der Urie ,Meine Seele harret’, wo von dem
MWarten von einer Morgenwadye gur anderen die Rede ift.

Das diefelbe Tonbhobe repetievende und umfpiclende Motiv
fommt in Ddiefer Kantate etliche Male vor. Fn erfter Linie
und am ausgedebnteften bei den Worten ,Meine Seele wartet”
oder ,Ic barve des Herrn” (Unfang des gleichnamigen Chor:
Adagios). Solches Warten und Anbalten am Gebet ift ferner
in dem dringlich befchwidrenden ,So du willft Stinde jurechnen”
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(Ghor 1, Anbdante) ausgedriictt, Uber bie anberen grofien Bo-
Ralifen bei ,Fleben” (Chor 1, Vivace), ,Firdyten” (Ehor, An-
dante), aud) ,warten’, ,boffen” (Chor, Largo und Poco
allegro), ,Cridjung” (Allegro) ift nad) oben Gefagtem nidyts
beigufiigen. Hevvorsubeben fei nody die Kombination von ver:
fdhicdenen Bildern in einem Stuck, Waibrend in dem Uriofo
»,S0 du willft Sinde juvechnen’ der Baf diefe Worte mit
Gurdht und Jittern betet, der Sopran aber im Gebet auf das
alle Schuld tilgende Todesleiden Jeju binweift, Elingt innig
getroft ein Freubenmotiv in der obligaten Bioline. Ebhenfo
vernimmt man im Chor ,Meine Seele harret” yodhrend des
demitigen Betens ein unaufhorlich verbeifendes, freudiges
Singen in den beiden Biolinftimmen; fie Wnnen fich nicht
genug tun, diefes Freudenmotiv fich gegenfeitig immer wieder
susurufen. ,3n der Schlufdoppelfuge flellt das eine dhro-
matifdye Motiv die Siinde, das anbere die gleichzeitig tatige
Cridjung dar/ (Wolfrum)., Das nachseihnende Motiv war
fchon Gewobnbeit bei den vorbacdhifchen Meiftern, aber e8
berrfchte Dei ihnen nidhyt diefe CinbeitlichPeit und Kongentration
darauf, um in die Tiefe zu geben und ibm Mannigfaltiges
abjugewinnen, Schon in der Konfequeny feiner Motivfprache
unter{cheidet fich der junge Bad) von feinen Lebrern,

Stilart des jungen Bad).

Bachs Denlen war, wie feine fraheften Kompofitionen be-
seugen, von Jugend auf ein polypbones. Selbft wenn alle
Sugendfompofitionen von ihm verloren gegangen wdren, und
wir gar nidhts von ihnen wiften, muften wir annehmen,
baff in ibnen das Polyphone in auferordentlicher MWeife jum
Ausdrud gefommen fei, im Hinblic davauf, daf er gegeniiber
allem Anbebenden, Neuen ju einer Sufammenfaffung des bis-
ber Binftlerifd) Crreichtem beftimmt war,

Aus gany feuber Beit ift eine Fuge in cmoll erhal=
ten, Spittal) meint, aus der Obrdrufer eit. Bei allen
Mangeln bebundet fie das Beftreben einer thematijchen

1) Bad 1, 216.




Motivfprade und Stilavt ded jungen Bady. b5b

Ausniigung, fowobl in der Bielheit der Themeneinjdke als in
der Beibehaltung des Comes, wie ed bei Frobberger, Kerll und
Pachelbel nicht su finden ift. In faft allen fugierten Sagen
unter Bachs Jugendwerfen ift diefes Fefthalten des Comes zu
bemerfen. Man vergleihe dazu die ,,Fuga all’ imitazione
della cornetta di postiglione* im Gapriccio tiber die Ubreife
feines gelicbten Bruders, Bach-Gefelljchaft Bd. 36, S, 194,
. bie ShluBfuge der gleichfalls nach Kubnaujchem Mufter ge-
arbeiteten Ddur-Sonate fur Klavier (ebenda &, 320), Orgel-
fuge in Cdur (Peters III, Nr, 7), Fuge in amoll (Peters III,
Nr. 6), Fuge in cmoll (Peters VI, Nr, 9), €horalvorfpiel
o3efu meine Freude” (Peters VI, MNr. 29), die Arie ,Ich
jouchze” in Kantate ,Denn du wirft meine Seele”, die Chor-
fugen iber ,Cr fegnet dbas Haud Jfraels” und dber ,Amen”
in Kantate ,Der Herr denfet an uns”, Bei Frobberger, Kerll
und Pachelbel findet fich das Fefthalten des Gegenfages jum
Thema bei mehrftimmigen Fugen faum; in feinen prachtigen
Magnificatfugen Hat Pachelbel bei foldhen, die uber die Sweis
ftimmigPeit binausgehen, den Comes nidht ein eingiges Mal
beibebalten, Burtebudes Gegenthemata gehen meift wdabhrend
des gangen Fugenverlaufé mit, aber die innere Gefchloffenbeit,
die man erwartet, ift infolge der in faft all feinen Fugen 11b-
lichen Themavariation nidht erveicht,

S3n den Lianeburger Choralpartiten ift der polyphone Sag
eigentlich fchon fertiy ausgebildet, und jwar jeigt fich Bier
diefes Su-Kombinierenfuchen ded Beften feiner Lehrmeifter. Man
merfe auf das Streben nacdh Selbftandigleit der Stimmen,
das Dat er von den ,Ulten” gelernt, der Pachelbelfche und
Burtehudefche Kreig Fennen foldhed nicht mehr. Auf fiddeutjche
Sdhule weift jene leichte Linienfdhdnbheit, die Burtehude und
auch Bohm mit ihrer mandymal auf derfelben Stelle Herum:
Briehenden Melodif oder ftereotyp Haufigem Wiederholen eines
und deffelben Tones (byw. yweier nebeneinanderliegender ab:
wedfelnd angefhlagener Tdne) doch nicht Haben, Dag Bir=
tuofe, romantifch Ranlfende erinnert an norddeutfche Schule.
MWenn idh) aud bei der vorliegenden Ausfihrung fcheinbar ein we-
nig mathematifch operiere, fo Handelt e8 fich dabei blof um
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ein suerft {cheidendes und dann wieder verbindendes Nachoer-
ftebenfuchen der von aufien bedingten Entwidlung ded jungen
Bach. Bor dem geheimnisoollen ,Ding an fih? bat die
Forfhung Halt ju maden. Wenn auch fpdter das eine oder
dag andere bdiefer Stilnormative Badhs durd) AUnlebnung an
biefen ober jenen Meifter (ich denke an Burtehude und Kuhnau)
wdibrend der Cntwidlung ubervouchert worden ift, wie eine
Unterfirdmung ift e wieder bervorgebrochen. Jn Bachs fdmt:
lidyen SugendPompofitionen, von den Lineburger Choralpartiten
ab, treten diefe Pringipien immer wieder zutage, fowohl in
den Snftrumental= wie auch in den BVofalwerfen, Bei diefen
ift bas gar nidyt fo felbfiverftindlidy, wie es vielleicht erfheint;
ih verweife nur auf die Grundverfdyiedenbeit Burtehudes in
Orgelz und Kantatenwerfen. Man glaubt mandhymal faum,
daB derfelbe Mann beides Fomponiert Habe.

Die meiften mittel= und norddeutihen Bolalwerfe jener
Beit find fRiliftij) anfpruchslos gejdhricben. I wage ju be:
baupten, daf Bachs Anlehnung an fie bei feinen beiden erfien
RKantaten ein vetardierendes Moment gewefen ift; dennoch
fhlagt motiofpradhlich und fliliftifch — in der jweiten Kan-
tate ja Defonders — fein eigentliches MWejen duvd), Jch ver:
weife jundchft auf polppbones. In den beiden Kantaten
oDenn du wirft meine Seele nicht in der Holle loffen’ und
,Oott ift mein Konig” trifft man in einigen €horen und
Uvien jene oben befprochene BVerwendung des Naturdreiflangs
und lingerer Serten= und Tergenpavallelen. Die Urt ibrer
Aufftellung byw. Durdyfifhrung begeugt aber von Anfang an
den polppbonen Komponiften.

Der feiner Beobachtende bemerkt ein durdhgehendes fchlichtes
Songertieren. Nadhdem am Unfange der Kantate ,Denn du
wirft meine Seele”, wie fdyon oben gefagt, der Streichevchor
den Bldferdhor in Hleiner Engflibrung imitiert hat, Pongertieren
nad) dem Bortrag des Themas durch den Baf die beiden
Biolinen mit feinem Thema drei Tafte. Die Singftimme
nimmt diefed wieder auf, und die Tvombe fdymettert ein
Beines vermandtes Signal dariber. Nachdem die Biolinen
wieder folo eingefallen find, fongerticren die Tromben anfing-
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lich dber ihnen mit dbem Bafithema, gegen Ende in Sechyehntel
ubergehend, worauf ein Pleines dhorifches Wechfelfpiel swifchen
Singftimme, Streihers und Bldferdhor folgt und nach einer
(dngeren Bolalife der Singftimme das cinleitende Fongertierende
Allegro wiederholt wird. Im folgenden Duett find die Ober-
ftimmen gegeniiber dem plaftifchen Continuo, der beim Ein-
tritt der Singffimme einmal Pongertierend eingreift, fowohl im
Ritornell wie im BVoPalduett jundcdft firaffer ujammengebalten,
Greilich fie Uberfpringen fich bald hie und da, Fonjertieren
thothmifch und melodifch und heben fich bei Eleinen JImita:
tionen befonders deutlidh voneinander ab, In der Urie ,Ent-
feget CGuch nidht” ift, wie in der folgenden, das Unfangsmotiv
noch Paum fertig aufgeftellt, fo wird e {hon imitiert, Die
melodifche Linie bed pweiten Clavino im Unfangsritornell
Eonnte neben der ded erften beinabe felbftdndiges Thema fein,
Nach chorijhem Wedfelfpiel wifchen Bldfern und Streichern
beginnt die Singftimme mit dem Thema, das der Baf fofort
imitiert, €8 folgt die grofe Bolalife uber ,Entfegen”, bie
vom Glarino in Prdftiger, weit ausholender Melodie nach-
geabmt wird und uber motivoerwandter Bafibewegung 3u
Cnde gebt. Nach Purzem Dialog wifchen Singflimme und
JInftrumentalbegleitung, an bdie fidh) das Inftrumentalritornell
anfchlieft, Fommt ein Hleiner funfitimmiger, polyphon wirken:
der Mitteljag mit Ddreimaliger Imitation der Singftimme
durdy die erfte Bioline, Bei den Worten ,Cr ift auferftanden
imitieven fih) Singflimme und erfte Bioline — man merke
auf die fchdne Linie der zweiten BVioline —, worauf nadh
wedhfelfeitigen Antworten der Singftimmen der gange erfle TLeil
wiederholt wird, Bei ndberem Sufehen alfo findet fih in
der Hauptfadhe polvphone Arbeit,

3In der folgenden Urie greift der BVaf in die Yufftellung
de8 Tbhemas imitierend ein, bei Cintritt der Singftimme folgt
in der zweiten Wioline eine Imitation, und die Singftimme,
die algbald eine lange Bofalife ausfubrt, wird wieder in prad)=
tiger Windung von der erften Bioline nadhgeabmt und um:
fpielt. Nach einem Inftrumentalvitornell auf der Dominante
beginnt ein furser, patbhetifch=breiter Mittelteil, in dem wedfels
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weife ein Fleines Motiv von Singftimme und Orchefter vor:
getragen wird, wobei in der Begleitung des Orchefters der
Pleine Comes diefes Motivs flets feftgehalten witd, Gegen
Cnde wirds bewegter, Singftimme und Bioline geben in Ter:
gen, wdhrend zweite Wioline und Bratfdye unisono in gewal:
tigen Jntervallen (Ubftand ecine Tredbejime) einberfdhreiten.

3n ben jeweiligen Stimmparallelgngen der Arie ,MWo
bleibt dein Rafen? hat eine jede der beiden Stimmen ecinen
melodifdhen Yusdruck, der fidh meift felbftdndig boven laffen
fonnte, etwa bei ,Deine fiegprangende Schldfe belaubt” und
»3bn Dindert Pein Riegel nodh bollifches Tor’, Bei ,Ein
jeder verfudhe das Befte fur fich” Fommt man beinahe in BVer:
fudhung, su fragen, weldie Stimme ald Oberflimme gedacht
ift, der im Grunde tiefer liegende, aber doch in der Wirfung
beraustretende Tenor oder die Altftimme. In den Trompeten-
gangen finden fidh sweimal faft drei TLaPte Hindurdhgehende,
Guirlanden veranfdhaulichende Sedyzehntel-Terzengdnge, die der
Dagu gebdrige Tert fordert, Cr fpricdit vom lorbeergefchmud:
ten Sieger, dev prachtig Hervortrete. Sonft Hat die betreffende
Mittelftimnie ihre eigene Melodie, die ftellenweife uber die
Oberftimme gebt. Sweimal findet fih, wabrend das Clarino
auf dem lang ausgebaltenen Ton g trillert, eine Fleine Nadh-
abmung jwifden Clarino II und Pringipale. Der mittlere
Teil des Duetts ,Ich jauchze” — bder erfte ift ecine feine
Siligranarbeit — bat einen Continuo, der ein Motivfiucden
ber Chorflimme Des 1. Teiled faft wie einen Baffo Oftinato
verwendet, Die Chovarie ,Mein Jefu, mein Helfer, mein
Port”’ geht nad) zwei Fleinen Duetten 3wifchen Lenor und
Baf und Sopran und Alt in polyphon wirbende Funfflimmig-
feit uber (nach alter Art eigentlich Oberflimme dhber Ober:
ftimme). Yudy) der folgende SchluBdhor ift in diefer Weife
gefest.

Die Linien der Oberftimme in den Trompetenmotiven des
Anfangschors der Kantate ,Gott ift mein Konig” und der
Altarie ,Durch deine allmdiditige Kraft” find nac) Yufftellung
de8 Themas in ibrer weiteren Geftaltung duvdh die harmonifch
einfegenden Mittelftimmen beftimmt, Die beiden fdhlidyten
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Orchefters und Chorjdge: Uriofo ,Tag und Nacht? und Chor=
ariofo ,Auf jeglichen Wegen” find dber einen Baffo Oftinato
gebaut, fo daf die oberen Stimmen und der Baf byw. Streidh=
orchefter und Cembalo miteinander Pongertieven, g eriibrigt
fidh nody, davauf aufmerfjam ju madien, daff bei den wenigen
vierflimmigen Stellen, wo die Kontraftierung nidht durch Baffo
Oftinato und irgendwelde Imitation erfolgt oder die eigent:
liche Bieflimmigleit jur Finfftimmigleit geworden ift, die
Stimmlage eine febr weite wird, jur felbftdndigen Entfaltungs:
mdglichPeit der eingelnen Stimmen. (Bgl. im Chor=Uriofo
2008 neue Regiment” bdie betreffenden Stirke.)  Feftge
ftellt ift bisher folgended: Faft alle Themata in diefen Have
monifd) gefesten Sticlen find imitierend aufgeftellt. €8 han:
belt fich Dabei um ein Kongertieren entweder wifdhen el
Snftrumentalfdrpern oder wifhen Chorftimme und Baf, wo-
durd) wieder jwei Klangtorper: Ordyefterinftrumente und Cems
balo (ober Orgel) fich gegeniibertreten. Die Mittelftimmen
baben, wo eine lingere Periobe ift, ftetd eine gegeniiber bev
Oberftimme haralteriftifche Linie.

Die aus diefer polypbonen Veranlagung heraus erfolgende
Gleichftellung und IJneinanderverfdhymelzung von Chor und
Ordhefter beginnt fich fchon in Kantate ,Denn du wirft meine
- Seele” angubindigen. So bei den Unfagen bder Orchefters
ftimmen, die Singftimme ju imitieven ober mit ibr su fon-
gertieren: 1, Allegro Zaft 9; Duett, Talt 10, Arie ,Entfeget
eudh nicht?, Taft 8 ff. — hier Imitation ywifchen Singftimme I,
Glarino und Continuo —; ferner Talt 20, 28ff.; dann in
der Arie ,AYuf, freue dich Seele’ Taft 5 und 6, 10 und 11
ufw. Jn ,Gott ift mein Konig” bat fich befonders bei den
Chorfugen diefe Gleichftellung fdhon gehdrig beraudgebildet,
Dergleihen findet man wobl felten bei einem feiner Borvgdnger.
Der Continuo ift bei hnen gewdhnlich ftiefmutterlich behan:
delt; wobl fommen Pleine Durdhfubrungen wifdhen den Or:
defter=Oberftimmen vor, aber ihrem Baf gehts wie dem
Meeresgrund, er wird von dem, was in den oberen Regionen
vorgebt, nicht Beritbrt. Beim jungen BVach wicd er su einer
felbfiandigen Stimme, bdie al8 Continuo entweder den Fonti:
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nuierlichen Fluf des Gangen weiter treibt, indem fie, Konfo-
nangen durdhfreuzend, €dhlufwirfungen verbindert oder mo-
- tivifches Material verarbeitet oder der Oberftimme mit felb:
ftdndigem Thema gegentibertritt, Husgenommen bei Vaffi
Oftinati trifft man in Badys BVolalwerfen von der Jugend
bis um Ulter gany felten einen in gleichen Notenwerten, etwa
Bierteln, einbergehenden Continuo, und dann nur bei feinfter
Filigeanarbeit in den Mittelftimmen oder polypboner Steige-
rung iber die BVierftimmigleit hinaus, Gegebenenfalls trifft
man eine ausgefprodhene melodifche Linie, wie im Cingangs:
dyor der Kantate ,Aus der Tiefe”, im Choraldhor ,Wem foll
e8 doch gefcheben” in Kantate ,Lobt Gott in feinen Werfen’.

Die Vereinigung des Polppbonen mit dem Birtuofen bringt
in die Jugendwerfe eine gewiffe Unrube; ein Streben nad)
SKompliziertheit macht fich bemerfoar. €8 ift das Genie im
Werden, das ywar auch Cinfadies ju fdhaffen das Beblirfnis
bat, aber nicht in Allrdglicheit. Diefe Unrube zeigt fih audh
in Der Umgebung, in die Bady in feinen Crftlingsbantaten die
betreffenden homophon Elingenden Stellen gerickt hat. Das
breite Thema ,Denn du wirft meine Seele” Fommt nach dem
fongertierenden bewegten Inftrumentalanfang. Nachdem es
sweimal von den Singftimmen vorgetragen worden ift, fdhliefit
das darvan anfegende Inftrumentalritornell mit Sedyyehnteln;
nach Purzem chorifchen Wechielfpiel swifdhen Singftimme, Bio=
linen und Bldfern fest die lange Sechzehntelvobalife der Sing-
fimme ein. Die in Uchteln freudig und dodh beftimmt ein=
fegende Urie ,Weichet Furcht und Schreden” geht bald in
Sedhehntel uber; bei dem folgenden Bofalduett, dasd eine va=
viierte Wiederholung der Inftrumentaleinleitung ift, ift das
gleiche der Fall, Der nady dem polyphon wirkenden finf=
ftimmigen Abfchnitt in amoll (,Ibr fudhet Jefum den Gebreu=
sigten”) beginnende Abfchnitt in Cdur ,Cr ift auferflanden”
gebt wieder in eine Sedbzebntelvofalife tber, Immer folgt
auf einen Homophon Elingenden Ubjchnitt ein veich bewegter.
So audy in der Arie ,Auf, freue dich” bei ,Der Heiland hat

dich vom Sterben erldfi“; den Homophon Elingenden Mittel=

teil befchliefit Das jwifchen Oberftimme und Baf Ponjertierende
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und bewegte Inftrumentalvitornell, Fm Duett ,Wo bleibet
dein Rafen” folgen auf die in der Hauptjache Note gegen
Note gefesten Stellen jedesmal grofe Bolal= oder Inftrumen:
tallinien. Im Mittelteil der Arie ,Ich jouchze’ werden die
Zerzenpavallelen von einem ein bewegtes Motivchen verarbei-
enden Continuo unterbrochen, ebenfo der in Wdyteln Hobeits:
voll Dabinfhwebende Sdhlufchor abfchnittweife immer wicder
von in Sechzehnteln endenden TLrompetenmotiven, wm fdhlief-
lich gany in laufendes Figurenwerf Lbersugehen. Im Wnfangs:
dor der Kantate ,Gott ift mein Konig” folgen auf die Har=
monifd) enggefhloffenen Chorteile jedesmal plaftifche in Sech=
sebnteln bewegte Baffe, dedgleihen auf die im Ehorariofo
Note gegen Note gefesten Worte ,Das neue Regiment” und
nach den beiten Purgen Choralabfchnitten ,Jriede, Rubh und
Woblergeben” und ,Daf an allen Orten gany beftdndig fei
vorbanden”, Uberall offenbart fidy ein Stiirmen und Drdn-
gen, ein jugendliches Sichnichtgenugtuntonnen,

Man betrachte die Schlufipartiten uber ,Chrift, ber du
bift der belle Tag”’ und ,O Gott du frommer Gott”, das
Choralvorfpiel ,Chrift lag in Tobesbanden”, das Terzett ,Wo
bleibt dein Rafen” in ,Denn du wirft meine Seele nidht in
der Holle laffen”, ven Sdlufdhor von ,Gott ift mein Konig”,
vor allem bdie Orgelwerfe: Prdfudium und Fuge in Cour
(Peters 1II, 7), Fuge in cmoll (Peters IV, 6), die Pbhantafie
in Cour (Peters IV, 11), Das Streben nad)y Grofem, Reichem
ift ein Crlennungsjeichen des jungen Badh, In den paar
{hlicht Barmonifdren Sdgen, die nady Kubnaufdhem Mufter
gearbeitet find, trifft man relativ viel mebr FImitation und
maffigere fich aneinander rveibende Harmonie als bei Kuhnau
felbft.

Jft, dem Charafter des Stlickes entfprechend, eine Rombt-
nation von Jmitierendem mit Wirtuofem (Berzierungen oder
Figurenwerk) nidht wobl angdngig, fo tritf meiftens eine folche
swifchen Imitierendem und harmonifch Mafjigem und Kompli:
gievtem ein. Uls Beifpiele laffen fih aufibren: Klavierfonate
-in Dbur, erfter Sag (Badhgefellichaft 36, S, 19), Capriccio
uber die ,Abreife Des geliebten Bruders”, vierter Sag (cbenda,
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©. 193), Choralpartita uber ,O Gott, du frommer Gott”
(Peters V, Ne, 7), Fuge uber ,Bom Himmel Hodh (Peters
VI, Ne, 56), Préludbium in Cdur und Fuge (Peters III,
Ne. 7), Praludium in amoll (cbenda, Nr., 9), Partita in Cdur,
erfter und jweiter Sag (Peters IV, Nr, 11), Hintereinander
angefchlagene, unverdndert bleibende reine Dreiflinge finden
fih beim jungen Bad) niemals, ebenfowenig ldngeves BVers
weilen in derfelben Harmonie bei Stimmenfortidreitung, ab:
gefeben von den oben befprochenen gwei bis drei Talte langen
Berwendungen bded Naturbreiflangs. Langeres Liegenbleiben
ciner Stimme ift — abgefehen von Rejitativen — flets mit
diffonierendem Fort|dreiten der andeven verbunden. Beifpicle
daflie bieten Partiten und Choralvorfpiele cbenfo wie Klavier-
werfe und Kantaten. €8 fei auf die grofen Bafhaltetdne mit
den gewaltig dariiber geftulpten Harmonien in den Jugend=
Orgelprdludien verwiefen: Prdludbium in Cdur (Peters III,
Ne, 7), Taft 5ff., Fuge in amoll (Peters III, Nr. 9) von
Talt 7 vor SHluf an, Praludium in cmoll (Peters IV,
Ne. 5), TLalt 8ff., Phantafie in Gdur, Sag 2 und 3 (Peters
IV, QNr, 11); cbenfo in der Kantate ,Sott ift mein Konig#
auf die beiben Chdre senza ripieno ,Bon alters Her” und
»Daf an allen Orten gany befonders fei vorbanden”. Theo-
retifh mag fich der junge Bad) hber feine Harmonif trog
aller immenfen Begabung jedenfalls nidht immer Flar gewefen
fein, Die fompligierteren harmonifdhen Gebilde waven legtlich
gewollte, beroufite Sufdlligeiten, die fich aus der Durdfiubrung
feiner Thematit ergaben., Man fpurt cigentimliche Farben:
veflere, wunderbave Licdht: und Dunfelwirfungen und deren
von Fall su Fall neue BVerfhmelzung. Wer fich uberseugen
will, daf der junge Bach durdh folche Sufalligleiten an ,mo=
dernen” Harmonichilbungen einem Reger taum nachfteht, vers
gleihe 3. B. folgende Stellen: Orgelprdludium Cdur (Peters
II, Nr. 7) Talt 21, Praludium in amoll (Peters III, N, 9),
dritter Taft vor Schluf, Fuge in cmoll (Peters IV, N, 6),
den vierten und legten Taft vor Schluff, Phantafie in Gdur
(Peters IV, Nr, 11), groeiter Teil, Talt 81, 96 und 97, Hier
offenbart fich eine Kubnbeit der Harmonie, eine Wildheit des
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Ausdruds, die man bei Vadys BVorgdngern vergebens fudht.
JIndem man die Lulas=Paffion Bach jufdhrieb, zeigte fichs, daf
man ibm flilgefchichtlich und pipchologifch noch nicht nabe ges
nug gefommen war,

Der junge Bad) und die Tufas-Paffion.

Nach dem bisher Gefagten 3Gt fih die ntwort auf die
Srage uber die Cchtheit der Lulas:-Paffion (Bac)-Gefell{chaft,
B0, 45, I0) in einigen Sdgen wicdergeben, Uber ihre Gnts
ftepungsseit fei fury noch feftgeftellt, daf fie, felbft wenn fie
ein Bady{ches Werk wdre, unbedingt nach den Kantaten ,Denn
du wirft meine Seele” und ,Gott ift mein Konig” entftanden
fein mifte. Jn diefen Kantaten ift das Ringen um die Ariens
form, bas mit der Heritbernahme der da Capo-Urie endete,
noch nicht abgefhloffen, wdbrend in der Lulas-Paffion bdie
da Capo-Qrie durchveg angewandt ift.

Die fulbas:-Paffion fei suerft auf ibre Motivfprache bin
gepriift, und jwar sunddft Hinfidhtlich ihres Regitativteils,
Nach Schneivers Feftftellung hat Badh nur bis jum Chor
pere, follen wir mit dem Schwerte dreinfhlagen”, gefchrieben,
Bon diefem Chor ab bis ans Ende ift man alfo vor Badyjchen
Berbefferungen — foldhe hat er bebanntlich beim Kopieren von
fremden und eigenen Werfen faft immer vorgenommen —
ficher und Hat jedenfall$ den Uvtert vor fich.

Auf motivfprachliche Darftellung verzichtet nun der Kom=
ponift der Lufas-Paffion faft vollftdndig. Einige Beifpiele.
Man vergleihe ,Dies ift eure Stunde und die Madyt der
Finfternis, Partitur S, 41, Bach wdre wobl mit dex Me=
lodie in die Tiefe gegangen. Ferner einige Talte nadhber
SUnd Petrus folgte von ferne’. Bad) batte einen weiten
Sntervallabftand swifchen ,folgte” und ,ferne” suftande fommen
laffen. Das Habhnbrdhen S, 41 ift nicht imitiert, das Sidh=
wenden (einen Talt fpdter) gleichfalls nidht. Bad) wirde fich
wobl beides nicht haben entgehen laffen, (vgl. Kantate ,Gott
ift mein Konig# bei ,Ich will umbehren”, S, 13), Bei ,Und
Petrus ging hinaus”, S, 42 unten, wdre vermutlich eine vom
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Ausgangspunft ficdh weiter entfernende melodifche Linie ange:
wendet worden und bei den Worten ,Und fibreten ihn hinauf”
auf das ,,bmauf” Pein Sid)-Senlfen der Emelobu suftanbe ge:
Pommmen, wie e8 hiex der Fall “ift. .

MWenn ein Fleines Kind die Crydblung bHort, daf man
Simon von Kyrene das Kreuy jwangsweife auferlegt babe,
daf er's Jefu nadytriige, fo flellt es fich yweifellos den Bor-
gang fo vor, daf der ftarfe Mann, fobald er mit Widerftreben
dag Kreuy auf fich genommen, unter der Laft gebeugt mit
fchweren Sdhritten einbergebt. Harmlos und beiter gebht aber
bie gange Gefdhichte in der Lufas-Paffion (S. 55) vor fid).
Die Melodie bei ,auf ibn” Pann ich blof als ufalligleit an:
fehen, Weiterhin: Jur BVerfinnbildlidhung einer Sebhnfucht,
die Berggipfel von ibrer Hobe herunterjiechen mdchte, Hatte ein
Lonfeger, der nur ein wenig darftellende Abfichten gehabt
batte, bei den Worten ,Fallet fiber uns” ein entfprechendes
Motiv gebildet. Der Komponift der Lubas-Paffion gibt gar
Pein DBild, fondern gebt bei ,Uber und” fogar nody einen Se-
Fundfchritt in die Hihe (Partitur, &S, 80 unten). Im felben
Resitativ wdren wobl von Bad) aud) die Segenfige ,zur
Rechten” und ,j3ur Linken” gejeichnet worden.

“Dag Reiffen des BVorhanges im Tempel ift nicht su malen
verfucht (S. 91 unten). Die Borgange ,Und wandten fich
wieder um¥ (S, 98 vor dem Choral) und. ,E8 flunden aber
{eine Berwandten von ferne’ (S, 99) {ind nidyt beruickfichtigt.
DBei den Worten ,Und nahm ihn ab? (S. 106) geht die De-
{odie fogar in die $Hobe, und bei ,Legten ihn in ein gebhauen
Grab” bleibt fie beftandig in Derfelben Intervallhdbe.

Sdhon bdie 3abl diefer Fdlle genigt jum VBeweife, daf s
dem SKomponiften der Lufas:-Paffion auf Motivdarftellung gar
nidht anfam. Wo eine joldhe dennoch angewendet ift, Fann
die Bermutung nidht auffommen, daf Bad) der Autor wdre,
Mdchte man 3 B, bei ,BVater, in deine Hdinde befehle idh
meinen Geift’ mit gutem Willen eine Ubficht des Komponiften
Berauslefen, bier ein mudes Ublegen ded Lebens zu {childern,
fo wirbe der Actus tragicus (der, wenn bdie Lufas-Paffion
ein Bady{ches Werf wdre, ungefabr gleichseitig mit ibr ent-
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ftanden fein mifite) — aufzeigen, wie das der junge Bach
tiefer empfunden bat, al$ er unter diefen MWorten das Bild
ve8 Hinauffdhwebens der erldften Seele zu ibrem Gott gibt,

Cigentimlichermeife ift in den Resitativen bis jum Chor
ey, follen wiv mit dem Schwerte dreinfchlagen’, Faum eine
Belegenbeit jum Malen verfdumt, Und ywar zeigen fich bier
teilweife et Badhiche Shige. ,Bis das Reich) Gottes Fomme”
(S. 15, Mitte) wird verfinnbildlicht durd) Sidh-Niederfenfen
der Melodie. Fir ,Die weltlichen Konige herefhen” (S, 25,
Mitte) ift der Cdur-Dreiflang gewdblt. Man vergleiche (im
felben Rezitativ) ,Der Grofite unter Cuch foll fein wie der
Jungfte” mit ,Der Erfte und audy der Legte” in Kantate , Der
Himmel ladht” (Ne, 31), ebenfo ,Ich aber bin unter eudy wie
ein Diener’ mit ,Der Konig wird ein Untertan” in Kantate
2Dazu ift erfdhienen der Sohn Sottes” (Nr., 40, S, 376)., Das
,So ftarfe deine Brider’ mit feinem guerft Eraftooll in die
Hobe fidy rvecenden und dann fidh nieder beugenden Motiv ift
Badyfche Art (vgl. in Kantate ,Alled nur nad) Sottes Willen
die Stelle ,Er ftarkt was {dhwadh” (N, 72). JIn tiefer in:
niger Weife ift die Getbfemanefzene mufifalifch davgeftellt.
Hier trifft man bei ,Und er ging binaus nach feiner Gewobn=
beit” das melodifche Sich-Cntfernen in weiteem Sntervall=
raum (ogl. Matthdus-Paffion ,Und ging hin ein wenig”),
Wunbdervoll ift das demirtige Sich-Beugen bei ,Betet (S, 31
unten), bei ,Und Eniete nieder” (S. 32 unten) und bei ,Nicht
mein, fondern dein Wille gejdhehe” (ebenda); vergleiche ,Mein
Brautigam i) falle dir su FuBen’ (Bad)-Gefellfchaft 49,
S. 320). ,C8 ex{dhien ihm aber ein Engel vom Himmel ift
durdy ein niedergehendes Motiv dargeftellt, ,Und ftdrlte ibn¥
dbnlid) wie oben ,Starfe deine Bruder” behandelt, Bei ,Und
e8 fam, baff er mit dem Tode rang und betete beftiger” ringt
fich die Melodie fchmerzlich nach oben, um dann bei den Worten
&8 war aber fein Schweif wie Blutstropfen” nach unten
3u fallen, (vgl. den AUnfang des erften Rejitativg ,Gleich wie
ber Regen und Sdhnee vom Himmel falltY in der gleich:
namigen Kantate, Bach-Gefellfchaft 18, &, 237), Der AYus-
druc von ,Und er flund auf vom Gebet’ (S, 34 oben) und

Bad)=Iahebud) 1922, b
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Jftebet auf¥ (ebenda) — vergleidie damit ,MWadyet auf, wadyt
auf“ in Kantate ,Unfer Mund fei voll Ladhens” (Nv. 110,
&. 318) — bdicjes raftooll nach oben auftretende, die vorhers
gehende Tonbdhe immer {iberbictende Motiv ift et badhifeh.
Wie {hwadlidh wirkt bievgegen auf Seite 55 bei den Worten
LUnd er flund auf’ der Beginn beinabhe in derfelben Tonhdbhe
der Schlufnote und der Gang wdibhrend bdes Berloufs auf
biefelbe.

Auh) fagtednifd und Harmonifdy find wifhen dem von
Bad)s Hand gefchricbenen bfdhnitt — iy nenne ibn furjweg
den erften und den anbeven den jweiten — mandherlei Unter-
fchiede. Rein duerlih fallt {hon auf, daf in den meiften
Regitativen nad) dem Ehor ,Herr, follen wir mit dem Sdhwerte
treinfdhlagen” der Continuo faft ununterbrodhen langere Notens
werte aneinander reibt, wabrend er vor dem betveffenden Chor
meift in durch Paufen getrennten BVievteln verlduft. Auffallend
ift audy gegeniiber dem erften Ub{chnitt die Hiufung der Serten=
und Tersenparalellen ywifchen Singftimme und Baf im gweiten
Abjchnitt. JIm erften Ubfchnitt werden, wie fo oft in der
Matthdus- und JohannessPaffion, Sienenwedfel infofern Her:
vorgehoben, alé durch Ulterierung eines Bafitones eine hervor=
ftechende Modulation beim Eintritt einer neuen Syene erfolgt;
vergleiche Regitativ 1 ,Und die Hobenpriefter trachteten”, ,Es
war aber dev Satanas gefabren’; Repitativ 4 ,Und er fandte
Petrum”; Regitativ 6 ,Sie gingen hin¥, ,Und als die Stunde
fam”, Jm gweiten b[chnitt dagegen wird innerhald der Syene
mobduliert, Der erfte bJchnitt ift, was die Rezitative betvifft,
fagtechnifch durchaus feblerfrei, wdbrend im jweiten Parvallelen
swifdhen Singftimme und Continuo ju finden find (vgl. Par-
titur &, 40 Mitte, bei den Worten ,Und die Macht der Fin=
fternig”), Die Schlufwirfungen im jweiten Abjdhnitt find
teilweife greulich; vergleiche (S. 39 oben) ,Und biehb ihm ein
Ope ab¥, (&, 41) ,Diefer war auch) mit ihm*, (S, 61 vierte
Beile) ,3u Jerujalem war¥, (S, 68 erfte 3eile) ,Und verflagten
ibn bart’, Diefer Unterfchied zwifchen den Resitativen des
eflen und Ddenen Ded sweiten Ab{dhnitté wdre hon Grund
genug, die Bebauptung aufsuftellen, bdaf jene entweder von
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einem andern Komponiften Hereiibren, oder duvch einen Re:
daftor verbeflert worben find. Jn der Tat bandelt 8 fich
jedenfalls um Berbefferungen, die Bach in eiliger Abfchrift,
wie die Handfchrift seigt, und dem [hlichten Stil des Werkes
fih siemlich anpaffend, angebracht hat. Daf bdie Ub{chrift
eilig war, gebt auch daraus Bervor, daf fagtechnifche Fehler
fteben geblieben find, Der Umfland, daf Bach eins feiner
Jugendwerfe wieder Popiere, obne eingehend ficdh damit gu be:
{dhdftigen, mitfite cin verdddhtiges Moment fein. Jobannes
Sdhreper gibt in feinen ,Beitrdgen sur Bachlritit” (I, S, 81)
eine Pleine Blirtenlefe von Quinten= und Oftavenparallelen in
der Lubas-Paffion. Der junge Bach Hat Ubrigens einen veinen
Say gefchricben, darauf ift {hon von anderer Seitel) binge:
wiefen worden, .

Bei Der Betracdhtung der Arien und Chore, in denen bei
der UbJdhrift grundlegendes niemals obne gansliche Umgeftal:
tung bdtte gedndert werden Fdnnen, offenbart fich die ndmliche
Gleihgultigleit gegen die Motivfprache, oder, falls eine foldhe
doch zur Anwendung fommt, deven vdllige Ber{chiedenbeit von
der Bach|chen.

Malerijch unberiickfichtigt find die Begriffe und Handlungen
,Crquickt und farft” in der Urie ,Dein Leib, das Manna¥,
L ZTrdnen? in der Urie ,Du gibft mir Blut’, ,Gejchlagen” in
der Arie ,Den Fels Hat Mofes Stab gefchlagen”, ,dafi- er bes
Todes fterben muf” (ebenda) — eine ffliche Stelle, die gewif
nicht aus einer ,Komm, {ifer Tod’-Stinminung berausdge:
wachfen ift, da der Gedanfe an den Harten Racher ,{chrecten”
foll — ferner ,Daff er bdas Bolt abwende’ im Ehor ,Diefen
finden wir?, ,SHinweg mit diefem” im gleidinamigen €hor.
,Legt meinen Freund ing Grab” in der Arie ,Laf midh ibn
noch einmal Fiffen’ (Takt 19 und 27). .

Wenn fich Gelegenheit u fhmerslichem Geflhlsausdruct
bietet, find in Bachs Jugendwerfen berb fich reibende Difjo:
nangen angewendet, Sier ift nichts davon gu finden. Man
febe etwoa ,Furcht und ittern” in Kantate ,Ich armer Menfch”,

1) Bgl. Sdhering, Bad:-Tahrbud) 1912, . 25; dedgl. 1913, &. 39
B*
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(Mr. 55), Jn der Arie ,Du gibft mir Blut” — wo man im
Mittelteil bei den Worten ,Du triefit”  in der Hinabbewegung
cines Achtels zu einem BViertel mit guten Willen das arm:
felige Jallen eines Tropfens Heraushoren Ponnte — dient zur
Miedergabe von ,Ich wein? (S. 23, Talt &) ein Heines dyro-
matijdyes Motiv, was an Badyjche Art evinnern Eonnte. Ein
folthes fintet fich auch im Unfangsritornell der Urie ,Den
Kels bat Mojes Stab gejchlagen”, Taft 5 und 6 und deffen
SWicderholung, in der Arie ,Das Lamm verflummt vor feinemn
Sdherer”, Talt 6 nady Cintritt der Singflimme und im An:
fangsritornell der Arie ,Laf midy dich noh einmal Eirffen”
und feiner Wiederbolung bei Cintritt der Singftimme. Ab:
gefeben davon, daf die Harmonifierung durdyweg zum Ber:
rdter wird, und in den Urien ,Den Fels hat Mofes Stab ge-
{dlagen” und ,Das Lamm verffummt vor feinem Schever”
motiofprachlich fidh gav Peine Weranlafjung bietet, ein chro=
matifdyes Motiv ju bringen, wirde der Winftand, da ed im
gleichen St an anderer tertlich analoger Stelle nicht ein
cingiges mal wicderfebrt, Iweifel an der Cchtheit begrinden.,
3udem hatte wohl Bach bei einer figurativen Yusjidymictung
bes chromatifchen Motivg, wenn er fid)y uberbaupt eine folche
wie bier (S. 23, TLalt 4) geleiftet batte, fehwerlich eine Ofta:
venparallele gefegt, nod) weniger ywei Takte vorber jur Wieders
gabe von ,weinen” einen mufifalifchen Yusdruck gebraudht,
der eber ein Jreudenmotiv als ein Trdnenmotiv ift.

Nidhts in der Lubas:Paffion erinnert an den Komponiften
der virtuofen jeichnerifhen Bolalifen in den Kantaten ,Denn
bu wirft meine Seele’, ,Gott ift mein Kdnig”, ,Der Herr
denfet an ung”, ,Uus der TLiefe rufe ich”. In der Urie , Dein
Leib, da8 Manna’ fommen gegen Schluf des Mittelteils unter
ben Worten ,Lauter Himmelsluft” jwei Fleinere fir eventuelle
Berfinnbildlichung febr entjagungsoolle BVolalifen vor. Man
fann 3weifeln, ob fie darftellen wollen oder nur aus dem
jedbem Komponiften angeborenen Trieb, jwifchen Rube und
Bewegung abzuwedifeln, entfprungen find, Die wenigen Pleinen
Bokalifen in den ubrigen Urien paffen motivgeichnerifch su
iren MWorten wie die Fouft aufs Auge. Das eigt fich aufer
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in den {dhon erwdbnten audy in der Arie ,Selbft der BVau der
MWelt erfchuttert” bei ,Frecher Menfchen Wut”, in der Urie
,LaB mid didh nody einmal Fiffen”, wo nady einer in der
Hauptfache rhythmifchen BVewegung im Hauptteil uber den
Worten ,Wangen” und ,Berlangen” im Mittelteil eine Pleine
melodifche Yusfpinnung erfolgt, Sur Darftellung von ,Ber:
langen” wadre wobl eine olhe Ausfpinnung am Plage ge-
wefen, aber nidht, wie bier gefchieht, in freudig bewegtem Dur.,
Die Volalifen aber ,quillt’ und ,farfer Flup” in der Urie
20em Fels hat Mofes Stab gefchlagen” Eonnen nicht ju malen
beabfichtigen. Das Fliefen eines flarfen Fluffes ift dody ein
fontinuierliches und Pein unterbrodhenes, {dyubmeifes.

Jn den wenigen Fdllen, wo anfcheinend Malerei beabfichs
tigt ift, fo im €hor ,Herr, follen wir mit dem Schwerte drein=
fhlagen”, ,Cr bat das Boll erreget” in der Urie ,Selbft dev
Bau der Welt erfchiittert und in der Ovchefterbegleitung im
Anfangdchor, verbietet wiecder fowohl die Thematif wie deren
Durdfibrung, die von der Bahs fo weit wie der Morgen
vom Abend entfernt ift, ihn als Komponiften der Lubas-Paf-
fion ju vermuten. Wenn Kregihmar?) in ,Herr, follen wir
mit dem Sdywerte dreinfchlagen” die jugendliche Naivitdt der
Stinger yum Ausdbrud fommen fieht, dirfte er aus faft allen
Chdren der Kriegstnechte und Hobenpriefter dasfelbe herauslefen.,
Diefe Naivitdt hat ihren Grund in der geringen Harmonifdyen
und motivi{hen Geftaltungstraft des Komponiften der Lufas:
Paffion. Bon einem polyphonen Denfen ift bei ihm Peine
Rebe, gejchreige denn von einer Ineinander-Ber{chmelzung von
Chor und Orchefter. AUls Beleg genuige die Feftftellung, taf
aufer- der Schluffarie in Peinem Teil der Lufas:Paffion eine
diatonifch felbftdndig Pontraftierende Mittelftimme zu finden
ift, abgefeben von jwei geringen AUnfdgen dazu in der Yrie
,Du gibft miv Blut” (3. und 4. Taft vor Schluf) und in
der Urie ,MWeh und Schmery in dem Gebdren” (TLaft 3 und
im Ritornell). Eine rechte Durchfubrung eines Motivg trifft
man nicht. Bei Choren, die mit einer Fugbette beginnen, umn

1) Ehbrer durd) den Kongertfaal, Band II, S, 63f.
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pann in Homopbonie hberjugehen — eine Schreibweife, die
befonders in der die Bad)-Hindelihe Epoche abldfenden noch
bdufig angewendet wurde — gefchicht es, daf, fobald die Durdh=
flbrung von oben nach unten geht, das Thema unten wegen

febr einfacher Harmonifierung abgedndert wird, Meift handelt

e8 fih da um pavallele Besiehungen wifhen Mittelz und
Hufenftimmen mit mebhr oder weniger Ausfhmudung, Auch
bie Fagottftimme im Wittelteil der Wrie ,Den Fels hat Mofes
Stab gefchlagen” ift hierunter su rechnen,

Wirde man die Yrie ,Laft mich ibn nur nodh) einmal
Biffen” in irgend einen Sopran: oder Tenorvalbum finden
und man dag andere gar nicht ju Geficht befommen, fo mupte
man trof der Jmitation in den Oberflimmen an der Yutor:
fhaft Bachs yweifeln. Die im Hauptteil faft ununterbrocdhen
fortgebenden Tergen= und Sertenparalkelen jwifchen Singftimme
und einer der beiden Biolinen, die in diefer Haufung feldft
Advokatenfunft mit motiofpradlichen Grimden nidht entfchul=
digen Ponnte, Ddie dangfiliche BehutfamPeit in einem unter:
brechenden bodhft fimpel harmonifierten Choral mit der Sing:
ftimme bei jedbem Biertelfchlag auf ein harmonifches Jntervall
su treffen, die ftocende Bafbewegung, die, meift Note gegen
Note 3u einer nicht minder flockenden Biolaftimme gefesit, faft
nur in Bierteln einber|chleicht, wirden gegen die Echtbeit fprechen.

Auch einen motivifhen Baf Fennt die Lulas:-Paffion nicht.
MPMan teifft in ihr, abgefehen von Chordlen und Resitativen,
einerfeitd nur den ,gebenden”’, der Homophonie ein wenig
aufbelfenden, eine Manier, die fih nach Bad) noch lingere
Beit alg alter Sopf bielt; vgl. hauptiachlich die Chove ,Furcht
und ittern”, ,Nie Peinen’, ,Herr, hier find wei Schwert”,
»€¢ bat andern gebolfen”, ,Hinweg mit diefem”, ,Bift dbu
ber Juden Konig”, und die UYrie ,Das Lamm verflummt’,
Anbderfeits ift der Baf ein nur harmoniemarkierender Trommel:
baB; vgl. befonders die Urie ,MWeh und Schmery”. Wenn
Wolfrum meint, die Chordle der Lufas-Paffion batte Bach
ald Sertaner nicht fo gefchricben, fo Fann man wobl flglich
belaupten: einen foldhen Orgelpuntt wie in der legten Urie
aud) nidht.

—— e T it v aY T eem—— =
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Motivfprade und Stilart ded jungen Bad). 71

Die Jdentifisierung des jungen Bach mit dem Kompo-
niften dex Lufas-Paffion ift wie die Berwed)slung einesd reifienden
Gebirgsbadhes mit einem Wiefenbdchlein, €8 ift unbegreiflich,
wie man Sdhwddhlidhes erwartete, wo Grofes nadh) Entfal:
tung rang und berfchdumte. Bach und der unbefannte Kom-
ponift der Lubas-Paffion {ind grundverfchiedene Mentalitdten.
Ob e8 jemals gelingen wird, diefen Unbefannten feunen zu
lernen oder bei genauerem Betrachten als einen {chon befannten
wiederyuerfennen, ift einfhweilen nicht abjufeben. Mandye Sige
dabneln Lingft Bertrautem, aber e find immer nur eingelne,
Die Gejamtgeftalt 16t fid) nod) nicht identifizieren. Ein vors
badiches Werk, wie Kregfchmar meint, das in den Sebaftia:
nifchen Kreis hineingehoren Eonnte, ift jedenfalls die Lufas:
Paffion aus motiofpradlichen und filiftifchen Grinden nidht.



Keitir,

Wilbelm W erPer. Studien dber dic Symmetrie im Bau der

Sugen und die motivifdeSufammengehdrigleit et Praludien

und ugen ded ,Wohltemperierten Klavierd von Johann Se:

baftian Bad. (Abhandlungen ded Shdfifhen Staatliden Forfdungs:

inflitutd for Mufitwiffenfdaft. Heft 3). Leipsig, Breitfopf & Hartel 1922,
356 S,

Befproden von Avnold Sdering (Halle a. b, S.).

MBas diefem Cnde 1922 erjdhienenen Budhe als Empfehlung
mitgegeben werden Pann, ift fein Titel. €8 ift gany gewiff
des Schweifies der Edlen wert, das ,Wobltemperierte Klavier
einmal auf feine inneren und duferen Strubturgefege su ftudieren
und der angichenden Frage nadhzugehen, inwieweit die Fugen
geiftig und Pompofitionstechnifch an ihre Prdludien gebunden
find, Jeder, der bigher nicht nur mit den Fingern, fondern
auch) mit Kopf und Hery Mufit getvieben Hat, wird fid) diefe
Srage vorgelegt und die Untwort auf feine Weife gefunden
baben. Nun fommt einer, der vorgibt, das Geheimnid des
grofien Klavierwerls vollig durdyfchaut su Haben, und der den
Mut befigt, es su allgemeinem Gebrauch auf ein paar Furge
Formeln zu sichen.

Diefe Formeln find Iablenformeln, Redhenformeln, Gleis
dungen. Die Mufif Badys, o meint der Berfaffer, fei gar
Peine Mufif im gewodbnlichen Sinne, fondern beftehe aus Redhen-

- erempeln, deren sufdllige CigentimlichPeit nur davin liegt, daf

dem Auge ftatt der Sablen weifie und {hwarze Notentdpfe dar:
geboten werden, Ebhe Bach ang Komponieven ging, fchuf er
fidh sunddhft eine faubere mathematifche Formel (&, 267). ,Diefe
beftimmte faft immer die Tongahl, und oft audh) Rhythmit
des Themas, die Modulation und Glicderung des Fugenbau:
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plans, fowie immer () die Taftldnge der Fuge, fei e8 durdy
die Taftzabl, die Fulle der Formbegichungen oder die Anzahl
der Themeneinfage”, .

Man muf den Utem anbalten, um den Inbalt diefes Sages
in feiner gangen Ungebeuerlichleit ju begreifen, Der Keim zu
einem Mufitftdd entfpriefend dem Boden abftrabten Denfens!
Atfo Apotheofe der mufifatifchen IJmpoteny! Obder die Werkbiin:
digung einer neuen Pfychologie des Punfilerifhen Schaffens?
Das legtere gany gewiff nicht. WerPers Bud) hat mit Piy-
cf)o(ogtc nicht das geringfte ju tun. €8 verrdt in diefer Hins
ficht einen vollig uninterelfierten Kopf, der jenem mit firen Jdeen
arbeitenden Denfen juneigt, das einer Art von Monomanie
abnlich fiebt, Cin Bedlrfnis, feine Theorie irgendwie tiefer
su fundieren, fublt er nicht. Cr gebt auf einem Wege vor,
der empirifh fdheint, in WirklichPeit aber ‘Dfeubo-@mpmc be=
beutet, Wenn wenigftens noch angegeben wirde, wie fich der
DBerfafier den Ubertritt vom ablen= und BVerbdltniffedenfen jum
anfchaulichen Tonedenfen vorflellt, ober weldyer Swang den
Somponiften einmal auf diefe, ein andermal 3u jener abftratten
ormel fubrte. Man erfdbrt e8 nicht und ift gezwungen, fich
Bach wie einen redhnenden Gott vorm erften Schdpfungstage
vorguftellen: da ward aus Addition und Multiplifation die erfte
Fuge des Wobltemperierten Klaviers!

Werker ift febr bejorgt, feine phanomenalen Symmetriefon:
fteuBtionen Ednnten jartbefaitete Gemitter jur Ublehnung reizen,
weil fie auf dem Voden Ded reinen Denfens gewachfen {ind,
und verweift auf den Botanifer, der beim anfd)aum der Regel-
mdgigleit feiner Blumen dodh auch niemals Argernis empfinde.
Dagegen wdre 3u fagen, daf RegelmdBigleit und Symmetrie
nody Peinen Menfchen verlegt Haben, folange ihre Gefege rein
und Plar in Er{cheinung traten. Wir heifen feden willfommen,
der ung Badh{che Strubturgefege aufdect, die wirklich vorhanden,
0. b. der Unfchauung zugdnglich find, Uber wir fhaudern vor
Hirngefpinften, wie fie diefes Bud) vor dem Lefer aufsiehen laft,
nod) dazu mit dem Anfprudy, als Wiederbelebung alter, womdglich
pniederldndifcher’ Komponiftenweisheit u gelten. Daf Badh
dag Rechnen verftand, wie irgendeiner, und feine Werke nicht
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aufs Gevatewobl hinfchried, ift ficher. Ehenfo, daf die Sefchloffen=
beit, Cinbeit und Monumentalitdt audy des Firzeften Sages
auf planvoller Anlage beruben. In diefem gewaltigen Kopfe
bervfchte diefelbe Klarbeit und Ordbnung wie in dem von Kant,
Goethe odber einem anderen unfever Genies, und daber nabm
alles, was fich ihm entwirfte, den Seift der Klarheit und Ord-
nung an, aud) obne vorber Gegenfland einer mathematifden
Gleihung gewefen 3u fein. Ware BVach fo su Werke gegangen,
wie Werfer fidh) denkt, fo Htte er trog allem Genie nur Homun:=
Buli fertig gebracht. €8 ift der fchlimmite Borwurf, den man
dem Buche, abgefehen von feiner unwiffenfchaftlichen Methode
und fachlichen Unrichtigleiten, machen muff, daf ¢s8 das BVer=
bdltnis von Urfache und Wirfung, Mittel und Swed auf den
Kopf ftellt, €8 vermittelt Bezichungen auf dem a posterioris
Wege, deutet fie aber jofort ind a priori um, wobei eine Kons
fufion der Begriffe entfteht, die geradesu entfeslich ift.

€s fann dem Badhjabrbud) nidht erfpart bleiben, dem Bex:
faffer des Buches auch in Cingelbeiten genauer auf die Finger
su {eben. Die anfangs gebegte Hoffnung, daf eine fauber dis-
ponierte und einwandfrei belegte Unterfuchung die Kluft der Un=
fhauung swifchen Berfaffer und Refeventen vervingern mdchte,
wutde arg getdujdhtt), Jch Fenne Pein jweites Bud) aus den legten
swangig Jabren, das mit foldher Sorglofigleit gearbeitet und auf
bie Leichtgldubigleit naiver Lefer angelegt ift. Ihm geht das erfle
unbd legte ab, was jede echte Wiffenfchaft fordert: Ehrfurcht vor
ben Tatfadhen, vor dem Gegebenen. €8 ift im Gegenteil be:
berrfcht und beftimmt von einer vorgefaften Meinung, dem
die Tatfachen mit Gewalt und Lift dienftbar gemadht werden.

1) Hievyu fei bemerlt, daf Werler, um ihm Gelegenbheit ju geben,
feine Theorie perfdnlidy vorsufihren, aufgefordert ywurde, auf dem lesten
(Breslauer) Badfeft und in dben Ortdgruppen der Deutfhen Mufifgefell:
fdhaft in Leipsig und Halle (hier fogar auf Ginlabung bed oben gejeich:
neten Referenten) ju fpredien. Da von den beim Halifden BVortrag An:
wefenden leider nody feiner fein Buch gelefen hatte, fo befdhrantte fich bie
Distuffion nad) bden im Fluge vorgebraditen Erlduterungen des Cbdur:
Préludiums mit Fuge auf ein paar unerwidert gebliebene Huferungen
ftatten Befremdens. Sonft hatten wir ihm woh! {dhon damald ohne Rid:
fidt auf die Perfon ewige Fehde gefchrooren,

e
'
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Um bies 3u beweifen, geniigt ed einige belichige Partien
des Budyes herausjugreifen.
Bom Hauptthema der Fuge in cismoll

T

fagt Werker (4): ,Der Grundton von cismoll fallt in feinen
Leitton his, und der Grundton der Paralleltonart Edur ant:
wortet diefem Grundgedanfen in Dur: E fleigt in feinen Leites
ton dis herab?. Das Flingt harmlos, ift aber bereits ein Schlidh.
Daf in taufend Fdllen E der Grundton von Edur und dis fein
" Leitton fein fann, weiff jeder. Davon jedoch 3u fprechen, wo
jedes Ofr e als Molltery und dis alg abfteigenden Leitton
empfindet, ift ebenfo finnlos wie die Behauptung, die erften vier
Tone umfaften ,fhon zwei gegenjagliche Tongefchlechter”,
ndmlich cismoll und Edur.

Werler entbectt nun das Fugentbema in den evften vier
Laften Des Praludiums, indem er die erflen beiden Vafitdne
mit dem lesten DBiertel der Oberftimme (!) des 3. Talts und
dem folgenden dis marbiert:

L m @ e @

el

Ly |

und erldutert daju: ,Das fdhwere Moll im Bafe, das lidhte
Dur (1) im Sopran”. Man braudht ubrigens, was bei diefer
Gelegenbeit vorausgefchict fei, bei der Leftiire Werfers Peine
Obren 3u bhaben. Obr und mufifalijhe Intelligeny mifjen,
weil aufierordentlich ftovend bei foldhen fubtilen Unterfuchungen
1iber Bachiche Mufit, gans ausgefchaltet bleiben. Dafie bedarf
e8 {dharfer, {harffter Augen, — Yugen, die bligfchnell uber
die MNotenveiben zu fliegen vermdgen und immer gerade den
oder die Notenkdpfe entdecen, die Werfer fite feine ,prftas
bilierte Harmonie” gevade braudyt, gleichgultig, ob foldh ein
Zon, foldy ein Augenmotiv in der Obers, Mittel- ober Unter=
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ftimme fleht, ob der Ton betont oder unbetont, motivifdh) oder
nidht motioifd), Haupt= oder Fullton ift. Er nimmt ibn, wie
der Dieb bei der Nadyt, wo er ihn findet. 5tguten ie diefe
(&. 275):

gelten ibm obne weiteres als Gleichartiges, Ebenfowenig bedarf
e8 cines fonderlih ausgebildeten JIntervallunterfcheidbungsvers
mbgens, €8 Pommt Werber . grofizuigigerweife immer nur
auf das ,Ungefdbr’ an. Ob alfo, wie fidh fogleih seigen
wird, eine Quarte vein obder vermindert ift, tut nichts jur
Sade.

Nachdem der nbervajdhte Lefer fich iberseugt bat, daf tate
fachlich in den erflen Praludiumtabten die NotenEdpfe cis his
e dis vorfommen — warum follten fie aud) nicht, da fie ja
leiteveigen find! —, erfldrt Werber den motivifdyen Sufammen:
bang fire ,bergeftellt’. Auf die Frage, wo denn das leste cis
bleibe, das sum Thema gehort wie der Fuf jum Korper, ants
wortet er nicht, Degreiflicherrveife, da er das Thema von Uns
fang an uberbaupt nicht ,gebort”, jondern nuv als optifchen
Gindruc® bearbeitet hat. Nunmebr wird nadh weiterem Bor:
fommen bder Thema-Notenfopfe gefudht. Daf fie gefunden
werden, ift bei Des Berfaffers diplomatijdher Schulung von
AUnfang an gewiff. Unmoglichleiten, Dunlelbeiten Fennt er
nidht, Cr ift der {hlaue Mann der ,Wenn? und ,Aber”, von
dem Burgers Gedicht behauptet, er habe aus Haderling Weizen
madyen Eonnen. Uber das Wie intereffiert.. €8 lobnt fich, die
wenigen Tafte Bachs gany bersufesen.
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Der Lefer puhe die Brille, faffe Mut und exfchrece nidht,
wenn Werfer (S, 42) aus diefen Talten das fogenannte Fugen=
thema nicht weniger al8 viermal Derausdisputiert, ndmlich:

TRL ®) @ ®)
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Faffung Nr. 4 ftellt ,bereits eine bluhende BVariation” des
SHauptthemas dav. Sie bringt angeblich ferner in Tabt 11
beffen bisher fchmerslich vermifiten Schlufiton cis.

Aber der Unfug gebt weiter, Bach fchreibt in Talft 11
bis 14:



(13) (14) (15)

Beraus:

und belobt fich fogleich felbft fur feine Leiftung mit den Worten:
ubetall Leben und Formenreichtum bei hdchfter Cinbeit.” Aus
‘:Zalt 27, 28, bie bei Bach Heiffen:
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werben die Notentdpfe cis his e in folgender Lage Herausdgeholt
und ,gewirdigt”:
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Sn diefer unglaublich naiven Weife wird das Entdecer=
gefchaft, das jeder auch nur von fern approbierten wiffenfchaft:
lichen Methode Hobn fpricht, fortgefest. — Der {honften {iber:
rafchungen ficher ift man immer dann, wenn Werler ang , Aus-
3ablen” der Tdne, der herausgefchdlten Motive und Motivs
gruppen fommt, RKaum daf man fihs verfieht, fteht man vor
einer feiner belichten ,Symmetrien” oder 3ablenfpiclereier. Ift
8 nicht ein Hufarenfthicklein, wenn er aus dem Prdludium:

thema
&5 4 -
&gﬂﬁ::@:‘:&:ﬂﬁ:
hdl - ~~—

3452108 4 § 2

,bag zweimal nacheinander erflingende Fugenthema Hevaushort,
— biesmal jur Entmutigung aller, die mufifalijdhe Ofhren Haben,
wirklich ,beraushdrt’? Ndmlidh mit der Notenumftellung:

— — - — |

) !
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L

Die Grunbdregeln der Phrafierung, die nicht erft Theovetifer
in der Studierftube exfunden haben, fondern die fhon feit Jabr-
bunderten fefiftehen, benugt Werber in doppelter Weife, Helfen
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fie ibm, einen Klienten (etwwa eine Sablenfymmetrie) durd=
subringen, {o ergreift ev fie ohne 3ogern; ftoren fie dagegen feine
ldngft vorber fertige Rechnung ober find fie ibm fonft unbequem,
fo muf es die arme Wiffenfhaft ausbaden. I habe foldhe
Falle in MWerkers Budhe su Dupenden angetroffen. Das Sefirpl
der Unzuverldffigleit in bdiefem Punfte widyft von Seite ju
Seite und fabrt yu der fir einen Yutor hochft befhdmenden
Latfache, daf man ibm alsbald nicht mebr von der einen jur
andern eile traut, Wie das Prdludiumthema ju phrafieren
ift, bat Bady felbft in den Taften 10, 16, 17, 18, 19 und
weiterhin angegeben, Werfer bedarf einer anderen Phrafierung,
namlich: .

fonft ftimmt fein Rechenerempel nicht, Und wie Fann jemand,
dem e8 um Crgrindung der Wabrbeit ju tun ift, es vor feis
nem Gewiffen und der Nachwelt verantworten, wenn aug den
Talten 15—17 der Oberfimme: :

NB.

bt it

Ca ~

gweimal das dreitdnige (!) Thema herausgefchdlt wird (S, 50):

abd, — "7

v t T Py T + T t Y

alfo unter offenfundiger Faljchung der Noten bei *, die im
Original e und fis heifen, Derlei Tafchenfpielerfunfiftiike er-
warten den Lefer auf Schritt und Tritt, Noten werden forts
gelaffen, jugefest, Motive gebiivst, verlangert, Partifel von bier,
von da genommen, — gany wie e8 dem Berfaffer beliebt,
deffen Rechynung lange feftftand, ehe ex Bachs Mufil ibr gefugig
madite, Sebr peinlich muf e8 ihm fein, ju bemerfen, daf
er in Der cismoll=Fuge (S. 60) einen gangen ThHemencinjaf,
ndmlidh den von TLaft 85—88 im Alt, yu 3dblen vergeffen bat.

e e ——e - —
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Die ficbente Note des Kontrathemas heifit hier ndmlich (wie
an den analogen Stellen in Taft 95, 96, 101, 103 nach unten
umgebogen) fis, nidht a. Denn nun muf das Erempel auf
‘andere Weife ftimmend gemadyt werden. Dasfelbe paffiert ihm
auf &, 68 unten. Hier {heint e8, ald fei der Ulteinfas Dded
von ihm fo genannten Kontrathemas in Talt 57 nur unter-
{chlagen, um wiederum bdie ,Symmetrie” su retten. Der bife
Bach!

d)@old)e Unterfchlagungen, die der Lefer, wenn er die Noten
nicht vor fih bat, natlrlich nicht abnt, Fommen oft mebreve
Seiten bintereinander vor, fo, um bei der cismoll=Fuge u
bleiben, auf &. 74 unten. Die daraltervolle Achtelbervegung
aus dem 2. Thema erfdheint in der befagten Form nidht funf,
fondern neunmal,_madit alfo aus dem fchonen fiunfblattrigen
»Dliatentelch” auf’ S. 5 leider einen neunblattrigen. Um in
den legten vier FugentaPten aufier der lepten Cngfubhrung des
Hauptthemas mit dem 3. Thema noch eine weitere Engfithrung
des Hauptthemas ju entdecten (&, 75 Mitte), dagu reicht meine
Seb{dhdrfe nicht aus, Werber fiebt fie, weil fonft die beherr:
fdhende 3abl 5 in Frage geftellt wdre, was jur Ehre Baths
Peinesfalls gefchehen darf. Sebr erbeiternd wirkt auf &, 81f.
die Tabelle aller derjenigen Tone und Tondhen, die in Werkers
»Uufbauplan” der Fuge bis dahin feinen Plag gefunden hatten.
Da aber auch diefe irgendwie ,begriindet’ fein miffen, Fam
er auf den Gedanfen, fie von uberallher yufammengulefen und
su 3ablen. Der Lefer fieht und flaunt: e find nad) Werfers
3dblung 115, affo gerade foviel, al8 bdie Fuge Talfte Pat!
2Der Schauende wird mit ftaunendem Cntfegen erfullt vor
diefem Baumeifter Bach” (S. 65)., Wirkflich? Da ich merk:
wiirdigerweife nichts davon verfpiirte, glaubte ich an der Hand
der Tabelle eine Stihprobe machgn su follen und fand —
febr viel weniger. Werfer batte, gany abgefehen von allen
vorfergegangenen MWillPurlichPeiten, aufs’ neue gefdljeht! b
notiere davon nur folgendes (f. S, 82 oben):

Tenor: Note Nr, 6 ift an die vorbergehende angebunden,

3ablt alfo nicht; Desgl. Note 16,
At Iz Note 11 wie oben. -
Bad)-Jahroudy 1922, 6
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At I: Note 16 tberhaupt nidyt vorbanden,

Sopran: Note 15 an bdie vorige gebunden, 3861t alfo nidht,

MWeitere foldyer SauberBunftitiicke finbde idh 3. B, auf S. 112,
Prafudium und Juge in dmoll betreffend. MWer fich die Mithe
nimmt, Werber Note fur Note ju Lontrollieren, gerdt von einem
Staunen ing andeve. Nicdht ein eingiged diefer Beifpiele trigt
bie @videny der Natirelichleit, nicht ein eingiges uberseugt. Dafiir
Eraffe Willkhr und Spintifieverei. Alles auf Koften des ,grofen
Baumeifters” Bady, der fidh) dagegen nidht mehr wehren fann,
Cr wivde fid) {hon bedanft haben fiir eine Tabelle wie die
auf &, 10f,, die — gany abgejeben davon, daf fie drei Figuren
unterfchldgt, alfo auch su gunften der Theorie gefdljcht ift —
sum Berftandnis des Baus der Codur-Fuge nidht das geringfte
beitedgt, Und mit einem Pfrdftigen Barodleg Mufifantenfluche
wirde er fid) verbeten Haben, fidh an den Talten 8-10 und
19-29 feines CdursPraludiums devart zu bcrgreifm, wie ed
Werler S. 15 ff. tut.

Diefe Konftrultion des fogenannten ,phonifden Nachiages”
mit der an fid) wunbderfchonen Pyramidentafel auf S, 19 ift
eine Der grofiten Dreiftigleiten des Berfaffers; inbaltlich der
bare Unfinn. Iy firchte, daf Werfer, wenn er nidht beijeiten
bei Seb. Bad) und dem feit drei Jabhren heimgegangenen A, von
Oettingen bierfir Abbitte leiftet, nie in den Mufifantenbhimmel
fommt, fonbern 3u ewigem Dechiffrieren phonijcher Nachidge
verdommt werben wird, .

Diefe unfaubere Whiche in aller Breite vor unfern Lefern
durdypiwafdhen, erfpare ih miv der {iberaus vielen notwendig
werbenden Notenbeifpicle wegen und fubre licber nody einige
andere Entgleifungen des Berfaffers an.

Unter den etwa ein hald Dugend Kunfigriffen, mit denen
MWerfer arbeitet, ift einer.der gefdbrlichften das leidhtfinnige
Umgehen mit Yusdeiifen wie ,UmPehrung”, ,Umbildung?,
»Bariation”, ,Bersierung’. Mit ihrer {Erupellofen BVermwen=
dung — dem Lefer alg ,felbftverftandlidhy’, ,leicht erfennbar¥,
matielidh” aufgedvingt — gelingt e8 ihm, big ind Groteske
gebende Motivbegichungen Hersuftellen, Ware Werfer Advolat
geworden, er hitte, um feine Delinquenten ju rvetten, fimt=
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liche Pavagraphen des Strafgefepbuches auf den Kopf geftellt,
S verweife auf die Yuslaffungen sur E dursFuge (&. 220f.).
Hier jeigt fihs, wie fehr bisher verfdumt worben ift, folche
fadytechnifchen Begriffe fiveng methodifdh durdhzuarbeiten, und

wie dringend notwendig es ift, auf diefem Gebiete jene fiveng

formale 3udt eingufibhven, die unfere um fo viel dlteve
Sdywefter, die Philologie, fo boch gebradht. Dann wird ein
befhdmender Dilettantismus, wie ihn Werfer -verbdrpert, in
Butunft nicht mebr moglich fein, Yuch der gut mittelalter=
liche Yusdvuct pes, ben Werker fich flr eine im Berlaufe eines
Stiicfes meberfcbtmbc Sigur aneignet, um banbgmf[td)e arith:
metifche ubercmﬁtmmungm su evgielen, wird mifbraudht und
muf fid) grobe Deutungen gefallen laffen. Dabei flimmt die
Redhnung nirgends. In der Choralphantafic ,Komm, beiliger
GeiftY (B.-U. 25 II, 79) nennt er pes die Figur:

[ e
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Nach Werkers ,praftabilierter Harmonie! muf die Iabl
ibres Cricheinens 53 betragen, ndmlich die HAlfte der Taktgahl
der Kompofition. Um diefer firen Jdee willen esPamotiert
er den pweimal erfheinenden Yuftalt:

Logh

mit binein. Das ift aber, Herr Werker, fein ,Fuf’, fondern
eine,, 3ehe’. Und warum ift trogdem eine dritte diefer Seben (in
Talt 104) nidht mitgeredhnet? Dasfelbe Schwindelmandver
in der Cdur-Fuge (S, 10ff.). Wenn Bildbungen wie Nr. 47,
60, 75, 85 als pedes 3dblen, warum nidyt audh die in Taft 11
bis 12 (Sopr.), 7/8 (Baf), 23 (Ult)? Ober im EsdursPrd:
(udium (&. 130ff.). Hier {ind nicht weniger als neun pedes
unterjdhlagen (in Tabt 25, 27, 42, 47, 49, 53, 56/b7, 58,
61), was Pein ,MWenn” und fein.,Uber? der ndchften Tabelle
ent{huldigen Fann, Ober in den Tabellen &, 172—174, wo
nidt nuv die 3ahl der fogenannten Begleitallorde, fondern
6*
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fogar deven Originalform auf dberaus FPee Weife gefalidyt
ift, wie fich jeder an der Hand feines Klaviereremplars itber-
seugen fanm. Und der dies alles niederfchrieh, wagte e8 (auf
@. 136), cinen Stein gegen Fran; Kroll aufjubeben! Wagte
8 aber nicht, den Namen Bufoni ju nennen, dem er wohl die
Anvegung zum Nachdenfen uber diefe Materie verdantt und
der {dhon 1894 in feiner Audgabe des evften Teils des Wohl=
temperierten Klaviers, dann nod) breiter in der 1915 erfchie:
nenen Ausgabe des zweiten Teils in ebenfo geiftooller wie
bebutfamer und befcheidener Weife uber Badhjche Strufturen
gefprochen at,

Nicht einmal da, wo der Lefer die Tatfachen fchnell und
feiht nachpriufen fann, Herrfdht Gewiffenpaftigleit. Um nadh-
suweifen, daff bdie Tabtyahl 26 der dmoll-Fuge fogar in der
3abl der Notentopfe (!) der fedhsftimmigen Schlufwendung
ibres Prdludiums vorfommt (Joldhe Dinge feftsuftellen, beveitet
dem Berfaffer unbejchreibliche MWonnen), druckt Werber diefe
felbft wie unter a) ab. Diefe Faffung hat aber zwei grobe
Kebler; der Bindebogen ift falfd), s feblt das h, fo daf eine
biglihe Stimmenfortfchreitung entfteht. DBach fchrieb gany
fiher nidht wie Czerny, fondern wie unter b) und erlaubte fich
den Lurus von 27 Notenkdpfen., .

2) o~ | ] b, N

Hufchelig alfo und oberflachlich! Weiterbin, als Beifpiel
far die vielen verfebrten und nuglofen Statiftifen des8 Buches:
&. 301 wird die immerbin ungewdhnlicdhe Tatjadhe vorgetragen,
baf Die ahl der Triller in der Fdur-Fuge yu der ihres Prdlu-
diums fich verbdlt wie 7 ju 14, Genaue Kontrolle deckt eine
neue Jalfyung Werbers auf. Er vechnet den Lriller auf der
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uibergebundenen Note b des 13, ‘Iaftcs unftatthafterweife fur
fich, -obne diefen Schlich auch in dem Paralleltalt 15 () an:
suwenden, ferner den Praller in Takt 17 als ridytigen- Lriller,
3n der Juge dagegen werben die vollig gleichberechtigten Praller”
in Talt 46 und 55 aus durdyfichtigen Griinden als unbraud)-
bar fallengelaffen. SKann man, wem fo ct’s in die Feber
flieft, aud) nur einen eingigen Schritt weit trauen? Dabei
wimmelt e8 von BVerblaufulierungen. {lberall, wo Bach den
orthopadifchen Gliederverventungen Werkers nadhgeden muf, und
bas Crempel zu flimmen fdeint, ift e firr ibn der uniber-
troffene Meifter der Symmetrie. Stellt jener den Nachgeborenen
aber vor Unregelmdfigfeiten, fo beifit es fofort vorbeugend:
nidhts naticlidher ol8 as, denn ,aller etiidenbaften Schablone
- gebt Badhs Symmetrie peinlidy aus dem Wege” (S, 47, 221),
Dber ¢8 werden die armen Herausgeber verantwortlich gemad;t,
die vor 50 und mebr Jabren nidyt abnten, daf Werber im
Sabre des Heils 1922 ihnen ihren Badh) buchftablich an den
Jingern beryablen wurde. €8 ift fdhon ctwas Herrliches um
eine eigene Methode!

Den Begriff des Motivs als eines Ausdrudgbeftandteils, als
einer Cinbeit, die niht aus NotenBdpfen, fondern eingig und
allein aus feelijcher Subftany befteht, gibt es fir Werfer nicht.
Die Lage im Tafte ift ihm einerlei. Cr gerreifit 8, wo es fein
muf, gefubllos wie einen Fegen Papier. Die Vevdnderungen
denen e8 Bach unterwirft, haben fein Intereffe nur fo weit,
als fie ein Wirfelfpiel mit Noten darftellen. Ebenfo rbyth=
mifdhe Umgeftaltungen. Mefos ift fitr ihn Crgebnis blofen
Kaltils. Die Harmonit Badys, als Mittel des Yusdrucks,
wird gany ausgefchaltet und tritt nur in Geftalt leerer Ton=
verwandtfchaftsfymmetrien in WerPers Gefichtebreis. Immer
und immer wieder Optijches, nirgends Ubuftifches, wabrhaft
Mufifalifches. €8 gibt gewiffe Kranke, die fich einbilden, eine
Kub fei ein Pferd, und ein Gafthaus cine Kivdhe, Sie glauben
bag aud) ,beweifen’ ju Ednnen und wundern fidh des Todes,
wenn ein Gefunder ibnen nidht beiffimmt, So erfdheint miv
Werler in feinen ,Studien’. Erv glaubt feft darvan, daf das
Thema dev Cbur'%uge folgende Geftalt Hat:



nidt weil erd ald vechtihaffener Mufifant fo fabhlte und vers
ftdnde, fondern weil ihn der Sablenddmon veitet. Er glaubt
ferner bavan, daf in dem Prdludienmotiv i der cmoll=Fuge:

IR
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bie erften dvei Noten des Fugenthemas ,oerhlit? liegen, wibhe
rend beide ebenfowenig etwas miteinander gemein Paben wie
die Worte Guftav und Gafthof. ECiner der vielen Beitvdge
MWerlers ju einer neuen Phrafierungslehre ift auch die Loftliche
Faffung des Themas des E dur=Prludiums: .

3 r

€8 barf beileibe nicht noch) dad gis des 3. Talbtes ange:
bingt werdben, fonft gerdt die 3abl ber Thementdne, die un:
bedingt (mit den WMordenten [!]) 24 fein und bleiben mufp, ing
Sdhwanlen, und Werlers befte Idee wdve dabhin, Dabei fins
det e nodh die Stirn, ju behaupten: man {ibe, daf WMeifter
Bad) fih ,wie fchon des Ofteren mit dev eitgemafen Urt des
Phrafierens in Hellftem Widerfprudy befinde’, Quis ridet?.
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Im Orgeldyoral &, 344 fdyreibt Werfer den Triller in Form
von fo vielen Sechebnteln (!) aus, alg er fir feine Redynung
braudht; it Thema der cmoll=Invention (&. 260) nigt iHm.
der Triller nichts, folglicy bleibt er unberudfichtigt. Natielich
fommt nidht dag geringfte auf Ridytigleit oder Unvichtigleit
folcher Sablenfpiclereien an, bei denen der Willfir und Citel:
feit Tir und Tor gedffnet find. Nur muf, wenn fdhon ein-
mal davon die Rede ift, EhrlichPeit und Sauberfeit deg Denfens
aud) bier vorbanden fein. Und diefe fehlen. .

Werfer ift nidht ebrlich, weder gegen feine Lefer, nody ges
‘gen fidy fetbft. Cr fet fich anftandslos iber bdie Grundiige
der ibm wie ung in gleidher Weife ibermachten mufilalijchen
Logit binweg und gerdt in Sophiftit. BVon mufilalifchem
Sinftlertum vollends ift nidhts ju fpliven. Gewif, man fann
niemand gwingen, Mufit mit dem Herjen ju madien, wenn
er nur den Kopf dagu gebrauchen will. Wber dann foll diefer
SKopf wenigftens Blar und ridhtig ju denfen vermdgen. Wers
Peré Ddmon, der ibn verbert Hat und fhwerlih wieder log:
laffen witd, ift die abl, beffer die Sablenfymbolit. Er hat
fih ibr mit Haut und Haar verfdhrieben. Ev ift Frant an
ibr. Cr bat durd) fie fein rubiges, gefeftigtes mufifalijches
Denten, feine Binfilerifche Selbftsudyt verloren und dirrt nun,
oon einem bdfen Geift im Kreis Herumgefubrt”, in den Bor:
pofen einer unfrucdhtbaren Spelulationsfunft umber. Und fo
eng ift fdhon der Horizont um ihn geworden, daf er allen
Grenftes vermeint, das alles, was er mit Schweiff und Mihe
aus den grofien Werfen Sebaftians Herausgeblaubt, fei wick:
lich eine Offenbarung bdiefes Geifted und hange leibhaftig mit
deffen Kunft jufammen.

Der Jall ift tragtfd) und I&d)cthd) 3ugl¢td) Tragifd, weil
man erfennt, wie hier mit Fanatidmus eine Jdee verfodyten
wird, die fid) felbft ind Abjurde fubrt; (Scherlich, weil Ddie
Mittel, mit denen diefer Kampf unternommen wird, den ele:
mentarften Borausfegungen wiffenjaftliher Forfhung wider=
fteeiten, Sdhlieflich ift ja felbftverftindlich, daf jeder, der fidh
jabrelang auf nidits andeves als auf ein Werk wie das Wop!-
temperierte Slavier einftellt, im Laufe ded Betvachtens auf
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Dinge trifft, die bishber nur unflar ober gar nidhyt gefeben
wurben. Die Gervedytigleit verlangt ju fagen, daff Werber die
Crlenntnis eingelner, obne Frage widhtiger Sufammenbhinge
dadburch gefordert bat, daf er feine Cinfeitigleit und BVerbohrt=
beit auf die Spige trieb. Soldherr Jufammenbhdngen unter gany
anderen Borausfefungen weiter nadzufpiven, wird Finftig
niemanbem vermwebrt fein, Seit eine moderne Theorie bdie
analptifden Unterfuchungsmethoden und damit audy den Blick
fiir die architetonifdhen Konflanten eines Tonftids verfeinert
und gefchdrft bat, ift mit einer immer weiter fortjdyreitenden
wiffenfdaftlihen Grundlegung bdiefer o uberaus widitigen’
Sorfhungsdidziplin su vechnen. Die Wege, die der Eingelne
dabei einfdhligt, werden verfchieden fein, wie fie e8 bis Heute
nod 3 B, im Gebiete der Harmonielehre find. Aber fie durfen
niemald Frumm und fhief fein. Nicht weil die Behauptungen
diefer ,Studien” fal{dy, die Pramiffen verfebrt find, ift die Schrift:
verderblich, fondern der Gefinnung wegen, die in thren Deduk:
tionen Berrfht. Mochte namentlich unfer leicht entzundlicher
mufifwiffenfchaftlicher Nadywuchs gewarnt fein, fie ernft ju
nehmen und fich iberreden ju laffen, daff damit ein Nirn:
berger Trichter fitr das ,Bachverftdndnis des 20. Jabhrhunderts
gefunden fei. Die deutfdse Badforfdhung wird ed jeden:
falls ablehnen miffen, auf folder Grundlage mit
Werfer gemeinfame Sadhe ju machen, und {ich huten,
dad Bud etwa ald eine Leiftung der beutfd)en imuth
wiffenfdhaft ju betradhten?).

1) Snzwifdien  Bhat die %etbﬁemﬁd)ung Werfers aud) von anderer
wiffenfdaftlidher Seite aus Ablehnung erfabhren (A Heuf in , Meue Seitfdyr.
fire Mufir/, 1. prilbeft; G, Shimemann in Seitfdyr. f ‘Jﬂuf Fiffenidaft V, 8;
R. Cteglich ebenda).






