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0 Edital Arte e Patrimbnio foi langado em 2007 com o objetive de criar uma linha de
financiamento a projetos que estabelegam didlogos entre as artes visuais contempordneas e o
patriménio artistico e histérico nacional. Por um lado, trabalhos artisticos e processos
estéticos atuais e, por outro, os acervos, as tradigdes, as culturas e os sitios que estabelecem
a meméria do Pais. Nesta segunda edicdo iniciada em 2009 e que se concluird em 2010, foram
inscritos 290 projetos de quase todos os estados brasileiros e foram selecionados 10 projetos de
interagdes miltiplas entre as artes visuais e o patrimbnio cultural brasileiro.

0s projetos serdo realizados em Goids, Brasilia, Cuiab4, Florianbpolis, Ouro Preto, Rio de Janeiro,
Sdo Raimundo Nonato, S@o Paulo, Viana, Vitéria. A relagdo de todos os projetos selecionados estd disponivel
no site www.artepatrimonio.org.br.

0 Projeto Pedregulho - Residéncia Artistica realizou quatro residéncias de artistas acompanhados por
equipes de arquitetos, urbanistas, historiadores, pesquisadores e criticos de arte no Conjunto Habitacional
Mendes de Moraes conhecido por Pedregulho, projeto arquitetdnico modernista de Affonso Eduardo Reidy,
promovendo uma interagdo entre criadores e a comunidade.

0 Edital Arte e Patrimdnio é uma iniciativa do Ministério da Cultura e do Instituto do Patriménio
istérico e Artistico Nacional Iphan, por meio do Pago Imperial, com patrocinio da Petrobras.
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Arquitetura do encontro
Beatriz Lemos*

“A utopia nos faz pensar o mundo.”
Jean-Yves lLacroix

Se existem didvidas na histéria de nosso pais de que a equagdo poder publico +
bases de qualidade de vida para classes populares + ideologias sociais iguali-
tdrias + salde, educagdo e cultura acessfveis a todos = é possivel, o Conjunto
Prefeito Mendes de Moraes- o Pedregulho - concentra em seus alicerces a veraci-
dade deste somatério de encontros afirmando, ao longo dos anos, que um dia alguém
sonhou. De fato, sdo os sonhos que constroem o real, por mais irreais ou impro-
vaveis que eles possam parecer. Desejos e ideais de toda uma geracdo foram mate-
rializados com a construcdo deste conjunto habitacional, que se tornou simbolo
da utopia como ideal a realizar.

No presente, diante de outras conjunturas de vontades e acreditando nos que an-
tes sonharam, este projeto de arte também se tornou possivel e real.

Como pesquisadora de arte e interessada em pensar maneiras de habitar o mundo, j4
h& algum tempo venho investigando o Pedregulho como um territério pulsante para a
realizacdo de uma residéncia artistica, e junto com Cristina Ribas - artista, amiga
e companheira em outros trabalhos - idealizou-se este projeto para o edital Iphan/
Petrobras Arte e Patrimdnio. Para iy g

nés, a ideia de convidar artistas
a residirem em um marco arquite-
tonico como o Pedregulho pareceu
mais do que apropriada para a
ocasido. No perfodo de elabora-
¢do da proposta - menos de um ano
atrdas - o conjunto habitacional
enfrentava graves manifestacgoes
do descaso publico, e seus mora-
dores refvindicavam, havia muito,
um projeto de reestruturagdo e
restauro!. Esta situacdo abalava
todo o prédio, era assunto para Cristina Ribas
muitos debates de corredor, e seria impossivel deixd-1a de fora de qualquer projeto
relacionado ao conjunto?. Foi pensando em chamar a atencio da opinido publica e da
sociedade civil para o abandono e a caréncia de obras por que passava o Pedregulho,
mas também observando contradicfes e impossibilidades do periodo moderno, que de-

*Beatriz Lemos, pesquisadora e curadora. Vive no Rio de Janeiro.
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fendemos a ideia da realizacdo de um programa de residéncias artfsticas.

A estada de artistas, crfticos e arquitetos no Pedregulho alcancou devida di-
fusdo nos meios de comunica¢do, contribuindo para o debate critico em torno do
tombamento, patrimonializacdo e legalizacdo de titulos® atualmente em voga no
governo do estado do Rio. Contudo, sua acgdo mais efetiva pode-se dizer que se
deu no interior de cada apartamento. Oficinas, jantares, conversas, apresen-
tagOes, festas, performances, sessOes de filmes e videos, desenhos coletivos,
misica, comida e descanso. Foram vdarias as maneiras pelas quais artistas e cola-
boradores definiram suas atuacBes e passagens durante vinte dias pelo “Minhocdo™
de Sdo Cristovdo, atingindo o principal objetivo do projeto: a troca de afetos
entre lugar, artista e morador.

0 convite aos participantes partiu da premissa do entendimento, por parte da
organizacdo do projeto, da arte como ferramenta de didlogo com a sociedade e do
artista como agente despertador de reflexdes. Atentando para a producdo artistica
atual, que tem como prética dinamicas relacionais no espaco plblico, os artistas
convocados tinham a incumbéncia de transformar o apartamento (e sua circulacao
pelo conjunto) em atelié, ou seja, em uma nova rede social. Esses artistas com-
partilham a ideia de que a arte pode (e deve) atuar como um pensamento politico
em dimens@es macro e micro da sociedade, e que seu poder, de fato, é a habi-
lidade de desestabilizar e criticar as formas convencionais de representacdo e
identidade®. Nesse sentido as residéncias caminharam cada qual ao seu modo, para
a pesquisa de novas modalidades de interacBes relacionais, em que a preocupac¢do
ndo se restringe a apenas interagir (através de condicionamentos reciprocos),
mas é importante que os individuos em interagdo - uns com, para e contra 0S ou-
tros - formem, de alguma maneira, uma unidade, uma sociedade e estejam conscien-
tes dissch.

0 momento também se apresentou como oportunidade para estudos e aprofundamentos
sobre arquitetura moderna, urbanismo, habitac¢do popular, além da vida e obra do
casal Affonso Eduardo Reidy e Carmen Portinho. Como um laboratério de pesquisa,
panoramas e problemdticas foram levantados por convidados especiais e interessa-
dos que se somaram ao projeto. Contamos com a palestra inaugural do arquiteto e
professor Alfredo Brito, as falas de Dayse Géis e Ivana Mendes?, além de outras
importantes participac¢bes de arquitetos e urbanistas, muitos dos quais se inte-
graram como convidados dos colaboradores. 0 mergulho no moderno brasileiro foi
bastante esclarecedor por abrir o olhar para toda sua estranheza no percurso do
tempo. Utopias e sonhos, mas também incoeréncias e regimentos no modo de viver.
F legitimo dizer que como estimulo & percepcdo das caréncias subjetivistas do
projeto moderno, um dos legados deixados pelo coletivo Kaza Vazia foi a funda-
¢do do Komplexo Kultural, espaco na drea comum do prédio destinado a leitura e a
criagdo.

0 embasamento tedrico e técnico da drea de arquitetura e urbanismo foi pensado
como uma parceria de trabalho entre artista e arquiteto. O fato de poder aden-
trar um ambiente com o intuito de dividir o dia a dia, assimilando cédigos e

pertencimentos, foi tomado como foco de atengdo e proposto como ponto de encon-
tro para a colaboracdo. 0 time de arquitetos e urbanistas foi composto por pro-



fissionais experientes em projetos culturais e sociais, que atuam em adequagdes
habitacionais para ocupac¢@es urbanas, intervencbes plublicas, organizacdes dentro
de comunidades e pensando questfes inerentes a habitacdo popular no Brasil. A
parceria, inédita até entdo, originou pontes de entradas e mediagdo no contexto
de um conjunto habitacional e patrimdonio histérico, como agradavelmente aconte-
ceu na residéncia de Jarbas Lopes e Katerina Dimitrova e na troca com o arquite-
to Wellignton Cangado, por exemplo.

Tendo em conta a relevancia de refletir a relagdo de estranhamento entre produgdo
artistica e um determinado ambiente, a colaborag¢do com um teérico da arte foi
sugerida como um acompanhamento de pesquisa, aportando o trabalho artistico em
diregdo as discussdes préprias daquele espaco. Criticos e pesquisadores de arte
participaram como observadores ativos cuja a fungdo era de instigar posiciona-
mentos e proposigdes. Este encontro possibilitou compartilhar processos de tra-
balhos, ajudando no equilibrio das acdes e abrindo novos questionamentos sobre
as atuais préticas em arte. Como 6timo exemplo de colabora¢do podemos mencionar
a residéncia do coletivo Frente 3 de Fevereiro: a parceria com Marisa Flérido
fez com que as investigacbes-acdes planejadas para um Rio de Janeiro pouco fa-
miliar se contorcessem em certeiras intervencdes no imagindrio identitério da
cidade, ativadas por intensa e produtiva participacdo da critica.

0 exercicio colaborativo em pequenas equipes - tomado de maneira livre e autdno-
ma pelos participantes - possibilitou uma rica dinamica de envolvimentos e par-
cerias poéticas momentaneas em torno de uma obra-sfmbolo e da a¢do do habitar.

A heterogeneidade entre as linguagens e saberes foi o grande trunfo do projeto:
com artistas e colaboradores como estes a conflanga foi entregue e a espera foi
por intangfveis resultados. As formas de apropriagdo do “assunto” Pedregulho por
parte dos artistas fizeram com que suas vivéncias se desdobrassem para fora dali:
Luiza Baldan trabalha na produgdo de um Tivro de memérias com fotografias do pe-
riodo em que passou pelo conjunto; Togo apés
sua residéncia, a Frente 3 de Fevereiro retor-
nou ao Rio para uma série de ag¢des no carnaval
carioca; e o Kaza Vazia, desde Belo Horizonte,
continua enviando “kartas” para moradores do
Minhoc&o.

No Pedregulho todos se tornaram vizinhos,
mesmo conscientes de suas condicBes de estran-
geiros - a metdfora remete a ideia da fragi-
lidade dos lagos sociais, feitos de intimidade
e distancia. Contudo, o que se tornou visfvel
(e percebido) aqui é a capacidade que tem cada
sociedade de fazer com que vinculos sociais
ganhem consisténcia. Impossivel ndo afirmar
como foi fundamental, em todo o processo de
execucdo do projeto, a receptividade com que
as residéncias foram recebidas e posteriormen-
te abracadas pelos que ali vivem. Em paralelo,
seria ilusorio pensar que em um universo de

Beatriz Lemos
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272 apartamentos e mais de mil habitantes, apenas quatro meses de ocupagdo ar-
tistica bastassem para a proposta reverberar por todo o prédio ou contar com a
adesdo de grande parte dos moradores. Assim, com respeito aos diferentes tempos
e discricdo na abordagem de interesses, as teias mais fortes foram tecidas en-
tre os mais préximos. Os que acompanharam de perto todas as agfes e dividiram
seus cotidianos com os residentes e passantes, como Hamilton e Ziquinho; Seu Né,
Mariana, Adriano e a filhinha Diana; Regina, Sabrina e suas filhas Duda e Mafra;
Didi e Marcelle; Juan e Yasmin, foram, com propriedade, também realizadores des-
se projeto.

A porta do 613 se abriu. Com ela se afirma a importdncia de desenhar novas possi-
bilidades. Seria possivel uma base cultural dentro do Pedregulho, onde artistas

e arquitetos pudessem residir e pesquisar, elaborando solugdes criativas para a

melhoria da qualidade de vida do conjunto? Tdo essencial quanto questionamentos

em torno de defini¢des e fronteiras entre a arte e o social é usar a experiéncia

desse projeto como fator de aglutinacdo de amplas relagdes, Teituras sugeridas e
acdes futuras.

1 Em outubro de 2009 foi divulgada em Didrio Oficial a abertura do edital de vistoria para o inicio da licitacdo de um projeto de
reforma e restauro que inclui a recuperagdo da infraestrutura dos trés blocos do conjunto habitacional, além de outras estruturas
que se encontram em péssimo estado, como o posto de salide, o mercado e a lavanderia.

zUm bom exemplo & o documentario Pedregulho - o sonho é possivel, de Ivana Mendes, que apresenta o descaso que vem sofrendo a obra
de Affonso Eduardo Reidy. Outro documentério sobre o Conjunto & Lembrangas do futuro - Parte 1 e 2, de Ana Maria Magalhdes. O Pe-
dregulho também jé foi cendrio para os filmes de ficgdo Licio Fldvio. o passageiro da agonia. de Hector Babenco, Central do Brasil,
de Walter Salles, e O major amor do mundo, de Cacd Diegues.

zApesar de muito reivindicada, a ideia de restauro preocupa alguns arquitetos e pensadores em urbanismo que atentam para o risco
de um enobrecimento da area, causando especulagdo imobiliéria e a consequente expulsdo de moradores mais pobres, processo denomi-
nado como gentrificagdo. 0 edital para o projeto de reforma e restauro implica também a legalizagdo dos titulos de propriedade dos
apartamentos, que atualmente pertencem ao governo do estado.

1 Minhocdo & como o Bloco A & conhecido e chamado pelos moradores. Alids, o nome Pedregulho ndo & muito bem visto por eles. Equipe
e participantes do projeto adotaram o apelido querido por todos, como também aderiram a uma pagina da comunidade virtual Orkut,
meio utilizado pela maioria dos moradores para se comunicar e divulgar eventos [buscar por Minhocdo Residéncia Artistical. O pro-
Jeto pode ser acompanhado também no Facebook [buscar por Pedregulho Residéncia de Artistas] e em nosso blog:
http://pedregulhoresidenciaartistica.wordpress.com.

5 Referéncias: KESTER, Grant H. Colaboracdo, arte e subculturas. In: Caderno Videobrasil 2. S&o Paulo: Associagdo Cultural Video-
brasil, 2006.

l;Referénz:ias: FROGOLI JUNIOR, Heitor. Sociabilidade urbana. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 2007.

Y 0 projeto de residéncia artistica teve inicio com um grupo de estudos no conjunto habitacional, em que os artistas, criticos e
arquitetos participantes puderam se apresentar e trocar experiéncias. O fin de semana foi planejado como marco inicial das agdes no
Pedregulho e oportunidade de todos os envolvidos conhecerem a histéria e o tempo presente da obra. Para a ccasido convidamos para
breves palestras Hamilton Marinho, presidente da associagdo de moradores, o arquiteto Alfredo Brito, Dayse Gois, entdo diretora do
Instituto de Arquitetos do Brasil, e a cineasta Ivana Mendes.



Trés chamadas para uma complexidade
Cristina Ribas*

IMAGINAR

Caminho pensando no tempo da vida neste lugar/espago descendo e subindo as
escadas entre os andares do curvilineo bloco, onde antes se podia ter um escape
para fora e agora tijolos de seis furos cobrem a vista por baixo do cimento
espessa. 0 intersticio vertical que prolonga a observagdo do percurso meio que
perde a fungdo na origem reificada. Como eu introduzo uma conversa por sobre essas
camadas sujas da escadaria que Teva do vdo Tivre aos andares superiores? S3o 0s
moradores que sobem e descem com mais intimidade do que eu, mesmo que eu tenha
observado detalhadamente a espessura das linhas feitas nos idos da década de 40.
Nado s6 aquelas linhas precisas entre espacos fazendo paredes - os desenhos do
arquiteto -, como as rasuras que cobrem o palpdvel objeto de duplo apavoramento
e maravilhamento refeito Pedregulho. Realidade visivel e realidade projetada.

Mara carvalho

Quem chega ao Pedregulho estudando seu
passado surpreende-se e pode apavorar-se.
Digo aqueles que nunca foram, mas muito
imaginaram a arquitetura desenhada para um
infinito de tempo e uma obsessdo de controle
das formas... 0 modernismo forjava uma
imagina¢do de futuro que agora se vé& rasurada na textura da tropicalidade,
da umidade e do tempo que desgastam o cimento e o ladrilho amarelo ocre das

*Cristina Ribas, artista e pesquisadora. Vive no Rio de Janeiro.
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paredes... Foi nas fotografias coloridas de Mara Carvalho (moradora do edificio
principal), feitas com cdmeras descartdveis de 35mm como parte do projeto de
Katerina Dimitrova e Jarbas Lopes (os primeiros residentes), que essa evidéncia
apareceu para mim: embate da edificagdo com o ambiente, mesmo que a unidade
arquitetonica insista na identidade principal do Pedregulho, aquela curva
monumental sobre um morro, dificil de desfazer...

Ndo olhando para o Pedregulhc mas estando dentro dele, no corredor do subsolo,
no Komplexo Kultural, no apartamento 613, na rampa da Escola, diante do

Posto de Salde deteriorado ou em outro lugar, tendo ao lado a planta geral

do complexo, as fotografias em preto e branco das maquetes, textos de Carmen
Portinho, pensei que a visdo da “realidade” nada mais é que 0 que vemos mais o
que projetamos sobre ela. Concorrem na realidade-projecdo visdes pragmdticas,
matemdticas, poéticas... Concorrem transposicdes e tempos. Concorrem saberes
naquele lugar tornado comum. Assim com a passarela sobre o Aterro do Flamengo,
que Teva do Centro do Rio aquela praca bem em frente ao Museu de Arte Moderna,
ambos projetos de Affonso Eduardo Reidy. Assim com o Pedregulho: héd quem
admire o cdlculo matemdtico, pontue a fidelidade dos modos politicos, hd quem
ndo entenda os médulos da construcdo e a fenda deixada para a dilatacdo

do concreto. Mais que o nome do morro ou mais que a tentativa de aliar a
estranheza do nome a imagem do Minhoc&o, Pedregulho me faz ver um conglomerado,
uma farinha de tantos materiais, feita mesmo de gente, e cheia de vidas como
goma que sustenta cheiros, intimidades, herangas e aberturas para um incerto
futuro do tempo e futuro da vida que o futuro moderno ndo fora jamais capaz de
condicionar.!

Hd duas casas ou mais, talvez. Observo desenhos feitos nas oficinas do Kaza Vazia, na
segunda residéncia. Um se parece mais com a ideia de casinha, dois ou trés comodos,
uma tinta azul de pincelada
larga, de telhado “v”. Qutra

se parece com o Pedregulho -

ou com o que se convencionou
pensar que é: uma textura de
ortogonais regular com frisos
como para-séis atravessa toda

a extensdo do papel. Porém, a
escada que conecta andares na
sua desviacdo pela perspectiva
faz parecer um surrealismo onde
nada disso poderia ser. Ali eu
paro, e percebo a sutileza nas
formas de representar a moradia,
arrebatamento ao fazer trabalhar
um olhar que observa simultaneamente a articulagdo politica instituinte de uma
funcionalidade aliada ao progresso e a um possivel comunismo e a representagdo
sensivel da propria casa, moradia em si, espaco para a vida.




COLETIVAR

No deslinde do tempo do habitar um apartamento no prédio do bloco A, o
Minhocdo, o projeto de residéncia artistica se torna reconhecer um movimento de
memoracdo do projeto moderno por diversos vetores (privado, estatal, autdnomo)
e avaliar desde nosso lugar os modos como isso pode acontecer: que € que
trazemos para o presente como heranga desse perfodo? A memorag¢do sem divida
requer selecdo e reativagdo de diversas verdades que tecem a trama complexa do
Pedregulho. Entender que o ponto inicial é ndo buscarmos uma utopia congelada
nem vias de reproduzi-la ao modo vanguardista, e sim os seus contratempos.
Aportar o que temos como

5 préprio, a criagdo, e elaborar
"[T“ ;' Eﬂ @ €8 & ﬂﬁ @ ﬁm perguntas em direcdo aquela
I k g @B e} ‘~ O m 8 B | coletividade e as demais em

formagdo, observando de que
forma ndo nos perdemos nos
h @‘@ EEBEB desvios incansédveis das formas
b E‘B @ %) @ @@ 3 de captura, mas encontramos
] @ o tino da colaboracgdo: ha uma

comunidade no Pedregulho, a
mesma que estranha a chegada
dos artistas, que espera a
presenca do Estado ou que a

K M=m,§5l desconhece, e, talvez, a mesma

que se envolve.

Para tornar possivel adentrar os desafios do Pedregulho nos parecia mais do

que fundamental coletivar um debate e uma aproximagdo, ndo fazendo desta uma
residéncia apenas com artistas num sentido limitado do termo, mas considerando
profissionais intimos tanto da construg¢do como da atual situagdo - como por
exemplo a pesquisa incansavel realizada por Helga dos Santos Silva -, que
pudessem colaborar nas novas construcdes poéticas.? Se por um lado nossas
experiéncias anteriores em arte nos intimavam a pensar “o que pode a arte
neste tramado de vetores?”, precisdvamos aliar também iniciativas potentes que
interatuam com politicas urbanas e habitacdo de interesse social no Brasil,
como o grupo Chiq da Silva% e o arquiteto Markito Fonseca, com experiéncia em
diversos projetos de habitagdo social no Rio de Janeiro; assim como incorporar
profissionais cuja experiéncia transitéria em campos de atuagdo complementares
fosse bastante do motor deste projeto e de ativacBes no campo da arte
relevantes para pensar o espago urbano como territério de ocupacdo. Pontuo a
participacdo de Marisa Flérido e Paola Berenstein Jacques, por exemplo.

A complexidade impressa na concepcdo do projeto do Conjunto Prefeito Mendes

de Moraes como unidade habitacional inserida em uma “maquina de morar” se
estende até hoje aos complicados entraves politicos herdados tanto da extingdo
do Estado da Guanabara (refeito no Distrito Federal) como da auséncia de
politicas de gestdo de habitacdo de interesse social no Brasil.? De fato, no
atual governo do Brasil sdo levadas a cabo uma série de leis gque correm no
Planalto (algumas vetadas ou ndo) e Medidas Provisérias que procuram agilizar e
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resolver o déficit habitacional no pais.® Como estd bem explicito no Estatuto
das Cidades, publicado em 2005, a auséncia de politicas publicas habitacionais
é um precedente fdcil para a ocupacdo irregular; e isso ndo se refere apenas

a moradia na sua unidade, mas refere-se a um pensamento sobre a cidade como
territério comum - finalmente colocado na forma da lei na Constituicdo de 1988.
Em fungdo do ndo planejamento das cidades ndo é a toa que atualmente é preciso
defender o direito as cidades como direito aos servigos ou equipamentos urbanos
que sdo nada mais que direitos civis.

0 Pedregulho, implantado em um terreno federal, pode-se dizer que até hoje
“espera” a solugdo publica primeiro desta regularizagdo fundidria, assim como a
possfvel titularizacdo dos apartamentos, até hoje ocupados por meio de titulos
de posse (ndo que os moradores nao tenham encontrado formas de flexibilizar a
moradia, tanto por comércio como por aluguel...) Mas quem espera de fato? Por
um lado existe o desejo por parte dos moradores de obter a titularidade, ou
seja, a propriedade dos iméveis; e por outro existe um projeto de restauro que
vem na cola da patrimonializacdo, ja feita pela Prefeitura do Rio de Janeiro.
Com isso cabe elaborar questtes que vao além do projeto de arte, mas que

s&o sem divida subsidio para seu acontecimento. De que forma serd conduzido

o projeto de restauro do Pedregulho? De que forma os moradores estdo sendo
informados dessa intencdo? F o que muda na vida didria dos moradores com a
realizacdo disso? Como o projeto de restauro e a titularizacdo se aliam aos
demais projetos fomentados pelo governo federal quando da criacdo do Ministério
das Cidades? Como se integram a planos diretores e polfticas habitacionais no
Rio de Janeiro?

DESEJAR

No final de semana de encontro com o grupo Frente 3 de Fevereiro tivemos um debate
intenso sobre o que pode ser atuar no complexo, antes, artisticamente. Naquele
momento o grupo promovia uma série de agdes no Morro Santa Marta e realizava
entrevistas com pesquisadores e ativistas de movimentos sociais abordando temas
como racismo, democracia racial e exclusdo. A pergunta que nos cabia como
organizadoras do projeto era: de que forma a residéncia artistica promovia ali
mesmo no Pedregulho uma ativacdo das questbes que interessa ao grupo fomentar?
Nos idos do debate percebi que informar a comunidade do Pedregulho da articulacdo
ampla - considerando pensamento e agdo - era o mfnimo que se deveria fazer como
requisito para acontecimento da “residéncia”. “Informar” sem ddvida tomaria as
formas de uma criagdo artistica, que tivesse inteira a intencdo de fazer pensar as
condicBes de sociabilidade ndo s6 no edificio, mas na cidade do Rio de Janeiro.
Por ai se descobriu o regime de controle sob o qual viviam os primeiros moradores
e se pdde observar de outra forma a atualidade dos costumes no Pedregulho. A
criagdo de um dispositivo relacional pautado em imaginagdo e conversa (sob o
olhar inesquecido de uma cdmera de video, é claro) trouxe ao “Pedregulho” as
estratégias de controle social em voga na cidade, tanto na cidade oficial como nas
periféricas... Assim que a determinagdo de um pressuposto artistico ndo poderia
existir sem a maleabilidade de uma atualizagdo: é preciso saber onde se estd e
direcionar o desejo equacionado com aquelas vozes.



Se por um lado podem ser empreendidas criticas sobre a intencdo dos gestores
pubTicos em aprovar um projeto como esse, relacionando-o a exemplos de
processos duros de recuperagdo de dreas turisticas, sitios histéricos e por
af afora, tomando-o como captura ingénua, essas criticas devem colocar-se ao
Tado (ou dentro) do acontecimento da residéncia artistica e nos ensejos do
que perpassou. Num modo rdpido de dizer, a critica do projeto como iniciativa
apaziguadora de conflitos poderia ser tomada da mesma dimensdo longinqua

que observa as projecdes de uma economia imaterial (imagem da recuperagdo
simbélica como feito politico ou para fins de lucros privatistas), quando

antes o que se precisa é mesmo experimentar. ATgo que agora me vem claro é

a necessidade de imaginar além do sistema, colocando uma complexidade em
funcionamento e movimento, e nesta operagdo posicionar-se diante dos diversos
vetores de forgas, ou atores de interesse no projeto de memoracdo, definindo
modos politicos de agir. Assumir a complexidade ao conhecer os entraves e as

urgéncias do Pedregulho é antes de tudo entender o projeto politico do prédio
sem retirar os elementos que o intensificam - aportar o intimo e zelar pelas
esferas de resguardo do publico como direito, garantir aquele conforto e
intimar uma comunidade que n&o pode ser tratada como areia de pedregulho...

105 primeiros moradores foram submetidos a regras, um regulamento que proibia ter animais, plantas no corredor e mesmo ocupa-10s

para lazer, entre outras normas. Muitas regras foram extrapoladas e hoje podem-se observar desde modificagBes estruturais sutis nos
apartamentos até apropriacBes do espaco externo por parte dos moradores. Uma modificagdo dréstica na estrutura foi o fechamento da
concha aclstica que existe no vdo Tivre do prédio, hoje cercada por paredes gue conformam uma igreja local.

zHel ga realizou uma pesquisa de campo em todos os apartamentos dos trés blocos, observando a forma de ocupacdo interna dos
apartamentos e as modificacBes. Sua pesquisa observou o conforto como a mais recorrente referéncia dada pelos moradores em relagdo
a moradia no Pedregulho, e parte dessa pesquisa estd na sua dissertacdo de mestrado: “Arquitetura moderna para habitacdo popular:
a apropriagao dos espagos no conjunto residencial Mendes de Moraes (Pedregulho)”, defendida em 2006 na UFRJ, Rio de Janeiro.

3A Associagdo Chig da Silva especializou-se em elaborar projetos de adequagdo para ocupagbes de movimentos sem teto no Rio de
Janeiro. A adequacdo das ocupacBes recebe apoio do governo federal através do que se chama “assisténcia técnica” e prové melhorias
na estrutura 1igadas a dgua, luz, circulagdo, ventilacdo, acesso, entre outras, respaldados pela legislacdo brasileira que dé
direito de posse aos ocupantes. Os recursos financeiros sdo do Fundo Nacional para Habitagdo de Interesse Social, parte de um
sistema de mesmo nome do Ministério das Cidades.

40 Pedregulho foi criado por meio do Departamente de Habitagdo da Prefeitura do Distrito Federal, e hoje esta sob administragdo da
Companhia Estadual de Habitacdo do Rio de Janeiro (Cehab). E tombado pela Secretaria de Patriménio do Municipio do Rio de Janeiro
(Sedrepah). Em 2002 foi criado o Conselho Curador Pré-restauro do Conjunto Residencial Mendes de Moraes (http://www.cehab.rj.gov.
br/pred/), formado por diversos orgdos. Um breve debate sobre o restauro pode ser encontrado em

http://www.vitruvius.com.br/. Atualmente um projeto de restauro estd sendo finalizado para 1icitagdo, a ser promovido pela
Secretaria de Habitacdo do Rio de Janeiro,

5¢ importante ressaltar a criacdo em 2003 do Ministério das Cidades, dedicado a trés problemas sociais centrais das populacdes
urbanas: moradia, saneamento ambiental (&gua, esgoto, drenagem e coleta e destinacdo de resfduos sélidos), mobilidade e trénsito
(http://www.cidades.gov.br/ministerio-das-cidades/historico). Considerar a cidade democraticamente & um dos pressupostos deste
Ministério, para isso é levada a cabo uma grande campanha para Planos Diretores Participativos articulada a demais politicas
urbanas, como principalmente a do uso social da propriedade que privilegia antes o direito a moradia que o direito a propriedade.
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Sergio Zevallos

PROJETO PEDREGULHO

Tive a grata satisfagdo, como morador e
presidente da associagao de moradores, de
receber o projeto de artistas plésticos,
arquitetos, entre outros artistas. Morador
hd 47 anos, ainda ndo tinha presenciado uma
organizacdo e uma integragdo tdo grande com
os moradores e principalmente as criangas.

Um projeto dessa envergadura, que no final
teve repercussdo na midia, na Rede Globo, e
abrilhantando nosso edificio, que & conhe-
cido como um icone da arquitetura mundial.
0 Projeto Pedregulho é precursor em proje-
tos em que a residéncia pode colher dados,
informagdes e dividir espagos, ideias, e
principalmente levar cultura a pessoas com
dificuldade de acesso a ela.

Agradego as curadoras Cristina Ribas e Be-
atriz Lemos por escolher o nosso prédio
para desenvolver esse projeto, e pelo seu
sucesso, estd se estendendo para que os
moradores possam ter um contato maior com
a cultura e aprender a conviver melhor com
0 seu préximo.

Muitas pessoas sempre tém muito a pedir, no
meu caso tenho muito a agradecer, ndo s6 no
meu nome, mas no de todos os moradores pela
presenca de todos vocés.

No mundo globalizado em que vivemos, muitas
pessoas s6 vivem acessando a internet, e
trocando e-mails, mas vocé&s vieram aqui,
fizeram residéncia, viram nossa realidade,
conviveram conosco, se emocionaram e até
se apaixonaram um pouquinho pelo Pedregu-
Tho. Isso sim é projeto, botar a cara para
bater, enquanto muitos vém com a missdo,
o destino de tirar vidas, vocés tém como
missdo salvéd-las, ensind-las, agradeco a
Deus por vocés fazerem parte da familia
Pedregulho.

E ndo existe nada mais motivacional do que
a profissdo de vocés.

Hamilton Marinho
Presidente da Associacdo de Moradores
do Conjunto Habitacional Mendes de Moraes



Jarbas e Katerina investiram em relagoes de vizinhanga, iniciando cam-
panhas como a da separagao para reciclagem de lixo e a de uma biblioteca
publica para o prédio, que contou com adesao e doacdo de artistas e
instituicoes de arte. Realizaram oficinas com producao de filme de
animacdo e fotografia analdgica. Plantaram “sementes” de realizagoes
possiveis que intensificariam a vida comunitdria no edificio.
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Vizinhangas transitdrias
Wellington Cangado

PROMENADE

Cobogés variados e as vezes tijolos furados rendilham a sombra nos corredores e
protegem dos olhos publicos alguma intimidade coletiva. Por entre as frestas do
muxarabi ceramico, revistas e jornais velhos, pedacos de madeira, metal usado e
garrafas PET esperam pela coleta noturna do vizinho seletivo. Nos corredores ge-
nerosos, verdadeiras varandas comunitdrias serpenteantes, tapetinhos, capachos,
cadeiras de praia, banquetas e até poltronas configuram extensdes de cada domes-
ticidade particular. As portas das casas (nessa vila vertical), quase sempre
abertas, revelam um pouco das crencas e insegurangas de cada morador: crucifixos,
imagens de santos, mensagens religiosas e adesivos informativos coexistem com
grades, tetrachaves, trincos de todos os tipos e épocas. Nas janelas da cozi-
nha (que também se abrem para a circulacdo) miniesculturas de sucata, enfeites,
bibelds de resina, entulhos variados, artesanias e cinzeiros simplesmente estdo
ali (talvez por ndo caberem nos apartamentos, por servirem como apoio simbdlico
e funcional as atividades “externas” ou para tapar a vista dos mais curiosos).
0s vasos de plantas, muitos e muito comuns, do chdo ao teto, encrustados nos
cobogds ou amontoados no cantos, conformam as vezes jardins particulares exube-
rantes de deleite coletivo, mas também micro-ecologias ressequidas que desafiam a
generosidade do vizinho e o senso de coletividade. Ladrilhos de padrdes diversos
completam o piso amarelo original e preenchem as falhas provocadas pelo uso,
pela falta de dinheiro e manutencdo e pelas obras emergenciais. Esquadrias dos
mais variados tipos, materiais e transparéncias modulam os vdos das janelas, e
do lado oposto aos cobogés (o da “vista incrivel”), criam um “patchwork” comple-
x0 de quadros e enquadramentos somente interrompidos por sequéncias de brises
aerodindmicos de madeira e pelas estampas das cortinas esvoagantes. As pare-

des das dreas comuns sdo “ldtex” beige, cinza, salmdo, outras sdo brancas, mas
também ha vdrias coloridas e poucas esmaltadas (todas ainda exalam o cheiro da
tinta fresca). As antenas da SkyTV (substitutas das tradicionais “espinhas-de-
peixe”) pululam na fachada como cogumelos eletrénicos e os varais de secar roupa
padronizados, mas aceitos ndo sem trauma pelo IPHAN, ddo um “toque mediterraneo”
ao Conjunto. Sobre a cobertura, duas centenas de caixas d’&gua azuis disputam
espago com as placas fotovoltdicas e coletores solares que reluzem a distancia
(agora boletos de dgua sdo individuais, ninguém mais paga conta de luz e o Con-
junto ainda vende eletricidade aos vizinhos). Na rua interna podem-se encontrar
servigos locais, pequenos comércios, espacos de descanso, estacionamento para
motos, bicicletas e reboques, playground,jardins de pldstico,
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mini-pragas com bancos e até coreto falso, a biblioteca “Minhoca na Pedra”, aca-
demia, livraria evangélica, igrejas variadas, sacoldo, galeria de arte, correio,
Tan house, ambulatério, palquinho de teatro, restaurante popular, espa¢o para
feiras, pequenos ateliés, oficinas e escritérios: costureiras, serralheiros,
barbeiros, cabeleireiros, manicures, marceneiros, eletricistas, bombeiros, sapa-
teiros, pintores, mecdnicos, artesds, professores e demais moradores com alguma
habilidade, talento ou vocagdo profissional agora alugam a pregos médicos espagos
antes residuais. No espaco do lendério Grupo de Estudos e atual cineclube, as
marcas de bola no teto, impressas pela poeira,ainda estdo 1a como primeiros
vestigios das inGmeras possibilidades dessa rua Onica. Nos jardins cuidadosa-
mente desenhados e capinados pelos moradores em diversas oficinas comunitdrias
(com ajuda de paisagistas, bot@nicos e engenheiros agrdnomos) os bosques densos
coexistem com resquicios do matagal selvagem, pequenos gramados insurgem sob as
copas das mangueiras e ilhas de espécies originais resistem. A horta e o pomar
organicos h& muito [como o projeto é de tempo curto, sugiro colocar uma nogao
mais precisa de tempo!] iniciados pelo Kaza Vazia e,cuidadosamente cultivados
pelos moradores e alunos da escola, sdo ao mesmo tempo fonte de renda para o
Conjunto e estratégia de uma pedagogia urbana mais ampla que objetiva a trans-
formagdo cultural, ecoldgica e econdmica de todo bairro. A antiga Tavanderia

foi Timpa, reformada e passou a ser administrada pela Associagdo das Lavadeiras
do Pedregulho,prestando seus imprescindiveis servigos também aos “sem-tanque”
locais. Na escola, a cerca e as grades foram retiradas e o edificio e a piscina
reintegrados ao Conjunto, funcionando como clube nos finais de semana e nas noites
Umidas de verdo. 0 apartamento 613 foi incorporado pela Associagdo dos Artistas
do Pedregulho e transformado em espaco permanente para residéncias tempordrias.
Por ali ja passaram artistas, arquitetos, mdsicos, escritores, poetas, cine-
astas, dancarinos, filésofos, palhagos, artesdos, convidados, egressos, famosos

e anbnimos que durante dias compartilharam com os moradores do Conjunto seus
problemas, suas histérias, seus momentos de 6cio e seus projetos.

Passado, presente e futuro coexistem desde sempre no Pedregulho. Afinal, quando
termina a utopia, onde come¢a a realidade e o que ainda é projeto?

Como viver despretensiosamente uma vida comum em uma ambiciosa estrutura ideal?
Como agenciar o embate crucial entre uma arquitetura tdo determinante e milhares
de vidasinsubordinadas? Como criar alternativas e espagos concretos de autonomia
e solidariedade dentro de um “sistema” heterdnomo, hierdrquico e paternalista?
Como reprogramar os vestigios da passagem do tempo e da acdo humana para o futu-
ro? Como habitar no presente as utopias herdadas?



0 condominio, modelo espacial da coexisténcia contempordnea &, ao mesmo tempo,
heranga tectdnica do projeto coletivista moderno e prova cabal de sua proépria
impossibilidade. Na Barra da Tijuca ou no Pedregulho, o condominio perfeito deve
ser uma coletividade utopicamente uniforme administrada sob a égide das conven-
¢des e disciplinada por uma moral duvidosa. Deve ser,em Gltima instancia, um
monumento s61ido, estdvel e imaculado: a mais perfeita utopia arquitetdnica. Uma
espécie de ruina estéril de um futuro anacrdnico, ocupada por obedientes morado-
res do presente.

Eis os riscos e as solugbes que espreitam o Pedregulho: ser monumento e condomi-
nio ao mesmo tempo. Habitar as utopias implica entretanto em negociar os riscos,
consumir as impossibilidades de dentro, desconfiar das solug¢fes infalfveis,
transformar o ideal em habitual. Implica em ndo cair novamente na seducdo fécil
das utopias regressivas (nostalgias restauradoras do passado) como estratégia de
re-refundagdo de um futuro novo-de-novo. Implica em rever os paradigmas a partir
das formas de vida e dos modos de usar desenvolvidos andnima e coletivamente; em
extrair das contradigdes pré-existentes os recursos e as oportunidades (cf. Pro-
menade). Implica em pensar projetos futuros como praticas de prospecgdo de vidas
melhores e ndo mais como ordens autoritdrias e prescritivas de comportamentos
alheios. Implica em pensar a nogdo de patrimdnio como valor compartilhado pelos
“de dentro” e ndo “valor agregado” a paisagem genérica do turismo “de fora”.
ImpTica em aceitar as culturas e as suas distintas camadas de prdticas particu-
lares. Implica em monumentos em movimento: devir.

Para Michel de Certeau (A Invencdo do Cotidiano) os artistas sao “inquilinos

da cultura”. Mas no contexto atual de proliferacdo de programas de residéncia,
de globalizagdo das prdticas e de expansdo efetiva dos procedimentos artisticos
melhor talvez seja penséd-los como verdadeiros hdspedes do cotidiano. Argutos
observadores do presente imediato que se apropriam dos hdbitos particulares,
das rotinas antnimas e dos sistemas abstratos para criar chances imperdfiveis de
coexisténcia e porcgOes didrias de subjetividade. Ou melhor, o artista como um
provivel e disponivel vizinho; ndo mais o famoso etndgrafo nomade / pesquisador
engajado. E assim como o artista é vizinho, o vizinho pode vir a ser artista,
como propdem Jarbas e Katerina. Pois a arte, e por consequéncia, a residéncia
artistica ndo precisa mais apresentar necessariamente um resultado concreto do
“trabalho de campo” realizado, ndo reivindica produzir nada, nem mesmo uma obra.
A arte de habitar o mundo se tornou o trabalho em si. Trabalho de cohabitacdo
voluntdria que se confunde a todo momento com o ato mesmo de viver, conviver.

E enquanto artistas vagam pelos condominios globais engendrando acordos provisé-
rios e vizinhangas transitérias entre residentes e eventuais, desafiando as con-
vencdes e experimentando formas de habitar, os arquitetos (esses colonizadores
impiedosos do futuro) continuam a construir novas estruturas ideais sem ao menos

tentar habitéd-las. Mas afinal, ndo é ou deveria ser a atribuicdo mais 6bvia de

Wellington Cangado

19

Vizinhangas transitérias









SEMENTE HORTA COMUNIRRRIA

FRUFRUZINRA
CADE A HORT\NHA QUE pEvERIA
ESTAR AQu1?
TARDIM comEsTIVEL
AGRICULTURA FAMILIAR
OMITWNDO pAS Bocas
As A&RO DROGAS
E ENTRANDO NO MOVIMENTO
POS venTos
b0 SoL
DOS SEM TERRAS £ sem FoPiEADE

A LUTAR NA LUTA SALUTAR
VA AGuA |

QUE VAZA € CENETRA.,






249 Wellington Cancado

Vizinhancas transitérias

qualquer arquitetura propor imagindrios habitdveis para o futuro e propiciar a
habitacdo imaginativa do presente?

Ou serd dos vizinhos essa tarefa?

PS.

0 Pedregulho sempre foi e continua a ser um laboratério poderoso de possibili-
dades: de vidas melhores, de espagos mais livres, de cidades mais justas, de
ecologias mais criativas, de comunidades mais soliddrias, de sujeitos mais autd-
nomos, de interesses mais coletivos.

Este programa de vizinhangas transitérias /residéncias artisticas , que se pro-
poe a reeditar a narrativa histérica e a desafiar a especializacdo das prdticas
através da convergéncia engenhosa e oportuna entre a arte de construir e a arte
de habitar, atualiza a poténcia desse condominio experimental de moradores orgu-
Thosos e o otimismo hd muito defasado.



lnsergﬁes em circuitos sociais
Felipe Scovino

Este texto passa por uma sensacdo de estranhamento. Tomei consciéncia de que sou
estrangeiro na minha prépria cidade. Em determinado final de semana de outubro
fui visitar Jarbas Lopes e Katerina Dimitrova em suas residéncias no Pedregulho.
Cheguei antes do hordrio marcado e tomei contato com aquele prédio que observava
quando passava pela Avenida Brasil e que sempre tive vontade de conhecer, apesar
de nunca ter tido uma razdo para ir (como se fosse preciso). Minhas expectativas
eram as melhores possiveis: um marco da modernidade no Brasil que introduzi-

ra um modelo de arquitetura social e comunitdria, no melhor sentido que essas
categorias poderiam abarcar. Reinava na minha imaginagdo que o Pedregulho ainda
conservava um sentimento de colaboracdo, justica social e camaradagem entre

os conddminos. Como se as trocas sociais e econdmicas - herdadas de um passado
distante - tdo desgastadas e utopicas fossem situagdes comuns. Um territério que
beirava, portanto, a ficgdo.

Minhas primeiras impresstes foram trdgicas. Um dos elementos clédssicos do que se
constitui como marco da arquitetura moderna, os pilotis eram usados ndo apenas
como estacionamento de motos mas funcionalmente como pista para esses veiculos.
Durante o tempo em que permaneci nos pilotis assisti a corpos vagando sem rumo
por aquele espaco. 0 espaco de convivio pensado por Reidy tinha se transformado
num territério abandonado e fragil. Tomei conhecimento pelos moradores de que o
prédio era dividido, por meio de uma parede, em “zona sul” e “zona norte”. E o
pior: todas as caracterfsticas e preconceitos que reinavam na cidade partida do
Rio de Janeiro tinham sido deslocados para o Pedregulho. A “zona sul” era mais
bem cuidada e possuia, na visdo dos moradores, os melhores apartamentos e os mo-
radores mais bem “qualificados”. 0 imagindrio sobre a “zona norte” a definia como
escura, trdgica, desorganizada, suja. Tais preconceitos desestabilizavam ainda
mais o projeto moderno de moradia. Eram situagbes, portanto, que ndo poderiam
ser “medidas” ou identificadas por arquitetos ou engenheiros, mas que atravessa-
ram a histéria do Pedregulho.

Esses temas foram motivo das conversas entre mim e os artistas. Estava estam-
pado que uma “deterioracdo social” ocorria naquele prédio. Estava ébvio para
todos que essa degradacdo passava também pelo abandono fisico do Pedregulho. As
denominadas instalacgdes sociais ou de convivio dos moradores estavam abandonadas
e inutilizadas havia anos. 0 mercado e a lavandeira eram reliquias do passado.
De alguma forma, o Pedregulho havia sido deglutido pela prépria paisagem que o
cercava. 0 que viamos através da janela (os anos de abandono que o poder publico
havia decretado para a zona norte carioca) tornava-se reflexo dos desacordos so-
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ciais pelos quais o Pedregulho passava internamente. Jarbas e Katerina decidiram
realizar durante a residéncia uma série de acdes colaborativas com os morado-
res: o cinema-mudo (selecdo de fotogramas que eram recortados pelos moradores

e depois exibidos por meio de um projetor no patio do prédio), a distribuicdo

de cameras fotograficas descartdveis para que os moradores coletassem Tivremente
imagens do seu cotidiano, a instalacdo de uma sala de leitura nos pilotis (com
livros doados por amigos e colaboradores dos artistas) e a confec¢cdo de adesivos
que espalharam a ideia de uma coleta seletiva de Tixo'. Destacam-se também os
projetos colaborativos com outros artistas convidados, tais como Claudia Hersz.
A questdo que ligava todas as agbes era: como viver junto?

Com base nesses modelos tangiveis de sociabilidade, os artistas buscaram reo-
rientar sua prdtica para longe da expertise técnica ou da producdo de objetos,
em direcdo a um processo de troca intersubjetiva. 0 interesse foi diminuir o
estranhamento e acentuar prdticas colaborativas desafiando a territorializacdo

da identidade convencional com uma compreensdo plural e polifénica do sujei-

to. Dentro desse territdério das estéticas relacionais, “a subjetividade sé

pode ser definida pela presenca de uma segunda subjetividade. Ela ndo forma um
‘territério’ exceto baseado em outro territério que encontra... ela é modelada
no principio da alteridade”. Jarbas e Katerina, mesmo que involuntariamente,
desTocaram a arte para um campo de legitimagdo politica por meio da exposigdo
dos 1imites e contradig¢des do proprio discurso politico (as exclusdes violentas
implicitas no consenso democratico e no proprio projeto moderno de arquitetura
no Brasil) a partir de uma perspectiva em que o artista se colocou ndo como “ar-
tista politico”, mas como um artista que “faz arte politicamente”. Se pensarmos
numa funcdo para a arte, ela reside precisamente na sua habilidade de desesta-
bilizar e criticar as formas convencionais (ou distorcidas) de representacdo e
identidade. Portanto, ficaram evidentes nas agdes colaborativas desses artistas
que a arte ndo tem, de fato, qualquer contetdo positivo, mas é o produto de uma
forma intensamente somdtica de conhecimento: a troca de gesto e de expressdo, “a
complexa relagdo com habitus e hdbito, e a maneira pela qual o conflito, a recon-
ciliagdo e a solidariedade sd@o registrados no corpo [aqui também traduzido como
coletivo sociall”®. 0 efeito da prética da proposta colaborativa dos artistas
foi enquadrar essa troca (espacialmente, processualmente), afastando-a suficien-
temente da interagdo social cotidiana para estimular um grau de autorreflexdo;
chamar a atengdo para a propria troca como praxis criativa e elemento de cambio
social.

le Tongo da construcdo desses novos espagos de troca e de interacdo social, o apartamento/residéncia dos artistas transformou-se
em ponto de encentro das criancas das duas “zonas™, j& que eram organizadas festas assim como eram distribufdos papéis e ldpis de
cor entre elas. Uma miniexposi¢do desses desenhos foi organizada pelos artistas na sala do apartamento.

zBUurN‘aud apud Kester, in Caderno Videobrasil 2, Sdc Paulo, Associagdo Cultural Videobrasil, 2006, KESTER, Grant H. Colaboragdo,
arte e subculturas, p. 15.

3KESTER, Grant H. Colaboragdo, arte e subculturas, op. cit., p. 31.
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2009/10/29 Jarbas Lopes <papocomfusca@hotmail.com>

Esta sendo realizado no Conjunto Pedregulho no Rio de Janeiro, Sao Cristovao, uma
residéncia artistica organizada por Beatriz Lemos e Cristina Ribas que envolve quatro
grupos de estudos entre artistas, arquitetos, criticos e moradores.
O Conjunto Habitacional Pedregulho, conhecido popularmente como Minhocdo e
burocraticamente como Prefeito Mendes de Morais, foi idealizado pelo arquiteto Affonso
Eduardo Reidy e € um dos principais projetos modernos de arquitetura social no Brasil.
N6s como participantes da residéncia estamos propondo a criagdo de um espago de uso
comum para contato, criagdo e fruigdo de livros no formato de biblioteca.
Esse espago se chamara BIBLIOTECA de ARTE 'MINHOCA NA PEDRA!' e estard’ aberto
e livre para as pessoas manusearem os livros e catdlogos, mantendo os mesmos e o
espago de acordo com as consciéncias.
Essa proposta também quer langar o Movimento dos CATALOGOS LIVRES. Sabemos
que sdo produzidos inimeros catalogos que sao distribuidos gratuitamente para
determinadas pessoas e instituigdes, mas muitos sobram ou ficam na poeira guardados.
A idéia e pdr-los na roda ao alcance de pessoas as quais eles ndo chegam, tornando-os
um brinquedo que podem gerar uma intimidade.
Aqueles que tiverem um ou mais catalogos e livros e quiserem doar por gentileza podem
enviar para o apartamento da residéncia: Rua Marechal Jardim 450 / apto 613, Sao
Cristovao. Cep: 20920-203
ou entrar em contato pelo email amanda.bonan@casaquattro.com.br

abs

Jarbas Lopes



0 coletivo Kaza Vazia dedicou-se a desenvolver atividades e oficinas para
criangas e adolescentes, encontros de conversas no interior do aparta-
mento e a inauguracao do Komplexo Kultural, que se tornou base de
atividades na area de uso comum do conjunto (vao livre dos pilotis).
Realizou também um dia de agbes na praia de Copacabana, interligando os
bairros e o imaginario dos espacos. Markito e Luiz Guilherme convidaram
mais participantes como colaboradores, organizando conversas com o

grupo e abertas ao publico.
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Kaza vazia - Oficina de esperancas
Luiz Guilherme Vergara

«Territérios de processos: microgeografias da arte e esperanca em didsporas - razdo
némade e outros Tugares de criacdo

«Arte Acdo Ambiental - Arte Acdo e Afetos: enraizamentos de novos imagindrios e
utopias de raizes: globalizagdo e contraglobalizagdo

«fticas da Criacdo Coletiva: colaboragdo de saberes

“Nunca acreditei nos que quiseram matar as utopias para deixar esse precioso espago ao Mercado,
que custodiado pelo can cérbero, zeloso resguardava o consenso e o conformismo social.

Onde estdo os que ainda apostam em trabalhar e desenham com atengdo outro universo, os que im-
pulsionam projetos para satisfazer o apetite de um mundo melhor?”

Marina de Caro (curadora do Projeto Pedagégico da 72 Bienall Mercosul, 2009)

No sdbado 17 de outubro de 2009, tivemos nosso primeiro encontro nos pilotis do
famoso e premiado prédio de Reidy, e também foi minha primeira visita a esse monu-
mento universal. Chegando de viagem do exterior, encontrei no caminho do Aeropor-
to Internacional Tom Jobim ao prédio Pedregulho, ou Minhocdo de Benfica, um Rio de
Janeiro cinza, e em cinzas. Talvez tenha sido um dia cinza que vai entrar na nossa
histéria da arte, ou em nossa prépria histéria social. Da Zona Norte, ainda podia
se ver fumaga no ar de um helicéptero da policia capturado pelos marginais organi-
zados, enquanto do outro Tado da cidade, do Jardim Botdnico, chegavam noticias do
traumatico incéndio na reserva técnica do Acervo Hélio Oiticica. Um golpe (quase)
fatal no Tegado de um herdi-marginal. Na encruzilhada dessas cinzas nos reunimos
para a inauguracdo de um projeto de residéncia de artistas no prédio que nos G1ti-
mos quarenta anos foi deixado as sombras das vontades politicas brasileiras.

£ justamente dos pilotis do Pedregulho que se sente a gravidade do abandono dos
nossos patrimdnios de ousadia, monumentos revoluciondrios da “vontade construtiva
geral” (heranga de Oiticica), ou da antropofagia continua (heranga de Oswald de
Andrade), ou das “visdes do paraiso” (heranca de Sérgio Buarque de Holanda); que se
deixam apagar vérias ignicdes do fogo espontdneo das rafzes criativas do Brasil.
Foi de doer olhar os cinzas que tanto dominavam o céu de chumbo daquele sébado
refletidos nas paredes daquele espac¢o visiondrio. Cinzas da histéria do Brasil que
condena ao descaso, ao (des)interesse imediatista, de fogo de palha, as cinzas,

0s nossos artistas e suas obras, os pensadores e suas filosofias, e, por que ndo?,
0s arquitetos e suas arquiteturas da esperanga. Esta era a indignagdo imediata ao
visitar o projeto acinzentado pelo abandono de utopia concreta social de Reidy. Ao

Luiz Guilherme Vergara
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se ouvirem os vdrios depoimentos que registravam a poténcia experimental de raiz
hibrida brasileira que habita aquela arquitetura de cardter social - projecfes da
vontade de dar forma ética e estética a arte da vida compartilhada -, reconhecia-
se ali uma utopia concreta paradoxal, pois rejeita ndo ser um lugar, ou um ndo
lugar (imagindrio). Por ser lugar e para ser lugar, exige que seja acontecimento,
participagdo e processo. 0 que se v& e 0 que se sente sdo os desvios de um proces-
so. Com a favelizacdo do entorno e do préprio prédio, o Pedregulho encarna utopia e
entropia - mesmo que suspenso como ilha (utopia), tudo ficava coberto do mesmo cinza
e das mesmas cinzas daquele dia. Brasas e brasis de herdis e utopias condenados
como marginais pelas tentativas de manutencdo de uma amnésia e alienacdo publica de
“berco espléndido”, ou pior, condenados ao exilio forgado por aqueles que dirigem
as maquinas polfticas, econdmicas e culturais.

Arqueologia (fenomenologia) da Esperanca

(...) E me ensinaram mais:

que as cigarras do exilio

Sdo 0s Unicos seres que sabem

De cor quando a

Noite esté coberta de abandono

Acho que a gente deveria dar

mais espago para esse tipo de saber.
0 saber que tem forga

De fontes.

Manoel de Barros?

Do outro lado dessas cinzas estd a arqueologia da esperanca: sdo os projetos de resi-
déncia como este que fazem circular artistas para “residir”, habitar com, existir com e
com-existir. Os jovens artistas lembram as cigarras do exilio de Manocel de Barros, “que
sabem de cor quando a noite estd coberta de abandono”. 0 que estd completamente afinado
com as ocupagdes do vazio, do baldio, deste coletivo. Eles trazem sopros e dangas,
boThas e esculturas de sabdo, rituais de saudacdo do sol, cinema do por do sol, trazem
Copacabana para o Pedregulho, trocam cartas e receitas. Em todas essas atividades,
existe um “tipo de saber... o saber que tem for¢a de fontes”. 0O esvaziamento da Kaza é
uma prdtica da Tinguagem-infancia que precisa do saber do vazio para “des-criar” um real
que estd cheio de descrenca! Para negar a negatividade é preciso sabedorias em forma de
alegrias ao rés do chdo (Manoel de Barros)!

Estas sdo formas radicais de se inverterem as utopias europeias, ou modernistas,
para recuperarmos nossa antropofagia utépica, de colaboragdo de saberes em ter-
ritorios de processos e afetos. Esta utopia antropofdgica ndo deixa de ser uma
“poténcia de ndo” (Pelbart®) - de rejeitar o formalismo importado e impositivo que
restringe o ser artistas ou criadores a construcdo de patrimbnios de pedra e cal
nas florestas tropicais, os monumentos para serem “cobertos de abandono”. Kaza Vazia
me traz a imagem de artistas ndmades, confraria de saberes da alegria, uma estética
completamente existencial. Dai, também, pratica uma arqueologia ou fenomenologia

da esperanca, pois por um lado transfigura o Tugar do abandono, das cinzas. Segue a
tradigdo do Crelazer de Oiticica, que acompanha as microgeografias de gestos, de estar



disponivel, da transformagdo do encontro em poéticas e éticas do estar juntos. 0
vazio filoséfico, o Zen, o Fluxo, é o des-criar fenomenolégico para envolvimentos, en-
trelacamentos, quiasmas®, ser sujeito e sujeitar-se com, se dar & experiéncia de sen-
tidos e poiética, que coexiste na emergéncia do sentido da experiéncia. Chamaria de
microgeografias e arqueologia da esperanca, pela sua relagdo concreta com a existén-
cia, inaugurando territérios paralelos de processos e afetos na ocupagdo do abandono.
Estas foram e ainda sdo as rebelifes ut6picas (de rafzes, grassroots) com as quais

pude conviver no contato com esta geragdo de jovens artistas do coletivo Kaza Vazia.

COMECAMOS SEM NADA  (Ernst Bloch®)

Comegamos sem nada, e daf pode-se falar de uma arqueclogia e fenomenologia da esperanga no
Pedregulho. Junto com os artistas da Kaza Vazia e alguns moradores do Pedregulho, foram
identificados os lugares do coletivo nos espagos de vontade de transformagdo social deixados
por Reidy. As acGes propostas foram surgindo com o residir, como poéticas do estar juntos:

> Cinema do pér do sol: é uma ideia de insercdo nas casas dos moradores do prédio e de
transformacdo temporéria delas em uma espécie de cémera escura, semelhante a da fotografia,
para que a imagem refletida do pér do sol possa ser fixada em papel vegetal e para que os
moradores assistam ao por do sol como uma projecdo dentro das préprias casas.

> Projeto Cartas: trata-se da elaboracdo de cartas para os moradores solicitando contri-
buigBes para os projetos do coletivo de artistas, criando uma relagdo de interdependéncia
e o sentimento de pertencimento por parte da populagdo na obra pronta.

> Farmacia natural: trata-se do cultivo de plantas medicinais em forma de mandala, contan-
do com a ajuda dos moradores, por meio da doacdo das plantas.

> Mutirdo de catacdo de 1lixo: existe muito 1ixo na regido ao redor do prédio. O mutirdo
cataria esse 1ixo, reaproveitando os residuos organicos para adubar a horta e vendendo o
material recicldvel para arrecadar dinheiro que seria investido em pequenas obras ou na
compra de itens emergenciais para a populacdo do prédio.

> Biblioteca portatil: latoes de tinta sdo abertos e transformados em prateleiras. Com
o metal retirado da tampa, confecciona-se uma alca. Assim, colocam-se o0s livros no
latdo, que é transportado para diversos lugares.

Essas acdes remetem as utopias emergentes de raizes - aproximam-se de um sentido
pedagégico-existencial como estado de infancia-Tinguagerf, em que o conhecimento

é reinventado na medida em que inaugura convivéncias pela colaboragcdo de saberes.
Sim, acompanhar a residéncia desse grupo foi constatar que eles atuam por contin-
géncia - poténcia de ndo (Pelbart, 2008) -, pregndncia e gestagdo coletiva que ndo
deixa de ser um estado “de risco uterino da linguagem por nascer” - pré-enunciada.
£ a ousadia invertida de assumir o vazio para a des-criacdo - como com as abelhas
nas colmeias. Enfim, uma arte genuinamente mineira, de quem trabalha para dentro,
se fazendo como Kaza Vazia - ou Kosmos e Caosmose. Em nossas conversas e conspira-
¢des pude vivenciar o que me interessa como arte hoje - territério de processos e
afetos, microgeografias da esperanca.

31 Luiz Guilherme Vergara
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Kaza Vazia

BIMIOTEKA

MINHGK A

KAZA VAZIA: O KONCEITO DE EXPERIENCIA VIR A SER NUM LUGAR ONDE A KESTAO DO
SOMADO A POTENCIALIDADE DO VIR ASER. VIVER JUNTO E ARGAMASSA DO VAQO VAZIO
KORPO NOMADE DE LINGUA PROPRIA. A UTOPIA MODERNA. SUAS PAGINAS

ESKREVE KAMINHOS DE UM LIVRO SAO A RELACAOQ DOS INKILINOS DO
ETERNAMENTE INAKABADO, 13 KOM SEUS VIZINHOS E SEUS
KAPiTULOS QUE SAO KASOS VISITANTES: OFICINA EM
UNIKOS QUE FALAM DO PEDRA-SABAO, KOMPLEKSO
HABITAR, DO KOTIDIANO, KULTURAL, HORTA,
DO KONVIVER, DE TRANS- PROJETO KARTAS, JANTAR
FORMAR A PARTIR DA AMARELO, KAMPANHA DA
ESPECIFICIDADE DE KADA PRAIA DE KOPAKABANA,
SITUACAO. SER SUJEITO DA BUTEKO DO TOM, CINEMA
KAZA E ESTAR KONDICIO- DO POR-DO-SOL, KARPA E
NADO A KOLETIVIDADE ANZOL, FEIJAO-TROPEIRO,
KOMO EXPRESSAQ UNIKA DE MULTIPLAS CHAS, MEZAS VAZIAS...... PRERROGATIVAS
POETICAS ATUANTES. KASO PEDREGULHO, DAQUILO QUE RESUME ESTE KASO:
OU MINHOKAQ, E KONSEQUENCIA DESSE  ARTICULACAO DE VONTADES.
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Nesse sentido, o projeto coletivo Kaza Vazia espelha e intui uma grandeza da mi-
crogeografia da esperanca que territorializa em processos o que Pelbart identifica no
trajeto tedérico de Agamben: “sua dimensdo de infancia, de contingéncia, de poténcia
(de ndo), de subjetividade...” (Ibid. p.23)

Jogando fora todos os limites entre criar e des-criar, eles celebraram, antes de
mais nada, o exercicio da liberdade que escapa as taxonomias da arte, realizando o
que Lygia Clark vislumbrava para o fim da arte, uma completa antiarte, como estado
artistico sem arte: total estado contingente, o que Pelbart define por linguagem-
infancia. O coletivo Kaza Vazia absorve para a sua prdtica o sentido do seu nome:
primeiramente da jun¢do de casa e vazio como poténcia plena de inaugurar, ocupar

0 desocupado, o baldio, nos limites entre ser e ndao ser jogos de subversdo com o
estado de infdancia: estado de plena contingéncia, plena possibilidade. Como subver-
ter, espanar as cinzas dos grandes monumentos e desenterrar a arquitetura da es-
peranga que subjaz ao entorpecimento de décadas de individualismos e alienacdo dos
moradores. Sentado no primeiro dia, pensava no que aquele espaco e aquele momento
transpiravam: o que dizer naquele encontro com jovens artistas?

Quem s&o os membros do coletivo Kaza Vazia? Como poderdo atuar naquele monumento de
uma utopia social modernista, mas condenado a décadas de abandono politico? Como
arquedlogos, gedgrafos, arquitetos, poetas, dangarinos, escultores, educadores - no
somatério desses saberes, pode-se intuir a intencionalidade de ser um territério

de processos hibridos, de colaboragfes de saberes, mas que requer uma forga de
resisténcia e risco: a poténcia de ser pela negagdo das negatividades, do des-criar
modos de ser e convengles do real.

lMarina de Caro. As utapias nunca morrem ou a busca do tesouro e seu mapa de viagem. In: “Micropolis experimentais; traduges
da arte para a educagac” p. 4. Porto Alegre: Fundagao Bienal do Mercosul, 2009. Texto para Curadoria Pedagégica da 7% Bienal do
Mercosul.

zManoe] de Barros. O retrato do artista quando coisa. Livro dado de presente para Yasmin no dia 18 de novembro, no encontro do
Projeto Mesas Triangulares, com alunos de Produgdo Cultural da UFF. Yasmin & uma jovem moradora da comunidade que acompanhou os
projetos de Jarbas Lopes e da Kaza Vazia. Este poema foi escolhido casualmente pela jovem para que fosse lido no encontro, no
mesme momento em que ela recebia o Tivro.

3Peter P41 Pelbart. A poténcia de ndo. Linguagem e politica em Agamben. In FURTADO, Beatriz e LINS, Daniel. Fazendo Rizoma. Forta-
leza: Editora Hedra, 2008.

4Meﬂeau-Ponty, Maurice. Quiasma. In Merleau-Ponty, Maurice. O visivel e o invisivel. S&o Paulo: Debates - Editora Perspectiva,
1992,

EErnst Bloch. Relatos de sonhos diurnes. In BLOCH, Ernst. Principio esperanga. Rio de Janeiro: Contraponto, 2005

EPeter P41 Pelbart. A poténcia de ndo. Linguagem e politica em Agamben. In FURTADO, Beatriz e LINS, Daniel. Fazende Rizoma. Forta-
leza: Editora Hedra, 2008.



Pensamentos compartilhados
Markito Fonseca

Conhecido como Bairro Imperial, Sdo Cristévdo abriga, no alto de uma pedra, o Minhocdo,
edificio de arquitetura modernista construido em concreto, que se destaca em meio a
edificacbes ecléticas do final do século XIX e que hoje constitui um modelo de habitagdo
social Unico na cidade do Rio de Janeiro.

De perto, em primeiro plano, vé-se um volume em linhas curvas, arcos e abdbadas, projetado
por Reidy, que abriga um painel doado por Portinari. Ao fundo, outro volume, também em con-
creto, retangular, simples, horizontalizado, acompanha as condigBes naturais do terreno. Laje
plana, empenas, pilotis, cobogds, vdo 1ivre, ventilagdo cruzada, brise-soleil e, no jardim de
Burle Marx - testemunhos de sua presenca,- duas palmeiras corifas (espécie introduzida pelo
paisagista) que se destacam como um elemento vertical diante da fachada de cobogds.

De Tonge, visto da Avenida Brasil, da descida da Ponte Rio-Niterdi, da Linha Vermelha, do
Morro do Timbau na Maré, da Estacdo de Triagem e de tantas outras miradas, vé-se toda sua
volumetria: o Minhocdo parece tomar vida ou a forma de uma grande onda!

Em seu interior, casa térrea, duplex, um quarto, dois quartos, trés quartos, portas e
Jjanelas sempre abertas, o vento circula pelo corredor protegido pelos elementos cerdmicos
vazados, a Tuz projeta no piso belos desenhos geométricos.

Em cada ala do imenso corredor, um uso criativo! Ora um espaco para cultivar vasos de flores,
trepadeiras saindo pelos tijolos vazados; ora um espago de trabalho; ou um recanto com mesas
para as refeicOes; uma drea de apoio para 0s fazeres didrios, onde sdo guardadas maquinas
de Tavar roupa, cadeiras de praia...; ora um ambiente de leitura, ou um espago para tirar um
cochilo! Mas, a qualquer hora, espago de recreagdo, bate-papo, festa, varanda de receber!

No patio, entre pilotis, uma imensa drea livre, lugar de encontros, contemplacdo e medita-
¢do. Vdo aberto para uma Tinda paisagem, verdadeiro mirante.

De 14 se vé boa parte da Zona Norte e da Bafa de Guanabara, com montanhas ao fundo. Uma
paisagem predominante de casas, industrias, as principais avenidas de acesso a cidade do
Rio de Janeiro, a Universidade Federal, a Igreja da Penha, o Castelo da Fiocruz e a Maré.

E no verdo de 2009, chega ao Minhocdo, apartamento 613, o Kaza Vazia. Gente boa e educada
148 de Minas Gerais. Gente simpdtica, simples e criativa. Os olhares se cruzam!

0s moradores indagam:

- Quem sdo vocés?

- Somos artistas!

- Ah! Vocés vdo fazer obras?

- Nao, somos artistas, nés vamos realizar!

Markito Fonseca

37

Pensamentos compartilhados



Markito Fonseca

38

Pensamentos compartilhados

Na realidade, ainda ndo se sabia o que realizar, mas as ideias v&o surgindo, com o co-
letivo de artistas, os visitantes, moradores, criangas e colaboradores. Aos poucos, as
atividades tomam forma, tornando-se mais claras nos papos pelos corredores e em visitas as
casas dos moradores, no patio, nos encontros na recepgdo, no bar e na quadra de futebol.

Vivéncias sdo compartilhadas e o projeto comeca a ter uma cara, se tornando mais visivel
para todos. E comega a crescer. As ideias se materializam, o grupo mostra seu félego, cada
espago do Minhocdo parece sugerir alguma agdo. Sdo muitas as oficinas, muitas as mesas
vazias, muito estudo, pesquisa, brincadeira, festa, companheirismo e amizade.

Para brindar tudo isso, muita cachacinha e queijo, 14 de Belzonte!
Fiquei tocado, um grupo trabalhador, questionador e critico.
Os Kazeiros tém Poesia!

0s Kazeiros tém som. Som do berimbau do Tales, sempre anunciando que vai acontecer algo,
chamando para a saudagdo ao sol, para um bate-papo nas mesas vazias, para a fala de um
visitante. 0 som do berimbau circula pelos corredores, como se estivesse chamando:

0 de Kaza, sO, posso entrar?

0s Kazeiros tém cor: o jantar amarelo.

Os Kazeiros tém danca: os saracuticos da Jac e do Paulo.
Os Kazeiros tém perguntas?

A Ju sempre inquieta: por que o modernismo ndo deu certo?

£ dificil entender como um icone da arquitetura social, reconhecido mundialmente, nio
serviu como exemplo de habitacdo social para o proprio pafs, sendo abandonado durante
décadas pelo poder plblico. Utopia da Modernidade! Utopia de pensadores que refletiram
sobre as questdes da cidade e do urbanismo.

Utopia de Thomas Morus e as concepgdes utdpicas de vérios pensadores, a exemplo de
Platdo, Santo Agostinho, Tommaso Campanella, os socialistas utdpicos, chegando até Le
Corbusier, com a Cidade Radiante. Brasilia.

(Texto Brasflia utdpica, de Silvestre Gorgulho)

Participar do projeto Residéncia Artistica Pedregulho foi um aprendizado. Trabalhar com o
coletivo de artistas me ensinou varias maneiras de reinventar a produgdo criativa.

Como colaborador, procurei agregar, somar, atrair, juntar, envolver, trazer vdrios profissionais de
diferentes dreas do conhecimento, visando trocar ideias e experiéncias e construir bases para um
entendimento sobre o Pedregulho e a especificidade de viver em uma cidade como o Rio de Janeiro.

Ao meu Tado, companheiros que, como eu, compartilharam pensamentos. E deixaram registros de
suas impressdes sobre esse trabalho. Vamos a eles: Raphael M, C. Corréa, Céca Guimardes,
Helga Santos, Domingos Naime, Paula Bonatto, Antonio Carlos P. Vieira,, Tania Sarquis,
Luciano e Lourenco César.

ps: Cada convidado escreveu um texto-depoimento publicado no site do projeto. Acesse
http://pedregulhoresidenciaartistica.wordpress.com.
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a4 par de kestdes koncernente
Karos

Itinerante vem por meio desta, koloca-
ao komplexo do Pedragulho (Minhocao) :

los
moradores Lrouxemos de Belo Horiz
estes peixes krescerdo na Pizcina,

kaldo. Konsigam um vara com linha k
desta karne,

onte alguns kazais de karpa,

em poucos dias estardo prontos para o
omprida e minhokussu. Para komerem
basta ir para a rua de lazer: (o vao) aos domingos,

posicionarem o anzol no lugar certo e esperar o peixe morder a iska.
K. Marechal Jardim 450 Ap 613

- Conjunto Pedregulho - Bairro Sio Cristovdo - Cep: 20920-203
acesse: www. kazavazia.blogspot.com

«Es mejor ensaf~- pescado”
Rio de Janeire /RJ
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Luiza Baldan, munida de cAmeras fotograficas, mudou-se para o conjunto
com o intuito de produzir fotografias com os moradores. Griangas e adul-
tos participaram das atividades que foram uma introducao a pratica da
fotografia analogica, para o que deveriam escolher seus lugares de afeto e
produzir “Tetratos”. Chiq da Silva, acompanhando esses movimentos,
mapeou e desenhou um grafico dessas circulagbes no prédio.

Luiza Baldan, artista visual.

Dy o
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NS Vive no Rio de Janeiro.
Qfg’g www.luizabaldan.com
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A descoberta da porosidade
Mauricio Lissovsky

“A porosidade é a lei inesgotdvel dessa vida, a ser redescoberta.”
Walter Benjamin

A porosidade é um atributo essencial do vivo. Sdo porosas suas membranas, responsa-
veis pela complicada tarefa de regular as trocas com o meio ambiente - trocas que o
alimentam, mas que também podem destrui-lo. Um amigo de muitas décadas, o cosmélogo
Luiz Alberto OTiveira, escreveu que a membrana é uma “grande invengdo da natureza”.
Uma *“imagem da complexidade”, demonstrando a todo instante a “complementaridade”
entre ordem e caos'.

Em 1924, Walter Benjamin visita Ndpoles e descobre a arquitetura porosa de suas
rochas e a porosidade de seus habitantes?.0 motivo de sua viagem era um congresso
internacional de filosofia, convocado para comemorar os 700 anos da Universidade de
Népoles. Mas a reunido de sdbios mal consegue realizar sua primeira secdo. 0 tal
congresso “vira fumaca”, com fil6sofos perdidos nas ruas em meio a multiddes carna-
valescas, bandas de misica e fogos de artificio, igualmente chamados a celebrar o
aniversério da vetusta instituicéo.

Dupla porosidade, Benjamin observa: porosidade do espaco, onde cada atitude privada é
“inundada por correntes de vida comunitdria”, onde balcles, janelas, portles, escadas
e telhados “sdo ao mesmo tempo palco e camarote”; e porosidade do tempo, pois “hd um
grdo de domingo em cada dia da semana”. 0 contraste com as cidades setentrionais que
conhece e ama sd@o enormes. Berlim e Paris, com suas largas avenidas, perseguem uma
cuidadosa separagdo entre publico e privado. Em Ndpoles, tudo é interpenetragdo: dia
e noite; barulho e quietude; Tuz e treva; rua e casa; dia util e feriado. As leis que
regulam essa complexa porosidade o intrigam.

Quando Eduardo Coutinho filmava, em 1987, Santa Marta: duas semanas no morro, tes-
temunhou uma muTher advertir severamente uma crianga que brincava na beira de um
precipicio. Perguntou: “A senhora é mde dele?”. A resposta que recebeu foi a enun-
ciag¢do de uma dessas “leis” da porosidade que Benjamin queria redescobrir: “Aqui no
morro, mae é quem estd mais perto”.

Nos primeiros dias de sua residéncia, Luiza Baldan também aprende uma das Teis da

porosidade. Se deixa a porta do apartamento aberta é porque “estd para conversa”,
pode ser convidada a brincar na varanda com as criancas e a participar do churrasco
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com 0os vizinhos. 0 contrério é dar mostras de soliddo - e isso, provavelmente, ndo
é coisa que se faga.

Ngo ha interiores alheios nas fotografias de Luiza. Apenas este, do apartamento onde
viveu D. Leda com seus cachorros de porcelana. 0 maior de todos, de pelicia, es-
preita junto a porta do quarto a chegada da nova residente. A Tuz verde toma conta
do ambiente: “pode entrar”.

A chegada é delicada, pois a fotografia também tem poros.

Primeira porosidade da fotografia: a auséncia que ela faz presente, o desaparecimen-
to que torna recente. A cortina de pléstico rosa, translicida, nos remete a esta
permeabilidade particular, capaz de impregnar de vivéncia até o mais kitsch dos
objetos de cena. A fotografia € este vaso de girassdis, igualmente pldsticos: uma
natureza-morta sempre-viva. lLuiza escreve no seu blog: “os objetos ainda quentes,
cachorros de porcelana que latem calados na estante”.

0s pequenos cdes ladram, especialmente a noite, pois as miniaturas e os fantasmas
tém algo em comum. Sdo seres da travessia, porosos por natureza. Assim como os fan-
tasmas habitam o limiar entre os vivos e os mortos, as miniaturas percorrem a ténue
fronteira entre a infdncia e a vida adulta. Toda crianca sabe que certos brinquedos
ganham vida durante a noite, enquanto as pessoas dormem.

“Tia” Luiza segue as criancas que lhe abrem os caminhos do Pedregulho.

Segunda porosidade da fotografia: Tudicidade e magia. Poder de transformar o pequeno
em grande, o triste em cébmico. Tudo agora é troca, transformacdo. A cdmera troca
de maos, as criancas trocam de rosto. Trocam-se imagens, lugares, balas Juquinha.
Trocam-se retratos por autorretratos. Todo esse movimento de trocas é ironicamen-
te mediado por uma camera Lubitel: a velha tecnologia soviética redescobrindo as

linhas do internacional-modernismo em um bairro operdrio tropical.

Ha um inguérito em curso nos caminhos do Pedregulho, uma questdo que estd sempre
sendo refeita desde a sua construcgdo pela prefeitura do antigo Distrito Federal:
como pode um Tugar tornar-se seu? Qualquer Tugar e este Tugar em particular? A
artista percebe que no “Minhocdo” essa pergunta é ainda mais diffcil de responder,
pois ndo ha mais Distrito Federal, nem funciondrios, nem lavanderia, nem modernis-
mo, nem certeza sobre o futuro. Nas fotografias, alguns moradores apresentam seus
lugares proprios: esta cadeira de barbeiro que sempre esteve aqui, o canto da ar-
vore de Natal que s6 nesta época do ano estd 1a, e um pedaco de chdo onde agora ndo
hd mais nada, mas houve um dia um sacoldo.

Terceira porosidade da fotografia: restituicdo. Pois foram, de fato, duas residén-
cias: a de Luiza no apartamento 613, e a das imagens nas Taténcias do filme e da me-
méria. Pois a “novidade” era ter que esperar para ver os retratos, ter de aguardar
que retornassem de seu misterioso exilio fotoquimico para que entdo - revelados e
ampliados - nos restituissem o Lugar.



Nos retratos de seus lugares préprios, o Pedregulho é redescoberto por si mesmo em
sua beleza esquecida, pedra porosa dilufda no habitar. Nas maos dos moradores, a
fotografia, que retorna como objeto, como coisa, é a membrana-cobogé que restitui
0 aqui e agora de uma distédncia que s6 o afeto pode preencher e sustentar. “Agora,
todo mundo quer tirar fotografia” - comenta Luiza. Alguns se surpreendem: “Como 0

prédio é bonito!”

Walter Benjamin observou que em Ndpoles era dificil discernir um edificio ainda em
construgdo de outro em que a deterioragdo jd comegou; os moradores do Pedregulho
se redescobrem neo-politanos, habitantes de uma cidade por vir, que uma porosidade
dissolveu e outra restituiu.

A porosidade é a técnica das cidades. 0O modo do seu habitar, as vezes t&o distan-
te de seu plano. Sua histéria se estende no tempo, as vidas que a tecem multipli-
cam-se ao infinito. Buscamos uma imagem para apreender esta complexidade, uma imagem
que condense conhecimento e afeto. Uma imagem-palavra.

Desde a primeira vez em que visitei o Pedregulho, o signo do edificio e seus mora-
dores foi para mim esse rendiThade de Tuz e sombra projetado sobre o piso do varan-
ddo (que os arquitetos modernos chamavam de “rua interior”). Mas a imagem-palavra
que se abriu ali para o meu habitar neo-politano foi “vulcapiso”. Este era o ape-
1ido dado pelos moradores a sala onde muitas das atividades do projeto aconteciam.
Mas, de vulcapiso, sO restavam na sala que Teva seu nome 0s tracos dos contornos

de suas placas no chdo. 0 vulcapiso foi, ali, a minha madeleine. Quando, aos sete
anos, me mudei da casa de meus avés, em Santa Teresa, para um apartamento recém-
construido, o vulcapiso era a novidade. Para compensar a perda do quintal, ganhdva-
mos um “chdo de crianga”. Liso, lavével, moderno, prético, impermeédvel... e, hoje,
“poroso”, impregnado ndo apenas da crianca que fui, mas da que deixava de ser.

No apartamento onde ainda vive minha mde, ndo hd mais qualquer vestigio de vulcapi-
so. No Pedregulho, reencontro este féssil moderno do mesmo modo que um paleontélogo
descobre um animal extinto: por sua sombra negativa na rocha que o acolheu. Levanto
a placa do vulcapiso em minha meméria e sinto cheiro de sua cola ainda fresca. Da
porosidade das cidades e dos ediffcios, da porosidade de nossas vidas, apenas a
imagem pode fazer a teoria.

1

tato e outros pedacos. Rio de Janeiro: Taurus, 1996, p. 37-41.

ZBENJAMIN. Walter. “Imagens do Pensamento”. In: Obras Escolhidas II. Sdo Paulo: Brasiliense, 1987, p. 145-155.

OLIVEIRA, Luiz Alberto. “A Travessia da membrana: uma imagem da complexidade”. In: COSTA, Mauro S& (org.). Pontos de Fuga: visdo,
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Entre retratos e grades
Associagdo Chiq da Silva

0 Conjunto Residencial Pedre-
gulho, projetado por Affonso
Eduardo Reidy, foi revolucio-
ndrio por dois motivos. Foi a
primeira vez no Brasil em que se
pensou integradamente a questdo
da habitagdo social com outras
questdes bdsicas da vida moderna
como saude, educagdo, trabalho

e lazer.

0 segundo aspecto importante e
que torna o Pedregulho um fcone
é o formal. Concomitantemente

Associagdo Chiq da Silva

Le Corbusier, Reidy aproveitou as Tinhas acidentadas do terreno e Tevantou um longo
volume sinuoso flutuando sobre pilotis. A entrada do edificio se dd por um pavimento
semiaberto no meio do volume, o que The confere maior leveza. Tirando partido da
encosta, o prédio acompanha suas curvas em um didlogo formal realcando suas pré-
prias Tinhas. 0 edificio em fita com 260 metros de comprimento responde a um idedrio
da arquitetura moderna que primava pela liberdade e eficiéncia dos fluxos. Apesar de
haver escadas a cada 50 metros, seus corredores sdo ininterruptos, pois se pensava
que essa continuidade traria integracdo a todos os 272 apartamentos, evitando a
“guetificagdo” de certas dreas fechadas, como na cidade tradicional, modelo a ser
evitado no urbanismo moderno. Seus longos corredores eram chamados pelos arquitetos
de “ruas internas”, tanto na Unité d’Habitation corbuseana quanto aqui.

Hoje, sessenta anos apds sua construcdo, o projeto integrado de moradia idealizado
por Carmen Portinho ndo funciona como previsto. Escola e gindsio estdo malconser-
vados, a piscina demanda manutengdo e o mercado e a lavanderia hd muito deixaram de
existir. No entanto, apesar de nenhuma manutencdo piblica, o edificio ainda guarda
vdrios elementos originais importantes e, estruturalmente, o volume estd 14 como o
original, embora muitas esquadrias de madeira tenham sido substituidas por aluminio
e varias partes do cobogé ndo tenham resistido ao tempo.

0 brasileiro de baixa renda, ou pelo menos o carioca, estd acostumado a cultura da
autoconstrucdo, e em todos esses anos muitas modificagBes foram feitas. Ao Tongo

de todas as quatro galerias de acesso aos apartamentos foram projetados cobogds do
piso ao teto com um quadro de concreto, assim como fez Lucio Costa no Residencial

aos ortogonais Unités d’Habitation de



Parque Guinle. S&o de um modelo bastante simples de cobogé retangular assenta-
dos ndo alinhados, formando uma parede inteira para o exterior e garantindo Tuz e
ventilacdo natural constante. Ao Tongo do tempo, muitas dessas pegas de ceramica
quebraram, as vezes vdos inteiros foram danificados, Tevando o quadro de concre-
to também a ruir. £ interessante notar que em todos os locais danificados as pecas
originais foram substituidas por outras de diferentes modelos sempre guardando as
caracterfsticas importantes de uma parede de cobogé, e mostrando que os moradores
entenderam a importdncia desse elemento arquitetonico. Até o espago do quadro de
concreto pré-fabricado foi mantido, assim como seu ritmo, apenas o material foi
substitufdo por granito.

Das modificagBes estruturais do projeto, talvez a
que mais impressione seja a separac¢do dos corre-
dores por grades em cada escada de acesso verti-
cal. Apesar de pouco confrontar visualmente com o
projeto original, a grade é totalmente contraria
ao conceito arquitetdnico de Tiberdade de fluxos
proposto por Reidy. Indo de encontro as vontades
da época, em um prédio de 260 metros de compri-
mento, grupos e até mesmo pequenos condominios se
formaram. 0 lado leste do edificio é mais préximo
de uma pequena favela e sofre preconceito dos mo-
radores que habitam o Tado oeste. Com as grades,
formaram-se grupos de dez a dezoito apartamentos,
0 que criou maior identificagdo entre eles e inibe
0 contato com pessoas de locais mais distantes. 0
corredor entre grades virou o principal local de
permanéncia e socializagdo.

A proposta de residéncia artistica de Luiza
Baldan nos pareceu muito interessante desde o
inicio, trabalhando a fotografia como meio de comunicagdo com as pessoas. Sua ideia,
mais que tirar fotos das pessoas, era que elas mesmas se fotografassem. Para isso
contava em estabelecer uma rede social pelo prédio, onde ensinaria qualquer um

a operar uma velha mdquina russa Lomo Lubtel da década de 50. 0 morador seria o
autor, o produtor e o modelo de sua foto. A relagdo com os espagos do prédio se
tornou fundamental, pois os locais escolhidos por eles deveriam ser objetos de
relacBes de afetividade. Assim, estabeleceu-se uma Tigacdo simbélica entre o pro-
tagonista da foto e o edificio que ndo mais se configuraria como apenas um cendrio,
tornando-se um ator. Nem Luiza nem nds saberiamos o que poderia acontecer, quais
pessoas estariam mais dispostas a brincadeira, como lidariam com uma tecnologia tdo
antiquada quanto surpreendente e que locais poderiam escolher.

Pareceu-nos importante desenhar um mapa da intervengdo sugerida pela artista, confron-

tando os locais de moradia das pessoas com as quais ela teria mais facilidade de conta-
to com os locais frequentados e escolhidos para a foto no prédio. Assim, realizamos um

estudo de como os moradores se apropriaram do prédio, trabalhando a liberdade de fluxos,
grande principio moderno, ao mesmo tempo em que lidamos com a modificagdo que julgamos a
mais relevante dos aspectos fundamentais do projeto: a instalagdo das grades.
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A residéncia artistica foi feita no apartamento 613, Tocalizado no fim do lado
oeste, no Ultimo andar. Notamos que foi muito mais fdcil o contato com os vizinhos
mais proximos do corredor onde a residéncia foi estabelecida. A relacdo - e mesmo a
presenca das pessoas - com outras partes do prédio foi quase nula. As criangas ain-
da demonstraram maior permeabilidade, pois em alguns casos tém parentes morando em
outros Tocais, o que os faz circular mais, assim como o sempre requisitado sacolé
feito e vendido no 138. Jd os adultos raramente se Tocomovem pelo prédio. Portanto,
localizamos esses pontos de interesse ou locais aglutinadores que fazem as pessoas
circular fora de seus corredores. Além do sacolé, hd um que conserta eletrodomésti-
cos, outro que vende balas e sorvetes, uma revendedora de cosméticos, cabeleireiro
e até uma igreja.

0 edificio pensado por Reidy e Portinho segue uma T6gica continua nos seus 260
metros, mas os moradores dos 272 apartamentos adotaram estratégia de separacdo e
controle. Seguranga e facilidade de manutencdo foram alguns dos principais motivos
da instalacdo das grades. A relacdo de vizinhanca que se estabeleceu de maneira
mais forte em cada parte gradeada de corredor fez com que os locais escolhidos para
fotos seguissem uma 1égica semelhante. Grande parte das pessoas, notadamente as da
terceira idade, escolheram o préprio corredor em frente a seus apartamentos. Muitas
das criancas se interessavam em montar as motos estacionadas no pavimento interme-
didrio. E a drvore de natal montada pela Dona Concei¢do no fim do corredor em frente
a seu apartamento também foi um cendrio frequentemente escolhido.

£ verdade que o nimero de pesscas com que tivemos contato foi pequeno, assim como
o perfodo de residéncia de duas

semanas € extremamente curto _r
para qualquer conclusdo satisfa- 1
téria, mas ao lTongo desse tempo |
ficou claro que, ao contrdrio do E 4
que gostaria Reidy, as pessoas

pouco circulam pelo prédio. b
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A circulagdo, a compreensdo dos c6digos sociais e uma investigacao do que o
grupo chama de “democracia racial” conduziram o projeto do coletivo Frente 3
de Fevereiro, que realizou entrevistas com pesquisadores da area no Rio de
Janeiro e agoes de intervengao urbana no muro do Morro Santa Marta e
durante o Carnaval do Rio. A imaginagdo de uma grade de seguranca no proprio
conjunto ativou entrevistas com os moradores e abriu conversas proficuas e
infinitas com as colaboradoras Marisa e Clara. S

L:J @ Frente 3 de Fevereiro é formado por
&y 5 21 integrantes. Participaram da
\ & residéncia Daniel Lima, Felipe
Q £ Teixeira, Felipe Brait, Fernando
% Alabé e Pedro Guimardes. Como convida-
dos a residéncia, tiveram a colaboracdo
do projeto Afrofuturismo (Daniel Lima e
Ceaca) com participacdo de Soneca,
Esquilo e Panca. Vivem em Sdo Paulo.

&
§ www.frente3defevereiro.com.br/blog



0 aqui também € 1a
Marisa Fldrido

Desenhar a asfixia o horizonte, ordenar ao desatino o espago da vida. De tal modo

que, ao fim desse projeto, era a prépria humanidade que se construiria como obra.

Uma humanidade de semelhantes, substancial, todavia iluséria. Esse foi o projeto

da Histéria e o ideal moderno da arquitetura, do qual o edificio de Affonso Eduardo
Reidy tornou-se um fcone: se o tempo se desenrolava em direcdo a um horizonte comum,
0 espago deveria ser a extensdo redentora, o receptdculo que a todos resguardaria.

Ao homem redimido seria prometido o acesso absoluto, o abrigo universal. Babel antes
da queda e da dispersdo das 1inguas, Babel reconstruida. Uma promessa a um sé tempo
acolhedora e autoritdria. Tensdo perpétua entre o desejo de interferéncia e mudanga e
os delirios de ordem e controle sobre os acidentes e as singularidades.

Sem Tugar e ocasido para a alteridade, para os desvios e as fugas, as utopias histéricas
— do marxismo aos fascismos (a face obscura e violenta desse desejo de totalidade) — ru-
iram ali mesmo onde se ergueram. E se testemunhamos, hoje, o esgotamento dessa promessa,
também assistimos ao fracasso do projeto da cidade do Homem. O mundo tnico, idéntico e
comum revela-se espectral; a humanidade, fantasmatica'.

Desde Togo, o coletivo Frente 3 de Fevereiro definiu sua pretensdo. N&o o edificio, a
fita ondulante sobre pilotis?, ou as tdticas do habitat. Nem intervir artisticamente
em sua materialidade, nem nas dinamicas sociais dos que ali hoje vivem, mas enfrentar
aquilo que o projeto moderno nos deixou como legado em suas faces assombrosas e
assombradas. Se a arquitetura moderna se pretendia acolhedora, seria preciso enfren-
tar o que foi expurgado de seu ideal, enfrentar a cidade como a arena dos conflitos

e da convivéncia de complexas diferengas. Pensar a cidade por seus guetos e exclu-
sOes, mas também a partir - e além - do icone moderno (o edificio transformado em
imagem veiculada em Tivros e sites sobre arquitetura), pensar a prépria cidade como
extrema exposic¢do, exibindo-se como imagem e espetdculo. Afinal, este é um mundo que
se produz sob a 16gica imanente do capital, na velocidade da informagdo, na disputa
do monop6lio das visibilidades (ou, como preconizaria Guy Debord, o capital atingiria
tal grau de acumulacdo que se tornaria imagem, invadindo e mediando a vida social®).
As cidades, outrora espago por exceléncia da vida em comum, relacionam-se doravante
em rede. Ancoras dos fluxos desterritorializados de capital e informacdo, competem
para atrai-los e concentrd-los: competem por um museu ou para sediar grandes eventos
como as olimpfadas. A prépria cidade, tornando-se um grande evento, retira-se para
essa dimensdo espetacular: a cidade da era turistica é aquela que se exibe e existe
como se separada de si. E, no entanto, enquanto as cidades tornam-se protagonistas da
sociedade do espetdculo, os conceitos de civilidade e cidadania, a ela intimamente
relacionados, debatem-se extenuados em suas fronteiras e em suas guerras intestinas.
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Se no tempo e espaco encerravam-se as grandes esperangas de transformagdo do passado,
é a imagem que agora explicita seus poderes (um poder que, de fato, remonta a milé-
nios atras).

Se 0 mundo se experimenta em rede, na simultaneidade das ocasifes, na atopia e dis-
topia do espaco, nas guerras por territérios, as relagdes de forca e os dispositivos
de poder também operam em rede, incidindo sobre as formas de vida de modo muito mais
sutil e interiorizado — conformando-as, incidem sobre o desejo e a linguagem, 0s
corpos e a percepgdo, as relagdes e os saberes, as subjetividades e as agdes... Uma
dominagdo, mais disseminada e invisivel que as colonizagdes do passado e as ideolo-
gias modernas, se instaura: uma sociedade sob a vigildncia “de técnicas de controle e
comunicacdo instantdnea™, definiria Deleuze; uma sociedade espetacularizada, anteve-
ria Debord.

A essa humanidade fantasmdtica, a essa espetacularizagdo da vida, a essa comerciali-
zacdo do visivel, as artes responderiam de modo diverso e paradoxal, em relacdes de
resisténcia e inelutével conivéncia. E ndo apenas porque a arte alimenta o marketing
cultural (e dele também se sustenta), conferindo visibilidade a empresas ou governos,
ou porque é convocada a alavancar reformas urbanas em &reas degradadas. Mas porque
todos os poderes (como o capital, a imagem, a midia) ndo sdo exteriores, moldam a
vida e as subjetividades, investem sobre aquilo que nomeamos “arte” de modo intrinse-
co, insepardvel, avassalador. A resisténcia da arte é, portanto, também uma resistén-
cia a ST mesma e uma resisténcia ao que somos. Eis seu impasse e seu desafio®.

0 Rio de Janeiro ndo permaneceria insensivel ao redesenho das forgas. Nestas Ultimas
décadas, se empenharia em atrair um grande museu internacional, concorreria para se-
diar grandes eventos esportivos, como as Olimpiadas de 2016. Enquanto isso, a cidade
dilacerava-se em suas guerras viscerais, em suas tragédias cotidianas e seus assas-
sinatos desatentos. A cidade-narciso cintilava seu charme enquanto a cidade-medusa a
fitava com os olhos da morte.

Por isso o foco do coletivo convergiria para as fronteiras internas da cidade; para a
faldcia por trds dos discursos de convivéncia pacifica das diferencas; para os simbo-
los manipulados e espetacularizados destes apaziguamentos e alegrias coletivas, como o
carnaval e a praia. Sua atencdo se voltaria, finalmente, para a insercdo estratégica nas
midias como a televisdo, para a intervencdo na cidade-imagem.

0 grupo partiria para a primeira favela que recebeu a Unidade de Policia Pacificado-
ra, a de Santa Marta. Entre os encantos e misérias que a assolam, investiriam con-
tra o disparate que contradiz a proclamada concretizacdo de um espaco vital comum e
de um pacto social: o muro que cerca a favela e pretende conter sua expansdo. Sobre
ele, os artistas lutariam capoeira, como equilibristas das novas senzalas. Nele,
pintariam um grande buraco como se o vazassem, ou entdc empinariam pipas. A arte
sonha um mundo em que pipas fossem capazes de Tevar ao vento muros e apartheids. A arte
imagina humanidades, além daquela vislumbrada pelo Humanismo ocidental. Humanidades por
vir, fluidas, abertas, imprevisiveis. Humanidades do homem qualquer, no sentido que
Agamben recuperou desse qualquer: do latim quodlibet, “qualquer gque seja, O que se
quiser, o que desejar”. 0 qualquer estabelece uma relagdo com o desejo e a vontade
(71ibet): quodlibet ens é o ser que, tal como é, importa, é desejavel em todos os seus



atributos. Nao é, portanto, o ser que “n&o importa qual, que nos é indiferente”, como
em geral é traduzido. Nem identidade, nem conceito, o que determina a singularidade é
a totalidade das possibilidades: o “tudo importar” do qualquer, ndo sua indiferenca®.

Quando, no carnaval carioca, eles invadem a Marqu@s de Sapucai com uma camera € um
microfone em mdos perguntando “o Rio continua negro?”, a ambivaléncia da palavra
geraria incOmodo aos entrevistados. A dubiedade de sentidos visava explicitar as
discriminacbes raciais, a nefasta violéncia disseminada por séculos nestas terras,
a espetacularizacdo de uma festa e de uma misica que se iniciou pelas margens. Mas

enunciar “o Rio é negro” ou “nds somos negros” é sobretudo um ato de simbolizagdo:
entre uma subjetivacdo e sua predicagdo hd um desvio, jamais uma coincidéncia ou
mesmo uma identificagdo. Ha, como diria Ranciére, o salto da metdfora.

E se essa dissondncia na cadéncia do samba-mididtico pretende reivindicar Tugares

e ritmos diferentes daqueles que eram demarcados as existéncias, novas alegrias e
outras vozes, também poderiamos dizer que tais lugares e tais ritmos querem estar em
qualquer parte e em qualquer acorde do orbe. Um mundo, uma esfera azul flutuando nas
maos de uma multiddo em delirio. Nela, a inscrigdo: “Haiti” e “aqui”. A esfera rodo-
piou sobre as cabecas, girou em érbita carnavalesca, quicou aqui e acold no frenesi
coletivo do bloco carioca, acabou espancada e combalida sob os pés de alguns.

0 Haiti é aqui e aqui é 14, um aqui 18 qualquer. O Tugar que se quiser, que se dese-
jar. Um qualquer desejante que ndo apenas se situe além de um espaco determinado, mas
que seja a passagem, 0 acesso e a comissdo de frente anunciando a cidade humana. Uma
cidade que se abra a alteridade qualquer: do passista fenomenal ao ruim da cabega e
ao doente do pé.

1Corno disse Jean-Luc Nancy, construir a comunidade como obra foi o grande designio do comunismo e a expressdo mais ambiciosa do
pensamento ocidental, mas que a fez prisioneira de sua “imanéncia”. Segundo Nancy, € preciso desfazer a representacdo da comunidade
como obra, pensar o comum além das ressondncias ontolégicas ou teolégicas. Nancy abriria assim o debate filos6fico sobre a questdo da
comunidade em 1983. Podemos citar, entre outros: NANCY, Jean-Luc. La communauté désoeuvrée. Paris: Christian Bourgois Editeurs, 1986
(surge primeiro como artigo em 1983, na revista Alea) e La communauté affronté (2001); La communauté inavouable (1983), de Maurice
Blanchot; La communauté qui vient: théorie de la singularité quelconque (1990), de Giorgio Agamben; Da hospitalidade (1997), de
Jacques Derrida: A partiTha do sensfvel (2000), de Jacques Ranciere; Impéric e multitude, de Toni Negri e Michael Hardt (2000, 2004).

zNao poderfamos deixar de citar o projeto de 1929 de Le Corbusier para a cidade do Rio de Janeiro que inspirou Reidy: o edificio-
viaduto sobre pilotis que serpenteia entre os morros cariocas, onda edificada que & um traco humano nas curvas da montanha. Reidy foi
um dos principais seguidores dos ideais do mestre francés no Brasil. Para Le Corbusier, o edificio sobre pilotis, trama suspensa no
ar, liberava-se da superficie da terra, do plano que relacionava e distinguia o baixo e o alto, o interior e o exterior, os desvios
da matéria e as emanacBes do espirito. 0 espago, como extensdo ilimitada, deveria ser a entidade fluida que a tudo atravessa para
acolher/construir o homem-tipo em um universo-tipo.

5 DEBORD, Guy. A sociedade do espetdculo. Rio de Janeiro: Centraponto, 1997. (aforismo 34).

4DELEUZE. Gilles. Post-scriptum sobre as sociedades de controle. In: Conversagfes 1972-1990. Tradugdo Peter P41 Pelbart. Sdo Paulo:
Editora 34, 1992. p.219-226.

sArtistas em residéncias (no qual se insere este projeto), coletivos de arte, intervencdo urbana, arte participativa. colaborativa,
arte engajada, ativista, arte comunitdria, entre outras, sdo denominaces dadas a prdticas artfsticas que, em vérias partes do mundo.
concedem énfase ao contexto onde se situam e interferem na sensibilidade das relagbes sociais, respondendo de algum modo a esse im-
passe. Muitas vezes o artista torna-se um mediador social, que ativa temporariamente o convivio, ou um etnégrafo das microestratégias
de territorializacdo. Em outras, provoca situacOes répidas e perturbadoras, desarticulando, ainda que momentaneamente, as préticas e
os habitos culturais de grupos sociais distintos que dominam ou se deslocam por um determinado territério. Tais tend@ncias estdo no
foco de um debate teérico que tanto as celebra quanto as critica veementemente, definindo-as de diversas formas: “a virada ética nas
artes”, como a demarcou Jacques Ranciére, “arte etnogrdfica”, segundo Hal Foster, “arte situada” para Claire Doherty, “arte contex-
tual™ por Paul Ardenne, “arte relacional”, para Nicolas Bourriaud, “especificidades relacionais” ou “lugar errado”, para Miwon Kwon.

l;f!\[if\r“lBEN‘ Giorgio. La communauté qui vient. Théorie de la singularité quelconque. Paris: Editions du Seuil, 1990.
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Notas sobre o projeto Pedregulho
Paola Berenstein Jacques

A interessante proposta do edital Arte e Patrimdnio de “gerar atrito” entre Arte
Contemporanea e Patriménio Historico, o projeto Pedregulho acrescenta a complexa
questdo da Habitagdo de Interesse Social no Brasil. Este triplo atrito cria tensdes
que podem nos levar a tensionar questdes estéticas como os problemdticos usos sociais
da arte (a “arte esparadrapo”, como diz Henri Pierre Jeudy) e, sobretudo, nos ajudar
a problematizar tanto a nogdo de patrimdnio, tdo naturalizada, quanto a questdo

da habitacdo popular. Entretanto, corre-se o grande risco de, ao Sse buscar, com a
contribuicdo de artistas, uma recuperagdo “simbélica” de um patrimbnio habitacional
emblemdtico mas ainda habitado, apropriado e vivo, contribuir-se também - dentro do
atual processo de espetacularizagdo das cidades, que traz a ideia de pacificacdo dos
espagos - para sua museificagdo e gentrificacdo, ou seja, um encbrecimento do conjunto
com a expulsdo dos moradores mais pobres.

0 que fazer com essa heranca da utopia habitacional moderna? Talvez seja o caso de
pensarmos que, se ha de fato algo a ser patrimonializado, ndo seria a rigidez do
projeto arquitetdénico original do Pedregulho (com suas regras de conduta), hoje jé
completamente apropriado pelos moradores, mas sim o principio que o gerou, e pelo
qual o casal Affonso Reidy e Carmen Portinho tanto lutou, ou seja, o seu cardter pl-
blico de habitagdo de interesse social. Como sabemos, desde meados dos anos 1950, com
as criticas do Team X ou dos Situacionistas, o pressuposto moderno (difundido pelos
CIAMs) de que a materialidade da Arquitetura poderia mudar a sociedade ndo s6 ndo se
concretizou como criou vdrios problemas urbanos e sociais, em particular a partir da
massificagcdo e padronizacdo das construcdes em série modernistas (tipo BNH no Brasil).
Entretanto, a crenga no cardter publico da Arquitetura ainda poderia ser preservada e
atualizada, sobretudo no caso da habitacdo de interesse social.

Poderiamos pensar na questdo da permanéncia dos habitantes e sua apropriacdo do
espaco, com seus usos no cotidiano (& importante distinguir uso de consumo e apro-
priacdo de propriedade}, como uma forma de resisté@ncia a espetacularizagdo, em par-
ticular a pacificacdo homogeneizadora dos espagos. Poderiamos pensar a ideia de re-
sisténcia urbana em termos de desentendimento (base da esfera piblica) como proposto
por Jacques Ranciére. Enquanto a pacificagdo - a construcdo de consensos, que busca
esconder os conflitos - é uma forma de despolitizagdo, a apropriagdo - o desentendi-
mento, a explicitagdo de dissensos - seria uma forma ativa de resisténcia, de acdo
politica. Ao invés de deixarmos que a arte, e os artistas em geral, sejam usados
para pacificar conflitos existentes - o grande perigo da arte social ou relacional
hoje -, poderiamos pensar na experiéncia artistica como possibilidade questionadora
dos consensos estabelecidos ou ainda fomentadora de outras formas de dissenso.



Minhocdo de Sao Cristévdo
Clara Passaro

0 desejo deste texto é tratar das apropria¢Bes que os moradores fazem nos
espagos do Pedregulho - com o simples cuidado de ndo mapear fisicamente as
alteragdes, exatamente para ndo congeld-las. 0 que interessa é a acdo, o
verbo “apropriar-se”: tornar préprio, tomar para si, apossar-se, adaptar.

Logo a pergunta: de quem é o Pedregulho?

A inovacdo do projeto arquitetdnico de Reidy - além dos aspectos formais e
construtivos - foi sua gestdo idealizada pela engenheira Carmen Portinho,
mulher de Reidy e diretora do Departamento de Habitagdo Popular do entdo
Distrito Federal. Ela propds dar ao Estado a propriedade do Pedregulho e a
responsabilidade pelo fornecimento de dgua, manutengdo dos equipamentos e
dos espacgos comuns. Enquanto os moradores - servidores municipais - teriam
a concessdo de uso dos apartamentos: sua posse!, mas ndo sua propriedade.
Por esse motivo, Carmen Portinho foi acusada, por muitos jornalistas, de
comunista.

Estava entdo instalada a vida moderna e acessfvel. Educacdo, salde, espor-
te para todos. Como garantia de manutencdo da ordem, os futuros morado-
res deveriam respeitar o Regulamento para o Conjunto Residencial Prefeito
Mendes de Moraes, no qual é vetado colocar qualquer objeto de uso pessoal
ou doméstico nas paredes externas, peitoris, galerias de acesso, gradis ou
lugares de uso comum, lavar roupas nas unidades habitacionais, manter ani-
mais de estimagdo dentro do apartamento.

Passados aproximadamente cinquenta anos, o poder plblico foi gradualmente
se afastando de suas responsabilidades. O Pedregulho, as sombras do Estado
e do mercado, foi recebendo outra iluminagdo: a dada pelos moradores. As
regras contratuais foram sendo desrespeitadas e um novo cédigo de leis foi
se criando por cima do contrato comportadamente escrito. Uma cadeira que se
esquece de noite na varanda, uma plantinha na janela, um cdo de estimacdo.
0s moradores foram se dando uma 1iberdade com o espa¢o, encontrando outra
concepgdo de “morar” mais compativel com seus desejos menos 6bvios, menos
captados pela macrolente dos profissionais de habitagdo. Regras invisiveis,
leis de convivialidade. Um “bem-estar” comedido, codificado, consensual foi
dando espago a um “estar bem” com esta situagdo que foge de um conceito de
beleza universal de organizacdo e Timpeza visual, na direcdo de uma beleza
timida, individualizada, minuciosa, descompromissada, ativa (criativa).

Clara Passaro
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Minhocdo de Sdo Cristdvdo

Finalmente, “apropriar-se” como participacdo e ndoc como propriedade.

Deve ser pensada com muita delicadeza, portanto, qualquer intervencdo no “Minho-
cdo de Sdo Cristovde”. Um projeto de restauro? é simplista e desrespeitoso com
questdes histdricas se ndo abarcar a questdo da gestdo e propriedade estatal.
Assim como um projeto de reforma que se inicie com a regularizacdo fundidria
(conceber a propriedade dos apartamentos) resultard num processo de gentrificagdo
e expulsdo dos atuais moradores - ironicamente, dentro do projeto modernc mais
conhecido de insercdo social.

lniferente do aluguel, o pagamento seria uma porcentagem do salario descontada na folha de pagamento.

20 Conjunto Habitacional Prefeito Mendes de Moraes & tombado pela Secretaria de Patrimdnio do Municipio do Rio de
Janeiro (Sedrepah) e & tema de um processo em tramitagdo no Iphan.
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