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Vorbemerkungen 

Canon bedeutet strenge Nachahmung. Ein 

»Canon? der nicht streng durchgefiihrt ist, 

tragt diesen Namen also mit Unrecht. Bisher 

wurde gelehrt, ,strenge” Canons seien nur 

in der Prime oder Octave moglich. Die fol - 

gender. Arbeiten diirften beweisen,dass Canons 

in jedem erdenklichen Intervall moglich sind; 

und sie sollen ferner beweisen, dass der Wohl- 

klang selbst im strengsten Satz nicht zu wei- 

chen. braucht. 

Ueber die symmetrische 
Umkehrung 

Die iiberwiegende Mehrzahl der hier darge- 

botenen Canons ist quch in symmetrischerUm- 

kehrung dargestellt. Diese Umkehrung ist das 

chromatisch erweiterte Contrarium reversum, 

das sich nur auf das Ionische und Aeolische 

bezog, und zwar ohne Beachtung der von jeher 

zulassigen, chromatischen Beifiigungen: im Ioni- 

schen ubermassige Prime, Quarte und Quinte, 

nebst kleiner Septime; im Aeolischen grosse Terz, 

‘Sexte und Septime, nebst kleiner Secunde. (S. 

» Die Musik’? III, 3. | Ueber die Kirchentine:) 

Die symmetrische Umkehrung dagegen kennt 

keine Beschrankung. 

Als Ausgangspunkt lasst sich irgend ein Ton 

annehmen; doch nur von d aus ergeben sich ein- 

fache und klare Verhaltnisse. 

Introduction 

Canon means strict imitation. If tn a com- 

posttion, called canon, the tmttation ts not strict 

throughout, the term ts wrongly used. Our 

greatest authorities assert: “strict” canons can 

be carried out tn the Octave or Prime only. Tie 

examples gtven tn this book demonstrate, that 

real canons are possible tn any tnterval, and 

Surthermore, that canontcal harmonization ts 

not necessart/y restricted to a few diatonic 

chords. 

On the Symmetrical 

Inversion 

With but a few exceptions the canons con- 

tained in this bouk are also symmetrically 

inverted. This inversion ts the classic Contra- 

rium reversum chromatically expanded. The 

symmetrical tnversion ts much more practica- 

ble, because tt relates tu any chromatic altera- 

tion, while the contrartum reversum was re - 

stricted to the Ionian and Acolian modes only, 

and that wtthout thetr characteristic addi- 

tions: augmented Prime, Fourth and Fifth, 

and small Seventh in the Iontan,and large 

Third, Sirth and Seventh, and small Second 

tu the Acolian mode. 

Any tone may serve as a center, but froma 

only we receive relations simple and clear. 

Symmetrisch entsprechen einander: Dur- und 

Molldreiklang; Dominant-und kleiner Septimen- 

accord; grosser Moll-und grossiibermassiger Sep- 

timenaccord; ferner die alterirten Septimenaccor- 

de Il & IM, IV & VI, V & VII, VITI & IX, sowie 

die alterirten Dreiklinge I & II, III & IV. 

Symmetrically corresponding chords are: ma- 

jor and minor triad; dominant and small Sev- 

enth-chord; large minor and large augmented 

Seventh-chord; and the chromatic Seventh-chords 

N® I] & IT, Ve VI, V & VII, VIL & IX, also 

the chromatic triads N°8 T& II, WULé& LV. 



Beispiele 

II ww IV VI 

Examples 

eae Tg i OE ae 

Die accordischen Téne,die einander symmetrisch 

entsprechen,sind bei Dreiklangen: Prime und 

Quinte, Terz und Terz; bei Septimenaccorden: 

Prime und Septime, Terz und Quinte; bei Nonen- 

accorden: Prime und None, Terz und Septime, 

Quinte und Quinte. 

Accorde mit symmetrisch angeordnetemTerzen- 

bau bleiben in symmetrischer Umkehrung von 

gleicher Art: 

der verminderte Dreiklang (2 kleine Terzen), 

der verminderte Septimenaccord(3 kleine Terzen), 

der iibermassige Dreiklang (2 grosse Terzen), 

der tibermassige Septimenaccord (3 grosse Terzen), 

der kleine Moll-Septimenaccord( grosse Terz 

zwischen 2 kleinen), der grosse Dur-Septimenac- 

cord (kleine Terz zwischen 2 grossen),der grosse 

Nonenaccord(2 kleine Terzen zwischen 2 gro- 

ssen), der I.alterirte Septimenaccord (verminder- 

te Terz zwischen 2 grossen), einer der doppelt- 

verminderten Septimenaccorde ( verminderte 

Terz zwischen 2 kleinen,) 

Folgende Intervalle und Accorde erfahren in 

symmetrischer Umkehrung keinerlei Aenderung: 

Symmetrically corresponding chordie tones 

are in triads: Prime and Fifth, Third and Third; 

in Seventh-chords: Prime and Seventh, Third and 

Fifth; in Ninth-chords: Prime and Ninth, Third 

and Seventh, Fifth and Fifth. 

Chords of symmetric formation remain the 

same kind if symmetrically inverted; 

the diminished triad (2 small Thirds), 

the diminished Seventh-chord (3 small Thirds), 

the augmented triad (2 large Thirds), 

the augmented Seventh-chord (3 large Thirds), 

the small minor Seventh-chord(a large Third 

between 2 small ones), the large major Seventh- 

chord (a small Third between 2 large ones), 

the large Ninth-chord (2 small Thirds be- 

tween 2 large ones), the chromatie Seventh- 

chord NY I (a diminished Third between 2 

large ones), one of the doubly diminished Sev- 

enth-chords (a diminished Third between 2 

small ones.) 

The following intervals and chords symmet- 

rically inverted remain the same: 

Folgende Intervalle und Accorde erscheinen in sym- The following intervals and chords when Sym- | 

metrischer Umkehrung enharmonisch verwechselt: metrically inverted become enharmontcally changed, 



Symmetrisch umgekehrte 
‘ Tonleitern 

D dorisch Ungarisches Dd. D dolisch 
Hungarian D maj. D Dorian D Aeolian 

Scales symmetrically 
inverted 

D mixolydisch Dphrygisch D ionisch 
D Mixolydian D Phrygian D lonian 

D Dorian 

In dem unteren System der folgenden Grup- 

pen sind die Tonleitern in der Weise der altgrie- 

chischen Tonleitern, von Quinte zu Quinte ab- 

warts, eingerichtet. 

Authentische Tonleitern werden plagale. 

D lydisch 
D Lydian 

D moll 

D minor 

* Dionisch 

D Ionian 

G hypo-Phrygian @ Aeolian G maj. with small6 G min. 

G hypophrygisch G dolisch Gd. mit kleiner6 Gm. 

Tonleitern mit chromatischen Nebenténen. 

Symmetrisch verhalten sich: 

" kleine Sexte und grosse Septime, 

grosse Sexte und kleine Septime, 

kleine Secunde und iibermassige Quarte. 

In den Durbeispielen Nr. 3-8 ist die Sexte 

klein, weil in den Mollbeispielen die Septi - 

me gross ist. : 

1. Dm. mit 2 Septimen 

D min. with 2 Sevenths 

Hungarian Dmaj. D Mixolydian 

D dorisch Ungarisches Dd. Dmixolydisch D dolisch 
D Aeolian D Ionian 

D ionisch 

D Phrygian 

D phrygisch 

In the lower row of the following sets the 

scales are arranged in the manner of the an- 

ctent Greek scales,i.e. from Fifth to Fifth 

descending. 

“Authentic” scales become “plagal.” 

D d. mit kleiner 6 Ungarisches D m. Ungarisches D d. 

D maj. with small6 Hungarian D min. Hungarian D maj. 

Hungarian @G maj. Hungarian G min. 

Ungarisches Gd, Ungarisches G m. 

Scales with chromatic By-tones. 

Symmetrically correspond: 

small Sixth and large Seventh, 

large Sixth and small Seventh, 

small Second and augmented Fourth, 

In N& 3-8 the Sixth in major is smail, 

because the Seventh in minor ts large, 

2, Dd. mit 2 Sexten 

D maj. with 2 Sixths 

@ maj, with 2 Sizths 

G d. mit 2 Sexten 

@ min, with 2 Sevenths 

G m. mit 2 Septimen 



3. Dm. mit 2 Sexten 4. Dd. mit 2 Septimen 

Dmin. with 2 Sizxths D maj. with 2 Sevenths 

i ' « ‘ ' ‘ : ’ 1 

G maj. with 2 Sevenths _Gmin. with 2 Stxths 

Gd. mit 2 Septimen Gm. mit 2 Sexten 

5. Dm. mit 2 Quarten 6. Dd. mit 2 Secunden 

Dmin. with 2 Fourths D maj. with 2 Seconds 

G maj. with 2 Seconds Gmin. with 2 Fourths 

Gd. mit 2 Secunden Gm. mit 2 Quarten 

7. Dm. mit 2 Secunden 8. Dd. mit 2 Quarten 

Dmin. with 2 Seconds Dmaj. with 2 Fourths 

@G maj. with 2 Fourths G min, with 2 Seconds 
Gd. mit 2 Quarten G m. mit 2 Secunden 

In den Beispielen Nr. 3-8 ist auch fiir Repetition of N28 3-8, but in major with 
Dur die grosse Sexte statt der kleinen zu large Sixth instead of small Sixth,and in 
setzen, und fur Moll die kleine Septime minor with small Seventh instead of large 
statt der grossen. Seventh. 

Zwei beigefugte Tone Two additional tones 

1. Dd. mit 2 Sexten & 2 Septimen 2. Dm. mit 2 Sexten & 2-Septimen 
D maj. with 2 Sixths & 2 Sevenths D min, with 2 Sixths & 2 Sevenths 

G min, with 2 Sevenths & 2 Sixths G maj. with 2 Sevenths & 2 Sixths 
Gm. mit 2 Septimen & 2 Sexten Gd. mit 2 Septimen & 2 Séxten 



4.D m. mit 2 Quarten & 2 Septimen 3. Dd. mit 2 Secunden & 2 Sexten 

with 2 Fourths & 2 Sevenths D min. D maj. with 2 Seconds & 2 Sixths 

& 2 Sixths 

G d. mit 2 Secunden & 2 Sexten 

G maj. with 2 Seconds G min. with 2 Fourths & 2 Sevenths 

G m. mit 2 Quarten & 2 Septimen 

6. Dm. mit 2 Secunden & 2 Septimen 5. Dd. mit 2 Quarten & 2 Sexten 

D min. with 2 Seconds & 2 Sevenths D maj. with 2 Fourths & 2 Sixths 

G maj. with 2 Fourths & 2 Sixths 

Gd. mit 2 Quarten & 2 Sexten 

& 2 Sevenths G min, with 2 Seconds 

Gm. mit 2 Secunden & 2 Septimen 

In the following 6 numbers the Sixth in major In den folgenden 6 Beispielenist die Sexte 

ts small, because the Seventh in minor ts large. in Dur klein, weil die Septime in Moll gross ist. 

2. D'm. mit 2 Secunden & 2 Sexten i. Dd. mit 2 Quarten & 2 Septimen 

with 2 Seconds & 2 Sizths D min. with 2 Fourths & 2 Sevenths D maj. 

@ maj. with 2 Fourths & 2 Sevenths 

G d. mit 2 Quarten & 2 Septimen 

& 2 Sixths G min. with 2 Seconds 

G m. mit 2 Secunden & 2 Sexten 

4.D m. mit 2 Quarten & 2 Sexten ptimen 
D maj. with 2 Seconds & 2 Sevenths 

3. Dd. mit 2 Secunden & 2 Se 

D min. with 2 FPourths & 2 Sizxths 

& 2 Sevenths 

G d, mit 2 Secunden & 2 Septimen 

G maj. with 2 Seconds G min, with 2 Fourths & 2 Sizths 

G m. mit 2 Quarten & 2 Sexten 



5. Dd. mit 2 Secunden & 2 Quarten 6. Dm. mit 2 Secunden & 2 Quarten 

D maj. with 2 Seconds & 2 Fourths D min. with 2 Seconds & 2 Fourths 

G min. with 2 Fourths & 2 Seconds G maj. with 2 Fourths & 2 Seconds 

Gm. mit 2 Quarten & 2 Secunden G d. mit 2 Quarten & 2 Secunden 

Die letzten 6 Beispiele sind noch einmal Repetition of the last 6 examples, but in 

zu nehmen, doch mit grosser Sexte statt major large Sixth instead of small Sixth, 

kleiner in Dur, und mit kleiner Septime and in minor small Seventh instead of large 

statt grosser in Moll. Seventh. 

Die ganztonige Tonleiter The wholz-tone scale 

Vorhalte von oben werden Vorhalte Suspensions from above become suspensions 

von unten, und umgekehrt Srom below, and vice versa 

+ bedeutet 
; Untersecunde 

@ designates 
the lower 

Second 

Ein Dreiklang in der Octavlage wird zu A triad in Octave-position hecomes a triad 

einem Dreiklang in der zweiten Umkehrung. in second tnver ston, 

Einem verdoppelten Grundton im Septimenac- The doubling of the fundamental tone in Sev- 

cord steht eine verdoppelte Septime gegeniiber. enth-chords becomes doubling of the Seventh. 
Ein springender Grundton im Septimenaccord In the Seventh-chord the leaping fundamen- 

wird zu einer springenden Septime. tal tone becomes leaping Seventh. . 



A few short settings and their symmetrical Zu weiterer Vergleichung folgen hier ein 

inversion will illustrate the subject clearly. paar kurze Sitze mit symmetrischer Umkeh- 



Ob ein Satz sich zu symmetrischer Um- 

kehrung eigene, lasst sich nicht durch Re- 

geln bestimmen. Nur das ist sicher: je chro- 

matischer ein Satz ist, um so eher kann man 

ihn auch symmetrisch verwenden. Und das 

ist der Grund, wesshalb das diatonisch be- 

schrankte Contrarium reversum keine rei- 

chen Friichte trug. Man muss die Erkennt- 

niss gewinnen,dass es mehr brauchbare und 

wohlklingende Harmonien und Accordfolgen 

gibt, als alte und neue Schu!lweisheit sich 

trdumen lasst; man muss sich ferner eine 

genaue Kenntniss der zufalligenDissonan- 

zen aneigenen, und sollte ausserdem ver- 

suchen,im doppelten Contrapunkt der Oc- 

tave denken zu lernen, also sich Satze mit 

ausgetauschten Stimmen vorzustellen. Die 

auf fleissigem Ueben beruhende Erfahrung 

wird das Uebrige thun. 

Von den umfangreicheren Canons wurden 

mehrere mit einer Tempo-Angabe versehen; 

fiir die anderen gilt im Allgemeinen ein 

moglichst ruhiges Tempo. 

Fermaten gegen Ende eines Satzes be- 

deuten: hier kénnte man schliessen, 

Gelegentliche Bogen bezeichnen den Um- 

fang des Themas, sind also keine Legato- 

bogen, 

Ein paar Arbeiten von dreien meiner Schi- 

ler, Mrs. Grace Chadbourne, Mr. John A. Car- 

penter und Herrn Otto Wolf, wurden als Mus- 

terbeispiele mit aufgenommen. 

Experience gained by careful practice 

ts the only means of finding out whether or 

not a setting ts suttable for symmetrical 

inversion. No rules can be given, but with 

certainty we can say: the more chromatic 

a setting is the more appropriate tt be- 

comes for symmetrical tnverston, because 

chromatic progression ts the smoothest. 

We must learn, that there are more both use- 

Jul and well-sounding harmonies and chord 

connecttons than are dreamt of in magiste- 

rial wisdom, whether old or eee We must 

learn as much as possible about accidental 

dissonances, and must try to think in the 

double counterpoint of the Octave, that is 

to imagine a composition with exchanged 

parts, 

Most of the larger sized canons are 

meant in tempo tranquillo. 

A fermata (hold) near the end of a canon 

designates an earlier close. 

Ties occasionally given are not legato 

ties, they only show the compass of the themes. 

A few model canons by Mrs. Grace Chad- 

bourne, and Messrs. John A. Carpenter and 

Otto Wolf, pupils af mine, are givenin ad- 

dition to my own work, 



Canons in der Octave Canons in the Octave 

und Prime and Prime 

Der Dreiklang The triad 

In den folgenden Beispielen ist statt Cdurauch Jn this paragraph C major and A minor 

C moll zu lesen,und statt A moll auch Adur. stand also for C minor and A major. 

Zweistimmig Of two parts 
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Aehnlich andere 

Brechungsformen. 

Other arpeggios in 

@ similar manner. 

Mit Verdoppelung eines 

accordischen Tones. 

Doubling of a chordie tone 



19 Symmetrische Umkehrung Symmetrical inversion - 
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Aehnlich andere 

Brechungsformen. 

Mit Verdoppelung eines 

accordischen Tones. 

Oth ios 
Doubling of a chordie tone, er arpeggios in 

@ similar manner. 

Dreistimmig Of three parts 
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In the 34 and 54 examples 

the last chord is “free’) that 

Im 3. und 5. Beispiele ist der 

Accord ,frei} d.h. er 

means, tt is not thematic. 

letzte 

ist nicht thematisch. 

Seventh-chords 
Dominant and small 

Symmetrische Umkehrung Symmetrical inversion 

Ete ts 

— 

Dominant und kleiner 
Septimenaccord 
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Symmetrical inversion Symmetrische Umkehrung 

The large Ninth-chord Der grosse Nonenaccord 

in 

tnverston 

symmetrischer 

Umkehrung 

tm 

symmetrical 

|
 

a
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18 
The triad with 

accidental dissonances 

Der Dreiklang mit 

zufalligen Dissonanzen 

Sexte vor der Quinte. 

The Sixth before the Fifth. 

£ 
Lid 

7 

Uebermassige Quarte vor der Quinte. 

The augmented Fourth before the Fifth. 

Symmetrically Symmetrisch 

Untersecunde vor der Prime, 

The lower Second be fore the Prime. 

Kleine Secunde vor der Prime. 

é. The small Second before the Pri 

The Fourth before the Third. 

Quarte vor der Terz. 



44 Uebermassige Secunde 
vor der Terz. 

| bE f te 2 Ettee 

The augmented Second 
before the Third. 

Die vorstehenden sieben, bez. acht Satze eigenen sich,auch 

—— b ohne die kurzen Anhangsel, oder viel mehr trotz dieser, nicht 

p e ele 22s zu sym. Umkehrung; doch sind die Stimmen einzeln sym- 

metrisch verwendbar. 

te The sym. inv. of the last seven, resp. eight examples, have 

== oe? 3 bet very queer sound. The student may make the experiment 

= = and gain expertence. But tf the parts are taken singly, 

they are symmetrically of use. 

Secunde zwischen Prime und Terz. 

The Second between Prime and Third, 
Py 

ebenso D dur also D major 

=e 
a oe rs F 

In der Weise der letzten-drei Beispiele 
auch der D dur, B dur, H moll, G dur 

und G moll Dreiklang. 

Also the D major, Bb major, B minor, Gma- 

jor and G@ minor triads similar to the last 

three examples. 



15 Symmetrical inversion of the Symmetrische Umkehrung der 

preceding examples vorstehenden Beispiele 

Quarte zwischen Terz und Quinte. 
The Fourth between Third and Fifth. 

also G minor 

also D major 

= 

ebenso D dur 

—- 

ebenso G moll 
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In der Weise der letzten drei Beispiele 

auch der G moll, H moll, B dur, D moll 
und D dur Dreiklang. 

Also the G minor, B minor, Bb major, 

D minor and D major triads similar 

to the last three examples. 

T 

Untersecunde vor der Prime. 

The lower Second before the Prime. 

and D minor und D moll $ > § g i und D dur 

Sexte vor der Quinte. 
The Sizth before the Fifth 

and @ major und G dur and @ minor 

+ 

und G = 

The last two examples are the sym. inv. 
of the preceding two. 

Die beiden letzten Beispiele sind die sym. 
Umk, der vorhergehende 
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Der Kiirze halber mogen nun die Buchsta- 

ben A und B zur Bezeichnung des urspriing- 

lichen Satzes und der sym. Umk. dienen. 

Weitere und erweiterte Beispiele 

For the sake of brevitiy, from here on, the 

letters A and B designate the original 

Jorm and tts sym. inv, 

More and extended examples 

B 

ee aree See, i 

fe > : oie tee aD fee 

At BH 

D om _»#,#¢f » £2, == 
= & oy 

und D dur and D major und G moll and G minor 

»_te# 
t - 

+) auch ohne das #, mit der Vorzeichnung 

von G dur, A moll und C moll. 

+) auch ohne dasb, mit der Vorzeichnung 

von D moll,C dur und Adur. 

+) also without the % before c, but with the sig- 

nature of G major, A minor, or © minor. 

+) also without the b before e, but with the sig- 

nature of D minor, € major, or A major. 

A 
4 

v fe oes + 

B 

b 





18 
Die ersten drei der nachfolgen ‘en vier, zu 

symmetrischer Umkehrung wenig taugenden 

Beispiele konnten sich auch auf den D dur 

Dreiklang beziehen. 

In the first three of the following exam- 

ples ft may take the place of f. But netther 

tn major nor minor are they suttable for 

symmetrical inverston. 

Nach gentigendem Studium aller Beispiele dieses 

Kapitels empfiehlt es sich, sie zu transponiren. 

Spear 
After sufficient study all examples tn this 

chapter may be transposed. 
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Seventh-chords with 

accidental dissonances 
imenaccorde mit 

gufalligen Dissonanzen 
Sept 

With suspenstons 
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Jreé cadence +) freier Schluss 

Mit Durchgangen With passing tones 
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Der verminderte Septimen- The diminished Seventh. *" 
accord mit Vorhalten chord with suspensions 

Zweistimmig Of two parts 
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Mit einer freien Stimme With a supplementary part 

und freiem Schluss and a free close 

b 
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Vierstimmig Of four parts 

Der folgende Satz konnte bereits als Doppel The following canon is in some respect a dou. 

canon bezeichnet werden,da die Oberund Un- dle canon, because the lower parts are not en- 

terstimmen nicht durchaus gleich sind: indem firely egual to the upper parts: in the bass 

einen Falle kommen die Vorhalte von oben, und and tenor suspensions from below, and in the 

in demandern von unten. Freier Schluss. Soprano and alto suspensions from above. Free close. 

A 

Die vier Stimmen eines gegebenen Satsesme- The four parts of a given setting melodically 

fodisch aneinander geretht und zu einemCanon arranged in one part, thus becoming the theme 
Sn der Octave verarbeitet. ef4 canon in the Octave. 

‘dtd z+ $4441). te 1g 

ettdbedley 



Von dem folgenden Canon in der Prime und Of the following canon in the Prime and Oc- 

Octave sind die beiden Schlusstakte als der ge- stave the two closing measures are consid - 

gebene Satz zu betrachten. ered the given setting. 
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Canon in der Prime Canon in the Prime 

Thema von 16 Takten Theme of 16 measures 
A 
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Canon in der Prime Canon in the Prime 7 
und Octave and the Octave 

Die zweite Halfte mit symmetrisch umge- The 24 half with symmetrically inverted 

kehrtem Thema. Theil Bist die symmetri- ‘theme. Section B is the symmetrical inver- 

sche Umkehrung des Theiles A. sion of section A, 
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Canons in der Quarte Canons in the Fourth 

und Quinte and the Fifth 

24 Canons entwickelt 21 Canons developed 

aus einem kurzen Thema Srom a short theme 

i>, 2b und 3> sind nur in den Stimmenein- 14, 26 and 3° differ from 1, 24 and 34 in 

satzen verschieden von 14, 24 und 34. 

eae ee al ee eS 
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Die A Nummern sind, wie Nr. 1-3, Canons in 

der Quarte, die B Nummern, als deren symmet- 

rische Umkehrung, Canons in der Quinte (Unter- in the Fifth (lower Fourth.) 

f+ 

The examples under A are canons in the Fourth, 

like N&S 1-3; the examples under B are canons 

Quarte.) 
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Six Canons in the Fourth in der Quarte 
entwickelt aus einem kurzen Thema 

Sechs Canons 
developed Jrom a short theme 

One and the same canon with different part- Ein und derselbe Canon mit verschiedenen 

Stimmeneinsatzen entrtes 
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Two elaborations of the same theme Zwei Bearbeitungen desselben Themas 2. 

ar 

(Variation der Nr. 2) (Vartation of N@2) 



Drei weitere Bearbeitungen 

Das Thema verandert sich im Verlaufe des 

— 

39 
Three nore elaborations 

In the course of the canon the theme vartes 

several times 



40° 

Zehn Canons in der Quinte und Quarte Ten Canons tin the Fifth and the Fourth de- 

entwickelt aus einem langeren Thema veloped from a more extensive theme 

Entwurf Sketch 

¥S, WL 

I 
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) Variation der Canons 6 A und 6B Variation of canons 6 Aand 6B 47 

Vollstimmig beginnend All parts begin at the same time 
Adagio 

ae SS se 



i eis aoa y wo ES AY ee 

“a 
5 

48 Canons in der Quinte Canons in the Fifth 

(Unter-Quarte) (lower Fourth) 

Thema von 8 Takten Theme of 8 measures 

Die ersten 4 Takte des Themas nach einem The first 4 measures of the theme are after 

Fugen-Thema von Bach: das dritte der Unvoll- the 3% theme of the Unfinished fugue in Bach's 

endeten Fuge in der Kunst der Fuge. “Kunst der Fuge!’ 

aces Rema i amen ee es 
pee rt te ope ees te f=e-f und so fort 

‘ fat. fi i deel J z De a ae 
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~Erster Entwurf. Rudimental sketch. 

Zwei Bearbeitungen Two elaborations 
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Die beiden Theiledes Themas kénnten auch Both halves of the theme beginning simultan- 

_ gugleich beginnen. eously. 

a! it und so 
a = a weiter ; : a -— wie vorher. 

2d yt aed get : te dep gs nee 

Auch hier kénnten die beiden Hialften des Here also both halves of the theme may begin 

“Themas zugleich beginnen. simultaneously. 

seta ciel, = = — | weiter 
J Vi wie oben. 

Epa) Sy 2 Ses and so on, 
SS ted sce above. 

ae 
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Zwei Canons in der Quinte, Two Canons in the Fifth, 

und ihre symmetrische and their symmetrical 
Umkehrung inversion 

(Canons in der Unter-Quinte) (Canons in the lower Fifth) 
Thema von 12 Takten Theme of 12 measures 

Die ersten 3 Takte des Themas nach ei- The first 3? measures of the theme are after 

nem Fugenthema von Bach: Wohlt. Cla- the theme of the first € major fugue in Bach’s 

vier, I, C dur, Welltempered Clavier. 
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Fifth the 
or Fourth on 

m 

other themes 

4) Canon in the Fifth 
Theme of € measures 

Ouinte Seven Canons 

oder Quarte uber | 
der In 

andere Themen 

4) Canon in der Quinte 
Thema von 4 Takten 

Sieben Canons 
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x) Canon inthe Fifth ) Canon in der Quinte 
Theme af 4 measures Thema von 4 Takten 

occurs a small Sixth lower instead ofa large 
b) Zhe repetition of the theme in the same part 

Third higher. 

des Themas in dersel- 
t nicht eine grosse Terz g 

sondern eine kleine Sexte tiefer als 

4) Die Wiederholung 
ben Stimme erfol 
hoher, 
vorher. 

ee - + 

i
r
 

wa
ll
 

i!
 
1
 

i
 

r
h
 

’ 
@.

 
i
y
 

|
 



56 

c) Mit anderen Stimmereinsatzen c) Different arrangement of parts 

6 SB tebe » tg &_, Mt = be so 

Si SS 

Lite te hou 

2S ee : SSees = 

d) Statt der Durtonleiter mit kleiner Se - d) The minor scale with smail Second instead 
cunde und Sexte, am Anfang des Themas, of the major scale with small Second and smail 
konnte auch die Molltonleiter mit kleiner Sixth, in the beginning of the theme 
Secunde angewandt werden 

ET eh  —— 
— Jit be ny ; tee und so fort 

taba ae Be 
se ———— and so on 
=| vg ~~ 
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4) Canon in the Fifth 4)Canon in der Quinte 

Theme of 8 measures, the Jirst three are the 

theme of a fugue by Thorvald Otterstrim. 

, die ersten 3 sind ein Thema von 8 Takten 

Fugen-Thema von Thorvald Otterstrém, 

== = 
— 

i 
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5) Canon in the Fifth 5) Canon in der Quinte 

Theme of 8 measures Thema von 8 Takten 

feo ae Vitis st pedtew 
- 

Fl he s te se. 
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6) Canon in der Quinte 6) Canon in the Fifth 

Thema von 16 Takten Theme of 16 measures 
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7) Canon in der Quinte 

Thema von 4 Takten 

‘ Energico 

7) Canon in the Fifth 

Theme. of € measures 

¢ SH AY —$<—a— 

et 

Ai 

\ | 
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I 

Der 2.und 4.Einsatz,Ende des 1. und 3. Taktes, 
kénnten auch eine Gita hoher stattfinden, wo- 
durch die Stimme ,die hier Tenor ist,zum Altwir- 
de, und der Alt zum Tenor;der Sopran bliebe So- 
pran,stiinde aber in der taht hoheren Octave. 

The 24 and the 4% entry at the end of the 15t and 
the 34 measure may also take place an Octave high- 
er, whereby the tenor becomes alto,and vice versa. 
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Fiinfstimmiger Canon in der Quinte Five-part Canon in'the Fifth 

Thema von {() Takten Theme of 10 measures 

Allegretto 



62 Zwei Canons, deren zweiter Theil Two Canons of which the 24 half is 

die sym. Umk.des ersten ist the sym. inv.of the 4St half 

4) Themavon 4 Takten - 1) Theme- of 4 measures 

A . 

3 pix fetes to : pe os 
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2) Thema von 8 Takten; die ersten zwei sind 2) Theme of 8 measures, of which the first two are 
ein Fugen-Thema von Otterstrém. the theme of a fugue by Otterstrim. 

Sostenuto 

Frei: im ersten Theil die letzte Bassnote,im Free: in section A the last note in the bass, and 
aweiten die letzte Soprannote. in section B the last note in the soprano. 



64 Acht Canons Eight Canons 

mit fortlaufendem Thema, with continuous themes 
das ist ein sich bis zum Schluss erstreckendes Thema 

7) Canon in der Quinte 4) Canon in the Fifth 



2)Canon in der Quarte (Unter-Quinte) 2) Canon in the Fourth (lower Fifth) 
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aiid 

Frei: die letzte Note im Bass. Free: the last note in the bass. 
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3) Canon in der Quinte (Unter-Quarte) 8) Canon in the Fifth (lower Fourth) 
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4) Canon in der Quinte 4) Canon in the Fifth 
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. 5) Canon in der Quinte 5) Canon in the Fifth 
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Frei: die letzte Note im Alt und Tenor Free; the last note in the alto and tenor 
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6) Variation of the preceding canon, may be con- 

sidered as 2% part of the same 
konnte sich 

diesem unmittelbar als 2.Theil anschliessen 
6) Variation des vorigen Canons, 
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7) Canon in the Fourth 7) Canon in der Quarte 
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Fifth Canon in the 8) 

(Symmetrical inversion of N® 7) 

inte 8) Canon in der Qui 

(Symmetrische Umkehrung des vorigen) 
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Chrematisch fortschreitende verminderte Sey- | Diminished Seventh-chords chromatically pro- 

timenaccorde zu Doppelcanons tn der Quinte o- gressing carried out in Double-Canons in the 

der Quarte verarbeitet. Fifth or Fourth. . 

symmetrisch 

symmetrically 
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Dess gleichen folgender Chromatischer Doppel- | Chromatic Double-Canon in the large Sixth and 
canon in der grossen Sexte und kleinen Septime. the small Seventh. The 24 half is the sym. inv. of 

Der 2.Theil ist die sym. Umk. des 1. Theils. the 13¢ half. In the cadence a few free notes. 
6 

Am Schluss ein paar freie Noten: im 1. Theil in den Oberstimmen, im 2. Theil in den Unterstimmen. 
Nach derartigen Versuchen diirfte es wohl auch gr After such and similar experiments it should not be 
lingen, Doppelcanons ohne vorhergehende Aufstel- difficult to invent Double- Canons without previous 
lung einer Accordreihe zu erfinden. arrangement of chords. 

Beispiele Examples 

= z=s2i= JF 
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Variation of canon A. 
Variation des Satzes A. 

Variation of canon B. Variation des Satzes B. 
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Achtstimmiger Doppelcanon 
in der Quarte 

Jedes der beiden Themen umfasst acht Tak- 
te und besteht aus ungleichen Halften. In je- 
dem Canon beginnen zwei Stimmen mit der ei- 
nen, und die beiden anderen Stimmen mit der 
anderen Halfte. 

Eight-part Double-Canon 79 

in the Fourth 

Both af the themes contain eight measures,and 

consist of unequal halves. In both canons two 

Jo 

parts begin with the first, and the other two 

parts with the second hal. 
hn A. Carpenter 
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Achtstimmiger Quadrupel- Eight-part Quadruple- = s: 
Canon in der Quarte Canon in the Fourth 

Ein jedes der vier Themen umfasst acht Takte. Zach of the four themes 18 eight measures long 
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Canons in der,Octave Canons in the“Octave % 
und Quinte” and Fifth” 

Ein Entwurf A Sketch 
Thema von 4 Takten Theme of 4 measures 
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Einige Ausarbeitungen A few elaborations 
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Zwei sechsstimmige Two six-part Double- 

Doppelcanons Canons 

Mit dem folgenden vierstimmigen Canon kann To the following four-part canon can be at- 
sowohl der eine, als der andere der darunterste- tached the one or the other two-part canon. 
henden zweistimmigen ,,Canons in der Quinte“ Both of them are tn the Fifth, and their themes 
verbunden werden. are of four measures, 
Diese zweistimmigen sind ebenfalls viertaktig. 
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Canons in der,,Octave und Quinte“ nebst Canons in the “Octave and Fifth” (A), resp. 
symmetrischer Umkehrung “Octave and Fourth’ (B) 

A. 

Ci 
11] 
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Eine Variation der vorstehenden Canons A variation of the preceding canons 
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Folgender Entwurf, als Musik unméglich, zeigt 4 canun in the “Fifth and Octave” witho 
den Aufbau des nachstehenden Canons in der continuous theme, The sketch, unmusicad tn- 

yQuinte und Octave“ mit fortlaufendem Thema deed, shows the construction 
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20 Canons in der 
grossen Secunde und 
kleinen Septime 

Werden in vierstimmigem Satz die einzel- 

nen Stufen der ganztonigen Tonleiter mit 

Accorden gleicher Art besetzt, und iiber- 

tragt man die Stimmfiihrung der ersten zwei 

Accorde auf alle folgenden Accordpaare, so 

kommen szwetstimmige Canons in der grossen 

Secunde oder kleinen Septime zum Vorschein. 

Die Tone der ganztonigen Tonleiter als 

Mollterzen aufgefasst, oder die Tone der 

chromatischen Tonleiter paarweise als Dur- 

und Mollterz. 

Canons in the 
large Second and 
small Seventh 

Tf the whole-tone scale tn a four-part setting. 

ts harmonised by chords of the same kind, one 

chord on each degree, and tf the part-progres- 

ston of the first two chords ts transfered to 

every following pair of chords, the result will 

b6e a two-part canon tn the large Second or 

small Seventh. 

The tones of the whole-tone scale considered 

as Thirds of minor triads, or the tones of the 

chromatic scale, two instead of one, considered 

as Thirds of homonymous major and minor 

triads. 
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Ornamented by acctdental dissonances 
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Die Beispiele A,6 und 9,auch mit der 

chromatischen Tonleiter im Bass, und die 

Beispiele B,6 und 9, mit der chromatischen 
Tonleiter im Sopran. 

7.A 

91 
N28 A, 6 and 9, also with the chromatic scale 

tn the bass, and N28 B,6 and 9, with the chro- 

matic scale in the soprano, See N2 142 
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Dreistimmige Canons in der grossen Secunde 
und kleinen Septime 

Die ganztonige Tonleiter mit Duroder Moll- 
dreiklangen im Quintenzirkel besetzt, als Ent- 

wurf. Es werden hier nur einige Andeutun- 

gen gegeben. Weitere Ausfiihrungen sind 

nach der Weise des vorigen Abschnittes vor- 
zunehmen. 

Durdreiklange 

97 

Three-part canons in the darge Second 

and small Seventh 

A sketch: the whole-tone scale harmontzed by 

major or minor triads, two chords on one degree, 

in the circle of Fifths. Only a few suggestions 

are here given. Elaborations simtlar to those tn 

the preceding section. 

Major triads 

p—}— ——}+—~ : = 4 ; 

So aan Gael ae =——- * = 
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With aceidental dissonances, for ex. 

RT Ga. 
4 4d 2 

Mit zufalligen Dissonanzen, z. B. 

ete, 

d 

| 

et 

Noch mehr erweitert, und die Tonleiter More florid by adding smatier notes, the 

mit durchgehenden Halbtonen versehen. scale with passing half-tones. 

RT Fwd 2a hs 
o 
ry 



99 

Zwei vierstimmige Canons in der grossen Two four-part canons in the large 
Secunde oder kleinen Septime. Second or small Seventh. 

Thema von 2 Takten. Gleichgrosse Noten. Theme of 2 measures, Notes of equal value. 
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_ Zwei vierstimmige Canons in der kleinen Sep- Zwo four-part canons tm the small Seventh or. 

time oder grossen Unter- Secunde (A) ,bez. klei- large lower Second (A) , resp. small lower Seventh 

nen Unter-Septime oder grossen Secunde orlarge Second (B). 

(B). 

Die Canons beginnen vollstimmig. The parts begin simultancously. 

Das Thema umfasst 32 Takte. Theme of 32 measures. 

Frei: das zweite Viertel des Schlussaccordes. ree: the 2¢ quarter note of the closing chord. 

A 
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‘ch the second part is Three canons of whi 

the symmetrical inversion of the 
Drei Canons, deren zweiter Theil die sym- 

metrische Umkehrung des ersten ist Sirst part 

OTTO WOLF 

| 
7
 

I 

| 
+ 

|
 
i 

a
 

1 
S
s
 rT} 

e
 ‘
 

e
u
 

Le 

i 
ay 

c 
ae 

I
r
 

! 
f
e
 

Lit 

re 
L
o
 

=
 

l
e
 

é 
S
S
 
|
 

S
i
 

TR 
SAT 

3 
ry 

8 
i
e
s
 

pies 
H
e
 

8 
AL 

A
N
E
e
 

<Ge 
Seole 

T
l
 

AL 

Ul 
ql * 

SH 
1
1
:
 

im) 

NREE 
H
 

Cane Ns 
e
i
 

T
l
 

%
 

a
u
 

(
 

r 
% 

a
l
 

i 
e
t
 

L
J
 

e
a
.
 

j
a
 

|
 
.
 

ban 
i 

a
 
s
a
 

a
 
d
h
 

P
Y
 

ret. 

rte, 

= 

~—__i $ 

a tempo 



105 © 

fii? TRI 
Sez; 



106 
Variation des vorigen Canons Variation of the preceding canon 
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Zwei sechsstimmige Canons in der grossen Two six-part canons im the lderge 

Secunde oder kleinen Septime Second or small Seventh 

Thema von 3 Takten. Gleichgrosse Noten. Theme of 3 measures, Notes of equal value. 

(Freier Schlussaccord) (Free closing chord) 
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Sechsstimmiger Canon in der grossen Secun- Six-part canon in the darge Second or small 

de oder kleinen Unter-Septime, mit fortlaufen- smali Jower Seventh, with a continuous theme. 

dem Thema. 

Die ersten vier Takte sind ein Fugen-The- The first four measures are the theme ofa 

ma von Otterstrom. 

1. Sopran 

Sugue by Otterstrom. 

Andantino 

2. Sopran 
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Zwei sechsstimmige Doppelcanons in der klei- 

nen Septime oder grossen Secunde. 

Die beiden wierstimmigen Canons sind auch als 

selbststindige Sitze zu betrachten. 

Urspriinglicher Entwurf: Besetzung jeder Stu- 

fe der ganztonigen Tonleiter mit mehreren Ac- 

corden, die sich in gleicher Weise von Stufe 

zu Stufe wiederholen. 

Two six-part Double-Canons ¢n the smali 
Seventh or large Second. 

The two four-part canons may also be taken sep- 

arately as single canons. 

Rudimental sketch: every degree of the whole- 

tone scale harmonised with many chords repeat- 

ed tn the same order. The two two-part canons 

are additions formed by rhythmically and. melo- 

dically different arrangement of chordic tones oc- 

A. curring on the corresponding beats. 
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Der vierstimmige Canon ist miertabtic, der 

zweistimmige zweitaktig. 

The four-part canon ts four- measured, the two- 

part canon two- measured. 
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Canons in der kleinen 

Terz und grossen Sexte 

Wenn die chromatische Tonleiter in Grup- 

pen von drei Noten gleichmassig harmoni- 

sirt wird, und die Stimmfiihrung in den ein- 

zelnen Gruppen dieselbe bleibt, so entstehen, 

bei vierstimmigem Satz, dreistimmige Canons 

in der kleinen Terz. 

Steigt die Tonleiter abwarts, wie in 1A, 

2B,3B und4A, so liegen in jeder folgen- 

den Gruppe die Harmonien eine kleine Terz 

tiefer; steigt sie aufwarts, wie in1B, 2 A, 

3 A und 4B, so liegen sie eine kleine Terz 

hoher. 

[Kleine Terz und grosse Sexte erscheinen 

hier zuweilen in enharmonischer Verwechsel- 

ung als tibermassige Secunde und vermin - 

derte Septime.] 

Canons inthe small 

Third and large Sixth 

If the chromatic scale tn groups of three notes 

ts uniformly harmonized, and tf the part-pro- 

gression tn these groups ts always the same, 

then, four-part setting presumed, three-part 

canons inthe small Third or large Sixth are 

the result. ° 

The harmonies in the groups following each 

other are a small Third apart: a Third lower, 

when the scale descends (asin N28 14, 2B, 

3 Band 4A); a Third higher, when the scale 

ascends (as in N88 1B, 24,3 A and €B). 

[Small Third ard large Sixth occasionally 
appear in enharmonic change as augmented 

Second and dimintshed Seventh. | 

1A. 
T T t cf —t L { ee: at | 

 — ar ee bg ie fe pss Z a 
ED) i eg ba, Fhe A , 

SSeS aa 
rere arin Meee ei ue ee 

ee ee sl if 

be ra yd bal - ee gah 

2.A. 
§——_,__, 4, 4 _,_| xt 

Se eS ee 
oe ee hese oe | 

ap a el ee eee 
— ee an 

2.B. 
eS ees Pa Bae ne ee 

== im {= SS 

meer ee ae: a oa |e 



115 

Die folgenden vier Satze sind die riick- The preceding four canons in retrograde 

laufige Umkehrung der vorigen vier Satze. inversion. 
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Die vorstehenden vier mit A bezeichneten 

Sitze enthalten in jedem Takt zweimal den- 

selben Dominant-Septimenaccord mit sei - 

ner nachstliegenden enharmonischen Auflo- 

sung als Durchgang, oder eine seiner en- 

harmonischen Verwechselungen mit ihrer 

nachstliegenden Auflosung. In den vier mit 

B bezeichneten Satzen ist es ein kleiner Sep- 

timeraccord oder eine seiner enharmoni - 

schen Verwechselungen. Selbstverstandlich 

konnen andere Harmonien gewahlt werden. 

Das hier Gegebene dient nur als Beispiel. 

Diese kurzen Canons konnen mittelst Fi- 

guration bedeutend erweitert werden. Durch 

rhythmische Veranderung der Tonleiter las- 

sen sich auch andere Taktarten erzielen, 

was folgendes Beispiel zeigen moge, in 

dem bereits Figuration angewandt wird. 

The four canons under A contain in every meas- 

ure a dominant Seventh-chord twice, and of tts 

stx enharmonte resolution chords the simplest 

one passing (that is the one with two tones com- 

mon to both chords), resp. one of the enharmon- 

tc changes of a dominant Seventh-chord and tts 

simplest resolution. In the canons under Ba 

small Seventh-chord takes the place of the dom- 

tnant chord, 

Certainly other chords may be chosen, 

These short canons can be expanded by fig- 

uration. Rhythmical alterations of the scale 

‘may change the time. See the next two 

examples. 
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Noch einige Canons, die aus der chroma- A few more canons founded upon the chro- 
tischen Tonleiter erwachsen sind. matic scale. 
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Die Stimmen setzen einzeln ein, Parts enter after each other 
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Die nachsten 4 Canons durchaus chromatisch, The fullowing 4 canons are entirely chromatic, and 

und die Tonleiter rhythmisch verandert. the scale is rhythmically altered. 
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Die Stimmen setzen einzeln ein. Parts enter after each other. 
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Zwei dxeistimmtge Canons in der kleinen Terz, 

mit einer Variation der chromatischen Tonleiter 

als Begleitstimme. 

AP 

Nels Se Pe 

Two three-part Canons tn the small Third. 

A variation of the chromatic scale as supple- 

mentary part, 

S280) [ if 1 + 

oT ew eu 

= {_ a 

Pt t z = — 

be a? b _~ 
T j as -f fal T i 

t ==—t |—— 2 9 
— -, 

: } "TT ict + 
= = 2? $e é 

hi aiee ih TT} 

6 = f y ih 
| oil 3 

| il! l | | ‘it 

| 
Lt te ne 

Lt 



4a Zz ss 

; =. ————= SS —— o 

Soi 
A. = 



124 

? pt,e # eteted f 
1 

mes 
@ 

I it 1 @P 
t 

_ 

a8 

He 



Sobald man sich in der Behandlung dieser 

Canons einigermassen sicher fihlt, kann man 

versuchen, an die Bildung mehrstimmiger zu 

gehen ohne Zuhiilfenahme der Tonleiter. Die 
im weiteren gegebenen Canons: zwei vier- 

stimmige, drei fiinfstimmige und ein sechs- 

stimmiger, zwei sechsstimmige Doppel-Ca- 

nons, zwei neunstimmige Tripel-Canons und 

ein siebenstimmiger, diirften wohl als Bei- 

spiele geniugen, 

Zwei vierstimmige Canons in der kleinen Terz. 

Bei Canons dieser Art tritt die Wiederho- 

lung des Themas auf gleicher Stufe in der- 

selben Stimme ein. 

A. 

125 

As svon as one ts capable to master this kind 

of canons, one should try to compose canons of 

more than three parts, and without the atd of 

the chromatic scale. The following collection 

of canons: two af four parts, three of five, 

and one of six parts, two stx-purt Double- 

canons, two nine-part Triple- canons, and 

one of seven parts,may serve as examples. 

Two four-part canons tn the small Third. 

In canons of this kind the repetition of 

the theme occurs on the same degree tn the 

same part. 

‘all une 
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Five-part canon in the small Third Fiinfstimmiger Canon in der kleinen Terz. 

The theme ts 10 measures long Thema von 10 ‘Takten. 
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‘Variation des vorigen Canons. A variation of the same. 

127 
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Fiinf. oder sechsstimmiger Canon in der grossen 

Sexte (kleinen Unterterz). 

Die ersten zwei Takte des Themas sind ein 

Fugenthema von Otterstrém. 

tino 

lower Third). 

Five-or six-part canon in the large Sixth (smail 

The first two measures of the theme are the theme 

of afugue by Otterstrim. 
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60 Zwei neunstimmige Tripel-Canons 
in der kleinen, Terz 

Jeder Canon ist dreitaktig und bewegt 
sich aufwarts. Der untere Canon ist chro- 

matisch. 

Der mittlere und der untere Canon bilden 

zusammen einen selbststandigen Doppel- 

canon, 

Two nine-part. Triple-Canons 
in the small Third 

Zach of the three-part canons ts three-meas- 

ured and ascends. The lower canon is chro- 

matte. 

The lower and the inner canon together can 

be considered as an independent double-can- 

on of six parts, 

= 

—_= 

—— 

= 

= 

= 

_— 

> x 2 u 
y > — th— 
€ vi it ws 

z ia 

+ 4 n 
t a eS | T 

ai baat Ne} 



= - 
ae 

a > 

te, 

tT 
— 

¢ 

---- 
zz 
» 

al 

yf 

LL. ‘ 

Hh 
\ 
| 

i 

Ht 

‘ 

nl 

«, 

I 

id 

iY ll < 

HD 

Vali 

s 

han 

' 

~e 

All 

a 

{| 

lel + . 

| 

—bp— —— ~p? f- 

» 

af 

~— 

be
ss

 
Ra
ce
 

hi
c 

ta
as

 
fa
se
 

De
es

 
N
E
 

= 
Or

 
E
h
 

A
S
 

aa
a 

da
ce
 

TT
T)

 
ne
d 

—
—
—
 

[
e
e
 



y 132 

be. 

oh 
7 Ee. 0 
| es 

bs Df 

1 

tf bi i 

> =. 
snd ke a 

1 LN ST 
3 Ju 

. 

bebe # » | 
RS SSS } tT 

BSS Aes Se Ee Se Coe ee eR Pe ae 
oa 



In der hier folgenden symmetrischen Um- 
kehrung ist aus rhythmischen Griinden die 
Anordnung der Canons beibehalten worden. 
Der mittlere ware so wie so der mittlere ge- 
blieben, und der untere behalt am besten sei- 
nen Platz wegen der langeren Noten und 
des ruhigeren Ganges. 

132 

In the following symmetrical inversion the 
arrangement of the three canons as lower, in- 

ner, and upper canon ts the same as in the o- 

riginal formation, Regarding the rule, the 

upper and the lower canon must be exchanged, 

but the lower canon with tts sustained notes 

ts a much better base than the upper canon, 
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Siebenstimmiger Tripel-Canon Seven-part Triple-Canon 

in der grossen Sexte oder in the large Sixth or 

kleinen Unterterz small lower Third 

Der mittlere Canon ist sechstaktig, die The inner canon ts six-measured, the outer 

beiden anderen sind viertaktig. canons are four-measured. 

Die beiden oberen Canons bewegen sich The two upper canons ascend, the lower 

aufwarts, der untere steigt abwarts. canon descends. 
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Canons in der grossen Terz 

und kleinen Sexte 

Wird die ganztonige Tonleiter in Gruppen von 

zwei Noten gleichmassig harmonisirt, und bleibt 

die Stimmfiihrung in den einzelnen Gruppen 

dieselbe, so erhalt man, vierstimmigen Satz 

vorausgesetzt, Me clitiminive Canons,und zwar 

in der grossen Terz oder kleinen Sexte, da die 

Gruppen eine grosse Terz nach oben oder unten 

auseinander liegen(An die Stelle dieser beiden 
Intervalle treten gelegentlich verminderte Quar- 
te oder ubermassige Quinte.) 

Sag ee ea ae eG 3 

ae 2 ba os Sie edad 2” P 

coat oe oa e it ttf 

etc, 

ree See BR | en Sie ee 

ieasas rT rip 
Es empfiehlt sich, Entwiirfe imdoppelten 

Contrapunkt auszuarbeiten, d.h. die Stimmen 
auszutauschen. Das ergibt fiir einen dreistim- 

migen Canon sechs Moglichkeiten, wie im Fol- 
genden gezeigt wird. 

Canons in the large Third 
and small Sixth 

If the whole-tone scale tn groups of two 

notes ts uniformly harmonized, sand tf the 

progression of parts tn these groups remains 

the same, then,in four-part setting, three-part 

canons tin the large Third or small Sixth are 

the result, because the groups and their har- 

monization are a large Third apart. (Occa- 

sionally diminished Fourths and augmented 

Fifths will be seen instead of ld Thirds 

and small Sizxths.) 

iB. 

4 a + | | 
A feet 1G Pres ae it 

SH PRT rr rere ir 
Ldkd pl d u bd ud. eo ub 

<= t T et = Srey ean 

As a rule, sketches should be tarrted out in 

double -counterpotnt as ts shown in the follow- 

ing examples. If the scale remains fixed toa 

certain part, the other three parts can be ex- 

changed in six different ways. 
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Ausarbeitung eines Entwurfs. Elaboration of a sketch. 

Die hier gewahlten Accorde sindein vermin- The chords here chosen are a diminished 

derter Septimenaccord mit einer Mollauflosung, Seventh-chord with a minor resolution, in sym- 
in symmetrischer Umkehrung Durauflosung. metrical inversion with a major resolution. 

A. B. J 4 

- —}. —— eee Ae lee ba ba == 

usm ps 
t t = SS eS = oS SS Se a ee oe 
t T if i f #7 it id a SS 

Gewiss so langweilig als moglich; immer- No doubt, as tedious as possible; but never- 

hin ein dreistimmiger Canon. Durch Beifu- (¢heless a three-part canon, It becomes more 
gung zufalliger Dissonanzen, in jeder Gruppe agreeable through accidental dissonances, 

in gleicher Weise, gestaltet sich der Satz et- which are to be added in each group like- 

was angenehmer. wise. 

Beispiel Example 

As 
aoe Se ea Te 

é Sieeie a 4} 

ep SLs 

Um grossere Beweglichkeit zu erzielen, To make the theme melodiously more inter- 
ist eine neue, dem Satz sich anschmiegende Stim- essing another measure is required contain- 
me voneinem Takt Lange zu erfindenundan ing a few leaps. The material is taken from 
geeigneter Stelle einzufiigen, wodurch zugleich ‘the respective chords, This new measure is 
der Canon vierstimmig wird. to be interpolated where it seems most appro- 

priate; by this process the canon also receives 

one more part, 

Beispiel 
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Jeder weitere deraertige Takt wurde das 

Thema abermals um einen Takt verlangern 

und den Canon um eine Stimme vermehren. 

Auch kénnte ein Austausch der Stimmen 

stattfinden, sowie eine Bereicherung der Fi- 

guration. 

Beispiel 

Every measure added lengthens the theme, 

and increases the number of parts. The figurea- 

tion could be made richer, and an exchange of 

parts could take place at the beginning. 

Example 

In ahnlicher Weise, wie der hinzugefiigte the- 

matische Takt entstand, lassen sich die Té- 
ne der Tonleiter mit Tonen der betreffenden 

Harmonien melodisch verbinden und so ein 

neues Thema bilden,das canonisch verarbei- 

tet werden kann, wodurch sich der Satz zu 

einem Doppelcanon ausweitet. Siehe den 

achtstimmigen Canon dieses Kapitels. 

Es foigen hier noch einige 2, 3, 4 und 5stim- 

-mige Canons, die aus demselben Entwurf ent- 
wickelt sind. 

Furthermore, tf the scale tis mingled with 

chordic tones tt may be considered anew theme, 

and elaborated canonically, A double-canon 

ts the result. See the etght-part canon tn 

this chapter, 

A few more 2, 3, 4,and 5-part canons de- 

veloped from the same sketch. 
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Die Stimmfiihrung kann auch schon anfaing- The pari-progression more vivid from hegin- 
lich bewegter sein. ning. 

Zweistimmige Canons. Two-part canons. 
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Das Thema belebter. The theme still more vivid. 
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Dreistimmige Canons Three-part canons 
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Vierstimmige Canons. Four-part canons. 

Die Tonleiter in das Thema mit einbezogen. The scale becomes part of the theme. 

5 aa a eS t 

Die Stimmen treten nach und nach ein. The parts enter after each other. 
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Die Tonleiter ist beibehalten und dem The- 

ma ein neuer Takt beigefigt. 

(Die letzte Note der Aussenstimmen ist frei.) 

The scale remains intact, and the theme ts 

enlarged 3y ane new measure, 

(Free: the last eighth in the outer parts.) 
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Fiinfstimmige Canons Five-part canons 

Die Tonleiter in das Thema mit einbezogen Scale and theme untted, and another meas- 

und diesemein neuer Takt beigefigt. ure added, 

A 
| K__] —_ : 

ej 

. > T 

Auf gleichem Grund erwachsen sind drei From the same ground three five-part dou- 

fiinfstimmige Doppelcanons, siehe spater. ble-canons, sprang up, given later on. 
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Two-part canons tn the large Third Zweistimmige Canons in der grossen Terz 

Whole-tone scale and broken augmented tri- 

ad accompanying. 
Die ganztonige Tonleiter und der gebrochene 

assige Dreiklang als Begleitstimmen. uberm 
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4 four-part canon in the large Third with 

Terz mit der ,,Ganztonigen“als Begleitstimme. the whole-tone scale as accompaniment. 

Ein vierstimmiger Canon in der grossen 
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Die ganztonige Tonleiter, von Halbtonen The whole-tone scale with passing half- 

unterbrochen, als Begleitstimme. tones accompanying. 
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Doppel-Canons in der grossen Terz Double-canons in the large Third 

Entwurf Sketch 

> 
lfreier Schluss 
Sree cadence 
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Doppel-Canon in der grossen Terz Double-canon in the large Third 

Die zweite Halfte mit einer Variation der The second half ts a variation of the Jirst 

beiden Themen. half. 

freier Schluss 

Sree cadence 

(Chromatischer) Doppel-Canon in der grossen Terz. (Chromatic) Dowb/e-canon in the large Third. 

A 
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Drei finfstimmige Doppelcanons 

Das Thema der fiinfstimmigen Canons auf 

Seite 145, abermals ein wenig verandert,ist hier 

auf zwei Canons vertheilt: drei Takte fiir ei- 

nen dreistimmigen, und zwei fiir einen zwei- 
stimmigen. Der dreitaktige halt sich in glei- 
cher Hohe, wahrend der zweitaktige aufwarts 

steigt, in der sym. Umk. abwarts. 

A. 

Three five-part Double-canons 

The theme of the five-part canons p,145,again 

atrifle altered, ts here divided: three meas- 
ures are taken for a three- part canon, and 

two measures for a two-part canon. The three- 

measured canon remains in the same height, 

while the two-measured canon aseends, resp. 

descends (in the sym. inv.) 
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Der folgende Doppelcanon eignet sich 

nicht zu symmetrischer Umkehrung: der 

ganztonige Vorhalt von oben vor dem ver- 

doppelten Grundton des Molldreiklanges wiir- 

de ganztoniger Vorhalt von unten vor der ver- 

doppelten Quinte im Durdreiklang werden 

und greulich klingen. 

The following double-canon ts not suttable 

Sor symmetrical tnverston on account of the 

whole-tone suspension from above before the 

doubling of a minor Prime(fundamental tone 

of a minor triad), whichin sym. tnv. becomes 

whole-tone suspension from below before the 

doubling of a major Fifth (Fifth of a major 

triad). The effect is very unpleasant. 
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Zwei sechsstimmige Doppel-Canons Two six-part Doubie-canons 

in der grossen Terz in the large Third 

Beide Canons, die den Doppel-Canon bilden, he four. and the two-part canons are four- 

der 4 stimmige und der 2 stimmige, sind viertak- measured and descend, inverted they ascend. 

tig und steigen abwarts, symmetrisch aufwarts. 
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Zwei sechsstimmige Doppel-Canons Twv six-part Double-canons 

in der grossen Terz in the large Third 

Beide Canons sind viertaktig. Der vier- Both canons are Jour-measured. The one of 
stimmige steigt aufwarts, der zweistimmi- four-parts ascends, the one of two parts de- 
ge abwarts, symmetrisch umgekehrt. scends; symmetrically vice versa. 
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Zwei siebenstimmige Doppelecanons 

in der grossen Terz. 

Der vierstimmige Canon ist viertaktig und 

steigt aufwarts, symmetrisch abwarts ; der 

dreistimmige Canon ist dreitaktig und bleibt 

in seiner Hohe. 

Two seven-part Double- canons 

tn the large Third. 

The four-part canon ts four-measured and 

ascends, symmetrically tt descends. The three- 

part canon ts three-measured and remains 

tn tts hetght. 
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Zwei achtstimmige Doppsicanons in der 
grossen Terz oder kleinen Sexte. 

(Siehe den friiheren Abschnitt: 
arbeitung eines Entwurfs.) 
Beide Canons sind viertaktig und stei - 

gen aufwarts, symmetrisch abwarts. Die 
letzten drei Accorde sind frei. 

Aus - 

A. 

163 

Two eight-part Double- canons in the 
large Third or small Stzxth. 

(Compare p.139 “Elaboration of a sketch’’) 
Both canons are of four measures and as- 

cend, symmetrically they descend, Free ca- 

dence: the last three chords. 
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Zwei sechsstimmige Duppelcanons, deren 

zweiter Theil die rticklaufige Umkehrung 

des ersten ist. 

Der vierstimmige Canon ist viertaktig, der 

zweistimmge zweitaktig. 

Der vierstimmige Canon kann auch mit der 
beigefiigten viertaktigen Variation der,Ganz- 
tonigen“ verbunden werden. 

A 

Two six-part Double- canons of which the 
second half ts the retrograde inversion of the 

Sirst half. 

The four-part canonis four-measured, the 

two-part canon two-measured. 

Omitting the two-part canon the additional 

Jour-measured variation of the whole-tone scale 

can be taken as supplement to the four-part 

canon. 
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Canons im Tritonus 

Wenn in vierstimmgem Satz die chromati- 

sche Tonleiter in Gruppen von sechs Noten,o- 

der die ganztonige in Gruppen von dreien, 

gleichmassig harmonisirt wird,und in den ein- 

zelnen Gruppen die Stimmfihrung dieselbe 

bleibt, so entstehen dreistimmige Canons im 

Tritonus (iibermassige Quarte) oder in sei- 

ner Umkehrung, der verminderten Quinte. 
(Die halbtonige Tonleiter kann durch Ganz- 

tone, die ganztonige durch Halbtone unterbro- 

chen werden.) 

Canons in the Tritone 

Tf in a four-part setting the chromatie scale 

in groups of six,or the whole-tone scale in 

groups of three notes,is harmonized untform- 

ly, and the part-progression in the different 

groups is not altered, three-part canons tn the 

Tritone, or its inversion, the diminished Fifth, 

result, 

(The half-tone scale may be interrupted by 

whole-tones, and the whole-tone scale by 

half-tones,) 
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Eine Variation der beiden letzten Satze A variation of the last two examples 

A 
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+k 

Die stiitzende Tonleiter im 1.Canon mag als The, accompanying scale in canon A may be 

Es dur oder A dur betrachtet werden.+Ihre Zu- considered as Eb major or A major. In both tnstan- 

sammensetzung ist in beiden Fallen dieselbe: ces the sca/e is composed in the same manner: 

Dur mit iibermiassiger Quarte, kleiner Sexteund major with augmented Fourth, small Sixth and 

Septime, nebst beigefiigter kleinen Secunde; Seventh,and an additional smull Second: 

und im 2. Canon als Fis moll oder Cmoll,ein Consequently, in the symmetrical inversion, 

Moll mit kleiner Secunde und grosser Sexte,, canon B, the scale is Ft minor or C minor with 

smai/ Second and large Sixth, and an aug- 

mented Fourth: 

nebst beigefiigter iubermassigen Quarte: 
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Zweistimmige Canons tm Tritonus Two-part canons in the Tritone 

lassen sich am leichtesten herstellen durch are easily composed by harmontzing the whole- 

Harmonisirung der ganz-oder halbtonigen Ton- __ or half-tone scale in contrary motion. What ts 

letter in Gegenbewegung. Auch hier gilt dasfru- said above and in previous chapters about 

her Gesagte uber Eintheilung und Harmoni- division in groups and alteration of the scale 

sirung der Gruppen, sowie tiber Abanderung holds good hére too. 

der Tonleiter. 
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Zwei ausfihrlichere Beispiele Two accomplished examples 
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Zwei vierstimmige Canons im Tritonus ‘Two four-part canons in the Tritone 

Thema von 8 Takten Theme of 8 measures 

A 
f —a T |S a: jertaac —_ t SF T | =, 

freier Schluss 
Sree cadence 

Der erste Entwurf Rudimental sketch 

Accordverbindungen, wiederholt im Tritonus Chord connections repeated in the Tritone 

h | i | 
1 ES J} m2 {eee + | em 1 ) we 1 4 1 

+ 4 



179 

siehe S.178 see p.178 
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Zwei vierstimmige Canons im Tritonus Two four-part canons in the Tritone 

Thema von 4 Takten Theme of € measures 
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Zwei fiinfstimmtige Canons im Tritonus, 

mit der chromatischen Tonleiter als Fiillstimme. 

Thema von ungleichen Halften: zehn Tak- 
te als sieben und drei. 

ginnen mit der grésseren Hialfte,und drei 

Stimmen mit der kleineren. 

Zwei Stimmen be- 

er one. 

Two five-part canons in the Tritone, with 

the chromatic scale as supplementary part. 

Theme of unequal halves: ten measures adi- 

vided seven and three. Two parts begin with 

the larger half, and three parts with the smai- 
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Sechsstimmiger Canon in der Six-part Canon in the 
kleinen Untersecunde small lower Second 
oder grossen Septime or large Seventh 

Thema von 12 Takten, deren erste zweider Theme of 12 measures, of which the first two 

2.C moil Fantasie Mozart’s entnommen sind. are taken from Mozart’s 24 C minor Fantasia. 

(Kleine Secunde und grosse Septime treten hier (Small Second and large Seventh are sometimes 

oft in enharmonischer Verwechselung auf.) enhurmonically disguised.) 
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Sechsstimmiger Canpn in der kleinen Se- 

cunde oder grossen Unterseptime. 

Stzx-part canon tn the small Second or 

large lower Seventha. 
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15 Canons iiber den Basso 

ostinato des Crucifixus der 

BH emeoll Messe von Seb. Bach 

1, A. 4 stimmig. 

tavef Freier Schluss. 

2.A. 4 stimmig. Tenor und Sopran inGegen- 

bewegung zum Bass und Alt. Freier Schluss. 

3. A. Dessgleichen. Das Thema in jeder Stimme 

nur einmal, dann freie Fortfiihrung. 

In der ,, Quinte und Oc- 

4. A. 4A stimmig. Alt und Sopran in Gegenbe- 

wegung zum Bass und Tenor. Freier Schluss, 

5. A. Dessgleichen, doch in anderen Inter- 

vallen. 

6. A. 3 stimmig mit einer freien Stimme. Sopran 

in Gegenbewegung zum Bass und Tenor. Frei- 

er Schluss. Die Wiederholung konnte auch 

schon auf der Fermate schliessen, die nur 

als Schlusszeichen dient. 

7. A. 2 stimmiger Canon in der kleinen Secun- 

de mit 2 freien Stimmen. Die zweite Half- 

te jeder Stimme ist die symmetrische Um- 

kehrung der ersten Halfte. Frei: die letz- 

te Note im Bass. 

1.A. 

iff 

45 Canons on the Basso 

ostinato of the Crucifixus 

in Bach’s B minor Mass 

1. A. 4 parts. In the “Fifth and Octave’! 

Free cadence. 

2. A. 4 parts. Tenor and soprano tn contrary 

motion to bass and alto, Free cadence. - 

3. A. The same, but the theme but once in each 

part, and then free progression. 

4. A. 4 parts. Alto and soprano in contrary 

motion to bass and tenor, Free cadence. 

5. A. The same, but in other intervals. 

6. A. 3 parts and a free one, Soprano tn con- 

trary motion to bass and tenor, Free ca- 

dence. The repetition may be ended where 

the hold is given, which serves as sign 

of closing onty. 

7. A. Two-part canon tn the small Second with 

two free parts, Inevery part the second 

half is the symmetrical inversion of the 

Jirst half. Free: the last note inthe bass. 
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8. Vierstimmiger Canon & Four-part canon with two 

mit zwei freien Stimmen supplementary parts 

Die beiden Oberstimmen sind die sym.Umk. The two upper parts are the sym. inv, of the 

der beiden Unterstimmen. Die freien Mittel- two dower parts, The free inner parts are also 

stimmen stehen ebenfalls symmetrisch zu ein- symmetrically arranged. Consequently, the whole 

ander. So ist der ganze Sats sugleich seine sym- setting is its own symmetrical inversion, 
metrische Umkehrung. 
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Canonische Bearbeitung Canonical elaboration 
eines kurzen Motivs of a short motive 

Das hier gewahlte Motiv wurde schon oftan- Since hundreds of years the motive here cho- 

gewandt, doch nicht canonisch, soviel mir be- sen ts used frequently, but, to my knowledge, 

wusst ist. never canonically. 

(Heinrich Schiitz, Historie des Leidens und Sterbens, Nr. 21; Georg Muffat, 6.,7.u. 11. Toccata; 

Pergolese, Stabat Mater, Nr. 12; Sebastian Bach, Fuge iiber ,, Jesus Christus, unser Heiland,der 

von‘{ Musikalisches Opfer, 1. Fuge, Takt 133; Friedemann Bach, dreistimmige F moll Fuge; 

Gluck, Orpheus, Arie: Che faro senza Euridice; Wagner, Tristan, Sterbelied; Hodert Frans, 

Op.16, Nr. 1-Op.51, Nr. 10; Bruckner, D moll Messe, Et incarnatus_ VI. Symphonie, 4. Satz.) 

I. a) in der Unterstimme, b) in der Oberstimme I. a) in the lower part, 6)in the upper part 

das Thema zweimal in Verkleinerung. the theme twice in diminution, 

II. Canon in der Quarte, per thesin et arsin, II. Canon in the Fourth, per thesin et arsin, 

das ist mit Einsatz auf betontemund unbe- meaning the parts enter on accented and un- 

tontemTaktglied. Oberstimmen in Verkleine- accented beats. The upper parts in dimin- 

rung. ution, 

Nr. II als Rathselcanon N? IT as enigmatical canon 

(pear 

III. Canon in der grossen Secunde. Sopranund III. Canon in the large Second. Soprano and 

Tenor in Verkleinerung, wobei jeder zweite tenor in diminution, whereby in every sec- 

Takt das Thema in Gegenbewegung bringt. ond measure the theme appears in contra- 
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IV. Canon in der kleinen Terz. Bass und Alt in IV. Canon in the small Third. Bass and alto in 

contrary motion. Soprano and tenorin Gegenbewegung. Sopran und Tenor in Ver- 

kleinevung. 

Sopran, 1. & 3, Takt: Thema in Gegenbewe- 

gung; 2.& 4, Takt: Thema in urspriinglicher 

Gestalt. Tenor, i.& 3. Takt: Thema rucklau- 

fig; 2.& 4. Takt: Thema riicklaufig in Ge- 

genbewegung. 

V. Canon in der Quarte, doch sonst in densel- V. The same construction as in NY IV, but the 

ben Verhdltnissen wie Nr. IV, nur dass Sopran canon ts in the Fourth, and soprano and 

und Tenor ausgetauscht sind. 

diminution. 

Soprano, 184 & 3@ measures: theme in con- 

trary motion; 2¢ & 4 measures: theme in o- 

riginal form, Tenor, 18t & 3¢ measures: theme 

retrograde;24¢ & 4th measures: theme retrograde 

tn contrary motton. 

tenor are’exchanged. 
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VI. Die folgenden sechs Satzchen sind Canons VI. rhe following six examples are canons in 

the small Second. The theme doubled by 

Thirds or Siaths, and ua free part added. 

The last example with two free parts. 

in der kleinen Secunde, mit Terzen oder Sex 

tenverdoppelung und einer freien Stimme. 

Der letzte enthalt zwei freie Stimmen. 

te 2 ba i ? 

bei Des 



Symmetrische Canons 
In Canons dieser Art entsprechen einan- 

der die Stimmen symmetrisch. 
In folgendem Entwurf sind Alt und Bass 

die sym. Umk. von Sopran und Tenor, 

Symmetrical Canons 
In canons of this kind the parts corre - 

spond symmetrically. 

4 sketch where alto and bass are the sym. 

inv. of the soprano and tenor, 

A. 
eer Pa Sivan Bt 4 

= z =a = j{—ps 

ert ro : on = i oa | ae Pk 

= ‘ fi «lelep | ; i 
HP e_ a te aaa ea Se 

B. 

o a ee a Bie 
———— ca = = = i fa 5 aa ca = 
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as SS £ . =p = Se oe es ae oe ae a 

Die folgenden 4 Ausarbeitungen dieses 
Entwurfs bringen in ihrem Verlauf das 
Thema mit Verdnderungen, um Manichfal- 
tigkeit zu zeigen.(Vgl.die letzten drei der 
6 Canons in der Quarte,entwickelt aus 

jnem kurzen Thema“) 

| re 

In the following four elaborations of this 

sketch every repetition of the theme is altered, 

to show variety. (Compare the last three of 

the “6 Canons in the Fourth developed from 
a short theme?) 

ret. 

eee 
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The upper parts exchanged, also the 

lower parts. 

Mit Austausch der Stimmen. 
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199 
_ Der nun folgende Canon beginnt eben- The next canon starts like the sketch giv- 
falls wie der Entwurf, andert sich aber en above, but soon the theme changes and 

bald, und das Thema wirdeinfortlaufendes. becomes continuous. 



200 Frei erfundener Canon Freely invented Canon 

Thema von 8 Takten Theme of 8 measures 

JOHN A, CARPENTER 

-A Aliegretto : 
$ D a T t T t T sat ! ! h | — 

+ pe= oa : } 
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Variation des Canons von John A.Carpenter A variation of Carpenter's canon 
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Of the following symmetrical canon the second 

2 

dufige Umkehrung des ers- Aadf is the retrograde inversion of the Jirst half. 

Der zweite Theil des folgenden symmetrischen 

Canons ist die riick] 

ten Theils. 

OLF OTTO W 
a sostenuto 

Symmetrical inversion Symmetrische Umkehrung 



A six-part symmetrical canon 
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Moderato molto 

Pd 

Sechsstimmiger symmetrischer Canon 
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Da die Stimmen mit gleichem Thema in der 

Prime stehen, so bringt die sym. Umk. beim Zu- 

sammenklang aller Stimmen nichts neues; dess- 

halb konnte die Reihenfolge der Stimmen bleiben 

wie vorher. Die im Satze B zuletzt eintretende 

5. Stimme begann den Satz A, setzt also erst 

da ein, wo sie in A bereits zum zweiten mal 

erschien. 

Moderato molto 

205 

When all parts are in consent (sounding togeth- 

er) the sym. inv. does not bring forth anything 

that is not given in the original setting, because 

the parts having the same theme repeat tt on the 

same degree. Therefore, the arrangement of 

parts may remain the same. 

-— 

und so weiter 

wie oben vom 

z: 7. Takte an. 

= and 80 on, 

see canon A, 

7th measure. 

T a= 
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Symmetrische Doppelcanons 

Canons dieser Art erwachsen aus zwei ver- 

schiedenen Themen, die auch in symmetrischer 

Umkehrung auftreten. In den folgenden Satzen 

stehen die Mittelstimmen in symmetrischem 

Verhaltniss zu einander, dessgleichen die 

Aussenstimmen. Jedes Thema umfasst 6 

Takte. 

Symmetrical Double-Canons 

Canons of this kind contain two different 

themes, both in ortginal and in symmetricad- 

ly inverted form. In the following four exam- 

ples the inner parts correspond, and the out- 

er parts likewise. Hach theme ts 6 measures 

long. 
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Symmetrische Doppelcanons Symmetrical Double-Canons 

mit fortlaufendem Thema with continuous themes 
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Symmetrischer Doppelcanon 

Die Missa canonica von Joh. Jos. Fux ent- 
halt im Agnus Dei einen zweistimmigen 
Canon im Contrarium reversum fiir Bass 
und Sopran. (Die beiden Mittelstimmen 
sind lediglich Fullstimmen ohne die ge- 
ringste Nachahmung.) 
Mit diesem Canon koénnte sich im Alt 

und Tenor ein anderer Canon verbinden, 

etwa folgendermassen. 

Symmetrical Double-Canon 

In the Missa canontca by J.J. Fux the Agnus 

Dei begins with a two-part canon tn the con- 

trarium reversum for bass and soprano.(The 

two inner parts are supplements without the 

slightest imitation.) 

With this canon another two-part canon 

can be combined. For ex. 
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¥ 

Albumblatt Album-leaf 

Ein symmetrischer Doppelcanon, dessen A symmetrical Double-canon of which 

symmetrische Umkehrung sugletch setne the symmetrical inversion is at the same 

ricklaufige Umkehrung ist. time the retrograde inversion. 

Der Tenor ist die symmetrische Umk. The tenor is the symmetrical inv. of the 

des Basses, und der Sopran die des Altes. bass, and the soprano of the alto, 

Der Alt ist die riicklaufige Umk. des The aibto is the retrograde inv. of the bass, 

Basses, und der Sopran die des Tenors. and the soprano of the tenor, 
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