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PREFACE
LA-Muﬁque eft,. de tous les beaux
Arts ; celui dont le Vocabulaire eft le
plus étendu , & pour lequel un Di&ion-
naire eft, par conféquent, le plus utile,
Ainfi, Pon ne doit pas mettre celui-ci au
nombre de ces compilations ridicules;
que la mode ou plutét la manie des Dic-
tionnaires multiplie de jour en jour. Si
ce livre eft bien fait, 1l eft utile aux Are
tiftes. $'il eft mauvais, ce n’eft ni par le
choix du fujet, ni par la forme de Pou-
vrage. Ainfi Pon auroit tort de le rebuter
fur fon titre. Il faut le lire pour en juger,

L'utilit¢ du fujet n’établit pas, jen
conviens , celle du Livre ; elle me juftifie
feulement de Pavoir entrepris , & Ceft
aufli tout ce que je puis prétendre ; car
d’ailleurs je fens bien ce qui manque 2
Pexécution. Cleft ici moins un Diétion-
naire en forme, quun recueil de maté-
riaux pour un Di&ionnaire , qui n’atten-
dent quune meilleyre main pour étre

a iij
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employés. Les fondemens de cet Ouvrage
furent jettés fi &1a hite, il y a quinze ans,
dans IEncyclopédie, que, quand jai
voulu le reprendre fous ceuvre , je n’ai
pu lui donner la folidité qu’il auroit eue,
fi favois eu plus de tems pour en digérer
le plan & pour Pexécuter.

Je ne formai pas de moi-méme cette
entreprife, elle me fut propofée; on
ajouta que le manufcrit entier de En-
cyclopédie devoit étre complet avant
qu’il en fiit imprimé une feule ligne; on
ne me donna que trois mois pour reme
plir ma tiche & trois ans pouvoient me
fuffire A peine pour lire, extraire , come
parer & compiler les Auteurs dont j'a-
vois befoin : mais le zele de Pamitié m’a-
veugla fur Pimpoffibilité¢ du fuccés. Fi-
dele 2 ma parole, aux dépens de ma ré-
putation , je fis vite & mal, ne pouvant
bien faire en fi peu de tems ; au bout de
trois mois mon manufcrit entier fut écrit,
mis au net & livré ; je ne I'ai pas reve
depuis. Si f'avois travaillé volume 3 vo-
lume comme les autres, cet effai , mieux

digéré, et pu refler dans Pétat olr je
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Paurois mis. Je ne'me repens pas d’avoir
été exal ; mais je me repens d’avoir été
téméraire , & d'avoir plus promis que je

ne pouvois exécuter.

Bleflé de PimperfeGion de mes arti-
cles , A mefure que les volumes de I'En.
cyclopédie paroifloient, je réfolus de re-
fondre le tout fur mon brouillon, &
d’en faire 2 loifir un ouvrage A part traité
avec plus de foin. Jétois, en recommen-
gant ce travail , 3 portée. de tous les fe-
cours néceflaires. Vivant au milieu des
artiftes & des gens- de- lettres , je pou-
vois confulter les uns & les autres. M,
Pabbé Sallier me fournifioit, de la biblio-
theque du Roi, les livres & manufcrits
dont j’avois befoin , & fouvent je tirois,
de fes entretiens , des lumieres plus fiires
que de mes recherches. Je crois devoir a
Ia mémoire de cet honnéte & favant hom-
me, un tribut de reconnoiffance que tous
les gens-de-lettres qu’il a pu fervir parta-

geront filirement avec moi.

Ma retraite 3 la campagne m’ta tou-
tes ces reflources, au moment que je
commengois d’en tirer parti. Ce n'eft ‘pas

a iy
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ici le-lieu d’expliquer les raifons de cettd
rettaite': on ¢ongoit:;"que , dans ta fagork
de penfer, Vefpoir-de faire un.bon livre
fur la Mufique n’en &dit pas une -poun
me retenir. Bloigné des amufemens de la
ville', -je perdis-bientot: les gofits qui s’y
rapportoient ; privé.des communications
qui pouvoient m’éclairer fur mon ancien
objet, j’en perdis aufli toutes les vues;
& foit que depuis ce. tems Part’ ou fa
théorie aient fait des progres, n'étant pas
méme 2 portée d’en rienfavoir , je ne fus
plus en état de les fuivres Convaincu,
cependant , de Putilité du travail que j'a-
vois entrepris , je m’y remettois de tems
A autre , mais toujours avec moins de
fucces , & toujdurs éprouvant que les
difficultés d’'un livre de cette efpece de-
mandent , pour les vaincre, des lumieres
que je n’étois plus en état d’acquérir,
& une chaleur d’intérét que j’avois ceflé
d’y megtre. Enfin, défefpérant d’étre ja-
mais A portée de mieux faire, & voulant
quitter pour toujours des idées dont mon
efprit s’éloigne de plus en plus, je me

fuis occupé, dan§ ces montagnes , A raf=
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fembler ce. que Javois fait A Paris & 2
Montmorenci; &, de cet amas mdngeﬁe
eft forti l’efpece 'de dxéhommre quon
voit ici.

..Cet hxﬁonque m’a paru neceﬁ'axre pour.
exphquet ‘comment les circonftances m’ont
forcé de donner en fi mauvais état un li-
vre que j'aurois pu mieux fafre, avec les
fecours.dont: je fuis privé. Car j’ai tou-
jours cru que le refpe& qu'on doit au
Public n’eft pas de lui dire des fadeurs,
mais de ne lut rien dire que de vrai &
d’utile , ou du moins qu’on ne juge tel 3
de ne luirien préfenter fansy avoir donné
tous_les foins dont on eft capable, &
de croire qu'en faifant de fon mieux,
on ne fait jamais aflfez bien pour lui.

Je n’ai .pas cru, toutefois, que- Pétat
d’imperfe@tion ol j¢tois forcé de laiffer
cet ouvrage , diit m’empécher de le pu-
blier ; parce qu’un livre de cette efpece
étant utile a P'art, il eft infiniment plus
aifé d’en faire un bon fur celui que
je donne, que de commencer par tout
créer. Les connoiffances néceflaires pour
cela.ne font peut-étre pas fort -grandes,






PREFACR xj

Ia forme de celui-ci feroit précifément
celui qui leur convenoit, & que pour
le leur rendre aufli profitable qu'il étoit
poffible, il falloit moins y dire ce qu'ils
favent , que ce qu’ils auroient befoin
d’apprendre.

Si les Manceuvres & les Croque-Notes
relevent fouvent ici des erreurs, j’efpere
que les vrais Artiftes & les hommes de
génie y trouveront des vues utiles dont
ils fauront bien tirer parti. Les meilleurs
livres font ceux que le vulgaire décrie,
& dont les gens a talent profitent fans en
parler.

Aprés avoir expofé les raifons de la
médiocrité de I'ouvrage & celles de 'u-’
tilité que j'eftime qu’on en peut tirer,
§'aurois maintenant 2 entrer dans le détail
de ouvrage méme, & donner un précis
du plan que je me fuis tracé & de la ma-
niere dont j’ai tAché de le fuivre. Maisa
~mefure que les idées qui s’y rapportent
fe font effacées de mon efprit, le plan fur
lequel je les arrangeois s’eft de méme effa-
¢é de ma mémoire, Mon premier projet
<toit den traiter fi relativement les artie
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soites 'de PArt, que de. ny pas ‘toujours
atteindre : & cela-m’a ‘mis.dans 1a:nécefs
fité de parfemer fouvent ce Diftionnaire
de mats Italiens- & de mots. Grecs; lesg
uns, telleiésit confacrés par ufage, qu'il
faut les entendre méme dans ld pratique;
lés mtres,; adoptés -de: méme par les Sae
vans, & auxquels vii la ‘défuétude de
ce quils expnmmt, on n’a-pas donné de
fynonymes en Frangois. - Fai 'tdché, ce-
pendant,’ de'me: renfermer dans ina regle,
& déviter Pexceés de Broffard , qui, domr
nant un ‘Di&ionnaire Franéo'is, en, fait
ie Vocabulaire tout Italien, & l’enfle de
‘mots.- abfoliment étrangers A PArt. quil
traite; ' Car, qui s’imaginera: jarhais que
da Vierge ,'les Apdtrcs la Meffe ;' les Morts,
foiefit des termes de Mufique,.parce qu’il
4 a'des Mufiques relatives:d- ce. qu'ils
-eXpriment; .que ‘ces autres mots, Page,
I'euillct > ‘Quatres Cingy Gofier, : Raifon.,

Déja , {otent aufli des termes téchniques,
‘parce qu'on’ s’en fert :quelquefoxs en pax-
lantdel’Art? - poe

> Quank aux parties qui tiennent & PAxt
fass Iuirétre eflentiplles , 8 qui ne foat
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daucun pays, eft celle de tous ; & je
»'y fuis jamais entré dans la querelle des
deux Mufiques, que quand il seft agi
d’éclaircir quelque point important au
progrés commun. Jai fait bien des fau-
tes, fans doute ; mais je fuis affuré que
1a partialité ne m’en a pas fait commettre
une feule. Si elle m’en fait imputer 2
tort par les Le@eurs, qu’y puis-je faire?
Ce font eux alors qui ne veulent pas que
mon Livre leur foit bon.

Si 'on a vu, dans d’autres Ouvrages,
quelques articles peu importans qui font
auffi dans celui-ci, ceux qui pourront
faire cette remarque, voudront bien fe
rappeller que, dés lannée 1750, le ma-
nufcrit eft forti de mes mains fans que je
fache ce qu'il eft devenu depuis ce tems-
13. Je n’accufe perfonne d’avoir pris mes
articles ; mais il n’eft pas jufte que d’aus
tres m’accufent d’avoir pris les leurs,

A Motiers-Travers le 20 décembre 17644

SRV






AVERTISSEMENT.

QU'A"NZ} U¢fpece  grammaticale des
mots pouvoit embarraffer quelgue Ledeur
on la défignée par les abbréviations ufisées:
V. n. verbe neutre; {. m. fubftantif maf-
culin, &c; On ne s’eff pas affervi a cesee
Jpécificationt pour chaque article, parce qué
e n’eﬂ pas ici un Didlionnaire de Langue.
On a pris un foin plus néceffaire pour des
mois qui ont plufieurs fens, en les diftins
guant par une letre majufcule quand on
les prend dans le fens technique , & pas
une petite lettre s quand on les prend dans le
Jens Cours. Ainfi, ces mots : air & Ait 4
mefure & Mefure , note & Note,; tems &
Tems, portée & Portée, ne font jamdis
équivoques, & le fens en cft toujours déter<
miné par la maniere de les écrire. Quelques
autres font plus embarraffans, comme Ton,
qui a dans Uart deux acceptions toutes dif~
férntes. On a pris le parii de Uéerire en
bij
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izalique pour diftinguer un intervalle , & en
romain pour défigner une modulation. Au
moyen de cette précaution , la phrafe fui-
vante,par exemple , n’a plus riend équivoque.

% Dans les tons majeurs , Lintervalle de
9 la Toniqgue & la médiante cft compofé
»» d'un ton majeur & d’un ton mineur. ,,
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MUSIQUE.

A.

-Am:' Iz, A lamire,ou fimplement A,
fixieme fon de la Gamme diatonique & na-

- turelle ; lequel s’appelle autrement la. (Voyez
GAMME. )

A battwa. (Voyez MrsurEg.)

A Livre ouvers, ou A l'ouverture du Li-
vre. (Voyez Lives. )

A Tempo. (Voyez MESURE, )

ACADEMIE de MUSIQUE. Ceft ainfi
qu’on appelloit autrefois en France, & quon
appelle encore en Italie , une affemblée de
Muficiens ou d’Amateurs , 3 laquelle les
Frangois ont depuis donné le nom de Concert.
( Voyez CoNCERT.)

ACADEMIE ROYALE de MUSIQUE.
Cleft le titre que porte encore aujourd’hui
POpéra de Paris. Je ne dirai rien ici de cet
éabliffement célebre , finon que de toutes:
les Académies du Royaume & du Monde,,
ceft affurément celle qui fait le plus de bruit.
( Voyez Ortra.)

- ACCENT, On appelle ainfi, felon Fac-
ception la plus générale , toute modification

Did, de Mufique. Tom.1. B 3
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de la voix parlante, dans la durée ou &ang
le ton des f)",lal:bcs & des mots dont le dif-
cours eft compofé; ce qui montre un rap-
port trés - exa¢t entre les deux ufages des
Accens & les deux parties de la mélodie ,
favoir le thythme & l'intonation. Accentus,
dit le Grammairien Sergius dans Donat
gquafi ad canitus, 1l'y a autant &' Accens diffé.
tens qu’il y a de manieres de modifier ainfi
1a voix ; & il ya autant de genres d’ Accens
quil ya de caufes générales de ces modifi-
gations, '

On diftingue trois de ces genres dans le
fimple difcours ; favoir , I’ Accent grammati-
¢al, qui renferme la regle des Accens f_roprc-_
ment dits , par lefquels le fon des lyllabes
eft grave qu aigu , & celle de la quantité, pag
laquelle chaque fyllabe eft breve ou longue:
X Accent logique ou rationnel , que plulieurs

dent mal-3-propos avec le précédent ;

cette feconde forte d”Accent , indiquant le
rapport , la connexion plus ou moins grande:
?ue les propofitions & les idées ont entrelles,
¢ marque en partie par la pon&uation : enfin

Y Accent pathétique ou oratoire, qui, par
diverfes inflexions de yoix, par un ton plus
ou moins ¢levé, par un parler plus vif ou
plus lent , exprime les fentimens dont celui
qui parle eft agité, & les communique 3
ceux qui I'écoutent. L'étude de ces divers
Accens & de leurs effets dans la langue doit
ftre la grande affaire du Muficien, & Denis
d’'Halicamafle regarde avec raifon I'Accene
¢n général comme la femence de toute Mye
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fique: Aufli devons - nous admettre pour
une maxime inconteftable que le plus ou
moins d’ Accent eft la vraie caufe qui rend les
langues plus ou moins muficales : car quel
{eroit le rapport de la Mufique au difcours,
fi les tons gc la voix chantante n’imitoient
les Accens de la parole : D’ou il fuit que,
moins une langue a de pareils Accens, plus
la mélodie y doit étre monotone , languif-
fante & fade; 2 moins qu’elle ne cherche
dans le bruit & la force ges fons le charme
qu’elle ne peut trouver dans leur variéeé,
Quant i I’ Accent pathétique & oratoire,
qui eft l'objet le plus immédiat de la Mu-
fique imitative du théitre , on ne doit pas
oppofer 2 la maxime que je viens d’établir ,
que tous les hommes étant fujets aux mémes
paflions , doivent en avoir également le lan-
ﬁage : car autre chofe eft I’ Accent univerfel
¢ la Nature qui arrache 3 tout homme des
cris inarticulés , & autre chofe I’ Accent de
la langue qui engendre la mélodie particu-
liere 3 une Nation, La feule différence du
plus ou moins d’imagination & de fenfibilité
3u’on remarque d’'un peuple 3 l'autre, en
oit introduire une infinie dans, I'idiome ac-
centué , fi j'ofe parler ainfi. L’Allemand,
exemple , haufle également & fortement
voix dans la colere; il crie toujours fur
le méme ton : I'ltalien, que mille mouve-
mens divers agitent rapidement & f{ucceffi-
vement dans le méme cas , modifie fa voix
de mille manieres. Le méme fond de paffion
régne dans fon ame : mais quelle variété d'ex-
. B4
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preflions dans fes Accens& dans fon langage !
Or ceft A certe feule variété , quand le Mu-
ficien fait l'imiter, qu'il doit I'énergic & la
grace de fon chant.

Malheureufement tous ces Accens divers,
gux s’accordent parfaitement dans la bouche

e I'Orateur , ne font pas fi faciles 3 concilier
fous la plume du Muficien déjd fi géné par
les regles particulieres de fon art. On ne
peat douter que la Mufique la plus parfaite
ou du moins la plus expreflive , ne foit celle
ol tous les Accens font le plus exaGement
obfcrvés ; mais ce qui rend ce concours fi
difficile eft que trop de regles dans cet art
font fujettes 3 fe contrarier mutuellement,
& fe contrarient d’autant plus que la langue
eft moins muficale ; car nulle ne l'eft par-
faitement : autrement ceux qui s’en fervent
chanteroient au licu de parler.

Cette excréme difficulté de {uivre 2 la fois
les regles de tous les Accens , oblige donc
fouvent le Compofiteur 3 donner la préfé-
rence 2 'une ou A lautre, felon les divers

enres de Mufique qu'il traite, Ainfi les airs

e Danfe exigent fur-tout un Accent rthyth-
mique & cagcncé , dont en chaque Nation
le cara@ere eft déterminé par la langue,
L’ Accent grammatical doit étre le premier
confulté dans le récitatif, pour rcnSIc lus
fenfible I'articulation des mots, fujette 2 fe
perdre par la rapidité du débir, dans la réfon-
nance harmonique : mais I’ dccent paffionné
I'emporte 3 fon tour dans les airs dramau-

ques ; & tous deux y font fubordonnés,
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fur-tout dans la fymphonie , a une troifieme
forte 4’ Accent , qu’on pourroit appeller mu-
fical , & qui eft cuudquc forte déterminé
par P'efpece de mélodie que le Muficien veut
approprier aux paroles.
En effet, le premier & le principal objet
de toute Mufique eft de plaire 3 loreille ;
ainfi tout air doit avoir un chant agréable :
voild la premiere loi , qu’il n’eft jamais permis
d’enfreindre. L’on doit donc premierement
confulter la mélodie & I’ Accenr mufical dans
le deflein d’un air quelconque. Enfuite , s’il
eft queftion d'un chant dramatique & imi-
uatf , il faut chercher I’ Accens pathftique
‘qui donne au fentiment fon expreflion , &
¥ Accent rationnel par lequel le Muficien rend
avec juftefle les idées du Poéte ; car pour
infpirer aux autres la chaleur dont nous
fommes animés en leur parlant , il faut leur
faire entendre ce que nous difons, L’ Accent
grammatical eft néceflaire par la méme raifon;
& cette regle , pour étre ici la derniere en
ordre, n’eft pas moins indifpenfable que les
deux précédentes , puifque le fens des pro-
pofitions & des phrafes dépend abfolument
de celui des mots : mais le Muficien qui
fait fa langue a rarement befoin de_ fonger
3 cet Accent; il ne fauroit chanter fon air
fans s'appercévoir s'il parle bien ou mal, &
il Jui fuflit de favoir qu’il deit toujours bien
rarlcr. Heureux , toutefois , quand une Mé-
odie flexible & coulante ne cefle jamais de
fe préter A ce qu'exige la langue ! Les Mu-
" ficiens Frangois ont en particulier des fecours
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qui rendent fur ce point leuss erréurs im«

rdonnables , & fur- tout le traité de la
gl"ofodic Frangoife de M. 'Abbé d’Olivet ,
gquils devroient tous confulter. Ceux qui
?crom en érat de s'élever plus haut pourront
étudier la Grammaire 'de Port - royal & les
favantes notes du Philofophe qui I'a com=
mentée. Alors, en appuyant l'ufage {ur les
zegles , & les regles {3: les principes , ils
feront toujours firs de ce qu'ils doivent faire
dans I'emploi de I’Accent grammarical de
toute efpece.

Quant aux deux autres fortes d’ Aecens ,
on peut moins les réduire en regles, & la
pratque en demande moins d’érude & plug
de talent. On ne trouve point de fang-froid
le langage des paffions, & c’eft un¢ vérité
rebattue qu'il faut étre ému foi-méme pour
émouvoir les autres. Rien ne peut donc
fuppléer dans la recherche de P Accent pa~
thétique 3 ce génie qui réveille 3 volonté
tous les fentimens; & il n’y a d’autre art
en cette partie, que d’allumer en fon propre
cceur le feu qu’on veut porter dans celui
des autres. (Voyez Génie. ) Eft-il queftion
de I' Accent rationnel : l'art a tout auffi peu
de prife pour le faifir, par la raifon qu'on
n’apprend point 4 entendre 3 des fourds,
11 fauc avouer aufli que cet Accent eft , moins
que les autres , du reffort de la Mufique,
parce qu’elle eft bien plus le langage des
fens que celui de l'efprit. Donnez donc au
Mulficien beaucoup d'images ou de fentimens
& peu de fimples idées 3 rendre : ear i}
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#'y a que les paffions qui chantent ; entene

dement ne fait que parler, :

ACCENT. Sorte d’agrément du Chang
Frangois qui {e notoit autrefois avec la Mufi-
que ; mais que les Maitres de Goiit-du-Chant
marquent aujourd’hui feulement avec du
crayon , jufgu’d ce que les Ecoliers fachent
le placer d’eux-mémes. L’Accent ne fe pra-
tique que fur une fyllabe longue , & fert
de paflage d’une nate appuyée 3 yne autre
note non appuyée , placée fur le méme
degré ; il confifte en un coup de gofier qui
¢leve le fon d'un degré, pour reprendre
Yinftant fur la note fuivante le méme fon
dol l'on eft parti. Plufieurs donnoicne le
nom de Plainte 3 I’ Accent. (Voyez le ligne
gc Leffet de ¥’ Accent , Planche B. Figure 13.)

ACCENS, LesPoétes emploient fouvent
ce mot au pluriel pour le Chant méme , &
Y’accompagnent orgmau" irement d’une épithe~
te , comme doux , tendres, trifies Accens,
Alors ce mot reprend exadtemerit le fens de
fa racine ; car il vient de canere , cantus,
d’ott 'on a fait Accentus , comme Concentus,
. ACCIDENT. ACCIDENTEL. On ap-
pelle Accidens ou Signes Accidentels les bé-
mols , diéfes ou béquarres qui fe trouvent,
par accident, dans le courantd’un air, & qui
par conféquent , n'étant pas 3 la Clef, ne -
f:rapportcnt pas au mode ou ton ptincipal.
(Voyez Diese, Bémor, Ton, Mopk , CLeF
TRANSPOSEE.)

On appelleaufli Lignes Accidentelles , celles
guon ajoute au-deffus ou au-deffous de I3
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ACCOMPAGNEMENT. Cleft I'exécu~
tion d'une harmonie complette & réguliere

fur un inﬁmmentcﬁropfe 3 la rendre, td
que lorgue, le

vecin, le théorbe, 12

guitare, &c. Nous prendrons ici le clave-
i le ; d’autant plus qu'il eft

cin exemp _plu
pre 3}::8 le feul i{:{‘humcnt qui foit demeuré
en ufage pour Y Accompagnement.
" Ony ap;oux guide une des Parties de la

Mufique , qui eft ordinairement la Baffe. On
touche cette Bafle de la main gauche , &
de la droite 'harmonie indiquée par la
marche de la Bafle , par le chant des autres
Partiés qui marchent en méme tems , par
1a partition qu’on a devant les yeux, ou par
les chiffres quion trouve ajoutés 3 la Bafle,

Les Italiens méprifent les chiffres ; la parti-
tion méme leur eft E:unéccﬁ'airc : la promp-
leur qreill

titude & la finefle

e y fupplée,

& ils accom t fort bien fans tout cet
eil. Mais ce n'eft qu’d leur difpofition

naturelle qu’ils font redevables de cette faci-

licd , & les autres peuples ,“?ui ne font pas

nés comme cux pour la Muft

3 la pratique de I’ Acco >

cles prefque infurmontables. 1l faut des huit
dix années pour y réuffir

que , trouvent
des obfta-

Quelles font donc les caufes qui retardenc
ainfi I’avancement des Eleves & embarraflent
fi long-tems les Maitres, fi la feule difficuleé

de Fart ne fait point cela @

Il y en deux principales : I'une dans fa
maniere de chiffrer les Bafles ; lautre dans
la méthode de I’ Accompagnemens, Parlons

dabord de la premiere,
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Les fignes dont on fe fert pont chiffret
Jes Baffes font en trop grand nombre : il y
afi peu d'accords fondamentaux ! Pourquoi
fauc-il tant de chiffres pour les exprimer ?
Ces mémes fignes font équivoques , obf~
curs , infuffifais, Par exemple, ils ne dérer<
minc t prefque jamais Fefpece des interv
quils expriment, ou , qui pis eft, ils ep
indiquenc d'une autre efpece. On barre les
uns pour marquer des diéfes; on en barse
dauties pour marquer des bémols : les in-
tervalles majeuss & les fuperflus , méme
les diminués , sexpriment fouvent de la
gaémc maniere ; quand les chiffres font dou=

les , ils font trop confus ; quand ils fone
fimples , ils n’oftrent prefque jamais que
Yidée d'un feul intervalle ; de forte quon
en a toujouss plufieuss 3 fous - entendre &
erminer,

Comment remédier 3 ces inconvéniens 2
Faudra - t- il multiplier les fignes pour tour
exprimer ¢+ Mais on fe plint quil y en a
déi trop. Faudra-t-il les réduire ¢ On laif-
fera plus de chofcs 3 deviner 3 I’Accompa-
gnateur , qui n'elt déjd que trop occupé y
& dés qu'on fait tant que d’employer
chiftres , il faut qu'ils puitient tout dire, Que
faire donc ¢ Inventer de nouveaux fignes,
perfe&ionner le Doigrer , & faire , des fi-
gnes & du Doigter , deux moyens combinés
qui concourent a foulager I’ Accompagnateur,

C'elt ce que M, Ramieau a tenté avee beau-
coup de fagacité , dans fa Diflertation fur
bes dificsenies méthodes d'Accompagnement,
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Nous expoferonsaux motsChiffres & Do
les moyens qu'il propofe. Paffons auxg:z
thodes.

Comme Fancienme Mufique n’étoit pas
fi compofée que la nétre, ni pour le chant,
ni pour l'harmonie , & 2:1:! n'y avoit gueres
d'autre Baffe que la fondamentale , tout
Y’ Accompagnement ne confiftoit qu'en une
fuite d'accords parfaits , dans lefquels I’Ac-
compagnateur Eﬁ(ﬁmoit de tems en tems
guelque fixte 3 la quinte, felon que l'os
geille le conduifoit : ils n'en favoient pas
davantage. Aujourd’hui qu'on a varié les
modulations , renverfé les Parties, furchar-
gé, peut-étre gité Pharmonie par des foules
de cﬁelf‘:mances , on eft contraint de fuivre
dautres regles. Campion imagina , dit-on,
celle qu'on appelle Regle de 'O&ave: (Voyez
RecLE pE L'OcTAVE. ) & cleft par cette
méthode que la plupart des Maitres enfei-
gnent aujourd’hui 1" Accompagnement,

Les accords font déterminés par la Regle
de 'Odtave, relativement au rang qu'occu«
pent les notes de la Bafle , & A la marche
qu'elles fuivent dans un ton donné, Ainfi
le ton éant connu, la note de k Baffe-
continue aufli connue , le rang de catte note
dans le Ton, le rang de ka note (ﬁu: la prés
cede immédiatement , & le rang de la note
qui la fuit, on ne fe trompera pas beaucoup,
en accompagnant par la Regle de ’'Q&ave,
fi le Compoliteur a fuivi 'harmonie la plus
fimple & la plus naturelle ; mais ceft ce
qu’on ne dojt gueres attendre de la Mufique
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Plufieurs confeillent d°apprendre 1a Com-
pofition avant de paffer 3 ' Accompagneme: :
comme fi l’Accompufnement nérort pas la
rompofition méme , a I'invention prés, qu’il
faut de plus an Compofiteur. Cleft comme
fi Pon propofoit de commencer par fe faire
Orateur pour apprendre 3 lire. Combien de
gens , au contraire , veulent que l’'on com-
mence par I’ Accompagnement & apprendre la
Compofition ! & cet ordre eft affurément
plus raifonnable & plus naturel,

La marche de la Bafle, la Regle de 'Oc-
tave, la maniere de préparer & fauver les
Diffonances , 1a Compofition en général ,
tout cela ne concourt gueres qud montrer
Ia fucceffion d'un Accord 3 un autre; de
forte qu'd chaque Accord , nouvel objet,
nouveau {ujet de réflexion, Quel travail con-
sinuel ! Quand l'efpric fera-t-il affez inftruit?
Quand lordille fera - ¢ - elle affez exercée,
pour que les doiis ne -foient plus arrérés ?

Telles fonc les difficultés que M, Rameau
s'eft propofé d'applanir par fes nouveaux
Chié: , & par fes nouvelles regles d’A4c-
éompagnement. )

Je dichierai d’expofer en. peu de mots les
principes {ur lefquels fa méthode eft fondée,

H n’y 2 dans 'Harmonie que d=s Confon-
nances 8 des Diffonances. Il n’y a donc que
des Accords confonnans & des Accords dif-
fonans,

Chacun de ces Accords eft fondamenra-
lement divifé.par Tierces. ( Cleft le {yftéme
de M. Ramean, ) L’Accord confonnant eff

Dic, de Mufigue. Tome 1. C



34" - ACC

compofé de trois Notes, comme ut mi fol 5
& le diffonant de quatre , comme fol fi re
fa: haiffanc 3 part la fuppofition & la fuf=
penfion, qui, 3 la place des Notes dont
ciles exigent le retranchement, en introdui-
fent d'autres comme par licence : mais I'4c-
.compagnement n’en porte toujours que quatre,
(Voyez SurrosiTiOoN & SUSPENSION.

Ou des Accords confonnans fe fuccedent,
ou des Accords diffonans font fuivis d’autres
Accords diffonans , ou les confonnans & les
diffonans font entrelacés.

L’Accord confonnant parfait ne convenant
qu3 la Tonique, la fucceflion des Accords
confonnans fournit autant de Toniques, &
par conféquentautant de changemensde Ton.

Les Accords diffonans fe {uccedent ordi-
nairement dans un méme Ton , fi les Sons
n’y font point altérés. La Diffonance lie le
fens harmonique : un Accord y fait defirer
Yautre, & fentir que la phrafe n’eft pas finie.
Sile Ton change dans cette fucceflion, ce
changement eft toujours annoncé par un Diéfe
ou par un Bémol. Quant 3 la troifieme fuc-
ceflion , favoir Pentrelacement des Accords
confonnans & diffonans , M. Rameau la
réduit 3 deux cas feulement ; & il prononce
en général, qu'un Accord confonnant ne
peut ére immédiatement précédé d'aucun
autre Accord diffonant , que celui de fep-
tieme de la Dominante - Tonique , ou de
celui de Sixte-Quinte de la fous-Dominante ;
excepté dans la Cadence rompue & dans les
Afufpenfions ; encore préénd - il quil n'y a
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d’exception quant au fond. Il me fem-
: gi\cs:que I’Accord parfait peut encore écre pré-
cédé de l’Acconfa:le Septieme diminuée , .
- & méme de celui de Sixte - fuperflue ; deux
Accords originaux , dont le ier ne fe
xenverfe pomt, : ' ’
Voild donc trois textures différentes des
hrafes harmoniques. 1. Des Toniques qui
E: fuccedent & gorment autant de nouvcﬂes
Modulacions. 2. Des Diffonances qui fe fuc-
cedent ordinairement dan#le méme Ton. 3.
Enfin des Confonnances & des Diflonances
?ui sentrelacent , & ot la Confonnance eft,
clon M. Rameau, néceflairement précédée
de la Septieme de la Dominante , ou de la’
Sixte- Quinte de la fous - Dominante. Que
refte-t-il donc 3 faire pour la facilité de
V' Accompagnement , fnon d’'indiquer 2 I'Ac-
compagnateur quelle eft celle de ces textures
-qui regne dans ce qu'il accompagne @ Or
c’eft ce que M. Rameau veut qu'on exécute
avec des carateres de fon invention,

Un feul Signe peut aifément indiquer le
Ton, la Tonique & fon Accord.

De- 1 fe tire la connoiffanne des Diéfes
& des Bémols qui doivent entrer dans la
compalfition des Accords d’'une Tonique 3
une autre, .

- La fucceflion fondamentale par Tierces.,:
ou par Quintes, tant en montant qu'en.def-
cendant , donne la premiere texture des
phrafes harmoniques , toute compofée d’Ac-
cords confonnahs, . .. . . -
La fucceflion fondamentale p(a:t Quintes:
. 2
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ou par Tierces, en defcendant donne la fe.
conde texture, compofée d’Accords diffo-
nans, favoir,, des Accords de Septieme ; &
.eette fucceflion donne une Harmonie def-
cendante, .

L'Harmonie afcendante eft fournie par une
fucceflion de Quintes en montant, ou de
Quartes en defcendant , accompagnées de la

" Diffonance propre A cette fucceffion, qui
eft la Sixte-ajoutée ; & ceff la troifieme
texture des phrafes harmoniques. Cette det-
niere n'avoit jufqu'ici éué obfervée par per-
fonne, pas méme par M, Ramean, quoi-
u’il en ait découvert le principe dans la
ence qu'il appelle Frréguliere. Amfi , par
les regles ordimatres , | onie qui nait
d’'une fucceflion de Diffonances , defcend
toujours , quoique felon les vrais princi-
pes, & felon la raifon , elle doive avoir,
en montant , une progreflion tout aufhi ré-
gulicre qu'en defcendant,

Les fondamentales donnent lx
quatrieme texture de phrafes harmoniqyes,
ol les Confonnances & les Diffonances
s’entrelacent.

Toutes ces textures peuvent éere indiquées

des caraller. s fimples, chirs, peu nom-

X, qui puiffent, en méme.tems , in-
diquer , quand il le faut, la Diffonance
en général ; car lefpece en cft toujours dé-
terminée par la texture méme, On com-
mence par s'exercer fur ces texrures prifes
{éparément; pui d:n les f’}it fuccé%cr les unes
aux autres lur ue Ton & {ar ue

jhores B chad chaq
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* Avec ces précautions , M. Rameau prétend

?uon apprend plus d’Acmpagnement en
1x mois qu’on n'en appIenoit auparavans en
fix ans, & il a lexpérience pour lui. (Voyez
Cmp;xz; i; A)oi:tzn "

A rd de la maniere acoompgw
avec intelligence , comme elle dépend plusde
l'ufage & du goiic, que des rq;ﬁzsquopen
peut donner , je me contenterai dec faire ici
quelques obfcrxamns générales que ne doic
ignorer aucun Accompagnateur

1. Quoique., dans les Pnncxpa de M. Ra-
meau , lon doive toacher tous les Sons ,
de chaque Accord, il faut bien fe garder
de prendre toujours cette regle 3 hictu’c
1l y a des Accords qui ﬁzroxent infa porta-
bles avec tout ce rem
Fm des Accords di onans, fnr tout &

es Accords par {uppolition , il y a que ue
a retrancher pour en diminuer la
tcté ce_Son cft quelquefois la Scpneme s
quclqucfoxs la Quinte , quelquefois I'une &
Yautre fe retranchent. On retranche encore
affez fouvent la Quinte ou 'O&ave de la
Baffe dans les Accords diffonans, pour évi-
ter des Oaves ou des Quintes de fuite qui
peuvent faire un mauvais effet , fur-tout aux
extrémités, Par la méme raifon > quand la
Note fenfible eft dans la Baffe,, on ue la met
" pas dans I'4ccompagnement ; & l'on double,
au lieu de cela pdg Txctce ou la Sixte, de
la main droite. On doit éviter auffi les In-
tervalles de Seconde , & d'avoir deux dn?t
jomts,wccla.fmune Diflc 144
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dure , qu’il faut garder pour quelques occa-
fions ou l’cxpreﬂgz:gn la demande. En géné-
ral on doit penfer,, en accompagnant , qué
quand M. Rameau veut qu'on rempliffe tous
Jes Accords, il a bien plusd’égard 3 la mé-
chanique des doigts & A fon {yftéme particu-
lier &’ Accompagnement , qu'd la pureté de
PHarmonie. Au lieu du bruit confus que fait
un pareil .Accompagnement , il faut chercherd
le rendre agréable & fonore , & faire qu'il
nourrifle & renforce la Bafle, au lieu de la
couvrir & de I'étouffer,

Que fi I'on demande comment ce retran-
chement de Sons s'accorde avec la définition
de I’ Accompagnement par une Harmonie com-

lette , je réponds que ces retranchemens ne
ont , dans le vrai, quhypothétiques & feu-
lement-dans le Syftéme de M. Rameau; que
fuivant la Nature, ces Accords, en appa-
gence ainfi mutilés, ne font pas moins com-
plets que les autres, puifque les Sons qu'on
y fuppofe ici retranchés les rendroient cho-

uans & fouvent infupportables ; qu'en ef~

t les Accords diffonans ne font point
remplis dans le {yftéme de M. Tartini com-
me dans celui de M. Rameau ; que par
conféquent des Accords défeGueux dans ce-
Jui-ci font complets dans I'autre;; qu'enfin le
bon goiit_dans I'exécution demandant qu’on
s'écarte fouvent de la regle générale , &
¥ Accompagnement plus régulier n’étant pas
toujours li plus“agréable , la définition doit
direla regle, & l'ufage apprendrejquand on
¢’en doit ¢carter,
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II. On doit toujours porportionner le bruit
de I Accompagnement au cara&ere de la Mu-
fique & 2 celui des Inftrumens ou des Voix
que l'on doit accompagner. Ainfi dans un
Chccur on frappe de la main droite les Ac-
cords pleins ; dela gauche on redouble 'Oc-
tave ou la Quinte , quelquefois tout I’Ac-
cord. On en doit faire autant dans le Réci-
tatif Italien ; car les fons de la Bafle n’y
érant pas foutenus, ne doivent fe faire en-
tendre qu’avec toute leur Harmonie , & de
maniere 2 rappeller fortement & pour long-
tems l'idée de la Modulation. Au contrai-
re , dans un Air lent & doux, quand on
n'a quiune voix foible ou un feul Inftru-
ment 3 accompagner , on retranche des
Sons , on arpége doucement, on prend le pe-
tit Clavier. En un mot, on a toujours atten-
tion que I Accompagnement,, yui n’eft fait que
pour foutenir & embellir le Chant , ne le
gite & ne le couvre pas.

III. Quand on frappe les mémes touches

. pour prolonger le Son dans une Note lon-
gue ou une Tenue, que ce foit plutot au
commencement de la Mefure ou du Tems
fort, que dans un autre moment : on ne’
doit rebattre qu'en marquant bien la Mefu-
re, Dans le Récitatif Ialien ,” quelque du-
rée que puifle avoir une Note de Bafle, il ne
faut jamais la frapper qu’une fois & forte-
ment avec tout fon Accord ; on refrappe
feulement ’Accord quand il change fur la
méme Note : mais quand un Accompagne-
ment de Violons regne fur le Récitatif, alors

Cyq
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il faut foutenir 1a Bafle & en arpéger I'Ac-

cord.
IV. Quand on accompagne de la Mufi-
ue vocale ,” on doit par V' Accompagnement
?outenir la Voix, la guider, lni donner le
Ton a toutes les rentrées , & 'y remertre
quand elle détonne : ' Accompagnateur ayant
toujours le Chant fous les yeux & I'Harmo-
nie préfente 3 efprit , eft chargé fpéciale-
ment d’empécher que la Voix ne ségare.
(Voyez ACCOMPAGNATEUR.)

V. On ne doit pas accompagner de la
méme maniere la Mufique Italienne & la
Francoife. Dans celleci, il faut foutenir les
Sons , les arpeger gracicufement & conti-
nuellement X:B bas en Jhaut, remplir tou.
jours I'Harmonie , autant qu’l fe peut ;
jouer proprement la Baffe ; en un mot,
fe préter 2 tour ce qu'exige le genre. Au
contraire , en accompagnant de Pltalien , il
faur frapper fimplement & détacher les No-
tes de la Bafle ; n’y faire ni Trills ni Agré-
mens, lui conferver la marche égale & fim-
ple qui lui convient? L’ Accompagnement doit
&ure plein , fec & fans arpéger, excepté le cas
dont i'ai parlé numero 3. & quelques Te-
nues ou Points-d’Orgue. On y peut, fans
ferupule , retrancher des Sons : mais alors
il faut bien choifir ceux qu'on fait entendre ;
en forte qu’ils fe fondent dans I'Harmonie
& fe marient bien avec la Voix. Les Italiens
ne veulent pas qu’on entende ricn dans I’ Ae-
cumpagnement , ni dans la Bafle , qui puiffe

un moment l'oreille du Chant; &
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feurs Accompagnemens fost tenfours dirigés

fur ce principe, que le plifir & {'awnton
s’évaporent en (e partageant, -

V1. Quoique I'A4c aement de 'O
gue foit le- méme m du Glavecin ;
le goitt en eoft trds - diffiérent. Comme les
Sons de 1'Orgue font foutenus , la marche
en doit écre plus life & moins {fautillante ;
il faur lever la main entiere le moins qu'il
fe peut ; gliffer les doigts dune touche d
Yautre', fans oter ceux qui, dans la place -
ot ils font , peuvent fervir 3 I'Accord oix
Pon paffe. Riem n'eft fi délagréable que
d’entendre hacher fur I'Orgme cetre efpece
d’ dccompagnement fec , ar(g?é » qu'on eft
forcé de pratiquer fur le Clavecin. (Voyez
le mot Dorcrer.) En général POrgue, cet
Inftrument {i fonore & fi majeftueux , ne
s'aflocie avec aucun autre, & ne fait qu’un
mauvais effet dans 1’ Accompagnemen: , fi ce
n'eft tour au plus pour fo”u"izr les Rippic-
nes & les Cheeurs, . ' :

M. Ramean, dans fes Erreurs fur la Mu-
Sfique , vient d’établir ou du moins d’avan-
cer un nouveau Principe , dont il me cen-
fure fort de n'avoir pas parlé dans I'Ency-.
clopédie ; favoir , que YAccompagnement.
repréfente le Corps Sonore. Comme j'exa-
mine ce Principe dans un autre écrit, je me
difpenferai d’en parler dans cet article qui
n'eft dé3 que trop long. Mes difputes avec
M. Rameau font les chofes du monde les
plus_inutiles au progrés de 'Art, & pat
conféquent-au but de ce Dictionnaire.,
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ACCOMPAGNEMENT, eft encore
toute Partie de Bafle ou d’autre Inftrument,
at:ri eft compofée fous un Chant pour y

ire Harmonie, Ainfi un Solo de Violon
s'accompagne du Violoncelle ou du Clave-

,€in, & un Accompagnement de Flitte {e ma-
rie fort bien avec la voix, L’'Harmonie de
Y Accompagnement ajoute 3 l'agrément du
Chant en rendant les Sons plus firs , leur
effer plus doux, la Modulation plus fen-
fible , & portant 4 l'oreille un témoignage
dejufteffe qui la flacte, Il y 2 méme, par
rapport aux Voix , une forte raifon de les
faire toujours accompagner de ?ucl ue In{-
trument , foit en Partie , foit U’
niffon : car , quoique plufieurs prétendent
qu'en chantant la voix fe modifie naturel-
Jement felon les loix du tempérament ,
( Voyez TEmpfRAMENT.) cependant l'cxKé-
rience nous dit que les Voix les plus juftes
& les mieux exercées ont bien de la peine
2 fe maintenir long-temps dans la juftefle
du Ton, quand rien ne les y foutient, A
force de chanter on monte ou l'on defcend
infenfiblement , & il eft tréds-rare qu'on fe
couvre exa&ement en finiffant dans le Ton
d'ol l'on éroit parti, Ceft pour empécher
des variations que I'Harmonie d’un Inftru-
ment eft employée; elle maintient laVoix dans
le méme Diapafon ; on I'y rappelle auffi-tot,
quand elle s'égare. La Bafle eft , de toutes
les Parties , la plus propre A 1’ Accompagne-
ment , celle qui foutient le mieux la Voix,

& fausfait le plus loreille ; paroe qu'il n’y
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en a point dont les vibrations foient fi for-
tes , {1° déterminantes , ni qui Liffe moins
d’équivoque dans le jugement de 'Harmonie
fondamentale,
ACCOMPAGNER., v, a. & n, Ceften
¢énéral jouer les Parties d’Accompagnement
gans Pexécution d’'un morceau de Mulfique;
ceft plus particulierement , fur un Inftru-
ment convenable , frapper avec chaque: Note
de la Bafle les Accords qu'elle doit porter,
& qui s’appellent 'Accompagnement. Jai
fuffifamment expliqué dans les précédens
articles en quoi donfifte cet Accompagne-
ment, Jajouterai feulement que ce mot
méme avertit celui qui accompagne dans un
concert qu’il n'eft chargé que d’une partie
accefloire , qu’il ne doit s'attacher qu’a en
faire valoir d’autres, ‘que fi-tét quil a
-Ja moindre prétention pour lui-méme , il
ite I'exécution & impatiente 3 la fois les
oncertans & les Auditeurs : plus il croit fe
faire admirer , plus il fe rend ridicule ; &
fitdt qu'a force de bruit ou d'ornemens dé-
placés il dérourne 3 foi Lattention due 2 la
partie principale , tout ce qu'il montre
de talent & d’exécution , montre 3 la
fois fa vanité & fon mauvais golit. Pour
Accompagner avec intelligence & avec ap-
plaudiffement , il ne faut fonger qu' foute-
nir & faire valoir les Parties effentielles , &
ceft exécuter fort habilement la fienne , que
d'en faire fentir Peffer fans la laiffer re-
marquer. = o

ACCORD, . m. Union de deux ou plu-
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«. g divife les Accords en parfaits & im-
Aegs. L’ Accord parfait eft celui dont nous
veions de parler, lequel eft compofé du Son
fondamental au grave, de fa Tierce,de fa
Quinte, & de fos Odave; il fe fubdivife en
Majeur ou Minenr, felon V'efpece de fa
Tietce, (Voyez MAJEvR, MINEUR.) Quel.
ques Awreurs donnens aufhi le nom de par-
faits A tous les dccords , méme diffonans,
dont le Son fondamental ‘eft au grave. Les
Accords imparfaits font ceus ol regne la
Sixte au licu de la Quinte, & en général
tous ceux ol le Sony grave meft pas. le fon-
damental, Ces dénominations qui ant éw&
données avant que I’on connilt la Bafle-fon-
damentale , font fore mal appliquees : celles
&' decords dire@s on renveriés font beau-
canp plas convenables dams le¢ méme {ine.
(Voyez RENVERSEMENT, ) o
Les Accords {e divifent encore en con-
fonnans & diffonany. Les 4ccords confors-
naps font V' dccord parfaic & fes dérivés :
tous autre Accord eft diffomant. Je vais
donner une Table des autzes, fclon Ie fyf-
téme de: M. Ramean, - 4

%
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tels, On ne le peut pas toujours, & on le doic
trés-rarement, Quant aux Sons qui doivent
8tre préférés felon la place & Yufage des
Accords , ceft dans ce choix exquis & né-
ceflaire que confifte le plus grand art du
Compofiteur. ( Voyez ComrosiTION , Mé-
LopiE, EFreT, EXPRESSION , &¢.) )

Fin de la Table des Accords,

Nous parlerons aux mots HArRMoNIE ,
Basse - FoNpAMENTALE, CoMrosITION ,
&c. de la maniere d’employer tous ces Ac-
cords pour en former une Harmonie régu-
liere. Jajouterai feulementici les obfervations
fuivantes,

I, C’eft une grande erreur de penfer que
le choix des renverfemens du méme Accord
foit indifférent pour I’'Harmonie ou pour I’ex-
prefion. 1l n’y a pas un de ces renverfemens

ui n'ait fon caratere propre. Tout le mon-

e fent l’oprzoﬁtion qui {e trouve entre la
douceur de la Fauffe-Quinte & l'aigreur du
Triton, & cependant ’un de ces Intervalles
eft renverf{é de l'autre, 1l en eft de méme de
la Septieme diminuée & de la Seconde fu-
petflue, de la Seconde ordinaire & de la Sep-
tieme, Qui ne fait combien la Quinte eft plus
fonore que la Quarte 2 L’ Accord de Grande-
Sixte & celui de Petite-Sixte mineure, font
deux faces du méme Accord fondamental
mais de combien l'une .’eft-elle pas plus har-
monieufe quelautre? L’ Accord de Petite-Sixte
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majeure, au contraire, n’eft-il pas plus brillant
que celui de Faufle Quinte 2 Et pour ne parler

ue du plus fimple de tous les Accords , con-

1dérczl§ majefte de ' Accord parstait , la dou-
ceur de V' Azcord de fixte, & la fadeur de
celui de Sixte- Quarte ; tous cependant com-
‘pofés des mémes fons. En_géneral les Inter-
valles fuperflus , les Diéles dans le haut,
font propres par leur durer¢ a exprimer Fem-
portement, la colere & les-patlions aigués.
Au contraire , les Bémols 3 laigu & les In-
tervailes diminués , forment une Harmonie
plaintive , qui auendrit le coeur. C'eft une
multitude d’obfervations femblables , qui-,
lorfqu’un habile Muficien fait s'en prévaloir,
le rendent maitre des affetions de ccux qui
I’écoutent.

II. Le choix des Intervalles {imples n'eft
gueres moins important que celui des Ac-
cords pour la place ol V'on doit les em-
ployer, C’ft, par exemple , dans le bas qu'il
faut placer les Quintes & les O&aves par
préférence , dans le haut les tierces & les
Sixtes. Tranfpofez cet ordre, vous girerez
IHirmonie en liflant les mémes Accords,

I11. Enfin l'on rend les Accords glus har-
monieux encore , ¢n les rapprochant par de
petits Intervalles, plus convenables que les
grands 3 la capacité de loreille; Ceft ce
?u'on appelle refferrer I'Harmonie , & que
1 peu de Muliciens favent pratiquer. Les
bornes du Diapalon des Voix font unc rai-
fon de a&lus pour reflerrer les Cheeurs. On
peut aflurer qu'un Cheeur eft mal faic ,
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lotfque les Accords divergent, lorfque les
Parties crient, fortent de leur Diapafon, &
font fi éloignées les unes des autres, qu’elles
femblent navoir plus de rapport entre elles,

Onappelle encore Accord Fétat d’un Inftru-
ment dont les Sons fixes font entre eux dans
toute la juftefle qu’ils doivent avoir. On dit
ence fens qu'un Inftrument eft d’ Accord, qu’il
n'eft pas d’Accord , qu'il garde ou ne garde
pas fon Accord. La méme expreflion s'em-

loie pour deux Voix qui chantent enfem-
Ele our deux Sons qui fe font entendre
3 la fois, foic 3 I'Uniffon’, foit en Contre-
parties. :

ACCORD DISSONANT , FAUX
ACCORD, ACCORD FAUX, font autant
de différentes chofes quil ne faut pas con-
fondre. Accord diffonant eft celui qui con-
tient quelque diffonance ; Accord faux , celui
dont les Sons font mal accordés, & ne gar-
dent pas entre eux la jufteffe des Intervalles;
Sfaux Accord, celui qui choque loreille, parce
qu’il eft mal compofé , & que les Sons, quoi-
que juftes, 11’y forment pas un tout harmo-
nique,

ACCORDER des Inftrumens , ceft ten-
dre ou lacher les cordes, alonger ou raccour-
cir les tuyaux , augmenter ou diminuer la
maffe du Corps fonore, jufqu’d ce que tou-
tes les. parties de I'Infirument foient au Ton
qu’elles doivent avorr,

Pour Accorder un Inftrument, il faur d’a-
bord fixer un Son qui ferve aux autres de
terme dc' compara.i?on. Ceft ce quon ap-
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pelle; prendre ou donner le Ton, (Voyez
Ton.) Ce Son eft ordinairement 'ur pour
I'Orgue & le Clavecin, le la pour le Violon
& la bafle,, qui ont ce /z fur une corde a
vuide & dans un medium propre 3 étre aifé-
ment faifi par loreille.

A ’égard des Fliites , Hautbois , Baffons,
& autres inftrumens 3 vent, i_ls ont leur
ton 3-peu-prés fixé , ‘qu’on ne peut gueres
changer qu’en changeant quelque piece de
PInftrument. On peut encore les alonger
un peu 3 I'emboiture des pieces , ce qui
baiﬂg: le Ton de’quelque chofe ; mais il doit
néceflairement ré{ulter des Tons faux de ces
variations , parce que la jufte proportion eft
rompue entre la longueur totale de 'Inftru-
ment & les diftances d’'un trou 3 lautre,

- Quand le Ton eft déterminé , on y fait
rapporter_tous les autres Sons de I'Inftru-
ment , lefquels doivent étre fixés par I'Ac-
cord , felon les Intervalles qui leur convien-
nent. L'Orgue & le Clavecin s’accordent par
Quintes , jufqu’d ce que la Partition foit lgai-
te,, & par Otave pour le refte du Clavier;
la Baffe & le Violon par Quintes ; la Viole
& la Guitare par Quartes & par Tierces, &c.
En général on choifit toujours des Interval-
les confonnans & harmonieux , afin que
loreille en faififfe plus aifément la juf-
tefle. .

Cette juftefle des Intervalles ne peut, dans
la pratique , s’obferver 3 toute rigueur, &
pour quils puiffent tous s’ Accorder entre

cux, il faut que chacun en particulier fouffre
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quelque altération. Chaque efpece dInf-
trument a pour cela fes regles particulieres
& fa mécthode d’Accorder. (Voyez TEM-~
" PERAMENT.)

On obferve que les Inftrumens dont on
tire le Son par infpiration , comme la Fliite
& le Hautbois, montent infenfiblementquand
on a joué quelque temps; ce qui vient,
felon quelques-uns, de ’humidité qui , {or-
tant de lalouche avec lair, les renfle &

“ Jes raccourcit;; ou plutdt, fuivant la Do&rine
de M. Euler, ceft que la chaleur & la ré-
fra&ion que l’air regoit pendant I'infpiration
rendent fes vibrations plus fréquenees, di-
minuent fon poids , 8 augmentant ainfi le
poids relatif de I' Atmofphere , rendent le Son
un peu plus aigu,

Quoi qu’il en foit de la caufe, il faut,
en Accordant , avoit égard i 'effet prochain,
& forcer un peu le vent quand on donne
ou recoit le Ton fur ces Inftrumens; car
pour refter d’Accord durant le Concert , ils
doivent éue un peu trop bas en commen-

gant,

ACCORDEUR. /. m. On appelle Ac-
cordeurs d’'Orgue ou de Clavecin , ceux qui
vont dans les Eglifes ou dans les maifons
accommoder & accorder ces Inftrumens ,
& qui, pour l'ordinaire , ‘en font auffi les
Falteurs,

ACOUSTIQUE. /. £f. Do&rine ou Théo-
ie des Sons. (Voyez Son.) Ce mot eft de
Finvention de M. Sauveur, & vient du Grec
swiw, jentends, - '
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L’ Acouftigue eft proprement la Partie thée-.
rique de ‘la Mufique : Ceft elle qui donne
ou doit donner les raifons du plaifir que
nous font 'Harmonie & le Chant, quidé-
termine les rappotts des Intervalles harmo-
niques ; qui découvre les affeGtions ou pro-
priétés des cordes vibrantes , &c. (Voyez
Corpss, HARMONIE, ) '

Acouftigue eft aufli quelquefois adje&if';

on dit : 'organe Acoufligue , un phénomene
Acouftique , &c.
_ ACTE. f.m. Parte d’'un Opéra {éparée
d'une autre dans la repréfentation par un-
efpace appellé Entr’Aéte. ( Voyez En-
TR'ACTE,) :

L’unité de tems & de lieu doit &rre aufli
rigoureufement oblervée dans un 4 4'0-
péra, que dahs une Tragédie entiere du gerire
ordinaire , & méme plus, & certains égards;
car le PoCte ne doit point donner A un A&e
d’Opéra une durée hypothéuque plus longue
que celle qu'il a réellement, parce qu'on ne
peut fuppofer que ce qui fe paffe fous nos
yeux dure plus long-tems que nous re e
voyons durer eh cﬁyzct : mais il dépend du
Muficien de précipiter ou ralentir I'a&ion
jufqu’d un certain point , pour augmenter
la vraifemblance ou I'intérér ; liberté qui
oblige 4 bien érudier la gradation des paf-
fions thilurales ,, le tems qu’il faut pour les
développer , celui oty le progrés eft au plus
haut point, & celuioti il convient de s’ar-
séter pour prévenir l'inattention, la langueur,
I'épuilement du Spetateur. 1l n’eft pas non
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plus permis de changer de décoration & de
faire fauter le Théltre d'un lieu 4 un autre, au
milien dun A& , méme dans le genre mer-
-veilleux ; parce quun pareil faut choque la
saifon , la vraifemblance , & détruit lillu-
fion , que la premiere loi du Théitre et de
favorifer en tout. Quand donc I'acion eft
interrompue par de tels changemens , le Mu-
ficien ne peut favoir ni comment il les doit
marquer, ni ce qu'il doit faire de fon Or-
cheftre pendant qu’ils durent, & moins d’y
repréfenter le méme cahos qui regne alors
fur la Scene,

Quelquefois le premier Ade d'un Opéra
ne tient point 4 'a&tion principale & xne lui
fert que d'introducion. Alors il sappelle
Prologue, ( Voyey ce mot. ) Comme le
Prologue ne fait pas partie de la Piece, on
ne le compte point dans le nombre des
Ades quelle contient & qui eft fouvent de
cing. dans les Opéra Frangois , mais tou-
jours de trois dans les Italiens, (Voy.OrirA.)
- ACTE DE CADENCE, eft un mouve-
ment dans une des Parties, & f{ur-tout dans
la Baffe , qui oblige toutes les autres Parties
2 concourir 3 former une Cadence, ou 2
Péviter expreflément. ( Voyez Capencs ,

VITER.) :

ACTEUR. /. m. Chanteur qui fait un
role dans la repréfentation d’'un Opéra. Ou-
tre toutes les qualités qui ‘doivent lui érre
communes avec |’ 4Zeur dramatique , il doit
en avoir beaucoup de particulieres pour
réuffir dans fon Art. Ainfi il ne fuffic pas
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u’il ait un bel organe pour la e, sl
ge I’a tout aufli beau P:r le chg‘;lr:!w il
n’y a pas une telle liaifg‘r: entre la voix par-
lante & la voix chantante , que la beauté
de l'une fuppofe toujours celle de lautre.
Si on pargonnc d un A&eur le défaurde
quelque qualité qu'il a pu fe flatter d’ac-

uérir , on ne peut lui pardonner d'ofer fe
geﬁiner au Théitre, deftitué des qualités
naturelles qui y font néceflaires , telles, en-
tre autres, que la voix dans un Chanteur.
Mais par ce mot voiz , j'entends moins la
force du timbre , que P’étendue, la juftefle,
& la flexibilité, Je penfe qu'un Théltre dont
I'objet.eft d’émouvoir le coeur par les chants ;
doit &cre interdit A ces voix dures & bruyan-
tes qui ne font quétourdir les oreilles ; &
que , quelque f)eu de voix que puifle avoir
un Adeur , s'il I'a jufte, touchante, facile,
& fuffifamment étendue , il en a tout au-
tant qu’il faut; il faura toujours bien fe faire
entendre, s'il fait fe faire écouter.

Avec une voix convenable , I' AZeur doit
I'avoir cultivée par ’Art, & quand fa voix
n’en auroit pas befoin , il en auroit befoin
lui-méme pour faifir & rendre avec intel-
ligence la partie muficale de fes roles. Rien
n'eft plus infupportable 8 plus dégoiitant

ue de voir un Héros dans les tranfports
gcs paflions les plus vives , contraint & géné
dans fon rdle , peiner & s’aflujettir en éco-
lier qui répete mal fa legon; montrer, au
lieu des combats de ’amour & de la ver-
tu, ceux dun mauvais Chanteur avec la

: Mefure



I|.> .-_ v - B
. . .

ADA ég

Mefure & I'Orcheftre , & plus incertain fur
le Ton que fur le parti qu’il doit prendre.
Il n’y a ni chaleur ni grace fans facilic¢, &
Y Adeur dont le réle lui coiite, ne le ren-
dra jamais bien.

Il ne fuffic pas 3 I’ AReur d’Opéra détre
aun excellent Chanteur , s’il n’eft encore un
excellent Pantomime ; car il ne doit pas feu-
lement faire fentir ce quiil dit lui-méme,
mais auili ce qu'il laiffe dire & la Symphonie,
L’Orcheftre ne rend pas un fentiment qui
ne doive fortir de fon ame ; fes pas, fes
regards, fon gefte, tout doit s'accorder fans

.cefle avec la Mufique , fans pourtant qu'il
paroifle y fonger ; il doit intérefler toujours,
méme en gardant le filence; & quoiqu’oc-
cupé d'un role difficile, sil lail?c un inf-
tant oublier le Perfonnage pour s’occuper
du Chanteur , ce n’cft quun Maficien fur
da Scene ; il n'eft plus Adeur. Tel excella
dans les autres Parties, qui s'eft fait fiffler
pour avoir négligé celle-ci. Il n’y a point
d’Adeur 3 qui I'on ne puifle, 3 cet égard,
donner le célebre Chaffé pour modele. Cet
excellent Pantomime , en mettant toujours
fon Arr au-deflus de lui, & s’efforcant tou-
jours d’y exceller, s’eft ainfi mis lui-méme
fort au-deflus de fes Confreres : AGeur uni-
que & homme eftimable , il laiflera I'admi-
ration & le regret de fes talens aux ama-
zeurs de fon Théitre , & un fouvenir hono-
sable de fa perfonne 3 tous les honnéres
gens., '

ADAGIO. adv. Ce mot écrir 2 la téee

Did, de Mufique. Tome L. - E
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d’un Air défigne le fecond , du lent au vite,
des cinq principaux degrés de Mouvement
diftingués dans la Mufique Iralienne. ( Voy.
MouvEeMENT, ) Adagio eft un adverbe Ita-
lien qui fignifie 2 Laife , pofément , & ceft
aufli de cette maniere qu'il faut battre la
Mefure des airs auxquels il sapplique.

Le mot Adagio fe prend quelquefois fubf-
tantivement , & s’applique par méraphore
aux morceaux de Mufique dont il détermine
le mouvement : il en eft de méme des au-
tres mots femblables. Ainfi , 'on dira: un
Adagio de Tartini, un Andante de S. Mar-
tino, un Allegro de Locatelli , &c.

AFFETTUOSO. adj. pris adverbialement,
Ce mot écrit 4 la téte d'un air indique un
mouvement moyen entre I’ Andante 8 I A-
dagio , & dans le cara&ere du Chant une
expreflion affe¢tueufe & douce.

AGOGE. Conduite. Une des fubdivifions
de l'ancienne Mélopée , laquelle donne les
regles de la marche du Chant par Degrés al-
ternativement conjoints ou disjoints , foit
en montant, foit en defcendant. ( Voyez
Mirorie.)

Martianus Cappella donne , aprés Ariftide
Quintilien , au mot Agogé, unautze fens que
j’expofe au mot TIR ADE, '

AGREMENS DU CHANT. Onappelle
ainfi dans la Mufique Frangoife certains tours
de gofier & autres ornemens affeétés aux
notes qui font dans telle ou telle pofition,

_felon ?cs regles prefcrites par le gout da
chant, (Voyez Gout pu Cuant,)
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Les principaux de ces Agréinens font :
YAccent , le Coutt, le FLaTTE, le MAR-
TELLEMENT , ]a CADENGE PLEINE, la Ca-
DENCE BRISEE, & le PorT DE voix, ( Voy,
ces articles chacun en fon lieu; & la Plan-
che B, Figure 13.)

" AIGU. adj. Se dit d’'un Son petcant ou
élevé par rapport 3 quelque autre Son,
(Voyez Sou.g ,

En ce fens, le mot Aigu et oppofé au -
mot Grave. Plus les vibrations du corps
fonore [ont fréquentes , plus le Son eft
Aigu,

es Sotis eonfidérés fous les rapports d' A-
gus 8 de Graves, font lefujet de 'Harmonie,
( Voyer HaARMONIE, ACCORD.)

AJOUTEE, ou Acquife , ou Surnumé-

taire, adj. pris fubflantivement, C'étoit dang
la Mufique Grecque la Corde ou le Sot: qu’ils
éppegloient ProsiamBaNoMENOs, (Poyer ce.
mot, .
Sizte ajoutée eft unhe Sixte qu'on ajoute 3
Paccord parfait , 8 de laquelle cet accord
ainfi augmenté prend le nom, (Voyez Ac=
corRD & SIXTE.)

AIR. Chant quon adapte aux paroles:
d’'une Chanfon , ou d’une petite Piece de
Poéfie propre a étre chantde, & par exten-
fion I'on appelle Air la Chanfon méme,

Dans les Opéra I'on donne le nom d’ Airs
3 tous les Chants mefurés pour les diftin-
guer du Récitatif , & généralement on ap-
pelle Air tout morceau complet de Mufique
Yocale ou inftrumentale forman;; un chanty

&
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foit que ce morceau faffe lui feu! une Piece
entiere , foit qu’on puiffe le déc. her du
tout dont il fait partic, & l'exécuter fépa-
rément,

Si le fujet ou le chant eft partagé en deux
Parties , ' Air sappelle Duv ; f1 en trois ,
Trio, &ec.

Saumaife croit que ce mot vient du La-
tin @ra; & Burette ¢ft de fon fent'ment,
quoique Ménage le combatte dans fes éty-
mologies de la Langue Frangoile,

" Les Romains avoient leurs fignes pour le
Rhythme ainfi que lesGrecs avoient les leurs;
& ces fignes , tirés aufli de leurs caraleres,
fe nommoient non-feulement numerus , mais
encore @ra , cCeft-3-dire, nombre , ou la
marque du nombre , numeri nota , dit Non-
nius Marcellus, C'eft en ce fens que le mot
e@ra fe touve employé dans cc Vers de
Lucile :

Hac eff ratio? Perver[s ara! Summa fubduile imprebe !

Et Sextus Rufus s’en eft fervi de méme.
Or quoique ce mot ne fe prit originaire-
ment que pour le nombre ou la mc?urc du
Chant, dans la {uite on en fit le méme ufage
u’on avoir fait du mot numerus, & l'on fe
?crvit du mot @ra pour défigner le Chant
méme ; d’'ob-eft venu, felon les deux Aua
teurs c'tés, le mot Francois Air, & 'ltae
lien A-i- pris dans le méme fers,
Les Grecs avoient plufieurs fortes d° Airs
w’ils appelloient Nomes ou Chanfons. (Voy,
HANsoN.) Les Nomes avoient chacun leug
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caralere & leur ufage , & plufieurs éroient
propres 4 quelque Inftrument particulier , 3-
peu prés comme ce que nous appellons au-
jourd’hui Rreces ou Sonutes,

La Mufique moderne a diverfes efpeces
d’Airs qui conviennent chacune i quelque
efpece de danfe dont ces Airs portent le nom,
(Voyez MeNUET , GAVOTTE , MUSETTE,
Passeriep. &c.)

Les A.rs de nos Opéra font , pour ainfi
dire , la toile ou le fond fur quoi fe pei-

nent les tableaux de la Mufique imitative 5
g Melodie eft le deflin, P'Harmonie eft le
coloris ; tous les objets pittorelques de la
belle nature , tous les fentimens réfléchis du
cceur humain {ont les modeles que I'Arufte
imite ; Vattention , l'intérér , le charme de
Yoreille, & I’émotion du cceur, font la fin

-.de ces imitations, (Voyez IMiTATION.) Un
Air favant & agréable, un Air wouvé par
le Génie & compolé par le Goiit, eft le chef-
d’ceuvre de la Mufique ; ceft-1a que fe dé-
veloppe une beile voix , que brille une belle
Symphonie ; ceft-13 que la paffion vient
infenfiblement émouvoir 'ame par le fens,
Aprés un bel Air, on eft atisfait, Loreille
ne defire plus rien; il refte dans I'imagina-
tion , on I'emporte avec foi, on le répete
3 volonté ; fans pouvoir en rendre une feule
Note, on I'exécute dans fon cetveau tel quion
Ventendit au Spectacle ; on voit la {cene ,
Y'A&eur, le Théitre ; on entend 'accompa-
gnement , Papplaudiffement, Le véritable
_ Amateur ne perd jamais les beaux Airs qu’il
E3j
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entendit en fa vie; il fait recommencer 'O
péra quand il veur,

Les paroles des Airs ne vent point tou-

jours de fuite, ne fe débitent point comme
cellesdu Réciratif ; quoiqu’aflez courtes pour
Pordinaire , elles fe coupent, fe répetent,
fe tranfpofent. au gré du Compofiteur : elles
pe font pas une narration qui pafle ; elles
peignent , ou un tableau qu’il faut voir fous
divers points de vue, ou un fentiment dans
lequel le cecur fe complait', duquel il ne
“peut, pour ainfi dire , {e détacher , & les
© différentes phrafes de ¥’ Air ne font gu'au-
tant de manieres d’envifager la méme ima-
ge. Voild pourquoi le fujet doit éere un,
Cleft par ces r?pétitions bien entendues ,
c’eft par ces coups redoublés qu'une expref-
fion qui d'abord n’a pas pu vous émouvoir,
vous ébranle enfin, vous agite, vous tranfporte
horsdevous , & c’eft encore par le méme prin-
cipe que les Roulades , qui ,dans les Airs pa-
thériques paroiffent fi déplafées, ne le font
pourtant pas toujours : le cceur preflé d'un
fentiment trés-vif I’exprime fouvent par des
Sons inarticulés plus vivement que par des
parolcs. ( Voyez Nev ME.

Laforme des Airs eft de deuxefpeces. Les
petits A:rs font ordinairement compofés de
deux Reprifes quon chante chacune deux fois;
mais les grands Airs d’Opéra font le plus fou-
vent en Rondeau. ( Voyez RoNDEAU. )

AL SEGNO. Ces mots écrits 2 la fin
d’'un Air en Rondeau , marquent qu’il
faut reprendre la premiere Partic , non tout~
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3-fait au commencement , mais 3 endroit .
ol eft marqué le renvoi.

ALLA BREVE. Terme Italien qui mar-
que une forte de Mefure 3 deux Tems fort
vite, & qui fe note pourtant avec une Ronde
ou femi-breve par Tems, Elle n’eft plus gué-
res d’'ufage qu’en Iralie, & feulement 5::15
la Mufique d’Eglife. Elle répond affez 3
ce quon appelloit en France du Gros-fa. .

ALLA ZOPPA. Terme Italien qui an-
nonce un mouvement contraint , & fynco- .
pant entre deux Tems, fans {yncoper entre
deux Mefures ; ce qui donne aux Notes une
marche inégale & comme boiteufe, Ceft
un avertiflement que cette méme marche
continue ainfi jufqu3 la fin de I’Air.

ALLEGRO, adj. pris adverbialement, Ce
mot Iralien écrit 3 1a ‘téte d’un Air indique,
du vite au lent, le fecond des cinq princi-

aux degrés de Mouvement diftingués dans
2 Mufique Irallenne. AZegro, fignifie gai ;
& ceft aufli lindication d’'un mouvement
gai, le plus vif de tous aprés le preflo. Mais
il ne faut pas croire pour cela que ce mou-
vement ne f{oit propre qua des fujets gais ;
il sapplique fouvent 3 des tranfports de fu-
reur , d’emportement & de défefpoir , qui
n'ont rien moins que la gaieté, ( Voyez

* MOUVEMENT. )

Le diminutif _4/'egretto indique une gaieté
plus modérée, un peu moins de vivacité
dans la Mefure,

ALLEMANDE, /. f. Sorte d’Air ou de
Piece de Mufique dont la Mufique eft 3

E 4
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uatré Tems & (e bat gravement, Il paroit par

on nom que ce caractere d’Air nous eft verny
d’Allemagne, quoiqu'’il n'y foit point connu
du tout, L’ Atlemande en Sonate eft par-tout
vieillie , & 3 peine lesMulficiens s’en {ervent-
ils aujourd’hui : ceux qui s'en fervent encore,
lui donnent un mouvement plus gai.

ALLEMANDE, eft aufli I'Aird’une
Danfe fort commune en Suiffe & en Alle-
magne, Cet Air , ainfi que la Danfe, a beau-
coup de gaieté : il fe bat 3 deux tems.

ALTUS. (Voyez HauTe-CONTRE. )

AMATEUR,, celui qui, fans ére Mufi-
cien de profeffion , fait fa partic dans un
Concert pour fon plaifir 8 par amour pour
la Mufique,

On appelle encore Amateurs ceux qui,
fans favoir la Mufique, ou du moins fans
I'exercer , s’y connoiffent, ou prétendent
s’y connoitre , & fréquentent les Concerts.

Ce mot eft traduit 3(: I'Italien Dilettante.

AMBITUS, f. m. Nom qu'on donnoit
autrefois 3 Pétendue de chaque Ton ou
Mode du grave 3 laigu : car quoique 1’4~
tendue d’'un Mode fiit en quelque maniere
fixée 3 deux O&aves, il y avoit des Modes
irréguliers dont I'Ambitus excédoit cette
étcpdqc » & dlautres imparfaits ou il n'y o
arrivoit pas.

Dans le Plain-Chant , ce mot eft encore
ufité : mais ' Ambitus des Modes parfaits n'y
eft que d'une O&ave : ceux qui la paflent
s'appellent Modes fuperflus; ceux qui n'y ar-
nivent pas, Modes diminués. (Voyez MoDEs,
Tons pe L’EcLise,)
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'AMOROSO. (Voyez TeNDREMENT. )

ANACAMPTOS. Terme de la Mufique
Grecque , qui fignifie une fuite de Notes
rétrogrades, ou procédant de l'aigu au grave;
c’eft le contraire de I'Euthia. Une des par-
ties de I’ancienne Mélopée portoit auﬂg le
nom d’ Anacamptofa. ( Voyez MELoriE. )

ANDANTE, adj. pris [dbflantivement, Ce
mot écrit A la téte d’un Air défigne , du
lent au vite, le troifieme des cing princi-

aux degrés de Mouvement diftingués dans
}; Mufique Italienne., Andante eft le Parti-
cipe du.verbe Italien Andare , aller. 11 ca-
raltérife un mouvement marqué fans érre
gai , & qui répond A-peu-prés 3 celui quon
défigne en Frangois par le mot Gracieufe-
ment. (Voyez MOUVEMENT. )

Le diminutif Anpantino , indique un
peu moins de gaieté dans la Mefure : ce
quil faur bien remarquer , le diminudif
Larghetto fignifiant tout le contraire (Voyez
Larco.)

ANONNER, v. n. Ceft déchiffrer avec
feine & en héfitant la Mufique qu’on a fous
es yeux,

ANTIENNE, /.f. En Latin, Antiphona,
iorte de Chant ufité dans ’Eglife Catho-

que,

Les Antiennes ont été ainfi nommées parce
que dans leur origine on les chantoit 4 deux
cheeurs qui fe répondoient alternativement,
& Yon comprenoit fous ce titre les Pleau-
mes & les Hymnes ‘que l'on chantoit dans
IEglife.  Ignace , Difciple des Apbtres, a
éié, felon Socrate, I’ Auteur de cette maniere



74 ANT

de chanter parmi les Grecs, 8& Ambroife I’a
introdoite dans I'Eglife Latine. Théodorer
enattribue Pinvention 3 Diodore 82 Flavien,

Aujourd’hui la fignification de ce terme
eft reftreinte A certains paffages courts tirés
de I’Ecriture, qui conviennent 3 la Féte
qu'on célebre,, & qui précédant les Pfeau-
mes & Cantiques, en reglent l'intonation.

L'on a aufli confervé le nom d’ Anticnnes
a quelques Hymnes qu'on chante en I'hon-
neur de la Vierge, telles que Regina celi;
Salve Regina , &c.

ANTIPHONIE, f.f. Nom que donnoient
les Grecs i cette efpece de Symphonie qui
s’exécurtoit par diverfes Voix ou par divers
Inftrumens 2 'O&ave ou A la double O&ave,
par oppofition A celle qui s’exécutoit au fim-

le Uniffon, & qu'ils appelloient Homophonie.
Voyez SymrHoONIE , HOMOPHONIE, )

Ce mot vient d’A'vrl, contre , & de ¢uns

voiz , comme qui diroit , oppofition de voizx.

ANTIPHONIER ou ANTIPHONAIRE,
J-m. Livre qui contient en Notes les Antien-
nes & autres Chants dont on ufe dans 'Eglife
Catholique.

APOTHETUS. Sorte de Nom propre
aux Flites dans 'ancienne Mufique des Grecs,

APOTOME, f. m. Ce qui refte d'un Ten
majeur aprés qu'on en a retranché un Lim-
ma , qui eft un Intervalle moindre d’un
Comma que le femi-Ton majeur. Par con-
féquent , I’ Apotome et d'un Comma plus
grand que le l{;i-'l'on moyen. (Voyez Cou-
MA, SEMi-Ton.)
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Les Grecs, qui n'ignorofeti pas que le
“Ton majeur ne peut , par des divifions ratio-
nelles, {e parrager en deux parties égales , le
partageoient inégalement de plufieurs manie-
res. ( Voyez INTERV ALLE. )

De l'uire de: ces divifions , inventée par
Pythagore , ou plutét par Philolaiis fon
‘Difciple , réfuleoit le Diéfe ou Limma d’un

. coté, & de l'autre FApotome , dont la rai«
fon eft de 2048 2 2187,

La génération de cet Apotome {e trouve 3
la Septieme %_uinte ut Diéfe en commengant
par ut naturel : car la'quantité dont cet uz
Diéfe furpafle I'ur naturﬁ le plus rapproché,
eft préci?émcnt le rapport que je viens de
marquer,

Les Anciens donnoient encore le méme
rom 3 dautres’ Intervalles. Ils appelloient
Apotome majeur un petit Intervalle que M,
‘Rameau appelle Quart-de-Ton enharmoni-
que, lequel eft formé de deux Sons en raifon
de 125 3 128, '

“E ils appelloient Apotome mineur I'Inter-
valle de deux Sons en raifon de 2025 A
2048 : Intervalle encore moins fenfible 2
Poreille que le précédent,

" Jean de Muris & fes Contemporains , don-

~ nent par-tout le nom d’ Apozome au femi-Ton
mineur , & celui de Diéfe au femi-Ton ma-
jeur. .
APPRECIABLE, adj. Les Sons Apprécia-
bles font ceux dont on peut trouver ou fen-
“tir I'Uniffon & calculer les Iftervalles. M.
"Euler donne une efpace de huit O&aves de~
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puis le Son le plus aigu jufqu’au Son le plus
g ave appriciables 3 notre oreille : mais ces
Sons extrémes n’étant guéres agréables , on
ne jaffe pas communément dans la pratique
les bornes de cing O&aves, telles que lesdon-
ne le Clavier 3 Ravalement. 1l y a auffi un
degré de force au-dely duquel le Son ne
peut plus s’ Apprécier. On ne fauroit Appré-
. cier lc fon d’une grofle cloche dais le cio-
cher méme; il faut en diminuer la force en ”
s'éloignant , pour le diftinguer. De méme les
Sons d'une \}:ix qui crie , ccflent d’étre Ap-
préci. bles 5 c'eft pourquoi ceux qui chantent
fort font fujets A chanter faux. A 1’égrrd da
Bruit, il ne s’ Apprécie jamais; & c’eft ce qui
fait (adifférence &avcc ¢ Son, (Voyez Bruir
& Son. .
APYCNI, adj, plur. Les Anciens appel-
Joient ainfi dans les Genres épais trois des
huit Sons ftables de leur Syftéme ou Dia-
gramme , lefq els ne touchoient d’aucun
coté les Intervalles ferrés 3 favoir , la Prof-
lambanomene , la Néte Synnéménon, & la
Néte Hyperboléon, :
Ils appelloient aufli Apycnos ou non épais
le Genre Diatonique , parce que dansles Te-
tracordes de ce Genrela fomme desdeux pre-
miers Intervalles étoit plus grande que le
troilieme. ( Voyez Epals, GENRE , SON ,
TETRACORDE. )
AKBITRIQ. ( Voyez Capenza.)
ARCO , Archet, f. m. Ces mots Italiens
Con ' Arco, arquent qu'aprés avoir pincé
Jes cordes , il fauc reprendre I’ Arches 3 Ven-
droit o ils fout écrits.
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. 'ARIETTE, . f. Cediminutif,venu de ’Ita-

fien , fignifie proprement pezit Air; mais le
fens de ce mot eft changé en France, &
Yon y donne le nom d’Ariettes 3 de grands
morceaux de Mufique d’un mouvement pour
Vordinaire affez gai & marqué , qui fe chan-
tentavec des Accompagnemens de Sympho-
nie , & qui font communément en Rondeau,
{ Voyez Air, RoNDEAU.)

ARI10SO, adj. pris adverbialement, Ce mot
Tralien 3 la téte d'un Air, indique une ma-
niere de Chane foutenue , développée, &
affe@ée aux grands Airs,

ARISTOXENIENS. Secte qui eurt pour
Chef Ariftoxéne de Tarente, Difciple d'Arif-
tote , & qui éroit oppofée aux Pythagoriciens
fur la Mefure des Incervalles & fur la ma-
niere de déterminer les rapports des Sons
de forte que les Ariffoxéniens s'en ra%portoicnt
uniquement au jugement de l'oreille , & les
Pythagoriciens 3 la précifion du calcul. ( Voy.
PYTHAGORICIENS. )

ARMER LA CLEF. Ceft y mettre le
nombre de Diéfes ou de Bémols convenables
au Ton & au Mode dans lequel on veut
écrire de la Mufique. ( Voyez Bémor CrEF,
Diése. ) )

ARPEGER , v. n. Ceft faire une fuite
d'arpéges, ( Voyeg Larticle [uivant,) ‘

ARPEGGIO , ARPEGE , ou ARPEGE-
MENT, /. m. Maniere de fiire entendre
fuceflivement & rapidement les divers Sons

d’un Accord , au lieu de les frapper tous 2
1a fois, '
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Il y a des Inftrumens fur-lefquels on ne
peut formerun Accord plein qu’en Arpégeanty -
tels font le Violon, le Violancelle , 1a Viole s
& tous ceux dont on joue avec larchet ;
car la convexité du chevalet empéche que
Iarchet ne puifle appuyer 3 la fois {ur toutes
les cordes. Pour fgrmcr donc des Accords
fur ces Inftrumens , on eft contraint d’Arpé-

er , & comme on ne peut tirer qu‘autant
gc Sons qu'il y a de cordes, I'Arpige du
Violoncelle ou du Violon ne fauroit étre com-
pofé de plus de quatre Sons, Il faut pour
Arpéger que les doigtsfoient arrangés chacun
fur (f corde , & que I'Arpige fe tire d'un
feul & grand coup d’archet qui commence
fortement fur la pﬁxs grofle corde , & viens
ne finir en tournant & adouciffant fur la
€hanterelle. Si les doigts ne s'arrangeoient
fur les cordes que fucceffivement , ou qu’on
donnit plufieurs coups d’archet, cene ?eroit
plus Arpéger; ce feroit pafler tés-vite plue
fieurs Notes de fuite. '

Ce qu’on fait furle Violon par néceffité ,
on le pratique par goiit-{ur le Cﬂvccin. Com.
me on ne peut tirer de cet Inftrument que
des Sons qui ne tiennent pas , on eft obligé
de les refrapper {ur des Notes de longue du-
rée. Pour faire durer un Accord plus long~
tems, on le frappe en Arpégeant , commens

ant par les Sons bas , & ogfcrvant que les
goigts qui ont frappé les premiers ne quit~
tent point leurs touches que tout I'Arpége ne
foit achevé , afin que l'on puiffe entendre 3
la fois tous les Sons de ['accord, ( Voyeas
ACCOMPAGNEMENT, )
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Arpeggio eft un mot Italien qu'on a fran-
aifé _cﬁns celui d’Arpdge. 11 vient du mot
Arpa, A caufe que c’eft du jeu de la Har-
pe qu'on a tiré Iidée de I’ Arpégement,

ARSIS & THESIS. Termes de Mufique
& de Profodie. Ces deux mots font Grecs,
Arfis vient du Verbe dye tollo , j’éleve, &
marque I'élévation de la voix ou de la main;
Jabaiflement qui fuit cjeiitc élévation eft ce

won appelle blois , depofitio, remiffio.
1 Par rggcport donc i la Mefure , per Arfin
fignifie , en levant , ou durant le premier tems 3
per Thefin , en baiffant , ou durant le dernier
zems. Sur quoi I'on doit obferver que notre
maniere de marquer la Mefure eft contraire
3 celle des Anciens 5 car nous frappons le
ier tems & levons le dernier. Pour

oter toute équivoque , on peut dire qu’ Arfis
indique le rems fort , & Thefis le tems foi-
ble. (Voyez MesurRe, Tems , BATTRE LA
MEsuURE. ) :

Par rapport 3 la voix, on dit qu’un Chant,
un Contre-Point, une Fugue, font per Thefin ,
quand les Notes montent du grave i l'aigu;
per Arfin, quand elles defcendent de l'aigu
au grave. Fugue per Arfin & Thefin, eft
celle qu'on appelle aujourd’hui Fugue ren-
ver{ée ou Contre-Fugue, dans laquelle la
réponfe fe fait en fens contraire; cleft-i-
dire , en defcendant fi la Guide a monté, -
& en montant i la Guide a defcendu;(Voyez
Fucusr.)

ASSAL. Adverbe augmentatif qu’on trouve
aflez fouvent joint au mot qui indique le
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mouvement d’un Air, Ainfi prefo Affai, largo

Affai, lignifient fort vite, fort lent. L’ Abbé Brof~

fard a f§it fur ce mot une de fes bévues ordi-
naires, en {ubftituant A fon vrai & unique
fens celui d'une fage médiocrité de lenteur ou
de vitefle. 1l a cru qu’Affai fignifioitaffer. Sur
quoi l'on doit admirer la finguliere idée qua
eu cet Auteur de préférer , pour fon voca-
bulaire , & fa langue maternelle une langue
éurangere qu'il n'entendoit pas. _

AUBADE , [. f. Concert de nuit en plein
air fous les fenétres de quelqu’un, ( Voyez
SERENADE. )

AUTHENTIQUE ou AUTHENTE, adj.
Quand 'O&ave fe trouve divifée harmoni-
quement , comme dans cette proportion 6,
4: 3. Ceft-3-dire , quan Quinte eft aw
fravc , & la Quarte 3 l'aigu, le Mode ou
e Ton s’appelle Authentique ou Autkente ;
3 la différence du Ton Plagal ot I’'O&ave eft
divifée arithmétiquement , comme dans cette
propofition 4. 3. 2 : ce qui met la Quarte
au grave & la Quinte A lYaigu,

A cette explication adoptée par tous les
Auteurs , mais qui ne dit rien , y'ajouterai la
fuivante; le LeCeur pourra choifir,

Quand la Finale d’un Chant en eft auffi la
Tonique , & que le Chant ne defcend pas
jufqu’d la dominante au - deffous, le Ton

- s'appelle Authentique : mais fi le Chant def-
cend oy fint 3 la Dominante , le Ton cft
Plagal. Je prends ici ces mots de Tunique &
de Dominante dans 1'acception muficale.

Ces différences d’ Auzhenze & de Plagal ne
s'obfervent
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s'obfervent plus que dans le Plin-Chant;
& , foit qu’on place la Finale au bas du
Diapafon, ce qui rend le Ton Authentigue’;
foit qu'on la place au milieu , ce qui le rend
Pl:gal; pourva qu’au furplus la Modula~
ion foit réguliere , la Mufique moderne
admet tous les Chants comme Auwthentiques
également, en quelque lieu du Diapafon que
puiffe tomber la Finale, ( Voyez Mopk. )
Il y a dans les huit Tons de l‘Eﬁlifc Ro-
- maine , quatre Tons Authentiques; favoir, le
Frcmier »-le troifieme , le cinquieme & le
eptieme. ( Voyez Tons Dk L’EGLISE.
On appelloit autrefois Fugue Authentique,
celle dont le fujer procédoit en montant;
mais cette dénomination n'eft plus d'ufage.

N
e

Did. de Mufigue. Tome L. - ¥
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B

B fa fi, ou B fab mi ou fimplement B. Nom
du fepticme Son de la Gamme de P'Arétin,
pour lequel les Italiens & les autres Peuples
de I'Europe répetent le B, difant B mi quand
il et naturel, B f2 quant il eft Bémol ; mais
les Francois I'appellent i, ( Voyez, S1. )

B Mol.( Voyez BimoL. ) .

B Quarr:. (Voyez BEQUARRE. )

BALLET, [. m. A&ion théirtrale qui fe
repréfente par la Danfe guidée par la Mu—
fique, Ce mot vient-du vieux Frangois Bal-
ler , danfer, chanter, fe réjouir.

La Mufique d’un Ballet doit avoir encore
plus de cadence & d'accent que la Mufique
vocale , parce qu'elle eft chargée de fignifier
plus de chofis , que c'eft 2 elle feule d'inf-
pirer au Danfeur la chaleur & Lexpreffion
que ‘e Chanteur peut tirer des paroles, &
qu’il faur, de {Jlus » quelle fupplée , dans
le langoge de I'ame & des paffions , tout
ce que la Danfe ne peut dire aux yeux du
Spcctateur,

Kallt eft encore le nom qu’on donne en
France 2 une bizarre forte d’Opéra, ot la
Danie n'cft gueres micux placée que dans
les autres , & n'y fait pas un meilleur effer,
Dans lu plupart de ces B.llers , les Aékes for-
ment autant de fujets différens liés feulement
entre ¢ux par quelques rapports généraux
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rrangers 3 Paftion, & que le Spe@ateur
n’appercevrait jamais, fi I’Auteur n'avoit foin
de Pen avertir dans le Prologue.

Ces Ballets contiennent d'autres Ballets
quon appelle autrement Divertiffemens ou Fe-
tes. Ce font des fuites de Danfes qui fe {uc-
cedent fans fujet, ni liaifon entre elles, ni avec
F'aGion principale , ol les meilleurs Danfeurs
ne favent dire autre chofe finon qu’ils danfent
bien. Cette Ordonnance peu théitrale fuffic
pour un Bal ol chague A&eura rempli fon
objet lorfqu’il s’eft amufé lui-méme, & ol -
Tintérée que le Spe@tateur prend aux perfon-
nes le difpenfe d’en donner 2 la chofe ; mais
ce défaut de fujer & de liaifon ne doit jamais
&ure fouffert {ur la Scene , pas méme dans
1a repréfentation d’un Bal, ou rl’c tout doit étre
lié par quelque action fecrette qui foutienne
Yattention & donne de lintérét au Spec-
tateur, Cette adrefle d’Auteur n’eft pas fans
.exemple , méme A I'Opéra Frangois, & l'on
en peut voir un trés-agréable dans les Fétes
Vénitiennes , A¢e du Bal,

En général , toute Danfe qui ne peint rien
qu'elle-méme , & tout Balles qui n'eft qu'un
Bal, doivent étre bannis du Thétre lyrique,
En effet, 'a&ion de la Scene eft toujours
la repréfentation d’une autre action, & ce
qu’on y voit n'eft que I'mage de ce qu'on

.y fuppofe ; de forte que ce ne doit jamais
&tre un tel ou un tel Danfeur qui fe pré-
fente A vous , mais le perfonnage dont il eft
revé. Ainfi, quoique la Danfe de Sociéeé
puifle ne rien repréfenter qu’ellel—:méme > ha
2
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Danfe thédtrale doit néceffairement &cre I'imi-

tation de quelque autre chofe, de méme
que’Ateur chantant repréfente un homme
qui parle,, & la décoration d’autres licux que
ceux qu'elle occupe, .

La pire forte de Ballets eft celle qui
roule {ur des fujets allégoriques & ou par
conf¢quent il n’y a_qu'imitation d’imiration.
Tout(i’art de ces fortes de Drames confifte
A préfenter fous des images fenfibles des
rapports purement intelleuels , & 2 faire
penfer au Spetateur toute autre chofe que
ce quil voit, comme fi, loin de l'attacher
‘2 la Scene, céoit un mérite de I'en doi-
gner, Ce genre exige dailleurs , tant de fub-
ulité dans le Dialogue, que le Muficien fe
trouve dans un Pays perdu parmi les poin-
tes , les allufions & E; épigrammes , tan-
dis que le SpeCtateur ne s'oublie pas un mo-
ment : comme qu’on fafle, il n’y aura ja-
mais qde le fent:ment qui puiffe amener
celui-ct fur la Scene & lidentifier , pour
ainfi dire, avec les Acteurs ; tout ce qui
n'eft quiintelleétuel Farrache 3 la Piece, &
le rend A lui-méme, Aufli voit-on que les
Peuples qui veulent & mettent le plus d'ef-
f}rit au Théltre, font ceux qui fe foucient
e moins de Pillufion, Que feta donc le
Muficien fur des Drames qui ne donnent
aucune prife 3 fon Art: Si la Mufique ne
peint que des fentimens ou des images , com-
* ment rendra-t-elle des idées purement mé-
taphyfiques , telles que les allégories , oit

Vefprit eft fans cefle occupé du rapport des
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abjets qu’on lui préfente avec ceux qu'on veut
lui rappeller 2 .

. Quand les Compofitears voudront réfié-
chir fur les vrais principes de leur Are, ils
mettront , avec plus de difcernement dans
le choix des Drames dont ils fe chargent,
plus de vérité dans I'expreffion de leurs fu-
jets, & quand les paroles des Opéra diront
quelque chofe , la Mufique apprendra bien-
tot i parler,

BARBARE, adj. Mode Barbare. ( Voyez
Lypien. ) ,

BARCAROLLES, /. f. Sorte de Chanfons
en Langue Vénitienne, que chantent les Gon- -
doliers a Venife, Quoique les Airs des Bar-
carclles foient faits pour le Peuple, & fou-
vent compolés par les Gondoliers mémes,
ils ont tant de mélodie & un accent fi agréa-
ble , qu’il n’y a pas de Muficien dans toute
I'Italie qui ne fe pique d’en favoir & d’en
chanter. L'entrée gratuite qu’ont les Gondo-
liers A tous lcs Thédtres , les mer 3 portée
de fe former fans frais l'oteille & le goit
de forte qu’ils compofent & chantent leurs
Airs en gens qui, fans ignorer les finefles de
la Mufique, ne veulent point altérer le genre
fimple & mnaturel de leurs Barcarolles. Les
paroles de ces Chanfons font communément
plus que naturelles , comme les converfa-
tions de ceux qui les chantent : mais ceux
3 qui les peintures fidelles des maeurs du Peu-
ple peuvent plaire , & qui aiment d’ailleurs
le Diale&e Vénitien, s’en_ paffionnent facile-
ment , {éduits par la b:autéAdcls: Airs; de

3
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forte que plufieurs Curieux en ont de trés<
amples recueils,

N’oublions pas de remarquer 3 la gloire
du Tafle, que la plupart des Gondolicrs fa-
vent par cceur une grande partie de fon
Poéme de la Jérufalem délivrée , que plufieurs
le favent tout entier, qu'ils paflent lcs nuits
d’été fur leurs barques & le chanter alterna-
tivement d’une barque 2 l'autre, que c’eft
aflurément une belle Barcarolle que le Poéme
du Tafle , quHomere feul eut avant lui
I'’honneur d’étre ainfi chanté , & que nul
aum;l Poéme Epique n'n a eu depuis un

areil,

BARDES. Sorte dhommes trés - fingu-
liers & trés-refpe@és jadis dans les Gau-
les , lefquels étoient A la fois Prétres , Pro-
phetes , Poétes & Muficiens.

Bochard fait dériver ce nom de Parat ,
chanter ; & Camden convient avec Feftus
que Barde fignific un Chanteur , en Celti-
que Bard.

BARIPYCNI , adj. Les Anciens appel-
loient anfi cinq des huit Sons ou cordes
ftables de leur ?yﬁéme ou Diagramme ; fa-
voir , 'Hypaté-Hypaton , 'Hypaté-Méfon ,
la Méfe , la Paraméfe , & la Neté - Die-
zeugménon, ( Voyez Pycnr, Son, TETRA-
CORDE.

BARYTON. Sorte de voix entre la Taille
& la Bafle. ( Voyez ConcORDANT. )

BAROQUE. Une Mufique Barogue eft
celle dont I'Harmonie ¢ft confufe , zimgée

de Modulations & Diffonances, le Chant
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dur & peu naturel , I'Intonation difficile , &
le Mouvement contraint, e

Il y a bien de Papparence que ce terme
vient du Baroco des Logiciers,

BARRE , C bsarré , forte de Mefure.
{ Voyez C.)

BARRES. Traits tirés perpend:culairement
i la fin de chaque Mefure , {ur les cinq lignes
‘de la Portée , pour {éparer la Mcfure qui
finit de celle qui recommence. Ainfiles No-
tes contenues entre deux Barres forment
toujours une Mefure complette , égale en
valeur & en durée i chacune des autres Me-
fures comprifes entre deux autres Barres ,
tant que le Mouvement ne change pas: mais
comme il y a plufieurs fortes de Mefures qui
different confidérablement en durée , les mé-
mes différences fe trouvent dans les valeurs
contenues entre deux Barres de chacune de
ces efpeces de Mefures. Ainfi dans le grand
Triple qui fe marque par ce figne } & qui
{e bat lentement , la fomme des Notes com-
prifes entre deux Barres doit faire une Ron-
‘de & demie; & dans le petit triple § , qui
Ae bat vite , les deux Barres n’enferment que
trois Croches ou leur valeur : de forte que
huic fois la valeur contenue entre deux Bar-
res de cette derniere Mefure, ne font qu'une
fois la valeur contenue entre deux Boarres
de lautre.

Le principal ufage des Barres eft de dil-
tinguer les Mefures & d’en indiquer le Frap-
Pé, lequel fe fait toujours fur la Note qui
fuit immédiatement la Barre. Ell:s ferveut

F 4 )
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«ufli dans les Partitions A montrer les Mefu-
g¢s corr fpondantes dans chaque Portée.
( Voyez PArTITION,

Il n’y a pas plus de cent ans qu'on seft
avifé de tirer des Barres de Mefure en Me-
fure. Auparavant la Muﬁﬁue éroit fimple
on n'y voyoit gueres que des Rondes . des
Blanches & des Noires , peu de Croches,
prefque jamais de Doubles-Croches, Avec
des divifions moins inégales, la Mefure en
étoie plus aifée A fuivre, Cependant yai va
nos meilleurs Muficiens embarraffés 3 bien
exécuter 'ancienne Mufique d’Orlande & de
Claudin, 1ls fe perdoient dans la Mefure,
faute des Barres auxquelles ils étoient accou-
tumés , & ne fuivoient quavec peine des
Parties chantées autrefois couramment par
les Muficiensde Henri IIT & deCharles IX,

BAS, en Mufique, fignifie la méme chofe
que Grave , & ce terme eft oppofé 3 haur
ou agigu. On dit ainfi que le Ton eft trop
bas , qu’on chante trop bas, qu'il faut ren-
forcer les Sons dans le bas. Bas fignifie aufli
quelquefois doucement, 3 demi-voix 5 &
en ce fens il eft oppofé A fore, On dit parler
bas , chanter ou plalmodier 4 Baffe - voix,
11 chantoit ou parloit fi bas qu’on avoit peine
a l'entendre,

Coulez fi lentement & murmurez fi bas,

QuIfM§ ne vous entende pas.
La Motte.

Bas {c dit encore , dans la fubdivifion des
Deflus chantans, de celui des deux quieft
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zu-deflous de l'autre; ou, pour mieux di-
re, Bas-Deflus eft un Deflus dont le Dia-
pafon eft au-deflous du Medium ordinaire.
{ Voyez Drssvus. )

BASSE. Celle de quatre Parties de la
Mufique qui eft au-deflous des autres, la
plus baﬁ'c(ée toutes , d’oit lui vient le nom
de Bazffe, (Voyez PARTITION. )

La Bafz ¢ft la plus importante des Par-
ties, ceft {ur elle que s'établic le corps de
IHarmonie ; auffi eft-ce une maxime chez
les Muficiens que , quand la Baf: eft bon-
ne, rarement ’'Harmonie eft mauvaife,

Il y a plufteurs fortes de Baffes. Baffe-
Jondamentale , dont nous ferons un Arucle
ci-aprés,

Baffe-continue : ainfi appellée, parce qu'elle
dure pendant toute la Piece. Son principal
ufage , outre celui de régler 'Harmonie , eft
‘de foutenir la Voix & de conferver le Ton.
On prétend que c’eft un Ludovico Viana,
dont il en refte un Traité, qui , vers le com-
mencement du dernier fiecle , la mit le pre-
mier en ufage,

Baffe-figurée, qui, au lieu d’une feule Note,
en partage la valeur en plufieurs autres No-
tes fous un méme Accord. ( Voyez HarMo-
‘NIE-FIGUREE. )

Baffé-contrainte, dont le fujet ou le Chant,
borné a un petit nombre de Mefures, comme
guatre ou huit, recommence fans cefle,
tandis que les Parties fupérieures pour{ui-
vent leur Chant & leur Harmonie , & les
~varient de différentes manieres. Cette Baffe
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appartient originairement aux Couplets de
la Chaconne ; mais on ne s’y aflervit plas
aujourd’hui. La Baffe-contrainte defcendant
diatoniquement ou chromatiquement & avee
lenteur de la Tonique ou de la Dominante
dans les Tons mineurs , eft admirable pour
les morceauk pathériques. Ces retours fré-
quens & périodiques a(%fc&ent infenfiblement
Fame , & la difpofent A la langueur & 3
la trifteffe, On en voit des exemples dans
plufieurs Scenes des Opéra Frangois. Mais
{i ces Baffes font un bon effet A loreille ,
il en eft rarement de méme des Chants qu'on
leur adapte , & qui ne font, pour Vordi-
naire , qu’'un véritable accompagnement,
Outre les modulations dures & mal amenées
qu'on y évite avec peine , ces Chants, re-
tournés de mille manieres & cependant mo-
notones , produifent des renverfemens pen
harmonieux & font eux-mémes affez peu
chantans, en forte que le Deflus s’y rel-
fent beaucoup de la contrainte de la Baffe,
Boffe-chaniante eft Fefpece de Voix qui
chante la Partie de la Baffe, Il y a des Bézes-
récitantes & dcs Baffes- de- Chaeur 3 des Con-
cordans ou Baffe-tailles , qui tiennent le mi-
lieu entre la Taille & la Baffe ; des Baffes pro-
prement dites , que I'ufage fait encore appeller
Baffe-tailles , & enfin des Baffes - Contres les
Flus graves de toutes les Voix , qui chantent
a Baffe fousla Baffe méme , & qu'il ne faut
pas confondre avec les Contre-baffes , qui font
des Inftrumens,
) BASSE-FONDAMENTALE , eft celle
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qui n’elt formée que des Sons fondamen-
s+taux de I’Harmonie ; de forte qu'au-deffous
de chaque Accord clle fait entendre le vrai
Son fondamental de cet Accord, ceft-A-
dire celui duquelil dérive par les regles de
FHarmonie. Par o l'on voit que la Baffe-
fondamentale ne peut avoir d’autre contex-
ture que celle d’une {ucceflion réguliere &
fondamentale , fans quoi la marche des Par-
ties fupérieures feroit mauvaife,
Pour bien entendre ceci, il faut favoir
?uc , {elonle fyftémede M. Rameau que j’ad
uivi dans cet Ouvrage , rout Accord , quoi-
que formé de plufieurs Sons , n’en 2 qu’un
qui lui foit fondamental ; favoir, celui qui a
produit cet Accord & qui lui fert de Baffe
dans 'ordre direct & naturel. Or, la Baffe qui
regne fous toutes les autres Parties n'exprime
pas toujours les Sons fondamentaux des Ac-
cords : car entre tous les Sons qui forment
un Accord, le Compofiteur peut porter 3
la Baffe celui qu’il croit préférable , eu égard
a Ja marche de cette Baffe , au beau Chant ,
& fur-tout 3 expreffion , comme je l'ex-
pliquerai dans la fuite. Alors le vrai Son
fondamental , au lieu d’tre 2 fa place natu-
relle qui eft la Baffe , {e tran{porte dans les
autres Parties, ou méme ne s’exprime point
du tout; & un tel Accord sappelle Accord
renverfé, Dans le fond, un Accord renverf{é
ne differe point de I’Accord dire&t qui l'a
produit ; car ce font toujours les mémes
Sons : mais ces Sons formant des combinai-
fons différentes , on a long-tems pris toutes
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ces combinaifons pour autant d’Accords fon-

damentaux , & on leur a donné différens o

noms qu'on peut voir au mot Accord , &
ui ont achevé de les diftinguer , comme

1 la différence des noms en produifoit réel-

lement dans Iefpece.

M. Rameaua montré dans fon Traité de
I'Harmonie, & M. d’Alembert , dans fes
Elémens de Mufique , a fait voir encore plus
clairement que plufieurs de ces prétendus
Accords n’étoient que des renverfemens d’un
feul. Ainfi I'Accord de Sixce n'eft qulun Ac-
cord parfait doncla Tierce eft tranfportée 3 la
Baffe ; en y portant la Quinte , on auraF'Ac-
cord de Sixte-Quarte, Voil donc trois com-
binaifons d’un Accord qui n’a que trois Sons;
ceux qui en ont quatre font fufceptibles de
quatre combinaifons,chaque Son pouvantétre
portéa la Baffe, Mais en portart au-deflous de
celle-ci une autre Beffe qui, fous toutes les
combinaifons d’'un méme Accord , préfente
toujours le Son fondamental , il eft évident
qu’on réduit au tiers le nombre des Accords
confonnans , & au quart le nombre des diffo-
nans, Ajoutez 3 cela rous les Accords par fup-
pofition qui fe réduilent encore aux mémes
fondamentaux. , vous trouverez 'Harmonie
fimplifiée & un point qu'on n'edt jamais el-
péré dans Iétar de confufion oi éroient fes
regles avant M, Rameau, C'eft certainement,
comme lobferve cct Auteur , une chofe
éronnante qu’on ait pu poufler la pratique
de cet Art au point o elle eit parvenue fans
en connoitre le fondement , & quon ait
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exaltement trouvé toutes les regles fans avoir
découvert le principe qui les domne.

Aprés avoir dit ce qu'elt la Baffe-fonda-
mezniale fous les Accords , parlons mainte-
nant de (2 marche & de la maniere dont
elle lie ces Accords entre enx. Les précep-
tes de ’Art fur ce paint peuvent {c réduire
aux fix regles fvivantes,

I. La Baffe-fondamentale ne doit jamais
fonner d'autres Notes que celles de la Gam-
me du Ton ou l'on eft, ou de celui o 'on
weut pafler. Ceft la premicere & la plus in-
di(penfable de touces fes regles.

I1. Par la feconde , fa marche doit étre
tellement foumife aux loix de la Modulation,
qu'elle ne laiffe jamais perdre l'idée dun

. Ton qu’en prenant celle d’un autre ; ceft-A-
dire que la Baffe-fondamentale ne doit jamais
&ure errante ni laifer oublier un moment
dans quel Ton lon eft.

I1I, Par la wroifieme, elle eft aflujettie a
la liaifon des Accords & i la préparation des

- Dillonances : prépazation qui n'eft , comme
je le ferai voir, qu’un des cas de la liaifon,
& qui, par conféquent, n'eft jamais nécef-
faire quand la liaifon peut exifter fanselle.
( Voyez Liarson , PREPARER. )

IV. Par la quatrieme, elle doit , aprés toute
Diflonance,{uivrele progrés qui lui eft preferic
parla néceflicé dela fauver. (Voy, SAUVER.)

V. Par la cinquieme , qui n'eft qu'une
fuite des précédentes , la Baffe-fondamentale
ne doit marcher que par Intervilles con-
fonnans ; fi ce n'eft feulement dans un a&te



94 BAS

de Cadence rompuc, ou aprés un Accord
de Septieme diminuée , qu'elle monte dia-
toniquement. Toute autre marche de la
Baffe-fondamentale et mauvaile,

V1. Enfin, par la fixieme, la Baffe-fon-
damentale ou 'Harmonic ne doit pas fynco-
per, mais marquer la -Mefure & les Tems
par des changemens d’Accords bien caden-
cés; en forte, par exemple,, que les Diffo-
nances qui doivent étre préparées le foient
fur le Tems foible , mais fur-tout que tous
les repos fe trouvent fur le Tems fort. Cette
fixieme regle fouffre une infinité d’excep-
tions : mais le Compofiteur doit pourtant y
fonger , s'il veut faire une Mufique ou le
mouvement foit bien marqué, & dont la Me-
fure tombe avec grace,

Par-tout ol ces regles feront obfervées ,
I'Harmonie fera réguliere & fans faute; ce
qui_n'empéchera pas que la Mufique n'en
puiffe &tre déteftable. ( Voyez Comrosi-
TION.

Un mot d’éclairciffement fur la cinquie-
me regle ne fera peut-tre pas inutile. Qu’on
retourne comme on voudra une Baffe-fon-
damentale 5 i clle eft bien faite , on n’y trou-
vera jamais que ces deux chofes : ou des
Accords parfaits fur des mouvemens con-
{fonnans, gus lefquels ces Accords n’auroient
point de liaifon, ou des Accords diffonans
dans des a&es de Cadence ; en tout autre
cas la Diffonance ne fauroit étrc ni bien
piacée , ni bien fauvée,

1l fuit de-12 que la Baffe-fondamentale ne
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peut marcher réguliérement que d’une de
ces trois manieres, 1°. Monter ou defcendre
de Tierce ou de Sixte. 2°. De Quarte ou
de Quinte, 3°, Monter diatoniquement au
moyen de la Diffonance qui forme la liaifon,
ou par licence fur un Accord parfait. Quant
3 la defcente diatonique , c’eft une marche
abfolument interdite A la Baffe-fondamentale,
ou tout au plus tolérée dans le cas de deux
Accords pargits confécutifs , {éparés par un
repos exprimé ou fous-entendu : cette regle
n’2 point d’autre exception, & c’eft pour
n’avoir pas démélé le vrai fondement de cer-
tains paffages , que M, Rameau a fait def-
cendre dianotiquement la Baffe-fondamentale
fous des Accords de Septieme ; ce qui ne
fe peut en bonne Harmonie, ( Voyez Ca-
DENCE , DISSONANCE. )

La Baffe-fondamentale , qu’on najoute que
pour fervir de preuve 3 I'Harmonie , fe re-
tranche dans l'exécution , & fouvent elle y
feroit un fort mauvais effet; car elle eft ,
comme dit trés-bien M. Rameau, pour le
jugement & non pour l'oreille, Elle produi--
FOIt tout au moins une monotonie trés-en-
nuyeufe par les retours fréquens du méme
Accord quon déguife & quon varie plus
agréablement en le combinant en- différen-
tes manieres fur la Bafle - continue ; fans
compter que les divers renverfemens d’Har-
monie fourniffent mille moyens de préter
de nouvelles beautés au Chant , & une nou-
. velle énergie A expreffion. (Voyez Accorp,

RENVERSEMENT.)
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Si la Baffe-fondamentale ne{ert pas & come
fer de bonne Mufique, me dira-t-on;
i méme on doit la retrancher dans I'exécu-
tion , 2 quoi donc eft-elle utile 2 Je réponds
w’en premior lieu elle fert de regle aux
%colicrs pour apprendre 3 former une bar-
monie régulierc & 2 donner 3 toutes les
Parties la marche diatonique & élémentaire
qui leur eft prefcrite par cetie Baffe-fonda-
mentale. Elle fert , de plus, comme je ai déja
dic, 3 prouver fi une Harmonie déji faice
eft bonne & réguliere ; car toute Harmonie
qui ne peut écre foumife 3 une Baffe-fonda-
mentale eft réguliérement mauvaife, Elle fert
enfin 3 trouver une Baffe-continue fous un
Chant donné, quoiqu’d la vérité celui qui
ne {awra pas faire direGtement une Bafle-
continue ne fera gueres mieux une Baffoe
fondamentale , & bien moins encore faura-
t-il transformer cette Baffe-fondamentale enx:
une bonne Baffe-continue. Voici toutefois
les principales regles que donne M. Rameau
pour trouver la Baffe-fondamentale d’un Chane
onné,
I. S’affurer du Ton & du Mode par I'ef~
quels on commence,, & de tous ceux par
ot l'on paffe. Ily a auffi desregles pour cette
recherche des Tons , mais fi longues , fi
vagues , fi incomplettes, que l'orcille eft
formée , a cet égard , long-tems avant que
les regles foient apprifes , & que le ftupi-
de qui voudra tenter de les employer, n'y
gagnera que Ihabitude d'aller toujours No-
tc & Note, fans jamais ﬁwoiron‘xileﬂ‘.n.
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II. Effayer fucceffivement fous chaque
Note les cordes principales du Ton , com-
mengant par les plus analo?lcs » & paflant
jufqu'aux plus éloignées , lorfque l'on s’y
voit forcé.

II1. Confidérer fi la corde choifie peut
cadrer avec le Deflus dans ce qui précede,

--& dans ce qui fuit par une bonne fucceffion
fondamentale , & quand cela ne fe peut ,
Tevenir fur fes pas.

IV. Ne changer la Note de Baffe-fonda-
mentale que lorfqu’on a épuifé toutes les
Notes confécutives du Deflus qui peuvent
entrer dans fon Accord, ou que quelque
Note fyncopant dans le Chant peut recevoir
deux ou plufieurs Notes de Bafle , pour pré-

rer des Diffonances fauvées enfuite régu-

iérement,

V. Etudier Pentrelacement des Phra-
fes , les fucceflions poffibles de Caden-
ces , foit pleines , foit évitées , & fur-
tout les repos qui viennent ordinairement
de quatre en quatre Mefures, ou de deux
en deux , afin de les faire tomber tou-
jours fur les Cadences parfaites ou irrégu-
lieres.

VL. Enfin, obferver toutes les regles don-
nées ci-devant pour la compofition de la
Baffe-fondamentale. Voild les principales ob-
fervations 2 faire pour en trouver une fous
un Chant donné; car il y en a quelque-
fois plufieurs de trouvables : mais , quoi-
qu’on en puifle dire, fi le Chant a de I'Ac-
cent & du Cara&ere , il n’y a qu’une bonne

Did, de Mufique. Tome 1. G



o3 BAT

Baffe-fondam:n-ale qu'on lui puille adapter,

Aprés avoir expofé fommairement la
. maniere de compofer une Bafle-fondamen-
fale-, il refferoit i donner l:s moyens de la
transformer en Bafle-continue ; & ccla feroit
~ facile , s'il ne faloit regarder qu’a la marche

diatonique & au beau Chant de certe Baffe ;-
mais ne croyons pas que la Baffe qui eft
le guide & le foutien de 'Harmonie , F'ame,
&, pour ainfi dirc, I'interprete du Chant,
fe borne A des regles fi fimples; il y en a
d’autres qui naiflent d’un principe plus f{iir
& plus radical ; principe fécond , mais caché,
qui a été fenti par tous les Artiftes de gé-
nie , fans avoir été développé par perfonne.
Je penfe en avoir jetté le germe dans ma
Lettre fur la Mufique Frangoife. J’en ai dit
aflez pour ceux qui m'entendent; je n'en
dirois jamais affez pour les autres, ( Voyez
toutefois UniTé pE MirODIE, )

Je ne parle point ici du Syftéme ingé-
nieux de M. Serre de Geneve, ni de fa
double Baffe - fondamentale , parce que les
principes qu’il avoit entrevus avec une faga-
cité digne d’éloges , ont éré depuis dévelop-
pés par M. Tartini dans un Ouvrage dont je
rendrai compte avantla fin de celui-ci.(Voyez
SYSTEME. )

BATARD. Nothus. C'eft I'épithete don-
née par quelques-uns au Mode Hypo-
phrygien, qui a {a finale en fi, & conféquem-
ment {a Quinte faufle ; ce qui le retranche
des Modes authentiques : & au Mode
Eolien, dont la finale eften fa, & la Quaste



BAT 99

fuperflue 5 ce qui I'6te du nombre des Mo
des plagaux. _

"BATON. Sorte de barre épaiffe qui tra-
verfe perpendiculzirement une ou plufieurs
lignes de la Portée , & qui, felon le nom=
bre des lignes qu’il embrafle, exptime une
plus gramfen ou moindre quantité de Mefus
res qu'on doit pafler en filence,

Ancienpement il y avoit autant de fortzs de.
Bitons que d: diﬁi’:'rcnt'cs valeurs de Notes
depuis la Ronde qui vaut une Mefure, juf«
qu’'d la Maxime qui en valoit huit, & dont
la durée en filence s’évaluoit par un Bdron
qui, partant d'une ligne , traverfoit trois
efpaces & alloit joindre la quatrieme ligne,

Aujourd’hui le plus grand Bdron eft de
quatre Mefures : ce Bdton , partant d’une
ligne , traverfe la fuivante & va joindre la
troifieme, ( Planche A. figure 12, ) On le
répete une fois , deux fois , autant de fois
quil faur pour exprimer huit Mefures ,
ou douze , ou tout autre multfple de

uatte , & lon ajoute ordinairement au=
geﬂ'us un chiffre qui difpenfe de calcus
ler la valeur de tous ces Bdrons. Ainfi les
fignes couverts du chiffre 16 dansla méme
figure 12 , indiquent un filence de feize Me=
fures, Je ne vois pas trop 3 quoi bon ca
double figne d’une méme chofe. Aufli les
Italiens , 3 qui une plus grande pratique
de la Mufique fuggere toujours les premiers
moyens d’en abréger les fignes, commen-
cent-ils 3 fupprimer les Bdions, auxquels
ils fubftitnens le chiffre qui mar%uc le nom~

3
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bre de Mefures 3 compter. Mais une atten<
tion qu'il faut avoir alors, eft de ne pas
confondre ces chiffres dans la Portée avec
dautres chiffres femblables qui peuvent mar-
3uer I'efpece de la Mefure employée. Ainfi,

ans la figure 13 , il faut bien diftinguer le
figne du trois Tems d'avec le nombre des
Puufes 4 compter , de peur qu'au lieu de
31 Mefures ou Paufes, on n'en comptit
331.
Le plus petit Bdron eft de deux Mefu-
res , & traverfant un feul efpace, il s’étend
feulement d'une ligne 3 fa voifine, ( Méme
Planche , figure 12.)

Les autres moindres filences, comme
d’une Mefure , d’une dcmi-Mcﬁ’uc , d’un
Tems , d'un demi-Tems, &c. sexpriment
par les mots de Paufe, de demi-Paufe , de
Soupir , de demi-Soupir , &c. ( Voyez ces
mots.) Il eft aifé de comprendre qu'en
combinant tous ces fignes, on peut expri-
mer 3 volonté des filences dune durée
quelconque.

Il ne faut pas confondre avec les Bdtons
des filences , d'autres Bdrons précifément
de méme figure , qui, fous le nom de Pau-
fes initiales, fervoient dans nos anciennes
Mufiques 3 annoncer le Mode , Ceft-3-dire
la Mefure , & dont nous parlerons au mot
Monbe.

BATON DE MESURE, eft un Biton
fort court , ou méme un roulcau de papier
dont le Maitre de Mufique fe fert dans un

Concert pour régler le mouvement & mar-
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quer la Mefure & le Tems. ( Voyez Bat-
TRE LA MESURE. )

A I'Opéra de Paris il n’eft pas queftion
d'un rouleau de papier , mais d’un bon
gros Biton de bois bien dur, dontle Mai-
lm: frappe avec force pour étre entendu de
oin,

BATTEMENT:/I m, Agrément du Chant
Francois , qui confifte 3 élever & battre un
Trill fur une Note qu’on a commencée uni-
ment, Il y a cette différence de la Cadence
au Battement , que la Cadence commence
par la Note ﬁ?;rieure 3 celle fur laquelle-
clle eft marquée ; aprés quoi l'on bat alter-
nativement cette Note fupéricure & la vé-.
ritable : au lieu que le Barrement commence
par le fon méme de la Note qui le porte;
aprés quoil’onbat alternativement cette Note
& celle qui eft au-deflus. Ainfi ces coups
de gofier, mi re mi re mi re ut ut font une
Cadence; & ceux-ci , remi re mire mi re ut
re mi , {ont un Battement,

BATTEMENS au pluriel. Lor{quedenx
Sons forts & foutenus, comme ceux de I’'Or-
gue , font mal d'accord & diffonent en-
tr'eux A l'approche d’un Intervalle confon-
nant , ils ?orment » par fecoufles plus ou
moins fréquentes , des renflemens de fon
qui font, 3-peu-prés , 3 loreille,, leffec
des battemens du pouls au toucher; ceft
pourquoi M. Sauveur leur a auffi donné le
nom de Battemens, Ces Battemens, devien-
nent d’autant plus fréquens, que I'Intervalle
approche plus.de la juitefle, &Gloquu’xl Y

3



102 BAT

parvient , ils fe confordent avec les vibra-
tons du Son,

M. Serre prétend, dans fes Effais fur les
FPrincipes de I'Harmonie , que ces Battemens
produits par la concurrence de dcux Sons ,
ne font qu'une apparence acouftique, oc-
cafionnée par les vibrations co-incidentesde
ces deux Sons, Ces Pattemens , f{clen 'ui,
n'ont pas moins lien lorfque Fintervaile eft
confonnant ; mais la rapi%ité avec laquelle
ils fe confondent alors , ne pcrmettant poine
a loreille de les diftinguer , il en doirt réful-
ter , non la ceffation abfolue de ces Barte-
mens , mais une apparence de Son grave
& continu , une efpece de foible Bourdon,
tel précifément que celui qui rélulte, dans
les exgéricnces citées par M. Serre , & de-
guis éraillées par M, Tartini, du concours

e deux Sons aigus & confonnans, ( On peut
voir au mat Syf‘me , que des Diffonances
les donnent auffi ) « Ce qu'il y a de bien
» certain, continue M, Serre, » C'eft que
» ces Battemens, ces vibrations co-incidentes
» qui fe fuivent avec plus ou moins de ra-
» pidité , font exa&ement ifochrones aux
» vibrations que feroit réellement le Son
» fondamental , fi , par le moyen d’un troi-
» fieme Corps fonore, on le faifoit a@uel-
» lement réfonner »,

Certe explication , trés - {pécieufe , n'eft
peut-étre pas fans difficulté ; car le rapport
de deux Sons n’eft jamais plus compofé que
gt:and il approche de la fimplicité qui en

it unc confonnance , & jamais les vibra-
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tons ne doivent co-incider plus rarement
que quand elles touchent prefque 3 IIfo-
chronifme, Dol il fuivroit, ce me fem-
ble, que les Battemens devroient fe ralen-
tir 3 melure qu’ils s’accélerent , puis fe réu-
nir tout d'un coup A linftant que I’Accord
£t jufte. .

L'obfervation des Battemens eft une bonne
regle i confulter fur le meilleur fyftéme
de Tempérament: ( Voyez TEMPER AMENT.)
Car il eft clair que d® tous les Tempéramens
poffibles, celui quilaiffe le moins de Batte.

2ns dans 1'Orgue , eft celui que Poreille &
la Nature préferent. Or, ceft une expé-
rience conftante & reconnue de tous les
Falteurs , que les altérations des Tierces
majeures produilent des Battemens plus fen-
fibles & plus défagréables que celles des
Quintes, Ainfi la Nature elle - méme a
choifi, ‘

- BATTERIE, . f. Maniere de frapper &

répéter fucceffivement fur diverfes cordes
d’un Inftrument les divers Sons qui com-
pofent un Accord , & de paffer ainfi d’Ac-
cord en Accord par un méme mouvement
de Notes. La Barzerie n'eft qu'un Arpége
continué , mais dont toutes les Notes font
dérachées , au lien d’étre liées comme dans
PArpége.

BATTEUR DE MESURE, Celui ciui bat
Ja Mé{ure dans un Concert. ( Voyez I’Arti-
cle fuivant, ) .

BATTRE LA MESURE. Ceft en mar-
quer les Tems par des monv%nens de la

4



104 BAT

main ou du pied , qui en reglent la durée;
& par lefquels toutes les Mefures femblables
font rendues parfaitement égales en valeur
chronique ou en Tems, dans |'exécution,

Il y ades Mefures qui ne fe dartenz qu’a
an Tems, d'autres a deux , 3 trois ou 3

uatre , ce qui eft le plus grand nombre,
Ee Tems marqués que puifle renfermer une
Mefure : encore une Mefure 3 quatre Tems

ut-elle toujours fe réfoudre en deux Me-
?::res 3 deux Tems. Dans toutes ces diffé-
gentes Mefures, le Tems frappé eft toujours
fur la Note qui fuit la barre imméJia;e—
ment ; le Tems levé elt toujours celui qui
la précede , 3 moins que la Mefure ne foit
A un feul Tems; & méme, alors, il faut
toujours fuppofer le Tems foible , puifqu'on
ne fauroit frapper fans avoir levé.

Le degré cﬁ: lenteur ou de vitefle qu'on
donne a la Mefure dépend de plufieurs cho-
fes. 1°. De la valeur des Notes qui com-

fent la Mefure, On voit bien qu’une Me-
a?rc qui contient une Ronde doit fe dar-
tre plus pofément & durer davantage que
celle qui ne contient quune Noire. 2°, Du
Mouvement indiqué par le mot Frangois ou
Iralien qu’on trouve ordinairement 2 la réte
de 'Air; Gai , Vite, Lent , &c. Tous ces
mots indiquent autant de modifications dans
le Mouvement d'une méme forte de Me-
fure. 3°. Enfin du cara&tere de I’Air méme,

ui , s'il eft bien fait, en fera néceffairement
ntr le vrai Mouvement,

Les Muficiens Frangois ne battear pas la
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Mefure comme les Iraliens. Ceux-=ci, dans
la Mefure 3 quatre Tems , frappent fuccef~
fivement les deux premiers Tems & levent
les deux autres; ils frappeut aufli les denx
premiers dans la Mefure 3 ‘trois Tems ,
& levent le troifieme. Les Frangois ne
frappent jamais que le premier Tems , &
marquent les autres par différens mouve-
mens de la main 3 droite & & gauche..
Cependant la Mufique Frangoife auroit beau«
coup plus befoin que ltalienne d’une Me-
fure bien marquée ; car elle ne porte point.
fa cadence en elle-méme ; fes Mouvemens
n'ont aucune précifion naturelle : on prefle ,
on ralentit la Mefure au gré du Chanteur.
Combien les oreilles ne font-elles pas cho-
quées A 'Opéra de Paris du bruit défagréa-
ble & continuel que fait, avec fon biton,
celui qui st lz Mefure , & que le petit Pro- -
phete compare plaifamment 3 un Bucheron
qui coupe du bois! Mais c’eft un mal iné-
vitable ; fans ce bruit on ne pourroit fentir
la Mefure ; la Mufique par elle-méme ne
la marque pas : auffli les Etrangeérs n’appet-
goivent-ils point le Mouvement de nos Airs,
Si on y fait attention, l'on trouvera que
ceft ici I'une des différences (pécifiques de
la Mufique Frangoife 3 I'ltalienne. En Ita-
lie la Mefure eft 'ame de la Mufique ; ceft
la Mefure bien fentie qui lui donne cet ac~
cent quila rend (i charmante; c’eft la Me-
fyre auili- qui gouverne le Muficien dans
T'exécution, En France , au contraire, c’eft le
Muficien qui gouverne la Mefure , il Fénerve

-
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& la défigure fans fcrupule. Que &is-je?-
Le bon goiit méme confifte 3 ne la pas
laiffer fentr; précaution dont, au refte ,
elle n’a pas grand befoin. L'Opéra de Paris
eft le feuf Théktre de I'Europe ot 'on barte
la Mefure fans la fuivre ; par-tout ailleurs on
Ia fuit fansla darire,

Il regne la-deffus une errenr populaire
quun pea de réflexion détruit aifément.
On s’imagine qu'un Auditeur ne bar par
inftin& la Mefure d’un Air qu’il entend ,°
que parce qu'il la fenc vivement ; & ceft,
au contraire , parce qu'elle weft pas affez
fenfible ou qu'’il ne la fent pas affez , qu'il t4-
che , 3 force de mouvemens des mains & des

ieds de fuppléer ce qui manque en ce point

fon oreille. Pour peu qu'une Mufique d?)onnc
prifea la cadence, on voit 13 plupart des Fran-
cois qui l'écoutent faire mille contorfions
& un bruit terrible pour aider la Mefure
3 marcher ou leur oreille 2 la fentir. Subf-
tituez des Italiens ou des Allemands, vous
n’entendrez pas le moindre bruit & ne ver-
rez pis le moindre gefte qui s'accorde avec
la Meclure. Seroit-ce peut-écre que les Al-
lemands , les Iraliens font moins fenfibles
3 la Mefure que les Francois 2 Il y atel de
mes Lecteurs qui ne fe feroit gueres prefler
pour le dire; mais , dira-t-il auffi, que les
Muficiens les plus habiles font ceux qui
fentent le moins la Mefure ? Il eft incon-
teftable que ce font ceux qui la bartent le
moins ; & quand , 3 force d’exercice,
owt acquis Phabitude de la fentir continuel-
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{ement , ils ne la Bartent plus du tour ;
C’eft un fait d’expérience qui et fous les
yeux de tout le monde. L'on pourra dire
encore que les mémes gensd qui je repro-
che de ne dartre la Mefure que parce qu'i's
ne la fentent pas aflez, ne lz barzent plus
dans les Airs ol elle neft point fenfible ;
& je répondrai que c’eft parce qu’alors ils
ne la fentent point du tout, Il faut que
Poreille {oit frappée au moins d’un foible {en~
timent de Mefure , pour que I'inftinét cher-
che 2 le renforcer,
Les Anciens , dit M. Burette , Sarzoient
" la Mefure en plufieurs fagons. La plus or-
dinaire confiftoir dans le mouvement du pied
qui s’élevoit de terre & la frappoic alterna-
tivemene , fclon la mefure des deux Tems
¢gaux ou inégaux. ( Voyez RHYTu ME.)
C’éroit ordinairement la fonction du Maitre
de Mufique appellé Coryphée, Kopuix, parce
Pu‘il éroit placé aumilicu du Chacur des Mu-
iciens , & dans une fituation élevée pour
e plus facilement va & entendu de toute
la troupe. Ces Batteurs de Mefure fe nom-
moient en Grec wodixrvmoi , 8 wododiGos , A
caufe du bruit de leurs pieds , mvrodnn ,
3 caufe de luniformité du gefte , &, fi
Yon peut parler ainfi , de la monotonie du
Rhythme qu’ils battoient toujours 3 deux
Tems. Ils sappelloient en Latin pedarii , po-
darii , pedicularii. Ils gamiffoient ordinaire.
ment leurs pieds de certaines chauffures ou
fandales de bois ou de fer , deftinées A ren-
dre la percuffion rhythmique plus éclatante ,
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nommées en Grec wmovrifn , wposwom §

wovrera; & en Latin, lfedicula, Jcabells

ou fcabi¥a, 3 caufe qu'elles reffembloient

ic (lllc petits marche-pieds eu de petites efca~
es

Uls battoient la Mefure , non-feulement du
pied , mais auffi de la main droite, dont ils
réanifloient tous les doigrs pour frapper dans
le creux de la main gauche, & celui qui mar-
quoit ainfi le Rhythme sappelloit Manu-
dudor. Outre ce claquement de mains & le
bruit des fandales , les Anciens avoient en-
core , pour battre la Mefure , celui des co-
quilles , des écailles d'huitres , & des offe-
mens d’animaux , qu’on frappoit l'un con-
tre l'autre, comme on fait aujourd’hui les
Caftagnettes, le Triangle & autres parcils
Inftramens.

Tout ce bruit fi défagréable & fi fuper-
flu parmi nous , A caufe de I'égalicé conf-
tante de la Mefure , ne l'étoit pas de méme
chez eux, ol les fréquens changemens de
pieds & de Rhythmes exigoient un Accord
plus difficile , & donnoient au bruit méme
unevariété plus harmonicufe & plus gicquantc.
Encore peut-on dire que l'ufage de battre
ainfi ne s'introduifit qu Mefure que la Mé-
lodie devint plus languiffante , & perdit de
fonaccent & de fon énergie, Pluson remonte,
moins on trouve d’exemples de ces Batc :urs
de Mefure, & dans la Mufique de Ja plus
haute antiquité, on n’en trouve plus du
tout,

BEMOL , ou B MOL. /. m. Caraécre de
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Muﬁgue auquel on donncaiid_peu-pxés la fi-
er

re dun 5, & qui fait ab. d’'un {emi-
on mineur la Note 3 laquelle il eft joint.
( Voyez Semi-Tox, ) .

Guy d’Arezzo ayant autrefois donné des
‘noms 3 fix des Notes de YO&ave , def-
quelles il fit fon célebre Hexacorde, laiffa
k feptieme fans autre nom que celui de la
lettre B qui lui eft propre, comme la C 2
Tut,le D aure, &c. Or ce B fe chantoit
de deux manieres; favoir, 3 un ton au-
deflus du /s, felon l'ordre naturel dejla
Gamme , ou feulement A un femi-Ton du
méme k2, lorfqu'on vouloit conjoindre les
Tétracordes 5 car il n’étoit pas encore quef-
tion de nos Modes ou Tons modernes. Dans
le premier cas, le fi fonnant affez durement,
A caufe des trois Tons confécutifs, on ju-
gca qu’il faifoit 3 loreille un effer {embla-

le 3 celui que les corps anguleux & durs
font 3 la main : c’eft pourquoi on l'appella
B dur ou B quarre , en Italien B quadro, Dans
le fecond cas , au contraire, on trouva que
le £ éroit extrdmement doux ; ceft pour-
quoi on l'appella B mol ; par ]a méme ana-
logie on auroit pu Fappeller auffi B rond, &
en cffet les Iraliensle nomment quelquefois
B tondo,

Il 'y a deux manieres d’employer le Bé-
mol ; Pune accidentelle, quandP dans le cours
du Chant on le place 3 la gauche d’une Note.
Cette Note eft “prefque roujours la Note-
fenfible dans les Tons majeurs , & quelque-
fois la Gxieme Note dans les Toms mi-
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neurs 5 quand la Clef n’eft pas corretement
armée. Le Bémol accidentel n'altere que la
Note qu'il touche & celles qui la rebattent
immédiatement , ou tout au plus , cclles
?ui, dans la méme Meflure, e trouvent
ur le méme degré fans aucun figne contraire,

L’autre maniere eft d’employer le Bémol
3 la Clef, & alors il la modifie, il agic
dans toute la fuite de I'Air & fur toutes
les Notes placées fur le méme degré, 3
moins que ce Bémol ne foit détruit acci-
dentellement par quelque Diéfe ou Bé-
quarre , ou que la Clef ne vienne 3 changer;

La rofition des Bémols 3 la Clf n'eft
pas arbitraire ; en voici la raifon, Ils fons
deftinés 3 changer le lieu des femi-Tons
de PEchelle : or ces deux femi-Tons doi-
vent toujours garder entre eux des Inter-
valles prefcrits ; favoir , celui d’une Quarte
d’un coté, & celui d’une Quinte de l'au-
tre. Ainfi la Note mi inférieure d: fon femi.
Ton fait au grave Ja Quinte du £, quieft fon
homologue dans l'autre femi-Ton, & 3 l'aigu
Ja Quarte du méme /i , & réciproquement la
Note /i fait au grave la Quarte du mi, &
a laigu la Quinte du méme mi.

Si donc laitlant , par cxemple , le {i
naturel , on donnoit un Bémol &1 mi , le
femi - Ton changeroit de lieu & fe trou-
veroit defcendu d’un degré entre le re&
le mi Bemol. Ox, dans cette pofition , l'on,
voit que les deux femi-Tons ne garde-
roient plus entre eux la diftance prefcrite;
car le re, qui feroit la Note inféricure de
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Jun , feroit au grave la Sixte du fi fon homo-
logue dans I'autre; & a l'aigu , la Tierce du
méme fi; & ce fi feroit au grave la Tierce da
re, & i laigu, la Sixte du méme re. Ainfi
les deux femi- Tons feroient trop voilins
d’un c6té & trop éloignés de I'autre,
L'ordre des Bémols ne doit donc pas
commencer par mi , ni par aucune autre
Note de 'O&ave que par fi, la feule qui
n’a pis le méme inconvénient; car bien
que le femi-Ton y change de place, &,
ceffant d%étre entre le fi & Pur , defcende
" entre le fi Bémol & le la, woutefois Vordre
prefcrit n'eft point détruit; le /z, dans ce
nouvel arrangement , fe trouvant d’un c6té
A la Quarte, & de l'autre 2 la Quinte du
mi fon homologue , & réciproquement,
La méme raifon qui fait placer le pre-
mier Bémol fur le fi, fait mettre le fecond
fur le mi, & ainh de fuite, en montant
de Quarrts ou defcendant de Quinte jufqu’au
fol, auquel on s'arréte ordinairement , parce
ue le Bémol de l'ut , qu'on trouveroit en-
gxite , ne differe point du £ dans la pratique,
Cela fait donc une {uite de cinq Bémols
cet ordre ;
12 3 4
Si Mi La Re Sol.
Toujours , par la méme raifon, l'on ne
fauroic empfoyer les derniers Bémols A la

Clef, fans employer aufli ceux qui les pré-
cedent : ainfi le Bémel du mi ne fe pofc
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wavec celui du £, celui du Zz qu'avec leg
ux précédens, & chacun des fuivans qu'a-
vec tous ceux qui le précedent,

On trouvera dans I’Article Clef une for-
male pour favoir tout d’un coup fi un Ton
ou un Mode donné doit porter des Bémols 3
la Clef, & combien.

BEMOLISER , v. a. Marquer une Note
d’un Bémol, ou armer la Clef par Bémol,
Bémolifer ce mi. 1l faut démolifer la Clef
pour le Ton de fa,

BEQUARRE ou B QUARRE. [. m.

Cara&ere de Mufique qui s'écrit ainfi # >

& qui, placé 3 la gauche d’'une Note,
marque que cette Note ayant été précédem-
ment hauffée par un Diéfe ou baiffée par
" un Bémol , doit &tre remife 3 fon éléva-
tion naturelle ou diatonique.

Le Béguarre fut inventé par Guy d’Arezzo.
Cet Auteur, qui donna des noms aux fix pre-
micres Notes de 'O&ave , n'en laiffa point
dautre que la lettre B pour exprimer le
Ji nawrel. Car chaque Note avoit , dés-
lors , fa lettre correfpondante ; & comme le
Chant diatonique de ce fi eft dur quand on
y monte depuis le fz, il Iappella fimplement
& dur, b quarré,ou bquarre , par une allufion
dont j'ai parlé dans I'Article précédent.

- Le Béguarre fervit dans la fuite 3 dé-
truire Veftet du Bémol antérieur fur la Note
?ui fuivoit le Béguarre : c'eft que le Bémol
¢ placant ordinairement fur le £, le Bé-
quarre qui venoit enfuite, ne produifoir ,
en
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on détruifant ce Bémol , que fon effet
naturel , qui éroit de repréfenter la Note fi
fans altération. A la fin on sen fervit par
extenfion , & faute d’autre figne , pour dé-
truire aufli leffec du Diéle, & c'eft ainfi
quil semploic engore aujourd’hui. Le Bé-
guarre eftace également le Diéfe ou le
Bémol qui ’ont précédé,

Il y a cependant une diftin&ion 2 faire,

. Si le Di¢fe ou le Bémol éroient acciden-

tels, ils font détruits fans retour le
Bégquarre dans touws les Notes qui le fui-
vent gonédiatement ou immédiatement fur
le méme degré , jufqud ce quil s’y pré-
fente un nouveau Bémol ou un nouveau
Didfe. Mais fi le Bémol ou le Diéfe font
3 la Clef, le Béguarre ne les efface que
pour la Note quil précede immédiatement ,
ou tout au plus pour toutescelles qui fuivent
dans la méme Mefure & fur le méme dearé;
& 1 chaque Note altérée 3 la Clef dont
on veut détruire Ialtération, il faut autant
de nouveaux Béjuarres. Tout cela eft affez
mal-entendu ; mais tel eft Pufage.

Quelques-uns donnoient un autre fens
au Béguarre , & lui accordant feulement le
droit d’effacer les Diéfes ou Bémols acci-
dentels , lui otoient celui de rien changer
3 I'érat ‘de la Clef: de forte qu'en ce {ens
fur un fa diéfé, ou fur ugsi bémolié 2
la Cif, le Béguarre ne ferviroir qua dé-
truire un Diéfe accidentel fur ce £, ou un
Bémol fur ce fa, & fignifieroit toujours le

Did. de Mufigue. "Tome I, H
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. j"ézl ]f?iéfc ou le fi Bémol, tel quil eft 3 2
ef.,

D'autres , enfin , fe fervoient bien du
Béquarre pour effacer le Bémol , méme
celui de la Clef, mais jamais pour éffacer
le Ditfe : ceft le Bém#l feulement quils
employoicnt dans ce dernier eas.

Le premier ufage a tout-3-fait prévalu ;
ceux-ci deviennent plus rares, & s’aboliflent
de jour en jour; mais il eft bon dy faire
attention en lifant d'anciennes Mufiques ,
fans quoi l'on fe tromperoit fouvent.

BI. Syllabe dont quelques Muficiens étran-
gers fe fervoient autrefois pour prononcex
le Son de la Gamme que les Frangois ap-
pellent Si. (Voyez S1. ‘

BISCROME , /. f. Mot Italien qui figni-
fie Triples-croches. Quand ce mot eft g:’!it
fous une fuite de Notes égales & de Pplus
grande valeur que des Triples-eroches, it
marque qu'il faut divifer en Triples-croches
les valeurs de toutes cés Notes , felon la
divifion réelle qui fe trouve ordinairement
faite au premier Tems, Ceft une invention
des Auteurs adoptée par les copiftes, fur-
tout dans les Partitions , pour épargner le

pier & la peine. ( Voyez Crocuert. )

BLANCHE, /. f. Ceft le nomd’une Note
qui vaut dcux Noires ou la moitié d’une
Ronde. ( Voy@ I’Article NoTes , & la va-
leur d¢ la Blancke , Pl. D. Fig. 9. )

BOURDON. Baffe-continue qui réfonne
toujours fur le méme Ton , comme fore
communément celles des  Airs appellés

\
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Mufettes. ( Voyez Point »’Oreue.)

BOURREE, f. f. Sorte d’Air propre 3
une Danfe de méme nom , que Fon croi,
venir d’Auvergne , & ‘qui eft encore en ufag
dans cette Province. La Bourrée eft i deu
Tems gais , & commence par une Noir®
avant le frappé. Elle doit avoimg comme la
plupart des autres Danfes, deux Parties &
quatre Mefures , ou un multiple de quatre
3 chacune. Dans ce caraltere d’Air on lie
aflez fréquemment la feconde moitié du pre~
mier Tems & la premiere du fecond, par
une Blanche {yncopée.

BOUTADE, [. f. Ancienne forte de petit
Ballet qu’on exécutoit ou qu'on paroifflic
exécuter impromptu. Les Muficiens ont auffi

quelquefois donné ce nom aux Pieces ou .

Idées qu'ils exécutoient de méme fur leurs
~ Inftrumens , & qu'on appelloit autrement
Carrice , FANTAISIE. (Poyeq ces mots. )

BRAILLER, v. ~. C’el? excéder le vo-
lume de fa vgix & chanter tant qu'on a de
force , »comngx font au Lutrin les Marguil-
llicrs de Village , & certains Muficiens ail-
curs.

BRANLE, [ m. Sorte de Danfe fort gaie
qui fe danfe en rond fur un Air court &
en Rondeau¥ c’eft-i-dire , avec un méme
refrain 3 la fin de chaque Coupler.

BREF. Adverbe qu’on trouve quelque-
fois écrit dans d’anciennes Mufiques au-def-
fus de 1a"Note qui finit une phrafe ou un
Air , pour marquer que cette Finale doit

' £tre coupée par unfon bref & fc:'c}i au ligude
P

e
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durer toute fa valeur. ( Voyez Courer. )
Ce mot eft maintenant inutile, depuis qu’on
a un figne pour Pexprimer,
BREVE, /. f. Noté qui pafle deux fois
lus vite que celle qui la précede : ainfi la
oire eft Breve apres une Blanche pointée,
la Croche gprés ung Noire pointée. On ne
pourroit pas de méme appeller Breve, une
Note qui vaudroit la moitié de la précédente:
ainfi la Noire n'eft pas une Breve aprés la
Blanche fimple, ni la Croche aprés la Noire,
2 moins qu'il ne foit queftion de {yncope.
Cleft autre chofe dans le Plain-Chant. Pour
répondre exaGement 3 Ja quantité des fyl-
» la Breve y vaut la moitié de la Lon-
.gue. De plus, la Longue a quelquefois
une queue pour la diftinguer de la Breve
qui n'en a jamais; ce qui eft précifément
Yoppofé de la Mufique, ou la Ronde , qui
“n’a point de queue, eft double de la Blan-
che qui en a une. (Voyez MEsure, Va-
12UR DEs NoTss.) '

BREVE eft auffi le nom §ue donnoient
nos anciens Muficiens, & que donnent en-
core aujourd’hui les Italiens 3 cette vieille
figure de Note ?uc nous appellons Quarrée.
1l y avoit deux fortes de Breves ; favoir, la
droite ou parfaite , qui fe divife en trois
ﬁmics égales, & vaut trois Rondes ou Semi-

reves la Mefure triple, & la Breve
altérée ou imparfaite, qui fe divife en deux
ties égales, & ne vaut que deux Semi-
g::ves dans la Mefure double, Certte der-
Risrc forte de Breve cft celle qui sindique
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“par le figne du Cbarré, & les Italiens no;
ment encore alla Breve la Mefure 3 dcﬁ
Tems fort vites , dont ils fe fervent dans
"les Mufiques da Capells. ( Voyez Arra
BREVE.)
BRODERIES, DOUBLES, FLEUR-
* TIS, Tout ccla {€ dit en Mufique de plu-
fieurs Notes de ‘goiit que le Muficien ajoute
A fa Partie dans l'exécution, pour varier un
Chant {ouvent répété, pour orner des Paf-
fages trop fimples, ou pour faire briller ka
légéreté de fon gofier ou de fes doigts. Rien
ne montre mieux le bon ou le miuvais
goiit d’'un Mulficien , que le choix & l'ufage
qu'il fait de ces ornemens. La vocale Fran-
coife eft fort retenue fur les Broderies ; elle
le devient méme davantage de jour en jour,
&, fi Ton excepte le célebre Jélyote & Ma-
demoifelle Fel, aucun A&eur Frangois ng’
fe hazarde plus au Théitre A faire des Dou-
bles; car le Chant Francois ayant pris un ton
plus trainant ‘& plus lamentable encore de-
puis quelques années , ne les comporte plus,
Les Italiens s’y donnent cargjgre : ceft chez
eux 3 qui en fera davantage ; émulation qui
mene toujours 3 en faire trop. Cependant
Paccent de leur Mélodie érant tygs-fenfible ,
ils n’ont pas 4 craindre que l¢ vrai Chang .
difparoiffe fous ces ornemens que FAuteur
méme y a fouvent {uppofés.
A Yégard des Inftrumens fait ce qu'on
veut dans un Solo , mais jam3s Symphonifte
ui brode ne fyt fonffert dans un bon Or-
cheftre, - -
Hj.
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. BRUIT, /. m, Ceft, en général, toute
&potion de air qui fe rend fenfible A Yor-
gane auditif. Mais en Mufique le mot Bruit
eft oppofé au mot Son , & s’entend de toure
fenfation de l'ouie qui n'eft pas fonore &
appréciable. On peut {uppofer,pour expliquer
la différence quife trouve 3 cet égard en-
tre le Bruit & le Son, que ce dernier n'eft
appréciable que par le concours de fes Har-
moniques, & que le Bruit ne l'eft point,
parce qu'il en eft dépourvu, Mais outre que
cette maniere d'appréciation n'eft pas facile
3 concevoir , fi 'émotion de l'air, caufée
par le Son, fait vibrer ; avec une corde ,
les aliquotes de cette ¢orde , on ne voit pas
pourquei I'émotion de Vair , caufée par le
Bruit , ébranlant cette. méme corde , n'ébran-
leroit pas de méme fes aliquotes. Je ne fa-
che pas qu’on ait obfervé aucune propriéié
de l'air qui puifle faire {foupgonner que l'agi-
taton qui produit le Son, & celle qui pro-
duit le Bruit prolongé ;, ne foient pas de
méme nature, & que l'a&ion & réaction
de lair & dugorps {onere , ou de lair &
du corps brugnt, fe faffent par des_loix
différentes dans l'un & dans l'autre effet.

Ne poursoit-on pas conjeturer- que le
Bruit n'eft point d'une autre nature _que le
Son; quil v’cft lui. méme que la fomme
d'une multtude confufe de Sons divers ,
qui fe font entgadre 3 1a fois & contrarient,
¢n quelque fo¥e , mutuellement leurs on-
dulations » Tous les corps élaftiques fem-
blent éure plus {onores 3 mefure que lear
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matiere’ eft plus homogene , que le degré
de cohéfion eft pluségal par-tour, & que
le corps n’eft pas, pour ainfi dire, partagé
en une multitude de petites maffes quiayant
des folidités différentes , g@ffonnent confé-
quemment i différens Tons,

Poutquoi le Bruit ne feroit-il pas du
Son, puifqu’d en excite? Car tout Bruit
fait réfonner les cordes d’un Clavecin, non
quelques-unes , comme fait un Son , mais
toutes enfemble, parce qu’il n’y en a pas
une qui ne trouve fon uniffon ou fes Har-
moniques, Pourquoi le Bruit ne feroit-il
pas du Son , puifqu'avec des-Sons on fait’
du Bruit? Touchez 2 la fois toutes les tou-
ches d’an Clavier , vous produirez une fen-
fation totale quine fera que du Bruit, & qui
ne prolongera fon effer, par la réfonnance
des cordes, que comme tout autre Bruit
qui feroit réfonner les mémes cordes. Pour-
quoi le Bruiz ne feroit-il pas du Son, puif-
qu'un Son trop fortn’eft plus qu'un véri-
table Bruir, comme une Voix qui crie 3
pleine téte , & f{ur-tout comme le Son d’une
grofle cloche quion emtend dans le clocher
méme? Carilcft impoffible de I'apprécier ,
fi, fortant du clocher , on n’adoucit le Son
par I'éloignement.

Mais , me dira-t-on, d’ot) vieat ce change-
mentd’un Son exceflif en Bruit> C'eft que la
violence des vibrations rend fenfible la s-
{onnance d’un fi grand nombre d’aliquotes,
que le mélange de wnt de Sous divers fait -
alors fon effer ordinaire & n'eft plus que

Hg
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du Bruit, Ainfi les aliquotes qui réfonnent
e font pas feulément la moitié , le tiers;
le ?uart & toutes les confonnances ; mais
la feptieme partie , la neuvieme, la centie-
me, & plus re. Tout cela_fait enfem-
ble un effet femblable i celui de toutes les
touches d’'un Clavecin frappées 3 la fois ; &
voild comment le Son devient Brui:.

On donne auffi, par mépris, le nom de
Bruit 3 une Mufique érourdiffante & con-
fufe, oi l'on" entend plus de fracas que
d’Harmonic, & plus de clameurs que de
Chant. Ce n’eff que du Bruit, Cet Opéra fait
beaucoup de Bruit & peu d’effét.

BUCOLIASME. Ancienne Chanfon des
Bergers. ( Voyez Canson, )
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C. Cette lettre étoit , nos ancien-
nes Mufiques, le figne de la tion mi-
neure imparfaite , d’'od Ja m lettre eft
seftée parmi nous celui de la Mefure & qua-
tre Tems, laquelle renferme exaGement les
mémes valeurs de Notes. (' Voyez Mobps ,
ProraTIONn.)

C BARRE. Signe de la Mefure 3 quatre
‘Tems vites , ou 2 deux Terns pofés. 1l fe
marque en traver{ant le C de haut en bas
par_une ligne perpendiculaire a la Porrtce.

C folut , C fol f2 ut , ou fimplement C,
*Caractere ou terme dc Mufique qui indi-
que la premiere Note de la Gamme que
nous appellons uz, ( Voyez GaMME. ) Cleft
anfli Pancien figne d’une des trois Clefs de
la Mufique, ( Voyez CLEr.)

CACOPHONIE, /. f. Union difcordante
de plufieurs Sons mal choifis ou mal accor-
dés. Ce mot vient de xaxés mauvais, & de
®wn Son, Ainfi c’elt mal-i-propos que la
plupart des Muficiens prononcent Catapho-
nie, Peut-étre feront-ils , ala fin , paffer cette *
frononciation comme ils ont déj3 faic paf~
er celle de Colophane,

CADENCE, /. f Terminaifon d’une
phrafe harmonique fur un repos ou fur un

Accord parfait : ou, pour parler plus gé=~

~

N
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néralement , c’eft tout gzﬂ'zge d’un Accord

ditfonant 3 en Accord quelconque ; car
on ne peut jamais fortir d’'un Accord dif-
fonant que par un A&e de Cadence, Or,
comme toute phrafe harmonique eft nécef-
fairement liée par des Diffonances expri-
mées ou fous-entendues,, il s’enfuit que toute
I'Harmonigfiieft proprement qu’une fuite de
*Cadences. :

Ce quon appelle Ade de Cadence, réfulte
toujours de deux Sons fondamentaux , dont
Pun annonce la Cadence & lautre la ter-
mine.

Comme il n’y a point de Diffonance fans
Cadence , il 0’y a point non plus de Cadence
fans Ditlonance exprimée ou fous-entendue:;
car pour faire fentir le , il faut que
quelque chofe d'antérieur le fufpende, &
ce quelque chofe ne peut étre que la Diflo#
nance , ou le fentiment implicite de la Dif-
fonance. Autrement les deux Accords étant
également parfaits , on pourroit {= repofer
fur le premier ; le fecond ne s'annonceroit

int & ne feroit pas néceflaire, L'Accord
Emé fur le premier Son d’une Cadence doit
donc toujours éure diffonant , ceft-3-dire ,

" porter ou fuppofer une Diffonance.

. A l'dgard du fecond, il peut étre con-
fonnant ou diffonant , felon qu'on veut
éuablir ou éluder le repos. S’ eft confon-
nant , la Cadence eft pleine; s'l eft diifo-
nant , la Cadence eft évité: ou imitée, °
. On compte erdimirement quatre efpe-
¢es de Cadences 5 favoir, Cadenze parfiite ,
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Cadence imparfaite ou irréguliere , Cadence
interrompue & Cadeace rompue. Ce font
les dénominations que leur a donné M.
Rameau , & dont on verra ci-aprés les rai
{ons,
I. Toutes les fois qu’aprés un Accord
de Seprieme la Bafle-fondamentale defcend
. de Quinte fur un Accord parfait , c’eft une
Cadence parfaite pleine, qui procede toujours
d’une Dominante-Tonique 3 la Tonique :
mais fi la Cadence parfaite eft évitée par une
Diffonance ajoutée  la feconde Note, on peut
commencer une Seconde Cadence en évitant -
la premiere fur cette feconde Note , éviter
derechef cette feconde Cadence, & en com-
mencer une troifieme fur la troifieme Note ;
enfin conduer ainfi tint qulon veut , en
montant de Quarte ou defcendant de
Quinte fur toutes les cordes du Ton, &
cela forme une fucceflion de Cadences par-
faites &vitdes. Dans cette fucceflion, qui
eft {ans contredit la plus harmonique, deux
Parties, favoir, celles qui font la Septieme
& la Quinte , defcendent fur la Tierce &
IO&ave de I’Accord fuivant, tandis que
deux autres parties, favag, celles qui font
la Tierce & 'O&ave , reftent pour faire ,
- leur tour, la Septieme & la @fnte, &
defcendent enfuite alternativement avec les
deux autres, Ainfi une telle fucceffion don-
ne une harmonie defcendante. Elle ne doit
jamais sarréter qud une Dominante-Toni~
que, pour tomber enfuite fur la Tonique
.yar une Cadence pleine, ( Planche A, Fi-
gure 1.) '
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IL Si Iz Bafe-tondamenrale , su hica de
éeicendrede Quing: apres un Accord de
oeme |, decerd 1cwicrmers de Tierce,
Canince Sagrel'e izrer-ampue : colie-ci ne peut
pmus dtre pus=e , mass i fine eépeflaire-
cenc g ia tecemde Nute de cetze Codence
gm e zetre Accord &fonarz. Oa peut

cdéme contmuer a detcendre de Ticrce
oa moner Je Srxte par des Accords de Sep-
teme; ¢ qui fat voe demieme fucccifion
de Cadeaces evizse: . mais bien moins par-
e que k pravederce : car b Secteme qui
te ticve tor b Tierce dims la Cadence par-
Jex, te ave ki fur Odave , ce qui rend
mus d Harronie & hac_ méme {ous-en-
wndre deux Otaves ; de forte que pour les
evicer . il fawe recrancher fa Di&mance ou
rerverier VHirmoste,

Poique @ Coseze izterrompue ne peut
j=os &ere pleine i s'entuit qu'une phrafe
ne peud Rrir par eles maisil faut recourir
3 h Cefene pr—z pour faire entendre
l'Accord domiun:. | Fig, 2.)

La Qudewe irzerroma.e forme encore ,
par 1a fucceflion , une Harmonie defcendan-
te: mals il n’v a gu'en feul Son qui def-
ceinde. Les trois autres rettenc en place pour
diteendi. chacun 3 fon tour, dans une
warche femblable, ( Méme Figure. )

Quiclques-uns prennent mal-3-propos pour
ue Cideace Suzerrompue un renveriement de
la Cadence parfaite , o la Bafle, aprés un
Accord de Septieme, defcend de Tierce por- |
tant un Accord de Sixte : mais chacun voit
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qu'une telle marche, n’érant point fonda-
mentale , ne prut conftituer une Cadence par--
- ticuliere. :

I1L. Cadence rompue eft celle ot la Baffe-
fondamentale , au lieu de monter de Quarte
aprés un Accord de feptieme , comme

ans la Cadence parfaite , monte feulement
d’un degré, Cette Cadence s'évite le plus {ou-
vent par une Septieme {ur la feconde Note,
Il eft certain qu’on ne peut la faire pleine que

r licence ; car alors il y a néceffairement
défaut de liaifon. ( Voyez Fig. 3.) .

Une fucceflion de Cadences rompues évi-
. tées eft encore defcendante ; trois Sons y
defcendent & 'O&ave refte feule pour pré-
parer la Diffonance ; mais une telle fucceflion

eft dure , mal modulée , & fe pratique ra-
rement,

IV. Quand la Baffe defcend , par un In-
tervalle de Quinte, de la Dominante fur
la Tonique , ceft, comme je l'ai dit , un:
A&e de Cadence parfaite, Si au contraire la.
Bafle monte par Quinte de la Tonique 3
la Dominante , c’eft un Aée de Cadence
irréguliere ou imparfaite, Pour l'annoncer ,
on ajoute une Sixte majeure 3 ’Accord de
la Toniqye; d’ot cet Accord prend le nom
de Sixte-ajoutée. ( Voyez Accorp.) Cette
Sixte , qui faimDiffonance {ur la Quinte, eft
aufli traitée comme Diflonance fur la Baffe-
fondamentale , & , comme telle , obligée de
fe fauver en montant diatoniquement fur
1a Tierce de I'Accord fuivant..

La Cadence imparfaize forme une oppofi-
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tion prefque entiere 3 la Cadeace parfaite.
Dans le premier Accord de l'une & de I'au-
tre on divife la Quarte qui fe trouve entre
Ja Quinte & I'Octave par une Diffonance
qui y produit une nouvelle Tierce , & cette
Diffonance. doit aller fe réfoudre fur FAc-
cord fuivant, par une marche fondameri-
tale de Quinte. Voild ce que ces deux Ca-
dences ont de commun : voici maintenant
ce qu'elles ont d'oppofé.
Dans la Cadence parfaite, le Son ajouté fe
d au haut de I'Intervalle de Quarte , au-
prés de 'O&ave , formant Tierce avec la
Quinte , & produit une Diflonance mi-
neure qui fe fauve en defcendant; tandis .
quela Baffe-fondamentale monte de Quarte
ou defcend de Quinte de la Dominante 2
la Tonique , pour établir un repos parfait.
Dans la Cadence imparfaite, le Son ajouté
fe prend au bas de I'Intervalle de Quarte,
auprés de la Quinte, & formant Tierce
avec 'O&ave , il produit une Diffonance
majeure qui fe fauve en montant, tandis
que la Bafle-fondamentale defcend de Quarte
ou monte de Quinte de la Tonique 3 la
Dominante , pour établir un repos imparfait.
M. Rameau , qui a le premiar parlé de
cette Cadence, & qui en admet plufieurs
renverfemens , nous défend , dans fon Trairé
de PHarmonie, pag. 117 , d'admettre celui
ou le Son ajouté eft au grave portant un
Accord de Septieme , & cela, par une rai-
fon peu folide dont T'ai parlé au mot Ac-
cord, 11 a pris cet Accord de Septieme pour
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fondamental ; de forte qu’il fait fauver une

_Septieme par une autre Septieme , une Dif-
fonance par une Diffonance faareille » par
un mouvement femblable fur la Baffe-fon-
damentale. St une telle maniere de traiter
les Diflonances pouveit fe talérer, il fau-
droit fe boucher les oreilles ‘& jetter les
regles-au feu. Maig I'Harmonie fous laquelle
cet Auteur a mis une fi &range Bafle-fon- 4
damentale , eft vifiblement renverfée d’une
Cadence imparfaite , évitée par une Septieme
ajoutée fur la feconde Note. (Voyez PL A,
Fig. 4°) Etcela eft fi vrai, que la Baffe-conti-
nue qui frappe la Diffonance , eft néceflaire~
ment obligée de monter diatoniquement pour
la fauver , fans quoi le paffage ne vaudroit
tien, J’avoue que , dans le méme ouvrage,
pag. 271, M. Rameau donne un exemple
femblaglc avec la vraie Bafle-fondamentale 5
mais puifqu’il improuve , en termes for-
mels, le renverfement qui réfulte de cette
Baffe, un tel paffage ne fert qu'd montrex
dans fon Livre une contradi&tion de plus;
& , bien que, dans un ouvrage poftérieur,
(Génér. Harmon, p. 186.) , le méme Au-
teur femble reconnoitre le vrai fondement
de ce paflage, il en parle fi obfcurément ,
& dit encore fi nettement que la Septigme
cft fauvée par une autre , qu'on voit bien

u’il ne fait ici qu'entrevoir , & qu’au fond
il n’a pas chan}é d’opinion : de forte qu'on
eft en droic de rétorquer contre lui le re-

roche ?u’il fait 3 Maflon de n'avoir pas
cu voir la. Cadence imparfaize dans un de fes
Renverfemens, .
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La m&me Cadence imparfaite fe prend en
core de la fous-Dominante 3 la Tonique.
On peut auffi 'éviter & lui donner, de
cette maniere , une fucceflion de pluficurs
Notes, dont les Accords formeront une
Harmonie afcendante, dans laquelle la Sixte
& PO&ave montent fur la Tierce & la
Quinte de I'Accord , tandjs que la Tierce &
la Quinte reftent®pour faire 'O&ave & pré-
parer la Sixte, '

Nul Auteur , que je fache , n’a parlé,
julqu’a M. Rameau, de cette afcenfion har-
monique ; lui-méme ne la fait quentfevoir,
& il eft vrai qu'on ne pourroit ni pratiquer
une longue fuite de pareilles Cadences, 3
caufe des Sixtes majeures qui éloigneroient
la Modulation , ni méme en remplir , fans
précaution , toute 'Harmonie,

Aprés avoir exFofé les regles & la conf-
titution des diverfes Cadences, paffons aux
raifons que M. d’Alembert donne, d'aprés
M. Rameau, de leurs dénominations.

La Cadence parfaite confifte dans une mar-
che de Quinte en defcendant ; & , au con-
wraire , Uimparfaite confifte dans une mar-
che de Quinte en montant : en voici la rai-
fon, Quand je dis ut fol, fol eft déji ren-
fermé dans l'uz, puifque tout Son , comme -
ut, porte avec lui fa douzieme , dont fa
Quinte Jol eft 'O&ave; ainfi, quand on va
d'ur 4 fel, c'cftle Son générateur qui pafle
a fon produit, de manicre pourtant que
Yorcille defire toujours de revenir 3 ce pre-
wmicr gnérateur : au contraire , quand on

. .. di
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e fol ue , c'eft le produic 2::'1 retourne au
générateur ; l'oreille eft farisfaite & ne defire
plus rien. De plus, dans cette marche fo!
ut,' le fol fe faic encore entendre dans uey
ainfi, loreille entend 3 la fois le générateur
& fon produit ; au liew que dans la mar-
che ur fol, Voreille qui , dans le premier
Son, avoit entendu zz & fo/ , n’entend plus,
dans le fecond, que fol fans u¢, Ainfi le repos
ou la Cadence de fol A uta plus de perfeGtion
que 1a Cadence ou le repos d'uz 3 fol, -
1l femble , continue M. d’Alembert , que
dans les Principes de M. Rameau on peut
encore expliquer leffec de la Cadence rom=
pue & de la Cadence interrompue, Imaginons,
pour cet effet , qu'aprés un Accord de Sep-
tieme, fol fi re fa, on monte diatonique-
ment par une Cadence rompue 3 |'Accord
la ut mi fol , il eft vifible que cet Accord
elt renver{¢ de I’Accord de ?ous- Dominante
ur mi fol la :ainfi la marche de Cadence
rompue équivaut i cette fucceflion fol fi re
f2, ut mi fol la , qui n'eft autre chofe qu’une
Cadence parfaite, dans laquelle ur, au licu
d’étre traitée comme Tonique , eft rendue
fous - Dominante, Or toute Tonique, dit
" M. d’Alembett ; peut toujours écre rendue
fous-Dominante , en changeant de Mode ;
jajouterai qu'elle peut méme porter I'Ac-
cord de Sixte-ajoutée , fans en changer, -
A 'égard de la Cadence interrompue , qui
confite 3 defcendre d’'une Dominante fur
une autre par. I'Intervalle de Tierce gn cette
forte, fol five fu, mi fol fi re, il {emble
Did, de Mufique, Tome 1. I






" CAD 131

fonant que le fenfible; d'od il fuir que
~ dans la Cadence rompue on ne peut fuppo- .

fer aucun changement de Ton, .

Il y a une autre efpece de Cadence que
les Muficiens ne regardent point comme
telle , & qui, {elon la définition , en eft pour~
tant une véritable : c’eft le paflage de I’Accord
de Septieme diminuée fur la Note fenfible
A I'Accord de la Tonique. Dans ce paflage,

il ne fe trouve aucune laifon Aarmonique

& Celt le fecond exemple de ce défaut dans

ce gu'on appelle Cadence. On pourroit re~

garder les tranfitions enharmoniques, com-
me des manieres d’éviter cette méme Ca-
dence, de méme qu'on évite la Cadence
parfaite d'une Dominante 3 fa Tonique pat
une tranfition chromatique : mais je me
borne & expliquer ici les dénominations
érablies, '

CADENCE eft, en terme de Chant , ce
battement de gofier que les Italiens appel-
lent Trillo, que nous appellons autrement
Tremblement , & qui fe‘fgit ordinairement
fur la pénultieme Note d’une phrafe Mufi-
cale , d’'ol, fans doute, il a pris le nom
de Cadence. On dit: Cette Adrice a une belle
Cadence; ce Chanteur bat malla Cadence, &c.

Il y a deux fortes de Cadénces : I'une eft
la Cadence pleine. Elle confifte A ne commen-
cer le battement de voix qu’aprés en avoir
appuyé la Note {upérieure ;5 Fautre sappelle
Cadence brifée, & l'on y fait le battement
de voix fans aucune préparation, Voyez
Vexemple de Yune & de Vauwre PLB. Fig, 13.

- Ia
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CADENCE '(la) _eft une zualité de Iz

bonne Mufique , - qui donne 2 ‘ceux qui
'exécutent ou qui I'écoutent, un fentiment
vif de la Mefure, en forte qu'ils la mar-
quent & la fentent tomber 3 propos, fans
qu’ils y penfent & comme par inftinét.
Cette qualité eft fur-tout requife dans les
Airs 2 danfer. Ce Menuet margque bien la Ca-
dence, cere Chaconne manque de Cadence.
La Cadence , en ce fens, étant une qualité,
rte ordinairement I'Article défini /a, an
ieu que la Cadence harmonique porte, com-
me individuelle, FArticle numérique. Une
Cadence pa‘r[aitc. Trois Cadences évitées, &c.
Cadence 1?niﬁc encore la conformité des
“pas du Danfeur avec la Mefure marquée
par UInftrument, I/ forz de Cadence; il eff
ben en Cadence. Mais il faut obferver que
la Cadence ne {e marque pas toujours comme
fe bat la Mefure. Amlfi, le Maltre de Mu-
fique marque le mouvement du Menuet en
frappant au commencement de chaque Me-
fure ; au lieu que le Maitre 3 danfer ne bat
que de déux en deux Mefures, parce qu'il
en faut autant pour former les quatre pas
du Menuet.

.CADENCE. adj. Une Mufique bien Ca-
dencée elt celle ot la Cadence eft fenfible ,
ot le Rhythme & I'Harmeonie concourent
le plus parfaitement qu'il eft poffible, 2 faire
fentir le mouvement : car le choix des Ac-
cords n'eft pas indifférent pour marquer les
Tems de la Mefure ', & Yon ne doit pas
pratiquer indifféremment la méme Harmo-
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nie fur le Frapppé &:fur le Levé, De mé-
me il ne fuffic pas- de partager les Mefu-
res en valeurs égales’,. pour-en faire fen-
tir les retours égaux; mais le Rhythme ne
dépend pas moins de FAccent qu’on donne
3 la Mélodie que des valeurs qu'on donne
aux Notes; car on peut avoir des Tems
trés-égawx en valeurs , & -toutefois trds-mal-
Cadencés ; ce n'eft pas aflez que l'égalité y
foit , 4l faut encore qu'on la femte. -

) CADENZA,{I £ Mot Italien , par lequel’
on indique un Point 'Orgue non écrit, &
que PAuteur hifle & la volonté de celui qui
exécute la Partie principale,, 3 fin qu'il y
fafle, relativement au cara@ere de P'Air,
Jes paffages les plus convenables & {2 Voix ,
4 fon Inftrument, ou 3 fon goic, .

Ce Point d'Orgue $'appelle Cadenta , parce
qu'il fe fait ordjnairement fur la premicre
Note duine nce finale ;. & il s'appelle
aufli Arbitrio , 2 caufe de la-diberté qu'on ¥
laiffe 3 IExécutant de fe livrer A fesidées ,
& de fuivre fon propre goilt. La Mufique
Frangoife., ﬁ:r-toutl;a vocale , qui eft ex~
témement fem}eb,e r&e hus'ltftzl aueCha;itef:r
aucune . pareille lj » dont méme -
roit fort embarraflé de faire. ufage. »
~ CANARDER ,'v, n,C'eft , en jouant du’
Hautbois ,:t%ct un Son nafillard & rauque ,
* approchant Bu cri du Capard’; c'eft ce qui
arrive aux:Commengahs , & fur-toug dans
Je bas , pour nepaséxtet. affez Panch
des: lévres, . i eft -auffi trd-ordinaire d ccux
qui chugeqt’-l?ihuw-eqmredelmder e
. .;
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arce que la Haute - Contre eft une Veix

&ice & farcée, qui fe fent toujours de
la contrainte avec laquelle elle fort.

. CANARIE, /. f. Efpece de Gigue dont
FAir eft- d’un mouvement encore plus vif
que celui de la Gigue ordinaire : c’eft pour-
quoi 'on le marque quelquefois par 5% :
certe Danfe n’eft plus en ufage avjousd’hui.
(Voyez Gieutk.) ,

CANEVAS, f. m, C'eft ainfi qu'on a
pelle 3 'Opéra de Paris des paroles que Y;
* Mulficien ajufte aux Notes d'un Air 3 paro-
dier. Sur ces. paroles , qui ne fignifient rien,
le Poéte en ajufte d’autres qui ne fignifienc .
f;as grand’chofe , o l'on ne trouve pour

‘ordinaire pas plus d’efprit que de fens , ou

la Profodie Frangoife eft ridiculement ef-

wopiée , & qu'on appelle encare, avec
ande raifon , des Canevas.

CANON, f. m, Céroit dans la Mufique
ancienne une regle ou méthade pour déter-
miner les rap des Intervalles, L'on
donnoit aufli le nom de €anon i I'Inftru-
ment par lequel an trouvoit ces rapports,
& Prolamée a donné le méme nom au Li-
vze que nous avons de lui fur les rappors
de tous les Intervalles harmoniques. En gé-
néral on appelloit Sedio Canonis , la divifion
du Monocorde par tous ces Intervalles, &
Canon univerfalis , le Monacorde ainfi di-
vifé, qula Table qui le repréfentoit. (Voy.
MonNocorpe. )

CANON, en Mufique moderne, eft une
forte de Fugue qu'on appelle perperuelle ,
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F“cc que les Parvies , partant Pune aprés
‘autre , répetent fans cefle le méme Chant,

Autrefois , dit Zarlin , on mettoit 3 la
téte des Fugues perpétuelles , quil appelle
Fughe in confeguenta , certains avertiffemens
qui marquoiest comment il faloit chanter
ces fortes de Fugues , & ¢es avertiflemens
érant proprement les regles de ces Fugues,
s'intituloient Canoni , regles , Canons. De-
13 prenant le titre pour la chofe, on a, par
métonymie , nommé Canon , cette efpece
de Fugue,

Les Canons les plus aifés 3 faire & les
lus communs, f= prennent & 'Uniffon ou
I'O&ave; c'eft-3-dire, que chaque Partie

répete fur le méme ton le Chant de celle
qui la précede. Pour compofer cette efpece
de Canon , il ne faut quimaginer un Chant
2 fon gré ; y ajouter , en Partition , autant
de Parties qu'on veut , 3 voix égales ; puis,
de toutes ces Parties chantées fucceflivement,
former un feul Air ; tichant que cette fuc-
ceflion produife un tout agréable , foit dans
IHarmonie, foit dans le Chant.

Pour exécuter un tel Canon , celui qui
doit chanter le premier , part feul , chantant
de fuite I’Air entier, & le recommengant
auffi-tot fans interrompre la Mefure, Dés
que celui-ci a fini le premier couplet, qui
doit fervir de fujet perpétuel , & En' lequel
le Canon entier a été compafé, le fecond
entre , & commence ce méme premier cou-
&lct , tandis que le premier entré , pourfuit

fecond : les autres partent de lmémc fuc-

: 4
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ceflivement , dés que. celui qui les préceds
eft A la fin du méme .premier coupler : en
recommencant ainfi , fans: cefle, on ne
trouve jamais de fin générale , & I'on pour~
* fuit le Caron aufli long-tems qu’on veut,
L’on peut encore prendre une Fugue per-
tuelle 2 la Quinte , ou 2 la Quarte; ¢'eft<
-dire, que chaque Parti¢ répétera le Chant
de la précédente , une Quinte ou une Quarte
plus haut ou plus bas. 1l faut alors que le
Canon {oit imaginé tout entier , di prima in-
zengione , comme difent les Italiens , & quo
Yon ajoute des- Bémols ou des Diéfes aux
Notes , dont les degrés naturels ne ren-
droient pas exaCtement, 3 la Quinte ou 3
la Quarte, le Chant de la Partie précédente.
On ne doit avoir égard ici 3 aucune mo-
dulation, mais feulement A Pidentité da
Chant; ce quirend la compofition du Ca-
non plus difficile : car 3 chaque fois qu'une
Paruie reprend la Fugue, elle entre dans un
nouveau Ton : elle en change prefque 3
chx?uc Note, & qui pis eft , nulle Partie
ne fe trouve 3 la fois dans le méme Ton
qu'une autre; ce qui fait que ces fortes de
Canons , dailleurs gu faciles A fuivre, ne
font jamais un effet agréable , quelque
bonne qu'en foit 'Harmonie, & quelque
bien chantés quiils foient,

11 y a une woifieme forte de Canons trés-
rares , tant i caufo de Pexceffive difficulré ,
que parce qu'ordinairement dénués d’agré-
mens, ils n'ont d’autre mérite que d'avoir

coité beaucoup de. peipe 3 faire, C'elt o
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qu'on - pourroit appeller doudle Canon ren-
-verfé , tant par Vinverfion qu’on y met , dans
le Chant des Parties, que par celle qui fe
trouve entre les Parties mémes , en les chan-
tant, 1l ya un tel artifice dans cette efpece
de Canons, que, foit qu'on chante les Par-
ties dans lordre naturel, foit qu’on ren«
verfe le papier pour les chanter dans un or=
dre rétrograde , enforte que 'on commence
Far la fin, & que la Bafle devienne le Def-

us , ona toujours une bonne Harmonie &
un Canon régulier. ( Voyez P/, D. Fig. 11.)
deux exemples de cette efpece de Canons
tirés de Bontempi, lequel donne auffi des
regles pour les compofer. Mais an trouvera
le vrai principe de ces regles au mot Sys-
TEME,, dans lexpofition de celui de M.
Tartini,

Pour faire.un Canon dont 'Harmonie foit
un peu variée , il faur que les Parties ne fe
fuivent pas trop promptement , que l'une
n'entre que long-tems aprés l'autre. Quand
elles fe {uivent fi rapidement, comme i la
Paufe ou demi-Paufe , on na le tems
d’y faire pafler plufieurs Accords , & le Ca-
non ne peut manquer d’étre monatone ;
mais ¢'eft un moyen de faire, fans beaucoup
de peine, des Canons a tant de Parties qu’on
veut : car un Canon de quatre Melures. {eu-
lement, fera déja 3 -huit Parties fi -elles {e
fnivent A la demi-Paufe ; & 3 chaque Me-
{ure . qu'on ajoutera, T'on gagnera encore
deux- Parties,” e

- I/Empereur Gha:lcs VI, quiéoit gfand
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pen d’échafaudage r faire une forte
d’expofition , & xicmpeoul'anditcur au fait,
ce n'eft pas fans raifon que les Cantates ont
“paffé de Mode , & qu'on leur a fubftirué,
méme dans les Concerts , des Scenes
d’Opéra,

La Mode des Cantates nous cft venue
d'Tulie ; comme on le voit par leur nom
qui eft Italien , & ceft I'Ttaliec aufli qui les
a profcrites la premiere. Les Cantates qu'on

"y fait aujourd’hui, font de véritables Pie-
ces dramatiques 3 pluficurs Aéeurs , qui
ne different des Opéra , qu’en ce que ceux-ci
fe repréfentent au Théltre , & que les
Cantates ne s’exécutent qu’en Concert :
de forte que la Cansate eft fur un fujet
profémc, ce qu'eft I'Oratorio fur un fujet

ré,

CANTATILLE, /. f. Diminutif de Can-
tate, n’eft en effet qu’une Cantate fort courte,
dont le fujet eft lié par quelques vers de
Réciratif, en deux ou trois Airs en Ron-
deau: pour Pordinaire , avec des Accompa-
gnemens de Symphonie. Le genre de la
Cantatille vaut moins encore que celui de
la Cantate , auquel on I'a fubftitué parmi
nous. Mais comme on n’y peut développer
ni paffions ni tableaux , & qu'elle n'eft {uf-
ceptible que de gentillefle , c’eft une ref-
fource pour les petits faifeurs de vers, &
pour les Muficiens fans génie.

CANTIQUE, f. m. Hymne que lon
chante en Fhonneur de la Divinité,

Les premiers & les plus anciens Cantigues
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furent compofés A loccafion de quelque
événement mémorable, & doiventétre comp-
tés entre les plus anciens monumens hiftori-
ques. . -

Ces Cantiques étoient chantés par des
Chceurs de Mufique , & fouvent accom-
pagnés de danfes, comme il paroit par 'Ecri-
ture, La plus grande Piece. quelle nous
offre , en ce genre, eft le Cantigue des Can-
tiques , Ouvrage attribué 3 Salomon, &
que quelques Auteurs prétendent n’étre que
VEpithalame  de fon mariage avec la fille
du Roi d’Egypte. Mais les Théologiens
montrent, fous. cet embléme , I'union de Jé-
fus-Chrift & del’Eglife. Le fieur de Cahufac
ne voyoit, dans le Cantigue -des Cantigues ,
qu’un Opéra trés-bien fait; les Scencs, les
Récits , les Duo , les Cheeurs , rien n’y man-
quoit , felon lui, & il ne doutoit pas méme
que cet Opéra n’eilt été repréfenté.

Je ne fache pas qu'on ait confervé le
nom de Cantique 3 aucun des chants de
IEglife Romaine , fi ce n'eft'le Cantigue de
Siméon , celui de Zacharie , & le Magnifi-
cat appellé le Cantique de la Vierge. Mais
parmi nous on appelle Cantigue tout ce qui
fe chante dans nos Temples , excepté les
Pfeaumes qui confervent leur nom.

Les Grecs donnoient encore le nom de
Cantiques i certains Monologues paffionnés
de leurs Tragédies , qu’on chantoit fur le
Mode Hypodorien , ou fur I’'Hypophry-
gien; comme nous l'apprend Ariftote au dix-.
neuvieme de fes Problémes,
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CANTO. Ce mot Italien, écrit dans une
Particion {ur la Portée vuide du premier Vio-
lon , marque qu’il doit jouer 3 luniffon
fur la Partie chantante,

CAPRICE,[. m. Sotte de Piece de Mu-
fique libre , dans laquelle 'Auteur , fans
saflujettir 3 aucun f{ujer , donne carriere &
fon génie & fe livre 2 tout le feu de la
Compofition. Le Caprice de Rebel éoit ef-
timé dans-fon tems, Aujourd’hui les Capri-
ces de Locatelli donnent de I'exercice 3 nos
Violos.

CARACTERES DE MUSIQUE, Ce font
les divers fignes qu’on emploie pour repré-
fenter tous les Sons de la Mélodie,, & tou-
tes les valeurs des Tems & de la Mefure;
de forte qu Faide dz ces Caraderes on puifle
lire & exécuter la Mufique exa&ement
comme elle a été compofée, & cette ma-
niere ;l’écrire s’appelle Noter. (wVoyez No-
TES. i

Il n'y a que les Nitions de I'Europe qui
fachent écrire leur Mufique. Quoique dans
les autres parties du Monde chaque Peuple
aitauffi la fienne , il ne paroit pas qu'aucun
d’enx ait pouflé fes recherches jufqud des
Caraeres pour la noter. Au moins eft - il
fir queles Arabes ni lgs Chinois , les deux
Peuples étrangers qui ont le plus cultivé
es Lettres, n'ont, ni 'un ni lautre, de
pareils Caraeres. A la vérité les Perfans
donnent des noms de Villes de leur pays
ou des parties du corps humain aux qua-

xante-huit Sons de leur Mufique, Ils difent ,

[}

~e






CAR Lo 143

nambre ont été Parran, Souhaitti, Sauveur ,
Dumas , & moi-méme, Mais comme, an
fond , tous ces {yftémes;, en corrigeant d’an-

. ciens défauts auxquels on eft tout accou-
tumé , ne fifoient qu’en fubftituer d’autres

_ dont Phabitude eft encore A prendre ; je
enfe que le Public a trés-fagement fait de
iffer ‘}es chofes comme elles font , & de
nous renvoyer , nous & nos {yftémes, au
pays dés vaines fpéculations, ‘
CARRILLON, Sorte d’Air fait pour étre
exécuté par plufieurs Cloches accordées a
différens Tons, Comme on fait plutde le
Carrillon pour les Cloches que les Cloches
pour le Carrillon , Yon n’y fait entrer qu'au-
tant de Sons divers qu’il y a de Cloches.
11 faut obferver de plus, que tous leurs Sons
‘ayant c%\!lelque rmanence , chacun de ceux
qu’on frappe doit faire Harmonie avec celui
qui le précede & avec celui qui le fuit 3
affujettifement qui; dans un mouvement
gai , doit s'étendre 3 toute une Mefure &
méme au-deld , afin que les Sons qui du-
rent enfemble ne diffonent point i l'oreille.
11 y a beaucoup d'autres obfervations 2 faire
pour -.compofer un bon Carrillon , & qui
Ten e travail plus pénible que fatisfai~
fant : 3 ceft toujours une fotte Mufique
que celle des Cloches, quand méme tous les
Sons en feroient exaCtement juftes ; ce qui
n‘arrive jamais, On trouvera ( Planche A.
Fig. 14. ) Vexemple d'un Carrillon confon-
nant , com pour é&tre exécuté fur une
Pendule & nedf timbres , faite par M. Ro-
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milly, célebre Horloger. On congoit qti¢

Yexuéme géne ‘3 laquelle affujettiffent le

concours harmonique des Sons voifins , &

{e petit nombre t?es timbres , ne permes
eres de mettre du Chant dans un fems
lable Air,

CARTELLES. Grandes feuilles de peau
d'4ne préparées , fur lefquelles on' entaille
les traits des Portées , pour pouvoir y noter
tout ce qu'on veitt en comapofant , & l'ef-
facer enfuite avec une éponge ; ’autre coté
qui n’a puint de Portées peut fervir & écrire
& barbouiller , & s'efface de méme , pourvu
qu'on n’y laiffe pas trop vieillir 'encre.
Avec une Cartelle un Compofiteur {oigneux
en a pour fa vie , & épargne bien desra-
mes de papier réglé : mais 1l y a ceci d'in-
commode, que la plume paffant continuel
lement fur les lignes entaillées, grarte &
s'émoufle facilement. Les Cartelles viennent
toutes de Rome ou de Naples,

CASTRATO, f. m. Mulicien qu'on a
privé , dans fon enfance, des organes de la
génération, pour lui conferver la voix aigué
qui chante la partie appellée Deffus ou So-
prano. Quelque peu de rapport qu'on ap-
percoive entre deux organes fi différens ,
il eft certain que la muulation de Fun pré-
vient & empéche dans l'autre cette muta-
tion qui furvient aux hommés 2 l'ige nu-
bile , & qui baiffe tout- A-coup leur voix
d’'une Octave. Il fe trouve , en Italie des
Efrcs barbares qui, facrifiangla Nature 3 Ia

reune , livient leurs enfati¢d cette opé-
' fation ,
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tation , pour le plaifir des gers voluptueux
& cruels, qui ofent rechercher le Chant
dé ces malheureux, Laiffons aux honnéres
Femmes des grandes Villes les ris modeftes,
1’air dédaigneux , & les propos plaifans dont
ils font léternel objet ; mais faifons enten-
dre , s'il fe peut , la voix dela pudeur & de
Phumanité qui crie & s'éleve contre cet in-
fime ufage , & que les Princes qui 'encous
ragent par leurs recherches , rougiffent une
fois de nuire , en tant de fagons, i la con-
fervation de l'efpece humaine,

Au refte , Pavantage de la voix fe coma
penfe dans les Cafmu‘ par beaucoup d‘au-
tres pertes, Ces hommes qui chantent fi
bien , mais fans chaleur & fans paffions,
font, fur le Théitre, les plus mauflades
A&ecurs du monde; ils perdent leur voix
de trés-bonne heure & prennent un embon-
point dégofitant, Ils parlent & prononcent
plus mal que les vrais hommes, & ily a
méme des lettres telles que I'r, qu'ils ne
peuvent point prononcer du tout,

Quoique le mot Caffrato ne puifle offens
fer les plus délicates oreilles, il n'en eft pas
de méme de fon fynonyme Francois. Preuve
évidente que ¢e qui rend les mots indécens
ou déshonnéres dépend moins des idées
%u,’ou leur -attache , que de I'ufage de la

onne compagnie , qui les tolere ou les profs
~crit 3 fon gré,

On pourroit dire, cependant , que le mot
Iralien s'admet comme repréfentant une pro«

Did, de Mufigue, Tome I, K
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feffion, au lieu que le mot Francois ne re-
préfente que la privationquiy eft jointe.

CATABAUCALESE.Chanfon des Nour-
rices chez les Anciens. (Voyez Cuanson.)

CATACOUSTIQUE, /. f. Science qui a
pour objet les Sons réfléchis , ou cette par-
tie de 'Acouftique qui confidere les pro-
priétés des Echos. Ainfi la Caracouflique eft
3 PAcouftique ‘ce que la Catoptrique eft 2
POptique.

CATAPHONIQUE, f. f. Science des
Sons réfléchis qu’on appelle aufli Caracoufli-
que. (Vovez ' Ariicle précédent. )

CAVATINE, f. f. Sorte &’Air pour l'or-
dinaire affez court, qui n2 ni Reprife,, ni
feconde Parde , & qui fe trouve fouvent
dans des Récitatifs obligés. Ce changement
fubic du Récitatif au Chant mefuré, &le
retour inattendu du Chant mefuré au Ré-
citatif , produifent un effet admirable dans
les grandes expreflions , comme font tou-
jours celles du Réciratif obligé.

Le mot Cavatina cft Italien , & quoique
je ne veuille pas, comme Broffard, expli-
quer dans un Di&ionnaire Frangois tous les
mots techniques Italiens , fur-tout lorfque
ces mots ont des {fynonymes dans notze
Langue; je me crois pourtant obligé d’ex-
pliquer ceux de ces mémes mots, quon
emploie dansla Mufique notée ; parce qu'en
exécutant cette Mufique , il convient d'en-
tendre les termes qui s’y trouvent , & que
PAurtcur n’y a pas mis pour rien.

CENTONISER , v. 7. Terme de Plain-
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Chant, Cleft compofer un Chant de traits
recueillis & arrangés pour la Mélodie qu'on
a en vue, Cette maniere de compofer n'eft
pas de linvention des Symphoniaftes mo-
dernes; puifque, felon 'Abbé le Beuf, Saint
Grégoire lui-méme a Centonif?,

HACONNE, /. {. Sorte de Piece de
Mufique faite pour la Danfe, dont la Me-
fure eft bien marquée & le Mouvement
modéré. Autrefoisil y avoit des Chaconnes
3 deux tems & 2 trois; mais on n'en fait
plus 3u’i trois. Ce font , pour lordinai-
re , des Chants quon appelle Couplets,
compofés & variés en j‘ivcrfes manie-
zes, far une Bafle-contrainte , de quatre
en quatre Mefures, commencant prefque
toujours par le fecond tems pour prévenir
Yinterruption. On seft affranchi peu-i-peu
de cette contrainte de la Bafle, & l'on n’y
a prefque plus aucun égard,

La beauté de la Chaconne confifte A trou-
ver des Chants qui marquent bien le Mou-
wvement, & comme elle eft fouven: fo.¢
longue, 4 varier tellement les Couplets qu’ils
contraftent bien enfemble , & quiils réveil-
lent fans ceffe lattention de I’Auditeur. Pour
“cela, on paffe & repafle A volonté du Majeur
au Mineur, fans quitter pourtant beaucoup
le Ton ‘principal, & du grave au gai, ou
du tendre au vif, fans preffer ni ralentir ja-
.mais la Mefure.

La Chaconne eft née en Talie, & elle ¥
#coit autrefois fort en ufage , de rrll(émc quen

: 2

Y
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“Efpagne, Onne la connoit plus aujourd’hui
qu'en France dans nos Opéra,

CHANSON. Efpecede petit Poéme ly-
rique fort court , qui roule ordinairement
fur des fujets agréables, auquel on ajoute

un Air pour étre chanté dans des occafions
" familieres, comme 4 table , avec fes amis,
avec fa maitrefle, & méme feul , pour éloi-
gner , quelques inftans, l'ennui fi I'on eft
riche; & pour fupporter plus doucement
la mifere & le travail, fil'oneft pauvre,

L’ufage des Chanfons femble étre une fuite
naturelle de celui de la parole , & n'eft en
effer pas moins géneral ; car par-tout ot l'on
parle, on chante. 1l n"a fallu, pour les ima-
giner, que déployer fes organes, donner
un tour agréable aux idées dont on aimoit
A s'occuper, & fortifier par l'expreflion
dontla voix eft capable , le fentiment qu’on
vouloit rendre, ou limage qu'on vouloit
peindre, Auffi les Anciens n’avoient-ils point
encore I'art d’écrire,, qu'ils avoient déja des
Chanfons. Leurs Loix & leurs hiftoires , les
louanges des Dieux 8 des Héros , furent
chantées avant d’étre écrites, Et de-1a vient ,
felon Ariftote , que le méme nom Grec fut
donné aux Loix & aux Chanfons.

Toute la Poéfie lyrique r’étoit propre-
ment que des Chanfons ; mais je dois me
borner icid parler de celle qui portoit plus
particuliérement ce nom, & qui en avoit
mieux le cara&ere felon nos idées.

Commencons par les Airs de table, Dans
les premiers tems, dit M. de la Nauze ,



CHA 149

tous les Convives, au rapport de Dicéar-
que , de Plutarque & d’Artémon, chantoient
enfemble, & d’une feule voix, les louan-
ges de la Divinité, Ainfi ces Chanfons étoient

e véritables Péans ou Cantiques facrés, Les
Dieux n’éteient point pour eux des trouble-
féres; & ils ne dédaignoient pas de les ad-
mettre dans leurs plaifirs,

Dans la fuite les Convives chantoient fuc-
ceflivement , chacun a fon tour , tenant une
branche de Myrthe, qui paffoit de la main
de celui qui venoit de chanter , & celui
?ui chantoit aprés lui, Enfin quand la Mu-
ique fe perfeCtionna dans la Grece , &
qu'on employa la Lyre dans les feftins, il

1’y eut plus, difent les Auteurs déji cités,
que les habiles gens qui fuffent en état de
chanter 3 table; du moins en s’accompa-
gnant de la Lyre, Les autres, contraints de
s’en tenir 3 la branche de Myrthe , donne-
-zent lien 3 un proverbe Grec , par lequel
on difoit qu'un homme chantoit au Myr-
the, quanﬂ on vouloit le taxer d'igrorance.

. Ces Chanfons accompagnées dela Lyre,
& dont Terpandre fut I'inventeur , s'appel-
lent Scolies , mot qui fignific obligue ou
forzuerx , pour marquer , felon Plutarque,

- la difficulté de la Chanfon; ou comme le
veut Artémon, la fituation irréguliere de
ceux -qui chantoient ; car, comme il faloit

-&tre habile pour chanter ainfi,, chacun ne
chantoit. pas A fon rang ; mais feulement

ceuxqui favoient la Mufique , lefquels fe
K 3
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trouvoient difperfés ¢3 & 13, & placés obli-
quement l'un par rapport 3 Pautre.

Les Sujets des Scolies fe tiroient non-
feutement de Famour & du vin, ou du
plaifir en général , comme aujourd’hui; mais
encore de lhiftoire , de la guerre, & mé-
me de la morale. Telle eft la Chanfon d’A-
riftote fur la mort d’Hermias fon ami &
fon allié, laquelle fit accufer fon Auteur
d'impréeé. :

« O vertu , qui, malgré les difficultés
» que vous préfentez aux foibles mortels ,
» &tes objet charmant de leurs recherches |
» Verte pure & aimable! ce fut toujours
» gux Grecs un deftin’ digne d’envie de
» mourir pour vous, & de fouffrir avec
» conftance les maux les plus affreux. Telles
» {ont les femences d'tmmoralité que vous
» répandez dans tous les cceurs, Les fruits
» en font plus précieux que 'or, que 'ami-
» tié des parens, que le- fommett le plus
» tranquille. Pour vous le divin Hercule &
» les fls de Léda fupporterent mille tra-
« vaux , & le fuccés d}:o lears exploits an-
» nonga vatre puiffance. Ceft par amour
» pour vous qu'Achile & Ajax defcendi-
» rent dans 'Empire de Pluton, & ceft
» en vue de votre célefte beauté, que le
» Prince d’Atarne s'eft aufli privé de h Ju-
» miere du Seleil. Prince 3 jamais célebre
o par fes altions ; les filles de Mémoire
> chanteront fa gloire toutes les fois gu'elles
» chanteront le culte de Jupiter Hofpita-
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» lier, & le prix d’'une amitié durable &
» fincere ». . '

Toutes leurs Charfons morales n’étoient
pas fi graves que celle-l3. En voici uned’un
goiit différent , tirée d’Achénée.

« Le premier de tous les biens eft la
_» fanté, le fecond la beauté, le troifiems
» les richefles amaflées fans fraude , & le
» ?uatriepc la jeunefle quon pafle avec
» j€s amis », )

Quant aux Scolies qui roulent {ur I'amour
& le vin , on en peut juger par les {oixante
& dix Odes d’Anacréon, qui nous reftent,
Mais dans ces fortes de Chanfons mémes,
on voyoit encore briller cet amour de la
Patrie & de la liberté dont tous les Grecs
£roient tranfportés.

« Du vin & de lafanté , dit une de ces
» Chanfons , pour ma Clitagora & pour moi,
.o avec le fecours des Theflaliens », Ceft
qu'outre que Clitagora étoit Theflalienne ,
Jes Athéniens avoient autrefois recu du fe-
cours des Theflaliens , contre la tyrannie
des Pififtratides,

Ils avoient aufli des Chanfons pour les di-
verfes profeflions. Telles éroient les. Chan-
Jons des Bergers, dont une efpece appellée
Bucoliafme , éroit le véritable Chant de
ceux qui conduifoient le bérail ; & lautre ,
qui eft proprement la Paflorale, en éoit
Yagréable imitation : la Chanfon des Moif-
fonneurs,, appellée le Lyzierfe , du nom d'un
fils de Midas , qui s'occupoit par goit i
faire la moiffon : la Chanfon dc;( Meuniers

4
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appellée Hy=éz, ou Epiaulie ; comme celle-
ci tirée de Plutarque ; Mouley , meule , mour-
lex : car Pittacus qui regne dans Pauguffe
Mitylene: aime @ moudre ; parce que Pitra. |
cus étoe grand mangeur : la Chanfon des
Tifferands , qui s'appelloit Eline : la Chan-
Jon Yule des Ouvriers en laine : celle des
Nourrices , qui s'appelloit Carabaucaldfe ou
Nunnie : la Chanfon des Amans, appellée
Nomion : celie des femmes , appellée Caly-
ce ; Harpalice , celle des filles. Ces deux
demieres, attendu le fexe , étoient auffi des
Chanfons d’amour,

Pour des occafions particuliéres, ils avoient
la Chanfon des noces , qui s’appelloit Hy-
ménée , Epithalame : la Chanfcan de Datis
pour des occafions joyeufes : les lamenta-
tions , I'Jaleme & le Linos pour des occa-
fions fonebres & triftes. Ce Linos fe chan-
toit auffi chez les Egyptiens , & s’appelioit
par eux Maneros , du nom d'un de leurs
Princes, au deuil. duquel il avoit été chanté,
Par un paffage d’Eunipide , cité par Athé-
rée, on voit que le Linos pouvoit aufli
marquer la joie, :

Enfin , il y avoit encore des Hymnes ou
Chanfons en 'honneur des Dieux & des
Héros. Telles éroient les Iules de Cérés &
Proferpine, la Philelie d’Apollon, les Upia-

s de Diane, &c.

Ce genre paffa des Grecs aux Latins, &
pluficurs Odes d’Horace , font des Chan-
Jons galantes ou bachiques. Mais cette Na-
tion, plus guerriere que fenfuelle , fit ,
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durant trés-long-tems , un médiocre ufage
de la Mufique & des Chanfons , & n’a ja-
mais approché , fur ce point, des graces
de la volupté Grecque, Il paroit que le
Chant refta teujours rude & groflier chez
les Romains, Ce qu’ils chantolent aux no-
ces , éroit plutdt des clameurs que des
Chanfons , & il n’eft gueres 3 préfumer que
les Chanfons fatyriques des Soldats , aux
triomphes de leurs Généraux , euflent une
Mélodie fort agréable.

Les Modernes ont auffi leurs Chanfons
de différentes efpeces, feclon le génie & le
goiit de chaque Nation, Mais les Francois
Femportent {ur toute I'Europe , dans Parr
de les compofer, finon pour le tour & fa
Mélodie des Airs, au moins pourle fel,
la grace & la finefle des paroles; quoique
pour lordimaire Velprit & la fatyre s’y
‘montrent bien mieux encore que le fent-
ment & la volupté, Ils fe font pliis & cet
amufement & y ont excellé dans tous les
tems , témoins les anciens Troubadours. Cet
heureux pculyk'e& ‘toujours gai, tournant
tout en plailanterie : les femmes y font fort
galantes , les hommes fort diffipés, & le
pays produit d’excellent vin; le moyen de
n'y pas chanter fans cefle ? Nous avons
encore d’anciennes Chanfons de Thibaule,
Comte de Champagne , 'homme le plus
galant ‘de fon fiecle , mifes en Mufique
Ear Guillaume de Machault, Marot en fit

caucoup qui nous reftent , & grace aux

Airs d’'Orlande & de Claudin , nous en
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avonsaufli plufieurs de la Pléyade de Char-
les IX. Je ne parlerai point des Chanfons
plus modemes, par lefquelles les Muficiens
Lambert , du Bouflet, la Garde & autres,
ont acquis un nom, & dont on trouve
autant de Poétes , qu'il y a de gens de

laifir parmi le Peuple du monde qui s’y
Evre le plus, quoique non pas tous aufli cé-
lebres que le Comte de Coulange & 1’ Abbé
de Lattaignant. La Provence & le Langue-
doc n'ont point non plus dégénéré de leur
premier talent. On voir toujours régner dans
ces Provinces un air de gaieté qui porte
fans cefle leurs habitans au Chant & 3 la
Danfe. Un Provencal mepace , dit-on, fon
ennemi d'une Chanfon , comme un Italien
menaceroit le fien d’un coup de ftiler ;
chacun a fes armes. Les autres Pays ont
aufli leurs Provinces Chanfonnicres; en An-
gleterre ceft 'Ecofle , en Iualie c’eft Ve-
nife, (Voycz BARCAROLLES. )

Nos Chanfons font de plufieurs fortes ;
mais en général elles roulent ou fur I'a-
mour , ou fur le vin, ou fur la fatyre.
Les Chanfons d’amour font; les Airs ten-
dres qu'on appelle encore Airs féricux ;
les Romances , dont le carafkere cft d’é-
mouvoir I'ame infenfiblement par le récit
tendre & maif de quelque hiftoire amou-
reufe & tragique ; les Chanfons paftorales
& ruftiques, dont plufieurs font faites pour
danfer; comme les Mulettes, les Gavot-
tes , les Branles, &c.

Les Chanfons 3 boire font affez commu-
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sément des Airs de Baffe ou des Rondes
de rable : ceft avec beaucoup de raifom
.quon en fait peu pour les Deflus; car il
n’y a pas une idée de débauche plus cra-
pulenfe & plus vile que celle d’unc femme

tvre.

A Iégard des Chanfons fatyriques , elles
font comprifes fous le som de Vaudevil-
les, & lancent indifféremment leurs traics
fur le vice & fur la verta, en les ren-
dant également ridicules; ce qui doit prof-
crire le Vaudeville de la bouche des gens
de bien,

Nous avons encore une efpece de Chanfor
qu'on appelle Parodie, Ce font des paroles
3:’011 ajufte comme on peut fur des Airs

Violon, ou-d’autres Inftrumens, & qu’on
fait rimer tant bien que mal, fans avoir
‘gard 3 la -mefure des vers , ni au carac-
tere de L'Air, ni au fens des paroles, ni
le plus fouvent 3 'honnéteté. ( Voyez Pa-
RODIE. )

CHANT, /. m. Sorte de modification

la voix humaine, par laquelle on forme
des Sons variés & appréciables. Obfervons
que pour donner A cette définition toute
Paniverfalité qu'elle doit avoir, il ne faut
pas feulement entendre par Sons apprécia-
bles , ceux qu'on peat afligner par les Notes
de notre Mufique, & rendre par les tou-
ches de notre Clavier 5 mais tous cenx dont
on - peut trouver ou fentr I'Uniffon &
calculer les Intervalles de quelque manicre
que ce
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- 11 eft trés-difficile de déterminer en quai
fa voix qui forme la parole , differe de la
voix qui forme le Chant, Certe différence
eft fenfible , mais on ne voit pas bien clai-
rement:én quoi elle confifte, & .quand on
veut le chercher , on ne le trouve pas. M.
Podart a fait des obfervations anatomiques,
i la faveur defquelles il croit , ala vérité,
trouver , dans les différentes-fitnations du
‘Larynx, "la caufe de .ces .deux fortes de
voix. ‘Mais jene fais .fi ces obfervations,
-ou es- conféquences qu’l en-tire , font bien
certaines. (Voyez Vorx,) Il {emble ne
‘anquer:aux ‘Sons, qui forment la parole,
-que la permanence ,. pour former un vé-
ritable Chume 5l paroit auffi .que les diver-
fes inflexions qu'on .donne 3 la voix en
parlant , forment des Intervatles qui ne font
point- harmoniques, qui ne font -pas partie
de nos fyftémes de Mufique , & qui, par
vonféquent , ne pouvant :tre exprimés en
Note , ne font pas proprement du Chanr
pour nous. ’
Le Chunt ne femble pas naturel & 'hom-
me, Quoique les Sauvages de I'Amérique
chantent , parce qu'ils parlent, le vrai Sau-
vage ne chanta jamais, Les Muets ne chan-
tent point ; ils ne forment que des voix fans
-permanence , des mugiffemens fourds que
befoin leur arrache, Je douterois que le
fieur Pereyre , avec tout fon talent, pit
jamais tirer d’eux -aucun €lanr mufical. {:s
‘enfans crient , pleurent , & ne chantent
point, Les premicres cxpreflions de la na-
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ture nont rien en eux de mélodieux ni de
fonore , & ils apprennent 2 Chanter comme

- A parler, A notre exemple. Le Chanr mé-
lodieux & appréciable n’eft qu’une imita-
tion paifible & artificielle des accens de la
Voix parlante ou paflionnée ; on crie &
I'on fe plint fans chanter ; mais on imite
en chantant les cris & les plaintes ; & com-
me , de toutes les imitations, la plus in-
téreflante eft celle des paffions humaines,
de rtoutes les manieres d'imiter la plus
agréable eft le Chane,

Chant , appliqué plus particuliérement 3
notre Mufique, en eft la partie mélodieufe,
celle qui réfulte de la durée & de la fuc-
ceflion des Sons, celle d'olt dépend toute
Lexpreffion , & & laquelle tout le refte eft
fubordonné, ( Voyez. MusiQue, Miro-
pie.) Les Chanrs agréables frappent d'abord,
ils fe gravent facilement dans la mémoire ;
mais 1ls font fouvent I’écucil des Compofi-
teurs , parce quiil ne faut que du favoir
pour entafler des Accords, & qu'il faut du
tlent pour imaginer des Chants gracieux.
Il y a dans chaque Nation des tours de
Chants uiviaux & ufés , dans lefquels les
mauvais Muficiens retombent fans cefle ; il
y en a de baroques qu'on n’ufe jamais,
parce que le I?ti!ic les rebute toujours.
Inventer des Chants nouveaux , apparticnt
i 'homme de génic : trouver de beaux
Chants , appartient 3 'homme de goiic.

Enfin, (gns fon fens le plus refferré,
Chant fe dic feulement de la Mufique vo-
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cale ; & dans celle qui eft mélée de Syma:
phonic , on appelle Parties de Chant , celles
qui font deftinées pour les Voix,

CHANT AMBROSIEN. Sorte de
Plain - Chant dont l'invention eft attribuée
3 Saint Ambroife, Archevéque de Milan,
(Voyez PLAIN-CHANT.)

CHANT GREGORIEN. Sorte de Plain-
Chant dont Finvention eft attribuée A Sainc
Grégoire Pape , & qui a été fubftitué on

ré dans la plupart des Eglifes , an
Chant Ambrofien. (Voy. PLAIN-CrANT.)

CHANT enl1SON ou CHANT EGAL.
On appelle ainfi un Chant ou une Pfalmo-
die qui ne roule que fur dcux Sons, & ne
forme, par conféquent, qu'un feul Inter-
‘valle. Quelques Ordres Religieux n'ont dans
leurs Eglifes d'autre Chant que le Chant en
Ifon.
fCHANT SUR LE LIVRE. Plain-Chant
ou Contre-point 3 quatre Parties, que les
Muficiens compofent & chantent impromp-
tu fur une feule ; favoir , le Livre de Cheeur
qui eftau Lutrin: en forte , qu'excepté la
Partie notée, t%u’on met ordinairement 3 la
Taille, les Muficiens affe@és aux rtrois aue
tres Parties, n'ont que celle-13 pour guide,
& compofent chacun la leur en chantant,

Le Chant fur le Livre demande beaucoup
de fcience , d’habitude & d'oreille dans
ceux qui 'exécutent , d’autant plus qu'il n’eft

toujours aifé de rapporter les Tons du
lain-Chant 3 ceux de notre Mufique. Ce-
pendantil y a des Muficiens d’Eglife , fi ver-
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f&s dans cete forte de Chant, qu’ils y com-
‘mencent & pourfuivent méme des Fugues,
uand le fujet en peut comporter , fans con-
ndre & croifer les Partes , ni faire de
faute dans I'Harmonie,

CHANTER,, v. n. Cett , dans P'accep-
tion la plus générale , former avec la voix
des Sons variés & appréciables. ( Voyez
CHaANT.) Mais ceft plus communément
faire diverfes inflexions de voix , fonores ,
agréables 2 Voreille , par des Intervalles ad-
mis dans la Mufique, & dans les regles de
la Modulation.

On Chante plus ou moins agréablement,
3 proportion qu’on a la voix plus ou moins
agréable & fonore , loreille plus ou moins
jufte, Porgane  plus ou moins flexible , le
goiit plus ou moins formé , & plus ou moins
de pratique de 'Art du Chanz, A quoi l'on
doit ajouter, dans la Mulique imitative &
thédtrale , le degré de fenfibilité qui nous
affee plus ou moins des fentimens que
nous avons 3 rendre, On a aufli plus ou
moins de difpofition 3 Chanter felon le cli-
mat fous lequel on eft né, & felon le plus
ou moins d’accent de fa langue naturelle ;
car plus la langue eft accentuée, & par con-
féquent mélodienfe & chantante, plus aufli
ceux qui la parlent ont naturellement de fa-
cilitd 2 Chanter. .

On a fait un Art du Chane, ceft-A-dire
que, des obfervations fur les Voix qui
chanuoient le mieux, on a compofé des re-
gles pour faciliter & peefectionner l'ufage
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de ce don naturel. ( Voy. MAiTrRE A CHAN-
TER,) Mais il refte bien des découvertes 3
faire fur la maniere la plus facile , la plus
courte & la plus fiire d’acquérir cet arr,
CHANTERELLE. [. f. Celle des cor-
des du Violon , & des Inftrumens fembla-
bles , quia le Son le plus aigu. On dit d’une
Symphonie qu’elle ne quitte pas la Ckanzereile,
lor{qu’elle ne roule qu'entre les Sons de
cette Corde & ceux qui lui font les plus
voifins , comme font prefque toutes les
Parties de Violon des Opéra de Lully &
des Symphonies de fon tems.
CHANTEUR, Muficien qui chante dans
un Concert. :
CHANTRE, [. m. Ceux qui chantent
au Chceur dans ‘les Eglifes Cacholiques ,
sappellent Chantres. On ne dit point Chan-
zeur 3 VEglife, ni Chantre dans un Concert,
Chez les Réformés on appelle Chantre
- celui qui entonne & foutient le Chant des
Pfeaumes dans le Temple ; il eft affis au-
deflous de la Chaire du Miniftre fur le de-
vant, Sa fon&ion exige une voix trés-forte,
capable de dominer fur celle de tour le
peuple , & de fe faire entendre jufqu’aux
extrémités du Temple. Quoiqu'il n’y ait ni
- Profodie ni Mefure dans notre maniere de
chanter les Pfeaumes, & que le Chant en
foir fi lent qu'il eft facile 3 chacun de le
fuivre, il me femble qu'il feroit nécefaire
?uc le Chantre marquit une forte de Me-
ure, La raifon en eft , que le Chantre fc
trouvank forc éloigné de certames parties de
VEglife,
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YEglile ,- & le Son parcourant affez lente~
ment ces grands intervalles , {a voix fe fait.
1 peine entendre aux extrémités , qu'il a
déa pris un autre Ton , & commencé d’au-~
tres Notes; ce qui devient d’autant plus
fenfible en certains licux , que le Son arri-
vant . encore beaucoup plus lentement d’une
extrémité A Pautre, que du milien ol eft
le Chantre , la maffe dair qui remplit le-
Temple , {e trouve partagée ala foi. en di-
vers Sons fort difcordans qui enjambent’
fans cefle les uns {ur les autres & choquent
fortement une oreille exercée ; défaut que’
. YOrgue méme ne fait qu'augmenter, parce
quau lien d'étre an milieu de 1édifice ,-
comme le Chantre , il ne donne le. Ton que-
d'une extrémité, ’ o
- Or Jeremede 3 cet inconvénient me pa-
1O1¢ trés-gpplc ; car-comme les rayons vi-
fuels {e communiquent & I'inftant de P'ob.
jet A I'eil, ou du moins avec une vitefle-
mcomparablement plus grande que celle
. avec Jaquelle le Son fe tranfmet du’ corps
fonore A Loreille ;, il - fuffic de fubftituer Tun
& lautre , pour avoir , dans toute 1’étendue
du Temple, un Chant bien fimultané &
parfaitement d’Accord. 1l ne faut pour cela
ue placer le Chantre , ou quelqu'un chargé
de_cetre partie de fa fontion, ‘de maniers
quil foit 4 la vue de tout le-monde, & -
quil fe ferve d'un biton de Mecfure dont
le - mouvement sappergoive aifément de
loin , comme, par exemple, un rouleau
de papier : car alors, avec la précaution de
Did, de Myfigue. Tome 1. L
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:

rrolonger affez la premiere Note , pour que
‘intoniation en foit par-tout entendue avan¢
qu'on pourfuive; tout le refte du Chant
marchera bien enfemble , & la difcordance
dont je parle difparoitra infailliblement, On
pourroit méme, au lieu d’'un homme , em-
ployer un Chronometre dont le mouve-
ment feroit encore plus égal dans une Me-
fure fi lente. :

1l réfulteroit de-13 deux autres avantages 3
Pun que, fans prefque altérer le Chant des
Pleaumes , il feroit aifé d’y introduire un

u de Profodie , & d’y obferver du moins
es. longues & les breves les plus fenfibles
Vautre , que ce qu’il y a de monotonie &
de langueur dans ce Chant , pourroit , {elon
la premiere intention de I'Autcur , étre ef-
facé par la Baffe & les autres Parties, dont
I’Harmonie eft certainement la plus majefe
tucufe & la plus fonore qu'il foit poffible
d’entendre. :

CHAPEAU , f. m, Trait demi-circulaire ,
dont on couvre deux ou plufieurs Notes ,
& qu’on appelle plus communément Laifon,
( Voyez Lia1soN. ) '

. CHASSE, /. f. Ondonne ce nom 3 cer-
tains Airs ou d certaines Fanfares de Cors
ou d’autres Inftrumens qui réveillent, i ce
qu’on dit, I'idée des Tons que ces mémes
Cors donnent 2 la Chaffe,

CHEVROTTER , v. n; Ceft , au lieu
de battre nettement & alternativement du
gofier les deux fons qui forment la Cadence
Qu le Tuill, ( Poyez ces mots. ) en battre un
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feul ) eoups préeipités , commie plufieurs
doubles. croches détachées 3 Puniffon y ¢e
qui fe fait en forant du poumor Pair con-
tre la glotte fermée , qui fert alors de foua
pape : en forte.qu’elle s'ouvre par fecouf-
fes pour livrer paffage & cet air, & fe re-
ferme 3 chaque inftant par une mécanique
femblable A celle du Tremblant de I'Qrgue,
Le Chevrottement eft 1a défagréable reflource
de ceux qui n’ayant aucun Trill en cher«
chent l'imitation. grofliere 3 mais Foreille ne
peut fupporter cette fubftitution ,. & un
feul Chevrottement au miliew du plus bean
Chant du monde, f{uffic pour le rendre ina
fupportable & ridicule. :
CHIFFRER. C’eft écrire fur les Notes
de la Bafle des- Chiffres ou autres caraderes
indiquant les Accords que ces Notes doi+
vent porter , pour fervir de guide 4 I’Ac-
compagnateur. ( Voyez CHirFrres , Ace
€ORD. )
. CHIFFRES. Carateres qu'on place aus
deflus:ou au-deflous des Notes de la Bafle ,
pour indiquer les Accords qu’elles doivent
porter. Quoique parmi ces caracteres il y en
aic plufieurs qui ne font pas des Chiffres
on leur en a généralement donné le nom
parce que ceft la forte de fignes qui s’y
préfente le plus fréquemment. - .
Comme chaque Accord eft ¢ompofé de
plufieurs Sons , :¢’il avoit fallu exprimet
chacun de ces Sons par un Chiffre , on au-
toit tellemene multiplié & embrouillé les
- Ghiffres 5 que P’Accompagnateur It‘x’auxoit jaer
Py
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mais eu le tems de les lire~au ‘moment.de
Iexécution, On’s’eft donc appliqué , antant
qu'on a pu, a. cara&érifer chaque Accord
par un feul Chiffre; de forte que ce Chiffre
peut f{uffire pour indiquer , relativement &
la Bafle, I'efpece de I’Aécord , & par con-
féquent tous les-Sons .qui doivent le'com-
poler. 1l y a méme un Accord qui fe trouve
chiffré en ne le chiffrant ‘point ; car felon la
précifion des Chiffres toute. Note qui n’eft
point chiffrée ," ou ne. porte aucun Accord ,
ou porte I'Accord parfait.
- Le Chiffre qui indique chaque Accord,
€ft ordinairement celui. qui répond au nom
de ’Accord : ainfi 'Accord de feconde, fe
Chiffie 2 ; celui dé Septieme 7; celui-de
Sixte 6 , &c, Il 'y a-des Accords qui por-
tent un double nom-, & quon exprime
aulli. par un double Criffre : tels font - les
Accords de Sixte-Quarte , de Sixre-Quinte ,
de Septieme - & - Sixte , &c. Quelquefois
méme on en met trois, ce qui rentre dans
Pinconvénient qu’on vouloit éviter ; mais
comme la compofition des Crifffes eft ve-
nue'du tems & .duhazard , plutér que
d’'une éwude réfléchie, il n'eft pas éronnant
w’il s’y trouve des fautes & des contra-
dictions, : . : ‘
Voici une Table de tous les Chiffres prh-
tiqués dans 'Accompagnement ; fur quoi
I'on obfervera quil y a plufieurs Accords
qui fe chiffrent diverfement en différens
Pays , ou dans le méme Pays par différens
Auteurs, ou quelguefois par le méme. Nous
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donnons toutes ces manieres , afin que cha.
cun, pour chiffrer , puiffe choifir celle qui
lui -paroitra la plus-claire; & , pour Ac-
compagner, rapporter ¢haque Chiffre AT Ac-
cord qui lui convient , felon la maniere de
thiffrer de FAuteur,




166

CHT

TABLE GENERALE
De tous les Chiffres de I'Accompagnement!

N. B. On a ajouté une étoile 4 ceux qui font
plus ufités en France aujourd'hui.

CHIFFRES.
Noms des Accords.

CHIFFRES.
Noms des Accords.

« e+« + Accord parfait,
« « Idem.
e+ o Idem.
« o4« Jdem.

s s s« Idem.

v« . o Accord parfait,
Tierce mineure.

i! v oo Idem.
[ .
v oo Idem. N E
§
« o . Idem,

$3X . .... Accord parfait,
Tierce majeure.
3. .. Idem,
* X ... ldem,

1 1
co . Id
®§ o Mom.
s t « « Accard parfaie,

Tierce naturelle.
n 3 .., Idem.

01.‘..ldem,

i}lﬂm

.. « Accard de Sixte
Idem.

Les différenten
Sixtes dans ceg
Accord fe mar.
quent par um a6«
cident au Chiffre,
comme les Tiere
ces dans 1I'Accord
parfait,

¢
3
*6

EECEE

*6
«+ .« Accord de Sixte.
4} Quarte..

6. ... Idem.

7
{}. .« Accord de Sepe

3 tieme,
Z} « . Idem.

3} Tdem,

*7....1ldem.
*7 .. Septieme avee
X Tierce majeure,
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CHIFFRES.
Noms des Accords.

CHIFFRES.
& } Avec Tierce na-
tieme mineure.
tieme majeure.

Noms des Accords.
7 Avec Tierce
}’ * *  mineure.
turelle.
. Accord de Sep-
* t 7...Idem,
ty 3 - . Accord de Sep«
*X 7... Idem.
De Septieme na-

turelle.
*f 7... Idem.
.7 Septieme avee la
*** Quinte favfle.
5
? . . Idem.
ipt
. R Septieme dimi-
nuée.
7t s o . Idem.

t7...l¢lem.
7t}.ldem-
71!} Idem.

_f:}..ldem.

c. 03
tieme f{yper-
ue,

73...Idem.

?..... Hdem.

7} e oo Idem.
7
I} . Idem.

X 7
: °* Idem.
&c.
77X Septieme fuper-
6 . . flue. avec Sixte
t mineure.

"‘té}..mm
61{}..

t‘ } . dem.

vyt
s

6 ...  Idem
5 .« - - - Faufle-Quintes,

{t---ldem.
ti...ldem.

Septxeme & See
°  conde.

. Grande Sixte.

[ ’E } Idem,

Lse
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"CHIFFRES. CHIFFRES.'
Noms des Accords. Noms des Accords.
6 } .+ o Idem. 6 Petite - Sixte avee
52 4 % .. laQuarte fuper
3 - Fauffe-Quinte & 3 ﬂue..
z-' * " Sixte majeure. 6
‘5- X4 } . Idem.
X6 3
« « Idem.
¥ ! : [ . . Idem.
b }'-laem. Fx4 D
il x4 } .Idem,
: 3
ex } . Idem, *a.... Ascord de Secan.
1 c 7t de.
4 } . . Idem.
"3‘ }. . . . Petite -Sixte. -
6 } Idem.
6 2 * e
4},.,,Idem. . )
4 ; } . . Seconde & Quiate.
‘G --...Idem.
6 .
6 ... liem : % e
B ....ldem , majeure. [ . . Idem.
4%
X 6 *
4 },,Idem. 6}_,ldem.
3 . X 4
&e. 6 'Id
.. Idem.
6 #* }

* + * - Petite Sixte faper.
flue.

X6 )
4} . » Idem,
8

6'--~Idum.u

x6

; + « Id. avecla Quinte.
x69

1 + + Idem.

6 . ~
4 . . Idem. ¢
2

: } . Idem,

ax } . Xdem.:

x4 }..ldem.

4x...JIdem.
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CHIFFRES.
Noms des Accords.

169
CHIFFRES.
Noms des Accords.

*x4...° Idem. .

# ... . ldem.
4 X Triton avec Tier-
3 I } ce mineure.
* j-; } . Idem,
6 .
4 % . Idem.
i
txa }. Idem
*x 2, ... Seconde {fuper-
ue.
x4 } . Idem.
X2
4+ } . Idem.
6
6
4 . - Idem.
2
&e. Accord de Neu-
*9 ... vieme,
9 } . . Idem.
s

H } Tdem.

" Neuvieme aves
°** la Septieme.

9
7
9
7 } « «Idem.
5

Quarte ou Oa.
¥4 zieme.
S } . . Idem.
Iy
*s }._ Quarte & Neu-
9 *° vieme.
*3 Septieme &
7 " Quarte.
x5 . . Qla::z fuper-
§x... Idem.
XS
9 } . « Idem
X S
6 . . .
7 } Idem.
*xS§ Quinte fuper-
b:-‘o * " flue & Quarte. -

} . Idem.

Septieme & Six-
T e

&

. . Neuvieme
Sixte.

Firi de la Table des Chiffres.
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Quelques Auteurs avoient introduit I'us

fage de couvrir d’un trait toutes les Notes
de la Baffe qui paffoient fous un méme

" Accord ; c'eft ainfi que les jolies Cantates de

M. Clerambault font chiffrées : mais
cette invention éroit trop commode pour
durer ; elle montroit auﬂll) trop clairement
3 I'ceil toutes les fyncopes d’'Harmonie, Au-
jourd’hui quand on foutient leméme Accord
fous quatre différentes Notes de Bafle, ce
font quatre Chiffres différens qu’on leur fait
porter, de forte que I'’Accompagnateur, in-
duit en errcur, fe hite de chercher I’Accord
méme qu’il a fous la main, Mais ceft la
mode en France de charger les Baffes d'une
confufion de Chiffres inutiles : on chiffre
tout, jufqu’aux Accords les plus évidens,
& celui qui met le plus de Chriffres croit
&tre le plus favant. Une Bafle ainfi hériffée
de Criffres triviaux rebute I'Accompagnateur
& lui fait fouvent négliger les Chiffres né-
ceflaires, L’Auteur doit {uppofer , ce me
femble, que I’Accompagnateur fait les élé-
mens de I’Accompagnement, qu'il fait pla-
cer une Sixte fur une Médiante , une Fauffe- .
Quinte fur une Note fenfible , une Septieme
{ur une Dominante , &c. Il ne doit donc
pas chiffrer des Accords de cette évidence,
2 moins qu'il ne faille annoncer un chan-
gement de Ton, Les Criffres ne font faits
que pour déterminer le choix de 'Harmonie
dans les cas.douteux , ou le choix des Sons
dans les Accords qu'on ne doit pas remplir.
Du refte, c’eft tués-bien fait davoir des
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Baffes chiffrées exprés pour les Ecoliers. Il
faut que les Chiffres montrent a ceux-ci Fap-
plication des Regles; pour les Maitres il
fuffic d'indiquer les exceptions.

M. Rameau, dans fa Differtation fur les
différentes Méthodes d’Accompagnement ,
a trouvé un grand nombre de défaurs dans
les Chiffres éuablis, 11 a fair voir qu'ils font
trop nombreux & pourtant infuffifans, obf{~
fcurs, équivoques; qu’ils multiplient inu-
tilement les Accords , & qu’ils n’en mon-
trent en aucune maniere ?a liaifon,

Tous ces défauts viennent d’avoir voula
rapporter les Chiffres aux Notes arbitraires
de la Baffe-continue , au lieu de les rap-
porter immédiatement 3 'Harmonie fonda-
mentale. La Baffe-continue fait, fans doute,
une partde de I'Harmonie ; mais elle n'en
fait pas le fondement : cette Harmonie eft
indépendante des Notes de cette Bafle, &
elle a fon progrés déterminé auquel la Bafle
méme doit aflujettir fa marche, En faifant
dépendre les Accords & les Chiffres qui les
annoncent des Notes de la Bafle & de leurs
différentes marches, on ne montre que des
combinaifons de’ 'Harmonie au lieu d'en
montrer la bafe, on multiplie 3 linfini le
it nombre des Accords fondamentaux ,

Fon force, en quelgue forte, I’Accom-~
pagnateur de perdre de vue 3 chaque inf-
tant la véritable fucceflion harmonique,

Aprés avoir fait de trés-bonnes obferva«

tions fur la mécanique des doiges dans la
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pratique de I’Accompagnement, M. RaZ
meau propofe de fubftituer & nos Chiffres
d’autres Chiffres beaucoup plus fimples, qui
rendent cet Accompagnement tout - i - fait
indépendant de la Bafle- continue; de foste
que, fans égard A cette Bafle & méme fans
la voir, on accompagneroit fur les Chiffres
feuls avec plus de précifion quion ne peut
faire par la méthode érablie avec le concours
de la Bafle & des Chiffres.

Les Chiffres inventés par M. Rameau in-
diquent deux chofes, 1°. ’'Harmonie fon<
damentale dans les Accords parfaits, qui
n'ont aucune fucceffion néceflaire , mais qu
conftatent toujours le Ton. 2°. la fuccel~
fion harmonique déterminée par la marche
réguliere des doigts dans les Accords dif-
fonans,

Tout cela fe fait au moyen de fept Chif
fres feulement, 1. Une lettre de la Gamme
indique le Ton, la Tonique & fon Accord:
fi I'on paffe d’un Accord parfait 3 un autre,
on change de Ton; c’eft I'affaire d’'une nou-
velle lettre. II. Pour paffer de la Tonique
3 un Accord diffonant , M. Rameau n‘ad-
met que f{ix manieres, 3 chacune defquelles
il affigne un cara&ere particulier, favoir :

1. Un X pour I’Accord fenfible : pour la
Septieme diminuée il fuffic d’ajouter un Bé-
mol fous cet X.

2. Un 2 pour I’Accord de Seconde fur
la Tonique.

3. Un 7 pour fon Accord de Septicme.

-
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_ -4, Cette abréviation 4j. pour fa Sixte-

ajoutée, A

5. Ces deux Criffres % relatifs & cette To-
nique pour I’Acord qu’il appelle de Tierce-

Quarte, & qui revient & I’Accord de Neu-
vieme {ur la feconde Note,

. 6. Enfin ce Chiffre 4 pour ’Accord de
Quarte-8&-Quinte {ur la Dominante.

III. Un Accord diffonant eft fuivi d’nn
Accord parfait ou d’'un autre Accord diflo- -
nant : dans le premier cas, I'’Accord s'indi-
que par une letere ; le fecond fe rapporee a
la mécanique des doigts: (voy. DoieTER. )
Ceeft un doigt qui doit defcendre diatoni-
quement , ou deux, ou trois, On indique
cela par autant de points P'un fur l'aucre,
qu’il faut: defcendre de doigts. Les doigts
qui doivent defcendre, par préférence font
indiqués par la mécanique ; les Diéles ou
Bémols qu’ils doivent faire {ont connus par
le Ton ou fubftitués dans les Chiffres aux
points correfpondans : ou bien , dans Je
Chromatique & I’Enharmonique , on mér-
que une petite ligne inclinée en defcendant
ou en montant depuis le figne d’une Note
connue pour marquer qu'clle doit defcen-
dre ou monter d'un femi-Ton. Ainfi tout
eft prévu, & ce petic nombre de Sigres
(uﬂilt) pour exprimer toute bonne Harmo-
mie poflible, -

On fent bien qu’il faut {uppofer ici que
. toute Diffonance fe fauve en defcendant;
" «ar sl y en avoit qui fe duflent fauver en
montant, s'il y avoit des marches de doigts
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alcendantes dans des Accords diflonand ;
les points de M. Rameau feroient infuffi«
" fans pour exprimer cela, :

Quelque 1m§!e que foit cette méthode,
quelque favorable qu’elle paroiffe pour la
pratique , elle n’a point eu de cours; peute
éwre a-t-on cru que les Chiffres de M, Rae
meau ne corrigeoient un défaut que pout
en {ubftituer un autre: car s'il fimplifie les
Signes, sil diminue le nombre des Accords,
non - feulement il n'exprime point encore la
véritable Harmonie fondamentale ; mais il
rend, de plus, ces Signes tellement dépen.
dans les uns des autres, que fi on vient 3
s'égarer ou 2 fe diftraire un inftant, 3 pren
dre un doigt pour un autre, on eft perda
fans reflource, les points ne fignifient plug
rien, plus de moyen de fe remettre jufqu’d
un nouvel Accord parfait, Mais avec tant
de raifons de préférence n’a-t-il point falla
d’autres objections encore pour fare rejettes
la méthode de M, Rameau? Elle étoit nous«
velle; elle éroit propofée par un homme
fupérieur en génie 3 tous fes rivaux: voild
fa condamnation.

CH®UR, [ m. Morceau d’'Harmonie
complete 3 quatre Parties ou plus , chanté
3 la fois par toutes les Voix & joué par
tout 'Orcheftre., On cherche dans les Chaurs
un bruit agréable & harmonieux qui charme
& rempli(%é Poreille, Un beau Chaur eft le
chef -d’ccuvre d’'un commencant, & c'eft

ar ce genre d’ouvrage qu’il fe montre fuffi-
amment inftruit de toutes les Regles de
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PHarmonie. Les Francois paflent , en France,
pour réuffir mieux dans cette Partie qu'au-
cune autre Nation de 'Europe,

Le Chaur, dans la Mufique Frangoife
s’appelle quelquefois Grand-Chaur , par op-~
+ fition au Pezit-Chaeur qui eft feulement com-
pofé de trois Parties, favoir deux Deflus &

Haute-contre qui leur fert de Baffe. On
fait de tems en tems entendre {éparément
¢e Petit-Chaeur , dont la douceur contrafte
agréablement avec la bruyante Harmonie
du grand.

On appelle encore Petit-Cheur 3 1'Opéra

de Paris, un certain nombre des meilleurs
Inftramens de chaque - genre qui forment
comme un petit Orcheftre particulier au-
tour du Clavecin & de celui qui bat la
Mefure, Ce Petit-Chaur eft deftiné pour les
Accompagnemens qui demandent le plusde’
délicatefle & de précifion,
- 11 y a des Mufiques & deux ou plufieurs
Cheurs qui'fe répondent & chantent quel-
quefois tous enfemble. On en peut voir un
exemple dans’ I’Opéra de Jephté, Mais
cette pluralité de Cheurs imultanés qui fe
pratique affez fouvent en Italie, eft peu
ufitée en France : on trouve qu’elle ne fait
pas un bien -grand effer ,~que ‘la compofi-
tion n'en eft pas fort facile, & qu’il fauc
un trop graug nombre de Muficiens pour
Fexécuter,

CHORION. Nome de la Mufique Grec-
que, qui fe- chantoit en Phonneur de la
mere des Dieuk ;& qui , dit-on, fut in-
venté par Olympe Phrygien,



176 CHO

. CHORISTE, f. m. Chanteur nont
récitant & qui ne chante que dans les
Cheeurs. . .
 On appelle auffi Choriftes les Chantres
d’ﬁglife qui chantent au Cheeur, Une An-

ticnne d deux Choriffes. .

. Quelques Maulficiens étrangers donnent
encore le nom de Choriffe 2 un petic Inf<
trument deftiné 3 donner le Ton pour ac.
corder les autres. (Voyez Tonw.)

" CHORUS. Faire Chorus , c’eit répérer en
Chceur , 3 PUnilfon, ce qui vient d’8ue
chanté & voix feule. :

CHRESES ou CHRESIS, Une des par-,
ties de D’ancienne Mélopée , qui apprend
au Compofiteur & mettre un tel arrange-~
ment dans la fuite diatonique des Sons,
qu’il en réfulte une,bonne Modulation &
upe Mélodie: agréable, Certe Partie s'ap-
plique i différentes fucceflions de -Sons
appellées par les Anciens , Agoge. ,. Eu-
thia , Anacamptos. (Voycz TIRADE.)

CHROMATIQUE , ad;. pris quelquefois
Jubjlantivement, G-nre de Mulique qui pro<
cede par pluficurs {emi-Tons confécutifs.
Ce mot vient du Grec wdux, qui fignifie
couleur , foit parce que "les Grecs mar-
quotent ce Ggpye par des caralteres rouges
ou diverfement colbrés ; foit , difent les
Auteurs, parce que le Genre Chromatique
et moyen entre les deux autres , comme la
coulcur eft- moycnne entre le blanc & le
voir ; ou, felon dautres’, parce que ce
Genre varie & embellic le Diatonique %ax

t1e8
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fes femi-Tons, qui font fans la Mufique,
le méme effer que la variéeé des couleurs
fait dans la Peinture. : ,

Boéce atrribue 3 Timothée de Miler ,
Pinvention du Genre Ctromatique ; mais
Athénée la donne A Epigonus.

Ariftoxéne divife ce Genre en trois el-
peces qu’il appelle Molle , Hemiolion &
Tonicum , dont on trouvera les rapports ,
}Pl. M. Fig. 5. N°, A.) le Tétracorde étant
uppofé divi(é en 6o parties égales,

Prolomée ne divife ce méme Genre quen
deux cfpeces , Molle ou Anticum , qui
procede par de plus petits Intervalles , &
Intenfum , dont les Intervalles font plus
grands, (Méme Fig. N°. B.)

Aujourd’hui le Geure Chromatique con-
fitte 3 donner une telle marche 2 la Bafle-
fondamentale , que les Parties de I'Har-
monie , ou du moins quelques-unes , puif-

. fent procéder par femi-Tons , tant en mon-

tant qu'en defcendant ; ce qui fe trouve

lus fréquemment dans le Mode mineur,

caufe des altérations auxquelles la Sixiems

& la Septieme Note y font fujettes par la
nature méme du Mode. .

“ Les femi-Tons {ucceflifs pratiqués dansle
Chromatique ne f{ont pas tous du méme
Genre , mais prefque alternativement Mi-
neurs & Majeurs , ceft-a-dire , Chromati~
ques & Diatonigues : car Ilntervalle d’un
Ton mineur contient un femi-Ton mineur
ou Chromatique , & un femi-Ton majeur
ou Diatonique ; Mefure que le Tempéra-

Did, de Mufique, Tomg 1. M
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ment rend commune i tous les Tons : de
forte qu’on né peut procéder par deux femi-
Tons mineurs, conjoints &. {ucceflifs , fans
‘entrer ‘dans PEnharmonique ; mais deux
‘femi - Tons majeurs fe fuivent deux fois
dans l'ordre Chromatique de la Gamme.:

La route élémentaire de la Baffe-fonda-
mentale pour engendrer le Chromatique af-
-cendant , eft de defcendre de Tierce &
remonter de Quarte alternativement , tous
les Accords portant la Tierce majeure, Sila
Baffe-fondamentale procede de Dominante
en Dominante par des Cadenices parfaites
évitées , elle engendre le Chromatique def-
cendant, Pour produire & la fois I'un &
Pautre , on entrelace la Cadence parfaite &
linterrompue , en les évitant,

Comme A chaque Note on change de
Ton dans le Chromatique , il faut borner &
régler ces Succeflions de peur de s'égarer.
On fe fonviendra, pour'cela, que l'efpace
le plus convenable pour les mouvemens
Chromatiques , eft entre la Dominante & la
Tonique en montant , & entte la Tonique
& la Dominante en defcendant. Dans le
Mode majeur on peut encore defcendre
‘chromatiquement de la Dominante fur la
feconde Note, Ce paffage cft fort commun
en Italie, & , malgré faicauté , commence
2 I’étre un peu trop parmi nous.

Le Genre Chromatique eft admirable poar
exprimer la douleur & l'affliction : fes Sons
genforcés , en montant , arrachent I'ame, B
neft pas moins éncrgique en deféendant,
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en croit alors entendre de vrals gémiffe<
mens, Chargé de fon Harmonie , ce méme
Gente devient propre a tout ; mais font
rempliffage , en étouffant le Chant, lai 6t
une partie de fon expreflion; & c'eft alors an
cdra&aerc du Mouvement 2 lui rendre ce
dont le prive la plénitude de fon Harmo-~
nie. Au refte, plus e Genre a d'énergie,
moins il doit étre prodigué. Scmblabfc 2
ces mets d¥licats dont F'abondance dégoiite
btentdr , autant i} charme fobrement mé:
nagé , autant devient-il rebutant quand on
le prodigue.

CHRONOMETRE , /. m. Nom gé-
nérique des Inftromens qui fervent 3 me-
furet le Tems. €e mot eft compefé de
xpovos , Tems y & de wérpor, Mefure,

Oni dit, en ce fens, que les montres,
les horloges font des Chronomerres.

Il y a néanmoins quelques Inftrumens
dqwon 4 appellés en particulier Chronometres ,
& nommement un que M. Sauveur décric
dans fes principes d’Acouftique, Céroit un
Pendule particulier , qu'il deftinoit 3 déer-
miner exactement les Mouvemens en Mu-
fique, L’Afhlard , dans fes Principes dédiés
aux Dames Religteufes , avoit mis 3 la
téte de tous les Airs, des Chiffres qui
éxprimoient le nombre des vibrations de ce
Pendule , pendane la durée de chaque
Melure. ' '

Il y a uné tréntaine d'années qu'on vit

oitre le projer d’'un Inftrumemt fembla-

e, fous E wimr de Méttemetre , qui

M2
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battoit la Mefure tour feul ; mais il n'a
réafli ni dans un tems, ni dans l'autre,
Plufieurs prétendent , cependant , qu’il fe-
roit fort 3 fouhaiter qu'on ciit un tel Inf-
trument pour fixer avec précifion le Tems
de chaque Mefure dans une Piece de Mu-.
fique : on conferveroit par ce moyen plus.
facilement le vrai Mouvement des Airs ,
fans lequel ils perdent lewr carattere, &
quon ne peut connoitre , aFrés la_mort
des Auteurs, que par une efpece de tra-
dition. fort fujette 4 s’éteindre ou 3 s'alié-
rer. On fe plaint déja que nous avons ou-
blié les Mouvemens d’'un grand nombre
d’Airs , & ileft A croire qu’on les a ralentis
tous. Si l'on efit pris la précaution dont je
parle , & i laquelle on ne voit pas d’gn-,
convénient, on auroit aujourd’hui le plaifir
d’entendre ces mémes Airs tels que I'Au-
teur les faifoit exécuter, .
A cela les Connoiffeurs en Muflique ne.
demeurent pas fans réponfe. Ils objecke-
ront , dit M, Diderot , ( Mémoires fur dif-
férens [ujets de J‘Iat/zématiques) contre tout
Chronometre en général , qu'il n'y a peut-
étre pas dans un Air deux Mefures qui
foient exa&ement de la méme durée; deux.
choles contribuant néceflairement A ralentir
les unes, & 2 précipirer les autres , le goiic
& I'Harmonie dans lcs Pieces A plufieurs
Parties ; le goiit & le preflentiment de.
I'Harmonie dans les folo. Un Muficien qui
fait fon Art, n’a pas joué quatre Mefures
d'un Air, qu'l en faifit le caralere, &
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qu'il s’y abandonne; il n’y a que le plaifir
de I'Harmonie qui le fufpende. 1l veur ici
que les Accords foient frappés , A quils
oient dérobés; c’eft A-dire , qu’il chante
ou joue plus ou moins lentement d’une Me-
{ure 3 l'autre , & méme d’un Tems &
d’un quart de Tems 3 celui qui le fuit,
" Alavérité, cette obje&ion qui eft d’'une
grande force pour la Mufique Frangoife,
n'en awoit aucune pour ’lralienne, fou-
‘mife irrémiffiblement 3 la plus exadte Me-
fure : rien méme ne montre mieux l'oppo-
fition parfaite de ces deux Mufiques , puil-
que ce qui eft beauté dans l'une , feroit
ns lautre le plus grand défaur, Si la
Mufique Italienne tire fon énergie. de cet
afferviffement 3 la rigueur de la Mefure,
fa Frangoife cherche la fienne 3 maitrifer 2
fon gré cette méme Mefure , i la prefler,
2 la ralentr felon que P'exige le goiit du
Chant ou le degré 3c flexibilicé des organes
du Chanteur, :

Mais quand on admettroit l'utilité d’un
‘Chronometre , 1l faut toujours , continue M,
Diderot, commencer par rejetter tous ceax
quon a propofés jufqu’d préfent , parce
quon y a fait, du Muficien & du Ghro-
nometre , deux machines diftin&es , dont
Y'ane né peut jamais bien affujertir I'autre :
cela n’a prefque pas befoin d'dtre prouvé;
il n'eft pas poffible que le Muficien ait,
pendant toute fa Piece, l'ccil ana mouve-
" ment, & Yoreille au bruit du l;:ndulc, &

3
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s'l soublie np inflant , adien lg frein quion
s prétendn lui donner. .

Fajonterai que, quelque Intrument qu’on
piit trouver pour régler la durée de la Me-
fure , il feroit impoffible , quand méme
Fexécurion en ferait de la derniere facilicé ,
quil eir jamais liey dans la pratique. Les
Muficiens , gens confians, & faifant, comme
bien d'autres , de leur propre goit la regle
du bon , ne I'adopterpient jamais ; ils laiffe~
roient le Chronometre , & ne s’en rappogte-
roiept qu'd eux du vrai caraéere & du vrai
mouvement des Airs. Ainfi le feul bom
Chronometre que 1’on puiffg avoir, c’eft un
habile Muficien gpi ait du goiit, qui aif
bien lg la mufique qu'il doit fajre exécuter,
& qui fache en barttre la Mefure. Machine
pour machine, il vaur micux s’en tenird
celle-ci,

CIRCONVOLUTION, /. £ Terme de
Plain-Chant, C’eft une forte de Périélefe,
qui fe fait en inférant entre la pépultieme
& la demiere Note de Pintonation d’une
Piece: de Chant , trois aptres Notes ; fa-
voir , une au-deflus & deux ay-deflous de
la dernjere Note , lefquelles fe lient avec
elle, & forment un contqur de Tierce avang
que d’y arsiver 5 comme fi vous avez ces
trois Notes mi fa mi pour terminer I'Intona.
tion , vous y interpolerez p3r Circonvolution
ces trois autres , fz re re , & vous aurez ajors
vetre Intonation terminée de certe forte ,
i fz; fa re e mi, B, { Voyez Pipiks -
LESE,
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CITHARISTIQUE, /. . Genre de Mu-

fique & de Pqéfie , approgrié 3 I’PAccom-

pagnement de la Cithare, Ce Genre, dont
Amphion , fils de Jupiter & d’Antiope ,
fut ’nventeur , prit cf::puis le nom de Ly-
rigue,

CLAVIER , [ m. Portée générale on
fomme des Sops de tout le {yftéme qui ré-
fulte de la pofition relative des trois Clefs.
Cette pofition donne une étendue de douze
Lignes, & par conféquent de vingt-quatre
Degrés ou de trois Octaves & une Quarte,
Tout ce qui excede en haut ou en bas cet
efpace , ne peut {e noter qu’d l'aide d’une
ou plufiurs Lignes poftiches ou accidentel-
les , ajoutées aux cing qui compofent la
Portée d’une Clef. Voyez, ( PL A. Fig.
§.) I’étendue générale du Clavier.

Les Notes ou touches diatopiques du
Clavier , le(quelles {ont toujours conftantes ,
s’expriment par des Lettres de ’Alphaber ,
i la’ difféyence des Notes de la Gamme ,
qui érant mobiles & relatives & la Modu-
lation, portent des noms qui expriment ces
rapports, ( Vayez GAMME & SOLFIER. )

Chaque O&ave du Clavier comprend
treize Sons , fept diatoniques & cinq chro-
matiques , repréfentés {ur le Clavier inftru-
fenta] par autant de touches. ( Voyez PL 1.
Fig. 5. ) Autrefois ces treize touches répon-
doient A quinze cordes ; {avoir , une de plus
entre le re Diéfe & le mi naturel , Paurre
entre le fol Ditle & le la, & ces deux
cordes qui formoient des Intervalles enhar-

LG M 4
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moniques , & qu’'on faifoit fonner 3 volonw
au moyen de deux touches brifées , furenc
reg.rdées alors comme la c{)crfe&icn du fy(-
téme ; mais, en vertu de nes regles de
Modulation , ces deux ont été retranchées,
arce quil en auroit falu metere par-tout.

Voyez Cirer, PorTEE.)

CLEF, /. f. Cara&ere de Mufique qui fe
met au commencement d’une Portée , pour
déterminer le Degré d'élévation de cette
Portée dans le Clavier général , & :ndiquer
les noms de toutes les Notes qu’elle con-
tient dans la ligne de cette Cief.

Ancienncment on a%pel‘.oit Clefs les let-
tres par lefquelles on défignoit les Sons de
la Gamme. Ainfi la lettre A éroit la Clef
de la Note /2, Cla Clef d’ut , E la Clef de
mi , &c. A mefure que le {yftéme s’étendit,
on {entic 'embarras & linutilité de cette
multitude de Clefs. Gui d’Arezzo, qui les
avoit inventées , marquoit une lettre ou Clef
au commencement de chacune des lignes
de la Portée; car il ne plagoit point encore
de Notes dans les efpaces, Dans la fuite on
ne marqua plus qu'une des fept Clefs au
commencement d’une des lignes feulement ;
celle-13 fuftifant pour fixer la pelition de
toutes les autres , {elon 'ordre naturel. Enfin
de ces fept lignes ou Clefs, on en choifit
quatre qu'on nomma Clives fignatee ou Clefs
marquées , parce qu'en fe contentoit d’en
marquer une fur une des lignes, pour don-
ner l'intelligence de toutes les autres ; encore
en retrancha-t-on bientbt une des quatre ;
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favoir , le Gamma dont on s’étoit fervi pour
défigner le fol d’en bas , c'eft-3-dire , THy-
poproflambanomene ajoutée au fyftéme des
Grecs. ’

En effet Kircher prétend que fi V'on eft
au fait des anciennes écritures , & qu'on
examine bien la figure de nos Clkfs, on
trouvera qu'elles fe rapportent chacune 3
la lettre un peu défigurée de la'Note qu’elle
repréfente. Ainfi la Clef de fo! étoit origi-
nairement un G; la Clef durun C, & la
Clef de fa une F.

Nous avons donc trois Clefs 3 la Quinte
Pune de I'autre, La Clef &’F ut fa, ou de
fa, qui eftla plus baffe ; la Clef d'uz ou de
C fol ut, qui eft une Quinte au-deflus de
la premiere; & la Clef de fol ou de G re’
Jol , qui eft une Quinte au-deflus de celle
d’ut , dans l'ordre marqué P/ A. Fig. 5.
fur quoi V’on doit remarquer que, parun’
refte de l'ancien ufage , la Clef {e pofe tou-
jours fur une ligne & jomais dans un ef~
pace. On doit (§voir aufli que la Clef de
fafe fait de trois manieres diftérentes ; I'une
dans la Mufique imprimée ; une autre dans
la Mufique écrite ou gravée , & la derniere
dans le Plain-Chant. Voyez ees trois Figu-
res, (Pl M. Fig. 8.)

En ajoutant quatre lignes au-deflus de la
Clef de fol, & trois lignes au-deffous de la
Clef de fa, ce qui donne , de part & d’au-.
tre, la plus grande étendue de lignes ftables,
on voit que le {yftéme toral des Notes qu'on
peut placer fur les Degrés relatifs a ces Clefs
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fe monte 3 vingt-quatre , c'ef-3-dire , trois
OQaves & une Quarte , depuis le fz qui
fe trouve au-deflous de la premiere lig:e,
jufquau fi qui fe trouve au-deflus de la
demniere, & tout celz forme enfemble ce
gu’on appelle le Clavier général ; par on 'an
peut juger que cette étendue a fait long-tems
celle du fyftéme. Aujourd’hui qu'il acquiert
fans cefle de nouveaux Degrés , tant 3 l’ax;lgq
qu'au grave , qn marque ces Degrés fur des
lignes poftiches qu'on ajqute en haut ou cn
bas , felon le befoin.

Au lieu de ioiug‘:c e(nfcmblc toutcs)les li-
gnes comme {ai fait , ( PL A Fig. 5. ) pous
, marquer le rapport des Clefs ,orf les f};;tc
~de cinq ¢n cinq, parce que ceft i-‘Peuq

prés aux D¢¥rés compris dans cet efpacg

u’eft bornée I'étendue d’une yaix commune, .

ette colle@tion de cing lignes s’appelle Por.
#e, & l'on y met une Clef pour détermis
ner le nom des Notes, le lieu des femi.
Tons , & montrer quelle place la Partée ac-
cupe dans le Clavier,

De quelgne maniere qu'on prenne, dans
le Clavier, cing lignes confécutives , on y
trouve une Clef comprife , & quelquefois
deux ; auqyel cas on en retranche une com-
me inutile, L'ufage 2 méme prefcrit celle des
deux qu'il faur retrancher , & celle quiil
faut pofer; ce “gui a fixé auffi le nombre
des pofitions affignées A chaque Clef.

Si je fais une Portée des cinq premieres
lignes du Clavier , en commengant par lg

bas, j'y tronvel3 Clefde fa fur la quatrieme
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Ligne : voild donc une pofition de Clf, &
cette pofirion appartient évidemment anx
Notes les plus graves; anfli eft-elle celle de la
Clef de Bafle,

Si je veux gagner une Tierce dans le haur,
il faur ajouter une ligne au-deflus; il en -
faut dont retrancher une au-deflous , autres
ment la Portée auroit plus de cing lignes.
Alors la Clef de fa fe trouve tranfportée
de la quatrieme ligne 3 la rtroifieme, &
la Clef d'ue fe trouve aufli fur la cin-
quieme ; mais comme deux Clefs font inu-
tiles, on retranche ici celle d’'ur., On voit
que la Portée de cette Clef eft d’une Tierce
plus élevée que la précédente.

En abandonnant encore une ligne en bas
pour en gagner une en haut , on a une troi-
fieme Portée ot la Clef de fa {e trouveroit
fur la deuxieme ligne, & celle d’uz fur la
quatrieme, Ici on abandonne la Clefde fa,
& Yon prend celle d'us. On a encore ga-
gné une Tierce A laigu, & on I'a perdue
au grave,

En continuant ainfi de ligne en ligne ,
on paffe {ucceffivement par quatre pofitions
différentes de la Clef d’ur. Arrivant i celle
de [/, on la trouve pofée fur la deuxieme
ligne , & puis fur la premiere ; cette pofi-
tion embrafle jes cing plus hautes lignes,
& donne le Diapafon  le plus aigu que Fon
puifle éublir par les Clefs.

On peurt voir , ( PIl. A Fig. 6, ) cette
fucceflion des Clefs du grave A l'aigu; ce
?ui fait en topt huit Portées, Clefs , ou Po-
itions de Clefs différentes,
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De quelque canz@=re que puifle &tre une
Voix ou un Inftrument, pourvu que fon
érendue n’excede pas & I'aigu ou au grave
celie du Clavier genéral , on peut, dans ce
pomire , it trouver ure Portée & une
Ce convemshles, & il y en a en effer de

S2: toutes les Parties de la
Mzutgue.( Voyez Parties.) Si 'étendue
d'une Purtie eft tort grande , que le nombre
de sgaes qui fudroit ajouter au-deffus ou
au-d-flows devxnne incomirode , alors on
clm:::nl'; Cxf dans l'e courant dec}'lAir. Oli
vz clarement 'a hgure, quelle Clef'i
faudroi <ndu!m pour elever %u baiffer la
Porwe, g qucdque Ckf qu'dle foit armée
ac}(x;c;‘mcnr &

. voit aifli que, pour rapporter une
Cif & lautee, il(}.mt les rapporter toutes
deux tur i Clvier gémeral, au moyen du-

ucl on voir ce que chaque Note de l'une

s Cizfs et i Végard de Vautre, Cleft par
cet exercice reiteré quon prend habitude
de Lre ailiment les Partitions.

I fuit de cette méchanique qu'on peut
phar elle Note quion \'oudrage la Gam-
me fur une ligne ou fur un efpace quelcon-
que de la Portée, puifquon a le choix de
huk ditferentes Pahnons , rombre des No-
tes de 'Octave. Ainti I'on pourroit Noter
un Air cntier fur la méme ligne, en chan-
geant la Clef 2 chaque Degré. La Figure 7
montre par la fuite des Ciefs la fure des .
Notes re fa le we mi fol fi re, montant de
Taerce en Tierce, & toutes placées fur la
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méme ligna. La Figure fuivante 8 repré-
fente fur la fuite des mémes Clefs la Note
ur qui paroit defcendre de Tierce en Tierce.
{ur toutes les lignes de la Portée , & au-
deld , & qui cependant , au moyen des
changemens de Clef’, garde toujours I'Unif-
fon, Ceft fur des exemples femblables qu’on
doit s’exercer pour connaitre au premier
coup-d'ceil le jeu de toutes les Clefs.

Il y a deux de leurs pofitions, favoir,
la Clef de fol {ur la premiere ligne & la Clef
de fz fur la troifieme , dont I'ufage paroit
s"abolir de jour en jour. Ea premiere peut
fembler moins néceflaire puifqu’elle ne rend
quune pofition toute femblable & celle de
fa fur la quatrieme ligne , dont elle differe
pourtani de deux O&aves, Pour la Clef de
fa , il eft évident qu’en I'rant tout--fait de
{a troifieme ligne , on n'aura plus de pofi-
tion équivalente , & que la compofition du.
Clavier , qui eft complette aujourd’hui,
deviendra par-13 défeGuenfe.

CLEF TRANSPOSEE. On appelle ainfi
toute Clef armée de Diéfes ou de Bémols,
Ces fignes y fervent A changer le lieu des
deux femi-Tons de 'O&ave , comme je l'ai
-expliqué ‘au mot Bémof , & 2 établir lor-
- dre maturel de la Gamme, fur quelque
‘Degré de I'Echelle qu'on veuille choifir.

La néceflité de ces altérations naic de la
{fimilitude des Modes dans tous les Tons :
-car comme il n’y a qu’une formule pourle
Mode majeur, il faur que tous les Degrés
de ce Mode fe trouvent ordonnés de I3
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méme fagon (ut leur Tonique; ce qui ne peut
{e faire qu’i I'aide des Diéfes ou des Bémols,
1l en eft de méme du Mode mineur; mais
comme la méme combinaifon qui donne
la formule pour un Ton majeur, la donne
aufli pour un Ton mineur fur une autre
Tonique, (Voyez Mobe.) il s'enfuit que
pour les vingt - quatre Modes il fuffic de
douze combinaifons : or fi avec la Gamme
naturelle on compte fix modifications par
‘Diéfes , & cinq par Bémeols 4 ou fix par B&
mols & cinq par Diéfes, on trouvera ces
douze combinaifons auxquelles fe bornent
toutes les variétés poflibles de Tons & de
Modes dans le Syﬁggac érabli,

- Yexplique, aux mots Didfe & Bémol,
Yotdre felon-lequel ils doivent étre placés &
la Clef. Mais pour tranfpofer tout d'un cou
la Clef convenablement 2 un Ton ou Mode
quelconque , voici une formule générale
trouvée par M, de Boifgelou , Confeiller an
Grand- Confeil, & qu’ll a bien voulu me
communiquer,

Prenant L'ur naturel pour terme de com-
paraifon , nous appellerons Intervalles mi-
neurss la Quarteur fa, & tous les Interval-
les du méme u¢ 3 une Note bémolifée quel-
conque ; tout autre Intervalle eft majear.
Remarquez qu'on ne doit pas prendre par
Diéfe la Note fupéricure d’'un Intervalle
majeur, parce qu'alors on feroit un Inter-
valle fuperflu : mais il fauc chercher la mé-
me chofe par Bémol ; ec qui donnera ua
Intervalle mineur. Ainfi fon ne comjoleta
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Ppas en 12 Didfe,, parce que la Sixte wr la
&ant majeure naturellement , deviendroit
fuperflue par ce Diéfe; mais on prendra ha
Note fi ﬁgmol » qui donne la méme tou-
che par un Intérvalle mineur; ce gui rentre
dans la Yegle. ,

" Ontrouvera, (P1. N. Fig. 5.) une Ta-
ble des douze Sons de 'O&ave divifée par
Intervafles majeurs & mineurs, fur laquelle
on tianfpofera la Clef de la maniere fuivan-
te , feton le Ton & le Mode ot l'on veut
compofer.

Ayant pris une de ces douze Notes pout
Tonique oa fordamentale , il fautr voir
dabord fi Mintervalle qu'elle fait avec ur eft
majeur ou mineur : s'il et majeur , il faut
des Didfes; 'l eft'mincur, il fant des Bé-
mols. Sicerte Note eft 'uz lni-méme, Fin-
Ytervalle eft nul, il tve faut ni Bémol ni Diéfe.

Pour déterminer 3 préfent combien il faut
de Diéfes ou de Bémols, foira le nom-
bre qui exprime 'Intérvalle ‘d’z: 3 Ja Note
en queftion, La formule par Ditles fera

a—"'X?2

o———

, & le refte donnera le nombre
7 des Diefes quil faur mettre 2
a— xS
fa Clef. La formule par Bémol fera ——
& le refte fera le nombre de Bémols quil
Taue ‘metrre & Ta Clef, -
Je veux , par exemple , compofer en I
Mode mifeur, Jo vois d'bord quil fiutdes
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Diéfes, parce que /a fait un Intervalle ms.
. jeur avec ut, L’Intervalle eft une Sixte dont
le nombre eft 6 ; yen retranche 1; je mul- .
giplie le refte 5§ par 2, & du produit 10
rejettant 7 autant de fois qu’il lg peut , jai
le refte 3 qui marque le nembre de Diéles
dont il zaut armer la Clef pour le Ton ma-
jeur de la.

Que fije veux prendre f2 Mode majeur,
je vois , par, la Table , que I'Intervalle eft
mineur, & qu'il faut par conféquent des
Bémols. Je retranche donc 1 du nombre 4
de P'Intervalle ; je multiplie par § le refte 3,
& du_produit 1§ rejettant 7 autant de fois
qu'il fe peut, j'ai 1 de refte : c’eft un Bémol
quil faut mettre & la Clef. |

On voit par-1A que le nombre des Diéd-
fes ou des Bémols de la Clef ne peut jamais
pafler fix , puifqu’ils doivent étre le refte
d'une divifion par fept,

Pour les Tons mineurs il faut appliquer
la méme formule des Tons majeurs, non
fur Ja Tonique, mais fur la Note qui eft.
une Tierce mineure au-deffus de cette mé-
me Tonique, fur fa Médiante,

Ainfi, pour compofer en fi Mode mi-
neur , je tranfpoferai la Clef comme pour le
Ton majeur de re. Pour fz Diéle mineur,
jela tranfpoferai comme pour Zz majeur, &c.

Les Muficiens ne dérerminent les Tranf-
pofitions qud force de pratique, ou en ti-
tonnant ; mais la regle que je donne eft dé-
montrée, générale & fans exception.

COMARCHIOS, Sorte de Nome pv.wlncrs
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les Fliites dans 'ancienne-Mufique des Grecs.

'COMMA, f. m, Petit Intervalle qui fe
trouve , dans quelques cas , entre deux Sons
produits fous le méme nom par des pro-
greflions différentes.

On diftingue trois efpeces de Cemma,
1°. Le mineur, dont la raifon eft de 202¢
2 2048; ce qui eft la quantité dont le fi
Diéfe, quatrieme Quinte de fo! Diéfe pris
comme Tierce majeure de mi , eft. furpaflé
par L'zt naturel quilui correfpond. Ce Corn-
ma eft la différence du femi-Ton majeur
au femi-Ton moyen.

2% Le Comma majeur eft celui qui fe
trouve entre le mi produit par la progref-
fion triple, comme quatrieme Quinte en
commengant par uz, & le méme mi, ou fa
réplique , confidéré comme Tierce majeure
de ce méme ur, La raifon en eft.de 80 2 81,
Ceeft le Comma ordinaire , & il eft ladiffé-
rence du Ton majeur au Ton mineur,

3°. Enfin le Comma maxime, quon ap-
pelle Comma de Pythagore , a fon rapport
de 524288 3 531441, & il ef’cl’cxce‘sﬂdgxﬁ
Diéfe produit par la progreflion triple comme
douzieme Quinte de Vuz fur le méme ur
fll;:é par fes O&aves au Degré correfpone -

t

Les Muficiens entendent par Comma la
huitieme ou la neuvieme partie d’un Ton,
la moitié de ce qu'ils appellent un quart-de-
Ton, Mais on peut affurer qu'ils ne favent
ce ?u’ils veulent dire en s’exprimant ainfi,
puifque pour des oreilles comme les notres
Did. de Mufigue, Tome I, N
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un fi petit Interville n'eft appréciable que
par le calcul. (Voyez INTERVALLE.)

COMPAIR, adj. corrélatif de lui-méme,
Les Tons Compairs dans le Plain- Chant,
font I'authente & le plagal qui lui corref~
rond. Ainfi le premier Ton e?l Compair avec
e fecond; le troifieme avec le quatrieme,
& ainfi de fuite : chaque Ton pair eft Com-
pair avec l'impair qui le précede. (Voyez
Tons pe 1’ cusn‘.l)

COMPLEMENT d'un Intervalle eft la
quantité qui lui manque pour arriver 3
FO&ave : ainfi la Seconde & la Septieme,
la Tierce & la Sixte , la Quarte & la Quinte
font Complémens I'une de I'autre; Quand il
n'eft queftion que d’un Intervalle , Complé-
- ment & Renverfement {ont la méme chofe,
Quant aux efpeces, le jufte eft Complémene
du jufte, le majeur du mineur, le fuper-
flu du diminué, & réciproquement, ( Voy.
INTERVALLE.

COMPOSE, adj. Ce mot a trois fens en
Mufique ; deux par rapport aux Intervalles
& un par rapport 2 la Mefure,

I. Tout Intervalle qui pafle I'étendue de
I'O&ave eft un Intervalle Compofé, parce
qu'en retranchant 'O&ave on fimplifie I'In-
tervalle fans le changer. Ainfila Neuvieme,
la Dixieme, la Douzieme font des Inter-
valles Ccmpofés ; le premier , de la Seconde
& de 'O&ave; le scuxicmc, de la Tierce
& de 'O&ave; le troifieme, de la Quinte
& de I'O&ave, &c,

II. Tout Intervalle qu'on.peut divifer
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muficalement en deux Intervalles peut en-
core &rre confidéré comme Compofé, Ainfi la
Quinte eft compofée de deux Tierces , la
Tierce de deux Secondes ; la Seconde ma-
jeure de deux femi-T?zns; mais le {emi-
Ton n'eft point Compofé, pafce quon ne
eut plus lep?livife_t ni {ur le Clavier ni par
otes. Ceft le fens du difcours qui, des
deux précédentes acceprions , doit déter-
miner celle felon laquelle’ un Intervalle eft
dit Compofé,
© 1IL. On appelle Mefiires compofées toutes.
‘celles qui font défignées par deux chiffres,
(Voyez MESURE,) :
COMPOSER, ». 2. Inventer de la
Mufique nouvelle , felon les regles de tAre,
COMPOSITEUR, [ m, Celui qui
compofe de la Mulique ou- qui fait les
regles de la Compofition. Voyez, au mov
CoMmrosiTioN , lexpofé des- connoiffances
néceffaires pour favoir compofer. Ce n'eft
pas encore aflez pour former un vrai Com-~
pofitear. Toute la fcience poflible ne fuffic
point fans le génie qui 12 met en ceuvre.
Quelque effort que 'on puiffe faire , quel~
que acquis que l'on puiffe avoir , il fauc
. &ure né pour cet Art; autrement on n'y
fera jamais ‘rien que de médiocrz. 1l en cft
du Compofiteur comme du Poére : fi la
Narture en naiffant ‘ne 2 formé tel ;

il n“.ncu du Ciel I’inﬂ:un;,} Sacretye
Pour lui Phébus cft [iord & Pigafe of ritif.

Ce que j’entends par génie n'eft poigt oe
. N 2

»
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ofit bizarre &:capricieux qui feme par-tout
ﬁ:baxoque,& le dufficile , qui ne fait orner
I'Harmonie qu'd force de.Diffonances, de
contraftes & de bruit, Cleft ce feu inté~
rieur qui briile , qui tourmente le Compofi-
zeur malgré i, qui. lui infpire incel‘ﬁom-
ment des Chatits, noyveaux & toujours
agréables , des expreflions vives, naturelles
& qui vont au.cocur ; une Harmonie pure ,
touchante ,.mgjeftuenfe , qui renforce &
pare le Chant fans l'étouffer, C'eft ce divin
guide qui a conduit Correlli, Vinci , Pe-
rezs Rinaldo;, Jomelli , Durante plus favant
qu’eux tous, dans le fan@Guaire de ’'Harmo-
nje; . Leo, Pergoléfe, Hafle, Terradéglias,
Galuppi dans celui du bon goiit & de l'ex-
preflion, ) '
. COMPOSITION, /. £ Ceeft I'Art
d’inventer & d’écrire des Chants, de les
accompagner d’une -Harmonie convenable,
de faire , en un mot , une Piece com-
plette de Mufique avec toutes fes Parties,
La connoiffance de I'Harmonie & de fes
regles eft le fondement de la Compofition. Sans
doute il faut favoir. remplir des” Acoords ,
préparer , fauver des Diffonances , trouvex
des Baffes-fondamentales & pofléder toutes
les autres petites connoiffances élémentai-
res ; mais avec les feules regles de I'Har-
monie on n'eft pas plus prés de favoir. la
Compofition , qu'on ne l'eft d’étre un Ora-
teur avec celles de la Grammaire, Je ne
dirai point quil fauc, outre cela , bien
connoitre la; portée & le caraltere des



COM 197

Voix & des Inftrumens , fes Chants qui
font de facile ou difficile exécution, ce
ui fait de leffer & ce qui n'en fait pas;
entir le carattere des différentes Mefures ,
celui des différentes Modulations pour ap-
pliquer toujours I'une & l'autre & proposs
favoir toutes les regles particulieres érablies
convention , par goit , par caprice ou
g:: pédanterie , comme les Fugues , les
Imitations , les fujets contraints ; &c. Toutes
ces chofes ne font encore que des prépa-
ratifs 3 la Compofition : mais il faut trouver
en foi-méme la fource des beaux Chants,
de la grande Harmonie, les Tableaux ,
Texpreffion ; étre enfin capable de faifir ou
de former l'ordonnance de tout un ou-
vrage , d’en fuivre les convenances de toute
efpece , & de {e remplir de I’efprit du Potte
fans samufer 3 courir aprés les mots, Ceeft
avec raifon que nos Muficiens ont donné
le nom de paroles aux Poémes qu’ils met-
tent en Chant, On voit bien , par leur
maniere de les rendre , que ce ne font en
effer, pour eux, que des paroles, Il fem-
ble , fut-tout depuis quelques années, que
les regles des Accords aient fait oublier ou
négliger toutes les autres, & que ’Harmo-
nie n’ait acquis plus de facilité qu’aux dé-
pens de ’Art en général, Tous nos Artiftes
favent le rempliffage , 3 peine en avens-
nous qui fachent la’ Compofition. ’
Au refle,, quoique les regles fondamen-
tales du Contre-point {oient toujours les mé-
mes, elles ont plus ou moins l\?e rigueur
3
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felon le nombre des Parties; car 3 mefure
gg’il ya ‘plus de Parties , la Cempofition

vient plus difficile , & les regles font
moins {éveres. La Compofition 3 deux Par-
ties s’appelle Duo, quand les deux Parties
chantent également , ceft-3-dire, quand le
{ujet fe trouve partagé entr'elles. Que file
fujet eft dans une Partie feulement , & que
Yautre ne faffe qu’accompagner, on appelle
alors la premiere Réciz ou Solo ; & l'au-
tre , Accompagnement ou Bafle-continue , fi
c’eft une Bafle. Il en eft de méme du Trio ou
de la Compofition a trois Pasties, du Qua-
auor , du Quingue , &c. (Voyez ces mots,)

On donne aufli le nom de Compofitions
aux Pieces mémes de Mufique faites dans
les regles de la Compofition : Ceft pourquoi
les Duo, Trio, Quatuor dont je viens de
patler , s’appellent des’ Compofitions.

On compofe ou pour les Voix feule-
ment , ou pour les Inftrumens , ou pour
les Inftrumens & les Voix. Le Plain-Chant
& les Chanfons font les feule$ Compofi-
tions qui ne foient que pour les Voix ;
encore y joint-on fouvent quelque Inf-
trument pour les foutenir. Les Compofi-
tions inftrumentales font pour un Chceur
d’Orcheftre , & alors elles s’appellent Sym-
Pphonies 5 Concerts ; ou pour quelque efpece

ticuliere d’Inftrument , & clles sappel-
ent Pieces , Sonates, ( Voyez ces mots, )

"Quant aux Compofitions deftinées pour
les Voix & pour les Inftrumens , elles fe
divifent communément en deux cfpcees
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rincipales ; favoir , Mufique Latine ou
%/Iuﬁquc d’Eglife , & Mufique Frangoife.
Les Mufiques deftinées pour I'Eglife , foit
Pfeaumes , Hymnes , Antiennes, Répons,
portent en général le nom de Mozters,
Voyez MorteTr.) La Mufique Francoife
e divife encore en Mufique de Théitre,
comme nes Opéra , & en Mufique de
Chambre , comme nos Cantates ou Canta-
tilles. (Voyez CANTATE , OPERA.)
Généralement la Compofition Latine pafle
pour demander plus de fcience & de re-
gles, & la Frangoife plus de génie & de
goiit,
Dans une Compofition I'Auteur a pour
fujer le Son phyfiquement confidéré , &
ur objet le feul plaifir de Voreille ; oun
ien il séleve 3 la Mufique imitative &
cherche & émouvoir fes Auditeurs par des
effers moraux, Au premier égard il fuffic
quil cherche de beaux Sons & des Accords
agréables ; mais au fecond il doit confidérer
la Mufique par fes rapports aux accens de la
voix humaine , & par les conformités pof-
fibles entre les Sons harmoniquement com-
binés & les objets ifitables. On trouvera
dans l'article Opéra quelques idées fur les
moyens délever & a'cnnoblir IArc , en
faifant , de la Mufique , une langue plus
éloquente que le difcours méme,
ONCERT, /. m. Aflemblée de Mu-
ficiens qui exécutent des Pieces de Mufi-
que Vocale & Inftrumentale. On ne fe fert
gueres dy mot de Concert quchour uRe
4
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affemblée d’au moins fept ou huit Mufi-
ciens , & pour une Mufique i plufieurs
Parties. Quant aux Anciens, comme ils ne
connoiffoient pas le Contre-point , leurs
Concerts ne s’exécutoient qu'a I'Uniflon ou
3 'O&ave; & ils en avoicnt rarement ail-
leurs qu‘aux Thédtres & dans les Temples,

CONCERT SPIRITUEL. Concer: qui
tient lieu de Spe&acle public & Paris , du-
rant les tems que les autres Speacles font
fermés, 11 eft établi au Chéiteau des Tuile-
ries ; les Concertans y font tréds-nombreux
& la Salle eft fort bien décorée. On y exé-
cute des Mottets, des Symphonies , & l'on
fe donne auffi le plaifir &’y défigurer de tems
en tems quelques Airs Italiens,

CONCERTANT , adj. Parties Concer-
tantes font , felon FAbbé Broffard , celles
qui ont quelque chofe a réciter dans une
Piece ou dans un Concert , & ce mot fert
A les diftinguer des Parties qui ne font que
de Chceur.

1l eft vieilli dans ce fens, sil Ia jamais
eu, L'on dit aujourd’hui Parties Récitan-
tes : mais on fe fert de celui de Concer-
tant en parlant du nombre de Muliciens
glui exécutent dans un Concerr , & lon

ira : Nous étions vingt - cing Concertans,
Une affemblée de huit d dix Concertans,

CONCERTO, /. m, Mot Italien francifé,
quifignifie généralement une Symphonie faite
pour érre exécutée par tout un Orcheftre;
mais on appelle plus particuliérement Concer-
to, urie Piece faice pour quelque Inftrument
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‘particulier , qui joue feul de tems en tems
avec un fimple Accompasnemcnt » aprés an
commencement en grand Orcheftre; & la
Piece continue ainfi toujours alternativement
entre le méme Inftrument récitant , & I'Or-
cheftre en Choeur. Quant aux Concerto ou
tout fe joué en Rippiéno, & ol nul Inf-
trument ne récite , les Francois les appellent
quelquefois Trio , & les Italiens Simfonie.

CONCORDANT , ou Baffe-Taille , ou
Baryton ; celle des Parties de la Mufique
qui tient le milieu entre la Taille & la
Bafle, Le nom de Concordant n’eft gueres en
ufage que dans les Mufiques d’Eglife , non
plus que la Partie qu’il défigne. Par - tout
ailleurs cette Partie s’appelle Baffe-Taille &
{e confond avec la Bafle. Le Concordant eft
proprement la Partie qu’en Italie on appelle
Tenor.(Voyez PARTIES.)

CONCOURS, /. m.' Aflemblée de Mufi-
ciens & de connoiffeurs autorifés , dans la-
quelle pne place vacante de Maitre dz Mafi-
que ou d’Organifte eft emportée , i la plura-
lité des fuffrages, par celui qui a ngt le .
meilleur Mottet, ou qui seft diftingué par
la meilleure exécurion.

Le Concours étoit en ufage autrefois dans
la plupart des Cathédrales ; mais dans ces
tems malheureux oit Pefprit d'intrigue s’eft
emparé de'tous les états , il eft naturel que
le Concours s'aboliffe infenfiblement, & qu’on
lui fubftitue des moyens plus aifés de don-
ner a la faveur ou 3 l'intérée, le prix qu'on
doit au talent & au mérite,
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CONJOINT, adj. Tétracorde Conjoint-
eft , dans Pancienne Mufique, celui dont la
corde la plus grave eft 3 Funiffon de la
corde la plus aigué du Tétracorde qui eft
immédiatement au-deffous de lui; ou dont
Ia corde la plus aigué eft 3 l'uniffon de la
plus grave du Tétracorde qui eft immédia-
tement au-deffus de lui. Ainfi, dans le fyf-
téme des Grecs , tous les cing Tétracordes
font conjoints par quelque coté; favoir, 1°,
le Tétracorde Mélon conjoint au Tétracorde
Hypaton; 2°. le Tétracorde Synnéménon
cangoint au Tétrasorde Méfon; 3°. le Tétra-
corde Hyperboléon conjoint au Tétracorde
Diézeugménon : & comme le Tétracorde
auquel un autre étoit conjoint lui étoit conjoine
réciproquement , cela eiit fait en tour fix Té
tracordes ; c’eft*3-dire, plus qu'il n’y en avoit
dans le {yfttme, fi le Tétracorde Méfor
étant conjoint par fes deux extrémités , n'eiit
été pris deux fois pour une.

Parmi nous , Conjoint fe dit d’un Inter-
valle ou Degré. On appelle Degrés conjoints
ceux qui font tellement difpoFés entr’eux ,

ue le Son le plusaigu du Degré inférieur,
?c trouve 3 l'uniffon du Son ﬁ: plus grave
du Degré fupérieur. Il faut de fllglus qu'au-
cun des Degrés conjoints ne puifle étre par-
tagé en d’autres Degrés plus petits, mais qu'ils
foient eux-mémes les plus petits qu'il foit
poflible ; favoir, ceux d'une feconde. Ainfi ces
deux Intervalles ut re, & re mi font conjoints;
mais uz re & fa fol ne le font pas, faute de la
premiere condition ; uz mi & mi fol ne le
font pas non plus , faute de la feconde,
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Marche par Degrés conjoints fignific la
méme chofe que Marche Diatenique.(Voyez
Degré , Diatonique, )

CONJOINTES, f. f. Tétracorde des
Conjointes, ( Voyez SyNNEMENON. )

CONNEXE, adj. Termede Plain-Chant,
( Voyez Mixte.)

CONSONNANCE, f. f. Ceft, felon
Térymologie du mot , I'effet de deux ou pla-
fieurs Sons entendus 3 la fois ; mais on ref~
treint communément la fignification de ce
terme aux Intervalles formés par deux Sons,
"dent I'Accord plaic & loreille, & ceft en
ce fens que j'en parlerai dans cet article.

De cette infinité d’Intervalles qui peuvent
divifer les Sons , il n’y en a qu’un trés-petit
nombre qui faflent des Confonnances ; tous
les autres choquent l'oreille & font appellés
pour cela Diffonances. Ce n’efi pas que plu-
fieurs de celles-ci ne foient employées dans
I’'Harmonie ; mais elles ne le font quavec des
précautions dont les Confonnances , toujours
agréables par elles-mémes , n’ont pas égales
ment befoin,

‘Les Grecs nadmettoient que cing Con-
Jonnances 5 favoir , 'O&ave, la Quinte , la
Daquzieme qui eft la réplique de la Quinte,
la ‘Quarte , & I'Onzieme qui eft fa répli-
que. Nous y ajoutons les Tierces & les
Sixtes majeures & mineures , les Ocaves
doubles & triples , & en un mot, les di-
verfes répliques de tout cela fans exception’,
{elon toute I’étendue du fyftéme,

On. diftingue les Confonnances en parfai-
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tes ou juftes, dont 'Intervalle ne varie point,
& en imparfaites , qui peuvent étre majeu~
res ou mineures. Les Confonnances parfaites
font 'O&ave , la Quinte & la Quarte ; les
imparfaites font les Tierces & les Sixtes,

Les Confonnances fe divifent encore en
fimples & compofées. Il n’y a de Confon-
nances fimples que la Tierce & la Quarte;
car la Quinte, par éxemple , eft compofée
de deux Tierces; la Sixte eft compo(’c’)g de
Tierce & de Quarte , &c.

- Le cara&ere phyfique des Confonnances
fe tire de leur producion dans un méme
Son ; ou, fil'on veut, du frémiffement des
cordes. De deux cordes bien d’accord for-
mant entr'clles un Intervalie ’O&ave oude
Douzieme qui eft 'O&ave de la Quinte,
ou de Dix-feptieme majeure qui eft la dou~
ble O&ave de 1a Tierce majeure, fi Fon fait
fonner la plus grave , l'autre frémit & ré-
fonne, A I'égard de la Sixte majeure & mi.
neure , de la Tierce mineure , de la Quinte
& de la Tierce majeure fimples, qui toutes
font des combinaifons & des renverfemens
des précédentes Confonnances , elles fe trou-
vent non dire¢tement , mais entre les di-
verfes cordes qui frémiflent au méme Son,

Si je touche la corde uz , les cordes mone
tées 3 fon Otave ur, 3 la Qauintc Jol de
cette O&ave, 3 la Tierce mi de la double
Oétave , méme aux Octaves de tout cela,
frémiront toutes & réfonneront 3 la fois ;
& quand la premiere corde feroit feule ,
on diftingueroit encore tous ces Sons dans
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fa . réfonnance. Voild donc 'O&ave , la
Tierce majeure , & la Quinte direttes, Les
autres Confonnances & trouventaufli par com-
binaifons ; favoir , la Tierce mineure, du
mi au fol ; la Sixte mineure , du méme mi
3 Zuz d’en haut; la Quarte, du fo/ 3 ce méme
ut; & la Sixte majeure , du méme fo/ au mi
. qui eft an-deffus de lui.

Telle eft la génération de toutes les Con-

fonnances. 11 s'agiroit de rendre raifon des
Phénomenes, ,
. Premiérement, le frémiffement des cordes
sexplique par 'action de l'air & le. concours
des vibrations. {Voyez Unisson. ) 2°, Que le
fon d’une corde (zit toujours accompagné
de fes Harmoniques , ( voyez ce mot.) ,
cela paroit une propriété”du Son qui dé-
pend de fa nature , qui en eft inféparable ,
& quon ne fauroit expliquer qu’avec des
hypothefes qui ne font pas fans difficulté,
La plus ingénieufe qu’on ait jufqu’d préfent
imaginée {ur cette matiere eft , fans contre-
dit, celle de M. de Mairan , dont M. Ra-
meau dit avoir. fait fon profit. ..

3°. A'l'égard du plailir que les Confon-
nances font ?l”orcillc A Pexclufion de tout
autre intervalle, on en voit clairement la
fource dans leur génération. Les Confon-
nances maiflent toutes de I’Accord parfait ,
produit par un Son unique , -& réciproque-
anent I'Accord .parfait fe forme par F'affem-
blage des Confonnances. 11 eft donc naturel
que 'Harmonie.de cet Accord fe commu.
anique 2.f{es Parties;- que chacune d'elles y



206 CON

participe , & que tout autre Intervalle qui
ne fait pas partie de cet Accord n’y parda
pas. Or, la Nature quia doué les objets de
chaque fens de qualités propres 3 le flatter ,
a voulu qu’un Son queiconque fiit toujours
accompagné d’autres Sons agréables , comme
elle 2 voulu qu'un rayon de lumiere fix
tovjours formé des plus belles couleurs, Que
fil’on prefle la queftion , & qu'on demande
encore d’'oit nait le phaifir que caufe ’Ac-
cord parf.it 3 loreille , tandis qu'elle eft
choquée du concours de tout autre Son

ue pourroit-on répondre 3 cela, finon de
gemanderi fon tour pourquoi le verd plitoc
que le gris réjouit la vue , & pourquoi le

arfam de la rofe enchante, tandis que
F:dcur du pavot déphait 2

Ce n'eft pas que les Phyficiens n’aient
expliqué tout cela ; & que n’expliquent-ils
point 2 Mais que toutes ces explications font
conjeGurales, & qu’on leur trouve peu de
folidité quand on les examine de prés! Le
Le&eur en jugera par V'expofé des principa-
les, que je vais ticher de faire en peu de
mots.

IIs difent donc que la fenfation du Son
érant produite par les vibrations du co
fonore propagées jufqu’au tympan par cel-
les que Vzir regoit de ce méme corps , lorf~
que deux Sons fe font entendre enfemble,
Poreille eft affe@ée A la fois de leurs diver=
fes vibrations. Si ces vibrations font ifochro-
aes , Ceft-d-dire , qu'elles s’accordent 3 com-
mencer & finir en méme-tems , cc concours
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forme I'Uniffon., & l'oreille, qui faifit 'Ac-
cord de ces retours égaux & bien concer-
. dans , en eft agréablement affe@tée. Si les
vibrations d’'un des deux Sons font doubles
en durée de celles de l'autre , durant chaque
vibration du plus grave , l'aign en fera pré-
<ifément deux , &2 1a troifieme ils partiront
enfemble, Ainfi, de deux en deux., chagque
vibration impaire de I'aigu concourra avec
chaque vibration du grave , & cetee fré-
uente concordance qui conftitue 'Oétave, |
elon eux, moins douce que I'Uniffon, ie
{era plas qu'aucune autre Confonnance. Aprés
- wvient la Quinte dont I'un des Sons fait deux
vibrarions , tandis que lautre en fait trois ;
de forte qu'ils ne s'accordent qu’a chaque
troifieme vibration de I'aigu ; enfuite la dou-
ble O&ave , dont I'un des Sons fait quatre
vibrations pendant que l'autre n'en fait
qu'une , s’accordant feulement 3 chaque
quatrieme vibration de l'aign : pour la
Quarte , les vibrations fe répondent de qua-
tre en quatre A faigu, & de trois en trois
au grave: celles de la Tierce majeure font
commg 4 & 5, de la Sixte majeure comme 3
& g5, de la Tierce mineure comme § &
6, & de la Sixte mineure comme § & 8.
Au-deld de ces nombres il n’y a plus que
leurs multiples qui produifint des Confon-
nances , c'eft-a-dire des OGaves de celles-ci 3
tout le refte eft diffonant. )
D’autres trouvant O&ave plus agréable
que I'Uniffon , & la Quinte plus agréable
qusé ’O&ave, en donnent pour raifon que
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les retours égaux des vibrations dans 'Unif-

fon & leur concours trop fréquent dans
I'O&ave confondent , identifient les Sons
& empéchent Voreille d’en appercevoir la
diverfité, Pour qu’elle puiffe , avec rplaiﬁr s
comparer les Sons;, il faut bien , difent-ils,
que les vibrations s’accordent par Interval-
les, mais non pas qu'elles fe confondent
trop fouvent; autrement au lieu de deux
Sons on croiroit n'en entendre quun, &
Toreille perdroit le plaifir de la comparai-
fon, Ceeft ainfi que du méme principe
on déduit 2 fon gré le pour & le con-
tre , felon quon juge que les expériences
Pexigent.

Mais premiérement toute cette explica-
tion n'eft , comme on voit , fondée que
fur le plaifir qu'on prétend que regoit I’ame
par lorgane de louie du concours des
vibrations ; ce qui , dans le fond, n'eft
déjid qu'une pure fuppofition. De plus,
il faut fuppo?cr encore , pour autorifer ce
fyftéme , que la premiere vibration de cha-
cun des deux corps fonores commence exac-
tement avec celle de l'autre ; car de quel-
que peu que l'une précédic, elles ne con-
courroient plus dans le rapport déterminé,
peut-étre méme ne concourroient-elles ja-
mais , & l|ll):u' conféquent P’Intervalle fenfible
devroit ¢ anger ; la Confonnance wexifteroit
,{lus ou ne feroit plus la méme. Enfin il
aut fuppofer que les diverfes vibrations
des deux Sons d’une Confonnance frappent
Vorgane fans confufion , & tranfmettent

au
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au cerveau la fenfation de PAccord fans
fe nuire muacucllement : chofe difficile A
concevoir & dont j'aurai occafion de parler
ailleurs.

Mais fans difputer fur tant de fuppofi-
tions , voyons ce qui doit senfuivre de c=
. {yftéme, Les vibrations ou les Sons de la
derniere Confonnance , qui eft la Tierce
mineure , {ont comme § & 6, & 'Accord
en eflt fort agréable. Que doit-il naturelle-
ment réfulter de deux autres Sons dont les
vibrations feroient entr'elles comme 6 & 72
une Confonnance un peu moins harmo-
nieufe , A la vérité , fmais encore aflez agréa-
ble, 3 caufe de la petite différence des rai-
fons; car elles ne different que d’un trente-
fixieme. Mais qu'on me dife comment il fe
peut faire que deux Sons, dont l'un fiit
cinq vibrations pendant que l'autre en faic
6 , produilent une Confonnance agréable, &
que deux Sons , dont l'un fait 6 vibra-
tions pendant que l'autre en fait 7 , pro-
duifent une Diffonance aufli dure. Quoi !
dans 'un de ces rappcrts les vibrations s’ac-
cordent de gx en E)(z , & mon oreille eft
charmée ; dans lautre elles s’accordenc de
fept en fept, & mon oreille eft écorchée!
Je demande encore comment il fe faic
quaprés cette premiere Dilfonance la du-
reté des autres n‘augmente pas en raifon
de la compofition des rapports  Pourquoi,
~'par exemple , la Diffonance qui réfulce du
sapport de 89 3 9o , n’eft pas beaucoup
plus choquante que celle qui réfulee du

Did, de Mufijue, Tomel, O -
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rapport de 12 3 13: Sile rerour plus o
moms frigaent do concoers des vibradens
éoit b canfe da degrd de philir ou de
pcin: gue me foot Jes Accords , Deffer fe-
yoit proportonné i cette caufe, & je a'y
wouve aucune proparnon. Donc ce plai
& c=tte peins ne viennent poirt de-la.

I refte encore a Fire attention aux alté-
rations dat une Confomnance cft fufceprible
fans cefler d'étre agréable i Foreille, quoi-
que ces alerations derangent entiérement le
concours périodique des vibrations, & que
cc concours méme deviente plos rare 3
mefure que I'atération eft moindre. Il refte
3 confidérer que I'Accord de FOrgue ou du
Chvecn ne devroit offrir 3 Forrille qu'uhe
cacophonie d’avent plus bornble, que ces
Inftrumens feroiert accordés avec plus de
fuin , puifqu'excepd 'Otave it me s'y
trouve aucune Confonnance dans fon rap-
port exad,

Dira-t-on qu’un rapport appreché eft fup-
pofé tout-3-fait exact , qu’il eft recu pour tel
par loreille, & qu’clle fupplée par inxi.;)u& ce
gui manque i?a juftefle de I'Accord 2 Je

emande alors pourquoi cette inégalité de
jugement 8 d’appréciation , par laquelle
elle admet des rapports plus ou moins ra
prochés, & cn rejeite d’autres felon la di-
verfe nature des Confonrances ? Dans 'U-
niffon , par exemple , loreille ne fupplée
rien; il eft jufte ou faux , point de milien
De méme encore dans I'O&ave, fi PInter
vailq n'eft exact, loreille eft choquée; el
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n'admet point d'approximation. Pourquoi
en admet-elle plus dans la Quinte, & moins
dans la Tierce majeure? Une explication
.vague, fans preuve, & contraire au prin-
cipe qu'on veut éablir , ne rend point
raifon de ces différences.

Le Philofophe qui nous a donné des .
principes d’Acouftique , laiffant 3 part tous
ces concours de vibrations , & renouvel-
lant fur’ce point le {yftéme de Delcartes,
rend raifon du plaifir que les Confonnances
font i Yoreille par la fimplicité des rapports
qui font entre les Sons qui les forment.
Selon’ cet Auteur , & felon Delcarres , le
plaifir diminue 3 mefure que ces rapports
deviennent plus compofés, & quand I'ef-
rit ne les faific plus , ce font de vérita-

Elqs Diflonances ; ainfi c’eft une opération de:
Vefprit qu'ils prennent pour le principe du
fentiment de I'Harmonie, Dailleurs, quoi-

.,?uc cette hypothefe s’accorde avec le ré-
ultat des premieres divifions harmoniques,
& qu'elle s’érende méme 3 d’autres phé-
nomenes qu'on remarque dans les beaux
Arts , comme elle eft fujette aux mémes
obje@&ions que la précédente , il neft pus
poflible A la raifon de s’en contenter,

Celle de toutes qui paroit la plus fatis-
faifante a pour Auteur M, Eftéve, de la
Société Royale de Montpellier, Voici 1i-
deflus comment il raifonne,

Le fentiment du Son eft inféparable de
celui de fes Harmoniques , & puifque tout
Son porte avec foi fes Ha!:m%niqucs ou

2
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plutét fon Accompagnement , c¢ méme
Accompagnement eft dans l'ordre de nos
organes. Il y a dansle Son le plus fimple
une gradation de Sons qui font & plus foi-
bles & plus aigus , qui adouciffent , par
nuances , le Son principal , & le font per-
dre dans la grande vitefle des Sons les
plus hauts. Voild ce que c’eft qu'un Son;
I’Accompagnement lui eft effentiel, en fait
la douceur & la mélodie. Ainfi toutes les
fois que cet adouciffement , cet Accompa-
gnement, ces Harmon:ques feront rcnfg:-
cés & mieux développés , les Sons feront
plus mélodieux , les nuances mieux foute-
nues. C’eft une perfe@ion, & I'ame y doic
é&re fenfible,

Or les Confonnances ont cette propriété
que les Harmoniques de chacun des deux
Sons concourant avec les Harmoniques de
Pautre , ces Harmoniques fe foutieanent
mutuellement , deviennent plus fenfBles ,
durent plus long - teres , & rendent ainfi
plus agréable Accord des Sons qui les
donnent, ‘

Pour rendre plus claire F'application de
¢e principe , M. Eftéve a dreflé deux Ta-
bles, I'une des Confonnances & Vautre des
- Diffonances qui font dans l'ordre de I3
Gamme ; & ces Tables font tellement dif=
pofées , qu'on voit dans chacune le con-
cours ou l'oppofition des Harmoniques des
deux Sons qui forment chaque Intervalle,

Par la Table des Confonnances, on voit
que I'Accord de 'O&ave conferve prefque
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tous fes Harmoniques, & c'eft la raifon
de lidentité quon fuppofe , dans la prati-
que de Y'Harmonie:, entre les deux Sons de
I’O&ave; on voit que I’Accord de la Quinte
ne conferve que trois Harmoniques , que
la Quarte iv'en conferve que deux, qu’

les Confonnances imparfaites n’en confervent
qu'un , excepté la Sixte majeure qui en
porte deux,

Par la Table des Diffonances on ‘voit
qu’clles ne fe confervent aucun Harmoni-
que , excepté la feule Septieme mineure qui
conferve (gn quatrieme Harmonique ; (a-
voir , la Tierce majeure de la troitieme
Octave du Son aigu.

De ces obfervations, I’Auteur conclud
que , plus entre deux Sons il y aura d’Har-
moniques concourans , plus I'Accord en
fera agréable , & voild les Confonnances
parfaites,

Plus il y aura d'Harmoniques détruits ,
moins I'ame fera fatisfaite de ces Accords;
voili les Confonnances imparfaites. Que s'il
arrive enfin_qu’aucun Harmonique ne foit
confervé , les Sons feront privés de leur
douceur & de leur mélodie ; ils feront
aigres & comme décharnés , ’ame s’y re-
-fufera, & au lieu de 'adouciffement qu’elle
éprouvoit dans les Confonnances , ne trou-
vant par-tout qu'une rudefle foutenue, elle
éprouvera un fentiment d’inquiérude dé-

réable , qui eft I'effer de la Diffonance.

Ceue hypothéfe eft, fans contredit, la
plus fimple , 1a plus naturelle, la plus hew-

- O3
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reufe de toutes : mais elle laiffe pourtant
encore quelque chofe 3 defirer pour le con-
tentement_de lefprit , puifque les caufes
qu'elle affigne ne font pas toujours pro-
portionnelles aux différences des effets; que,
par exemple, elle confond dans la méme
cathégorie la Tierce rhineure & la Septieme
mineure , comme réduites également 3 un
feul Harmonique, quoique l'une foit Confon-
nante , 'autre Diffonante , & queleffet, &
Yoreille , en foit trés-différent.

A l'égard du principe d’Harmonie ima-
giné par M. Sauveur, & qu’il faifoit confif-
ter dans les Battemens , comme il i’eft en
nulle fagon foutenable , & qu'il n’a été adop-
té.de perfonne, je nem’y arréterai pas ici,
& il fuffira de renvoyer le Leceur a ce que
j’en ai dit au mot BATTEMENS,

CONSONNANT, adj. Un Intervalle
Confonnant eft celui qui dorne une Confon-
nance ou qui en produit I’effet; ce qui arrive,
en certains cas , aux Diffonances par la force
de la modulation. Un Accord Confonnant
eft celui qui n'eft compofé que de Confon-
nances. :

CONTRA, [ m. Nom qu'on donnoit
autrefois A la Partie qu’on appelloit plus
communément Altus, & qu'aujourd’hui nous
nommons Haute - Contre, (Voyez HAuTE-
CONTRE.) .

CONTRAINT, ad;j. Ce mot s'applique,
foit A 'Harmonie, foit au Chant, (git ila
valeur des Notes, quand, par la nature du

deflein, on s'eft affujetti 2 une loi d’unifor-
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mité dans quelqu’une de ces trois Parties.
{ Voyez Basse-CONTRAINTE.)

CONTRASTE, /. m. Oppofition de ca-
vaCeres. Il y a Contrafle dans une Piece de
Maulique, lorfque ie Mouvement paffe du
lent au vite, ou du vite au lent; lorfquele
Diapafon de la Mélodie paffe du grave i l'ai-
gu , ou de I'aigu au grave ; lorfque le Chant
pafle du doux an fort, ou du fort au doux ;
lorfque ’Accompagnement pafle du fimple
au figaré, ou du figuré au fimple; enfin
lorfque 'Harmonie a desjours & des pleins
alternatifs: & le Contrafle le plus parfait eft
celui qui réunit 3 la fois toutes ce$ oppo-
fitions,

Il eft erés-ordinaire aux Compofiteurs qui
manquent d’invention d’abufer du Contrafle,
& d’y chercher, pour nourrir lattention,
fes reflources que leur génie ne leur fournic
pas. Mais le Contraffe, employé A propos
& fobrement ménagé , produit des effets
admirables. :

CONTRA-TENOR. Nom donné dans
les commencemens du Contre-point 3 la
Partie qu'on a depuis nommée Tenor ou
Tuille, (Voyez TA1LLE.) -

CONTRE-CHANT, f.m. Nom donné
par Gerfon & par d’autres & ce qu’on appel-
loit alors plus communément Déchant , ou
Contre-point, (Voyez ces mots.)

CONTRE-DANSE. Air d’une forte de
Danfe de méme nom, qui s'exécute 3 qua-.
tre, 3 fix & i huit perfonnes, & quon
danfe ordinairement dans les Bals aprés les

O 4
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Menuets, comme éeant plus gaie & occu--
pant plus de monde, Les Airs des Cuntre-
Danfes {ont le plus fouvent & deux tems ; ils
doivent &tre bien cadercés , brilians & gais,
& avoir cependant beaucoup de fimplicité ;
car comme on les reprend trés-fouvent, ils
deviendroient infupportab'es , s'ils éroient
chargés. En tout genre les chofes les plus
fimples {ont celles dont on (¢ laffe ke moins,

CONTRE-FUGUE ou FUGUE REN-
VERSEE, 1. f. Sorte de Fugue dont la
marche eft contraire 4 celle d’une autre Fu-
gue qu'on a établie auparavant dans ie méme
morceau. Ainfi quand la Fuegue seft fait en-
tendre en mont.nt de la Tonique 3 la Do-
minante , ou de la Dominante A la Tonique,
la Contre- Fugue doit fe faire entendre en
delcendant de la Dominante 3 la Tonique,
ou de la Tonique'd la Dominante , & rice
versi. Du refte fes regles font entiérement
femblables A celles de la Fugue. { Voyez
Fucur.) . '

CONTRE-HARMONIQUE, adj, Nom
d’une f{orte de Proportion. (Voyez Pro-
PORTION, )

CONTRE-PARTIE, [. £, Ce terme ne
s’emploie en Mufique que pour fignificr une
des deux Parties d’'un Duo confidérée rela-
tivggcnt 3 lautre,

NTRE-POINT, f.m, Ceft i-peu-
la méme chofe que Compofision ; ﬁp:cl g’?&‘
.que_ Compofition peut fe dire des Chants,
& d’unc feule Partie , & que Contre-point
ne f¢ dit que de JHarmonie & d'une Com-
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pofiion 3 deux ou plaficurs Parties diffé-
rentes,

Ce mot de Contre-point vient de ce qu'an-
ciennement les. Notes ou fignes des Sons
éroient de fimples points, & qu'en compo-
fanta plufieurs Parties, on plagoit ainil ces
points I'un fur P'autre , ou I'un contre 'autre.

Aujourd’hui le nom de Contre-puin. s'ap-

" plique {pécia’ement aux Parties ajoutées fur

un {ujet donné ; prisor ‘inairement du Plain~

Chant. Le {ujet peuc ére & la Taiile ou 3
quelquautre Partie {upérieure , & l'on dic
alors que le Comre-punt cft fous le fujec;
mais ii eft ordinairsm:nt 3 la Bule, c. qui
met le fujet .ous ic Comre-purne. Quand le
Contre-point eft {yliabique, ou Note tur No-
te, on l'appelle Conm.re-point jimple ; Ci.n-
tre-point figuré ,(quand 1l s’y t ouve diffé+
rentes figures --u valeurs de Notes , & quon

y fait des Defleins, des Fugues, des I'ni-

tations: on { nt bien que tout cela ne peut
{e faire qu’a Paide de la Mefure , & que
ce Plain-Chant devient alors de vérit:ﬁn'e
Mufique, Une Compofition faite & exécu-
tée ainfi {ur-le-champ & fans préparation
fur un fujer donné, sappelle Chant fur le
Livre, pasce qualors chacun compofe im-
promptu fa Partie ou fon Chant {ur le Li-
vre du Chceur. ( Voyez ‘CHANT SUR LE
Livre.)

On a long- tems difputé fi les Anciens
avoient connu le Contre-point; mais par tout
<e qui nous refte de leur Mufique & de
deurs écrits , principalement par les regles

i .
e
3



218 CON

de pratique d’Ariftoxéne , Livre troifieme ,
on voit clairement qu’ils n’en eurent jamais
Iz moindre notion.

GONTRE-SENS, f. m. Vice dans le-
quel tombe le Muficien quand il rend une
autre penfée que celle qu’il doit rendre, La

- Mufique, dit M, d’Alembert, n’étant & ne
devant éue qu'une tradution des paroles
qu'on met en Chant, il eft vifible qu'on y
peut tomber dans des Contre-fens; & ils n’y
font gueres plus faciles 3 éviter que dans
une véritable rradu@ion. Contre-fens dans
Fexpreflion , quand la Mufique eft trifte au
Yieu d'éure gase, gaie au lien d'dere erifte
Jégere au lieu d’étre grave, grave au lieu d’étre
Iégere , &c. Contre-fens dans la Profodie ,
Jorfqu'on eft bref fur des fyllabes longues,
long fur des fyllabes breves, quon n’ob-
ferve pas I'accent de la Langue, &c. Contre-
fens dans la Déclamartion , lorfquon y ex-
prime par ies mémes Modulations des fen-
timens oppofés ou différens, lorfqu'on
rend moins les fentimens que les mots , lorf-
qu’on s’y appefantit fur des déuails fur lef-

uels on doit gliffer, lorfque les répétitions
?ont entaflées Eors de propos. Contre-fins
dans la ponétuation , lorfque la Phrafe de
Mufique fe termine par une Cadence par~
faite dans les endroits ot le fens eft fuf-

ndu, ou forme un repos imparfait quand
{:fens ¢ft achevé, Je parle ic1 des Contre-
fens pris dans la rigueur du mot; mais le
manque d'expreflion eft peut-étre le plus
énorme de tous. Jaime encore micux que
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Ia Mufique dife autre chofe que ce qu'elle
doit dire, que de parler & ne rien dire
du tout. . ,

CONTRE-TEMS, /. m. Mefure 2 Con-
tre-tems eft celle ot I'on paufe fur le Tems
foible, ot l'on gliffe fur le Tems fort, &
ot le Chant femble étre en Contre -fens
avec la Mefure. { Voyez Syncork. )

COPISTE, f. m. Celui qui fait profef-
fion de copier de la Mufique,

Quelque progrés quiait fait ’Arc Typo-
graphique , onn’a jamaispu l'appliquer 3 la
Mafique avec autant de fuccés qud Péeri-
ture, foit parce que les gofits de Yefprit
étant plus conftans que ceux de loreille,
on s'ennuie moins vite des mémes livres

ue des mémes chanfons ; foit par les dif-
ZCultés particulieres que la combinaifon des
Notes & des Lignes ajoute 3 'impreflion
de la Mufique : car fi I'on imprime premié-
rement les Portées & enfuite les Notes , il
eft impoflible de donner 2 leurs -pofitions
relatives , la juftefle néceflaire; & fi le ca-
ractere de chaque Note tient 3 une portion
de la Portée , comme dans notre Mufique
imprimée , les lignes s'ajuftent fi mal entr’el-
les, il faut une fi prodigicufe quantité de
caralteres, & le tout fait un fi vilain effet
3 I'eil , qu'on a quitté cette maniere avec
raifon pour lui fubftituer la gravure. Mais.
outre que la gravure elle-méme n'eft pas
exempte d’inconvéntens , elle a toujours ce-
lui de multiplier trop ou trop peu les exem-
plaires ou les Parties; de mettre en Parti-
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tion ce que les uns voudroient en Parties
féparées , ou en Parties {éparées ce que d’au-
tres voudroient en Partition , & de n’offrir
gueres aux curieux que de la Mufique déjd
vieille qui court dans les mains de tout le
monde, Enfin il eft {ur qu’en Iralie , le pays
de la terre o lon fait le plus de Mufique,
on a profcritdepuis long-tems la Note impri-
mée fans que l'ufage de la gravure ait pu
s’y érablir; d’oli je concius qu'au jugement
des Experts celui de la timple Copre eft le
plus commode,

1l eft plus important que la Mufique foit
nettement & corre&ement copice que la
fimple é.riture; parce que celm qui lit &
médite dans fon cabiner, appercoit, cor-
rige aifément les fautes qui font dans
livre, 8 que rien ne 'empéche de {ufpen-
dre fa lecture ou de la rccommencer : mais
dans un Concert o chacun ne voit que fa
Partie, & ou la rapidité & la conunuité
de Pexécution ne laiflent le tems de reve-
_ nir fur aucune faute, elles font toutes irré-
parables : fouvent.un morceau fublime eft
eftropi¢ , l'exécution eft interrompue on
méme arrétée, tout va de travers , par-tout
manque 'enfemble & l'effer, I'Auditeur eft
gebuté & ’Auteur déshonoré, par la feule
faute du Copiffe.

De plus, l}”mtelligcnce d’une Mufique dif-
ficile dépend beaucoup de la maniere dont
elle eft copide; car outre la netteté de la
Note, il y a divers moyens de préfenter
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plus clairement au Lecteur les idées qu’on
veut lui peindre & qu’il doit rendre, On
trouve fouvent la copie d’un homme plus
lifible que celle d’'un autre qui pourtant note
. plus agréablement ; c’eft que I'un ne veut
que plaire aux yeux, & que l'autre eft plus
attentif aux foins utiles. Le plus habile Co-
piffe eft celui dont la Mufique s’exécute avec
le plusde facilité , fans que le Muficien méme
devine pourquoi. Tout cela m’a perfuadé
ue ce n’étoit pas faire un Article inutile que
g'expofet un peu en dérail le devoir & les
foins d’un bon Copiffe : tout ce qui tend i
faciliter Pexécution n'eft point indifférentd
la perfe&ion d’'un Art dont elle eft toujours
le plas grand écueil. Je fens combien je vais
me nuwre 3 moi-méme fi F'on compare mon
travail 2 mes regles : mais je n’ignore pas
"que celui qui cherche l'utilité publique doit
avoir oubli¢ la fienne, Homme de Lerttres,
jai dit de mon. état tout le mal que j'en
penfe; je n'ai fait que de la Mufique Fran-
coife , & n'aime que I'ltalienne; yai mon-
tré toutes les miferes de ha Société quand
j’éois heureux par elle : mauvais Copiffe ,
yexpofe ici ce que font les bons, O vérité !
mon intérét ne fut jamais rien devant toi;
qu’il ne fouiile en rien le culte que je val
voué, :
. Je fuppofed’abord que le Copife eft pourvu
de toutes les connoiffances néceflaires 3 fa
profeflion. Je lui fuppofe , de plus, les ta-
lens qu’elle exige pour étre exercée fupé-
gricurement, Quels font ces talens , & quel~



212 copP

les font ces connoiffances 2 Sans en parler ex-
preflément, c’eft de quoi cet Article pourra
donner une fuffifante idée. Tout ce que
joferai dire ici, c’eft que tel Compofiteur
qui fe croit un fort habile homme , eft
bien loin d’en favoir aflez pour copicr cor-
reGtement la compofition d'autrui.

Comme la Mufique écrite , fur-tout en
Partition , eft faite pour étre lue de loin
par les Concertans , la premiere chofe qfie
doit faire le Copiffe eft d'employer les maté-
riaux les plus convenables pour rendre fa
Note bien lifible & bien nette. Ainfi il doic
choifir de beau papier fort , blanc , médio-
crement fin,, & qui ne perce point : on pré-
fere celui qui n'a pas befoin de laver,
parce que le lavage avec l'alun Jui Gte un
peu de fa blancheur. L’encre doit étre trés-
noire , fans étre luifante ni gommée ; la
Réglure fine , égale & bien marquée , mais
non pas noire comme la Note : il faur au
contraire que les lignes foient un peu piles;
afin que les Croches , Doubles-croches ,
les Soupirs , Demi-foupirs & autres petits
fignes ne fe confondent pas avec elles, &
3uc la Note forte mieux, Loin que la pileur

es Lignes empéche de lire la Mufique 3
une certaine diftance , clle aide au contraire,
par la neteté; & quand méme la Ligne
échapperoit un moment 3 la vue, la po-
fition des Notes I’indique affez le plus Em-
vent, Les Régleurs ne rendent que du tra-
vail mal faic; fi le Cu;‘afe veut {e faire hon-
neur , il doit régler {on papier lui-méme.
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Il y a deux formats de papier réglé ; Fun
pour la Mufique Frangoife , dont la longueur
eft de bas en haut ; l'autre pour la Mufique
Italienne , dont la longueur eft dans le ?cns

" des Lignes, On peut employer pour les deux
le méme papier, en le coupant & réglant
en fens contraire : mdis quand on P'acherte
1églé , il faut renverfer les noms chez les
Paperiers de Paris , demander du Papier 3
Y'ltalienne quand on le veur 2 la Frangoife ,
& i la Frangoife quarid on le veur a {'Ita-
lienne; ce guiproguo importe peu , désqu'on
en eft prévenu,

" Pour copier une Partition, il faut comp-
ter les Portées qu’enferme I’Accolade, &
choifir du Papier qui ait , par page , le méme
nombre de Portées, ou un multiple de ce
nombre ; 2fin de ne perdre aucune Portée ,
ou d’en perdre le moins qu'il eft poffible
quand le multiple n'eft pas exact.

Le Papier 3 [Italienne eft ordinairement
3 dix Portées, ce qui divife chaque page
en deux Accolades de cinq Portées chacune
your les Airs ordinaires ; zwoir , deux Por-
tées pour les deux Deffus de Violon, yne
pour la Quinte, une. pour le Chant, &
une pour la Bafle, Quand on ades Duo ou
des Parties de Flites , de Hautbois, de
Cors , de Trompettes ; alors, & ce:nombre
de Portées on ne peut plus mettre quune
Accolade sar age , 4 moins qu'on ne trouve
le moyen de (g primer quelque Portée inu-
tile, comme celle de la Quinte, quand elle
sarche fans ceffé avec la Baffe.
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Voz mzmerrare bes (bferemors quion
ok fzr= pour ben & tto-r o Pircrion.
2°. Qurigue rarbree ée Pa ties de 1ty=pho-
e qu'or pwidt: zvoir, il f.c: soajours que
les Parties de Violon , cocmre precpaks ,
m;uz:t k kw ﬂ:c Tl:;\:colaéc ou Ls
yeux fe portem alérent ; ceux qui
ks merem au-deflous de wotes les augs
& mrmédurment for a Quinte pour ha
cormodné de T'Accomprgnateur | fe wom-
perx 5 fars comprer quill et ndicule de
vetr dans ure Pardnion les Partes ce Vio-
lon zu-deffcos . par exemple, de celles des
Cors qui font beaucoup plus tafles, 2°. Dans
toute ka lorguenr de chaque morceau lon
ne dont kmais rien changer 2u nombre des
Portées , afin que chaque partic ait toujours
Lz fierne au méme Leu. Il vaur micux laiffer
des Portées vaides , ou, sl le faut abiolu-
ment , en charger quelqu’une de Jeux Par-
ties, que d’étendre ou refferrer Accolade
inégalement. Cette regle n'eft que pour la
Mufique Iualienne ; car lufage de la gra-
vure a rendu les Compofiteurs Frangois plus
attentifs 3 Pécorcmie de Pefpace quia la
commodité de I'exécution. 3°. Ce n'eft qud
toute extrémité qu'on doit mettre deux Par-
ties fur une méme Portée ; Ceft , fur-tout,
cc quon doit éviter pour les Parties de
Violon; car, outre que la confufion y feroit
3 craindre , il y auroit équivoque avec la
Double- Corde : il faut aufhi regarder 1. .mais
Jes Parties ne te croifent ; ce qu'on ne pour-
rou gueres écrire {ur la méme Portée d'une
: mancre
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maniere nette & lifible. 4°. Les Clefs une
fois écrites & _correGement armées ne doi-
vent plus fe répéter non plus que le figne
de la Mefure, fi ce n'eft dans la Mufique
Fran¢oife , quand , les Accolades. étant iné-
es, chacun ne pourroit plus reconhoitre
a Partie ; mais dans les Parties {éparées on
doit répéter la Clef au commencement 'de
chaque Portée , ne fiit-ce que pour marquer
le commencement de la Ligne au défaut
d’Accolade, _

Le nombre des Portées ainfi fixé, il faut
faire la divifion des Mefures , & ces Mefu-
res doivent étre toutes égales en efpace com-
me en durée , pour mefurer en quelque forte
le tems au compas & guider la voix par les
" yeux. Cet efpace doit étre affez étendu dans
chaque Mefure pour recevoir toutes les No-
tes qui peuvent y entrer , {elon fa plus grande
fubdivifion. On ne fauroit croire combien
ce {oin jette de clarté fur une Partition , &
* dans quel embarras on fe jette en le négli-
geant. Sil'on ferre une Mefure fur une Ronde,
comment placer les feize Doubles-croches
que contient peut-&tre une autre Partie dans
Ia méme Mefure 2 Si l'on fe regle fur la
Partié Vocale , comment fixer l'efpace des
Ritournelles ? En un mot , fi 'on ne regarde
qu’aux divifions d’une des Parties , comment
vy rapporter les divifions fouvent contraires
des autres Parties ?

Ce n’eft pas affez de divifer I'Ajr en Me-
fures égales , il faut auffi divifer les Mefures
en Tems égaux. Si dans chaque Partie on

Did. de Mufique. Tome I. P

1
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proportionne ainfi P'efpace A 12 darée, tow-
tes les Parties & toutes les Notes fimulta-
nées de chaque Partie fe correfpondront avec
une juftefle qui fera plaifir aux yeux & fa-
cilitera beaucoup la le@ure d’une Partition,
Si , par exemple , on partage une Mefure
3 quatre Tems , en quatre efpaces bien égaux
entr'eux & dans chaque Partie, qu'on érende
les Noires , qu'on rapproche les Croches,
qu'on reflerre les Doubles-croches 3 pro-
portion & chacune dans fon efpece ; fans
. quon ait befoin de regarder une Partie en
copiant L'autre , toutes les Notes correfpan-
dantes fe trouveront plus exa&ement per-
pendiculaires , que {i on les eiit confrontées
en les écrivant 3 & l'on remarquera dans
le tout la plus exa&te proportion, foit entre
les diverfes Mefures d’une méme Parrie ,
foit entre les diver{es Partics dune méme
Mefure,

A lexa&itude des rapports il faut join-
dre autant qu'il fe peut la netteté des fignes,
Par exemple,, on n’écrira jimais de Notes
inutiles , mais fi-tot qu’on sappercoit que
deux Parties fe réuniffent & marchent 3
Funiffon , 'on doit renvoyer de l'une 2
Pautre lorfqu'elles font voifines & fur la
méme Clef, A I'égard de la Quinte , fi-16t
;u’cllc marche & I'O&ave de la Baffe , il
aut aufli I'y renvoyer, La méme attention
de ne pas inutilement multiplier les fignes ,
doit empécher d’écrire pour la Symphonie
les Piano aux entrées du Chant, & les
Forie quand il ceffe : par-tout ailleurs, il
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les faut écrire exactement fous le premier
Violon & fous la Baffe; & cela fu&tt

une Partitien , ou toutes les Parties peuvent
& doivent fe régler fur ces deux-1a.

Enfin le devoir du Copiffe écrivant une
Partition eft de corriger toutes les faufles
Notes qui peuvent {¢ trouver dans fon ori-

inal, Je n’entends pas gar fauffes Notes les
utes de la Copie qui lui fert d'original,
La perfeGtion de la fienne eft de rendre
fidélement les idées de I’Auteur , bonnes ou
mauvaifes : ce n’eft pas fon affaire; car il
n'eft pas Auteur ni Correéteur , mais Copiffe.
1 eft bien vrai que, fi ’Autcur a mis par
mégarde une Noie pour une autre, il doit
la corriger; mais fi ce méme Auteur 3 fait
ignorance une faute de Compofition,

il la deit lifler. Qu’il compofe mieux lui-
méme , s’il veut ou sl peutr, 2 la bonne
heure ; mais fi-tot qu’il copie, il doit ref-
pe&er fon original, On voir par-13 qu’il ne
fuffic pas au Copiffe d’étre bon Harmonifte
& de bien favoir ]a Compofition , mais qu'il
doit, de ,plus, &reexercé dans les divers ftyles,
reconnoitre un Auteur par famaniere & favoir -
bien diftinguer ce quil a fuic de ce qu’il
n’a pas fait. Il'y a, de plus, une forte de
aitique propre i reftituer un pallage par
la comparaifon d’'un autre, i remettre un-
Fortou un Doux oh il a été oublié, a dé-
tacher des phrafes liées mal-3-propos, 2
sefticuer méme des Mefures omiles; ce qui
n'eft pas fans exemple , méme dans des Par-
utigps. Sans deute il faug du favoir & du

P2
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goiit pour rétablir un texte dans toute fa pu-
reté : on me dira que peu de Copifies le
font ; je répondrai que tous le devroient

e.

Avant de finir ce qui regarde les Parti-
tions, je dois dire comment on y raflemble
des Parties féparées ; travail embarraffant
‘pour bien des Copiffe®, mais facile & fimple
quand on s’y prend avec méthode.

Pour cela il faut d’abord compter avec
foin les Mefures dans toutes les Parties, pour
saffurer qu'elles font corre&es. Enfuite on
- pofe toutes les Parties 'une “fur l'autre en
commengant par-la Baffe & la couvrant
fucceflivement des autres Parties dans le
méme ordre qu'elles doivent avoir fur la
Partition. On fait I’Accolade d’autant de
Portées qu'on a de Parties; on la divife en
Mefures égales , puis mettant toutes ces
Parties ainfi rangées devant foi & 2 fa gau-
che , on copie dabord la premiere ligne
de la premiere Partie , que je fuppofe étre
le premier Violon; on y fait une légere
marque en crayon 3 l'endroit ou l'on s'ar-
réte ; puis on la tranfporte renverfée A fa
droite. On copie de méme la premiere Ligne
du fecond Violon , renvoyant au premier
par -tout ou ils marchent 3 l'uniffon; puis
faifant une marque comme ci-devant, on
renverfe la Partie fur la précédente 3 fa
droite , & ainfi de toutes les Patties I'une
aprés l'autre. Quand on eft 3 la Baffe, on
parcourt_des yeux toute I’Accolade pour
vérifier fi 'Harmonje eft bonne, fi le tout
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eft bien d'accord , & fi I'on ne seft point
.trompé. Cette premiere ligne faite , on
prend enfemble toutes les Parties qu'on a
renverfées 'une fur l'autre 3 fa droste, on
les renverfe derechef 3 fa gauche, & elles
fe retrouvent ainfi dans le méme ordre &
dans la méme fituation ol elles éroient
uand on 2 commencé ; on recommence la
?cconde Accolade., A .la petite marque en
crayon ; l'on fait une ‘autre marque 3 la fin
de la feconde Ligne, & lon pourfuit
comme ci-devant, jufqu’a ce que le tout

foit fait,
Yaurai peu de chofes 4 dire fur la ma-
niere de tirer une Partition en Partes {é-
arées ; car c’eft I'opération la plus fimple de
f’Art , & il fuffira d’y faire les obfervations
fuivantes : 1°, 1l faut tellement comparer
la longueur des morceaux i ce que peut
contenir une -page , qu'on ne foit jamais
obligé de tourner fur un méme morcean
dans les Parties Inftrumentales , 3 moins
qu’il n’y ait beaucoup de Mefures 3 comp-
ter , qui en laiffent le tems. Cette regle
oblige de commencer 2 la page verfo tous
les morceaux qui rempliffent plus d’une
page; & il n’y en a gueres qui en rem-
pliffent plus de deux, 2°, Les Dour & les
Forts doivent érre écrits avec la plus grande
exa&itude fur toutes les Parties , méme
ceux o rentre & cefle le Chant, qui ne
font pas pour Pordinaire écrits fur la Par-
tition. 3°. On ne doit point couper une
Mefure dune Ligne 3 lauue; rpnais tdcher

3
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qu’il y ait toujours une Barre % la fin de
chaque Portée. 4°. Toutes les Lignes pof-
tiches qui excedent , en haut ou en bas,
les cinq de la Portée , ne doivent point
&cre continues, mais {éparées 3 chaque Note,
de peur que le Muficien , venant a les con-
fondre avec celles de la- Portée , ne fe
trompe de Note & ne fache plus ou il eft,
Cette regle n'eft pas moins néceflaire dans
les Partitions & n'eft fuivie par aucun Co-
piffe Frangois. §°, Les Parties de Hautbois
quon tire fur les Parties de Violon pour
un grand Orcheftre, ne doivent pas étre
exactement copiées comme elles font dans
Poriginal : mais , outre P’étendue que cet
Inftrument a2 de moins que le Violon ; outre
les Doux qu’il ne peut faire de méme; outre
Pagilité qui lui manque ou qui lui va mal
dans certaines vite(ﬁ:s , la force du Haut-
bois doit étre ménagée pour marquer mieux
les Notes principales , & domner plus d’ac-
cent 3 la Mufique, Si j'2vois 2 juger du

otit d’un Symphonifte fl:ms l’entcncﬁc s je
ﬁli donnerois 3 tirer fur la Partie de Vio-~
lon, la Partie de Hautbois ; tout Copiffe
doit favoir le faire, 6°. Quelquefois les Par-
tics de Cors & de Trompettes ne font pas
notées fur le méme Ton que le refte de
PAir; il fauc les tranfpofer au Ton ; ou
bien, i on les copie telles qu’elles font ,
1l faut Scrire au haut le nom de la véritable
Tonique. Coruiin D fol re, Corni in E la
fa, &c. 7° 1l ne faut point bigarrer la Par-
tic de Quate ou de Viola de la Clef de
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Bafle & de la fienne , mais tranfpofer A la
Clef de Viola tous les endroits ou elle mar-
che avec'la Bafle; & il y a RA-deffus en-
core une autre attention a faire : c’eft de
ne jamais laiffer monter la Viola au-deflus
des Parties de Violon ; de forte que, quand
la Bafle monte trop haut, il n’en faut pas

rendre 'O&ave, mais l'uniffon; afin que
El Viole ne forte jamais du Medium qui
Ini convient. 8° La Partie vocale ne fe

oit copier quen Partition avec la Bafle ,
afin que le Chanteur fe puiffe accompagner
lui-méme, & n’ait pas la peine ni de tenir fa
Partiec 4 la main, ni de compter fes Pau-
fes : dans les Duo ou Trio, chaque Par-
tie de Chant doit contenir, outre la Bafle,
fa Contre-Partie ; & quand on copie un
Récitatif obligé, il faut pour ¢haque Partie
d’Inftrument ajouter la Partie du Chant 2
1a fienne, pour le guider au défaut de la
Mefure. 9°. Enfin dans les Parties vocales
il faut avoir foin de lier ou détacher les
Croches, afin que le Chanteur voye claire-
ment celles qui appartiennent A chaque fyl-
Jabe. Les Partitions qui {ortent des mains
-des Compofiteurs font , (ur ce point, trés-
équivoques , & le Chanteur ne . fait, la
plupart du tems , comment dittribuer la
Note fur la parole. Le Cupiffe verfé dansla
Profodie , & qui connoit également Faccent
du difcours & celui du Chant, détermine le
partage des Notes & prévient I'indécifion da
Chanteur. Les paroles doivent éure écrites
bien exatement fous les Notes , & correc-

P4
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tes quant aux accens & 3 Porthographe :
mais on n’y doit mettre ni points ni virgules,
les répétitions fréquentes & irrégulieres ren-
dant la pon&uation grammaticale impofli-
ble; c’eft 2 la Mulique 3 ponétuer les paro-
les ; le Copiffe ne doit pas s'en méler : car ce
feroit ajouter des fignes que le Compofitenr
s'eft chargé de rendre inutiles.

Je m’arréte pour ne pas étendre A P'excés.
cet article : jen ai dit trop pour tout Copiffe
inftruit qui a une bonne main & le goir de
fon métier ; je n'en dirois jamais aflez pour
les autres. J'ajouterai feulement un mot en
finiffant : il y a bien des intermédiaires entre
ce que le Compofiteur imagine & ce qu'en-
tendent les Auditeurs. Ceft au Copiffe de
rapprocher ces deux termes le plus qu’il eft
poflible , d’indiquer avec clarté tout ce qu'on
doit faire pour que la Mufique exécutée rende
exa&ement 3 loreille du Compofiteur ce
?'ui s'eft peint dans fa téte en la compo-
ant, '

CORDE SONORE. Toute Corde ten-
due dont on peut tirer du Son. De peur de
m’égarer dans cet article , j’y tranfcrirai en:
partie celui de M. d’Alembert , & n’y
ajouterai du mien que ce qui lui donne
un rapport plus immédiat au Son & 2 la
Mufique,

« Si une Corde tendlue eft frappée en quel-
» qu'unde fes points par une puiffance quel-
» conque, elle s’éloignera jufqu’a une cer-
» taine diftance de la fituation qu'clle avoit
» étant en repos , reviendra enfuite & fera
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des vibrations en vertu de I'dafticité que
{a tenfion lui donne, comme en fait un
Pendule qu’on tire de fon 3-plomb. Que
fi, de plus, la matiere de cette Corde eft
elle-méme affez élaftique ou affez homo-
gene pour que le méme mouvement fe¢
communique 2 toutes fes parties , en fré-
miflant elle rendra du Son, & fa rélon-
nance accompagnera toujours fes vibra-
tions. Les Géometres ont trouvé les loix
de ces vibrations , &.les Muficiens celles
des Sons qui en réfultent,
» On favoit depuis long -tems , par l'ex-
périence & par des raifonnemens affez va-
gues que , toutes chofes d’ailleurs égales,
glus une Corde étoit tendue, plus fes vi-
rations étoient promptes ; qu’d tenfion
égale les Cordes faifoient leurs vibrations
plus ou moins promptement en méme
raifon qu’elles étoient moins ou plus lon-
gues 5 c’eft-3-dire que la raifon des lon-
gueurs étoit toujours inverfe de celle du
nombre des vibrations. M. Taylor, célebre
Géometre Anglois , eft le premier qui ait
démontré les loix des vibrations des Cordes
avec quelque exa&itude , dans fon favant
ouvrage intitulé : Methodus incrementorum
direa & inverfa, 1715 ; & ces mémes
loix ont été démontrées encore depuis par
M. Jean Bernouilli, dans le fecond tome
des Mémoires de. P Académie Imp’riale de
Pétersbourg», Dela formule qui réfulte de

ces loix , & qu'on peut trouver dans 'Ency-
clopédie, Article Corde, je tire les trois Co~
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rollaires fuivans qui fervent de principes 4 [a
&hdorie de la Mufique,

L Si deux Cordes de méme matiere font
égales en longueur & en groffeur , les nom-
bres de leurs vibrations en tems égaux fe-
ront comme les racines des nombres qui
expriment le rapport des tenfions des Cordes.

IL. Si'les tenfions & les longueurs font
égales, les nombres des vibrations en tems
égaux feront en mifon inverfe de la grof-
feur ou du diametre des Cordes.

IIL Si les tenfions & les groffeurs font
égales , les nombres des vibrations en tems
égaux feront en raifon inverfe des longueurs.

Pour FKintelligence de ces Théoremes , je
crois devoir avertir que la tenfion des Cor-
des ne fe repréfente pas par les poids ten-
dans, mais par les racines de ces mémes
poids; ainfi les vibrations étant entr'elles
comme les racines quarrées des tenfions,
Ies poids tendans font entr'eux comme les
cubes des vibrations , &c.

Des loix des vibrations des Cordes fe dé-
duifent celles des Sons qui réfultent de ces
mémes vibrations dans la  Corde fonore. Plus
une Corde fait de vibrations dans un tems
donné, plus le Son quelle rend eft aigu ;
moins elf; fait de vibrations , plus le g:n

grave : en forte que, les Sons fuivant
entr'eux les rapports des vibrations, leurs
Intervalles s'expriment par les mémes rap-
.portsl; ¢e qui foumet toute la Mufique au
cul.

On voit par les Théoremes précédens
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v’il y a trois moyens de changer le Son
'une Corde; favoir, en changeant le Dia-
metre , c'eft-3-dire la groffeur de la Corde ,
ou fa lorgueur, ou fa tenfion, Ce que ces
altérations produifent fucceflivement {ur une
méme Corde, on peut le produire 3 la fois
fur diverfes Cordes, en leur donnant diffé-
rens degrés de groffeur , de longueur ou de
tenfion. Cette méthode combinée eft celle
qu’on met en ufage dans la fabrique, I'Ac-
cord & le jeu du Clavecin, du Violon,
de la Bafle,, de la Guitare & autres pareils
Inftrumens, compofés de Cordes de diffé-
rentes grofleurs & différemment tendues ,
lefquelles ont par conféquent des Sons dif-
férens, De plus , dans les uns, comme le
Clavecin , ces Cordes ont diftérentes lon-
gueurs fixes par lefquelles les Sons fe va-
rient encore; & dans les autres , comme le
Violon, les Cordes, quoiqu’égales en lon- .
gueur fixe, fe raccourciffent ou s'alongent
3 volonté fous les doigts du Joueur , & ces
doigts avancés ou reculés fur le manche,
font alors la fonction de chevalets mobiles
qui donnent 3 la Corde ébranlée par l'ar-
chet , autant de Sons divers que de diver-
fes longueurs, A I’égard des rapports des
Sons & de leurs Intervalles, relativement
aux longueurs des Gordes & A leurs vibra-
tions, voyez SoN, INTERVALLE, Con-
SONNANCE,
La Corde fonore , outre le Son principal
qui réfulte de route fa longueur, rend d'au- -
tres Sons ascefloires moins fenfibles , & ces



236 COK

Sons femblent prouver que cette Corde
ne vibre pas feulement dans toute fa lon-
gucur , mais fait vibrer auffi fes aliquo-
tes chacune en particulier, felon la loi de
leurs dimenfions. A quoi je dois ajouter
que cette propriété , qui fert ou doit fer-
vir de fondement 3 toute I'Harmonie , &
que plufieurs attribuent , non a la Corde
Jonore, mais 3 l'air frappé du Son , n'eft pas
particuliere aux Cordes feulement, mais fe
trouve dans tous les Corps fonores. ( Voyez
Corprs soNORE, HARMONIQUE.)

Une autre propriété non moins {urpre-
nante de la Corde fonore, & qui tient & la
précédente, eft que fi le chevaler qui la
divife n'appuie que légérement & hifle un
peu de communication aux vibrations d’'une
partie 3 'autre, alors au lieu du Son total
de chaque Partie ou de Pune des deux , on
n'entendra que le Son de la plus grande
aliquote commune aux deux -Parties. ( Voy.
Sons HARMONIQUES. ) ’
~ Le mot de Corde fe prend figurément
en Compofition pour les Sons fondamen-
taux du Mods, & l'on appelle fouvent Cor-
des d’ Harmonie les Notes de Bafle qui, dla
faveur de certaines Diffonances , prolongent
la phrafe , varient & gmclacent la Modu-
lation,

CORDE-A-JOUR ou CORDE-A-VI-
DE. (Voyez Vibe.)

CORDES MOBILES. ( Voyez MOBILE. )

CORDES STABLES , (Voyez StABLE.)

CORPS-DE-VOIX, f. m. Les Voix ont
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divers degrés de force ainfi que d'étendue,
Le nombre de ces degrés que chacune em-
- braffe porte le: nom de Corps-de-Voix quand
il s’agit de force; & de Volume , quand il
s’agit d’étendue, ( Voyez VorLuME.) Ainfi,
de deux Voix femblables formant le méme
Son;, celle qui remplit le mieux loreille &
fe fait entendre de plus loin, eft dite avoir
lus de Corps. En Italie, les premieres qua-
fités qu'on recherche dans les Voix , font
L juftefle & la flexibilité : maisen France on
exige fur-tout un bon Corps-de-Voix, -
~ CORPS SONORE, [, m. On appelle
ainfi tout Corps qui rend ou peut rendre
immédiatement du Son, Il ne fuit pas de
cette définition que tout Inftrument de Mu-
fique foit un Corps fonore ; on ne doit don-
ner ce nom qu‘a la partie de I'Inftrument
qui {onne elle-méme , & fans laquelle il n’y
auroit point de Son, Ainfi dans un Violon-
celle ou dans un Violon chaque Corde eft
un Corps fonore , mais la caifle de I'Inftru-
ment, qui ne fait que répercuter & réflé-
chir le Son , n'eft point le Corps fonore &
n’en fait' point partie. On doit avoir cet ar-
ticle préfent A l'efprit toutes les fois qu’il
fera parlé du Corps fonore dans cet ouvrage,
CORYPHEE, /. m. Celui qui conduifoit
le Cheeur dans les Spetacles des Grecs ,
& battoit la mef, dans leur Mufique.
(Voyez BATTRE LXY MESURE. )
COULE, Participe pris Jubflantivement.
Le Coulé fe fait lorfquau licu ‘de marquer
én Chantant chaque Note dun coup d¢
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gofier , ou d’'un coup d'arch:t fur les Infz
trumens 3 corde, ou d’un coup de langue
fur les Inftrumens 2 vent, on pafle deux
ou plufieurs Notes fous la méme articula-
tion en prolongeant la méme infpiration,
ou en continuant de tirer ou de poufler le
méme coup d’archet fur toutes les Notes
couvertes £ un Coulé, 1l ya des Inftrumens,
tels que le Clavecin, le Tympanon, &c.
{ur lefquels le Couté paroit prefque impof-
fible A pratiquer ; & cependant on vient 2
bout de Iy faire fentir par un toucher doux
& lié , urés-difficile & décrire , & que PEco-
Lier apprend plus aifément de l'exemple du
maitre que de feg difcours, Le Coulé {e mar-
que par une Liaifon qui couvre toutes les
Notes qu’il doit embraffer,

COUPER , v. a. On coupe une Note
lorfqu'au lieu de la foutenir durant toute (a
valeur , on fe contente de la frapper au mo-
ment quelle commence , paffant en filence
le refte de fa durée, Ce mot ne s’emploie
que pour les Notes qui ont une certaine
longueur ; on fe fert du mot Désacher pour
celles qui paffent plus vite.

COUPLET. Nom qu'on donne dans les
Vaudevilles & autres Chanfons 3 cette par-
tie du Po€me qu'on appelle Strophe s:r'u
les Odes. Comme tous les Couplets font
compofés {ur la mémeg@ikefure de vers, on
les chante aufli fur le néme air; ce qui
fait cftropier fouvent Accent & la Profo-
die . parce mdeux vers Frangois nen font
pas moins la méme mefure , quoique



Cov ’ 139
les longues & breves n’y foiens pas dans les
mémes endroits, ’

COUPLETS, fe dit auffi des Doubles
& Variations quon fait fur un méme Air,’
en le reprenant plufieurs fois avec de non-
veaux changemens ; mais toujours {ans dé-
figurer le find de P'Air, comme dans les
Folics d’Efpagne & dans de vicilles Cha-
connes. Chaque fois qu'on seprend ainfi
YAir en le variant différemment; on faic
un nouveau Couplet. ( Voyez VARIATIONS.)

COURANTE, [, f. Air propre 3 ane
efpece de Danfe ainfi nommée i caufe des
allées & des venues dont elle eft remplie
plus qu'aucune autre, Cet Air eft ordinai-
rement d'une Mefure 2 trois Tems graves,
& fe note en Triple de Blanches avec deux
Reprifes. Il n'eft plus en ufage, non plus
que la Danfe dont'il porte le nom.
—CQURONNE, [ f. Efpece de C ren-
verf¢ avec un point dans le milieu , quife
fait ainfi: @,

Quand la Couronne, qu'on appelle aufli
Point de repos , eft A la fois dans toutes les
Pardies fur la Note correfpondante , c’eft le
figne d’'un repos général : on doit y fuf-
pendre la Mefure, & fouvent méme ‘on
Beut finir par cette Note, Ordinairement la

artie principale y fait , 3 fa vo'onté, quel-
que paflage, que les Italiens appellent Ca<
denza , pendant que toutes les autres pro-
longent & foutiennent le Son qui leur et
marqué ,ou mémes’arrérent tout--fait, Mais

f1'la Couronne eft fur la Note finale dunc
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- feule Partie, alors on I'appelle en Francois
Point d’Orgue , & elle marque qu’il faut
continuer le Son de cette Note, jufqu'd-ce
que les autres Parties arrivent 3 leur con-
clufion naturelle. On s’en fert aufli dans les

. Canons pour marquer l'endroit ou toutes
les Parties peuvent sarréter quand on veut
finir, (. Voyez Reros , CaNoN , Point
p'ORGUE.) . - '

CRIER, Ceft forcer tellement la voix
en chantant, que les Sons n'en foient plus
appréciables , & reflemblent plus 3 des cris
qu’d du Chant..La Mufique Frangoife veuc
&tre cride; ceft en cela que confifte fa plus
grande expreflion,

CROCHE, /. f. Note de Mufique qui
ne vaut en durée que le quart d’une Blan-
che ou la moitié d’une Noire. 1l faut par
conféquent huit Crockes pour une Ronde
ou pour une Mefure & quatre Tems, ( Voy.
MEesure , VALEUR DEs NOTEs. )

On peut voir (PL D. Fig. 9.) comment
fe fait la Crocke, foit feule ou chantée feule
fur une fyllabe, foit lide avec d’autres Cro-
ches quand on en pafle plufieurs dans un
méme tems en jouant, ou fur une mémie
fyllabe en chantant. Elles fe lient ordinaire~
ment de quatre en quatre dans les Mefu-
res & quatre Tems & 3 deux, de troisen
trois dans la Mefure i fix-huit , felon la di-
vifion des Tems; .& de fix en fix dans la
Mefure 23 trois Tems, felon la divifion des
Mefures,

" Le nom de Crocke a été donné 3 cette
efpece



CRO g1

efpece de Note, 3 caufe de Pefpece de
Crochet qui la diftingue.

_CRQOCHET. Sige d'abréviation dans la
Note. C’eft un petit trait en travers, fur la
qucue d’une Blanche ou d’'une Noire , poiit
marquer fa divifion en Croches, gagher de
Ia place & prevenir la confufion. Le Crocker
délg gne par conféquent quatie Croches au lieu
d’une Blanche , ou deux au lieu d’une Noire,
comme on'voit Planche D, & l'exemple A,
de la Fig, 10, ol les trois Portées accolées
fignifient exaCtement la méme chofe. La
Ronde nayant pointde queue , ne peut por-
ter de.Crocher ; mais on peut cependatit faire
aufli_huit Croches par abréviation , en la
divifant en deux Blanches ou quatte Noi-
res , auxquelles on ajoute des Crockers, Le
Copifte doit foignieufement diftinguer la
figure du Crocker, qui_n’eft qu’une Erévia-
tion de celle de la Croche ; qui marque
une valeur réelle, , )

CROME, /. f. Ce pluriel Ialien fignifie
Croches, Quand ce mot fe trouve écrit fous
des Notes noires , blanches ou rondes ,. il
fignifie la méme chofe que fignifieroit le
Crochet, & marque qu'il faut divifer cha-
que Note en Croches, felon fa valeur,
(Voyez Crocher.)

CROQUE-NOTE ou CROQUE-SOL,
. f. m. Nom quwon donne par dérifion A ces
Mulficiens ineptes , qui , ver{és dans la com-
binaifon des Notes, & en état de rendre 3
livre ouvert les Compofitions les plus dif-
ficiles , exécutent au furplus fans fentiment ,

Did. de Mufigue. Tome I. Q
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fans expreffion, fans goiit. Un Crogue-Sol
rendant plutoe les Sons que les ‘phrafcs,lit
la Mufique la plus énergique fans y riem
com r'crﬁxe , comme unmaitre d’école pour-
roit fire un chef-d’ccuvre d’éloquence , écrit
avec les caralteres de fa langue , dans une
lingue qu'il n'entendroit pas,
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D.

D. Cette lettre fignifie la méme chofe
dans 1a Mufique Fran¢oife que P. dans
YIulienne 5 c’eft-3-dire , Doux, Les Italiens
Yemploient aufli quelquefois de méme pour
le mot Dolce , & ce mot Dolce n'eft pas
feulement oppo™® & Fore , mais & Ruyde.

D. C. ( Voyez Da Cavo. )

D & re, D fol re, ou fimplement D,
Deuxieme Note de la Gamme naturelle ou
Diatonique , laquelle s’appelle autrement Re.
{ Voyez GAMME, )

DA CAPO. Ces deux mots Italiens (e
trouven: fréquemment écrits 3 la fin des
Airs en Rondeau , quelquefois tout au long ,
& fouvent en abrégé par ces deux letures
D. C. Ils marquent qu’ayant fini la feconde

- partie de I’Air , il en faur reprendre le com-
. mencement ju{qu'au Point final. Quelque-
fois il ne faut pas reprendre tout-2-fig au
commencement, mais 3 un lieu marqué
d’'un Renvoi. Alors, au lieu de ces mots
Da Capo , on trouve écrits ceux-ci Al Segno,

DACTYLIQUE, adi. Nom qu’on don-
noit , dans I'ancienne Mufique , 3 cette el
pece de Rhythme dont la Mefure fe par-
tageoit en deux Tems égaux. ( Voyez
RuytaME,)

On appelloic aufli Dadylique une forte
de Nome ou ce Rhythme étoit fréquem-

Q2
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ment employé, tel que le Nome Harma-
thias & le Nome Orthien.

Julius Pollux révoque en doute fi e Dac-

liqu> éwit une forte d'Inftrument , ou une

rme de Chant; doute qui fe confirme
par ce qu'en dit Ariftide Quindlien dans fon
fccond{ Livr{c_ » & ql;;ou ne peur réf::_udre

w’en fuppofant que le mot Dadylijue figni-

oft lfpf(':ns u?n Inﬁmmentaagt ;]m Air ,
comme parmi nous les mors Muferze &
Tambcurin,

DEBIT , [. m. Réciration précipitée. Voy.
YArdcle futvant,

DEBITER , v. a. pris en fens ncutre. C'et
prefler 3 deffein le Mouvement du Chant ,
& le rendre d’'une maniere approchant de
la rapidité de la parole ; fens qui n’a lien,
non plus que le mot , que dans la Mufique
Frangoife. On défigure tonjours les Airs en
les Désitant , parce que la Mélodie , PEx-
preflion, la Grace y dépendent touiours de
Ja précition du Mouvément , & que prefler
le Mouvement, ceft le détruire. On défi-
gure encore le Récitatif Frangois en le D&
titant, parce qu’alors il en devient plus rude,
& fait mieux fentir 'oppolfition choquante
quil y a parmi nous entre I’Accent Mufi-
cal & celui du Difcours. A I'égard du Ré-
citatif Italien , qui n'eft qu'un parler har-
monieux , vouloir le Désiter , ce feroit vou-
loir parler pius vite que la parole , & par
conféquent bredouiller : de forte quen quel-

ue fens que ce foit , le mot Débie ne
ignific qu’une chofe barbare , qui doit éue
profcrite de la Mufique,
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DECAMERIDE, [ £, Ceft le nom de
I'un des Elémens du Syftéme de M. Sauveur,
qu’on peut voir dans les Mémoires de I’ Aca-
démic des Sciences , année 1701,

Pour former un {yftéme général qui four-
nifle le meilleur Tempérament , & quon
puitle ajufter 3 tous les {yftémes, cet Aa-
teur apiés avoir divifé 'O&ave en 43 par-
ties , quil appelle Mérides, & fubdivifé
chaque Méride en 7 parties , qu’il appelle
Eptamérides , divife encore chaque Epra-
méride .en 10 autres parties auxquelles il
donne le nom de Décamérides, L’'O&ave fe
trouve ainfi divifée en 3010 parties égales ,

ar lefquelles on peut exprimer , fans erreur
enfible , les rapports de tous les Intervalles
de la Mufique.

Ce mot eft formé de dixx , & de wméps,

rtie,

DECHANT ou DISCANT, /. m, Terme
ancien par lequel on défignoit ce qu'on a
depuis appellé Contre-point, ( Voyez Con-
TRE-POINT,

DECLAMATION, [. f. Ceft, en Mu-
fique, I'art de rendre , par les inflexions & le
nombre de la Mélodie, I’Accent gramma-
tical & I’Accent oratoire. ( Voyez AccenT,
RECITATIE. )

DEDUCTION, /. f. Suite de Notes
montant diatoniquement ou par Degrés con-
joints, Ce terme n'eft gueres en ufage que
dans le Plain-Chant,

DEGRE , f. m. Différence de pofition ou
d'élévation qui fe trouve entre deux. Notes

Q3
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{lacécs dans une méme portée. Sur la méme
igne ou dansle méme efpace, elles font
au méme De;ré; elles y feroient encore ,
quand méme l'une des deux feroit hauffée
d'un femi-Ton -par un Diéfe ou par un
Bémol. Au contraire , elles pourroient éuré
3 l'uniffon , quoique pofées fur différens
Degrés 5 comme F'ur Bémol & le fi naturel 5
le fa Diéfe , & le fol Bémol , &c.

Sideux Notes {e {uivent diatoniquement,
de forte que l'une éwant fur une Ligne ,
Yautre foit dans I'efpace voifin , 'Intervalle
eft d’un Degré; de deux, fi elles font i la
Tierce ; de trois, fi elles font 4 la Quarte,
de fept , fi elles font A I'O&ave, &c.

Ainfi, en 6tant 1 du nombre exprimé
ﬁar le nom de PIntervalle , on a toujours

nombre des Degrés diatoniques qui {¢pa-
rent les deux Notes,

Ces Degrés diatoniques ou fimplement
Degré , font encore appellés Degrés conjoints,
par oppofition aux Degrés disjoints , qui font
compofés de plufieurs Degrés conjoints, Par
exemple , 'Intervalle de Seconde eft un De-
gré conjoint 5 mais celui de Tierce eft un
Degrés disjoint, compofé de deux Degrés
conjoints ; & ainfi des aurres. ( Voyez Con-
JOINT , DisjoINT, INTERVALLE.

DEMANCHER, v, n, C'cft, fur les Inf-
trumens 3 manche , tels que le Violonceile,
le Violon, &:, oter la main gauche de fa
pofition naturelle pour l'avancer fur une
F)ﬁtaon plus haute ou plus A I'aigu. ( Voyez

0s1TI0N, ) Le Compoliteur dait connoitre
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Pérendue qu’a VInftrament fans Déman-
«<her , afin que, quand il paffe cette étendue
& qu'il Démanche , cela fe fafle d'une maniere
praticable, -

DEMI-JEU, A-DEMI-JEU, ou fim-
plement A DEMI. Terme de Mufique inf-
trumentale qui répond 2 I'Italien, Sotzo voce ,,
ou Mezza voce , ou Megqo forte , & qui in-
dique une maniere de jouer qui tienne le mi-
lieu entre le Forr & le Douz. ,

DEMI-MESURE, f. f. Efpace de tems
qui dure la moitié d’une Meﬁ‘:re. Il n'y a

roprement de Demi- Mefures que dans les
efures dont les. Tems {ont en nombre pair ;-
car dans la Mefure 3 trois Tems, la pre-
miere Demi- Mefure commence avec le Tems
fort , & la feconde 3 contre-tems; ce qui
les tend inégales, ’ ’

DEMI-PAUSE, /. f. Cara&tere de Mu-
fique qui fe fait commeil eft marqué dans
la Fig. 9 de la PI. D, & qui marque un
filence dont la durée doit écre égale 2 celle
d’une Demi-Mefure 3 quatre Tems , oum
d'une Blanche. Comme il y a des Mefures
de différentes valeurs, & que celle de la
Dem:-Paufe ne varie point , elle n’équivaut
a la moidé d'une Mefure, que quind la
Mefure entiere vaut une Ronde , 2 la diffé-
rence de la Paufe entiere qui vact tonjours
exatement une Mefure grande ou petite,
( Voyez Pause. )

DEMI-SOUPIR, Cara&ere de Mufique
qui fe fait comme il eft marqué dans la Fig,
9 dca P, D, & qui marque un filence

Q4
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dorx b2 dnr’e e# éz2le 3 xle dune Crocke
ou dc b moxé d'wn Soupir. ( Vovez
Sotzm. j

DEMI-TEMS. Vilear qui dure exadte-
ment iz mox€ d'mn Tems. 11 faor appliquer
au Demi-T-ms , par rapport an Tems , ce
que a1 dx a dc la Demi-Mcfure
par rzppost 3 la Mefure,

DEMI-TON. Intervalle de Mufique va-
Jant i-peu-prés la moiné d'an Ton, & qu'on
appelic pias commanément Semi-Ton. ( Voy.
Seui-Tox.,

DESCENDRE, v. 2. C'eft kaifler la voix,
yocem remitzere ; Ceft faire fuccéder les Sons
de l’zign au grave, ou du haut au bas,
Cela fe préfente 3 el par notre maniere
de Noxer. .

DESSEIN,, /. m. Ccft Pinvention & h
conduite du fgjet , la difpolition de chaque
Partie,, & Yordonnance gsnérale du tout.

Ce n'eft pasatlezde faire de beaux Chants
& une bonne Harmomie ; il faut lier tout cela
par un {ujet principal , auquel fe rapportent
toutes les partics de louvrage , &' par lequel
jl foit un, Cette unité doit régner dans le
Chant , dans le Mouvement, le Canac-
tere , dans ’'Harmonie , dans la Modulaton.
1l faur que tour cela fe rapporte i une idée
commune qui le réunifle. La difficuleé eft
d’affocicr ces préceptes avee une élégante
variété, fans laquelle tout devient ennuyeux.
$ans doute le Muficien , auffi-bien que le
Poéte & le Peintre ; peut tout ofer en fa-
vewr de ecrte variéd charmante , pourva
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e, fous prétexte de contrafter , on ne nous
ggnnc pas pour des ouvrages bien deffinés,
des Mufiques toutes hachées , compofées de
petits morceaux éeranglés , & de.caratkeres
fi oppofés , que l'aflemblage en faffe un
tout monftrueux,

Non ut placidis coeant smmitia , non ut
Serpentes avibus geminentur , tigribus agni,

Ceeft donc dans une diftribution bien en-
tendue, dans une julte proportion entre tou-
tes les parties , que confifte la perfection du
Deffein , & c’eft fur-tout en ce point que
Pimmortel Pergoléfe 2 montré fon jugement,
fon goit , & a laifé (i loin derriere luj tous
fes rivaux. Son Stabat Mater , fon Orfeo ,
‘{a Serva Padrona {ont, dans trois genres diffé-
rens , trois chef.d’ceuvres de Deffin égale-
ment parfaits,
. Cetteidée du Deffin général d’an ouvrage,
s’applique aufli en particulier 4 chaque mos-
ceau qui le compofe. Ainfi l'on defline un
‘Air, un Duo , un Cheeur, &c. Pour cela,
aprés avoir imaginé fon {ujet , on le diftri-
bue , felon les regles d’'une bonne Modula-
tion, dans toutes les Parties ou il doit étre
entendu, avec une telle proportion qu'il ne
s'efface point de efprit des Auditeurs , &
qu’il ne fe repréfente pourtant jamais a leur
oreille qu'avec les graces de la nouveauté,
C'eft une faute de Deffein de laiffer oublier
fon fujet; c’en eft une plus grande de le
pourfuivre jufqud J'ennu,
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DESSINER , v, a. Faire le Deflein
d’une Piece ou d’'un morceau de Mufique,
( Voyez DesseiN,) Ce Compofiteur Defline
h’el‘zr/é.: ouvrages, Voild un Chaur fort mal
Defliné

né.

DESSUS, /. m. La plus aigué des Parties
de la Mufique, celle qui regne au-deffus de
toutes les autres, C'eft dans ce fens qu'on
dit dans la Mufique inftrumentale , Deflus
de Violon, Dqﬂgs de Flite ou de Haut
bois, & en g’néral Deffus de Symphonie.

Dans la Mufique vocale , le Deffus s'exé.
cute par des voix de femmes, d’enfans,
& encore par des Ct,i/Irati dont la voix ,
par des rapports difficiles A concevoir , gagne
une O&vave en haut, & en perd une en
bas, au moyen de cette mutilation,

Le Defjus {e divife ordinairement en pre.
mier & fecond , & quelquefois méme en
trois, La Partic vocale qui exécute le fecond
D#{s , sappelle Bas- Deffus , & Yon fait
aufli des Récits 3 voix feule pour cette Par-
tie, Un beau Bas- Deffus plein & fonore,
n'eft pas moins eftimé en Italie que les Voix
claires & aiguds ; mais on n’en fait aucun
cas en France. Cependant par un caprice de
la mode, j'ai vu fort applaudir , 2 'Opéra de
Paris , une M€, Gondré, qui en effet avoit
un fort b.au PBas-Deffus.

DETACHE, partic. pris fubflantivement.
Genre d’exécution par lequel , au lieu
{outenir les Notes durant toute leur valeur,
on les fépare par des filences pris fur cette
méme valeur, Le Désaché tout-a-faic bref 8
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fec , fe marque fur les Notes wdespo’m; ’

ongés, :
D%TONNER , v. a. Ceft fortir de l'In-

tonation ; Ceft altérer mal-i-propos la juf~
tefle des Intervalles, & pas conféquenz
‘Chanter faux, Il y a des Muficiens dont 'o-
reille eft fi jufte, qu'ils ne détannent jamais;
mais ceux-14 font rares. Beaucoup d'autres ne
déionnent point par une raifon contraire ;
car gour fortir du Ton il faudrait y étre
entré, Chanter fans Clavecin, crier, forcer
fa voix en haut ou en bas, & avoir plus
" d'égard au volume qu' la juftefle, font des
moyens prefque {irs de fe gicer Voreille, &
de D:tonner.

DIACOMMATIQUE, adj. Nom donné
par M. Serre 3 une efpece de quatrieme Gen-
1e , qui confifte en certaines Tranfirions har~ -
moniques, par lefquelles la méme Note rel-
tant en apparence fur le méme Degré, monte’
ou defcend d'un Comma, en paflunt d'un
Accord A un autre, avec lequel elle paroic
* faire liaifon, : 32

7Par exemple, fur ce paflage dseo Bafle fa
2 E

re dans le Mode majeur d’uz, le la , Tierce
majeure de la premiere Note , refte pour

devenir Quinte de re : or la Quinte jufte
27 53 8o 81

de re ou de re n'eft pas la, mais la : ainfi
le Muficien qui entonne le 2 doit naturel-
. lement lui donncr les deux Intonations

%0 81
confécutives la la, lefquelles different d’un
Comma, :
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De méme dans la Folie d'Efpagne , s
troifieme Tems de la troifieme Mcslluc , on

peut y concevoir que la Tonique re monto

81
d'an Comma pour former la feconde re du
Mode majeur d’uz, lequel fe déclare dansla
Mefure fuivante , & fe trouve ainfi fubite-
ment amené dans ce ifme Mufical, par
cc Double-emploi du re.

Lors encore que, pour paffer brufgue-
ment da Mode mineur de /z en celui d'w.
majeur , on change I’Accord de tieme
diminuée fol Diéfe, fi, re, fz, en Accord
de fimple Sepaeme fol , fi, re, fa, le
Mouvement chromatique du /ol Diéfe au fof
naturel cft bien le plus fenfible , mais il n'eft
pas le feul ; le re monte a;msfl’un Mou-

vement diacomniatique de re d re; quoique
la Note le fuppofe permanent fur le méme
Degré.

On trouvera quantité d’exemples de ce
Genre Diacommatijue, particuliérement lor(-
que la Modulation paffe fubitement da Ma-
jeur au Mineur , ou du Mineur au Majeur.
Ceeft, fur-tour dans I’Adagio , ajoutc M.
Serre , que les grands Maitres, quoique
guidés uniquement par le fendment , font
ufage de ce genre de Tranfitions, fi propre
2 donner 2 la Modulation une apparence d'm-
décifion , dont loreille & le fentiment
éprouvent fouvent des effets qui ne font
point équivoques.

DIACOUSTIQUE , f. f. C'eft la recher-

-
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che des propriétés du Son réfracté ‘en paf-
fant 2 travers différens milieux ; c'eft-3-dure ,
d’un plus denfe dans un plus rare,. & aun
contraire, Comme les rayons vifuels fe di-
rigent plus aifément que les Sons par des
Lignes fur certains pomnts , aufli les expé«
riences dela Diacouftique font-elles infiniment
lus difficiles que celles de la Dioptrique,
Voyez Son.)

Ce mot eft formé du Grec ', par, &
d’wxotw , j’entends. .

DIAGRAMME, f. m. Cétoit, dans la
Mufique ancienne , la Table ou le modele
qui préfentoit 3 I'eeil Pétendue générale de
tous les Sons d’un fyftéme, ou ce que nous
appellons aujourd’hui , Eckelle , Gamme ,
Clavier. Voyez ces mots. ,

DIALOGUE, f. m. Compofition 3 deux
voix ou deux Inftrumens qui fe répondent
I'un 3 lautre , & qui fouvent fe réuniffent,
La plupart des Scenes d’Opéra font, en ce
fens, des Dialogues , & les Duo Italiens en
{ont toujours : mais ce mot s’applique plus
précifément 3 ’'Orgue ; c’eft fur cet Inftru-
ment qu’'un Organifte joue des Dialogues , en
fe répondant avec différens jeux , ou fur
différens Claviers.

DIAPASON, /. m. Terme de l'ancienne
Mufique , par lequel les Grecs exprimoient
PIntervalle ou la Confonnance de 'OQave.
(Voyez OcrAve,)

Les Fa&eurs d’Inftrumens de Mufique
nomment aujourd’hui Diapafons certaines
Tables ol font marquées les Mefures de



v e

F37) DIA

ces Inftrumens & de toutes leurs parties,
. On appelle encore Diapafon|'étendue con-
venable ge une Voix ou 2 un Inftrument,
Ainfi , quand une Voix fe force , on dit
qu'elle fort du Digpafon , & lon dit la
méme chofe d’'un Inftrument dont les cor-
des font trup liches ou trop tendues, qui
ne rend que peu de Son , ou qui rend un Son
défagréable , parce que le Ton en eft wop
baut vu trop g:s. : ,

Ce mot eft formé de &2, par , & xdew,
toutes ; parce que 'O&ave embrafle toutes
les Notes du ?yﬁéme parfait, .

DIAPENTE, f. f. Nomdonné par les
Grecs 2 I'Intervalle que nous appellons Quin.
te , & qui eft la feconde des Confonnances.
( Voyez CONSONNANGE , INTERVALLE ,
QUINTE.) : :

Ce mot eft formé de 3, par , & de wbr,
cing, parce quen parcourant cet Intervalle
diatoniquement on prononce cinq différens
Sons.

DIAPENTER, enlazin DIAPENTIS-
SARE, v. n. Mot barbare employé par Muris
& par) nos anciens Muficiens. ( Voyez Quin-
TER.

DIAPHONIE, f. f. Nom donné parles
Grecs 2 tout Intervalle ou Accord diffonant,

rce que les deux Sons fe choquant mutuel-

ment , fe divifent , pour ainfi dire, &
font fentir défagréablement leur différence,
?ui Arédn dc:incr;; aufli 'lcutgom de Digplwunf'_e

ce quon a is appellé Difeant , & caule
des deux Pasties qu'on y diftingue.
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DIAPTOSE , Intercidence , on petite
Chiite, /. £. Ceft dans le Plain-Chant une
forte de Périéléfe , ou de paflage qui fe fait
fur la derniere Note d'un Chant , ordinai-
rement aprés un grand Intervalle en mon-
tant. Alors, pour affurer la juftefle de cetee
finale , en la marque deax fois en {éparant
cette répétition par une troifieme Note que
Yon baiffe d'un Degré en manicre de Note
fenfible, comme uz fi ut ou mi re mi.

DIASCHISMA, [, m. Ceft, dans a Mu-
fique anciennc , “um JIntervalle Gifanc la
moitié du femi- Ton mineur. Le rappore

| .
_en eft de 24 Ay 600, & par conféquent
irrationel.

DIASTEME, 4. m. Ce' mot, dans la
Mufique ancienne , fignifie proprement In-
servalle , & cCeft le nom que donnoient les
Grecs A lIntervalle imple , par oppofition
a Plntervalle compofé qu’ls appelloient
Syftéme. (Voyez INTERVALLE , SYSTEME, )

DIATESSARON. Nom que donnoient
les Grecs A Pintervalle que nous appellons
gl::"e’ & qui eft la troifieme des Con-

1ances. (Voyez CONSONNANCE, INTER-
VALLE, QUARTE.)

Ce mot eft compofé de & par, & du
génitif de séoeapss , gquatre; parce quen
parcourant diatoniquement cet Intervalle
on prononce quatre différens Sons,

‘DIATESSERONER ., en lain DIA-
TESSERONARE, v. 2. Met barbare em-
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pmprl[um&partmanqasblu-
ficiens. { Vovez QUARTER. )

DIATONIQUE , agj. Le Genre Diaro-
= ot odui des wois qui procede par
Ters & temi-Tors majeurs, felon la dl-
viiten marurele de la Gamme ; ceft-3-dire,
olut doot le moindre Intervalle eft dun
Dregré corjomt : ce qui ncmpcchc pas que
ks “Parties ne peiffent p par de
Hus grands Intervalles , pourvu qu'ils foient
tous pos fur des chns Diatonijues,

Ce mot viemt du Grec &, s &
de cou , Tor; ceft-2-dire, d'un
Tew 3 un autre, des (ful

Le gerre  Dicronigue Grecs réfultoic
de xmcdestmsngls principales qu'ils
avciere cubliss pour l:\ocotd des Téura-
cctcc& Ce Genre fe divifoit en plaficurs

, icdon les divers rapports dans lef-
quds e pouavoit diviter Flntervalle qui le
decerminett ;s car et Intervaile ne pouvoit
fe retferrer au-dedi d'un cernain pomnt fans
chinger de Gerre. Ces diverfes efpeces du
mime Genre lort appellées xoes, couleurs ,
Pro'omeée qui en diftingue nix ; mais la
fecle en uiage dans b pratique étoir celle
quil appelle Diztozizue- Ditonijue , dont le
Téracorde ¢toit compole d’un {emi-Ton
ﬁwibe & de deux Tons majeurs. Anfto-
xéne diviie ce méme Genre en deux efpe-
ces teulement ; favoir , ke Diaronigue tendre
ou mol , & leS\-nmmﬂueou dur. Ce der-
micr revient au Dwougu de Prolomée.

Voyez
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Voyez les rapports de 'un & de Pauure,
Pl M. Fig. 5.

Le Genre Diatonigue moderne réfulte de
{2 marche confonnante de la Baffe fur les
Cordes d’an méme Mode, comme on peut
le voir par la Fgure 7. de la Planche K,
Les rapports en ont été fixés par 1'ufage
des mémes Cordes en divers Tons s de
forte que., fi ’Harmonie a d’abord engen-
dré VEchelle Diatonigue , ceft la Modula«
tion ‘qui l'a modifiée, & cette Echelle-,
telle que mous l'avens aujourd’hui, n’eft
exatte ni quant au Chant, ni quant 2
I'Harmonie , mais feulement quant au
moyen d’employer les mémes Sons a di-
vers ufages.

Le Genre Diatonique eft , fans contredic,
le plus naturel des trois., puifqu’il eft le
{eul qu'on peut employer l':ns changer de
Tons, Aufli 'Intenation en eft-elle incom-
parablement plus aifée que celle des deux
autres , & l'on ne peut gueres douter que
des premiers Chants n’aient été trouvés dans
<e Genre : maisil faut remarquer que, {elon
les loix de la Modulation , qui permet &
3“1 prefcrit méme le paffage d'un Ton &
'un Mode a lautre , nous n’avens pre{que
int , dans notre Mufique, de Diatenique
ien pur. Chaque Ton particulier eft bizn ,
£i Ion veut , dans le Genre Diatonique 3
amais on ne fanroit paffer de Pun A lautre
" fans quelque Tranfition chromatique , au
moms fous-entendue dans 'Harmonie, Le
Diatonigue pur , dans lequel aucun desSons. .

Did, de Mufigue, Tome I, R
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peft altéré ni par la Clef, mi accidentefles
ment , eft appellé par Zarlin Diatono-diato-
nigue , & il en donne pour exemple le Plain-
Cga.nt de I'Eglife, Si 1a Clef eft armée d'on
Bémol , pour lors ceft, felon lui, le Dia-
tonique mol , quil ne faut pas confondre
avec celui d’Ariftoxéne. ( Voyez Mot. )
A Pégard de la Tranfpofidon par Didfe,
cet Auteur n’en parle point, & l’on me
la pratiquoit pas encore de fon tems. Sams
doute,, il lui auroit donné le nom de Dia-

tonique dur , quand méme il en anroit ré-
' fukzu:n Mode mineur , comme celui d’E
Iz mi : car dams ces tems ou I'on n'avoit
point eticore les notions harmoniques de
ce que nous appellons Tons & Modes, &
ot Fon avoit déjd perdu les autres notions
que les Anciens artachoient aux mémes
mots , on regardoit plus aux altératons
particulicres des Notes qu'aux rapports gé-
néraux qui en réfultdient, ( Voyez TRANs-
POSITIONS, )

Sons oz Corpes DiaToNiQues. Euclide
diftingue fous ce nom , parmi les Sons
mobiles ; ceux qui ne participent point du
Genre épais , méme dans le Chromatique
& IEnharmonique, Ces Sons dans chague
Genre font au nombre de cing ; favoir, le
troifieme de chaque Tétracorde 2 & ce font
les mémes que dautres Auteurs appellent
Apycni. ( Voyez Apvcnr , GeNRe , TETRA-
CORDE, ) ) :

DIAZEUXIS, /. f: Mot Grec qui figni
fic divifion , [paration, disjondion. C'elt
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ainfi qu'on appelloit , dans Pancienne Mu-
fique , le Ton qui {éparoit deux Tétracer-
des disjoints , & qui, ajouté A Fun des
deux , en formoit la Diapente. C'eft notre
Torn majeut , dont le :-Epport et de 8 29,
& qui eft en effet la différence de 1a Quinte
3 la Quarte. ’ '
La Diageuzis fe trouvoit, danslear Mu-
fique,, entre la Méfe, & la Paraméfe ,
ceft--dire , entre le Son le plus aigu du
fecond Tétracorde & ‘le plus grave du
troifierhe ; ou bien entre la Nete Synné-
ménon & la Paraméfe hyperboléon , ceft- -
A-dive , entte le troifieme & le quatrieme
Téracorde , felon que li Disjon&ion fe
faifoit dans Pun ou dans l'autre lieu : car
elle ne¢ pouvoit fe pratiquer 3 la fois dans
tous les deux. )
Les Cordes homologues des deux Té-

tracordes entre lefquels ilf avoit Diageuzis
fonnoient ka Quinte , au lieu qu'elles fon-
noient la Quarte quand ils étoient con-

1nts. ’
° DIESER ,v. a.- Ceft armet la Clef de
Diéfes, pout changer l'ordre & le lieu des
femi-Tons majeurs, ou donner 3 quelque
Note un Didfe accidentel , foit pour le
Chant , foit pour la Modulation. ( Voyez
Diese, ) . -

DIESIS, f. m, Ceft, felon le vieux Bac-
chius , le plus petit Intervalle de I'ancienne
Mufique. Zarlin dit que Philolaiis Pytha-
goricien donnalenomgc Diéfis au Limma 5
mais il ajoute peu aprés que li Diéfis de

a
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Pythagore eft la différence du Limma &
de ’Apotome. Pour Ariftoxéne , il divi
foit fars beaucoup de fagons le Ton en
deux parties égales; ou en trois, cu en
quatre. De cette demniere divifion réfulcoit
le Dicfe enharmonique mineur ou quart-
de Ton; de la feconde, l¢ Diefe mireur
chromatique ou le tiers d'un Ton; & dela
troifiem: , le Diefe majeur , qui faifoit jufte
un demi-Ton,

DIESE ou DIESIS, chez les Modernes ,
n'eft pas proprement , comme chez les An-
ciens, un Intervalle de Mufiqu- ; mais un
figne de cet Intervalle, qui marque qu’il
faut élever le Son de la Note devant laquelle
il fe trouve , au -deffus de celui qu'elle de-
vroit avoir naturellement; fans cependant
la faire changer de Degré ni méme de
nom. Or comme cette élévation fe peut
faire du moins de trois manieres dans les
Genres établis, il y a de trois fortes de
Diefes . favoir ,

1°. Le Diefe enharmonique mineur ou
fimple Diefe, qui fe figure par une croix

de Saint André, ainfi % . Selon tous

nos Muficiens, qui fuivent la pratique d'A«
riftoxéne, il éleve la Note d’un Quart-de-
"Ton ; mais il n'eft proprement que Fexcds
.du femi-Ton majeur fur le femi-Ton mi-
neur. A‘Brlléﬁ( du hn;i naturel au fz Bémol, il
y a un Diéfe enharmonique dont le ra

eft de 125 3 128, 1 ppore



DIE 261

2 Le Diefe chromatique , double Diefe
ou Diefe ordinaire, marqué par une double

croix *élc_ve la Note d’un femi-Ton mi-

neur. Cet Intervalle eft égal A celui duBé-
mol , c’eft-3-dire, la différence du femi-
‘Ton majeur au Ton mineur : ainfi , pour
monter d’un Ton depuis le m: mmref? il
faut paffer au fz Dicfe. Le rapport de ce
Diefe eft d= 24 3 25. Voyez fur cet Article
une remarque eflentielle au mot ferni-Ton,

3°. Le Diefe enharmonique majeur ou
triple Didfe , marqué par une croix triple

éleve , felon les Ariftoxéniens , la

Note d’environ trois quarts de Ton. Zarlin
dit qu'il I'éleve d’un femi-Ton mineur ; ce
qui ne fauroit sentendre de notre femi-
Ton , puilqu'alors ce Diefe ne différeroit
en rien de notre Diefe chromatique.

De ces trois Diefes , dont les Intervalles
éoient tous pratiqués dans la Mufique an-
cienne , il n’y a plus que le chromatique

ui foit en ufage dans la noétre ; IIntona-
tion des Diefes cnharmoniques étant pour
nous d’'une difficulté prefque infurmonta-
ble , & leur ufage étant d’ailleurs aboli par
notre {yftéme tempéré,

Le Diefe, de méme que le Bémol, fe
place toujours 3 gauche, devant la Note

ui le doit porter ; & devant ou aprés le

'(clhiﬁ're » il fignifie la' méme chofe que devant

une Note, ( Voyez Cuirrris. %{Les‘Diefcx
3
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gu'on méle parmi les Chiffres de la Baffe-
continue , ne {ont fouvent que de ﬁmple:s
¢roix comme le Diefe enharmonique : mais
cela ne fauroit caufer d'équivoque , puifque
celui-ci n'eft plus en ufage,
" 1l'ya deux ‘manieres d'employer le Diefe:
Fune accidentelle, quand dans le cours du
Chant on le place 2 la gauche d’une Note,
Cette Note dans les Modes majeurs fe trouve
le plus communément la quatrieme du
Ton ; dans lés Modes mineurs , il faut
Je plus {quvent'deux Diefes accidentels ,
fur-tout en monunt; favoir , un fur b
fixieme Note, & unautre fur la feptieme,
Le Piefe acgidentel n'altere que la ﬁ te
qui'le fuir iu‘}gx_c'diétemcnt, ou, tout au
plus, celles ? 1 dans la. méme Mefure fe
trouvent fur le méme Degré , & quelque-
fois 3 'O&ave , fans aucun figue contraire,
" L’autre maniere eft d’employer le Diefe
3 la Clef,, & alors il agit dans toute la fuite
de PAir & fur toutes les Notes qui fone
placées fur le méme Degté ol eft le Diefe,
3 mojns qu'il ne foit contratié par quelque
Bémql ou Béquarre, ou bien qucqla
e aaion d 3 la Clef wet
a pofition des Diefes n' ,
arbitra?re » non plus que celle des Bém£:
autrement les deux femi-Tons de 'O&ave
feroient fujets A fe trouver entr’ecux hors des
Intervalles preferits, 1l faut donc appliquer
aux Diefes un raifonnement fe a
celui que nous avons fait au_mot Bémol,
&l'on trouvera que lordre des Diefes qui
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convient 3 la Clef eft celui des Notes fui-
yantes , en commengant par fz & montant
fucceflivement de Quinte, ou defcendant
de Quarte jufqu’au /z , auquel on s'arréte
ordinairement , parce que le Diefe du mi ,
qui le fuivroit , ne differe point du fa fur
nos Claviers.

4 ORDRE DES DIESES A LA CLEPF,
Fa, Ut, Sol, Re, La, &c,

Il faut remarquer qu'on ne fauroit em-
ployer un Diefe a la Clef fans employer auffi
ceux qui le précedent ; ainfi le Diefe de ’us
ne {e pofe qu’avec celuidu fz; celui du fo!
qu'avec les deux précédens, &c,

Yai donné, au mot Clef tranfpofée , une
formule pour trouver tout d’un coup fi un
Ton ou Mode doit porter des Diefes & la
Clef, & combien. '

Voild Yacception du mot Diefe, & fon
ufage , dans la prarique, Le plus ancien ma-
nu(%rit ol j'en aie vu le figne employé, eft
c:lg{ de Jean de Muris ; ce qui me fait croire
qu’'ll poturroit bitn étre de fon invention,
Mais il ne paroit avoir , dans fes exemples,

ue leffer du Béquarre : aufli cet Auteur
gonne-t-il toujours le nom de Diéfis au
femi-Ton majeur,

On appelle Diefes,. dans les calculs har-
moniques, certains Intervalles plus grands
gquun Comma & moindres qu'un femi-
Ton, qui fong Iy différence d’agkt:cs Inter-

M 4
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valles engendrés par les progreflions & rap~
ports des Confonnances. Il 'y a trois de ces
Diefes; 1°. le Dicfe majeur, qui eft la dif-
férence du femi-Ton majeur au femi-Ton
mineur, & dont le rapport eft de 125 2
128 ; 2°, le Didfe -mineur , qui ft la diffé-
rence da femi-Ton mineur au Didfe ma-
jeur , & en rapport de 3072 4 3125; 39, &
le Diefe maxime , en rapporrde 243 3 250,
qui eft la différence du Ton mincur au fe-
" mi-Ton maxime. ( Voyez Semi-Ton.)

Il faut avouer que tant d’acceptions di-
verles du méme mot dans le méme Arc,
ne font gueres propres qu'd caufer de fré-
quentes équivoques , & a produire un em-
brouillement eontinuel.

DIEZEUGMENON , génit. fém. plur.
Tétracorde Diegeugmenon on des Séparées ,
eft le nom que donnoient les Grees 3 leur
troilieme Tétracorde, quand il éeoit dis-
joint d’avec le fecond, ( Voyez TiTra-
CORDE, )

DIMINUE, adj. Intervalle diminué eft
tout_Intervalle mineur dont on retranche
un femi-Ton par un Diéfe 3 la Note infé-
ricure, ou par un Bémol i la fupérieure,
A l’égard des Intervalles juftes que forment
les Confonnances parfaites , lorfqu'on les
diminue d’'un femi-Ton Yon ne doit point
ks appeller Diminués , mais Fauz; quoi-
qu’on dife que!quefois mal-3- propos Quarre
diminuée , au licu de dire Faule-Quarte, &
grze diminube, an licu de dize Faulle

VC. .
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DIMINUTION, /. f. Vieux mot, qui
fignifioit la divifion d’'une Note longue ,
comme une Ronde ou une Blanche , en
plufieurs autres Notes de moindre valeur.
On entendoit encore par ce mot tous les
Fredons & autres paflages qu'on a depuis
appellés Roulemens ou Roulades. (Voyex
ces mots. )

DIOXIE, /. f. Ceft, au rapport de Ni~
comaque , un nom que les Anciens don-
noient quelquefois 4 la Confonnance de la
Quinte , qu’ils appelloient plus communé-
ment Diapente. ( Voyez DiAPENTE.)

DIRECT , adj. Un Intervalle dired it
celui qui fait un Harmonique quelconque
fur le Son fondamental qui le produit, Ainf
la Quinte, la Tierce majeure , 'O&ave &
leurs Répliques, font rigourcufement les
feuls Intervalles direds : mais par extenfiom
Pon appelle encore Intervalles direds tons
les autres, tant confonnans que diffonans},
que fait chaque Partie avec le Son fonds-
mental pratique, qui eft ou doit étre an-
deflous delle; ainfi la Tierce mineure eft
an Intervalle dired fur un Accord en Tierce

"mineure , & de méme la Septieme ou h
Sixte - ajoutée fur les Accords qui portent,
leur nom. '

Accord dired eft celui qui a le Son fon-
damental au grave & dont les Parties font
diftribuées, non pas felon leur ordre le plas
naturel , mais felon leur ordre le plus rap-
‘proché, Ainfil’Accord parfait direét n'eft pas
Od&ave, Quinte & Tierce, mais Tierce ,
Quinte & Oftave, .
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DISCANT ou le.CHANT, f.m. Céuoit,
dans nos anciennes Muliques, cette efpece
de Contre- point que compofoient fur le
champ les Parties fupérieures en chantant
impromptu fur le Tenor ou la Bafle ; ce qui
fait juger de la lenteur avec laquelie devoit
marcher la Mufique, pour pouvoir étre
exécutée de cette maniere par des Muliciens
aufli peu habiles que ceux de ¢e tems-1a.
Difeantat , dit Jean de Murts , qui fimul cura
uno vel pluribus dulciter cantat , ut ex dif-
tindis Sonis Sonus unus fiat , non unitate fim-
Plicitaiis , fed dulcis concordifgue mixtionis
unione. Frés avoir expliqué ce qu’il entend
par Confonmances, & le choix qu'il con-
vient de faire entr'elles, il reprend aigrement
les Chanteurs de fon tems qui les prati-
quoient prefque indifféremment. « De quel
» front, dit-il, fi nos Regles fent bonnes,
» ofent Déchanter ou compofer le Difcant,
» ceux qui n'entendent rien au choix des
» Accords, quine fe doutent pas méme de
» ceux qui font plus ou moins concordans,
» qui ne favent nidefquels il faur s'abfte-
» nir , ni defquelson doit ufer le plus fré-
» quemment, ni dans quels lieux il les faut
» employer, ni rien de ce qu'exige la pra-
» tique de I’Art bien entendu ? S'ils rencon-
» trent, C’eft par hazard ; leurs Voix errent
» fans regle fur le Tenor : quelles s'accor-
» dent, fi Dieu le veut ; ils jettent leurs Sons
» 2 Faventure, comme la pierre que lance
» au but une main mal-adroite, & qui de
» cent foisle touche 3 peine une ». Le bon
Magifter Muris apoftrophe enfyite ces cap-
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Le Difdiapafon eft 3-peu-prds la plos
grande étendue que puiﬂgfit garcourir les
voix humaines fans fe forcer ; il y ena mé-
me aflez peu qui I'entonnent bien pleine-
ment, Ceft pourquoi les Grecs avoient born
chacun de leurs Modes A cette étendue &
Ini donnoient le nom de Syftéme parfaitg
(Voyez Mobe, GENRE, SYSTEME. )

DISJOINT, ad:. Les Grecs donnoient
le nom relatif de Disjoints 3 deux Tétra-
cordes qui fe fuivoient immédiatement ,
lorfque la corde la plus grave de Faiga éroic
un Ton au-defflusde la plus aigué du grave,
au lieu d’érre la méme, Ainfi les deux Té-
tracord :s Hypaton & Diézeugménon éroient
Disjoints, & les deux Tétracordes S é-
non & Hyperboléon I'étoient aufli. ( Voy.
TETRACORDE. ) »

On donne , parmi nous, le nom de Dis-
joints aux Intervalles qui ne fe fuivent pas
immédiatement , mais font {éparés par un
autre Intervalle. Ainfi ces deux Intervalles
wt mi & fol fi {ont Disjoints. Les Degrés
qui ne font pas conjoints , mais qui font
compofés de deux ou plufieurs Degrés con-
joints , s'appellent aufli Degrés Disjoints,
Ainfi chacun des deux Intervalles dent je
viens de parler forme un Degré Disjoint.

DISJONCTION. Clétoit , dans lan-
cienne Mufique , lefpace qui féparoit la
Mefe de la Paraméfe, ou en général un
.Téwracorde du Tétracirde voifin, lorfqu’ils
n’étoient pas conjoints. Cet efpace étoitd’un
Ton , & sippelloc en Grec Diageuzis.
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DISSONANCE , £ f Tout Son gui

forme avec un autre, un Accord défagréa-
ble A loreille, ou mieax , tout Intervalle
qui n’eft pas confonnant. Or, comme il ny
a point d'autres Confonnances que celles que
forment entre eux & avec le fondamenel
fes Soms de I'Accord parfait , il s’enfuit que
tout autre Intervalle eft une véritable Dir-
fonance : méme les Anciens comptoient poar
telles les Tierces & les Sixtes , qu'ils rerran-
choient des Accords confonnans.

Le terme de Diffonance vient de deux
mots , 'un Grec, l'autre Latin, qui figni-
fient: fonner d double. En effet, ce qui rend
la Diffonance défagréable, eft que les Saons

ui la forment, loin de s’unir 4 Toreille,

?e repoufent, pour ainfi dire , & font en-

tendus par elle comme deux Sons diftin&s,
quoique frappés i la fois, ,

On donne le nom de Diffonance tantsr A
I'Intervalle & tantdt A chacun des deux Sons
qui le forment. Mais quoique deux Sons
diflonent entr’eux , le nom de Diffonancs
fe denne plus fpécialement 3 celui des deux
qui’ eft étranger 4 I'Accord.

Il y a une infinité de Diffonances pofha-
bles; mais comme dans la Mufique on ex-
clud tous les Intervalles que le Syftéme regu
ne fournit pas , elles fe réduifent 3 un pe-
tit nombre ; encore pour la pratique ne doit-
on choifir parmi celles-13 que celles qui
conviennent au Genre & au Mode, & enfia
exclure méme de ces desnieres celles qui ne
peuvent semployer felon les régles prefcri-
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tes. %ucllu fotit ces regles? Ont-elles quel-
que fondement naturel , ou font-elles pure.
ment arbitraires ? Voild ce que je me pre<
pofe d’examiner dans cet Article; .
Le priiicipe phyfique de I'Harmonie f¢
dire de la production de P'Accord parfait
par la réfonhdnce d’un Son quelconque :
toutes les Confonnances en naiffent , & c'eft
la Nature méme quiles fournit, Il n’en va
pas ainfi de la Diffonance , du moins telle
ue nous la pratiquons, Nous trouvons bien
1 on veut , fa génération dans les progrefs
fions des lntervﬁlg confonnans & Jansoﬁ:uts
différences ; mais nous n’apperceyons pas de
raifon phyfique qui nous autorife 2 Vintro-
uire dans le corps méme de 'Harmonie.
Le P. Meifenne fe contente de montrer la
génération par le calcul & les divers rap-
ports des Diffonances, tant de gelles qui font
rejettées ; que de celles qui font admifes ;
mais il ne &t rien du droit de les emgloyer.
M. Rameau dit <n termes fortnels , que la
Diffonance n’eft pas naturelle 3 'Harmonie,
& qu’elle n’y peut &tre employée que par
le fecours de ’Art, Cependant dans un*au-
tre Ouvrage , il efflaye d’en trouver le prin-
cipe dans les rapports des nombres & les
proportions harmonique & arithmétique ,
comme s'il y avoit quelque identité entre
les propriétés de la quantité abftraite & les
fenfations de l'ouie, Mais aprés avoir bien
épuifé des analogies , aprés bien des méea-
morpholes de ces diverfes proportions les
unes dans les autres, aprés bien des opéra-
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tions & d'inutiles calculs , it finit par éra-
blir, fur de légeres convenances, la %m
rance qu’il s’eft tant donné de peine 3 ¢hiet-
cher. Ainfi, parce que dans Fordre des Sons
harmoniques la proportion arithmétique lui
donne , par les longueurs des Cordes, une
Tierce rthineure au grave , ( remarquez
qu'elle la donne 3 laigu par le calcul des
" wibrations , ) il ajoute au grave de la fous-
Dominante une nouvelle Tierce mineure.
La proportion harmonique Ini donne une
Tierce mineure a Laigu, (elle la donneroit
au grave par les vibrations, ) & il ajoute 3
Vaigu de la Dominante une nouvelle Tierce
mineure, Ces Tierces ainfi ajoutées ne font
point , il eft vrai, de proportion avec les
rapports précédens; les rapports mémes
qu'elles devroient avoir fe trouvent altérés ;
mais n'imparte : M. Rameau fait tout va-
loir pour le mieux ; la proportion lui fert
your introduire la D;ffonance, & le défaut
e proportion pour la faire fentir,
" Lilluftre Géometre qui a daigné inter+
préter au Public le Syftéme de M, Rameau,
ayant fupprimé tous ces vains calculs , je fui-
vrai fon exemple , ou plurde je tranfcrirai
ce quil dic de la Diffonanse, & M. Ra-
meau me devra des remerciemens d'avoir
tiré cette explication, des Elémens de Mufi-
que plutdt que de fes propres écrits,
- Suppofant qu'on connoifle les Cordes ef-
fentiellcs du Ton felon le Syltéme de M,
Rameau; favoir , dans Is Ton d’# la To-
" nique utz, la Dominante i/ & la fous-Do.

\
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minante f2 , on doit {avoir aufli que cemé-
- 'me Ton d'uz a les deux Cordes uz & fol
communes avec le Ton de fo/ , & les deux
Cordes ur & fa communes avec le Ton de
£3. Par conféquent cette marche de Bafle
at fol peut appartenir au Ton d’ur ou au
Ton de fol, comme la marche de Bafle fz
ut ou ut fa, peut appartenir au Ton d'ut
ou au Ton de fa. Donc, quand on pafle
‘ut A fa ou 2 fol dans une Bafle-fondamen-
tale , on ignore encore jufques-la dans quel
Ton 'on eft. 1l feroit pourtant avantageux
de le favoir & de pouvoir, par quelque
moyen , diftinguer le générateur de fes
Quintes.

On obtiendra cct avantage en joignant
enfemble les Sons fol & fa dans une méme
Harmonie ; c’eft-3-dire , en joignant 3 I’'Har-

. monie fol fi re de la Quinte fol lautre
Quinte fz , en cette maniere fol fi re fa :
ce fa ajouté éuant la Septieme de fol fait
Diffonance : c'eft pour cette raifon que
FAccord fol fi re fa eft appellé Accord dif-
fonant ou Accord de Septieme. Il ferc &
diftinguer la Quinte fof du générateur ut,
qui porte toujours, fans mélange & fans
altération , Accord parfait ur mi fol ut , dor-
né par la Nature méme. ( Voyez Ac-
corp, CoNsONNANCE, HarmoONIE.) Par-
1 on voit que, quand on paffe d'us 3 fol,
on pafle en méme tems d'ur A fa , parce que
le fa fe trouve compris dans I'Accerd de
Jol , & le Ton d’ut fe trouve , par ce moyen,
entiérement déterminé, parce quil n'y a

que
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fue c& Ton fedl auquel les Sons fz & fob
appartiennent 3 la fois, _

Voyons maintenant , continue M., d’Alems
bert; ce que nous ajouterons 3 |’Harmonié
f2 la ue de la Quinte fz au-deflous du gé-
nérateur ; pour diftinguer cette Harmonie
de celle de ce méme générateur, Il femble
d’abord que l'on doive y ajouter l'autre
Quinte fol , afin que le génératedr ur paf=
fant A f2, paflzt en méme tems 4 fol , &
que le Ton foit déterminé par-13 : mais
cette introducion de fo/ dans P'Accord fz /2
ut , dontieroit deux Secondes de fuite , fa fol,
Jol la, c’ett-3-dire , deux Diffonances dont
Yunion feroit trop défagréable 3 Poreille 5
inconvénient qu’il faut éviter : car fi , pour
diftinguer le Ton , nous altérons I’'Harmo-
nie de cette Quinte fa, il ne faut l'altére
que le moins qu’il eft poffible.

_ C’eft pourquoi , au lieu de fo/, nous prens
drons fa Quinte re, qui eft le Son qui en
approche le plus; & nous aurons pour la
ous-Domiinante fz 1’ Accord fa la uz re,qu’oit
appelle Accord de Grande-Sixte ou Sixte=
ajoutée. )

On peut remarquer ici 'analogie qui s'obs
ferve entre I'Accord de la Dominante fo/ 3
& celuide la fous-Dominante f2. o

~ La Dominante fo/, en montant au-deflus
du générateur , 2 un Accord tout compo-
{¢ de Tierces en montant depuis fol ; fol f
re fi1. Or la {ous-Dominante fa érant au=
deflous du générateur uz , on trouvera , en
defcendant d'ur vers fz par Tierce, ut I8
Dlﬂi de Mﬁque. Tome I, $
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fz rz, G2 comtiers ks mémes Sons que
TAccord = L xx re doone 3 b fous-Domi-
e 2.

Qx vox Ze plos, que Falvération de I'Har-
oce dos deux Quinees ne confifte que dans
bk Taercs cxneure re fz, ou fa re, aioutée de
garc & d'amrs & PHarmome de ces deux
Q==

Cer= aplicsion et Fatant plus mgé-
oruiz qa'zie moncre 2 h fors Fongine , 'u-
fge , 11 march= de b Difforzace , fon rap-
porz e avee ke Ton, & le moyen de

fxerrmer réaproquement Fun par l'autre,
Le dizar que 1y woave , mais défaut ef-
fenael qui tax wour crouler, ceft Yemploi
d’'une corde émangere an Ton , comme
corde cilcndelle du Ton; & ccla par une
fanile aralogie qui, fervant de bafe au Syf-
ttme de M. Ramezn , le déauit en s'éva-
nou:ilane.

Je parde de cette Quinte au-deflous de Ia
Torique, lilc cette fous-Dominante entre lzl;
qudlle & la Tonique on n'appercoit
moindre lifon qui puilfe autorifer l’c;xp:;loi
de cette fous-Dominante , non-feulement
comme corde effendelledu Ton , mais méme
en quelque qualité que ce puiffe étre, En

et, quy a-t-il de commun entre la ré
fonnance , le frémiffement des Uniflons d'ut,
& le Son de fa Quinte en deflous 2 Ce n’eft
point parce que la corde endere eft un fz
que fes aliquotes réfonnent au Son d'ut,
mais parce quelle eft un mulciple de la
corde us, & il n'y a aucun des malciples
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de ce méme uz .qui ne donne un femblable
phénomene. Prenez le feptuple, il frémira
& réfonnera dans fes Parties ainfi que le
triple ; eft-ce 3 dire que le Son de ce fep-
tuple ou fes Otaves foient des cordes eflen-
tielles du Tow ? Tant sen faut ; puifqu’il ne
forme pas méme avec la Tonique un rap-
port commenf{urable en Notes,

Je fais que M. Rameau a prétendu qu’an
Son d’'une corde quelconque , une autre
corde 3 fa douzieme en deflous frémiffoic
fans ré{onner ; mais , outre que Ceft un
éwrange phénomene en acouftique qu’une
corde fonore qui vibre & ne réfonne pas,
il eft maintenant reconnu que cette prétendue
expérience eft une erreur , que la corde grave
frémit parce quelle fe partage , & qu'elle
paroit ne pas réfonner parce qu’elle ne rend
dans fes Parties que I'Uniffon de l'aigu , qui
me fe diftingue pas aifément.

Que M. Rameau nous dife donc qu’il

rend la Quinte en deffous parce qu’il trouve
a Quinte en deflus, & que ce jeu des
Quintes lui paroit commode pour établir
fon Syftéme ; on pourra le féiciter d’une
ingénieufe invention : mais qu’il ne Fauto~
rife point d’une expérience chimérique ,
qu’il ne fe tourmente point A chercher dans
les renverfemens des proportions harmoni-
que & arithmérique les fondemens de I’Har-
monie , ni 3 prendre les propriétés des nom-
bres pour celles des Sons.

‘Remarquez encore que fi la contre-géné-
zation qu'il {uppofe pouvoit avoirgieu »PAc-

2
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cord de la fous-Dominante fa ne devroft

point porer tne Tierce majeure , mris mi-

neure ; parce que le Zr Rémol cft FHarmo-

nigue véritable qui lui ettafligne par ce ren«
b 1

$

verfement at ;& la® De forte qui ee
corrpze la Gamme du Mode maj-ur devroir
avoir natere'lement la Sixte mineure ; mais
elle I'a majeure , comme quatrieme Quinte ,
ou comme Quinte de la feconde Note : ainfe
voild encore une contradition. )

Erfin remarquez que la quatrieme Note
donnce par la férie des aliquotes, d’'ott nait le
vrai Diztonique naturel , n’eft point 'Octave
de L prétendue fous - Dominante dans le
rapport de 4 A 3 , mais une autre quatrieme
Note toute ditférente dans le rapport de 1#
1 8, ainh que tout Théoricien doit I'apper-
cevoir au premier coup-d'atil.

Y’en appelle maintenant A l'expérience &
A Poreille des Muficiens. Qu’on écoute com-
bien la Cadence impasfaite de la fous-Do=.
minante & la Tonique eft dure & fauvage,
en comparaifon de cette méme Cadence dans
fa place naturelle , qui eft de la Tonique 3 2
Dominante, Dans le premier cas, peut-on
dire que l'oreille ne defire plus rien aprés
I'Accord de la Tonique 2 Nattend-on pas,
malgi¢ qu'on enait, une fuite ou une fin2
Or, qu'cft-ce qu'une Tonique aprés laquelle
Yorcille defire quelque chole 2 Peut-on la re-
garder comme une véritble Tonique, &
n'eft-on pas alors réellement dans le Ton

de fa, tandis qu'on penfe éue dans celui
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&'ur ? Qu'on obferve combien I'Intomation
diatonique & fucceflive de la quatrieme
Note & de la Note fenfible , tant en mon-
tant qu'en defcendant , paroit étrangere au
Mode, & méme pénible & la Voix, Si la
lonpue habitude y accoutume loreille & la
Voix du Muficien, la difficulté des Com-
mengans 3 entonner cette Note doit lui mon-
trer allez combien elle eft peu naturelle, On
attribue cette difficulté aux trois Tons con-
fécutifs : ne devroit-on pas voir que ces trois
Tons confécutifs, de méme que la Note
qui les introduit , donnent une Modulation
barbare qui n"a nul fondement dans la Na-
ture ? Elle avoit affurément micux guidé les
Grecs , lorfqu'elle leur fit arréter leur Té-
tracorde précifément au mi de notre Echelle,
ceft-a-dire, 3 la Note qui précede cette
quatrieme ; ils aimerent mieux prendre cette
quatrieme en deflous , & ils trouverent ainfi
avec leur feule oreille ce que rtoute notre
“théorie harmonique n’a pu encore nous faire
appercevoir. _
Si le émoignage de l'oreille & celui de
la raifon fe réuniffent, au moins dans le
Syftéme donné, pour rejettzr la prétendue
fous-Dominante , non-feulement du nom-
-bre des Cordes eflenticlles du Ton , mais
du nombre des Sons qui peuvent entrer
dans I'Echelle du Mode , que devient toute
cette théorie des Diffonances? que devient
VYexplication du Mode mineur 2 que devient
tout le Syftéme de M. Rameau ?
Nappercevant donc , ni dans lg Phyfique,
3

'
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ni dans le calcul , la véritable génération
de la Diffonance, je lui cherchois une ori-
gine purement méchanique , & c'eft de la ma-
:  miere fuivante que je tachois de l'expliquer
- dans 'Encgclopédie, fans m’écarter gu Syl-
téme- ra;iie de M. Rameau,

Je fuppolt la néceflité de la Diffonance
reconnue. (Voyez Harmon1e & CADENCE.)
1l s’agit de voir ou I'on doit prendre cette
Diffonance , & comment il faut lemployer.

Si I'on compare fucceflivement tous les
Sons de IEchelle Diatonique avec le Son
fondamental dans chacun des deux Modes,
on n'y trouvera pour toute Diffonance que
la Seconde , & la Septieme , qui n’eft qu’une
Seconde renverfée , & qui fait réellement
Seconde avec 'O&ave, Que la Septieme foit
renverf¢e de la Seconde , & non la Seconde
de la Seprieme, c'eft ce quieft évident par
Iexpreflion des rapports : car celui de la Se-
conde 8. ¢. étant plus fimple que celuide
la Septieme 9. 16. I'Intervalle qu’il repré-
fente n’eft pas, par conféquent,(i’cnge 1,
mais le générateur,

Je fais bien que d'autres Intervalles alté-
rés peuvent devenir diffonans ; mais fi
Seconde ne s’y trouve pas exprimée ou fous-
entendue, ce font feulement des accidens de
Modulation auxquels I'Harmonie n’a aucun
égard , & ces Diffonances ne font point alors
traitées comme telles, Ainfi c’eft une chofe
certaine qu'ol il n’y a point de Seconde il
n’y a point de Diffonance; & la Seconde eft
proprement la feule Diffonance qu'on puiffe
employer,
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Pour réduire toutes les Confonnances 3 leur
moindre efpace, ne fortons point des bornes
de 'O&ave, elles y font toutes contenues
dans I'’Accord parfait, Prenons donc cet Ac-
cord parhaic, fol fi re fol, & voyons en quel
lieu de cet Accord, que je ne fuppofe encore
dans aucun Ton, nous pourrions placer une
Diffonance ; c’eft-3-dire, une Seconde, pour.
la rendre le moins choquante 2 l'oreille qu'il
eft poflible, Sur le /a entre le fol & le fi,
elle feroit une Seconde avec I’un & avec |'au-
tre , & par conféquent diffoneroit dou-
blement, Il en feroit de méme entre le fi &
le re , comme entre tout Intervalle de Tierce :
refte I'lIntervalle de Quarte entrele re & le
Jol. kcil’on peut introduire un Son de deux
manieres ; 1°, on peut ajouter la Note fa qui
fera Seconde avec le fo/ & Tierce avec le re;
2°, ou la Note mi qui fera Seconde avec le
re & Tierce avec le fol. 1l eft évident qu’on
aura de chacune de ces deux manieres la
Diffonance la moins dure qu’on puifle trou~
ver, car elle ne diffonera quavec un feul
.Son, & elle engendrera une nouvelle Tierce
qui , auffi-bien que les deux précédentes,
contribuera 2 la douceur de I’Accord total.
D’un c6té nous aurons I’Accord de Sep-
tieme , & de l'autre celui de Sixte-ajou-
tée, les deux feuls Accords diffonans ad-
mis dans le Syftéme de la Bafle - fonda-
mentale.

Il ne fuffic pas de faire entendre la Dif-
Jonance , A faut la réfoudre ;.vous ne cho-
quez d'abord l'oreille que: pour lasﬁattcr en-

4
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fuite plus agréablement. Voild deux Sons
joints : d'un coté la Quinte & la Sixte , de
i:;uu-e la Septieme & 'O&ave ; tant quils
feront ainfi ga Seconde, ils refteront diffo-
nars : mais que les Parties qui les font en-
tendre séloignent d'un Degré ; que l'unc
monte ou que Fautre defcende diatonique-
ment , votre Seconde , de part & d’autre ,
fera devenue une Tierce; ceft-3-dire , une
des plus agréables Confonnances. Ainfi aprés
Joi £, vous aurez fol mi, ou fala, & aprés
re mi, mi ut, ou re fa; ceft ce qu’on ap-
pelle fauver la Diffonance.

Refte 3 déterminer lequel des deux Sons
joints coit monter ou deicendre , & lcquel
doir reftcr en place : mais le morif de dé-
terminzton faute aux yeux. Que la Quinte
ou I'O¢tive reftent comme Cordes princi-
pales , que la Sixte monte , & que la Sep-
teme defcende , comme Sons acceffoires y
comme Diffonzrces. De plus, fi , des deux
Sons joints , ceit A celut qui a le moins de
chemin 3 faire de marcher par préférence,
le fz defcendra encore fur le mi, aprés la
Septieme , & le mi de P'Accord de Sixre-
ajoutée montera fur le fz: car il n’y a point
d’autre marche plus courte pour fauver la
D ffonance.

Voyons maintenant quelle marche doit
faire le Son fondamental relativement au
mouvement affigné A la Diffonance. Puifque
Pun des deux Sons joints refte en place, il
doit faire liaifon dans I’Accord fuivant. L'In-

tervalle que doit former la Bafle-fondaman-
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tale en quittant PAccord , doit done étre
déterminé {ur ces deux conditions ; 1°. que
PO&ave du Son fondamsntal précédent
puifle refter en place aprés I’Accord de Sep-
‘tieme , la Quinte aprés I’Accord de Sixte-
ajoutée ; 2°. que le Son fur lequel fe ré-
fout la Diffonance foit un des Harmoniques
de celui auquel palle la Baffe-fondamentale,
Or le meilleur mouvement de la Baffe étane
par Intervalles de Quinte, fi elle defcend de
Quinte dans le premier cas, ou qu’elle monte
de Quinte dans le fecond , toutes les condi-
tions feront parfaitement remplies, comme
il eft évident , par la feule infpedion de
Yexemple, PI, A, Fig. 9.

De-12 on tire un moyen de connoitre 3
quelle Corde du Ten chacun de ces deux
Accords convient le mieux. Quelles font dans
chaque Ton les deux cordes les plus effen-
tielles 2 Ceft la Tonique & la Dominante.
Comment la Bafle peut-elle marcher en def-
cendant de Quinte fur deux cordes effen-
tielles du Ton ? Ceeft en paffant de la Do-
minante 3 la Tonique : donc la Dominante
eft la corde 2 laquelle convient le mieux
FAccord de Septieme. Comment la Baffe en
montant de Quinte peut-elle marcher fur
deux cordes effentielles du Ton 2 Cleft en
gaflant de la Tonique 4 la Dominante : donc
la Tonique eft la corde 3 laquelle convient
T Accord de Sixte-ajoutée. Voild pourquot,
dans ’exemple , jai donné un Diéle au fz
de I'Accord qui fuit celui-13 : car le re étant
Dominante - Tonique doit porter la Ticrce
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majeure, La Bafle peut avoir d'autres mar-
ches ; mais ce font-1a les plus parfaites, &
les deux principales Cadences. ( Voyez Ca-
DENCE. )

Si 'on compare ces deux Diffonances avee
le Son fondamental , on trouve que celle
qui defcend eft. une Seprieme mineure , &
celle qui monte une Sixte majeure, d’od I'on
tire cette nouvelle regle que les Diffonances
majeures doivent monter, & les mineures
defcendre : car en général un Intervalle ma-
jeur a moins de chemin 3 fiire en mone
tant, & un Intervalle mineur en defcen-
dant ; & en général auffi, dans les marches
Diatoniques les moindres Intervalles font 2
préférer.

Quand I’Accord de Septieme porte Tierce
majeure , cette Tierce fait , avec la Septie-
me , une autre Diffonance qui eft la Faufle
Quinte , ou , par renverfement, le Triton,
Cette Tierce, vis-3-vis de la Septieme , s'ap-
pelle encore Diffonance majeure , & il lui eft
prefcrit d= monter , mais ceft en qualité de
Note fenfible ; & fans la Seconde , cette pré-
tendue Diffonance n'exifteroit point ou ne
feroit point traitée comme telle.

Une obfervation qu'il ne faut pas oublier
eft, que les deux feules Notes de I’Echelle
qui ne fe trouvent point dans les Harmo-
niques des deux corcfcs principales ur & Jol,
font précifément celles qui s’y trouvent in-
troduites par la Diffonance , & achevent,
Far ce moyen, la Gamme Diatonique, qui,

ans cela , feroit imparfaite : ce qu explique
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comment le fa & le /a, quoiqu’étrangers ay
Mode , fe trouvent dans fon Echeﬁe > &
pourquoi leur Intomation, toujours rude
malgré 'habitude , éloigne l'idée du Ton
principal.

Il {gut remarquer encore que ces deux

Diffonarces ; favoit, la Sixte majeure & la
Septieme mineure , ne different que d’un
femi-Ton , & différeroient encore moins fi
les Intervalles étoient bien juftes. A laide
de cette obfervation I'on peut tirer du prin-
cipe de la réfonnance une origine trés-appro-
chée de I'une & de 1’autre, comme je-vais le
montrer,

Les Harmoniques qui accompagnent un
Son quelconque ne {e bornent pas i ceux qui
compofent ’Accord parfait, Il y ena une
infinité d’autres moins fenfibles 3 mefure

. qu’ils deviennent plus aigus & leurs rap-
ports plus compofgs, & ces rapports font
exprimés par la {érie naturelle des aliquo-
tes 3347557, &c. Les{ix premiers termes

cette férie donnent les Sons qui com-
polent I'’Accord parfait & fes Répliques, le
feptieme en eft exclus; cependant ce fep-
tieme terme entre comme eux dans la re-
fonnance totale du Son générateur, quoi-
que moins fenfiblement : mais il n’y entre
point comme Confonnance ; il y entre donc
comme Diffonance , & cette Diffonance
eft donnée par la Nature. Refte 3 voir fon
rapport avec celles dont je viens de parler,

Or ce rapport eft intermédiaire entre I'un

- & lautre & fort rapproché de tous deux ;



284 DIS

car le rapport de la Sixte majeure eft 3, &
cclui de 12 Septieme mineure . Ces deux
rapports réduits aux mémes termes font
s &E

Le rapport de Valiguote § rapproché au
fmple per fes OQaves eft §, & ce r2pport
rédor au méme terme avec les précédems
fe ouve mrermédiaire entre les deux , de
cette mamere 335 332 $if 5 ot Von voit que
€z rapport moven e difere de la Sixee ma-
jcure que d'un 53, on d-pin-pres denx
Comma, & de |2 Septerne min:ure que
dun i3z qui eft beaucoup mcins quon
CoTma. Pomr employer les mimes Sons
dans 1o genre Diztonique & dans divers
Modss, =i 2 falln les altérer ; ma's certe al-
eraim w'ell pas afliz gr.nde pour nous
£2°r> perdre la trace de leur origine,

Yz 1 voir, aumot Cadence, comment
ITradudicn de ces deux principales Dif-
Jozzzizs . 12 Seprieme & la Sixte-tjouwe,
don=zle moven de Lier une fuite d'Harmo-
riz en la falant monier ou defcendre i voe
oz pzr Yemtrelacement des Diffonances.

Ye e parle pointic de la préparaton de
k2 D ft-:xre, moins parce qu'eile 2 wop d'ex-
cerions pour en fare one regle générale,
gtz parce goe cz p'en eft pes ia le biew,
(Vorzz Frerarir.) A Iégard des Diflo-
ronros por fuppcﬁ':m ou ypar fnfpenhun,
vover anilt oos deox mots, Enfin je ne dis
nznnon plas de la Septizme dimiruée, Ac-
cord fmgalier domt §'zcrai occafion de pare
ler an mo: ENHARMONIQUE,
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‘Guoidue Cette maniere de concevoir la
Diffonance en donne une idée aflez nete ;
comme cette idée n’cft point tirée du fond
de 'Harmonie, mais de certaines convenan-
ces entre les Parties, je fuis bien éloigné
d’en faire plus de cas qu'elle ne mérite, 8
je ne l'ai jamais donnée que pour ce qu'elle
valoit ; mais on avoit julqu'ici raifenné ft
mal {ur la Diffonance , que je ne crois pas
avoir fait en cela pis que les autres. M.
Tartini eft le premier, & jufqu’d préfent
le feul, qui ait déduit une Théorie des
Diffonances des vrais principes de I'Har-
monie. Pour éviter d'inutiles répétitions , je
renvoie 13-deffus au mot Syféme ob jai
fait expofition du fien, Je m’abftiendrai de
juger 5’1l a trouvé ou non celui de la Nature:
mais je dois remarquer au moins que les

rincipes de cet Auteur paroiflent avoir
Eans leurs conféquences cette univerfalité &
cette connexion qu'on ne trouve gueres que
dans ceux qui menent 2 la vérité.

Encofe une obfervation avant de finir cet
Article, Tout Intervalle commenfurable eft
réellement . confonnant : il n’y a de vrai-
ment diffonans que ceux dont les rapports
font irrationnels ; car il n’y a que ceux-1a
auxquels on ne puiffe affigner aucun Son
fongamental commun, Mais paflé le point
ol les Harmoniques naturels font encore
fenfibles, cette confonnance des latervalles
commenfurables ne s'adme: plus que par
induction. Alors ces Intervalles font hien

partie du Syltéme Harmonique , puifquily
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font dans l'ordre de fa génération maturelle
& fe rapportent au Son fondamental com-
mun ; mais ils ne peuvent étre admis comme
Confonnans par l'oreille , parce qu’elle ne
les appercoit point dans 'Harmonie naturelle
du corps fonore, Dailleurs, plus ’Intervalle
fe compofe , plus il s'éleve 2 I'aigu du Son
fondamental ; ce gui fe prouve par la géné-
ration réciproque du Son fondamental & des
Intervalles fupérieurs. ( Voyez le Syftéme
de M, Tartini,) Or, quand la diftance du
Son fondamental au plus aigu de I'Intervalle

énérateur ou engendré, excede I'étendue
flu Syftéme Mufical ou appréciable, toutce
qui eft qu-deld de cette étendue devant éure
cenfé nul, un tel Intervalle na point de fon-
dement fenfible & doit étre rejerté de la pra-
tique ou feulement admis comme Diflonant,
Voild, non le Syftéme de M. Rameau, ni
celui de M. Tartini, ni le mien , mais le texte
de la Nature, qu’au refte je n’entreprends
pas d’expliquer,

DISSONANCE MAJEURE, eft celle
qui fe fauve en montant, Cette Diffonance
n’eft telle que relativement 2 la Diffonance
mineure ; car elle fait Tierce ou Sixte ma-
jeure fur le vrai Son fondamental , & n’eft
autre que la Note fenfible, dans un Accord
Dominant, ou la Sixte-ajoutée dans fon
Accord.

DISSONANCE MINEURE, eft celle

- qui fe fauve en defcendant : c’eft toujours la-
Diffonance proprement dite ; c’eft-i-dire , la
Septieme du vrai Son fondamental,
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La Diffonance majeure eft auffi celle qui fe
forme par un intervalle fuperflu, & la Dif-
fonance mineure eft celle qui fe forme par un
Intervalle diminué. Ces diverfes acceptions
viennent de ce que le mot méme de Diffo-
nance eft équivoque & fignifie quelquefois
un Intervalle & quelquefois un fimple Son.

- DISSONANT , partic. ( Voyez Dis-
SONER. )

DISSONER, v. n. 1l n’y a que les Sons
qui diffonent , 8 un Son diffone quand il for-
me Diflonance avec un autre Son, On ne dit
pas qu'un Intervalle diffone , on dit qu’il eft
Diffonant,

DITHYRAMBE, f. m. Sorte de Chan-
fon Grecque en Yhonneur de Bacchus, la-

uelle fe chantoit fur le Mode Phrygien, &

¢ fentoit du feu & de la gaieté quiinfpire le
Dieu auquel elle éeoit confacrée. 1l ne fauc
pas demander fi nos Littérateurs modernes ,
toujours fages & compalflés, fe font récriés
fur la fougue & le défordre des Dithyrambes.
Ceeft fort mal fait , {ans doute , de s’enivrer,
fur-tout en ’honneur de la Divinité ; mais
aimerois mieux encore étre ivre moi-méme,

ue-de n’avoir que ce fot bon-fens qui me-
?urc fur la froide raifon tousles difcoursd’un
homme échauffé par le vin.

DITON, f. m. Ceft dans la Mufique
Grecque un Intervalle compofé dg deux

. Tons; c'eft-a-dire, une Tierce majeure,
( Voyez INTERVALLE, TIERCE.)

DIVERTISSEMENT, f. m. Ceft le nom

qu'on donne & certains recucils de Danfes &
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produaite par une aliquote de la corde en-
tiere 3 {avoir , la cinquieme partie : au lieu
quz les # que donneroit la Tierce, niles 3
que donneroit la Dixieme, ne {ont pas une
aliquote de cette méme corde, ( Voyez Son,
INTERVALLE , HARMONIE, )

DO. Syllabe que les Iraliens fubftituenc ,
en folfiant, A celle d’uz dont ils trouvent le Son
trop fourd. Le méme motifa fait entreprer -
dre 3 plufieurs perfonnes, & entrautres A
M. Sauveur, de changer les noms de tou-
tés les [yllabes de notre Gamme ; mais l’an-
cien ufage a toujours prévalu parmi nous,
Cleft peut-&tre un avantage : il eft bon de
s’accoutumer 3 folfier par des fyllab:s four-
des , quand on n’en a gueres de pius {onores
3 leur fubftituer dans le Chant, ‘

DODECACORDE. Clett le titre donné
par Henri Glaréan 3 un grgglivre de {a com-
pofition ;, dans ‘equel , ajoutant quatre nou-
veaux Tons aux huit ufités de fon tems, &
qui reftent enco e aujourd’hui dans le Chant
Eccléfiaftique Romain ; il pen(e avoir réuabli
dans leur pureté les douze Modes d’Arif-
toxéne, qui cependant en avoit treize ; muis
cette prétention a été réfutée par J, B, Doni,
dans {on Traité des Genres & des Modes,

_DOIGTER , v. n. Cett faire marcher
d’une maniere convenable & réguliere les
doigts {ur quelque Inftrument , & principa-
lement fur 'Orgue ou le Clavecin , pour en.
. jouer le plus faciléement & le plus nettement
qu’il eft poflible,

Sur les Inftrumens 3 manche, tels quele

Dil. de Mufigue, Tome I. T

rd
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Violon & le Violoncelle , la plus grande re-
gle du Doigter confifte dans les diverfes pofi-
tions de la main gauche fur le manche ; ceft
par-13 que les mémes paffages peuvent deve-
nir faciles ou difficiles , felon les pofitions
& felon les Cordes fur lefquelles on peut
prendre ces paflages: c'eft quand un Sym-
phonifte eft parvenu A pafler rapidement
avec juftefle & précifion, par toutes ces dif-
férentes pofitions ,. quon dit qu'il poffede
bien {fon manche. ( Voyez Position. ) '
Sur 'Orgue ou le Clavecin , le Doigter eft
autre chofe. Il y a deux manieres de jouer
~ {ur ces Inftrumens; favoir, ’Accompagne-
ment & les Pieces. Pour jouer des Pieces on
a égard A la facilité de Pexécution & i la bon-
ne grace de la main. Comme il y a un nom-
bre exceffif de paffages poffibles dont la plu-
part demandent gne maniere particulicre de
faire marcher les doigts, & que dailleurs
chaque Pays & chaque Maitre a fa regle, il
faudroit fur cette Partie des dérails que cet
Ouvrage ne comporte pas, & fur lefquels
I'habitude & la commod:té tiennent lieu de
regles, quand une fois on ala main bien pofée.
Les préceptes généraux qu'on peut donner
font, 1°. de placer les deux mains furle
Clavier de maniere qu'on n’ait rien de géné
dans I'attitude 5 ce qui oblige d’exclure com-
munément le pouce de la main droite , parce
que les deux pouces pofés fur le Clavier &
principalement fur les touches blanches don-
neroicnt aux bras une fituation contrainte &
'de mauvaife grace. 1l faut obferver auffi que
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Yes cotides foient un peu plus élevés que le
niveau du Clavier , afin que¢ 12 main tombe
comme d’clle-méme fur les touches; ce qui
dépend de la hauteur du fiege. 2°. De te-
nir .e poignet d-peu-prés 3 la hauteur du
Clavier; c’eft-3-dire, au niveau du coude, les
doigts écartés de la largeur des touches & un
eu recourbés fur elles pour étre préts i tom-
Eer fur des touches différentes. 3°. De ne
int porter fucceflivement le méme doigt

r deux touches confécutives, mais d’em-

" ployer tous les doigts de chaque main. Ajou-
tez & ces obfervations les regles fuivantes que
je donne avec confiance , parce que je les
tiens de- M. Duphli, excellent Maitre de
Clavecin & qui poffede fur-tout la perfection
du Doigter,
- Cette perfe@ion confifte en général dans
un mouvement doux , léger & régulier.
. Le mouvement des doigts fe prend d
leur ricine; ceft-d-dire, 3 la jointure qui
les attache 3 la main,

Il faut que les doigts foient -courbés na-
turellement , & que chaque doigr ait fon
mouvement propre indépendant des autres
doigts, 1l faut que les doigts tombent fur
Jes touches & non qu'ils les frappent, &
de plus qu'ils coulent de I'une & Vautre en
fe fuccédant ; ceft-a-dire , quil ne faur
quitter une touche qu'aprés en avoir pris
une autre, Ceci regarde particuliérement le
jeu Francois,

Pour. continuer un roulement , il faut
s'accoutumer 2 paffer le pouce ;;_ar deffous

2
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el doigt que ce foit, & 3 pafler tel qutre
dotge par detlous ke pouce. Cette maniere
eft excellente, fur-tout quand il fe rencon~
tre des Diéles ou des Bémols ; alors faites
en forte que ke pouce fe trouve {ur la tou-
che ‘qui précede le Didfe ou le Bémol ,
ou placez-le imméd:atement aprés : par ce
moven vous vous procurerez autant de
doiges de fuite que vous aurez de Notes
3 faure.

Evitez , antant qu'il fe pourra, de tou-
cher du pouce ou %n cinquieme doigt une
touche blanche , fur-tout les roulemens
de wieelle.

Souvent on exécute un méme roulement
avec les deux mains dont les doiges fe fuc-
cedent pour-lors confécutivement, Dans
ces roulemens les mains paffent 'ane fur
I'autre ; mais il faut obferver que le Son
de la premiere touche fur laquelle paffe ane
des mains foit aufli lié au Son précédent,
que s'ils éroient touchés de la méme main,

Dans le genre de Mufique harmonieux
& lié, il eft bon de saccoutumer 3 fubfti-
wer un doige i la place d'un autre fans re-
lever la touche ; cette maniere donne des
facilids pour l'exécution & prolonge la
durée des Sons.

Pour I'Accompagnement , le Doigter de
la main gauche eft le méme que pour les
Pieces , parce qu’il faut toujours que cetre
main joue les Bafles qu'on doit accom
gner ; ainfi les regles :ilc M. Duphli y fer-
vent également pour cette parde, exceped



PoOI 293

dans les occafions oi T'on veut augmenter
le bruit au moyen de 'O&ave qu'on em-
brafle du pouce & du petit doigt : car
alors , au lieu de Deigrer , la main entiere
fe tranfporte d’'une touche i l'autre, Quant
3 la main droite, fon Doigter corfifte dans
l'arrangement des doigts & dans les mar-
ches quon leur donne pour faire entendre
les Accords & leur fucceffion; de forte

ue quiconque entend bien la méchanique
ﬁes doigts en cette -partie , poflede arc
de I’Accompagnement. M. Rameau a fort
bien expliqué cette méchanique dans fa Dif-
{ertation fur I’Accompagnement, & je crois
ne pouvoir mieux faire que de donner ici
un précisde la Partie de cette Differtation
quiregarde le Doigter. _

Tout Accord peut s'arranger par Tierces,
L’Accord parfair, Ceft-2a-dire , ’Accord
d’une Tonique ainfi arrangé fur le Clavier,
eft formé par trois touches qui doivent
2ure frappées du fecond , div quatrieme &
du cinquieme doigt. Dans’ cette fituation
ceft le doigt le plus bas, cleft-d-dire , le
fecond qui touche la Tonique; dans les
deux autres faces, il (e trouve toujours un
doigt au moins au-deflous de cette méme
Tonique ; il faut le placer 3 la Quarte.
Quant au troifieme doigt, qui fe trouve
au-deflus ou au-deffous des deux autres ,
il faut le placer a la Tierce de fon voifin.

Une regle générale pour la fucceflion
des Accords, eft quil doit y avoir liaifon
entr'eux ; c’cﬂ:-é-irc , que qugllqu’un des

3
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des doigts fur chacune de ces marches, &
les fuites d’Accords parfaits ne peuvent
plus embarrafler. ‘

Pour les Diffonances, il faut d’abord
remarquer que tout Accord diffonant com-
plet, occupe les quatre doigts , lefquels
peuvent étre arrangés tous par Tierces , ou
trois par Tierces, & Vautre joint a quel-
qu’un des premiers , faifant avec lui un In-
tervalle de Seconde. Dans le premier cas,
ceft le plus bas des doigts; ceft-a-dire ,
'index qui fonne le Son fondamental de
PAccord ; dans le fecond cas, ceft le fu-
périeur des deux doigrs joints, Sur cette
obfervation l'on connoit aifément le doigt

ui fait la diffonance , & qui, (par con-
?c'qucnt, doit defcendre pour la fauver,

Selon les ditférens Accords confonnans
ou diffonans qui fuivent un Accord dif*
fonant , il fiuc faire delcendre un doige
feul, ou deux, ou tois. A la fuite d'un
Accord diffonant , 'Accord  parfait qui le
fauve fe trouve aifément fous les doigts,
Dans une fuite d’Accords diffonans quand
un doigt feul defcend , comme dans la Ca-
dence interrompue , c’eft toujours celui qui
a fait la Diffonance ; ceft-3-dire , Vinfé-
rieur des deux joints, ou le {upérieur-de
tous , s’ils font arrangés par Tierces. Faut-
il faire defcendre deux doigts, comme
dans la Cadence parfaite : ajoutez , A celui
dont ‘je viens de parler , fon voifin au-def-
fous , & s'il n’en a point, le {upérieur de
tous : ce font les deux doigts %ui’doivenc

' 4
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defcendre. Faut-il en faire defcendre trois ,
comme dans la Caderce rompue : confer-
vez le fondamental fur fa touche , & faites
defcendre les trois autres.

La fuite de toutes ces différentes fuccef-
fions , bien éwdice , vous montre le jen
des doigts dans toutes les phrafes poffibles ;
& comme ceft des Cadences parfaites que
fe tre la fucceffion la plus commune des
phrafes harmoniques , ceft auffi 3 celle 13
qu'il faut s’exercer davantage : on y trou-
vera toujours deux doigrs marchant & s'ar-
séuant alternativement. Si les deux doi
d’en haut defcendent fur un Accord ot les
dcux inferieurs reftent en place, dans PAc-
cord fuivant les deux fupérieurs reftent, &
les deux inférieurs defcendent 2 leur tour;
ou bien ce font les deux”doigts extrémes
qui fonr le méme jeu avec les deux moyens,

On peut trouver encore une f{ucceffion
harmonique afcendante par Difforances ,
A la faveur de la Sixte-ajoutée; mais cette
fucceflion, moins commune que celle dont
je viens de parler, eft plus difticile 3 mé-
nager , moins proiongée , & les Accords
fe rempliffent rarement de tous leurs Sons,
Toutefois la marche des doig:s auroit ¢ncore
ici fcs regles ; & en fuppofant un entrela-
cement de Cadinces imparfaites , on 'y
trouveroit toujours , ou les quatre doigts
f:u' Tierces , ou deux doigts joints : dans
e premicr cas, ce { roit aux deux inférieurs
& monter , & enfuite aux_deux fupéricurs
alternativement : dans le fecond , le fupé=
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rieur des deux doigts joints doit monter
avec celui qui ¢ft an-deffus de lui , & s'il
n'y en a point, avec le plus bas de tous ,
&c. '

On n’imagine pas jufqu quel pointl%é-
tude du Doigrer , prife de certe maniere ,
peur faciliter la pratique de ’Accompagne-
ment, Aprés un peu d’exercice les doigts
prennent infenfiblement I'habitude de mar-
cher comme d’eux-mémes ; ‘ils préviennent
Vefprit & accompagnent avec une facilité
qui a de quoi {urprendre, Mais il faut con-
venir que l'avartage de cette_méthode n'cft
pas fans inconvénient ; car fans parler des
Oltaves & des Quintes de fuite qu'on y
rencontre A tout moment , il ré ulte de tout
ce rempliflage une Harmonie brute & dure’
dont Poreille eft étrangement "choquée ,
fur-tour dans les Accords par fuppofi:ion.

Les Maitres enfeignent deautrcs manieres
de Dci ter , fondées fur les mémes princi-
pes, fujettes , il eft vrai, 3 pius d'excep-
tions ;*mais par lefquelles retranchant des
fons , on géne moins la main par trop d’ex-
tenfion , l'on évite les O&taves & les Quin-
tes de fuite, & 'on rend une Harmonie ,
non pas aufli pleine , mais plus pure &
plus agréable,

DOLCE, (Voyez D.)

DOMINANT , adj. Accord Dominant
oufenfible eft celui qui fe pratique fur la
Dominante du Ton, & qui_annonce la Ca-
dence parfite, Tout Accord parfaic majeur
devient Donunant , fi-tét quon lui ajoute
la Septieme mineure,
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. DOMINANTE, /[. f. Ceft, des trois
Notes effentielles du Ton , celle qui eft une
Quinte au-defflus de la Tonique. La Toni-
que & la Dominante déterminent le Tonj;
_elles y font chacune la fondamentale d’un
" Accord particulier; au lieu que la Médian-
te , qui conftitue le Mode ,- n"a point d’Ac- .
cordd elle, & fait feulement partie de celui
‘'de la Tonique.
. M. Rameau donne généralement le nom
de Dominante A toute Note qui porte un
Accord de Septieme , & diftingue celle qui
porte 'Accord fenfible par le nom de Do-
minante-Tonique; mais 3 caufe de lalongueur
du met cette addition n'eft pas adoptée des
Ardftes, ils continuent d'appeller fimple-
ment Dominante la Quinte ge la Tonique,
& ils n’appellent pas Dominantes , mais Fon-
damentales , les autres Notes portant Ac-
cord de Septieme; ce qui fuffic pour sex-
pliquer , & prévient la confufion.
DOMINANTE, dans le Plain-Chant , eft
la Note que l'on rebat le plus fouwent, 3
quelque Degré que 'on foit de la Tonique.
Ily a dans le Plain-Chant Dominante & To-
nique , mais point de Médiante,
DORIEN, adj. Le Mode Dorien étoit
un des plus anciens de fa Mufique des Grecs,
& céroit le plus graye ou le plus bas de
ceux qu'on a depuis appellés auther.tiques.
Le Caractere de ce Mode étoit {érieux &
rave , mais d’'une gravité tempérée ; ce qui
Je rendoit propre pour la guerre & pour
les fujets de Religion.
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Platon regarde la majefté du Mode Ds-
rien comme trés-propre i conferver les bon-
nes mceurs , & ceft pour cela qu’il en per-
~met Pufage dans fa République.

1l sappeiloit Derien, parce que c’éroit
chez les Peuples de ce nom qu’il avoit éé
d’abord en ufage. On attribue linvention
de ce Mode 3 Thamiris de Thrace, qui,
ayant eu le malheur de défier les Mules,
& d’étre vaincu , fat privé par elles de la
Lyre & des yeux.

DOUBLE , adj. Intervalles Doubles ou
redoublés font tous ceux qui excedent I'éten-
due de I'O&ave. En ce fens la Dixieme eft
double de la Tierce, & la Douzieme double
de la Quinte. Quelques-uns donn:nt aufli
le nom d’Intervalles doubles A ceux qui font
compofés de deux Intervalles égaux , com-
me la Faufle- Quinte qui eft compofée de
deux Tierces mineures,

DOUBLE, /. m. On appelle Doubles,
des Airs dun Chant fimple en lui-méme,

w'on figure & qu’on double par I'addition
e plufieurs Notes qui varient & ornent le
Chant fans le giter. Ceft ce que les Traliens
appellent Pariagioni. (Voy. VARIATIONS.)

1l y a cette différence des Doubles aux
broderies ou Fleurtis, que ceux-ci font i la
liberté du Muficien, quil peut les faire ou
Jes quitter quand il lui plait, pour repren-
dre le fimple. Mais le Double ne fe quitte
point ; & fi-tdt qu'on I'a commencé , il faut
le pourfuivre juiqua la fin de P’Air.

DOUBLE eft encore un mot employé 3
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YOpéra de Paris , pour défigner les Aeurs
en {ous-ordre , qui remplacent les premiers
A&eurs dans les réles que ceux-ci quittent
par maladie ou par air, ou lorfqu'un Opé-
ra eft {ur fes fins & qu'on en prépare un
autre, Il faut avoir entendu un Opéra en
Doubles pour. concevoir ce que c'eft qu'un
tel Spe@acle, & quelle doit érre la patien-
ce de ceux qui veulent bien le fréquenter
en cet état. Tout le zele des bons Citoyens
Frangois, bien pourvus d'oreilles 3 I'épreu-
ve , fuffit 3 peine pour tenir & ce dérefta-
ble charivari.

DOUBLER, v. a. Doubler un Air, ceft
y faire des Doubles ; Doubler un rdle , c’eft
y remplacer I'A&eur principal. ( Voyez
Douste. )

DOUBLE-CORDE, f. f. Maniere de jen
fur le Violon, laquelle confifte 3 toucher
deux Cordes 3 la fois faifant deux Parties
différentes, La Double-corde fair fouvent
beaucoup d’cffer. Il eft difficile de jouer trés-
jufte fur la Double-corde.

DOUBLE-CROCHE , /; f. Note de Mu-
fique qui ne vaur que le quart d'une Noi-
re , ou la moitié d’une Croche, 1l faut par
conféquent feize Doubles-crockes pour une
Ronde ou pour une Mefure 2 quatre Tems,
( Voyez MEsurRe , VALEUR DEs NOTEs.

On peut voir la figure de la Dcuble-
croche liée ou dérachée dans la figure 9.de
la Planche D. Elle s'appelle Double-crocke
3 caufe du Double-crochet qu’elle porte &
fa queue, & quiil faut pourtant bien dif-
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tinguer da Double-crochet proprement dit,
qui fait le fujet de PArticle fuivant,

DOUBLE-CROCHET, /. m. Signe d’a-
bréviation qui marque la divifion des No-
tes en Doubles-croches , comme le fimple
Crochet marque leur divifion en Croches
fimples. ( Voyez Crocuer. ) Voyez anfli
la lfgurc & Yeffer du Double-crochet , Figu=
re 10. de la Planche D. i l'exemple B.

DOUBLE-EMPLOI, /. m, Nom donné
par M. Rameau aux deux différentes ma-
nieres dont on peut confidérer & traiter
¥Accord de fous-Dominante ; favoir , com-
me Accord fondamental de Sixte-ajoutée,
ou comme Accord de grande-Sixte, ren-
verfé d'un Accord fondamental de Seprie-
me. En effet ,“ces deux Accords portent
exa&ement les mémes Norves, fe chiffrent
de méme, semploient fur les mémes Cor-
des du Ton ; de forte que fouvent on ne
peut difcerner celui que FAuteur a voulu
employer, qu'd I'aide de I'Accord fuivant
qui le fauve , & qui eft différent dans l'un
& dans lautre cas, -

Pour faire ce difcernement on confidere
le progrés diatonique des deux Notes qui
font la Quinte & la Sixte , & qui, for-
mant entr’elles un Intervalle de Seconde ,
font l'une ou l'autre la Diffonance de I’Ac-
cord. Or ce progrés eft déterminé le
mouvement de la Baffe. Si donc, I:X ces
deux Notes, la* {upérieure eft diffonante ,
clle montera d’'un Degré dans I’Accord fui-
vant , l'inféricure reftera en place, & tAc-
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cord fera une Sixte-ajoutée, Si ceft I'infés
ricure qui eft diffonante , elle defcendra
dans PPAccord fuivant , la {upéricure reftera
en place , & I’Accord fera celui de grande-
Sixte. Voyez les deux cas du Double-emploi ,
Planche D. Fig. 12. :

A Pégard du Compofiteur , I'ufage quiil
peut faire du Double-emploi’ eft de confidé-
xer PAccord qui le comporte fous une face
pour y entrer & fous Fautre pour en for-
ur; de forte qu’y étant arrivé comme 3 un
Accord de Sixte-ajoutée, il le fauve com-
me un Accord de grande-Sixte , & réci-
proquement,
. M. d’Alembert a fait voir qu'un des
principaux ufages du Double-ehnploi eft de

uvoir porter la fucceflion diatonique de
ﬁoGammc jufqua ’O&ave , fans changer
de Mode, du moins en montant; car en
defcendant on en change, On trouvera ,
( Planche D, Fig. 13. ) Fexemple de cetre
Gamme & de_f{a Bafle-fondamentale, Il eft
évident, felon Ik Syftéme de M. Rameau,
que toute la fucceffion harmonique qui en
réfulte eft dans le méme Ton; car on n’y
emploie, a la rigueur, que les trois Ac-
cords, de la Tonique , de la Dominante,
& de la fous-Dominante; ce dernier don-
nant par le Double-emploi celui de Septie-
me de la feconde Note, qui semploie fur
la Sixieme,

A Iégard de ce quajodte M. d’Alem-
bert dans fes Elémens de Mufique, page
80, & qu'il tépete dans l’Bncyclopéd‘i’c ’
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Article  Double-emploi 5 favoir, que I'Ac-
cord de Septieme re fa la ut , quand méme
on le regarderoit comme renver{é de fa la
ut re, ne peut écre {uivi de ’Accord ue
mi fol ut , je ne puis éue de fon avis fur
ce point,

La preuve quil en donne eft que la.
Diffonance ut gu remier Accord ne peus
&tre fauvée dansle E:cond ; & cela eft vrai,
puifqu’elle refte en place : mais dans cec
Accord de Septieme re fz la ur renverfé
de cet Accord fa la ut re de Sixte-ajoutée,
ce n'eft point ur, mais re qui eft la Dif-
fonance ; laquelle , par conféquent , doit.
&tre fauvée en menwunt fur mi, comme
elle fait réellement dans 'Accord fuivant;
tellement que cette marche eft forcée dans
la Bafle méme, qui de re ne ‘pourroit fans
faute retourner 4 ¢, mais doit monter d
mi pour fauver la Diffonance.

M. d’Alemberrt fait voir enfuite que cet.
Accord re fa la ut, précédé-& fuivi de.
celui de la Tonique, ne peut sautorifer
par le Double-emploi ; & cela eft encore trés-
yrai , puifque cet Accord, quoique chiffré
d’un 7. n’eft traité comme Accord de Septie-
me, ni quand on y entre , ni quand on
en fort, ou du moins qu’il n’eft point né-
ceflaire de le traiter comme tel , mais {imple-
ment comme un renverfement de la Sixre-
ajoutée , dont la Diffonance eft i la Bafle ;
{ur quoi l'on ne doit pas oublier que cette:
Diffonance ne fe prépare jamais. Ainfi ,
quoique das un tel paffage il ne foir pas.
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ueftion du Double-emploi , que I'Accotd
ze Septieme n'y foit qu’apparent & impof-
fible 3 fauver dans les regles , cela n'em.

&che pas que le paffage he foit bon & ré-
gulier , comme je viens dé le prouver aux
Théoriciens , & comme je vais le prouver

. aux Artiftes , par uni exemple de ce paffa-
ge, qui firement ne fera condamné d'au-
cun '?l‘cux , ni juftifié par aucune autre Baf-
fe-fondamentale que ?z mienne, ( Voyez
Planche D, Fig, 14:) .

Yavoue que ee renverfement de 1’ Accord
de Sixre-ajéutée,, quitran{pottela Diffonance
3 la Bafle, a été blimé par M. Rameau:
cet Auteur , prenant pour Fohdamental'Ac-
cord de Septieme qui en réfulte, a mieux
aimé faire defcendre Diatoniqueément la Baffe-
fondam:ntale’, & fauvet une Septieme par
une autre Septizme ; que d'expliquer cette
Septieme par unienverfement. Javois relevé
cette erteur & beaucoup d’autres dans des
papiers qui depuis lohg-tems avoient paffd
dans les mzins de M. d’Alembert, quand il
fit fes Elémens de Mafique ; de forte que
ce n'eft pas fon fentiment que jattaque,
c’eft le mien que je défends.

Au refte, on ne fauroit ufer avec trop
de rélerve du Double-emploi, & les plus
?aqd§ Maities font les plus fobres a sen

ervir,

DOUBLE-FUGUE ,f. f. On fait une
Double- Fugue , lor{qu3 la fuite d’'une Fugue
déjd annoncée , on annonce une autre Fugue
d'un deflein touc différent; & il faur que

. cette
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cette feconde Fugue ait fa réponfe & fes
-rentrées ainfi que la premiere ; ce quine peut
ueres fe pratiquer qu'a quatre Parties,
Voyez FUGUBS On peut, avec plus de
Parties,, faire entendre 3 la fois un plus
grand nombre encore de différentes Fugues :
mais la confufion eft toujours & craindre,
& Ceft alors le chef-d’ceuvre de I'art de les
bien traiter, Pour cela il faut, dit M. Ra-
meau , obferver autant qu’il eft poffible, de
ne les faire entrer que l'une aprés l'autre ;
fur-tout la premiere fois , que leur progrel-
fion foit renverfée, qu’elles foient caradté-
rifées différemment, & que fielles ne peu-
vent étre entendues enfemble , au moins une
portion de Y'une s’entende avec une postion.
de Pautre. Mais ces exercices pénibles font
plus faits pour les écoliers que pour les mai-
tres ; ce font les {femelles de plemb qu'on at-
tache aux pieds des jeunes Coureurs pour les
- faire courir plus légérement quand ils en font
- délivrés, ,
DOUBLE-OCTAVE,/. f. Intervalle com-
pofé de deux O&aves, qu'on appelle aurre-
ment Quingieme , & que les Grecs appelloient
Difdiapafon. o ’
La Double-Odave eft en raifon doublée de
PO&ave fimple, & ceft le feul Intervalle
qui ne change pas de nom en (e compofant
avec lui-méme, .
DOUBLE-TRIPLE. Ancien nom de la
Triple de Blanches ou de la Mefure # trois
pour deux , laquelle fe bat 3 trois Tems, &
contient une Blanche ‘pour chaque Tems.
Did, de Mafigue, Tomel, V
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Cette Mefure n’eft plus en ufage qu'en France,,
ob méme clle commence 3 s’abolir.

DOUX, adj. pris adverbialement. Ce mok
en Mufique eft oppofé 3 Forr, & s’écritau-
deflus des Portées pour la Mufique Francoile,
& au-deflous pour I'Italienne dans les en-
droits ot Fon veur faire diminuer le bruit,
tempéres & radousir I'éclat & la véhémence
du Son, comme dans les Echos, & dans
Jes Parties d’Accompagnement. Les Italiens
écrivent Dolce & plus communément Piane
dans le méme fens; mais leurs Puriftes en
Mufique foutiennent que ces deux mots- ne
font pas fynonymes, & que c'eft par abus
que plufienrs Auteuss les emploient comme
tels. 1ls difent que Piano fignifie Hnplement
nne modération de Son, une diminution de
bruit ; mais que Dokeindigue, outre cela,
une maniere de jouer pid foave , plus douce,
plus lide, & sépondant d-peu-piés au mot
Louré des Frangois.

Le Doux a trois nuances qu’if faut bien
diftinguer ; favoir, le Demz'—‘jeu 5 le Douzx ,
& le trés-Douzx. Quelque voifines que paroif~
fent étre ces trois nuances , un Orcheftre en-
tendu les rend trés - fenfibles & trés - dif~
sinckes.

DOUZIEME, /. f. Intervalle compofé de
onze Degrés conjoints , ’eft-3-dire de Douze
Sons diatoniques en comptant les deux exe
trémes ; c’cﬁi’O&avé de la Quinte. (Voyez
QUINTE. )

Toute Corde fonore rend, avec le Son
principal , celui de la Dougieme , plutos que
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celui de la Quinte , parce quecette Dougieme
eft produite par une aliquote de la corde en-
tiere qui eft le tiers; au lieu que les deux
tiers, qui donneroient la Quinte, ne font’
pas une aliquote de cette méme corde, ..

DRAMATIQUE, adj. Cette épithete fe
donne 3 la Mufique imitative, propre aux
Pieces de Théitre qui fe chantent, comme
les Opéra, On Pappelle auffi Mufique Lyri-
que, (Voyez ImMrTATION,) '

DUO, /. m. Ce nom fe donneen général
A toute Mufique & deux Parties ; maison en
reftreint aujourd’hui le fens 3 deux Parties
récitantes , vocales ou inftrumentales , 3 lex-
clufion des fimples Accompagnemens quine
font comptés pour rien. Ainfi I'on appelle
Duo une Mufique i deux Voix, quoiqu’il y
ait une troifieme Partie pour la Baffe-conti-
nue, & dautres pour la Symphonie. En un
mot, pour conftituer un Duo il faut deux
Parties principales , entre lefquelles le Chant
{oit également diftribué.

Les regles du Duo & en général de laMu-
fique 3 deux Parties , fogt les plus rigou-
reufes pour 'Harmonie ; on y défend plu-
fieurs paffages , plufieurs mouvemens qui fe-
roient permis 3 un plus grand nombre de
Parties : car tel paffage ou tel Accord qui
plait 2 la faveur d’un troilieme oud’un qua-
trieme Son, fans eux choqueroit l'oreille,
Drailleurs , on ne feroit pas pardonnable de
mal choifir, n’ayant que deux Sons 3 pren-
dre dans chaque Accord. Cés regles éroient
encere bien plus féveres auuefoi‘sr; mais en

2
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seft reliché fur tout cela dans ces derniers
tems ou tout le monde s'eft mis & compofer,

On peut envifager le Duo fous deux afc
pels; favoir, implement comme un Chant
a deux Parties,, tel par exemple que le premier
veriet du Seahar de Pergolefe , Duo le plus
parfait & le plus touchant qui foit forti ge la
plume d’aucun Muficien ; ou comme partie
de la Mufique imitative & théltrale , tels que
font les Duo des Scenes d’Opéra, Dans l'un
& dans 'autre cas, le Duo eft de toutes les
fortes de Mufique celle qui demande le plus
de goiit , de choix, & la plus difhicile 2 traiter
fans fortr de Funité de Mélodie. On me

rmettra de faire ici quelques obfervations
(E:r le Duo Dramatique , dont les difficultés
particulieres fe joignenta celles qui font com-
munes 2 tous les Duo,

L’Auteur de la Lettre fur 'Opéra d'Om-
phale a {enfément remarqué ?uc les Duo font
hors de la nature dansla Mufique imitative :
car rien n’eft moins naturel que de voir deux
perfonnes fe parler 2 la fois durant un certain
tems,, {oit pour dire la méme chofe, foit pour
{e conuredire, fans“jamais s’écouter ni fe ré-
pondre ; & quand cette fuppofition pourroit
s'admettre en certains cas , ce ne feroit pas du
moins dans la Tragédie , ou cetre indécence
n’eft convenable ni 2 la dignité des perfonna-

es qu'on y fait parler, ni 2 I'édducation qu'on
Feur fuppofe. Iln’y a donc que les tranfports
d’une paffion violente qui puiffent porterdeux
Interlocuteurs héroiques A s’interrompre Fun
Tautre, 3 pasler tous deux i la fois; & méme,
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en pareil cas, il eft trés-ridicule que ces dif-
cours fimultanés foient prolongés de maniere
A faire une fuite chacun de leur coté. :

Le premier moyen de fauver cette abfur- -
-dité eft donc de ne placer les Duo que dans
des fituations vives & touchantes, oi l'agi-
tation des Interlocuteurs les jette dans une
forte de délire capable de faire oublier aux
Spetateurs & 3 eux-mémes ces bienféances
théitrales qui renforcent lillufion dans les
{cenes froides , & la décruifent dans la cha-
leur des paffions. Le fecond moyen eft de
traiter le plus quil eft poffible le Duo en
Dialogue, Ce Dialogue ne doit pas étre phrafé
& divifé en grandes périodes comme celui du
Récitatif, mais formé d'interrogations , de
réponfes, d'exclamations vives & courtes,
qui donnent occafion A la Mélodie de paffer
alternativement & rapidement d’une Partdie
i l'autre, fans cefler ge former une fuite que
Toreille puifle faifir. Une troifieme attention
eft de ne pas prendre indifféremment pour
{ujets toutes les paffions violentes ; mais feu-
lement celles qui fom fufceptibles de la Mé-
lodie douce & un peu contraftée convenable
au Duo, pour en rendre le chant accentué
.& I'Harmonie agréable, La fureur , I'empot-
tement marchent trop vite; on ne diftingue
rien , on n'entend qu’un aboiement confus ,
& le Duo ne fait point d’effer. Diailleurs , ce
retour perpétuel d’injures , d'infultes convien-
droit mieux 3 des Bouviers qu’d des Héros ,
& celareflemble tout-3-fait aux fanfaronades,
de gens qui veulent fe faire plus c%c peur que

3
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de mal. Bien moins encore faut-il employer
ces propos doucereux d' » de chaines, de
ﬂanm;iargonpht&m que la paffion
ne connut jamais, & dont la bonne Mufique
n’a pas plus befoin que la bonne Poéfie.
L'inftant d’une {éparation, celui ot I'un des
deux Amans va 3 la mort ou dans les bras
d’un autre , le retour fincere d'un infidele ,
le touchant combat d’une mere & d'un fils
voulant mourir Pun pour lautre ; tous ces
momens d’afflition odi F'on ne laiffe pas de
verfer des larmes délicieunfes: voild les vrais
fujers qu’il faut traiteren Duo avec cette im-
s\icité de paroles qui eonvient au langag
du cceur. Tous ceux qui ont fréquenté

Théiues Lyriques favent combien ce feul
mot addio peut exciter d'artendriffement &
d'émotion tout un Speacle, Mais fi-toc
qu'un trait d’efprit ou un tour phrafé fe
Liffe appercevoir, 3 Vinftant le charme eft
détruit, & il fant s‘ennuyer ou rire, .
Voil2 quelques-unes des obfervations qui
regardent le Poéte. A I'égard du Mulficien,
c'eft 3 lui de rouver un chant convenable au
fujer, & diftribué de telle forte que, cha-
cun des Interlocuteurs parlant i fon tour,
toute la fuite da Dialogue ne forme qu’une
Médodic, qui, fans g:ngcr de fujet, ou
du moins fans altérer le mouvement, pafle
dans fon progrés d’une Partic A lautre , fans
cefler d'&re une & fans enjamber. Les Duo
ui font le plus d'effet font ceux des Voix
zgalu, parce que F'Harmonie en eft plus rap-
prochée ; & entre les Voix égales , celles qui
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“inftans doivent &tre rares, courts & amenés
avec art, Il faut, par une Mufique douce &
affeGueufe , avoir d4a difpofé l'oreille & le
‘cceur 3 'émotion , pour que l'unc & l'autre
fe prétent & ces ébranlemens violens, & il
“faut qu'ils paffent avec la rapidité qui con~
v1cnr3 notre foiblefle ; car quand I’agitation
cft top forte, elle ne peut durer, & tout
'C(i qui eft au-deld de la nature ne touche
us.
P Gomme je ne me flatte pas d'avoir pu
‘me faire entendre par-tout affez clairement
dans cet article, je crois devoir y joindre
un exemple {ur lequel le LeGeur, comparant
.mes idées , pourra les concevoir plus aifé-
ment. Il eft tiré de 'Olympiade de M. Mé-
‘taftafio ; les curieux ferontbiende chercher
‘dans la Mufique-du méme Opéra , parPer-
oléfe , comment ce premier Muficien de
?on tems & du ndtre a traité ce Duo dont
wvoici le fujet. :
Mégaclés s'étant engagé & combattre pour
 fon ami dans des jeux ou le prix du vain-
_gzneur doit étre la belle Ariftée, retrouve
dans cette méme Ariftée la maitrefle qu'il
adore. Charmée du combat qu’il va foute-
nir & qu'elle attribue A fon amour pour
. elle, Ariftée luiditd ce fujer les chofes les
plus tendres , quxquelles il répond non moins
tendrement ; mais avec le défefpoir fecret
de ne pouvoir retirer fa parole, ni fe dif-
g;nfer de faire , aux dépens de toutr fon
nheur, celui d’'un ami auquel il doit la

vic, Ariftée, alarmée de la douleur qu'elle
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lit dans fes yeux, &.que confirment fes
difcours équivoques & interrompus , luité-
moigne fon inquiétude, & Mégaclés ne
pouvant plus fupporter , A la fois, fon dé-
fefpoir & le trouble de fa maitrefle, part
fans s’expliquer & la laiffe en proie aux plus
vives craintes. C'eft dans cette fituation qu'ils
chantent le Duo fuivant,

MEGACLES,

N Mia vita., ... .. addio,
Ne’ giorni tuoi felici
Ricordati di me.

- ARISTEE.

Perché cofi mi dici ,
Anima mia, perché ?

MEGACLES.
Tuaci , bell’ Idol mio,
ARISTEE.
Parla , mio dolce amor.
ENSEMBLE.

MEcAciEs. Ak ! che parlando,} )
ARISTEE, Ak ! che tacendo, ok Dio!
" Tu mi wraffigiilcor &
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ARISTEE, dper

Vegzio leagmir cki edoro ,
Ne intende d fuo languir !

MEGACLES, épar
Di gelofia mi mere
E non lo poffo dir!
ENSEMBLE

Chi mai prevo & queffo
Affizne pid fincfo,
Piz barbaro dolor ?

Bien tout ce Dialogue femble n'étre
qu'unce ?:i:cde la Scene , ce qui de raffemble
en un feul Duo, C'eft 'unité de Deflein par
bquelle le Muficien en réunit toutes les Par-
tss , fclon l'intention du Poéte,

A légard des Do Bouffons qu’on emploie
dans les Intermedes & autres Opéra comi-
ques , ils ne font pas communément 3 Voix
égales , mais entre Bafle & Deflus. S'ilsn’ont
pas le pathétique des Dwo tragiques, enre-
vanche ils font fufcepables d'une variéeé
plus c{iquantc, d'accens plus différens & de
arackeres plus marqués. Toute la gentilleffe
de ha coquerteric , toute la charge des roles
d mantcaux, tout le contrafte des fortifes
de notre fexe & de la rufe de l'autre, en-

fin toutes les idées accefloires dont le {ujet
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eft fufcéptible ; ces chofes peuvent concou-
rir toutes  jetter de Jagrément & de l'in-
térét dans ces Duo, £nt les regles font
" d'aileurs les mémes que des précédens, en
ce qui regarde le Dialogue & [unité de Mé-
lodie. Pour trouver un Duo comique pat-
fait 3 mon gré dans routes fes Parties, je
ne quitterai point I’Auteur immorrel qut
-m’a fourni les deux autres exemples , mais
je citerai le premier Duo dela Serva Padrona:
lo conofco a quegl’ occhietti , &c. & je le ci-
terai hardiment comme un modele de Chant
agréable , d’unité de Mélodie, d’Harmonie
fimple, brillante & pure , d’accent, de dia-
logue & de goiit ; auquel rien ne’ peut man-
quer, quand il fera bien rendu, que des
auditeurs qui fachent 'entendre & l'eftimer
ce quil vaut,

DUPLICATION, f. f. Terme de Plain-
Chant. L’Intonation par Duplication fe fait
par une forte de Périéléfe, en doublant la
pénultieme Note du mot qui termine I'In-
tonation ; ce qui n’a lieu que lorfque cette
pénultieme Note eft immédiatement au-
deflous de la derniere. Alors la Duplication
fert & la marquer davantage , en maniere de
Note fenfible. ‘

DUR,, adj. On appelle ainfi tout ce qui
bleffe l'oreille par fon 4preté, Il y a des
Voix Dures & glapiffantes, des Inftrumens
aigres & Durs, des compofitions Dures,
La Dureté du Béquarre lui fit donner autre-
fois le nom de B Dur, Iy a des Intervalles
Durs dans la Mélodic ; tel eft le progrés
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D%?Tms, foit en montant
foit en ; & telles font en général
toures les Fauffes - Relations, 11 y a dans
}’el-larmotﬁehd(s Aoun‘!_k Pgﬁr:; tels que fout
Triton, la Quinte fuperflue, & en gé
AT

ral toutes les

reré | fe révolte Foreille chr;nd une
Moutique défagréable; mais ménagée avee
artn,nglle fert an chaix - oblcur , & ajoute 3

Fex,
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E.

E Ji mi, E la mi, ou fimplement E. Troi-
fieme Son de la Gamme de I'Arétin, que
Fon appelle autrethent Mi. (Voyez GAMME,)

ECBOLE , ou Elévation. Céroit ,dans les
plus anciennes Mufiques Grecques , une alté-
ration du Genre Enharmonique , lorfqu’une
Corde éroit accidentellement élevée de cing
Dié(es au- deflus de fon Accord ordinaire,

ECHELLE, f.f Ceeftle nom qu'on a
donné A la fucceflion Diatonique des fept
Notes, ut re mi fa fol la fi, de la Gamme
notée , parce que ces Notes fe trouvent ran-
ﬁt'es en maniere d’Echelons fur les Portées

e notre Mufique,

Cette énumération de tots les Sons Dia-
toniques de notre Syftéme, rangés par or-
dre , que nous appellons Eckelle , les Grecs
dans le leur Fappelloient Tétracorde , parce
géx’cn effet leur Eckelle n’étoit compofée que

quatre Sons qu'’ils répétoient de Tétracor-
de , en Tétracorde comme nous faifons d’Oc-
tave en Octave, (Voyez TETRACORDE.)

Saint Grégoire fut, dit-on , le premier qui
changea les Tétracordes des Anciens en un
Eptacorde ou Syftéme de fept Notes; au
bout defquelles , commengant une autre
Octave, on trouve des Sons femblables ré-
pétés dans le méme ordre, Certe décou-
verte .cft ues-belle, & il femblera fingulier
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que les Greces , qui voyaient fort bien les
propriétés de OQave, aient cru, malgré
cela, devoir refter attachés 3 leurs Tétra-
cordes. Grégoire exprima ces fept Notes
avec les fept premieres lettres de I’Alphabet
Latin. Gui Arérin donna des noms aux fix

remieres ; mais il négiiga d'en donner un

la feprieme , qu'en France on a depuis
appellée fi, & qui p'a point encore dautre
nom que B mi, chez la plupart des Peu-
ples de 'Europe. .

11 ne fape pas croire que les rapporrs des
Tons & femi-Tons dont I'Eckelle eft com-
polée, foient des chofes purement arbitrai-
res , & qu’on ciit pu, par d’autres divifions
tout aufli borines , donner aux Sons de cette
Eckel'e un ordre & des rapports différens.
Notre Syftéme Diatonique eft le meilleur 2
ceruins égards, parce qu'il eft engendré par
les Confonnances & par les différences qui
font enty’elles. « Que l'on ait entendu plu-
fieurs fois, dit M.Sauveur, I’Accord de
»e la Quinte & celui de la Quarte, on eft
53 porté naturellement 3 imaginer la diffé-
., Tence qui eft entreux; elle s’unit & fe lie
,» avec eux dans notre efprit & participe 3
,, leur agrément : voild le Ton majeur. 11

en va_de méme du Ton mineur, quieft
5y la différence de la Tierce mineure 3 la
,» Quartg; & du femi-Ton majeur, qui eft
5 celle de la méme Quarte 3 la Tierce ma-
5, jeure,  Or le Ton majeur, le Ton mineur
& le femi-Ton majeur, voild les De
Diatoniques dont notre Eckelle cft compofée
felon les rapports fuivans,
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Pour faire Iz preuve de ce caleul, il faut
compofer tous les rapports compris entre
deux termes cotifonnans, & l'on trouvera
que leur produit donne exadement le rap-
port de la Confonnance; & fi Fon réunic
tous les termes de I’ Bchelfe , on trouvera le
rapport total en raifon f{ous - double; ceft-
3-dire, comme 1 eft 3 2 : ce quieft en effet
ke rapport exa&t des deux termes extrémes;
c’eft-3-dire de I'uz & fon OQave,

L’'Echelle qu'on vient de voir eft celle
quon nomme naturelle oa Diatonique ; mais
les modernes , divifant fes Degrés en d'autres
Fntervalles plus petits, en ont tiré une autre
Echelle qu’ils ont appellée Echelle {emi-To~
niauc ou_Chromatique , parce qu'elle pro-
cede par femi - Tons,

Pour formes cette Bckelle , on n'a fait que
partager en deux Inervalles égaux ou fup-
fofés tels ; chacun des cing Tons endiers de.

‘O&ave , fans diftinguer le Ton majeur da
on mineur; ce qut , avec les deux femi-
Tons majeurs qui s’y trouvoient déjd, fait
une f{ucceffion de douze femi-Tons fur treize
Sons confécutifs d’'une Otzve ¥ Tautre,
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L’utage de cette Echelle eft de donner les
movens de moduler fur telle Note qu’on veut
chotlir pour fondamentale, & de pouvoir ,
norr-fch:mcnt faire fur cette Note un Inter-
valle quclcon?nc » maisy éuablir une Echelle
Diatonique , femblable 3 I Eckelle Diatonique
de l'uz. Tant qu'ons'eft contenté d'avoir pour
Tonique une Note de la Gamme prife 3 vo-
lonté, {ans sembarraffer fi les Sons par lef-
quels devoit paffer la modulation, étoient
avec cette Note, & entr'eux , dans les rap-
ports couvenables , I"Eckelle femi - Tonique
éroit peu néceflaire ; quelque fz Didfe , quel-
que fi Bémol compofoient ce qu'on appelloit
les Feites de la Mufique : c’étoient feulement
deux touches 3 ajouter au Clavier Diatonique,
Mais depuis quon a cru fentir la néceffité
d’établir entre les divers Tons une fimilitude
partaite , il a fallu rouver des moyens de
tranfporter les mémes chants & les mémes
Intervalles plus haut ou plus bas, felon le
Ton que l'on choififfoit, L’Eckelle Chroma-
tiqurc l:lﬂ donc dc{:;'cnu? d’'une nécefficé indif-

able; & c'eft par fon moyen qu’on porte
puflncham fur tel Degré du Clavi;lr que l'on
veut choifir , & qu'on le rend exactement
fur cette nouvelle pofiton tel qu’il peut avoir
é&¢ imaginé par un aurre,

Ces cinq Sons ajoutés ne forment pas dans
la Mufique de nouveaux Degrés : mais ils
fe marquent tous f{ur le Degré le plus voi-
fin, par un Bémol fi le Degré eft yl!:xs haut;
par un Diéfe s'il eft plus bas: & la Note
prend toujours le nom du Degré fur lcq‘thcel
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elle eft placée. (Voyez Bimor & Diesk,)

Pour afligner maintenant les rapports de
ces nouveaux Intervalles, il faut favoir que
les deux Parties ou femi-Tons qui compo-
fent le Ton majeur, font dans <les rapports
de 15 3168 de128 2 13¢5 & que les deux
qui compofent auffi le Ton mineur font
dans les rapports de 15 & 16& de 24 2 25:
de forte qu’en divifant toute 'O&ave felon
V' Eckelle {emi- Tonique , on en a tous les
termes dans les rapports exprimés dans la PL
L. Fg. 1,

Mais il faut remarquer que cette divifion,
tirdle de M. Malcolm, ﬂyam?t 3 bien des
égards manquer de juftefle. Premiérement,
les femi-Tons qui doeivent étre mineurs y
font majeurs, & celui du fol Diéfe au /a2,
qui doit étre majeur, y eft mineur, En fe-
cond lieu , plufieurs Tierces majeures ,
comme celle du Iz A 'ur Di¢le, & du mi
au fol Diéfe, y font trop fortes d’'un Com-
ma; ce qui doit les rendre infupportables,
Enfin le femi-Ton moyen y étant fubftitué
au femi-Ton maxime , donne des Interval-
les faux par-tout ot il eft employé, Sur quoi
I'on ne doit pas oublier que ce femi-Ton
moyen eft plus grand que le majeur méme;
C’eft-A-dire, moyen entre le maxime & le
majeur, (Voyez SEMi-Ton.)

Une divifion meilleure & plus naturelle
feroit. donc de partager le Toa majeur en
deux femi-Tons, I'un mineur de 24 3 25,
& lautre maxime de 2§ 3 27, laiffantle Tom
suineur divifé en deux {emi-Tons, Fun ma~

Did, de Mufigue. Tomel, X
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e & Digtve micesy, corems dims 1 Table
c"\— S,

B vx:mt&:txm EcAe les feri
Toragas, o veoors Je deux autres ma
mois S Ewier [Odave par femi-Tons,

Li preicwe t¢ EX ea prerunt une
mwy e tarmacigae o Arkkmétique en-
t:“.:a Jeux tormes Je Too majeur, X ung

T Sre Qeux 3a Ton mireur. qui divile
Yu. & Tmxe Toc ex denx f:mn—'l‘ons prefs
mm~mh1’wm et divifé
@ £ X Tm:un\m ls nombires
::gat:sc:a: bes boegwenrs dos Cordes ; mais
euird iy repoiiermeak les vibrations , les
begcuss Jes Coedss fonr réciproques &
en-vnnmm comme 1 33
« qut one » plus grand femi - Ton au

LTI
D iz =d=e munsre le Ton mineur
& B '-'t*.:n:tnrm en deux femi-
Tow il & &5 . oa redproquement 1§ 153
L S S Srexze Eviioa et pas har-
g,

Teze 'Otire 2iet cakulde donne ks

SRLLSS eXPRTS dins ia Plexcke L. Fig.

M. Neimmon rerpores | Jans les Tranfa om
Ph:'o reiigures. qad s fait devank la Sociéré
Rov:ls ene u'\-r:mcc de cetwe Echolle fur
do Uonds divt®s eadtemint felon ces

Qo . & quciles furent parfaitement
gx\* 't} svee Jawres Inttrumens rouchés

per s eilges mains, M, Malcolm ajoute
q» A RSN Slo's & cvmpure ces r.lppons, i

«t 2ova un plus grand nombre de
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Tem, Cob-3 e Pefpacs qui refic enere e
I)E!:é:n\au::hﬁﬁz-c & e Bémol de

ks zgpors m mac Quant-pe-Tox.
Ceee expiaaron doix heffivre 3 tout Lec-
mpcn:mmaﬁ—nrm&ht
gue Fa losle & mférée dans la
I‘mu:-xL - 3. Ceax qui chercheront de
iur ce point pour-
mkammmqv:. :
ECHO, .-.Sonlmvo{cuof:tcﬂcchl ar
o COrEs & &fe’
m&ai‘udc_qm&mm(;m
'1‘4,&(.
On amffi Echo le hicu ot ha répé--
uton fe fir encendre, p
Ondxﬁmgmks&hpnscnoe ens,.
en deux cfpeces ; favoir:
1°. L’Ecko ﬁmp’e qui ne répete la voix
qu'une fois, & 1°. F'Echko double ou mul-
zpkqmﬁregt:lcsmcmcsSalsdcuxou-

Dans les Echas fumples il y en a de Toni-
Jucs , ceft-i-dire, qui ne répetent que le
Son mufical & fontcm:l.i ﬁcdanmﬂah-

ues, qui répetent aofli la voix e
1 On peut urer parti des Echos multiples ,
pour former des Accords & de PHarmonie
avec une feule Voix , en faifant entre la

Yoix & I'Ecko une cfpecc de Canen dont.
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. la Mefure doit &tre réglée fut le Tems qui
s’écoule entre les Sons prononcés & les
mémes Sons répétés. Certe maniere de faire
un Concert 2 foi tout fenl , devroit, fi le
Chanteur étoit habile, & I'Ecko vigoureux ;
paroitre étonnante & prefque magique aux
Auditeurs non prévenus,
Le nom d’Echo fe tranfporte en Mufique
3 ces fortes d’Airs ou de Picces dans lef-
uelles, A I'imitation de I’Ecko , 'on répete
3c tems en tems , & fort doux , un certain
nombre de Notes. Ceeft fur 'Orgue quon
emploie le plus communément cette maniere
de jouer, A caufe de la facilité qu’on a de
faire des Echos fur le Pofitif ; on peut faire
aufli des Eckos {ur le Clavecin, au moyen
du petit Clavier, )
L’Abbé Broflard dit qu'on fe fert quel-
uefois du mot Ecko ¢n la place de celui
ge.Doux ou Piano, pour marquer qu’il fade
adoucir la Voix ou le Son de I'Inftrument,
comme pour faire un Ecko, Cet ufage ne
fubfifte plus. -
ECHOMETRE, [ m. E(pece d’Echelle
graduée , ou de Regle divifée en plufieurs
parties , dont on fe fert pour mefurer la
durée ou longueur des Sons, pour déter-
miner leurs valeurs diverfes, & méme les
rapports de leurs Intervalles,
Ce mot vient du Grec ¥xs;, Sun, & de
wérpy , Mfure,
-~ Je n'eatreprendrai pas la defcription de
cette machine , parce qu’on n'en fera famais
aucun ufage, & quiil n’y a de-bon Echo~
X3 ’
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qaunt oreille fenfible 8 une longod
Wobiads de la N Cmqu?:md:m

falter e Mémoire de M. Sanvcur, lufexé
dans ceuxde FAcadémie des Scicaces , annds
17ci. I y uouveront deux Echelles de
cette efpece ; Fune de M. Saaveur , & l'mtre
de M, l.ouhe. (Yoyaanﬁlauchuo-
NOMETRE.

E\.L\SEJ}' Absiflement, C'éroit, dama

akcntzundnschmEnhrmmqm:,
tmconkémaudumﬂmmdnﬂo

twrois Didies an-deffous de fon Accord
adnmt Amh P'Eclyfe éoix ke comtraire

du Spandi:fme,

ECMELE, ady.Les Sons Bemeles éenient,
chez les Gracs, ceux de la voix inapprécia-
ble ou parlmec , qui ne peut fournir de
Mdodie ; pnop'ollnnnaxSusE—ehl
ou \lun\.mx

EFFET , [ = lmpnﬁouagraﬂc&

que pmut une excellente Mufique
for l‘ora!le &: Peipsit des écoutans : ainh le
feul moe Eger Gignific en Muhqucnngnntl
& bel Ef%e, Et roo-iculement on dirad'un
ouvrage quil fait de PEffer; mais om y dif~
unguen , fomlemdedq&s(ﬁﬁt.
voutes celles oi b fenfation produite paroit
fapégicure aux moycus employés pour l'ex-
drer.
Une longue pratique tap i con-
noitre fur le papier les "Effer ; maisil
o'y aquechmequltsuonvc. C'eft ledé.
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faut des mauvais Compofiteurs & dé tous
Jes Commengans , d’entafler Parties fur
Parties , Infitrumens fur Inftrumens , pour
trouver I’Fﬁt qui les fuit , & d'ouvrir,
comme difoit un Ancien , une grande bou-~
<he peur foufller dans ume pctite Fliite,
Vous diriez , 3 voir leurs Pastitions fi char-
gées , fi hériffées , qu'lls vont vous furpren-
dre par des Effits prodigicux , & fi vous
&tes furpris en écoutant tout cela , c'eft d’en~
tendre une petite Mufique maigte , chétive,
confufe , fans Effer, & plus propre a étour-
dir les oreilles qu'a les remplir. Au contraire,
Yeeil cherche fur tes Particions des grands Mai-
tres ces Effees {ublimes & raviflans que produic
feur Mufique exécutée. Ceft que les menus
dérails font ignorés ew dédaignés du vrai
génie , qu'il ne vous amufe point par des
foules d'objets petits & puériles, mais qu'ik
vous émeut par de grands Effers, & que
Ia force & Ex fimplicité réunies formenc
tonjours f{on caraétere, -
EGAL , adj. Nom donné par les Grees
au Syféme d’Ar:floxéne , parce que citc
Auteur divifoit généralement chacun de fos.
Térracordes en trente parties égales , dont
1l affigneit enfuite un certain ronibre & cha-
cune des.trois divifions du Tétracorde, felon:
le Genre & lefpece du Genre qu’il vouloit
¢uablir, (Voyez GENRE, SYSTEME. )
ELEGIE, Sorte de Nome pour les Flates,,
inventé , dit-on, par Sacadas Argien.
. ELEVATION, [. f. drfis. L' Elévation
dela main oudu pied ; en bartant la Mefure,,
X4
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mesre quunt ofville fenfible 8¢ use longnd
habitude de la Mufique, Ceux qui voudrone
n favoir ]A-deffus davantage, peuvent con-
lter le Mémoite de M. Sauveur, nféné
dans ceux de I’Académie des Sciences , annéa
1701, Us y trouveronr deux Echelles de-
-gette efpece ; I'une de M. Sauveur , & l'autrg
de M. Loulié, ( Voyez auffi l'article Curo-
NOMETRE. )
 ECLYSE, /. £ Absifement, C'étoit, dans,
les plus anciennes Mufiques Grecques , une
altération dansle Genre Enharmonique, locfs
3u’qne corde étoit accidentellement abaifiée
e trois Dicfes an-deffous de fon Accord
ordinaire. Ainfi. PEglyfe &oit le contraire
du. Spondéafme,

ECMELE, adj.Les Sons Bemeles éeoient,
chez les Grecs, geux de la voix inapprécia-
ble ou parlante , qui me peut foumir de
Mdodie ; par oppolition ayx Sons Emmeles
ou Muficaux, .

EFFET , [. m, Impreffion agréable &
forte que produit une excellente Mufique
for Voreille & l'efpsit des écoutans : ainfi le
feul mot Effer fignifie en Mufique un grand
& bel Effis, Et non-feulement on dira dun
ouvrage qu'il fait de I'Effee ; mais on y dif~
tinguera , fous le nom de chofes &'Effer;
toutes celles ou la fenfation produite paroit
{upérieure aux moyens employés pour Pex-
citer.

* Une longue pratique peatapprendre 3 con-
noitre {ur le papies les chofes d’Effer ; maisil
8’y a que le Génie qui les trouve, C'eft le dée
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‘contenoit que trois Cordes qui formoient
entr’elles deux Intervalles incompofés ; le
premier d’'un femi-Ton , & l'autre d’une
Tierce majeure; & de ces deux feuls In-
tervalles répéiés de Tétracorde en Tétra-
corde , réfultoit alors tout le Genre -Enkar-
monigue. Ce ne fut qu’aprés Olympe quon
savila d’inférer, 3 Iimitation des autres
Genres , une quatrieme Corde entre les
deux premieres , pour faire la divifion dont
je viens de parler. On en trouvera les rap-
ports , felon les Syftémes de Prolomée &
d’Ariftoxéne, Planche M. Fig. §. '

Ce Genre fi merveilleux , fi admiré des
Anciens, &, {elon quelques-uns, le premier
trauvé des trois , ne demeura pas long-tems
en vigueur. Son extréme difficuleé le fic
bientot abandonner 3 mefure que I'Art ga-
gnoit des combinaifons en perdant de Iéner-
gie , & qu’on fuppléoit 4 la finefle de l'oreille
par l'agilité des doigts. Aufli Plutarque re-
prend-il vivement les Muficiens de fon tems
-d’avoir perdu le plus beau des trois Genres;
& d’ofer dire que les Intervalles n'en font
pas fenfibles , comme fi tout ce gui échappe
3 leurs fens groffiers , ajoute ce Philo(bp e,
devoit étre hors de la Nature, :

Nous avons: avjourd’hui une forte de
Genre Enharmonique entiérement différent
de celui des Grecs. 1l confifte , comme les
deux autres, dans une progreffion particu:
liere de 'Harmonie , qui engendre , dans
la marche des Parties , des Intervalles En-
karmoniques , en employant 3 la fois ou fuc-
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<cilivement entr¢ deux Notes qui font 3 we
Ton Pone de F'antre le Bémol de l'inférieure:
& le Ditle de la fupéricuse. Mais quesque,,
felon b rigucur des rapports, ce Dicle &
ce Bémel duffent former un Imxervalle en-
treux, ( Voyezr Ecurlie & QUART-DE-
Ton ) cet Intervalle fe trouve nul, au moyen
du Tem ent , qui daps le Syftéme éna~
bl fair esvi;ézl:!éu Sonisddcux ufagess
€t qai n'em pas gu'un ne
sl.irc,,m b foree de la um&
IHarmonic, une parde de l'effer quion
cherche dans les Tranficions ;
Comme ce Genue eft affex pou comnu , &
que nos Auteurs fe font comentés d'en
ner quelques netions trop fuccindes, je crois.
devarr Fexpliquer ici un peu plus au long.
- 11 faut remerquer d'abord que F'Aecord
de Sepueme diminude cit le cal fur lequek
on puiffe pratiquet des paffages vraimeni
Enharmoniques ; & cela en vertu de certe
propriéeé finguliere qu'il a de divifer 'Oc-
tave entere en quatre Intervalles égaux.
Qu'on prenne dans les quatsre Sons qui com-
?:ch cet Accord , celui gu'on pous
ndamental , on trouvera toujours égale~
ment que les trois autres Sons forment fur
celui-a un Accord de Seprieme diminaée,
Orle Son fondamental de I'Accord de Sep-
tieme diminuée eft toujouss une Note fen-
fible; de forte que, fans rien changer 2
cet Accord, on peur, par une maniere de
double ou de quadruple emploi , le faire
fervie fucceflivement fur quaue diffé
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Bondamentales s ceft-3-dire, f{ar quatre dif-
Frentes Notes fenfibles, -

1l {uit deld ?f ce méme Accord, (:h;
gien changer ni & 'Accompagnement, nid
Ia Baffe , peut porter . quatre noms diffé-
renis , 8¢ par conféquent fe chiffrer de qua-
wre différentes mamicres : favoir dun 7 &
fous fe aom de Septieme diminuée; d'un
¢ X fous le rom de Sixte majeure & fauflea

x Cx
Quinte d'un fous le nom de Tierce
mincure & Triton; 8 enfin d'un X 2 fous ke
nom de Seconde forperflue. Bien entendi
gue fa Clef doit étre cenfée armée différem-
ment , felon les Tons ol Yo eft fuppolé &eré,
" Voild donc guatse manieres de fortir
d'un Accord de Septieme diminuée, en fe
fuppofant fucceffivement dans quatrz Ac-
cords différens : car la marche Yondamen-
tale & naturelle du Son qui porte un Ac-
cord de Septieme diminuée eft de (& réfou-
dre fur h Tonique du Mode mineur, dont
il eft la Nore fenfible.

fmaginons maintenant PAccord de Sép-
tieme cgi‘iminuée fur ur Di¢fe Note fenfible =
fi je prends fa Tierce mi pour fondamen-
tale, Sle deviendra Note fenfible 4 {on tour,
& annoncera par conféquent le Mode mi-
neur de f2; or cet ur Diéle refte bien dans
Y'Accord de mi Note fenfible : mais ceft ea
qualité de re Bémol ; ceft-3-dire , de fixie-
me Note du Tan , & de Septieme diminuée
de la Nete fenfible ; ainfi cer u Didfe qui,
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comme Note fenfible , ¢roit obligé de mon-
ter dans le Ton de re, devenu re Bémol
dans le Ton de fa, cft obligé de defcendre
comme Sepaeme diminuée : voild une tran
fidon Exhermonigue. Si au licu de la Tier-
c, on &n!,rd.ms le m}mc Accord de’l.l’:
Dacle , e Qumte fo! pour nouv
Note fentible , 1’2r Diéfe deviendra encore
re Bémol, en qualité de quatrieme Note:
autre paffage Enkarmonigue. Enfin fi lon
prend pour Note fenfible la Septieme dimi-
nuéc dle-méme, au lieu de fi Bémol, il
faudra néceilairement h confidérer comme
L Dife ; ce qui fait un troifieme paflage
Enkarmonigue {ur le méme Accord.

A h faveur de ces quatre diffirentes ma-
nicres d'envifager fucceffivement le méme
Accord , on paffe d'un Ton 2 un autre qui
en paroit fort éloigné ; on donne aux Par-
ties des progres diﬂg;‘ens de celui qu'elles au-
roient di avoir en premier lieu , & ces pal-
fages ménagés 3 propos , font capables,
nox-feulement de furprendre , mais de ra-
vir I'Auditeur quand ils font bien rendus.

Une aatre fource de variété,, dans le mé-
me Genre, fe tire des différentes manieres
dont on peut réfoudre I'Accord qui Fannon-
ce , car quoique la Moduladon la plus natu-
relle foic de faffcr de I’Accord d= Septiems
diminuég fur la Note fenfible , A celui de la
Tonique en Mode mineur , on peat , en fubf
tituant la Tierce majeure a la mineure , ren-
dre le Mode majeur & méme y ajouter b

Ptieme pour changer cett: Tonique en
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i ;ze, Pour former cere efpece de Chant §
R s fazre ane Baflc gu de Quane
& monse de Tievee majenre aleermativement,
Unc parde da Too des Pargues de FOpé
dHeppolie, et dans cc Genre ; mais il n's
jmas po éue exécust A1Opésa de Pans,
quoique M. Rameau affare quil Favois éuf
t©¢; & que en

Le Chae de ka fexonde chpece it Cire-
waasique ; pasce quil procede par femi-Toos
mincurs; il et Eskarmosigue, paste les
deax femi- Tons mincuss s for-
ek an Ton trop foible d’an Intervalle Eae
hormcnigue, Pous formes cette efpece de
Chant , il fa faire une Bafle-fondameneale

i defcende de Tierce mineuse & monce
thaoc majcuse aleematvement. M. Ra-
mean nows 2 quil avoir fait dans ce
¢th;:srcdc).i d;cunncmblemaudc tcn;

i'Opéra des Indes galantes ; mais qu
fut fi mal fervi quil fur obligé de le chan.
ger en une Mufique commane. ( Voyez les
Elémens de Mufique de M. d’Alembert ,
pages 915 92, 93 & 166.)
¢ les exemples cités & Fautorité de

M. Rameau , je crois devoir avertir les jeue
ncs Ardftes que I’ Brharmonique-Diatonique
& \? Enharmonique- Chromasique me paroils
fint tous deux 3 rejetrer comme Genres , &
jz nc pais croire qu'ane Mufique modulée
de cciic maniere , méme avec la plus pare
faite exéeution , puiffe jamais rien valoir.

Mes raifons font gue des pafages brufgues
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ber: réuifr, = dans ks Cherurs , ni dans
Is Ass, peree que chaam de ces morceanx
for=e an wet oa dox régner l'unité , &
ot s Paaes dotven avorr entr'elles une
Ez!mp!mkmiﬂ:qu:cc(;cmc ne peut la

@:l d donc k wviai beu de PEnkar-
ncaspue : Ceft, icdon moi , le Récitanf
obbgs. Ceit dans une foene fublime & pa-
thitque ou la Vorx dos muokiplier & va-
rer les mifexions Muticales 3 l’x:mn{pondc
Facoent g.unnmnnl' orztorre & f{ouvent

celt , dis-jc, dans une telle
foxcre que ks Tranficions - - Enkarmoniques
fxx been placess, quand on fait les ména-
pontksgn!:d:s exprefbions , & les af-
fan-_:z des traits de
ﬁmphumeqm fuﬁxndcmtl le & ren-
forcete Pexpretfion. Les luhcns qui font
unnhgcmnbkdccccmrc ne l'em- -
phoixnt gue de cetre maniere. On peut voir
dans ke premier Réamnf de POrphée de
Pergokife un exemple frappant & fimple
des effers que ce grand Mufidien fuc tirer
de I'Brkrmonigu: , & comment, lomn de
faucuncModnhuon dure, ccsTranﬁuons,
devenues mararelles & facilss 3 entonner ,
donnent une doaccur énergique 3 toute la
déclamarion.

Ja d&i dn _que notre Genre Enkar-
ronizze cft entiérement différent de celui
des Andens. Jajouterai que, quoique nous
mayons point comme eux dTIntervalles
Esharmoniques 3 catonner , ‘ccla n'empéche

pas
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foit pour fuivre la précifion des Mouve-
mens , foit faifir le moment & les
nuances des Forts & des Doux; foit enfin
pour ajouter aux ornemens marqués , ccux
qui font fi néceflairement fuppofés par I'Au-
teur , quiil n'eft is 3 perfonne de les
omete, Les Muficiens ont beau étre habi-
les, il n'y a d’Enfemble quautant qu’ils ont
l’hltdliimcc de la Mufique qu’ils exéeutent ,
& qu’lls s'entendent enu’eux : car il feroit
impoffible de mette un parfait Enfemsle
_dans un Concert de fourds , ni dans une Mu-
fique dont le ftyle feroir parfaitement étran-
ger A ceux qui l'exécutent. Ce font fur-rout
les Maitres de Mufique, Conduéeurs &
Chefs d'Orcheftre, qui doivent guider, ou
retenir ou prefler les Muficiens pour mettre
par-tout I’ Enfemble ; 8 c'elt ce que fait tou~
jours un bon ier Violon par une cer~
taine charge d'exécution qui en imprime
fortement le caralere dans .coutes les oreil-
Jes. La Voix récitante eft aflujettie 3 la Bafle
& i la Mefure ; le premier Violon doit écou-
ter & fuivre la Voix; la Symphonie doit
écouter & fuivre le premier Violon : enfin
le Clavecin, qu'on fuppofe tenu par le Com-
pofiteur , doit éue le véritable & premier
guide de rour.

En général , plusle Style, les Périodes,
les Phrafes, la Mélodie & I'Harmonie ont
de cara@ere , plusl’enfemble eft facile A fai-
fir ; parce que la méme idée imprimée vi-
vement dans tous les efprits préfide 3 toute
Yexéeution, Au contraire , quand la Mufi-
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tinuer ailleurs, L’Orcheftre remplit eet ef-
. pace ¥n Firanhce par I'exécution d’une Sym-
‘phonie qui porte, aufli le nom d’Ensr'ade.

1l ne paroit pas que les Grecs aient ja-
“mais divifé leurs Drames par A&es', ni par
conféquent connu les Entr’ades.

La repréfentation n'étoit point fufpendue
fur leurs Thédtres depuis le commencement
.de la Piece jufqud la fin. Ce furent les
-Romains qui, moins épris du Spe&acle ,
"commencerent les premiers & le partager en
'Eluﬁcurs parties , dont les Intervalles of-
“froient du reldche 2 lartention dés Specta-
teurs , & cet ufage s'eft continué parmi nous.

Puifque I’ Entr’ade eft fait pour fufpen-
dre Fattention & repofer I'efprit du Specta-
teur , le Thélere doic refter vide', & les In-
‘termedes dont on le rempliffoit autrefois
‘formoient une incerruption de trds mauvais
'ﬁoﬁt » qui né pouvoit manquer de nuire 3

Piece en fifant perdre le fil de V'aion,
'Cependant Moliere lui-méme ne vit point
cette vérité fi fimple, & les Entr’ades de -
-fa derniere Piece étoient remplis par des In-
termedes. Les Francois, dont les Spe@a-
‘cles ont plus de raifon que de chaleur ,
-& qui naiment pas qu’on les tienne lonﬁ:
‘tems en filence , ont depuis lors réduic
‘Bmer’ades  la fimplicité qu'ils doivent
.aveir , &il eft & defirer roux la perfeion
des Thédtres qu'en cela lenr exemple foic
{fuivi par-tout, '

Les Italiens qu’un fentiment exquis guide
fouvent micux que l¢ raifonnement, ont
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rofcrit la Danfe de I'a&ion Dramatique ;
?Voycz OrirA.) Maispar une inconf{équen-
ce uciui nait de la trop grande durée qu’i
veulent donner au Spetacle , ils rempliflent
leurs Entr’ades des Ballets quiils banniffent
de la Piece, & sils évitent l'ablurdité de
la double imitatdon , ils donnent
celle de la tranfpofition de Scene , & pro-
menant ainfi le’ Speateur d’objet en objet,
lui font oublier I’attion principale , perdre
Vintérér , & pour lui donner le plaifir des
yeux. lui 6tent celui du cceur. Ils commen-
cent pourtant 3 fentir le défaut de ce mon(-
trucux affemblage , & aptés avoir déj prefs
zx;cs chaflé les Intermedes des Entr’acles ,
doute ils ne tarderont pas d’en chafer

encore la Danfe,, & de la réferver, com-
me il convient, pour en faire un Specta-
cle brillant & ifolé 3 la fin de la grande
Piece.

Mais quoique le Théitre refte vide dans
P Entr’adle , ce neft pas i dire que la Mu-
fiquedoive étre interrompue 5 car a 'Opéra,
ol elle fait une parde de lexiftence des
chofes , le fens de I'ouie doit avoir une telle
Kaifon avec celui de 1a vue,, que tant qu’on
voit le lieu de la Scene on entende I'Har-
monie qui en eft fuppofée inféparable, afin
que fon ‘concours ne paroiffe enfuite étran-
ger ni nouveau fous le chant des A&eurs.

La difficuleé qui fe préfente A ce fujet eft
de favoir ce que le Muficien doit dicter 2
FOrcheftre quand il ne fe paffe plus rien fur
la Scenc : car fi la Symphonic],(ainﬁ qug

3
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toute la Mufique Dramarique , n'eft qu'une
imiration ‘' continuelle , que doit-elle dire

uand perfonne ne ?c,? Que doit-elle
g.i.re uand il n'y a plus d'a&ion ? Je ré-
ponds A cela, que, quoique le Thédtre foit
vide , le cocur des Spedtateurs ne 'eft pas §
il a di leur refter une forte impreffion de
ce quiils viennent de voir & d’entendre,
C e?\ 3 ’Orcheftre & nourrir & foutenir cette
impteflion durant I’Entr'ade, afin que le
Spetateur ne fe trouve au début de
IA&e fuivant, auffi froid qu'il I'étoit au
commencement de la Piece, & que l'inté-
1t foit, pour ainfi dire, lié dans fon ame
comme les événemens le font dans I’ation
repréfentée, Voild comment le Muficien ne
cefle jamais d’avoir un objet d'imitation ,
ou la ficvation des perfonnages, ou
dans celle des SpeGateurs. Ceux-c n'enten-
dant jamais fortir de 'Orcheftre que I'ex-
preflion des fentimens qu'ils éprouvent ,
s'identifient , pour ainfi girc » avec ce qu'ils
. entendent, & leur érat eft d’autant plus dé-
licieux qu'il regne un accord plus parfait
entre ce qui frappe leurs fens & ce qui tou-
che leur cceur,

L’habile Muficien tire de fon Orcheftre .
un autre avantage pour donner 3 ka repré-
fentation tout Feffet qu'elle peut avoir , en
amenant par degrés le Spe@ateur oifif d la
firnation d'ame la plus favorable i Peffet des
Scenes qu'il va voir dans I’A&e fuivant,

La durée de I'Entr’ade n'a pas de mefure
fixe; mais clle eft. fuppolée plus ou moins
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telle précifion par elle-méme , que le Mufi. -
cien qui a du feu, du génie & de ’ame,
ne puiffe, i Vaide de fon Qrcheftre , I’étens
dre beaucoup plus qu’un autre, .

Je n¢ doute pas méme qu’il n’y ait des
movens d’abufer le Speateur fur la durée
effc&ive de V'Entr’ade , en lalui faifant eftie
mer plus ou moins grande par la manierq
deentrelacer les caracteres de la Symphonie ;
mais il eft tems de finir cet article qui n'eft
déid que trop long, .

ENTREE, [.f. Air de Symphonic par
lequel débute un Balle,

. Enatrée fe dit encore 3 'Opéra, d'un Ae

entier , dans les Opéra-Ballets dont chaque
A&e forme un {ujet {éparé, L’Entrée de Ver-
tuinne dags les E.émens. L’Entrée des Incas
dans les Indes Galantes.

Enfin , Entrée fe dit aufli du mament
ott chaque Partie qui en fuit une autre com=
mence 3 fe faire entendre,

EOLIEN, adj. Le Ton ou Mode Eolien
éoit un des cing Modes mayens ou prine
cipaux de la Mufique Grecque , & fa Corde
fondamentale éroit immédiatement au-deflus
de celle du Mode Phrygien, (Voyez Mabe.)

Le Mode Eoljen étoit grave , au rapport
de. Lalus, T chanze, dic-il Gérds , & fafille
Melibée, époufe de Pluton fur le Mude Eolien »
rempli de gravité,

Le nom d’Eclien que portoit ce Madene
lpi venoir pas des Ifles Eoliennes , mais de
l-’BOII_t{ » contrée de I’Afie Mineure son il fae
Premicrement en yfage,
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quefle s’accompagnoir de la Flite, Voyez
Athénée , Livre V.

EPINICION. Chare de vi@oire , par
lequel on cflébrait chez les Grees e triom-
phe des Vainqueurs,

EP APHE , f. f- C'eft, au rapport
de Bacchins , la conmjon&ion des trois Té-
tracordes ifs , comme font les Tétra-
cordes Hypaton , Méfon & Synnéménon,
(Voyez Systemz , TETRACORDE.)

EPITHALAME , £. m. Chant nuptial qui
fe chanioir autrefois 2 la porte des nouveanx
Epoux , pour leur fouhaiter une heureafe
union. De telles Chanfons ne font gueres en
nﬁ_gtpnnimm;wmfaitlaignqucc’;ﬁ
peine perdue, Quand on en fit pour fes
amis & familiers, on fubflitae ordinaire-
menk 3 ces veeux honndres & fimples quel-

ques penfées équi & obfcenes , plus
acq' fiecle,

u

EPl'I'Rl'l'E.gmblltom d’un des Rhythmes
de la Mufique Grecque, duquel les Tems
étoient en raifon fefquiterce ou de 3 2 4.
Ce Rhythme éroit repréfencé par le ﬁncd
que les Poétes & Grammairiens appellent
auffi Epétrite ; gi:“dxcompofé de quatre fyl-

labes, dont les premieres font en ¢
aux deux dernieres dans ka raifon de 3 3 4.

(Voyez RuyTHME. )

EPODE , /. f. Chant du troifieme Cou-
» qui , dans les Odes , terminoit ce que
appelloient 22 Période , laquelle
étoit compofée de tois Coupless ; favoir,

W Serophe , t' Annfiropke & I'Epode. On @t~
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grands

ll?rutil‘AnderAn:him&c.
QUISONNANCE, /. m. Nom par le-
quel ks Anciens diftinguoient des autres
Confonnamces celles de ve & de Ia
doeble Odave , les feules qui faffent Pana-
gi:. Comme on a aufli quelgquefois be-
m de b méme difinGion dans lh Mufique
modeme , on peut Femployer avec d'autant

moins de fcrupule , que ha fenfation de
TOdave fe wres-fouvent 3 Yoreille
avec celle de I'Uniffon,

ESPACE , f. m. Intervalle blanc , ou dif-
tace qui fe wouve dans la Portée entre
unc Ligne & celle qui la fuit immédiate-
damuls:s ou au-deflous. 11 y nla qmz
Bfpeces Lignes, & ilya
plus deux E > unan-dcﬂ'us,{'antre
an-dstfous de ha Portée entiere ; I'on borne,

des Lignes poftiches ajoutées en haut
Elrcn bas , lefquelles augmentent I'étendue
de 12 Portéde & foumitlent de nouveaux
Ejp:ves. Chacun de ces Efpaces divife I'In-
tervalle des deux Lignes qui le terminent,
en deux Degrés Diatoniques ; favoir, un de
fa Ligne iniénicure i I’ Efpace, & l'autre de
PEfpae 3 b Ligne fupéricure. ( Voyez
Porrer, ) '
ETENDUE, /. f; Différence de deux Sons
¢és quien ont d’intermédiaires , oufom-
me de tous les Intervalles compris entre les
-deux extrémes. Ainfi la plus grande Eren-

due potlible ou celic qui comprend toutes
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L’Evovdé commence toujours par la Do-
minante du Ton de IAntienne qui le pré
cede , & hnit toujours par la finale.

EUTHIA, [, f Terme de la Mufique
Grecque, gui fignifie une fuite de Notes
procédant du grave 3 laigu. L’Euthia étoit
une des Parties de 'ancienne Mélopée.,

EXACORDE, £ m. Inftrument 3 fix
cordes , ou fyftéme compofé de fix Sons,
tel que V'Exacorde de Gui d’Arezzo,

EXECUTANT , partic. pris fubft. Mufi«
cien qui exécute fa Partie dans un Concerg
c’elt laméme chofe que Concertant,(Voyez
CoNCERTANT.) Voyez auffi les deux mou
qui fuivent,

EXECUTER, v. a. Exécuter une Piece
de Mufique , c’eft chanter 8 jouer toutes
Jes Parties qu'elle contient, tant v

winftrumentales, dans 'Enfemble qu’elles
doivent avoir , & la rendre telle qu'elle cft
notée fur la Partition.

Comme la Mufique eft faite pour &tre
entendue , on w’en peut bien juger que par
Texécution, Telle Partition paroit admira-
ble fur le papier, qu’on ne peat entendre
Exécuter fans dégoiit , & telle autre n'offre
aux yeux qu'une apparence fimple & com-
mune, dont I'exécution ravit par des effets
inattendus. Les petits Compofiteurs , atten-
tifs 4 donner de la {ymétrie & du jeu 3
toutes leurs Parties, paroiffent ordinairement
les plus habiles gens du monde , tant qu'on
ne juge de leurs ouvrages que par les yeus.
Aufli ont-ils fouvent I'adrelo de mettre tant
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» Francois , eén ce qu’ils ont appris d'enx 3
» rendre leur Exécution plus agréable , g::
» touchante & plus parfaite ». Le

fe paflerabien , je crois, de mon commen-
taire fur ce e. Je dirai feulement que
les Frangois croient toute la terre occupée
de leur Mufique , & qu’au contraire , dans
les trois quarts de I'ltalie , les Maficiens ne
favent pas méme qu'il exifte une Mufique
Francoife différente de la leur. .

On appelle encore Exécution la facilicé de
lire & d’exécuter une Partie Inftrumentale,
& lon dit, par exemple, d'un Sympho-
nifte , qu’il a beaucoup d’ Exécution , lork
.qu’il exécute correGement, fans héfiter,
& 21 la premiere vue, les chofes les plus dif-
ficiles : I’ Exécution prife en ce fens
Jur-tout de deax chofes; premiérement,
d’une habitude parfaite de la touche & du
-doigter de fon Inftrument; en fecond lieu,
.d’une grande habitude de lire la Mufique
*& de phraler en la regardant : car tant qu'on
ne voit que des Notes ifolées, on héfie
toujours 2 les prononcer : on n’acquiert la
grande facilité de I'Exécution , qu'en les
-uniflant par le fens commun qu'ellesdoivent
former , & en metrant la chofe 3 la place -
du figne. C'eft ainfi que -la mémoire du
-Leeur ne I'aide pas moins que fes yeux,
& qu'il liroit avec peine une langue incon-

" nue, quoiqu’écrite avec les mémes carac-
‘teres, & compofée des mémes mots quil
lit couramment dans la fienne.

EXPRESSION, f; f. Qualité par laqnclt
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le Muficien fent vivement & rend avee
énergie toutes les idées qu'il doit rendre,
& tous les fentimens qu’il doit exprimer,
1l y a une Ezprefion de Compofition &
une d’exécution , & ceft de leur con-
cours que réfulte I'effet mufical le plus puifs
fant & le plus agréable,

Pour donner de I'Ezpreffion 4 fes ou-
vrages , le Compofiteur doit faifir & com-
parer tous les rapports qui peuvent fe trou--
ver entre les traits de fon objet & les pro-
du&ions de fon Art:il doit connoitre ou
fentir l'effet de tous les carattercs, afin de
porter exitement ‘celui qu'il choifit au de-
gré qui lui convient:car comme un bon
Peintre ne donne pas la méme lumiere 2
tous fes objets, I'habile Muficien ne don-
nera pas non plus la méme énergie A tous
fes fentimens, ni la méme force 3 tous fes
tableaux , & placera chaque Partie au lieu

w’il convient, moins pour la faire valoir
eule que pour donner un plus grand effec-
au tout,

Aprés avoir bien vu ce qu'il doit dire,
il cherche comment il le-dira, & voici o
commence l'application des préceptes de
FArc, qui eft comme lalangue particuliere
dans laquelle le Muficien veut fe faire ene
tendre. : L .

La Mélodic, I’'Harmonie , le Mouvement,'
le choix des Inftrumens & des Voix font
les élémens du langage mufical; & la Mé-
lodie, par fon rapportimmeédiat avec I’Ac-
cent grammatical & oratoire , eft celui qui

Did, de Mufigue, Tome I. Z
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donne le cara&tere 3 tous les autres, Ainfi
c'eft tl::lliours du Chant qzc fe ;loit tin"fx la
princi Expreffion tant dans la Mufique
Inftrumenuale qﬁzi dans Ia Vocale. b

Ce qu'on cherche donc & rendre par la
Mélodie, “ceft le Ton dont s'expriment les
fentimens qu’on veut repréfenter, & l'on
doit bien fe garder d'im'ter en cela la dé-
climation théitrale qui n’eft elle- méme
qQu’une imitation, mais la voix de k Na=
ture parlant fans affe@acion {& fams arc.
Ainfi le Muficien cherchera d'abord un
Genre de Mélodie qui lui foumiffe les in-
flexions Muficales les E:-s convenables an
fens des paroles , en fi t toujours
I'Expreffion des mots A celle de la penfée,
& celle-ci méme 2 la firiation de Fame de
PInteglocuteur : car quand on eft fortement
aﬂ'cé‘;g » tous les difcours que lon tent
prennent , pour ainfi dire , la teinte du fen-
timent génz:l qui domine en nous , & l'on
ne querelle point ce qu'on aime du tom
dont on querelle un ‘indifférent,

La parole eft diverfement accentuée felon
les diverfes K(ﬁons qui linfpirent, tantor
aigu€ & véhémente , tantor remiffe &
lche , tantor variée & impétacufe , tan-
ot égale & tranquille dans fes inflexions.
Deld le Muficien tire les différences des
Modes de Chant qu'il emploie & des lieux
divers dans lefc u(clls il maindent ka Voix,
. la faifant procéder dans le bas par de petits
Intervalles pour exprimer les langueurs de

la trifkcfle & de Pabartement , lui arrachant
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dans le haut les Sons aigus de I'emporte-
ment & de la douleur, & l'entrainant ra-
pidement par tous les Intervalles de fon
Diapafon gans l'agitation du défefpoir ou
I'égarement des paffions contraftées. Sur-
¢ tout il faur bien obferver quele charme de
la Mufique ne confifte pas feulement dans
I'imitation, mais dans une imitation agréable ;
& que la déclamation méme, pour faire
un fi grand effer, doit &tre {ubordonnée
3 la Mélodie : de forte qu’on ne peut pein-
dre le fentiment fans lui donner ce charme
fecret qui en eft inféparable , ni roucherle
cceur fi Pon ne plait 3 l'oreille, Et cecieft
encore trés-conforme 3 la Nature, qui donne
au ton des per{onnes fenfibles je ne fais
quelles inflexions touchantes & délicienfes
que n’eut jamais celui des gens qui ne fen-
tent rien, N'allez donc pas prendre le baro~
que pour l'expreflif , nila dureté pour de
Pénergie , ni donner un tablean hicr'gxx des
paffions que vous voulez rendre, ni faire
en un mot comme 3 I'Opéra Frangois, oi
le ton paffionné reflemble aux cris de la co-
lique, bien plus qu'aux tranfports de l'a~
mour,

Le phifir phyfique qui réfulte de 'Har-
monie , augmente 3 fon tour le plifir mo-
ral de l'imitation , en joignant les fenfations
agréables des Accords A I’ Expreffion de la
Mélodie, par le méme principe dont je viens
de parler, Mais Y'Harmone fait plus encore 3
elle renforce i’Ezperan méme , en donnant
plus de juftefle & de présifion aux Interval- -

Z 2
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b i M S A W T
marquant cxademerst icux "ol

de b Dodukarion , ele rappelle ce qui pré-
cede , anronce o= qut doit fuivre , & lie ainfi
ks phrales le Chant comme les idées
i_:lin;t&mk&fmus. LHarmonic, en-

e

mmzr’d ndelakldo&&lui
donner ples d'effex: 1l évitera fosgnenfement
&= couvrr le Son ipal dans la combinai-

gs;mdoAcco:ds_&zEb&s;ilmdémbcm
@aatres par fuppotition oa par fufpenfion,
ecics corptart pour riem fur la Balle; il fera
fortirles Exzrefcas fortes par des Diffonan-
ces majeures ; Ul réfervera les mimeures pour
des_fentimens plus douy. Tantox il liera tou-
tes fes Pardes par des Sows continus & cou-
s ; ntoril les fera contrafter fur le Chant
pax des Nows piqeées. Tantde il frappera
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Toreille par des Accords pleins; tantoe il
renforcera I’Accent par le choix d’un feal
Intervalle. Par-tout il rendra préfent & fen-
fible I'enchainement des Modulations, &
fera fervir la Bafle & fon Harmonie 3 déter-
miner le lieu de chaque paffage dans le Mo-
de, afin qu'on n’entende jamais un Inter~
valle ou un trait de Chant; fans fentir en

méme tems fon rapport avec le tour.
A Yégard du Rhythme, jadis fi puiffane
rour donner de la force , de la variéeé, de
" I'agrément 3 I'Harmonie Poétique ; fi nos
Langues , moins accentuées & moins profo-
diques, ont perdu le charme qui en réful-
toit, notre Mufique en fubftitue un autre
. plus indépéndant du difconrs , dans I'égalité
de la Mefure , & dans les diverfes combis
naifons de fes Tems , foit 3 la fois dans le
tout, foit {éparément dans chaque Partie,
Les quantités de la Langue font prefque
perdues fous celles des Notes; & la Mufi~
que, au éieu de parler avec la parole , em<
prunte , €n quelque forte, de la Mefure,
un langage 2 part. La force de I’Expr:{/iorz
confifte , en cette partie , i réunir ces deux
langages le plus qu'il eft poffible , & & faire
que , fi 1a Mefure & le Rhythme ne par-
lent pas de la méme maniere , ils difent au
moins les mémes chofes. :
La gaieté qui donne de la vivacité 3 tous
nos mouvemens , en doit donner de méme
A la Mefure; la trifteffe reflerre le cccur , ra-
lentit les mouvemens , & la méme langueur
fe fait fentir dans les Chants qu’elle infpires

. Z 3
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mais quand la douleur eft vive ou qu’il fe
pafle dansl'ame de grands combats , la pa-
role eft inégale ; elle marche alternativement
avec la lenteur du Spondée & avec la rapi-
dité du Pyrrique, & fouvent sarréte tout
court comme dans le Reécitatif obligé : ceft
ur cela que les Muﬁ?us les plus expref-
E?ns »ou du moins les plus paflionnées, font
communément celles o les Tems , quoi-
w'égaux entr'eux , font le plus inégalement
31\1(2: ; au lieu que I'image du fommeil, du
repos , de la paix de l'ame, fe peint volon-
ders avec des Notes égales , qui ne mar-
chent ni vite ni lentement. .
Une obfervation que'le Compofiteur ne
doit pas négliger , c’eft que plus I'Harmonie
eft recherchée , moins le mouvement doit
&ue vif, afin que Pefprit air le tems de fai-
fir ]a marche des Diflonances & le rapide
enchainement des Modulations ; il n’y a que
le dernier emportement des paffions qui per-
mette d’allier la rapidité de la Mefure & la
dureté des Accords. Alors quand la téte eft
erdue & qu'd force d'agiation I'Aceur
emble ne favoir plus ce quil dit, ce défor-
dre énergique & rterrible peut fe porter ainfi
jufqu’d 'ame du Spe@rateur & le mettre de
méme hors de lui. Mais fi vous n'étes bouil-
Jant & fublime, vous ne ferez que baroque
& froid ; jettez vos Auditeurs dans le délire,
ou gardez-vous d’y tomber : car celui qui
perd la railon n'eft jamais qu'un infenfé aux
yeux de ceux qui la confervent , & les foux
n'intéretiene plus,
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¥s Onchef-=s, & ¥z am grand Compo-
Soo poux e Trex wos ks effers nEcncl:
startss Maooees cherchert  mun t
éxrs alar: S —oixnde dInftrumens
Er=s L: Coposeor doit comnmoitre le
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Y Expreffion qu’il vous eft poffible de don-
ner 3 POuvrage que vous avez a rendre,
De cette maniere, il arrivera naturellement
que vous mettrez de la délicatefle & des or-
nemens dans les Chants qui ne font quélé-
gans & gracieux , du piquant & du feudans
ceux qui font animés & gais , des gémiffe-
mens & des plaintes dans ceux qui font
tendres & pathétiques, & toute l'agitation
du Forte-piano dans l'emportement des paf-
fions violentes. Par-tout ot P'on réunira for-
tement ’Accent mufical i I’Accent oratoire;
par-tout ot la Mefure fe fera vivement fen-
tir & fervira de guide aux Accens du Chant;
par-tout ot 'Accompagnement & la Voix
fauront tellement accorder & unir leurs ef-
fets,, qu’il n’en réfulte qu’une Mélodie , &
que P'Auditeur trompé attribue 3 la Voix
les paffages dont 'Orcheftre I'embellic ; en-
fin par-tout ol les ornemens {obrement mé-
nagés porteront témoignage de la facilité
du Chanteur, fans couvrir & déhurer le
Chant , I’ Expreffion fera douce , agréable &
forte , l'oreille fera charmée & le cacur émus
le phyfique & le moral concourront 3 la
fois au plaifir des écoutans , & il régnera
un tel Accord entse la parole & le Chant,
que le tout femblera n’étre qu'une langue
délicieufe qui fait tout dire & plait toujours.
EXTENSION, /.. eft, felon Ariftoxéne,
une des quatre parties de la Mélopée qui
confifte & foutenir long-tems cerrains Sons &
au-deld méme de leur quantité gramprati-
cale. Nous appellons aujourd’hui_Tenues les
Sons ainfi foutenus, ( Voyez TENUE.)
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F,

F ut fz, F fa ur, ou fimplement F, Qua
trieme Son de la Gamme Diatonique & na-
turelle , lequet s'appelle autrement Fa. ( Voy.
GaMME.)

Ceeft aufli le nom de la plus bafle des
wois Clefs de la Mufique, ( Voyez Cursr.)

FACE, f. f. Combinaifon, ou des Sons
d&’un Accord en commengant par un de ces
Sons & prenant les autres felon leur fuite
mturelle , ou des touches du Clavier gui
forment le méme Accord. D'ott il fuit qu’un
Accord peut avoir autant de Faces 3:::1 y
a de'Sons qui le compofent ; car un
peut é&re le premier & fon tour.

L’Accord parfait ue mi C{ZI atrois Faces.
Par la premiere , tous les doigts font rangés
par Tierces, 8 la Tonique eft fous Findex:
par la feconde mi fol ut, il ya une Quane
entre les deux derniers doigts, & la Tomi-
que eft fous le dernier : par Iz troifieme fol
ut mi, la Quarte eft entre I'index & le qua-
uieme , & la Tonique eft fous celui- ci.
(Voyez RENVERSEMENT. )

Comme les Accords Diffonans ont ordi-
nairement quatre Sons , ils ont aufli quatre
Faces , qu'on pent trouver avec la méme
facilité, ( Voyez Doscrer. )

FACTEUR , f. m. Ouvrier qui fait des
Orgues ou des Clavecins,
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ut méme compofer 3 loifir; au lieu que
a Fantaifie peut &tre une Piece trés-régu-
liere , qui ne: differe des autres qu’en ce
qu’on :{invente en.{’exécutant, & qu'elle
n'exifte plus fi-tot qu'elle eft achevée. Ainft
le: Gaprice eft dans:Pefpece & laffortiment
des igées, 8 la Fantaifte dans leur promp-
titude 3 fe préfenter, Il fuir de-ld qu'un
Caprice peut fort bien s’écrire , mais jamais
une Fantaifie ; car fi-tot qu'elle eft écrite
ou répétée, ce n’eft plus une Fantaifie ;<'elt
une Piece ordinaire, -

- FAUCET. (Voyez FAusser.)
'FAUSSE-QUARTE., ( Voyez QUARTE.)
FAUSSE-QUINTE, /. f. Intervalle dif

fonant , appellé par les Grecs hemi-Dia-
pente , dont les deux termes font diftans
de quatre Degrés Diatoniques, ainfi que
ceux de la Quinte -jufte , mais.dont I'ln-
tervalle et moindre d’un femi-Ton ; celui
de la Quinte étant de deux Tons majeurs,
d’'un Ton mineur & d’un femi-Ton ma-
jeur , & celui de la Fauffe-Quinte feulement
d’'un Ton majeur, d’un Ton mineur &
de deux femi-Tons -majeurs, Si, fur nos
Claviers ordinaires , on divife I'O&ave en
deux parties égales , on aura dun coté la
Fauffe- Quinte comme fi fa, & de Vautre
le Triton comme f2 fi: mais ces deux In-
tervalles, égaux en ce fens, ne le font ni
quant au nombre des Degrés, puiflque le
Triton n'en a que trois , ni dans la précifion
des rapports , celui de la Fauffe-Quinte étant
de 45 4 64, & celui du Tritonde 32 3 45.
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doient un Inftrument trés-jufte, La fauffeté
de leur Voix n'avoit donc pas fa caufe dans
leur oreille. Pourles Inftrumens , quand les
Tons en font Faux, ceft que PInftrument
" eft mal conftruit, que les tuyaux en font
mal proportionnés, ou les Cordes fauffes,
ou qu’clr; ne font pas d'accord ; que celui
qui en joue touche Fauz, ou qu’il modi
mal le vent ou les levres.

FAUX-ACCORD. Accord difcordant,
foit parce qu'il condent des Diffonances
Ftoprtmcnt dites, foit parce qug les Con-

onnances n’en font pas juftes. ( Voyez Ac-
corp Faux.)

FAUX-BOURDON, /. m. Maufique 3

luficurs. Parties , mais fimple & fans Me-
fure , dont les Notes font prefque routes
Iéaflﬂ & dont I'Harmonie eft toujours fyl-
ique. C'eft la Pfalmodie des Catholiques
Romains , chantée 3 pluficurs Parties. Le
Chant g_e p:!? Pfeaumes if quatr(elc Parties
t aufli pafier pour une efpece de Fauz-
PBc:urdon , mais qui procede avec beaucoup
de lenteur & de gravité,

FEINTE, /. f. Altération d’une Note on
d’un Intervalle par un Diéfe ou par un
Bémol. C'eft proprement le nom commun
& générique du Diéfe & du Bémol acd-
dentels. Ce mot n'eft plus en ufage ; maison
ne lui en a point fubftitué, La crainte d'em-
ployer des tours furannés énerve tous kes
jours notre Langue, la crainte d’employer
de vieux mots I'appauvrit tous les jours:
fes plus grands ennemis feront toujours ks
puriites,
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tonique d'autres Notes que celles qui for-
ment I’Accord. ( Voyez HARMONIE-FiGU-
REE , & SUPPOSITION.)

FIGURER , v, a. Ceft paffer plufieurs
Notes pour une; c’eft faire des Doubles,
des Variatons; c’eft ajouter des Notes au
Chant de quelque maniere que*ce foit :
enfin c’eft donner aux Sons harmonicux une
Figure de Mélodie, en les liant par d'autres
Sons intermédiaires. ( Voyez Dousik ,
FreurTtis , HarRmoNIE-FiGUREE.)

FILER un Son, ceft en chantant mé-
nager {a veix , en forte qu’on puiffe le pro-
longer long-tems fans reprendye haleine, Il
y 2 deux manieres de Filer un Son: la
premiere en le foutenant toujours égale-
ment ; ce qui {e fait pour Pordinaire fur les
Tenues ou I’Accornpagnement. travaille : la
feconde en le renforgant ; ce qui eft plus
ufité dans- les Pafflages & Roulades. La
‘premiere maniere demande plus de juftefle,
& les Iraliens la préferent; la feconde a
plus d’éclat & plait davantage aux Frangois,

FIN, f. f. Ce mot fe place quelquefois
fur la Finale de la premiere partie d’un Ron-
deau , pour marquer qu'ayant. repris cette
premiere partie , Ceft fur certe Finale qu'on
doir §'arréter & finir, (Voyez RoNDEAU.)

On n'emploie plus gueres ce mot 2 cet
ufage , les Francois lui ayant fubftitué le
Point-Final 4 I'exemple des Iraliens. ( Voyez

Pornt-FinaL, ) :

'~ FINALE, [ f Principale Corde du
Mode qu'on appelle aufli Tonique , & fur
laquelle
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Iaquelle I'Air ou la'Piece doit finir. (Voyez
Monbe.)

Quand on compofe 3 plufieurs Parties,
& fur-tout desCheeurs, il faut toujours que
la Bafle tombe en finiffant fur la Note
méme de la Finale. Les autres Parties peu-
vent s'arréer fur fa Tierce ou fur {2 Quinte,
Autrefois c’éoit une regle de donner tou-
jours, 2 la fin d’une Piece, la Tierce ma-
jeure A la Finale , méme en Mode mineur ;
mais cet ufage a été trouvé de mauvais goiit
& tout-3-fait abandonné,

FIXE , adj. Cordes ou Sons, Fizes ou
ftables. ( Voyez Son, STABLE.)

FLATTE , [. m. A%xément du Chant
Frangois , difficile A déhnir ; mais dont on
comprendra fuffifamment Feffet par un
cxemple. (Voyez PL B, Fig. 13 , au mot
FLaTTR.) :

FLEURTIS, f.m. Sorte de Contre-point
figuré, lequel w'eit point {yllabique ou Note
fur Note. Ceeft auffi l'aflemblage des
divers agrémens dont on orne un Chant
trop fimple. Ce "mot 2 vieilli en tous fens.
(Voyez BRODERIES , DouBLES , VARIA«
TIONs , PASSAGES.)

. FOIBLE , adj. Tems fuisle. ( Voyez
Tewms. ) _

FONDAMENTAL , adj. Son fondamen~
tal eft celui qui fert de fondement 3 I'Ac-
cord , ( Voyez Accorp. ) ou au Tonj
( Voyez Towique. ) Bafle- Fondamentals
. eft celle qui fert de fondement & 'Harmo-
nie. ( Voyez BAsse-FONDAMENTALE, ) Ac

Did, de Mufique. Tomel. Aa
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cord Fondamental eft celui dont ‘a Baffe eft
Fondamentale , & dont les Sons font arran-
gés felon l'ordre de leur génération : mais
comme cet ordre écarte extrémement les
Parties , on les rapproche par des combi-
naifons ou Renverfemens, & pourvu que
la Baffe refte la méme, I’Accord ne laiffe
pas pour cela de porter l= nom de Fonda-
mental, Tel eft, par exemple , cet Accord
ut mi fol , renfermé dans un Intervalle de
Quinte : au lieu que dans l'ordre de fa gé-
nération ut fol mi ,.il comprend une Dixie
me & méme une Dix-Septieme; puifque
Yut fondamental n'eft pas la Quinte de fol,
'mais 'O&ave de cette Quinte,

FORCE, /. f. Qualité de Son appellée
aufli quelquefoss Intenfité , qui le plus
fenfible & le fait entendre de plus loin. Les
vibrations plus ou moins fréquentes du corps
fonore , font ce qui rend le Son aigu ou
grave; leur plus grand ou moindre écart
de la ligne de repos , eft ce qui le rend fort
ou foible, Quand cet écart eft trop grand
& qu’on force |'Inftrument ou la voix ,
{ Voyez Forcer ) le Son devient bruic &
cefle d’étre appréciable,

Forcer la voix , ceft excéder en haut
ou en bas fon Diapafon, ou fon volume 3
force d’haleine ; c’eft crier au lieu de chan-
ter. Toute voix qu'on force perd fa juftefle:
cela arrive méme aux Inftrumens ou loa
force I'archet ou le vent; & voili pour-

uoi les Frangois chantent rarement jufte.

- FORLANE, [. f. Air dunc Danfc de
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demi-voix; & voili ce qumdique en gé-
néral le mot Forte-piano.

FRAGMENS. On appelle ainfi 3 FOpéra
de Paris le choix de wois ou quatre A&es
de Ballet , quon tire de divers Opéra, &
quon raffemble , quoiguils n'aient aucun

entr'eux , pous étre repréentés fuc-
vement le mémejour , & remplis , avec
lears Eou’A@es , la durée d’un Speltacle
admcp“'lﬂ_c IInya qn’unwalhommc amaﬁEs gour
qui puiflc imaginer un il 1. , &
z:x’un Théirre fans intérét od Fon paifle le
* fupporter, :

 FRAPPE, adj. pris fubfi. Ceft le Tems
ot ’en baiffe la main ouul?pwd » & oulon
frappe pour marquer la Mefuse. ( Voyes
~Tuksis. ) On ne frappe ordimirement da
pied que le premier Tems de chaque Mefu-
- Te; mais ceux qui coupent en deux la Me-
fure 3 quatre, frappent auffi le toifieme,
En barant de la main la Mefure , les Fran-
cois ne frappent jamais que le premier Tems
& marquent les autres par divers mouve-
mens de main : mais les Italiens frappent les
deux premiers de {2 Mefure 3 woss, & le-
vent le woifieme ; ils frappent de méme kes
deux premiers de la Mefure 3 quatre , &
levent les deux autres, Ces mouvemens font
plus firoples & femblent plus commodes.
FREDON, [, m. Vieux mot qui fignifi
un Paﬂij: rapide & prefque toujours Diato-
nique luficurs Notes fur la méme
fyllabe ; c’ef'; A peu-prés ce que l'on a depuis
appellé Roulade , avec cetee différence que






Ourre as regles, qui font fondamenta-
les, pour réufbir dans ce genre de Compo-
fition , il y en3 d’aumes qui, pour n'éue
que de goi , n'en font pas moins cffentiel-
les. Les Fugues , en généml., rendemt ha
Maufique plus bruyange qu'agréable ; c'eft
pourquoi elles conviennent miecux dans I
Chéaurs que partant ailleurs, Or, comme
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marche & le progrss de la » de faire

ue routes ces Modulations fe corref]

t3 la fois dans toutes les Parties, de lier
le tout dans-fon és par une exalle
conformizé de Ton; de peur quune Par-
te éunt dans un Ton & lautre dans un
autre , 'Harmonie entiere ne foit dans an-
cnn,&nesdfcntc plus d'effer fimple 2
Yoreille , mi d*idée fimple 3 Vefprit; waité
de Melodie. En un mot , dans toute Regwe ,
ha confufion de Méodie & de Modulation
et en méme tems ce quil y a de plus 2
craindre & de plus difficile 3 éviter; & le
phaitir que donne ce genre de Mufique érant
' voujours médiocre , onmdire qu'une

belle Fiugwe eft Fingrat ‘acuvre d'un
bon Harmonifte

1l v 2 encore plufieurs antres manieres
de Fuguwes ; commc les Fugues perpéruclles
appelides Canens , les doudles Fugues , les
Contre- Fugues , ou es renverfées , qu'on
peut voir chacune i fon mor, & qui fer-
vent plus 3 éaaler Fart des Compofiteurs
qu’d flatter Poreille des Ecoutaps.

Fugue, du Latin fuge , fiite ; parce que
les Parties, partant aindt fucceflivement,
femblent fe fuir & fc powrfuivre I'une
T'autre,

FUGUE RENVERSEE. C'eft une Fugue
dont la réponfe fe fait par Mouvement
contraire & celui du fujer. ( Voyez ConTrs-
Fueuk.)

FUSEE, /. £ Trait rapide & continu qui
monte ou defcend pour joindre diatonique-
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ment deux Notes 3 un grand Intervalle 'une
de V'autre, (Voyez PI, C. Fig. 4.) A moins
que la Fufée ne foit Notée , il faut, pour
Yexécuter , qu'une des deux Notés extrémes

ait une durée fur laquelle on puifle pafferla .
Fufée fans altérer la Mefure.
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peat leur donner; ce qui sappelle folfier.
{ Voyez ce mot. ) ’

La Gamme aaufli été nommée Main har-
monique , parce que Gui employa d’abord
la figure d’'une main, fur les doigts de la-
quel%e il rangea fes Notes, pour montrer
les rapports de fes Hexacordes avecles cing
Térracordes des Grecs, Cette main a été en
ufage pour apprendre 3 nommer les Notes
jufgu'a Pinvention du i qui a aboli chez
nous les Muances, & par conféquent la
Main harmonique qui fert 3 les expliquer.

Gui Arétin ayant , felon I'opinion com-
mune, ajouté au Diagramme des Grecs un
Tétracorde i l'aigu , & une Corde au grave,
ou plutde , felon Meibomius , ayant, par ces

additions, rérabli ce Diagramme dans fon -

ancienne étendue, il appella certe Corde
- grave Hypoproflambanomenos, & la marqua
ar le [ des Grecs; & comme cette lettre
e trouva ainfi A la téte de I’Echelle, en
lagant dans le haut les Sons graves, felon
ﬁ méthode des Anciens , elle a fait donner
a cette Echelle le nom barbare de Gamme,
Cette Gamme donc, dans toute fon éten-
due , étoit compofée de vingt Cordes ou
Notes; c’eft-3-dire, de deux O&aves &
d’une Sixte majeure, Ces Cordes étoient re-
préfentées par des lettres & par des (yllabes,
Les lettres défignoient invariablement cha-
cune une Corde déterminée de I’Echelle,
comme elles font encore aujourd’hui ; mais
comme il n’y avoit d’abord que fix letcres,
enfin que fept, & qu’il faloit recommens
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cer §O&ave en Odave , on diftinguoit ces
OQaves par les figures des lettres, La pre-
imiere Oétave fe marquoit par deslettres ca-
pitales de cette mansere : [L A. B, &c. h
feconde, pardes caratteres courans g. a. b.
& pour la Sixte farnuméraire, on employoit
des lettres doubles , gz, a2, 35, &c.
Quant aux fyllabes , elles nerepréfentoient
que les noms qu’il faloit donner aux Notes
en les chantant, Or, comme il v’y avoit
que fix noms pour fept Notes, cétoit une
néceflitd qu’an moins un méme nom fin
donné 3 gcux différentes Notes ; ce quife
fit de maniere que ces denx Notes mi fz,
ou la fz, tombaffent fur les femi-Fons, Par
conféquent dés qu’il fe préfentoic un Didfe
ou un Bémol qui amenoit un nouvean femis
Ton, c'érotent encore des noms i changer;
ce qui faifoit donner le méme nom 2 dif-
férentes Notes , & différens nomsi la méme
Note, felon le progrés du Chant; & ces
changemens de nom s'appelloient Murances.
" On apprenoit donc ees Muances par b
Gamme. A la gauche de chaque Pegré on
voyoit une lettre qui indiquoit la Corde
précife appartenant 3 ce Pegré. A la droite,
les cafes, on trouvort les différensroms
que cetre méme Note devoit porter en mon-
tant ou en defcendant par Béquarre ou pat
" Bémol , felon le progres. :
. Les difficultés de cette méthode ont fait
!am:' » endivers tems , plufieurs changemens
a1a Gamme, La Figure 10. Planche A. te-
peélente cette Gomme ytelle quielle eft aGuck
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lement ufitée en Italie, C'eft 3-peu-pres la
méme chofe en Efpagne & en Portugal , fi
ce n'eft qu’on trouve guclqucfois 3 la der-
niere place la colonne du Béquarre , qui eft
ici la premiere , ou quelqu'autre différence
aufi peu im te.

Pour fe fervir de cette Echelle, fi 'on
veur chanter au naturel , on applique u¢
3 [de la premiere colonne, le long de la-
quelle on_monte jufquau /a; aprés quoi ,
paffant 2 droite dans la colonne du 4 natu~
rel , on nomme f2; on monte au /z de la
méme colonne, puison retourne dans la
précédente A mi , & ainfi de fuite, Ou bien,
on peut commencer par u¢ au C de la fe-~
conde colonne , arrivéau la paffer & mi dans
la premiere colonne , puis repaffer dansl'au-
tre colonne au fz, Par ce moyen l'une de
ces tranfitions forme toujours un femi-Ton;
favoir, la fa : & l'autre toujours un Tonj
fawdir, la mi, Par Bémol , on peut commen-
cer 3 I'ut en c ou f, & faire les tranfitions
de la méme maniere, &c.

En defcendant par Béquarre on quitte Fue
de la colonne du milieu , pour pafler au mi
de celle Ya.r Béquarre , ou au ‘ﬁz de celle
par Bémol ; puis defcendant jufqu’} F'uzde
cette nouvelle colonne , on en fort par fa
de gauche A droite, par mi de droite &
gauche, &c,

Les Anglois n’emploient pas toutes ces
{yllabes , mais feulement les quatre premieres
ut re mi fa; changeant ainfi de colonne de
quatre en quatre Notes , ou de trois en trois,

\
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par ure méthode femblable 3 celle que i
viens dexpliguer, fi ce et quian lien de
I fa & d= ami , il faut muer par faur &
par mi ut.
Les Allemands n'ont point d’2utre Gamme
les letrres initiales qui marquent les Sons
z:;dans les autres Gamumes , & ils folfient
méme avec ces letres de la maniere qu'on
YOIr au Mot SOLFIER.

Gamme du fi , leve les embarras de toutes
ces wanfidons. Elle confifte en une fimple
Echelle de fix Degrés fur deux colonnes,
outre celle des lettres. ( Voyez PL A, Fig.

difficuleé que d'udlité , attendn que togte
antre altération qu'un Bémol b met 3 I'inf-
tant hors d'ufage. Les autres Gamumes n'ont
par-deflus celle-l3 , que Pavantge d'avoir
aufli une colonne pour le Béquarre ; c'cft-
a-dire, pour un Ditfe A la Clef; mais fi-
tot quon y met plus dun Diéfe on d'um
Bémol , (ce qui ne fe fifoit jamais autre-
fois, ) toutes ces Gammes font également
muales,

Aujourdhui que les Muficiens Francois
chantent tout au naturel , ils n’ont que faire
de Gamme. C folut, ur , & C nefont, pour
cux, 31;: la méme chofe. Mais dans le fyf-
tdme de Gmi, wr cft une chofe, & Cen
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-elt une autre fort différente; & quand il
a donné i chaque Note une fyllabe & une
lettre , il n’a pas prétendu en faire des {yno-
nymes; ce qui eiit été doubler inutilement
les noms & les embarras,

GAVOTTE, /. f. Sorte de Danfe dont
PAir eft 3 deux Tems, & fe coupe endeux
reprifes , dont chacune commence avec le
fecond Tems & finit fur le premier. Le
mouvement de la Gavorze eft ordinairement
gracieux , {ouvent gai, quelquefois auffi ten-
dre & lent. Elle marque fes phrafes & fes
repos de deux en deux Mefures,

GENIE, f. m. Ne cherche point, jeune
Artifte , ce que ceft que le Génie. En as-
tu : tu le fens en toi-méme. N'cn as-tu pas:
tu ne le connoitras jamais, Le Génie du Mu-~
{icien foumet I'Univers entier & fon Ar,
1l peint tous les tableaux par des Sons; il
faic parler le filence méme; il rend lesidées
par des fentimens, les fentimens par des
accens; & les paflions qu’il exprime, il les
excite au fond des ceeurs. La volupté, par
{ui, prend de nouveaux charmes; la dou-
leur qu’il fait gémir arrache des cris; il
brille fans cefle & ne fe confume jamais,
1l exprime avec chaleur les frimats & les
flaces; méme en peignant les horrears de
a mort, il porte dans I'ame ce f{entiment
de vie qui ne Fabandonne point, & qu’il
communique aux cceurs faits pour le fentir.
Mais hélas ! il ne fait rien dire i ceux ol fon
germe n’eft pas, & fes prodiges font peu
{enfibles 3 qui ne les peyt imiter, Veuxs
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tu donc favoir fi quelque éincelle de cefeu
dévorant tanime ? Cours, vole 3 Naples
écouter les chef-d’ceuvres de Léo, de Du-
rante, de Jommelli , de Pergolife. Si tes yeux
s’empliffent de larmes , fi m fens ton cocur

Ipiter, fi des treflaillemens Cagitent, fi
F;pprdﬁon te fuffoque dans tes tranfports,
prend le Méuftafe & travaille ; fon Génie
. échauffera le tien; m crééras 3 fon exem-
ple: Ceft-1 ce que fait le Génie , & dautres
yeux te rendront bientot les pleurs queles
Maitres vont fait verfer. Mass fi les char-
mes de ce grand Art te hiffent tranquille,
fitu n'as 1 délire ni raviffement, fi w
ne trouves quebean ce qui tranfporte, ofes-
e demander ce g:’:ﬁ le Génie? Homme
vulgaire , ne profine point ce nom fublime.
Que t'importeroit de le connoitre 2 tw ne
ﬁu[r_ois le fentir : fais de la Mufique Fran-
coife, -
GENRE, [. m. Divifion & difpofition
;lu 'gétracorde confidéré lcchm les }ntcrgk
es des quatre Sons qui le compofent.
congoit qquc cette dg:ition » qui eft celle
d’Euclide, n’eft applicable qu'd la Mufique
l(.;rccquc > dont jai i parler en premier
ieu,

La bonne conftitution de IAccord du
Tétracorde ; ceft - 2 - dire , I’émabliffement
d’un Genre régulier, dépendoit des trois
regles fuivantes, que je tire d’Ariftoxénc.

La premiere étoit que les deux Cordes
extrém;s du Téuacorde devoient toujours
sefter immobiles, afin que leur Inwvaﬁlic

3
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fic voujours celui d’'une Quarte jufte oudu
Diateflaron. Quantaux deux cordes moyen-
nes, elles varioient A la vérité ; mais I’Ina
tervalle du Lichanos 3 la Méfe ne devoit
jamais paffer deux Tens, ni diminuer du-
deld d’'un Ton ; de forte qu'on avoit préci-
fément Pefpace d'un Ton pour varier I'Ac-
cord du Lichanos, & c’eft la feconde regle.
La troifieme éroit que I'Tiitervalle de la Par~:
hypate , oufeconde corde, 3 Hypate , nex--
cédir jamais celui de la méme Parhypate:
au Lichanos,

- Comme ¢n général cet Accord pouvoit
fe diverfifier de trois - fagons, cela confti-
tuoit trois principaux Genres ; favoir,le Dia=
tonique, le Chromatique & I’Enharmoni-
que. Ces deux derniers Genres , ot lesdeux
premiers Intervalles faifoient toujours en-
femble une fomme moindre que le troi-
fieme Intervalle , s’appelloient a caufe de
cela Genres épais ou ferrés, ( Voyez Epais.)
- Dans le Diatonique, la Modulation pro-
eédoit par un femi-Ton, un Ton, & un
autre Toz, fiut remi ; & comme on y pal~
foit par deux Tons confécutifs , de-1a lui-
venoit le nom de Diaronique, Le Chroma-~
tique procédoit f{ucceflivement par deux
femi-Tons & un hémi-Diton ou une Tierce
mineure , fi, uz, ut Diéfe, mi; cette Mo-
dulation tenoit le milieu entre celles du
Diatonique & de I’Enbarmonique, y fai-
fant, pour ainfi dire, fentir diverfesnuan-
.ges de Sons, de méme qu’entre deux cou-
leurs principales on introduic plufieurstiuag-

Did. de Mufigue, Tome 1. Bb
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ces intermédiaires , & de-13 vietrt qu'on aps
pelloit ce  Genre Chromatique ou coloré,
Dans 'Enharmenique , la Modulatien pro«
cédait par deux Quarts-de-Fon , en divifant,
felon la do&rine d’Ariftoxéne, le femi-
Ton majeur en deux parties égales, & un
Diton ou une Tierce majeure, comme fi,
Ji Ditfe Enharmonique , u¢ & mi : ou bien ,
felon les Pythagoriciens, en divifant lefemi--
Ton majeur ew deux Intervalles inégaux,
qui formoient , I'un le femi-Ton mineur,
ceft-3-dire , notre Dicfe ordimaire , & Pautre
le complément de cc méme femi-Ton mi-
neur au femi- Ton majeur, & enfuite le
Dyton, comme ci-devant , fi, fi Di¢fe ordi-
naire , ut, mi. Dans le premier €as , lesdeux
Intervalles égaux du fi & Vur éroient tous
deux Enharmeniques ou d'un Quart-de-
g’:n; dans le fecond Pcan‘r > il x:fiy avoit d’}in;
rmonique que le paffage du fi Ditfe
Vur c’gﬁ-é-qdire , la di&érenceﬁdu {emi-
Ton mineur au femi-Ton majeur , laquelle
eft le Diéfe appellé de Pythagore & le vé-
titable Intervalle Enharmonique denné par
la Nacure.

Comme donc cette Modulation, dic M,
Burette, fe tenoit d’abord trés-ferrée , ne
parcourant que de petits Intervalles, des
Intervalles prefque infenfibles, on la nom-
moit Enrharmonique , comme qun diroit bien
jointe , bien aflemblée , prose coagmensata.

Outre ces Genres principaux , il y enavor
d'autres qui réfulroient tous des divers

Fuse

tages du Téuacerde , ou de fagons de
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eotder différentes de celles dotit je viens de
parler. Ariftoxéne fubdivife le Genre Diato-~
nique en Syntonique & Diatonique mol ;
{ Voyez Diatonique, ) & le Genre Chros
matique en mol, Hémiolien & Tonique,

Voyez CuromATIQUE ) dont il donne
les différences comme je les rapporte 3
_ leurs articles. Ariftide Quintilien fait men-
tion de plufieurs autres Genres particu<
liers, & il en compte fix qu'il donne
pour ttés - anciens ; faveir , le Lydien, la
Dorien, le Phrygien, I'Ionien, le Mixoa
lydien., & le Syntonolydien, Ces fix Genres,
qu’il ne faut pas confondre avec les Tors
ou Modes de mémes noms, différoient par
feurs Degrés ainfi que par leur Accord; les
uns n’arfivoient pas 3 'O&ave , les autres
Yatteignoient , les autres la paffoient; en
_ forte qu'ils participoient 3 la fois du Genre
8 du Mode.On en peut voir le dérail dans
le Muficien Gree. .

En général le Diatonique fe divife en aus
tant d’efpeces qu'on peut afligner d’Inter-
;inlles différens entre - le femi-Ton & la

on. '

Le Chromatiqueén autant d’efpeces quion
peut affigner d’Intervalles entre le femi-Ton
& le Diéfe Enharmonique. -,

Quant 3 PEnharmonique , il ne fé fubdi»
vife poine,

Indépendamment de toutes ces fubdivis
fions , 1l y avoit encore un Genre commun,
‘dans lequel on n’employoit que des Sons
_ Rables qui appartiennent 3 to;sges»Geara,
. 3
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& un Genre mixte qui participoit dn cane-
tere 22 deax Geares cu de tous les woss,
Or  Gur bien remarquer que dans ce mé-
L~ge de Genres ,qui étoit ués-rare , on n'em-
fFloyoir ps jour cela plus de guatre cor-
Ce:; mas on les tencoit ou retickonr di-
verfement durant une mém= Piece; ce qui
ne paroit pas trop facile 3 praoquer. Je
foupcome qu= peut-étre un Téracorde éwoit
2ccord? dans up Genre , & un autre dans
tn autre ; mzis les Auteurs ne s'expliquent
pas clairerment 13-d-(Tus,

On lit dans Ariftoxéne , ( L. I Par. II)
que jafquau tems d’Alexandse , le Diato-
rique & le Chromatique éroient né.ligés
des anciens Mauficiens, & qu’ils ne s'exer-
cotent que dans le Genre Enharmenique,
comme le feul digne de leur habieté;
mais ce Geare éwoit entiérement abandonné
du tems de Plutarque , & le Chromarique
zi:fli fur oublié , méme avant Macrobe.

y L'ézude des écrits des Anciens , plus que
le pregres de notre Mufique , nous a rendu
ces idzes , perdues chez leurs fuccefleurs.
Nous avons comme cux le Genr: Diata-
nique, le Chromatigue & I'Enharmoni-
que , mais fans aucunes divif:ons ; & noys
confidérons ces Genres.fous des idées fort
différentes de celles qu'ils en avoient, C%é-
toient pour eux autant de manieres parti-
culieres de conduire le Chant {ur certaines
cordes pr-{crites. Pour nous , ce font autant
de mznieres de conduire le corps enter
de YHarmonie, qui forcent les. Parties &
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fuivre lesIntervalles prefcrits par ces Genres;
de forte que le Genreappartient encore plus
a ’'Harmonie qui 'engendre, qu’a la Mé-
lodie qui le faic fentir,

Il faut encore obferver que , dans notre:
Mufique, les Genres font prefque toujours
mixtes; ceft-3-dire, que le Diatoniqueentre-
pour beaucoup dans le Chromatique, &
que l'un & lautre font néceflairement mélés-
4 Enharmonique, Une Piece de Mufique’
toute’entiere dans un feul Genre, feroit
trés-difficile A conduire & ne feroit pas fup-
portable ; car dans le Diatonique 11 feroit’
impoflible dechanger le Ton : dansle Chro- .
matique on feroit forcé de changer de Ton
a chaque Note , & dans 'Enharmonique il
n’y auroit abfolument aucune forte de liai-
fon, Tout cela vient encore des regles de.
I'Elarmonie , qui aflujettiffent la fucceflion
des Accords a certaines regles incompati-
bles avec une continuelle fucceffion Enhar-
monique ou Chromatique; & aufli de celles
de la Mélodie , qui n’en fauroit tirer de
beaux Chants. 1l n’en étoit pas de méme
des Genres des Anciens, Comme les Tétra--
cordes éroient également complets , quoi-
que divifés différemment dans chacun des-
trois {yftémes; fi dans la Mélodie ordinaire
un Genre etit emprunté d’'un autre d’autres
Sons que ceux qui fe trouvoient néceflai-
rement communs entr'eux , le Tétracorde
auroit eu plusde quatre cordes, & toutcs
les regles de leur Mufique auroient été con-
fondues.

Bb 3
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M. Serre de Geneve a faitla diftin&ion
d'un quatrieme Genre duqueliai parlé dans
fon article. ( Voyez DiAcoMMATIQUE. )

GIGUE, /. f. Aird'une Danfe de méme
nom, dont la Mefure eft 3 fix-huit & d'un
Mouvement affez gai. Les Opéra Frangois
contiennent beaucoup de Gigues , & les Gi-
gues de Correlli ont été long-tems célebres
mais ces Airs font entiérement paflés de
Mode; on n'en fait plus du tont en Iulie,
& l'on n’en fait plus gueres en France.

GOUT, f. m. De tous les dons naturels
le Goiir eft celui qui fe fent le mieux & qui
s’explique le moins; il ne feroit pas ce qu'it
eft, fi on pouvoit le définir: car il juge
des objets fur lefquels le jugement n’a plus
de prife, & fert, fi j'ofc parler ainfi, de
lunettes 2 ifon, .

Iéal‘:la » dans l;' Mélodie , des Chncgal? plus
agréables que d'autres, quoiqu’également:
bien Modulés; il y a, dans 'Harmonie,
des chofes d’effer & des chofes fans effet,
toutes également régulieres; il y a, dans
Fentrelacement des morceaux un art exquis
de faire valoir les yns par les autres, Tli
tient 3 quelque chofe de plus fin que laloi
des contraftes. Il y a dans l'exécution du
méme morceau des manieres différentes do
le rendre, fans jamais fortir de fon carac-
tere : de ces manieres, les unes plaifent plus
que les autres , & loin de les pouvoir Em-
mettre aux regles, on ne peut pas méme

les déterminer, Le@eur , rendez-moi rifon






392 GOU

arvient. Demundez 3 chacan rafon de {on
Jogzmert, & ¥ 2 des chofes fur lefquclles
1is 2 rendrone dun zvis preique umanime:
as ctofzs font celies qui fe trouvent fon-
riss zux regles; & ¢c jugement commun
¢t oz c:!guéc FArifie oa du Connoif-
fenr. Mais de s choles quils s'accordent
2 goaver bermes ou manvaifes, il yena
for lefqaelles s ne poarront azorifer kur
jogemenr par zuomme raxfon folide & com-
mane 2 was; & ce derrier jugement ap-
partient 2 Phomme de Goir. Que filana-
mrité parfare re sy wouve pas, Ccft que
wous re fonr pas également bien otpm?:s,
Gue tous ne fﬁ pas gens de Goir , & que
Vs préjagés de Fhabirude ou de Fédocanon
chirgent fouverx, par des conventionsar-
bitrazres, lordre des beantds mamrelles,
Quant 3 c¢ Guiiz, on en peut diiputer,
parce quid o’y en 2 qu'un qui foir le vrai:
mais je ne vois gueres d’antre moyen de
terminer la difpute que celui de comprer
les voix, quand on ne convient pas méme
de cale de b Nature. Voild donc ce qui
doir décider de la préférence entre la Mu-
figue Francoife & Plulienne,

Au refte, le Génie crée, mass le Goilt
choifit : & fouvent un Génie wop t
a beloin d’un Cenfeur févere quil'empéche
d’abuler de fes richeffes. Sans Goit on peut
faire de grandes chofes ; mais ceft lui qui
les rend intéreffantes. Cleft le Gedt qui 2\1(
faifir au Compofiteur les idées du.Poéte ;
ceft le Godz qui fait (2ibr3 PExécutant les
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idées du Compofiteur ; c’eft 1é Gos:t -qui
fournit 4 I'un & a l'autre toutce qui peut
omer & faire valoir leur fujet; & ceft le
Gozr qui donne 3 I’Auditeur le fentiment
de toutes ces convenances, Cependant le
Goir n'eft point la fenfibilité, On peut avoir
beaucoup de Gois avec une ame froide , &
tel homme tranfporté des chofes vraiment
paffionnées eft peu touché des gracieufes,
Il femble que le Gou: s'attache plus volon-
‘tiers aux petites expreflions , & la fenfibi-
Jité aux grandes, '

GOUT-DU-CHANT., Ceeft ainfi qu'on
appelle en France I’Art de Chanter ou de
jouer les Notes avec les agrémens qui leur
conviennent, pour couvrir un peu la fadeur
du Chant Francois. On trouve 3 Paris
plufieurs Maitresde Goit-du-Chant , & ce
Guit a plufieurs termes qui lui font pro=-
pres; on trouveta les principaux au mot
AGREMENS,

Le Goilt-du-Chant confifte aufli beaucoup
3 donner artificiellement 3 la voix du Chan-
teur le tymbre , bon ou mauvais , de quel-

ue Alteur ou Adtrice 3 la mode. Tantot
il confifte A nazillonner , tantot A canarder ,
tantot & chevrotter, tantét 3 glapir : mais
tout cela font des graces paffageres qui
changent fans cefle avec leurs Auteurs.

GRAVE ou GRAVEMENT, Adverbe
qui marque lenteur dans le mouvement ,
& , deplus, une certaine gravité dans I'exé-
cution, : :

GRAVE, adj. eft oppofé 2 aigu. Plus les
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wibrations du corps fonore font lentes , plos
lc Son eft Grave. ( Vovez Sox , GravITE.)
GRAVITE, f. f. Ceft coue i
tion du Son par on le cmfidere -
comme Grave ou Bas par rapport 3 dam-
tres Sons qu'on appelle Haurs ou Aigus. 1l
n'ya pomnt dansha Langue Francoife de corré-
Larif3 ce mos; car celni d” Acuiizé n'a pa paffer.
La Gravité des Sa:sdép;l;ldcla -

es, 52 t

GROUPE , [.m. Sclon I’Abbé Broffard,

uatre Notes égales & Diatons » dont

premiere & la troifieme font for le méme
Degré, forment un Groupe. Quand la deuxie-
me defcend & que la quatrieme monte ,
Ceft Groupe afcendan: ; quand la deuxieme
monte & que la quatrieme defcend , c’eft
Groure defcendant : & il ajoute que ce nom
a éé dooné 3 ces Notes 3 canfe de la fi-
gure quelles forment enfemble.

Je ne me fouviens pas d'avoir jamais oui
employer ce mot en parlant, dans le fens
que lui donne PAbbé Broffard , ni méme
Yavoir lu dans le méme fens ailleurs que
( fon Diionnaire,
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a On voit par un paffige de Nicomagque,
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& par d'autres , qu’ils donnoient auffi quel-
-quefois le nom d’Harmonie & 1a Confonnan- -
ce de 'O&ave , & aux Conceris de Voix
& d’Inftrumens qui s’exécutoient 4 'Octa-
ve, & qu’ils appelloient plus communé-
ment Antiphon.es,

Harmonie', felon les Modernes 5 eft une
fucceflion d’Accords felon les loix de la
Modulation, Leong-temscette Harmonie n’eut
d'autres principes que des regles prefque
arbitraires ou lgndées uniquement fur l'ap-
probation d’une oreille exercée qui jugeoit
de la bonne ou mauvaife fucceflion des
Confonnances & dont on mettoit enfuite les
décifions en calcul, Mais le P. Merfenne &
M. Sauveur ayant trouvé que tout Son ,
bien que fimple en apparence, étoit tou-
jours accompagné d’autres Sons moins fen-
fibles qui formoient avec lui PAccord par-
fait majeur , M, Rameau eft parti de cette
expérience , & en a fait la bafe de fon fy(~
téme Harmonique dont il a rempli beau-
coup de livzes , & quenfin M. d’Alembert
' pris la peine d’expliquer au Public,

" M, Tartini , partant d’une autre expé-
rience plus neuve, plus délicate & non
moins certaine , eft parvenu a des conclu-
fions affez femblables par un chemin tout
oppofé. M. Rameau fait engendrer les Deflus
par la Bafle ; M. Tartini fait engendrer la
Bafle par les Deflus : celui-ci tire I'Harmo-
nie de la Mélodie, & le premier fait tout
e contraire. Pour décider de laquelle des
‘@eux Ecoles doivent fortir les meilleurs oy~
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vrges, 1l ne Gut que favoir lequet doix &re
£t peur Pantre, du Chant ou de FAccoms
pgnement. On wouvera au mot Syfléme
un court ﬂpfé de celui de M. Tartini,
Je contnoe a parler id dans celui de M.
Ramean , que jai faivi dans toet cet ou-
srag=, temme le feul admis dans e pays
o mﬁc:s dédlarer Syfté.
Je pouartant ce »
e, cuslque mgénisux quil g:;tc > D'eft rent
moins que fondé fur la Narare , comme
il le répete fans ceffe , quil n'eft émabli que
fur desamlogies & des convenances qu'un
homme inventf peut renverfer demain par
d'autres plus maturelles ; qu'enfin, des ex-
pénences dont il le déduit, Pune eft recon-
moc fauile, & Yantre ne fournit pomt leg
conféguences qu'il en tire. En effet, quand
cet Auteur a voualu décorer du ttre de Dé~
moFration les raiformemens fur lefquels i
éuablit fa théonie, tout le monde s'eft mo-
qué de lui; PAcadémic a hautement défap-
rouvé cette qualification obrepdce , & M.
¥J§cvc » de la Société Royale de Montpel-
Lier , lui a fait voir qu'd commenecer
cette propofition, que , dans la loi de la
Nature , les OQaves des Sons les repréfena
tent & peuvent fe prendre pour eux, il n'y
avoit rien du tout qui fit démontré, ni
méme folidement erabli dans fa prétendue
Démonftration. Je reviens a fon Syftéme.
Le principe ;:hyﬂﬂuc de la réfonnance nous
offre les Accords ifolés & folitaires; il n’en

éablit pas la fucceffion. Une fucceflion sé-

’






mdles, & Pon 2 eni k mecetfed des Dif-
poer margaer kes phmtes & les
xpos O:_,i.xfn:c::’.mlinl:h:\mds

M. Ramesn , vochire abfolument , dans
fon Syttdme | grer de b Narure wate roue
Bomenie , a eu recoars, pour c=t cffet ,
2 wnc awtre expérience de fon inventon ,
& kauelle 72t parlé a@-devant, & qui cft
renverdce de 1z premiere. L a c{::i;ndu qu'un
Soa quelconque fourritforr dans fes muld-
g;un Accord parfait mincur an grave ,

¢ 1i ¢roit b Domirante ou Quinte , com-

me il en fourn’t un maur dans fes ali-
quoses , dort & et la Tonique ou Fonda-
mertle. II 2 avancd, comme un faic af-
furé , qu'uns corde fonore faifoit vibrer
dans leur towlic?, tins pourtancles faire ré-
fonner , deux autres cordes plus graves,
Ture i fa Douzieme majeure & lautre 3
fa Dix-feptieme ; & de ce it , joint au pré-
cédent, il a déuuit fort ingénieufement ,
non-feulement Finaodudion du Mode mi-
oeur & de la Diflonance dans V'Harmonse s
mais
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rhais les régles de la phrafe harmonique &
de toute la Modulation , telles quion les
trouve aux mots ACCORD , ACCOMPAGNE~
MENT , BAsse-FoNDAMENTALE , CADEN-
¢k, ‘DissoNANceE, MoDULATION.

Mais premiérement , I'expérience eft fauf-
fe. Tl eft reconnu que les cordes accordées
du-deflous du Son fondamental, ne frémif-
fent point en entier A ce Son fondamental ,
mais qu'elles (e divifent pour en rendre feu-
lement 'uniffon , lequel , conféquemment,
1’2 point d'Harmoniques en-deflous, 11 eft
reconnu de plus que la propriéeé quont les
cordes de fe divifer , n'eft point particu~
tiere A celles qui font accordées 2 la Douzie-
me & i la Dix-feptiéme en-deous du Son
principal ; mais qu’'elle éft commune 3 tous
fes multiples : d’o il fuit que les Interval~
fes de Douzieme & de Dix-feptieme en-
deflous n’étant pas uniques en leur maniere ,
on 1fen peut rien conclure en faveur de
I’Accord parfait mineur qu’ils repréfentent.

* Quand on fuppoferoit la vérité de cette
expérience , cela ne leveroit pas, 3 .beau-
cotip pres , les difficultds, Si, comme le
prétend M. Ranieau, toute |”Harmonie eft
dérivée de la réfonriance du corps fonore ,
il n’en dérive donc point des feules vibra-
tions du corps fonore qui ne réfonne pas.
En effet, Ceft une étrange théorie de rtirer:
-de ce qui neréfonne pas, les principes de’
1’ Harmonie ; & ceft’ une érrange phyfique’
de faire vibrét 8'nonl réfonner le’ corps fo-
ndre, commefi l¢ Son lui-méme étoit aui-

Did. de Mufigee. Tome 1. Cec
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tre chofe que Vair ébranlé par ces vibrations,
Drailleurs , le corps fonore ne donne pas
feulement , outre le Son principal, les Sons
qui compofent avec Jui I"Accord parkiit ,
mMais une infinité d'autres Sons , formés
toutes les aliquotes du corps fonore, 12}{

uels n’entrent point dans cet Accord par-

it. Pourquoi les premiers font-ils confon-
nans, & pourquoi les autres ne le font-ils
pas , puifqu'ils font tous également donnés
par 1a Nature 2

Tout Son donne un Accord vraiment par-
fait , puifqu’il eft formé de tous fes Har-
moniques , & que c’eft par eux qu’il eft un
Son. Cependant ces Harmoniques ne s'en-
tendent pas , & l'on ne diftingue qu’un Son
fimple, 3 moins qu'il ne foit extrémement
fort: d’oti il fuit que la feule bonne Harmo-
nie eft 'Uniffon , & qu'auffi-tét qu'on dif-
tingue les Confonnances, la proportion na-
turelle érant altérée, |’ Harmonie a perdu fa
pureté,

Cette altération fe fait alors de deux ma-
nieres. Premiérement en faifant fonner cer-
tains Harmoniques , & non pas les autres,
on change le rapport de force qui doit ré-
gner entr'eux tous , pout produire la fenfa-
tion d’un Son unique, & l'unité de la Na-
ture eft détruite, On produit, en doublant
ces Harmoniques , un effet femblable a ce-
lui qu'on produiroit”en étouffant tous les
autres; car alors il ne faut pas douter qu'a-
vec le Son générateur, on n'entendit ceux
des Harmoniques qu'on auroit laiflés. Au
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lieu qu’en les laiffant tous, ils s'entre-dérui-
{ent & concourent enfemble 3 produire &
renforcer la fenfation unique du Son prin-
cipal. C'eft le méme effet que donne le plein
icu de I'Orgue , lorfqu’dtant fucceflivement
es régiftres, on laiffe avec le Principal la
Doublette & la Quinte : car alors cette
Quinte & cette Tierce, qui reftoient con-
fondues , fe diftinguent {éparément & dé-
fagréablement,

De plus , les Harmoniques qu’on fait fon-
ner ont eux-mémes d’autres Harmoniques ,
le gucls ne le font pas du Son fondamental ;
ceft par ces Harmoniques ajoutés que celui
qui les produit fe diftingue encore plus du-
gement ; & ces mémes Harmoniques qui
font ainfi fentir I'Accord n’entrent point dans
fon Harmonie, Voila pourquoi les Confon-
nances les plus parfaites déplaifent naturel-
Iement aux oreilles peu faites 2 les enten-
dre, & je ne doute pas que I'Otave elle-
méme ne déplit, comme les autres , fi le
mélange des voix d’hommes & de femmes
n'en donnoit 1'habitude dés l'enfance,

Ceft encore pis dans la Diffonange; puif-
due, non-feullc,ment les Harmoniques du
Son qui la donnent, mais ce Son lui-méme
n'entre point dans le {yftéme harmonieux
du Son fondamental : ce qui fiit que la Dif-
fonance {e diftingue toujours d’une maniere
choquante patmi tous les autres Sons,

Chaque touche d’un Orgue , dans le plein-
jeu, donne un Accord parfait Tierce ma-
jeure qu'on ne diftingue pas dg Son fonda-

c2
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mental, 3 moins qu’on ne foit d’une atten<
tion exuéme & qu'en ne tire fucceflive-
ment les jeux ; mais ces Sons ues
ne fe confondent avec le principal, qu la
faveur du grand bruit & d’un arrangement -
de régifites par lequel les tuyanx qui font
réfonner le Son fondamental, coavrent de
, leur force ceux qui donnent fes Harmoni-
auts. Or, on n'obferve point, & lon ne
uroit obferver cette proportion contt
dans un Concert, puifqu’attendu le renver-
fement de \?Harmonie , il faudroit que cette
plus grande force paffit & chaque inftant
d’une Partie A une autre; ce qui n'eft
praticable , & défigureroit toute la Mélo(ﬁ'::
uand on joue de 'Orgue , chaque toh-
che de la Bafle fait fonner I’Accord parfaic
majeur ; Ynais parce que cette Baffe n’eft pas
toujours fonmcntalc, & qu’on module
fouvent un Accord parfait mineur, cet Ac-
cord parfait majeur eft rarement celui que
frappe la main droite ; de forte qu’on en-
tend la Tierce mineure avec la majeure, la
Quinte avec le Triton , la Septieme fuperflue
::lve_c l’O&s.wgl,l 8{( mille aunl'::q cacé; onies
ont nos oreilles font peu choquées, parce
que D’habitude les regfi accommodantes ;
mais il n'eft point A préfumer qu'il en fit
ainfi d’une oreille naturellement jufte , &
qu’on mettroit , pour la premiere fois , a
I'épreuve de cette Harmonie, °
‘M. Rameau prétend que les Deflus d’une
certaine fimplicité fuggerent naturellement
leur Paffe , & qu'un ﬁtg)mme ayant Voreille
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r principe 3 toutes les regles de I'Art
Pz:nd‘?:inis—i% , on fait attention A tout cela ,
3}& bien difficile de ne pas foupgonner que
toute notre Harmonie n’eft qu'une invention
othique & barbare , dont nous ne nous fuf
lons jamais avifés , fi nous euffions été plus
_fenfibles aux véritables beautés de FArc;

& 3 la Mufique vraiment naturelle.

M. Rameau prétend cependant quel’Har-
monie eft 1a fource des plus grzndes beautés
de la Mufique ; mais ce fentiment eft con-<
tredit par les faits & par la raifon. Par les
faits , puifque tous les grands effets de la Mu-
fique ont cefl¢ , & qu’clle a perdu fon éner-
gie & fa force depuis I'invention du Con-
tre-point : & quoi jajoute que les beautés pu-
rement harmoniques font des beautés favan-
tes, quine tranfportent que des gens ver-
{és dans I'Art; au lieu que les véritables beau-
tés de la Mufique étant de la Nature, font
& doivent éure également fenfibles A tous les
hommes favans & ignorans,

Par la raifon, puifque I’ Harmonie ne four-
nit aucun principe d'imitation par lequel la
Mufique formant des images ou exprimanct
des fentimens fe puiffe éleverau genre Dra-
matique ou imitatif, qui eft la partie de PArc
la plus neble , & la feule énergique ; tout ce
qui ne tient qu‘au phyfique des Sons , étant
trés-borné dans le plaifir qu’il nous donne ,
& nayant que trés-peu de pouvoir fur le
cceur humain, (Voyez Mfropie, )
~ HARMONIE. Genre de Mufique, Les
Anciens ont {ouvent donné ¢o nom au Genro
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Poreille dans les Voix, dans les Infirumens,
dans la fimple Méledie,
HARMONIQUES, adj. Ce qui appar-
tient 3 I'Harmonie ; comme les divifions
Harmoniques du Monocorde , Ja Proportion
Harmonigue , le Canon Harmenigue , &c.

. HARMONIQUE , [ des deyx genres.
‘On appelle ainfi tous les Sons concomitans
ou accefloires qui , par le principe de la ré-
fonnance , accompagnent un Son quelcon»
que & le rendent appréciable. Ainfi toutes
Jes aliquotes d'une Corde fonore en don-
nent les Harmonigues. Ce. mot s'emploie au
mafculin quand on fous - entend le mot Son,
& au fémmin quand on fous-cgtend le moe
Corde,

SONS HARMONIQUES. ( Voy. Son.)

HARMONISTE, /. m. Muficien {avans
dans YHarmonie, C’eff un bon ifte.
Durante eft le plus grand Harmonifte del’ k-
talie , c’efi-d-dire , du Monde.

HARMONOMETRE, /; . Infirument
propre 3 mefurer les rapports Harmoniques.
Si 'on pouvoit obferver & fuivre i Loreille
& 3 'eil les ventres, les nceuds & toutes
les divifions d’une Corde fonore en vibra-
tion , I'on ausoit un Hermonométre naturel
trés-exact ; mais nos fens trop groffiers ne
rouvant {uffire 3 ces obfesvations , on y fup-
plée par un Monocorde que Von divife 2
volonté par des chevalets mobiles , & et
le meilleur Harmonomiire nawsel que Yon
ait trouvé jufqu‘ici, ( Voyez MoNOCORDE.)

HARPALICE. Sorte de Chanfon propse
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wux filles parmi les Anciens Grecs. (Voyez
CHANSON.)

HAUT, adj. Ce mot fignifie la méme
chofe qu’Aigu’, & ce terme eft oppofé 2
bas, Ceeft ainfi qu'on dira que le Toneft
trop Haur , qu'il faut monter !'Inftrument
plus Hauz,

Haut , s’emploie auffi quelquefois impro-
prement pour Fort, Chanteg plus Haut; on
ne vous entend pas. '

Les Anciens donnoient 3 'ordre des Sons
une dénomination, toute oppofée i la ndtre ;
ils placoienten Hout les Sons graves, & en
bas les Sons aigus : ce qu'il importe de re-
marquer pour entendre plufieurs de leurs
paflages,

Haut , eft encore, dans celles des quatre
- Parties de la Mufique qui fe fubdivifent,
Pépithete qui diftingue la plus élevée ou
la plus aigu¢. Havrte-ContrE , HAUTE-
TarieLe, Haut-Dessus, (Voyez ces mots, )

HAUT-DESSUS, [.-m. Ceft . quand les
Deflus chantans fe fubdivifent, la Partie fu-
périeuse, Dans les Parties inftrumentales on
dit tovjours premier Deffus & fecond " Deffus ;
mais dans le vocal on dit quelquefois Haur-
deffies & Bas-deffus. :

HAUTE-CONTRE,ALTUS ou CON-
TRA. Celle des quatre Parties de la Mufique
qui appartient aux Voix d’hemme les plas
aigués ou les plus hautes ; par oppofition a
la Baffe-contre qui eft pour les plus graves
ou les plus bafls, ( Voyez PArTIES, )

Dans la Mufique alienne , cette Pastie,
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qu'i's appellent Contr’alto, & qui répond3
la Haute-contre, eft prefque toujours chan-
tée par des Bas-deffus , {oit femmes , foit
Caftrat, En effet , la Hazute-contre en Voix
d’homme n’eft point naturelle ; il faut la for-
cer pour la porter A ce Diapafon : quoi qu'on
fafle , elle a toujours de laigreur, & rare-
ment de la juftefle,

HAUTE-TAILLE, TENOR, eft cette
Partie de la Mufique qu’on appelle auffi fim-
plement Taille. Quand la Taille fe fubdi-
vife en deuxautres Parties, l'inférieure prend
le nom de Buffe-taille ou Corcordant , & ha
{upérieure s'appelle Haute-raille.

HEMI. Mot Grec fort ufité dans la Mu-
fique ,)& qui fignifie Demi ou moitié, (Voyez

EMI.

HEMIDITON, Cétoit dans la Mufique
Grecque, FIntervalle de Tierce majeure ,
diminuée d’un femi-Ton; ceft-d-dire, la
Tierce mineure, L’Hémiditon n'eft point,
comme on pourroit croire, la moutié du
Diton ou le Ton : mais c’eft le Diton moins
la moigé d’'un Ton;-ce qui eft toutr difs
férent, '

HEMIOLE. Mot Grec qui fignifie I'ea-
tier & demi , & qu'ona confacré en quel-
que forte 2 la Mufique. Il exprime le rap-
port de deux quantités dont Fune eft 3 Fautre
comme 1§310,0ucomme 33 2: onlap-
pelle autrement rappore fefguialtere.

C’eft de ce rapport que nait la Conlon-
nance appellée Diapente ou Quinte ; & lan-
-sien Rhythme fefquialtere en naiffoit auffi,
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Les Anciens Auteurs Iraliens donnent en-
core le nom d’Hémiole ou Hémiolie A cette
efpece de Mefure triple dont chaque Tems
t:ﬂ:pc une Noire, Si cette Noire eft {ans queue,
la Mefure s'appelle Hemiolia maggiore , parce
welle fe bat plus lentement & qu’il faut
cux Noires 3 queue pour chaque Tems.
Si chaque Tems ne contient qu'une Noire
A queue, la Mefure fe bat du double plus
vite , & s'appelle Hemiolia minore,
HEMIOLIEN, adj. Ceft le nom que
donne Ariftoxéne i Pune des trois efpeces
du Genre Chromatique, dont il C);E ique
les divifions. Le Tétracorde 30 y eft par-
tagé en trois Intervalles , dont les deux pre-
mjers, éganx entr’enx, font chacun la fixieme
partic, & dont le troifieme eft les deux
tiers. § + § + 20= 3o0.

HEPTACORDE, HEPTAMERIDE,
HEPTAPHONE , HEXACORDE, &ec.
( Voyez Erracorpe, Errameripe, Ep-
TAPHONE , &c, =~ :

HERMOSMENON. ( Voyez MccuRrs. )

HEXARMONIEN, odj. Nome, ou
Chant d'une Mélodie efféminée & liche ,
comme Ariftophane le reproche 3 Philoxéne
fon Auteur, .

HOMOPHONIE, /. f, C#étoit, dans [a
Mufique Grecque, cette efpece de Sympho-
nie qui fe faifoit A I’Uniﬂ[;n » par oppofi-
tion 2 I'Antiphonie qui s’exécutoit 3 I'Oc-
tave, Ce mot vient dé éuis, pareil , & dc
gwwi , Son.

.HYMEE, Chanfon des Meuniers chez les
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les plus aigus érant 3 Pexcrémird des anttes,”

HYPER-DIAZEUXIS. Disjon@ion des
deux Tétracordes fépasés par I'Intervallo
d’une O&ave , comme étoient le Tétracorde
des Hypates & celui des Hyperbolées.

HYPER-DORIEN. Mode de la Mufi-
que Grecque, autrement appellé Mixo-
Lydien, duquel la fondamentale ou Toni-
que éroit une Quarte au-deffus de celle du
Mode Dorien, ( Voyez MobE, )

On attribue 3 Pythoclide I'invention du
Mode Hyper-Dorien.

HYPER-EOLIEN, Le pénultiemeal’aigu
des quinze Modes de la Mufique des Grecs,
& duquel la fondamentale ou Tonique étoit
une Quarte au-deflus de celle du Mode
Eolien. ( Voyez Mode. )

. Le Mode Hyper - Eolien , non plus que
I’Hyper-Lydien qai le fuit, n’étoit pas fi
ancien que les autres, Ariftoxéne n'en fait
aucune mention , & Prolomée, qui n'en
admettoit que fept , n’y comprenoit pas ces
deux-1a.

HYPER - IASTIEN , ou M:xo- Lydien
aigu. Ceft le nom qu’Euclide & plufieurs
Anciens donnent au Mode appellé plus com-
munément Hyper- Ionien,

HYPER-IONIEN. Modede la Mufique
Grecque , appellé auffi par quelques-uns
Hyper-laltien,, ou Mixo- Lydien aiga ; lequel
avoit fa fondamentale une Quarte au-deffus
de celle dy Mode Ionien, Le Mode [pnien
eft le douzieme en ordre du grave 3 l'aigu,
felon le dénombrement d’Alypius. (Voyez
Mope.)
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HYPER - LYDIEN, Le plus aigu des
quinze Modes de la- Mufique des Grecs , du-

uel la fondamentale étoit une Quarte au-

effus de celle du Mode Lydien. Ce Mo-
de, non plus que fon voifin 'Hyper-Eolien,
n’éroit pas fi ancien que les treize autres;
& Ariftoxéne qui les nomme tous, ne fait
aucune mention de ces deux-la. ( Voyez
Mobk, ) )

HYPER -MIXO-LYDIEN. Un des Mo-
des de la Mufique Grecque , autrement ap-
pellé Hyper- Phrygien. (Voyez ce mot.)

HYPER-PHRYGIEN, appellé auffi par
Euclide , Hyper-mixo-Lydien , eft le plug aign
des treize Modes d’Ariftoxéne, faifant le
Diapafon ou 'O&ave avec I'Hypo-Dorien
le plus grave de tous. (Voyez MobE.)

HYPO-DIAZEUXIS, eft , felon le vieux
Bacchius, I'Intervalle de Quintequife trouve
entre deux Tétracordes féparés par une dis-
jon&ion, & de plus par un troifieme Té-
tracorde intermédiaire, Ainfi il y a Hypo-
dyazeuxis entre les Tétracordes Hypaton &
Diézeugménon, & entre les Tétracordes
Synnéménon & Hyperboléon, ( Voyez Ti-
TRACORDE, )

HYPO-DORIEN. Leplus grave de tous
les Modes de lancienne Mufique, Euclide
dit que ceft le plus élevé ; mais le vrai fens
de cette expreflion eft expliqué au mot
Hypate,

Le Mede Hypo-Dorien a fafondamentale
ane Quarte au - deffous de celle du Mode
Dorien, 1l fut inventé, dit-on, par Phi-
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loxére; ce Mode cft affetucux , masgai,
alliant b douccur 3 b majefté.

HYPO—EOL:!EN ‘.lﬂ%!odes ‘;dcchdl’andcm
Matique, appellé aufh per ide , Hypo-
I;:::l: grave. Ce Mode 2 fa fondamenule
une Quarte au - deflous de celle du Mode
Eolien. ( Voyez Mobtk.)

HYPO - IASTIEN. ( Voyez Hyro-
Ioxiex. ) :
del-{YPO—IONIEN. Le fecond des Modes

"ancienne Mufique, en commengant par
le grave. Euclide Pappelle auffi H_?o-k]l
tien & Hypo- Phrygien grave. Sa fondamen-
tale et une Quarte au-deffous de celle du
Code Iomen. ( Voyez Mobk. )

HYPO-LYDIEN. Le cinquieme Mode
de Fandenne Mufique , en commengant par
le grave. Euclide lappelle anfft H_;mla]l
tien & Hypo-Phrygien grave. Sa fondamen-
tale eft une Quarte 2u-deffous de celle du
Mode Lydien. ( Voyez Mobt. )

Euclide diftingue deux Modes Hypo-I5-
drens ; favoir , Iugu qui eft celui de cet Ar-
tcle, & le grave qui eft le méme que 'Hy-

€ Mode Hypo-Lydien étoit propre aux
Chants funcbrcgfo;u{ méditazioxrs l{g!limcs
& divines : quelques-uns en armbuent Vin-
vention 3 Polymnefte de Colophon, d’au-
tres 2 Damon I’Athénten.

HYPO-MIXO - LYDIEN, Mode ajouté
par Gui d’Arezzo A ceux de Iancienine Mu-
fique : c’eft propremert le Plagal du Mode
Mixo-Lydien, & {a fondamentale c? k

méme
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Wime c)'l\ic celle du Mode Dorien. { Voyes
MobE. : '
HYPO-PHRYGIEN. Un des Modes de
Fancienne Mufique dérivé du Mode Phry<
gien dont la fondamentale étoit une Quarte
au-deffus de la fienne, ,
~ Euciide parle encore d’un autre Mode
Hypo-Phtygien au grave de celui-ci: c’eft
celui qu’onappelle plus corre¢tement Hypo+
Ionien, (Voyéz ce mot.)
" Le caractere du Mode Hypo - Phrygieri
éroit calme ; paifible & prepre & tempéret
a véhémence du Phrygien, Il fut inventé ,
dit-on, par Damon , I’ami de Pythias & 1’4~
leve de Socrate, o
HYPO -PROSLAMBANOMENOS;
Nom d’'une corde ajourée, 3 ce qir'on prétend,
Bar Gui d’'Afezzo, uni Ton plus bas que la
roflambanomene d.s Grecs; c’eft-d-dire ;
au-deflous de tout le {y(téme, L’Auteur de
cette nouvelle corde l'exprima par la let-
tre [ de I'Alphabet Grec, & de-la nous eft
venu le nom de la Gamme. 4
HYPORCHEMA, Sorte de Cantiqueé
fur lequel on danfoit aux fétes des Dieux.
~ HYPO-SYNAPHE eft, dans la Mifique
des Greces, la dision@ion de deux Tétra-
tordes féparés par Finterpofition d’un troi-
fieme Tétracorde conjoint avec chacun des
deux; en forte que les cordes homologues
des deux Tétracordes disjoints par Hypo-
Synaphe , ont entr'elles cing Tons ou une
Septiemi¢ mineure d’Intervalle. Tels font
les deux Tétracordes Hypaton & Synnéménon,
Did, de Mufique, Tome I. Dd
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impromptu des Chanfons, Airs & paroles
quon accompagne communément d'une
Guitare ou autre pareil Inftrument, 1l n’y
a rien de plus commun en Italie, que de
voir deux Mafques fe rencontrer, fe dé-
fier , s’attaquer, fe ripofter ainfi par des
couplets fur le méme Air , avec une viva-
¢ité de Dialogue , de Chant, d’Accompa-
grement dont il faut avoir été témoin poux
la comprendre.

Le mot Improvifar eft purement Italiens
mais comme il {e rapporte 3 la Mufique ,
iai été contraint de le francifer pour faire
¢ntendre ce qu'il fignifie,

INCOMPOSE , adj. Un Intervalle In-
gompofé eft celui qui ne peut fe réfoudre en
Intervalles plus petits , & n’a point dautre
¢lément que lui-méme; tel, parexemple,
-que le Digfe Enharmonique, l¢ Comma ,
méme le femi-Ton, ‘

Chez les Grecs , les Intervalles Incompo-
Jés éroient différens dans les trois Genres ,
felon la maniere d’accorder les Tétracordes,
Dans le Diatonique le femi-Ton & chacun
des deux Tons qui le fuivent éroient des
Intervalles Incompofés, La Tierce mineure
qui fe trouve entre la troifieme & la qua-
trieme corde dans le Genre Chromatique,
& la Tierce majeure qui fe trouve entre les
mémes cordes dans le Genre Enharmoni-
que , éroient aufli des Intervalles Income
pofés. En ce fens, il n’y a dans le fyftéme
moderne qu'un feul Intervalle Incompofé ;
favoir , le femi-Ton. ( Voyez skmi-Ton. )
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. INHARMONIQUE, ady. Relation Inkar-

monigue , eft, felon M. Savérien, un terme
de Mufique; & il renvoie ; pour Pexpli-
quer , au mot Relation , auquel il n’en parle
pas. Ce terme de Mufique ne m'eft point
connu,

INSTRUMENT , [ m, Terme généri-
que fous lequel on comprend tous les corps
artificiels qui peuvent rendre & varier les
Sons , 3 I'imitation de la Voix, Tous les
corps capables d’agiter 'air par quelque choc,
& d'exciter enfuite , par leurs vibrations ,
dans cet air agité , des ondulations affez
fréquentes , peuvent donner du Son; &
tous les corps capables d’accélérer ou retar-
der ces ondulations peuvent varier les Saas,
¢ Voyez Son. )

Ily a trois manieres de rendre des Sons
fur des Infirumens; favoir , par les vibra-
tions des cordes , par celles de cerraius
corps élaftiques, & par la collifion de lair
enfermé dans des tuyaux, J'ai parlé, aumot
Mufigue , de I'invention de ces Infirumens,

Ils' fe divilent généralement en Inffru-
mens & cordes , Infirumensd vent, Infirue
mens de percuflion. Les Inflrumens 3 cordes,
chezles Anciens, étoient en grand nombre ;,
les plus connus font les fuivans : Lyra ,
Pfaiterium , Trigonium , Sambuca , Cithara ,
Peclis , Magas, Barbiton, Tefludo , Epigo-
nium , Simmicium , Epandoron , &c. On tou-
choit tous ces Inffrumens avec les doigts ou
avec le Pletrum’, efpece d’archer.

Pour leurs principaux Inﬁrumeg.r dvent
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'{:i{’cé par le tragique & tendu fur les grands
Intérérs,

Il y a des Intermedes qui font de vérita~
bles Drames comiques-ou burlefques , lef~
quels , coupant ainfi I’mtérét par un intérée
tout différent , balottent & tiraillent , pour
ainfi dire , J’attention du Spe@ateur en fens
contraire , & d’une maniere trés-oppofée
au bon goiit & 4 la raifon. Comme la Danfe,
en Italie, n'entre point & ne doit point entrer
dans la conftitution du Drame Lyrique ,
on eft forcé , pour I'admertre {ur le Théartre,
de 'employer hors d’ccuvre & détachée de
Ja Piece. Ce n’eft pas cela que je blime; au
contraire , je penfe qu’il convient d’effacer ,
Far un Ballet agréable , les impreflions triftes

aiffées pas la repréfentation d’un grand
Opéra , & japprouve fort que ce Ballet faffe
un {ujet particulier qui n’apparticnne point
a la Piece : mais ce que je n'approuve pas ,
c’eft qu'on coupe les Actes par de fembla-
bles Ballets qui , divifant ainfi Paction & dé«
truifant Pintérée, font, pour ainii dire, de
chaque Acte une Piece nouvelle,

INTERVALLE, f. m. Différence d’un
Son i un autre entre le grave & laigu; celt
tout I'efpace que I'un des deux auroir a par-
courir pour arriver 3 'Uniffon de lautre,
La difference qu'il y a de I'Inzervalle a I Eten-
due , eft que I'Inzervalle eft confidéré com-
me jndivifé , & I’Etendue comme divifée,
Dans VlInteryalle , on ne confidere que les
deux termes; dans IEtendue, on en fup-
pole d'intermédiges, L'Etendue forme un
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fsf-2me; maislInzervsi peutétre incompeld,

A prerdre ce mot dans fon fers le plus
général , il eft évident qul y 2 une ink-
nize &'Izzzrvclles : mais comme en Mufique
or. borne le nombre des Sons 3 ceux qui
cormpolent un ceruain fyfidéme, on bome
autk par-ii le nombre des Inservalles i ceux
cue ces Sons peuvent former emtr'eux. De
forte qu'en combinant deux 3 denx tous les
Socs d'un (v¥itéme quelconque , onauratous
les Intervailzs poflibles dans ce méme fyfté-
me ; fur quoi i reftera 3 rédaire fous la
r:éme efgece tous ceux qui fe trouveront
égaux,

Les Anciens diviloient les Intervalles de
leur Mutique en Intervalles fimples ou in-
comrpofés , qu’ils appelloi-nt Digftémes , &
en Intervzlles compofés , quiils appelloient
Syiémes. { Voyezces mots. ) Les Interval-
les , dit Ariftoxene, different entr’cux em
cing marnieres. 1°, En étenduc ; un grand
Inzervcil: differe ainfi d’un plus petit. 2% En
réfonnance ou en Accord; cleft ainfi qu'un
Intervalie confonnan: differs d’un Diffonant,
3°. En quan:i:é, comme un Intervalle fimple
differe 3 un Intervallecompofé. 4°. EnGenre;
=l zinit que les Intervalles Diatoniques ,
Chrematiquis , Enharmoniques d.fierent
entr'eux. §°. En nature de rapport; comme
YIntervalle dont la raifon peut scxprimer en
nombres , differe d'un Jarervalle irration-
nel. Difons queclques mots de toutes ces
différerces,

I Le woindre de wous des Lureryalles o
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felon Bacchius & Gaudence , eft le Didle
Enharmonique. Le plus grand , 2 le prendre
2 I'extrémité grave du Mode Hypo-Dorien 5
jufqu’d V'extrémité aigué¢ de 'Hypo - mixo-
Lydien , feroit de trois O&aves completes;
mais comme il y 2 une Quinte 3 retran-
cher, ou méme une Sixte, felon un pals
fage d’Adrafte, cité par Meibomius , refte
la Quarte par-deflus le Dis-Diapafon ; c’eft-
. -dire,la Dix-huitieme , pour le plus grand
. Intervalle du Diagramme des Grecs.

I1. Les Grecs divifoient comme nous les
Interyalles en Confonnans & Diflonans : mais
leurs divifions n*étoient pas les mémes que
lesnétres, (Voyez ConsonnaNce. )1ls fubdi-
vifoient encore les Intervalles conlonnans en
deux efpeces , fans y compter 'Uniffon ,
qu'ils appelloient Homophonie , ou parité de
Sons , & dont I'Intervalle eft nul. La pre-
miere efpece étoit |’ Antiphonie , ou oppofi-’
tion des Sons, qui fe faifoit 3 'O&ave ou
3 la double O&ave , & qui n’*toit propre-
ment qu’une ‘Réplique du méme Son ; mais
pourtant avec oppofition du grave i l'aigu.
La feconde elpece étoit la Paraphonie , ou
diftin&ion de Sons, fous laquelle on com-
prenoit toute Confonnance autre que:l’Oc-
tave & fes Répliques ; tous les Intervalles,
dit Théon de Smyrne, qui ne font ni Difs
fonans , ni Uniffon,

IIT. Quand les Grecs parlent de leurs Diaf-
témes ou Intervalles {imples , il ne faut pas

rendre ce terme 2 toute rigueur : car le
E)iéﬁs méme n'étoit pas, felon eux , exempt
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de compofition; mais il faur teujours le
napporter au Genre auquel I'Intervalle s’ap-
plique. Par exemple , le femi-Ton eft un
Intervalle fimple dans le Genre Chromati-
que & dans le Diatonique , compofé dans
YEnharmonique., Le Ton eft compofé dans
le Chrom.atique , & fimple dans le Diato-
nique ; & le Diton méme, ou la Tierce ma-
jeure , qui eft un Intcrvalle compofé dans
le Diatonique , eft incompofé dans P'Enhar-
monique, Ainfi, ce qui eft fyftéme dans un
Genre , peut étre Diaftéme dans un autre ,
& réciproquement,

IV. Sur les Genres, divifez fucceffive-
ment le méme Tétracorde , felon le Genre
Diatonique , felon le Chromatique , & felon
PEnharmonique , vous aurez trois Accords
différens , lefquels , comparés entr'eux, au
lieu de trois Intervalles , vous en donneront
neuf , outre les combinaifons & compofi-
tions qu’on en peut faire , & les ditférences
de tous ces Juzervalles qui en produiront
des muititudes d’autres. Si vous comparez ,
par exemple , le premier Intervalle de chaque
Tétracorde dans I’Enharmonique & dans le
Chromatique mol d’Ariftoxene, vousaurez
d’un coté un quart ou z de Ton, de Pautre
un tiers ou 5, & les deux cordes aiguis
feront entr’elles un Inrervalle qui fera la dif-
férence des deux précédens, ou la douzieme
partie d'un Ton,

V. Paffant maintenant aux rapports , cet
Article me mene & une petite digreffion,

Les Arift oxéniens prétendoient avoir bien
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fimplifié la Mufique par leurs divifions égales

des Intervalles , & {e meoquoient fort de tous
les calculs de Pychagore. Il me {emble ce-
pendant que cette prétendue fimplicité n’éroit
gueres que dans les mots, & que fi les Py~
thagoriciens avoicnt un peu micux entenda
leur Maitre & la Mufique , ils auroiene
bientor fermé la bouche i leurs adverfaires,

Pythagore n’avoit pas imaginé le rapport
des Sons qu'il calcula le premier. Guidé
par P'expérience, il ne fit que prendre note
de fes obfervations. Ariftoxéne incommodé
de tous ces calculs , barit dans {2 téte un
fyftéme tout différent ; & comme sl efic
pu changer la Nature 3 fon gré, pour avoir
fLimplifié les mots, il crut avoir fimplifié les
chofes, au lieu qu’il fic réellement le con~
traire,

Comme les rapports des Confonnances
éroient fimples &. faciles & exprimer, ces
deux Philofophes étoient d’accord 13-deffus:
ils I'étoient méme f{ur les premieres Diffo-
nances; car ils convenoient également que
le Ton étoit la différence de la Quarte 3 la
Quinte; miis comment déterminer déjk
cette différence autrement que par le calcul 2

. Ariftoxéne partoit pourtant de-13 pour n'en
point vouloir, & fur ce Tbz, dontil fe-
vantoit d’ignorer le rapport , il batiffoit toute
fa do&rine muficale. Qu'y avoit-il de plus
aifé que de lui montrer la faufleté de fes
‘opérations & la juftefle de celles de Pytha~
gore 2 Mais, auroit-il dit, je prends toujours
des doubles , ou des moitiés , o des tiets
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h'ltotent pas plus (imples, & quine don-
noient aucun Intervalle dans la jufte(le de fa
génération,

Il faur remarquer que ces raifonnemens
qui convenoient a la Mufique des Grecs ne

.conviendroient pas également i la notre ,
parce que tous les Sons de notre fyftéme s'ao-
cordent par des Confonnances ; ce qui ne
pouvoit fe faire dans le leur que pour le feul”
Genre Diatonique,

Il s’enfuit de tout ceci, qu’Ariftoxéne
diftinguoit avec raifon les Intervalles en ra-
tionnels & irrationnels ; puifque , bien qu'’ils
fuffent tous rationnels dans le fyftéme de Py-
thagore , la plupart des Diffonances étoient
irrationnelles dans le fien,

Dans la Mufique moderne on confidere
gufli les Intervalles de pluficurs manieres ;
favoir , ou généralement comme I'efpace
ou la diftance quelconque de deux Sons
donnés, ou feulement comme cellesdeces dif~
tances qui peuvent {e noter , ou enfin comme
celles qui fe marquent {ur des Degrés diffé-
yens. Selon le premier fens , toute raifon nu-
mérique, comme eft le Comma , ou fourde,
comme eft le Diéfe d’Ariftoxéne, peut ex-
primer un Intervalle, Le fecond fens s’ap-
plique aux feuls Intervalles regus dans le {yf-
téme. de notre Mufique , dont le moindre
eftle femi-Ton mineur exprimé {ur le méme
Degré par un Diéfe ou par un Bémol. ( Voy.
semi1-Ton. ) La troifieme acception fuppofe
quelque différence de pofition ; c’eft-3-dire ,
un ou pluficurs Degrés entre les deux Sons

’
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qui forment U'Intervalle. Cleft i cette dernierg
acception que le mot eft fixé dans la pratique :
de fgrte que deux Inzervalies égaux , tels que
font la fiulle-Quinte & le Triton , portent
pourtant des noms différens , fi I'un a plus
de Degres que lautre, ,

Nous divifons , comme faifoient les An:
ciens, les In:zerval es en Confonnans & Diflo-
nans, Les Confonnances font parfaites ou im-
parfaites.( Voyez ConsoNNANCE. ) Les Dif-
fonances fone telles Xar leur nature; ou le
deviennent par accident. Il n’y a que deux
Intervalles ditlonans par leur nature , f{avoir,
Ia feconde & la feptieme eny comprenant
leurs Octaves ou Répliques : encore ces deux
feuvent—ils fe réduire 3 un feul ; mais toutes
es Confonnances peuvent devenir diffonan-

_tes par accident. ( Voyez DissoNANCE. )

De plus , tout Intervalle eft fimple ou
redoublé, L'Intervalle fimple eft celui qui
eft contenu dans les bornes de I'O&ave,
Tout Intervalle qui excede cette étendue eft
redoublé ; ceft-a-dire, compoté d'une ou
plufieurs Ocaves & de IIncervalle fimple
dont il eft la Réplicue,

Les Intervalles fimples fe divifent encore
en direés & renverfés, Prenez pour dire@
un Intervalle fimple quelconque , fon com-
plément & 'O&ave eft toujours renver(é de
celui-la, & réciproquement,

" 1l n’y a que fix-efpeces d&’Intervalles (im-
ples, dont trois font complémens des trois
autres 3 1'O&ave , & par conféquenr aufli
leurs renverf(és. Si vous prenez d’abord les

moindres
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tout suffi fanfle que la diminuée , & feft
méme davantage 2 tous égards.

On trouvera , ( Plancke C. Fig. ),
une Table de tous les Intervalles fimples pra.
sicables dans mnﬁquc, avcclmlc:s noms,’
kanDCgl‘éS, 'alcms, & uppoﬂs.

1 faut remarquer fur cette Table que I'zas
tervalle appellé par les Harmoniftes Seprieme
PR P el i o WA
un Accom 3 ita~
ble Sepdeme fuperflue , telle qu'elle eft mar-
quée bk Table, nayant pas lieu dans
I'Harmonie, ou n'y ayant lieu que fucceffi-
vement , comme tranfition ique ,
jamais ri ementdansle méme Accord.

On obfervera auffi que la plupart de ces

rapports peuvent fe pluficurs
manieres ; j’ai ka plus fimple, & cdlle
u )beéf&ﬁ plus impl

~ Pour compofer ou redoubler un de ces
Intervalles fimples , il fuffic d'y ajouter I'Oc-
tave antant de fois que F'on veut , & pour
avoir le nom de ce nouvel Intervalle , il
faut au nom de I'Intervalle fimple ajouter
autant de fois fepe qu'il contient d’'O&aves,
Reéciproquement , pour connoitre le fimple
&’un Intervalle redoublé dont on ale nom, il
nefautqu’en rejetter fepr autant de foisqu’on
le peut; le refte dennera le nem de I'Inzer~
valle fimple qui I'a produit. Voulez-vous
une lex‘intc redoublée; ceft-a-dire , I'@c-
tave de la Quinte , ou la Quinte de 'O&ave?
d ¢ ajoutez 7, vous aurez 12. La Quinte

redoublée eft donc une Douzieme, Pour
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axfl Lafien , & Pociide Fzppelle encore
FPirygrez grove. | Voyez Mooe. )

JOUER des Inftru—ens |, o exéonter
fox s bfbacens des Ay de Muique,
fr-cour cewx - bear tocr propres , oukes

Plaz-Charx - ccux done
Féurndae cft wop grande , cu qui oot gad-
iy , 2

mrregokaans.

Ber: alle qui ne wombox pas fmr une des
cordes eferaelks du Ton; maws M. Ramean
doané ce nom 3 une cadence particaliers
daxs bhagudle b Bafz-fondementzle monte
de Quintze oa deicend de Quane apres
Acoocd de Scxre-zjoarfe. ( Voyez Cacexce.)

ISON. Qlunz ce IGa. ( Voyez CraNT. )

JCLE. [ £ Nom d'anc foste dHymne
.uamfmdsurm les Grecs , en Phonneur
de Cexrtsoa de Profapine. { Voy. Caansox.)

JUSTE, ady. Cene épithete e dorme

aax Ineervalles dont les Sons
guﬂcm:ntdam le 2prort gu'ils doi-

wenz avoer , & zax Voix qui entor.n<nt tou-

jours ccs Ingervalles dass leur jufteffe : mais

»
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elle s'applique fpécialement aux Confonnan-
ces parfaites. Les imparfaites peuvent étre
majeures ou mineures , les partaites ne font
que juftes : dés qu'on les altere d’un femi-
Ton elles deviennent faufles , & par confé-
quent Diffonances. ( Voyez INTERVALLE, )

JUSTE eft aufli quelquefois advesbe.
Chanter jufte , Jouer jufte,

Ecy
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L.

I-IA. Nom de la fixieme Note de notre
.Gamme, inventée par Gui Arétin, (Voyez-
GAMME, Souum.g

LARGE, adj. Nom d’une forte de Note
dans nos vieilles Mufiques , de laquelle on
augmentoit la valeur en tirant pluficurs traits
non-feulement par les c¢tés , mais par le
milieu de la Note ; ce que Muris blime avec
force comme une horrible innovation,

LARGHETTO. ( Voyez LARrco.)

. LARGO, adv, Ce motécrit 3 la tére d'un
Air indique un mouvement plus lent que
" V. Adagio , & le dernies de tous en lenteur.
Il marque qu’il faat filer de longs Sons,
étendreﬂcs Tems & la Mefure, &c.

Le diminutif Larghetzo annonce un mou-
vement un peu moins lent que le Largo,

us que I’ Andante, & trés-approchant de

? Andantino,

LEGEREMENT , adv. Ce mot indique
un mouvement encore plus vif que le Gai,
un mouvement moyen entre le gai & le
vite. Il répond a-peu-preés A I'Italien Vivace.

LEMME, /. m. Silence ou Paufe d’un
Tems bref dans le Rhythme Cartale&ique.
(Voyez RuYTHME. ) .

LENTEMENT, adv. Ce mot répond 2
Plwlien Largo & marque un mouvement
lent. Son {uperlatif , ##2s- Lentement , marque
lc plus tardif de tous les mouvemens.
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méme n'eft autre chofe que la Lisifon.(Voy!
PREPARER. ) :

La Liaifon dansle Chant a lieu toures Ies
fois quon paffe deux ou pluficurs Notes
‘fous un few coup d’archet ou de gofier, &
fe marque par un trait recourbé dont on
couvre les Notes qui doivent étre liées en-
femble.

Dans le Plin-Chant on appelle Lizifor
ane fuite de pluiteurs Notes paffées fur la
méme fyllabe, parce quefurle papier elles font
ordinairement attachées ou liées enfemble.

Quelques-uns nomment aufli Lisgifon ce
quon nomme plus proprement Syncope.
(Voyez Syncore. )

- LICENCE, . f. Liberté que prend le
Compofiteur & qui femble contraire aux
regles , quoiqu’elle foit dans le principe des

_ tegles; car voili ce qui diftingue les Licences
des fautes, Par exemple , c’eft une regle en
Compofition de ne point monter de la Tier-
ce mineure ou de la Sixte mineure 3 FO&a-
ve, Cette regle dérive de la loi de' la liaifon
‘Barmonique, & de celle de la préparation,
Quand donc on montede la Tierce mineure
ou de la Sixte mineure 3 'Oave , en forte
qu’il y ait pourtant liaifon entre les deux
Accords , ou que la Diffonance y foit pré-
parée, on prend une Licence; mais sil n’y
a ni lmifon ni préparation , 'on fait une faute,
De méme , Ceft une regle de ne pas faire
deux Quintes juftes de fuite entre les mémes
Parties, fur-tout par mouvement fembla-

ble; le principe de cette regle eft dans la loi
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de 'unité du Mode. Toutes les fois donc

u’on peut faire ces deux Quintes fans faire
?cntir deux Modes 2 la fois , il ya Licence,
mais il n’y a point de fante. Cette explica-
tion éroit néceflaire , parce que les Muliciens
n’ont aucune idée bien nette de ce mot de
Licence.

Comme la plupart des regles de ’'Harmo-
nie font fondées fur des principes arbitrai-
res & changent par l'ufage & le goiit des
Cempofiteurs, il arrive de-1A que ces regles
varient , font {ujettes 3 la Mode , & que ce
gui eft Licence en un Tems, ne left pas

ans un autre, Il y a deux ou trois fiecles
qu’il n’étoit pas permis de faire deux Tier-
ces de fuite , fur-tout’ de la méme efpece :
maintenant on fait des morceaux entiers tout
par Tierces. Nos Anciens ne permettoient
pas d’entonner diatoniquement trois Tons
confécutifs : aujourd’hui nous en entonnons,
fans fcrupule & fans peine , autant que la
Modulation le permet, Il en eft de méme
des faufles Relations , de 'Harmonie fynco-
pée , & de mille autres accidens de compo-
fition , qui d’abord furent des fautes, puis
des Licences , & n’ont plus rien d'irrégulier
* aujourd’hui.

LICHANOS, f. m. Ceft le nom que
portoit , parmi les Grecs, la trcifieme cor-
de de chacun de leurs deux premiers Té-
tracordes , parce que cette troifieme corde
fe touchoit de Vindex , qu'ils appelloient Li-
chanos,

La woifieme corde & I'2igu du plus bas



442 LI1E

Téracorde qui éeoit celui des Hypates ’,s;ag'
pelloic autrefois Lichanos- Hypatorn , que-
quefois Hypaton-Diatonos , Enharmonios ,
ou Chromatiké , felon le Genre. Celle du fe-
cond Tétracorde ou du Tétracorde des
moyennes , sappelloit Lickanos- Méfon, ou
Méfon-Diatonos , &c.

LIEES , adj. On appelle Notes Liées deux
ou plufieurs Notes qu'on paffe d’un feul coup
d’archet fur le Violon & le Violoncelle , ou
d’un feul coup de langue fur la Flite & le
Hautbois ; en un mot , routes les Notes qui
font fous une méme liaifon;

LIGATURE, /. f. C’éwoit,, dans nos an-
ciennes Mufiques , Punion par un trait de
deux ou plufieurs Notes paffées, ou diato-
niquement , ou par Degrés disjoints {ur une
méme {yllabe. La figure de ces Notes , qui
éroit quarrée, donnoit beaucoup de facilité
pour les lier ainfi ; ce qu'on ne faureit faire
aujourd’hui qu’au moyen du chapeau , 2
caufe de la rondeur de nos Notes.

La valeur des Notes qui compofoient la
Ligature yarioit beaucouf felon quelles mon-
totent ou defcendoient, felon qu’elles étoient
différemment lies , felon qu'elles éroient 3

ueue ou fans queue , f{elon que ces queues

toient placées A droite ou 3 gauche , afcen-
dantes ou defcendantes , enfin felon un nom-
bre infini de regles fi parfaitement oubliées
a préfent, qu'il n’y a peut-&ure pas en En-
rope un feul Muficien qui foit en érar de dé-
chiffrer des Mufiques de quelque antiquité.

LIGNE , /. f. Les Lignes de Mufique font
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Ditéc. Notre Echelle: Chromatique dome

wour le conrrure.

LINQS , /. m. Soree de Chant raftique
chiez les incens Greos ; iks avoient auffi un
Chune tunebre du méme nom , qui reviest
3 ce que ies Lacns ont appellé Namiz. Les
uns diient que le Lizos fut mveneé en Egyp-
w; daures en atribuocient linvention 3
Limrs Eubeen.

LIVRE OUVERT. A Livre ovverrT,
on A L'OUVERTURE DT LIvReE, adyv. Chan-
wr ou jouer a Livre ouvert, c'off exécuter
toute Muiique quon vous préfente , en jete
tant les yeux deffus, Tous les Muifichens fepi-
qe:n:d’cxécug a Livre ouver: ; mais il y
eaa '$ Ceffe exécution prennent
!nmﬁpg:ld: I'ouvrage , & qui, sils ne
four pas des fauces fur la Noce , ne Gffent

du mains des concre-fens dans Pexpref-
fzx::, ( Vavez ExrRrEession. )

LONGUE, /. f. Ceft dans nos ancien-
nes Mufiques une Note quarrée avec une
Gueue i droite, amft E Elle vaor ordinas-
rement quatre Mefures 3’ deux Tems ceft-
3-dire , deux Breves ; quelquefois elle en
vaur trois, fclon le Mode. (Voyex Mobe.)

Muris & fes contemporams avoient des
ZLongues de trois efpeces; favair,, la parfaite,
‘imparfaite & la double. La parfaite
8, du cocé droit, une quepe defcendante,
H.ouq.EIlc vaut trois Tems parfaits , &

s'apgelle parfaite elle - méme; 3 canfe, dit
Muris , de fon rapport mumérique avec la



LOU 445
‘Trinité, La Loague imparfaite {e fignre com-
me la parfaite & ne fe diftingue que par le
Mode : on I'appelle imparfaite , parce qu'elle
nc peut marcher feule & qu’elle doir zou-
jours &cre précédée on fuivie d’'une Breve,
La Zongue double contient deux Tems égaux
imparfaits : elle fe figure comme la Longue

fimple , mais avec une double largeur q

Muris cite Ariftote pour prouver que cette:
Note n'eft.pas du Plain-Chant,.

Aujourd’hui le mot Longue eft le corsé-
latif du mot Breve. (Voyez BrEVE.) Ainfi
toute Note qui précede une Breve eft une
Longue.

LOURE, /. f. Sorte de Danfe dont I'Air
eft dffez lent, & fe marque ordinairement
par la Mefure 3 §. Quand chaque Tems
porte trois Notes, on pointe la premiere, .
& l’on faic breve celle du milieu, Loure &ft
le nom d'un ancien Inftrument femblable 3
une Muferte, fur lequel on jouoit Air de
12 Danfe dont il sagir,

LOURER , v. a. & n. Ceft nourrir les
Sons avec'douceur , & marquer la premicre
Note de’ chaque Tems plus {enfiblement
que la féconde , quoique de méme valeur.

LUTHIER , f. m. Ouvrier qui fait des
Violons , des Violoncelles , & autres Inf-
trumens femblables. ‘Ce 'ioin , qui fignifie
Faeur de Luths , eft deteuré par fynecdo~
que 3 cette forte d’Quvriers’; parce qp’au-
trefoisle Luch éeoit Inftrument le plus come-
mun & dont il fe faifoit le plus, - -



446 LUT

LUTRIN, /. m, Pupitre de Cheeur fur
lequel on met les Livres de Chant dans ks
Eglifes Catholiques.

LYCHANOS, (Voyez Licuanos.)

LYDIEN, adj. Nom d’un des Modes
de la Mufigue des Grecs , lequel occupoit
le milieu entre I'Eolien & I'Hyper-Dorien,
On l'appelloit auffi quelquefois Mode Bar-
bare , ‘parce qu’il portoit le nom d’un Peu-
ple Afiapique.

Euclide diftingue deux Modes Lydiens,
Celu-ici proprement dit, & un autre qu'il
appelle Lydien grave, & qui eft le m

ue le Mode Eolien, du moins quant 3 2
ondamentale. ( Voyez Mobe. )

Le caraltere du Mode Lydien étoit ani-
mé , piquant , trifte cependant , pathétique &

ropre 2 la mollefle ; c’eft pourquoi Platon
e bannit de fa République, Ceft fur ce
Mode qu'Qrphée apprivoifoit , dit-on , les
bétes mémes , & qu’Amphion batit les murs
de Thebes. Il fut inventé, les uns difent,
par cet Amphion, fils de Jupiter & d’An-
tiope ; d’autres , par Olympe , Myfien, dif-
ciple de Marfias ; d’autres enfin par Mélam-
ides : & Pindare dit qu'il fut employé pour
a premiere fois aux noces de Niobé,

LYRIQUE, adj, %ui appartient 3 la Ly-
re. Cette épithete fe donnoit autrefois) la
Poéfie faite four éure chantée & accompa-
gnée de la Lyre ou Cithare par le Chan-
teur , comme les Odes & autres Chanfons,
3 la différence de la Poéfie dramatique ou
théltrale , qui s'accempagnoit avec des Fli-
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tes par d’autres que le Chanteur ; mais au-
jourd’hui elle sapplique au contraire 3 la
fade Poéfie de nos Opéra , & par extenfion,
A la Mufique dramatique & imitative du
Thétre. (Voyez IMITATION.)
LYTIERSE. Chanfon des Moiffonneurs
chez les anciens Grecs. ( Voyez Cuansen,)

XK
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na, Tommafo Pecci , & fur-tout le fameux
Prince de Vencfa, doutles Madrigauz , pleins
de fcience & de goiit, éroient admirés par
tous les Maitres , & chantés par toutes les
Dames.

MAGADISER, v, n. C’étoit ,dans la Mu-
fique Grecque , chanter 3 ’Oétave , comme
failoient naturellement les voix de femmes &
d’hommes mélées enfemble ; ainfiles Chants
Magadifés éroient toujours des Antiphonies.
Ce mot vient de Magas , Chevalet d'Inf-
trument , & , par extenfion, Inftrument 3
cordes doubles , montées & 'O&ave l'une
de lautre , au moyen d’'un Chevalet , com~
me aujourd’hui nos Clavecins. '

MAGASIN. Hotel de la dépendance de
POpéra de Paris , od legent les Dirc&eurs
& d’autres perfonnes aitachées & I'Opéra,
& dans lequel eft un petit Théicre appel é
aufli Magajia , ou, Théitre du Magafin, fur
lequel fe font les premieres répétitions. Ceft
I'Odeun de la Mufique Frangoife. (Voyez
Oprum. )

MAJEUR , adj. Les Intervalles fufcepti-
bles de variations font appellés Majeurs ,
quand i's font aufli grands qu’ils peuvent
Pétre fans devenir faux. '

Les Intervalles appellés parfaits , tels que
I'O&ave, la Quinte & la Quarte, ne va-
rient point & ne font que Jufes ; fi-tor qu'on
les altere ils font faux. Les autres Intervalles
peuvent, fans changer de nom , & fans ceffer
d’étre juftes, varier d’une certaine différence :
quand cette différence peut éue otée , ils

Did. de Myfique, Tome I, Ff~
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font Majeurs ; Mineurs, quand elle peut &re

ajoutée,

Ces Intervalles variables font au nombre
de cinq; favoir, le femi- Ton, le Ton ,
la Tierce, la Sixte & la Septieme. A I'é-
gard du Ton & du femi-Ten, leur diffé
rence du Meieur au Mineur ne fauroit s’ex-
primer en Notes , mais en nombres feule-
ment. Le femi- Ton Majeur eft I'Intervalle
d'une Seconde mineure , comme de £3 ur,
ou de mi 3 fa, & fon rapport eft de 15 &
16. Le Ton Majeur eft la différence de la
gg.utc 3 la Quinte , & fon rapport eft de

9. :

Les trois autres Intervalles; favoir, la
Tierce, la Sixte & la Septieme , different
toujours d'un {fzmi- Ton du Ma’eur au Mis
neur, & ces différences peuvent fe noter.
Ainti la Tierce mineurea un Ton & demi,
& la Tierce Mz'eure deux Tons,

Il y aquelquesutres plus petics Intervalles,
comme le Didle & le Comma, gquon dif-
tingue en Moindres, Mineurs, Meoys:ns,
Moeors & Maximes; mais comme ces In-
tervalles ne peuvent s'exprimer qu'en nom-
bres, ces diftintions font inutiles dans la
pratque.

Miieur {e dit auili du Mode, lorfque la
Tierce de la Tonique eft Mujeure , & alors
fouvent le mot Alede ne fait que fe fous-
entendre. Préiuder ea Majeur, paffer du Ma-
jeur cu SMizeur , &c. (Voyez Mobek. )

M.—}XN HARMONIQUE. C'it le nom
que domu I'Aréun 3 L Gamme qu'il in-
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wventa pour montrer le rapport de fes Hexa-
cordes, de fes fix lettres & de fes fix fyl«
labés, avec les cinq Tétracordes des Grecs,
Il repréfenta cette Gamme fous la figure
d’une main gauche fur l:s doigts de laquella
£toient marqués tous les fons de la Gamme,
tant par les lettres correfpondantes, que par
fes fyllabes qu’il y aveit jointes , en paffant ,
par la regle des Muances , d’un Tétracords
ou d'un doigt 3 l"autre , felon le lieu oy
{e trouvoient les deux femi- Tons de 'Oc~
tave par le Béquarre ou par le Bémol ; ceft-
a - dire , felon que les Tétracordes éroient
conjoints ou disjoints, ( Voyez GAMME,
MUANCES , SOLFIER. )

MAITRE A CHANTER. Muficien
qui enfeigne 2 lire la Mufique vocale , &
4 chanter fur la Note, ’

Les fonéions du Maitre 2 Chanter fe rap~
portent 4 deux objets principaux. Le pre.
mier , qui regarde la culture de la voix,
eft d’en tirer tout ce qu'elle peur donner
en fait de Chant, foit par I’étendue , foie

ar lajuftefe, {oit par le tymbre, foit par
g légéreté , foit par I’art de renforcer &
radoucir les Sons , & d'apprendre i les mé-
nager & modifier’ avec tout lart poffible,
{ Voyez Cuant , Voix, )

Le fecond objet regarde I'étude des fignes
Ceft - 3 - dire, I'art de lire la Note {?xl:ﬁlé
papier , & {’habitude de la déchiffrer avee
gant de facilité, qu’d Louyerture du livra
on foit en éurt de chanter toute forte dg
Mufigue. ( Voyez Note, Som';m.)

- Ffa
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Une tretiieme partie des fon&ions da
Aliare & Ciauer regarde la connoiffance de
}a Longne , fur-tout des Accens , de la
quirzié & delametlleure manicre de pro-
noncer;_parce gue les défzuts de la pronon-
ciztion font bezucoup plus fenfibles dans le«
Chant que dans la garole, & qu’une Vo-
cale bien faite ne doit éure qu'une maniere
plus énergiqus & plus agréable de marquer
la Profoic & les Acerns. ( Voyez Accext.)

MAITRE DE CHAPELLE. ( Voyez
MaitrRe pE MusiQuUE. )

MAITRE DE MUSIQUE. Muficien
gagé pour compofer de la Mufique & la
frire esécuter. Celt le Maitre de M.fiue
cui bar b Mefere & dinge les Muficions,
1i doit favoir la compofition , quoiquil ne
comyofe pas toujours la Mufique qu’il fait
esecuter. A 'Opéra de Paris, par exemple,
Yerrploi de baztre la Mefure eft un office par-
ticvlter ; au lieu que la Mufique des Opéra
et compofée par quiconque en a le talent
& la volonté, En Italie, celui quia com-
pofé un Opéra en dirige toujours Fexéeu-
tion , non en batiant la Mefure , mais au
Clavecin. Ainfi I'emploi de Moire de Mu-
JSiyue wa gueres licu que dans les Eglifes;
zuili re dit-on point en Italie , Maire de
Mufgue , mais Maftre de Chapelle: déno-
minstion qui commence 3 paffer aufli en
France,

MARCHE. [ £ Air militaire qui fe joue
par des Inftrumens de guerre & marque le
métre & la cadence des Tambours , Laquelle
cit proprement ka Merche,
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Chardin dit qu’en Perfg, quand on veut
abartre des maifons, applanir un terrein,
ou faire quelqu’autre ouvrage expéditif qui
demande une multitude de bras, on affem-
ble les habitans de tout un quartier ; qu’ils
travaillent au fon des Inftrumens, & quainfi
Pauvrage fe fait avec beaucoup plus de zele
& de promptitude que fi les Inftrumens
n’y étoient pas,

Le Maréchal de Saxe a montré , dans fes
Réveries , que Veffet des Tambours ne fe
bornoit pas non plus & un vain bruir fans
utilité , mais que , felon que le mouvement
en éroit plus vif ou plus lent , ils portoient
nature.lement le foldat 3 preffer ou ralentir
fon pas: on peut dire aufli que les Airs
des Marckes doivent avoir diftérens carac-
teres , felon les occafions o on les emploie;
& ceft ce quion a di fentr julqu’a cer-
tain point , quand on les a diftingués & di-
verfifiés; I'un pour la Générale , I'autre pour
la Marche , Vautre pour la Charge , &c.
Mais il s’en faut bien qu'on ait mis & profic
ce principe autant qu'il auroit pu I'écre, On
s’eft borné jufqu’ici 2 compofer des Airs qui
fifent bien fentir le métre & la barterie
des Tambours, Encore for: fouvent les Airs
des Murches rempliffent-ils affez mal cet
obj-t. Les troupes Frangoifes ayant peu d’Inf-
trumens militaires pour 'Infanterie, hors
les Fifres & les Tambours, onc aufli fort
pea de Marches , & la plupart trés-mal faites 5
mais il y en a d'admirables dans les troupes’
Allemandes. '

Ff3
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Pout exemple de PAccord de 'Air & de
la Marche, jc donnerai ( PL C. Fig.3.)
Ia premiere partie de celle des Moufquetaires
du Roi de France,

Il vy a dans les tronpes que VInfanterie

& 1a Cavalerie légere qui aient des Marckes.
Les Timbales de la Cavalerie n’ont point
de Marche réglée; lesTrompettes nontqu’un
Ton prelque uniforme, & des Fanfares.
(Voyez FANFARE.)
_ MARCHER,, v. n. Ce terme s’emploie
figurément en Mufique, & fe dit de la
fucceflion des Sons ou des Accords qui fe
fuivent dans certain ordre. Lz Baffe & le
Deffus marchent par mouvemens contrai-
res., Marche de Baffe. Marcher & contre-
tems,

MARTELLEMENT, /. m. Sorte d'agré-
ment du Chant Frangois. Lor{que defcen-
dant diatoniquement d'une Note fur une
autre par un Trill, on appuie avec force
le Son dc la premiere Note fur la feconde,
tombant enfuite {ur cette feconde Note par
un feul coup de gofier, on appelle cela
faire) un Martellement, (Voyez Pl B. Fig.
13,
MAXIME, adj. On appelle Intervalle
‘Maxime celui qui eft plus grand que le Ma-
jeur de la méme efpece & qui ne peut fe
noter : car s’il pouvoit fe noter, il ne s'ap-
pelleroit pas ]V}:zxime, mais fuperflu.

Le femi - Ton Maxime fait la différence
du femi - Ton mineur au Ton majeur , &
fon rapport eft de 25 1 27. Il y auroir entre
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ccft-i-dire, entre la Médiante & la To-
nique , le Mode eft majeur ; quand h .
Tierce majeare et  Faign & la mineure an
grave , le Mode eft mineur. ( Voyez Mobt,
ToNIQuE, DOMINANTE.)

MEDIATION, [. f. Partage de chaque
verfet d’'un Pfeaume en deux parties, 'une
pfalmodiée ou chantée par un coté du
Chceur , & l'antre par Fautre , dans les Egli-
fes Catholiques,

MEDIUM, f. m. Lieu de la Voix éga-
lement diftant de fes deux extrémirés au
grave & 2 Paigu. Le haut eft plus éclazant,
mais il eft prefque toujours forcé : le bas
eft grave & majeftucux; maisil eft plus fourd.
Un beau Medium auquel on fuppefe une
certaine latitude derre les Sons les mieux
nourris , les plus mélodizux, & remp'it le
plus agréablement l'ozei’le. ( Voyez Sox. )

MELANGE, [. m. Une des Parties de
Pancienne Mélopée , appellée Agng? par les
Grecs, laquelle confifte & favoir entrelacer
& méler 3 propos les Modes & les Genres.
( Voyez MéiLoris.)

MELODIE, . f. Succeffion de Sons tel-
lement ordonnés felon les loix du Rhythme
& de la Modulation , qu’elle forme un fens
agréable A loreille;; la Mélodie vocale s'ap-

lle Chant ; & I'Inftrumentale, Symphonie.

L’idée du Rhythme entre néceffairement
dans celle de la Melodie : un Chant n'eft un
Chant qu'autant qu’il eft mefuré; la méme
fucceffion de Sons peut recevoir autant de
caraeres , autant de Mélodies différentes,
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vw'on peut la fcander différemment; & l¢
?cul changement de valeur des Notes peut
défigurer cette méme fucceffion au point
‘a rendre méconnoiifable. Ainfi la Mé
n’eft rien par elle- méme; ceft la Mec-
fure qui la détermine , & il n’y a point de
Chant fans le Tems. On ne doit donc pas
comparer la Méiodie avec I’Harmonie , ab(-
trattion faite de la Mefure dans toutes les
deux : car elle eft eflenticlle 3 I'une & non
pas A lautre.

La Mélodie {e rapporte & deux principes
différens , felon la maniere dont on la con-
fidere, Prife par les rapports des Sons &
par les regles gu Mode, elle a fon princips
dans 'Harmonie; puifque c’eft une analyfe
harmonique qui donne les Degrés de la
Gamme, les cordes du Mode , & les loix
de la Modalation , uniques élémens du
Chant. Selon ce principe , touts la force
de la Mélodie fe borne A flatter l'oreille par
des Sons agréables, comme on peut flatrer
la vue par d’agréables accords de couleurs :
mais prife pour un art d’imitation par le-
quel on peut affeCter Pefprit de diverfes
images , émouvoir le cceur de divers fen-
timens, exciter & calmer les paflions , opé-
rer , en un mot , des effets moraux qui
-paffent l'empire immédiat des fens , il lui
faut chercher un autre principe : car on ne
'voit aucune prife par laquclle la feule Har-
monie, & twout ce qui vient d’elle, puiffe
nous affeer ainfi, '

Quel eft ce fecond principe 2 Il eft dans
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?uclquc belles quéelles puiffent &cre chacune
éparément : d’oll 'on peut juger avec qu
gotit les Compofiteurs Frangois ont intro-
duit 3 leur Opéra lufage de faire fervir un
Air d’Accompagnement 3 un Cheeur ou 3
un autre Air; ce qui eft comme fi ons'avi-
foit de réciter deux difcours 3 la fois , gour
donner plus de force 3 leur éioquence.
( Voyez UniTé pE MELODIE. )

MELODIEUX, adj. Qui donne de la
Mélodie. Mélodieur , dans l'ufage, fe cit
des Sons agréables , des Voix fonores , des
Chants doux & gracieux , &c.

MELOPEE, [, f. Ckétoit , dans lan-
cienne Mufique , 'ufage régulier de toutes
les Parties harmoniques ; ceft-3-dire , PArt
ou les regles de la compofition du Chane,
defquelles la pratique & l'effer sappelloit
Mélodie.

Les Anciens avoient diverfes regles pour
la manicre de conduire le Chant par Degrés
conjoints , disjoints ou mélés, en montant
ou en defcendant. On en- trouve plufieurs
dans Ariftoxéne , lefquelles dépendent toutes
de ce principe ; que , dans tout {yftéme har-
monique, le troifieme ou le quatrieme Son
aprés le fondamental en doirt toujours frapper
la Quarte ou la Quinte, {elon que les Té-
tracordes font conjoints ou disjoints , diffé-
rence qui rend un Mode authentique ou
plagal , au gré du Compofiteur. Ceeft le
recueil de toutes ces regles qui s'appelle
M-lopée.

La Mélopée eft compofée de trois Parties ;
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fexo'r , la Prife . Lefis, coi erfeigne =
Mutcien enguel Li=ud= 1z Voix il doit éta-
Blir fon Di-pzion; le Melzrge , Mixis, le-
Jor leque!l if eccrzlzce ou méie 3 progos les
G:rres & les Modes 5 & 'Ufzge, Caresis,
gz fc iubdiviie en trois autres Paries, La
preriers, appeice Euzkia , guide la mar-
ck= Cu Crzrt, lzquelle eft, ou directe du
gr=ve 22 zu, ourenverfée de Paiguaugrave;
oz =ixte, c'eft-a-dirz, compofie de l'une &
d:izutre. L2 deuxitme, zppeilée Agcgs, mar-
cbe zlrematvement par Degrés disjoints en
morznt, & cunjoints en defeerdant , ouau
ccstraire, Latroiieme, appellée Perceia, par
laguele i discerne & cho:int les Sors quil faut
raiczer , ceux qu'il faur admettre , & ceux
Gu: i-ut er-p.over ie pius fréquemment.
Arifide Quintiiien divife toute la Melcpée
p2css qui fe rapportent 2 autant
5. cn preaant ce derrisr nom dans
un rousvezu fens, La premiere efpsce étoit
: , zppelide zinfi de la corde
rincipale ou la plus batlz, parce
régnznt feulement fur les Sons
grives re s’€.0'gacit pas de cette corde ,
& ce Charr it approprié au Mode tra-
gigue. La 1econde erpece éroit la M foide ,
de 34fz , la corde du milieu, parce que le
Chan: rigroir fur les Sons moyens , & celle-
ct répondo.t zu Mode Nomique , confacré
a Apolion. La troifieme sappelioit Nitoide ,
de Nze, la derniere eorde ou la plus haute ;
fon Chant ne s'étendoit que fur les Sons
aigus & conftituoit le Mode Dithyrambique
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MENUET, f. m. Air d'une Danfe d¢
méme rom, que ’Abbé Broffard dit nous
venir cu Poitou. Selon lui cette Danfeeft
for: gais & fon mouvement eft fort vite.
Mcis cu contruire le caraCere du Menuet
eit une ¢iégnz & noble fimplicité; le
mouvemern: en ¢ft plus modéré que vite, &
Yon peus dire que le moins gai de tous les
G:~res de Danie ufitds dans nos bals eft le
Zf:=zer, Coi 2utre chofe fur le Théitre,

L2 Melure du Menuce eft A trois Tems 1é-
£275 qu'on marque parle 3 fimple, ou par
1:3. .1yar le}. Le nombre des Mefures
d: . air dars chacune de fes reprifes , doit
€ :: cuztre ot un muitiple de quatre 5 parce
gul n fiut autant pour achever le pasdu

f:=. .r; & le foin du Muficien doit ére
ire fertir cetie divifion par des chiites
bizn margrcs, pour aider Foreille du Dan-
feur & ic mainzen’r en czdence.

Mt SE, 10 £, Nom de la corde la plus
e du ferond Tetracorde des Grecs.
( Vovez Misox. )

SLJe fignifs Jif:iyenr.e , & ce nom fut

Nt
tey w
{EY]

doa~: 1 ce—e¢ corde, non, comme dit
Pabsé Bro "ard, parce qu'tlle eft commune
ou mitoveme entre les dzux Octaves de
I'ncien {v#2me; cir elle porroit ce nom
ki avene que lo (v@iéme et acquis cette
étzndue ; mals parce qu'elle formoit préci-
{iment le milica entre les deux premiers
Toracordes dont ce fvftéme avoit d’abord
¢éré compois,

MESOIDE, [ f. Sorte de Mélcpée dont
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Yes Chants roulojent fur les cordes moyen-
nes , lefquelles s’appelloient auffi Méfoides
de la Mefe ou du Tétracorde Méfon.,
MESOIDES, Sons moyens , ou pris dang
le Medium du fyftéme. ( Voyez Mmpéx. )
MESON. Nom donné par les Grecs
leur fecond Tétracorde , en commengant 3
compter du grave ; & c’eft auflile nom par
lequel on diftingue chacune de fes quatre:
cordes, de celles qui leur correfpondent
dans les autres Tétracordes, Ainfi , dans celui
dont je parle , la premiere corde sappelle
Hypate- Méfon ; la feconde , Parkypate- Mé-
Jon ; {a troilieme , Lichanos-Méfon ou Méfon-
Diatonos ; & la quatrieme , Méfe, ( Yoyez
SYSTEME. )
Méfon eftle génitif pluriel de Mdfe , moyen-
ne , parce que le Tétracorde Meéfon occupe
milieu entre le premier & le troifieme ,
ou plutdr parce que la corde AMefe donne
fon nom A ce Tétracorde dont elle forme
Pextrémité aigué. ( Voyez P/ H. Fig. 12.)
MESOPYCNI, adj. Les Anciens appel-
Joientainfi, dansles Genres épais , le fecond
Son de chaque Tétracorde. Ainfi les Sons
Méfopycni éroient cinq en nombre. ( Voyez
SoN, SysTEME , TETRACORDE, )
MESURE, [. f. Divilion de la durée ou
du tems en plufieurs parties égales , aflez
longues pour que loreille en puille faifir &
fubdivifer la quantité , & aflez courtes pour
que l'idée de l'une re sefface pas avant le
yetour del'autre , & quon en fente I'égalité,
Chacune de ces parties égales s'appelle
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acih A%‘fure; elles fe fubdivifent en d'an-

e zli-;uct:s qu'on appelie Tems, & qut
Zarqame par des mo.xvcmcns égaux
Ss u x:.-.-.n ea 3u pied. { Voyez BatTrE
Y \x=.~':.\z : La durée égale de chaque
Tezs ca Je \.n..qu- M:fur: el rerplic par
Fieurs Notes qui pafient plus ou moins
iz e2 prepordin de leur rombre, & aux-
cuaiss on Serne diverfes hguxcs pour mar-
suar ieurs diffcrentes Gurces. { Voyez Va-
LyUR rEs NOTES, )

Placurs, contiderznt le progrés de nowre
Muiigus . pentent quela Mofure ettde. nou-
vels My Ton, parce qu'un tems elie a éeé

“iis zu cortraire , non-feulement
les :\..‘-.:"3 rradquoient la Mfure , ils lai
2\\.1‘2[ mime donne des regles wés-féveres
& fondéss fur des principes que la noue
r'a rt..n. in eSet > chanter fans Mcfure n'eit
Fas Chuter X ie fentiment de la Delure
rint pas mcins racurel que celui de 1mo-
raian, nvendon de ces deux choes
Tu i2 riir2 leparement.

Lz 3 -c des Grecs teroit  leur Langue;
NERU l:. loc. e gui Lavoic donnée 3 4 Mu-
ham i les 3oures de lune répondoient aux

eds &= izuire : on n'zuroit pas pu mefurer
de la pro:e en Muilque, Chez nous, ceft
I+ contraire : fe pew de profodi: de nos Lan-
gues fiit que dans nos Chamts ia valeur des
Nozes détermine la quantité des fyllabes ;
celt tur h Mdélodie qu'on eft forcé de fcan-
der L: dilceurs 5 on nlappeigoit pas mémell
ce quon chanie eft vers ou profe : nos Poé-

ucs
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modzrni nuné morofd multdm utuntur renfurdy
ce qui fuppofe évide nment que la "Mefure,
& pat coniéquent les valeurs des Notes,
érotent connues & ufitées ayant lui, Ceux
qui voudront rechercher plus en dérail I'éat
ol éroit cette parti€ de la Mufique du tems
de cet Auteur, pourront confulter fon Traité
manufcrit , inticulé : Specuium Mufice , qui
eft 3 la Bibliotheque da Roi de France ,
numéro 7207 , page 280, & fuivantes.

Les premiers gui donnerent aux Notes
quelques regles de quantité , s’artacherent
plus aux valeurs ou durées relatives de ces
Notes qu'a la Mefure méme ou au carabere
du Mouvement ; de forte qu'avant la dif-
tinGtion des diférentes Mefures , il y avoit

" des Notes au moins de cing vafcqts diffé-
rentes ; favoir, la Maxime , la Longue ,
la Breve, la femi-Breve & la Minime , que
Fon peut voir 3 leurs mots. Ce qu'il y a de
certain , c’eft qu'on tronve toutes ces diffé-
sentes valeurs ; & méme davantage , dans
les manufcrits de Machault, fans y trouves
jamais aucun figne de Mefure,

Dans la fuite les rapports en valeur d’une
de ces Notes a l'autre dépendirent du Tems ,
de la Prolation , du Mode, Par le Mode on
déterminoit le rapport de la Maxime i la
Longue, ou de la Longue ¥ la Breve; par
le Tems, celui de la Longue a la Breve ,
cu de la Breve ¥ la f{emi-Breve; &
Prolation , celui de la Breve A la femi-Breve,
oude la {emi-Breve a la Minime. ( Voyez
MobE, Proration, Trus,) En général,
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bies & pies Crockes , &:. qut wotesu-
Es priss <n c.'rtugt t.ous»dorzbk &Mti)nc
I ua- we cipec: Noxe v
merr a woige d= L ;::c:dr;:anmm
mar b o pii e paliqeiayant coo-
ﬁﬂn mmﬂccﬁi-ﬁ~ : que b dou-
ou g & chaque Te¢ms pouvant
dore diviie come chaque Mefureen rxifon
sos-dousie o tous-trpie , i Li volorté du
Corotmrur , i &.’!nitafﬁgrx ou platot
€ crver aux Noies d:s divifors rcpoa-
daroes 3 ces deux riuoos,

Lss Muiickers fentizont bientde le défaut;
s au 3w demblir urs neavell: divifion,
ils tiberent de {uppléer 3 cela par quelque
g szzzger @ ainhi ne poavent diviler une
Bancdes ez wois parties égales, ils fe font
co-tmees décrire uos Noires, ajoatant le

b= 3 for cdle du milicn, Ce ch'ffre méme
koo a m:m pare rep commode, & pour
wrdre des peges pus fun 3 ceux qui om
dlreleer M rque, s prennenc le parti de
fupprirer ke 5 ou mémele6 ;5 en forte que,
pour tavoir fi ladiviton eft double ou tr-
F,0nr d.mtrc parti 3 prendre que celut
&z compeer les Notes ou Sc deviner.

Quoigu i n’y a.t dans notre Mut:que que

cux torwes e Aefures, on y 2 fait tant de

2iv: hom gu'on en prut compt.r au moins

d: fe2e ctpeces , dont voici les fignes :
z cw C 268 6 5. 33939 3 ¢ T13TIap2
L2 M lS 2338816 3 816

(Voyez les exemples, Planckz B, Fig. 1.)






o) MES

I 0’y a réeifement que deux fores & M

fiires dans nore Mutique ; favoir, & g;&
wois Tems é&gaux. Mas comme ue
Tems , anit que chaque Mefizre , peut fe di-
viler e deux ou en weis partes égzalss,
cela fuic un= tubdivifion qut donne quatre
efrecss de Mefres en tout ; DOUS n'en avols
pas davanmge.
cirguieme en corebimart tes deux premnie-
resenune Miire 3 deex Tems mégaux,
Tun compolé de deux Notes X Pautre de
wois. On touver , dans cette MR-
fire, des wes-bien caidencés, quil
feroit mmpoffible de norer par les Mfures
ufitées.” Fen dorme un exemple dins ha
Plinche B, Fig. X. Le Sieur Adolpban fic
3 Genes, en r~vo, un cffai de cette Me-
Jars en grand Oxcheftre dansFAx f & forre
mi condanna de fon Opéra d’Ariane. Ce
morceau At de Peffet & fur apphiudi. Mal-
gre ceh, je napprends pas que cet exem-
ple aic éé faivi,
* MESURE, parz. Ce mot répond 3 PI-
nlien 4 Tempo ou & Buataez, & semploic,
fortant d’'un Réinreif, pour marquer le
keu o oo doit commencer & chanter en
Bizfure.

METRIQUE, adr.La Mufiue Métrique,
fclon Ariftide Qumiilien, eft b parde de
k Mutique en géréial qui a pour objet lef
Letures, les Syllabes, ks Pic(g, les Vers,
& le Foeme; & il yacere différenc: entre
b Moiju: e Rhythmiguc , que la pre-
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ré= ou sa Tems, eft dans nos anciennes Mds
fiques la Note qu'aunjourd’hui nous appel-
lons Blanche. ( Voyez VALEUR DES NoTEs.)
MIXIS, [. f. Mélange. Une des Parties
de Pancienne Mélopée , par laquelle le Com.
politeur apprend A bien combiner les Inter-
valies & i bien diftribuer les Genres & les
Modes {elon le earattere di Chant qu'il s'eft
prepolé Je faire. (Voyez MiLorke. )
MIXO-LYDIEN, ad;. Nom d'un des
{odes de lancienne Mufique, appellé au-
trement Hyper - Dorien. ( Voyez ce mot.)
Le Mode Mixo- Lydien étoit le plus aigu des
fent auxquels Prolomée avoit réduit tous
ceux de la Mufique des Grecs, (V. Mobt.)
Ce Mode eft affetueux, paflionné , con-
ve~able aux grands mouvemens , & par cela
méme i la Tragédie. Ariftoxéne aflure qué
Sapho en fuc l'inventrice ; mais Plutarque
dit que d’anciennes Tables ateribuent cette
invention & Pyroclide : 1l dic auffi que les
Argiens mirent 3 Pamende le premier qui
s’en éroit fervi, & qui avoit introduit dans
la Mutique l'ufage de fept Cordes; ceft-3-
dire, une Tonique fur la {eptieme Corde,
MIXTE , adj. On appelle Modes Mixres
ou Connexes dans le Plain-Chant, les Chants
dont i’étendue excede leur O&ave & entre
d’un Mode dansl'autre, participant ainfi de
I'Authente & du Plagal, Ce meélange ne (¢
faic que des Modes compairs, comme du
premr Ton avee le fecand , du troifieme
avee le quatrieme ; en un mot, du Plagal
avee fon Authente , & réciproquement,
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MOBILE, adj. On appelloit Cordes Mo-
Biles ou Sons Mobilcs dans la Mufique Grec~
que les deux Cordes moyennes de chaque
Tétracorde , parce qu’elles s'accordoient dif-
féremment felon les Genres, & la différence:
des deux Cordes extrémes, qui, ne variant
jamais , s’appelloient Cordes ftables. (Voy.
TETRACORDE, GENRE , SON,)

MODE, /. m. Difpofition réguliere da
Chant & de I’Accompagnement , relative-
ent  certains Sons principaux fur lefquels
une Piece de Mufique eft conftituée , & qui
sappellent les Cordes eflentielles du Mode.

Le Mode differe du Ton, en ce que celui-
ci n'indique que la Corde ou le lieu du fyf~
téme qui doit fervir de bafe au Chant, &
le Mode détermine la Tierce & modifie toute
YEchelle fur ce Son fondamental.
~ Nos Modes ne font fondés fur aucun cas

raltete de fentiment comme ceux des An-
ciens , mais uniquement {ur notre {yftéme
Harmonique, Les Cordes effentielles au Mo~
de font au nombre de trois , & forment en-
femble un Accord parfair. 1°, La Tonique,
qui eft la Corde fondamentale du Ton & du
Mode. (Voyez Tox & ToniQue.) 2° La
Dominante 4 la Quinte de la Tonique. (V,
DoMinanTe.) 3°. Enfin la Médiante qui conf-
titue proprement le Mode , & quieft A la
Tierce de cette méme Tonique. (Voyez
MEprante,) Comme cetre Tierce peut éure
de deux efpeces, il y a aufli deux Modes
différens. Quand la Médiante fait Tierce ma-
jeure avec la Tonique} le Aode eft majeur ;



e MOD °

i e mmear, qamd la Tierce eft mineure,

Le Mié: msjeur 2ft engendré immédiate-
men: par b réionmance da corps fonore qui
rend b Toeroe maieure du Son fondamental :
mas e Mage mincur n'it point donné pat
ka Nazure; i ne fe wouve que par analogic
& reoverfement, Cela eft vrai dans le fyf-
tire 3¢ M. Taruni, ainfi que dans celui
&e A\ Rameau, .

Cc_da;:’ig Auncﬁ;l dans {es divers otmz;

{uoa a expligué cette origl

5?—& mmaur de dférentes mrﬁagu::dom
aocune n'a coexente fon Interprete M. d'A-
lexhat. Cleit pourquoi M. d’Alembert
Rnde certe méme origine fur un autre prin-
QX Que e ne puis micux expofer qu'en trani-
covant Ies propres termes de ce grand Géo-
metre,

~ Duns le Chant ur mi fol qui conftitue
» I Mok myjcur, les Sons mi & ful lont
wls gue le Son privcipal se les fait réfon-
ner tous deux; mais le fecond Scn mi ne
£it pounr rélonxr fol qui n'eft que fa
Tierce mineure,
» Or, imag ons quw licu de ce Son
=i on place ertre les ons w & fc/un au-
tre Son qui ait, aint que le Son e, la
propricté d: faire réfonuer fol , & qui {oit
pourtant ditferent d'uez; ce Son qu'on cher-
che doit étre tel quil ait pour Dix-feptio-
me myj.ure le Son fof ou Fune des Oc-
taves de jol: par conféquent le Son cher.
ché doit &re 3 ka Dix-feptieme majeure
» au-deilous de Jo/, ou, ce qui revient au
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du Afsée majeur , & celle de Za pour exeme
¥le du Mode mineur. .

Majewr. Ut Ré Mi Fa Sol Ia Si Ut
Mivewr. La Si Ut Re Mi Fz Sol La.
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1l faor remarquer que quand la feptieme
Not 1’eft qua un femi-Ton de 'O&ave,
Ceftd-dire, quand elle fait la Tierce ma-
jeure de la Dominante , comme le fi naru-
rel en mejeur, ou le fi/ Diéfe en mineur,
ajors cetrz {eprieme Note sappelle Note
fersible , parce qu'elle annonce la Tonique
& fait {cniir le Ton,

Non-fev’ement chaque Degré prend le
nom gui lui convient, mais chaque Inter-
vall: eit déterminé relativement au Mode,
Voici les regles établics pour cela,

1°. Lz feconde Note doit faire fur la To-
rique une Seconde majeure, la quatrieme
& la Dominante une Quarte & ane Quinte
jultes ; & ccla également dans les deux
411’)0' ‘S

2?, Dans le Mode majeur , la Médiante
ou Tierce , la Sixte & la Septieme de la
Touique doivent toujours étre majeures ;
ceft le canadere du Afode. Par la méme
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anx d&euv artres Acoosds. Tclk ek Pados
ge du Mod:.

Comme ¢ mélange &’Accords majeurs
& mincuss mzrodait en Mode minenr une
faufle rcation entre la fixiene Noie & b
Noxe fenitble , on domn- auelquctois, poaf
éwner certe faufle relace - , kb Trerce ma-
jeure 3 fa quumieme Note en monunt , o
bk Ticrce mineure 3 ka Domimwp en def-
ceedant , {or-tout par renverfement ; mais
cz font alors des excepcions.

ii n’y a proprement que deux Modes ;
comorz on vient de ie voir : mais comme
it v : dogze Soms fondamemgaux qui don-
neit zutznt de Tons dans ku(}'ﬂéme, &
qu< chacun de ces Tous cft fufcepable du
Mcde majeur & da Mode mincur , on peut
compowRr en vingi-quiiye Modes ou ma-
mictes ; Maneries , difotent nos vieux Au-
teurs cn le:r Laan; Il y en 2 méme uente-
quue poilibles dins la maniere de Noter:
mais dins [1 pratique om en exciud du,
qui ce fozr an fond que la répéadon de
dix autres , fous des relations beaucoup pius
difhcles , ot toutes les Cordes cha: gerotent
de noms, & ou l'on auroit peire i fe re-
connoitre. Tels font les Modes majeurs {ur
Jes Notes diéfees , & les Modes mirears {ur
ks Bemols. Ainfi ; au lien de compoler en
Jol Di¢le Tierce majeure, vous compolerez
en l& Bemol qui donne les mémes touches ;
& au lica de compofer en re Bémol mi-
peur , veus prendrez ur Diéle par la méme
nifor ; favoir , pour éviter d'un coré uxn F

[ 24 -
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La formale de cette Gimme eft (ians la
fucceffion afcendante & defcendante da

Nozes fuivantes
Mi Fa Sol La Si Ut Re Mi ;

dont la différence eflentielle eft, quant 3 Ia
Meclodice , dans la pofition des deux femi-
Tons , dont le premier fe trouve entre la
Tonique & La feconde Note, & l'autre en-
tre la cinquicme & la fixieme ; & , quant }
PHarmonie, en ce qu'il porte fur fa To-
nique la Tierce mineure, en commengant,
- & majeure en fiviffant, comme on peutle
voir, ( PI.L. Fig. 5. ) dans 'Accomp:gne-
meut de certe Gamme , tant en montant
qu’en defcendant , tel qu’il a éré donné par
Y'Auteur, & exfcuté au Concert Spirituel
le 30 Mai 1941,

On objeée au Sieur de Blainville que {on
Mede n'ani Accord , ni Corde effentielle,
ni Cadence qui lui foit propre , & le diftin-
gue {ulifsmment des Modes majeur ou mi-
neur, 1l 1épond 3 cela que la différence de
fon Mod: cft moins dans I'Harmonie que
dons la Mélodie, & moins dans le Mode
méme que dans la Modulation ; qu'il eft dif-
tingué dans fon commencement du M.de
majeur , par {a Tierce mineure , & dans &
fin du Mod: mineur par fa Cadence plagale.
A quoi l'en replique qu'une Mbdulation qui
neft pas exclufive ne fufht pas pour érablic
un Mode ; que la fienne eft inévitable dans
les deux auues Modes , fur-tour dans le

mineur ;






& Zms ies 2ot Toos da Plain- Chane
IS i nos ©rd rorchee paroit merre
cr Sfens =Egeses dans ke lien
R occps & Dupeioc: da Made dans ke (3~
Eme o Ted-idse, am o h
s oo gics grave, éomx prife en divers

&t _Mha . SIIIME o ¥ YOO encote zmour-

ogae; X en o=, Polomée n'en admet
B : ar i o'y a que fept ma-
mxss & vace- ka poltion des deux femi-
Toes rusvamen: aa Son fondamennal , en
2 wapours entre ces deux femi-Tons
Treervalle prescric. Selon ke fecond fens ,
i ¥ aurox anumdc..l[odamhq_uede
Sons , c’cit-3-dire , une infinirf ; mais fi ’on
fe revderme de méme dans le fyfitme Diato-
Dquc, on 0’y en trouvera non que
fepe, 3 moins qu’on ne veaille pour
de nouveaux fodes coux qu'on éuabliroic 3
FYOqave des premiers,







"ancienne Mufique ayant d’abord été ren-
foamee dans ks bomes éuomes du Té-
tacorde , do Pentacorde , de Hexa-
corde , de Epacorde & de FOdacorde ,
on 'y admit premiérement Gee tois Alo-
ges dort les fondamerales éio.ent 3 un Ton
de diftance P'ure de Fautre. Le plus grave
des trais s'appelloir le Dorien ; le Pkrygien
tenoi: ke milicu ; le plos aigu éroit ke Zydren.
Er partgeant chaccn de ces Toas en deux
Intervalles , om fit phlce i deux antres
2kads , Fonien & IEolien , dont le pre-
micr fut miéré entre le Dorien & le Phry-
gi:ne&kfm:dmuclcl’hrygicn&lc

Lydien.

Dans ba foite ke fyftéme s'érant étendu 3
Faigu & au grave , ks Muficiens éuablirent,
de part & dautre, de nouveanx Modes qui
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& I'Hyper-Lydien. Mais dans Fouvrage qui
nous éﬁ? d’Ariftoxéne il en nomme fcj:
ment fix , fur lefquels il rapposte les divers
fentimens qui régnoient déja de fon tems,

Enfin Prolomée réduifoit le nombre da
ces Modes A fepr ; difant que les Modes
n’éroient pas introduits dans le deffein de
varier les Chants felon le grave & laigu ;
caril eft évident qu’on auroit pu les multi«
plier fort au-deli de quinze : mais plutot
afin de faciliter le paffage d’un Mode a 'au-
sre par des Intervalles confonnans & faciles
3 entonner. ’

1l renfermoit donc tous les Modes dans
Pefpace d’'une O&ave dont le Mode Dorien
faifoit comme le centre ; en forte que le
Mixp-Lydien étoit une Quarte au-gcﬂ'us,
& I'Hypo-Dorien une Quarte au-deflous;
J¢ Phrygien, une Quinte au-deflusde ’'Hypo-
Dorien; I'Hypo-Phrygien , une Quarte au.
deflous du Phrygien ; & le Lydien , ung
Quinte au-deflus de’'Hypo-Phrygien : do
il paroit, qu’a compter de ’Hypo-Dorien,
qui eft le Mode le plus bas, il y avoit juf=
3:’& I’Hypo-Phrygien I'Intervalle d’un Ton ;

l’HypovPhrylgien 3 I’Hypo-Lydien , un
autre Ton; de 'Hypo-Lydien au Dorien,
un femi Toa; de celui-ci au Phrygien, un
Ton ; du Phrygien au Lydien encore un
Tor; & du Lydien au Mixo-Lydien , un
femi-Ton : ce qui fait Iétendue d'unc Sepe
tieme, cn cet ordre ;
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de Poéfie qu'on mettoit en Mufique , de
I'efpece d’Inftrument qui devoit l'accompa-
gner , du Rhythme ou de la Cadence qu'on
y obfervoit, de l'ufage ot étoient certains
Chants parmicertains Peuples , & d’od fone
venus originairement les noms des princi-
paux AModes , le Doriey , le Phrygien, le
Lydien, P’Ionien , I’Eolren. .

y avoit encore d'autres fortes de Mo-
des qu'on auroit pu micux apz)cllcr Stylesou
genres de compofition : tels étoient le Mode
tragique deftiné pour le Théitre, le Mode

Nomique confacréd Apollon, le Dithyram-
bique a2 Bacchus , &c. (Voyez Styie &
Mérorik.) ¢

Dans nos anciennes Mufiques, on appel-
loit auffi Modes , par rapport 3 la Mefure ou
au Tems, certaines manieres de fixer la va-
leur relative de toutes les Notes par un figne
général; le Mode éroit 3-peu-prés alors ce
gu’cﬁ aujourd’hui la Mefure ; iffc marquoit

e méme aprés la Clef, d’abord par des cer-
cles ou demi-cercles pon&uésou fans points,
fuivis des chiffres 2 ou 3 différemment com-
binés, & quoi l'on ajouta ou fubftitua dans
Ia fuite des lignes perpendiculaires différen-
tes , felon le Mode , en nombre & en lon-
gueur ; & c’eft de cet antique ufage que nous
eft refté celui du C & du C barré, (Voyez
PROLATION. ) '

1l y avoit en ce fens deux fortes de Mo~
des : le majeur, qui fe rapportoit 3 la Note
Maxime ; & le mineur , qui éroit pour la
Longue, L'un & l'autre fe divifoit en par-
fait & imparfait,
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mox b mamiere d'éobir & raiter le Mo

dl: mzs ce mot e prend plus commané-

par Yzt de conduse

lw&c&.mfuwimdm

;innm:sun&:s dunc rearucre agreable 3
=Tie & ooeciorme soy renles,

S Je Mode ot produt par 1 Harrone,
el d'aa:anﬁqumﬂ'utlcsmd h
M. dulzior, Ces Joix iomt nm;:-:sncmce-
oI, m...sd.i..l‘s i been abterver. Vaid
€ gax ok contfer,

Por.r'nmmadm:r dans un méme Tom,
% 17, en parconrr wos ke Soms avec
wn hemn Churt, en rebemant plos fouvent
l:s('or:ls&nnd-:s&svar;umtdzm

a’i%—d::t cue PAccord fenfible, &
l«\:cnr:! 3eh Tcmqm- dotvoe s’y remon-
u'ac-s.ntz:;zr » maks foos differeries fa.
o & par 4 ~um::smmxs pour prevenir
k mopxcarse, 2*. Nemhir de Cadences on
Gz ::zmcn:'masda:x.{-mr&s ou toat
T pios tor cw @ b joes- Domimante,

§° ~n~*&mam.szncnnds$andn
l.aa. < &2r 00 pe peur . 1= le quirrer, faire
emxndrs tn Datic oa ur Berrdl qui ne lui
:'-~~°:)a:ncm on <n remancher quelqu’un
g

Mok POzt patzr don Ton 2 on autre,
3 GoT cominlner la'mcpe avoir égard au
rzprort 3ss Tomgoss., a.ahqumntcdc
Cordes cormrmunes aux decx Tous,

Frrom d2bord du Mode rajeur. Soit
G2 lan coeidere aa Quinre de L Tonique,
C=me ayang ave oie Je plus ample de
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trouvons entre une Tonique & fa Domi-
mnte , fc wouve anfhi cotre la méme To-

que b Domimante fair 2 Faigu avec cene
Tonique , I fous-Dominante La fair an gra-
we : mais cette fous-Dominante n'eft Quinte
de la Tonique que par renverfement; elle
cft directement Quarte en plagant cette To-
nique an grave, comme dle doit éore; e
qui émablit hh gradation des rapports: caren
ce fens la Quarte, dont le rapport eft de
3 1 4, fuitimmédiatement la Quinte , dont
le rapport eft de 2 3 3. Que fi cette fous-
Dominante n’entre pas de méme dans I'Ac-
cord de kh Tonique, en revanche la To-
nique entre dans le fien. Car foit w mi fol
FAccord de b Tonique, celui de la fous-
Dominante fera fa Iz ur ; ainfi c’eft Puz qui
fait ia liaifon, & les deux autres Sons de
ce nouvel Accord font précifément les deux
Diffonances des précédens. Dailleurs , il ne
faut pas altérer plus de Sons pour ce noa-
veau Ton que pour celui de la Dominante;
ce font dans 'une & dans l'autre toures
les mémes Cordes du Ton principal, 3 un
prés. Donnez un Bémol i la Note fenfible
fi, & toutes les Notes du Ton d’ut fervi-
ront A ceiui de fa. Le Ton de la fous-Do-
minante n'eft donc gueres moins analogue
au Ton principal que celui de la Dominante.

On doit remarquer encore qu’aprés s'étre
fervide la premiere Afodulation pour paffer
d’un Ton principal 4t 3 celui de 2 Domi-
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Tierce au-deflous dela Tonique fur la figiemd
Note /a, qu'on devroit appeller ‘aufli fouss
Médiante ou Médiante en deflous, on for.
mera fur ce Iz une Modulation plus analo-
gue au Ton principal que n’étoit celle de mi ;
car PAccord parfait de cetre fous-Médiante
éwant lz ut mi , ony retrouve , comme dans
celui de 1a Médiante, deux des Sons qui ere
trent dans I'Accord de la Tonique ; favoir,
ut & mi ; & de plus, PEchielle de ce nouveau
‘Ton étant compofée , du moins en defcen-
dant, des mémes Sons que celle du Ton
principal, & n’ayant que deux Sons altérés
en montant, c’eft-i-dire , un de moins que
VEchelle de la Médiante , il senfuit que la
M.dulation de la fixieme Note eft préfé-
rable 2 celle de cette Médiante ; d’autant plus
que laTonique principale y fait une des Cor-
des effentielles du Mode; ce qui eft plus
propre A rapprocher 'idée de la Modulatior.
Le mi peut venir enfuite,

Voiia donc quatre Cordes mi fa l/'ol la, fur
chacune defquelles on peut moduler en for-
tant du Ton majeur d’ur. Reflent le re &
le fi, les deux Harmoniques de la Domi«
nante. Ce dernier, comme Note fenfible ;
ne peut devenir Tonique par aucune bonne
‘Modulation , du moins immédiatement : ce
feroit appliquer brufquement au méme Son
des idées trop oppofées & lui donner une
Harmonie trop éloignée de la principale.
Pour la feconde Note re, on peut encore,
2 la faveur d’'une marche confonnante de la

Balle-fondamentale , y moduler en Tierce
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du Mode d’'un Ton 3 Pautre ; mais en %
loignant ainfi de la Modulation naturelle , i
faut fonger au retour : car c’eft une rege

énérale que tout morceau de Mufique dot
gnir dans le Ton par lequel il a commencé,

Yai raffemblé eux exemples fort
courts tous les Tons dans lefquels on peut

fler immédiatement; le premier, en fortant

u Mode majeur, & ‘lautre , en fortant
du Mode mineur. Chaque Note indique
une Modulation , & la valeur des Notes dans
chaque exemple indique auffi la durée re-
lative convenable & chacun de ces Modes
felon fon rapport avec le Ton principal
(Voyez PI. B, Fig. 6 & 7.)

Ces Modulations immédiatesfourniffent les
moyens de paffer par les mémes regles dans
desTons plus éloignés , & de revenir enfuite
au Ton principal qu'il ne faut jamais perdre
de vue. Mais 1l ne fuffit pas de connoitre les
routes qu’on doit fuivre ; il faut favoir aufli
comment y entrer. Voici le fommaire des
préceptes qu'on peut donner en cette Partie,

Dans la Mélodie, il ne faut, pour annoncet
la Modulation qu'on a choifie, que faire en-
tendre les altérations quelle produit dans
les Sons du Ton d’i l'on fort, pour les
grendre propres au Ton ou 'on entre. Eft-
on en ur majeur , il ne faut que {onner un

fa Diéfe pour annoncer le Ton de la Do-
minante , ou un fi Bémol pour annoncer ke
Ton de la fous- Dominante, Parcourez en-
fuite les Cordes efenticlles du Ton ot vous
entrez ; s'il eft bien choifi, votre Afods-

. lation
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Toutes ks manieres poffibles de pefla
dun ‘ll;cu ;idiemun:mur fe réduifent 3 ang
Mode majeur, & 3 quatre pour
}l‘;no;tmh:m;kftzlksonuouvmé!m
otes par une Batfe-tondamentale pour cha-
e Modulztiox dans b Planche B. Figure 8,
3 v 2 quelquisutre Modulazion qui Be re-
vienne i aecene de ces meuf, 3 moins que
cette Madelciez ne foit Enharmonique, elle

eft mauvvaife infailhiblement, (Voyez Ennar-
MONIQUE.)

MODULER, r. a. Ceft comgofcr on
pectuder foit par &t , foit fur un Inftre-
ment , foit avec b Voix, en fuivant les
mks;k I Modulation. (Voyez MobuLA-
TION.

M@URS, [. f. Partic conidérable de ls
Munique des Grees appelie par cux Her-
mj=eoon, hiquelle contiiteit 3 connoiue &
choitr e hienféant en chaque Genre, &
ne leur permetroit pas de donrer 3 chaque
fentiment , 3 chaque objet, 3 chaque carac-
tere toutes kes formes dont il éror fufcep-
uble ; mais les obligeoit de fe bomer 3 ce
Qui ctoit converable au fujet, 3 Foccafion,
aux perfonnes, aux circonftances. Les #aurs
contiftorent encore 3 tellement accorder &
Bmporm‘ nner dans une Piece toutes les

artres de la Mulique , le Meode, le Tems,
Je Rhythme, la Mclodie , & méme les
» Qu'on fentit dans le tout une

certame conformité qui n'y laitfc point de
dilparate, & le rendit erfa.itcment un, Cetee
Partic , dont l'idée n'eft pas méme
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de fon génie , fans éure géné dans la lon.
gueur de fes morceaux par la préfence d'un
Interlocuteur. Ces Récitatifs obligés qui
fore un fi grand effec dans les Opéra Ita-
liens , n'ont licu que dans les Monologues.

MONOTONIE, f. f. C'eft, au propre,
une Pfilmodie ou un Chant qui marche
toujours fur le méme Ton; mais ce mot
ne s'emploie gueres que dans le figuré.”

MONTER, . . Ceft faire fuccéderles
Sons du bas en haut; ceft - i - dire, du
grave i l'aigu. Cela fe préfente 3 Peeil par
notre manere de noter.

MOTIF. f. m. Ce mot francifé de ITta-
lien mutivo n'eft gueres employé dans le {ens
techiique que par les Compofiteurs. 11 fi-
gnifie Iidée primitive & prmcipale fur la-
quelle le Compofiteur détermine fon fujet
& arrange ton deflein. Cleft le Morif qui,
pour airfi dire , lui met la plume 3 la main
pour ietter fur le papier tede chofe & non
pas telle autre. Dans ce fens le M..t‘] prin-
cipai doit étre touiours préfent A Pefprict du
Compoliteur, & il doit faire en forre qu’il
le {oit aufli toujours i I'efprit des Auditeurs.
On dit quun Autcur bar la campagne lor{-
qu’il perd fon Ao.if de vue, & qu’il coud
des Accords ou des Chants qu'aucun fens
commun n’unit entr'eux.

Outre ce Morif ', qui n’eft quelidée prin-
cipaie de la Piece, 1l y a des Monfs paru-
culiers, qui font les idées déterminintes de
la Modulaton, des entrelacemens , des
textures harmoniques , & fur ces idées,
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re les paroles , toute autre expreffioy dang

Chant eft un contre-fens, Il faut n'avoir 5
je ne dis pasaucune piété , mais je disaucun
goiic, pour préférer dans les Eglifes la Mu-
fique au Plain - Chant,

Les Muficiens du treizieme & du qua«
torzieme fiecle donnoient le nom de Aotrerus
- la Partie que nous nommons aujourd’hui
Haute - Contre, Ce nom , & d’autres auffi
¢tranges , caufent fouvent bien de I’'embarrag
2 ceux qui sappliquent 3 déchiffrer les an-
ciens manufcrits de Mufique , laquelle ne
s*crivoit pas en Partition comme 3 préfent,

MOUVEMENT, f.m. Degré de vitefle

" ou de lenteur que donne ala Mefure le ca-
ra&ere de la Piece quon exécute, Chaque
elpcce de Mefure a un AMouvement qui
lui eft le plus propre, & qu'on défigne
en Italien par ces mots , Tempo gilf/io. Mais
outre celui-la il y a cing principales modi-

» fications de Mouvement qui , gans l'ordre
du lent au vite , s'expriment par les mots
Largo , Adagio, Andante, Allegro, Preflo;
& ces moats fe rendent en Frangois par les,
fvivans, Leat, Modéré , Gracieux , Gai
Vite. 1l faut cependant obferver que, le
Mouvement ayant toujours beaucoup moins,
de précifion dans la Mufique Francoife , les
mots qui le défignent y ont un fens beau-,
coup plus vague que dans la Mufique lta-

enne,

. Chacun de ces Degrés fe {ubdivife & e
modific encore en d'autres , dans lefque’s it
faur diftinguer ceux qui n'indiquent que lo






sos MUAI

qu’il appelle Mouvement continu , & qui ne
fe fixe qu’au mom:nt qu’on fe tait; & celuj
de la Voix chanunte , qui marche par In.
tervalles déterminés , & qu'il appelle Mou-
vemert dizflematique ou Inzervallatif.

MUANCES, /[, f. On appelle ainfi les
diverfes manieres d’appliquer aux Notes les
fyilibes de la Gamme , felon les diverfes
pofitions des deux femi-Tons de 'O&ave ,
& feion les différentes routes pour y arri-
ver. Comme I'Arétin n'inventa que fix de
ces {yl'abes, & qu'il y a fept Notes 3 nom-
mer dans une O&ave , il falloit néceflaire-
nicnt répéeer le nom de quelque Note ; cela
fit qu'on nomma toujours m:('jb ou fz lales
deux Notes entre le({luclles e trouvoit un
des fcmi-Tons. Ces noms déterminoient en
méme tems ccux des Notes les plus voifi-
nes , foit en montant, foit en defcendant,

" Or comme les deux femi-Tons font {ujets
A changer de place dans la Modulation, &
qu’il y a dans la Mufique une multitude de
manieres difiérentes de leur appliquer les fix
mémes {yllabes , ces manieres sappelloicnt
M.ances , parce que les mémes Notes y
changeoient inceflamment de noms. ( Voyez
GAMME, )

Dant le fiecle dernier on ajouta en France
la {y'icke ff aux fix premieres de la Gamme
de I'Aréun, Par ce moyen la feptieme Note
de PEchelle fe trouvant nommée |, les Muan-
ces & vinrent inuciles , & furent profcrites
de la Mufique Francoif:; mais chez toures
Ics autres Nations , ou, felon I'efprir du me-

-s
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poffede cette f{cience le raifonnement
& la {péculation, Ex iFalgemblc » de plus,
que pour's'élever aux grandes expreflions de
la Mufique oratoire & imitative ,. il faudroic
avoir fait une étude particuliere des paffions
humaines & du langage de la Nature, Ce-
pendant les Muficiens fe nos jours , bornés,
pour la plupart, 4 I3 pratique des Notes
& de quelques tours de Chant, ne feront
gueres offenfés , je penfe , quand on ne les
uendra pas pour de grands Philofophes,

MUSIQUE, /.f. Artde combiner les Sons
d’'une maniere agréable A loreille, Cet Art
devient une {cience & méme trés-profonde ,
quand on veut trouver les principes de ces
combinaifons & les raifons des affections
gu’cllcs naus caufent. Ariftide Quintilien dé-

vit la Mufigue , I’Art du beau & de ladé-
cence dans les Voix & dans les Mouvemens,
1l n'eft pas éronnant qu'avec des définitions
fi vagues & fi générales les Anciens aient
donné une étendue prodigieufe a I’Art qu'ils
déhniffeient ainfi.

On fuppofe communément que le mot de
Mufique vient de Alufa , parce qu’on croi
que les Mufes onr inventé cet Arr ; malg
Kircher , daprés Diodore, fait venir ce
nom d’un mot Egyptien; prétendant que
c’eft en Egypte que la Mufigue a commence
3 fe réuwblir aprés le déluge , & qu'on en
regut la premicre idée du Son que rendoient
les rofeaux qui croiflent fur les bords du
Nil, quand le vent fouttloit dans leurs tuyaux,
Quoi qu'il en foir de¢ I'étymologic du nom
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e ryuenr &'mere comnoiffznc: que celle des
accerrs de s Mafipse , & irade de
ks ororer.
L2 M fne fpécaiarive ie Evife en demx
parties; fxsew km::nmnm du
&es Sors or & ewrs Intervatles, & de
ks &g rfmves; Ceft-d-dire, de B
Moore & 31 Tems,
bu:-:;::-:&ymyruncnt cleque ks
A-cers oot appelics Maf mue L.-vnuu;n:.
E...::u::.-.-q;n: qucz contite ha nzmaredn
Cean: ¥ rargue o Qe eft corfonnant, dif-
tomre , agréike om déplatiant dars b Mo-
dourior. ik Bt comoitre, en un mot ,
L d rerits mamieres doot les. Soas affectent
*or=ile par leur cymbre , par keur force
ks Lozrvslies ; a0 qur sap;l.qnc cpr'
m::'z ey -'zc:o'd&. a lﬂu tuccefhon
-:g;m: a e zppcu‘c Rr-_y-thu...c N
amce Cu'tle Ture des Soms eu egard au
T-=s & 1 qurcd, Ele condertl'expli-
cfon Sa Fiicime, da Besre , des Metu-
res.oosms & courtzs, vives & lentes, des
: ;s Zover -spzmo d-..nskx?
‘2, goar ¥ apriq

=:isze fe divite autlien deux
rrpondartaey deox ;{ccedcmcs.
secmizsend il b...f., 2 “zrmonijue,
que s Anciess zpoelloient Melsée , con
T .25 Tl POUT <O bmcr & varer les
- :-':.'.;s . .o" wans éu c.hor.ms durc
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©n pourroit & Fon devroit pent-ure end
core divifer ]a Mufijue en nar&w;leﬂe& imi-
zative. La premiere , bornée au oe
drs Sons &f:’x’ggiﬂ'z:tﬂfiqucfnl{ Ie E:h:,;qnc
porte point {es impreflions juiqu’au coear,
& nc peut donner que des fg{aﬁm us
on moins agréables. Telle et la Mufiqae
des Chanfons , des Hyrnes, des Cannigues,
de vous les Chants qui ne font que des com-
binaifons de Sons Mélodieux , & en géntral
toute Mufique qui n'cft qu'Harmonicufe.

La feconde, par des inflexions vives ac-
centudes , & , pour ainfi dire , parlantes,
exprime toutes les paffions, peint tous les
tablesux , rend tous les objets , foumsr la
Nature entiere 2 {es favantes imsnations, &
porte ainfi jufqu'an cceur de 'homme des
{entmens propres 3 I'émouvoir, Cetre Mu<
fique vraiment lyrique & théimale éwoit
celle des anciens Poémes , & ceft de nos
jours celle quon s'efforce d’appliquer aux
Drames qu’on exécute en Chant fur nos
Théitres. Ce n'eft que dans cette Mufigue,
& non dans ’'Harmonique ou naturelle , qu'on
doit chercher la raifon des effets prodigicux
qu’elle a produits autrefois. Tantqu’on cher-
chera des effers moraux dans le feul phyfique
des Sons , on ne les y trouvera point & l'on
raifonnera fans s'entendre,

Les anciens Ecrivains different beauconp
ar'eux f{ur la nature, Pobjer , Pétendue &
les parties de la Mufigue. En général, ils
donnoient 3 ce mot un fens beaucoup plus
éwendu que cclai qui lui refle aujourd huis
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les Inftrumers. Non-feulement les hommes,
avapr d’avorr rroavé aucun Inftrumen: . ont
du nirc des otiervations fur les Gifférens
Tons ¢ lenr vo'x; mais ils ont du -j pren-
dre ée bonne beure . par le concert narurd
des oifeaax , 3 modifi-r leur vorx & leur
gotier d'upemanicre agréabie & meiodieufe.
Apres cela, ies Inftrumens 3 vent ot dd
éur les premicrs invenies. Dio.ore & d’au-
tres Auteurs en attribuent Vinvendon ilub-
fervation du fiffiement des v-nts dans les
rofeaux ou auires tuyaux des plantes, Ceft
auihh le fcnament de Lucréce. )

Az Fowidas avism voces imitarier ove

Antd fuit mudii, quim kevie cerminaceniz
Conceiebrars bomines pojfnt , amrie[que juvare 3
Es Zcpby i c20s per calamoram fibila primim
Ag~eieis docutre cavas inflare cicutas.

A I'égard des autres fortes d’Inftrumens,
Jes coraes forores font fi communes que
les hommes en ont du obferver de bonne
heure les diférens Tons; ce qui a donné
nalance aux Initrumens 3 Corde, ( Voyez
CoRrpDE, )

Les Inftrumens qu'on bzt pour en tirer
du Son, comme les Tzmbours & les Tym-
bales, doivent leur origine au bruit {fourd
cﬁ;:e rendent les corps creux quand on les

ppe. ‘

Il eft difficile de fortir de ces généralités
pour conftater quelque fait fur P’invendon
de la Mufijue réduite en Art, Sans remonter

au-deld
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clle qui, fdon cux, exiffoic en clle 2vart
qu’elle an'mic nos corps , & lorfqu’dlie hi-
birotz les Cicux.

La A it d&lj:c aniofltxcrd'hni de ce
degré de puiffance & de majefté , au por
de rous faire douter de la véniré d:sg:i
veilies qu'dle opéroit autrefois, quoiqu’atrel-
tées par les plas ja’iceax Hiftoriens & par
les plus graves Phi'olophes de PAntiquité.

on retroave dans FMiftoire mo-

dermne quelgues faits femblables. Si Timothée
exditoit les fureurs d"Alexandre par le Mode

Phrygien, & ls almoirt par Ie Mode Ly-

d&ien, une Mefique plus modemne renchénf-

forr encore en exciunt, dic-on, dans Ermric,

Ro: d= Dannemarck , une telle fureur qul

tootr fes meilleurs domeftiques. Sans doute

ces malheurenx é:oient moins feniibies que

leur Prince 3 b Mufigue ; 2udement il euc

pu coarir ka moitié da danger. D’Aubigny

rappore: une actre hiftoire toate pareille 3

“cel'e de Timochée, 1l dit que fous Henrd
111, le Muficen Clandin jouant aux noces

du Duc de Joyeufe fur le Mode Phrygien,

anira, non le Roi, mais un Courtifan qui

s'oublia jafqu’d metire la main aux armes en

{ience de 10n Souverain ; mais le Muficien
fe hin de le calmer en premnt le Mode
Hypo-Phrygisn. Cela eft dic avec auunt
d’.uiur.m& gue i le Manicien Claudin avoit

Lavoir exactement en quoi confiftoient le
Mods Fhrygien & le Mode Hypo Phrygisn,
St rows M_%£:u:a peu de pouvoir fur les

affcctions de lame, en revanche eile eft cas
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oui parler du ameux pilier d'une Eglife do

Rems qui s'ébranle fenfiblement au fon
d'anc cernine cloche, tandis que les aurres
piliers reftent immobiles ; mais ce qui ravit
su fon  honncur du merveilleux , eft que ce
méme pilier s'ébran'e égali ment quand on 2
e le banil de la e.

Tous ces exemples , dont la plupart 2p-

i t plos au fon qu’d la Meufque,
& dont la Phyiique peut donner quelque
explication , ne nous rendent point plus
mrelligibles ni plus croyables les cffets mer-
veilleux & prefque divins que les Anciens
auribuent 3 la Mufique. Pluficurs Auteurs
fe font tourmentés pour ticher d'en rendro
rifon. Walklis les artribue en parde 3 ka
nouveauté de 'Art, & les rejette en partie
fur l'exagération des Auteurs. Dhutres en
font honn:eur feulement 3 la Poéfie. Dautres
fuppofent que les Grees, plus fenfibles que
pous par la conftitution de leur climar ou
par leur m:niere de vivre , pouvoient étre
émus de chofes qui ne nous auroient nui«
lement touchés. M. Burette, méme en adop-
rant tous ces faits, prétend qu’ils ne prouvent
point la perfection de la Mufigue qui les
a pruduits : il n'y voit rien que de mauvais
racleurs de Village naient pu faire , felon
lui, tout auffi-bicn que les premiers Muli-
ciens du monde.

La plupart de ces fentimens font fondés
fur la perfuafion ob nous fommes de l'ex-
cellence de notre Mufique , & fur le mépris
QWS nous avons pour cclﬂc des Ancicns, Maia
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tranfcrit aufft dans la Plancke un Air Chis
nois tiré du P, du Halde , un Air Perfan
tiré du Chevalier Chardin , & deux Chan-
fons des Sauvages de ’Amérique tirées du
P. Merfenne. On trouvera dans tous ces
morceaux une conformité de Modulation
avec notre Mufique, qui pourra faire admirer.
aux uns la bonté & l'univerfalité de nos re-
les , & peunt<étre rendre fufpeéte A d’autres,
?intclligcncc ou la fidélité de ceux qui nous
ont tranfmis ces Airs, ' '
" Jai ajouté dans la méme Plancke le célebre,
. Rans-des-Vaches , cet Air fi chéri des Suiffes
qu'il fur défendu fous peine de mort de le.
jouer dans leurs Troupes, parce qu'il faifoit
fondre en larmes , déferter ou mourir ceux
qui l'entendoient , tant il excitoit en eux
Yardent defir de revoir leur pays. On cher-
cheroit en vain dans cet Air. les accens éner-
ga%ucs_ capables de produire de fi éronnans
effets. Ces effets, qui n’ont aucun lieu fur
Jes écrangers , ne viennent que de 'habitude,
des fouvenirs, de mille circonftances qui,’
Tetracées par cet Air i ceux qui l'entendert,
& leur rappellant leur pays, leurs anciens
plaifirs, leur jeuneffe , & toutes leurs fagons
de vivre, excitent en eux une douleur amere,
d’avoir perdu teut cela, La Mufique alors
nagit point pricifément comme Mufigue ,
mais comme figne mémoratif, Cet Air,
quoique toujours le méme , ne produit plus
aujourd’hui les mémes effets qu’il produifoit
ci- devant fur les Suiffes ; parce qu’ayant
perdu le goir de leur premicre fimplicité,,
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cin, YEpinette, la Vicil, &c.(Voy. Gaxuz.)

Les cars@eres de la Mufigue ont, feloa
Yopinion communc , recu leur derniere aug.
mentation confidérable en 1330 5 tems ou
Pon dit que Jean de Muris , appellé mal-
3 - propos par quelques-uns Jean de Meurs
ou de Murid, Do&eur de Paris , quoique
Gefner le fafle Anglois , inventa les diffé-
Tentes figures des Notes qui défignent la
durée ou la quantité,, & que nous appel-
lons aujourd’hui Rondes, Blanches, Noi-
xes , &c. Mais ce fentiment , bien que wés-
commun, me paroit peu fondé, 2 en ju-
ger par fon Traité de Mufigue , intitulé s
Speculum Mufice , que j’ai eu le courage

e lire prefque enticr , pour y conftater
I'invention que P’on attribue 3 cet Auteur,
Au refte ce grand Muficien a en, comme
le Roi des Poétes , P’honneur d’éure ré-
clamé par divers Peuples ; car les Italiens le
prétendent aufli de lcur Nation , trompés
apparemment par une fraude ou une erreur

e Bontempi qui le dit Perugino au lieu de
Parigino.

Lafus eft, ou paroit étre, comme il eft
dit ci-deflus, le premier qui ait éerit fur
la Mufigue : mais fon ouvr.ge cft perdu,
aufli - bien que plufieurs autres livres des
Grecs & des Romains {ur la méme matiere.
Ariftoxéne , difciple d’Ariftote & chef de
fe&e en Mufigue, eftle p'us ancien Auteur qui
nous refte {ur cette fcience. Apreés lui vient
Euclide d’Alexandrie, Ariftide Quintilien
écrivoit aprés Cicéron, Alypius vient enfuite;
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ordre ou d'un fujet de Chant 3 un autre!
Ar:ftoxére définit la Muzation une efpece de
pailion dans 'ordre de laMélodie ; Bacch:us,
un changement de {ujet , cu la tranfpofiton
du femblable dans un lien diffembl:ble ;
Arnfhde Quindlien, une varation- dans le
fyftéme propofé , & dams le caraétere de
k voix; Martianus Cappella , une tranfi-
ton de ka voix dars un autre ordre de Sons.
Toutes ces définitons , obfcures & trop
génér:les , ont befoin déwre éclaircies par
les divifions; mais les Auteurs ne s’accordent
pas micux {ar ces divifions que fur la déh-
nition méme, Cependant on recueille 3-peu-
Pré: que routes ces Muations pouvoient f{e
réduire 2 cinq efpeces principales. 1°. Mu-
2. n dane le Genre , lorique le Chant pafl-
foit , par exercple, du Diatonique au Chro-
r:tque ou i [ trharmonique , & récipro-
quermert, 2°, Dons ie fyftéme, lorfque la
A.cdu'ztion uriloit deux Tétracordes dis-
joinis ou en féparoit deux corjoints; ce qui
revient au paffage du Béquarre au Bémol,
& réciproguement, 3°. Dans le Mode,
quznd on patfiit , par exemple , du Dorten
zu Phrygien ou au Lydien , & réciproque-
ment, &c. 4° Dans le Rhythme, quand
cn paloit du vite au lent, ou d'ure Me-
fure 2 uneautre. §°. Enfin dansla Mélopée,
lerfqu'on interrompoit un Chant grave,
férieux, magniique , par un Chant enjoué,

I3

gal, impétucux , Ec.

Fin du Tome premicr,

Y


















