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destems, Mais a Pexception dé quelques points
sun lesquels on s’est accordé, il mangue poyr
eela'des données nécessaires.. !

Le diligent: Malone a essayé -de ranger les
ouvrages d¢ Shakespear-dans 'I'ordre. shivant
lequel il ‘suppose qu'ils ont été composés.
Cette distribution, de Paveu méme de PAutgur,
n’est quhypothétique et elle seroit encore insuf-
fisante , par cela seul quil donne Pexclusion
3 un grand nombre de piéces que\l.’on avoit
originairement attribuées 2 Shakespear,- et que
je regarde pour la- plupart ecomme véritable-
ment authentiques *, mais que , seulement
depuis Rowe , les ednteurs ont jugé a propos
de rejeter.

* Si pécrivois pour un public anglois je n’avancerois
Ppas un jugement qui contredit I°opinion publique , sans
Faccompaguer de preuves, mais ces preuves me mé-
neroient trop loin. Je dois donc demander de 'indul-
gence' a cet égard, et je me contenterai de parler de
quelques-unes des pitces contestées & Shakeapgar dang
un appendice a la fin de ce volume.

»



4 g touls DE ¢ I

Il rous faudra donc examiner les dus
vrages de ce poéte, en les distribuant par
classes d’aprés la.viature des sujets, et cepen=.
dant cet ordre est loin de nous satisfaire. Plu-
sieurs ‘Critiques ont déji remarqué que les
pitees- de  Shakespear .appartienment toutesy
pour le fond, an méme genre, mais yue dif-
férens ‘€lémens, vels que Pélément lyrique
ou l'élément caractérisique , Pinventon du
werveilleux on D'imitation. de la nature, le
pathélique eu la.plaisanterie, le sérreux ou
{ironte , y dominent tour-a-tour. Shakespear
'Jui-méme se moque trés-galment des pemes
que prennent les Critiques pour diviser -t sub~
diviser les genres, lorsquil fait dire. dans
Hamlet au pédant Polonius qui veut recom~
mander au Prinée une troupe de comédiens,
ils' savent lout jouer, vragédie, comédie-,
pastorale , piéce historique, eomico-pasto~
“rale, historico-pastorale tragico-pastorale,
tragico-comico-historico-pastorale , eic. Une
antrefois encore il tourne en ridicule les dé-
terminations de geares, tirées de Iissue
heureuse ou maltheureuse des €vénemens.

«

On peut cependant conserver Pancienne di~
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vision,. en.comédies, tragédies et drames. his-
toriques, peuevi.gu’on ne-perde-pas devue leg
gradations.qui lipng les uneg aux,antres cos diffe-
renies. espéces de. composition. Les sujets des
comédiessont.laplapart tipés de Nouvelles déj3
connyes. Ge sontdes histoires. d’amaur revétues
dela forme dramatique. Aucune ge se renferme
entiérement dans le cercle-des relations domes-
uques ét hourgeaqises, toutes ont une parure poé-
Uque.et quelques-unes epgrent daps larégipn du
merveilleux, ou s'éleventau genrc.pathgtique,
Cest & ges derniéres. pipces que se ragtachepy
immédiatement deux. des plus. fameyses tra-
gédies de Sbakespear, Roméo. et, Julietle er
Qthellp. L’une et Pautre sont des Nouvelles

-arrangees poyr la.scéng d’aprés.les mgmes prine
eipes.. Dans quelques pigces. higtorigues les.
situatjpns et las cagacléres comiques prennent
un espace; considérable., dans quelques, antres:
le sérieux régne exclusivement ; ‘et ellesJajssent
alors une. impressjon, analogue . a, gelle de.la
.tragédie. Le_.véritable caractere distinguf des
drames historiques ,. clest que, intrigne. roule
sty un.igtérée 3,la fois. pectigne et national.
Ge n’est. pas ce.qu’on remarque.dapns Hamlef,.
dans, le Roi. Léar, et dans Machesh, aussi ne-

\
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mettons-naus pas ces piéces au nombre des
drames histariques parmilesqugﬁ]sil semble qu’on
doive les ranger, bien que la premiére soit
tirée d*une ancienne chronique du nord, la se-
conde d’une tradition’ angloise, et que Macheth
ne remonte peint aux tems fabuleux de Ihis-
toire d’Ecosse. =~ .~

Il y a quelques-unes des comédies de
Bhakespear qui, & divers égards, ont l'air de
compositions de jeunesse, Telles sont les Deux
Gentilshommes Vo éronois ; la Méchante
Jemme mise d la raison , et la Comédie dea
méprises. 11 a peint sous des traits agréables,
dans les Deux Gentilshommes Féronois,
Pamour velage et Pamour perfide envers
Pamitié. La maniére en est up peu légeére et
superficielle , mais elle ne s’accorde pas. mal
avec le sujet qui -ést une passion promptement
congue etsacrifi¢e. Un repentir assez équivoque
‘de P'amant inconsiant 'o‘btight facilemeut grace
aux yeux d’une maftresse abandonnée. Des
incidens qui parodssent’ plus ‘sérieux ont une
issue également heureuse, Upe fille de Prince
est 'séduite ot .enlevée ; elle-méme et son
* pére ‘sont. pris par une bande de voleurs, le
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chef de ces voleurs se trouve étre Pun des

nobles Véronois, Fami trahi et chassé de son

pays par son ami, et tout gela finit par sar-

ranger le plus paisiblement possible. Il semble.
que le cours des choses du monde soit fait

pour s’accommoder & un caprice de jeunesse -
que Pon nomme. amour. Cette Julie qui, dé-.
guisée sous des habits de page , suit son
amant ipgrat, est une esquisse légére de ces.
charmantes figures de femmes que- Shakespear

s’est plu & mieux caractériser depuis, de ces

Viola et de ces Imogene, héroines pareille-

ment travesties, dont la pureté délicate con-

traste avec ume situation équivoque, etleur faiv

conserver au milieu des plus singuliéres aven~

tures d’amour, un charme. de modeste. tout,

a fait particulier. '

i La Comédie des méprises ‘est. tirée des.
Ménechmes. ‘'de Plaute, mais ce sujet prend
une apparence- nouvelle par la maniére dont
il est traité, et par les incidens nouveanx dont
U est enrichi: c’est le seul des.ouvrages de-
Shakespear qui soit emprunté ou imité des
anciens.- Les deux fréres, personnages prin~
cipaux de la piéce, se trouvent avoir deux
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esclaves , jumeaux comme eux, de figures
également pareilles, et qui portent aussi le
méme nom. L’invraisemblance est par la re~
doublée , mais, puisque dans Pincroyable ik
n’y a pas de degres, si 'on accorde une des
ressemblances on aura tort de faire des dif-
ficultés pour autre, et si les spectateurs samu~—
sent des méprises elles ne pourront jamais se
croiser et se combiner trop. diversemenpt. I}
va sans dire que pour que ces sortes de
piéces aient de la vérité, au moins pour les
seas, elles doivent étre jouées avec des masques,
et Cest ainsi que P'entendoit le poéte. Je ne
saurois m’accorder avec cenx qui peasent que
Péelaircissement est trop -différé dans celle-ci.
L’ennui p’est pas 4 redouter tant qu’il y a de
la nouveauté, et tant que lacomplication des
occurences imprévues produit un effét tou-
jours croissamt, et c’est ce qu'om trouve. vérita-.
blement ici. L'embarras va méme jusqu’a une
sorte de danger, car us des deux fréres est -
d’abord arrété, pour dette el ensuite renfermé
comme- fou, tandis. que l'autre, voyant sa vie
attaquee , est obligé de se réfugier dans une
église. Tout cela ne peus pas arriver sans.
quelques coups. et quelques. injures, e-um
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.Pareil sujet pour étre comique iombe aisé~

ment dans la vulgarité ; cependant Shakespear
Pa ennobli le plus qu’il a pu. Peux scénes
damour et de jalousie font diversion 2 des
méprises uniquement fondées sur des rapports

extérieurs. La reconnoissance prend une sorte

de solennité parce qu’elle se fait devant un
tribunal auquel le Prince préside; et parce
que les parens des fréres jumeaux, aprés
avoir €té long-tems séparés, se retrouvent
dans ce méme moment. L’exposition, dans
Plaute, est faite sans aucun art au moyen
d’'un prologue; mais elle est ici parfaitement
bien motivée. Elle consiste en unm récit fort
intéressant du pére qui instruit les spectateurs
de tout ce que les personnages de la piéce
ignorent encore. Enfin c’est la meilleure des
piéces qu'on puisse faire d’aprés les Menechmes,
‘et sl elle est inféricure a d’autres comédies de
Shakespear, c’est parce que le suiet ne fournit
pas davantage.

Ea Méchante femme mise a la raison a
toute la teinte d’upe comédie italienpe. Clest
méme d’une pitce de I’Arioste qu’a été tirce
Vintrigue d’amour qui sert de cadre a Pobjet
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principal. Les caractéres et les passions y
sont esquissés trés-légerement. Aucune pré-
paration laborieuse, aucun scrupule timide
v’arrétent la marche rapide de Paction. On

ne reconnoit le caractére et humeur parti-

culiére des Anglois que dans la maniére dont
Pétruchio sait dompter le naturel revéche de
cette Catherine, qu'il a épousée  ses propres
périls, quoique bien averti d’avance. Les
couleurs du tableau sont un peu fortes, mais
justes cependant, Quand on peint dans une
jeune personne une arrogance qui, n’étant
soutenue par aucune qualité distinguée, est
destructive de toutes les grices de son sexe,
et quand on montre comment un mari, en fei-
gnant d’éire encore plus violent et plus inso-.
lemment capricieux que sa femme, peut vepis
a bout de la scumettre, il faut donner a une
telle lecon la clarté frappante d’un proverbe
populuire,

Le prologue est plus remarquable que Ia
pi¢ce méme. On y voit un cabaretier ivre
quwon enléve pendant son sommeil. On fe
transporte dans un chiteau et on lui fait
croire qu'll est 'un grand seigneur. Cette in-
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vention n’est pas. de Shakespear. Holberg a
traité ce sujet a fond et avev une vérité ini-
mitable, mais il I'a délayé dans cinq actes,
ce qui est beauconp trop. 1l est vraisemblable
qu’il n’a point imité P'auteur anglois, mais que
tous deux ont pris cette idée dans un conte
connu, 11 y a plusicurs de ces sujets comiques
qui sont anciens sans jamais vieillir. Shakespear
dans ce prologue se montre ce qu’il est , un
grand poéte ; tout est légérement indiqué, le
style a beaucoup d’élégance et les oonve-
pances sont finement observées. Il n’a pas
manqué de prendre le ton d’ironie auquel
invite " maturellement un grand seigneur ,
lorsque Pennui et Poisiveté le portent & mys-
" ufier un pauvre homme , tel que ce ca-
baretier qui retombe & tout moment dans
*ses habitudes vulgaires, Je ne sais par quel
accident il manque toute la partie du pro-
logue, o le cabaretier, qui s’est prévalu de
sa richesse pour s'enivrer de nouveau, est
rendu a son premier €tat. On devoit sans doute
achever cette petite pitce apres la grande.
D'ailleurs ces deux ouvrages ne tiennent I'nn
a Pautre, que parce que 'on pe'rsuade au ca-
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baretier qu'ik est de Pessence de. sa dignité
de faire jouer dans sen. chiteau une. troupe
de comédiens ambulans. 1l devait sans doute
interrompre. la représentatian par des re-
marques et des exclamations boufoanes , mais
elles. sont aussi perdues; on pe doit pas sup~
poser que- Shakespear ait, laissé ces plaisan-
teries au choix des comédiens, car il comp-
toit fort peu sur eux, et tont le reste de ce
petit ouvrage. est extrémement soigné. L'idée
de metire enscéue des spectateurs qui ajoutent
a la gafté de la pi¢ce, a été depuis employce.
avec -beaucoup clestt N par d’amres poétes.
anglois.

Peine d*ameur, perdue., estausst s nombre.
‘des premiers ou,vrages, de Shakespear. Clest
une bluette dimagination pleine de- vivacité.,,
la: folie y agite tous ses grelois et le. luxe de
Ia jeunesse. s’y déploye dans la psodigalité des.
moyens dleffet. La succession non interrompue
des saillies et des jeux de mots laisse. i peine
rospirer le spectateur. C'est um fen dartifice
étincelant d’esprit, un. véritable carnaval, o
‘les réparties rapides. rappellent les; railleries.
que. Pon se lance en passant dans un bak

\
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masqué. Un ‘jeone Roi de Navarie et trois
de. ses courtisans ont faji véeu de vivre trois
ans dans la réwraite afin de se consacrer A
Pétude de la: sogesse; ils bannissent de la:
eour toutes les femmes. et s’engagent & n'en
recevoiraqcune,sous&espeinestrésrrigoureuses..
Mais 3 peine ont-ils annone€ dans les termes
les plas pompeux cette resolution héroigue,
qu’arrive la fille du Roi de France. Elle vient.
de la part de som pére, que I'ige et la ma-
Iadie retiennent chez lui, demander la resti-
tution d’une province. Le Prince, forcé de.
hi donner audience, en tombe éperdument
amoureux, et ses compagnans qui retrouvent
d’anciennes. connoissances. dans les Dames de
la suite de la Princesse, ne se défendent: pas
mieux'que lui. Tous, sans le dire, ont déja
rompu leur veeu-au fond du coeur, mais re+
tenus par la. home, ils se guettent récipro-
quement. Lorsque Pun fait retentir la forée
' de.ses potmes amoureux, il est surpris et
réprimandé par un zutre qui se.trouve cou-
pable & son tour. Biron, le railleur de la
troupe , prend en faufe le. Roi et ses deux
compagnons , mais bient6t la découverte d’'une
lettre - d’amour le force & rougir luiméme, Il
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se tire d'affaire em prouvant la folie du veen
qu’il a rompu, il exhorte ses ¢obtpagnons i
s'engager sous les étendards de Pamour, et
finit son discours par un magnifique éloge
des femmes: cette scéneé admirablement congus:
couroniie tout le reste. Mais ensinte ,. lorsque
lesamans se déguisent pour faireleur déclaration
et que les belles, pareillement travesties, les
trompent et se moquent d’eux, la plasatiterie
est tirée trop en longueur. On peut trouver
aussi que le poéte sort du ton, lorsqu’il fait
annoncer tout-i-coup la mort du Roi de
France, et que le Prince venant a offrir: sg=
rieusement sa main a la Princesse, cele-
ci différe de Paccepter jusquau- moment ol
il aura subila peine qu’elle lui impose peur
le punir de son-étourderie. Mais tout le ba-
dinage qui-avoit précédé ne permeitoit -guére
une conclusion plus sasisfaisante , et les per-
sonnages ne pouvoient pas sortic de livresse
de gaité & laquelle ils: s'abandonnoient., sans -
une impulsion étrangére. Les figures grotesques
qui les ont amusés sont les créations d’une irha-
gination capricieuse ; de ce nombre est un
original, un don Almado, Espagnol fanfaron,
puis- deus pédants sortis des écoles, et un
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paysan balourd, tous €galement faits pour
servir de plastron aux plaisanteries d’une so~
‘ciété enjouée.

Quatre pitces de Shakespear: Tout estbien
qui finit bien, Beaucoup de bruit pour rien,
Mesure pour mesuré et le Marchand de Ve-
nise, ont cela de commun que le poéte, en
fondant Vintrigue principale sur les intéréts
qui décident du bonheur de la vie, et en

"excitant vivement la sympathie morale, a su,
par un alliage heureux, ramener la. sérénité
dans 'ame du spegtateur. Ce n’est pas qu'il
ne laisse le champ Je plus vaste a chaque
genre d’impression, mais c’est quil rétablit
Péquilibre en mettant en jeu Pesprit et P'ima-
gination. Il revét une fable extraordinaire de
tous les détails qui peuvent lui donner lap-
parence d’un événement véritable. Seulement

il ne tombe jamais dans le ton lamentable du
drame sentimental, ni dans le ton pesamment
dogmatique de ce drame moral qui n’est
qu'un sermon mis en dialogue. La piti€, le
repentir et Dindignation ne deviennent des
sentimens oppressifs que quand le poéte en
prolonge la.durée, et qu'il se borne tristement
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4 produiré ce genre d'effet. Shakespear se
plait & nous sortir de la géne des conventions.
et des prétentions sociales, de cette prison
étroite ou les hommes s’otent,les uns aux
autrés Pair ét la lumiére, et il nous fait res-
pirer lhbrement, avant méme¢ que nous en
sentions distinelement le besoims -~

Tout est bien gui finit bien , est I'histoire
tres-connue d’une jeune fille, nommée Héléne,:
qui a pris de Pamour pour un homme fort.
au-dessus d’elle par la naissance, le comte
Bertrand. Elle a obtenu du Roi la main de celut
qu’elle -aime , en récompense de ce qu'elle a-
guéri ce Prince d’'une maladie de langueur, au

. moyen d'un secret quelle a hérité de son
pere, un fameux médecin. Le jeune comte
méprise la vertu et la beauté d’Héléne, il.
e coutracte le mariage qu’en apparence, et
s'en va braver les dangers de la guerre pour
échapper a un bonheur qui offense sa fierté, -
Cependant Héléne , par une fidélité inébran+
lable ,-et a l'aide d’'une tromperie innocente:
accomplit les conditions presquiimpossiblesy
auxquelles le comte Bertrand avoit attaché la
promesse de la recounoitre pour sen €pouse.
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L’amour se montre dans cette pidce sbus un
humble aspect. Cest sous les traits d’une
femme quil- implore la pitié. Il a contre lui
le'préjugé‘ de la naissance, et il n’est point
encouragé par un tendre retour. Mais deés
Instant qu'Hélene est li€e: au comte Bertrand
par un meeud qui, pour étre dédaigné par
lui, n’en est pas moins sacré, sa foiblesse
devient une vertu. Elle touche prbfondé'mient ,
par sa douce affliction gpar sa longue patience;
son plus beau moment est velui ol, s’accu=
sant elle-méme d’éire la persécutrice de son
cruel époux, elle quitte secrétement la maison
de sa belle-mére, pour aller expier sa faute
par un pélerinage lointain. Johnson 1émoigne
son aversion pour le comte Bertrand , et
trouve mauvais qu'il se tire d’affaire sans antre
punition gu’une honte passagére, bien coms
pensée par la possession d’une épouse vera
tueuse. Mais Shakespear n’a point voulu adou=
cir Pimpression que produit Pinsensible fierté
et la dureté légere de Bertrand il ne le
montre distingué que sous le rapport d’une
brillante valeur. Et n’est-ce pas peindre le
véritable cours des choses du monde, que

de montrer que les hommes n’expient guére,
Lome 11, 2
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dans Popinion, leurs torts envers les femmes,
lorsqu’ils conservent les avantages auxquels
on attache pour eux lidée de ’houneur? Le
comte Bertrand n’a qu’une seule excuse, c’est
que le Roi s'est permis contre lui un acte
d’autorité, pour un objet. qui est du ressort
des dr9its personnels, le choix d’'une épouse.

Dilleurs cette histoire, ainsi que celle de
Griselidis et beaucoup d’autres, a pour hut.
de prouver que la fidélité et le dévouement
d’une femme finissent par subjuguer Porgueil
despotique d’un époux. En revanche, nombre
de fabliaux sont de vraies satires contre
Pinconstance et la ruse des femmes. La vieil-
lesse est ici présentée sous laspect le plus
intéressant. La bravoure loyale du Roi, la
chaleur d’ame du vieux Lafeu et Pindulgence
maternelle de la belle-mére d’Héléme pour
son amour, concourent a I'envi a fléchir le
jeune comte. Le style de cette pi¢ce est plus
orné de pensées que de figures, et 'on mne
pouvoit guére P'animer par les vives couleurs
de limagination. Le réle d’un liche fanfaron
nommé Parolles, sert a distrawe le spectateur
dans les momens ol les mépris qu'essuye la
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pauvre Héléne, pourroient causer iine im-
pression trop pénible. Une scéne du plus
vrai comique, est celle ou Pon mystifie ce
faux brave, en méttant au grand jour sa pol-
tronerie et sa méchanceté: Il y auroit 1 tout
un sujet de comedle, si Shakespear n’étoit
pas riche jusqu’a la prodigalité. Falstaff, dail
leurs, a fait oublier Parolles.

Le nceud principal de Beaticoup de bruit
pour rien, est ceélu de Thistoire d’Ariodant
et de Geénévre dans PArioste , mais leés cir-
constances accessoires et le dénoueémeént et
sont trés-différens. Cest un coup de théatre
du plus grand effet que celui ol la jeune et
innocente Héro, déja au pied de Yautel nup=
1ial, est accusée, en présence d'une foule de
1émoins et avec toutes, les apparences de la
vérité, d’avoir commis une faute déshonorante.
L’impression-de cetle scéne seroit véritable=
ment tragique si Shakespear, pour pr éparer
- d’avance un heureux dénouement, n’avoit pas
eu soin de Padoucir. On a déji commencé a
découvrir le mensonge avant que les auteurs
en solent connus; et le poéte, en amusant
les spectateurs par embairas et lineptie des

N
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officiers du guet et des huissiers, a trouvd
moyen de changer en scenes diverussantes,
Yarrestation et l'interrogatoire des accusés. Cest
va second coup de théitre presqu’égal au pre~
mier, que le moment ol Claudio, revenude son
erreur, et s’imagihant couduire a Pautel une
parente de sa premitre épouse qu’il croit
morte, voit Héro elle-méme se dévoiler A ses
yeux. Mais ce qui, dés le tems de Shakespear, -
a valu en Angleterre le plus d’applaudissement
, & celte piéce et en maintient encore le succés
de nos jours, ce sont les roles de Beénédict
et de Béatrix, personnages tous deux d’une
vivacité extréme , tous deux acharnés i se
poursuivre mutuellement de leurs railleries,
tous deux ouvertement rebelles & Pamour,
" et qui n’en subissent Ja loi que parce qu’on
vient & bout de persuader & chacin d’eux que
Pautre nourrit pour lui une passion secréte.
Je ne sais qui a blimé cette répétition du
méme moyen pour les enlacer, mais il me
semble que le plaisant de la chose consiste
précisément dans la symétrie des illusions.
Leurs amis s’attribuent toute la gloire de leur
\ défaite , mais la direction exclusive des plai-
santeries de tous deux vers un seul objet, étoit
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déja le germe d’une inclination: eachée. Leur
pétulance. spirituelle ne les abandonmne pas,
méme au mement de la déclaration d’amour;
il n’y a de sérieux véritable. dans leur con-
duite que .lorsquiil’ s’agit de la. justification
deHéro. Cest I une fort bonue idée,, car ceux
qui selivreat le plus & leur gaité deivent, pour

nétre pas confondus avec les bouffons de
profession , avoir de certains: points sur lesquefs
s n’entendent pas raillerie.

La nature du sujet a forcé Shakespear, dans:
Mesure pour mesure, & se familiariser avec
Ja jusuice: criminelle bien plus qu’il »’a cou-
tume de le faire dans ses autres pieces. 1P
y met sous les yeuz du speetateur tout ee qui
y a rapport aux tribupaux, toutes les especes
de personnages qui'y jouent un rdle actif ou
passif. I} y a un grand juge hypocerite , un
geolier compatissant,, un bourreau eruel , des.
scélérats que la police fait enlever , un jeune
homme qui doit étre puni de mert pour avoir
séduit la femme qu'if alloit épouser, et, ce .
qui est pis tiue tout le reste, un criminek
endurci que les préparaiifs méme du sup-
plice me. peuvent pas tirer de son engourdis~
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sement stupide. Mais avec quel ménagement
ce!.ie peinture est présentée! comme tout est
vrai et cependant comme tout. est adpuci !
La piece, d’aprés son tire, semble indiquer
une juste rétribution , nésnmoips elle me
paroit bien plutét donner I'dée du triomphe
de la clémence sur la jusiice, fonde sur ce
gqu'aucun homme n’est assez a I'abri des fautes,
pour oser s’ériger, parmi ses semblables, en
juge vengeur des lois. Le plus bel ornement
de cette composition est le réle d’'une jeune
personne , lIsabelle, qui avoit dessein de’
prendre Phabit de religicuse, mais qui, se
Jaissant toucher par un chaste amour, consent
a2 marcher de nouveau dans les sentiers d’un
monde corrompu, sans que la pureté de son
ame soit aliérée par une seule pensée pro-
fane. Clest un apg'e de lumiére sous FPhumble
habit d’une novice. Dans quelques scénes de
cetle piece, Shakespear a sondé d’une main,
habile et siire , les profondeurs du cceur hu-
main. Le personnage principal cst un Duc de
Vienne qui, sous le prétexie d’'un vayage sup-
posé, oonfie a Angelo, ministre jusqualors
insensible et sévére ,' le soin de réprimer la li-
cence toujows croissanpte des meeurs , en fai-
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sant rigoureusement exécuter les lois pendant
son absence. Isabelle, dont le frére Claudio
a été condamné a mert pour.une faute de
jeunesse, vient implorer la pitié d’Angelo, et
celui-ci ne peut rdsister a la sé¢duction de ses
jeunes attraits. La pensée de faire acheter a
la sceur la vie de son frére par le sacrifice de
son, honneur, se présente a lu, il Penveloppe
d’abord sous des paroles ambigues et timides,,
mais bientét s’enhardissant, 1l ose {aire ouverte~
men! a Isabelleune indigne proposition.Celle-ci
le repousse avec horreur et court raconter ce
qui vient de se passer ason frére ; Clandio donne
d’aberd de grands €loges a sa sceur, mais peu
a peu, saisi par lacrainte dela mort, il ébranle
luiméme sa vertu, et cherche a lut persuader
que Viptention de le sauver suffira pour Pab-
soudre du erime. Ce sont deux scénes de main
de maitre : Pintérét y roule tout entier sur lé
développement des caractéres, et la curiosité
rly est pout rien. Le Duc, déguisé en moine,
est toujours présent, il surveille constamment
Angelo, Von sait quit délournera tous. les
malheurs qu'onpourroit craindre, et’ons’avance
avec sécurité vers un dénouement plus solennel
que terible. Le Due joue le role du moine -
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aveo un naturel qui va jusquwa produire Pil-
lusion, il réunit la prudence du' Prince et
celle de 'homme d’église. Peut-étre sa sagesse
se plait-elle un peu trop dans les détours. Il
met de la vanité a étre une providence invi-
sible, et il aime mieux épiar ses sujets que
les gouverner. Comme, a la fin, il pardonne
a tous les caupables, on ne vait pas trop en
quoiil a rempli son but, qui étoit de remettre
les lois en vigueur au moyen d’une main
“étrangére. Parmi toutes les calomnies qu’um
étourdi nommé Lucio se permet contre le
Duc, en s’adressant a lui-méme, peut-étre
le poéte a--il voulu montrer qu'll y avoit du
moijns un point de vrai, c'est quil étoit sujel
a de buzarres caprices.

On doit observer que. Shakespear, alors té=
‘moin de taute Panimosité des diverses sectes,
religieuses ; montre pour P'état monastique une
sarte de prédilection, et qu’il er peint presque
toujours Vinfluence eomme hienfaisante. Om
ne vait jamais dans ses piéoes ces odieux ca~
.ragtéres de moines, qui répandent une teinte
plus protestante que peétigue sur les ouvrages
de plusieurs Auteurs modernes. 1I astribue

-
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"seulement aux gens d'église le désir de se
méler un peu trop dos affaires des autres )
aprés qu'ils ont renoncé au monde peur eux-
mémes, et il ne les rend pas trés-serupuleux
dans emploi des fraudes pieuses. C’est ainsi
que se présente le moine de Romdo et Ju~
diette, celur de Beaucoup de bruit pour rien,
et méme le Duc,de Vienne , lorsqu’il prend
le froc, dans la piéce dont nous vepons de
parler,

Ee Marchand de Venise, est un des on-
vrages les plus parfaits de Shakespear. Cest
une piéce trés—-populaire, trés~frappante 2 la
représentation, et c’est en méme tems une
merveille de PArt pour les oonnoisseurs. Le
juif Shylock est un de ces chefs-d’ceuvre en
fait de peinture caractéristique qui ne se
voient que dans Shakespear. 1l est tres-facite
pour un auteur, ainsi que pour un eomédien,
de représenter en caricature la maniére de
parler au de gestiouler qui régne chez un
peuple. Muis Shylook n’est point un juif or-
dinaire, c’est un homme bien élevé qui a un
caractere individuel trés-déterminé et tres-
original, et cependant Ja teinte du judaisme
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est tellement répandue sur toute sa personne
que Fon eroit, seulement en lisant ses pa—
roles, entendre cet accent Juif qui se re-~
marque chez les hommes de oeite natiom,
méme parni les classes supérieures de la so~
cilé. Dans les situations tranquilles, Shylock
laisse a peine apercevoir ce quil y a en lui
d’éiuranger au sang européen et aux moeurs
chrétiennes , mais dis que ses passions s'émeu~
vent, P'empreinte nationale se marque plus,
fortement, Les nuances inumitables de ce
réle ne peuvent étre saisies gue par un acteur-
consommé, Shylock est nn homme . instruit,
il est méme philosophe a sa mamiere. Il n’y
a que la région des sentimens du ceeur qu’il
p'ait pas découverte, Sa morale est fondée:
sur I'incrédulité pour tout ce qui est bon et
généreux. Aprés lavarice, c’est Pesprit de.
vengeance , excilé par I'oppression et Pavilis—
sement de ses compatriotes, qui est le. prin—
cipal mobile de ses aotions. Ce qu'il hait ,
surtout, c’est le veritable Chrétien, la doc~
wine de Pamour du prochain lui paroit celle:
de Dintolérance et de la persécution. Son.
idole c’est la lettre de la loi. 1l refuse d’écouter
la voix de la miséricorde, qui, par l'organe
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de Portia,'lui parle avec urde éloquence . cé-
leste; il reste inflexible , €L en persistant a
maintenir son droit a la rigueur, il meérite
que la loi retomhe sur sa téte. Antonio,
dans sa grandeur d’ame mélancolique et dans
son abandon'de lui-méme, est touchant et
sublime a la fois. Le poéte lui donne, comme
4 un Marchand Roi ( oar c’est ainst qu’on
nommoit'alors les Vénitiens ) une suite nom-
breuse de nobles amis. Le contraste que forme
ce beau caractére avec celui du crael Shylock
étoit nécessaire pour sauver ’honneur de la
pature humaine. Le danger que court Antonio
jusqu’a la fin du quatriéme acte, danger quec.
Pimagination ose a peine envisager, vtourmen—-"
teroit trap cruellement le spectateur, si lo
poéte wavoit pas songé alen distraire. Clest a
quoi il réussit 3 merveille par les scénes qui
se passent a la maison de campagne de Partia;
elles transpartent la pensée dans une toute
autre sphére, et se lient néanmoins au sujct
principal par un enchainement naturel. Clest
pour donner & son ami le moyen d’obtenir Ia
main de Portia, qu'Antonio contracte I'enga-
gement qui lm fait courir un si affreux danger,
et cette méme Parta, en suivant les gonscils
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de son oncle, jurisconsulte fameux, parvieny
a sauver le bienfaiteur de son amant.

11 est encore un autre rappert, seus lequel
Jes justes propertiems entre les parties d'un
ouvrage dramatique me paroissent admirable—
ment observées dans celui-¢i. Le proeés’emre

Shylock et Amtenio est amnoncé comme um
" événement véritable , mais eomme un cos
unique et imoui, et Shakespear, en Passociant
a une intrigue d’amour tout ausst extraordi~
naire, a fait que ces deux moyens sappuient
réciproquement et paroissent reatrer dans la
nature. Une héritiére belle, riche et spirituelle ,
ne peut éure obtenue que par cehui qui devinera -
une esptce d’énigme. Des coffres mystérienx,
des princes étrangers qui vienment courir une:
aventure , lout met en jeu DPimagimation et
donne 3 Pintrigue Péclat d’'na conte de Féen
La euriosité est excitée par le choix des cas-
"setles , lorsque deux coneurrens, un Prince
de Maroc , doué de toute 'emphase orientale ,
et un Prince d’Arragon, plein de cenfiance.
daps sa propre sagesse, viennent tenter leur
fortune , mais le cceur est vivement intéressé
quand les deux amans, forcés de choisir i leur

\ .

\ N
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tour entre ces c;sseltes, frémissent de crainte
al'idée d’étre pour jamais séparés. Shakespear a
déploy€, dans cette derniére scéne toutesles sé-
ducuoens de’’ameur, tousles enchantemens de la
peésie. L’on partage la joie de Bassanio et de
Portia, aprés que le sort a couronné leurs veeux,
et en les voyant si aimables on comprend qu’ils
se soient passionnément aimés.

La séance du tribunal remplit le quatriéme
ecle, et 'intérét de toute la piéce s’y trouve
rassemblé comme en un seul point. Cette
Qcéne, qui par elleméme est un drame tout
entier, en pourroit étre aussi le dénoue-
ment, et, d’aprés les idées communes, le
rideau devroit tomber lorqu’elle se termine.
Mais le poéte n’a pas voulu abandonner le
spectateur a la triste impression que laissent &
la fois, la délivrance trop long-tems attendue
d’Antonio et la punition de Shylock. 1l a
donc ajouté le cinquiéme acte, comme une
petite piéce musicale 4 la suite de la grande.
Le sujet en est fourni d’abord’, par Penlé-
vement de la fille du juif., la jeune Jessica,
en qui les traits de sa nation percent i
travers be‘auceup de charme,”et ensuite par

-
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une plaisanterie que Portia et sa compagne sé
permettent vis-a-vis de leurs nouveaux époux:

On est transporté an milieu d’une belle nuit .
P

été6, et le dounx badinage de deux amans
produit d’abord P'effet d’un léger mirrmure 4
puis on entend une niusigiie lointaine, puis
.les voix mélodieuses des jeunes gens’ irans-
portés de plaisir qui entonnent une espéce
d’hymne en Phonneur de la divine harmonie,
souveraine des ames et ordonnatrice de Puni=
vers. On voit ensuité arriver leés personnages
principaux , €t aprés une querelle simulée, tout
se termine par l'espression de la sérénité et
de la joie. ‘ ’

|

Commie il vous plaira , est uné piecce d’un
genre tout- 4 - fuit opposé. Il seroit difficile
d’en donner I'idée par un récit fait avec ordre.
Il n’y a presque point d’événcmerns , et les
actions y ont beaucoup moins d’importance
gqne les paroles. Aussi le dénouement,
supposé qu’il y en ait un, est amené d’une
maniére assez arbitraire. Si I'on ne s’apercoit
que de ce 'qui entre précisément en ligne de
compte , on aura de la peine a reconnoitre
dans cetie pi¢ce un plan quelconque. Plusieurs
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personnages extraordinaires se trouvent réunis
dans les Ardennes par Pexil ou par le danger.
On voit sur le devant du tableau un Dug
détrdné, que le produit de la chasse fuit vivre
dans ses contrées sauvages avec ses fidéles
compagnons d’infortune ; on remarque en-
suite deux Princesses déguisées qui se ché-
rissent comme des sceurs; puis un Fou de
cour spirituel, et enfin les habitans de Ila
forét, c’est-a-dire, l'idéal des bergers et des
bergéres. Toutes ces figures légérement des-
sinées, passent devant nos yeux en groupes
variés, et toujours on apercoit dans I'enfon-
cement un paysage ombragé { on croit sentir
la fraichenr des bois. Aucune horloge, aucun
arrangement fixe dans la journée , ne mesurent
le tems. Les heures s’écoulent sans éure
comptées , dans de douces occupations ou
dans une réveuse oisiveté, et le penchant ou
le caprice décident de tous les momens. Une
liberté paisible et illimitée régne dans ces
licux écartés et y tient lieu de tous les plaisirs
de la vie. L'un, se jette au pied d’'un arbre
et se livre & des réflexions mélancoliques sur
les vicissitudes de la fortune, sur la fausseté
des hommes , sur les maux que la sociéié se
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crée 3 elle-méme. D’autres font retentir la
forét de chants d'ameur ou de chasse qu’ac-
compagnent les sons éclattans da cor. Ils ons
laissé dans les villes Pambition , Penvie et
Pavidité , et de toutes les passions humaines
ils ne connoissent plus que l'amour. Aussi
Pamour régue-t-il en maitre- dans cette forét.
1l apprend son langage au berger ignorant
¢comme aun jeune chevalicr qui grave des vers
sur Pécorce des arbres. Une bergére rebelle
a ses lois est frappée des charmes d’une autre
femme déguisée en homme, Rosalinde, et

_ les refus qu’elle essuye, en humiliant sa fieri€,

la ramenent 3 des sentimens de pitié envers
son amant malheureux. Le Fou se moque
philosophiquement de tout, des illusions de la_
grandeur comme de celles des passions tendres,
et il pousse si loin la plaisanterie qu’il choisit
pour sa bergere, la plus’laide et ]a plus niaise
des paysannes. Par 'ensemble de ce tableau,
Shakespear a voulu montrer que pour évo-

quer celite poésie qui repose au fond du

ceeur de 'homme, il ne falloit autre chose
que le rapprocher de la nature , déwruire
une contrainte artificielle , et -mettre “son
ame¢ en liberté. .La ‘marche et- le tiwe
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de la piéce saccordent avet celle exis-
tence réveuse et -nonchalante que le poéie
a_voulu dépeindre. ‘Si quelqu’un trouvoit
mauvais que le ¢érémonial théitral me fut
pas. observé dans cette forét romantique,
on pourroit l'adresser au Fou de cour qui
le reconduiroit poliment jusqu'aux frontires
de la prose et de la réalité.

N

La Soirée des Rois ot Ce gue vbus voudrez,
réunit une intrigné ingénieusement filée, et
par-li méme trés-amusante, a la plus gran'e
richesse comique dans lés situations et les
caractéres, et au coloris énchanteur d’une
poésie éthérée. En général, Shakespear traite
Pamour, dans sés comédies, plus comme un
¢aprice de Pimagination, qué comme un intérét
du coeur ; mais ici il nous rappelle particulié-
rement que la langue angloise se sert du méme
mot (fancy ), pour désigner 'imagination et
Pamour, La passion du Duc pour Olivia n’est
pas seulement fantastique ; mais elle est ima-
ginaire. Viola aussi semble d’abord choisir de
propos délibéré Pobjet de son inclination ,
mais bientot le senument qu ’elle éprouve fait
vibrer les cordes du ceeur les plus délicates

Tome II1. 5
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et les plus intimes. La fiére Olivia ne recon=

noissant point une femme déguisée dans le

messager que le Duc lui envoie, est séduite
par ses paroles timides et flatteuses, et bien=
t6t une seconde méprise lui fait prendre le
frére pour la seeur. Ces folies, pour ainsi dire
idéales , servent de contre-poids & d’autres
folies grotesques , auxquelles on excite les
personnages ridicules de la piéce, én employant
aussi , avec une gaité malitieuse, le prétexte
de Pamour. Telle est, par exemple, la cour
que fait 4 Olivia un noble campagnard, a la
fois sot et farouche , qui s’offre ensuite pour
époux & Viola; telle est encore la folle per-
suasion d’un maitre-d’hétel pédant, qui se
croit secrétement aimé de sa mafitresse , et
anquel cette idée tourne la téte au point qu’on
Tenferme comme insepsé ; et que leé Fou en
titre , déguisé en ecclésiastique , va le visiter
daps sa prison. Ces scénes ont autant de sens
et de finesse que de force comique, ét si cette
piéce est, ainsi qu'on le présume, le dernier
ouvrage de Shakespear, il faut qu’il ait joui
jusqu’a la fin de la jeunesse de Pame, et que
toute |la vigueur de son talent Pait accom-

‘pagné dans le tombeau.

»

- ——



: : .
LITTERATORE DRAMATIQUE: 35
Quoique les Comméres de W indsor
soient véritablement une comédie , dans le
sens ordinaire d¢ ce mot, je rémeéts a in’en
occuper jusqu’au moment ol , aprés que
jaurai fait connoitre la tragédie &’ Henri IV,
on pourra saisir dans sa totalité l¢ caractére de
Falstaff.

* On péut omparer ensemble le Songe &’une
huit d’été et la Tempéle , puisque dans ces '
deux piéces le monde merveilleux des Esprits
est mis en communication avéc le monde des
hommes , et qu'on y voit une puissance sur-
naturelle qui s'éxerce égalément sur les pas-
sions sérieuses des 8tres sensés et sur lés bizarres
lubies deés Fouss Il est vraisemblable que Ze
Songe d’une nuit d’été a été composé dans la
jeunesse de Shakeéspear, et la Tempéte beau-
coup plus tard. Aussi les Criuques; dans la
supposition gué la maturité du talent doit
Yaugmenter avec lés annees, ont-ils donné a
la derniére de ces piécés une préférence dé-
ccidée sur Pautre. Je pe saurois en cela m’ac-
corder avéc éux , ¢t le merite de ces deux
ouvrages me paroit s8 balancer tellement ,
quil o’y a que le goit personnel qui puisse

- -,
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décider en faveur de Pun ou de Pautre. La
supériorité de la Tempéte est frappante a
Pégard de Poriginalité et de la profondeur des
caractéres. On ne sauroit assez admirer ’habi-
leté avec laquelle le poéte ménage ses ressour-
ces, prépare ses moyens , et sait adroitement
cacher échaffaudage qui lui sert a construire
son édifice aérien. Le Songe d’une nuit d’éte,
en revanche, est vivifié par une source féconde
d’inventions hardies et brillantes , la réunion
des contraires paroit s’y éire formée sans peine
et comme par un coup de hasard du génie;
. tout est léger et transparent , et cette lan-
terne magique si vivement colorée disparoit
en un clin-d’ceil. Le monde des Fées y res-
semble 4 ces jolis arabesques ou de petits
Geénies a ailes de papillons sont posés sur des
_calices de fleurs. Le crépuscule, le clair de
lune, la rosée, les parfums du printems sont
Pélément de ces Sylphes délicats ; ils aident
.la nature & broder de fleurs éclatantes’ et d’in-
sectes bigarrés ses riches tapis de gazon. Ik
-se"jouent aussi dans la sphere des hommes,
-mais c’est comme des enfans malins et capri-
-cieux, pour y exercer. une $nfluence tour-ir
-tour nuisible ou salutaire. Leur courroux le
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plus vif S’eshale par:-une espiéglerie, et leurs
passions, dépouillées de tout alliage terrestre,
ne sont gu'un réve idéal. Dans ceute piéce,
Pamour chez les mortels enx-mémes, se
‘trouve en harmonie avec ce quil est chez
les Esprits, un enchantement poétique , dont.
Peffet peut étre dissipé et rétabli par celui d’'un
charme opposé. H y a différentes parties dans
le plan. Les nices de Thésée et d’Hipzolyte,
la querelle d’'Obéron et de Thania, la fuite
des quatre amans, enfin, les exercices dra-
matiqucs des artisans; ces fils divers s'entre-
lacent d’une maniére si heureuse et si facile,
qu'ils paroissent tenir les uns aux autres, et for-
mer tout gaturellement un tissn. On comprend
qu'il ne ‘faut s'étonner de rien dans une forét
habitée par des Fées. Oberon, rei des Sylphes,,
veut calmer le trouble de quatre amans mal-
heureux , et il empleie un Esprit subalterne ,
qui achéve de tout brouiller en distribuans
les philtres mal-a-propos. Cest alors une con~
fusion de jalousies, d’incoustances, de depits;,
demportemens, a laguelle Oberen seul peus
mettre un terme, et c’est ce qu'il fait, i la fin,
de fort bonne. grice. Il se montre plus malin
envers Fitania, la Reine som épouse, car ik

+
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lui donne de Pengouement pour un mauvais
acteur tragique pommé Bottom a quiilamis une
téte d’ane. On vait que le poéte se plait & réunir.
le fantastique avec le vulgaire, ce qui, peut-

étre, est Pessence du genre grotesque. La méta- -

morphose de ce Bottom , est upe metaphore
prise dans le sens littéral. Mais Pétonnement ,
ou il est de I'admiration exaliée qu'il inspire a
la Reine , lorsquoutre la conscience de sa
stupidité ordinaire , il se sent epcore par
dessus le marché une téte d’ipe, cet éton-
pement , dis-je , est la chose du monde Ia
plus comique. Thésée et Hippalyte ne sont
la qu'un cadre magnifique pour le tableau. Ils
pe font que représenter , mais c’est avec beau-
coup de'pompe, et I'arrivée bruyante de ce
héros Grec et de PAmazone, qui traversent la
forét avec tout un train de chasse, produit sur
Vimagimation Peffet, de¢ la lumiére du matin,
loxsqu’elle dissipe les visions de la nuit. Ce
w’est pas saus raison que Paventure de Pyrame
et de Thisbé a éi1é choisie pour le sujet de la
tragédie que jouent les artisans , puisqu’elle
est en harmonie avec la partie sérieuse de la
piéce méme. On y voit également le rendez-
vous secret de deux amans dans une forét,

3
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ansi que de fatales méprises causées par unm
sort ennemi, et cette imitation ridicule donne

ala fin du spectacle toute la gaité d’une
parodie.

Ily a peu d’action et de meuvement dans
la Tempéte. Le mariage de Ferdinand et de
Miranda est résolu dés leur premiére entrevue,
et Prospéro 'y oppose que des obstacles si~
mulés. Les naufragés parcourent Pile sans aucun
dessein 4 et la conspiration de Sébastien et
dAntone covtre le Roi de Naples, ainsi
que celle de Caliban et des matelots contre,
Prospero, n’offre qu’un vain phantdme de dan=
ger, car on comprend d’avance que\le Magi-~
cien saura bien anéantir taus ces eomplots. 1k
ne reste donc au poéte, pour amener une Cone
clusion satisfaisante , gu’a réveiller les remords;
des ceupables par de terribles apparitions et &
réconcilier ensuite tous ses personnages. Ce.
défaut d'intrigue est bien compensé par I’étone.
pante variété des richesses poétiques, et par
Fenjouement agréable gui se trouvent réunis
daps cette composition charmante. Les détails.
en sont si séduisaps quil faut préter ume.
grande attention pour s'apercevoir que le dé-
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nouement est déja eontenu dans Pexposition,
Rien n’est plus touchant , plus beau, plus
delicat que les scenes si oourtes et si pen
nombrenses ot se développent les amours
de Ferdinand et de Miranda. D’un c61é tout
est générosité , culte chevaleresque, respect
pour son serment; de I'autre tout est abandon,
pureté , tout peint une vierge innocente, qui
vayant eoonu qu'un désert et son pére na
point appris & dissimuler ses émeotions. La
sagesse. du Prince hermite, Prospére, a une
teinte magique et mysteneuse. L’impression
pénible que produiroit la noire perfidie des
deux usurpateurs est adoueie par la fran-
chise un peu verbeuse de ’honnéte vieillard
Gonsalve, Deux vauriens de bonne humeur.,
Trinculo et Stéphano , se grouppent avee
Cahban, et Ariel, qui plane aum-dessus de
toutes ces figures avec unme grace légére ,
parqh éire le Gépie persopnifié¢ des fictions
merveilleuses,

Parmi les eréations exiraordipaires de ima~
gination poéiique de Shakespear , celle de
Caliban est une des plus renommeées. Clest
un éire mitoyen entre le Gno;qe et le Sauvage,

— -
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d’une nature 2 moitié démoniaque’ ot & moitié
animale, et qui laisse voir, dans toute sa ma-
niere d’étre, les traces de son origine et celle
de Péducation qu'il a regue de Prospéro. Cet
homme sage n’a pu que développer son in-
telligenoce , sans dompter le moins du monde
sa méchanoceté 1nnée. Caliban est une eﬁ»éce
de singe lourd et épais, auquel le langage
humain et un peu de raisonnement ont-été
prétés. 1l est liche, faux, servile, il se réjouit
du mal, et cependant il ne ressemble point
a ces scélérats de la lie du peuple que
Shakespear a peints quelquefois. 1l est rude,
mais il n'est pas vulgaire , il ne tombe jamais
dans cette familiarité wriviale que montrent ses
compagnoas ivres, enfin il est, dans son genre,
un étre poétique. Il semble qu’il ait saisi
tout ce qu’ily a dans le langage de dissonnant,
de dur, de déchirant pour en composer son
vocabulaire, de méme qu’il ”’a empreint son
imagination que de ce qui est nuisible ,
repoussant et mesguinement informe, dans
Yimmense variété de la nature. Le monde
magique des Esprits , rassemblés par la ba-
guette .de Prospéro , n’a jeté gu'une foible
réverbération dans son ame , comme un rayon
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de lumiére qui tombe dans une caverne obs—
cure , ne peut ni Péclairer ni la réchaufler,
et ne fait quen €élever des vapeurs pestilen-—
tielles. Toute la peinture de ce monstre est
d’une vérité profonde et soutenue, et malgré
la diffarmité de Pobjet, elle n’a rien qui blesse
le sentiment, parce que la dignité de la pature
humaipe .ne ¢’y trouve point compromise.

La figure légére et transparente d’Ariel ne
permet pas de méconnoitre Fimage de Pair ,
son nom méme y fait allusran , de méme que
celui de- Caliban 1indique le pesant élément
‘de la terre. L’un et Pautre cependant ne sont
point -des personnifications allégoriques , myis,
des étres vivans, dont lesistence individuelle
est bien détermince. En général, on peat re-
marquer dansle Songe d’une nuit d’été, dans la
Tempéte, daus la partie magique de Macbeth,
enfin par tout ot Shakespear se prévaut de la
croyance populaire pour admettre I pré-
- sence jnvisible des Esprits,, et la possibilité de
se meltre en communication avec eux , ON
peut y remarquer , dis—jé » ce coup-d’eeil du
véritable poéte, qui pénétrant le mystére de la.
vie intérieure de la nature et de ses forces
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les plus cachées, n’a rien a faire avec les
lois d’un mécanisme matériel. Mais, ce coup-
d'cil, le Dante seul-en a ¢té doué au méme
point que Shakespear..

Le Conte d’hyver, répond aussi bien & somn
titre que le Songe d*une nuit d’été au sien , les,
ornemens de la poésie y sont en accord aveo
la simplicité du sujet. C’est une de ces his-
- toires qui semblent faites pour charmer P'oi~
siveté des longues soirées , et qui frappent ey
amusent les enfans , en méme-tems qu'elles
raménent Pige avancé au tems Leureux des
vives - illusions , par le charme d’upe véntié
intime dans la peinture des caragtéres et des
passions, o

Le calcul des probabilités n’a rien a faire
avec ces sortes d’aventures fabuleuses et ro-
manesques qui doivent toujours finir par une
joie générale. Aussi est-ce la que Shakespear
a é1é le plus prodigue d’anachronismes et d’er-
reurs ge’ographiqués. 11 ouvre unpe libre na-
vigation entre la Sicile et la Bohénme. 1l fait
Jules Romain, contemporain de I'Oracle de
Delphes et ainsi du reste. La picce se divise
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en deux petits drames. Dans le premier ,
Lgontes, Roi de Sicile , animé d’une jalousie
subite contre son.ami le Roi de Bohéme,
Polyxene , quiest venu lui rendre visite dans ses.
états, tend des embuches a sa vie, et Polyxéne,
averti du danger qu’il court, se met en siireté
par une fuite secrete. La Reine de Sicile ,
Hermione , apcusée par son €poux), est jet€e
dans une prison, ol elle aceouche d’une fille
que son barbare pére croit illégitime et qu’ik
fait exposer sur une rive étrangere. Hermione,
quoique POracle ait déclaré son innocence ,
est amenée devant le tribunal qui doit la juger.
Son fils, encore enfant, meurt de douleur
de la voir exposée a une pareille honte ; elle .
tombe sans connoissance en apprenant }a nou-
velle de cette mart, et Léontes touché dun
repentir trop tardif, pleure sinoérement la perte
de son épouse. Les deux derniers actes, ow
plutot o seconde piéce est séparée de Pautre
par un intervalle de seize ans, mais la pre-
miére a une catastrophe qui m'est tragique
. qu'en apparence , et qui doit amener une
nouvelle intrigue. La petite Princesse a é1é
‘exposée dans le royaume de Polyxéne, o
elle est éle\:ée chez des bergers. Sa beauté ;
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la noblesse de ses maniéres et de ses discours
trahissent bientot sa haute naissance. Lefils du
Roi, Florizel, s’étant égar€ a la poursuite d’ua
faucon, la voit, devient amoureux d’elle, et
se déguise en berger pour lui plaire. Le Roi
qui découvre cet amour dans une féte cham-
pétre , en est vivement irrité. Les deux amans
effrayés s'enfuient en Sicile chez Léontes ol
tout s'éclaircit, et ou Pon se reconcilie le
plus beureusement possible. Il n’y a pas jus-
qu'a Léontes qui ne soit rendu au bonheur;
on lui montre une statue qui ressemble par-
faitement 2 sa femme. Au moment ou cette
vue le touche le plus , la statue s’ébranle,
descend de son piédestal , il se trouve que
.c’est Hermione elle~-méme qui s'étoit tenue
cachée pendant seize ans, et toutle monde
se livre & la joie. La jalousie de Leéontes n’est
pas dépeinte comme celle d'Othello, avec toutes
ses nuances et ses gradations; elle nait subi-
tement , et on ne la voit que comme l'éga~
rement d’un esprit malade. Clest une de ces
passions qui n’intéressent le spectateur que par
les effets qu’elles produisent, et qu'on a pres-
que oubliées au dénouement , quoiqu’elles aient
servi a serrer le nwud de la piéce. Il sem~
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bleroit que le poéte ait voulu indiquer qu'Her
mione , bien que vertueusé, a un péu trop
désiré de plaire 4 Polyxéne, et on dirbit que
le gérme d’une intlination ¢aclide ne s’est dé=
veloppé que tchez leurs enfans. Il n’y 4 rien
de plus frais, de plus jeune , de plus pas-
toral ¢t d¢ plus noble a la fois, que les
amours de Florizel et de Perdita. Le Prince -
entrainé par sa passion descend i Péuat de
berger; tandis que la bergére paroit rémonter
naturellement 3 celui de Princesse, ét qué les
guirlandes deviennent deés couronnes értre sés
mains. Shakespear n'évite jamais de placer Ia
poésie la plus relevée a ¢oté de la prose la
plus commune, et ¢est ainsi qu’elles existent
dans la nature. 1l a fait de lourds, paysans
des bergers qui ont soigné Perdita, afin qu’on
vit qu'elle ne tient que d’elle-méme tout ce
qui la reléve. On trouve encore dans cette
pi¢ce , un réle de filon déguisé en colporteur ;
qui est d'une gaité incomparable. Il sert i
compléter Ja peinture de cette féte champéure
a laquelle Perdita ajoute un charme céleste.

Cymbelline est aussi un merveilleux assemi=
blage d’élémens divers. Shakespear y a réuni
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tne nouvelle de Boccace avec une tradition
Britannique du tems des Empereurs Romains,
et il a su lier, par les transitions les plus heu-
renses , les meeurs de la société moderne avee
telles des anciens héros, ét méme avec Pap-
parition des Divinités fabuleuses. Aucun des
traits qui peuvent embellir le caractére d’une
femme n’a €t€ oublié dans celui d'Imogéne ;
modestie , délicatesse , douceur , fierté ver=
tueuse , dévouement et générosité sans bornes
envers un €poux injuste et tromp€, enfin ses
aventures mémes, son déguisement, sa mort
apparente et sa délivrance, tout sert 3 former
‘un tableau aussi doux que touchant. Les deux
Princes ¢levés dans le désert , Guidérius et
Arviragus, sont les deux pendans des figures
charmantes de Miranda et de Perdita.

En général , Shakespear se plait singulié-
rement a prouver la supériorité des dons na-
turels sur les dons acquis. Il dit quelque
part. « Au-dessus de Part qui veut en-
w chérir sur la nature, il y a un art plus
» élevé , cré€ par la nature méme. » Ainsi,
il montre dans Miranda combien la grice jin-
génue touche plus vivement que des charmes
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relevés par Péclat. d'une parure dtudide , et
de méme les deux jeunes Princes, qui n’ont
encore bravé ‘que les daogers de la chasse,
qui ne connoissent ni la splendeur de leur
.rong ni la soci€té des hommes , nous font
admirer un héroisme nuif, un noble instinct
de gloire,, auquel il ne manque pour les en=
trainer que le premier signal de Poceasion.
11 y a dans Cymbelline plusieurs scénes faites
pour enflammer Fimagination la moins sen-
sible 2 la poésie ; telle est celle ot Imogene
déguisée en page, arrive dans la caverne des
deux jeunes Princes, et ou ils prennent une
amitié a la fois enfantine et passionnge pour
ce bel adolescent, dans lequel ils sont loin
de reconnoitre une femme , et surtout ume
sceur ; telle est encore la scéne ou ces Princes
3 leur retour de la chasse’ retrouvent le Page
plongé dans un sommeil semblable & la mort,
et ou ils Pensevelissent sous des fleurs , en
chantant une hymne funébre. Quand un évé-
nement tragique ne Pest quen apparence 4
soit que le spectateur ait é1é informé de la
vérité, ou qu'on désire qu’il la devine ; auecun
poéte ne sait comme Shakespear adeucir une
* impression triste sans l'effacer en entier. 11




LITTERATURE DRAMATIQUE: 49

donne une expression harmosieuse 4 la dou=
feur et il Iui rend en sol¢nnité ce yu'il Iui 6te
en énergie. Les autres riles sont aussi fort
bien dessinés» Cest une¢ figure vénérable que
eelle du sage et vaillant Bellariusy vieillard
qui aprés avoir été long-tems hermite reprend
,1a vie de guerrier. L'Italien dachimo a une
adresse dans la dissinrulation , et une - promp-=
titude de présence d’esprit qui s'accorde a
merveille avec le mensonge hardi qu’il sous
tient. Le pére d’Imogéne , Cymbelline., et
méme son ¢poux Posthumus ont xans
doute €€ fort saerifies, du moins pendant la
prem:ere moitié de la pitce , mais il n'en
pouvoit - pas étre autremeut. La perﬁde et
méchante . Reine n’ést qu’un instrument dans
Yintrigue. Lre grossier orgueil de son imbécille
de fils (Ie seul role comique quil y ait) est
dépeint avee beaucoup de gaité, et ce pera
“sonnage est mis de coté ainsi que la Reine, par
une pinition qui a liex avant le dénouement,
Le poéte a laissé si peu de place & la partie
héroique de la pitce, la guerre des Romains
et dés Bretons, qu’il n’a fait qu'en indiquer
les événeémens par une espece de marche paris
tomime. Il a donné, en revanche,, un eomplgt
Teme IIf, ~
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" développement aux derniéres scénes , ou ss
délient les fils divers de ce nceud compliqué
afin de rassembler tout l'effet dans un foyer
tnique. Cet exemple el plusieurs autres pen-
vent combattre le jugement de Johnson, qui
prétend que Shakespear est sujet & précipiter
I conclusion de ses piéces. Il est au contraire
plus vrai de dire que, pour laisser dans I’ame
fin sentiment satisfait, il améne souvent a Ja
fin de ses drames des éclaircissemens, qui pour
roient 2 la rigueur étre regardés comme inu-
tiles a Pintelligence du dénouement; mais les
spectateurs sont aujourd’hui bien plus impa-
tiens de voir tomber le rideau qu’ils ne
Péioient de son tems.

Roméo et Juliette ne se distingue de la
plupart'des piéces que nous devons parcourir,
ni par les élémens de la composition , ni par

Pexécution méme. 1l v’y a que la direction
donnée aPensemble quien fasse décidément une
- tragédie. Cest une vive peinture de PAmour
et de son sort infortuné, dans un monde
ou cetie tendre flear de la vie humaine naft
sous un ciel trop rigoureux. Deux étres
‘ereés Pun pour Pautre s’adorent dég le pre-
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mier regard. Tout disparoft devant Pattrait
fwrésistible qui les porte & unir leurs destinées.
1ls se marient sécrétément, malgré les obstacles
les plus rédoutables, en se reposant sur la pro=
tection de la puissance infinie. Des événemens
" funestés viennént coup sur ¢oup mettre A
Pépreuve leur héroique fidélité ; on les sépare
de force , mais biéntét uné mort volontsira
fes réunit dans l¢ tombeau ¢t dans Péternité,
Tous ces faits se trouvent consignds dans une
histoire que Shakespear n’a point inventée ,
et qui racontée de la maniere la plus simple
excite toujours le plus tendrs intérét. Mais il

gioit réservé & c¢ poéwe de réunir dans v
" méme tablean la pureté du coeur et Pardeur
de limagination, la noble élégance des meeurs
et la violence des passions. Une paréille his+
toire devient , entre les mains de Shakespear ,
un hymne maghifique 4 ce senmtimeént inéxpri-
mablé qui donne & Pame D'essor le plus élevd
et semble commuiiquer aux sens mémes une
nature immatérielle. Mais cet hymne est aussi
une élégie mélancolique sur la fragilité de ce
seritiment , sur la courte durée que son éssence
méme , et les. circonstances extérieures lui
ont dssignée ; c’est tout & la fois Papothéose
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et la pompe funéraire de 'amour. On le voit
comme un étincelle céleste, qui en s’appro-
chant de la terre devient un éclair foudroyant ,
dont la flamme embrase et consume les créa~
tures mortelles. Tout ce que les parfums du
printems ont d’énivrant, tout ce que le chant
du rossignol a de melodieux , tout ce qu’une
rose a peine épanouie a de frais et de delicat
est 'ame de cette.poésie. Mais d’un vol plus
rapide encore que le tems dévastateur, le
poéte traverse la région de la vie; il passe
des expressions a la fois craintives et apda-
‘cieuses d’un amour violent dés sa naissance ,
& un abandon sans bornes, & des vceux irré-~
vocables , et, s'avancant & travers le tumulte de
Ia jouissance et les atcens. du désespoir, il se
précipite avec impétuosité vers une catas~
trophe funeste, vers la mort des deux amans.
"Mais au sein niéme de la mort, il les fait
paroftre encore dignes d’envie , puisqu'ils
‘triomphent de la puissance qui veut les sé~
‘parer , et que leur amour semble planer au-
“dessus d’eux. Dans cette peinture inimitable ,
il a rassemblé ce qu'il y a de plus doux et de
plus amer, Pamour et la haine , les fétes
"joyeuses et les pressentimens funestes, l'autel
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‘nuptial et le caveau funéraire, la plénitude de
la vie et le néant du tombeawn; et tous ces-
eontrastes sont tellement adoucis., ils. se- con~
fondent tellement dans Punité d’une impres-
sion générale, que le souvenir qui en reste
-daps Pame, ressemble au long retentissement
d’un seul accord mélancolique, mais, admya—
blement h:armomenn

FYai eherche & faire sentir dans un écrip
déja cité , le merite de Pordonnance de cette
piéce , les motifs. réfléchis qui ont déterming
Ie choix des différens caraciéres, Pheureux ac-
‘eord de toutes les circomstances accessoires ,,
et je ne veux pas me répéter. Je me bornerat
done A relever ici un trait que javois passé
sous silenee , el qui pourra. mentrer i quek
point Shakespear prépara de lein les évé-~
memens. La seule iuvraisemblance qu’it y ait
‘dans cette histoire est le breuvage que le:
- jpoine donne a Juliette, breuvag& qui, non-
seulement Fassoupis , . mais la met pom: un
tems précisément calculé, dans um €lat sem—~
blable a la mort. Comment le poéte nous:
améne-t-il & oroire que le pére Lorenzo
‘possede um pareil secrat 2 Cest qu'il nous le
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souffre doublement , et dans les deux sphéres
entre lesquelles se partage som existence.

8i le vaillant Maure ne porte que sur som
visage les teintes sombres du soupcgom et de
“ta ni€chanceté, Jago est noir jusqu'au fond de
' Yame. 11 se place a cdté d’Othello comme son,
mauvais Génie, dont les perfides insinuations ne
Tui laissent aucun repos. On diroit que des
‘vapports naturels rendent som inflnence plus
‘puissante que ceHe du bon Ange d'Othello,
‘Pesdemona. Jamais on p’a mis sur la scéne
“un ‘ scélérat plus rusé que ce Jago, il tend sk
‘picges avee um tel art qu'ils em devienment
‘inévitables. On e supporteroit pas Iindigna-
tion qu’inspi’re son but', si Paltentior ne se
dmgeon pas. toute entiére vers ses moyens.
‘qui donnent & Pintelligence upe continuelle
‘occupation. Maitre a.cheve dans. Fart de Ia
‘dissimulation,, ‘il e paroft froid, mécontent,
farouche , que lorsqu’il- ose se lé permeure
‘gnais i} est humble et flatteur dés quil le
‘¢roit mucessaire. Fnaceessible hui- méme aux ’
'e'mmxons désintéressées » il saiv exciter & som
:sre ’I’e& passions. des autres et proﬁter de I
prisé’ qwelkes hui donnent. 11 est aussi excelens
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observateur des hommes que peut Pétre eelui &
qui le sentiment intérieur n’a point appris a con-
poitre les plus nobles mohiles de levrs actions.
San inerédulité opinidtre sur la vertu des femmes
west point simulée , c’est une comséquence
naturelle de toute sa maniére de penser, et
qui le rend d’autant plus propre & exéeuter
son . dessein. Comme il voit toutes choses du
mauvais ¢6té , it désenchante avec rudesse
Yimagination , sur tout ce qui tient & Pamour.
1l veut révolter les sens d’'Othello , pour que
son cceur me Péclajre pas sur Finnacence de
Desdemona. Cest i ce qui esplique pour~
quoi ce Jago ' emploie des expressions qui
effrayent la pudeur. Si Shakespear avoit é€crit
de nos jours, saps doute il les auroit adoucies,
Tais la vérité des- couleurs y auroit, perdn
quelque chose,

Desdemeona est une victime sans tache. On

me voit peut-6ire pas en ellé , comme dans

Juliette, lidéal de la grice et de Vinspiration
passionnée. Mais elte est douce , humble ,

simple et si ionocente qu’elle ne peut pas

méme concevoir Fidée de Finfidelité , ev qu'elle

parolt créée tout expres pour étre une €pouse
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~ tendre et dévouée. Le besoin de comsacrer
sa vie, cet instinct paturel des femmes , a
causé sa seule faute, son mariage & Pinscu
de son pére. Le choix-qwelle a fait parait une
erreur de son imagination, et cependant ce
qu Pa touchée pour Othello est précisément
ce qui fait que la femme honore dans son
époux son pratecteur .et son maitre , 'admi-
ration pour le courage , lintérét pour lea
dangers passés. 1l y a bien de Part & avowr
représenté Desdemona , qui ne se doute pas
de son imprudence , enflammant de plus en
plus la jalousie du Maure, par ses vives solli-
citations en faveur de Cassio. Pour releveg
encore davantage la pureté de cet éire angé~
lique, Shakespear lui a donné dans Emilie, une
compagne de mopurs équivoques. Il n’y a que
la légereté coupable de cette Emilie qui puisse
faire comprendre comment Desdetnona p’avoue
pas le larcin du mouchoir, lorsqw’Othello le lui
redemande avec emportement ; car cette cir~
constance seroit d’aillours la plus difficile a
justifier de toutes. Le jeune Cassia, aimable.,
geénéreux, mais facile a séduire, est anssi des~
siné comme il le faut , pour quil excite des
soupeons injustes. Lies événemens Quhlics des
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deux premiers actes nows montrent Othello
sous Paspect le plus glorieux, comme Pappui
de Venise et Veffroi des Tures, ces évé-
memens servent encore , ainsi que les dissen-
tions des Capulet et des Monptague dans Roméo
et Juliette , & urer la ficion du cercle des
relations domestiques. Quelle éloquence pour-
voit peindre la farce terrassante de la patas-
trophe de cette tragédie! Quelles expressiona

pourroient donper lidée de ce combat tu=

multueux entre des septimens d’une telle vior
lence , que trap pressés dans le cceur de
Yhomme ils se font jaur dans Déternité!

Hamlet est tmique dans son espéce. Clest
Ja tragédie de la pensée, Inspirée par des
méditations profondes et jamais termin€es sur
la destinée humaipe et sur la sombre confusion
des événemens terrestres, cette piéce excite
les mémes méditatians dans Fame du spec-
tateur,- Un auvrage aussi épigmatique res-
semble A ces équations irrationelles qu’on ne
peut jamais résondre, et dans lesquelles il
reste toujours une fraction d’une grandeur
-inconnue. Malgré tout ce qui a é1é dit et
€arit sur ce sujet, aucum pemseur qui s’en oc-
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cupera de nouveau ne peurra jamais s’accorder
en entier avec ceux qui Poat précédé dams
sa maniére d’envisager le sens de chaque
partie et leur réusion. Ce qui doit surtout
étonner, Cest qu'un ouvrage, od il y a tant
de desseins cachés, et dont la base repose. 3
une telle profondeur, semble fait an pre+
mier ‘coup-d’eil pour plaire & la multitude.
En effes tout ce quon y voit est fiappant et
animé, L’effroyable apparition du revenant
saisit dés Peotrée Fimagination , emsuite le
drame représenté dans la piece méme, ol
Yon voit répété comme par une. glace fidele,,
le crime deomt la punilion en vain demandée
fait le sujet de Iatragédie; Peffroi du Rei &
ce speotacle; la folie simulée d*Hamlet et Ia
folie réelle d'Ophelia, la mort et la sépulture
de eette jeune fille, I rencontre d’Hamlet
et de Laerte sur som tembean, leur duel,
la grande catastrophe,, enfin I'entrée du jeune
héros Fortinbras, quirend les derniers devoirs.
avec ume pompe guerriére i toute ume fa«
miile de Rois, # quoi il faut ajouter encore
Yes sctnes caractéristiques de Polonius, des.

. Courtisans et des Fossoyeurs, sctnes qui oms

chacune leur signification particuli¢re, tous ¢es
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incidens remplissent le théstre du mouvement
le plus vif et le plus varié. La seule circons-
tance qui pourroit faire regarder cette piéce
comme moins théitrale que les autres, c’est
que Paction principale s’arréte , ou paroit
méme rétrograder daus les derniéres scénes.
Cet effet €toit inévitable et il tient & la nature
du sujet. Le but général de Pouvrage est de
montrer que la réflexion qui veut balancer
tous les rapports et toutes les suites possibles
d’un projet, jusquaux derniéres limites de
la prévoyance humaine, que cette réflesion,
dis-je, paralyse les forces actives de Pame.
Et comme Hamlet Pexprime lui-méme.

« La pileur de la pensée attaque les cou-
» leurs naturelles de la résolution, et des en=
» treprises pleines de nerf et de vigueur, dé-
» tournées de leur cours par ces considérations
» vaines, perdent jusqu’an nom d’action. »

Je ne saurois, d’aprés ma maniere d’envi«
sager les desseins du poéte, juger aussi fa~
vorablement que Goéthe du caractére d’Hamlet,
Il est vrai que c’est un Prince dont l'esprit
est prodigieusement cultivé, dont les maniéres

1
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sont dignes de son reng, qu est doné duin
seatiment exquis des convenances, et qui joint
a ume noble ambition, la faculté d’admirer
dans autruilesavantages qu'il ne posséde pas lui-
méme. 11 déploie une supériorité extraordinaire
en jouant le réle d'insens¥, et c’est par les
vérités mémes qu’il dit i ¢eux qui sont chargés
de Pépier, et par Pesprit infini avec lequel il
se moque d’eux, qu’il les persuade de sa folie;
mais il manifeste la foiblesse de sa volomé,
dans ses projets si souxent formés et jamais
accomplis. Il se rend justice & lni-méme
quand il dit qu'il n’y a pas de plus grande
dissemblance qu’emtre Hercule et lui. 11 a unt
penchant naturel i suivre des voies obliques,
et ce n'est pas toujours la mécessité qui I'y
force. Il est souvent de mauvaise foi - aved
lui-méme, et les difficultés quiil soppose
sans cesse ne sont que des prétextés pouf
cacher son manque de résolution. Des penséesy
dit-il encore, gui ont en elles un quart de
sagesse, et trois quarts de ldchetd. Ce dont °
on l'accuse surtout, c’est de dureté envers
Ophelia, lorsqu'il repousse Pamour quil 4
cherché & lui ibspirer, et d’msensibilité 4 1
nouvelle de la mort de cette jeune personne;

>
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mort dont il est la cause involontaire. Mais
il est plongé si profondément dans son propre
thagrin qu'il ne lui reste pas de pitié pour les
wutres, et.son indifférence donne la mesure
du désordre de son ame. Il est cependant
vrai qu'on remarque en lui une sorte de ma-
ligne joie, lorsque la nécessité ou le hasard,’
qui seuls peuvent Pexciter & des coups hardis,
Pont débarrassé de ses ennemis. C'est ce sen-
timent qu'il exprime & Poccasion du meurtre
de Polonius, et de la punition qu'il a fais
retomber sur la téte de ses perfides amis,
Hamlet n’a aucune foi assuree, il doute de
lui-méme et de tout dans Punivers. Il passe
des expressions de la confiance religieuse a
celles d’'un scepticisme scrutateur; il croit &
Pombre de son pére, lorsquil la voit,, mais
aussitot qu’elle s’est évanouie, elle redevieng
pour lui une illusion. 1l ve méme jusqu’a dire
que rien n’est moralement bon ni mauvais que
par I'imaginatjon. Le poéte se perd avec son
héros dans un labyrinthe de pensées qui n'ont
ni fin ni commencement, et le Ciel méme
ne daigne pas répondre, par le cours des ¢vé-
nemens, aux demandes qu’onlui adresse avgc
le plus d'instances; une voix qui semble partir
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d’en haut, implore la vengeance d’un ¢rime
monstruenx, et elle reste sans effet. Les con-
pables, il est vrai, sont punis 2 la fin, mais
c’est par ume espece de basard, et non, comme
il Peit falla, pour donner un exemple solennel
de la justice céleste, par un enchainement
deffets inévitables. L'indécision, la perfidie,
ou une rage subite entrainent tous les per-
sonnages 3 une ruine commune, et les inno-
cens comme les coupables sont enveloppés
dans le méme sort. La destince humaine ss
présente,, dans cette piece , comme un Sphinx
gigantesque qui propose vne ‘énmigme redou-
table anx mortels, et plonge dans Pabime da-
doute tous ceux qui ne savent pas la ré-

’ soudre. :

Yalléguerai comme exemple des finesses de
Shakespear qui n’ont pas été saisies, le style
du discours ’Hécube déclamé par le comédien
dans Hamlet. Les interprétes ont souvent mis
en question si Shakespear avoit réellement
composé ce morceau, et en cas quwil Pedt
emprunté d’alleurs , #il avoit voulu faire
Péloge de 1a piéce d’onr il Pavoit tiré, ou
wourner en ridicule Pemphase de quelques
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poétes tragiques de son tems: -On n'a pas
pensé quion ne devoit point juger ce discours
en lui-méme, mais & la place ot il est. Pour
qu'une piéce dans une autre pitee parut und
fiction dramatique, il falloit qu’un style relevé
tranchit avec le ton plus naturel des per+
sonnmages devant lesquels on est cense la jouer.
Cest pour cela que Shakespear a chargé tout
le reste du fragment tragique de rimes con-
trastées et dantithéses sentencieuses. Mais ce
genre me pouvoit -pas convenir au langage
d’Hécube, quidoitexprimer une vive émotion.
1l ne restoit donc au poéte d’autre ressource
que celle’ qu’il a choisie, P'exagération du pa=
thétique. Ce discours, n’est cértainement pas
exempt d’enflure, mais il y a cépendant asses
de grandeur véritable , pour qu’un acteur, ac=
coutumé a se monter artificiellement, puisse

“le débiter avee chaleur. D’ailleurs on ne doit
pas supposer que Shakespear ait eu assez peu
de connoissance de son art, pour ne pas voir
qu'une tragédie, ou Enée fait un récit pom-
peux d’un €vénement dE€ja aussi ancien que

Pétoit alors la ruige de Troie , me pouvoit

étre ni dramatique ni theatrale. ‘
Tome II1. S b
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Y’ai déja parlé en passant de Macbeih. Bt
-qui pourroit épuiser Péloge de cet ouvrage -
sublime ! Depuis les Euménides d’Eschyle, la
poésie tragique n’avoit rien produit de plus
grand ni de plus terrible. Les Sorcieres ne
-sont pas, il estvrai, des Divinités infernales
et ne doivent pas Péiwre; ce sont de vils
agens de l'enfer. Un poéte allemand s'est
éirangement mépris , lorsquil a  voulu
les revétir de la dignité tragique , et lorsqu’il
en a fait des étres intermédiaires entre les
Parques, les Furies et les Magiciennes, des-
tinés a donner aux hommes des avertisse-
mens et des lecons. Mais on ne peut porter
sur Shaokespear une main téméraire sans
expier son audace, ce qui-est pervers est
aussi difforme par sa nature, et il est contra~
dictoire de chercher 4 Pennoblir.. Cest en
quoi le Dante et méme le Tasse me paroissent
avoir frappé plus droit au but que Milton,
dans leur peintpre des démons. Que le siécle
d’Elisabeth ait cru-ou n’ait pas cru aux esprits
eta ld magie, c’est une question tout-a-fait in-
différente & Pemploi que Shakespear a fait; dans
Hamlet et dans Macbeth,, des traditions popu~
laires, Aucune superstition n’a puse conserver et




LITTERATURE DRAMATIQUE. 67

se répandre, pendant des si¢cles et, parmi
des peuples divers, sans avoir un fondement
dans le coeur humain : cest & une pareille
disposition que s’adresse le poéte. Il évoque
des . profondeurs dans lesquelles il se cache,
Peffroi de Pinconnu, le pressennment secret
dun cété mysle'rieux ‘de la pature, d’un
monde invisible aitour de nous. Il voit ainsi
la superstition et comme pé;ntrb et comme
philosophe; non pas, il est vrai, comme un
philosophe qui la désavoue et la tourné en ri-
dicule, imais, cé qui est bien plus rare parmi
les hompmes, comme un penseur qui re-
monte. a Porigine de tant d’opinions, 2 la
fois si. dermsonnables ét si naturelles, et qm
la dévoile 4 nos yeux: Si Sbakespear avoit
changg arbitrairement lgs traditions pbpulmres s
il auroit perdu les pny;leges qu ‘elles ]ul don-
noient , €t sés invéntions les plus ingénieuses
n'eussent paru que des contés faits a plaisir:
La maniéré dont il présente les Sorciéres;
a quelque chose de magique, il leur crée
une langue particulié¢re , qui bien que com-
posée d’élémens connus, paroit un assemblage
de formules de conjurations. Les rimes ac=
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cumulées ‘et la mesure singuliére des vers
donnent I'idée de la musique sourde qui ac=
compagne les danses nocturnes de ces éires
‘ténébreux. On est fiché d’y trouver les noms
d’objets dégofitans; mais qui a jamais sup-
posé que la chaudiére magique fut remplie
d’aromates agréables? C'est, commeé le poéte
dont nous avons parlé, vouloir que Penfer
donne de boms conseils. Ces ingrédiens re-
butans , dont l'imagination se détourne avec
borreur , sont ici l¢ symbole des forces enne-
mies qui fermentent dans le sein de-la pa-~
ture, et Peffroi moral qu'on éprouve surmonte
le dégotit des sens. Les Sorciéres parlent
entr’elles comme des femmes ‘du peuple,
car c’est ce qu’il faut quelles soient, mais
leur ton s'éléve lorsqu ‘elles s’adressent a
Macbeth. Les prophéties qu’elles prononcent
elles-mémes ou qu ’¢lles “font prononcer par
des Fantdmes, ont cette briéveté obscure,
cette solennité majestueuse que P'on retrouve
dans toutes les’ paroles des oracles, et qui a
tou]ours répandu la terreur parmi les mortels.
On voit ainsi que ces Magicieunes sont uni-
quement des instrumens, que des esprits in-
visibles les gouvernent, et que d’elles-mémes

o
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elles n’auroient pu s'élever a la haute sphére,
d’ou elles influent sur des évéflemens aussi
grands que terribles. Et pourquai Shakespear-.
leur a-til fait jouer dans sa tragédie.le . méme
role qu'elles jouent, d’aprés les anciennes
chronignes, daps l'histoire de Macbetli? Un
grand forfait est cammis, un vieillard véné-
rable et le meilleur des rois, Duncan, est as-
sassine ped,dan_t sop sommeil et malgré les
saintes lais de Phospitalité, par up de ses sujets,
qu’il a camhlé de bienfaits. Des motifs naturels:
auroient paru trop foibles. pour expliquer.
cette action, ou du moigs il eit fallu peindre.
celui qui Pexécute sous les traits du sce-
lérat le plus noir et le plus endurci. Sha-
kespear a concu upe idée sublime; il a montré
un héros plein de grandeur, mais ambitieux,
qui succombe a wne épreuve profondément
combinée par Penfer, et qui conserve Pem~
preinte de la noblesse primitive de son ame,
dans taus les crimes auxquels il est entrainé:
par les conséquences nécessaires de son pre-
mier forfait. Le meurtre de Duncan peut 3 peina
étre attribué 4 Macbeth, et ce qu'il a de plus
odieux retombe sur les instigateurs-de cette.
horrible action. La premiére idée lul en a été
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inspirée par les étres dont toute l'activité es
dirigée vers le mal. Les Magiciennes sar-
prennent Macbeth, dans l'ivresse de la gloire

aprés un combat oh il a €té victorieux. Elles

font briller & ses yeux, comme une pramesse

du destin, limage des gramdeurs qu’il ne

peui obtenir que par un crime, et elles

donnent de Fautorité a leurs paroles par Fac=

complissement immédiat d’une premiére pré-

diction. L’occasion de tuer le Roi s'offre

bientdt; Lady Macbeth conjure son époux de

ne pas la laisser échapper. Elle fait valoir
avec chaleur tous les prétextes qui peuveng

colorer et ennoblir ce forfait, et Macbeth,

hors de lui, I'exécute dans un état d’égarement. -
Mais le remords dont il avoit entrevu Phorreur
avant son action, s’empare de son ame aussi-

ot quil Pa gommise, et ne lui laisse ni le

jour ni la puit aucun repos. Cependant il est

pris dans les filets de Penfer. On voit en frisson-
pant ce guerrier qui bravoit la mort, i pré-

sent qu'i a risqué la-vie a venir (we’d jump the
life to come ) saltacher avec anxiété a som
existence terrestre , et reuverser sans pitié tout
ce qui, d’aprés ses nojrs soupcons, le menace
de quelque péril. Sil'on déieste ses attentats ,
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on ne peut sans quelque pitué -envisager I'état
de son ame. QOn déplore la perte de ses
nables dispositions, et I'on admire encore,
dans Ja maniére dont il fait acheter sa vie,
la lutte d’une volonté courageuse cogire une
lache conscience.

La destinée des Anciens semble régner ene
core dans cette tragédie. L’action d’une puis-
sance surnaturelle s’y déploie dés la premiére
scéne, et le premier événement dont elle
est Vorigine entraine inevitablement tous les
autres, On y retrouve ces Oracles ambigus qui,
en s’accomplissantlittéralement, trompent ceux
qui- s’y confient. Cependant ce sont des vues

plus élevées que celle du pagapisme qui ont

inspiré cet ouvrage. Le poéte a vonlu montrer
que si le combat du bien et du mal a lieu sur
la terre, cest par la permission d’une provi-
dence qui change en bienfaits plus universels,
la malédiction qu’un petit nomhre de mortels
ont attirée sw leurs. tétes.

Le poéte dispense 3 la fin une juste rétri-
bution a tous les personnages de sa piece,

La plus couvpable des complices du regi-
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cide, Lady Macbeth , tombe dams une maladie
incurable causée par ses remords. Elle meurt
sans éire pleurée de son époux, avee toutes
les marques du désespoir. Macbeth est jugé
encore digne de mourir de la mort des heéros.
sur lechamp de batiille. Le brave Macduff, le
libérateur de sa patrie, a pour sou partage. la
satisfaction de pumir de sa propre main le
meuririer de sa femme et de ses enfans,
L'objet de la jalousie de Macbeth, Banco,
expie par une prompte mort, la curiosité am-
bitieuse qui Pa perté a vouloir connoitre un
glorieux avenir, mais comme il pe s'est pomt
laissé séduire par les insinuations des Magi-
ciennes, son pom est bépi dans sa postérité,
et ses enfans posséderont d’age en ige ceite
couronne dont Macbeth s'est emparé seule-
ment pendapt sa vie. Relativement 4 la marche
de Paction, cette piéc.e est absolument le
contraire d’Hamlet, elle s'avance avec une
effrayante rapidité de la premiére catustrophe
(le meurtre de Duncan ), jusqu’a la conclusion,

et tous les desseins y somt exéoulés aussitos
que congus.

Dans tous les traits de ce dessein hardi, -on
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reconnoit ‘un siécle vigeureux, un.climat du
pord, qui produit des hommes de fer. Il est-
difficile de déterminer au juste la durée de
Faction; d’aprés Phistoire elle comprend peut-
étre des années, mais pous savons que le’
tems le plus rempli est toujaurs le moips long
pour limagination, et ce que renferme ici un
espace étroit, nan-seulement a Pégard des
¢vénemens extérieurs , mais relativement &
Pétar moral des personvages, est véritable-
 ment prodigieux. 1l semble qu'on ait enleve
toutes les egtraves qui retardent Fimmense
horloge du tems, et que ses rougges s’engrainent
avec une effrayante rapidité. Rien n’est com-
parable 2 la puissance de ce tableau pour
exciter la terreur, On frissonne en se rappelant
le meurtre de Dupcan, le simulacre de poi-
goard qui voliige devant les yeux de Mac-
beth, Papparition de Banco pendant le repas,
Varrivée nooturne de Lad y Macbeth endormie.
De pareilles scénes sont upiques, Shakespear
seul en a pu concevoir lidée, et si elles
se présentoieny plus souvent sur la scéne,
il faudroit mettre la téte de Méduse aun
vombre des attributs de la Muse tragique.



74 COURS DB

Je ferai remarquer encore une eir¢onstance
trés-acoessoire, qui mentrera que Shakespear
ne manquoit pas d’adresse politique, et qu’il
a su flatter habilement un Roi, dans un eu-
vrage dont le dessein est d’ailleurs tout-a-fait
poétique. Jaques 1. tiroit son erigine de
Banco et il fut le premier souverain qui reunit
les trois soepires d’Angleterre , d’Ecosse et
dTrlande; aussi le voit-on passer avec le signe
visible de cette triple royauté dans la proces-
sion magique de la grotie, et on hii premet
une longue suite de successeurs. 11 est méme
fait mention fort naturellement de ce don de
gueérir certaines maladies, par 'imposition des
mains, que le Rei Jaques prétendoit avois
hérité d’Edouard le confesseur*, et auquel il
autachoit une grande importance. On peut per-

* En nommant Edavard }Je confesseur, on doane
Yépoque i laquelle cette histoire doit sdtre passée.
Les ruines du chiteau de Macheth sybsistent encore

a Inverness, et les Comtes actuels de Fife sont des

descendans du hrave Macduff. Ils ont joui jusqu’a la
‘réunion de FEocosse de priviléges particuliers, en ré-

compense des services que leurs ancétres avoient renda
a la couronne. '
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mettre assurément de pareilles applications
sans danger pour la poésie, cest ainsi qu'Es-
chyle vantoit PAréopage a ses eoncitoyens,
et que Sophocle célébroit la gloire d’Athénes,

De méme que dans Macbeth , Shakespear
a porté€ la terreur a son plus haut degré, de
méme dans le Roi Léar il semble avoir épuisé
la pitié. Lautention ne se dirige pas sur les
personnages qui agissent , mais sur ceux qui
souffrent. Ce n’est pas ici un malheur, comme
eeux de la plupart des tragédies, ol les coups
subits de la fortune semblent relever Pobjet
qu en est atteint, et ou de glorieuses con-
solations accompagnent le souvenir de ce qu’il
a perdu. Clest la chute dans gette profonde
misére qui dépouille le malheureux, non-seu-
lement de tout sop éclat extérieur, mais encore
de ses avantages naturels, et qui le livre au
dénuement et 2 Pahandon. La noire ingrati-
tude de deux de ses filles, avilit chez un in-
fortuné Ja triple dignité, de vieillard, de pére
et de Roi. Le vieux L¢ar, égaré par une ten-
dresse insensée, a donné tout ce qw’il possédoit
a ses filles, ses filles lui refusent un asile, et_
i st obligé daller mendier son pain. Sa
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raison que Pige avoit affoiblie achéve de s’al-
térer, et il est déja plongé dans une dé-
mence inourahle lorsqu’on veut le retirer d’une
situation aussi abjecte. Les tendres soips d'une
autre de ses filles, le dévounement dun an-
Aoign ami ne peuvent plus rien pour lui, ses
forces morales et physiques sont apéanties , ey
il ne lui reste de la vie que la faculié d’aimer
et de souffrir. Quel tableau que celui de la
rencontre de Léar avec. Edgar au milieu d’une
puit orageuse dans upe miscrable hutie de
paysan! Edgard, jenne homme que la per<
fidie de son frére et I'erreur de san pere ont
aussi, précipité d’une situation €levée, dérobe
sa vie a la persécution, et il erre do lien.en,
hieu sous Papparence d’un mendiant passédé de
Pesprit malin. Le Fou du Roi, malgré Pavi<
lissement volontaire que suppose son élat,
est, aprés le Comte de Kent, le compagnonle
plus fidéle et le plus sage conseiller du vieux
Léar. 11 cache de la raison et un bon cceur
sous I'habit grotesque de la folie, tandis que
le. généreux Edgar contrefait a son tour Iin-
sens€ , et ces deux folies simulées font ressertip
encore davantage la démence réelle qui §’aug7
mente a tous les instans chez le Roi, depuis |
que son cceur a €té déchiré par la douleur
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la plus aflreuse. Quelle forte émotion excite
encore la réunion d’Edgar et de Gloster uprés
que ce dernier a ét€ privé de la vue! et gnoi
de plus touchant que ce fils rejeté qui devient
le conductear de son pere! qui sous lappa-
rencé d'un démoniaque est eéncore son ange
gardien, et le préserve du suicide auguel

Pentrainoit le désespoir! Mais gui pourroit
" mesurer la force des situations et des images
par lesquelles , dans ceute tragédie terrible, le
poéte ébranle notre ame ?

Je ne ferai qu'une réflexion sur Pordonnance -
genérale de la piéce. Shukespear a laissé Phis~
toire de Léar et de ses filles telle qu’elle Iuni
a été transmise par une vieille tradition, et il
1’y a effacé aucun des traits qui caractérisent la
simplicité des tems anciens; tnals cette tradition
ne contenoit rien qui eut rapport i Gloster
et & ses fils. Shakespear a emprunté cette
wanecdote d’un autre poéte, et il s’est plu &
la faire entrer dans son sujet. On a blamé
cette épisode comine contraire 4Punité d’actioh.
-Néanmoins il y a toujours de Punité quand les
parties entrelacées contribuent & Fintrigne et
au dénouement général. Et avec quel art in-
génieux, ces deux branches principales de la
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composition ne s’engagent-elles pas Pune dans
Pautre. L’attachement de Gloster pour le
malbeureux Roi Léar, fournit a son fils Ed-
mond le moyen de consommer sa ruine, et c’est
par une suite de ce méme attachement qu’Ed-
gard, que le fils rejeté , devient le libérateur
de son pére. D’un autre c6té, Edmond sou-
tient avec activité la cause de Regane ét d¢
Gonerill y et la passion coupable qu'il leur
inspire , est ce qui les entraine toutes deux a
la mort qu’elles ont méritéé. Ainsi les con-
ditions essentielles d’'une composition drama-
tiquese trouventrenipliés dans cet ouvrage, niais
c’est li lé moindre mérite d’un rapproehement
qui est peut-8tre la source des beautés sublimes
dont il est plein. Le fond de ces deux situations
est assez semblable.  Cest toujours un pére
trompé qui méconnoit l¢ meilleur de sés en-
faps, et des enfans injustement préférés qui
récompensent leur pére par la ruine de tout
son bonheur. Mais & c6té de cette ressem-
blance générale, il y a des circonstances dé
détailtellement dilférentes , que ces deux pein-
tures, qui agissent également sur le ceeur;
forment un contraste parfuit pour l’imagi’natioha
Si Léar seul avoit ¢é1¢ rendu malheureus par
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ses enfans, impression, toujours déchirante,
et €té celle que cause une infortune parti-
culiére , mais la réunion de deux exemples
aussi inouis, se présenle comme un ren-
versement de Pordre umiversel, le tablean
devient gigantesque, et cause le genve d’effroi
qu'on éprouveroit si les sphéres celestes ve~
noient & s¢ deéranger de leurs cours.

Pour sauver en quelque maniére Phonneur
de la'nature humaine, Shakespear tient tou-
jours présent a I'esprit des spectateurs que
ces événemens se passent dans un siécle de
barbarie, et quoiqu’l n’accorde pas bien sa-
vamment toutes lés circonstances de sa piéce
avec 'époque qu’il indique, il cherche sans
cesse a faire entendre que les Anglois qull
met en scéne étoient encore payens: Clest
sous ee point de vue qu’il faut juger les
‘expressions et les détails de meeurs, qui pa-
roissent d'une extréme rudesse ; telle- est par
exemple la maniére indécente dont Gloster
reconnoit son fils naturel, et la cruauté ré-
voltaute dont le Duc de Cornouailles usé
lui-méme envers Gloster. I n'y a pas jusyu’a la
vertu du brave Kent qui ne porte Pempreinte
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de ces terms de férocité, oli une vigueur

indomptée 'se déployoit dans tous les sens.
Shakespear n’a point ¢herché a orner le Roi de
qualités inutiles, sa situation commandoit assez
la pitie pour qu’on pit avouer ce qu'il avoit
fait pour s’aturer ses malbeurs. Léar est iras-
cible et impérieux, il montre déja qulil est
presque -retombé dans Penfance , lorsquil
bannit la plus jeune de ses filles parce qu'elle
refuse d'imiter les exagérations hypocrites de
ses socurs. Mais avec tous sés defauts, il a un
cceur profondément sensible et capable de la
plus ardente reconnoissance, et on voit encore
briller des sentimens dignes d’un Roi, a travers
Pobscurcissement de sa raison: Je n’ose pas
m’essayer a parler de Cordélie, et des expres-
sions admirables, quoiqu’én petit nombre,
qui font conuoitre son ame céleste. 1l n’y 2
«qu’Antigone i qui elle puisse &tre comparée. -
On a trouvé sa mort revoltante, et lorsqu’on
joue caite piéce en Angleterre, Cordélie y
est représentée a la fin heureuse et triom*
phante. Mais javoue que je ne congois pas
quelle idée on se fait de PArt dramatique
et de la lisison des parties d’un ourrage , quand
ou crdit pouvoir -a volonté ajuster deux dé-
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fouemens 4'la méme ‘prece. Aprés que Léar
a supporté- tant de maux, i n’y a plus que la
douleur de perdre Cordélia qui puisse le faire
mourir d’une manié¢re théatrale, et si on le
rétablit dans-son premier état, Pensemble de
" la piéoe perd sa significanon. Dans le plan de
Shakespear, tous les coupables ‘sont. punis,
parce que le méchant court & sa perte, mais
les secours de la vertn artivent trop tard ou
sont insuffisans coatre Pactive habileté du vice.
Les personnages n’ont qu'une foi vacillante
3 la justice des Dieux, et telle quelle devoit
exister chez des payens; le poéte nous montre
que cette foi, pour étre pleinement raffermie,
doit s’étendre sur un espace plus vasts quela
courte vie des mortelu. :

- Les chq ‘trngédieé dont je viens de parlen
sont, & juste titre, les plus célébres des onw
vrages de Shakespear. Dabs les.trois dernitres.
surtout 4 ‘son génie prend. un vol presque sur+
naturel. L’esprit se pérd:-.dans -la. contempla-.
tion de:cde qu’elles repferniént 'd’élevd et de
profond, et Pame est .bouleversée par - ce
quelles .ont de terrible. Quelques-unes des
wagédies histariques de ce.'poése oni tepen-
Tome II1. 6
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dant une grande perfection dans leur gewre,
et toutes se distinguent par quelque meérite
particulier.
. Ce.qu'on doit admirer, surtout, dans les
wois picces Urées de I'histoire Romaine, Co-
riolan , Jules-Cdsar'et Antoine et Cléopdtre,
c’est Ihabileté du potte qui, en excluant avec
rigneur tout mélange €étranger et toute suppo-
sition arbitraire, a cependant su remplir les
eonditions essentielles de PArt dramatique. Ces
piéces sont la chose méme, elles semblent
»'avoir d'antre but que de roproduire I'His-
toire, et sous cette apparence si simple, elles
cachent un art €tcanant. Shakespear suit dé-
. couvrir le point de vue poétique pour chacun
des phénoménes du passé. Sans rien changer
& uneaction, il 1a sépare de la chaine immense
des événemens écoulés, et lni donne de
I'spité ‘et de-in rordeur. Ici les formes dra-
matiques, les plns grandes et les moins génces
font revivre I'ancienne Rome devant nos yeu:,
et les béros de Plutarque sont celébrés par
une poesie vive et animée.
N 1

Cest dans Coriolan qu'il y 2 le plas dallisge

1,
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tomiqus. Shakespear so laiss¢ toujours aller a
de la gatié lorsgu'il peigt la muluiude et ses
aveugles mohvemens: Il semble craindre gu'an
ne s’apercoive pas de toute la sottise qu'il donng
aux Plebéiens dans cept¢ piece, et il Ja fait
encore ressorur par J¢ role satyrique €t ori
ginal dia vieux Menenius: Il pdsulte de 13 des
scénes plaisantes d’un genre tout & fait parti~
culier, et guine peuvent gygir lidu gueé dans
des drames politiques de cetie espéce. Ja ci-
terai, entr'autres, celle ou Coriolan, pour
parvenir au consulat, doit briguer les voix
des citoyens dé la plus basse classe; comms
il les a trouvés laches & la guerrg, il las mé~
prise dé tout son cceur, @t pe pouvant pas
se résoudre 3 montrer Phumilitg d'usage, il
finit par arracher leurs suffragey ¢ les defiams. -

Tai déji monwé sillsurs *  pourquoi i
falloit, dans Jules«César , afin que lagtiop
fur complete, que la piéce coptinuft jusqu’a
*la défuite de Brutus et de Cussius. Ce. mlest -

RN BEDan Jne £ Eavet ok s n B e e

* Tome‘ll',“?m 97+



84 - TOURS DE

‘ point César gui est Ie kéros de la tragédie,

c’est Brutus, et son caractére y est développé
avec le plus grand soin. Cependant le poéte
a indiqué avec finesse la supériorité que don-
.ooit & Cassius une volonté plus forte, et des
vues plus justes sur les €vénemens. L’ame de
Brutus étoit trop exaltée pour quiil pft éire
chef de parti dans un état déja corrompu,
‘et il commit des fautes qui firent prendre um
tournure malheureuse a la cause des conjurés.

‘On a blémé la jactance des discours de César,
.mais puisque le poéte ne le fait pas agir, il
~ faut qu'il donne la mesure de se grandeur par
Pimpression quil produit sur les autres, et

par sa confiance dans ses propres forces. Cette

_confiance ne manquoit assurément pas & César,
- .comme on peut le voir dans 'Histoire et dans

ses propres écrits, mais sans doute, elle se
manifestoit plutét par des railleries spirituelles
contre ses antagonistes, que par des rodo-
montades. Les deéux derniers actes de cette
‘pidce ne se soutiennent pas au niveau des
premiers, pour la pompe et le mouvement de
‘de la'scéne’; €t “¢%est un grand désavantage
au théatre. L’entrée de César est majestueuse.
C'est une marche solennelle. Il s’avance au
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milieu-de ses guerriers. Aussitdt. quil -parle ,

Ja musique s’arréte, tout se tait; et ses pa---
roles, en petitnombre, sont,recueillies comme. -
des oracles. La conjuration est une véritabls,

conjuration. O prépare en. secret, au- milieu -
des ténébres de la nuik.et dans des entre—

vues clandestipes, lo* comp qui “doit étre

frapp€ au gramd jour et qui-ohangera: la face

dJu monde.. Le désordre dela feule ayant le

meurtre de Cesar, la_ constérmation de- taut le:

peuple: ot. méme- celle. des conjurés aprés,

Yaction, sont des peinturés-de main 'dé maitre.

Deffet ejt- perté a son:-comble -au-momentdu
convoi. fundbre et du - discqurss d’Anteines
L'ombre-de Céser paroit -plus hbissante pour
venger sa phuterqu’il me Fétoil, Jui-méme pour
la prévenir. . Apres (ue. le -coninérait: et le
domm&tepm du- mende s'est montre: dans. tdut
son eeht et ‘quik 2 dna,pam,. i pe- reateuplns
poar ocwper,l’anﬁmmn » que :Bruws et Casv
sius : .ile 66 presemvent seuls; et comme leas
"dersiers Romains qui existent encore. Mais.un
prejet bardi excite bien plus vivewent Ja_cu~
riosité, que laferme tesoluuon d’en: suppoxisx
hﬁqonsequencesg L, U
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La pigce de Jules-Césgr est 4 certalns
egards continwée dans Anéoime et Cléapatre,
Peux earactéres principaux, cenx d*Antaine et
d’Auguste, s’y retrouvent avec les mémes traits,
Cette derpiére tragédie compterd un champ
trés-vaste; le plan en est moins simple que celui
de Jules-César. La réumiion, sur une seule
téte, de la souveraipeté divisée de PEmpire
Romaip, amenz des événemens peut-éire trop
: grands- et trop varids pour qu'on pit les ras-
sembler -en un méme tubleau. La!vértable
difficulté du ‘drame bist‘oriquo tient & ce quil
doit étre , tont & la fois, un extrait concis
¢t un. dévelappement animé de: I'Histoijie;
Cest ceue difficulié que Shakespear-si-pres-
gquer. toujaurs 'SUrmMontée avec succes ;' mais
toi les faits yui:se passeny hors de la sedyie sant
silégérementindiqués, qu'on ne poasroit guére
les comprendré si on ne les connoissait pas d’a~
vanee. Clest 1a saps doute ugdéfaut, car Pintek
lgence d'un ouvrage de PAr doit éwe indépen-
daote de toute étude précédente. Plusieurs
persounagesimpartans paroissent uninstant pout
disparaiire aussi 14%. Ce q‘m sert &vprépa}er\
Yeffet ou contrihue 4 le praduire ; nest poun rase
semblé en masses assez distinctes paur que
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Fauention ne se disperse pss. Cependunt les
héros du drame sont dessinés et coloriés avee
vivacité,, ils ressortemt fortement et frappent .
Pimagination. On voit dons Antoine um mé-
lange de grandes qualités , de foiblesses et
de vices, Dévoré d’ambition, mais susceptible
de .monvemens geénéreux , plongé dans les
voluptés ; mais sensible & Ja honte, il se re-
lave par- memens et embrasse de nobles reso-
lugions, qui échouent de nowveau contre les
s€dactions. d'une femme. Clest Herseule pore
tant les chaines. d’Ompbale, orais c’est Hers
cule transperté dans les toms historiques et
sevé du costume Romain. La coquetterie
artificieuse  de Cléopétre est dépeinte-sans
ménagemeéns. Elle ansst gsvun étre équivoque;,,
NA composé de fiertd: voyals, de vanité fé-
aniping ; de volupté , d'ingonstance et-de sin-
cere attachement. 1l =’y a.pas de dignité
tragique dams la passion. _quelle éprouve et
qwelle imspire , mais:ik y a une sorte 'in-
2érét gui tient. & son. propre: charme.. Antoiné-
et Cléopitre semblent enéés P'un. pour Pautre;
elle .est unique- .dams I'univers. par Péolat de-
sa beauté, comme il Vest par ko gloire de ses
actions , ot on. lewr pardonge: d'avoir assecis-
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lours vies , parde qu'ils se suivent dams-le -

tombeau. Le ocaractére ouvert et abandonné
d’Antoive forme um . contraste -heureux avee
le froid et €troit €égoisme de. César Ogtaves
‘Shakespear a fort bien tracé ce dernier per~
trait, et ne sest poiat laissé eblouir . pdr
le bonlieur et la grande réputation d'Auguste,

. Timon d d4thénes er Frovle ot Cressida
6 sont point, des drarhes historiques., ot ce~
pendant on _ne. peut nommer ces :piéces Di
des tragédies, ni des-comédies; toutefois ,
vne action également. placée dans Fantiquite ;
leur- donne ‘quelques . rapports avewt- Jes
piéces -tirées de I'Histoire Romaine 6t dest
pourquoi .jai différér d’en parler - josqy’s ce
moment. Ximon &ubthénéds est:.de-tous les

auvreges de Shakespéar celui gai a le phus le -

garaci¢re: de. la satire ;3 de. Ja. sdtire. gaie',
dans la peinture des flattenrs et-des parasites,
et de la savire mordante, i Ja manicte de

Juvénal , fhns l’améte.géhémome.dni wole de

ce Timon, quisindigne si fortement. dela faus
seté et de I'ingratitnde des hommes. La fablede
la piéce. est fart sipple ‘et se divise eni masses

bign distinctes. Dans les. premitues soémes- . '
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Timon se montre ami de la joié , 'libéral
magnifique ; il est Pobjet des flatteries de ses
nombreux protégds.’ Dans le second et le troi:
sidme acte, on-lo voitiaecablé de dettes et
meuam a Pépreuve ses prétendus amis, dont
aucun ne se trouve meériter ce titre. Enfin,

Yes deux ‘derniers actes contiennent fa fuite -

de Timon dans un désert et la peinture de la
sembre mélancolie qui le conduit au tombeau;
Le seunl épisode , si c’en est un, quil’y ait
‘dans ‘eette piéce , ‘est Pexil d’Aloxlnade ‘ot son
retour & main armiée ; le poéte a voulu' rap-
procher ainsi Fingratitude de P'état envers son

defenseur de celle des particuliers envers leur ‘

‘blenfaueur' mais comme lé métite des ser+
vices que:l'un ¢t Pautre ont rendus est bien'dift
férent, bour conduite‘n'est pas non plusTa méie.
“Alctbiade’ paWidnt a reconquérir la eonsidé-
ration qu’ﬂ'avon perdus, et Timon se chagnno
]usqu’k en mourit: Sile poete ‘ainsi q\ﬂl est
joste i prend parti: -pour Firlbn vontre Tin-
gmnmde des - hoh&mes '@un -autre coté il
wépargue-pas de persdrnage. 1l en'faft iinfou
© eoivolé dans sa hneni‘maaace" ‘8t tn’fou atra-~
‘bilaire’ dans sa ra?réune, jamais il e le doné
d§detta sagesse’ qui‘enseigne I juste mésure

P
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de toutés choses. Timon prouve la sinecéritd
de ses sentimens exagérés , en rejelant um
trésor que la fortune lui ayoit envoyé et syr-
tout en. mourant de tristesse. Cependaut, on
voit que la vanité a joué un grand réle dans
sa vie, ot qu'il a vonlu se distinguer également
comme prodigue et comme hermite. Clest ce
que démontre jusqu’a Pévidence une scéne

incomparable , oli le Cynique Apemantus vient

le voir dans le désert. Ils ont une sorte de
rivalité de misantropie , le philosophe re-
proche & Timon d’avoir embrassé par néces~
sit€ le genre de vie qu'll a lui-méme cheist
“volontairement, et Timou ne supporte pas la
pensée d’étre pris pour um imitateur. L'ow: e
pent, dans un pareil‘sujet , produire . Peffes
~apquel on aspire que par Paccumulation des
traits analogues, mais Shakespeag.a mis yp,ps~
pritipfioia nuaucer ces traits ¢ de mille manpigres.
Le eoncert des flatterige et:des temmgnagep
de dévonemqnt est t:es—apssant 5 ©8; . qui Pest
encore plus, c'est de voir.fevesir I faule
des amis que le malheur de Tunon Aavoiy dis-

perses, aés qn”nls croient. apercevqu' l’wpm ’

d’'une nouvelle fortune. Les disconss dy mi-
santrope revenu de ses_illusions, epuisest
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toutes les images de la haine : c’est un voca-
bulaire d’eloquentes malédictions,

. Troile et Cressida est la seule pidce qne
Shakespear ait imprimée sans Pavoir faite re-
présenter, Il semble qu’il ait vaulu une fois,
sans s’ocguper de Peet théitral, exercer toute
la finesse de san esprit et se livrer au plaisir
de faire entendre autre chose que ce qu'il
dit. Cest upe ironie ocontinue sur la plu‘s
fameuse des traditons hérciques, la guerre
de Traie, De pompeuses descriptions , des
maximes sages et ingenieuses, la haute opinien
que les héras ant d'eux mémes et de leurs
compagnons d’armes , tout sert a faire res-
sortic plus fortement la cause méprisable de
cette guerre , la mallefsé et Ja- désunion qui
ks prolongent. Agamiemnon aveo son autorité
supréme , Ménélas aveo le - souvenir des
affrants qu’il recus , Nestor avee son.expé-
rience ,- Ulysse avec sa finesse ne peuvent én
vien faire- avdncen les ' choses, Enfin , lors-
qu'on @ reéussi .4 arrapger un duel -enire le
fanfaron Ajax et Heblor , oelui-oi refuse s¢-
rieusement de se battre parce qu’Ajax est son
toustn. Achille est le plis. mal traité de tous.
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Aprés s'étre fait long-tems presser et avoir
paru décidé & persister dams une dédaigneuse
inaction, dont Thersite en vrai bouffen amuse
les losirs , il finit par tomber sur Hector au mo-
ment olt celui-ci est désarmé, et le fait battre par
ses Mirmidens. Il ne faut cependant pas s’ima-
giner que Shakespear ait commis un blasphéme

envers le grand Homére. Ce nest pas Pllliade

qu’il 2 en vne , mais il se moque des remans
de chevalenie sur.la guerre de Trote, qu'en
tiroit de Dareés le Phrygien. Il a placé ‘13 tous
naturellement les amours de Troile et de
Cressida ;. histoire dés - lors st conmue en
Angletérre , que le nom de TFroile y éroit
passé en proverbe , pour indiquer un amant
trompe ek fidéle, comme celui.de Cressida,
pour désigner une femme perfide. Le ‘pevs
. sonnage qui favorise leurinclination, Pandarud
a aussi donné son mem, dams la langue an<
gloise ,- aux imrigans de la méme’ espéce. Les
peines infinies’ quiil se. domne pour réunir les
amans, font 'un-effet d’sutant plus gai qu’elles
sont.inutiles ,- et que Cressida est assew sédnis
sante par :elle-méme. La peinture de cbue

femme. ‘qui-attise. par - sés refus la-flamme de -

sout amant 5 et sait:faire de la pudeur'une arme
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. de coquetterie , cette peinture est un pen vive,
mais elle est pleine d’agrément. Troile, .le
. mrodéle des heros amoureux , voit cependant,
- avec assez de patience , la liaison de sa maitresse
avec Diowéde ; il jure , il est vrai, de se
venger , mais ces emportemens ne font de
mal 4 personne. Enfin, Shakespear , n’a pas
-"voulu que l'intérét et P'estime pussent se placer
nulle part (si ce w'est peut-étre sur Hector ),
dans une piéce, qui, par la pompe de'la
. poesie et tout un héritage de grands souvenirs,
sembloit prétendre 4 'admiration; mais il a su
‘donner de 'amusement aux esprits ingénieux
‘par le double sens de cette pomposftion.

*  Les drames tirés de I'Histoire d’Angleterre
sont au nombre de dix et forment par leur
‘réunion un des ouvrages de Shakespear qui
‘'a le plus de véritable meérite , et qui.a été
tomposé , du moins en partie , dans la plis
“parfaite maturité de -son talent. Ce n’est pas -
sans y penser que je dis un ouvrage, car il,est
clair que le poéte en a co-ordonné toutes
les” parties , de maniére & former un grand
‘ensemble. Clest une magnifique Epopée dra-
-matique , dont les piéces isolées font les dif-
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férens chants. Les traits principaux des éveé-
nemens sont rendus avec tant de just¢sse,
Jcurs causes apparentes et leurs mobiles secrets
sont saisis avec tant de pénétration, qué noup
pouvons y étudier PHistoire, pour ainsi dire,
d’aprés nature, sans craindre que desimages aussi
animées s'effacent jnmais de notre esprit. Mais
cette suite de tragcdies est faite poiir donnes
nue legon encore plus élevée et.plus étenduey
slle ofire des exemples applicables a tous les
tems de la marche des affaires politiques, et ce
miroir des Rois devroit é&tre le manuel des
jeunes Princes. Ils y apprendroient combien
Jeur vocation est noble et combien leur posi-
tion est difficile; ils y verroient les dangers
de lusurpation , la chute inévitable de la
tyrann{e qui mine ses propres fondemens ep
cherchant & les raffermir; ils y contempleroient
enfin les suites funestes qu'ont souvent, pour
des peuples et des siécles entiers , lgs
crimes, les fautes, ¢t méme les foiblesses
du chef de Pétat,

Huit de ses pi¢ces Jepnﬁs Ricl_sérd ITjusqu’s
Richard III, se suivent immédiatement at
sans interrupuon ; elles comprenuent aingh
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une période de prés de cent ans, et qui est
une des plus actives de PHistoire d’Angleterre. -
Les événemens qui y sont dépeints ne se
succédent pas seulement, mais ils s’enchainent
nécessairement les uns aux autres, car ce nést
que lorsque Henri VII monta sur le tréme
qu'on vit finir ce cercle de révolies, de divi-
sions , de guerres civiles et étrangéres qui
avoient commencé avec la déposition de
Richard 1I. Pour faire sentir la laison qui
existe entre ces huit piéces-et leur com-
mune direction , je vais retracer en peu de
mots les faits historiques sur lesquels elles se
fondent.

Le gouvernement foible et négligent
de Richard 1I, et linjustice de ce prince
envers ses proches,  causérent la révolte
de Bolingbroke. Cependant la déposition de
Richard fut irréguliére , quant i la forme , et
dans aucun eas Bolingbroke ne devoit éire
Ihéritier du tréne. Ce fondateur habile de1a -
grandeur de la maison de Lancastre, s'em-
pera de la couronne sous le nom d’Henri IV,
mais il n’en jouit pas tranquillement. Les Barons
mulinds, ceux mémes qui avoient favorisé ses
Prélentions , suscitérent de grands troubles

-
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sous son régne; il congut aussi de la jalousie
des qualités brillantes de son fils, et cette
défiance , bien plus qu'un penchant véritable
porta le Prince de Galles a se jeter dans une
soci€té licencieuse , poyr éviter 'apparence de
Pambition. Ces faits sont représentés dans les
deux drames d’Henri IV, Les entreprises des
mécontens en font la partie sérieuse, et les
folies de jeunesse du Prince de Galles en rem-
plissent les scénes comiques. Lorsque ce Prince
bel]iqne\ix monta sur le trne, sous le nom
d’Henri V , il résolut de soutenir par de la
gloire ses droits €quivoques , et il crut que
des conquétes éirangéres préviendroient des
révoltes fotestines. Ce fut la cause de ces
guerres plus funestes qu'avantageuses avec la
France, que Shakespear a celébrées dans la
picce I’ Henri 7. La mort prématurée de ce
Roi, la longue minorité d’Henri VI et sa
constante incapacité dans Vart de régner, apti=
rérent les plus grands malheurs sur I’ Angleterre.
Lq division se mit parmi les chefs du gou-
vernement ; il en résulta des fautes de- tout
genre, et les provinces conquises sur la France
furent . perdues. .Alors parut un concurrent
_hardi que son droit incontestable (sl wois
s . . X :
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régnes consécutifs n’é}ablissent pas une pres-
cription), appeloit au tréne. La guerre éclata
entre les maisons d’Yorck et de Lancaster,
et aprés avoir désolé long-tems le -royaume ,
elle finit par lé triomphe de la maison d’Yorck.
Ces événemens ont €ts-dépeints par Shakespear
dans les trois parties d’Henri #1. 1l a montré
dans Richard III, cqument Edouard IV, en
s’adonnant aux voluptés , avoit promptement
trouvé la mort sur un tréne acheté par des
actions cruelles. Son frére Richard, qui avoit
puissamment contribué a relever la fortune de
la maison d’Yorck , ne fut pas satisfait du
titre de Rdgent , et il se fraya par des crimes
affreux une route secréte vers la royauté.
Mais sa tyrannie sombre et cruelle le rendit
odieux au peuple et fut la juste cause de sa
ruine. Il fut vaincu par un jeune Prince, issu
de la race royale, qui ne s’étoit jamais souillé
du sang Anglois dans les guerres civiles , et
qui en délivrant sa patrie d’un monstre , ra
cheta ce que ses droits pouvoient avoir de
douteux. Une nouvelle époque de Phistoire
d’Angleterre commence avec Henri VII. La
malédiction sembloit enfin étre expie, et ce
fut sous ce régne quon vit finir lalongue
Tome I11. ’ 7
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suite d’usurpations , de révoltes et de gnerres
civiles , dont Porigine remonte a la coupable
insouciance qui avoit coﬂte la couronne a

Richard II. .

Telle est ]a connexion évidente de tes huit
drames. Ils n’ont cependant pas é1é composés
dans Y'ordre chronologique ; car Shakespear,
selon toute apparence, avoit commencé par les
quatre derniers. On convient du moins que
les trois parties d'Henn VT furent son coup
d'essai dans ce genre, et Richard IIT , soit
ponr les événemens soit pour le style, en est
évidemment la continuation. Aprés avoir comr
posé ces gunatre drames, Shakespear retounrna
en arriére jusqu’a Pépoque de Richard II, et
rejoignit avec beaucoup d’art ces deux sérics
de. piécea Pune a Pautre. Les trilogies des
anciens nous ont déja fait voir qu'il n’étoit pas
impossible de former un tout dramatique hien
circonscrit , qui contint cependant quelques
aHusions a une piéce dont Paction suit ou pré-
ctde celle qu'on représente.

La plupart de ces drames historigues ont
néanmqins pour conclusion un point de repos
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bien marquant dans PHistoire. Rickard II se
termine par le meurtre de ce Roi; la se-
conde partie d’Henri IV, par I'avénement an
trone du Prince de Galles. Henri 77, par un
traité de paix avec la France. La premiére partie
d’Henri VT finit de méme par un traité, la
troisiéme par Passassinat de Henri et le com-
mencement du régne d’Edouard ;.la défaite -
et la mort de Richard III terminent la piéce
de ce nom. La conclusion de la premiére partie
d’Henri IV, et de la seconde ' Henri V1, est
beadcoup moios satisfaisante , car la mort de
Percy n’éiouffa pas cette révolie des Grands du
Royaume dont on voit la continuation dans la
piece suivante ; et la victoire qu'Yorck remporia
& Saint-Alban ne fut pas non plus un évé-"
nement décisif dans les guerres des deux
roses. Shakespear s'est soumis a cet incon-
vénient, en faveur de la beauté du sujet. Le
tableau de ceute terrible guerre civile éioit
-trop grand et trop riche pour vn seul drame,,
et cependant le cours des événemens ne sarr
rétoit nulle part. Le régne d’Henri IV auroit
pu étre renfermé plus facilement dans les.
borues d’une piéce , mais il aveit trop peu
dfintéréti théiural et d’éclat historique _pomr:

-
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produire un effet marquant dans un ' genre
.enti¢rement sérieux. Clest pourquoi Shakes-
pear a donné beaucoup de développement aux
caracléres comiques des compagnons dua
Prince de Galles, et Papparition de ces per-
sqnnages forme une espéce d’interméde qui
remplit les lacunes des événemens politiques,
et compose la moitié de la piéce.

Les deux autres pieces tirées de Phistoire
d’Angleterre ne se joignent pas immédiate-
ment aux précédentes. Le Roi Jean régna
prés de deux cents ans avant Richard 11, et
la mort de Richard III est séparée de DI'avé-
nement au tréne d'Henri VIII, par le long
" régne d'Henri V11, régne que Shakespear a
passé sous silence , parce qu’il n’étoit pas sus-
ceptible d’étre traité dramatiquement. L’on
peut cependant considérer le Roi Jean et
Henri VIII comme le prologue et Pépilogue
des huit drames qui se suivent sans interruption.
On traite déja dans le Roi Jean 1ous les sujets
politiques et nationaux qui jouent ensuite un
si grand réle , et Pon y voit des guerres et
des traités avec la France, une usurpation
et les actions tyranniques qu'elle entraine ,
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Pinfluence du Clergé et les divisions des
Grands. Henri FIIl, au contraire, nous in-
troduit dans un autre siccle, il nous dépeint
la politique de I’Europe moderne, le raffine~
ment des meeurs de la cour sous un monargne
voluptueux, la situation dangeveuse des favoris
qui s’élévent sur les ruines les uns des autres,
en un mot, il nous montre le despotisme,
revétu de formes plus polies, mais qui n’en
est ni moios injuste ni moias cruel. Shakes-
pear a fait entrer dans celte piéce des pro-
phéiies sur la naissance d’Elisabeth, et il a
conduit ainsi jusqu’au stecle ol il vivoit, son
grand poéme sur Fhistoive des Anglois dn
moyen ige. 1l est probable quil a composé
le Roi Jean et Henrs FIIT plus tard que
les antres piéces historiques , et dans le hut
de donner plus d’ensemble & leur réunion.

Les événemens. politiques et militaires sont
présentés, dans le Roi Jean, avec d'autant plns:
de pompe qu'ils ont meins de véritable gran-
deur. La fausseté et Pavidité des Princes sy
expriment ea style diplomatique. Le bitard
Faulconbridge est le véritable interpréie de
ce genre de langage. Il se maque des'res~
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sorts cachés de la politique mais sans en désap-
prouver 'emploi, car il oherche i faire sa for-
tune par des moyens analogues, et il avoue que,
puisque le monde ne laisse pas d’autre choix,
il veut éire rangé parmi les trompeurs plutét
que parmi les dupes. Sen frére lui intente un
procés au sujet de sop patsimoine , et cela
méme le fait reconpoitre 4 la cour comme fils
naturel du fameux Richard Cceur-de- Lion.
Ce différent forme le sujet d’um petit prologue
trés-divertissant et trés-original, inséré daus la
piece méme.

Au milieu de toute cette dissimulation des
amhitieux , que le poéte nous peint de tant
de maniéres, il praduit une impression d’au-
tsat plus profande, quand il nous montre la
pature a déovuvert, et quil fait penétrer un
rayon de lumiére dams les profondeurs du
coenr humain. Clest un véritable chef-d’ceuvre
que la scépe st courte 8l , sans oser exprimer
clairement sa pensée , Jean demande & Huber
de le débarrasser du jeune Arthnr qui lui
barre le chemin du tréme. La tendre victime
d’une ambition effrénée , Paimable Arthur
excite l'intérét le plus profond. La pitié qu'il
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inspire deviendroit méme trop douloureuse ;
dans la seéne ot Huber se prépare a le priver
de la vue avec um fer chaud, si le charme
des paroles de cet enfant qui attendrit jusqu’a
Huber ldi—mé-me , nese répandoait pas sur le sen~
timent qu'onéprouve. L’expressionde la doulenr
maternelle de Constance, lorsqu’elle apprend
.Vemprisonnement de son fils, est de la plus
ravissante beauté ; les derniers meomesns du
Roi Jcan lui-méme, de ce liche usurpateur,
qu’on ne peut ni- estimer mi plaindre , -sont
peints de maniére 3 dieindre la haine qu'il
inspire, et a remplir Fame de méditations sé-
rieuses sur les égaremens volontuires et sur le
sort inévitable des mortels. ‘

Shekespear nous dépeint, dans Rickard IT,
une ame noble et royale que les erreurs ot les
folies d’une jeunesse indisciplinée avoient com-
mencé par entrainer, mais que le malheur épure
el revét, déy cette vie, d’un €clat immertel.
€uand aprés aveir perdu Pameur et le respect
de ses sujets, linfortund Richard se-voit encore
sur le pomt d’étre dépossédé du tréne, lapen-
sée de Ia hante vocation.des Rois le pénétre d’nm.
sentiment a la fois exaké et danloureux. Kt
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exprime aveo ume éloquence inspiree Pidée
qu'il se forme du caractére auguste , inef-
facable, supérieur a I'inconstance des inst-
tutions humaines qui a été imprimé aux Sou-~
verains. Clest Jorsque la courenne terrestre
est tombée de sa téte, quil se montre vrai-
ment Roi, et gue sa dignité naturelle-repousse
toute degradauon. 1l produit cette impression
de respect sur un pauvre palefrenier qui seul,
d’entre tous ses sujets, vient le visiter dans sa -
_prison. Cet homme exprime son indignation,
d’avoir vu Bolinbroke , dans la marche solen-
nelle a I'oocasion du couronnement, monter
le cheval favori de son ancien malure. La snite
des événemens politiques qui aménent la dé=
position ‘de Richard, est dépeinte avec une
connoissanve du monde étonnante. On voit
le flux de la faveur qui, en se retirant d'un
cOt€ et en se paortant de Pautre avec im-
pétuosité, entraine tout ce qui Jui fait obs-
taczle. On y veit aussi Bolinbroke, agissant
déja en Roi et traité comme tel par ses
adhf-':rens ’ Pﬁndam q“,‘il a encore ]a Pré_'
lention de ‘n’étre ‘arrivé que pour soutenir
wain armée son droit d’hérédité , et réformer
les abus. L’usurpaﬁqn -est depuis long-lems
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accomplie , sans que le mot en ait é1é pro-
noncé et que la chose soit ouvertement re-
connue. Le vieux Jean de Gaunt est up modéle
de loyauté chevaleresque. 1l a Pair d’un me-
nument des tems anciens , anxquels il a suf-
vécu. Son fils Henri IV, dont le caractére
est admirablement soutenu dans les trois piéces
ou on le voit paroitre , ne lui ressemble
en rien. 1l se montre avec ce mélange de
dureté, de modératian et d’adresse qui servit
merveilléusement a le raffermir sur un tréne
usurpé , mais deépaurvu de toute franchise ,
de toute chaleur d’'ame, de tout mouvement
généreux , et tel en un maot qu’il le falloit
pour qu’on ne pit attacher a son gouverne-
ment, et quon regretiit presque le malheu-
reux Richard.

Le contraste de deux jeunes héros , le
Prince Henri et Percy surnommé Hotspur ,
répand un grand éclat sur les scénes sérieuses
de la’ premiére partie &’ Henri IV. Toutes
les qualités aimables et séduisantes sont, il
est vrai, du c6té du Prince de Galles ;. il s
méle avec Ja mauvaise compagnie, sans pouvoir
jamais en faire partie, et taut ce qui est ignoble
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s'approche de lui sans I'atteindre. Ses plus
folles exiravagances me paroissent que des
tours malins qui donnent 'essor a son esprit
actif, retenu malgre lni dans Poisiveté. Deés Ia
premiére occasion qui le réveille de cette
ivresse de légéreté , il se dessine avec fierté
et montre la noble aisance d’nn vrai chevalier.
La brillante valeur du jeune Perey n’est pas
sans mélange de rudesse , d’orgueil et d’une
puerile opiniitreté. Mais ces defauts , qui le
précipitérent vers ‘une mort prématurce , ne
peusent pas défigurer la noble image de ce
héros. On se sent entrainé par som ardenr
impe’melise et on ne le juge pas. Shakespear
a démiélé, avec une grande sagacité, les canses
qui firent échouer cette révolie terrible, excitée
contre un Prince véritablement illégitime -et
qui n’étoit point aime. Les idées supersti-
ticuses que Glendower avoit congues de lui-
méme ; la foiblesse de Mortimer ; le naturel
indompté de ce jeune Percy, sourd a tous les
oonséils de la prudence ; irrésolution de ses
vieux amis ; le mangne d’unité daps les vues
ét dans le plan des révoliés, tous ces détails
sont caractérisés par des traits fins et néan-
toins {rappans de vérité. |
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Aprés que Percy a disparu de la scéne , tout
le brillant de ’entreprise s’est évanoui. Il restoit
a cette cause quelques défenseurs subalternes,
qu'Heryi 1V soumit par sa pelitique plus en-
core que par ses exploits. Dans la seconde
partie d'Henri IV, Shakespear employe d’au-
tant pl‘ys d’art pour suppléer an défaut de ma-
tiere , qu’il ne se permet jamais d’orper arbi~
trairement 'Histoire, au-dela ce qu'exige la
forme dramatique. Des nouvelles canfuses du
eombat ouvrent la piece. L’impression pro~
fonde que produit la chute de Peroy; de ce
héros, fait exprés pour que son nom fut le eri
de gnerre d’un paru rebelle, cette impression,
dis-je , lui fait encere jouer un réle aeuf aprés
sa mart.-Le poéte nous oocupe dans les der-
niers actes, des remords du Roi malade et de
ses inquiétudes sur la révelie de son fils.
L’explication qu’il a avec lui et leur raccom-
modement font le sujet de quelques scénes
touchantes. 1l n’y auroit pas eu la cependant
de quei remplir lasscéne, si ces événemens
sérieux n'eussent pas €lé interrompus par une
espéce de comédie, qui traverse les deux
parties de la picce, en s'enrichissant de tems
en tems de nouveaux personuages. Cette co-
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mddie a aussi sa catastrophe avec I'ensemble
du drame, au moment ou Henri V, apreés étre
monté sur le trone, repousse a une distance
convenable les compagnons des égaremens de-
sa jeunesse , qui espéroient jouir d’'une haute
faveur auprés de lui.

Falstaff est le caractére le plus éminemmens
comique qwait créé l'imagination fertile de
Shakespear. 11 a introduit ce personnage dans.
trois de ses piéces, ou il 'a présenté sous des
aspects toujours nouveaux, et sans jamasis en
épuiser l'effet. Cette figure est si individuelle
et dessinde avec des tiaits si précis , qu'elle
produit bient6t, méme sur le lecteur , Vim~
pression d'une ancienne connoissance. Falstaff
est le mauvais sujet le plus agréable et le plus.
amusant qui ait jamais existé. Ce qu'il a de
méprisable n’est point dégunisé. Il est vieux
et il v’en est pas moins sensuel. Il est d’une
énorme corpulence , et on le voit sans cesse
occupé & pourvoir sa grosse personne de tout
ce qui peut la restaurer; toujours endetté et
pen scrupuleux sur les moyens de se procurer.
de l'argent, poltron , babillard, fanfaron et
menteur a la fois, aussi prompt i flatter en
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présence qu’a se moquer des absens, il n’excite
¢ependant jamais la baine. On voit que ses ten-
dres ‘soins pour lui-méme sont sans me'lanée' de
méchanceté envers -les autres. Tout ce qu'il
veut, c’est n’étre pas troublé dans ses jouis-
sances materielles, et il défend son repos
avec toutes les armes de son intelligence.
Toujours en train et de bonne humeur , tou-
jours prét a railler les autres et a entendre
lui - méme la plaisanterie , il se vante avec
raison d’avoir un esprit qui en donue 4 tout
le monde, et c’est le meilleur compagnon de
plaisir qu’on puisse chaisir. Sous un estérieur
balourd , il a cependant beaucoup d’adresse,
et sait & merveille se retourner & propos lorsque
ses railleries commencent & déplaire ; il ne
confond point les personnes auxquelles il doit
faire sa cour, avec celles auprés de qui il peat
se donner des airs de supériorité familiére, 11
est si persuadé que le réle qu'il joue ne pent
pisser qu’ la faveur du piquant de la gahé,
quil n’est jamais sérieux vis-a-vis de lui-méme,
etqu'il se sert d’expressions comiques en parlant
de sa philosophie sensuelle , de ses relations
avec les autres et de toute sa maniére d’étre,
Rien n’est plus piquant que ce qu’il dit daps ses
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monologues sur le point d’honneur, sur la
bravoure que donne le vin, sur les misérables
gueux quil a enrdlés pour Varmée , sur le
juge de paix Shallows, ett..... Falstalf a autour
de lui toute une cour. de caricatures amu-
santes qui ressortent sans Pdclipser. L’aventure
du Prince dégnise en voleur, qui lui enléve

ce qu’il a volé, et qui joue tour-a-tour avec '

lui le réle de Roi et du Prince lui-méme, la
conduité de Falstaff a la guerre, sa levée de

recrues , la proteciion qu'il offre au juge de

paix, et qui finit par tourner si mal pour lui,
tout cela forme une suite de scénes caracte-
ristiques du genre le plus original, et que la
seule forme du Drame historique peut pere
mettre d’amener.

Plusieurs des rdles comiques d’Henri 17,
sont continués dans les Commaéres de Windsor.

11 paroit que Shakespear composa cette derniére

piéce a la demande d’Elisabeth * , qui admiroit

* 11 est hors de doute que cette pitce a été repré-,
sentée devant la reine; plusieurs descriptions qui s
rapportent & Windsor et uve allusion par laquelle Sha-
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beauconp Falstaff , et désiroit qu’on le lui fit
voir amoureux. Assurément Falstaff ne pouvoit
pas étre amoureux de bonne foi , mais il pou-~
voit feindre une passion pour quelqu’intérét
partioulier, et surtout se flatter d’en inspirer
une. Il fait Phomme abonnes fortunes et s’a-
dresse a deux femmes a la fois , qui s’entendest
ensemble pour lui faire une espiéglerie inno-
cente , tout en feignant de Iécouter favora-
‘blement. Le plan de la piéce rentre dans le
cercle ordinaire de la Comédie , mais Shakes-
pear y a entrelacé avec beaucoup d'art et
d’agrément une autre intrigne d’amour. On y
trouve cette situation qu'on a si fort admirée
dansl’Ecole des femmes de Molié¢re, celle d’'un
jaloux qui-devient le confident des progrés de
son rival, et elle est méme amenée d’une
maniére bien plus vraisemblable. Je ne vou-
drois cependant pas affirmer que Shakespear

kespear célebre trés-poétiquement Vinstitution de
Pordre de la Jarretiére, rendent trés-probable qu’elle
fut jouée , & Poccasion d’une féte de Yordre, dans le
chitean de Windsor; ol étoit la salle d'assemblée
des Chevaliers.



113 COURS DE

Peiit inventée , car les idées de ee genre
peuvent étre censées appartenir au patrimoine

commun de la Comédie. Tout dépend de

Pesprit et de la verve dans I'exécution. Peut-
étre Falstaff, en tombant si souvent dans les

pieges qu'on lui tend , ne soutuent-il pas la

réputation de sagacité qu'il avoit dans les picces

“précédentes, mais une fois qu’on accorde cette
premiére infatuation qui fonde toute Piatrigte, -
Pidée qu'il a inspiré de 'amour, le reste n’est

pas trop invraisemblable. Clest cette illusion
qui le porte, a son dge , dvec son excessive

rotondité et son aversion pour toute espéce

de danger, & s’engager dans une entreprise qui

demanderoit le courage et Pagilité de la jeu-

nesse , te qui améne des situations d’une
goité infime., - .

De tous les ouvrages de Shakespear , c'est
les Comméres de Windsor qui se rapproche le

plus du genre de la pure comédie. Cette piéce

roule entiérement sur la peinture des anciennes

meeurs angloises , et sur les relations domes-

“tiqués. Presque tous les caractéeres sont co-
miques, et le dialogue, & Pexception prés

de deux scénes d’amour fort courtes, est tou-

1

)
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jours en prose. Cependant on peut voir, pat
¢et exemple méme, que Shakespear avoit pour
principe de ne jamais se borner a4 Pimitation
d'un monde prosaique , et qu'au moyen de
quelque ornement plus relevé il a, dans tous
ses ouvrages, fait la part de limagination. 11
snime la fin de cette piéce par un melange
de metveilleux, qui étoit particuliérement bien
placé dans le lieu ou elle fat representeea
Une superstition populaire fournit ici Poccasion
d'une mystification fantastique dont Falstaff
est Pobjet. On lui persnade d’attendre sa
taitresse , vétu de maniére a étre pris pout
Pombre d’un chasseur qui erre dans la forét
de Windsor , &t coiffé de cornes de ecerf. 1l
est surpris dans ce costume, par un cha:ur de
jeunes filles et de jeunes gargons déguisés en
sylphes , qui exécutent , suivant la -tradition
recue , leurs danses nocturnes et tourmentent
Yinfortuné Falstaff par de trés-jolies chansons:
Cette jonglerie est le dernier tour qu'on lui
joue , et le -dénouement de la seconde in=
trigue damour s’y trouve lié d’une maniéré
tres-ingénieuse,

Le Roi Henri V est évidemment le Héros
Tome IIT, , 8

N
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favori de Shakespear. Il l¢ revét de toutes
les vertus des Rois et des Chevaliers; il l¢
montre brave , sincére, poli, et, au miliea
de ses brillans exploits, toujours enclin 4 cette
malice innocente qui est pour lui un souvenir
de jeunesse. Il n’étoit pas ais€é de metire sur
la scéne Phistoire de la vie de ce Prince, de-
puis son avénement au tréne. Ses conquétes
en France sont le seul événement mémorable
de son régne , et la guerre est plutdt Pobjet
de ’Epopée qué celui de la Poésie dramati-
que. Lorsque les hommes agissent en masse
les uns contre les antres, on ne peut guere
empécher que le hasard ne paroisse décider
du succés de leurs efforts, et le Drame doit
seulement nous offrir les résultats qu’aménent,
par une sorte de nécessité , les relations mu-
tuelles des personnages , leurs caractéres et
leurs passions. Toutefois, si Pon trouve déji
dans quelques tragédies Grecques des batailles
et des combats, (c’est-a-dire leurs prepa-
ratifs et leurs conséquences), Pon peut en-
core moins exclure d’un drame historique la
derniére raison des Rois, la guerre. Cependant
pour quelle ne nuise pas a lintérét drama-
tique, il faut qu’elle soit le moyen de remplir




LITTERATURE DRAMATIQUE. 115
\in autre but, et non I'objet principal ou le sujet
de la piéce. Ainsi, par exemple, les ba-
tailles dont il est question au commencement
de Macbeth , servent A relever la gloire du
Héros et a enflammer son ambition , et les

eombats dont l¢ spectatéur est témoin, plus

prés du deénouement, aménent la chute ‘du
Tyran. 1l en est de méme des drames tirés
de l’histoire Romaine ¢t de lhistoire d’Ans
gleterre , ¢t entin partout o0 Shakespear a
fait entrer la guerre dans le neeud drema=
tigue. Clest avec des vues trés- profondes
quil ne peint pas la fortune des combats
tomme une Divinité aveugle qui favorise selon
son caprice un ou Pautre deés partis. Sans
entrer dans les détails purément m'ilitaires;
‘auxquels pourtant il touche quelquefois , il
fait dépendre Pévénement des qualitds des

généraux et de leur influence sur i’esprit des

soldats. Quelquefois il présente Iissue des bas
tailles domme un arrét du ciel , et pourtant
il ne met point & coptribution notre crédulité.
La conscience de la justice de sa cause et deld
protection céleste, rend un des chefs intrépide,
tandis que le pressentimeént dé la malédiction ,
gui repose sur une entreprise coupable,. abat

N



216 COURS DB

le courage de son adversaire *. Il n’étoit pas
possible de donner i la guerre dans Henri V,
une place subordonnée, il ne restoit donc a
Shakespear d’autre moyen , pour en rendre
Pissue dramatique, que de la préparer d’avance
par des causes morales. Cest aussi ce quil
fait avec beaucoup d’art. Il présente d’un coté,
sous les plus vives couleurs, cette légérete im-
patiente des généraux Frangois, qui , avant la
bataille d’Azincourt , leur faisoit regarder le
signal du combat comme celui de la victoire;
tandis que de P'autre, il nous montre le Roi
Auglois et son armée, au milieu des angoisses
d’une situation désespérée, prenant la ferme

* Cest avec la méme sagesse qu'Eschyle, danssa
tragédie toute guerritre des Sept chefs devant Thébes,
a donné aux généranux Thébains de la prévoyance, de
.Ja résolution, de la présence d’esprit, et & leurs an-
tagonistes une témérité orgueilleuse. Aussi I'avantage
reste-t-il toujours aux premiers jusqu’aucombat d’Etéocle
et de Polynice dont V'issue, funeste pour tous deux, est
elle-méme Veffet de I’égarement ol les plonge la ma-
Yédiction paternelle. Yoyez T. L. p, 179 et 180. Mais

Pexemplede ce grand mattre éloit inconnu & Shakespesr,
et il n'en avoit pas besoin.
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résolution de mourir du moins avec honneur.
Il oppose ainsi I'un & Pautre le caractére des
deux nations , et il le fait assurément avec
beaucoup de partialité’ pour son pays , mais
on doit le pardosner & un poéte , surtout
quand il peut sappuyer sur un exploit aussi
mémorable que le combat &Azincourt. .

Dans cette pi¢ce, Shakespear a entoure les
grands ¢vénemens de la guerre d’une foule de
trats caractéristiques et individuels, qui sqnt -
méme quelquefois comiques. Ainsi itintroduit
sur la seéne un pesant Ecossois, un fougneux
Irlandois, un Gallois pédant mais rempli d’hon-
neur et de bonnes intentiens, teus treis s’expri~
mant dans leur dialecte particulier. Il a voulw
faire voirparth que legénie belliqueux d’Henri ¥
avoit rallié sous ses drapeaux , mon-seulement
les Anglois , mais les peuples Britanniques ,
qu’il pe compto# point au mombre de- ses
sujets , on qui n’étoient pas alers intimément’
reéunis sous son empire. Quelques-unes des
earicatures de la suite de Falstaff se- revoient
encore sur les derriéres de l'armée , mais
Heuri déploie Ia sévérité de- sa diseipline mi~
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Ltire , en les renvoyant honteusement en
Angleterre.

Toute la variété de ces différens roles n’a
cependant pas semblé suffisante au poéte pour
animer un drame , dont le sujet unique étoit
une conquéte, et il a ajouté su commen-
cemeat de chaque acte , une espéce de pro-

"logue que on nommoit alors Charus. 11 réunit
dans ces pelits poemes la majesté €pique a
Paudace lyrique. La descripion des déux
camps avant la bataille est, en paruiculier, un
tableau nocturne de la heauté la plus sublime,
Le but genéral de ces morceaux est de rappeler
an spectateur que l'on ne peut pas déployes .
sur le_ théitre, dans toute leur grandeur, les
événemens dont on loccupe , et 3 lui de-
mander de suppléer par Fimagination i une
représentatiop défectuense. Comme le sujet
p’est pas vrumeat dramatique, Shakespear est
sorti des bornes du geure , et il a mieux aimé
chanter, ainsi qu'un Hérault darmes, ce quiil
pe pouvoit rendre visible , que de rallentirla
marche de Paction, en mettant de longs
récits dans la bouche de ses personnages.
1l avoue lui-méme , « que le spectacle de
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» guatre ou cinq fleurets émoussés, et gau-

» chement engagés dans une ridicule panto-

» mime de combat, ne peut que déshonorer
» le nam d’Azincourt » *, et le scrupule que
montre cet aveu ( quoique Shakespear ne lait
pas eu relaiivement a la bataille de Philippe
ni ailleurs), nous conduit 4 examiner jus-
qu’a quel point la représentation visible sur-
la scéne, de la guerre et des combats , peut
étre permise gu couseillée.

Les Grecs se la sont toujours interdite.
Commel’Artdramatique,chezce peuple,aspiroit

- surtout & la dignité et a la grandeur, ils n’au-

roient pu tolérex I'imitation foible et mesquine
de ce qui est véritablemeant inimitable, et ils
se contentoient de faire annoneer l'événe-
ment des combats. Le principe d’our partent
les poétes romantiquesest absolument différent.
Pour oser offrir des tableaux merveilleux, e
toujours hors. de proportion avec les moyens.
méeaniques de lexécution. théitrale , il fant

* Tradyction: de Shakespear par M. Le T,o_umeup.v
§
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qu’ils comptent a tous égards sur Pimagination
des speetateurs , et ils s’y confient en part-
eulier sous le rapport dent nous parlees. i
est certainement trés-ridicule qu'une peignée
de combattans mal habiles, revétus d’armures
de carton , et hien attemiifs & ne se faire
aucun mal, décident du sort de deux puissans
empires. Mais Pextréme opposé , je veux dire
trop de spectacle , a des inconvéniens beau=

_eoup plus facheux encore. Si I'on réussit a faire

illusion, en représentant le tumulie d'une ba=
taille,, Passaut d’wn fort, ou d’autres expleits
militaires , la puissance des objets semsibles
est si grande, qu’elle rend le spectateur inca-
pable du genre ’aitention qu’exige un ou-
v}age poétique , et Pessentiel est obsourct par
les accessoires. L’expérience apprend en par-
viculier, que lorsque 'on veut mentrer sur la
scéne des combats de cavalerie, les acteurs
quadrupedes ne laissent plus aux autres qu’un
réle secondaire. Heureusement qu’au tems
de Shakespear, on wavoit pas encore inventé
Fart de raffermir les planches vacillantes dun
théitre, au point d%en faire un manége. Il dit
-pux spectateurs, dans lo gfemier proloéue de
Henri ¥, :
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Lorsque nous parlons de coursiers, pensez

que vous les voyez imprimer avec flerté, leurs
pieds agiles sur la terre,

II est vra1 que la fameuse exclamation de
Richard 1I1.

Un cheval, un cheval ! mon Rayaume
pour un cheval,

fait paroitre assez extraordipaire qu’on le
voie avant et aprés toujours combattre i pied.
Mais peut-étre vaut-il mieux que le poéte
et Pacteur, par la vivacité des impressions
qulils produisent , empéchent le spectateur
de faire cette observation, que s'ils Péxpo-
soient & des distractians par une précision
plus Littérale,

Shakespear et quelques poétes Espagnols
ont tiré de si grandes beautés de la représen-
tation active de la guerre , que malgré toutes
les imperfections qui Paccompagnent , je ne
saurois deésirer qu'ils s’en fussent abstenus.
Un habile direeteur de spectacle sauroit au-
jourd’hui prendre un juste milieu entre I'excés
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et le défaut d’appareil militaire. Il mettroit
tout son art & faire supposer aux spectateurs
que les guerriers dont il montre les combats,
ne sont que les groupes détachés d’un im-
mense tableau qui ne peut étre saisi dans son,
ensemble, et Paction principale seroit censée
se passer derricre le théitre, Une musique
guerriére plus ou mains éloignée, et le cli~
quetis des armes fourniroient les moyens de
produire ce genre d’illusion.

Quelque désir qu’ait eu Shakespear de re—~
Yever la gloire des conquétes d’Henri V, il n’a
pas laissé de dévoiler, suivant sa coutume ,
les mobiles secrets de P'entreprise que forma
oe Roi. Henri avoit besoin d’une guerre
étrangére pour se raffermir sur le tréme. Le
clergé désiroit de son c6té occuper anu dehors
Pactivité de Henri, et il s’offroit méme a payer
de riches contributions pour éviter une ré-
forme qui Pauroit privé de la moitié de ses
revenus. Aussi, danscette piéce, les plussavans.
d’'entre les Evéques ont tout autant d’em-
pressement :'a‘prouver au Roi ses droits ipe.
contestables & la couronne de France , qu’il en
a lui-méme a leur donner I'accasion de tran-
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quilliser sa conscience. On lui fournit la preuve
que la loi salique n’avoit jamais eu le pouvoir
de régler en France le droit de succession au
tréne, et qu’elle ne pouvoit pas Pavoir. Toute
cette question est discutée avec plus de con~
cision et de clarté qu'on n’en met d’ordipaire
Jorsqu’on traite des sujets pareils.

Aprés d'aussi brillantes conquétes , Henri
voulut en affermir la possession par son ma-
riage avec une Princesse Francoise. Tout ce
qui a trait a cette alhance prend, dans la
pi¢ce de Shakespear, une teinte -d’ironie , et
¢’est parce que Pupique fruit d’un mariage qui
sembloit promettre & deux natiops un heureux
avenir, fut ce foible Heari VI, sous le régne
duquel les affaires prirent une si malheureuse
tournure. Mais ce ton dironie et le 'mariage
de convepance qui termine la piéce ne doivent
pas faire présumer que le poéte ait passé
contre son gré du genre hérojque a celui de
la comédie.

Les trois parties & Henri FF ont été com=
posées, ainsi que je l'ai déjaobservé, avant
+ les pieces que. nous venons de parcouris. Le
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choix de Shakespear temba d’abord sur
Pépoque de Ihistoire d’Angleterre, la plus
riche en événemens terribles et malheureux ,
sans doute parce que les tableaux pathétiques
séduiseat bien plus un jeune poéte que Ia
peinture nuancée des caractéres. Si nous ne
trouvons pas ici son génie dans sa pleine ma-
turité , mous le voyons déja du moins dans
toute sa foree. Sans s’inquidter de Pappa-
rente incohérence des événemens contem—
porains , il s'arréte peu aux préparations et
aux développemens. Toutes les figures s’avan-
cent rapidement et s'anmoncent elles-mémes
avec tant d’énergie qu’on ne peut pas les mé-
connoitre. Le poéte nous enleve a des
scénes qui €branlent Pame assez fortement
pour pouvoir servir de catastrophe a des
piéces qui auroient un plan moins vaste, pour

nous entrifner vers un dégouement de plus
en plus terrible.

La premi¢re partie &' Henri 77 ne contient
que le commencement des divisions entre la
rose rouge et la rose blanche , brillantes en-~
seignes, qux dans la suite , ﬁrem verser tant
de sang. Les vicissitudes de la guerre cemro
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1a Frante remplissent surtoutla scéne. Shakes~
pear a peint Jeanne d’Arc, cet étre mer-
veilleux qu sauva son pays, avec la partialité
‘d’uo ennemi. Cependant il ne commence point
‘par détruire l'idée de sa vocation céleste , et
il la montre d’abord enmtourée de la gloire
‘pure d’'une vierge guerriére. I} suppose méme,
" et Cest une circonstance de son ‘invention,
quelle entratue le Duc de Bourgogue sous
les drapeaux Frangois par le feu de son élo-
quence ; mais bientét il la représente égarée
par Porgueil. et la volupté , et ayant recours
aux esprits infernaux qui la précipitent vers
sa ruine. Vis-a-vis delle paroit Talbot,
homme de fer, guerrier plein de rudesse ,
qui cependant nous émeut profondément ,
lorsqu’an moment d’une mort inévitable;, il
ne soccupe que de sauver.son fils, jeune
" homme auquel il vient de voir accomplir
‘ses premiers faits d’armes. Ensuite lorsque
Talbot s’est inutilement sacrifié , et que
"Jeanne d’Arc est tombée entre les mains
“des Anglois, le poéte montre comment le
mariage d’Henri VI, contraire a ses intéréts
‘politiques , améne la perte des provinces
Frangoises, et c’est la conclusion de la piéce.
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La conversation dans la prison, entre lé vieux
Morumer et Richard Plantagenet, depuis Du¢
d’Yorck, développe le fondement des pré-
tentions de ce dernier Prince a la couronnes
mais considérée en elle-méme , c’est une fort
belle €légie tragique.. \

Les événemens auxquels Shakespear a siir
‘tout donne du relief dans la seconde partie
&'Henri VI, sont Dassassinat du Due¢ de
Glocester , surnommé le bon Humfroy, et les
conséquences de ce crime , la mort du Du¢
de Beaufort, les adieux de la Reine Mar-
guerite et de son favori Suffolk , la,mott que
recoit ce méme Suffolk de la main d’un pirate,
et la révolte d’Hans Cade, secrétemeént éxcitéé
par le Duc d’Yorck. Une seéne courté mais
sublime est celle o Henri VI visita le Cardinal
Beaufort, qué tourmentent & son lit de mort
les remords du meurtre de Glocesteér. Jamais
aucun poéte ' n’a ébranlé 4 ce point notre ame
en déchirant, A lissue de cette vie, le voile qui
cache éternité ; et néanmoins ce n’est pas
uniquemsent Peffroi , mais une émotion solen-
nelle qu’il excite. Un réprouvé et un prédestiné
sont & c61é Pun de Pautre, et le pieux Henrl

—
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donne P'idée de la grice ccleste, qui jusqu’au
dernier moment sollicite les coupables, et
veut entrer dans les cceurs encore oapables de
la recevoir. Shakespear a revétu de couleurs
nobles et tragiques Pamour illégitime de la
Reine et de Suffolk. Sans me'nager leur faute,
sans faire fléchir la loi qui les condamne , il
excite, par la puissance magiqne de ses expres-
sions, notre piti€ pour leur douleur. Dans la
révolte de Cade, il a peint avec une vérité
si frappante la conduite d’un Démagogue de
la lie du peuple, et le mélange de terreur et
de ridicule qu'offre Tivresse anarchlque de
1a muhitude , qu'on croiroit qu’il a été 1¢-
moin oculaire de plusieurs événemens de nos

jowrs quon sest plu a regarder comme, sans
exemple.

La seconde partie d'Henri VI, présente
les commencemens de la guerre civile , qui
déploie dans la troisitme ses plus terribles
fureurs; le tableau devient: toujours plus
sombre , et les pinceaux de Shakespear sem-~
blent trempés dans le sang. On vdit avec
horreur la rage enflammer la rage, la ven-
geance appeler la vengeance, et dans le dé-
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chirement universel de tous les liens de la
société , des ames naturellement élevées s’en-
durcir jusqu’a la férocité. Les sarcasmes les
plus amers insultent au sort des malheureus,
persopne n’accorde a ses ennemis la pitié
dont il aura bient6t besoin lui-méme , Pesprit
de parti remplace chez les hommes les sen-
timens de parenté, de religion et de patrie,
et devient le mobile unique de toutes leurs
actions. Lorsque le due dYorck , dont Pam-
bition €toit unie & de belles qualités, a péii
d’une mort prématurée , il ne gagit plus dans
cette guerre que de savoir si on maintiendra
sur le tréne un Roi incapable , ou si- 'on y
placera un Roi voluptueux. Cest pour ce
différend qu’on voit le généreux Warwick pros
diguer sa noble vie, qu'on voit Clifford venger .
son pére en furieux , et Richard sexercer ,
- pour élever son frére au tréne, dans I’art des
forfaits qu doit un jour ln en applanir 4
_route a lui-méme. Henri VI, au milien du
désordre universel dont il est la cause in-
nocente, paroit comme une image de saint peu
révérée, et a laquelle personne n’a foi. 1l ne
fait que verser des larmes impuissantes sut.
les atrocilés qui se commettent. Cependant
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cette victime sacrée, ce Roi enfant, dans sa
simple pureté , est doué au moment de-la
mort de Pesprit prophéuque. Lorsque la

grande tragédie de sa vie se termine pour lé

malbeureux Henri, il en prédit une autre en-
core plus effroyable que recéle Pavenir; une
tragédie ol régnera la perfidie de la plus
froide méchanceté, comme la fureur des pas-
sions effrénées a régné pendant qu’il a veécu.

Le role de Richard. III a ¢éié rendn
célébre en Angleterre par les grands~act_eurs
qui Pont rempli, et cela méme a réagi favo-
rablement sur la réputation de la piéce qui
porte ce nom. Plusieurs de ceux qui lisent
Shakespear ont en effet besoin , pour le

bien saisir, de voir ses ouvrages €nergique--

ment interprétés sur la scéne. Au reste , ad-
miration qu’on a pour Rickard III est bien
fondée , je n’y trouve d’injustice que lors-
quon le met fort au-dessus des trois parties
d’Henri V1. Une grande ressemblance dans
le style et dans l'esprit de la composition
prouve que ces quatre piéces ont été &crites
successivement et sans interruption. La der-
niére est toujours annoncée par celle quila

Tome IlI. 9
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précéde et y renvoie a son tour. Les
mémes vues les dirigent toutes, et en un mot,
. elles ne composent qu'un seul ouvrage. La
'\profondeur du caractére de Richard n’est pas
méme un avantage exclusif de la piéce de ce
nom , car les traits les plus marquans en sont
deja tracés , avec beaucoup de précision ,
dans les deux derniéres partues d’Henri V1,
et le premier discours de Richard peut deja
faire augurer qu’il sera capable de tout. Son
régne, dés long-tems prévu , s'annonce comme
un de des nuages noirs, qui s'avangant avec
lenteur des extrémités de I'horizon, se voyent
a la fin suspendus sur nos tétes , et lancent
la foudre et la mort quils ont long-tems re-
celées dans leur sein. Deux des monologues
les plus frappans de Richard , ceux ou il
donne la clef de toute sa maniére d’étre, se
trouvent dans la derniere partie d’Henri V1.
Si les passions aveuglent les hommes sur le
meérite et la légitimité de ‘leurs actions , du
moins la méchanceté ne peut pas se mécon-
noitre elle-méme ; Richard, comme Jago, est
un scélérat qui a la conscience intime de ¢8
quil est. Peut-éire n’est-il pas vraisemblable
qu’il s'avoue tel par ses paroles, mais le poéte.
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a le droit , lorsqu’un personnage se parle a
lui-méme , de préter une voix a ses pensées
les plus’secrétes, autrement il faudroit rejeter
la forme du monologue *. La difformité de
Richard est Pexpression de sa malice inté-
rieure , mais peut-étre en est-elle aussi Ieffet;
puisque sa laideur efit été adoucie par 'expres«
sion de la franchise et de la bienveillance. Sa
figure contrefaite lui paroit une odieuse
négligence de la nature, et il se croit au~
torisé i se venger de la soci€té humadine dont
elle le sépare. Cest ce quil exprime d’une
maniere sublime dans des vers dont voici le
sens.

Que ce mot , amour, que les vieillards
appellent divin, habite dans le ceeur des

3

* Il est tout a fait hors de la nature, quoiqu’on le
voie dans plusieurs tragédies, qu’un personnage avoue,
i son confident qu'il est un scélérat. Il doit sans doute
faire connoiire ses senlimens, mais sans se servic
d’expressions qui les condamnent, et commes’ils étoient
tellement dans la nature, que personne ne ddt songer

i les désapprouver. .
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hommes qui se ressemblent , et non dans le
mien , je suis un élre seul et d part..

La meéchanceté n’est autre chose qn’un
égoisme réfléchi et sans remords. Cormme elle
ne peut pas abjurer les formes de la moralité,
qui est la loi de tous les étres pensans, elle
cherche a ramener ses actions & des principes
quelconques. Richard ne. désavoue ni sa mis-
sion infernale ni la noirceur de son ame , il
veut seulement se justifier a ses propres yeux
par de faux raisonnemens. Le plaisir d’ére
aimé lui est refusé; .qu’a-t-il donc pour son
partage , si ce n’est le plaisir de dominer?
Tout ce qui pourroit le priver de son unique
jouissance ne doit-il pas étre écarté de sa
route? Il est d’autant plus naturel que Richard
désire le bonheur de 'amour, que son frére
Edouard , d€ja privilégié par la possession de
la couronne, est doué de la plus noble et de
la plus belle figure , et exerce sur les femmes
une puissance irrésistible. Quoique Richard
prétende avoir renoncé & ce genre de con-
quétes, il y met toute sa vanité, et aun defant
des agrémens extérieurs, il emploie les res-
sources d’une flatterie insinuante. Shakespear
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‘nous montre par k4, avec sa pénétration ordi-
maire , comment le eceur bumain , Jors-méme
-qu’ll s’est fortement prononcé en bien ou’en
mal, est toujours sujet a de certainesfoiblesses.
L’amusement favori de Richard est la mo-
querie, et il a prodigicusement d’esprit satiri-
que. 11 méprise les hommes, parce quil croit
les dépasser en habileté, et il fait aussi peu de
cas de ses satellites que de ses ennemis.
Dans son hypoerisie générale , il emploie sur-’
tout les formes religienses, comme s’il tronvoit
un plaisir particulier & détourner an profit de
Ienfer, les bienfaits célestes. ,
La piéce de Richard IIF embrasse la der<
niére partie du regne d’Edeuard 1V , et
comprend ainsi Vespace de huit amnces ;
Shakespear y a voulu mentrer I'ensemble des:
machinations qui €levérent Richard sur le tréne,
ainsi que les forfaits qui, pendant deux années
seulement , reussirent 3 I'y maintenir. D’aprés
le dessein qu’avoit concu le poéte, la terreur
plus que la piié devoit domimer dans cette
pi¢ce, et il a pludt €évité les scénes pathé-
tiqués , qui s'offroient. naturellement 2 lui,
qu’il ne les a recherchées. Ainsi parmi toutes
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les victimes de Richard, le seul Clarence est
immolé sur le théitre, et le songe de ce mal-
beureux Prince , prouve la toute puissance
de F'imagination du poéte pour inspirer Peffroi.
Les paroles qu’ill adresse aux meurtriérs exci-
tent, il est vrai, une forte émotion, mais
cellg impression est tempérée par Iidée
que Clarence,, coupable d’un premier crime,
avoit déja mérité la mort , quoiquil ne dit
pas la recevoir de son frére. Les plus pures
et les plus innocentes des victimes de Richard
sont les deux jennes Princes ses neveus ,
mais on ne les voit qu’a peine, et leur mort
fait simplement le sujet d’un récit. Anna,
" qui a montré uvne inconcevable foiblesse en
consentanta épouser le meurtrierde son époux,
disparoit sans quon sache ce qu’elle devient.
Lord Rivers et les autres amis de la Reine
jouent des rdles trop secondaires pour exciter
tn vif intérét; Hastungs perd tous ses droits
a la pitié par sa joie insultante em apprenant
la chute de ses ennemis. Buckingham , ce vil
fauteor du Tyran , est livré par lni-méme a la
hache du bourreau. Dans lefond dutableau, on
voit Marguerite, la veuve d’Henri V1, comme
la Furie vengeresse du passé qui évoque la




LITTERATURE DRAMATIQUE. 135
malédiction sur Iavenir ; toutes les infortunes
que ses persécuteurs attirent sur leurs propres
tétes, sont un baume salutaire pour les bles-
sures envenimdes de son cceur. A sa voix pro-
" phétique s’upissent par momens d’autres vaix

de femmes , organes des imprécations et du
désespoir.

. Quant & Richard, il est Pame ou plutés le
genie infernal de cette tragédie. Il remplit la
promesse quil avoit déja faite d’enseigner au
sanguinaire Machiavel Part de la tyrannie. Le
poéte , cependant , varie P'impression d’une
horrenr trop uniforme, par I'occupation con-
_tinuelle que donne au spectatenr la profonde
dissimulation de Richard, sa capaeité, sa pru-
dence , sa présence d’esprit, son impétueuse
activité, son courage. 1l se bat ala fin contre
Richmond en désespéré, et meurt comme un
Heévos sur le champ de bataille. Le poéte ne
pouvoit pas changer ce dénouement , qui, pour
étre historique, n'en satisfait pas davantage le
senliment moral , ainsi que I'a trés-bien remar-
qné Lessing, a Voccasion d’une piéce allemande.
Comment donc Shakespear a-t-il vaincu cette
_ difficulté? Il a, par une invention merveilleuse,
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ouvert un j&ur sur le monde a venir, et il nous
montre le coupable dans ses derniers momens,
déja marqué dusceau de la réprobation divine.
La nuit qui précéde le combat , on voit Richard
et Richmond endormis dans leurs tentes. Les
ombres de ceux que le tyran a assassinés sortent
de terre I'une apres Pantre et le maundissent,
puis elles se retournent vers son adversaire et
le comblent de bénédictions. Ces apparitions
ne sont & proprement parler que des songes
rendus visibles, mais ¢’est une invraisemblanca
rméme pour les yeux, que les tentes des deux
chefs soient placées si prés I'une de lautre.
Sans doute, Shakespear osoit conpter sur des
spectateurs ppétiques, dont 'imagination , saisie
par des beautés aussi frappantes que celles de
ces visions et du monologue de Richard a son
réveil, agrandiroit I'espace a volonté. La ca-

wstrophe est trés-semblable a celle de Macbeth
relativement aux circonstances , mais si P'on
compare la mamére dont Shakespear les a
présentées Fune et P'autre , on se convaincra
quiil a observé trés-exactement la justice théi-
trale (telle du moins qu'on doit s'en former
I'deée) lorsqu’il a manifesi€ la malédicton oun
la grice celeste qui repose sur Fame des
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hommes, en conséquence de leurs sentimens
et de leurs actions.

Quoique les quatre derniéres piéces de cette
suite historique, soient celles qui représentent
les événemens les moins anciens, les drames
d’Henri IV et d’Henri ¥ ont une teinte
beaucoup plus moderne. Cela tient en partie
au grand nombre de scénes comiques qui s’y
trouvent, car le comique ne peut se fonder
qae sur limitation des meeurs, non-seulement
pationales , mais encore contemporaines. On
diroit que ‘Shakespear a donné a dessein des
formes gothiques, méme a la partie sérieuse
d'Henri VI et de Rickard III. Les révolu-
tions sanglantes et les déohiremens des guerres
civiles semblent &lapostérité un pasretrograde
dans la civilisation , et ces guerres sont en effet
souvent accompagnées d’un retour vers un €tat
d’insubordination et de barbarie. Et lors-méme
que le penchant naturel a un jeune poéte aureit:
porté Shakespear a reculer son objet jusques
dans un lointain merveilleux, il elittoujours été
bien servi ;;ar son instinct. L’esprit de la poésie
héroique est de donner 4 la race humaine qui
a disparu une force surnaturelle et une volonté
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invincible. Aussi entend-on les voix d'un Talbot,
d'un Warwick, d’un Clifford comme des trom-
pettes guerriéres qui appellent aux conquétes '
étrangéres, ou rallient aux drapeaux des chefs
de parti. Les sanglantes divisions des maisons
d’Yorck et de Lancaster , furent la derniére
effervescence del'indépendance féodale. C'étoit
la querelle des grands et non celle du peuple,
les vassaux n’étoient entrainés a la guerre qu’a
la suite de leurs Seigneurs. Plus 1ard les in-
dividus sé perdirent dans la masse , et aucun
guerrier, tel que Warwick, ne put encore étre
un faiseur de Rois.

Shakespear est un bhistorien profond aussi
bien qu’un grand poéte. Si Fon compare son
Henri VIII avec les piéces dont nous venons
de parler, il paroiwra clair que PAngleterre
passa subitement, sous le gouvernement paisible
et économique d’Henri VII, de la turbulence
énergique du moyen ige a I'état de calme et
de soumission qui caractérise les tems mo-~
dernes ; changement qui peut s'expliquer soit
par liafluence du reste de ’Europe , soit par
Pépuisement qui succéde a de longues agita-
uons. Puis donc que Shakespear, ainsi que
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tous cenx qu'inspire le Génie des Ans; se
laissoit dominer par son sujet , la piéce
d'Henri VIIT a di prendre une apparence
prosaique ; mais si elle est fort au-dessous de
plusicurs ouvrages de ce poéte pour I'€lan de
Pimagination, pour la force des sentimens et
des caractéres, on peut y admirer une grande
finesse de discernement et beaucoup de con-
poissance du monde et dela cour. Que d’adresse
ue falloit-il pas pour manier en présence d’Eli-
sabeth des sujets aussi délicats, et qui la tou-
choient d’aussi prés, sans cependant empiéter sur
les droits de la vérité, Shakespear a démasqué le -
tyran pour des yeux clairvoyans, en le mon-
trant tel qu'il étoit en effet, plein de banteur et
d’opinidtreté , insensible et voluptueux , im-
modéré dans les témoignages de sa faveur, au-
tant qu’avide de vengeance sous le masque de la
justice. Et cependant ce portrait est présenté de
maniére que lafilled’Henri VI1I peutPenvisager
sous un aspect favorable, Quoique la légitimité
¢’Elisabeth reposit sur la nullité du premier
mariage de son pére, Shakespear a placé sous
un jour fort équivoque tout ce qui a trait & la
négociation du divorce entre Henri et Catherine
d’Arragon, et Pon voit.gluirement que les scru-
pules du Roi ne sont autre chose que la beauté
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d’Anne Boleyn. Catherine est véritablement
Ja héroine de la piéce ; sa vertu, son matheur,
sa sitnation sans appui, sa resistance douce et
ferme inspirent le plus profond intérét. Apres
elle, la chute du Cardinal Volsey atjire sur-
tout les regards. Le régne d’'Henri VIII ne se
prétoit pas dans son entier & la forme drama-
tique; il elit fallu répéter les mémes scenes,
et montrer d’antres épouses répudiées ou
tralnées aun supplice , d’autres favoris préci-
pités du faite de la faveur dans les cachots,
et bientot aprés condamnés & mort. Shakes—
pear a donné, dans cette piéce, suffisamment
d’échantillons de tout ce qui carattérise la vie
d’Henri VIII. L’endroit ou il sarréte n’offre
pas de pause marquée dans lhistoire , il faut
donc lui pardonner d’avoir fait passer une
flatterie pour un dénouement. Le drame finit
par la peinture de la joie générale que cause
la naissance d’Elisabeth , et par des prédic-

tions sur le bonheur dont elle jouira et qu’elle

répandra autonr d’elle. Il n’y avoit qu’un tour
pareil denné a la conclusion, qui piit sanver la
hardiesse du reste de Pouvrage. Shakespear
assurément ne se faisoit pas d'illusion sor la
valeur de cette jonglerie- dramatique. La véri-

Tl
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table catastrophe est la-mort de Catherine,
etil s’est en conséquence permis de I'accélérer.

En parcourant, ainsi que je viens de le faire,
les piéces qui sont universellement reconnues
pour étre de Shakespear, je me suis interdit,
aulant que possible , toutes ces louanges indé-
terminées qui ne font que prouver la dispro-
portion entre le sentiment et la faculté de
Pexprimer. Quelques personnes trouveront que
jai’ étendu mes observations sur Shakespear
plus que ne le comportoient le but et le plan
de ces lecons , tandis que d’autres jugeront
mes remarques insuffisantes. Mais je serai
satisfait si, en placant mes auditeurs dans un
juste point de vue , j'ai facilité la connoissance
de ce grand Poéte & ceux qui ne sont pas en-
core familiarisés avec lui, et si jai rappelé a
ses admirateurs quelques-unes des nombreuses
pensées que ses ouvrages ont fait naitre dans
leur esprit * -

<

* Voyezala fin du volume appendice sur les piéces
que P'oa a contestées & Shakespear.
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L’kistoire dramatique des Anglois se divise
en deux périodes , dont la premiére est la
 plus importante.—dncién arrangement du
thédtre et les avantages qu’il avoit. —

. Btat de lUart de da déclamation - au
tems de Skabespear. — Comimencemens
de la littérataré dramatique en Angle-
terre. — Lilly , Marlow , Heywood. —
Ben Jonson. — Jugement porté sur les
ouvrages de ce dernier poéte. — Mas-
amger at lés. [aultres auteurs du tems de

' Charbes Il.— Corruphon des moeurs et du
gout. — Dryden , Otway et quelques poéles
contemporains. — Caractére général des
auteurs oomiques depuis Wicherley et
Congreve jusquw’ au milieu du dix-huiticme

siécle. — Tragédies de cette méme pe-
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riode. — Rowe. — Le Caton d’ Addisson.
— Poétes des tems plus modernes.— Tra-
gédie bourgeoise ; Lillo. - Garrick. - Etat
actuel du Thédtre anglois.

}

LE grand Poéte dont nous nous sommes
occupés pendant la lecon précédente, fait une
exception tellement unique dans toute Phis=
toire de PArt, que nous avons dii Ini réserver
une place particuliére. Ses prédécesseurs ne
Ini ont presque rien appris, et la puissante in-
fluence qu'il aexercée sur les auteurs qui lui ont
succédé, n’a pasfait qu’aucun d’eux luiait dérobé
son secret. Depuis plus de deux siécles que ses
compatriotes cultivent , avec un grand zéle ,
toutes les branches des sciences et des beaux
Arts, il n’a de leur propre aveu, point été
surpassé , et il s’en faut méme de beaucoup
qu’on ait réussi a Pégaler.

Dans Ihistoire du Théatre Britannique, dont
je vais sesquisser les principaux traits, je serai
obligé de revenir souvent a Shakespear. La litté-
rature dramatique des Anglois est trés-riche. Ils
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comptent un grand nombre d’Auteurs gui ont
excellé dans l'art de caractériser leurs person-
‘nages avec originalité, et de produire de I'effet
au théatre. 1l est vrai qu’ils n’ont pas eu les
mains liées par une foule d’observances minu-
tieuses et de régles arbitraires, et quon n’a
point imaginé d’éuablir en Angleterre un 1ri-
bunal académique du bon gott. Chacun choisit
dans les arts, comme dans la vie, ce qui cons
vient a ses talens ou a sa maniére de sentir,
Toutefois les écrivains Anglois n’ont point
entiérement échappé aux diverses influgnces
de la mode, ni a la contagion de l'esprit des
différens siecles, . '

Nous continuerons  suivre les mémes pria-
cipes et 4 nous arréter long-tems sur les ou-
vrages poéliques qui nous paroissent les plus
~ parfaits , en passant rapidement sur les pro-
" ductions de la seconde et de la troisiéme
classe. )

L’histoire des_ commencemens du. Théétga
" Britannique a ét€ suffisamment éclaircie par‘
les littérateurs  Anglois et par Malone en par<
ticulier. Les premiers essais dramatiques y

Tome I11. Lo
/
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ont été, comme partout,, des moralités et des
mystéres. Il paroft cependant que les Anglois
se sont distingués dans ce genre avant les
autres nations. On voit dans 'Thistoire dn con:
cile de Constance , que les Prélais Anglois
amusérent tous les antres ecclésiastiques, pen-
dant un intervalle des sessions, par la reprée
sentation d’'vn drame latin sur un sujet pieux,
et que ce spectacle, ou tout-a-fait nouveau ou
tréssup€rieur & ceyx qu'on connoissoit dans ces
. tems de simplicité, donna beaucoup de plaisir.
On ne peut, & proprement parler, faire re-
monter Porigine du Théaire en Angleterre au-
dela du régue d’Elisabeth. On regarde Jobn
Heywood, le bouffon d’Henri VIII, comme le
plus ancien des auteurs 8omiques de ce pays.
La seule pi¢ce de lui qui soit imprimée dans
le recueil de Dodley , porte le nom d’Interlude,
et c’est un dialogue plutéy qu'un drame. En
revanche on peut 4 juste utre donner le nom -
de comédie a une petite pitce , ' Aiguille de
la mére Gurton, qui fut représentée pour
la premitre fois en 1660. Quelques vieillis
‘ quen soient le langage et la versification , on
n’y peut méconnoitre un véritable talent , dams
le genre du bas comique. Toiutte lintrigue
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Youle sur une aiguille perdue; la pauvreté que
suppose la grande importance d’un pareil évé<
nement, et toute la situation domestique des
personnages y sont peintes de la maniére la
plus gaie. Le réle dun mendiant rusé est
surtout fort original. Le comique un peu rude
de cette piece 3 du rapport avec celui de
P Avocat patelin , mais elle n’a pas, awsi que
la comédie francoise , joui de Fhonmeune
d’étre remise an théitre sous une forme plus
moderne. -

L’histoire du Théatre anglois se divise: natus
rellement en deux périodes. La premiére coms
mence & peu prés a Pavénement d’Elisabeth, et
#'étend jusque vers la fin du régne de Charles 1.%,
. au tems ou les Puritains, dans leur plus grande
puissance , défendirent tous les spectacles. Led
théstres furent fermés pendant treize ans , ok
ne s'ouvrirent que lorsque Charles II remdnd
sur le tréme. Cette intertuption , les ohan«
gemens qui s’€toient opérés dans la méniers
de penser et dans lés meeurs , enfin, Pinfluence
de la littérature frangoise, déja trés-florissante,
donnérent aux piéces qui furent ¥erites depuis
le réwblissement de la Royauté, un caractdre
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tout différent. On rassembla, il est vrai avec
soin, la plupart des ouvrages de I'ancienne
¢cole, mais Pesprit qui les avoit dictés s’étoit
anéanti. On peut donner le nom d’école ala
réunion des anciens dramatiques Anglois, parce
qu’au travers des différences individuelles, on .
reconnofit uge commune tendance dans leurs
productions. 11 seroit impossible de confondre
ensemble les préces composées avant et aprés
Cromwell, lors-méme quele langage et les allu-
sions aux circonstances du momeunt ne fourni-
roient pas desmoyens deles distinguer. On pour-
roit aisément distribuer en différentes classes les
picces de Pépoque la plus moderne; mais on
retireroit peua de fruit de ce travail. La vacil-
lation du goit public a donné des impulsigns
tellement différentes au talent des écrivains ,
* le.godt. pour les productions étrangéres a si
fort dominé, queé le Théitre anglois , pour
Je -dire sans détours, ‘est devenu tous les jours
* plus dépourvu de physionomie et de caractére.
Les . Auteurs dramatiques de la premiére pé-
riode ont bien plus d’importance que les autres
aux yeux d’un critique qui cherche partout
Foriginalité , et qui se soucie aussi peu de
Kimitation méme, que de ce qui est fait pour
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éviter Papparence de Pimitation. Et cependant,
en mettant Shakespear & part , on peut re-
procher & ces anciens 'peétes des defouty et
des_écarts sans nombre , tandis que plusieurs
des Auteurs plus modernes se recommandent,
au eontraire , par le poli et la régularité de
leurs compositions. :

I} y 2 des momens ou Pesprit humain fait
tout-a-coup des pas de géant dans un Art jus-
qu’alors inconnu, comme’ si un long sommeil’
avoit accumulé ses forces. Le sicele d’Elisa-
beth fut, en Angleterre, une de ces époques
pour la poésie dramatique. Cette Reine vit
pendant son long régne, les premiers essais du
Théatre anglais et les chefs-d’eeuvres les plus
parfaits qui Fayent honoré. Shakespear avoit
le sentiment de la rapidité des progrés que
font, chez tout un peuple a la fois , des fa-
cultés non encore esercées; aussi pomme-t-i
son si¢cle dans un sonnet , these time bette-
ring days, ces jours de porfectionnement.
Le gott pour les jeux de la scéne- s'accrut
avec tant de rapidité que dans Pespace de
seize ans, om balit ou Fon arrangea dix-sept

salles de spectacle 3 Leundres, tandis que-deux



L 4

15a COURS DE

suffisent actuellement a une population pres-
que double. Il est vrai qu’il n’y avoit pas de
représentation tous les jours, et que la plupart
de ces théitres n’étoient pas beaucoup mieux
fournis que nos tréteaux de marionettes. Ils
servoient cependant a exciter le zéle des écri-
vains et multiplioient les praductions dramati-
ques. Car chaque théitre devait se proourer
un répertaire particulier, parce que les piéces,
si tant est qu'on les publiit, n’étoient jamais
imprimées que long-tems aprés Jeur nouveauté,
ot qu'upe seule traupe de Comédiens en pos-
“sédoit la manusorit. Quoiqu’on vit paroitre sur
ces petits théiires bien des productions ou foi-
‘bles on mauvaises, 'émulation qu'’ils excitoient
étoit certainement avantageuse. De tous les
genres de poésie, le genre dramatique est
le seul ol Pexpérience seit nécessaire , et
I'homme 4 talent en acqniert a peu de frais
par les iofortunes de ses rivaux. Pe plus cet
art demande une vigoureuse résolution; et c’est
ce qui peut manquer i un génie superieur, soit
_paroe qu'il se contente difficilement lui-méme,
soit parce qu'il trouve plus que tout autre du
plaisir & nourrir en secret une création favorite
de soq imagination. .J1 est done heureux pour
lui gue Pempressement de oceux gui se' lancent
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dams la carriére avec des moyens plus foibles
que les siens , 'encourage a travailler pour la
publie. -

11 est encore tres-utile 3 un poéte drama-
uque d’avair des rapports immédiats avec I'ad-
ministration du spectacle, sait afin de la diriger
a songré , soit afin de prévenir ses besoins. Aussi
les Auteurs anglois étoient-ils presque toujours
des Comédiens. Le Théitre n’aveit pas alors
de grandes prétentions littéraires et il ne rece-
voit point la loi des pcédans. 11 y avoit sgns
doute de la jalousie et des tracasseries entre
les éerivains, maisle publi¢c s'amusait de leurs,
querelles plutét qu'il ne s’en méloit, etil se dé~
cidoit sans partialité d’aprésla mesure deson plai~
sir. On voyait régoer chee les poétes, ehez lea
acteurs comme dans la nation, ce qui fait pros-
perer les beaux Arts, 'amoar de PArt méme.Cet
amour €1o0it d’autant plus €vident que le spectacle
se présentoit sous les formes les plus modestes
et méme les plus humbles, et qu’il n'€teit poins
embelli par des ornemens étrangers, et par ce
luxe d’inventions diverses qui déiournent I'at~
tention et séduisent les regards.
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Il est ourieux pour les admirateurs de
Shakespear de connoitre le théatre sur lequel
ses ouvrages furent joués de son tems. On a
une gravure qui représente la salle de spectacle
dontil étoitle directeur, et qui s’appeloit le G lobe
d’aprés 'embléme d'un Hercule qui remplace
 Atlas. Clest un bitiment massif sans aueune
architectnre et presque sans fenétres visibles.
Le parterre €étoit en plein air et 'on jouoit an
grand jour; toutes les décorations consistoient
en des tapisseries suspendues a quelque dis-
tance des murailles, et qui Jaissoient pluasieurs
possages libres. Un théatre élevé au-dessus de
Fautre, ou plutdt une espece de baloon, se trou-
voitdans I'enfoncement et repre'ser'noit différens
‘objets, selon Poccasion. Les comédiens, 4 Pexcep-
tion de quelques cas trés-rares, portoient Phabit
deleur tems, etse paroient, toutau plus, de cha~
peaux couverts de hautes plumes et de souliers a
grosses rosettes. Les moyens ordinaires de dé~
goisement é€toient de faux eheveux, de fausses
barbes et méme quelquefois des masques. Les
réles do femmes éioient joueés par de jeunes
gavcons , que leur veix ne trahissoit pas en-
core. Deux troupes: de comédiens des plus
renommées a Londres étoient méme entiére-

’




LITTERATURE DRAMATIQUE. 153

ment composées d’enfans de cheenr, tirés de
la chapelle de la Reine et de PEglise de St.
Paul. On ne faisoit point entendre de musique
entre les actes ; mais il y en avoit dans la piéce
méme. Le spectacle étoit animé par des mar-
ches militaires , des danses, des chansons, et
le son de la trompette annoncoit avec fracas
Yarrivée des grands personnages. C’étoit P'usage;
dans Forigine,, de représenter Paction par une
pantomime quelquefois . allégorique ( dumb
schow) avant la piece ve'ritab\le , afin de donner
d’avance une certaine direction a lattente des
spectateurs. Shakespear a encore observé cet’
usage dans sa tragédie d’Hamlet.

La recherche actuelle des spectacles nous
a tellement gités , Parchitecture , les illuminas
tions , la musigue , les déoorations qui se chan-
gent comme par magie , les machines , les
brillans. costumes, tout ce luxe de la scéne
nous paroit si indispensable , gue nous aurioss
de la peine a nous en priver pour rentrer daus
la pauvreté antique. Cependant I'ancienne or-
donpance théatrale avoit sur la nétre quelques
avantages qu’il seroit facile de prouver. Lors-
que les spectateurs n’étoient pas distraits par
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le brillant des accessoires , ils en devenoient
d’autant plus difficiles A I'égard des objets es-
sentiels, de la composition méme et du jeu
des acteurs. Si I'on ne peut pas atteindre a la
perfection daps les ornemens extérieurs , un
connoisseur véritable renoncera plutét a tout
ee qui plait aux yeux, que de permetire quon
détourne son atiention par des tentatives im-
parfaites ou de mauvais goiit. Ei la perfection
est rare méme dans ce genre.

Cest depuis environ un siécle et demi qu’on
a commencé a s'ocouper du costume dos ac-
teurs ; toutes les nouveautés qu'an ¥ a intro~
duites ant suecessivement paru admirables a
la multitude , Mais on n’a qu'a regarder lcs
gravures qui accompaguent les ouvrages dra-
matiques de chaque époque, pour juger de la
puérile affectation des habits de théitre et du
pouvair qu’a tonjours exercé la mode , malgré
les efforts qu’ont sans cesse faits les acteurs,
pour se donner Fair antiqgue ou étranger. Un
pruier baleiné a éié autrefois regardé comme
indispensable a un héros, les grandes perru-
ques et les fontanges se sont méme mainie~
nues plus long-tems dans la tragédie que dans
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la sociéié; encore long-tems aprés qu’on les
a vu disparaitre , les comédiens n’auroient pas
0s€é se montrer autrement qu’avec des cheveux
poudrés et fris€s, surmontés d’un casque orné
de plumes bigarées. On y ajoutoit nne cuirasse
de papier d’argent et une écharpe de taffetas,
et voila un Alexandre ou un Achille. On en
est enfin revenu a un goit plus pur, et il régne
“aujourd’hui sur Jes théitres de quelques grandes
villes un costume savant et rigoureux. On doit
ce perfectionnement en partie 4 la réforme gé-
nérale que les antiquaires ont introduite dans les
arts, et en partie au goiit queles femmes ont pris
.pour les habits grecs, car les actrices ont tou-
jours éié sujettes :\'transponer sur la scéne les
modes qui faisoient valoir leurs charmes dans
le monde. Cependant il est encore assez rare
de voir un comédien qui sache porter aveo
aisance la toge romaine ou le mantean grec,
et qui dans Jes momens les plus passionnés ne
$0it pas un peu trop occupé a rejeter sa dra-
perie ou & la parter avec gréce,

Tout notre systéme de décorations a été
imaginé pour Popéra, et c’est en effet i Popéra
quil canvient le mieux. Il a quelques défauts
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inévitables et d’autres auxquels on pourroit
obvier, avec des soins dont on se dispense. Je
mets au nombre des defauts inévitables , d’a-
bord, Pinterruption des lignes des d€corations
lotérales, lorsqu’on les regarde de tout autre
point que de celui pour lequel elles ont éié
calculées; ensuite la diminution graduelle i
laquelle on soumet, d’aprés les lois de la pers-
pective , tous:les objets supposés dans I'éloi~
gnement, ce qui les met en disproportion avec
les acteurs arrivant du fond du théitre ; puisle
jour qui venant d’en haut et d’en bas est tou=
joursdéfavorable,ensuite le défautd’accord entre
les ombres et les lumiéves imitées et les om-
bres et les lumitres réelles, puis cette im-
possibilité de réirécir la scéne a volonté, qui
 fait que Pintérieur d’une chaumiére a les
mémes dimensions que celui d’un palais , etc.

Les défants dans les décorations auxquels
on pourroit remédier sont Pabsence de sim-
plicité et de grandes masses tranquilles ; Paccr-
mulation d’objets superflys, propres a disperser
P'attention , et qui n’ont dautre but que de
faire briller I'habileté da peintre , ou de rem-
phir Pespace. desting a étre décoré; puis ume
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architecture  maniérée , incohérente ou qui
seroit impossible dans la réalité, imitée par
une bigarrure de couleurs que n’offre aucun
marbre existant. 1l n’y a que Pignorance du
public qui puisse expliquer le succés de plu-
sieurs déoorations, auxquelles un connoisseur
préféreroit de beaucoup une couche de couleur
unie.Le golitqu'onauniversellement pourPéclat
du spectacle et la magnificence des habits, a
rendu Padministration du théatre une chose si
difficile et si dispendieuse , que les bonnes
piéces et les bons acteurs sont devenus dq
purs accessoires. '
Quoique P'ancien théitre anglois n’eiit pas,
a proprement parler , ce que mous appelons
des décorations, on ne sauroit nier que l’art du
machiniste 0’y fut employé, et sans cela il seroit
impossible de se figurer la représentation de
Macbeth , de la Tempéte et de plusieurs au-
tres picces. Sous le régne de Jaques 1. le
fameux architecte, Inigo Jones fit mouvoir des
machines ingénieuses et .compliquées, pour
ajouter divers embellissemens aux Masques de
Ben Jonson qui furent représentés a la cour.

. N
\v
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une autre partie du champ de batalle, étc.
Tout se trouveroit alors dans l'ordre , et les
changemens de décorations ne seroient plus
trés-nombreux.

*

Ceux qui jugent de tout d’aprés les dehars,
seront portés a croire que, sur un théitre auss
dénué d'éclat extérieur que I'étoit Pancien
théitre anglois, PArt méme de la déclamation
devoit étre assez néglige ; je tire de la nne
conclusion toute opposée. Quelques Anglos
ont d€ja avance que les acteurs de P'ancienne
€poque étoient supérieurs a ceux de la nou-
velle, du moins jusqu’au tems de Garick; si
'y avoit pas d’autres preuves de cette asser-
tion, je pourrois Pappuyer par les ouvrages
de Shakespear lui-méme. Les réles principaux
de ses piéces exigeoient €videmment un

_ trés-grand acteur. Le siyle €levé et concis

de sa poédsie, ne peut étre rendu intelligible
que par la déclamation la plus énergique et la
plus flexible. Souvent un jeu muet, a la fois
indispensable et difficile, n’est pas méme indi-
qué ; et comment un poéte, qui travailoit
uniquement et immédiatement pour le théitrey
eit-il fait dépendre le succés de la représen-

-
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tation de l’eﬁ'gt d’une pahtomimé .qni' pouvéig
manquer iolalement par la mal adresse d’un
acteur. Shakespear s¢ seroit soumis & laisser
déprécier son talent s'll n'avoit pas compté.sur-
d’habiles iuterpréies de ses pensées. Le nom
et la réputation de quelques - uns des grands
acteurs de sa troupe , se sont méme conservés
;usqu a nous.

~ On croit difﬁci]ement 2 la réunion de deus
talens trés-distingués , et c’est ce qui a fait
supposeér sans 'motifs suffisans que Shakes=
pear n'avoit €té qu'un comédien médiocre.
Les instructions quil fait donmer par -
Hamlet 2 la troupe ambulante prouvent du
moins qu'il étoit en ce genre un connoisseur
habile. I possédoit encore un avantage trés-
“grand pour la scéne tragique et trés-difficile 4
remplacer, une belle et noble physionomie. Ii-
n'est pas vraisemblable quil edit €té choisi
pour directeur d’un des’ premiers théitres "
de ’Angleterre s'il n’avoit pas bien jou€ luis
méme et bien dirigé le jeu des autres acteurs,.
car Ben Jonson, auteur trés-estimable, ne put
Pas méme .obtenir une place de comédien,
Tome 11, : . 11
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" Jarce qu'il manquoit de dispositions naturelles.
Il paroft par plusieurs passages des pi¢ces de
Shakespear, qu’il y avoit déja de son tems
‘une foule de mauvais actenrs, qui tomboient
dans toutes les fautes que nous reprochons
aux nétres ; mais un public difficile savoit alors
en faire justice.

Ce n'est qu'en Angleterre méme qu’nn crie
tique peut étudier avec quelque profondeut
Pancien Théatre Britannique; mais si Pon vous
loit déterminer au juste ce que Shakespear
a puapprendre de ses dévanciers, il faudroit
d’abord rassembler tout ce qui existoit avant
lui’, et ensuite, fixer Pépoque précise oit
parut chacune des piéces de ses contempo-
sains , ‘recherche qui seroit trés-difficile parce
qu'on p'imprimoit ces pieces que long-tems
apres leur premiére représentation. Dailleurs ,

" si- les ouvrages des auteurs.qui vivoient du
tems de Shakespear offrent avec ‘les siens
des rapports dans le style ou dans I'em-
ploi de certains moyens ; on peut toujours
se demander s'ils en sont les modeles im-
parfaits ou les copies affoiblies. Car Shakes-
pear, ainsi que Raphael, sans avoir jamais
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€té infidéle A son genie original, a su profites .
des progrés de ses rivaux:

On fit en Angleterre, a cétre époque méme,
quelques efforts infructueux pour rétablic la
forme de Pantique tragédie avec des cheeurs;
fmais ceés tentatives, cormmé la plupart de celles
de ce genre, montrent sous quél jour faux
les modernés ont envisayé l¢s anciéns. Les
imitations dont jé parlé n’offrent pas méme
tetie ressemblance extérieuré avée léurs mo-=
deles, qu’il seroit siirtout facile de saisir. On a
b‘eaucoup ¢ité un ouvrage d’un seigneur ‘ahgl'ois,

tommencement du régne d’Elisabuth. Pope en
vante la régularité, et prétend qué si les poétes
contemporains né s’étoient pas Ecartés de cetid
routé, le Théitre abglois aurdit pris un carac-
tére classique; mais rien n’est plus dépourvit
d’'ame, de vie, de mouvement étede variétd
qué ce Ferex et Porex. Une monotonie as-
soupissahte dahs Ie style; uné froide accumus
lation &'incidens, des Consuliations et des
récits sans fin, voila cé quon y peut remar=
quer: L’unité de tems ¢t de lieu n’est pas méme
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observée , et Pon ne' concoit pas ce .que Pope,
a voulu dire, .

Mustapha est un autre ouvrage manqué de
la mémesespéce. Il n'offre qu’un tissu de sub-
tilités sur la raison d’état, etles cheeurs y sont
de petits traités. Cest le genre d’esprit sen-
tencienx des dernieres piéces.de Corneille.
Ben Jonson cite avec éloge un des prédéces-
seurs de Shakespear, nommé Kid, qui a re-
travaillé la Cornélie de Garnier. Cest donc une
copie des anciens de la trojsiéme ou de la
quatriéme main,

La premiére piece de.théitre sérieuse ol
. Pon ait aspiré i Peffet populaire, est ta Tra-
gédie Espagnole, ainsi nommeée d’aprés le
liew de la scéne et non d'aprés la patrie
de Pauteur, Ceute piéce s’est long - tems
maintenue au théatre , quoiqu’elle ait €té- en
~butte aux  plaisanteries et aux parodies des
poétes plus modernes. Il arrive souvent quele
public revient avec peine d’une prédilection
concue dans le premier enthousiasme ‘que lni
a inspiré un art nouveau, lors méme qu’on lui
a depnis lors fait connoitre cet art sous une
forme plus perfectionnée. Cette pi¢ce est pleine
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d’absurdités, Pauteur s'est hazardé a peindre
des sitnations et des passioxis ‘beauconp trop
fortes pour ses moyens. La catastrophe qui
devroit &tre terrible n’est que ridicule; clest
un dessin crayonné par un enfant dent lax
main incertaine ne trace que des contours i
décis et mal propertiomnés. Cependant, au
milieu d’nne trop grande emphase, le dialogue
est souvent naturel et méme familier, et it
y a quelque chose de facile et d'animé davs la
marche des scénes, qui fait concevoir jusqu'a
un certain peint, le succés d’un ouvrage aussi
imparfait. - ' '

Lilly et Marlow méritent d’éire re'm:irﬁnés
parmi les précnrseurs de Shakespear.. Lilly -
étoit vn érudit qui se donma beaucoup de
peine pour introduire une recherche appréiée
dans la prose angloise et méme dans le ton
de Ja société. 1l devint ainsi Pécrivain.
la mede, et les grandes dames eherchérent &
former leur lungage sur le modéle de son livre
intitulé Ephdus. Il a composé une comédie en
prose, Campaspe, qui prouve qu’on ne peus
pas former un ensemble dramatique d’ude réu.
nion d’anecdotes et de saillies en €pigrammes.
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En tout Lilly étoit yn bel esprit privé du
sentiment des beaux arts. Marlow avait plus
de véritable talent et s’ouvrit une route meil-
leure. Il a traité Phistoire d’Edouard second,
sans y mettre, il est vrai, aucupe science,
mais avec une sorte de candeur et de simpli-
cité qui donne de Peffet aux scénes pathétiques,
Ses vers doux et coulans, p’ont aucune €ner-
gie, et je ne camprends pas ce qui fait que
Ben Janson a parlé de la force des vers de
Marlow ( Marlow’s mighty lines ), Shakespear
pe pouvait assurément tirer nul parti de la
doucereuse affectation de Lilly , mais en re-
vanche, je orois retrouver la foible ébauche
de ses premiers tableanx historiques 5 dans
VEdouard &econd de Marlow,

\

Parmi les piéces des prédécesseurs de Sha-
kespear contenues dans le recueil de Dodley,
il y en a deux, le Forestier de W akefied ot
Grim le Charbonnier de Croydon qu me
paroissent d’une trés-ancienne date. Elles e
sont pas dépourvues du genre de mérite que
peuvent avoir des piéces de marionettes. La
promiére se fonde sur yne tradition papulaire, -
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]a seconde sur une légende badine, et tontes
deux sont remplies de la plus franche gaieté.
Vo
Les commencemens du Théatre Britannigue
ne nous auroient pas arrété plus quils ne le
méritent, si 'on v’avoit pas avancé derniérement
en Angleterr‘e, que les piéces de Shukespear
ressemblent assez aux piéces de sontems quisont
actuellement oubliées. Les rapports purement
extérieurs pe doiveut pas nous élonner davan-
tage que l'identité du costume dans les por-
traits de la méme époque ; mais le not de
ressemblayce ne devroit s'appliquer guw’aux
traits qui prouvest l'snalogie dans le genre
desprit et de sentiment. D’ulleurs & moins
que les ouvrages cités ne seieat décidément
autérieurs & ceux de Shakespear, i est biem
vraisemblable qu’ils en somt des imitations.
Cest ce qu'on peut dire des pi¢ces de- Pecker,
de Marston, de Webster et d'autres. Ces an-
teurs nlout avec Shakespear qu’ume ressem=
blance apparente, et quiregarde les prétendus
défauts sur lesquels om dispute encore, plutés
que les beautés universelles sur leaque]les tout
le moude est d'accord, !
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Chapman, letraducteur d'Homére, etThomas
Heywood méritent un ]ngement plus favorable ;
si du moins on peut apprécier leur talent d’a-
pres les échantillons uniques du recueil de
Dodley, Chapman a tfaité avec assez de force
comique la fameuse histoire de la Matrone
d’Ephése , sous le titre des Larmes de la
Veuve. Une piéce d'Heywood, la Femme
tuée par bentd est une tragédie bourgeoise ,
tant il est vrai que oe genre (u'on a voula
donner pour nouveau est en effet trés-ancien.
C’est Phistoire d’'une épouse tendrement aimée
qui, cependant sest laiss€ séduire par um
homme que son mari avoit comhlé de bien-
faits. La faute de cette femme se découvre’,
et son époux ne pouvant se résoudre 4 prendre
contre elle ancune résolution plus dure que
celle de Pcloigner de lui, saps nuire & sa ré-
putation , elle est touohée de tant de beonté+
an point d’en mourir de regret. Lo séduction
n’est pas amence dans cette piéce par d*habiles
gradations , mais les derniéres soénes sont vé-~
ritablement fert touchantes. Un but moral
clairement énonoé est peut-étre essentiel 3 la

tragédie hourgeoise , ou plutdét c’est par ce.

O
‘but méme que la représentation de la destinée
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" des hommes,. quelque soit le rang qu’on leur
suppose , descend de la hautenr idéale pour
arriver dans une région inférieuré. Mais si Pon
admet une fois ce genre tragique subalterne ;
on trauvera que ce qu’exige la morale. est aussi
ce que demande 'Art dramatique, et que les
principes les plus austéres sont d’accord aveo

la paésie la plus relevée Rien n’est pénible
comme la vue de ce repentir équivoque, qui

peut-étre ne veut autre chose que de se ra-
cheter de la punition; mais le véritable remords;
Ja douleur amére que cofite la perte irrépa-
rable de INnnocence , est susoeptible de cou-
leurs vraiment tragiques. Quon donne a la
piéce dont je viens de parler une conclusion
beureuse, la méme qui, malgré le scandale
des hommes séveres, a valu tant dapplaudis-
semens a un drame de nos jours, quon y
admette une autre reconciliation que celle du
lit de mart, qu'on y renouvelle le mariage, et
Pon verra si en blessant la moralité on n’a pas
anéant la paésie. . ’

Cette picce d'Heywood est d’ailleurs faite
avec négligence. Une seconde intrigue , mal

entrelacée avec la principale , ne sert qua
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refroidir Pintérét. Heywood étoit un comédien,
ot en méme tems un poéte tellement fertile
qu’il a composé au retravaillé deux oent vingt
piéces de-théatre. Il n’attachoit guére de prix
a des productions qui lui cotitoient si pen, de
sorte quil a laissé perdre la plupart de ses
manusorits, et qu’on n’a pu imprimer que vingt~
oinq de ses pieces.

.

Les auteurs que nons venous de nommer,
et d'autres encore, ont eu des succés pendant
leur vie, mais sans laisser de grands souvenirs:
il v’y a méme qn’un petit nomhre des rivaux
ou des éJéves de Shakespear qui aient copservé
de la réputation. Les plus distingués parmi oux
sont, Ben Jonson, Beaumont et Fletcher, ot
Massinger. :

Ben Jonson trouva dans Pame généreuse de
Shakespear les encouragemens dont son talent
avoit besoin. Sa promiére pi¢ce , énecore assoz
imparfaite, CAacun selonr sor humeur fut recue
au théitre 4 la recommandation de Shakespear.
Ce grand poéte corrigea lui-méme lo drame de
Séjan et remiplit dans ces deux pieces un role
principal. Cette hienveillance ne fut pas récom* -
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pensée , car Jonson se taurna ¢antre spn pro-
'tecteur avec Parme de sa grande erudiuen,
seul avantage qu’il piit avoir sur lui. Ses piéces
et ses prologues furent parsemés d’allusions
niordaptes et il attagna surtout, comme con-
traire au ban goiit, cette magie de Pimagina-
tion, hrillant appanage de Shakespear. 1l faut
remarquer pour la justification de Jonson qu'il
étoit né sous une malheurense €toile ; toutes
ses piéces tamboient I'une aprés Pautre ou
n’obtenoient qu’un sucoés passager, tandis que
Shakespear ‘étoit parté aux nues par la nation,
Ensuite ses rivaux l'iiritoient sans cesse par
des satires de tout genre , ot il étoit dépeint
" comme un pédant qui vouloit en savoir plus
que tout le monde , et mille circonstances con-
trihuoient a luy donner de Phumeur. Il avait
véritablement beancoup de sens et de capacité,
1l se rendoit le 1émoignage &;lui-méme qu'il
#’exergoit dans son art avec-applicatibn et aveo
zele , et il ne pouvoit pas pressentir que la
pature lui avoit refusé ce qui ne s’obtient par
aucun effort, la grice. Il pensoit, ainsi que
Fa dit Lessing dans un cas semblable, que
chaoun peut tirer gloire de son industrie. Aussi
priv-il le parti de déclarer d’avance que ses

$
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piéces étoient bonnes et, que si elles ne réus-
sissoient pas, il ne falloit en accuser que le
mauvais goiit du public.

Jonson étoit un poéte critique dams le ben
et dans le mauvais sens de ce mot. Il cher-
choit toujours & se rendre un compte exact de
¢e quil avoit 4 faire, et voild pourquoi il a
surtout réussi dans le genre de la piéce de’
caractére, ou la raison joue un pln's granad role
que limagination et le sentiment. 1 p’a mis
dans ses ouvrages que ce que l’anaiyse critique
peut y retrouver, parce qu’il croyeit quelle
peut .atteindre au principe de tomt ce qui
plait. 11 ne se doutoit pas que Pessence la plus
précieuse de la poésie, cet esprit valaul qui
donne la vie 4 une fiction » S'évapore dans le
creuset du critique. Ses ouvrages Hont point
cette ame , ce charme inconnu qui attache par
cola méme qu'on ne peut le définir. On re-
grette dans ses morceaux lyriques ce sentiment
fl’llarmonie » Cet accompagnement musical des
tnages poétiques qui ne tient point & Pexacte
.()])§¢:'vati0n du rhythme. En geénéral il v’a
Jamais les avantages' involontaires qui échap-
Pent lorsqu’on veut les saisir, et Pon doit

——
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d’autant moins s'étonner qu'il sente la valeur
de ses compositions qu’il sait au juste ce qu’il
y a mis, et que ses titres littéraires sont, ainsi
.que des .vertus acquises, le prix mérie de ses
efforts. 11 avoit de la peine & composer, et
" ¢’est aussi un travail que de le lire. Ses ouvrages
ressemblent & des édifices utiles et solides ; de-
vantlesquels on auroit laissé subsisterun pesant
échaffaudage, qui empécheroit de lesembrasser.
d’un coup-d’eeil, et de recevoir une impression
harmoniceuse de leur ensemble. '

11 existe deux essais de Jonsou dans la tra-
gédie et un nombre considérable de comédies.
et de Masques. Cet écrivain pouvoit s’éleverta
la hauteur du style tragique, mais il manquo:t ‘
absolument de sensibilit€. 11 est extraordinaire
que connoissant comme il le faisoit les anciens',
et qu'ay#nt si souvent insist€ sur la nécessité de
les imiter, il se soit autant écarté dans ses tra-
gédies, pour la forme et pour le fond des”
grands modéles grecs. On peut ]ug,er par:
ld de Iinfluence que le ton d’un siécle et
le mouvement déja imprimé a un art exercent
sur les esptits les plus indépendans.
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Avec la vaste étendue que Jonson a voulw
donner aux plans de Séjan et dé¢ Catilina , it
ne pouvoit pas éire question dans ces picces
des units de tems et de lieu , aussi y a-t-il
iotroduit une multitude de personnages secoxnt=
daires, ¢e qui ne se voit jamais dans les tragédies
grecques. L’ombre de César débite, il est vrai,
le¢ prologue dans Catilinn, apeuprés commela
fait Pombre de Tantale , dans Atrde et Thyeste
de Sénéque, et on y trouve aussi un cherur
woraliste qti dogmatise a la fin de chaque
acte, mdis sa présence n'est point maturelle=
ment éxpliquée et il n’est pas compris dans ld
contexture générale de la piéce ; cest a cela
que se borne touite la réssemblance de Jonson
avec les anciens; d’ailleurs il sen tient a la
forme des piéces historiques de Shakespear ,
mais en la dépouillant de tout son charme pit=
toresque. Ilmé paroit vraisemblable que Jonson
avoit déja devant les yeux les pieces dé Sha-
kespear tirées de¢ I'Histdire romaine , dii moins
lorsqu'il composs Catilina. Dans aucun cas il
w'a dérobé & son rival Purt difficile de faire
valoir les droits de la poésie en restant fidéle
a la vérité. L’Histoire ést deméurée de PHis-
toire entreé ses mains, elle west point entrée
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dans une sphére plus élevée, et cet auteur a
traité les éveénemens politiques plutét comme
des affaires importantes que comme de grandes
actions.

Les piéces de Catilina et de Séjan sont de
bonnes études dramatiques de PHistoire , 'une
d’aprés Salluste et Cicéron , Vautre dapres
Tacite, Suétone et Juvenal. On peut 4 il est
vrai, remarquer dans Catilina, piéce d’ailleurs
trés-supérieure a Séjan , une distribution peu
harnionieuse de masses trop héiérogénes. Le
premier acle révolte par de la rudesse , mais.
c’est pourtant celui quia le plus de verve tragi- .
que. On y' voit une réunion secréte des con- -
jurés, et la nature paroit correspondre par des
présages sinistres au sombre enthousiasme du
erime. Le second acie empiette fortement sur
la comédie, en peignant les intrigues de quel-
ques femmes carrompues qui découvrirent la
eonjuration, et le reste de la piéce contient
des faits mis en dialogue, et développés avec
beaucoup d'intelligence , mais sans aucune élé-
vation poétique. Il est malheureux que Jonsdn
git imprimé le texte de Sé¢jan tel qu'il Vavoit
composé, et qu’il n’air point fait part au public
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des changemens imaginés par Shakespear.
Iledt éé curieux de voir par guels moyens
ce grand poéte auroit ranimé la froide uni~.
formité de cette piece , et de juger jusqu'a
quel point son genie avoit su se ploier a des
vues €trangeres.

Aprés ces éssais, Jonson piit congé de la
Muse tragique. Son talent le rendoit en effet
bien plus propre & la comédie, et ildevoit sur-
tout réussir dans la comédie de caractére, car
il étoit plutét porté a la raillerie sérieuse qu’a
la franche goieté. Les derniers poétes satiri~
ques des Romains , bien plus encore que leurs
poétes comiques, lui servirent de modéles. I}
n’avoil point regu en partage cet enjouernent
léger qui effleure inpocemment tous les objets ,
qui, sous la forme d’une simple saillie de viva-
cité , est peut-étre d’autant plus philosophique
quil cache plutét une ironie universélle
qu’une instruction déterminée. Les idées co—
miques de Jonson lui sont inspirées par un
esprit observateur bien plus que par Fimagina~-

-tiony Aussi ses. pieces manquent-elles en gé-
néral .du c61é 'de Vintrigue. Il metioit trop.

d’importance i la pureté du gem‘e pour em-

.
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ployer des fables romanesques, et il n'eut
jamais recours aux Nouvelles. Mais les moyens
qu’il emploie pour nouer et dénover ses pidces
p’en sont pas moins forcés et invraisemblables,
Yuoique aucune invention heurense et hardie -
ne vienne séduire limagination. Lorsque son
plan est con¢u d’aprés une bonne idée, il
prend tant d'espate pour le développement
des caractéres , qu'll perd souvent de vue son
intrigue et que Paction se traine péniblement. 11
rappelle ces peintres excessivement exacts qui
se piquent d’imiter les moindres défauts de
leurs modéles. On a tour  tour reproché a ses
roles d’étre des portraits d'individus et des
abstractions personifiées. Ces deux reproches
semblent se contredire, et cependant ils ont -
Pun et Pautre quelque fondement. C’étoit une
téte singuliérement methodique. Une fois quil”
avoit saisi un caractére sous un certain aspect,
il persistoit a le présenter de la méme maniére
jusqu’a la derniére extrémité. Tout ce qui ne
se seroit pas rapporté '3 son idée dominante,
et qui n’elit servi qu’a donner de la vie an
tableau, lui auroit semblé un écart. Aussi les
noms de ses personnages sont-ils signiﬁca;ifs
au point d’en étre désagréables, et il y ajoute
Tome I11. - 13
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encore de longues descriptions explicatvess
C'est avec un scrupule minutieux qu’il a ob-
servé le principe général .des auteurs tomi-
ques, l'imitation de la vie réelle. On n’auroit
pu que le louer d’avofr peint les mceurs de
son tems et de sa nation, mais il s’attache 2
dés particularités extérieures , aux recherches
et aux affectations 3 la mode, & ¢ette bizar-
rerie d’esprit qu’on nommoit alors kumour , a
tout ce qui s’enfuit avec le moment méme.
"Aussi le sel de ses comédies s’est-il prompte-
ment évaporé, et déja_lorsqu'on rouvrit les
théatres sous Charles second, il ne se trouva
pas d’acteurs en état d’entrer dans le “vrai
sens de ses roles de charge. Pour que de pa-
reilles couleurs locales ne soient pas sujettes
palir, il faut que beaucoup desprit serve 3
les fixer, et c’est ce qu'y mettoit Shakespear.
On n’a qua comparer le réle d'Osrick dans
Hamlet, avec celui de Fasudius Brisck dans
Chacun hors de son humeur de Jonson. Ce
sont deux peintures de Pinsipide affectation
d’un courtisan de ce tems, mais Osrick, quoi-
qu'il -parle une langue qui lui soit propre,
demeurera toujours une image frappante et
spirituelle de la fatuité , tapdis que Fastidius
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p'est Gu'un portrait dont le costumre a vieilli
et rien de plus. Jonson cependant n’est pas
toujours tombé dans cette faute. Je citeraiaveéd
¢loge ,dans sa piéce de Chacun dans sen hu~
meur,le réle du capitaine Bobadill, misérable et
Yiche aventurier qui se fait passer pour un brave,
“aupreés de quelques jeunes gens sabs expériences
Ce role m'est 2 Ja vérité ni aussi gai, ni avssi
original que celui de Pistol, mais il est resié
un modéle dans son genre, aprés méme que
les mceurs ont ¢hangé , et des Autenrs coimis
ques modernes 'ont imit€ aves succes.

La pitte que nous verions dé wommer esty

en ce genre, la premiére Composision. de
‘Jonson; Paction en est ¢xtrémement lache et
insignifiante ; mais dans soh second ‘ouvrage ,
"intitulé Chacein kors de son humenr, il Sest
encore plus €carté de la bonne routé , puisque
la caricature seule y produit les effets eomis
ques, et qu'l n’y a aucun intérét dé situation:
Clest unramas de scénes ridicules; sans lisison
et sans marché dramatique. La joire de Bar-
thélemy est aussi un tableau grotesque
essez vigouretx ; mais ob il vy 4 pas plus de’
suite que dans le turoulte, les crisy les ques
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relles et les filouteries qui remplissent ces -
lieux de divertissement populaire. La vulgarité
a son aise n’y est dépeinte que trop naturel=
lement. Il faut pourtant faire une exception
avantageuse en faveur du réle d’un Puritain.
Rien n’est gai comme la maniére dont ce per-
sonnage délibére . en casuiste profond, sur la
convenance de manger un cochon de lait ala
foire , et comme le sermon ou il condamne les
marionnettes en qualité d’idoles du paganisme.
1l y a la du véritable sel comique. Ben Jonson
ne prévoyoit- pas que les Puritains devien~
droient un jour assez puissans, pour se venger
sor PArt dramatique des plaisanteries dont il
les avoit rendus Pobjet. :

Polpone, P Alckimiste , et Epicenne ou la
jeune fille muette , sont les piéces de Jonson, |
dont Pordonnance ‘est la meilteure. #oipone
estune comédie oY, sans avoir saisi ce qui auroit
pu plaire & 'imagination, il a fort bien dépeint
les moeurs Ttaliennes. L'idée principale y est
parfaitement et méme ‘admirablement ‘ déve-
loppée , mais comme tout dégénére en' tours
d’escrocs , il faut bientdt avoir recours a la
~ justice criminelle,. et une fois qu’il est ques-

-

\
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tion de puniv des coupables, ke dénouement
ne peut pas 8ire bien gai. Les dupes et les
fripons sont trés-divertissans daps ¥ Aichimiste;,
toutefois. Panteur se livre trop. au plaisir de
déployer son savoir. It ne faut donner dans
une comédie, que de cousts échantillons d’'un
jargon incompréhensible, et on devroit méme
chercher a y astacher um double sens, pour
empécher quil ne devint aussi ennuyeux que
les livres. d’o1 il a été emprunté. Dans sa piéce
du Diable -imbécille , 'Auteur n’a pas tiré
un, parti bien avantageux d’une invention fan~
taslique qui, au reste, n'étoit pas de lui.
Quelques scénes. d’'un bon. comique re suffisens
pas pour dédommager- le spectateur de. som
attente frustrée,

Aucune des pi¢ces de Jonson-, prise telle-
quelle est, ne réussiroit actuellement au
théatre , (et la plupast pe réussirent pas méme
de son tems)., mais on pourroit en.tirer avec
succés des morceaux détachés,'en du meins y
puiser des idées. En genéral, il y a beaucoup.
. a profiter en, lisant oet.auteur, et ses défauts
comme ses. qualités peuvent servir a Fins-
trucuion. Qun éleve de PAct. Les. caracteres
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de ses pitces sont, pourla plupart, bien des~
sinées, senlement 1l n’apas eu Part de les relevec
par le contraste des situations. On y trouve
rarement des soénes aussi heureusement
imaginées que oelle dans laquelle il introduit up
Marchand, obligé de sortir de chez lui pour
une affaire importante, au moment ol sa femme
dont il est jaloux , va receveir une visite qui
ui est suspecte. L’anxiété de cet homme, son
+ désir d’aposter un domestique pour surveiller
sa femme , sans cependant dévoiler une jalousie
dont il a honte, tout cela est peint de main
-de maltre, et si Jonson avoit toujours composé
de cette maniére , il faudroit le mettre au rang
des premiers auteurs comiques.

€est pour pe tien omettre que pous ferons
mention des Masques du méme auteur,
C'éroiens des allégories de circonstance, des~
tinées le plus souvent paur la Cour, ot re~
levées par Pemploi des machines , par des
masearades , de la danse et de la musique. Ce
gemre subalierne est mort avec Jonson, onm
du moins , il W'y a eu aprés lui que le Comus
de Milton qui ait aequis quelque réputation.

Larsque lallégorie se borne & la personmifi-
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.¢ation , elle devient d’ane froideur mortelle
dans un drame. I faudroit gue Paction elle-
méme fut allégarique, et c’est ce qui ne peut
avoir lien qu’au moyen d’inventions trés-ingé-
mieuses , et telles qu'on v'en a vu d’heureux
exemples que chez les poétes espagnols. Ce
quil y a de plus remarquable dans les Mas-
gues de Jonson, cest ce quom appelle les
Antimasques, parodie (ue PAutear lur-méme.
ajoute a sa fiction , et quil place avant on
aprés les scénes sérieuses. Comme les flatteries.
dont on accable ici bas les Dieux , quand ils
descendent de I'Olympe , tombent aisément
dans le doucereux, c¢et antidote contre la
fadeur de ces picces. allégoriques produisqik
un. trés-bhon effet..

“ Jomson, qui faisoit un peu de PArt drama-’
tique une profession, eut encore une resseni-
blance avec: un Maitre. de- métier , c’est qu'ig
se forma un compagnon. Il aveit wa serviteur-
pommé Broon lequel, avec Pexemple et les.
instructions de som majtre , deviot aussk un

poéte, et fit représemen quelques comedms.
avee sucees.
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On nomme toujours ensemble Beanmont
et Fletcher, comme si c’€loient des poétes
in:éparables, qu1 eussent constamment €bauché
e_i exécuté leurs ouvrages en commun. Ceite
opinion n’est cependant pas complétement
fondée. Les circonstances de leurs vies sont
assez ignorées ; toutefois, il est certain que
Beaumont mourut trés-jeune, e1 que Fleicher
qui €toit plus 4gé, lui survécut de dix ans,
pendant lesquels il poursnivit sa carriére dra-
matique avec activité. Plusieurs des piéces de
ce dernier poéte me furent mises au théatre
qwaprés sa morp,' et d’autres quil n’avoit pas
finies, furent achevées par des mains étrangéres.

 Les drames imprimés sous le nom de ces
‘denx poétes réunis, sent au nombre de plus
de cinquante, et il est vraisemblable qu’une
grande partie, et peut- étre la moitié , daivent
étre considérées comme appartenant  Fletcher
seul. Ce ne fut que long-tems aprés la mort
de ce dernier que parut le recueil des. pi¢ces
.de Beaumont et Fletcher. Les éditeurs ne se
sont pas donné la peine de distinguer la
part de chacun de ces auteurs , et encore
woins de déterminer la différence de leur
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talent. Quelques littérateurs contemporains ont
prétendu que Fletcheravoit uneimagination plus
hardie, et son ami, un jugement plus mér. Le
premier étoit, selon eux, le génie inventif, et le
second’homme de goiit quidirige et quimodere;
mais cette supposition est loin d’étreappuyée sur
de honnes preuves. Il est actuellement devenu
_impossible de distinguer les ouvrages de ohacun
de ces poétes, et ece seroit assez inutile. Quoi
qu’il en soit des auteurs, les piéces qu’on leur
awribue sont toutes écrites’ dans le méme
‘esprit et du méme style. 1l est done vraisem-
blable que ce qui lesa réunis, est pluidt 'ana~
logie de leur maniére de sentir que le désir de
compenser leurs défauts réciproques.

‘Beaument et Fletcher commencérent leur
carriere pendant la vie de Shakespear, Beau-
mont mourut avant ce dernier poéte et Fletcher
neuf ans aprés. Quelques allusions dans le
genre de la parodie, peuvent nous faire juger
que ces deux awteurs m’eurent pas infimment
de respect pour le prédécesseur illustre de
qui ils avoient beaucoup appris , et méme
beaucoup emprunté. lls suivirent ses traces
& 'égard de la forme de leurs piéces, et ne se
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réglerent ni sur les préceptes de Ben Jonsen,,
wi sut lexemple des anciens. Ilspuisérent, ainsk
que Shakespear,dansles nouvelles etles fabliaux,,
ils firent alterner les seénes burlesques, avec les.
scenes pathétiques, et cherchérent a produire.
sur Pame Pimpression du surmaturel , par vn
enchalnement extraordimaire dans les incidens.
La prétention qu'ils avoieat - de renchérir sur-
Shakespear dans son prapre geore, est souvent
trés-évidente. Quelques-ups de leurs eontem~
porains les ont loués au point de dire. qu’ils
laissent ce grand poéte loiu derriére eux, et
que ce somt eux qui ont le plus contribué.
a perfectionner le Théatre anglois. Il est trés-
vrai quils obscarcirent la gloire de Sbakespear
dans la génération qui lui succéda, et gu'en-
_ oore sous le regne de Charles I1, s avoient
plus de popularité que lui, mais le tems a
tout remis & sa place. L'effet des meilleures.
pitces saffoiblit au théitre par la fréquence
des représentations , et comme la mouveauté
y a beaueoup d’attrait, la mode exerce une
grande influence sur PArt dramatique. Clest,
par conséquent , de toutes les branehes de Ia
hittérature et des beaux arts, eelle qui est le
plus expos€e a passer rapidement de la grandeur
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a Pemphaseé, de la pampe au faux bnllant et
de la simplicité a Paffeetation,

Beaumont et Fletcher aveient véritablo—
ment up talent trés- distingué. 1l pe leur a
presque- manqu€ , pour compter parmi les
grands paétes dramatiques de PEurope, qu’une
profondeur plus sérieuse et la sagesse ordon-
patrice qui apprend a observer en tout un juste
milieu, Ils aveient ume imagination féconde ,
woe grande flexibilité d’esprit et ume facilité
heureuse qui a quelquefois dégénére en légé~
reté. Ils n'ont jamais atteint a la plus haute
perfection, ils ne l'ont pas méme pressentie ,
mais ils paroissent quelquefois s’en approcher, .
Pourquoi donc n’ont-ils pas franchi linter-
valle qui les en sépare. ? Clest parce que la
poésie w’était pas pour eux un culte de I'ame,
un besoin de Pimagination , mais le mayen d’un,
hrillant succés. On voit qu'ils ont a dessein cher-
ché ces grands effets qui se présentent tout
naturellement & 'homme de génie, dont le
premier hut est de se satisfaire lui-méme,

Beaumont et Fletcher n’étoient pas des co-
médiens ainsi que la plupart de leurs prédé-
cesseurs , tautefois ils avaient des rapports con-
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upuels avec le théatre et s’entendoient 3 tout

ce qui le concerne. Ils connoissoient parfai-
aement leurs contemporains, mais ils trouverent
plus commode de se mettre au niveau du
public, que d’imiter Pexemple de Shakespear
qui Péleveit a sa propre hauteur. Ces poétes
vivoient dans un siécle encore énergique, ol
on pardannoit les éearts de tout géme plutog
que de la foiblesse et de la froideur. Aussi ne

se laissérent-ils jamais intimider per la erainte
d’enfreindre les réegles de Part ou de la meo~

ralité, et cette confiance leur a réussi. Hs res~
semblent a ces somnambules qui marchent im~
punémeont les yeux fermés sur le. bord des
. précipices, et ils s'engagent dans des entre-
prises scabreuses, dont Us se tirent presque
toujours. avec bonhenr.

Lorsque PArt dramatique commence a dé~
géncrer, le public perd avagt tout la faculed
de juger de la totalité d’une piéce de théatre ,
aussi Beaumont et Fletcher s’attachérent-ils pen,
a la réunion harmonieuse des parties et a leurs,
justes proportions. Souvent ils laissent échapper-
une situation heureuse que leur plan sembloit
indiquer, et ils amépent des incidens, peut~
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dtre en eux-mémes smusans ou agréables,
mais qui ne sont ni bien placés ni suffisam~
ment préparés. Ils inspirent. toujours de Ila
curiosité , souvent de Iintérét, et savent en
général captiver le spectateur. 1I faut convenir
cependant qu'ils excitent Pattente plus qu'ilsne
réussissent 3 la satisfaire. Au moment ot on lit
leurs piéces on se sent vivement entrainé, mais ik
n’en reste pas d'impressions durables. Ce sont
les prétentions tragiques qui leur réussissent le
moins, parce qu’ils ne puisent pas le sentiment
dans les profondeurs de la nature humaine ,
et ne dirigent pas la pensée vers la contem-
plation de la destinée universelle. Ils montrent
bien plus de talent 'dans le genre comique, et
dans les compositions sétieuses et pathétiques
qui tiennent le milieu entre la tragédie et la
comédie. Ils esquissent un caractére souvent
fort arbitrairement, et quoiqu’ils cherchent,
par les mots qu’ils emploient, & paroitre
le soutenir jusquau bout, ils rendent le
personnage inconséquent au fond , lorsqu’ils
y trouvent quelque avantage. Toute Pénergie
du talent de Beaumont et Fletcher est dirigée
vers la peinture des passions , mais ce n’est
pas lhistoire secréte du cceur qu’ily nous dé-~
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voilent, ils ne font point apercevoir les pre=

miéres émotions et les progrés imperceptibles

d’un sentiment , mais ils le saisissent dans toute

saforce et en développent les divers symptomes

de mani¢re a produire une vive illusion , quoique

peut-éure en employant des couleurs un peu

trop marquantes. Lors mémes que leurs expre-

sions ne sont pas d’une vérité rigoureuse, elles

ont encore lair naturel. Tout se¢ mewt libres

ment et sans contrainte dans leurs piéces . et
ce qui paroit le plus bizarre n’est cependant
ni forcé, ni amené de loin. Leur style réunit
Pélan poétique avec la familiarité de la con-
versation et la vivacité de Vinspiration du
moment. Ils prennent, il est vrai quelquefois,

ce ton de naiveté outrée qui a vali un haut
degré de faveur a quelques Auteurs de nos
jours. Mais ceux-ci cherchent Je naturel dans
Péloignement de tout essor d’'imagination et

doivent par conséquent tomber dans la pla=

titude. Nos poétes anglois, au contraire ,

réunissoient le naif avec le fantastique , ils

savoient montrer la vie cormune sous un

aspect singulier , et du moins conservownt

ainsi Papparence de Pidéal,
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{a moralité de ces écrivains est douteuse ;
non pas qu'ils n’sient fait contraster fortement
la grandeur et la bonté avec la méchanceté et
la bassesse , ni qu’ls n’aient dment puni le
vice, et récompensé la vertu § mais ils étalent
trop souvent la magnanimité lorsqu’il ne devroit
ére question que de droiture. Tout ce qui
est louable ou digne d’admiration paroit, dans
les peintures qu'ils offrent , appartenir & des
mouvemens passagers plutét qu’a des principes
stables , etilssemblent placer les vertus danslef-
fervescence dusang.Souvent auprésde cesmémes
vertus, ils font valoir des impulsions égoistes ou
sensuelles, comme’ si elles étoient de plus
haute extracuon. Il y a dans le ceeur humain
un coté vulgaire dont le poéte, lorsqu’il est forcé
de Pobserver, ne doit sapprocher gu’en rou-
gissant. Mais Beaumont et Fletcher se plaisent
& déchirer tous les voiles, et confient au spece
tateur , melgré lui, ce que les ames nobles
voudroient se cacher a elles-mémes. Tout ce
qu’ils se sont permis de contraire i la décence
surpasse I'imagination. La licence dans les mots
est le moindre de leurs torts, plusieurs scénes
et mémes des 1 mtngues enuiéres, sont congues
de mamére que Idée seule en blesse Fhon-




193 " COURS DB

néteté. Aristophane est sans doute un interpréte
sans pudeur des penchans de la nature , mais
il imite les statuaires Grees qui, en représen:
tant la sensualité sous les traits. des. Satyres:,
Pont renvoyée dans le domaine de Pinstinct
animal auquel ell¢ appartient ; et, & jugerle
poéte Grec d’aprés la morale de ses contem-
porains , il est bien meins révoltant que les
poétes Anglois. Cest dans une toute autre
sphére que Beaumont et Fletcher transportent
Podieux systéme du vice. Leurs compositions
ressemblent a cette vision de ’Apétre, on les
animaux purs et les animaux impurs lui appa+
rurent réunis dans une méme enveloppe. On
peut, au reste, adresser des reproches a peuprés
semblables & tous les auteurs dramauques du
teus du Roi Jaques et de Charles 1. 1ls
semblent avoir prié a tiche de jusiifier les
Puritains, qui accusoient le Théitre d’éire
une école de corrupuion et une chapelle du-
Démon.

11 ne faut done recommander qu'avec beau-
coup de réserve les ouvrages de ces deux
poétes, a ceux qui he cherchent dans la lecture
qu'un simple amusement ou une culture gé-
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nerale de Pesprit. Mais le littérateur qui’

sexerce dans 'Art dramatique , et le critique
qui en fait Pobjet de ses études, y trouveront
infiniment 4 apprendre, puisqu'on peut tirer
parti du mérite qu distingue ces Auteurs ,
ainsi que des €carts dont ils offrent Pexemple.
Cest ce qu’il seroit facile de démontrer si le
tems nous permettoit d’entreprendre Panalyse
déuillée de quelqu’une de leurs pi¢ces. Elles
eurent,lorsqu’elles parurent, 'avantage dene pas

exiger des acteurs aussi consommeés que celles

de Shakespear. Pour les remettre actuellement
au théatre il faudroit en refondre quelques-
unes enticrement , et I'on pourroit se con=
tenter de retrancher oud’adoucir,danslesautres,
tout ce qui est indécent ou hors de mesure.

1l en existe une, les Deux nobles Cousins,
qui mérite nne mention particuliére , parce
que Shakespear et Fletcher passent pour Pavoir
composée en commun. Je ne vois pas pour-
quoi Pon mettroit en doute une opinion aussi
vraisemblable. Cette piéce n’a paru, il est vrai,
qu’apres la mort de tous deux » Iais on ne con-
coit pas ce qui auroitengagel’éditeur oulimpri
meur a tromper le public & cet égard, puisque:

Tome I11I. ) 13
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le nom de Fletcher étoit alors aussi Fameurx,
et peut-éure plus fameux que celui de Shakes
pear. Si c’étoit Pouvrage de Fletcher seul,
ce seroit, sans contredit, le meilleur de ses
drames héroiques et sérieux. Mais il faudroit
une partialité excessive pour contester un ou-
vrage & un auteur plein de talent, parce qu’on
‘le supposeroit trop au-dessus de ses forces.
Fletcher qui montre quelque analogie avec
Shakespear dans ses images et ses pensées,
n’a-t-il pas pu avoir le bonheur de sen
rapprocher beaucoup une fois. On risqueroit
encore plus de se tromper si I'on concluoit
que cette piéce est de Shakespear seul, d’apres
quelques passages qui seroient plutot des ves-
tiges d’imitation. Je m’en tiens donc a la donnée
historique dont, sans doute, origine est due
4 quelque tradition de Théitre. Il y a des
connoisseurs qui se vantent de distinguer,
dans un tableau de Raphaél, quels sont les
accessoires exécutés par Francesco Penni,
Jules Romain, ou tout autre des éléves de
_cette école. Je les félicite d’'une pareille finesse
de discernement ; Jules Romain s’est trompe,
" il est vrai, en prenant une copie d’André de

Sarto pour wn tableau de Raphaél auquel
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il avoit travailld Ini-méme , miis ils ‘peuvent
en savoir davantage et rien ne prouvera le
coatraire. Le probléme de critique qui nous
occupe est encore bien plus difficile, 'ébauche
dn tablean €toit décidément de Rapbael , et
il me slagissoit que de I'exécution des acces-
soires. Ici il faut distinguer, non-seulement
la part de cbacun des deux auteurs, dans les
traits de détail , mais déterminer Pinfluence
de Shakespear sur Pordonnance générale. Lors
quil sassocioit avec un autre poéte, il falloit
quiil se prétat & des vues étrangéres, et quil -
renoncat 3 mettre au grand jour sa propre.
originalité. Si, malgré tant de nuages, je puis
hasarder une opinion , je dirai que je crois
retonnoitre Pesprit de Shakespear dans une
certaine pureté idéale qui distingue les’ Deux
nobles Cousins des autres piéces de Fletcher, -
et dans la fidéhité€ consciencieuse avec laquelle
'y est traitée Phistoire de Palemon et Arcites
de Chancers. L'on croiroit pouvoir surtout
distinguer le style de Shakespear, & une grande
plénitude de pensées et & une concision voisine
de Pobscurité, mais la couleur de Pexpression
est a peu prés la méme chez tous les poéies
de ce tems-la. Les premiers actes des Deux
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nobles Cousins sont travaillés avec plus de
soin que les autres , ensuite la piéce tire en
longueur, i la mani¢re du poéme épique. La
loi dramatique d’accélérer Paction vers la fin,
n’y est point assez observée. Le réle de la
fille du geolier , dont la folie est développée
dans de longs monologues , n’est certainement
pas de Shakespear, car il n’auroit pas voulu
imiter son Ophelie avec exagération.

Dlailleurs il étoit fort d’'usage dans ce tems-
la, que deux ou trois poétes se réunissent pour
composer ensemble une piéce de théatre, et
on en trouve une foule d’exemples, outre celui
quont donné Beaumont et Fletcher. Le sdé-
libérations sur Pordonnance géneérale avoient
lieu, pour lordinaire, au milieu d’un joyeux

_repas dans quelque lieu public. Clest 1 quil
-arriva une fois & un des convives d’étre arrété
pour crime de haute trahison, parce quil
s’écria dans un accés d’enthousiasme poétiquey
c’est moi qui me chargerai de tuer le Roi.
Cette maniére de composer peut avoir son
avantage, dans les ouvrages légers que Pesprit
de société doit animer. L’on peut ainsi doubler
sgs apergus relativement a Peffet théaual , e
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rrouver dans la vivacité de la conversation ure
foule didées nouvelles. Il r’en est pas
moins vrat que Pimspiration poétique la plus
élevée vit dans la solitude , et me se com-
munique pas. Elle cherche sans cesse 4 ma=
nifester quelque chose d'inexprimable qui se
dissipe et s’évapore dans le discours, et un
homme a talent qut 2 coneu lidée d’un ou-
vragév ne peﬁt Ia manifester, telle qw'elle existe
dans son imaginalion, que par la totalite de

r ouvm«re méme.

Une piéce incomparable et tiniqne “dans
sen genre, Cest ume parodie des romans de
chevalerie, par Beaumont et Fleteher, ( tke
Knight of the burning pestde ). Quoique-l'dée
générale’'en soit tirée de Don Quichotte, il
y a tant de liberté dans Fimitation, et Pappli~
cation en est st particuliérement dirigée vers
Ja Reine des Fées de Spencer , qu'on peut
eroire cette pieee d’invention neuvelle. Mais
ce quil ya ‘de véritablement i moemeux et or¥
ginal , ce sont deux ironies comtraires, mises
en opposition, dont Pune porte sur PexaHation
ehimérique de la fausse peésie, et I'autre sur
Fineapaeité totale de saisir aucune fiction, et en

-
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particulier la fiction dramatique. Un épicier et sa
femme arrivent sur le théitre en qualité de spec-
tatenrs, comme ils sont mécontens de Paffiche,
ils demandent qu’on joue une piéce en ’honneur
de la baurgeoise, et que Ralph leur apprenu
remplisse le principal réle. On y consent , mais
ils ne sont pas encore satisfaits , ils font toutes
sortes d’observations et interrompent sans cesse
les acteurs. Ben Jonsom avoit déja mis en
scéne des speclateurs imaginaires , mais ils
p’éloient 1a que pour faire ressertir les in-
tentions du Poéte, soit en les expliquant avee
bienveillance, soit en les blimant mal & propos,
et ils plaidoient toujours sa cause. L’épicier et
. safemme, au contraire, représentent une classe,
ils sont le type des spectateurs sans imagination
- et dénués de tout sentiment dos Arts. Lillusion
est pour eux une erreur passive. La représen-
tation les affecte 2 la maniére de la réalité.
~ XIs sont ainsi livrés a toutes les impressions du
moment, et prennent parti pour ou contre les
personnages. En revanche, ka faculté de se trans-
porter vivement dans Pesprit de la poesie ,
¢’est-a-dire la véritable illusion, leur demeure
tout-a-fait étrangére. Ralph a beau pa:]er et
agir en Heéros, il wen reste pas mains a leurs
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yeux, Ralph leur apprenti. lls prennent sur
eux de le forcer a prolonger certaines scénes
et le font sortir ainsi du plan de Ja piéce.
Eofin, toutes les idées communes, et les faux
apergus dont un public prosaique fatigue lé
poéte , sont mis au grand jour de la maniére
la plus divertissante, dans ces caricatures de
spectateurs, . '

Quelques Criuques apglois ont beaucoup
vanté la Bergére fidéle , pastorale domt les
vers toujours rinés et quelquefois lyriques
sont travaillés avec beancoup de soin. Toute~
fois , javoue que jo ne saurois y voir qu'un
ouvrage manqueé ; Fletcher a voulu éire clas-
sique et il a forcé son talent naturel. Peut-étre
a-t-il eu la prétention de surpasser le Songe
d’une nuit d’Eté, mais daps ce cas, sa poésie
est aussi pesante que celle de Shakespear est
légére et aérienne, Celle piéce n'est. point
théitrale , et quoiqu’elle soit surchargée de
mythologie et de descriptions champétres ,
elle est si eloignée de I'idéal de la pastorale
qu'll s’y trouve une foule de déuails vulgaires.
On pourroit dire que c’est un €loge indéecent
de la pudeur. Si Kletcher a eu connoissance
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du Pastor fido, de Guarini , il est emcore
bien plus inexcusable.

Les autres ouvrages de Beaumont et Fletcher
donneroient certainement lieu & bien des ob-~
servations imstructives ; mais la place nous
manque pour nous en oceuper. Si on veut
donner une idée générale de ces deux poétes,
en dira quils semblent avoir construit ua
brillant édifiee , mais seulement sur les fron-
tiéres de la poésie, tandis que Shakespear a
€leve un palais majestueux dans le centre de
son’ domaine.

Une nouvelle édition de Massinger vient de
ranimer le somcnir de cet anteur. Quelques
Kuterateurs prétendent que ses ouvrages re~

tracent les grandes beautés de Shakespear,

‘mieux que ceux de Beaumont et Fletcher. Je

ne saurots me ranger a cet avis , et Massinger
me pareit avoir beancoup de ressemblance
avec les deux poétes que je viens de nommer,
soit dans la disposition de ses piéees, soit
dans le genre de meeurs qu’il a dépeintes, soit
méme dans son langage ot dans sa versification
négligée, Je ne me hasardereis point a décider,
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@aprés des caracteres tirés du fond de Fou-
vrage, siune piéce appartientaun de ces deux
auteurs, ou méme a d’autres auteurs de ce
tems. Il s’est glissé , par exemple’, dans les
ceuvres de Beaumont et Fletcher, deux oun trois’
piéces qui passent pour étre de Shirtey , et
gu’on ne distingue point des. autres. Il y avoit
a cette époque en Angleterre , ainsi que je
Pai déja dit, une école de PArt dramatique,
dont le chef invisible étoit Shakespear ,
quoiqu’on ait affecté de le méconnoitre. Ben
Jonsen est rest€ senl dans son genre et n'a
point eu d'imitateurs. Le propre de ce quon
appelle maniére, est d’effucer les traits caracté-
ristiques des écrivains divers, et de leur donner |
a tous la méme physionomie. Aucun des succes-
seurs de Shakespear ne peut passer sans doute
pour exempt de maniére. Toutefois, en compa-
rant leurs ouvrages avec ceux du siécle sui~.
vant, on trouvera entr’eux les mémes rapports
qu’entre les tableaux de I’école de Michel-
Ange et ceux de la fin du dix-septitme siécle.
Tous, il est vrail, ont une maniére, mais’
celle des premiers porte Pempreinte d'une
haute origine tandis que, dansles autres, tout
est mesquin , affecté, fade et superficiel. Je
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le répéte done, il n’y a que Pépoquela phus
ancieane du Théitre anglois, qui soit vérita~
blement marquante daas Phistoire de I’Art dra~
matique. Les ouvrages des écrivains les moins
celebres de ce tems-la sont peut-étre plus
digunes d’attention, et plus instrucufs peur la
théorie, que les piéces les plus vantées des
deux siecles qui ont suivi.

Cette premiére periode , telle que nous
venons de la dépeindre, dura pendant presque
tout le régne de Charles 1.”", et finit en 1647,
lorsque les Puritains , aprés avoir long-tems
murmuré sourdement contre le théatre , finirent
par éclater avee violence, vt parvinrent a changer
en lois de I’état leurs plusviolentes prédications.

- 11 fur défendu sous des peines sévéres de jouer
la comédie et méme de la voir jouer. La
guerre civile ne tarda pas a s’allumer, et les co~
médiens, qui jusques-li s’étoient oceupes des
plaisirs de leurs oconcitoyens plutét que de
leurs querelles polmques , embrassérent la
cause favorable 4 leurs intéréts, et s’%enrd-
lérent presque tous daps 'srmée du Roi. Plu-
sieurs périrent honorablement , les autres se
réfugiérent & Londves ol ils exercérent secré-
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tement leur art. De tous les débris des an-
ciennes troupes dc comédiens , il s’en forma
une seule , qui donnoit quelquefois , mais
aveo beaucoup de précaution, des représen-
tations théatrales chez les grands seigmeurs ,
dans les chiteaux voisins de Lendres. L’on
peut mettre au nombre des singularités pro-
duites par un ordre de choses aussi forcé , que
le gotit du spectacle et la réception de la
troupe ambulante parussent une preuve
d’attachement a Pancienne constitution. Heu-
rensement les Puritains ne s’entendoient gucres
a la censure des livres, car ils n’auroient pas
permis qu'on livrat 4 la presse, celles des
preductions dramaliqu;s de I'époque preoé-
dente qui n’avoient pas encore éié imprimées,
et pous aurions fait une perte irréparable. Ces
sombres fanatiques €toient les ennemis declarés
des Arts qui embellissent la vie, aiust que de
toutes les récréations innocentes ; non-
seulement ils persécutérent le spectacle en
qualité de culte de Baal , mais ils imposérent
silence ala musique des €glises, qu'ils appeloient
les hurlemens du Diable, et si leur domination
avoit duré plas long-tems, PAngleterre seroit
retombée dans une barbarie incurable. Mais



204 ' COURS DE

Ies théitres se rouvrirent tous a Ia fois, au mer
ment o Charles II, en montant surle tréne,
ramena les plaisirs & sa suiten

On sait assez qu\ellé fut Pinfluence du carac-
tére personnel de ce Roi sur les meeurs et sur
Pesprit des Anglois, et quelle réaction puis-
sante s’exerca contre le parti_qui venoit de
dominer. Mais si les Puritains sembloient avoir
pris a taiche de faire hair les principes répu-
blicains et le zéle religieux , un prince ausst
Yéger que Charles II paroissoit fait exprés
pour Oter toute considération & la menarchie.
L’Ang?e‘terre fut inondéee sous son régnf:» d’un
débordement de folies et de vices étrangers.
La cour donnoit Pexemple de la licence, et
la contagion se répandoit avec d’autant plus de
rapidité, que Pon croyoit prouver par des prin-
cipes relichés et une vie déserdomnée, som
attachement au nouvel ordre de choses.
Comme le- fanatisme républicain avoit é1é
accompagné d’une grande sévérité de meeurs,
Pon ne trouva rien de plus commode que de
se marquer du scean de Royaliste , par un
golt effréné pour toutes sortes de plaisirs.
Jamais la cour de Lows XIV n’a ¢té Plus_ ol
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adroitement imitée. La galanterie en France
sallioit au sentiment ainsi qu’a la dignité, la
décence extérieure sauvoit du moins la noble
image de la vertu, et Pon n’osoit jamais atta-
quer ouvertement ce quil y a de plus res-
pectable parmi les hommes. Les Anglois, au
contraire , jouoient un' réle qui leur étoit
étranger, et le jouoient avec gaucherie. Ils se
jetoient pesamment dans la légereté, ils con-
fondoient Deffronterie avec l'aisance et la
vivacité d’esprit, et ils ne se doutoient pas que
le genre de grice que permet encore le
vice, disparoit avec le dernier vode dont il
s’enveloppe.

Il est aisé de juger ce que dit étre, sous
de pareilles auspices, la restauration du bon
golt en Angleterre. On ne possédoit aucune
connoissance dans les beaux Arts. On ne les fa-
vorisoit qu’a titre de mode étrangére et d’in-
vention du luze , et Pon se seroit d’autant
mieux passé de poésie , quon n’avoit pas le
sentiment qui en fait jouir. Ce qu’on demandoit
a PAr dramauque , Cest un amusement
_brillant et passager, et le théitre qui, dans sa
simplicité primitive, a’avoitattiré les spectatenrs
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que par des ouvrages distingués et des auteurs
excellens, fut alors enrichi de ses plus séduisans
accessoires; mais ce qu’il gagna en ornemens
extérieurs, il le perdit en valeur réelle.

Cest & Sir William Davenant que Pon a
Pobligation (si ce mot est ici a sa place) de
la nouvelle ordonnance du Théatre anglois.
11 y introduisit le systéme de décoration adopté
en Italie , un costume théitral bien ou mal
entendu, la musique d’opéra, et 'accompagne-
ment de lorchestre. Davenant avoit ét€ mis pat
Charles II & la ‘téte de Padministration du
spectacle, avec des priviléges trés - €tendus.
Cétoit yn homme du monde ainsi qu'un bel
esprit, et il devoit naturellement devenir Pobjet
de la faveur d’'un Roi, auprés duquel la dignité
personnelle ne fut jamais un titre nécessaire.
11 semploya avec le plus grand zéle a fournir
aux divers besoins du _The'étre , il retravailla
de vieilles piéces, en composa de nouvelles,
fit des opéras , des prologues ; mais tout ce
travail est tombé dans Poubli qu'il méritoit.

Bientdt aprés, Dryden devint le Héros du .
theatre et resta long-tems sans rival.” Ce
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poéte, qui a fixé le mécanisme du vers et la
diction dramatique en Angleterre, me paroft
avoir acquis une gloire tout-a-fait dispropor-
tonné€e avec-son meérite réel. Nous n’exami-
nerons point si ses traductions du latin sont
autre chose que des paraphrases maniérées;
si ses allégories politiques , & présent que
Pesprit de parti n’y répand plus d’intérét ,
peuvent se lire sans ennui. Mais quant & ses
pieces de théitre, nous dirons, qu’eu €gard a
leur grande réputation, elles sont inconceva-~
blement mauvaises. Dryden faisoit des vers
coulans et faciles , il possédoit des connois-
sances plus étendues que bien digérées, et il
avoit le talent de donner & ce qu’il empruntoit
une apparence de nouveauté; mais tout ce
qu’l auroit pu faire avec ses qualités super-
ficielles , il le gita par la négligence et la
précipitation avec lesquelles il composoit. Sa
Muse complaisante réparoit les torts d’'une vie
déréglée : il avoit une vanité insupportable ;
quelquefois il la déguise dans des prologues
pleins d’humilité, d’autres fois il dit tout sim-
plement quil peut Avoir mieux réussi que
Shakespear, Fletcher et Jonson ( qu’il met A
peu prés sur la méme ligne ) mais que le
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mérite doit en étre imputé aux progrés et &
la culture supérienre de son siécle. Et quel
siecle bon Dieu! N’est-ce pas une insulte pour
le siécle d’Elisabeth que de le comparer a
celvi de Charles II.

Dryden tranchoit aussi du critique , il a en-
richi ses ceuvres de preéfaces et de traités ol
il analyse Part dramalique y ou il brouille a
son aise toutes les idées sur le génie de Sha-
kespear et de Fletcher, sur Pexemple opposé
qu'a donné Corneille, sur Poriginalité hardie
du Théitre Britannique, sur les régles d’Aris-
tote, etc. Ses compositions dramatiques sont
un meélange également confus. Il s’est imaginé
avoir trouvé un genre nou‘veau, le Drame
héroique , comme si la tragédie w’étoit pas
essentiellement héroique ! Comme si, en sup-
posant qu'on vouléit mettre de c6té Pélément
tragique , les Espagnols ne possédoient pas
déja depuis long-tems, des drames héroiques
d’une grande perfection. Avec la facilité pour
la versification qui étoit naturelle a Dryden,
il pouvoit , sans beaucoup de travail, écrire
toutes ses piéces en vers rimés , mais cette
Innovation n’étoit rien moins quavantageuse.
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Yies vers rimés de deux syllabes rempldcent ,
chezles Anglois, les vers alexandrins. Ilsont ,
sans doute , plus de Liberté dans la coupe,
mais ils marchent égalemeént par paires, le
rhythme en est tout aussi uniformément symés
trique, ¢t ils n’ont pas cette altérnative agréabla
de rimes masculines et féminines qui*fait le
charme des vers francois: Ils donnent done
uné grande roideur au dialogue, et Pemploi
de Ilambe sans rimés , entremélé par Tois de
vers rimés, dont se servoient les- anciens dra=
matistes Anglois, me paroft infiniment pré=
ferable. I est vrai qu'on a eu énsuite fe tors
d’en exclure trop absolument la rime.

Les plans des drames de Dryden sont in-
vraisemblables jusqu’a Pabsurdité; les-incidens
y sont amenés au hasard , et les coups de
théitre les plus bizarres tombent subitemrent
des nues. 11 n’y a pas trace de vérité dans Jes
caractéres, et chéz tous les personnages , on
chercheroit en vain un seul trait de nature. Les
paroles coulent cependant avec une extréme
facilité , les passions, les sentimens criminels
ou-vertueux , les beaux mouvemens , le dé-
vouement le plus héroique , tout part des

Zorne 111, - 14
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‘levres et rien n’habite dans le cceur. L’expres~
sion est .tour-a-tour emphatique et triviale ,
souvent méme Pun et Pautre a la fois, et
les sophismes y remplacent Pesprit, de méme
que des comparaisons prolixes et . déplacées y
tiennent lieu d’imagination.

Le comte de Buckingham a tourné en ridis
cule tous ces défauts, dans une petite piéce
nommée la Répétition. Cest Dryden qu’il a
eu en vue dans le réle de Bayes, quoiquil
y eit mis des traits qui sappliquent 4 Dave-
pant €t a d'autres auteurs contemporains.
Cette satire pourroit étre revétue de formes
plus agréables et plus variées, mais le fond
en est excellent, et les parodies isolées sont
pleines de gaité et d’esprit. Toutefois , ce
genre d’affectation maniérée étoit alors trop a
la mode, pour que Vautorité d’un homme aussi
spirituel et qui étoit de plus un grand Seigneur,
put mettre en crédit le bon goiit.

Plus tard, Otway et Lee furent, dans Ia
tragédie, les émules de Dryden. Otway vécut
miserable et sa mort fut prématurée. Avec un¢
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flestinée moins contraire , son talent , selon .
toute apparence, ,eut pris un beaucoup plus
grand développement. Ses premiers ouvrages
et vers rimés sont des imitations de la maniére
de Dryden, etil a aussi retravaillé la Bérénice
de Racine. Deux piéces dé lui en vers non
rimés sont restées en possession du théitre,
YOrphelin et Venise sauvée. 11 s'en faut de
beaucoup que ce soient de bonnes tragédies,
mais, & travers un ton souvent déclamatoire,
on y voit briller d’heureuses dispositions, et
surtout dans Penise sauvée , plusieurs traits
véritablement pathétiques émeuvent profon-
dément le cceur. Il faut cependant qu’Orway
ait bien peu entendu les véritables régles de
la ¢omposition , puisqu’l a transporté mot-a=
mot, ou avec des altérations désavaniageuses ,
la moitié des scénes de Roméo et Juliette de .
Shakespear, dans son Caius Marius. On ne
" peut rien imaginer de plus discordant qu’un
pareil €pisode , dans une piéce historigue qui
prétend dépeindre les meeurs romaines. L'aveu
de ce plagiat, qu'a fait Otway, n’en est pas
la justification , du moms sous le rapport
littéraire,
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A cette &poque et encore long-tems aprésy
chaque auteur se croyoit en état de refaire
les piéces de Shakespear , aussi Dryden em
a-t-il refondu plusieurs. Il a de plus composé
des comédies , mais Wicherly et Congréve
sont les premiers qui se soient fait un nom
dans ce genre. Le drame romantique mixte,
fut alors mis entiérement de coté, et il fallut
que tout fut ou tragédie ou comédie. On
peut aiasi traiter séparément Phistoire de ces
deux branches de Part dramatique , si du
moins on doit considérer comme ayant une
bistoire, ce qui, loin de marcher en avant,
reste en panne ou retourne en arriére, et
n'offre qu'une vacillation continuelle dans
toutes sortes de directions. On ne sauroit
parler séparément des auteurs comiques, qui
ont paru successivement en Angleterre depuis
Charles II et la Reine Anne , jusqu’au milieu
du dix-huitiéme siécle, parce que les diffé-
rences qui distinguent ces auteurs, tiennent a
des circonstances purement extérieures , je

. veux dire aux divers changemens survenus dans
le ton de la société.

Jai déja fait sentir combien Pélégance de
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Ia Forme é€toit importante: dans la comédie, en
montrant que: Fubsence: de- régularité Eaba‘isse-.
ce genre de composition, au nivean d’une.imi-.
tation insipide de la vie réelle, ou il ne peut
plus étre question ni d’art nj-de poésie. Or
C’est précisément 4 Pégard de la forme que-
1es comédies angloises offrent la- plus extréme
négligence.. Elles sont toutes écrites en prose,
et, comme un: Critique- anglois I'a fort bien
remarqué , Fexclusion donnée aux vers dans.
la comédie , influe toujours: dgfaverablement
sur la versification des tragédies. Les anciens:
poétes anglois savoient monter 3 volonté leurs:
vers iambiques sur un ton plus ou mains.
élevé. Em édeartant ce métre du dialogue-
familier, on en a rendu Pélocution reide et
emphatique. H est vrai que Ik plupare des.
scénes comiques de Shakespear soat écrites:
en prose , mais, dens le drame mixte qui a
un coté sérieux, surnaturel ou pathétique, la
prose mise en opposition avec: les vers, sert.
a relever le contraste des sentimens nobles avec:
les sentimens vulgaires, et devient un. des.
moyens de Fart. En revanche , la prose-con~
tiaue- dans la comédie n’est autre chesc que:
lo langage ordinaire, et si PAuteur, en. parois~ -
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sant imiter exactement la conversation, ¥
pas cherche a domner du poli et de Péclat &
son style, il n’a employé que cette prose dont
le Bourgeois gentilhomme de Mohére a fait
taute sa vie sans le savoir.

Ensuite, les Auteurs comiques en Angleterre
ne s’attachent point assez a Punité de lieu.
J’ai, sans doute , suffisamment fait comprendre ,
qu'aussitot qu’un drame embrasse une vaste
étendue historique , ou quil doit. charmer
par les illusions de la perspective idéale, je
regarde les changemens de scéne comme .4
peu prés indispensables, Mais il en est. tout au-
trement de la comédie bhourgeoise, et je. suis
persuadé que si les auteurs anglois avoient
voula g'astreindre a ohserver des régles sévéres,
la conduite de leurs piéces comiques y auroit
prodigieusement gagné, sous le rappart de
Paction.

"
La vive bouffonnerje des masques }taliens a
trouvé encore moins d'accés en Angleterre
" qu’en France. Le Fou.de Cour, eu le Clown
des comédies de Shakespear, est moins un
hauffon qu’un ariginal , dont Pesprit est tournd
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a Pironie. Les pations septentrionales sont
éloignées de Iesprit d’intrigue par leurs dé-
fauts ainsi que par leurs qualités. Elles ont
trop d’ouverture de caraciére, et pas assez de
promptitude et de finesse dans les apercus,
pour vouloir ou pour oser sortir de la droite
Bgne. Il est trés-remarquable que les peuples
méridionaux dont les passions sont bien plus,
vives , possédent a4 un beaucoup plus haut
degré le talent de la dissimulation. La con~
duite de la vie est toute fondée dans le Nord
sur la confiance mutuelle. Au théatre méme, -
les spectateurs. sont peu enclins et peu accon-
tumés & samuser des complats secrets de
certains personnages , non plus que des stra-
tagéemes hardis et de la présence d’esprit qui les
tirent d’embarras, au milieu d'nne foule d’obs-
tacles. Une pitce de théitre peut cependant.
étre bien intriguée sans qu’il y ait aucun réle
d’iitrigant,, mais c’est précisément & Pégard du
peeud et' du dénouement que les comiques.
anglois ont le moins de. mérite, et leurs plans
manquent en général d’unité. Fai' cherché'a
prouver quil y avoit de Punité d’actien dans
les piéces de Shakespear, mais je ne pourrois
pas en dire autant de celles de Fletcher. I

)
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est vrai que lorsqu’un poéte met en jew
Vimagination, il peut se dispenser de calculer
aussi exactement les rapparts des effets avec
les causes, que quand il s’adresse a la raison
seale. Toutefois, Pexcessive complication de
ces piéces 4 doubles et triples intrigues a
€té relevée , méme par les Critiques anglois.
Souvent les inventions €n sont invraisembla-
bles sans étre nouvelles ni amusantes, et ce
qui y manque surtout, ce sont des dévelop-
pemens clairs et faciles. La plupart des co-
médies angloises sont en outre beaucoup trop
longues, Les auteurs les surchargent de carac—
téres qui auroient €té aussi bien placés
partaut ailleurs. Il semble qu’on fasse voyager
dans la méme diligence , plus de personnes
qu’il n’en peut cqmmodément entrer, et qu'on
8’y etouffe sans s’y divertir.

Le grand mérite des comiques anglois da
ce tems, est la peinture ocaractéristique. Plu~
sieurs d’entr’eux ont montré heaucoup de
talent daps ce genre , mais j¢ Dme saurois,
aller jusqu’a leur accorder du genie, A cet
¢gard méme, je les trouve inférieurs, non-
seulement & Shakespear , mais & Fleicher et

N
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Jonson. Les auteurs de la seconde époque ‘
ont eu rarement lart- d’épier les mouvemens’
secrets du cceur, et de les faire ressortir d’une
maniére comique. lls ne peignent d’ordinaire
que cet extérieur que la pature ou sa velonte
a danné a 'hamme. De plus, il est malheu~
reusement arrivé en Angleterre ce que, depuis
Moliére, on a aussi vu en France. La Muse-
comique , au lien de se renfermer dans la
sphére inférieure ou mitoyenne qui lui con-
vient, a quitté les bourgeois pour vivre parmi
les grands Seigneurs. Elle a méme pénétré
jusqu’a la Cour, et sen miroir magique a ré~
fléchi image de la haute société. La comédie
angloise et natiomale a donc disparu pour
faire place a la comédie de Londres. Tout y
roule é.mf de la galanterie et par conséquent
sur de la fatuité ; P'amour y est fade ou sans
délicatesse , et, les travers 3 la mode y somy
sans vivacité et sans graoces. Les auteurs peuvent
avoir fort bien saisi le ton qui régnoit de leur
tems dans le grand monde, et s’étre acquittes
de leur devoir de peintres, mais dans ce cas
ils ont érigé tin triste monument i leur siecle.
On a rarement vu régner un aussi mauvais
golt dans les Arts, quiala fin du diz-septi¢cme
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siccle et pendant la premiére moitié du dix- -
huitiéme. Les roues de la machine politique,
marchoient comme a Pordinaire ; des guerres,
des traités, des révolutiens ent méme donné
un certain éclat historique i oette épeque ,
.mais les peintres de portrait et les autenrs
comiques nous en ont révelé la misére , les
uns par la copie du costume, et les autres par
Pimitation du ten de la société. Je suis per-
suadé que si nous entendions aujourd’hui le
langage des petits-maitres de ce tems , nous.
y trouverions autant d’affectation ridicule es
de prétention de mauvais geit, qu'il y ena
dans les grands paniers , les. fontanges et les
hauts talons des femmes, ainsi que dans. les.
grandes perruques, les longues cravates, les
manches pendaates et les nceuds de ruban des
hommes *. '

"* Quand je dis que le goit qui régne dans tes habia
indique a coup sdr, celui qui domine, chez une nation:
dans les arts et dans la société, je ne parle que du
moment ol une mode commence A sintroduire , cap
elle survit souvend a Vesprit de som invention. Les
habits des anciens éloieat heauceup plus simples et
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. Le dernier blime que doivent encourir lea
comédies angloises, et qui n’est certainement
pas le moindre, c’est eelui gne mérite leur
indécence. Je ne puis rien dire de plus fart
_sur ce sujet, qu’en affirmant que tout ce quen
sait du relachement des mceurs sous Charles 11,
pe détruit pas 'étonnement qu'inspire la hcence
de Wicherly et de Congréve. Ce n’est.pas
seulement le détail des expressions , clest la
dispositien des piéoes tout entiére qui outrage
scandaleusement 'honnéteté. En particulier lo
personnage du rake Anglois , ( VHomme &

moins soumis & la mode que les ndtres. Ceux des
hommes, en particulier, ne changeoient presque jamais
de forme. L’on peut donc retrouver dans les costumes
que mous présentent les anciens monumens des Egyp-
tiens, des Grecs et des Romains, un symbole frappant
du caractére de ces différens peuples. Ainsi, parmi
les statues du tems des derniers Emperevrs romains,
on voit des bustes de femmes avec des coiffures du
plus mauvais godt. Il.y en a méme qui portent des
perruques susceptibles de se mettre et de s'dler a vo-
lonté, sans doute afin qt'xc' les bustes pussent. en
changer aussi souvent que les originaux,
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bonmes fortunes), est un esprit fort, en mo-
ralité, qui préche ouvertemeat sa doctrine, et:
fait du mariage Pobjet comstant de ses rail-
leries. Beaumont et Fletcher ont peimt les
écarts d’une nature €nergique, mais riemr n'est
plus rebutant qu’une corruption grossiére avec
des prétentons au raffinement de meeurs. Le
regne de la Reine Anne ramena plus de dé-
cence , et 'on peut en juger d’apres les eo-
médies de son tems. Wicherly, Congréve
Farquhar, Vanburgh, Steele, Cibber et d’antros,
offrent, dans ce méme ordre, vn passage gradué
de la licence la plus effrénée a une sorte de
retenue. Cependant , Pexemple des premiers
de ces poétes n’a eu que trop d'influence sur
ceux qui leur ont succédé, et le dreit d’ancien~
neté a maintenu plusieurs pieces au théatre ,
quon n’oseroit pas y admettre actuellement.
Cest un phénomeéne maral trés-remarquable
que la pation Angloise , pendant la derniére
moitié du dix-huitiéme si¢ele, ait passé d’sne
impudeur aussi révoltante , & une pruderie-pres-
que exagérée , dans le langage de la soci€té,,
dans les romans , dans les comédies et dans
les Arts du dessein.
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On a dit de Congreve qu'il avoit trop d’esprit
pour un auteur comique , mais c’est se former
une singuliere idée de lesprit. La vérit€ est
que Congréve et les é€crivains de la méme
classe, ont moins brillé par le véritable esprit
de la comédie, que par cet esprit d’épigramme
qui dégenére bien souvent en faux brillant et
en subtilité. Le genre de dialogue dans Steele,
par exemple , fait souvent penser aux lettres
du Spectateur. De tous les auteurs que nous
avons nommés,, Farquhar est celui domt les
conceptions me paroissent le plus véritable-
ment spirituelles._

La derniére période de la comédie angloise
commence avec Colman. Les meeurs y sont
devenues irréprochables , on a mis beaucoup
de finesse et de vivacité dans les pieves de
caractéres , mais la forme en est restée la
méme , et cette forme est loin & mon avis de
pouvoir servir de modele.

.

L’Art tragique a €té fort cultivé en An-
gleterre dans le dix-huititme siécle , mais il
n’y a paru aucun génie du premier rang. La
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mani¢re de Dryden a €8 abandonnée , et
c’est déja un amendement. Le poéte Rowe
s’est montré un sincére admirateur de Shakes
pear , et Phommage modeste qu’il a rendu 2
ce génie supérieur, Pa ramené a la vérité et 3
la nature. On ne peut méconnoitre dans les
" ouvrages de Rowe des traces d’imitation,
et le réle de Glocester, dans Jane Shore ,
est en entier emprunté de Rickard II1.
Rowe n’avoit pas une imagination forte et
hardie, mais c’est un poéte aimable et sen=
sible. Son talent le portoit & exciter des émo=
tions douces , et il a tracé une peinture
touchante des foiblesses et des passions des
femmes, dans sa Belle pénitente, dens Jane
Shore , et dans Lady Jane Gray.

Addisson 4 qui étoit un bel esprit plutdt
quun poéte , entreprit d’épurer la tragédie
angloise , et de Passujettir aux prétendues
régles d’Aristote. On se seroit attendu qu'un
¢rudit tel que lui, auroit cherché i se rap-
procher de la tragédie grecque. Je ne sais'sil
en a eu lintention, mais ce qui est certaur
Cest que le fruit de ses efforts n’a été qu'une
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tragédie d’aprés la- coupe francoise. Caton
est une piece foible et glaciale,, presque sans
action , et qui jamais n’ébranle Pame un peu
fortement. Addisson, par une composition
timide, a tellement rétréci un grand tablean
historique , qu’il n’a pu en remplir le cadre
sans y introduire des alliages étrangers. Il a
donc eu recours aux amours d’usage, et on
compte jusqu’a six passions dans ceue piece,
celles des deux fils de Caton, de Marcie, de
Lucie , de Juba et de Sempronius. Caton,
en bon pere de famille , ne peut s’empécher 4
la fin de conclure deux mariages, et de tous
ces amans, il 0’y a pas jusqu’a Sempronius,
le mauvais sujet de la piece, qui ne soit un
peu niais. Caton auroit di relever tout le
reste , mais l'] v'agit presque jamais; il ne se
montre que pour se faire admirer et pour
mourir. On pourroit croire que la résolution
stoique de se donner la mort, lorsqu’elle est
prise sans passion et sans combats intérieurs,
n’est pas un sujet favorable i la tragédie. Mais
il o’y a dans le fond aucun sujet défavorable,
et tout dépend de la manitre de le traiter.

Un misérable scrupule sur Punité de lieu a -
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forcé Addisson a laisser de toté César , le seil
caractére digne d’éire mis en Contraste avet
celui de Caton, et a vet égard Méiastase sest
montré plus habile que lui. Le style #Addisson
est simple et pur, mais sans €lan -poétique:
Liambe non rimé quiil emploie, donne au
dialogue plus de liberté et une teinte moins
conventionnelle que n’en ont la plupart des
tragédies francoises , mais ces tragédies ont
souvent une éloquence ferme et serrée, dont
le Caton d’Addisson n’approche pas.

Addisson fit grand bruit de sa tragédie. Pour
préparer le succes d’une piéce qui lui avoit
colité beaucoup de travail, il mit sous les
armes la milice du bon goiit, tous les Critiques
grands et petits, et Pope a leur téte. Caior
fut vanté partout comme un chef-d’euvre
sans égal. Et sur quoi donc se fondoient de
pareilles prétentions ? sur la régularité de la
forme ? mais les poétes francois s’y étoient
astreints depuis plus d’un siecle, et ils avoienty
malgré cette géne, atteint a des effets bien
plus puissans et plus pathétiques. Sur Pesprit
" politique ? mais un seul discours de Brutus
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et de Cassius dans Shakespear, montre plus
de sentiment Romain et Pénergie républicaine
que toute la piece de Caton. '

Je doute que cette tragédie ait jamais produit
‘d’impression vive et profondé , et toutefois
Iestime dont elle iOl/lit, ¢n Angleterre, est causé
quelle y a exercé, sur PArt dramatique,
une mfluénce certainément désavantageuse.
L’exemple du Caton d’Addisson , et les traduc-
tions toujours plus nombreuses deés tragédies
francoises n’ont , sans doute , pas réussi i ré-
pandre universellément la foi aPinfaillibilité des
regles d’Aristote ; mais il n’en est pas moins
résulté qu'on a troublé la conscience des .
poétes, et quils ont, depuis lors, fait um
usage beaucoup plus umide des priviléges que
leur avoit laissés Shakespear. Il est vrai que
ces priviléges sont en méme tems des difficultés
a vaincre, et qu’il faut woute Phabileté d’un ¢l
Maitre , pour rassembler et ordonner. d’aussi
grandes masses, d’une maniére simple et lu-
mineuse. Un tableau en miniature eyige moins
de connoissances du desseid et de la pers-
pective qu'une immense peinture a fresque.

Tome IlI. - 1b
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Lorsque le but ironique des scénes comiques
n’a plus ét€ compris, on a certainement en
raison de les exclure du drame sérieux. Sou~
thern a encore essayé d’en introduire dans
son Oroonogue, mais il 8’y est mal pris a tous
€gards. Il est €tonnant que dans un pays, oh
les anciens sont aussi généralement connus et
admirés qu’en' Angleterre , on n’ait jamais
tenté d’imiter fidélement la tragédie grecque;
mais cet essal est encore a faire , et le choix
des sujets, ainsi que la maniére de les traiter,
prouve plutét une tendance vers le genre
frangois. Quelques auteurs qui s’étoient dis-
tingués dans d’autres branches de la poésie,
. Young , Thomson , Glover dnt aussi com-
posé des tragédies , mais sans y étre appelés
par une vocation particuliére, Dans le but de
suppléer 2 la sténlité de limagination des
poétes, ona eu aussi recours de tems en tems
a la tragédie bourgeoise ; mais un but moral,
exclusif et dominant, étouffe toute inspiration
po€tique , et Pon s'est arrété aprés un petit
nombre d’essais. Les seules piéces de ce genre
qui aient eu du succés, et qui en ont eu
méme dans les pays €étrangers, sont le Mar-




S

LITTERATURE DRAMATIQUE. 227
chand de Londres et le Joueur. Diderot et
Lessing ont cité le Marchand de Londres
comme un modéle digne d’étre imité ,’ inais
un pareil jugement n’a pu échapper a Lessing
yue dans Pardéur de Passaut quil a livié 4 la
tragédie cérémonielle. De sang froid, on seroit

tenté de trouver le Marchand de Londres

aussi ridicule qWwil est trivial , si Pon ne se rap-
peloit pas les intentions honnétes qu'a eues
Lillo en le composant. Mais cét atiteur avoit
trop peu vu le monde et les hommes, pour gu’il
dut éxiger publiquement une chaire de morale,
et Pon pourroit tirer de sa piéce une lecon
toute opposee a cellé qu'il vouloit doriner ; puis-
qu’elle prouve également qu’il faut qu’un jeune
homme apprenne a connoitre de bonné heure
les femmes de mauvaisés mueurs, afin de ne
pas prendre ; pour la premiére quilui tendra
des piéges, une passion de nature A le conduire
au vol et A Passassinat. J¢ ne vois pas dailleurs
par quelle retenve, Pauteur n’a fait paroitre la
potence que dans les derniéres scénes. Un
échafaud au Yond du thédwre me paroit de
premiére nécessité dans de pareilles piéces.
Quant & P'édificatien qu'on a én vue, je pré-
férerois infiniment les histoires de malfaitgiirs
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qu'on distribue en Angleterre au moment des
exécutions , ¢ar on y trouve des faits réels at
Jien, d'inventions mal-adroites.

Un acteur- célébre , Garrick, a mérité de
faire époque dans Phistoire du Théitre anglois,
parce qu’il consacra principalement son talent
aux grands réles de Shakespear, et fondasa
propre gloire sur Padmiration toujours crois-
sante qu’inspiroit le poéte. Jusque la, on n’avoit
vu sur la scéne que des ouvrages de Shakes-
pear mutilés et défigurés; Garrick rétabht,
en général , les originaux véritables , mais il
elit été a désirer qu’il ne se fut permis d’y
faire aucune altération, car, 4 Pexception de-
quelques retranchemens, il n’y a rien a changer
a Shakespear. Garrick €toit indubitablement un
trés-grand acteur; qu'il ait toujours exactement
saisi ses roles dans le sens de Shakespear, clest
ce dont plusieurs relations contemporaines me
donneroient lieu de douter; mais ce qui est

" certain, c’est qu'il a excité un zele louable
pour ranimer sur la scéne les hautes concep:
tions du poéte chéri des Anglois. Le méme but
a depuis Garrick enflammé I'émulation de tous
les grands acteurs, et des talens trés-distingués
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dans ce genre, brillent encore aujourd’hui sug
e théatre de Londres.,

Mais pourquei done ce renouvellement d’ad-

. xoiration qu’a excité Shakespear est-il demeuré

sans. fruits pour PArt dramatique ? Sans doute
parce qwon a trop envisagé ce poéte comme,
un geépie unique et inimitable qui devoit tout
3 la nature et rien a I’étude. On a cru que ce
qui lui avoit reussi €toit sans exemple , et que.
personre ne devoit se- hasarder 3 suivre ses
traces. Si on Yavoit considéré davantage sous.
Paspect d’un grand maitre , on se seroit appli-
qué a démeéler les principes qui le dirigeoient
et peut-étre auroit-on réussi a les conmnoitre

- et a se les approprier. Uy brillant météore

paroit, s’évanouit et ne laisse- pas de traces),,
mais on peut suivre  daps sa route Pastre le.
plus radieux , et déterminer, d’aprés la. courbe:
majestueuse qu’il a_décrite, les lois mécani~
ques de Vunivers,

Je ne connois pas assez Fes derniéres pro—
ductions dramatiques des Anglois pour .em
juger avec détaik. 1 existe. cependant une
donnée, qui peutfaire présymer qu'en Angle~
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terre le goiit puhlic est sur son déclin. Onya
introduit depuis quelques années sur le, théitre,
despiécesallemandes, applaudies, il est vrai, chez
nous par la multitude , mais que les connoisseurs
ne daignent pas méme compter parmi les ou=
vrages littéraires. Ces piéces ont obtenu en
Angleterre des succés pradigieux, elles y ont
excité un enthousiasme poussg jusqu’a la fureur,
et cependant les Critiques. n’opt pas manqué
de signaler 'immoralité qui s’y cache, sousle
voile hypocrite d’une sensibilité romanesque.
La misére de natre littérature dramatique fait
comprendre que ces productions avortées aient
pu prendre faveur en Allemagne , mais. que
i)eut-on alléguer en faveur ‘d'un godt pareil,
quand an posséde des richesses semblables a
celle des Anglois, et quil faut descendre
d’aussi haut? De certaips €crivains ne sont rien
en eux-mémes. On ne doit les ¢onsidérer que
comme des symptémes de Pétat moral d'un
peuple , et & en juger ainsi, on pourroit pré-
sumer qu'upe certaine foiblesse sentimentale
est plus commune, dansla vie privée, ¢n Ao~
gleterre » que ume devrait le faire supposes
Veuergie ‘de Vesprit matiopal. Il ne me resto
qu’a former des, veeux, pour que le grand drame
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‘historique , seule production de T'art vérita-
blement indigéne en Apgleterre , puisse y
refleurir encore, et pour que-des poétes; tels
“que I’Allemagne a déja la gloire d’en posse’de:r,
&’y moutrent les dignes ¢éléves de Shakespear,
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Fhédire Espagnol. — On peut y remargquer
#roispériodesdifférentes, celle de Cervantes,
de Lope de Vega et de (Qaldéron. — De.
& esprit de la poésie espagnole. — Influence \
de Vhistoire du peuple espagnol. sur sa

kttérature.— Forme de I Art dramatique

en Espagne et ses différentes branches.

— Etat de décadence dans lequel il e
tombé depuis le commencement du dix—

buitiéme sidcle.

Lr.s richesses du Théatre espagnol ont passé
en proverbe, et j'ai déja eu 'occasion d’ob-
server que l'usage d’emprunter secrétement
4 ce fond inépuisable, s'étoit introduit dés
Jong-tems chez les auteurs des autres nations,
Mon dessein n’est point de dévoiler tous les
Iarcins de cette espéce, la liste en seroit longue,
et difficile & compléter, On powrroit remontes
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jusqu’aux originaux qui jouissent de quelque
célébrité , mais 'on n’a pas dédaigné d’imiter
les. quvrages de la seconde et de la woisiéme
olasse, et c’est ce qui doit détourner de cette
recherche. Des inventions ingénieuses et har~
dies, de Ia gait€, une clarté parfaite et un mou-
vement facile dans intrigue , sont des quali‘ie'a
tellement particuliéres aux drames espagnols,
que quand je les treuve réunies dans une co-~
médie, je n’hésite pas a prononcer qu’elle ¢st
d’origine espagnole; lors méme que son auteur
pe s'en douteroit pas lni-méme , et ‘quit
croiroit avoir puisé & une source plus voisine.

La prépondérance politique de FEspagne,
dans le seiziéme siécle, rendit wés-génerale
en Europe la connoissance de la langue Es-
paguole, et, déja au commencement du siécle.
suivant, en peut juger &aprés plusieurs in-
dices, que les productions hittéraires de cetie
nation s'éloient répandues en France, -em
Ttalie , en Angleterre et en Allemagne.
Depuis lors, Pétude de' PEspagnol a été de
jour en jour plus négligée, et clest seu-
lement en Allemagne qu'on Pa vue dernié-
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rement se ranimer. On n’a guére. en France
dautre idée du Théitre espagnol que celle
qu’en donnent les traductions de Liaguet. Ces
. mémes traductions ont été mises en Allemand,
et ony a joint quelques pieces tirées imme-
diatement des anginaux , mais qui ne sont
pas trés-supérieures aux aytres. Les traducteurs
v'ont choisi que des comédies d'intrigue, ils

ont délayé les vers dans ‘de la prose (car
» toutes les picoes espagnoles sont versifices, &
Pexception de quelques entremeses, sayncles
et des comédies trés-modernes ); ils n’ont
donné de plusicurs de ces piéces, que des
extraits imparfaits, et se sont fait un mérite de
les avoir.dépouillées dc leurs plus brillans or-
nemens. En s’y prenant de la sorte, ils n'ont
laissé subsister que le squelette des ouvrages,
et les formes agréables, ainsi que le coloris
animé de loriginal ont également disparu,
Que des traducteurs qui ont aussi peu res-
pecté les droits de la poésie, n’aient pas choisi
ce quil y a de mieux dans les immenses
trésors de cette littérature, c’est ce qui s’en-
tend de soi-méme. D’ailleurs la comédie d'in-
trigue, malgré la prodigieuse fertilité d’inven-
tion” et tout l'esprit ingénieux qu'on y a dé-
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ployé, ne compose pas la partie Ia plus pre-
.eieuse du Théitre espagnol. C’est dans les
compositions merveilleuses, empruntées a la
mythologie ou aux fables chevaleresques, et
dans les pieces tirées de I'histoire,, que le Génie
-mational s’est développé avec le plus d’éclat
et d’originalité,

Pe la Huerta a publié un ehoix de piéces
de théitre en seize volumes, sous le titre de
Thedtro Hespariol, avec des notices surles
auteurs dés ouvrages, et sur les différens genres.
de compositions dramatiques. Mais ce recueif
_ me peut pas donner une connpissance bies
étendue du Théitre espagnol, puisquil se
borne, presque saps exception, a des comé-
dies dans les meeurs modernes, et quonn’f
a fait entreraucune piéce des auteurs contem-
porains de Lope de Vega, ni de leurs de-
vanciers. En Allemagne, Blankenhurgh et Bou-
terveck™ se sont occupés a dclairgir Pépaque

— |
= —— Tr— —p— e p————— -

* Lo premier duvs ses remarques sur la théariedes
beaux Arts de Sulzer, et le second dans, son histor®
de la podsie espagnole.,
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assez ‘obscure ou le Théatre espagnol , n’ayant
pas encore de forme bien prononcée, pou-
voit a peine compter dans la littérature. Il a
existé de tout tems en Espague , un trés-grand
nombre de piéces composées uniquement pour
la représentation et qu'on n’a jamais impri-
mées, tandis que le cas inverse , Pimpression
d’une piéce qui n’auroit pas éié jouee, ne
s'est presque jamais présemté. 1l s’est donc
perdu un grand nombre de manuscrits, et
il seroit impossible , hors de I'Espagne , de com-
pléter Phistoire critique du Théatre espagnol.
Les notices des littérateurs allemands que je
viens de nommer peuvent étre utiles, mais
je ne les crois pas exemptes d’erreurs, et je
suis loin de m’accorder avec ces deux auteurs,
soit dans les vues générales , soit dans la
maniére d’apprécier le merite particulier des

ouvrages. '

L’Art dramatique a commencé 4 se déve-
lopper en Espagne, versle miheu du seiziéme
siccle, et déja le siécle suivant lui a vu
jperdre son plus grand éclat. Depuis la guerre
de la succession, funeste a tant d’égards a
la littérature espagnole, on ne peut rien citer
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qui .v’offre des traces de confusion d'idées,
de pas rétrogrades daps P'art, du désir de
conseiver Q'anciennes formes dont on-a ou-
blié le sens, ou d’une imitation trés-médiocre
des picces étrangeéres. Les beaux esprits es
pagnols d’une date plus récente, affectent de
parler, avec indifférence , d_e. leurs anciens
poétes natiopaux, mais le peuple conserve
pour eux un vif attachement, et leurs ou-
vrages' sont toujours applaudis sur la scéne,
a \'I'ndnd comme dans le Mexlque » avec ua

enthousiasme passionné.

Les époques les plus marquantes des pro-
gres de PArt dramatique en Espagne , peuvent
étre désignées par les noms de trois écrivains
fameux , Cervantes ) Lope de Vega, &t
Calderon. '

Les renseignemens les plus anciens que
nous- ayons sur le -Théatre - espagnol ; ‘sont
fournis par Cervantes lui-méme, dans sod
Don Quichotte, dans les préfaces de ses der-
nieres comeédies, dans le voyage "au Parnasse
et ailleurs. - Il avoit é€té témoin des preniiers
essais de- PArt dramatique, et il déerit avee
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beaucoup de gaité, les spectacles informes,
également dénués d’ornemens extérieurs et
de mérite réel,, qu’il hvoit vus dans sa jeunesse.
Il éoit ‘autorisé a se regarder lui-méme
comme un des restaurateurs de cet art, car,
avant que Don Quichotte lui et acquis une
gloire immortelle, il avoit travaillé pour le
théstre avec beaucoup de géle, et vingt a
trente piéces de lui, dont Al a parlé -trés-né-
gligemment dans la suite, furent cependant
fort applaudies. Il n’avoit point d’autres pré-,
tentions que celle d’amuser sur la scene, et
lorsque ce but. du moment €toit rempli, il
ne songeoit plus a ses ouvrages, Ce nlest
méme que depuis peu, qu'on a ,imprir.né deux*
"de ses plus anciennes piéces, dont lune ,
la Vie &’ Alger, est vraisemblablement la
premiére quil ait composée. On y recon-
noit Pempreinte de Penfance de Part dans la
surabondance des reécits, dans Paction mal
développée et le peu de relief donné aux
figures. Mais 2 ¢61€ de celte picce défectuense,
il en est une autre, intitulée la Destruction de
Numance, qui s'éléve a la hauteur da co-

thuine tragique, et doit compter parmi les
phénomenes les plus remarquables de I'histoire
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dramatique, surtout parce que I*Auteur, sans
Pavoir voulu et sans s'en étre douté, sy est
tout a fait rapproché de la grandeur et de la
simplicité antiques. L'idée de la desuinée y
domine , les figures allégoriques qui paroissent
dans les entr’actes, remplissent & péu prés,
quoique d’une maniére différente, le but
gu'avoit ke cheeur, celui de diriger la pensée
et de_tempérer le sentimént. Uhne action hé+
roique y est accomplie, la douleur la plus
horrible y est souflerie avec fermeté; mais
c’est I'action et la douleur de tout un peuple,
les individus n’y sont que les représentans de
la masse de leurs concitoyens, et le destin
inflexible s’y montre sous les traits des Ro-
mains victorieux, C’est un genre de pathétique
Spartiate, si jose m’exprimer ainsi, qui est
Pame de cette piéce, et tous. les sentimens
1s0lés se perdent dans le sentiment de la pa-
trie. Cervantes y a su dailleurs rallier, par
des allusions aux nouveaux exploits de ses com-
patriotes, les faits héroiques des tems passéd
a ceux dont il étoit le Lémoin.

Aussitét que Lope de Véga parut, il régna
en maitre sur la scene, et il éclipsa la gloire




LITTERATURE DRAMATIQUE. 241
de son prédécesseur. Cervantes néanmoins ne
voulut pas renoncer enliérement A des pré-
tentions fondées sur ses premiers sutoés, es
i fit imprimer en 16156, peu de tems avant
8a mort, huit comédies et autant d'intermédes
qui sans doute navoient pas réussi sur la
scéne selon ses desirs. Il est vrai qu'on les
avoit trouves fort au-dessous de ses anciens ou=
vrages en vers et en prose. Le dernier édi-
teur fait entendre que ce sont des parodies)
~Bu des satires sur le mauvais goit régnant,
nais il n’est besoin gne de lire ces piéces sans
prévention, pour sentir "d quel point cette
hypothése est absurde, puis quelles seroient
mussi trop mauvaises dans dette supposition;
Cervantes, s'il s’€toit proposé un but pareil ,
n’auroit consacré i le rémplir qu’une seule
comédie, mais elle edt éte pleine de galté
et de franchise. Il est tlair quiil a therché,
dans les piéces dont nous parlons, & se rap=
procher de la maniére de Lope de Vega. Il
a voulu, contre sa propre persuasion, se ployer
‘au gotit de ses concitoyens pour la vari€té, la
bigarture, les plans merveilleux et les grands
coups de théatre. 1l a cru que le genre lo
‘plus superficiel seroit le genre le plus applaudi,

Tome 111, 16
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et il a esquisse des drames liches et décousus;
avec une négligence qu'il ne g’est jamais per-
mise dans ses ouvrages en prose. Comme:il
g'est dépouillé de ses avantages particuliers,
on ne doit pas s'élonner que Lope de Vega
w’ait pas €Lé vaicu par lui dans son propre
genre. Deux de ces pieces de Cervantes ont,
il est vrai, beaucoup de mérite, méme dans
Ja disposition du })lan , Pune , les Esclaves
chrétiens dans Alger , qui est le perfection-
vement de celle dont nous avons déja fait
mention, et Pautre, intivulée le Labyrinthe de
Pamour. Toutes denx sont remplies de traits
§i beaux et si spirituels, quielles suffisent,
méme en leissany & part la Prise de Nu-
mance , pour réfuter Fopinion assez générale
parmi les Critiques espagnols, que Cervantes
navoit pas de talent drdmatique. Cette opi-
nion peut g'expliquer jusqu’a un certain point,
1 Pon compare les piéces de cet auteur avec
celles de Lope, &t surtout si I'on songe aux
prétentions plus élevées que, depuis Caldeéron,
1¢ public s'étoit habitué i former. L’on peut
avouer encore que le talant de Cervantes
Pentrainoit- surtout vers le genre épique, en
prenant ce mot dans le sens le plus étendu,
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pour dédsigner la peinture des dvénemens au
imoyén du récit. Peunt-étre encore, les doux
ménagemens qu'il emploie, lorsqu’il fait vibrer
Yes cordes de Pame, ue s’accordent-ils pas aves
Yénergique concision qu'exige la scéne. Mais
51 P'on considére cependant la force et la
chaleur de sentimens qu’il déploie dans la
Destruction de Numdnce, pn serh forcd de
convenir gug ¢’est par une sorte de hazard
gue Cérvantes ne s'gst pas consacré en enties
eu genre dramatique, et que son esprit in«
ventif n’y a pas développé toutes ses rese
sources: '

1l s'¢léve de tems en tems, en Espagne ,
des voix qui récommandent limitation des
tlassiques anciens, mais la vivacité du goit
de la nation pour la formé hirdie du drame
romantique , neé permet pas qu’elles soient
écoutdes. Clest ainsi que la voik de Cervantes
s'est fait entendre dans les jugeinens quiil &
prononcés sur ses jeunes rivaux. 1l ne poiu-
voit pas éwre tout i fait impartial. Lope de
Vega lui avoit sudcédé sur la sténe, et I'em
tivoit pour ainsi dire exclu, pir des effets
beaucoup plus hrillans et par une féconditd
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inépuisable. Cette circonstance doit entrer efi
ligne de compte, et n’a pas Jaissé d’influer sur
Ihumeur que Cervantes a concue , dans sa
vieillesse , contre le mauvais gotit du public et
contre la constitution du Théatre espagnol.
1l paroit méme que tout méioit pas poésié
dans son ame , et quil s’y trouvoit un coté
de froideur qui le portoit a rejeter, comme
contraires 3 la vraisemblance ainsi qui Ia
nature, les jeux hardis de Pimagination et le
gdoit pour le merveilleux. 1l 3 insisté sur la
pécessité de la séparation des genres , sans
vouloir sentir que PArt romantique , dans
toutes ses productions, cherche a amalgamer n-
timément les élémens divers dela poésie, ainsi
que Cervantes lui-méme I'a fait dans ses romans
et dans ses nouvelles, ouil a é1é véritablement
animé par Pesprit espagnol; mais il nlet
blime pas moins le changement des tems et

des lieux , sur la scéne , comme une faute
contre les convenances.

11 est remarquable que Lope ait aussi dé-
aYoué les droits dont il wusoit, et quil se
soit accusé d’avoir violé des régles a lui con-
nues , en composant, pour plawe a la mult-
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tude, dans un genre seuvent attaqué. Que.
Lope ait travaillé dans le but de plaire au
peuple, c’est ce qu’on ne peut pas lui re-
procher. . De tous les dramatistes qui ont en
pendant leur vie un, grand succés populaire,
il est, sans contredit, un des plus €tonnans,
et il a mérité que Cervantes , som rival et son
antagoniste , Fappeldt sérieusement un miracle
de la mature.

Les piéces ineoncevablement nambreuses
de Lope de Vega n'ont pas tontes’ été. im-
primdces, ot i} seroit difficile de se procurer,
hors de FPEspagne, la collection de celles
mémes  qut 'out ¢été. Vraisemblablement il
gen est glissé sous son nom plusienrs qui
ne somt pas de-Ini, abus dont Caldéron se.
plaint de somicolé. Jo ne sais st Lope a
donné quelque part le catalogue de: ses -ou-.
vrages, il pouvoit & la fin en aypir hui-
méme oublié plusieurs. 1l suffit au reste: de-
ire quelques-unes de ses. picces., ‘pour em
connaitre le geure, - et- Pon doit craindre
d'aviant moins de ne pas tomber sur les plus.
distinguées,. quil n'atteint, dams aucune em
particulier, & une bauteur extraordinaire.ni. &
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une grande profondeur. Certainement, c'est
dans le genre dramatique que cet éorivain,
qui a 6té tour a tour trap lau€ et trop dé-
precie , devait paroitre aveo le plus d’avan-
tage, parce que le theiire étoit la-meilleure
école ou 1l put se oorriger de ses principaux
défauts, l'inoohérence, la diffusion ev Péta-~
lage de Perudition. 1l régne dans quelques~
unes de ces piéoes, et surtout dans oelles qu’il
a tirées de Phistoire, des romances ou des
traditions, une certaine rudesse qui n’est pas
sans caraotére, et qui paroit adaptée par choix
anx sujets qu'il traite. Clest 12 le ton qui do-
wine dans e Roi W amba, dans les Etour
deries de jeunesse de Bernard de €arpio,
dans des Creneanx de Toro, eto.. Diautres
piéces qui peignent les meeurs du moment ,
telles que Za vive Foledane e\ la Belle laide
ont un langage plus poli et plus raffiné.. Toutes
contiennent des situations intér essantes et des
plaisanteries mcamparables etil y en a pem.-.
éire fart peu qui, si elles €toient retravaillées
et revétues d'um coloris plus mederne , ne
praduisissent un grand effet au théitre. Leurs
défauta sont aussi & peti prés les mémes , ot
Poa y retrouve toujoyrs cette imagination in-
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tempéranie qui accumule sans mesure les in-
ventions extraordinaires, et de la néglizence
dansPexécution. Elles ressemblent aux gionpes,
dont un dessinateur habile jette a la hite les
esquisses sur le papier, et ou beauconp d’élour
derie et de précipitation n’empéchent pas que
chaque trait n’ait du sentiment et de la vie.
1l pe manque aux ouvrages de Lope, outre
de la profondeur , que cette finesse dang
les apergus, qui est le mystere de l'art.

Si Fon en étoit resté a ce point, et que
le Théatre espagnol ne se fut composé que
des ouvrages de Lope et des plus célébres
d’entre ses contemporains, tels qn’un Guillen
de Castro, un Montalban, un Molina, un
Matos Fragose, etc. , on y admireroit de
grandes vues et d’heureuses dispositions, plutot
que la perfection de PArt dramatique. Mais
enfin parat don Pédro Caldéron de la Barca, un
génie aussi fertile , un écrivain aussi laborieux
que Lope, et un bien plus grand poéte, un
grand poéte, si jamais ce nom a €1¢ mérité sur
Ja terre. En lui se renouvellérent, et dansun
degré bien plus éminent, la puissance d’exciter
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Penthousiasme , Pempire exercé sur Ia scéne ’
et, pour tout dire enfin, le miracle de la nature.
Les années de Caldéron marchent de paie
aveo celles du dix-septieme sieele , 1 éton
ige de seize ans a I'époque de la mort de
Cervantes, de trente cing a celle de la mort
de Lope, et il survécut de prés dun demi-
siecle a ce dernier poéte. L’historien de la
vie de Caldéron nous apprend quil a con-
posé plus de cent vingt pieces de théitre, an
moins cent actes allégoriques sur des sujets
sacrés, cent intermeédes ou saynetes, et nne

foule de pogmes nan-dialogués *. Comme ik

"* Il y a peut-étre quelque exagération la-dedans.
La plus compléte et la meilleure des éditions de ce
poite, ecelle d’Apontes, me contient que 108 pieces.
€aldéron a dound, a la priere d’un grand seigneur,
wo catalogue de ses propres ouvrages, ou il nomme
cent onze piéces de théitre, et dans ce nombre il yen a
évidemment plus de trois qui ne se trouvent pas dans
Ie reeyeil d’Apontes. H est vrai qu’il peut s’en étre
glissé quelques-unes sous d’amtres titres, ainsi par
exemple celle que Caldéron lui-méme nomme EZ2
Yuzani de la Alpujara, esi initulée dams, le vecueil ,
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s’est opcupé de travaux dramatiqués' def)uis
Pige de quatorze ans jusqu’a celm de quatre-
vingi—un , auquel il mourut, ses ouvrages se
distribuent sur un long espaee de tems , et 'on
ne doit pas supposer quil ait campaesé aveo
autant de précipitation que Lope. Il eut le
" loisic de former des plans réfléchis, et c’est

-

Amar despues de la muerte. D’autres manquent in~
contestablement, et je citerai en particulier un Don-
Quichotte dout j’aurais été fort eurieus. Onpeut juger,
d’aprés plusieurs indices ,que Caldéron avoit un grand
respect pour Cervantes. La classe des Autos sacramen-
tales ne contient que 72 de ces pieces, et Culdéron
n’en indique pas davantage. Il y attachoit cependans
plus d’importance qu’a ses autres ouvrages. Dans sa
vieillesse, et lorsqu'il se fut en entier consaeré a la
religion , il mit peu de prix aux jeux profanes de
son imagination, sans toutefois les désavouer, et sans
mwéme cesser totalement de se livrer 4 ce genre de
composition. D’ailleurs il peut lui étre arrivé, comme
a un homme immensément riche, d’oublier quelque
partie de sa fortune dans la revue qu’il fait de ses
hiens. Je n'ai jamais lu Zes Saynetes de Caldéron, et
je ne wrouve nulle part qu’ils ayent été rassemblés et
Amprimés, C L.
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ce dont il est impossible de "douter, mais

"Pexercice constant de son art, dut sans doute
lui faire acquéricr une grande promptitude
d’exécution. '

Au milien de cette immense abondance,
il ne se ‘trouve rien d’abandonné au hazard,
rien qui ne soit Ja conséquence de principes
assurés, et ne porte 'empreinte des vues pro-
fondes d’un grand maiwre. Cest ce que I'om
n’oseroit nier, lors méme qwon feroit 2 Cal-
déron le tort de prendre pour de la maniére,
son'style pur et €levé, véritable coloris du
drame romantique, et lors méme qu’on pré-
tendroit que le vol hardi de son imagination
Pa égaré quelquefois. Caldéron a souvent re-
mis en ceuvre ce que ses prédécesseurs regar-
ddient déja comme achevé , et rien de ce qui
existoit ne pouvoit le satisfaire , comparé a
la noblesse et a la vivaciié de ses conceptions.
De la vient qu’il se répéte quelquefois dams
les expressions , les images , les comparaisons
et méme dans les situations , car d’alleurs
il étoit trop riche pour aveir besoin d’em-
prunter, je ne dis pas des autres, mais de Iui
méme. L'effet théétral est toujours son premier




LITTSRATURE DRAMATIQUE. 861
objet ; mais ce but qui, sl éioit exclusif,
deviendroit une barne-, est la pensée qui
anime et féconde son génie. Je ne connois
aucun poéte qui .ait su donner a ce degre, la
couleur poétique aux grands effets de la scéne,
et gqu, en frappant vivement nos sens, ait
de méme transporté notre ame dans une ré-
-gion éthérée,

Ses pi¢oes se divisent en quatre classes prin-
oipales , les piéces sacrdes dont les sujets sont
urés de P’éoriture ou de lalégende, les piéces
historiques, les piéces mythologiques ou celles.
dont les sujets sont fabuleux , et enfin les
peintures de la vie sociale des temps modernes.

" Le nom de piéces historiques ne convient
& proprement parler, qu'aux piéces fondées
sur l'histoire de la patrie. Caldéron a souvent
saisi, avec beaucoup de vérité, le caractére de
Vantiquité espagnole , mais d’ailleurs il avoit
lui-méme un esprit national trop décidé , et
je dirai trop ardeat, pour qu'il piit en adopter
un autre. Son talent réussit encore & s’accli-
mater dans les régions que le soleil favorise,
dans le midi et dans 'ovient, mais il ge peut
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saccommoder de Pantiquité classique , non
plus que des climats du nord. Les sujets trop
étrangers a Caldéron sont devenus entre ses
mains des sujets fantastiques. La Mythologie
grecque n’a été pour lui qn'une fable char-
mante, et ’Histoire romaine qu’une hyperbole
majestueuse,

Les piéces sacrées de Caldéron peuvent, a
quelqunes égards, étre réunies a ses drames
historiques , car bien que revétues d'nne plus:
riche poesie ,-elles portent tounjours fidélement
Yempreinte de I'histoire de la Bible ou de Ia
kégende. Cependant les pieces sacrées se dis~
unguent des autres par une allégoneévidente et
par I'enthousiasme religieux. Cet entheusiusme
amme le poéte lorsque , dans les actes saerés
destinés a solenniser la Féte-Dieu, it peint
allégoriquement,, sous les eouleurs les plus
éclatantes , Punivers embrasé des flammes de
Iamour celeste. C’est dans ce genre qu’il ex~
citoit surtout Padmiration de ses eontempo~
rains, et c’est 3 ces eompositions qne lui-
méme attachoit sa pins grande gloire. Mais, a
moins de faire comnoitre les piéces sacrées
de Caldéron , par ume traduction paét—i«:lue,
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il est impossible d’en donner aucure idée, et
je ne pourrois méme en parler sans traiter une
question difficile , et sans examiner jusqu’a
quel point Pallégorie peut étre admise dans
les ouvrages dramatiques. Obligé' de laisser
de c6té ces productions extraordinaires , je ne
pourrai méme caractériser les autres piéces de
ce poéte;, que par des traits généranx, et de
nature & exciter la curiosité plutét qu’a la
satisfaire.

L’éclat prodigieux dont le Théitre brilloit
alors en Espagne, excita I’émulation de pla-
sieurs esprits actifs ot ingénieux , mais ils furent
presque tous des imitateurs de Caldéron, et
il 0’y en a qu'un peut nombre, tels que
*&ugustin Moreto, Francisco de Roxas, et his-
torien spirituel et éloquent de la conquéte dy
- Mexique , Antonio de Solis , qui méritent
d’étre nommés aprés lui. On vit méme une
‘téte couronnée s¢ mettre au rang des poétes
dramatiques, et plusieurs piéces qui parurent
sous le nom «de un ingenio de esta corte, »
sont attribuées 4 Philippe IV. Ce prince futdu
moins un grand admirateur et un protectenr
éclairé de Caldéron. Tous les Auteurs de ce
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tems écrivirent dans le méme esprit, fls fore
niérent une veéritable école. Plusieurs den-
treux se distinguerent par des avantagés parti
culiers , mais Caldéron les a tous surpassé en
hardiesse, en force et en profondeur, et t'est
a lui que le Drame romantique des Espagnols
a d son plus haut degré de peifection. Nous
essayerons de dbnner une foible idée de I'es-
_pritet de la forme d’un genre de fictions, qui
s’écartent infiniment de toutcs les productiony
littéraires de I'Europe , mais il est nécessairey
pour ce but, de rappeler les circonstances
historiques qui ont imprimé un caractére par~
ticulier, aux productions du geénie espagnol,

La poédsie eut en Espagne des commence=
mens d’'une grande simplicité. Les deux formes
primitives qu'on lui' vit adopter, furent eelles
de la romance et de la chanson, et Pon croit
encore entendre retentir les aceords de la
guitarre dans le rhythmede ces strophes anti-
ques et natiopales. La romance, d’origine a
demi arabe, fut d’abord un simple récit de
guerre , ped & peu la composition en devint
plus soignée , 8’étendit a des sujets plus varies,
et ce fut bient6t un poéme travaillé avec art;
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mais ou le brillant des couleurs faisoit tou-~
jours dominer la partie pittoresque. La chan-
$0R, au contraire, presque depourvue de toute
image, exprime des affections tendres sous-des
tournures imgénieuses, elle se balance dans
gette région intermediaire entre le sentiment
et la pensée, ou une disposition particuliére
de Pame s'efforce de: revétr les formes plus
décidées de la parole, et od une contempla-
uon profonde fait rentrer les idées dans la
réverie confuse et dans les vagues pressenti-
mens. Sans perdre son premier caractére, la
“chanson prit bient6t diverses formes agreables,
gui toutes tendoient a produire le méme genre
d’'impression que les vartations musicales. Ce-
pendant, les richesses de lalangue espaguole ne
pouvoient ni s'accroftre ni se développer daxs
ce genre de poésie eimable et naif plutét
qu’élévé ; 'on s’empressa,donc d’adopter, au
commencement du seizi¢me siecle, lesrhythmes
d’unusage plus étendu gu’avoit inventés 'f1alie,
la strophe en octaves, en tiercets., les canzoni,
les sonnets, etc., et ce fut alors seulement
qu’on vit tout ce que pouveit devenir la lan-
gue castillane, Cet idiéme, le plus fier de tous
esux qui sont issus de la langue des maitres
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du monde, montra ce quil pouvoit avoir de

beauté, de majesté, d’audace, d’éclat et d'é>

nergie. L’Espagnol est sans doute moins doux

que. Plulien , & cause de ses lettres gutturales

et des consonnes qui terminent souvent les

mots, mais il sort plus pleinement de la
poitrine , et des sons , pareils a des vibra-

tions métalliques, frappent 'oreille plus forte-

ment. La rude franchise des Goths sembloit

retentir encore dans les aecens de cette langue,

. Jorsqu’une heureuse alliance avec 'Orient, lui
fit prendre un essor plus hardi, et que la
poesie arabe, en Penrichissant de ses expres-
sions enivrantes, Feleva au-dessus de la froide

circonspection des ididmes occidentaus.

L’inspiration des poétes s'atcrut avec la
gloire des guerriers, et le génie, fier de ses
forces nouvelles , les augmenta en s’y confiant.
Les Espagnols jouérent , dans Ihistoire du
moyen 4ge, un réle mémorable que la jalouse
ingratitude des tems moderneés n’a’ que trop ou-
blié. Comme une sentinelle exposée aux périls
d’un poste avancé, ils veillérent pour PEurope
‘menacée par les hordes immenses des Arabes,
et, dans leur peninsule, ainsi que dans un vaste
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vamp , ils étoient toujours préts & combatire
et 4 combattre sans secours. La fondation des
Royaumes Chrétiens en Espagne , depuis I'ins=
tant ob les illustrés descendans des Goths,
forcés de se retirer dans les rochers dés Astu-
Ties , sortirent de cetasile les armes 3 12 ‘main;
jusqu’a celuioll les Maures furent entiérement
chassés d’Espagne, tout ce téms, {ui dura des
siécles, est le poéme de lhistoire; il en est
‘méme le miracle, car la délivrande compléte du
Christianisme gqu'opprimdit dans ¢e pays une
puissance aussi t¢rrible , paroit une cuvre di-
rigée d’en haut, et que I'horime seul ne pouvoit
-accomplir. Un peuple actoutumé i tombattre
pour sa liberté, "dut sattacher avec ardeur i
Ja religion qu’il. vénoit dé conquérir. Chdcunk
des. consolations du ‘culte €toit pour tes guer-
riers - la récompense du sing qu’ils avoient
~ersd , chaque-église étoit un trophée , etles
-arriéres neveux deé ces héros y rendent ené¢ore
hommage au souvenir de leurs arcétrds, ainsi
qu’a la Divinité: Fidele' & son Dieu st 3 soi
Rai jusqu’au dernier soupir , inflexible suf
Ihonneur , fiet, mais pidsterné dévant les
-autels, grave,.modéré, sevére, tel étoit Pan=

Tome III, - . 17
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cien Castillan , tel il labouroit son champ sans
perdre de vue son €pée.

Plus tard, Jes rois ’Espagne profitérent des
inclinations guerriéres et de Pesprit entrepre-
naat de leurs sujets, pour exercer une grande
influence en Eurppe, mais le pays perdit en
liberté ce qu'il gagna ew puissance. La poli-
ticjue franduleuse et tyrannique de Philippe
second avoit attiré la haine des nations €tran-
géres, sur un peuple qui ne la méritoit pas. Le
Machiavelisme des Princes italiens étott de-
vepu le caractére général des gouvernemeus.
L’ambition et Pesprit d'intrigue avoient infesté
toutes les cours; les chefs senls furent en
Espagne attaqués de vices pareils, et ce .sont
eux qu'on doit accuser des persécutions reli~
gieuses , auxquelles l¢ peuple en masse n’ajouta
Ppresque jamais ses furenrs. Les Espagools ne
se égrmenoie_nt pas, il est vrai,. d’examiner
les principes de leurs conducteurs, soitumon-
dains, soit spirituels ; &t ils ne montrérent pas
moips_de fermeté et de bravoure en suivant
les drapeaux de lambition, qu'en. défendant
Iindépendance de leur pauie. La gloire de
leurs armes, un zele aveugle pour la religion
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feur i illusion sur D'injustice de 1a- cause qu'ils
soutenoi¢nt. Des entreprises sans exermple fu-
rent exécutées avéc bonheur , &t un monde
deécouvert au-dela de 1'Océan, obéit 3 une
poignée d'aventuriérs. Des traits isolés de
¢ruauté et davarice out seuillé la gloire de
Yhérotsme le plus réfléchi, mais la nation neé
fut pes atteinte par la corripuon. Nulle part
Pesprit chevaleresque n’a survécu, autant gu'en
Espagne, a lexistence politique des chevaliers,
et long-téms encore aprés gue les fautes de
Philippe sbcond eurent diminué le bonheur;

sinsi que Pinfluencé politique dé son pays, cet

esprit anitna la littérature edpagnole , et én mar-
qua Pépoque la plus florissante de son sceau
particulier. Alors on vit, an milieu des lumiéres
de la civilisationi ; sé rencuveler le plus brillane
phénoméne du moyen ige. On se¢ crut au
tems ou les Princes et les grands Beigneurs
s’exergoient dans l'art des troubadours , chan-
10ient eomme eux 'amour et la valeur, par-
1oient gaiment pour la terre saimte, la cioik
sur la poitrine , 'image de leur belle dans le
ceenr, et cherchoient les pliis périlleuses aven~
tures , inspitds par les plus nobles senti

mens; au tems ou Je roi Richard-Cepuir~de~

N
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Lion , faisoit résonner les cordes d’un luth dé

sa main vaillante, en soupirant ses complaintes
amoureuses. - .

Les poétes en Espagnen’étoient pas, comme
dans le reste de 'Europe , des courtisans, des
savans, ou des hommes attachés a quelque
profession bourgeoise. C’étoient des chevaliers,
des nobles , des guerriers qui passoient leur
vie sous les armes. Les exercices militaires et
ceux de Desprity deux gloires, deux avenirs,
tel étoit lear illustre partage. Ainsi Pon voit
un des plus anciens poétes sous Charles-Quint;,
Garcilaso , issu des Incas du Péroun, passer
en Afrigue avec sa lyre fidéle, et mournir &
Passaut de Tunis. Ainsile Portubms Camoéns),

enr6lé comme soldat, vole jusqu’a Pextrémité
de PInde, sur la trace du fameux navigateur
.dont il chante les découvertes.. Don Alonze
d’Ercilla compose son Araucana, tantft sous.
une tente au pied des Cordiliéres, en faisant:
la guerre aux sauvages révoltés., tantét dans
un désert jusqu'alors inaccessible , tantdt sur
un veisseau qui fait le tour du globe. Cervantes,
par une longue détention dans Alger et par I
perte d’un bras, paye ’honneur-de combattre.
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en qualité de volontaire ila bataille de Lépante,,;
sous les élendards du grand Don Juan d’Au-~
wiche. Lope de Vega, menté sur un vaisseaw
de la flotte invincible , est témoin de sa des-
truction. Epfin Caldéron fait les campagnes
de Flandres et d’ltalie, et sacquitte, en qualité -
de Chevalier de Saint-Jacques, de ses devoirs
militaires, jusqu’a ce qu’entrant dans' I'état

_ecclésiastique, 1l mette en évidence que la -
religion a toujours €té le premier mobile de”
sa vie. .

Si la religion, Pamenr et la valeur enflum-
wment le géﬁie romantique, ceite poésie ayany -
pris naissance et s'étant développée- en Espagne
sous de pareils anspices, devoit prendre-sans
doute le vol le plus élevé. LAimagination des:
Espagnols , aussi hardie que leurs expleits , re-
reculoit devant aucune’ entreprise aventureuses
Le goitt du peuple pour le merveilleus, méme™
exagéré ; s'étoit dés long-tems manifesté par-
le prodigienx succés des romans de- chevalerie.
On voulois retrouver ces romans sur.la. scéne,,
et lorsque des poétes, parvenus pu plus bhauy
degré de culture morale, se mirent 4 les re~
foadre , les animérant par le. sentiment et Vhar~
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monie , et changérent des fables grossierement

ourdies en fictions aérienpes et hrnillamment

colorées, il résulta, du contraste méme da
fond et de la forme, un charme inconnu ct
jrvésistible. La nation ‘Espagnole qui avoit

menaoé de conquérir le monde, crut retrouter
au thédtre un reflet de sa grandeur Passée
quand elle y vit paroftre sonpropreidiome, daps
toute sa beauté majestueuse , rehaussé par la.
pompe rhythmique la plus variée, par Pelé-
gance des tourpures les plus ingénieuses , 6%
par cette magmﬁcence des images et des mé~
taphores qii- le distingue si éminemment.

Les trésors des zones éloignées seniblérent
déposés dans le langage comme dans le scin
de la meére patrie , et Pon put dire de la
pogsie espagnole ce qu’on avoit dit de Charles.
Quint, quele Soleil pe se oouohou jomais dana
sen Empire.

- .

Les pitces mémes de Caldéron, gui parois-
sent le plus s’abaisser an ton de la vie com~
¥IuDe, nous captivent cependant toujours par
je me sais quel charme fantastique, ot ne peu-~
vent guére passer pour des comédies dans le
sens ordinaire de ce mot. Naus avons fuit voir
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qne les soi-disant comédies de _Sh:;kespear-
sont teujours composées de deux élémens di-
vers, la partie comique qui se renferme dans
le peinture des meeurs angloises , parce que
Pimitation burlesque exige des couleurs locales
bien déeidées, et la partie romantique qui est
trensportée par le poéte dans quelque contrée
méridionale , parce que la terre natale ne lux
paroit pas assez. peétique. Em Espagune, an
contraire , Pensemble des mceurs natiopales
pouvoit encore étre saisi soms un aspect idéal.
Rien n’empéchoit que la comédie pe présentit
aux spectateurs l'image de la patrie, penrvu’
toutefois qu’elle ne s'attachit pas uniquement
a dépeindre Pintérieur de cette vie domes~
Aique , toujours renfermée dans un cercle:
étroit et umiferme par les besoins et les babi-
tudes. Les comgdies de Caldéron finissent
par le mariage comme celles des anciens ; mais
eombien tout ce qui précéde ce- mariage n'est-
¥ pas. différent ! Paus les pitces anciennes , on
se sert de moyens trés-immoraux, pour satis-
fairve des passions sensuelles ou pour remplir
un but égoiste ; fes hommes épient leurs foi-
blesses mutuelles et se- combattent avec leurs.
forces morales; comme #'ils luttoient ayec leurss
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forces physiques. Dans les piéoes espagnoles ,.
au contraire , an vait régner celte ardeur pass.
sionnée qui ennoblit toujours. les objets des:-
désirs de ’homme, parce qu’e]le les met- hors .
de proportion avec taute jauissance matésielle.
Caldéron nous montre ses principaux person-
nages dans D'effervescence deJa jeunesse, dans
Pige ou Pon se confie hardiment a la vie et
ou l'on s’ennorgueillit de ses plaisirs; mais le.
hut quils poursuivent, pour lequel ils oublient. -
tout, est a leurs yeux un bat infini, une chi- .
mére de banheur qu'ils n’échangeroient contre,
aucune réalité. E’honneur , Pamour et Ja -
jalousie sont les ressorts de ces comédies. Le
jeu hardi des passions les plus généreuses for-
" e le tissu de lintrigue, et ancune fourberie
vulgaire n'y vient méler ses fils grossiers. -
L’honneur est toujours un pringipe idéal, can
il repose, comme je crais 'avoir dit, sur celte
morale €levée. gui consacre les primcipes des .
actions sans avair €gard i leurs comséquences.
Ce nest qu'en s'associant aux préjugés de la
société , que honneur peut altérer sa noble
essence, et devenir une arme pour la vamité;
mais & travers cette. altération méme, on voit
percer les rayons- affaiblis d’'une idée sublime.
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Pour faire concevoir la susceptihilité délicate.
que Caldéron attribue au sentiment de I'hon-
neur, je ne puis trouver d’autre image que
celle de PHermine qui, selon une ancienne
tradition, ‘se resigne a la mort, lorsqu’elle est
poursuivie par les chasseurs , plutdt que de
traverser un marais au elle tacheroit sa blan-
che fourrure. Caldéran donne aux femmes un -
sentiment d’honneur également prononce ; sen-
timent qui 'emporte sur 'amour eu maintient
sa place 3 04té de lui. Ne pouvoir aimer qu'un
homme irréprochable, I'aimer avec une pureté
parfaite , ne souffrir aucun hemmage équivo-~ |
que, aucune atteinte 3 la dignité la phus sévere,
voila en quoi le poéte fait consister Phonneur
des femmes. 1l impose &4 Pamour le devoir
d’'un mystére impénétrable, jusqu’an moment
ot unlien 1égitime lui permet de se déclarer pu-
bliguement. Le mystere seul, en effet, garantis
Yamour de Palliage impur ‘de la vanité, etle
présente sous Vaspect d’un veeu sacré , ren~
fermé au fond du cceur, et qui 2’en est que plus -
inviolable. Il est vrai, que d’apreés cette mo- .
rale , la ruse et la disstmulation, sévérement
interdites par Phonneur , semblent permises. -
en faveur de 'amour , mais il est obligé d'ob-
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server les ménagemens les plus delicats lore-
quil se trouve en opposition avee d’autres
devoirs, et surtout avec ceux de Pamitic. La
jalousie , cette passion toujours active et sou-
vent furieuse , la jalausie n’a pas, dams les
mceurs que dépeint Caldéron, comme dang
celles de I'Orient, la pessession pour objet.
Elle s'attache aux plus légéres émotions dm
eceur et aux signes imperceptibles qui Jes tra-

hisseat. Clest un genre de jalousie, fait peur
* enuoblir un sentiment qui, dés Pinstant qu'it
n'cst pas entiérement exclusif, est altéré dans
son essence la plus noble et la plys intime.
Quelquefois, le conflit de ces diverses forces
morales n’améne aucum résuliat, et alors le dé-
nouement est véritablement comique ; quel-
quefois aussi la catastrophe semble appartenir
au domaine de la tragédie , et Pon veit Phon-
neur jouer le réle d’une destinée epnemie,
_ pour ceux qui pe peuvent obéir a ses low
rigoureuses , sans ancantir lewr beuheur ow
sans devenir caupables.

Tel est dons sa plas grande élévation Pes-
prit du Drame national que les etrangers
ont nommé picce d'intrigue, et quwon ap-
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pelle en Eshaghe , daprés le costume dans
lequel il se jone, Comédie de Cape et'
d’épée ( Comedia de Capa y espada). La
partie hurlesque ne oonsiste, paur Pordinaire,
que dans le réle du valet bouffon”, connn
sous le nom des Gracioso. Ce valet sert &
parodier la partic idéale de la pidee , et il
contrefait, de la maniére la plus spirituelle et
la plus agréable, les sentimens exaltés de son
maitre. 1l est.rarement employé activement ,
a former par ses fourberies le neend de Pin-
trigue, c’est le hazard qui s'en charge, et qui
s'en acquilte avec esprit.

Drautres. pi¢ces sont appelées Comedias di
Jeguron ; les élémens en sont a peu prés les
mémes , mais on vVoit paroitre une ocarica-
ture bien marquée sur le devant du tablean.
H est impossible de refuser le nom de comédies
de caractére A plusienrs piéces de Caldéron ,
et cependant on ne doit pas s'attendre A trou-
ver des peintures bien finement nuancees, chez

~ ‘des poétes meridionaux , auxquels une sensi-
bilité ardente et une imagination impétneuse
pe laissent pi le loisir, ni le sang froid quesige
Fespriv d'abservation, - '
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Il y a encore des piéces de Caldéron quiik.

fiomme lui-méme pieces de fétes (Fiestas ),
~ parce qu'elles éioient destinées a paroitre sur.
Je théitre de la cour dans des eccasions solen
nelles. Il eomptoit sur Peffet du spectacle, des.
chaogemens fréquens de décoratians, des pro-.
diges exécdtés sur la soene et méme guelque~
fois de la musique, et cependant tous cee:.
accessoires reatroient tellement dans Pembre ,
qu'on peut nommer ces pelits drames des
opéras, padugques, parce qu’ils produisoient, an
moyen du seul éclat dela poésie, legenre deffet
que Pappareil théatral, la danse et la musique. -
yéunis produisent i Popéra. Cétoit I que lo
poéte lawsoit I'essar le plus kbre a son ima~
gination, aussi ces fictions légéres et fantas~ .
tiques , touchent-elles 4 peine la terre.

Mais c’est dams les compositions religieuses. -
que les sentimens de Caldéron se déploiemk
avec. le plus d’abandon et d’énergie. 11 v’a pein .
Pammour terrestre que sous des traits vagues ek
généraux. 11 w’a parlé que la langue poétique.
de cette passion. La religion est son amour
véritable ; elle est ame de son ame. Ce nlest
que pour elle quil pénéire jusqu’an foud de
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o5 cceurs , et Pon croiroit qu'il a tenu en ré-
'serve pour Cet objet unique, nos plus fortes
et nos plus iatimes émotions. Ce mortel favo-
ris€ s'est échappé de lobscur labyrinthe da

“doute, et a trouvé un refuge dans Pasile élevé
de la foi. Clest de 13, qu'au sein d’une paix

inaltérable , il contemple et dépeint le cours

vrageux de la vie. Eclairé de la lumiére reli-
gieuse , il pénétre tous les mystéres de la'des-
tinée bumaine ; le but méme de la douleur

n’est plus une énigme pour lui, et chaque

larme de Plinfortune lui paroit semblable a la

rosée des fleurs, dont la moindre goutte réflé-

«hit le Ciel. Quelque soit le sujet de sa poésie,
elle est une hymue de réjouissance sur la

beauté de 1a création , et il célébre, avec une

-joie toujours nouvelle, les merveilles de la na-
“ture et celles de lart, comme si elles lui appa-
roissoient ‘tout-a~-coup , dans leur jeﬁxiesse pri-

riiitive et dans leur plus e’clataﬁtg splendeur.

A ]a fraicheur des images, a la vivacité des .
sentimens, on croiroit que c’est le premier ré-’

veil de ’homme sortant des mains du créateur;

mais une éloquence choisie, une étonnante

«souplesse de langage , et surtout la connois-
sance intime des rapports les plus cachés dans
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la nature , trahissent un esprit trés-cultivé, une
ame 3 la fois inspirée et contemplative qui
s'est envichie par les plus profondes réflexions.
Quand il rapproche les extrémes , yu'll oppose
les astres aux fleurs, ce quil y a de plus
peut a ce qu'il y a de plus grand, ses méras
phores ont toujours trait & la relation mu-
tuelle qu'une comrune origine éiablit entre
tous les étres, et cetie barmonie ravissante ,
cette concorde dans l'univers, ne paroit elle-
méme qu'un reflet de Pamour éiernel qui
eimbrasse la création toute entiére.

.Caldéron vivoit et composoit encoré, lorsqué
le gotiit commencoit & dégénérer dans les au-
tres pays de PEurope, et que cette épidémie
de 'uffectation, de la maniére et des jugemens
prosaiques, qui devint si générale dans le dix-
huitéme siécle, se répandoit avec rapidité. On
peut le considérer lui-méme comme Je Génie
de la poésie romantique ; elle I'a' doué. de

“ toutes ses richessés , et il semble qu’avant de
disparoitre a nos regards, ellg ait voulu, dams
les ouvrages de Caldéron, comme on le fait
duns un feu d’artifiee, réserver les plus vives
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couleurs, la lumiére la plus ¢blouissante et les
plus rapides fusées, pour la derniére explosion.,

La ge'nératiof; qui suivit Caldéron fut témoin
des efforts des poétes pour conserver son
esprit sur la scéne , mais tout ce que produisit
cette époque ne fut quun foible retentisse~
ment du passé , et il n’a rien paru de neuf ni
de vraiment original qui mérite d’éure cité
aprés lui. Plus tard encore, on.n’a vu que de
la stérilité. Des essais isolés ont été tentés
pour rendre la tragédie réguli¢re, c’est-h-dire
pourlui donner la coupe frangoise, et le drame
déclamatoire de Diderot a méme trouvé des
imitateurs. J’ai lu une comédie espagnole gui
tendoit a recommander Pabolition de la tor-
ture. On peut juger de la gaité qui doit reé-
sulter d’'un but pareil. Les mémes Espagnols
* qui sont infidiles a I'ancien gotit national , font
grand bruit des drames prosaiques et mora-
listes du Moratin; mais il n’y a pas de raison
pour nous d’aller chercher en Espagoe, ce que
nous avons d’aussi bon ou d’aussi mauvais chez
nous. La grande masse des spectateurs paroit
cependént s'étre préservée de cette influence
étrangere , car il y a quelques années , qu'un
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bel esprit de Madrid ayant entrepris de sou-
mettre a la régle des trois unités, une piece de
Moreto, & juste titre fort admirée (El pares
cido en Ia cotte ) a la représentation , le par-
terre fit un tel tapage , qu'on ne put Pappaiser
nutrement qu’en annongant l'ancienne piéce
pour le lendemain.

Lorsqgue des cirtonstances extérieures, telles
que linfluence du clergé, la contrainte im=
posée par la censure, ou l¢ zéle joloux da
peuple pour le maintien des anciennes ticturs,
lorsque ces circonstantes, dis-je, s’opposent 4
Yintroduction des usages quon regarde dand
les pays voisins comme des progrés de la civi-
lisation , il arrive souvent que les meilleurs
esprits deviennent avides du fruit défendu, et
se prennent d’admiration pour quelque inau=
vais genre, déja bors de mode dans le lieu out
il a pris naissance. De- certaines maladies mo-
rales sont tellement contagieuses dans un

siécle, qu'il faut en avoir été atteint i un cer~

tain degré, pour ne pas risquer de les prendre
d Pavenir. Les Espagnols en ont été quittes 4
bon marché. Leur existence presque insulairé
leur a permis de sommeiller pendant le dis
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hoitiéine siécle, et que pouvoient-ils faire de
mieux? S1 la poési¢ ‘romantique venoit 3 se
réveiller dans Ia vieille Europe ou dans un
nouvel hémisphére , il se trouveroit indubita-
blement qu’elle auroit passé d’un heureux ins-

- 1in¢t, 4 la connoissance réflechie de ses propres
ressources. Les Espagnols reviendroient aves
une estime raisonnée, @ c¢ qu'ils avoient aimé
par inclination naturelle , et sans s’inquiéter
Pune critique pointilleuse , ils suivroient, d’a-
prés des principes assures, les traces glorleuses
du’ plus grand de leurs poétes.

ZomeIll, 18






DIX-SEPTIEME LECON.

Commencemens du Thédtre allemand. —
Hans Sacks. — Gryphins. — Epogue de
Gottsched. — Mauvdise imitation - des
piéces francoises. — Lessing, Godthe,
Schiller. — Revue générale des ouvrages
de tes uvuleurs. — De Vinfluence gu’ils
ontexercée. — Piéces de chevalerie, drameés _
.iam'zoyanq et portraits de famille. —Pers~
pec'tiye ouverte aux ‘- poites allemands

pour Pavenir.

LE Théatre allernand ; sous sa forme la plus
achevée, st Mufiniment moins ancien qu'aucun
de ceux dont nous avons parlé, et lon ne
.doit pas, en conséquence, étre étonné qu'l
soit moins riche en ouvrageés marquans gue
celui des autres peuples.

Il y a un peu plus d’'un demi si¢cle qu’a-
ptés avoir traversé une période misérable en
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fait d’esprit et de gotit, les Allemands ont
commencé & mieux diriger leurs efforts, et se
sont bientdt avancés a pas de géant dans la car-
riére littéraire ; et si PArt dramatique i’a pas été
cultivé par eux avec autant de bonheur, et j¢
puis dire avec autant de zéle, que les autres
branches de la littérature , il faut lattribuer a
des circonstances défavorables bien plus qu’au
manque de talent.

Les grossiers tommencemens du Théitre
datent d’aussi loin, en Allemagne, que dans les
autres pays. Le Drame le plus ancien qwon
posséde imprimé, est d’un nommé Hans Ro-
senpluet de Nuremberg, qui vivoit at milieu
du quinziéme siécle. Deux podtes trés-ertiles
de la méme ville, Hans Sachs eL Ayrer le
suivirent de prés. Parmi les ouvrages de Hans
Sachs, il se trouve une multitude de tragédies,
de comédies , de petites piéces de Carnaval ,
de farces, d’histoires dialoguées sur des sujets
sacrés ou profanes, dans lesquelles un hérault
débite tounjours le prologue et I'épilogue. Tout
cela étoit représenté, a ce qu’il semble, non
par des comédlens, mais par d’honnétes bour-
geois qui, sansaucun apprentissage; se donnoient
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ee plaisar innecent. Les piéces de Carnaval sont

un peu vives ainsi que les farces, il y régne

souvent une gaité qui va jusqw’a la folie et &

Pextravagance, et 'inspiration joviale y dépasse

les bornes de la réalité. D’ailleurs ce genre est

plein de franohise et les détours y sont in-

connus. Tous les personnages , a eommencer-
par le Pere éternel, disent tout simplement
oe qu'ils ont dans P'ame et ce qu'ils viennent

faire. 1Is ressemblent & ces figures des anciens:
tableaux, quiportent des rouleaux écrits a la,
bouche, etn’ont pasbesoindese faire.connoitre,,

par leurs attitudes on par I'expression de leur-
visage. €es pieces se rapprochent heauceup,,

quant ala farme , de eelles quon a nommeées:
ailleurs des moralités, et il s’y trouve souvent

des riles allégoriques. Lé dessein de ces pro-

‘ductions d’un art encore dans Penfance , est
foiblement tracé, mais il n’est pas difforme,

et si I'on avoit continué a suivre cette route,

peut-éire le Théatre auroit-il pris une physio~.
pomie plus originale et mieux prononcée, que

celle quon lui a vue pendant le dix-septitme
siecle. '

Au commencement de ce: méme sicole, la
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poésie quitta le cercle bourgeois o elle s’¢toiy
long-tems renfermée, et fut de nonveau cul
tivée par les érudits. Opiz, qui peut passer
pour lui avoir dopné€ une nouvelle forme, avoi
traduit en vers quelques tragédies anciennes,
et imité les pastorales des Italiens ; mais j’ignore
si ces compositions €toient destinées au théitre,
1l futsuivi d’Andreas Gryphius, le plus ancien
de nos anteurs quon puisse appeler ‘dramati-
ques. Gryphius possédoit dans sen geare ‘des
connoissances assez étendues, comme le prow
vent ses imitations et ses traductions. On a de
}ui upe piéce empruntée du Frangois, une autre
de Pllien, une tragédie traduite de Vondel,
suteur hollandois, enfin unefarce Peter Sequens,
qui est une amplification de la tragédie bur-
lesque de Py rame et Thisbd daus le Songe d’une.
nuitd’été de Shakespear. Ce dernier poéte étoit
encore trés-peu connu hors de P’Angleterre..
‘Le savant Morhof qui écrivoit vers la fip du
dix-septieme siécle, avaue quil p’a point lu ses.
ouvrages,, quoiquil coonoisse fort bien ceux
de Ben Jonson. Au milieu du siécle pass€, un
écrivain alors fort estimé et qui p’est pas dé-
pourvu de mérite, g €tabli, le plus sérieusement
possible , une comparaison entre Shakespear et
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Andreas Grypkius. Leur ressemblance se fonde
'sans doute & ses yeux, sur ce que Gryphius se
plait & faire. apparoftre. des revenans. Ce der-
pier paroft avoir pris principalement pour mo-
déle, le hollandais Vondel , auteur qui. jouit
encore, sous le.nom du grand Vondel, d’une
haute réputation_ parmi ses compatriotes , tan-.
dis que. Gryphius est livr¢ 4 'oubli. Le rhythme-
-qu'il emploie est malheureusement le. vers
alesandrin, mais la forme de ses pitces n’est:
dailleurs pas aussi-étroite. que celle des pisces.
frangoises , le.ligu de la. scéne change quelque~
fois, et les intermgdes musicaux et en partie
allégoriques, ont quelque ressemblance avec les:
“masques des Apglois. Gryphius montre cepen-.
dant fort, peu de connoissance dn théitre, et
}ignore. si ses pieces ont jamais ét€ jouées.
Les tragédies de. Lohenstein, le Marini de
motre liuérature, ressemblent pour la conpe 3
celles de. Gryphius, mais sans compter les,
autres défauts, elles sont d’unelongueur telle,;
qne par cela seul la représentation en seroit
impossible.

L’éat de Art dramatxque en Altemagne., i
ki fin du dix-septiéme siécle et pendant ume.
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‘partie du dix-buitiéme, fut aussi pitoyable que
celui des autres branches de la littérature. Des
‘farceursambulans etdestréteauxde marionneties
étoientles seuls acteurs et les seuls théatres que -
Pon y connut encore. On peut juger du point
d’ou nous sommes parlis, en songeant que
Gotutsched passe pour avoir ét€ le restaurateur
des lettres allemandes; Gottsched, dant les
écrits ressemblent i ces fades boissons , desti~
nées & des malades qu’on suppose hors d’étas
d’en supporter d'autres, et quiles affoibiissent
encore. Il s’associa a upe femme nommée
Neuber, directrice d’une troupe de Comé-
diens a Leipsick, et tous deux, de concert, se
défirent d’Arlequin et I'enterrérent en grand
triomphe. Je veux bien convenir que le rdle
d’Arlequin, tel qu'on le voit encore aux ma-
rioneites, pouvoit n’étre pas joué impromptu
avec toute la finesse et la canvepance possibles.
Mais Arlequin a bien autrement d’esprit que
Gottsched , Arlequin personnage allégorique
est impérissable, et quand on croit s’en étre
débarrassé , il reparoit a P'improviste, daps les
réles qui sembleraient les plus sérieux.

Gattsched et son écale vouloient rendre le
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théitre régulier,, et ils Pinondérent de tra-
" ductions du Francois froideset délayées. Toute-
fois, quelques esprits mieux faits cultivérent
Part dramatique, mais au lieu d’ouvrages ori+ .
ginaux, ils ne produisirent que des imitations
médiocres, L’autorité du gaiit frangois étois
telle, qu’on saisissoit ce quil y avoit de plus
maniéré dans les modeles, avec autant. de
plaisir que ce quil y avoit de meilleur. Cless
ansi que Gellert composa des pastorales d’aprés
de mauvais originaux , et qu’il fit paroitre sur la
scéne des bergers et des bergéres couleur de
rose et vert de pomme , qui se disoient des
niaiseries et des fadeurs. ’ .

QOuure les comédies frangoises en vers alle~
mands , on représenta avec un grand succés
des piéces traduites du Danois de Holberg.
Holberg a certainement beaucoup de_ meérite,
1l a mis un naturel parfait dans ses imitations de
meeurs locales, et une profonde vérité dans ses.
peintures des travers, de la folie et de la stur
pidité ; sa mani¢re de dessiner les carac-
téres et les situations , ne manque pas de
force comique , mais il a peu d’invention pour
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wouer une intrigue, et tout est tire en longueus
dans ses compositions. Les Danois font grand
cas de ses plasanteries, et disent qu’ellessont
pleines de fipesse dans P'original; mais quoi-
qu’il puisse étre fort naturel de se quereller
et de se donner des coups de baton, parmila
classe que dépeint Holberg , le ton vulgaire
de ses comédies révolte motre goiit actuel.
On a cherché derni¢remeut & les remettre au
théitre , saps pouvoir les faire réussir. Comme
leur mérite principal consiste dans la charge
des caracteres , il faudroit de trés-bons ac-
teurs pour les faire valoir. Il existe aussi des.
. comédies de Gellert et d’Elias Schlegel, qui
peignent les meeurs de leur tems, et seroient
dignes de quelque estime, si elles n'avoient
pas le défaut de iransporter au théatre, ennui,
que cause, daps la vie réelle, la sotuse et la
stupidité qu’elles imitent.

Elias Schlegel et ensnite Cronegk et Weisse
furent les premiers qui essayérent de donner
Ja forme francoise & leurs propres inventions,
Je ne sais si ces tragédies, traduites en beaux
vers francois, eonserveroient toute la froideur
quelles ont en Allemand., mais il nous est
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insupportable de lire des vers d’un métre aussi
long, qui ne s'élévent presque point au-dessus
de la prose la plus insipide. Ce n’est que de-~
- puis I'époque dont nous parlons, qu’on a créé
en Allemagne la véritable expression poétique.
Les alexandrins, qui dans aucune langue ne
sont un metre heureux, ont en allemand une
roideur et une pesanteur toutes partiouliéres.
Long-tems encore aprés que notre poésie a
éo_h)_mencé a prendre un essor plus élevé ,
Gotter a fait, dans ses traductions de tra-
gedies francoises, une- derniére tentative pour
-édapter le vers alexandrin & la diction tragi-
que , maisil a prouvé, par cet exemple méme,
que nous devions P'abandonner entiérement,
Ce métre est en revanche admirable pour la
parodie. 1l imite 4 merveille Paffectation de
Yemphase, et Fon ne sauroit trop en recom-
mander Pemploi dans les petites pieces bur-
lesques. Dailleurs, ces premiéres tragédies
modelées a la francoise, quelques applau-
dissemens qu'elles aient d'abord obtevus,
montrent combien peu on avoit i esperer de
I'Art dramatique, dans la route de Pimitation
~servile. Une forme déja étroite en elle-méme
peut avoir cependant le genre de beauté et
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d’expression qui lui est propre, lorsqu’elle a
€1é fixée par linfluence du godt national ,
mais adoptée d’autorité dans d’autres pays, ce
n'est plus qu'une enveloppe trep serrée qut
gene tous les mouvemens naturels.

Des piéces francoises de toutr genre, des
comédies danoises de Holberg et plus tard
guelques comédies italiennes de Goldoni , le
tout mal traduit en alemand, avec um petit
pombre de foibles imitations qui prétendoient
3 Poriginalité, voila de quoi se composoit le
répertoire de motre scéme , lorsqu’enfin pa-
rurent successivement , Lessing , Goéthe et
Schiller, et le Théitre allemand sertit de sa
langue médiacrité.

Lessing, il est vrai, a pay€ un tribut aun
tems ol il vivoit par ses premiieres produetions
dramatiques. Les comédies de sa jeunesse sont
assez insignifiantes , et n’annoncent point encore
cet esprit supérieur qui a fait époque dans
tant de genres. Il esquissa d’abord des tra-
gédies d’aprés les régles francoises, et quoi
qu’il en elit déja mis quelques scénes en vers
alexandrins, elles n’ont jamais €lé achevees.
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11 paroft qu'il n’avoit aucune facilité pour cette
versification contrainte. Sara Sampson est
encore une tragédie bourgeoise, une piéce trai-
nante et lamentable, que Lessing a indubitable-
ment composée, en se proposant le Marchand
de Londres pour modéle. Les relations de cet
écrivain avec une troupe de comédiens a
Leipsick , ainsi qu'un Journal hebdomadaire
sur PArt dramatique qu'il entreprit en 1767,
lui donnérent Poccasion de s’occuper de cri-
tique théitrale. 11 y porta beaucoup d’esprit
¢t de peénétration. 1l attaqua avec une vigueur
presque témeéraire , des opinions alors trés-
généralement adoptées , et soruit victorieux
des combats qu'il livra a cette autorité du gotis
frangois en fait de tragédie , a laquelle on
nous avoit soumis malgré nous. Les sugcés de
Lessingfurent tels, qu'on vit bientdt disparoftre
de nos théitres, et les traductions de trage'diés: _
frangoises, et les pieces allemandes du méme
genre. 1l fut le premier qui parla de Shakes-
pear avec admiration, et prépara son triomphe
sur notre scéne. Lessing cependant croyoit a
Pinfaillibilité d’Aristote , ce préjugé, joint a
Pinfluence que les écrits de Diderot eurent
sur son esprit, introduisit un singulier mé-.
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lange dans sa théorie. Il méconnut les drois
de I'imitation poétique, lorsqu’il soutint que lg
dialogue , ainsi que les autres parties de la
tomposition dramatique , devoit étre rigou~
reusement calqué sur la pawre , comme si
une imitation exacte de la réulité étoit dési-
rable , ou seulement possible, dans lés beans
Arts. 11 avoit raison de vouloir bannir Jes
alexandrins de la tragédie allémanhde , mais il
evoit tort de chercher a en exclure toute ver-
sification. Les intentions de Lessing n’ont été que
trop remplies 4 cet égard, et il est cause que
nos acteurs ont tellement négligé Part d’ap-
prendre et de réciter des vers, gu’ils ont 2
présent beaucoup de peine a s’y accoutumer
de nouveau. Il est encore la cause indirecte
de cette plate trivialité , décorée da nom de
naturel , actuellemeént &n vogue parmi nos
écrivains dramatiques , puisque Pobligation
d’écrire en vers leur auroiy imposé une heu-
reuse contrainte.

Lessing, de son propre aveu, n'étoit point
un -poéte , et ce n'est méme que dans la
maturité de Pige, qu'il a composé, non. sads
efforis, guelques ouvrages dramatiques. Mina
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de Barnhelm est une vraie comédi¢ d’un co-
mique fin. Elle tient le milieu, relativement a
la forure , entre le genre francois et le genre
anglois, mais I'esprit allemand y domine, soit
dans l'invention du sujét , -soit dans Pimitation
des meears. Tout y indique méme une localité
déterminée , ¢t les allusions a différentes cir-
constances du moment , (celui qui suivit Ja
guerre de sept ans) contribuérent certaine-
ment au succés de cette piece. L’expression
des sentimens sérieux y est un peu précieuse
et recherchée, et la situation des deux amans
est tellement en suspens: qu'elle devient
perible a considérer. Les figures comiques , en
revanche, sont dessinées avec une vraie gaité,
et portent bien le cachet de P'Allemagne.

. Emilia Galloti ex¢ita, sans trop le mériter
peut-étre, encore plus d’admiration que Mina
de Barnhelm. Le plan en est, il est vrai,
plus réfléchi et la composition plus soignée,
mais Mina répond mieux a I'idée de comédie
qu’'Emilia a celle de tragédie. La théorie de
Lessing devoit naturellement avoir sur un
geure & demi-prosaique, une influence bien
moins désavantageuse ‘que sur Ja ficion qui
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tombe le plus bas quand elle ne prend pas-uh
essor tres-élevé. Il avoit trop appris & con+
noltre le mondé, pour revenmr au ton dé
prédication larmoyante qui régne dans Sara
Sampson ; son bon ésprit le préserva aussi,
malgré son admiration pour Diderot, de cette
emphase déclamatoir®, dont la plus grande
¢énergie consiste dans des points d’admiration
et des lignes ponctuées. Mais comme il ban*
nissoit du dialogue tout €lan poétique , il ne
pouvoit éviter un défaut sans tomber dans un
autre. 1l a donc transportd sur le terrein tra+
gique, cette observation froide et subtile qui
appartient au domaine de la comédie. Les
passions dans Emilie Galotti , sont caracté=
risées avec finesse et sagacité , plutét qu'elles
ne sont exprimées avec chaleur. L’opinion de
Lessing €toit que Part dramatique agit avec
d’autant plus de force, gu’il rénssit mieux a
préseénter une copie, exacte jusqu’a Iillusion, de
ce qui est le plus prés de nous et de te que
nous connoissons le mi¢ux. D’aprés cette idée ;
il s'est emparé d’'un grand fait historique ;
ineffagablement gravé dans le souvenir des
hommes , exemple effrayant de DPapre vertu
de's Romains ; ¢t il a transporté dans PEurope
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moderne, tellé que nous la connoissons , le
meurtre de Virginie par son pére. Virginie
est devenue une comtesse¢ Galotti, Virginius
un Comte Odoardo, Appius Claudius un Prince
Ttalien, et le vil agent des plaisirs d’Appius
s'est changé en Chambellan.. Emilie Galotti
n'est pas 4 proprement parlér "une tragédie
bourgeoise, mais ¢’est une tragédie de cour,
un style du beau monde. L'épée au c6t€ et le
chapeau sous le bras y sont de rigueur; comme
dans plusi¢urs ¢omédies frangoisés. Lessing a
"+ tru pouvoir -transplanter le despotisme inexo -
rable des Décemvirs, dansle ¢ercle obscur de
la principauté de Massa Carara. Mais de méme
yu’on est bientdt sorti de ce petit territoire ,
Vimagination se soustrait facilement aux sup-
- positions forcées qui fondent la catastrophes
Le soin visible de tout motiver provoque un
examen rigouyeux, et comme l'on n’est distrait
dans cette piéce par aucun prestige poétique
la disconvenance .fondamentale du sujet avec '
les meeurs, ne peut pas échapper aux regards >
malgré la rare intelligence qui a présidé a
toutes les combinaisons.

11 est bi¢n extraordinaire que de 1outes les
Tome 111, 19
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pieces de Lessing, la plus conforme aux véri-
tables régles de P'art, soit la derniére, Nathan
le sage , quiil n’a composée , 2 ee quiil dit,
que pour jouer un tour aux Théologiens , et
lorsque son ztle pour le perfectionnement du
Théatre allemand s’étoit déja fore réfroidi. Il
aencadré un récit trésremarquablé de Boccace,
dans un sujet dinvention, qui, pour étre d'un
genre fantastique , n’est cependant pas invrai-
semblable, relativement au tems ou il place sa
fiction. Les personnages imaginaires y sont
grouppés autour d’'un Héros véritable, le grand
Saladin, et tout y est conforme i Histoire.
La Croisade est le fond du tableau, Jéru-
/4alem est le lien de lascéne, et toutes les nations
différentes, qui marchent sous les drapeanx de
lareligion, et se rencontrent sur la terre Orien-
tale, dounent & Pensemble un coloris ‘trés=
romantique. L’effet en est encore relevé par
le contrasie hardi mais piquant, dun sujet
pareil, avec les pensées que le poéte s'est
permis de prodiguer en faveur de son but philo-
sophique , bien qu’elles fussent étrangéres au
dounzidme siécle. Il revient dans cette piéce &
la versification ; toutefois, ce sont des iambes
sans rimes qu'it ewploie, et mon ces vers alexan-
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drins qu’il a bannis avee tant de raison de notre
drame sérieux. Les vers de Nathar le sage sont
durs et négligés , mais bien ¢onformes a I'esprit
du dislogue , et 'on jugera de Pinfluence avan-
tageuse du rhythme, en comparant le ton de¢
teute piece avec celui des tragédies en pross
de Lessing. Si P'auteur n’avoit pas eéu tant &

~ teeur de dire ces vérités générales qui refrois -

dissent toujours, #il avoit imprimé & Paction
un mouvement plus rapide, ce drame edt éié
précisément fuit pour plaire aii théatre. Quoi=
que Lessing fut un #sprit trés-indépendant, il
avoit regu de son sitcle quelques-uns de ses
premiérs principes dramatiques; aussi 'ouvrage
dans lequel il s'en est le plus écarté , Nathan
le sage , a-1-il €té bien moins imité que les
autres, et sur tout qu'Emilie Galotti. Parmi
les piéces auxquelles le style de cette derniére
tragédie a servi de modéle , je citerai , en
particulier, Jules de Tarente.

On dbit considérer Engel comme tn distipia
‘de Lessing. Las petites piéces dans lesquelles il
a suivi la mamére dé¢ son maitre , sont trés-ib=
signifiantes, mais son ouvrage sur ba Mimique ,
ou Part de la pantomime, montre ol comduit
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la théorie de Lessing. Celivre contient beancsup
de préceptes élémentaires utiles, mais la prin+
cipale faute de lauteur est de croire avoir
épuisé son sujet, en traitant de Pexpression
des passions , et de ne pas dire un mot
de celle des caractéres ; ensuite, lorsqu’il parle
de Part du Comédien , il ne détermine pas la
différence fondamentale entre la tragédie et la
comédie. L’on peut deviner d’avance qu’il re-
iette Pidéal de I'une et de Pautre *, et quil
n’exige autre chose des acteurs qu’une simple
copie de la nature. .t

* Engel avance, en particulier , que puisque le style
@’Euripide, le dernier et selon lui le plus parfait des
tragiques grecs, a moins d’élan que celui de ses de-
vanciers, il est & présumer gue si les.Grecs avoient fait
dans Part un pas de plus, ils autoient entierement re-
noncé aux vers. Glest & ce point qu'Engel a méconnu
Pesprit desarts de la Gréce. Le ton des tragédies d'Eu-
ripide, par cela méme qu’il tendoit . 2 se rapprother

de celui de la vie commune, annongoit la décadence
e la tragédie. Mais les Grecs n’ont jamais pu, méme

dans la comédie, se résoudre & emploi de la prose.
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Plus je m’approche des tems actuels, plus
je demande qu’il me soit permis de m’en tenir
& des remarques générales , et de ne pas juger-
en détail les ouvrages d’écrivains vivans, qui ont
€16 pour la plupart ou mes amis on mes anta-~
gonistes. Cependant j'oserai parler de Goéthe
et de Sohiller, de ces deux hommes dont
PAllémagge se glorifie, et auxquels , dans I
familiarité de Ja oconversation , Jai souvent
communpiqué mes idées sur 'Art dramatique ,
et jen parlerai avec cette franchise que mé-
ritent leurs nobles efforts et leurs. vaes désin~
téressées. - Les erreurs que des préjuges
mnévitables leur ont fait commettire, au com-
mencement de leur carriére, sont d€ji oublides.
ou le seront bientét. Leurs euvrages, en re~
vanche., resteront, et ces ouvrages ont posé.
powr- nous, la base d’une école nationale. et
fondée sur-les vrais principes de Art.

A peine Goéthe. avoit-it , dans Werther,
défendu les droits du sentiment, contre- Fop-
pression des prérogatives sociales, qu'il pro-

"testa pae le fait daps Goéz de Berlichingen,,
contre la contrainte des régles arbitraires auz-~
quelles’ on avolt voulu soumettre PArt dra~

At e catiot o e sk
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" mauque. Il ne faut pas oonsidérer cette piéoa

comme une imitation de Shakespear , mais
comme une production ariginale, inspirée par
des sentimens analogues, & un genie également
créateur. Goéthe adopta avec plas de har-
diesse encore que Lessing, le principe .du
paturel dans le dialogue , car outre qu'il
rejeta la- versification et tout orpement un
peu relevé, il s’affranchit encore des lois que
tout auteur simpose , quand il veut fixer par
Pécriture, le langage de la oconversation. It
p’'admet dans ses expressions aucune oircon-
Jocution poeuque, et Fimitation veut étre la
chase méme. Clest ainsi qu'il fait entendre le
ton d’un si¢ole reculé , de maniére a faire
llusion, du moins 4 ceux qui n’ont pas étudié,
dans les monumens de lhistoire , le langage
de nos aneédtres. Il présente lancienne: cor-
dialité allemande sous Paspect’ le plus tou-«
ohant, et produit une grande impression par
des situatiops indiquées avec peu de traits.
L’ensemble de P'ouvrage a un sens historique
trés - profond , puisquiil dépeint le combat
eotre Pesprit d'un siécle qui finit et celui d’un
si¢gle qui commence, et qu'il nous montre le
passage d¢-la rudesse indépendante & la souple
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dooilité. Le poéte ne paroit pas avoir songé
a la représentation en compasant cette pi¢ee-,
etil semble méme, dans tout Porgueil de la
jeunesse, se plaire & défier le théatre et ses
foibles mayens dillusiom.

En général, ce que veut Goéthe dans ses
ouvrages, c’est faire parler son genie, et ap-
porter de nouveaux principes de vie au miliew
du siécle ou il vit. Toute forme lui est bonne
paur ce but, queiqu’il préfere le plus souvent
la forme dmmatique. Il a cependant montré
du.zéle pour le théitre, lorsque dans le bus
de le sontenir, i} s’est ployé au goit du me-
ment et aux habitudes du publie. Clest ainsi,
par exemple ; quil a compesé Clavigoe , tra-
gédie bourgeoise a la maniére de Lessing,
QOutre les défauts du genre, cette piéce en a
un qui lui est particulier, c’est quele einquiéme

acte ne s’accorde pos avec les autres, Il semble
que Geéthe s'en. soit d'abord temu simplement
an récit de Beaumarchais, et qu’il y sit en-
‘snite ajouté une catastrophe de som invention,
Si Fon remargue 4 quel peint cette catastrophe
rappelle Jesfunérailles @ Ophélie, et la rencontre
d’Hamlet et de Laertes sur som tombeau, on

«



sg6 COURS DE

sentira encore plus, combien elle deit com
traster, pour le ton et le colaris, aveo le com-
mencement de la piéce. Dans Stella, Goéthe a
fair de Ihistoire du Comte de Gleichen ce que
Lessing avait fait de eelle de Virginie, et il a
encore plus mal réussi. Chaque trait du tems
des Croisades est touehant, maturel , méme
‘édifiant, mais Stella ne peut que flatter la foi-
blesse sentimentale des cceurs amellis,

Plustard, Goéthe a cherché une coneiliation,
entre ses vues particuliéres et les formes dra-
matiques . usitées; farmes dont i} a parcoury
presque tous 'les différens genres , méme les,
plus subalternes, dans les divers essais quil a
tentés. 11 a empreint son.fphigdnie du carac=
tere de Pancienne Gréce, tel du moins qu'ik
Pavoit saisi, sous le rappoert de la dignie
idéale , du calme et de la simplicité. La poésie’
de son drame du Fasse est également pure,
limpide. et noblement élégante. 1l y a domné
un intérét universel a une anecdote historique,
en faisant ressortic le contraste de la vie des
Cours avec les sentimens d’un poéte. Le Comte
&'Egmont est encore ung picce hist%rique ey
romantique , dony le style semble flotter entre
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Yancienne maniére de Goéthe lui-méme ep
celle de Shakespear. Erwin. et Elmire, ainsi
que Claudine de Villabella , sont de petits
opéras, tellement légers et aériens,, que 'accoms
pagnement musical et la représentation théi-
trale couroient risque de les appesantir et de
les rendre prosaiques. Dans le Tasse , le ton
noble et soutenu du dialogue, alterne quelque-
fois. avec les chants les plus mélodigux de la
poesie. Jery et Bately , est un tableau en-
chanteur de la naturé, avec des figures. et un
costume Suisses ; cette pi¢ce peut se comparer
peur Pesprit et la forme aux meilleurs opéras,
fram;ois, La Gaité, la ruse et la vengeance ,
est en revanche un opéra buffa, plein de lazzis
italiens.  Ou voit daus les 4gmans coypables,
une comédie bourgeoise , en vers rimés, con-
farme aux régles frangoises. Goéthe a porté
Phumilité jusqu’a continuer upe petite piéee,
de Florian, et l’imparti\alité de golit jusqu’y
traduire , pour le théaire allemand, quelques
tragédies de Voltaire. Le langage de Goéthe
est toujours heau et sonare , mals. comme
traductiops, , nous ne pouvons pas donner de
grands éloges aux piéces que nous venons de
citer. Si Goéthe elt mieux réussi dans ce
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geare, il faudroit regretter un suceés bien au-
dessous de sa gloire. Il n’est pas besoin d’avoir
présente a la mémoire toute la dramaturge
de Lessing, pour désirer quon éoarte du
Théaire de I’Allemagne des productions qui
n'y peuvent pas réussir, et il vaut mieut
se rappeler l'excellente parodie que Goéthe
lui-méme a faite de toute la Tragédie frangoise,
en imitant quelques sotnes d’Esther.

Il a encore dirigé une plaisanterie trés-
originale contre ses propres imitateurs , dans
une piece intitulée le Friomphe de la sensi-
bilité. Le comique arhitraire qui y réegne, ot
les inventions symboliques rappellent Ari-
tophane , mais ¢’est un Aristophane chitie et
admis i la cour. Long-tems auparavant, Geéthe
#étoit amusé a sapproprier le style et la ma-
niére de notre vieil Hans Sachs,

Mais a travers toutes ses métamorphoses,
on reconnoit toujours ce gémie poétique,
plein de force et d'indépendance, auquel
on peut appliquer ce qu'Homére a dit do
Prothée. -
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v-o«o ilfuit, il prend la forme

D’un tigre fyrieux, d’un sanglier- énorme ;
Serpent, il s'entrelace, et lion il rugit;

Cest un feu qui pétille, un tarrent qui mugit ¥,

La premiére esquisse de Faust appartient
2 Pépoque de la jeunesse de Gaéthe , mais
cette piecq, méme depuis quil lui a douné
une forme nouvelle y est toujours restée un
fragment , et peut-étre la nature de cette éton-
nante production s’opposoit & oe qu'elle fut

jamais autre chase. Il est difficile dg dire ce |

(jui étonne davantage, ou de la hauteur a perte
de vue i laquelle s’éléve le poéte , au de la
profondeur de Pabime qu’il ouvre tout-a-coup

a nas regards. Mais ce p’est pas ici la place -

d’apprécier ce labyrinthe de la pensée , cette
conception prodigieuse ot sans limites, qui
appartient si particulicrement 3 Goéthe , ot
pous ne devons oonsidérer cet quvrage que
sous le poiut de vue dréma}ique.

La tradition merveilleuse de Faust est par

* Traduction deg Géorgiques par De Lille,
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elle- méme un sujet fort théatral , et lidés
d’en faire un drame a été donnée & Lessing*
et ensuite 2 Goéthe, par ume piéce de marion
neutes ; piéce misérable sous tous les rapports,
e’qui cependant a déja de Pintérét. Goétbe,
en composant Faust, Sest a quelques €égards
conformé 4 13 tradition avec exactitude , tandis
qu’a d’autres il s'en écarte complétement, et
toujours 1l sort a dessein, dans tous les sens,
des hornes de Pimitation théétralé. Plusieurs
scénes sont, ou des peiptures sans mouvement
de la situation d'ame de Faust, ou le déve-
loppement de ses pensées, sur Iinsuffisance du
purtage de 'homme, et sur la vanité de la
science. D’antres scénes, pleines d’esprit et de
sens, ne sont point entrelacées aveg le tissu de

e e —

% Lessing 3 publi¢ une seule des sednes de son
drame, celle ol Faust évoqug les esprits malias, pour
prendre le plus agile & son service. Celte sctue est
tirée exactement dg Pancienne piéce intitulée Infelis.
prudenﬁa ou Is Docteur. Jean Faust. Toutefois, lon
avoit déjh composé en Angleterre une pitce de Faust,
qui De se trouve malheureusement pas dans ls o
cueil de Dodley,

+
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Paction, et paroissent tout- a-fait arbitraires.
Quelq’ues.-unes, dont Pidée est dramatique au
plus haut degré , n'offrent que des esquisses
Iégeéres, ce sont des morceaux détachés sans
commencement et sans conclusion, o le poéte
découvre 4 nos yeux une perspective éton-
nante , pour laisser bientdt aprés retomber le
ridean. Cette incohérence semble absolument
contraire & Pessence d’une fiction dramatique
qui doit entrainer & la réprésentation. 1l faut,
dans une bonne piéce de théitre, que les parties
séparées soient formeées a l'usage du tout, et
que chaque scéne ait , pour ainsi dire, son
exposition , son intrigue ¢t son dénouement.
Sans doute , Goéthe pouvoit disposer a son gré -
des grands effets de la scéne, et il me les a
sacrifiés qu’a des vues plus étendues. Clest ce
que prouvent, Jdans cetté piece méme , des
situations trés-fortes , des momens de I'interét
le plus pressant, et dés scénes pathétiques qui
déchirent 'ame. Telle est, par exemple, celle
ou Valentin et Marguerite sont assassinés dans
la prison. Le poéte s’adresse a l'imagination

" des spectateurs , il l'invite , - que dis-je , il
Toblige a créer des fonds de tableau mobiles,
qui-fassent. ressortic ses groupes fugitifs , et
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il produit, en mettant en jeun les faculiés
actives de Pame ; ce que Fart humain né
pourroit jamais exécuter. Pour représenter
Faust, il faudroit posseder la baguette magi-
que de Faust lui-méme. Mais quoiqu’on doivé
Jaisser tout-a-fait de c6té Pidée de la scéne, il
y a prodigieusement & apprendre, relativement
4 PArt dramatique , en étndiant le plan et
Pexéoution de cette piéce estraotdinaire,
Dans un prologue, vraisemblablément ajouté
apres coup , le poéte explique comment il ne
peut, en restant fidéle a son génie, se préter
a ce quexige la foule des spectateurs, etil
semble faire ses adicux a théatre.

Y

~ D’aprés ¢e que hous venons de dire , il
seroit possible de soutenir, que Goéthe a du
talent dramatiqne plutét yu’il me posséde PArt
de la scéene. Il connoit les développeniens
délicats des sentimens intimes, mais il n'im
prinie pas iln mouvement rapide aux €véhemens
extérieurs ; pout-étre les graces et Paménité,
partage de son ame harmonieuse, s'oppo-
soient & ce qulil recherchit des effets popus
laires et tumultueus. Iphigénie en Tauride
sallie de plus prés & Pesprit de la Gréce
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. ‘qu’aucun ouvrage des modernes , mais cest le
reflet et I'écho d’une iragédie grecque. pluidt -
qu'une tragédie grecque veritable. Les ter-
ribles catastrophes qui ont précédé Paction, y
sont tenues dans le lointain comme un sou~
venir, et toutes les impressions fortes s’appai-
sent insensiblement au fond de lame. Le
Comte d’Egmont est, de toutes les piéces de
Goéthe, celle qui excite les émotions les plus
violentes , C’est1a que les passions ont Pénkrgie
la plus pathétique ; mais, & la fin, cette tragédie
guitte Je monde réel, et s’¢léve dans une rg«
gion purement ideale.

. Puis donc que Goéthe ne s'est lais;é guider
dans sa carriére, que par lebesoin de donner
Pexpression la plus pure & Vinspiration de son
génie , et qu'il n’a envisagé PArt dramatique
que comme un exercice de ses hautes facultés,
il est aisé de concevoir quil n’ait pas eu, sur la
constitution de notre théitre, l'influence décisive
qu’il auroit esercée, 8l s’y étoit plus immé~
diatement et plus exclusivement dévoué.

Clest bientSt aprés la premiére apparition
de Goéthe , qu'on s'est hasardé a introduire
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Shikespear sur notre ‘scéne. L’¢fiet ¢n fup
prodigicux , des acteurs encore vivans ac-
quirent tne gloire d’un .genre nouveau , et
Schreeder parvint peut-étre, dans quelques-
uns des premiers réles tragiques et coiiques
_de Shakespear , &4 ce méme degré de perfec:
tion qui a renda Garrick, P'idole qu peuple
Anglois. Cependant, des traductions languis-
santes et prosalques , souveht fort abrégées, ou
défigurees par mille altérations , né¢ pouvoient
donner qu’une idée bien imparfaite de Shakes:
pear. On avoit saisi jusqu’a un ¢ertain point
les situations et les caractéres isolés , miis
jamais Pesprit général de la composition.
Clest dans ces circonstances , © gue parut
Schiller, poéte également. doué-de la puis~
sance d’agir fortement sur la multitude et
sur les esprits éclairés, Son génie indépendant
jusqu’a la témérité, se laissa pourtant d’abord
dominer par Pexemple. Il ¢st vrai qu'il €toit
encore trés-jéune ét trés-éloigné de connoitre
‘le monde quil vouloit dépéindre , lorsqu’il
composa ses premiérés piéces.de thétre. Aussi
y retrouve-t-on manifestement le caractére des
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plus anciennes productions de Goéthe et de
Lessing, ou de la pretenduo maniére de Sha<
kespear.

Clest 1 Porigine des ouvrages de la jeunesso
‘de Schiller. Les Brigands, Amour et intrigue
¢t le Comte de Fliesque. Les Brigands ; piéce
aussi terrible qu’extravegante , produisit ce-=
pendant un tel effet, que de jeunes enthou-
siastes en eurent la téte tournée. On n’y peut
Pas méconnofre une mauvaise imitation de
Shakespear. Franz Moor est un Rlchard 111
vulgaire , .qui ne se _releve par aucune des
qualités d¢ son modtle, et I'horreur.quil ins-
' pire n’est point témpérée par de Padmiration,
Amour et intrigue est un -drame sentimental
jusqu’a Pexagération , plus fait pour ‘tour-
nenter le spéciateur par ded impressions pé-
niibles, qué pour le toucher profondément. Lz
Comtede Fiesque éstencore de toutes ces piéces
celle dont le plan 8st le plus mauvais et Peffet
e plus foible.

Un aussi beau talent ne pouvoit pas s'égarer
long-tems dans ces fausses routes; et des succes
Tome 111, 2Q
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qui auroient servi d’excuse a tout autre, né,
réussirent point a aveugler Schiller. 11 sentit le
danger de la rudesse et de cette arrogance
présomptueuse, qui ne reconnoit aucun frein
et ne gassujéttit’ a aucune régle , et il s'ap-
pliqha‘ avec un zéle extréme et méme avec une-
sortede passion, a soigner I'exécution. de- ses,
ouvrages. Don Carlos est celni qui détermine
eette époque de sa vie. Quoiqu'on y trouve
déja beaucoup de profondeur -dans les carac-
téres, les traces d'une exagération emphatique
s’y font encore remarquer a travers des formes,
plus choisies. Les situations sont fortes et pa-
thétiques , ‘'mais il.y a une telle subtilité dans.
les motifs , que lintrigue en devient em-—
brouillée. L’auteur attache tant de prix i ses
pensées sur la nature humaine et sur la cons-
titution sociale, qu’il les énonce en propres
termes au lieu de ne les exprimer que par
la marche des événemens. Il résulte de la
que les dissertations des personnages allongent
la pitce, au point de lui faire dépasser entié-
rement les bornes prescrites a la représentation.

“Des étades historiques et philosophiques
enlevérent quelque tems Schiller a la ecar=
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fidre dit théatre , mais il y réntra miénx pré-
par€. Son ésprit s’étoit enrichi, son jugement
E’étpit mtri, ét les nouvelles lumiéres qu’il
avoit acquises, I'éclairérent sur le but et les
moyéns de Part. Il sattacha au genre de la
* ragédie historique, et chercha surtout & se ds-
pouiller de sa naturé individuelle, pour pénétrer
profondément dans celle dé son sujet, ét donnait
# son imitation uné parfaite vérité: Il s’est ap<
pliqué si consciéncieusement dans M allen~
stein , & reproduire Phistoire fidélement, quil
b’a pas assez maftris€é sa matidre, et q‘u‘un
événemeént, gui pouvoit né pas occupér un
trés-grand éspace, sest étendu extre ses mains
au point de fournir & deux drames et a. une
introduction en mmaniére de prologue. ‘Il se
rapproche beaucoup dais. cetté pitce des.
formes de Shakespear , en cherchant seule=
mient & restreindre les changemens de tems
et de lieu, pour ne pas trop eéxigér de Pima~
gination' des spectateurs. 1l -soutient aussi son
style sur un ton de dignité tragique plus con=
tinue, et il n'introduit aucun pérsonnage su-
balterne sanis lui préter de Délévation dans le

langage. €Ce principe a eagagé Schiller a re~
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jeter dans le prologue toutes les scénes de
soldats, tandis que Shakespear donne du na-
turel et de la vie & ses piéces historiques, en dé-
peignant l'esprit de 'armée , au moyen de la
part active qu'il lui fait prendre aux événemens
publics. L’amour de Thecla et de Picolomini
n’est peut-8tre qu’une épisode, qui méme porte
Pempreinte des mceurs d’un autre siécle , mais
cet amour est une belle et noble conception
poétique, et il donne lieu aux scénes les plus
touchantes.

La tragédie de Marie Stuart est disposée
et exécutée’ avec bien plus d’art. Tout y est
maintenu dans le plus juste équilibre, et, quot-
qu'on puisse étre choqué de quelques déuails,
. comme de la querelle des deux Reines, et
des éclats indécens de la passion de Mortimer,
il faut convenir qu'on ne sauréit avoir I'idée
d’aucun changement, qui ne portét le désordre
dans l'ensemble de la composition. L’effet de
cette piece est grand et infaillible. Tout Péclat
.de la majesté royale, tout le charme d’une
-sensibilité courageuse environnént Pinfortunée
Marie dans ses derniers momens, et lé poéte
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¥ a donné aux sentimens religieux cette egpres-
sion grave et profonde, seule digne d’en étre.
Tinterprete. Peut-étre seulement refroidit-il un -
peu le spectateur, aprés la mert de Marie, par
le soin superflu d’exercer, en punissant Elisa~
heth, toute la rigueur de la justice poétique.

.Dans un sujet merveilleux, tel que lhistoire
de la Pucelle d'Orléans , Schiller a cru pouvoir
se donner plus de liberté. Le noaud de Jeanne
d’ Are est plus Jache ; la scéne avec Montgo-
mery est une ¢pisode épique qui sort du ton
géneral, et lintention du poéte dans Pappa-
rition du Chevalier neir est équivoque. Schiller
a lutté sans bonheur contre Shakespear dans
plusieurs occasions , et surtout larsqwiil a peint
le caractére de Talbot. Je me sais s'il a en
reisop de sacrifier des sentimens pathétiques
plus sérieux, au coloris magique dont il a orné
son tableau ; coloris, peut-étre moins hrillant
qu’on ne pourroit le désirer. Le poéte s'est
conformé avec la plus grande exactitude A ce
que Dhistoire nous apprend de Jeanne d’Arc.
La haute mission dont elle a la conscience ,
et qui-impose le respect a tout ce qui I'ape
. prochbe, produit un effet extraordinaire et plein
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de grandeur. On aurait pu laisser le mi-
racle entiérement de coté, puisque Pespriy
sceptique de notre siécle s'opposoit a ce
qu'on le donnat pour réel, et Jeanne d’Arc
& la fois héroine et martyre , Jeanne d’Aro
trahie , abandonnée, hvrée au mépris et a la
mort, et exoité des émotions bien plus vives,
que cette vision lumineuse imaginée par
Schiller. Shakespear, en présentant le méme
sujet avec une injuste partialité, est un his-
torien bien plus profond. Toutefois la piéce
allemande sera toujours une belle réparation
d’honneur, envers un nom avili par une rail-
lerie Licencieuse. Elle a obtenu sur la scéne
un grand succés, que justifient des effets b;'iilans
et de riches ornemens poétiques.

Schiller a développé dans une préface, les
principes quilont guidé en composant PEpouse
de Messine, Cest relativement i ces prin=
cipes que je puis le moins m’accorder aveo
lui 3 mais je pe pourrois les discuter sans
m’'engager trop avant dans les profondeurs de
la théone. L"Epouse de Messine , d’apres les
intentions de Pauteur, devait étre upe piéce
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antique dansla forme, et romantique dans le
fond. Un sujet de pure invention y est traité
d’une maniére si vague et si peu vraisem-
blable, relativement au costume, que la fiction
sort de la nature sans ‘devenir ideale , et
gu’elle n’appartiemt ni 4 Phistoire ni a la mytho-
logie. La poésie romantique cherche a rap-
procher les extrémes, mais elle ne doit pas'
réunir les incompatibles; elle ne peut pas
faire que les hommes aient A la' fois une
manpiére de sentir chrétienne et paienne. Je-
pe veux pas blamer Schiller de s’étre permis
beaucoup d’emprunts. Cetie piece se com-
pose de deux élémens faciles a recomnoilre,
Pun est tiré de la fable des deux fréres Thé-
bains, Etéocle et Polynice, qui se disputoient
le trone malgré l'interposition de leur mére,
et Pautre des Jumeaux de Klinger et de
Jules de Tarente , piéces ou lon voit éga-
Iement des fréres que la jalousie entraine au
meurtre de leurs fréres. Los cheeurs que
Schiller a introduits, dans cette tragédie, et ol
il a souvent deployé la poésie lyrique la plus
belle et la plus animée, ne répondent point &
Tidée que s'en formoient les ancieps , car
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puisqu'il y a deux cheeurs différens qui suivent
chacun des fréres rivaux , et qui se disputent en-
semble, aucun desdeux ne sauroit étre un cheeur
antique, cest-a-dire , une voix qui s'éléve
au-dessus de taus les intéréts persannels, et
qui exprime des semtimens et des pensées
universelles,

Un des derniers ouvrages de Schiller, Guik
“laume Tell, est, selon moi, le plus parfan.-
de tdus. On y retrouve, dans toute sa pureté,
la paésie de lhistoire ; la maniére en est
franche et naturelle ; I'imagination du poéte
I'a si hien servi, qu'il a dépeint les heautés
agrestes des paysages de la Suisse, avec autant
de verite que sl les avoit connus. Il peut ,
il est vrai, avoir trouvé up puissant secours
dans Vouvrage pittoresque du fameux historien
Muller , mais quaiqu’il en spit, ce drame ol
Paction se passe en plein air, sur la rive du
lac des cantons alliés , avec les Alpes pour
perspecuve , et en face de la chapelle de
Guillaume Tell , ce drame ou respirent la
cordialité du vieux tems, Phéraisme rustique
et la piété sincére , est fait pour toucher le
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¢eeur et pour relever le courage, et il aureit
mérité que les Suisses Peussent fait servir 3
I'ornement de la féte nationale par laquelle ils
ont gélébré, aprés cing cents années d’iudé’[;en-
dance, la glorieuse conquéte de leur liberte.

Sehiller jouissoit de la plénitude d’un talent
parvenu 4 son plus haut point de dévelop~
pement , lorsquil fut enlevé par upe mort
prématurée. Une santé depuis lang-tems
chancelante fipit par s’épuiser, dans les efforts
sans cesse commandds par sa volonté cou~
rageuse. De combien d’ouvrages distingués
pauroit-il pas encore enrichi notre scene ,
puisquw’il avoit fini par se consacrer exclusi-
vement 3 la carriére dramauque, et quil y
marchoit chaque jour d’un pas plus ferme
ot plus assuré ! C'était dans toute Pétendue
du terme un poéte vertueux , dont ’ame pure
rendait hommage a la vérité et i-la beauté
ciernelles , en leur offrant le sacrifice de ses
penchans particuliers , et il ne eonnoissoit
point cet amour prapre jaloux et puérile,
qui a 8 souvent terni la gloire liutéraire.

Il ast tovjours arrivé en Allemagne que
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chaqne génie original a fait naftre un essaim
d'imitateurs subalternes; et c’est ainsi que
Goéthe et Schiller, sans quil y eiit beaucoup.
de leur faute, ont é1é cause qu’'un déluge de
mauvaises copies a inondé potre thétre.

Goetr de Berlichingen a é16 suivi d’une
foule de piéces chevaleresques , dams les-
quelles il n'y a de Phistoire que les noms
propres et les accessoires , de la chevalerie
gne les casques , les boucliers et les épées,
et du moyen ige que la rudesse , mais ot
tous les sentimens sont aussi modernes que
yu'gaires. Les piéces de chevalerie sont de-
ver ues des parades de cavalerie, ol les chevaux
jouent unréle plus important que les hommes,
Celles mémes qui, en excitant quelques sou-
venirs superficiels de Pantiquité , s'adressent
un peu a Pimagination, méritent qu'on leur
applique ce que jai dit d’'une des plus en
vogue, ‘

’

Aveo tous ses clairons, ses coursiers, ses combats,
La: pitce me plairoit s’y I'on n’y parloit pas.

Les genres actuellement les plus en faveur
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sont, le tablean de famille et le drame senti-
mental , et Pon ne peut pas entiérement ab-
soudre Lessing, Goéthe et Schiller d*avoir
favorisé, par leur exemple ou leurs legons,
cette fausse direction du gott public. Je ne
veux nommer personne, mais si deux Auteurs,
doués de quelque talent et possédant passa-
blement d’intelligence de la scéme, s’étoient
voués a des genres pareils , si tous deux en
paroissant se proposer un but moral, avoient
enti¢rement méconnu la nature de la poésie
dramatique , et que l'un efit vu la moralité
sous les traits de l'’économie domestique ,
tandis que Pautre Pauroit confondue avec I'amo-
lissement du cceur, il pourroit étre curieux
d’examiner quels eussent é1é les fruits de leurs
efforts , et comment les suffrages de la mul-
titude se seroient partagés enti’eux.

Le tablean de f:x_mille veut peindre la vie
journaliére des hommes de moyenne condition.
Les incidens extraordinaires qui varient les
tissus de lintrigue en sont nécessairement
bannis. Pour couvrir le manque de mouve-
ment, on a recours i une imjtation taut-a-fais
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individuelle des caraotéres ; imitation qui ,
Jorsqu’elle est saisie par un bom acteur, peus
produire une illusion assez amusante , mais
le mérite en est le méme que celui de ces
portraits, ou I'on recdonnoit le medéle a de
petites taches naturelles, et a la forme des
habillemens. Les situations et les maniéres de
penser dilférentes, sont quelquefois présen-
tées avec esprit et vivaeité dans ces sartes
de picces,, mais elles ne peuvent jamais ins=
pirer de gaité veritable , parce que l'intention
prosaique de Pouvrige, reste toujours pré-
scnte a Desprit, et enchatne les facultés des
spectateurs. La comédie doit frapper ses coups
les plus décisifs, avant que les personmages
qu'elle dépeiut, soient ertrés dams cette vie
casani¢re qui fixe les sentimens par les habi~
tudes. Rendre le ménage poétique est im~
possible ; l'auteur dramatique n’a rien a dire
d’une paisible existence domestique , non plus
que Phistarien d’un état tranquille et bien gou-
verné. 1l faudra donc qu'on cherche & nous
int€resser en peignant, avec ume venité désa=
gréable, les soucis intérieurs et les diverses
* contraintes de la vie, les chagrins. quentrai=
nent apres eux les divers emplois civils, Pédu-
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oation des énfans , les éternelles divisions entre
mari et femme, la mauvaise conduite des
domestiques , et par-dessus tout les embarras
pécuniaires. Les spectateurs ne comprennent
que trop de pareilles peintures, car chacun
sait ol est I'épine de sa vie. Il peut étre fort
- salutaire de faire une fois par semaine au
spectacle, la balance de sa recette et de sa
dépense en peines et en plaisirs , mais il o’y
a guére de recréation mi de renouvellement
d'idées & espérer, quand on retrouve sur la
scéne ce qu'on a laissé chez soi. -

Le poéte sentimental , au ¢ontraire, nous
allége prodigieusement le ceeur. La legon gé-
nérale qu'il nous donne, est que la sensibilitg
fait pardboner toutes les fautes- et tous les
dcarts , et quil ne faut pas juger de la vertn
d’aprés des principes rigoureux. Léchez la
bride a vos penchans, - semble-t-il dire aux
speclateurs, voyez comme mes jeunes filles sont
aimables , quand elles avouent naivement leurs
foiblesses ! comme mes jeunes gens sont su-
blimes quand ils se laissent emporter par leurs
passions! Pourvu que I'auteur excite des émo-’
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tions tendrés, mais plutét sensuelles que mos
rales, pourvu qu’il raccommode tout a la fin;
et qu'il fasse venir quelque bienfaitéur gé=
néreux, qui en répandant Por a pleines mains;
facilite les diverses réconciliations , il est sif
de plaire & tous les cceurs amollis. Chiacuin s'ima-
gine avoir accompli lui-méme une belle action; °
et le poéte en a fait les fraix pour tout le mende:
Le drame sentimental a la longue, doit certai:
nement avoir I'avantage sur le drame domes-
tique, et c’est aussi ce qui est arrivé en Alle:
magne. Mais-ce qué Pon nous a dépeint dans
le premier genre de piéces , je me dis pas
tomme natfirel et permis’, mdis comme moral
et intéressant, pass¢ tbuté imagination. Unt
telle séduction est mille fois plus dange-
reuse que celle de la comédie un peu libre,
car sans choquer par aucune inconveénance
extérieure , elle s’insinue dans des ames sans
défense, en se déguisant sous les noms les plus
sacreés.

La conséquence de cette décadence dis bon
gout et du sens moral, a été que les écrivains
les plus en faveur au thédre , aun lieu das-
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pirer & une estime méritée et a Tapprobation
des connoisseurs,'ne briguent plus que des
applaudissemens momentanés. En revanche,
les auteurs amimés d’une plus noble ambi-
tion et qui aspirent a une gloire durable ,
dédaignent de s'accommoder aux penchans de
la multitude ; ils composent des ouvrages
dramatiques sans s'occuper de les rendre
propres a la représentation, et restent en con-
séquence toujours imparfaits dans cette partié
pratique de l'art , ol I'on ne peut acquérir
d’habileté que par l'exercice et Pexpérience.

Le répertoire de notre théitre compose
done ' sa misérable richesse d’'un mélange bi-
garré de piéces de chevalerie , de portraits
de famille et de drames larmoyans, qui ne
font place que bien rarement i des ouvrages
d’un style plus soigné€ ou plus relevé , dans le
genre de Schiller ou de Shakespear. Au sein
de cette abondance , nous ne pouvens cepen-
dant pas nous passer de nouveaatés €étran~
géres. Les petites comédles et les petits opéras
francois trouvent surtout promptement des
traducteurs ou des imitateurs. Le gott du
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spectacle se soutient, faut¢ de mieux, par
le charme de la variété ; mais cette variéé
méme tourne au préjudice de Part de la de-
clamation, car les acteurs, obligés d’apprendré
a la hite une muliitude de réles insignifians
et bient6t oubliés , n’ont pas l¢ tems de sé
perfectionner,

Les efforts des poétes qui ne travaillent pas
immédiatement pour le théitre, se dirigent
dans des sens trés-opposés , et les produc-
tions dramatiques, ainsi que d’autres travaux
intellectuels, offrent des traces de cette fer=
mentation d'idées, qui a fait dire aux étrangers
que notre littérature n’étoit qu’anarchie et
cahos. Toutefois , ce mouvcment des es
prits , ce mécontentement de ce qu’on pos-
séde, prouve du moins uné tendance vers ud
but plus ¢levé. '

Les recherches profondes sur la théorie
philosophique du beéau, ont été cause _que les
Allemands, déja naturellement enclins & 14
spéculation et peu versés dans la pratiqae, s
sont mis & composer des piéces de théatre; et

v
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particaliérement des tragédies, d’aprés des
idées abstraites plus ou moins justes, Mais ces
piéces dénudes de mouvement et de vie, quand
elles ont ¢t€ susceptibles de paroftre au théitre,
n’y ont pu obtenir aucun succés. Cependant
quelques hommes de lettres se sont appropriés
avec un sentiment exquis, Pesprit des Tragiques
grecs, et ont cherché & modifier d’aprés la cons:
titution dé notre scéne, les formes simples et
pures de l'antiquité. D’autre part , des poétes
doués du plus rare talent, s¢ sont voués an
drame romantiqué , mais ils ont ¢ommis la
faute de le rapprocher du poéme, en négligeant
la rapidité et Ta concision qu’exige la forme
dramatique , ou bien lorsquils ont veulu
imiter le genre Espagnol , ils ne Pont saisi
'que sous lé rapport des jeux agréables de Pima-
gination, du charme musical , et du brillant
coloris poétique , et ont laissé de c6té activité
€nergique , la tenue et Peffer théatral.

Quelle route suivrons-nous donc mainténant?
Chercherons nous encore a nous accoutumer
aux formes dés long-tems rejetées de la tragédie
francoise? Mais Vexpérience doit nous avoir

Tome IIT. - \ 3
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prouvé que notre langue, ainsi que le genre de
nos représentations théatrales , faisoit inévi-
tablement subir a ces tragédies des modifica-
tions tellement désavantageuses, que, méme
entre les mains d’'un Goéthe et d’un Schiller,

elles ne pouvoient jamais avoir qu’une foible
réussite..

La Tragédie des Grecs bien imitée est plus
analogue a notre maniére desentir, maisla mul-
titude n’en comprend pasle sens, et de pareilles
jouissances dans les beaux Atts, semblables i
celles qu'on éprouve a la vue des statues
grecques , ne seront jamais le partage que
d’un petit nombre de connoisseurs. Lessing a
déji remargué qu’il étoit trés-difficile dinuro-
duire des mceurs nationales dans la comédie
allemande, par la raison que nous n’avons point
de centre qui donne le ton 2 la société. Si
nous désirons avoir une comédie pure, je con
seillerai fortement de P’écrire en vers rimés.
Une plus grande valeur intrinséque se cache,
sans qu'on s'en doute, sous une forme plus
artistement travaillée.

Ce nest pas la toutefois ce qui nous im-
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porte le plus. Cultivons d’abord la partie
boblé Bt sérieuse d’'un Art qui doit étre na-
tional. Notré penchant mé sémble s'étré abso-
lument décidé pour le genré romantique. Cé
gui attire la foiile & nos drameés moitié gais
€t moitié touchans, ce qiii rous proméné du
Péroun aii Kamschatka, ¢t du moment actuel
au siécle de la chevalérie , sans pourtant nous
faire jamais sorur de nos moeurs mwodérnés ot
sentimentales, ¢’est wujours uné fausse lueur
de Pesprit romantique. Le sens intime de
teéte poésie s'est pérdu pour nous, avant
gque nous en ayotis bien fixé la forme.
L’imagination des auteurs 4 parcouru la région
des chimeres, et le hasard lés a soiivent fat
tomber sur des idées plus spirituellés queux
mémes. Le ttre de piécés roinantiques s
é1é tellement profané, on Fa prodigué;
sur tant d’affiches trompeuses; 4 des produc-
iions informes et vulgaires, qu il doit métre
permis de lé rappeler a sa 51gn1ﬁcatxon primi-
tive, en remontant & la théorie et & I'histoire.
'On a cherché derniecrément a faire revivre de
mille mianiéres notre antigne poésié nationale
et nos vieillés traditions; c’est Ja que les poétes
trouveroient des germes d’inventions nouvelles
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pour les brillantes merveilles des picces 3 grand
spectacle , mais c’est dans I’Histoire méme qu'ils
doivent puiser les nobles sujets de la Tragédie
romantique. '

" L’'Histoire , en effet, est la terre vraiment

fertile , cest 1a que de dignes émules des

Goéthe et des Schiller trouveroient encore
de glorieuses palmes & cueillir; mais il faat que
notre tragédie historique soit nationale , et
nationale pour PAllemagne toute entiere
qu’elle ne s’attache pas a lavie privée de cesChe-
valiers ou de ces petits Princes qui n’ont exercé
d’inflience que dans un cercle resserré. 1l fautde
plus que la tragédie soit historique avec vérité,
qu’elle soit tirée des profondeurs de la science,
et qu'en dissipant I'épaisse vapeur de nos
pensces habituelles , elle nous fasse respirer
Pair salubre de Pantiquité. Et quels magni-
fiques tableaux n’offre pas notre histoire. Dans
yn immense éloignement les guerres avec les
Romains, puis la fondation de notre Empire,
puis le siécle brillant et chevaleresque des
‘Empereurs de la maison dé Souabe, puis les
régnes d’'une imiportance politique plus.générale

N
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des Princes de Habsburg. Que de Héros! que
de grands Seuverains ! Quel champ pour un
poéte qui, comme Shakespear, auroit Part de
saisiv le coté poétique des événemens véri-
tables , et sauroit réunir la vivacité de cou-
leurs, la touche ferme et décidée qume donne
un objet déterminé , avec les pensées univer~
selles et le généreux enthousiasme qu’inspicent
les intéréts augustes de Ihumanité ¢






APPENDICE,

SUR LES PISCES DE THEATRE QUE L'ON A
CONTESTEES A SHAKESPEAR.






APPENDICE*

Sur les pidces que on a contestdes @
Shakespear.

LES éditeurs de Shakespear ont, pour la
plupart, montré fort peu de oritique dans les
tentatives qu'ils ont faites pour lui contester
de certaines parties de ses ouvrages, et mémq
quelques piéces entotalité. 11 est bien connu que.
Pope €roit trés-porté & considérer des scénes
entiéres, comme des additions imaginées par
les acteurs, mais son opinion a trouvé peu de
partisans. Néanmoins, dans la piece de Cym-
beline , Steevens a encore adopté Pavis de
Pope a Pégard de Iapparition de Jupiter et
des Ombres, pendant que Posthumus dort dans,
son cachot. II veut que Posthumus, en se ré-
veillant, trouve sur sa poitrine une table ol
soit écrite la prophéte, 2 laquelle se r’attache
toute Pintrigue de la piéce. - Pense-t-on
que Shakespear elit demandé aux spectateurs.
de croire 3 un miracle sans quelque cause
visible ? Faut-il donc que la table et la pro-

P& ¥ Cet appendice est spécialement destiné i ceux q;ﬁ
font ume étude particulitre de la littérature angloise.
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phéiie soient un réve de Posthumus? Les
Critiques n’ont pas songé a cette abjection.
Mais les vers des discours des Ombres lear
ont paru trop mauvais poar étre de la main
de Shakespear. Je crois entrevoir pourquok
le poéte v’y a pas'donné plus declat a la
diction. Ces Ombres sont oelles des vieux parens
de Posthumus et de ses fréres déja morts depuis
long-tems, que leur inquiétude sur sen sort fait
revenir des enfers, elles doivent donc parler
le langage plus simple d’ue tems plus ancien;
Al faut d’ailleprs que leurs veoix ne soieut que
des sons plaintifs, qui fassent ressortir d’antant
plus les paroles tonnamtes de Jupiter. Clest
pour cela que Shakespear a chaisi une mesure
de vers qui avoit éwé fort wsitée avant lui,
mais qui deé son tems commencoil a passee
de mode, quoiqu'on 'employit encore dans
les traductions des poétes classignes.. C'étoit
peut-étre ainsi que parloient les Ombres, dans
les traductions d’Homére et de Virgile que
Shakespear avoit sgus les yeux. En revanche,
le discours de Jupiter est plein de pompe, e
il a, soit pour la forme, soit pour le style,
wne analogie frappante avec les sonnets do
Shukespear. Si donc, Fon a €€ arréié par co
passage de Cymbeline , ce west que faute
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d’avoir sn pénétrer les desseins du poéte et
s& placer dans le méme point de vue.

Pope auroit bien voulu nier Pauthenticité
du Conte d’hyver ( Winter Tale), lune
des plus pelles productions d’upe imagination
aussi aimable que hardie. Fourquoi? Clest,
je suppose, a oause des vaiseaux qui
ahordent en Bohéme, et de lintervalle de
seize ans qui s’écaule entre le troisiéme et
le quatriéme acte; intervalle que le Tems,
dans un prologue, prie les spectateurs d’avoir
la complaisance de franchis.

On sait enftp 4 quoi s’en temir sur les trois
picces d'Henri V'F. Théobald, Warburton,
et derni¢rement Farmer ont soutenn qu’elles
wétoient pas de Shakespear. Dans ce cas,
nous demanderions instamment qu’on nons
fit connoitre les autres onvrages du poéte in-
conpu, qui a écrit les scénes sublimes de Ia
mort de Talbot, de Suffelk, de Beaufort et
de York. Mais cette assertion est évidem-
ment absurde, gar si on adoptoeit il faudroit
wer aussi que Shakespear fut Pauteur de
Richard JIF, puisque.. cette piéce se lie de
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Ia maniére la plus immédiate anx trois précé-
dentes, soit par le sujet, soit par Pesprit
daos lequel elle est écrite.

Tous les éditeurs de Shakespear , excepis
Capell, ont d’une voix unanime rejeté Zitus
Andronicus, comme indigne du talest de
ce poéte , et pourtant ils ont tenjours fait
imprimer cette piéce, apparemment pour servie
de but & leurs criiques. La vraie méibode a
suivre dans Pesamen de Pauthenticité. d’un ou-~
vrage, ¢st de recueilliv d’abord 1eus les ren~
seignemens et les témoignages histeriques , et
de les .peser avec soin ; et ensuite de ras~
sembler tous les indices tirés dn fond méme
de l'ouvrage; mais il faut se garder de con-
fondre ces deux geures de preuves. Les Cri~
tiques de Shakespear font tout le contraire,
Als partent de leur prévention contre une piéce,
et pour ka jusufier ils cherchent a écarter les
documens historiques on i en infirmer la va-
hdité. Titus Andronicus se trouve dans la
premiére édition in-folio des ceuvres de Sha-
kespear, qui a €té dirigée, comme Von sait,
par Hemming et Condell, anciens amis du
poéte ex ses associés a la direction. du méme
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théitre. Peut-on bien imaginer qu’ils n’aient
pas su, si une piéce qui se trouvoit dans
leur répertoire €étoit ou non de Shakespear?
Et veut-on, dans cette occasion seule, im-
puter une tromperie a d’honnétes gens, qui
loin de se montrer avides de rassembler tout
ce qui passoit sous le nom de Shakespear,
n'ont fait imprimer , a ce qu’il paroit, que
les piéces dont lés manuscrits étoient entre
leurs mains: Mais voici qui est encore plus
décisif. Georges Meres, contemporain et ad-
mirateur de Shakespear, a cité en 1598 , Titus
Andronicus dans un catalogue des piéces de
ce poéte. Je ne congois pas comment tout le
scepticisme de la critique pourroit jamais in~
valider un pareil témoignage.

1l est vrai que cette piece est congue d’aprés
une fauése idée du genre tragique; ’horreur et
Peffroi trop prodigués y dégénerent en dégoit,
sans laisser méme une impression profonde.
C'est , sous d’antres noms, la fable de Térée
et de Philomele exagérée , et entremélée de
celle du fesun d’Awrée et de Thyeste, ainsi
que de plusieurs autres histoires épouvantables.
A ne considérer que les détails, on ne laisse
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pas de trouver dans ceue piece gquelques
beautés isolées, des images-bardies, ¢t méme
des traits qui décelent le genie paruculier de
Shakespear. Tels sont par exemple la joi¢
qu’éprouve le perfide Africain, en voyant la
noirceur €t la laideur de I'ebfant qui est lé
fruit de son adultere ; la pitié que ressent
pour une mouche Tm:s Andronicus ; rendu
fou par le chagrin , et ensuite 'sa fureut
contré ce méme insécts lorsqu’il croit y ré-
" connoftre lé Maure quiil déteste. Ce sont
la des traits qui annoncent d’avance Pautéur
du Roi Léar. Et s’il pouvoit étre constaté que
Shakespear eit compusé, daiis sa premiére
jeunesse, un ouvrage foible et imparfait ; ces
Critiques craignent-ils que sa gloire en fut
obscurcie? Rome en a-t-elle moins régné sur
Punivers parce que Remus én a franchi les
premiéres murailleés? Qu’on se transporte dans
la position de Slmkespear du commencement
de sa carviére. 1l n’avoit devant les yeus que
des modéles médiocres €t en petit nombre
et il voyoit qué les ouviagés imparfaits de
ses précurseurs oblenoient beaucoup de
succes, par la raison que, dans Ja nouveauté
d’'un Ait, leé public est d’ordingire facile i
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vontenter, et que Pabondance du choix n’a pas
encore rendu son gofit plus delicat. Comment
don¢ Shakespear n’auroit-il pas éprouvé lin-
fluence de son siecle, avant du moins qu’il
eit appris a éire plus exigeant envers lui-
méme , et quil elt réussi, en creusant plus
profondément dans son ame, a découvrir
toutes les richesses de son talent? Il est
méme trés~probable qu'il a tené quelques
essais infructueux, avant de trouver la véri-
table route. Le génie est en quelque sorte
infaillible et n’a point de lecons & recevoir ,
mais Part peut étre appris, on ne Pacquiert .
que par P'usage et par Pexpérience. Dans les
piéces qui sont reconnues pour étre de Sha-
kespear, on ne trouve presqu'aucune trace
de ses années d’apprentissage , et pourtant il
& eu des années d’apprentissage. Tout artiste
doit en avoir, et surtout lorsqu’il ne peut pas
sattacher 4 une école déja formée. Il est
vraisemblable que Shakespear a commenceé i
€crire pour le théitre , long-tems avant Pannée
1590, époque i laquelle on suppose ordinai~
rement qu’il est entré dans la carriere "dra-
matique. Il paroit que ce fut en 1584, 4
l'dge de vingt ans, quil quitta sa ville natale
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pour se réndre a Londres. Croit-on qu'ua
homme d’une imagination aussi ardente, soit
resté oisif pendant six ans, sans chercher a
sortic par son talent d’une position désa-
greable? 1l est vrai que dams la dédicace de
son poeme de Vénus et d’Adoms, il nomme
cget ouvrage le premier n€ de son 1magination,
mais cela ne prouve rien. Quoiqu’il ait fait alors
imprimer ce poéme pour la premiére fois,
il pouvoit Pavoir composé plutér; peutéire
d’ailleurs, ce qu’il avoit écrit jusqu’a ce moment
pour le théitre, lui paroissoit avoir trop peu de
mérite littéraire, pour devoir étre mis en ligne
de compte. Plus Shakespear a commencé de
boone heure 4 composer pour la scéne, et
moins on peut alléguer I'imperfection d’un
de ses ouvrages, comme une preuve quil
n’est pas authentique , surtout si I'on y re-
connoit les traits les plus sallans de son
esprit.

Steevens a enfin fait imprimer, en deux vo-
lumes supplémentaires, sept piéces attribuées
3 Shakespear. Il est & remarquer que la plu-
part de ses piéces avoient €té publiées pendant
la vie de ce poéte et avec son nom. En voici
Iénumération.
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1.° Locrin. Les preuves de Pauthenticitd
de cette pidce me sont pas incontestables -
Imais les objections quon allégue contre ces
mémes préuves peuvent aussi dtre réfutées.
Quoi qu'il en soit, cetté question se lie a celle
de Titas Andronicus, ‘et la méme réponse
doit satisfaire a P'une et & Pautre.

3.° Périclds, Prince de Tyr. Diyden avoit
déja reconnu cette piece pour un ouvrage de
o jeunesse de Shakespear. Elle -est indubi-
tablement de¢ lui, et on I'a insérée -dans guel-
gues ¢ditions modernes. Les imperfections
gquon se plait & y relever, viennént unique~
ment de ce que le sujet en. est tird d'un
Conte naif du vieux poéte Gower , et que
Shakespear n’a pas vouli le sortir de sa sphére.
Ceest pour cela qu'il a introduit Gower luis
méme sur la scéne, et Jui a fait #éciter des
prologues congus dans son langage surhnné,
Savoir s¢ transporter ainsi dans uné maniére
étrangére , r'indique pas du moins dn taleat
dans son énfance. :

3.* L’Enfant prodigie de Londres, (' The

London prodigal ). Si-je ne me trompe;
Tome III, 83



358 COURS DE |

Lessing a déja prononcé qus cette picce éioit
de Shakespear, et il 2 méme veulu la trans-
porter sur la Scéne allemande.

4° La Puritaine ou la Veuve de Wat~
lingstreet. Un livérsteur de mes anns , trés+
au fait de ce qui concerne Shakespear, croit
que cg poéte a voulu une fois imiter le syle
de Ben Jonson , et que c'est 1A Porigine de
ce quil y a dextraordinaire dans ce drame.
En admettant celte supposition , l'esamen
d’une telle piéce exigeroit une critique bier

fine.
~ b.° Thomas Lord Cromwell.
6.° Sir Jokn Oldcastle, I.™ Partie.

74."A Une Tragédie dans le Yorkshire.
(A Yorkshire, tragedy).

_Non-seulement ¢es trois derniéres pieces
sont de Shakespear, mais d’aprés mon opinion,
elles sont au nombre de ses ouvrages les plus
mirs et les plus parfaits. Steevens finit par
convenir & peu prés de lour authenticité , ainst
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qire de celle des précédentes , A Pexception
péanmoins de Locrin , mais il ¢n parle avee
%in grand ‘mépris , ‘tomme de productions
dénuées d¢ toute ¢spéce de valeur; toute-
fois, ses senténces tranchantés né sont ni
décisivés , ni appuyées sur dés observations
Ingénieuses. Je serois cturieux de savoir quel
jugement un pareil Critique auroit porté sur
les chefs-d’ccuvrés de Shakespear, reconnus
pour tels , §il n’avoit suivi qué son propre
mouvement , et que Popinioh publique ne lui
eut pas fait uh devoir d¢ Padmiration. Thomas
Lord Cromwwell et Sir John Oldcastle sont
des dramés biographiques, et de¢ vrais modeles
dans ce genre. La prémiere dé ces pitces
se rattache par son sujet a Henri VIIT ,
Pautre & Henri #. La seconde parti¢ de Sir
J. Oldcastle manque, je ne sais pas si Pon
Pa rewrouvee en Angleterre dans quelque
exemplaire d¢ Pancienne €dition, ou si elle
est entierement perdue. La Tragédie dans le
Yorkshire est uneé tragédie bourgeoise en un
pcte, C’est uhe histoire d’assassinat mise en
drame. L’effet en est violent, et il est bien
remarquable qué Shakespear ait su traiter poé-
liquement, méme un pareil sujet,

—
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On lui a encore attribué les picces suivantes;
1.° le Diable en belle humeur & Edmonton,
comédie en un acte, que Pon a réiniprimée
parmi les vieilles pieées de Dodley. Ily a bien
quelque apparence qu'elle est en effet de
Shakespear. On y voit paroitre un auber-
giste qui a une ressemblance frappante avec
celui des Commeéres de Windsor. Quoiqu'il
en soit, ce n'est qu'une esquisse , spirituelle
& la vérité, inais jetée fort légérement sur le
papier, 2.° L’ Accusation de Pdris, 3.° La
Naissance de Merlin , 4.° Edouard III,
5.° La belle Emma, 6.° Mucedorus, 7° Arden
de Feversham, Je n’ai eu sous les yéux aucune
de ces pieces, je ne puis 'donc pas en’ parler.
D’apres quelques passages détachés, je soup-
conne que Pon a voulu traiter dans Mucédorus
Phistoire populaire & Urson et Palentin ; bean
sujet dont Lope de Vega s’est aussi emparé.
‘Adrden de Feversham doit étre une¢ tragédie
sur Phistoire: d'an homme dont Shakespeat
descendoit par sa mere. Ce setoit la une pré-
somption en faveur de son authenticité 4 sila
piece elle-méme ne contredit pas une telle
donnée. Shakespear n’éloit point éiranger i
des motifs de ce genre, il traite avec une pré:




LITTERATURE DPRAMATIQUE. 342
dilection marquée Henri VII, qui avoit accordd
des biens a ses ancétres en récompense dg
leurs services. .

Jaiparlé, en traitant des ceuvres de-Fleteher,

de Ja part qu'a eue Shakespear aux Deux
wobles Cousins.

Enfin, il seroit fort heureux de pouvoir
prouver que les premiéres esquisses de quel-
ques pisces que Shakespear a retravaillées , sont
de luiméme et non pas. d’un auteur étranger.
Ce seroit la meilleure maniére de suivre la
marche du développement de son taleat. Cect
sapplique encore selon toute apparence &
Vancien Roi Jean en deux parties, (que Steevens
3 réimprimé .parmi Six old plays , six vieilles.
pitces. 1l est certain que Shakespear revenoit
souvent sur le méme ouvrage. On sait , en par-
ticulier , que ce p’est que peu'a peu quil a
amené Hamlet i sa perfection. actuelle,

Quand on conteste: & Shakespear une piece
¢erite de-son, tems, et qui lul a été attribnée
de bonne lieure,, on devroit équitablement se:
croire: obligé diindiquer, avec quelque: vraiw
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semblance , quel peut en étre Pauteur. On
connaft les rivaux de Shakespear dams I'Art
dramatique , et larsque ceux méme qui se
sont fait un nom , comme Lilly, Marlowe ,
Heywood paroissent & ce paint au-dessous de.
i, Pon ne peut guéres admettre que Pauteus
d’un ouvrage qui surpasse de beaucoup lek
leurs , fut resté totalement ignoré.

PIN PV TBOISIEME ET DERNIER VOLUME:
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