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Werm die citatio edictalis in Schlegels Athendum Wieland
beschuldigt stets den werken anderer gefolgt zu sein, so kann
sie ihm doch, wenigstens in bezug auf den Oberon, gewiss
nicht den vorwurf machen, dass er seine vorbilder zu ver-
hehlen gesucht héatte. In der kurzen vorrede »an den lesers,
welche in der ausgabe von 1796 zuerst der dichtung vorgesetzt
wurde, gibt Wieland nicht nur seine quellen an, sondern sucht
zugleich auch uns iber ihr gegenseitiges verhaltniss zu unter-
richten. Als hauptquelle nennt er das alte ritterbuch von Huon
de Bordeaux, wie graf Tressan es im april 1778 in der biblio-
théque des romans') verdffentlicht hatte; fir den charakter
des feenkonigs fihle er sich Chaucer und Shakespeare ver-
pflichtet ; sein eigenes verdienst sei die verbindung der drei
geschichten von Hiions abenteuer auf befehl des kaisers; Hiion
und Rezias liebe; Oberon und Titanias zwist und verséhnung.

1) Bibliothéque universelle des romans, ouvrage périodique, dans
lequel on donne l'analyse raisonnée des romans anciens et modernes,
Frangois ou traduits dans ndtre langue; avec des anecdotes et des notices
historiques et critiques concernant les auteurs ou leurs ouvrages; ainsi
que les moeurs, les usages du temps, les circonstances particulidres et
relatives et les personnages connus, déguisés ou emblématiquese. Das
werk hatte mit dem 1. juli 1775 begonnen und fand eine deutsche
nachahmung 1778 in Reichardts »Bibliothek der Romane« in Berlin bei
Himburg erscheinend.
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Goethe, dessen lob des Oberons gegen Lavater und frau von
Stein riicksichtslos anerkennend war, hat sich Eckermann
gegeniiber gerade iiber das mangelhafte dieser verkniipfung
tadelnd ausgesprochen. Nicht lber das gelungene oder miss-
glickte der komposition ein urteil zu versuchen, kann unsere
aufgabe sein; wol aber haben wir die frage »wie kam Wieland
dazu diese verschiedenen teile zusammenzuschmelzen?« bei
einer quellenuntersuchung des Oberons als erste und wichtigste
zu beantworten.

Fir’s erste haben wir hier nicht mit Wieland drei, sondern
nur zwei hauptteile zu unterscheiden: Hiions unternehmen
des kaisers befehle zu erfiillen einer - und Oberons zwist mit
Titania andererseits; dies sind die beiden grundpfeiler der ganzen
dichtung; sobald beide in verbindung gebracht werden sollen,
muss die geschichte einer liebe und liebespriifung fiir Rezia
und Hiion notwendig als mittelglied hinzukommen. Das motiv
einer solchen liebe ist bereits im franzésischen romane gegeben;
nun aber darf nicht mehr wie dort kérperliche schonheit allein
diese liebe entziinden, sondern Oberon selbst muss den ersten
anlass fiir ihre gegenseitige neigung verursacht haben; alles
folgende ungliick der liebenden ist nicht mehr wie im romane
grausame strafe, sondern wird zugleich und hauptséchlich harte
priifung als mittel zur verschnung der streitenden elfenfiirsten.
Hiions und Rezias schicksal ist auch das von Oberon und
Titania ; die erlosung der liebenden menschen auch eine erlosung
der liebenden geister. Hierin muss nunmehr die einheit des
gedichtes beruhen. Wie aber konnte sich dieser plan in Wieland
gestalten?

" Die erste anregung zu seinem werk empfing er zweifellos
durch Tressans auszug, aber schon der titel der deutschen
dichtung zeigt die vollkommene verschiedenheit von der an-
regenden vorlage. Ein junger edler mann, das fand Wieland
im romane vor, der ohne schuld den zorn seines fiirsten auf
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sich geladen, geht um ihn zu siihnen kithn der grossten gefahr
entgegen, fest seiner unschuld vertrauend. Der schutzgeist
seines hauses leiht ihm beistand. Der kobold Oberon, wie ihn
Wieland nennt, ist hier nichts weiter als eine epische maschinerie,
so gut oder schlecht als sie epische dichter zu allen zeiten an-
zuwenden pflegten. Trotz dieses beistandes aber gerit Hiion
in’s ungliick, das erstemal weil er einen augenblick seinen
glauben verleugnet, das zweitemal weil er die ihm liebgewordene
braut vor der kirchlichen einsegnung zu seiner gattin macht.
Durch kriegerische taten gegen die unglidubigen erwirbt er
sich des himmels und Oberons verzeihung, und, nachdem den
heimgekehrten der verrat des bruders in neues elend gestiirat,
filhrt Oberon endlich seine verséhnung mit dem kaiser herbei.
Zwei neigungen Wielands mussten in diesem stoffe befriedigung
finden. Seine vorliebe fiir das romantische, wie sie ihn durch
sein ganzes leben begleitete, hatte sich eben in dieser zeit be-
sonders dem rittertum zugewendet. Ein gedicht wie »Geron der
adelige« , auch hierfiir war der stoff aus der bibliotheque des
romans entnommen, konnte ohne warme bewunderung fiir die
glinzenden seiten des ritterwesens nicht geschriehen werden.
Wieland war aber zugleich auch der dichter der komischen
erzihlungen und fiir diesen war das liebesverbot und seine
libertretung von unwiderstehlicher anziehungskraft. Hiions lage
ist nicht ganz undhnlich der Agathons im hause der schénen
Danaé; und der sieg der menschlichen schwachheit iiber
seraphische liebesschwiire, das ist ja Wielands lieblingsthema
in dem grossten teile seiner werke. Am schlusse der siebziger
jahre war aber Wieland doch ein ganz anderer als zur zeit da
er den »Amadis« geschrieben und so musste er auch fir die
im Hiion gebotenen sinnlichen motive auf andere behandlung
denken. Wie gieng er nun hier zu werke?

Der Oberon des romans ist an sich eine ganz interesselose
gestalt, die uns hochstens &rger durch ibertriebene strenge

l‘



4

gegen Hiion erregen kann; »eine seltsame art von spuck, ein
mittelding von mensch und kobold« nennt ihn Wieland mit
offenbarem tadel. Wollte er aus dem franzésischen romane
ein neues werk schaffen, so lag hier vielleicht die hauptarbeit.
So wie er Oberons titigkeit vorfand, war das ganze zu viel
zaubergeschichte; das abenteuer, welches Hiion auferlegt war,
ist aber ein derartiges, dass es ohne tibermenschlichen beistand
unmoglich zu gliicklichem ende zu bringen ist; Oberons hilfe-
leistung musste also beibehalten werden. So blieb denn Wieland
nichts dbrig als eine griindliche umgestaltung dieser epischen
maschinerie selbst, das koboldartige musste verschwinden,
wihrend das menschliche in Oberon verstirkt- wurde, um ihm
neben Hiion und Rezia unsere neigung, unser menschliches
mitgefiihl zu sichern. Aber so wenig anziehend Oberon bei
Tressan erscheint, so fand Wieland doch schon hier fiir seinen
geisterkonig das motiv einer »erlosungsbediirftigkeit« vor, welches
der haupthebel seiner eigenen dichtung zu werden bestimmt
war. Beim ersten zusammentreffen Oberons mit Hiion erzihlt
ersterer im romane seine lebensgeschichte. Er sei der sohn
Julius Caesars und der fee Glorianda; diese verlieh ihm bei der
geburt schonheit und macht; eine ihr feindliche fee aber —
(im alten prosaromane verliehen ihm verschiedene gute feen
ihre gaben, so dass wir noch mehr an Dornrdéschen gemahnt
werden) — gab ihm den fluch vom vierten jahre an nicht
mehr zu wachsen und dreissig jahre lang hasslich zu sein.
Durch dienstbarkeit (gegen Isaie-le-Triste, bibliothéque des
romans. maiband 1775) erwirbt Oberon sich seine schénheit
wieder; die zwerggestalt aber ist ihm noch geblieben, und nahe
liegt somit der gedanke, diesen zweiten teil des zaubers zu
brechen, kénne nun das verhaltniss mit Hiion bewirken; dazu
habe Oberon den fliechenden aufgesucht und ihm seine lebens-
geschichte erzdhlt, wie ja in so vielen rittergedichten der held
durch seine taten der verzauberten person wieder zu ihrer
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urspriinglichen gestalt verhilft, wie in der tat bei Wieland der
zwerg Oberon erst nach dem siege der liebenden wieder seine
eigene gestalt annimmt. Aber im franzosischen romane hat
Hiion seinem beschiitzer einen andern dienst zu leisten. Nach
der aussohnung mit kaiser Karl fordert Oberon ihn auf nach
einigen. jahren in seinen zauberwald zuriickzukehren, denn ihm
sei die herrschaft iiber das feenreich zugedacht. In Tressans
auszug (s. 120) scheint dies nur eine belohnung Hiions zu sein.
Die urspriingliche idee, wie sie nur in anderer form sich in
Wielands komposition findet, miissen wir etwas weiter zurtick
suchen. Nicht um eine belohnung Huons handelt es sich,
sondern um den gegendienst, welchen er Oberon zu leisten
hat. In der bibliothéque %) bleue, die Wieland jedenfalls zur
hand war, fordert Oberon ebenfalls Hiion auf, zur tibernahme
des reiches zu ihm zu kommen, und sagt als dies geschehen
ist voll freude: »I1 m’est enfin permis de quitter ce monde
périssable pour me rejoindre a I'étre des étres! . . . Il y avait
une grande mélancolie dans ces paroles du bon Oberon. Sans
doute, il était bien fatigué. C’est si lourd, la Viel« In den
ilteren ausgaben des romanes?), — wenn Wieland diese auch
nicht gekannt, so zeigen sie uns doch wie das von ihm be-
niitzte erlésungsmotiv dem Hion urspriinglich bereits inne-

2) Jetzt zu finden in der »réimpression des romans de chevalerie
des XII—XVIme sitle sous la direction d'Alfred Delvau. Paris 1859« ;
in einer #lteren sammlung der bibliothéque bleue. Liége 1787. 3 vol. 12°.
ist die geschichte Hiions nicht mit aufgenommen.

3) Ich habe zum vergleiche beniitzt »Les prouesses et faitz mer-
ueilleux du noble_Huon de bordeaulx per de France, duc de guynne.
Nouuellement redige en bon francoys 1513 Paris« in folio und die
»Histoire de Huon de Bordeaux, Pair de France, Duc de Guienne. Con-
tenant ses Faits et Actions Héroiques. Troyes 1727 in 4°%. Das alte epos
selbst, von dessen existenz Tressan selbst nichts ahnte, darf hier nicht
mit herangezogen werden.
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wohnte, — soll Hiion bereits vier jahre nach der aussdhnung
mit kaiser Karl zu Oberon kommen: »Huon ce dist Oberon
saichez que longuement ne vueil demourer en ce siécle car il
plait & nostre seigneur que ainsi soit. I me conuient aller en
paradis la ou mon siege est appareille. En faerie ne vueil plus
demourer«. Wenn dann Hiion in Oberons stadt Montamur
gelangt, so ist Oberon bereits krank, kann aber vor der
ankunft Hions nicht an das ersehnte lebensende gelangen. Es
handelt sich bei alledem so wenig um einfache belohnung fiir
Hion, dass Oberon ihm sicheren tod zur strafe angedroht
hatte, wenn er nicht zur bestimmten zeit sich bei ihm einfinden
wiirde. Oberon hatte bei seiner geburt die erlaubniss erhalten
(dies findet sich nur in der alten ausgabe erwihnt) sein reich
zu Ubergeben, wenn er einen wirdigen nachfolger gefunden
hatte; diesen aber muss er nun finden, ehe er selbst an sein
ziel, d. h. in’s paradies gelangen kann. In Hion nun hofft er
die geforderten eigenschaften anzutreffen und leiht desshalb
ihm, dessen ganzen stamm er schon geliebt, seine hilfe. Bringt
Hiion seine abenteuer nicht zu glicklichem ende, so ist auch
Oberons hoffnung auf baldige erlosung vereitelt — die parallele
mit Wielands dichtung gibt sich hier von selbst. Eine wechsel-
seitige verbindung zwischen Oberon und Hiion ist in der
dichtung also urspriinglich, und auch in Tressans auszug,
obschon verdunkelt, noch zu erkennen. Die wiinsche des
franzosischen Oberons sind aber fiir den neueren dichter zu
sehr die eines mittelalterlichen christen, wie denn der Oberon
des romanes sich auch nicht genug in beteuerungen ergehen
kann, um seine rechtgliubigkeit zu erhirten. So musste nun
Wieland sich nach quellen tiber den franzésischen roman hinaus
umsehen. Der name Oberon allein musste den ibersetzer
Shakespeare’s an den Midsummernight’sdream erinnern.
Oberon und Titania, der zwerg Oberon ist unvermihlt, sind
dort im streite liber den besitz eines kindes; der liebe Lysanders
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und Hermias stehen hindernisse entgegen; eben durch den
zwist mit Titania k6mmt Oberon mit den liebenden zusammen;
seine vers6hnung mit der elfenk6nigin und die gliickliche ehe-
schliessung der menschlichen liebespaare fallen zusammen, wie
anderseits auch der streit der geister von ungiinstigen folgen
fir die sterblichen .begleitet war. Hier sind lauter einzelne
motive gegeben, aber eine verkniipfung derselben mit denen
des Hiions ist noch nicht ersichtlich. Der name »Oberon« hat
vom romane zu Shakespeare geleitet; Wieland spricht von dem
charakter Oberons wie er ihn bei Chaucer und Shakespeare
gefunden; der name Oberon sowenig wie der Titanias ist in
Chaucer’s Merchant’s Tale zu finden. Wieland braucht aber
nicht einmal Warton's bereits 1778 erschienene »history of
English poetry« gekannt haben, um dort (section XVI) die
identitat von Chaucer’s Pluto und Proserpina mit Oberon und
Titania zu erfahren; in Chaucer’s worten (v. 10101)

»Pluto, that is the king of Faerie«
wie in Pope’s iibertragung (v. 618)

»The Fairies sported on the garden side
And in the midst their monarch and his bride«

war fiir Wieland genug gegeben, um inking Pluto Shakespeare’s
Oberon wieder zu erkennen. Die in der tat anmutige geschichte
vom birnbaum musste den dichter der komischen erzihlungen
zur behandlung anlocken und musste ihm wenigstens in Pope’s
werken lingst zum mindesten ebenso vertraut als irgend ein
werk Shakespeare’s sein. Der streitpunkt zwischen den elfen-
fiirsten ist in dieser erziblung jedenfalls ein viel anziehenderer
als der im sommernachtstraum; Chaucer’s gedicht schliesst mit
einer niederlage Oberons, wihrend im sommernachtstraume
Oberon Titania tberwindet; und ebenso verursacht nur im
drama der streit eine trennung des geisterpaares. Soweit, aber
auch eben nur soweit, waren die motive Wieland zur hand;
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hier nun beginnt sein selbstindiges schaffen. Titania spricht
im sommernachtstraume (II, 1, 62) die worte

»I have forsworn his bed and companys.

Hieraus bildete Wieland den schwur Oberons, und hiemit war
der plan seiner dichtung geschaffen. Die untreue eines paares,
liehespaares kann man es wol nicht nennen, hat den streit
der elfen veranlasst; es ist ganz natirlich, dass Oberon in
seinem zornigen schwure nun den beweis der treue von einem
andern paare verlangt. Oberon verdammt das ganze mensch-
liche geschlecht in diesem schuldigen paare; ein unschuldiges
muss durch seine leiden dessen verbrechen siihnen — die
erlosungsidee, welche hier einmal in’s gedicht wie so oft in
mythologische und religiose vorstellungen eingang gefunden hat.
Nicht entsprechend konnte Oberons forderung dem ersten blicke
erscheinen, da ja in der szene vor seinen augen die schuld des
weibes unverhéltnissmissig grosser als Gangolfs torichte ver-
zeihung ist. Aber Wieland hat nicht absichtslos seine Rosette
viel entschuldbarer dargestellt, als die englische vorlage sie
zeigte, und Titania macht so den unwiderlegten einwurf
(VI, 89):
»Ist Gangolf etwa ohne schuld?«

In der tat sind beide teile schuldig und das ganze verhiltniss
von January und May ist in jeder hinsicht eben das muster
einer ehe wie sie nicht sein soll. Diesem verhéltnisse der
gatten gegeniiber verlangt der erziirnte Oberon ein paar, in
welchem pflicht und liebe das richtige verhiltniss bewéhren
sollen. Aber eben diese bedingung macht auch eine durch-
greifende umgestaltung im franzosischen vorbilde fiir seine
beniitzung nétig. Das motiv einer liebe zwischen dem christ-
lichen ritter und der sultanstochter ist schon hier vorhanden,
aber”in roher unbrauchbarer form. Das liebesverbot hat im
romane keinen andern zweck als den, weitere abenteuer zu
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veranlassen. Wielands Oberon spricht es aus, um durch dessen
sichere iibertretung eine berechtigung zur verhidngung weiterer
leiden, d. h. priifungen der liebenden zu erhalten. Eine kirchliche
einsegnung lasst ja Wieland tGberhaupt nicht, wie sie im romane
sich findet, erfolgen; das ganze verbot ist seinem Oberon nur
mittel fiir seinen zweck. Da die treue beider liebenden gepriift
werden soll, so liegt das vorbild des keuschen Josephs fiir
Hiion nahe genug; eine unmittelbare quelle fir diesen teil der
Wielandischen dichtung suchte Diintzer in der arabischen
geschichte von »Joseph fils de Jacob et de la princesse Zélicka«
im junibande 1778 der Bibliothéque nachzuweisen.

Dies ist im allgemeinen die geschichte des planes, wie in
den hauptziigen er sich aus den verschiedenen elementen in.
des dichters geist zusammensetzte. Lésst er sich im laufe der
erzihlung, so im VII., XI. und XII. gesange besonders, zu
sehr zu abschweifungen und schilderungen verleiten, so herrscht
doch im ganzen gedichte das streben nach abrundung und
Einheit. Lobell in seiner trefflichen arbeit iiber Wieland*)
meint zwar, »dass jenes thema von der aus liebesinbrunst nicht
bestandenen tugendprobe in dem alten romane selbst in den
mittelpunkt tritt«; aber abgesehen dass dies thema auch nicht
der mittelpunkt von Wielands dichtung, so gilt dies auch nicht
vom franzosischen romane. Lobell scheint seine kenntniss
desselben aus Dunlop’s »history of fiction« (I, 395) geschopft zu
haben, und dieser gibt eben vom Hiion einen zu abgekiirzten
ungentigenden auszug, weil er diese sage als bekannt voraussetzt,
da das »finest poem in German language« diesen stoff behandle
und in Sothebey’s tibersetzung®) auch in England genug bekannt

4) Lobell, Joh. W., »die entwicklung der deutschen poesie von Klop-
stocks erstem auftreten bis zu Goethes tode«. (II, 274).

5) Oberon, a poem from the German of Wieland in 2 vol. with
illustrations by William Sothebey London 1798 in kl. 8°; im selben

jahre auch eine ausgabe in 4°; eine neue auflage 1805. Diese iibersetzung
erwiihnt auch Walter Scott im »essay on romance« 1824.
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sei. Im franzosischen romane steht idberhaupt kein ereigniss
im mittelpunkte; mittelpunkt ist nur der held selbst dessen
biographie in seinen ahenteuern erziihlt wirdé). Soll aber eine
leitende grundidee des franzoésischen Hiions gesucht werden, so
liegt sie in den worten, welche in der ilteren fassung Oberon
zum Kkaiser spricht: »Et pour ce sire empereur sachez que sur
toutes choses dieu ayme loyaulte et foy quant elle est en
hommes comme en Huon que voyez icy car parce que de certain
ie say que il est loyal je lay tousiours ayme«. Dieses namliche
fabula docet finden wir auch wieder bei Wieland wenn er die
trene (loyaulté) und ihre menschen wie geister begliickende
wirkung zum mittelpunkte seines werkes macht.

Fir den plan seines werkes ist Wieland seinen drei quellen
vielleicht zu gleichem danke verpflichtet, fiir die stofflieferung
am meisten dem franzosischen romane. Nicht nur ist hier
der inhalt der ersten fiinf gesinge zum grossten teile gegeben,
auch fiir alle folgenden sind motive und andeutungen des
Hiion reichlich verwertet. Tressans?) arbeit verdient aber auch
an sich alle anerkennung; stofflich ist sein auszug mit grossem
geschicke gemacht; die sprache ist nicht so, dass sie dichterischer

6) Berlin 1784 erschien emne franzosische iibersetzung des Oberon in
14 gesiingen, in deren vorrede wir lesen: »Il parait que I'idée de ce po&me
a été prise dans l'ancien roman Huon de Bordeaux (par Tressan). Mais
qu'on ne s'imagine pas que l'auteur du poéme se soit contenté de faire
de ce roman une copie servile et de I’embellir des charmes de la versifi-
cation. Excepté la fable des deux premiers chants, tout est neuf dans
cet ouvrage. Plan, noeud, ordre, faits, prodiges, épisodes, conclusion, la
plupart des noms méme; (dies veranlasste den iibersetzer auch seinerseits
neue namen zu geben sEuphémie« fir Amanda, »Edine« fiir Almansoris,
sLescot« fiir Walter); le génie du podte a tout créé; il a trouvé quelques
matériaux bruts; il a fourni le rest et a construit un bel édifice«.

7) Graf Louis Tressan de la Vergnme 5. oct. 1705 — 31. oct. 1783.
Seine lebensbeschreibung verfasst von seinem sohne in den letzten binden
der oeuvres choisies 1787—91 Paris 12 vol. in 8°.
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darstellung vorarbeitet, doch ist es schlichte naiv erzihlende
prosa; kaum dass Wieland ein oder das andere beiwort ihr
entlehnte; metaphern, bilder u. s. w. hat Tressan nicht, eben-
sowenig irgend langere reden. Im vorberichte erklart er den
Hion fiir einen der besten romane aus dem sagenkreise Karl
des Grossen, aber er’ selbst macht auch darauf aufmerksam,
dass der zweite teil, welcher die wirren abenteuer Hiions und
seiner gemahlin nach ihrer aussbhnung mit dem kaiser enthilt,
mit der ersten hilfte nur lose verknlpft und ihr in jeder
hinsicht nachstehend ist. Wieland hat dieser zweiten halfte
nur wenige vereinzelte ziige entnehmen koénnen.

Nicht nur alle wiederholungen und die haupthandlung
nicht fordernden abenteuer hatte Wieland zu beseitigen, auch
in dem was er beibehielt musste er iiberall weglassen und
umbilden. So schon mit der einleitung des romans. Wie die
deutschen volksbiicher auf der alten heldensage und epischen
dichtungen des mittelalters beruhen, so ist auch der Hiion
nebst den andern ihm &hnlichen prosaromanen aus der alt-
franzosischen epischen poesie hervorgegangen. Die geschichte
von Hiion ist ein bestandteil des cyklus der chansons des gestes
und so beginnt auch noch Tressans prosaroman mit dem
hinweise auf Karls trauer iber den ungliickstag von Roncevaux.
Huon ist eben einer der vielen kirlingischen helden und ihm,
dem guten von Naimes begiinstigten stehen nicht nur die
Sarazenen sondern auch die bdosen helden gegeniiber. Amaury
de Hautefeuille ist vetter Ganelons, des urverriters; Hiions
bruder Girard, im romane sein gefihrlichster feind, muss die
tochter des verruchten Gibouar von Siville heiraten um auch
durch verwandtschaft den bosen helden anzugehéren. Es ist
hier ein hiibscher Zug in Wielands quelle, dass Hiions ganzes
missgeschick mit verteidigung seines bruders begonnen und
dann am ende seiner abenteuer eben dieser bruder ihm als
feind gegenibertritt. Aber dies, wie alles was die geschichte
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Hiions als teil einer cyklischen dichtung erscheinen lisst, musste
Wieland zur seite lassen. Im gegensatze zur einleitung des
romanes gibt er strophe 2—6 den inhalt seines gedichtes an:
Hiion, Oberon, Rezia, aber nicht kaiser Karl mit seinen helden
ist genannt. Fir Wieland ist es nur ein zufall, dass eben
Charlemagne Hiions ungniidiger lehensherr ist, der franzosische
dichter handelte von Hion weil er ein vasall des grossen
kaisers war. Wielands richtiges gefiihl mit dem er nur das
menschliche schicksal des helden losgelost von allem pseudo-
historischen apparate, der nur zur dekorativen ausstattung
verwendet wird, zu schildern unternimmt, verdient um so
mehr beachtung, da seine nachahmer umgekehrt diese ritterliche
ausstattung zur haupt-, handlung und charaktere zur nebensache
machten; eine #hnliche erscheinung im gebiete der epischen
poesie wie sie die nachahmer von Goethes Gotz im drama
darstellen.

Die erzahlung selbst beginnt bei Wieland nicht vor strophe 13,
die denn auch, gleichsam um darauf hinzuweisen mit »einst
traf,« dem »einmal war« jeder regelrechten erzihlung anhebt.
Strophe 7—12 sind nur etwas verlingerte einleitung wie schon
die kurze art des erzihlens von Rom und Jerusalem zeigt.
Der roman schildert ausfiihrlich wie Hiion in pilgertracht nach
Rom kémmt und dort sich seinem ohm, dem pabste darstellt;
den besuch in Rom behandelt Wieland humoristisch®) und lisst
Hiion statt dessen in pilgerkleidung zum heiligen grabe wallen,
was der roman nicht eigens erwahnt. In der nun folgenden
szene zwischen Hiion und Gerasmin ist die stoffliche tberein-
stimmung zwischen Wieland und seinem vorbilde fast vollstandig.
Eine kleine verbesserung Wielands wére kaum der erwihnung
wert, wenn sie nicht eben den unterschied zwischen der naiven

8) Des gegensatzes dieses romantischen epos mit der katholisirenden
tendenz der romantischen schule darf wohl eigens erwihnt werden.
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alten dichtung und dem berechnenden kiinstler zeigte. Wie
in manch altem epos herrscht auch im Hiion, selbst in seiner
prosaischen form, eine etwas verwirrte zeitrechnung. Amaury
macht den kaiser aufmerksam, dass seit dem tode des herzogs
- Siegewin sieben jahre verstrichen seien, und Gerasmin, als er
von Hiion aufgefunden wird, was doch kaum ein jahr spater
sich ereignen kann, erzihlt er sei nach dem schlachtentode
seines herrn drei jahre gefangen gewesen, dann entflohen und
lebe nun fiinfzehn jahre in der wiiste; das gibt also einen
widerspruch von mindestens zehn jahren. Wieland geht solch
fiusseren verstéssen gegen die wahrscheinlichkeit des erziihlten
sorgfillig aus dem wege und verbessert spater seine eignen
zeithestimmungen der ersten ausgabe (II, 1 und 2; III, 1 und 7;
die aber hiedurch auch fiir IIl, 23 notwendig gewordene énderung
hat er tibersehen). Die im romane eigens erwihnte art von
Siegewins tod wie die schicksale Gerasmins tibergeht Wieland;
als Amaurys verrat beginnt, ist Hiion bei ihm bereits zwei jahre
herzog von Bordeaux und Gerasmin lebt sechzehn jahre in
seiner hohle auf dem Libanon. Die wichtigste inderung Wielands
aber beginnt mit strophe 29; was in seiner quelle handlung
macht er zur erzihlung. Die tatsache, dass Hiion an dieser
stelle seinem wirte erzdhlt findet sich allerdings schon im
romane; dieselbe nun hier wirklich statt einer frilheren dar-
stellung zu geben mochte Wieland aus mehreren griinden be-
stimmt sein. Indem er durch Hiions erzihlung das retardirende
moment des epos herstellt, gewinnt er zugleich 1) Einheit des
schauplatzes fiir den ersten teil seines gedichtes, indem er seinen
helden uns gleich in Asien selbst von anfang an vor augen
fihrt; erst nachdem das vom Kkaiser geforderte abenteuer
vollendet ist, tritt ein volliger dekorationswechsel ein und
haben wir dann das meer mit seinen wechselfillen als voéllig
neuen grossartigen hintergrund. 2) Fiihrt Wieland auf diese
weise nach wenig einleitenden strophen uns sofort mitten in die
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handlung hinein (epistola ad Pisones v. 148) und gibt erst,
nachdem hiedurch unser interesse geniigend erregt, nachtraglich
die exposition. 3) Liefert ihm die art der erzihlung das be-
quemste mittel den charakter des helden selbst ohne eigene
darstellung zu schildern, eine absicht auf die er I, 29 den leser
eigens aufmerksam macht. 4) Spart er sich so eine steigerung
fir den schlusseindruck des gedichtes, indem wir hier dann
zuerst an den hof Karl des grossen versetzt werden und den-
selben nun nicht in trauer und aufruhr sondern gleich in
ungetriibtem glanze erblicken. Endlich aber ist es nach franzo-
sischer kunstanschauung ein erforderniss des wahren epos ihm
lingere erzahlungen einzuverleiben, und Voltaire im zweiten
gesange seiner Henriade gibt sich alle mihe dem vorbilde
Virgils zu folgen. Wenn Wieland aber in seiner erzihlung an
zwei stellen plotzlich statt Hions selbst den dichter und in
strophe 53 sogar indirekt sprechen lasst, so haben wir hier
nicht eine kiinstlerische absicht sondern den einfluss der quelle
zu erkennen; nur nach und nach beginnt Wieland sich von ihr
immer selbstindiger zu machen, wihrend sie ihn im ersten
gesange stellenweise zur unmittelbaren vorfihrung statt der
erzihlung verleitet. Es ist dies aber nicht das einzigemal, wo
Wieland durch halbes édndern und halbes beibehalten' der vor-
lage seinem werke das ansehen gibt als fehlte ihm die letzte
tiberarbeitende hand.

Die abweichungen in Hiions erzihlung der ereignisse bei
Wieland von den ereignissen selbst im romane haben ihre
begriindung in dem streben nach gedrungener einheit Karls
plan der abdankung und Amaurys streben Charlot in den besitz
von Hiions lehen zu bringen (die weglassung dieses motives
macht freilich Charlots benehmen gegen Hiion bei Wieland
sinnlos), ebenso wie die gtinstige aufnahme, welche Karls
gesandte in Bordeaux finden, lasst Wieland als nebensachen
unbeachtet. Dagegen strebt er Karl selbst im ganzen in

atSanathndiey
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vorteilhafterem lichte zu zeigen, soweit nicht seine humoristische
darstellungswaise dieses streben wieder vereitelt. Sorgfiltig wird
Karls spitere ungerechtigkeit gegen Huon schon dadurch von
anfang an motivirt, dass Hiions vater bereits des kaisers ungnade
getragen; Hion steht an Charlots leiche und hiedurch wird
Karls versuch ihn zu téten entschuldbarer, als im romane, wo
der kaiser den entfernten durch mehrere sile aufsucht. Der
harte endspruch gegen Hion ist eine vereinzelte im vatergefiihle
entschuldigte ungerechtigkeit, wihrend die vorlage erzihlt, es
sei eine gewohnheit Karls gewesen ihm missliebige helden durch
unmogliche auftrage um’s leben zu bringen, ja am schlusse
droht Oberon dem Kkaiser sogar mit der enthiillung anderer
geheimer verbrechen. Eine dnderung war hier fir Wieland
geboten, da er am schlusse rasche verséhnung zwischen Karl
und Hion nétig hatte; einer schandlichen verbindung mit dem
verriterischen bruder Hiions, die Oberons becher dem kaiser
versiegen lasst, ist Wielands Karl nicht wie der des romanes
fahig; auch fihlt Wieland, dass es Hiion selbst schadet, wenn
sein lehensherr in zu unglinstigem charakter erscheint.
Die humoristische dusserung Wielands I, 52 ist eine freie tiber-
tragung der worte des romanes, weise und gerecht seien die
rathschlige des herzogs Naimes von Bayern gewesen, der sich
bestindig als Karls®) bester und treuster freund bewihrt habe.
In Hiions erzahlung ist fast der einzige fall im ganzen gedichte,
dass Wieland eine im romane nicht enthaltene wiederholung
eintreten lisst. Karls versuch Hiion zu toten (I, 43) wird in
der franzosischen quelle’ durch herzog Naimes verhindert; die
pairs versammeln sich, Hiions oheim, der abt von Cluny, tragt

9) Im Merkur hat Wieland sehr oft den namen »Karlmann« statt
»Karls.« Wenn nicht etwa gar ein missverstindniss von »Charlemagne«
zu grunde liegt, so ist der name humoristisch gebraucht und aus riick-
gicht auf die wiirde des kaisers spiter gedndert.
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die sache vor und erbietet sich selbst zum zweikampfe; Hiion
fordert diesen fiir sich und ohne weitere einrede Karls wird
derselbe festgesetzt. Wielands darstellung ist viel bewegter;
der ganze hof ist in aufregung, der abt von St. Denys sucht
zu besénftigen u. s. w. Es ist aber gewiss des guten zu viel,
dass Wieland hier nun zweimal rasch nacheinander (str. 43
und 51) die schwerter der anwesenden gegen den kaiser blitzen
lasst. Der zweikampf selbst ist in beiden werken derselbe und
ebenso die ihm folgende szene; Karls forderung wird auch im
romane von den rittern als zu unhoflich gegen den admiral
getadelt. Da Wieland den jungen Gerard spiater nicht mehr
einfiihrt, so erwidhnt er auch hier weder dessen iibernahme
der regentschaft von Bordeaux und Guyenne noch den tod von
Hiions mutter Alice. Als trefflichen abschluss des ersten
gesanges nimmt Wieland das anerbieten Gerasmins aus seiner vor-
lage heriiber, wiahrend er dessen warnung tiber die unméglichkeit
des unternehmens verschweigt. Im romane ist Gerasmin der
bruder des prevost und maire Guire von Bordeaux nicht
knappe, sondern ritter gleich Hiion selbst und nimmt so diesem
gegeniiber cine andere stellung als bei Wieland ein; er erscheint
spiter selbstindig an der spitze eines heeres und kémmt
Hiion im zweikampfe entgegen und so als ritter kann er wol
auch bedenken ausdriicken, die im munde des knappen den
verdacht der feigheit erregen wiirden.

Der ganze erste gesang bei Wieland enthélt kein motiv,
das nicht schon in seiner franzésischen vorlage gegeben wire.
Der kampf mit den Arabern, welcher seinen zweiten gesang
eroffnet, ist im romane den beiden rittern fiir ihren eintritt in
Arabien selbst aufgespart, da aber Wieland eine andere reise-
route (s. unten) einschligt, so ist dieser zwischenfall weniger
motivirt, ihm aber notwendig um seinen Gerasmin (wie auch
dem der vorlage geschieht) pferd und waffen zu gewinnen.
Eine ganz neue zutat Wielands haben wir dagegen in den beiden
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folgenden strophen (II, 8 und 9) zu betrachten. Die beiden
strophen sollen unzweifelhaft den gegensatz zur vorausgehenden
kampfszene bilden und das unschuldige leben der naturmenschen
schildern, das von Rousseau zur ausbildung gebrachte lieblings-
thema des 18. jahrhunderts. Die chanson des gestes, welche
gleich der hofischen epik den vilan kaum als mitmenschen der
ritter erkennt, hat hiefiir keinen zug geliefert und die ganze
sentimentalitit der szene passt auch nicht einmal fiir den
charakter von Wielands Hion. Wir haben hier, wie weiter
ausgefiihrt im achten gesange, den einfluss der unmittelbar
vorhergehenden schéiferpoesie anzuerkennen; Wieland aber legt
diesem motive eine personliche bedeutung unter, denn wenigstens
den vers
»Wie selig wir’s in diesen hiitten wohnen«

mochte ich entschieden mit IV, 21 und folgenden verbinden.
Beide stellen sind subjektiven empfindungen des dichters ent-
sprungen, wie fir die letztern Wielands eigene worte zeugen.
»Weil ich itzt, bis ich von meinem Oberon véllig entbunden
sein werde,« so schreibt er am 4. februar 1780 an Sophie
La-Roche,!) »nichts lesen kann noch darf, so hab ich blos
die stelle, von welcher sie mir eigentlich schreiben aufgesucht
und finde, dass Biberach ursache hat héchlich mit der ehre, die
sie ihm erweisen, zufrieden zu sein. Ich selbt danke ihnen von
herzen im namen des ortes, wo ich geboren wurde und schreibe
ihnen zu etwelcher bezeigung meiner dankbarkeit dafiir eine
stanze aus meinem Oberon hier, die mir erinnerungen und
empfindungen in verwichenem sommer eingaben.
(IV, 22) »Du kleiner orl — in deinem schoss zu liegen.«

Ich habe diese stanZze zwar nicht mirselbst, sondern einem gewissen
Scherasmin, der mich gar nichts angeht, in den mund gelegt,

10) C. M. Wielands briefe an Sophie La-Roche hrsgb. v. Franz Horn
Berlin 1820,

2
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aber sie kam nichts destoweniger warm aus meinem eignen
herzen.« Es ist von interesse so zu sehen, dass auch der
Oberon personliche beziehungen des dichters enthilt, wie sie
fir Agathon und andere seiner werke bereits lingst nachge-
wiesen sind.

Suchte Wieland im ersten gesange die ortseinheit seiner
vorlage zu verbessern, so versucht er im zweiten kirzere zeit-
dauer herzustellen. Der kampf mit den Arabern findet bei
ihm gleich am fusse des Libanon statt am vierten (im Merkur
am dritten) morgen nach Hiions vereinigung mit Gerasmin;
am fiinften (friher vierten) kommen beide an Oberons wald.
Ihn zu vermeiden wiirde bei Wieland finf bis sechs tage, im
romane aber drei monate erfordern. Zwischen dem aufbruche
aus Gerasmins héhle und dem erreichen des waldes liegt eben-
falls eine weite reise. Wieland hat Babylon ohne weiteres als
identisch mit Bagdad am Tigris genommen, obwol aus dem
romane klar hervorgeht, dass dieses unmdoglich gemeint sein
kann. Gerasmin fiihrt hier Hiion tber die landenge von Suez
zum strande des roten meeres, diesem entlang ziehen sie hin
und kommen nach Arabien, an dessen grenze der eben erwihnte
kampf stattfindet. Nach dem abenteuer bei seinem oheim und
in Angoulaffres turm trigt ein diener Oberons den helden iber
das rote meer und drei tage hernach langt er in Babylon an.
Wieland musste also wol wissen, dass hier nicht Bagdad gemeint
sein konne, wenn auch Tressan nicht eigens bemerkte, dieses
Babylon sei gulen geographen unbekannt. Tressan aber hatte
wol wissen konnen, dass in dichtung und geschichtsschreibung
des mittelalters unter Babylon stets Kairo gemeint sei, wie dies
ja selbst noch im Dekamerone X, 9 der fall¥ist. Wieland will
des einheitlichen hintergrundes wegen das meer jetzt noch nicht
erwihnen und-schon Bagdads ruhm in den erzéihlungen von
1001 nacht war ihm veranlassung die handlung in die beriihmte
Chalifenstadt zu verlegen, auch wenn er nicht an die tatsichlich
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vorhandenen beziehungen zwischen Karl dem Grossen und dem
beherrscher der gliubigen zu Bagdad dachte. Hitte er aber
schon auf der reise nach Babylon Hion von geisterhand tber’s
meer schaffen lassen, so wire die X, 22 notwendige handlung
nur wiederholung eines bereits bentitzten motives geworden.
Hat Wieland hierin sich von seinem vorbilde entfernt, so folgt
er ihm um so treuer in der beschreibung der ersten szene
zwischen Hiion und Oberon, nur Gerasmins geplauder (II, 18—24)
ist Wieland allein eigen. Oberons biographische erzihlung hat
Wieland dafiir weggelassen, an ibrer stelle erhalten wir im
sechsten gesange Gerasmins bericht. Als zwerg, oder vielmehr
in kindesgestalt erscheint Oberon auch bei Wieland, aber nicht
der fluch einer feindlichen macht hat ihm solche aufgezwungen,
sondern aus schmerz iiber Titanias verlust hat er sie freiwillig
gewahlt (VI, 104) und anders erscheint er XII, 71. Die wieder-
holten versicherungen Oberons iber seine rechtgliubigkeit hat
Wieland vereinfacht und Gerasmin wird zur strafe fiir sein
urteil diber Oberon dem zauber des hornes preisgegeben, wihrend
im romane Oberon ihm vorwirft, dass er in seiner verlassenheit
am Libanon oftmals an der gottlichen allmacht gezweifelt und
gegen sie geziint habe, nur nebhenbei wirft er ihm nach dem
tanze sein voreiliges urteil vor.

Zwischen dicser ersten Oberonszene und der aventiire von
Angoulaffres turm liegt der besuch Hiions bei seinem zu Mahomet
abgefallenen oheimi.  Das abenteuer als solches hat Wieland
vollig beseitigl, denn das ganze kann nur den eindruck schwéchen,
welchen Hiions erstes auftreten in Babylon hervorrufen soll,
wiahrend das streben in der geschichte des haupthelden zugleich
moéglichst viel familienglieder erscheinen zu lassen fiir den
deutschen bearbeiter nicht vorhanden sein konnte. Die meisten
einzelnen ziige des abenteuers aber hat Wicland fiir die szenen
am hofe des amirals verwendet, da die ihm an jener stelle

2*
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des romanes gelieferten motive wenig brauchbares bieten konnten.
Die weglassung des abenteuers mit Hiions entartetem verwandten
erklart sich von selbst; dagegen haben wir die frage zu erledigen,
warum Wieland das abenteuer mit dem riesen heibehalten, ja
sogar erweitert hat. Da alle spateren kimpfe Hiions von Wieland
weggelassen sind, so entstand fiir ihn das bediirfniss i ersten
teile des gedichtes Hiions tapferkeit in handlung zu zeigen; um
so mehr, da auch der kampf mit Amaury nur erziblt wird,
und sonst tiberall der held unter dem schutze Oberons kampft.
In dem abenteuer mit Angoulaffre hingegen ist Hiion ganz
auf sich allein angewiesen. Im romane erklart Oberon aus-
driicklich, er solle den turm vermeiden, da er ihm dort keinen
beistand leisten kénne, denn er selbst hat den turm nebst der
dort verwahrten zauberriistung an den riesen verloren; Wieland
éndert diesen zug dahin, dass Angoulaffre dem feenkonig
einen schirmenden zauberring (II, 5) entwendet habe, der
ihn unverwundbar mache. Wielands Hiion erfihrt aber vom
riesen und seinem verhidltnisse zu Oberon erst durch den
»Cedernprinzen«; es ist ein widerspruch mit Wielands ganzer
darstellung ,. wenn Hion (I, 13) erklart schon »vorhin« den
kampf mit dem riesen, von dessen dasein er nichts wusste, im
sinne gehabt zu haben; diese antwort Hiions hat ihre begriindung
nur im romane, nicht in Wielands eigner dichtung. Der prinz
mit seinen genossen und seiner erzihlung ist Wielands zutat
ohnevorbild in seiner vorlage und dient dazu, Hiions helden-
ruhm zu steigern; die art, wie Hiion simmtliche kampfer
niederwirft, kann an den anfang des »Geron« erinnern; fiir
den namen »Balazin« verweist Diintzer auf Zieglers »asiatische
Banise.« Die ganze einschiebung ist Wieland' dusserst gelungen;
die absicht, welche die gegeniiberstellung verfolgt, ist nur (III, 48)
viellleicht zu deutlich ausgedrickt. Fiir des prinzen geschichte
(wiederholt von der prinzessin) ist wenigstens ein motiv aus
der erzihlung der prinzessin in 1001 nacht (in der geschichte
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des zweiten Kalenders 1Y) édition Garnier I, 130) entnommen.
Auch die morgenlandische erzihlerin wird eben in der hoch-
zeitsnacht (IIl, 6) von einem bosen génie geraubt und in dessen
palast verwahrt. Im romane ist die geraubte dann wieder eine
verwandte des helden selbst, seine base Sibila. Nach einem
besuche des heiligen grabes wurden ihr vater und begleiter
vom riesen getotet, sie selbst aber in den turm gesperrt, wo
sie nun bereits drei jahre verwahrt ist. Die drei jahre kirzt
Wieland in sieben (im Merkur in sechs) monate; den zauber-
schlaf macht er zum wunder der jungfrau Maria, wihrend seine
vorlage nur im allgemeinen les saints patrons nennt. Fir strophe
27—29 bedurfte der dichter des »Idris« keines vorbildes; da er
aber das abenteuerliche doch einmal gebrauchen musste, hitte
er wol besser auch die gestalt des riesen selbst beibehalten.
Die #dnderung war durch seine neigung zu humoristischer
(sinnlicher) schilderung veranlasst, doch durfte er die treue
jener liebenden auch nicht pathetisch behandeln, wenn er nicht
seinem gedichte selbst schaden wollte. Den kampf mit
Angoulaffre selbst hat Wieland gleichfalls umgestaltet. Nicht
Hiion, der durch den ring geschiitzt ist, sondern der riese
tragt bei ihm den undurchdringlichen panzer; Hiions aufforde-
rung zur taufe ist weggefallen, um dieses motiv spéater nicht
zum zweitenmale zu bringen. Die tochter Balazins kann nicht
am kampfe anteil nehmen, wie ihn die prinzessin aus Hiions
heldenhause wagt. Hiion eilt aus dem frohen kreise hinweg,
eine umwandlung des im romane von ihm gemachten geliibdes
nie langer als drei tage am selben orte zu verweilen. Eigene
erwihnung gebiihrt dem erbeuteten ringe; im romane eignet
Hiion sich denselben erst als siegesbeute zu; der sieg selbst
hingt dort am besitze von Oberons zauberharnisch. Der ring

11) Des Kalenders von Bassra erwihnt Gerasmin VI, 85.
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dient nur spater dazu Hiion den eingang zum palast des
amirals zu ermoglichen. Wieland aber weist diesem ringe
ganz andere bedeutung fiir das folgende zu. Wissentlich be-
niitzt bei ihm Hilon seine zauberkraft nie, sondern verwendet
ihn nur (V,41) als verlobungsring; aber die macht dieses ringes
allein ist es, welche (VII, 33) die liebenden vom gewissen tode
rettet; mit diesen eigenschaften des ringes steht freilich in
vollem widerspruche, dass Hiion und Rezia einige strophen
spater am verschmachten sind (VII, 46); ebenso heisst es
(VII, 36), keine macht kénne dem, der ihn nicht geraubt den
ring entreissen, und doch héren wir (X, 3), dass er Rezia, die
ihn ja doch gewiss rechtmissig erlangte, im ringen mit den
korsaren abgestreift wurde. Diesen grellen widerspruch lasst
sich Wieland zu schulden kommen, teils weil er trotz einzelner
dnderungen doch sofort wieder dem romane folgt, teils um den
ring weiter zu verwerten, denn der von Angoulaffre Oberon
geraubte ring ist kein anderer als Oberons ehering mit Titania
und schon I, 34 hatte Hiion davon gesprochen, denselben
Oberon zuriickzustellen. Der besitz dieses ringes ist Titania ein
zeichen des schicksals fiir ihre baldige versbhnung mit Oberon,
und XII,71 glanzt er denn auch an dessen hand. So ist die episode
mit Angoulaffre notwendig fiir die beiden bestandteile des ganzen
gedichtes geworden, und, haben wir oben Wielands widerspriiche
angemerkt, so missen wir hier ebenso auf seine kompositions-
kunst verweisen. Reine episode ist die bekampfung des riesen
aber auch nicht im franzosischen romane; der erbeutete ring
offnet Hion den zugang zum sultan; Angoulaffres bruder
will seinen tod rachen und veranlasst dadurch Hiions befreiung
aus des sultans kerker.

Hatten wir bisher stets nur kleine abweichungen Wielands
von seiner franzosischen vorlage zu veizeichnen, so beginnt
nun das Wieland fast allein gehorige (III, 56 — IV, 22): Die
geschichte von Hiions liebe zu Rezia. Mit recht verweist
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Diintzer fir ihre triume auf die (bereits erwahnte) geschichte
von Joseph und Zélicka. Jedem von ihnen erscheint des andern
bild im traume, aber von dadurch entflammter liebe kann
eigentlich nur bei Zélicka die rede sein. Die amme macht sie
auf hindernisse und priifungen aufmerksam, was, wenn auch
ohne magische kiinste, ebenso Gerasmin und Fatme zu tuen
haben; doch weiss Wieland sinnreich diese gefahren bereits im
traume selbst anzudeuten. Oberon aber, wie er ja Rezia im
traume sich auch selbst zeigt, ist es, welcher den beiden die
traume sendet; im zauberzelte, und nur dieses einemal wird
solches nachtlager erwiahnt, hat Hiion sein traumgesicht. Mehr
als die arabische erzihlung dirfen wir aber an dieser stelle
noch Shakespeare heranziehen. Was Wieland aus der heiteren
dichtung des sommernachtstraumes entnahm, musste dem ernste
seiner dichtung gemiss umgestaltet werden, aber das motiv der
traumerscheinung hat hier seinen ursprung genommen. Zwar
nicht im traum, aber doch (und schon der titel des werkes
spricht es aus) in traumartiger bezauberung zeigt dort Oberon
(beziehungsweise Puck) jedem den partner den es lieben soll.
Titania aber erscheint der unwiirdige geliebte, um ihre ver-
sohnung mit Oberon herbeizufiihren; das ernste gegenspiel
dieses burlesken liebeszaubers iibt Wielands geist an Hiion und
Rezia. Eine é#hnliche traumliebe findet sich auch noch in
1001 nacht in der »geschichte der liebe des prinzen Kamaralza-
mans von der insel der kinder Khaledons und der prinzessin
Badoure von China« (II, 91 u. folg.). Ebenfalls in folge eines
geisterstreites werden die beiden im schlafe zusammengebracht,
und, als sie getrennt erwachen, ist jedes von liebe zum andern
ergriffen. Die beschreibung der beiden traume wie Gerasmins
humoristische antwort gehoren Wieland allein zu.

Mit IV, 50 kehrt er wieder zu seiner franzosischen quelle
zurtick. Dort gibt der Saracene sich sofort nach seiner be-
freiung als konig von Hyrkanien zu erkennen und fordert Hion
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auf Mahomet zu danken, dass es ihm vergénnt gewesen ein
so vornehmes leben zu retten; Hion verlangt dank von ihm
gegen den christengott und zieht, da er den eben geretteten
trotz seiner lasterungen -nicht toten will, ruhig seines weges
weiter. Die licherliche prahlerei im munde des heiden mochte
Wieland nicht seiner mittelalterlichen vorlage entnehmen, die
tatsache selbst aber behielt er bei, denn nur durch das undank-
bare benehmen des Saracenen — seine verwandlung in einen
Drusenfiirsten dankt er wol nur dem bequemeren versmasse —
verliert die spatere totung desselben fiir uns den abstossenden
eindruck. Wieland lasst die feindschaft zwischen ihm und
seinem lebensretter durch Oberons becher entstehen, ein motiv
das im romane nicht hier, sondern bei Hiions oheim erscheint.
Hiion und Gerasmin trinken an dessen tafel und bieten dem
renegaten den becher gefiillt an; sobald derselbe ihn an den
mund setzt, verschwindet der wein (dass der becher glihend
wird, ist Wielands zusatz); der erziirnte sultan wirft seinem
neffen den becher an den kopf und der streit beginnt. Wielands
eigene gliickliche erfindung ist, dass Babekan auf Gerasmins
ross davoneilt; wenn er aber nun den knappen auf ein maultier
setzt, so ist er hier von fremdem einflusse bestimmt. In der
franzosischen quelle bleibt Gerasmin in Angoulaffres turm zu-
riick, eine hochst Gberfliissige bestimmung, da der turm zugleich
auch Oberons alten dienern, die vom riesen gefangen waren,
zur bewachung tbergeben wird. Erst nachdem Hiion lange
im kerker liegt, zieht Gerasmin ihm nach Babylon nach. Das
maultier, auf welchem bei Wieland Gerasmin in Bagdad ein-
zieht, ebenso wie das reden mit seinem tiere, mahnt ganz ent-
schieden an das beriihmte tier, welches Sancho Pansa getragen.
An dieser stelle miissen wir denn zugleich auf die &hnlichkeit
zwischen Hiion und Gerasmin mit dem spanischen paare hin-
weisen, denn die zur vergleichung auffordernden ziige erscheinen
fast ausschliesslich im IL.—IV. gesange. Es ist schon bemerkt,
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wie grundverschieden Wielands Gerasmin von dem des franzo-
sischen romanes erscheint; von dem humore des deutschen
findet sich dort keine andeutung. Es kann kein zweifel sein,
dass Hiions heldenzug von Wieland ernst gemeint ist, weder
von einer parodie des ritterwesens noch von phantastischer
mihrchenbildung kann die rede sein. Aber da Wieland wie
dberall so auch in seinem romantischen epos mit humor zu
werke geht, so musste sich von selbst das verhiltniss gestalten,
dass dem idealistischen ritter ein prosaischerer begleiter zur seite
tritt. Und hier nun lag das vorbild von Don Quixote und
seinem begleiter so nahe, dass es eigentlich eher wunder nimmt,
dass Wieland diesem einflusse nur so geringen spielraum ge-
stattet hat. Die ziige, welche Gerasmin zu einem véllig anderen
charakter als Cervantes knappen machen, sind deutlich genug.
Gerasmin ist von unbezweifelter tapferkeit, seinem herrn mit
uneigenniitzigster vasallentreue zugetan, mittel und moglich-
keiten klug berechnend (I, 21; V, 66; VI, 32; IX, 7; X, 52;
XII, 60), ziige, die Wieland zum gréssten teile dem franzosischen
romane entlehnt hat. Allerdings hat Wieland auch Gerasmins
furcht und flucht vor Oberon seiner quelle entnommen, aber
in der art und weise wie sein Gerasmin dabei verfihrt, werden
wir an Sancho erinnert (besonders II, 78); die gewohnheit
geschichten, oder wie Gerasmin es nennt »exempel« zu erzihlen,
ist nicht dem franzosischen Gerasmin, sondern dem spanischen
knappen eigen. Nicht nur I, 18, auch IV, 12 und folg., IV,61
ist die redseligkeit des knappen unzweifelhaft von der seines
spanischen kollegens angeregt. Noeh entschiedener werden wir
an zwei andern stellen an Sancho Pansa gemahnt (IIl, 16 und
54 und V, 50). Hiion ist nicht verpflichtet durch Oberons park
zu reiten und bei aller tapferkeit kann Gerasmin hievon ab-
raten; aber Hion muss, nachdem er dem fremden prinzen sein
wort gegeben, den riesen aufsuchen; wie Gerasmin hier vom
kampfe abrat, erinnert an Cervantes. Ebenso werden wir an
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einen der immer wiederkehrenden ziige Sanchos erinnert, wenn
Gerasmin besonders tiber Oberons fiirsorge fiir leibliche be-
diirfnisse sich erfreut zeigt, wahrend Hiion wie Don Quixote
stets nur an sein unternehmen denkt. In eben dem zelte, wo
Gerasmin nur die angenehmste ruhe findet, hat Hiion den
traum, der seine ruhe raubt und Gerasmin bringt dann dem
liebenden die wirklichkeit wieder in erinnerung 2) (III, 64).
Auf dem maultiere, das uns zu vorstehendem vergleiche
den anlass gegeben, kémnmt bei Wieland Gerasmin mit seinem
herrn in Bagdad an. Wieland setzt sich mit poetischer freiheit
dariiber hinweg, dass die abendlindische tracht ihnen dies
unmoglich machen wiirde, wihrend der franzosische roman
gleich nach der ersten begegnung mit Oberon diesen seine
freunde mit saracenischen kleidern und waffen ausriisten lasst.
Wieland spart dieses geschenk Oberons bis zum morgen des
entscheidungstages auf, da diese prachtvolle kleidung an stelle
von Angoulaffres ring seinem Hiion den zutritt durch die tore
der sultanshurg ermdglichen soll; zugleich aber ist diese gabe
fir Hion ein erstes sicheres zeichen, dass er in der gefahr auf
Oberons hilfe rechnen kann, die er ja nicht, wie der des
romans, friher erprobt hat. Fiir das abenteuer am Chalifen-
hofe selbst hat Wieland die motive aus den zwei entsprechenden
szenen seiner vorlage mit denen in einem frilheren abenteuer
gegebenen verkniipft. Gegen abend, erzihlt der roman von
dem einzuge in die stadt wo Hiions oheim herrscht, kommen
beide in eine grosse stadt (Wieland IV, 36) und suchen unter-
kunft in einer karavanserail; ein freund des sultans, Floriac,
welcher dem christenglauben treu geblieben ist, ladet sie in
seine wohnung und dient darauf als mittler, Hion bei seinem

12) Die beispiele fiir Gerasmins volkstiimliche sprache im vergleiche
zu Sancho Pansas vorliebe fiir spriichworter hat bereits Diintzer (»er-
lduterungen zu d. deutschen klassikern« 1I, 126) gegeben.
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oheime einzufiihren. Diesen vertrauten des sultans verwandelt
Wieland in die mutter von Rezias amme, um durch ihre
vermittlung Rezia auf das erscheinen des traumgeliebten vor-
zubereiten. Ebenso macht es ihre einfiihrung andererseits auch
moglich Hiion und die leser auf Rezia und ihren zustand selbst
vorzubereiten. Das motiv, dass der wirt den fremden das
ihnen notige erzihlt, fand Wieland in seiner vorlage, in der
Floriac den religionswechsel seines herrn berichtet und hie-
durch ebenso wie Baucis mit ihrer erzihlung auf Hions weiteres
benehmen von einfluss ist. Der vergleich von Fatmes mutter
mit Baucis bringt Wieland dazu (IV, 38) auch fiir die bewirtung
selbst die stelle aus Ovids Metamorphosen (lib. VIII, 665) zu
beniitzen.

Rezias zweiter traum und die ihm folgende beschreibung,
wie ja tiberhaupt alle beschreibenden stellen der ganzen dichtung,
gehoren Wieland allein zu. Aber auch fiir die darauf sich
abspielende handlung ist die vorlage stets nur in einzelnen
zigen, nicht mehr wie im crsten und zweiten gesange zu-
sammenhangend heribergenommen. Wieland konnte die dort
gegebenen motive unmoglich beibehalten. Wie loyaulté dber-
haupt, so ist besonders loyaulté gegen gott, mutiges glaubens-
bekenntniss in der alten dichtung erstes erforderniss des helden.
Hiion vergisst an der ersten pforte des palastes, dass Angoulaffres
ring ihm den zutritt sichert, und gibt sich, um in den saal zu
gelangen, als muselmann aus. Dieser von Oberon im némlichen
augenblicke beweinte fehltritt entzieht Hion den beistand des
feenkonigs und durch harte kerkerhaft muss er im folgenden
dafir bissen. Wieland konnte das motiv des gegensatzes
zwischen christen- und heidentum nur als kostume, nicht als
wirkenden teil der handlung gebrauchen; zudem handelt sein
Htion nicht allein fiir sich, sondern auch fiir Oberons liebe.
Erst nach der vereinigung mit Rezia kann Oberons zweck sich
der crfiillung nahern, und die momentane glaubensverldugnung
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kann somit fiir die neue dichtung von gar keiner bedeutung
sein. Es ist ein so verzeihlicher fehltritt, dass dem wenig
enthusiastischen glaubenseifer des 18. jahrhunderts und dem
verfasser der »Gottergespriiche« zumeist eine harte bestrafung
hiefiir ganz unmotivirt erscheinen musste. Hiions zweimaliger
stindenfall, wenn wir es so nennen wollen, glaubensverliugnung
und verletzung des liebesverbotes mit der jedesmal folgenden
strafe, ist im grunde nur wiederholung desselben motives, und
welche der beiden stellen wegfallen musste, war schon durch
Wielands ganzen plan von anfang an entschieden.

Von der ganzen erzihlung, wie Hiion in die burg gelangt,
hat Wieland nur einen zug (V, 31 und 32) beibehalten; als
Hiion am zweiten tore den eingang im namen seines gottes
verlangt, starren ihm die spitzen von hundert lanzen und
spiessen entgegen, die sich dann vor dem ringe senken.
Babekans totung geht im romane in gleicher weise wie bei
Wieland vor sich; auch der konig von Hyrkanien sitzt zur
linken des amirals, wihrend Karl im romane nur im allge-
meinen den tod des vornehmsten Saracenen verlangt hatte.
Sobald des toten blut den amiral bespritzt, befiehlt er Hiion
zu ergreifen, aber der anblick des ringes hilt die vollziehung
zuriick, und nun kisst Hiion die ithm vom kaiser bestimmte
braut, das erstemal aus pflicht, das zweitemal ihre schénheit
bewundernd, das letztemal aus liebe. Vom zarten minnedienst
der Provencalen weiss die chanson des gestes noch nichts und
fehlen ihr auch nicht ziige von liebe und weiblicher tugend,
im ganzen herrscht darin wenig achtung vor dem schwécheren
geschlechte, das vom dichter hart beurteilt und von den helden
nicht eben ricksichtsvoll behandelt wird. So kémmt auch
Hion ohne neigung, aber gleichwol in der absicht sie zu
heiraten zu Rezia, und ihr flosst sein kuss allein soviel leiden-
schaft ein, dass sie ihm dann im kerker das leben rettet. Das
alles ist sinnlich naiv, und, wenn auch Wieland die korper-



29

lichen vorziige stark betont!®), doch von der sentimentalischen
liecbe der deutschen dichtung sehr verschieden. Fiir alles was
in diesem liebesbunde menschlich und dichterisch anziehend
ist, hatte Wieland seiner quelle gar nichts zu danken; die liebe
beider, wie Rezias ganzer charakter, ist seine eigene schiopfung,
wenig verwandt mit der sultanstochter, welche, durch kein
friiheres gefiihl vorbereitet, dem fremden den dritten kuss zu-
rickzugeben geneigt ist und sich taufen lisst in der hoffnung,
dann nicht mehr durch Oberons gebot gehemmt zu sein (ein
von Wieland VI, 30 wenigstens gemildertes motiv).

Das verlobniss hatte Wieland wol ebensogut wie es im
romane geschieht, ohne ring vollziehen lassen konnen, und fiir
alles spitere hatte der ring an Hions finger dieselben dienste
geleistet; aber einerseits bildet es ein hiibsches motiv, wenn
das von Oberon begtinstigte liebespaar sich mit demselben ringe
verlobt, der Oberon und Titania einst verbunden hatte und
durch die treue eben jener liebenden in zukunft wieder ver-
binden soll; andererseits haben wir hier eine einwirkung der
vorlage. An eben derselben stelle, wo in ihr der ring eine so
bedeutende rolle spielt, wollte auch Wieland seiner erwéhnen.
Spiater kémmt im roman keine erwidhnung desselben mehr
vor. Nachdem Hiion dort die sultanstochter gekiisst hat, bringt
er diesem selbst die forderung von bart und zihnen vor.
Bestiirzt beschwort, dieser ihn, ihm die wahrheit von seinem
herrn Angoulaffre zu verkiinden; sobald Hiion dessen tod be-
richtet hat, befiehlt der amiral den -christen gefangen zu
nehmen. Nun folgt eine szene, die Wieland etwas verschoben
hat (V, 65). Hiion, von allen seiten angegriffen, verteidigt sich

13) Es ist hiefir wie iiberhaupt fir das im ganzen »Oberon« vor-
handene sinnliche motiv bezeichnend genug, dass IV, 6 zur schilderung
Rezias eine strophe aus »Idris und Zenide« (dort I, 70) beniitzt wird.
(Wielands brief an Merck vom 20. november 1779).
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mit seinem schwert; er schwingt sich auf einen marmortisch
(»Und zieht stets fechtend sich allmihlich an die wand<);
képfe und arme seiner angreifer fliegen umher. Diese schilde-
rung entspricht der zweiten kampfszene bei Wieland, nur dass
hier der ritter mit einer stange bewehrt ist. Die menge droht
aber Hiion zu ibertiltigen; kraftiy wie Roland blast er da in
sein horn, aber kein ton erschallt, da die einmalige glaubens-
verlaugnung ihn der geisterhilfe unwiirdig gemacht hat. Hiion
wird dbermannt und zum hungertode in’s gefingniss geworfen.
Bei Wieland steht Hiion dem ersten angriffe der Saracenen mit
erhobenem sibel gegeniiber, da aber Rezia in seinen armen
liegt und ihre brust zu seinem schilde macht, ein natiirlich nur
Wielands Rerzia eigner zug, so kémmt es nicht zum kampfe.
Hiion blast sanft in’s horn ). Das vorbild fiir das nun fol-
gende ist in dem abenteuer bei Hiions oheim gegeben. Hiion
und Gerasmin kémpfen gegen die heranstiirmenden soldaten
- und eunuchen und endlich blast Hiion mit seinem horne, um
die feinde zum tanzen zu zwingen. Das horn lockt auch die
sultanin herbei (V, 48), der tinzer der favoritin (V, 53) erregt
die eifersucht des sultans und endlich sinken alle ténzer
ermiidet nieder. Hion und Gerasmin bereiten sich nun zur
abreise (V, 49) mit Floriac (= Fatme). Da tritt ihnen der
wieder zu kriften gekommene Sultan mit 20000 mann ent-
gegen. Das motiv dieses fluchtversuchs .hat Wieland fiir
Gerasmin beibehalten, aber Hiion weigert sich (V, 50) den-
selben zu unternehmen. Nachdem Wielands tdnzer atem

14) In Friedericke Sophie Seylers »Oberon oder Konig der Elfen,
ein romantisches singspiel in 3 aufziigen, nach Wieland. Augsburg 1789
(im 11. bande des 4. jahrganges der deutschen schaubiihne 1792) hat
das horn eine dritte eigenschaft erhalten. Wenn Hiion es an den mund
setzt ohne zu blasen, so bleibt alles versteinert stehen; die beiden
andern wirkungen sind dieselben wie bei Wieland und im franzosischen

werke.
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geschopft haben, bringt Hiion die bitte um haar und zihne
vor. Im romane spricht der die unglaubigen verachtende
krieger, bei Wieland der hofische ritter. Erst viel spiter findet
sich in der vorlage das verlangen zum ersatze von Karls be-
gehren die taufe anzunehmen. Hiion ist im kerker gefangen
und wird durch die sultanstochter ohne wissen ihres vaters
am leben erhalten. Mit ihr verstindigt sich auch Gerasmin,
der inzwischen nach Babylon gekommen ist. Da erscheint
Angoulaffres bruder Agropard mit einem heere den amiral
sich zu untérwerfen. Sobald dieser vernimmt Hiion sei noch
am leben, so verspricht er ihm fiir seinen beistand die hand
seiner tochter und tribut an kaiser Karl. Hiion totet Agropard
im zweikampfe und stellt nun das verlangen der taufe. Als
der amiral hierauf Hiion von neuem in fesseln legen lassen
will, greift dieser zum horne, und nun erscheint Oberon zur
hilfeleistung: Ebenso wie schon friiher gegen Hiions oheim
erscheint der konig der feerie auch jetzt mit einer grossen
armee und entwaffnet (im friheren falle totet er) die Sara-
cenen. Der amiral lastert die christen, eine unsichtbare hand
schligt ihm den kopf ab und Hiion nimmt nun das von Karl
geforderte. Oberon schliesst dies nicht wie bei Wieland in ein
kastchen, sondern in die rechte seite von Gerasmins korper ein.

Diese zwei im romane getrennten szenen z¥%ischen Hiion
und dem amiral hat Wieland in eine zusammengezogen, die
sich allerdings auch ihm wieder verschieden gliedert. Gerasmin
ist auch bei ihm anfangs nicht zugegen; aus der vorlage ist
es entnommen, dass gerade der vorschlag zur taufe den amiral
in die dusserste wut versetzt; ebenso ist das benehmen Rezias
(V, 59) dem romane nachgeschildert. Wahrend des kampfes
steht sie dort bestiirzt, blickt seufzend nach Hiion und kann den
wunsch nicht unterdriicken ein so schoner ritter mochte doch
dem drohenden tode entgehen. Nicht aber Hiion, wie er es die
viermale im romane tut, sondern Gerasmin lisst den zweiten
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hornruf ertonen. Die rohe vorstellung vom erscheinen des
feenkonigs an der spitze eines heeres, welches einen wirklichen,
wenn auch kurzen kamnpf mit menschlichen waffen zu bestehen
hat, ist von Wicland natirlich verlassen worden; eine Anderung
die durch scine ganze auffassung Oberons bedingt war. Wenn
der tadel ausgesprochen wurde, dass im deutschen gedichte
Hiion nicht selbst des kaisers forderung vollzieht, so kann
eben das franzosische original, in welchem er es wirklich aus-
fihrt, zur gentige zeigen, wie richtig Wieland hier zu werke
ging. Das widerliche aufbewahrungsmittel wegzulassen verstand
sich von selbst. Da Hions verraterischer bruder das so ver-
borgene doch in seinen besitz bringt, so hat die sonderbare
inkarnation noch weniger sinn. Wieland weiss aber auch das
kistchen (X, 31 und 53) fiir die weitere handlung zu verwerten.

An stelle der rauhen behandlung des vaters tritt bei
Wieland die priifende frage Oberons an die tochter. Da seinem
Oberon soviel an der treue des paares gelegen ist, so soll
Rezia den folgenschweren entschluss auch mit vélligem be-
wusstsein ausfiilhren. Oberons trinen hat auch der roman an
dieser stelle; dort aber ist auch das liebesverbot bereits in Babylon
gegeben. Wieland bringt eine eben nicht lobenswerte hiufung
von erscheinungen Oberons in seine vorlage hier hinein '®).
Den schwanenwagen dagegen musste er wol einfihren, da
Oberon ohne armee nicht ganz Babylon fiir seinen freund
unterwiirfig machen kann, und Bagdad weiter als Babylon-Kairo
vom meere entfernt ist. Auch steigert es die wirkung im
XII. gesange, wenn nun am ende aller priifungen derselbe
wagen die liebenden aufnimmt, welcher sie zuerst vereinigt hat.

15) Nach dem scherze tiiber Gerasmin und Fatme (V, 81) war
Oberon auf diese weise so in gefahr mit seinem liebesverbote bereits zu

spiit zu kommen.
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Von VI, 8 an folgt Wieland wieder mehr im zusammen-
hange seiner franzosischen quelle. Zwar hat in ihr nicht
Oberon die schiffe vorbereitet, sondern Hiion schifft sich ohne
dessen beistand mit den schitzen des amirals auf zwei schiffen
ein. Die taufe, welche Hiion und Gerasmin gemeinsam vorbe-
reiten wird von einem griechischen priester (»ein jinger St.
Basils«) vollzogen. Der namenswechsel findet sich im romane
nicht. Amanda verdankt wol der bedeutung des wortes %)
hauptsachlich seinen ursprung; fiir Rezia, denn die bibliothek
kennt nur den namen »Esklarmonde¢, hat Diintzer (s. 19) auf
einen judischen namen »Resia« hingewiesen; die franzdsische
tibersetzung hat »Résie«. Herr professor Hofmann sieht dagegen
in »Rezia« eine ableitung aus Esklarmonde. Nach weglassung
der beiden schlusssylben habe Wieland das (briggebliebene
»Esklar« in »Reskla« = »Rezia« verwandelt, verwandt mit
dem arabischen worte.»Radijja« (= razijja) «die schonec,
tirkisch »Rezia« ausgesprochen. Wenn Wielands eigne sprach-
kenntniss auch nicht so weit gegangen ist, so habe er das doch
von anderen sich mitteilen lassen konnen. Jedenfalls findet
sich weder in den franzgsischen prosaquellen (noch auch im
epos selbst) irgend eine andere form aus der »Rezia« ahgeleitet
werden konnte.

Aus seiner vorlage entnahm Wieland das in strophe 28
und folgenden gegebene motiv. Beide liebende sind sich durch
Esklarmondens taufe niher getreten. Zum zwiegespriache lasst
es Wieland zwischen Hiion und Gerasmin nicht kommen, da

16) Mein verehrter lehrer professor K. Hofmann machte mich darauf
aufmerksam, dass der name »Amanda« Wieland bereits in dem lezten
teile des franzdsischen namens gegeben sei, indem »armonde« nach aus-
stossung des r leicht in »amanda« zu verbessern war. Jedenfalls aber
zeigt Wieland durch VI, 31, dass die symbolische bedeutung des namens
bei der umtaufung fiir ihn am meisten bestimmend war.

3
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bei ihm ja letzterer dem ritter mehr untergeordnet ist. Im
romane aussert Hion nach der taufe konne der zwerg nichts
mehr gegen sofortige vollziehung der che einzuwenden.haben.
Dagegen entnahm Wieland aus Tressans auszug die humoristische
bemerkung, Hiion sei loyalerer ritter als guter casuist gewesen
(VI, 24 und 25). Gerasmin aber kennt den feenkodnig als
despotisch und rachesiichtig und verdoppelt sein bemiihen.
An dieser stelle nun setzt Wieland mit seinem »etwas mehr
als méahrchen« ein, dass im Mcrkur einen ganzen (VIL) gesang
allein ausfiillt. Die idee, dass Gerasmin durch erzihlungen die
lichenden zu zerstreuen sucht, war bereits im romane, wenn
auch an einer viel spiteren stelle, vorhanden. Als nach allen
abenteuern und ghicklicher wiedervercinigung die liebenden,
Gerasmin und dessen Bruder Guire in acht tagen nach Rom
segeln, da erzihlen beide der schénen Esklarmonde, sobald sie
dieselbe seufzen horen (VII, 11), »vieux contes« und fahren
damit solange fort bis sie die fiirstin immer zum einschlafen
gebracht haben. Diesen endzweck hat Wieland nun in seiner
erzihlung freilich nicht verfolgt und kehrt erst in den beiden
letzten strophen des VI. (friher VII) gesanges zum romane
zuriick. Die liebenden achten dort kaum mehr auf Gerasmins
warnungen, wie sie auch nach dem mihrchen nur noch zart-
licher werden. Als Gerasmin all sein bemiihen vergebens sieht
und von Hiion ihm sogar hart begegnet wird, da geht von
ihm selbst der vorschlag der trennung aus. Auf dem zweiten
schiffe will er allein nach Frankreich zuriickkehren, damit,
wenn Hiion durch seinen ungehorsam zu grunde gehe,
wenigstens seine fiir Karls auftrag verpfindete ehre gelost
wiirde. Diese motive hat Wieland umgestaltet. Hiion begegnet
seinem knappen, der weniger unzart warnt, freundlich und
bereut bald dessen trennung; aber mit psychologischer feinheit
lasst Wieland den vorschlag dazu doch von Hiion selbst aus-
gehen. Im romane ist es begriindet, dass Gerasmin selbst zur
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trennung réit, denn der roman handelt eben vom pair de
France; seine ehre und treue ist dem kaiser verpflichtet und
diese rein zu halten ist Gerasmin wichtiger als selbst das leben
seines jungen herrn. Diese griinde fallen dem neueren dichter
fir den Karl und das doulce France reine dekoration geworden
sind, vollig weg. Das rein menschliche motiv macht sich
tiberall geltend und Hions fehler gegen seinen treuen diener
wird durch VII, 7 wieder gut gemacht. Esklarmondes teilnahme,
die im romane sogar tatigen -beistand leistet den warner auf’s
andere schiff zu bringen, ist von Wieland vollig beseitigt worden.
Fir Hions nun folgenden kampf mit sich selbst war Wieland
kein vorbild gegeben. Da er mit zwei schiffen bereits abgesegelt
ist, so geht die trennung auf hoher see vor sich; sofort lasst er
anker werfen und vergisst pabst und Oberon. Esklarmonde
macht fast keinen widerstand; Amour ist in den segeln des
fahrzeugs verborgen und lacht ihres vergeblichen bemiihens.
Er schiittet seine spriihenden flammen auf die beiden liebenden
und den augenblick darauf schwingt sich das grausame kind
auf seinen fliigeln siegesfreudig davon die liebenden Oberons
rache iberlassend. In strophe 11 (VIL) finden wir einen nach-
klang dieser mythologischen ausschmiickung wieder

»Die armen seelen biissen der licbe sisses gift«;

deutlicher noch nehmen wir den einfluss im schlussverse von
strophe 16 wahr. Wieland liebt zu sehr die beschreibung an
und dber die grenze des anstandes streifender szenen, um hier
nicht eine eigne schilderung zu geben, erzielt aber damit auch
eine ungleich grossere wirkung als die steife allegorie zu wege
bringen konnte. Nach kaum geschehenem siindenfalle bricht
der sturm los. Die masten des schiffes bertihren die wolken,
der rumpf sinkt bis zur unterwelt hinab, das steuerruder bricht;
zwei tage und nichte dauert der sturm, dann wirft er das
schiff an eine felswand an welcher es scheitert. Dagegen
3*
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miissen wir bei Wieland vor allem strophe 17 beachten. Hier
ist eine neue personliche einfilhrung Oberons gegeben, welche
der roman nicht kennt. Dort hat Oberou nur grund iiber die
verletzung des keuschheitsgebotes zu ziirnen, denn hiedurch
macht sich Hiion der bestimmten kénigswiirde unwert. Auch
Wielands Oberon muss die iibertretung strafen, aber sie dient
seinem eignen plane und erst sie gibt ihm das recht den
liebenden nun das priifende unglick aufzuerlegen. Wicland'
hat fiir Hion und Rezia gemeinsam ein dreimaliges erscheinen
Oberons und immer eine steigerung damit verbunden. Das
erstemal (V, 75) weiht er durch den lilienstab und eine trine
ihre liebe ein. In stillem kummer und mit seufzen gibt er am
anfange des sechsten gesanges das liebesverbot, dumpfl und
still wie gewitterschwiile ist sein abschied; und nun (VII, 17)
das drittemal rauscht er an ihnen vorbei gehiillt in finsterm
grimme, vom donner begleitet. Wieland kann sich nicht ent-
schliessen »um einen schuldigen zu treffen, das schiff mitsammt
dem steuermann verderben« zu lassen und die hiedurch not-
wendig gewordene &nderung fiihrt ihn zu zwei vollig neuen
szenen: Hiions loosen und Rezias entschluss. Das motiv der
ersten ist zuniichst wol der bibel, aus der allbekannten geschichte
vom propheten Jonas (I. kap., besonders v. 7 und 15) entnommen;
zum miltelalterlichen kostume gehort, dass die todesloose vom
priester (demselben der Rezia getauft) im kelche geschiittelt
werden. Hiions folgende rede ist durch den plan der ganzen
dichtung gefordert und das nolige gegenstiick zu Amandas
folgender handlungsweise. Hiion muss sterben, und verdienstvoll
fir seine liebe, d. h. fiir Oberons endzweck wird dieser tod
erst, wenn Huion ihn soweit ihm mdglich ist zu einem freiwilligen
macht, sich gerne fiir seine liebe opfert. Mit den worten

»Gereuen des liebenswiirdigen verbrechens soll mich’s nicht«

ist Hiion bereit sein leben fiir Amanda zu geben und die drei
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letzten verse von VII, 26 sind bereits eine entgegnung auf
Oberons schwur (VI, 101 und 102). Seine forderung :

»Die herzen ungetrennt auch wenn die leiber scheidenc
wird mit Hions

»Die heﬂge glut erstickt kein wellengrab
Unsterblich lebt sie fort in deines Hiions schatten«

beantwortet. Rezias tat bedarf keiner worte von ihrer seite.
Der beginn des ungliicks der beiden ist durch ihre handlungs-
weise denn auch bereits der erste schritt zur erfiillung von
Oberons schwur. Die beniitzung von Angoulaffres ring an
dieser stelle wurde bereits erwithnt. Fir strophe 32 gab wieder
der roman das motiv, in dem wiithrend des zweitigigen sturines
Hion Esklarmonde in seine arme presst, um sie gegen dic
stosse zu schitzen und selbst beim leuchten der blitze noch
wohligefallen an ihrer schionheit findet. Dem »a moitié nuds«
des romanes hat Wieland in strophe 39 eigne beachtung ge-
schenkt, wie denn das sinnlich liisterne motiv in all seinen
werken stets wieder durchbricht. Vom hunger getrieben suchen
im romane di¢ liebenden tiber die strandklippen einen weg
und entdecken ein schones land, das ihnen unbewohnt erscheint.
Beide ziige hat Wieland auf das breiteste ausgemalt. Hion
klettert zu wiederholtenmalen, das schéne land aber lisst
Wieland ihn erst im folgenden (VIIL) gesange auffinden. Aber
das schone land im romane ist eine triigerische hoffnung, da
es keine frichte enthiilt; dieses motiv der bitteren enttiuschung
gab Wieland anregung zu strophe 47 -—55; ein unmittelbares
eingreifen Oberons, wie Diintzer meint, sollen Wielands worte
nicht enthalten. Aus der franzosischen quelle ist das motiv
von Hions reue (VII, 57 und 66) entnommen. »Das herz
zerrissen vom anblicke der leiden derer, welche er liebt bereut
er nun Oberons zorn auf sich geladen zu haben. Fast dahin-
schwindend hilt er die geliebte in seinen armen, stiitzt ihr
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haupt, und seine trénen fallen auf ihren schénen busen. Welch
schrecklicher zustand, und welche kalte seele wiire dabei nicht
erweicht, wenn sie hier lernen kann, wie selbst der heran-
nahende tod die liebe dieser zirtlich liebenden nicht erléschen
konnte, und sie an Oberons hilfe verzweifelnd sich nur noch
schuldiger machten.« Beniitzt hat Wieland hievon jedes wort
und sein

»Das ungliick néhrt nur ihre strafbaren flammen,
Sie leiden zwar, doch leiden sie zusammen«

ist tbertragung dieser letzten anspielung, zugleich aber auch
hinweis auf die notige trennung, ‘wie sie im IX. gesange eintritt.
In derselben stelle der vorlage ist der anlass zu Alfonsos rat
(VIII, 37) gegeben. Ebenso sind hievon Rezias worte (VII, 72)
verursacht, wenn schon sie das gerade gegenteil der franzbsischen
worte enthalten. Fir das weitere klettern Huons, wie der
VII. gesang es am schlusse schildert, liefert der roman in seinem
zweiten teile das vorbild. Htion (es ist nach seinem schiffbruch
am Magnetberge) hat den mut zwischen den schrecklichen
abgriinden (VII, 98) seinen weg fortzusetzen und gelangt endlich
in ein tiefes tal; aber auch hier ist keine menschliche wohnung
zu erspéhen, und bald steht er vor einem noch hoherem gebirge;
an einer spéteren stelle der erzihlung sucht der held auch
tiber dieses zu klimmen. Er erschopft seine kraft den zerkliifteten
berg zu ersteigen, jenseits dessen er bewohntes land hofit.
Aber wenn sich so auch einzelne motive aus der franzésischen
vorlage finden, VII, 57 — IX, 52 ist eine von Wieland dem
gange der alten erzihlung voéllig fremde einschiebung. Nachdem
ihr erstes suchen vergeblich war, erwarten dort die liebenden

. eines in des andern armen den tod; entfernte rufe von see-

leuten erwecken ihnen in diesem augenblicke neue hoffnung
und nun folgt sofort die von Wieland fiir den IX. gesang auf-
gesparte katastrophe. Da im romane die seeriuber unmittelbar
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nach dem schiffbruche erscheinen, so beginnt hier schon die
im schlimmen sinne romanhafte hiufung von abenteuern, welche
den zweiten teil des Huon de Bordeaux entstellt. Diesem
fehler hilft Wieland ab, indem er langsam alles so vorbereitet,
dass diese letzte steigerung, die trennung der beiden liebenden,
als neue priifung schliesslich eintreten muss; bedingt ist dieselbe
aber bereits in Oberons schwur.

Fir die cinfihrung und person Alfonsos glaubt Diintzer
ein vorbild in der gestalt Cyrillos im romane von der »insel
Felsenburge« zu finden; die vergleichungspunkte sind aber doch
sehr ferneliegend. Zudem fehlt der erzihlung von Alfonsos
schicksalen alles individuelle leben, nur farblose allgemeine ziige
sind gegeben, was wol nicht der fall wire, wenn Wieland
hier ein vorbild vor augen gehabt hitte. Dem jungen lebens-
lustigen paare soll eben cin gereifter mann, der die welt kennt
und mit ihr abgeschlossen hat, gegentibergesetzt werden. Durch
seine einfiilhrung wird nicht nur die enthaltsamkeit der liebenden
veranlasst und erhalten, sondern ilberhaupt ein erziehender
einfluss ausgeiibt. Der zweck ‘dieser ganzen gesinge ist ja
eine durch- und ausbhildung der hauptcharaktere herbeizufiihren.
Ein reines starkes seclenleben soll sich in der einsamkeit in
ihnen ausbilden, umn sic” die bevorstehenden priifungen siegreich
bestehen zu lassen. Daneben kommt aber auch wieder der
einfluss der schiiferpoesic zur geltung; mitten im epos gestaltet
sich eine idylle 7).

Wol einer der schonsten ziige in Wielands dichtung ist es,
dass- eben die mutterlichbe Rezia den scerdubern in die héinde
leitet, wofiir seine (uelle, diec keinen Hiionet kennt, natirlich
nicht das motiv bieten konnte. Dort geht Hiion, nachdem er
Esklarmonde versteckt hat, dem vernommenen lkirme nach.

17) Vgl hiemit die schon besprochenen strophen 7 — 9 des zweiten
gesanges.
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Die Saracenen sind durch denselben sturm, der Hiions schiff
zerstort hat, zur landung gezwungen worden. Sie schenken
dem bitterfd®n Hiion lebensmittel; als er aber damit hinwegeilt
Esklarmonde zustarken, schopfen die fremden verdacht, schleichen
ihm nach und als untertanen des amirals erkennen sie nun
Esklarmonde und Hiion. Letzterer wird ohne widerstand
gefangen genommen und der kapitain macht Esklarmonde
vorwiirfe tiber den tod ihres vaters; er beschliesst sie an den
hof ihres oheims Yvoirin von Mondran zu bringen. Wieland
wollte nicht wieder an Babylon und seinen sultan, der ja bei
ihm noch am leben, ankniipfen, wihrend die alte dichtung
ihrem bestreben folgt, auch die auftretenden unglaubigen
moglichst durch verwandtschaftliche bande zu verkniipfen.
Algirische und tunesische seeriauber dagegen waren der wirk-
lichkeit wie den erzihlungen des vorigen jahrhunderts (hiefiir
dirfen wir wol auf die geschichten in der insel Felsenburg
verweisen) etwas so gewohnliches, dass es Wieland nahe gelegt
war auch seinen seeriubern Tunis zur heimat zu geben, und
somit auch das folgende dorthin zu verlegen.

Esklarmondens riuber scheut sich den besieger Angoulaffres
und Agropards zu toten; er lasst ihn® véllig entkleiden und -
mit verbundenen augen an einen baumstamm festbinden. Die
tatsache behalt Wieland bei, dndert aber ihre ungeschickte
motivirung. Ebenso beseitigt er die binde von Hiions augen
und lisst, das bild um so ergreifender auszumalen, diesen
vorwurfsvoll zum himmel aufblicken. Esklarmonde sinkt auch
im romane ohnmichtig nieder und wird in diesem zustande
auf das schiff gebracht; als sie wieder zu bewusstsein kémmt,
bemiiht sich der kapitain, der von Yvoirin reiche belohnung
hofft (IX,56 u. X, 5) ihre verzweiflung zu mildern. Nun erzéhlt
der roman Esklarmondens weitere schicksale, welche Wieland
erst im zehnten gesange berichtet, um rascher zu Hiions erlosung
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zu gelangen. Im romane finden wir zuerst eine beschreibung
von Hions zustand, dann werden wir zu Esklarmonde gefiihrt.
Wieland hilt sich nur ganz kurz (IX, 63) bei Hiions schicksal
auf und bringt uns dann durch Amandas eigne gedanken zu
ihm zurtck. Die vorfihrung Hiions aber erhalten wir erst
durch Oberon selbst. In der vorlage wird dieser, wie ofters, so
auch hier, wieder weinend eingefiihrt; in einem walde sitsl er
am fusse einer eiche. Mit hilfe von Shakespeare’s sommernachts-
traum #dndert Wieland das bild (X, 13 = M. N.D. II, 1, 149),
dadurch unserer phantasie wie Oberons sehvermogen zu hilfe
kommend ; die triume verwandelt er in ernste blicke. Gloriand
und Malembrun, Oberons diener, werfen sich ihm bei Tressan
zu flissen und er erzihlt ihnen alles vorgefallene; Hiions untreue
und ungehorsam verbiete ihm fernere hilfe. Wicland nennt
keinen namen von Oberons geistern, der vertraute darf aber
um so mehr an Puck erinnern, als auch der »morgenstern«
den stars der englischen dichtung seinen ursprung verdankt.
Die art und weise dagegen, wie der sylphe nur durch blicke
und erblassend zu fragen wagt, gleicht der beschreibung wie
bei Klopstock die engel sich dem mittler zu nithern pflegen.
Auch das motiv, in einem bilde dem geiste Hiions leiden vor-
zufihren, ist der Klopstockischen dichtung, an die wir beim
Oberon sonst freilich kaum gemahnt werden, nicht fremd.
Mit geschicktem tbergange fiihrt uns Wieland aus dem bilde
des sylphen nun zu Hiion selbst, uns seine klagen horen zu
lassen. Durch halbes beibehalten und halbes &ndern seiner
vorlage aber kommt er mit der zeitfolge in verwirrung und
muss, nachdein Hion bereits der fesseln entledigt ist, wieder
zu der vorangehenden szene zwischen Oberon und seinem diener
zurliickkommen. Freilich konnte er die im romane gegebenen
motive nicht unveridndert heriibernehmen. Der f{ranzosische
Oberon wiirde Hiion ohne die bitten Malembruns zu grunde
gehen lassen und gewiihrt diesem Hions leben nur unter der
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bedingung, dass dieser selbst zur busse dafiir zwanzig jahre
- langer lutin bleibe. Wielands Oberon kann natiirlich nicht
daran denken Hiion nach bereits halb bestandener priifung im
stiche zu lassen. Wieland entlehnt mit den geistern und ihrem
bitten dem romane ein motiv, welches in seiner eigenen
dichtung zur reinen maschinerie wird. Wahrend dort Oberon
dem schuldigen Hion weder helfen will noch kann, darf
Wielands Oberon nur noch nicht endgiltig helfend eingreifen,
da er, um seines eides frei zu werden, das erwihlte paar nun
den harten bedingungen desselben preis geben muss. Wiirde
Hiion in seiner verzweifelten lage seine liebe zu Rezia bereuen,
so hitte Oberon verloren; darum fiihrt Wieland seinen helden
zwar klagend vor, lisst ihn aber selbst in dieser qual liebend
an Amanda denken (X, 16). Schon im eide spricht Oberon
von dem paare »vom schicksal selbst erkoren« und an diese
dusserung ist X, 20 wieder angekniipft. Das alles ist ganz
verschieden vom alten Oberon, welcher, als Hiion gnade fir
seinen schuldigen bruder erbittet, die antwort erteilt (in der
bibliothéque bleue): »Ich habe nicht das recht, solchen schuldigen
zu verzeihen. Gott ist barmherzig; er ohne zweifel wird mit-
leid mit ihren verderbten seelen haben. Mir, mir obliegt die
pflicht unbeugbar zu sein<. Wie dieser Oberon stets sein
christentum vorkehrt, so ist er auch nur ein werkzeug der
gottlichen vorsehung und aus dieser auffassung stammt X,<20
bei Wieland, ohne fiir seinen Oberon zu passen, denn dieser
handelt eben hier nur fiir seinen eignen zweck. Die erlaubniss,
welche Oberon seinem geiste erteilt, hat Wieland fast wortlich
beibehalten. »Gehe denn, da du es willst, auf die Insel Moyfant
(Huons aufenthaltsort), aber beherzige, dass ich dir nur erlaube
ihn loszubinden und tbers meer zu bringen an die kiisten von
Yvoirins reich, aber ohne ihm hilfe ja auch nur einen rat zu
geben. Bringe mir meinen becher; horn und harnisch zurick
und lasse den schuldigen Hiion .an der kiiste gerade so wie



13
du ihn jetzt findest«. Horn und becher hat Wieland schon viel
frither (VII, 43) verschwinden lassen, doch kénnen wir die er-
innerung von Oberons worten im folgenden (X, 31) noch bei
Wieland erkennen. Wie die deutsche dichtung Oberon iberall
mehr zu vergeistigen sucht, so lisst sie auch seinen diener
rasch wie der pfeil vom bogen (sommernachtstraum I11, 2, 101)
bei Hiion angeflogen kommen, wihrend Malembrun Oberons
kniee umarmt, rasch zum meere liuft und dann so schnell
hiniiberschwimmt, dass er Hiion noch beim leben trifft; er
macht ihn los, entledigt ihn der binde, umarmt ihn ganz in
trinen, bringt ihn zum meere, ladt ihn auf seinen riicken,
durchschneidet die woge — hier treffen wir wieder mit Wieland
zusammen — mit der schnelligkeit eines pfeiles. Er setzt ihn
am ufer nieder, umarmt ihn noch einmal und ohne ein wort
zu sprechen, stiirzt er sich wieder in’s meer und verschwindet.
Hiion erkennt hierin freudig Oberons hilfe (X, 91), bereut seine
fehler und fleht ihn an, ihm immerhin busse aufzuerlegen, aber
fir Esklarmonde sorge zu tragen, ein gebet, das Wieland
ziemlich unverdndert auch seinem Hiion (XII, 30) in den mund
legt. Hiemit aber sind wir an der grenze angelangt, wo
Wieland sich endgiiltig von seiner franzésischen quelle abwendet.
Nicht der gang der handlung, sondern nur einzelne ziige der-
selben kdnnen in den letzten drei gesingen angetroffen werden;
doch sind der entlehnten motive mehr als es dem ersten blicke
erscheint. So hat Wieland aus dem »kleinen aber noch frischen
alten« der Hiion begegnet, seinen langen mann »mit grauem
bart doch frisch und rot von wangen« gestaltet. Der alte
singer Moufflet sorgt fir Hion, den er mit kleidern ausstattet,
wie Gerasmin sich Hiions annimmt. Hiion tritt in seine dienste,
wie er auf seines getreuen knappen rat hin in den dienst des
girtners Ibrahim tritt; nach und nach gewinnt er seine krifte
wieder, wie er bei Wieland nur allmahlich sich von seiner
krankheit erholt. Wichtiger ist aber das folgende. Yvoirins
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bedingung, dass dieser selbst zur busse dafiir zwanzig jahre
- langer lutin bleibe. Wielands Oberon kann natiirlich nicht
daran denken Hiion nach bereits halb bestandener priifung im
stiche zu lassen. Wieland entlehnt mit den geistern und ihrem
bitten dem romane ein motiv, welches in seiner eigenen
dichtung zur reinen maschinerie wird. Wihrend dort Oberon
dem schuldigen Hiion weder helfen will noch kann, darf
Wielands Oberon nur noch nicht endgiltig helfend eingreifen,
da er, um seines eides frei zu werden, das erwihlte paar nun
den harten bedingungen desselben preis geben muss. Wiirde
Hiion in seiner verzweifelten lage seine liebe zu Rezia bereuen,
so hitte Oberon verloren; darum fiihrt Wieland seinen helden
zwar klagend vor, lasst ihn aber selbst in dieser qual liebend
an Amanda denken (X, 16). Schon im eide spricht Oberon
von dem paare »vom schicksal selbst erkoren< und an diese
ausserung ist X, 20 wieder angekniipft. Das alles ist ganz
verschieden vom alten Oberon, welcher, als Hion gnade fiir
seinen schuldigen bruder erbittet, die antwort erteilt (in der
bibliotheque bleue): »Ich habe nicht das recht, solchen schuldigen
zu verzeihen. Gott ist barmherzig; er ohne zweifel wird mit-
leid mit ihren verderbten seelen haben. Mir, mir obliegt die
pflicht unbeugbar zu seinc. Wie dieser Oberon stets sein
christentum vorkehrt, so ist er auch nur ein werkzeug der
gottlichen vorsehung und aus dieser auffassung stammt X,-20
bei Wieland, ohne fiir seinen Oberon zu passen, denn dieser
handelt eben hier nur fiir seinen eignen zweck. Die erlaubniss,
welche Oberon seinem geiste erteilt, hat Wieland fast wortlich
beibehalten. »Gehe denn, da du es willst, auf die Insel Moyfant
(Huons aufenthaltsort), aber beherzige, dass ich dir nur erlaube
ihn loszubinden und iibers meer zu bringen an die kiisten von
Yvoirins reich , aber ohne ihm hilfe ja auch nur einen rat zu
geben. Bringe mir meinen becher; horn und harnisch zurick
und lasse den schuldigen Hiion .an der kiiste gerade so wie
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du ihn jetzt findeste. Horn und becher hat Wieland schon viel
frilher (VII, 43) verschwinden lassen, doch kdnnen wir die er-
innerung von Oberons worten im folgenden (X, 31) noch bei
Wieland erkennen. Wie die deutsche dichtung Oberon iiberall
mehr zn vergeistigen sucht, so lisst sie auch seinen diener
rasch wie der pfeil vom bogen (sommernachtstraum III, 2, 101)
bei Hiion angeflogen kommen, wihrend Malembrun Oberons
kniee umarmt, rasch zum meere liuft und dann so schnell
hiniiberschwimmt, dass er Hion noch beim leben trifft; er
macht ihn los, entledigt ihn der binde, umarmt ihn ganz in
trinen, bringt ihn zum meere, ladt ihn auf seinen riicken,
durchschneidet die woge — hier treffen wir wieder mit Wieland
zusammen — mit der schnelligkeit eines pfeiles. Er setzt ihn
am ufer nieder, umarmt ihn noch einmal und ohne ein wort
zu sprechen, stiirzt er sich wieder in’s meer und verschwindet.
Hiion erkennt hierin freudig Oberons hilfe (X, 91), bereut seine
fehler und fleht ihn an, ihm immerhin busse aufzuerlegen, aber
fir Esklarmonde sorge zu tragen, ein gebet, das Wieland
ziemlich unverandert auch seinem Hiion (XII, 30) in den mund
legt. Hiemit aber sind wir an der grenze angelangt, wo
Wieland sich endgiiltig von seiner franzosischen quelle abwendet.
Nicht der gang der handlung, sondern nur einzelne ziige der-
selben konnen in den letzten drei gesingen angetroffen werden;
doch sind der entlehnten motive mehr als es dem ersten blicke
erscheint. So hat Wieland aus dem »kleinen aber noch frischen
alten« der Hiion begegnet, seinen langen mann »mit grauem
bart doch frisch und rot von wangenc« gestaltet. Der alte
singer Moulfflet sorgt fir Hiion, den er mit kleidern ausstattet,
wie Gerasmin sich Hiions annimmt. Hiion tritt in seine dienste,
wie er auf seines getreuen knappen rat hin in den dienst des
girtners Ibrahim tritt; nach und nach gewinnt er seine krifte
wieder, wie er bei Wieland nur allméhlich sich von seiner
krankheit erholt. Wichtiger ist aber das folgende. Yvoirins
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bedingung, dass dieser selbst zur busse dafiir zwanzig jahre
- langer lutin bleibe. Wielands Oberon kann natiirlich nicht
daran denken Hiion nach bereits halb bestandener priifung im
stiche zu lassen. Wieland entlehnt mit den geistern und ihrem
bitten dem romane ein motiv, welches in seiner eigenen
dichtung zur reinen maschinerie wird. Wihrend dort Oberon
dem schuldigen Hiion weder helfen will noch kann, darf
Wielands Oberon nur noch nicht endgiltig helfend eingreifen,
da er, um seines eides frei zu werden, das erwihlte paar nun
den harten bedingungen desselben preis geben muss. Wiirde
Hiion in seiner verzweifelten lage seine liebe zu Rezia bereuen,
so hitte Oberon verloren; darum fiihrt Wieland seinen helden
zwar klagend vor, lasst ihn aber selbst in dieser qual liebend
an Amanda denken (X, 16). Schon im eide spricht Oberon
von dem paare »vom schicksal selbst erkoren< und an diese
ausserung ist X, 20 wieder angekniipft. Das alles ist ganz
verschieden vom alten Oberon, welcher, als Hion gnade fiir
seinen schuldigen bruder erbittet, die antwort erteilt (in der
bibliothéque bleue): »Ich habe nicht das recht, solchen schuldigen
zu verzeihen. Gott ist barmherzig; er ohne zweifel wird mit-
leid mit ihren verderbten seelen haben. Mir, mir obliegt die
pflicht unbeugbar zu sein<. Wie dieser Oberon stets sein
christentum vorkehrt, so ist er auch nur ein werkzeug der
gottlichen vorsehung und aus dieser auffassung stammt X, 20
bei Wieland, ohne fiir seinen Oberon zu passen, denn dieser
handelt eben hier nur fiir seinen eignen zweck. Die erlaubniss,
welche Oberon seinem geiste erteilt, hat Wieland fast wortlich
beibehalten. »Gehe denn, da du es willst, auf die Insel Moyfant
(Hions aufenthaltsort), aber beherzige, dass ich dir nur erlaube
ihn loszubinden und tbers meer zu bringen an die kiisten von
Yvoirins reich, aber ohne ihm hilfe ja auch nur einen rat zu
geben. Bringe mir meinen becher; horn und harnisch zuriick
und lasse den schuldigen Hiion .an der kiiste gerade so wie



.
du ihn jetzt findest«. Horn und becher hat Wieland schon viel
frither (VII, 43) verschwinden lassen, doch kénnen wir die er-
innerung von Oberons worten im folgenden (X, 31) noch bei
Wieland erkennen. Wie die deutsche dichtung Oberon tberall
mehr 7u vergeistigen sucht, so lisst sie auch seinen diener
rasch wie der pfeil vom bogen (sommernachtstraum 111, 2, 101)
bei Hiion angeflogen kommen, wihrend Malembrun Oberons
kniee umarmt, rasch zum meere liuft und dann so schnell
hintiberschwimmt, dass er Hiion noch beim leben trifft; er
macht ihn los, entledigt ihn der binde, umarmt ihn ganz in
trinen, bringt ihn zum meere, liadt ihn auf seinen ricken,
durchschneidet die woge — hier treffen wir wieder mit Wieland
zusammen — mit der schnelligkeit eines pfeiles. Er setzt ihn
am ufer nieder, umarmt ihn noch einmal und ohne ein wort
zu sprechen, stiirzt er sich wieder in’s meer und verschwindet.
Htion erkennt hierin freudig Oberons hilfe (X, 91), bereut seine
fehler und fleht ihn an, ihm immerhin busse aufzuerlegen, aber
fir Esklarmonde sorge zu tragen, ein gebet, das Wieland
ziemlich unveréndert auch seinem Hiion (XII, 30) in den mund
legt. Hiemit aber sind wir an der grenze angelangt, wo
Wieland sich endgiiltig von seiner franzosischen quelle abwendet.
Nicht der gang der handlung, sondern nur einzelne ziige der-
selben kdénnen in den letzten drei gesiingen angetroffen werden;
doch sind der entlehnten motive mehr als es dem ersten blicke
erscheint. So hat Wieland aus dem »kleinen aber noch frischen
alten« der Hiion begegnet, seinen langen mann »mit grauem
bart doch frisch und rot von wangen« gestaltet. Der alte
singer Moufflet sorgt fir Hiion, den er mit kleidern ausstattet,
wie Gerasmin sich Hiions annimmt. Hiion tritt in seine dienste,
wie er auf seines getreuen knappen rat hin in den dienst des
girtners Ibrahim tritt; nach und nach gewinnt er seine krifte
wieder, wie er bei Wieland nur allmihlich sich von seiner
krankheit erholt. Wichtiger ist aber das folgende. Yvoirins
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bedingung, dass dieser selbst zur busse dafiir zwanzig jahre
. lainger lutin bleibe. Wielands Oberon kann natirlich nicht
daran denken Hiion nach bereits halb bestandener priifung im
stiche zu lassen. Wieland entlehnt mit den geistern und ihrem
bitten dem romane ein motiv, welches in seiner eigenen
dichtung zur reinen maschinerie wird. Wihrend dort Oberon
dem schuldigen Hiion weder helfen will noch kann, darf
Wielands Oberon nur noch nicht endgiltig helfend eingreifen,
da er, um seines eides frei zu werden, das erwihlte paar nun
den harten bedingungen desselben preis geben muss. Wiirde
Hiion in seiner verzweifelten lage seine liebe zu Rezia bereuen,"
so hatte Oberon verloren; darum fiihrt Wieland seinen helden
zwar klagend vor, lasst ihn aber selbst in dieser qual liebend
an Amanda denken (X, 16). Schon im eide spricht Oberon
von dem paare »vom schicksal selbst erkoren« und an diese
ausserung ist X, 20 wieder angekniipft. Das alles ist ganz
verschieden vom alten Oberon, welcher, als Hiion gnade fiir
seinen schuldigen bruder erbittet, die antwort erteilt (in der
bibliothéque bleue): »Ich habe nicht das recht, solchen schuldigen
zu verzeihen. Gott ist barmherzig; er ohne zweifel wird mit-
leid mit ihren verderbten seelen haben. Mir, mir obliegt die
pflicht unbeugbar zu sein«<. Wie dieser Oberon stets sein
christentum vorkehrt, so ist er auch nur ein werkzeug der
gottlichen vorsehung und aus dieser auffassung stammt X,<20
bei Wieland, ohne fiir seinen Oberon zu passen, denn dieser
handelt eben hier nur fiir seinen eignen zweck. Die erlaubniss,
welche Oberon seinem geiste erteilt, hat Wieland fast wortlich
beibehalten. »Gehe denn, da du es willst, auf die Insel Moyfant
(Htions aufenthaltsort), aber beherzige, dass ich dir nur erlaube
ihn loszubinden und tbers meer zu bringen an die kiisten von
Yvoirins reich’, aber ohne ihm hilfe ja auch nur einen rat zu
geben. Bringe mir meinen becher; horn und harnisch zuriick
und lasse den schuldigen Hiion.an der kiiste gerade so wie
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du ihn jetzt findeste. Horn und becher hat Wieland schon viel
friher (VII, 43) verschwinden lassen, doch kénnen wir die er-
innerung von Oberons worten im folgenden (X, 31) noch bei
Wieland erkennen. Wie die deutsche dichtung Oberon tiberall
mehr zu vergeistigen sucht, so lisst sie auch seinen diener
rasch wie der pfeil vom bogen (sommernachtstraum 1II, 2, 101)
bei Hilon angeflogen kommen, wihrend Malembrun Oberons
kniee umarmt, rasch zum meere liuft und dann so schnell
hiniberschwimmt, dass er Hion noch beim leben trifft; er
macht ihn los, entledigt ihn der binde, umarmt ihn ganz in
trinen, bringt ihn zum meere, lidt ihn auf seinen riicken,
durchschneidet die woge — hier treffen wir wieder mit Wieland
zusammen — mit der schnelligkeit eines pfeiles. Er setzt ihn
am ufer nieder, umarmt ihn noch einmal und ohne ein wort
zu sprechen, stiirzt er sich wieder in’s meer und verschwindet.
Hiion erkennt hierin freudig Oberons hilfe (X, 91), bereut seine
fehler und fleht ihn an, ihm immerhin busse aufzuerlegen, aber
fir Esklarmonde sorge zu tragen, ein gebet, das Wieland
ziemlich unverandert auch seinem Hiion (XII, 30) in den mund
legt. Hiemit aber sind wir an der grenze angelangt, wo
Wieland sich endgtiltig von seiner franzésischen quelle abwendet.
Nicht der gang der handlung, sondern nur einzelne ziige der-
selben kénnen in den letzten drei gesingen angetroffen werden;
doch sind der entlehnten motive mehr als es dem ersten blicke
erscheint. So hat Wieland aus dem »kleinen aber noch frischen
alten« der Hiion begegnet, seinen langen mann »mit grauem
bart doch frisch und rot von wangenc« gestaltet. Der alte
singer Moufflet sorgt fir Hiion, den er mit kleidern ausstattet,
wie Gerasmin sich Hiions annimmt. Hiion tritt in seine dienste,
wie er auf seines getreuen knappen rat hin in den dienst des
gértners Ibrahim tritt; nach und nach gewinnt er seine krifte
wieder, wie er bei Wieland nur allmihlich sich von seiner
krankheit erholt. Wichtiger ist aber das folgende. Yvoirins



4

tochter, fast so schén wie Esklarmonde selbst, ist erstaunt
iber die schonheit von Moufflets diener und beginnt sich lebhaft
fir ihn zu interessiren; hier — und nicht erst in der erzihlung
von Joseph und Zélicka — war Wieland das von ihm dann so
weit ausgesponnene motiv von der liebe Almansoris zum
dienenden Hassan gegeben. Auch XI, 13— 16 enthalt das
staunen der fiirstin tber die schonheit von Ibrahims sklaven.
Als Yvoirin selbst im romane den ankémmling tber seine
fahigkeiten befragt, so rihmt dieser unter anderm, niemand
lebe der ihn im schachspiel besiegen koénne. Yvoirin, dessen
tochter vorher nie ein spiel verloren hatte, verlangt nun Hiion
solle mit ihr um seinen eigenen kopf spielen (dasselbe motiv
findet sich z. b. auch in den Haymonskindern); siege aber er,
so sollte er hundert byzantinen erhalten und die prinzessin
ihm fir eine nacht sich iberliefern’ miissen. Wihrend des
spieles seufzt Hiion mehrmals an seine Esklarmonde denkend,
wie er auch Almansoris gegeniiber (XI, 58) sich das bild der
geliebten vor die seele ruft. Die prinzessin verliert das spiel
ohne schmerz dariiber zu empfinden, so wenig als Almansoris
(XI, 14) zorn tber die kiihnheit des gartners fihlt. Aber Hion
besteht die probe der treue und enthaltsamkeit, indem er auf
das erworbene recht verzichtet. Das alles ist bei Wieland
umgestaltet, aber es ist doch unzweifelhaft, dass diese szenen
des franzosischen Htions auf den plan seiner drei letzten ge-
singe nicht nur von einfluss gewesen, sondern er ihnen die
erste idee desselben zu verdanken hatte. Entscheidend sind
hiefir die schlussworte der schachszene. Als Hiion grossmiitig
auf scin recht verzichtete, da hatte die prinzessin miihe den
arger den sie fihlte, zu verbergen (vgl. XI, 65), und es reute
sie in ihrem herzen, dass sie nicht besser auf ihr spiel geachtet
hitte (Almonsoris rachegedanken XII, 2), sie geht sich in ihre
gemicher einzuschliessen. Alssie im folgenden dem siegreichen
Hiion einen kranz aufsetzen muss, da betrachtet sie ihn mit
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von liebe und zorn iiber seine gleichgiiltigkeit funkelnden augen
(X1, 16). Jeder dieser ziige ist fiir Almansoris beniitzt. Das
motiv zu ihrem besuche im kerker ist dagegen einer viel friiheren
stelle des romans entnommen. Hiion ist vom amiral zu Babylon
in den kerker geworfen worden, und hier sucht ihn Esklarmonde,
deren liebe durch seine kiisse eniflammt ist, auf, ihm ihre
neigung zu gestehen.

Bei Wieland (X, 37 und 161; XI, 67) finden wir nur eine
schwache nachwirkung des motives, dass IIiion nach seinem
schachsiege nun sich abmiiht pferd und waffen zu erhalten,
um an dem kampfe teilnehmen zu kénnen, der um den besitz
Esklarmondens entbrennt. Ihr schicksal hat der roman noch
vor Hions befreiung erzéhlt. Unglinstiger wind hatte das
saracenische schiff in den hafen der stadt Anfalerne getrieben.
Als deren amiral Galafre Esklarmonde fir sein serail verlangt,
kommt es zum kampfe, in dem simmtliche piraten, mit aus-
nahme des einen welcher zu Yvoirin entflichen kann, ihren
tod finden; diese strafe der rauber hat Wieland beibehalten,
nur lasst er sie (X, 47) in anderer weise vollziechen. Yvoirin
und in seinem heere Hiion, welcher ein vom schmiede Duran-
- dals verfertigtes schwert gefunden hat, ziehen zum kampfe
gegen Galafre. Wieland hélt sich hier an die eine tatsache,
dass Rezia in die gewalt eines sultans fillt, der sich in sie
verliebt; X, 50 finden wir so ziemlich die worte der vorlage
wieder: der reiz, mit dem die fremde ihn gerihrt, sei zu machtig
gewesen. Von dieser neigung seines rivalen hat Hiion auch
bei Tressan kunde erhalten. Gleich Almansor bietet auch
Galafre der schonen voll feuer seine hand; das weitere aber
war fir Wieland nicht zu beniitzen. Esklarmonde findet des
amirals werben so dringend, dass sie im weigerungsfalle gewalt
firchtet und verspricht so seinen wiinschen nachzugeben.
Wihrend des sturmes habe sie jedoch ein gelibde gemacht,
zwei jahre jungfriulich zu leben. Der amiral ist zwar dariiber
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sehr bestiirzt, aber trotz seiner leidenschaft zu gottesfiirchtig,
um dies gelibde zu verletzen; er verspricht alle bedingungen
zu erfiillen (XII, 45). Esklarmonde ist hiedurch beruhigt und
empfingt seine hand; erklart aber, sich toten zu wollen, wenn
Galafre seinen schwur verletze (XII, 52: »barbar, auch ich
kann sterbenc); dasselbe motiv dieser romanstelle hatte Wieland
tibrigens schon frither (V, 10) verwendet. Wielands quelle er-
wahnt es als etwas ausserordentliches, dass Hiion, als er
Esklarmonde wiederfindet, dieser geschichte sofort glauben
schenkt. Fiir das deutsche gedicht war dieses ganze benehmen
der heldin unmoglich, denn nach dem vorfalle, welcher Oberons
schwur veranlasst hat, darf in dem auserwihlten weibe keine
weiberlist, und sei es auch zum edelsten zwecke, erscheinen.
Almansoris verfihrungskiinste hat Dintzer (s. 99) mit denen
Zélikas gegen Joseph zusammengestellt, aber gerade Wielands
charakteristische ziige, wie das singen mit Hiions entgegnung
und die badeszene '¥), finden in der arabischen erzihlung kein
vorbild. Wieland ergeht sich in der ausschmiickung dieser
liisternen szenen mit solchem vergniigen, er hat ihrer so viele
gedichtet, dass wir hier seine eigene phantasie als quelle
annehmen kénnen. Wenn wir aber doch fiir einzelnes nach
vorbildern umschauen, so mochte ich hier auf die geschichte
von Flore und Blanchefleure verweisen. Tressan zwar hat
dieselbe erst 1786 in der bibliothéque des dames verdffentlicht,
aber nicht nur aus der bibliothéque bleue, sondern auch aus
dem deutschen volksbuche (jetzt in Simrocks sammlung) und
Boccaccios Filocolo 1°) musste die geschichte Wieland vertraut

18) Beide motive sind dagegen enthalten in Bodmers »Joseph und
Zulika« Zyrich 1753 in zween gesingen. '

19) Eine deutsche iibersetzung desselben erschien bereits 1499 zu
Metz in folio. — Im deutschen volksbuche erhilt Flos von seiner mutter
einen ring, welcher seinen triger vor wilden tieren schiitzt; weder
wasser noch feuer, kein mann und keine waffe kann seinem eigentiimer
schaden und um was er bittet, das muss man ihm gewihren; auch
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sein. In dem blumenkorbe versteckt, wird er in das zimmer
eines anderen madchens gebracht, wie Hiions blumenstrauss
in unrechte hinde gerit. Flos und Blankeflos sind auf den
scheiterhaufen gebracht; auf des sultans zeichen ziinden sich
zwanzig fackeln an, die flamme erhebt sich von allen seiten —
da tritt die rettung ein; hier haben wir in der tat dhnlichkeit
mit Wielands dichtung, jedenfalls mehr als in der von Diintzer
‘herbeigezogenen sechsten novelle vom fiinften tage des Deka-
meron, an die hochstens die beiden ersten verse von XII, 58
erinnern konnten. Wieland fand aber den scheiterhaufen bereits
in Tressans auszug vor. Esklarmonde ist (im zweiten teile)
wihrend einer abwesenheit Hiions in die gewalt des kaisers
Thiery zu Mainz gefallen. Als dessen neffe in Guyenne vom
abte von Cluny getotet wird, beschliesst der kaiser sich an
Esklarmonde, die zu wiederholtenmalen seine liebe ausgeschlagen
hat, zu rachen. Lebend sollte sie verbrannt werden; da sendet
der konig der feerie, von mitleid und zirtlichkeit fir Huon
bewogen, Gloriand und Malembrun zu ihrer hilfe. Als ritter
in glanzender riistung erscheinen sie am platze der hinrichtung
(XII, 60). Sie hauen alle, die sich ihnen widersetzen, in stiicke,
zerstreuen den scheiterhaufen, entledigen Esklarmonde der
bande und fihren sie zu Thiery, den sie zur achtung gegen
Oberons schutzbefohlene auffordern. Esklarmondens leiden
haben hiemit auch ibr ende erreicht.

Ehe im ersten teile des romans Hiion und Esklarmonde
wieder zusammentreffen, erfahren wir die von Wieland im
neunten gesange erwihnten abenteuer des treuen Gerasmin.

Wieland leiht VII, 84 seinem ringe #hnliche (aber nicht eben dieselben)
kriifte. — Flos sitzt in der stadt des sultans bei seiner wirtin, seufat
aber stets anstatt beim essen zuzugreifen, nnd die wirtin erzihlt ihm
von dem jungen midchen, das jiingst bei ihr gewesen, und ihrer bevor-
stehenden hochzeit mit dem sultan; eine szene #hnlich der zwischen
Hiion und der mutter Fatmens.
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Der sturm,” welcher durch Hions fehltritt zum ausbruch kam,
hatte ihn an die kiiste von Paléstina verschlagen. Nach einem
besuche des heiligen grabes vereinigen sich mehrere christliche
. ritter mit ihm zur riickkehr nach frankreich. Ein neuer sturm
verschlagt sie nach Anfalerne, allwo sie Galafre beistand . ver-
sprechen. Als aber ein zweikampf zu stande kommen soll,
erkennt Gerasmin im gegner seinen herrn und unter Hiions
filhrung erobern nun die christen Anfalerne mit Esklarmonde
fir sich selbst. Wieland hat Gerasmins pilgerfahrt sogar weiter
ausgefiihrt und lasst ihn mit Hiion zusammentreffen, ehe dieser-
seine geliebte wiedergefunden hat. Es hangt mit Girards ver-
rat zusammen, dass auch Guire von Bordeaux nach Anfalerne
gelangt, und dieser zug ist desshalb von Wieland beseitigt
worden. Wiéhrend die heiden sich vor der stadt abmiihen,
fahrt Hton mit Esklarmonde und allen begleitern davon
(XII, 67). In Rom erfleht er verzeihung fiir seine siinden und
wird sein ehebund vom pabste eingesegnet, was bei Wieland
Oberon selbst besorgt. Fiir dieses letzte zusammentreffen mit
Oberon ist der zweite teil der franzosischen quelle beniitzt. Am
schlusse all der wirren abenteuer zieht Hiion mit Esklarmonde
iiber die meere (XII, 67) in den herrlichen zauberwald, den
er nun ohne furcht betritt (XII, 69). Oberon empfiangt dort
das treue paar. Anders verhdlt es sich mit dem ersten schluss-
teile des romanes. Hiion wird von seinem treulosen bruder
beraubt und in den kerker geworfen. Karl verurteilt ihn zum
tode, da er, ohne die bedingungen erfiillt zu haben, zurick-
gekehrt sei. Im letzten augenblicke, da Eiion und Rezia
gehingt werden sollen, erscheint rettend Oberon. Die todesnot
hat Wieland in seinem letzten gesange beibehalten, das ganze
abenteuer als solches aber beseitigt, da dies nach der erfiillung
von Oberons schwur bedeutungslos wire. Die idee, Hiion
auch in Frankreich selbst noch einer gefahr auszusetzen, hat
aber Wieland zur einschiebung des turnieres den anlass gegeben.
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Die iibertragung im schlafe, um noch vor dem letzten termine,
an dem zwarnicht das land, doch aber die chefrau verloren wire, an-
zukommen, ist in der zehnten novelle des neunten Dekamerontages
enthalten. Das motiv eines von Hiion bestandenen zweikampfes
findet sich in Tressans auszug an der stelle, da Hiion mit
Yvoirin zum kampfe ausziecht. Wielands schilderung bietet aber
keine vergleichungspunkte mit der seiner vorlage dar. Dem
an Girards verrat mitschuldigen kaiser begegnet Oberon streng
genug. Wieland entnahm dieser szene nur die iiberreichung
des kistchens (im romane ist nur der inhalt desselben vor-
handen) und Hiions belehnung. Karl ist von Hiions treue
gerthrt, verzeiht ihm den tod seines sviimes und umarmt ihn
zartlich. '

Ehe wir auf Wielands englische quellen niher eingehen,
‘miissen wir das resultat unserer bisherigen untersuchung noch ein-
mal tiberblicken. Die vergleichung der handlung im franzosischen
Hiion und deutschen Oberon hat von selbst auch die frage
beantwortet, wie weit Wieland seine charaktere selbst schuf
oder entlehnte. Ohne jedes vorbild im romane ist Fatme®°)
geschaffen; gerade ihre gestalt ist aber ausschliesslich auf
franzésischen einfluss zurtickzufiihren. Fatme ist die confidente,
wie sie jede heldin einer franzosischen tragédie haben musste;
diese vertraute zur amme zu machen war seit Racines Onone

oft genug geschehen. Ihre einfiihrung diente Wieland nicht -

nur dazu Hion von Rezias traum und diese von seiner an-
kunft zu benachrichtigen, sie sollte auch das gegenstiick zu
Gerasmin bilden. Die neigung zum pair quarré wie das bestreben
nach dem vorgange von Marivaux der liebe der herren in der liebe
der dicnenden ein seitenbild zu geben tritt in Wielands dichtung
ofters hervor; Gerasmins standhaftigkeit erscheint V, 76 wie

20) Den namen >Fatime« fand Wieland im aprilbande 1778 der
bibliotheque des romans in einer novelle von Agnolo Firenzuolo (s. 121).

4
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eine parodie auf Hions spitere schwiche. Die ansitze zu
weiterer durchfiihrung dicses gegensatzes sind vorhanden, und
ihre unterlassung ist wol darauf zurlickfiihren, dass Fatmes
gestalt in der quelle eben gar nicht vorhanden ist; dadurch
war Wieland ohne anregung zu weiterer ausbildung ge-
lassen. Die gastfreundlichkeit ihrer mutter ist dem Floriac des
romanes entlehnt; von eigner charakteristik kann bei ihr nicht
dic rede sein. Fast nicht minder als die dienerin ist Rezia
selbst eine neuschopfung Wielands. Thre verschiedenheit von
Esklarmonde ist bereits in crzihlung der handlung hervor-
getreten. Die ganze gestalt wic ihre liebe ist aus dem sinnlich
naiven in moderne sentimentalitit (im Schiller’schen sinne)
umgewandelt worden. Mit ausnahme dieser neuen liebe ist
Hiion unter allen- gestalten dem im romane am &hnlichsten
geblieben: tapferkeit, treue, leidenschaft sind schon dort seine’
eigenschaften. Sehr zu seinem vorteile dagegen ist Hiions
lehensherr von Wieland umgestaltet. Rezias vater, der amiral
Gaudissin der romanes, hat von Wieland etwas humoristische
darstellung erdulden miissen, die im franzosischen werke nicht
nur durch die abneigung gegen den unglidubigen, sondern auch
durch sein tragisches schicksal unmoglich war. Almansor?®?)
zeigt sich nur in seiner leidenschaft zu Zoradine?2) und ebenso
ist seine gemahlin nur nach dieser seite geschildert; Galafre
und Yvoirins tochter haben hiefiir das vorbild gegeben. Ueber
den unterschied seines Oberons vom alten kobolde spricht sich
Wieland selbst aus; seine machtmittel sind vergeistigt, seine
harte gemildert und sein vieles weinen in die schwermut Uber
Titanias verlust verwandelt. Das element, welches Wieland

21) Almanzor Konig von Fez erscheint in der 46. novelle von
Massuccio, im ersten aprilbande der bibliothdque des romans (s. 101)
mitgeteilt.

22) Den namen »Zoradinec weiss ich nicht nachzuweisen.
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vollig neu dem romane beigesellt (iber Gerasmins bedeutung
dafiir vgl. oben) hat, ist der humor. Die streitfrage, ob er
hiemit seinemn werke geschadet oder geniitzt habe, kann hier
nicht erortert werden, wol aber die frage, was Wieland zur
humoristischen behandlung veranlassen konnte. In seiner
franzosischen quelle war hiezu keine versuchung gegeben, wol
aber in der erzihlung bei Chaucer-Pope. Der inhalt dieser
geschichte fordert humoristische darstellung. Wenn dieselbe
nun bei Wieland auch eine abgesonderte stellung einnimmt,
so wiirde doch eine stérende ungleichheit der erzihlungsweise
eintreten, wenn hier allein humor zum vorschein kiime. Zudem
fordert manches, was der alte roman vollig ernst erzihlt, so
der aufenthalt in Rom mit dem reliquiengeschenke (I, 11), der
tanz der nonnen u. a. Wielands lust zur ironie heraus.

Was Wieland dem sommernachtstraume fiir den plan seines
gedichtes verdankt, ist bereits erwihnt. Der beniitzten -einzel-
heiten sind wenige. Fir Oberons schwur (VI, 99) sind die
verse Titanias:

»I have forsworn his bed and company« (II, 1, 62)
und never »Met we on hill, in dale, forest, or mead,

By paved fountain or by rushy brook,

Or in the heached margent of the sea« (II, 1, 83)

beniitzt und ebenso Pucks worte (II, 1, 28):

»And now they never meet in grove (= ewig finsterer
gruft) or green« (= bliitenhain).

Die erwihnung von der geburtsnot ihrer freundin durch Titania
(I, 1, 135) mag die erste anregung zur beschreibung von Rezias
entbindung gegeben haben, wie die beschreibung der wunderhohle
durch die verse II, 2, 249 bestimmt ist. Titanias worte (II, 1, 136)

»And for her sake I do rear up her boy;
And for her sake I will not part with hime

4‘
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sind die veranlassung zu Titanias sorge um Hiionet seiner
mutter willen. Sobald sie mit Oberon verséhnt ist, liefert sie
im epos, wie bei Shakespeare den knaben aus. Die e'insegnung
der brautpaare V, 1, 410 lisst sich nur entfernt mit der ent-
sprechenden szene des XIl. gesanges vergleichen, wenn sie
auch das motiv hiezu geliefert hat. Statt der vier dienerinen
Titanias hat Wieland die dreizahl der grazien gewahlt. Aus
Titanias erzihlung der missgeschicke welche der elfenzwist den
sterblichen bereitet (Il, 1, 81 und folg.), ist Gerasmins bemerkung
(VI, 104) hervorgegangen. Der bentitzung von (sommernachts-
traum II, 1, 149) fiir X, 13 wurde bereits gedacht.

Der ganze VII. gesang des Oberon im Merkur ist durch
die erzihlung von Chaucer’s Merchant’s Tale ausgefiillt. Die
enischeidende &nderung, welche Wieland hiemit vornimmt, be-
steht darin, dass das ganze nun nicht mehr mit dem gelungenen
betruge der frau und der niederlage des elfenkonigs endet,
sondern Oberon den ihm hingeworfenen handschuh aufnimmt
und die sache weiter fiihren will. Hiemit wird der alte lascive
schwank zur moralischen erzihlung geliutert. Wieland nennt
Chaucer nicht Pope als seine quelle. »In Chaucer’s Merchant’s
Tale,« sagt er in dem spéter hinzugekommenen glossar, »ist
Oberon konig der Fairies.« Da in wirklichkeit Chaucer aber
den namen Oberon nicht hat, so zieht Diintzer hieraus den
schluss, Wieland misse Pope gefolgt sein. Aber der name
Oberon findet sich bei Pope ebensowenig als bei dem é&lteren
dichter und Wielands #usserung stimmt doch eher noch zu
Chaucer, der andere als zu Pope, welcher gar keine namen
enthilt. Pope’s werke waren freilich im vorigen jahrhundert
jedem gebildeten Deutschen vollig vertraut, withrend Chaucer’s
name wol nur in verbindung mit Dryden®?) oder Pope selbst

23) Dryden’s iibertragung der »Tales from Chaucer« in seinen Fables
erschien zuerst 1699 (1700).
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in Deutschland bekannt war. Zum beweise, dass Pope’s be-
arbeitung?4) Wielands vorlage gebildet hat, fiihrt Diintzer an,
dass Wielands worte (VI, 95) »dein treues weib zu mordehe
aus Pope’s ausdruck »killing words« genommen, welches bei-
wort bei Chaucer fehlt. Diesem einen beispiele fiir Pope’s
benutzung lassen sich mehrere, sogar noch entscheidendere
beifiigen, so ist str. 36

»Ein hofmann tbrigens galant und wolerfahren«
entnommenes aus Pope’s versen

»A wise and worthy knight
Of gentle manners, as of gen’rous race,«

wihrend Chaucer nur von einem »worthy knight« spricht.
Wielands

(str. 39) »Und unter sanftem druck den siissen widerstand«

hat nur in Pope’s ausdruck sher moving softness« ein vorbild.
Am meisten fiir die beniitzung Pope’s spricht aber str. 62;
Pope spricht von einer »crystal fountain,« wihrend Chaucer’s
garten keinen brunnen enthilt. Auch Wielands myrtenhecken
erinnern mehr an Pope’s »fruitful banks with verdant laurel«
als an Chaucer’s »laurel alway grene.« Kbenso erwihnt der
feenk6nig in seinem schwure nur bei dem jlingeren dichter
seines scepters (Wielands lilienstab in str. 88), withrend Chaucer
ihn einfach »of my majestece« schworen lisst. Wenn aher alle
diese beispiele fir Pope sprechen, so finden sich doch auch
einzelne zlige die cine benlitzung des alten originals selbst
beweisen. Wielands worte

24 »January and May; or the Merchant’s Tale from Geoffrey Chaucer
by Mr. Alexander Pope.« London 1692. 80. — The Canterbury tales of
Chaucer in the original from the most authentic manuscripts and as
they are turn’d into modern language by Mr. Dryden, Pope and
other eminent bands London 1737; (und 1741) in 8o0; 1742 in 1Zo.
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»Es ist das flimmern nur von ungewissem schein¢

- lasst sich zwar ebenso gut durch Pope als Chaucer rechtfertigen.
Nur an Chaucer aber erinnert die ortsbestimmung (V, 36)

»lebt an den ufern des Tessins«,
wihrend Pope das alte »Pavie« nur im allgemeinen durch
»Lombardei« ersetzt hat. Der vers (VI, 37)
»In’s sanfte joch der heil'gen eh’ zu schmiegen«

entspricht nur Chaucer’s
»to live under that holy band«
nicht aber Pope’s
»To try the pleasures of a lawful bed ;<

in Wielands str. 60
»Dass nur die frage ist, wie man sich nihern kdnntec

erkennen wir nur Chaucer’s worte:

»There laketh nought but only day and place
Wher that she might unto his lust suffice.«

Wielands scherz (VI, 36):

»Ein edelmann an weisheit ziemlich griin
Wiewol sehr grau an bart und haaren«

steht mit Pope’s (nicht mit Chaucer): »Blest with much sense«
in direktem widerspruche.

Wieland ist in der hauptsache Pope gefolgt, hat aber gewiss
auch Chaucer selbst vor augen gehabt, dessen erste wissen-
schaftliche ausgabe eben in den jahren 1775 —78 in fiint
bianden von J. Tyrwhitt hergestellt worden war. In strophe
59 hat Wieland einen zug, welcher sich weder bei Pope noch
Chaucer findet, und, wenn er anch nahe genug liegt, um keines
vorbildes zu bediirfen, so miissen wir doch erwéihnen, dass
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derselbe in einer alten abfassung derselben erzihlung enthalten
ist. In den fabeln des Adolphus®®) heisst es:

»Audit vir strepitum. Nam crebra carentia sensus
Unius in reliquo, nosco, vigere solet.«

Wie schon Pope Chaucer’s 1171 ver;e auf 820 zusammen-
gezogen hatte, so beschrinkt Wieland trotz der einfiigung von
Oberons zweitem schwure diese anzahl noch weiter auf 552.
Dies war ihm méglich, indem er die zweimalige beratung des
ehelustigen knight’s mit seinen freunden Justinus und Placebo
vollig beseitigte. Einer der anstossigsten ziige im englischen

25) Abgedruckt in »Polycarpi Leyseri poes. prof. ord. in Acad. Helm-
stadiensi historia poetarum et poematum medii aevi. Hallae. Magdeb. 1721.
8. 2007. Die geschichte vom birnbaume ist 1n neunzehn distichen erzihlt,
Der blinde hort einen lirm und bittet, dass »Deus omnipotens« ihw sein
gesicht zuriickgeben mdge. Der ungalante dichter sagt am schlusse:

»Esse solet nullum peius muliere venenum.
Excolit hanc, adamat vir (.. .) alter eam.«

Auch an dieses verspaar kénnen wir in Oberons schwur erinnert werden. —
Eine darstellung derselben geschichte findet sich auch in einer (Wieland
freilich unzuginglichen) englischen fabelsammlung von 1500. Den fabeln
Aesops sind dort die mehrer anderer dichter beigefiigt und unter denen
von Alfonce ist die X1I. »The fable of the blynde man and of his wife.«
Hier ist besonders die eifersucht des blinden (wie bei Wieland) hervor-
gehoben. Auch hier wird das schuldige paar durch den lirm verraten,
und der blinde ruft: »I pray to the goddis that they vouche saue to send
me my sight agyne and as sone as he had mad his praier Jupiter
rendred to him his sight agyne.« In ihrer ausrede sagt aber die frau:
Venus habe es zur bedingung von des blinden heilung gemacht, dass sie
dem jungen manne einige gunst erweise; and thane the gode man saide
to hir. My right dere wife and goode frende I remercy and thanke you
greatly. For right ye haue and I great wronge.« — Chaucer’s eigne
quelle ist nach professor Hofmann ein franzosisches fabliau »du poirier«
(in der von Wieland gekannten sammlung der »Fabliaux et Contes du
XIlem et du XIllem sidcle« von Le Grand d’Aussy Paris 1779 nicht
enthalten.
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gedichte ist, dass die liebe zwischen Mai und Damian (Rosette
und Walter) bereits einige tage nach der hochzeit der ersteren
beginnt. Wieland sucht dagegen den fehltritt der jungen frau
moglichst zu entschuldigen, so dass Titanias einwurf (str. 89)
wol zu rechtfertigen jst. Rosette — alle namen sind Wielands
cigne erfindung — ist bei ihm wirklich das unschuldige -kind,
welches Gangolf sucht; sie bleibt ihrer pflicht jahre lang getreu,
selbst als diese schwer wird und erst die ungegriindete eifersucht
cerregt sic.  Wieland sucht durch alles dies das anstéssige der
erzihlung fiir das moderne schicklichkeitsgefiihl zu lindern.
Dicses bestreben macht sich auch im einzelnen der darstellung
selbst den englischen vorbildern gegeniiber geltend. Wie
die allegorischen freunde so verschweigt er auch die satirische
beschreibung des gliickes, womit der ehestand gesegnet ist;
statt dessen beschreibt er die reize, welche Gangolf von seiner
frau verlangt, was seiner vorlage fehlt. Von den é&rztlichen
mitteln, die January zu besserer erfillung seiner ehelichen
pflichten anwendet, finden wir die umgestaltung in strophe 43.
Damians licbeskrankheit beseitigt Wieland, dessen Walter iber-
haupt eingehender charakteristik entbehrt. Die gartenbeschreibung
gibt Wieland im gegensatze zu seinen quellen erst nachdem er
von der erblindung gesprochen. Diese selbst hat Wieland viel
ausfiihrlicher beschrieben. Wesentlich neues ist dem gespriiche
Gangolfs im garten eingefiigt, indem Wieland hiefir aus dem
January's mit seinen freunden entlehnte. Auffallend ist, dass
Wieland unter den getadelten weibern Judith?®) nennt, welche
von Pope und Chaucer mit besonderem lobe den guten zugezahlt
wird. Aus riicksicht auf sein publikum lenkt Wieland im
augenblicke, da Rosette den baum besteigt, die aufmerksamkeit

26) Diese dinderung diirfen wir wol auf rechmung Voltaires setzen,
der wie die jiidische geschichte iiberhaupt so auch im besonderen Judith
>tets von der schlimmen scite betrachtet.
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zuerst auf das elfenpaar, das in seiner quelle bereits friiher
vorgefiihrt wird. Von strophe 38 an ist Wieland vollig selbstindig.
Ein sonderbarer zufall ist es, dass eben diese erzihlung vom
birnbaume (nur in etwas anderer form 27) schon friiher einmal
mit der schwer zu erfiillenden forderung nach barthaar und
zihnen zu einer geschichte sich verbunden findet in der 9. novelle
des 7. tages im Dekamerone.

Der eignen neuen erfindung ist im Oberon nur im plane
bedeutendes erhalten; in der ausfiihrung treffen wir tiberall
- auf Wieland bereits gegebene motive. Aber in freier durchaus
selbstandiger weise wusste er dieselben umzubilden, und eine
selbstindige schopfung des deutschen dichters konnen wir
Oberon mit eben so grossem rechte nennen als Shakespeare’s
stiicke, die aus alteren dramatischen arbeiten hervorgegangen
sind, doch Shakespeare’s selbstandiges eigentum sind.

27) In der fassung wie sie A. Dow gibt: »Tales translated from the
persian of Inatulla of Delhi:« London 1768; dort ist der birnbaum in
einen mandelbaum verwandelt (15. kapitel). — »Einige anmerkungen
tiber Dow’s nachrichten von dér religion der Braminene¢ sind im maihefte
des deutschen Merkur von 1775.
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