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PREFACE
A Mufique eft , de tous les beaux Ares;
_4 celui dont le Vocabulaire eft le plus étendu,
& pour lequel un Di&ionnaire eft, par confé-
quent, le plus utile. Ainfi, 'on ne doit pas mettre
celui-ci au nombre de ces compilations ridi«
cules, que la mode ou plat6t la manie des Dic-
tionnaires multiplie de jour en jour. Si ce Livre
eft bien fait , il eft utile aux Artiftes. S’il eft mau-
vais, ce n’eft ni par le choix du fujet, ni par la forme
de l'ouvrage. Ainfi 'on auroit tort de le rebuter

fur fon titre. Il faut le lire pour en juger.

~ Llutilité du fujet n’érablit pas, y'en conviens;
celle du Livre ; elle me juftifie feulement de
Pavoir entrepris , & c’eft auffi tout ce que je puis
prétendre; card'ailleurs, je fens bien ce qui mans
quea Pexécution. Ceft ici moins un Diionnaire
en forme, qu'un recueil de matériaux pour un
Did&ionnaire , qui n’attendent qu'une meilleure
main pour &tre employés. Les fondemens de cet
Ouyrage furent jettés fi a la héte, il y a quinze
ans., dans I'Encyclopédie, que, quang yai voulu
le reprendre fous ccuvre, je n’ai pi lui donner
la folidité qu’il auroit eue, fi yavois eu plus de
tems pour en digérer le plan & pour I'exécuter.
Je ne formai pas de moi- méme cette entre-~
prife , elle me fut propofée ; on-ajoiita, que le
manufcrit entier de I'Encyclopédie devoit étre,
complet’avant quil en fit imprimé une feule
ligne; on ne me donna que trois mais pour rem=
lir m3 tiche , & trois ans pouvoient me fuffire
2 peine pour lire, extraire , comparer & compiler

les Auteurs dont Pavois befoin : mais le zéle de
a iij
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Famitié m'aveugla fur Fimpoffibilité du fucces.
Fidele & ma parole, auxdépens de ma réputaton ,
je fis viee & mal ,.ne pouvant bien faire en fi
peu de téms ;' au bout dé trois mois mon ma-.
nufcgit entier fye écr?t mis au net & livré; je
nel'al pas revy depuis..éi, Javais travaillé volume
A volume comme les autres | cet effai , mieux di-
gérd, eiit pli refter dans I'érat odt je l'aurois mis.
¢ ne'me repéns pas d’avoir éeé exadt ; mais je
me yepens. d'avoir dté téméraire , & d'avoir plus
promis que je ne pouvois exécuter.

Bleflé'de l'im?‘?l‘fe@i.oﬂ, de ‘mes articles, & me-
fure que les. volumes de 1'Encyclopédieparoif-
foient, je réfolus de fefondte le tout fur mon
brouillon, &.d’en faire i foifir un ouvrage 3 part
traité avec plus de foin. J*étois, en recommen-
gant ce travail, 3 portée de tous les fecours né-
ceffaires. Vivant au milleu des Artiftes & des
Gens-de-Lettres , je pouvois confulter lesuns &
les autres, M. FAbbé Sallier me fourniffoit, de
Ia Bibliothtque du Roi, les livres & manufcrits
dont j'avois befoin, & fouvent je tirois, de fes

. entretiens , des lumieres plus fiires que de mes re-

cherches.” Je crois devoir 3 la mémoaire de cet
honnéce ‘& favant homme un tribut de recon-
noiffance que tous les Gens-de-Lettres qu’il a pi
fervir partageront {irement avec moi.
Ma retraite 2 la campagne m’Sta toutes ces ref-
fources , aa moment que je commengois d'en tirer
parti. Ce n’eft pas ici le lieu d'expliquer les rai-
ons de cette retraite : on congoit que, dans ma
facon de penfer, Tefpoir de faire un bon Livre fur
Ia Muifique n'en étoit pas une pour me retenir,
Eloigné des amufemens de Ia Ville ,je perdis bien-
tdt les gotits qui 8’y rapportoient; privé des com-
munications, qui pouveient m’'éclairer fur monr
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ancien objet , yen perdis aufli toutes les vues ; &
foit que depuis ce tems I'Art ou fa théarie aient
fa't des progres , n'étant pas méme 2 portée d’en
rien favoir, je ne fus plus en état de les fuivre,
Convaincu , cependant ,de Putilité du travail que
javois entrepris, je m’y remetteis de tems 2 antre,
mais toujours avec moins de fuccés, & toujours
éprouvant que les difficultés d'un Livre de cette
efpéce demandent , pour les vaincre, des lu-
midres que je n’étois plus en érat d’acquérir, &
une chaleur d’intérée que y'avois ceflé d’'y mettre.
Enfin,défefpérantdéere jamais aportée de mieux
faire , & voulant quitter pour toujours des idées
dont mon efprit s’éloigne de plus en plus, je me
fuis occupé, dans ces Montagnes, 2 raffemblerce
que j'avois fait 4 Paris & 2 Nfontmorenci; &, de
cet amas indigefte, eft forzi Pefpece de DiGtion-

naire qu’on veit ici.

Cet hiftorigue m’a paru néceflaire pour expli«
uer comment les circonftances m’ont forcé de
anner en {i mauvais état un. Livre que jaurois

pii mieux faire, avec les fecours dont je fuis privé.
Car jai roujours cru que le refpe& qu’on doit au
Public n’eft pas de lui dire des fadeurs, mais de
ne lui rien dire que de vrai & d’utile,, ou du moins
qu’on ne juge tel; de ne lui rien préfenter fans y
avair donné tous les foins dont on eft capable, &
de croire qu'en faifant de fon mieux, on ne fait
jamais affez bien pour lui. :

Je n’ai pas cru, toutefois, que I'état &’ imperfec-
tion o j’étois forgé de laiffer cet ouvrage, dt
m’empécher de le publier ; parce qu'un Livre de -
cette efpece érant utile & 'Art, il eft infinimene
plus aifé¢ d’en faire un bon fur celui que je donne,
Exe de commencer par tout créer. Les connoif-

nces néceflaires pour cela ne font peut-étre pas

eiv
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fore .grandes , mais elles font fort varides, & fe
trouvent rarement réunies dans la. méme téee.
Ainfi , mes compilations peuvent épargner beau-
coup de travail a ceux qui font en état d’'y mettre
Yordre néceflaire ; & tel , marquant mes erreurs,
peut faire un excellent Livre , qui n’eit jamais
_ rien fait de bon fans le mien.

J'avertis donc ceux qui ne veulent fouffrir que
des Livres bien faits , de ne pas entreprendre la
le@ure de celui-ci ; bien-tot ils en feroient re-
butés : mais pour ceux que le mal ne dérourne
pas du bien; ceux qui ne font pas tellement oc-
) cupés des fautes, quils comptent pour rien ce

qui les rachette; ceux, enfin, qui voudront bien
chercher ici de quoi compenfer les miennes, y
trouveront peut-étre aflez de bons articles pour
tolérer les mauvais ; &, dansles mauvais méme ,
aflez d’obfervations neuves & vraies, pour va«
loir la peine détre triées & choifies parmi le refte.
Les Muficiens lifent peu, & cependant je connois
peu d’Ares-ou la leGure & la réflexion foient plus
néceflaires. J'ai penfé qu'un Ouvrage de la forme
de celui-ci feroit précifément celui qui leur con»
" venoit, & que pour le leur rendre-aufli profitable
qu’il éeoit poﬂigle , il falloit moins y dire ce qu'ils
favent,que ce qu’ils auroient befoin d’apprendre,
Siles Manecuvres & les Croque=Notes relévent
fouventicides erreurs, j’efpére que les vrais Ar-
tiftes & les hommes de génie y trouveront des
vues utiles dont ils fauront bien tirer parti. Les
meilleurs Livres font ceux™que le Vulgaire dé-
crie , & dont les gens 3 talent profitent fans en
parler. ' '
Aprés avoir expofé les raifons de la médiocritd
de I'Quvrage & celles de Fuilité que yeftime
qWon en peut tiger, Jaurois maintenant a CRUE
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dans le ‘détail de I'Ouvrage méme, i donner un
~ précis du plan que je me fuis tracé & de la ma-

niere dont j'ai taché de le fuivre. Mais & mefure
que les idées qui s’y rapportent fe fonc effacées
de mon efprit, le plan fur lequel je les arrangeois
~ s'eft de méme effacé de ma mémoire. Mon pre-
mier projet étoit d’en traiter fi relativement les
articles ,d’en lier fi bien les fuites par des renvois,
" que le tout, avec la commodité d’'un Dittion-
" naire, elit 'avantage d’un T'raité fuivi; mais pour
exécuter ce projet, il edt fallu me rendre fans
ceffe préfentes toutes les parties de I'Art, & n'en
traiter aucune fans me rappeller les autres; ce
que le défaut de reflources & mon gofit artiédi
“m’ont bien-t6t rendu impoflible , & que jeufle.
eu méme bien de la peine a faire, au milieu de
mes premiers guides, & plein de ma premicre
ferveur. Livré a moi feul, n’ayart plus ni Savans
ni Livres & confulter; forcé, par conféquent, de
“traiter chaque article en lui-méme, &, fans égard
8 ceux qui s’y rapportoient , pour éviter des la-
cunes, yai da faire bien ‘des redites. Mais yai
cru que dans un Livre de I'efpece de celui-ci,
c’éroit encore un moindre nfal de commettre des
fautes , que de faire des omiffions.

Je me fuis donc attaché fur-tout a bien com-
pletter le Vocabulaire , & non-feulement i n’o-
mettre aucun terme technique , mais a paffer pla-
16t quelquefois les limitesde I'Are , que de n’y pas
toujours atteindre : & cela m’a mis dans la né-
ceflité de parfemer fouvent ce Di&tionnaire de
mots Italiens & de mots Girecs; les uns, tellement
confacrés par I'ufage , qu’il faut lesentendre méme
dans la pratique ; les autres, adoptés de méme par
lgs Savans , &-auxquels, vii la défuétude de ce
‘qwils expriment, on n’a pas donné de {ynonymes



x PREFACE

en Francois. Jai tdché , cependant ,de me renfers
merx dans ma régle, & d’éviter 'excés de Broffard,
qui, dopnant un Ditionnaire Francois, en faic
le Vocabulaire tout Italien, & l'enfle de mots
abfolument étrangers a I'Art qu'il traite. Car, qui
s'imaginera jamais que Ja Fierge , les Apbures o la
Meffe,, les Mores , foient des termes de Mufique,
parce qu’il y a des Mufiques relatives a ce qu’ils
expriment; que ces autres mots, Page, Feurllet,
Quatre , Cing , Gofier y Raiforn , Deja , foient
aufli des termes techniques, parce qu'on s’en fert
quelquefois en parlant de I'Art?

Quant aux parties qui tiennent a I'Art fans lui
étre effencielles , & qui ne font pas abfolument
néceflaires A l'intelligence du refte, yai évité,
autant que j’ai pli, d’y entrer. Telle eft celle des
Infirumens de Mufique, partie vafte & qui rem-
pliroit feule un Ditionnaire , fur-tout par rap-
port aux Inftrumens des Anciens. M. Dideroe
§’étoit chargé de cette partie dans I'Encyclopédie,
& comme clle n’entroit pas dans mon premier
plan, je n’ai eu garde de I'y ajofiter dans la fuite,
apres avoir fi bien fenti la difficulté d’exécutes
ce plan tel qu’il éeoit. .

Jeai traité la partie Harmonique dans le {yftéme
de la Baffe-fondamentale, quoique ce fyft¢tme,
imparfait & défeCtueux a tant d’égards , ne foit
point, felon moi , celui de la Nature & de la vé-
rité , & qu'il en réfulte un rempliffage fourd &
confus , plicde qu'une bonne ﬁarmonie.' Mais
c'eft un {yfitme, enfin; c’eft le premier, & c’étoit
le feul, jufqu’a celui de M. Tartini, ot l'on ait
lié, par des principes, ces multitudes de regles
ifolées qui fembloient toutes arbitraires, & qui
faifoient, de {’Art Harmonique , une éwude de
mémoire plitdt que de raifonnement, Le fyfitme



PREFACE xj
de M. Tartini, quoique meilleur, 3 mon avis ,
n’étant pas encore aufli généralement connu, &
n'ayant pas, du moins en France, la méme auto-
1ité que celui de M. Rameau, n’a pas dii lui érre
fubftitué dans un Livre deftiné principalement
pour la Nation Frangoife. Je me fuis donc con-
tenté d’expofer de mon mieux les principes de
ce fyft¢me dans un article de mon Di&ionnaire ;
& du refte, 7ai cru devoir cette déférence a la
Nation pour laquelle jécrivois , de préférer fon
fentiment au mien fur le fond de la do&rine Har-
monique. Je n'ai pas dii cependant m’abftenir ,
dans Yoccafion, des obje&ions néceflaires a Pin-
telligence des articles que j'avois a traiter; C’efiz
éeé l%criﬁcr Putilité du Livre au préjugé des Lec-
teurs ; c’elt été flatter fans inftruire , & changer
la déférence en licheté.

Jexhorte les Artiftes & les Amateurs de lire
ce Livre fans défiance, & de le juger avec au=
tant d’impartialicé que j'en ai mis a Pécrire. Je
les prie de confidérer que ne profeffant pas, je
n’ai d’autre intérét icique celuide 'Art, & quand
jen aurois, je devrois naturellement appuyer en
faveur de la Mufique Frangoife , ot je puis tenir
une place, contre I'Italienne o je ne puis écre
rien. Mais cherchant fincerement le progres d'un
Art que J’aimois paflionnément , mon plaifir a fait
taire ma vanité. Les premiéres habitudeg m’ont.
longtems attaché a la Mufique Frangoife , &
Jyen étois enthoufiafte ouvertement. Des compa-
raifons attentives & impartiales m’ont entrainé
vers la Mufique Italienne , & je m’y fuis livré
avec la méme bonne-foi. Si quelque%is j’ai plai-
fanté , c’¢toit pour répondre aux autres fur Ieur
propre ton; mais je n’ai pas , comme eux, donné
des bons-mots pour toute preuve, & je n'ai plai-
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fanté qu'aprés avoir raifonné. Maintenant que les
malheurs & les maux m’ont enfin détaché d’un
gott qui n"avoit pris fur moi que trop d’empire ,
je perlifte , par le feul amour de la vérité, dans
les jugemens que le feul amour de I'Art m’avoit
fait porter. Mais, dans un Ouvrage comme ce-
lui-ci, confacré 4 la Mufique en général, je n’en
connois qu'une, qui n’étant d’aucun pays, eft
celle de tous ; & je n’y fuis jamais entré dans la
querelle des deux Mufiques, que quand il seft
-agi d’éclaircir quelque point important au progres
commun. Jai fait bien des fautes , fans doute ;
mais je fuis affuré que la partialité ne m’en a pas
fait commettre une feule. Si elle m’en fait im-
puter atort par les Le&eurs, qu’y puis-je faire? Ce
fonr eux alors qui ne veulent pas que mon Livre
leur foit bon. -

Silona vi, dans d’autres Ouvrages , quelques
articles peu importans qui font aufli dans celui-ci,
ceux qui pourront faire cette remarque , voudront
bien fe rappeller que , dés I'année 1750, le ma~
nufcrit eft forti de mes mains fans que je fache ce
qu’il eft devenu depuis ce tems-la. Je n’accufe
perfonne d’avoir pris mes articles ; mais il n’eft
pas jufte que d’autres m’accufent d’aveir pris les

eurs.

A Moéiers-Travgrs le 20 Deécembre 1764.
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U AN D Pefpece grammaticale des mots pous
voit embarraffer quelque Le&eur , on I'a’dé-
fignée par les abbréviations ufitées. ¥. &, verbe
neutre. f. m. fubflantif mafculin , &c. On ne
g’eft pas affervi & cette fpécification pour chaque
article , parce que ce n'eft pas ici un Di@ion-
naire de Langue. On a pris_un foin plus né-
ceflaire pour des mots qui ont plufieurs fens
en les diftinguant par une lettre majufcule quand
on les prend dans le fens: technique , & par
une petite lettre -quand - on les prend dans le
fens du difcours. Ainfi, ces mots : air & Air,
mefure & Mefure , note & Note 5 tems & Tems 4
portée & Portée ; ne font jamais équivoques ,
& 1le fens en eft toujours détermin€ par la ma-
niece de les écrire. Quelques autres font plus
embarraffans , comme Ton , qui a dans ’Arc
deux acceptions toutes différentes. On a prig
le parti de I'écrire en italique pour diftinguer
un Intervalle, & en romain pour défigner une
Modulation. Au moyen de cette précaution ,
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1a phrafe fuivante, par exemple, n’a plus rien
d’équivoque.

» Dans les Tons majeurs, 'Intervalle de la
" @ Tonique i la Médiante eft compofé d’un Zos
» majeur & d'un Tos mineur,
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APPROBATION,

J A1 18, par ordre de Monfeigneur le Vice-Chancelier,
un Manufcrit intitulé Didfionnaire de Mufique par J. J.
Rousseau , & il m’a paru digne de la réputation de fon
oflebre Auteur, A Paris, ce 15 Avril 1765,
CLAIRAUT.

RO I RO NN RN
PRIVILEGE DU ROL

OUIS, par l1a grace de Dieu, Roi de France & de Navarre: A

nos amés & féaux Confeillers, les Gens tenans nos Cours de
arlement, Maitres des Requétes ordinaires de notre Hétel, Grand-
Confeil, Prevdt de Paris , Baillifs , Sénéchaux, leurs Licutenans
Civils, & aucres nos Jufticiers qu'il appartiendra : Sarur ; Notre
amé Nicoras-Bonaventure Ducnssne, Libraire d Paris, nous a
fait etpofer qu’il defireroit faire réimprimer & donner au Public des
Ouvrages qui ont pour titres : Tablettes anecdotes & hiftoriques des
Rois de ¥'rance depuis Pharamond jufqu’d Louis XV'. Diéionnaire de
Muéiquc, par J.J. Rousseau, s’il nous plaifoit luj accorder nos Lettres
de Privilége pour ce néceflaires. A cxs Causes, voulant favo-
sablement traiter I'Expofant , Nous lui avons permis & permettons
par ces Préfentes, de faire réimprimer le(dits Ouvrages autant de
fois que bon lui femblera, & de les vendre, faire vendre & débiter
pat tout notre Royaume, pendant le tems de dix années confécutives, 3
compter du jour de la date des Préfentes ; Faifons défenfes 4 tous Tm-
slrimcurs & Libraires, & autres perfonnes de quelque qualité & con-
ition qu’elles foient , d’en introduire de réimpreffion étrangere dans
aucun lieu de notre obéiflance; comme auffi de réimprimer ou faire
timprimer , vendre, faire vendre , débiter ni contrefaire lefdits Ou-
viages, ni d’en faire aucun Extrait, fous quelque prétexte que ce puifle
tee, fans la permiffion exprefle & par écrit dudit Expofant, ou de
ceur qui auront droit de lui, 4 peine de confifcation des Exemplaires
contre faits, de trois mille livres d'amende contre chacun des contreve-
nans, dont un tiers 3 Nous, un tiers 3 ’Hotel -Dieu de Paris, &
Tautre Jriers audit Expofant, oud celui qui aura droit de lui, & de tous
dépens , dommages & intéréts ; 4 la charge que ces Préfentes feront
enregiftrées tout au long furle Regiftre de 12 Communauté des Impri~
meurs & Libraires de Paris, dans trois mois de la date d’icelles; que
Pimpreflion defdits Quvrages fera faite dans notre Royaume, & non
ailleurs., en bon Z-zpier &beaux carateres, conformément i la feuille
imprimée, attachée pour modele fous le contre-feel des Préfentes ; que
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PImpétrant fe conformera en tout aux Reglemens de la Librairie , &
notammenk 3 celuidu 10 Avril 172, & quavant de les expofer en
vente |, les Manufcrits qui auront fervi-de copie 4 'imprefion defdits
Ouvrages, teront remis dans le méme éuat ol I’Approbation y aura
été donnée és mains de nctre trés-cher & féal Chevalier , Chancelier
de France. le Sieur D Lamoronon ; & qu'il en fera enfuite remi¢ deux
Exewplaires de chacun, dans notre Bibliothéque publique, un dans
celle fc notre Chateau du Louvre, & un dans celle dudit Sieur Dx
Lamolonon ; &-un dans celle de notre trds-cher & féal Chevalier,
Vice- hancelier & Garde des Sceaux de France, le Sieur Da
Maurrou; le toutd peine de nullité des Préfentes : du contenu
detquelles vous mandons & enjoignons de faire jouir ledit Expofant
ou fes ayans caufe , pleinement & paifiblement, fans fouffrir qu'il leur
foit tait aucun trouble ou empéchement. -Voulons que la copic des
Prélentes , qui fera imprimée tout au long au commencement ou 4 la
fin de(dits Ouvrages, foit teoue pour duement fignifiée, & qu’anx copies
" collationnées par I’'un de nos amés & féaux Confeillers Sécretaires ,
foi foit ajolitée comme d ’Original : Commandons au premier notre
Huiffier ou Sergent fur ce requis, de faire, pour ’exécution d’icelles,
tous altes requis & néceflaires, fans demander autre permiffion, &
sonobftant clameur de Haro , Charte Normande & Lettres i ce con-
traites ¢ CAR TeL +ST NOTRE PLAISIR. Donné 4 Compiegue, le"dix-
feptiéme jour du mois de Juiller, I'an de grace mil {ept cent {oixan-~
te-cing, & de notre Regne le cinquantiéme. ,
. Bar le Roi en fon Confeil.  Signé, Ls Broux

Regiftré fur le Regiftre XV1. de la Chambre Royale & Syndicale
desLibraires € Imprimeurs de Paris,n°. 374. fol. 338. conformément
aux Réglemens de 17:3 , confirmés par celus du 28 Février 1725, A
Raris tf 30 Juiller i765.

:  LE BRETON, Syndic.
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DICTIONNAIR
MUSIQUE

A.

A mila, A lamire, ou fimplement A, fixitme fon de
Ia Gamme diatonique & naturelle; lequel s'appelle autre-
went . (Voyez GAMME.) .

A bartyza. (Voyez Masurt.) S

A Livre ouvert, ou” A Pouverture dit Livre. (Voyez
Livre.) _ ' : o :

A Tempo. (Voyez Mpsurt.) - = - :

ACADEMIE de MUSIQUE. ‘C'éft ainfi qu'on appel-
loit antrefois en France , & qu'ofi appelle encore en ltalie,
une affemblée de Muficiens ou &’ Amateurs , i laquelle les
Frangois ont depuis. donné le nom’ de Concerr. ( Voyez
CoONCERT. ) ‘ : ’ 3

ACADEMIE ROYALE pt MUSIQUE: Ceft le titre
que porte encore aujourd’hui 'Opéra de Paris. Je ne di-
rai rien ici de cet érabliffement célebre, finon que de tou-
tes les Académies du Royaume & du Monde c'eft affuré-
ment celle qui fait le plus de bruit. (Voyez Orera. )

.~ ACCENT. On appelle ainfi, felon I'acception la plus
générale , toute modification de la voix parlante , dans la
" durée , ou dansle ton des fyllabes & des mots dont. le dif-
cours eft compofé ; ce qui montre un rapport tres-exaék
entre les deux ufages des Accens & les deux pAatties de la
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Mdlodie , favois le Rhythme & Ulntonation. Aecentas ;
dit le Grammuairign Sergius dans Donat , quqfpad caatis.
Il y a sumanc d'decens différens qu'ld y 2 de manigres de
fuodifier aiaffda woix ; & il y 2 aytant de genres' & Aecans
quil y 3 decanfes générales de ces modifications.

- On diftingne trois de cesgenses dans le-fimple difconrs ;
{ayoit s § decens grammatical qui renfegne la;-ic%’le des

"Hccens propremient-dits ,~par tefquets e fort des fyllabes

eft grave ou aigu, & celle de la quantigé , par quu,elle, cha-
que fyllabe eft bréve ou lqrfpe;l’dcccu logique gu ra-
tionel,, que plufieurs confondent mal-i-propos avec le pré-
cédent; cette feconde forte-d’ Accene , incﬁquanr le ra
port , la connexion plus ou moins grande que les propog:-
tions & les idées ont entr'eles ,fe marque en partie par
la ponctuatien : enfin I Aecent pathétique ou'oraroire . qui,
ar diverfes inflexions de voix, par un ton plus ou moing
elevé, par un parler plus vif ou plus lent , exprime les fen-
timens dont celui qui parle ef agité, & les communique
i ceux qui I'écoutent. L'érude~de ces divers Accens & de
Jeurs egets dans la langue doit Stre Ja grande affaire Qu
Muficien , & Denis d’'Halicarnale regarde avee. raifon
I Accent en général ecommie la femeénce de toutelv;uﬁc}t_
Auffi devons-nous admettre. pour-une maxime incontefta-
ble que l¢. plus pu moins d"Aegeny. eft. la vraig caufe qui
rend les lahgu‘els\'lplus ou moins mulicales: car quel {eroit
le rapport de la Mufique an difcouss, fi les tons de [a oix
chantante n'imitoient les Aécens-de Ja parole 2 D'ou-l fuic
ne , moins une lange'ade qu:’;l’s Accens , plus la. Méloe
gic y doit étie monotone , languiffante & fade; 4. moing
welle ne cherche dans le bruit & la force des fons le
?hamﬁe quelle nepeut trouver dans leurvariéeé,. . .
. Quant 4 I docens gaathétﬁqqe & - pratoire , qui g{kkl’_ob-
jer. le plus immédiar de la Mufique imitative dy thédrre,,
on ne doit pas oppofer 4 la maxime-que jg viens d'¢rahlir,
que tous les hommes’ érant fujets aux. m¢mes paflions doi-
vent en avoif également le langage : car aurre. chofe eff
I Accene. univerfel de la Nagure qui-aprache 4 yout homme

-des cris inartignlés ,. & autte chofe Fdgcent de la langng

qui engehdre la Mélodie parciculiére 4 ume Nation. La feu:
le différence du plus,ou moins d’imagination & de fenfibi-
Liré quon remarque d'un peuple d I'puwre en doic ingro-
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duire une-infinie dans I'idiome accentué , fi j'ofe parler
ainfi. L’Allemand , par exemple , hauffe également & for-
tement la voix dans la colére ; il crie toujours fur le méme
ton : Vltalien , que mille mouvemens divers agitent rapi-
demenr & fucceffivement dans le méme cas , modifie fa
viz de mille manidres. Le méme fond de paflion regne
dins fon ame : mais quelle variéeé d’exp:eﬂjn:ns dans fes
decens & dans fon langage ! Or c'eft 4 cette feule variéeé,
quand le Muficien fait. I'imiter, quil doit 'énergie & la
grace de fon chant. _ .
Malheureufement tous ces Aceens divers, qui s'accor-
dent parfaitement dans la bouche de 'Orateur, ne font pas
fi faciles 4 concilier fousla Ielume du Muficien déja fi gené
par les regles particuli¢res de fon Are. On ne peut dourer
ue la Mufique la plus parfaite ou du moins ka plus expref-
ve , ne foit celle ot tous les dccens font le plus exae-
ment obfervés ; maisce qui rend ce concotrs h difficile eft
que trop de regles dans cet Art font {ujertesd fe contrarier
mutuellement , & fe cantrarient d’autant plus que ka lan-
gue elt moins muficale ; caz nulle ne l’e!{ parfaitement :
autfement ceux qui sen fervent chanteroient an lieu da
er. .
mCette extréme difficulté de fuivre 4 la fois les regles de
rous les Accens oblige donc fouvent le teur 4 don-
ner la préférence 4 l'une ou d Lautre , felonles. divers gen-
resde i'iuﬁqug qu'il traize, Ainfi les Airs de Danfe exigent
futtour un Accent shythmique & cadencé, dont en cha-
que Nation le cara&ere elt déterming par la langue. L' Ac+
cent grammatical doit étee le premier confuleé dans le Ré-
citatf , pour rendre plus fenfible articulation des mots,
fujette 4 fe perdre par la rapidicé du débit, dans la refon-
nance harmonique : mais I’ 4ccent paflionné Femporte 4 fon
tour dans les Airs dramatiques ; & tous deux y font fu-
bordonnés , furtout dans la Symphonie, 4 une troifieéme
forte d’ Aceent , qwon pourroit appellermufical , & qui eft
en quelque forte dérerminé par 'efpéce de Mélodie que e
Muficien veut approprier aux paroles. ,
En effet le premier & le princri‘Fal objet de toute Mu-
fique eft de plaire 4 Poreille ; ainfi tout Air doit avoir un
chant ézbf : voild la premiere loi, qu'il neft jamais

permis denfreindee. L'on doit donc prenﬁézeagem'con* ,
: ij
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fulter la Mélodie & I' 4ecene mufical dans le deflein d’ur
Air quelconque. Enfuite, s'il eft queftion d’un chant dra-
matique & imiratif , il faur chercher I' Arcent pathétique
qui donne au fentiment fon expreflion, & I'Accent ratio-
nel par lequel le' Muficien rend avec juftefle les idées du
Pocte ; car pour infpirer anx autres la chaleur dont nous
fommes animés en leur parlant , il faut leur faire entendre
«ce -que nous difons. L'Accent grammatical eft néceflaire
par la méme raifon; & certe regle, pour btre ici la der-
ni¢re en ordre , n'eft pas moins indifpenfable que les deux:
~.précédentes,, Fuifque le fens des propofitions & des phra-
fes dépend ablolument de celui des mots : mais le Mu-
ficien qui fait fa langue a rarement befoin- de fonger a cet
Accens ; il ne fauroit. chanter fon Air fans sappercevoir
s'il parle bien ou 'mal, & il lui fuffitde favoir qu’il doit
toujours pien parler. Heureux, toutefois, quand une Mé-
lodie fléxible & coulante ne cefle jamais de fe préterd ce
qu'exige la langue’! Les Muficiens Frangois ont en parti~
culier des fecours qui rendent fur ce point leurs erreurs
impardonnables , & fuitout le traité de la Profodie Fran-
coife de M. 'Ablbé d'Oliver, Eu’ils' devroient tous con-
?ulter. Ceux qui feront en état de s'élever plus haut pour-
ront étudier la Grammaire de Port-royal & les favantes no-
tes du Philofophe qui I'a commentée. Alors en appuyant
L'ufage fur les regles, & les regles fur les principes, ils fe-
ront toujours fiirs de ce qu'ils doivent faire dans P'emploi
de I dccent grammatical de toute efpéce. )
Quant aux deux autres fortes d’ Accens ; on peut moins
les réduire en regles , & la pratique en demande moins d’¢-
tude & plus de talerit. On ne trouve point de fang-froid le
langage des paffions , & c’eft une vérité rebartue qu'il faut
¢tre ému foi-méme pour émouvoir les autres. Rien ne peut
- donc fuppléer dans la recherche de I’ decene pathérique 4 ce
génie qui réveille 4 volonté tous les fentimens ; & il n’y a
d’autre Art en cette partie que d'allumer-en fon propre
cceur lafeu quion veur porter dans celui des autres. ( Voy.
Ginie.) Eft1l queftion de I’ Accene rationel : I'Art a tout
aufli peu de pngfe pour le faifir, par‘la raifon qu'on n’ap-
preng point 4 entendre 4 des fourcfs. 11 faut avouer aufli que
cet Aecent eft, moins que les autres, dureffort de la Mufi-

que, parcequ'elle eft bien plus le langage des fens que



celui de Pefprit. Donnez donc au Muficien beaucoup d's-
mages ou de fentimens & peu de fimples idées 4 rendre :
car i\ n'y a que les paffions qui chantent ; 'entendement
ne fait que parler. .

ACCENT. Sorte d’agrément du Chant Frangois qui fe
notoit autrefois avec la Mufique , mais .que les Maitres de
Gotit-du-Chant marquent aujourd’hui feulement avec du
crayon , f"ufqu’i ce que les Ecoliers fachent le placer d’eux-
meémes. L’ 4ccent ne fe pratique que fur une fyllabe lon-,
ﬁue > & ferr de paffage d’'une Note appuyée 4 une autre

ote non appuyée , placée {ur le méme Degré; il confifte
en un coup de gofier qui éleve le fon d'un Degeé, pour
reprendre d linftant fur la Note fuivante le méme fon d’ow,
Ton eft parti. Plulleurs donnoient le nom de Plainte i

I Accene. (Voyez le figne & l'effer de I dccene , Planche B.,
Figure 13.) . .

ACCENS. Les Poétes emploient fouvent ce mot au plu~
1iel pour fignifier le Chant méme , & l'accompagnent or-
dinairement d’une épithéte , comme doux ,. tendres , trifles
Accens. Alors ce mot reprend exactement le fens de fa
racine ; car il vient de camere , cantus , d’'oi 'on a fait A¢-
centus , comme Concentas. )

_ACCIDENT. ACCIDENTEL. On appelle Accidens
ou Signes Accidentels les Bémols, Diéfes ou Béquarres
qui fe trouvent, par accident , dans le courant d'un Air,
& qui, par conféquent, n'érant pas 4 la Clef , ne fe rap-
portent pas au Mode ou Ton principal. ( Voyez Diise,
Bimor , ToN, MopE, CLEF TRANSPOSEE. )

On appelleaufli Lignes Accidentelles , celles qu'on ajoii-
te au-deflys ou au-deflous de la Portée pour placer les No-
tes Qui pient fon étendue. ( Voyez LioNe, Portée.)

ACCOLADE. Trait perpendiculairé aux Lignes, riré

i la marge d’une partition , & par lequel on joint enfem-
ble les Portées dE; routes les Parties. Comme toutes ces
Parties doivent s’exécuter en méme tems , on compte les
Lignes d’'une Parrition , non par les Portées , mais par les
Accolades, & tout ce qui eft compris fous une Accolade, ne
forme qu'une feule Ligne. (Voyez PartITI0N.) ,

ACCOMMGNAT]%UR. Celui qui dans un Concert

‘accompagne de 'Orgue, du Clavecin, ou de tout autre In-
frrument d’'accompagnement. (Voyez ACCOXI":?GNEMENT,) ,

‘ iij
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1 faut qu'un bon Accompagnatenr foit grand Muficien ,
u’il‘fache i fond I'Harmonie , qu'il connoiffe bien fon
lavier , qu'il ait loreille fenfible, les doigts fouples & la -

gote fiir.

Ceeftd I’ dccompagnateur de donner le ton aux Voix & le
mouvement 4 'Orcheftre. La premiére de ces fon&tions -
exige qu'il ait toujours fous un doigt la Note du Chant pour
hrefraps»er au befoin 8 foutenir ou remertre la Voix ,
quand elle foiblit ou s'égare, Lafoconde exige qu’il mar-
que la Baffe & fon Accompagnement par fes coups fer~
mes, égaux , dérachés & bien reglésd rous égards, afin
de bien faire fentir la Mefure aux Concertans , {ur-tout
au commencement des Airs.

- On trouvera dans les trois Articles fuivans les dérailg
qui peuvent manquer 4 celui-ci.

ACCOMPAGNEMENT. Ceft I'exécution d’'une Har-
monie completre & réguliére {ur un Inftrument propre a

‘1a rendre , tel que I'Orgue, le Clavecin, le Théorbe, la

Guitarre , &c. Nous prendronsici le Clavecin pour exem-

- ple; d'aurant plus quil eft prefque le fenl Inftrument

>

qui_{oit demeuré en ufaie pour I’ deccompagnement.
Ony a pour guide une des Parties de la Mufique , qui
eft ordinairement la Baffe. On touche cette Ba?fe de la
main gauche, & de la droite I'Harmonie indiquée par la
marche de la Baffe , par le chant des autresParties qui mar-
chent en méme tems, par la Partition quon a devant les
yeux, ou par les chiffres qu'on trouve ajotités 4 la Baffe.
Les Italiens méprifent les chiffres ; la Partition méme leur
eft peu néceffaire : la promptitude & la fineffe de leur oreil-
‘leyfuP lée, & ils accompagnent fort bien faggy tout *cet
appareil. Mais ce n'eft qu'a leur difpofition natu¥ellewu’ils.
fonr redevables de cette facilité , & les autres Peuples, qui
ne font pas nés comme eux pour la Mufique , trouvent
3 la pratique de I Accompagnement des obftacles prefque
infurmontables. 11 faut des huit 4 dix années pour y réuffir
paffablement. Quelles font donc les caufes qui retardent
ainfi I'avancement des éléves 8 embarraflent fi long-tems
les Maitres , fi la feule difficulté de UArt ne fait point cela?
- 1l'y en adeux principales : l'une dans la manicre de
chiffrer les Baffes : lautre daps la méthode de I' decom-~
pagnement, Parlons d'abord de la premicre. .
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" Les Sighies donit on fe fer ‘Eour chifffer les Baffes fone
en trop grand nombre : il y a h peu d’Accords fondamen-
zaux ! Pourquot faut-il tant de chiffres les exprimer 2
Ces mémes Signes font équivoques, obfcurs ;, infuffifans.
Parexemple , 1ls ne dérerminent prefque jamais I'efpece
des Intervalles ‘quils expriment , ou, c}eul pis eft, ils en
indiquent d’une autre efpéce. Onbarre les uns pour mar-
g:er des Diiéfes ; on en barre d’autres pour marquer des
mols : les Intervalles Majeurs & les Superflus, méme
. fes Dinminués , s'expriment fouvent de la méme maniére ¢
q:and les chiffres font deubles , ils font trop confus; Tmnd
'fls font fimples, ils noffrent prefque jatmais que lidée
&'un feul Intervalle ; de forte qu'on én a toujours plufieurs
2 fous-entendre & 2 dérerminer,

Comment remédier 2 ces inconvéniens ? Faudra--il mul-
giplier les anes pour tout exprimer ? Mais on fe plaint
qu’il y en 2 déja wop. Faudra-t-il les réduire ? On haiffera
plus de chofes ¢ deviner 3 FAccompagnateur , qui n'eft
déjd que troE oceupé ; & dés qu'on fair tant que d’em-
?oyer des chiffres , H faut'qu’%s puiffent tout dire. Que

zire donc ? Inventer de nouveaux Signes, perfetionner
te Doigter, & faire, des Signes & du Doigter, deux moyens
gombinés qui concourent.d foulager I'’Accompagnateur.
Ceft ce que M. Ramean a tenté avec beaucoup de faga-
¢ité , dans {a Differtation fur les différentes méthodes
&' Accompagnement. Nous expoferons aux mets Chiffres
sc Doigeer %es moyens qu'it propofe. Paffons anx métho-
es.

Comme I'ancienne Mufique n’éeoit pas {i compofée que
ka nétre, ni pour Ié Chant , .ni pour FHarmonie , & quil
n’y avoit gueres d’autre Bafle que la fondamentale , tour
¥ Accompagnetent ne confiftoir qu'en une fuite d’'Accords
parfaits , dans lefquels F Accompagnatenr fubftituoit de
tems en tems quelque Sixee & la Quinte , felon que l'o-
teille le condutfoir : ils n'en faveient pas davantage. Au-
jourd’hui qu'on a varié les Modulattons , renverfé les Par-
ties , furchargé , peut-trre gicé 'Harmonie par des fou-
les de Diffonnances, on eff contiaint de fuivre d'autres
tegles. Campion irmagina, dit-en , celle quon appelle
Regle de YOQave : ( Voyez REeseE pE 1t ACT'A”') &
o Ce e e : c 1V
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ceft par cetté miéthode que la plipart des Maitres enfti’
gnent encore aujourd’hui?’Accompagnmem.‘ -
Les Accords font déterminés par la Regle de 'O&ave,
relativement au rang qu'occupent les Notes de la Bafle,
& 4 la marche qu'elles fuivent dans un Ton donné. Ainfile
Ton étant connu , la Note -de la Baffe-continue aufli con-
nue, le rang de cette Note dans le Ton, le rang de la No-
te qui la ‘précéde immédiatement, & le rang de la Note
qui la fuit , on ne fe trompera pas beaucoup , enaccom-
pagnant par la Regle de 'Ocave , fi le Compofiteur 2
{uivi 'Harmonie la plus fimple & la plus naturelle ; mais
c'eft ce qu'on ne doit guere attendre de la Mufique d'au-
jourd’hwi, fi ce:n’eft peut-etre en ltalie ott 'Harmonie pa-
roit {e fimplifier 4 mefure qu'elle s'altere ailleurs. De plus;,
le moyen d’avoir - toutes ces chofes incefflamment pré-
fentes ? & tandis que. I'Accompagnateur s’en inftruit , que
deviennent les doigts ? A peine atteint-on un Accord ,
qu'il s’en offre un autre , & le moment de la réflexion eft
précifément celui de I'exécution. Il n’y a qu'une habitude
confommée de Mufique , une expérience refléchie, la faci-
licé de lire une ligne de Mufique d’un coup d'xil, qui
puiffent aider en ce moment. Encore les plusihabiles {e
trompent-ils avec ce fecours. Que de fautes échappent ,
durant 'exécution , 4 UAccompagnateur le mieux exercé ! .
Attendra-t-on, méme pour accompagner , que l'oreille
foit formée ; qu'on fache Fire aifément & rapidement tou-
te Muﬁque; quon puifle débrouiller, 4 livre ouvert ,
une Partition ? Mais , en fiit-on 13, on auroit encore be-
Aoin d’une habitude du Doigter fondée fur d’autresu;‘:tin—
cipes d’ dccompagnement que ceux quon a donnés jufqu’a
. Rameau. .
Les Maitres zélés ont bien fenti linfuffifance de leyrs
regles. Pour y fuppléer , ils ont eu recours i I'énumé-
ration & 4 la defcription des Confonnances , dont chaque
Diffonnance fe prépare , s'accompagne & fe fauve dans tous
les différens cas: J:’:tail prodigieux que la multitude des
Diffonnances & de leurs combinaifons fait affez fentir , 8
dont la mémoire demeure accablée. v ..
Plufieurs confeillent- d'apprendre la Compofition avane
de pafler & I' dccompagnement : comme i I Accompagne-
m:nt néois pas la Compofition méme , 4 l'inventiom
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prls, quil faut de plus au Compofiteur. Ceft comme fi

on propofoit de commencer par fe faire Orateur pour ap-
prendre 4 lire. Combien de gens, an contraire , veulent
%1: Yon commence par ' dccompagnement 4 apprendre la
_ n}ooﬁtion ! & cet ordre eft affurément plus raifonnable
us naturel.

&

_La marche de la Baffe, la Regle de 'Octave, la ma-
nicre de préparer &. fauver les Diffonnances , la Com-
pofition en genéral , tout cela ne concourt gueres ?u'i mon-
trer la fucceflion d’un Accord 4 un.autre; de forte qu'd
- chaque Accord, nouvel objet , nouveau fujet de réfe-.
xion. Quel travail continuel ! Quand l'efprit ferd-t-il affez
inftruit ? Quand loreille fera t-elle aflez exercée , pour
que les doigts ne foient plus arrérés ?

Telles font les difficultés que M. Rameau s’eft propofé
d’applanir par fes nouveaux Chiffres , & par fes nouvelles
xegles d’Accompagnement.

. Je ticherai d’expofer en peu de mots les principes fur
lefquels fa méthode eft fondée. : '

Il n’y a dans I'Harmonie que des Confonnances & des
Diffonnances. Il n’y a donc que des Accords confonnans &
des Accords diffonnans.

Chacun de ces Accords eft fondamentalement divifé
par Tierces. ( Ceft le fyfttme de M. Rameau.) L’Accord
confonnant eft compo(c}" de trois Notes , comme ut mi
Jol; & le diffonnant de quatre , comme fo! fi re fa : laiffant
a part la fuplioﬁtion & la fufpenfion , qui, 4 la place des
Notes dont elles exigent le retranchement, en introdui-
fent d’autres comme : par licence : mais I' dccompagnement
n'en porte toujours que quatre. ( Voyez SurrosiTioN &
SUSPENSION. ) I

Ou des Accords confonnans fe fuccédent, ou des Ac-
cords diffonnans font fuivis d’autres Accords diffonnans ,
ou les confonnans & les diffonnans font entrelacés.

L’Accord confonnant parfait ne convenant qu’d la To-
mique, la fucceflion des Accords confonnans }outnit au-
tant de Toniques, & par conféquent autant de change-
mens de Ton. . S * '

Les Accords diffonnans fe fuccédent ordinairement dans
un meme Ton, fi les Sons n’y. font poine altérés. La Daf-
fonnance lie le fens harmonique : un Accord y fair defirer
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Fauwre, & fentir que la phrafe weft pas ’ﬂn?e,\‘ Sile'Tonf
change dans cetté fuccefhion’, ‘ce changement eft towjours
annoncé par un Ditfe ou par th Bémol. Quant 3 1a troi«
fieme fucceffion , favoir Pentrelacement des Accordscon~
fonnans & diffonnans, M. Rameau [2 rddaic A deux cas fetr-
lement; & il prononce en genéral, qu'un-Accord ¢onfon
mant ne peut étre ymmédiatement précédé- Fadcdn autse
Accord diffonnant , que celai de feptiéme de l1a Dotnis
nante-Tonique , ou 3:: celui de Sixte-Quinte de.fa fous.
Dominante j excepté dans’'la Cadence rompue & ddns-les
fufpenfions : encore préténd-il qu'il n'y 2 pas dexception
quant au fond. Il me femble que I'Accord parfait peut en-
core tre précédé de I’Acc:or;fl d¢ Septi¢me-diminuée , &
méme de celui de Sixte-fuperflue 3 deux Accords origh:
maux , dont le dernier ne fe renverfe point.

Voili donc trois texrures différentes des phrafeshar<
moniques. 1. Des Toniques qut fe fuccédent & formene
autant de nouvelles Modualations. 2. Des Diffonnances
zui fe fucceédent ordinairement dans le méme Ton. 3. En=

n des Confonnances & des Diffonnances qui s'entrela-
cent, & ott 1a Confohnance eft, fefon M. ameau, né-
ceffairement précédée de la Septiéme de la Dominante , od
de la Sixte-Quinte de la fous-Domimante. Que refte-t-il
donc i-faire pour la facilité de I’ Aecompagnement , finont
d'indiquer 4 FAcéompagnateur quelle eft telle de ces tex-
tures qui regne dans ce qu'il-accompagne ? Or ceft ce que
M. Ramean veut quon exdcute avec des caraltéres de
fon invention, T t
" Un feul Sigrie peut aifément indiquer le Ton, Ia Tas
nique & fon Accord. : " -

De-13 fe tire la conneiffance des Diefes & des, Bér)no!s
%_ui dotvent entrer dans la compofition des Accords dune
Tonique 4 une autre.’ ; ) L

La facceffion fondamentate par Tierces, ou pat Quin>
res, rant en montant quen defcendant , donne la pre-
miere texture des phrafes harmoniques, fonte CO‘%’PQfGQ
& Accords confonngns: S _
. La fucceffjon fondamentale par Quintes on par Trerces;
en defcendant donne la feconde texture, comquée d'Ac-
cords diffonnans , favoir , des Accgrds de Sgpttéme; &
cette fucceffion dorme une Barmoni¢ defcendante.
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L'Harmonie afcendante eft fournie par une fucceffion
de Quintes en montant ou de Quartes en defcendant, ac-
compagnées de la Diffonnance propre 4 cette fucceflion,
qui eft la Sixte-ajoflitée ; & Ceft la troifiéme texture des

phrafes harmoniques. Cette derniere n'avoit jufqu'ici été
obfervée par erfonne, pas méme par M. Rameau , gluoi-
quil en ait découverr le principe dans la Cadence qu'il ap-
pelle Irréguliére. Ainfi, par les te%les o_rdman'es, I'Har-
monie qui nait d’une fucceffion de Diffonnances, def-
cend toujours, quoique felon les vrais principes, & felon
la raifon, elle doive avoir, en montant , une progreflion
tout aufli réguli¢re qu'en defcendant.

Les Cadences fondamentales donnent la quatriéme tex-
ture de phrafes harmoniques, ol les Confonnances & les
Diffonnances s’entrelacent.

Toutes ces textures peuvent &tre indiquées par des ca-
racéres fimples , clairs, peu nombreux, qui puiflent, en
méme tems, indiquer, quand il le faut, la Diffonnance
en général; car I'efpdce en eft toujours déterminée par
la texture méme. On commence par s’exercer fur ces tex-
tures prifes {éparément ; puis on les fait fuccéder les unes
aux autres {uyr c,haque Ton & fur chaque Mode fucceflive-
ment.

Avec ces précautions , M. Rameau prétend qu'on ap-
prend plus d’Accompagnement en fix mois qu'on nen
apprenoit auparavant en fix ans, & il a expérience pour
lul, ( Voyez Currrres & Do1GTER. )

A Tégard de la maniére d’accompagner avec intelligen-
ce, comme- elle dépend plus de I ?age & du gotr que
des regles qu'on en’peut donner, je me contenterai de
faire 1ci quelques obfervations générales que ne doit igno-
rer aucun Accompagnateur. :

L. Quoique, dans les Principes de M. Rameau ,Fon dei-
ve toucher tous les Sons de chaque Accord, il faut bien fe
ﬁardet de f;endre toujours cette regle 4 la lettre. Ily a

es Accords qui feroientﬂnfupportab%es avec tout ce rem-
pliffage. Dans la pliipart des Accords diffonnans, fur-tout
dans %es Accords par fuppofition, il y a quelque Son 4 re-
trancher pour en diminuer la dureté : ce Son eft quelque-
fois la Septieme , quelquefois la Quinte ; quelquefois I'une
& l'autre fe recranchent, On retranche ‘encore affez fou-
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vent la Quinte ou I'O&ave de la Bafle dans les Accords
diffonnans , pour éviter des O&aves ou des Quintes de, -
fuite c;ui euvent faire un mauvais effet, fur-rout aux ex~
trémités. Par la méme raifon, quand la Note fenfible eft
dansla Bafle,, on n¢ la met pas dans I'Accompagnemens 3
& 'on double, au lieu de cela, la Tierce ou laSixte, de
Ia main droite. On doit éviter auffi les Intervalles de Se-.
conde, & d'avoir, deux doigts joints j car cela fair une
Diflorinance fore dure , qu'il faut garder pour quelques
occafions ot I'expreffion la demande. En général on doit
penfer, en accompagnant, que quand M. Rameau veut

won remplifle tous les Accords, il a bien plus d’égard
i 2 mécanique des doigts & 4 fon {yftéme particulier d’Ac-
compagnement , qua la pureté de 'Harmonie. Au lieu du
bruit confus que fait un pareil Accompagnement , il fauc
chercher 3 le rendre agréabge & fonore , & faire quil nour- _
nffe & renforce la Baffe , au lieu de la couvrir ‘& de I'é-
wouffer. _ . ,

Que fi 'on demande comment ce retranchement de Sons
saccorde avec la définition ‘de I’ dccompagnement par une
Harmonie complette , je réponds que ces retranchemens
e font, dans le vrai, quhypothétiques & feulement dans
Ié Syftéme de M. Rameau ; que ?hivant la Nature, ces
Accords, en apparence ainfi mutilés , ne font pas moins
complets que les autres , puifque les Sons quon y fup-
pofe ici retranchés les rendroient choquans & fouvent in-

apportables ; qu'en effet les Accords diffonnans ne font
point remplis dans le fyftéme de M. Tartini comme dans
celui de M. Rameau; que par conféquent des Accords
défectueux dans celui-ci font complets gans l'autre j qu'en-
fin le bon golit dans P'exécution demandant qu'on s'¢carte
fouvent de la regle générale , & I'Accompagnement lg
plus régulier n'étang pas toujours le plus agréable, la dé-
finition doit dire la regle , & I'ufage apprendre quand on
s'en doit écarter. ) .

I1. On doit toujours proportggnner le bruit de I' Accom-
pagnement au caratére ge la Mufique & 4 celui des Inftru-
mens ou des Voix que I'on doit accompailer‘ Ainfi dans

un Chceur on frappe de la main droite les Accords pleins;
“de la gauche on redouble 'O&ave ou la Quinte , quelque-
fois tour 'Accord. On en doit faire autant dansle Récita:
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. Yif Tealien; car les fons de la Baffe n'y éeant pas foutenus
ne deivent fe faire entendre qu'avec toute leur Harmonie,
& de maniére 4 rappeller fortement & pour longtems I'i-
dée de la Modulation. Au contraire,, dans un Air lent &
doux, quand on n'a qu'une voix foible ou un feul Inftru-
ment 4 accompagner , on retfanche -des Sons , on arpége
doucement , on prend le petit Clavier. En un mot, ona
toujours attention que I'dccompagnement , qui n'eft fair
que pour foutenir & embellir le Chant , nele gite & nele
couvre pas. ' L
IIL. Quand on frappe les mémes touches pour prolonger
le Son dans une Note longue ou une Fenue, que ce foit
plutdt au commencement de la Mefure ou du Tems fort,,
que dans un autre moment : on ne doit rebattre qu’en mar-
quant bien la Mefure. Dans le Récitatif Iralien , quel-
que durée que puifle avoir une Note de Baffe, il ne faut
jamais la frapper qu’une fois & fortement avec tout fon
Accord ; on refrappe feulement I'Accord quand il change
fur la méme Note : mais quand un Accompagnement dé
Violons regne fur le Récitatif, alors il faur foutenir Iz
Bafle & en arpéger I'Accord.: '
IV. Quand on accompagne de la Mufique vocale, on
doit par I'4ccompagnement foutenir la Voix, la guider,
{ui donner le Ton 4 toutes les rentrées , & 'y remettre
'%uand elle déronne : I'Accompagnateur ayant toujours le
Chant fous les yeux & I'Harmonie préfente 4 I'efprit, eft
chargé {pécialement d’empécher que la Voix ne s'égare,
(Voyez AccoMPAGNATEUR. ). ' '
V. On ne doit pas accompagner de 12 méme maniére
la Mufique Italienne & la Frangoife. Dans celle~ci, il faut
foutenir les Sons , les arpéger gracieufement & continuel-
lement de bas en haut , remplir toujours 'Harmonie , au-
tant qu’il fe peut ; jouer proprement la Bafle; en ua mor,
fe précer 4 tout ce qu'exige le genre. Au contraire , en
accompagnant de ITtalien, il faut frapper fimplement &
déracher les Notes de la- Bafle ; n’y faite ni Trills ni
Agrémens, lui conferver la marche égale & fimple qui
Yui convient ; I decompagnement doit étre plein, fec & fans
arpéger , excepté le cas dont j'ai parlé numero 3. & quel-
ques Tenues ou Points-d’Orgue. On y peut, fans {crupule,
rewanchér des Sons i mais alors il faut bien choifir ceux
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quon fait entendre ; en foste qwils fe fomdent dans I'Hard
Ynonie & f{e marient bien avec la Voix. Les Italiens ne veu-
fent pas quon entende rien dans I'decompagnement , ni
dans 1a Baffe, qui puifle diftraire un moment l'oreille du
Chant j & leurs Accomgf‘gmmem font toujours dirigés fur
ce principe , que le plaifir & l'attention s'évaporent en fe

artageant.
" VL Quoique I'Accompagnement de 'Orgue foit le mé«
me que celui du Clavecin, le goiit en eft wrés-différent.
‘Commg les Sons de I'Orgue font foutenus , la marche en
doit&ere plus liée & moins fautillante : il fautlever la main
entiére le moins qu'il fe peu; gliffer les doigts d’une tou-
che 4 l'autre, fans Oter ceux qui, dans la place ou ils font,
peuvent fervird I’Accord oui I'on paffe. Rien n'eft fi défa-
src’able que d’entendre hacher fur I'Orgue cette efpéce
d’ dccompagnement fec , arpégé, quon eft forcé de prati-
quer fur le Clavecin. (Voyezle mot DoictER. ) En géné-
rall'Orgue, cet Inftrument fi fonore & fi majeftueux, ne
s'affocie avec aucun autre , & ne fait qu'un mauvais effer
dans I' dccompagnement , fi ce n'eft tout au plus pour for-
tifier les Rippienes & les Cheeurs.

M. Rameau ,-dans fes Erreurs fur la Mufigue , vient ’é-
tablir ou du moins d’avancer un nouveau Principe , dont il
frie cenfure fort de n'avoir pas parlé dans PEncyclopédie 3
favoir , que I'décompagnement repréfente le Corps Sonore.
Comme j'examine ce Principe dans un autre écrit , je me
difpenferai d’en parler dans cet article qui n'eft déja que
trop long. Mes difputes avec M. Rameau font les chofes du

monde les plus inutiles au progrés de I'Art , & par confé-

[

quent au but de ce Di&ionnaire.

- ACCOMPAGNEMENT, eft encore toute Partie de
Bafle ou d’autre Inftrument, qui eft compofée fousun Chane
pour y faire Harmonie. Ainfi un Sole de Violon s'accom=
pagne du Violoncelle ou du Clavecin , & un Accompagne-
ment de Flite {e marie fort bien avec la voix, L'Harmonie
de I’ dccompagnémentajoiite 4 I'agrément du Chant en ren-
dant les Sons plus fiirs , leur effet plus doux, la Modula-
tion plusfenfible , & portant 4 loreille un témoignage de
jufteffe qui la flatre. Il y a méme par rapport aux Voix, une
forte raifon de les faire toujours accompagner de quelque
Inftrument , foit en Partie, foit a liUniE'on icar, quoiqure
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plafieurs prétendent xl:fen chantant 12 voix fe niodifie na-
turellement felon lesloix du vempérament , ( Voyez Ten-
PER A MENT. ) ceq,endqr_xg Pexpérience nous dit ciue. les Voix
Tes plus juftes & les mieux exercees ant biende la peine i fo
maingenir longtems dans la jultele du Ton, quand rienne
les y fonpient. A force-de chanter on monte ou l'on def-
cend infep(iblement, & it eft. trés-rare ,qu'on fe trouve
exaCtement en finiflant dans le Top d‘o‘t;(l‘on éroit parti.
Ceft pour empécher. ces varjations; que 'Harmonie d'un
Inftrument eft employée ; elle maintient la Voix dans Ie
méme - Diapafon ;-on:ly rappelle aufli-tdt, quand elle s'6-

are. L2 Baflg eft, de vouras. les Parties, la plus propre 3
_%Acco pagniment 5 celle qui foutient le mieux Ia Voix,
8¢ fatistait le plysLoreille ; parce qu'il 0’y en a point dont
les vibratiens foient fi fortes , fi dérerminantes , ni qui
laiffe moins.d’équiyoque dans le. jugement de I'Harmonis
fondamentale. e

" ACCOMPAGNEK , 5. 0. & a. Ceft en général jouer
les Parti¢s ’Accompagnement dans I'exécution d’'un mor-
ceau d¢ Mufique ; ¢glt plus particuli¢rement , fur un In-
tryment convenzhle , frapper avec chaque Notede I3 Bafle
Tes Accords quélle doit porzer, & qui s'appellent I’ Accom-
pagnement. J'ai fuffifamment expliqué dans les précédens
articles en quoi confifte cey Accompagnement. J'ajotiterat

feulement que ce mot méme averrit celyi gui, accompagng

dans un concest qu'il n'eft ’chu&é que d'une partic accefloi-
fe, ‘qu’il ne doit s'artacher qua en faire ;valpir d’autres
que {i-tot qu'il 2 la maindre, prétention ppus lui-méme , il
ite Pexéention & impatiente 4 Ia foisles Consertans & les
iudi‘t"e‘qt@,; plus il croit, fe faire admirer , plus il fe-rend ri-
dicule 3 & firdr qu'a force de bruit ou d'ornemens dépla-
¢és il dérourne a foi larrgnsion died la pastie ptincipaii‘e .
tout ce quil montre de talent & d'exécution, montre i la
fois fa vanit¢ & fon mauvais gofit. Pour Accompagaer avee
intelligence & avec appllauchﬂ'emem' > il ne faut fonger qu'd
fourenir & faire valoxr les Parties effentielles, & ceft gxé-
cuter fort habilement la fienne que d’en faire fentir I'effes
fans lalaiffer remarquer.
. ACCORD, 1. m?Union de deux ou plufieurs Sons ren-
dus 4 la fois, & formant enfemble un tout harmonique.
_. I’Harmonie naturelle produite par la réfonnance d'un
Corps {onore eft compofée de trois Sons différens , fans

— L e
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compter leurs OQaves ; lefquels forment entr'eux I'/Ac:
cord le plus agréable & le plus parfair que I'on puiffe en-
tendre : d'oit on l'appelle par excellence Accord parfait.
Ainfi pour rendre complette 'Harmonie , il faut que cha-
que Accord foit au moins compofé de trois Sons. Auffi les
" Muficiens trouvent-ils dans le Trio la perfeGion harmoni.
ue, foit parce qu'ils y emploient les Accords en entier,
oit parce que dans les occafions ottils ne les emploient pas
en entier, ils ont I'art de donner lechange 4 l'oreille, & de
lui perfuader le contraire , enlui préfentant les Sons prin=
cipaux des Accords de maniére igui'faire oublier les au-
tres. ( Voyez Trio.) Cependant 'O&ave du Son princi-
Fal produifant de nouveaux rapports & de nouvelles Con=
onnances par les complémens des Imetvalles, ( voyez
COMPLEMENT.) on ajoiite ordinairement cette O&ave pour
avoir I'enfemble de toutes les Confonnances dans unméme
Accord. (Voyez ConsoNNANCE.) De plus, P'addition de la
‘Diffonnance , (' voyez Dissoxnance. ) produifant un qua-
tridme Son 4joiité 4 I decord parfait , Ceft'une néceflité,
T'on veut remplir I’ dccord , d'avoir une quatriéme Partie
pour exprimer cette Diffonmance. Ainfi la fuite des decords
ne peut &tre completre & lide qu'au moyen de quatre Pat-

ties. ¢ - - ‘

Ori divife les Accords en parfaits & imparfaits. L’ Accord
parﬁt’it eft celui dont nous venons de Sarlet » lequel eft
-compof¢ du Son fondamental au grave, de fa Tietce ,de fa
Quinte , & de fon O&ave;; il fe fubdivife en Majeur ou
Mineur , felon Iefpéce de fa Tierce. (Voyez MasEUR ,
Mrmeur.) Quelques Auteursdonnent auffile nom de par-
faits 4 tous les Accords, méme Diffonnans, dont le Son
fondamental eft au grave. Les Accords imparfaics font ceux
ol régne la Sixte au lieu de la Quinte ; & en général tous
ceux ot le Son grave n'eft pas le fondamental. Ces déno-
minations , qui ont été données avant que 'on conniit la
Baffe-fondamentale , font fort mal appliquées : celles &’ Ae-
cords dire&s ou renverfés font beaucoup plus convenables
dans le méme fens. ( Voyez RENVERSEMENT. ) ,
Les Accordsfe divifent encore en Confonnans & Diffon-
nans. Les Accords Confonnans font I’ decord” parfait & fes
dérivés : tout autre Accord eft Diffonnant. Je vais donner
une Table des uns & des autres , felon le {yft¢me de M. Ra-
meau. - TABLE
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TTABLE

De tous les Accords regus dans I Harmonie,

i

 ACCORDS.FONDAMENTAUX.
ACCORD PARFAIT, ET $ES DERIVES,

“Le Son fondamental ) augtave. SaTictce, au grave. $4. Quinte 4 au gtave.

- &
e .;\......\.' ":. : ~ e —
' | >< ~ Yy : N . . ' v
ﬂ an\
= e 4 - - B NI
Accotd FParfait. - Accord de Sixte,  Accord c.ges'ixte-Qi_mu,

- Cet Accord conftitue le Ton, & ne fe faitque furla
TFonique : fa Tierce peut ére majeure ou mineure , &
celt elle qui conttitue le Mode.

ACCORD SENSIBLE OU DOMINANT ;
ET SES DERIVES,

leson fondgmencal 5 Se Tietge, 53 Quinte S Sepidme

au grave. au grave, ' Ruprave . augrave, °

e rEG
T
—

Accord Senfible. Be Faufle-Quitite. e Petite-Sixte  Pe Tritons
- ) majeurs. .

Au#aa des Sons de cet Accérd ne peut s’alter%‘;
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ACCORD DE SEPTIEME,ET SES DERIVES.

Le Son fondamental , Sa Tierce 4 Sa'Quinte, Sa Septidme
au grave. au grave. Au grave. * augrave.

5

=

olapd

O'O]QD

o)

(@]

(@)

O
Accordde Septidme. ~ De Grande-Sixte. De PetiteSixte  De Seconde,

mmcute'
La Tlerce la Quinte , &la Sepuéme peuvent s ‘altéres
dans cet Accord. :

‘,.ACCORD DE SEPTIEME DlMINUEE,
ET SES DERIVES.

‘Le fon fondamental , Sa Tierce ,  * Sa Quinte , °  Sa Septidme, -
au grave. au grave. | au grave. augrave.
i - e
| 4
RN | /O
( NV & 1 Vs _
-~ N LA
diminuée.

Agcord de Scptitme  De Sixte ma,eure De Tierce mineure De Seconde
imin & l’auﬂ‘e Quinte, & Triton. fuperfluc.

* Aucun des Sons de cet Accord ne peut s altéret

'ACCORD DE SIXTE AJOUTEE, ET SES DERIVES

Le Son fondamentil 'y $a Tierce , " Sa Quinte ," . Sa Sixte ,

- augrave, - augrave au grave. au grave.

N - o .
O @)
b s

) J-{ B3 < :
S8 1=
- Accord de Sixse De PetiteSizte DS Seconde  De Septidme _

ajotitées ’ - ajoilie, -ajoltée, .  ajodtée.
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Je joins. ici par-tout le mot ajoité pour diftinguer cet
Aceord & fés renverfés des produétions femblagres de
Y'Accord de'Septicme. . B
" Ce dernier renverfement de Septidme ajoiitée n'eft pas
admis par M. Rameau , parce.que ce renverfement forme
un Accord de Septieme , & que. I'decord de Septiéme eft
fondamental. Cette raifon qaréit'pcu folide. Il ne faudroit
donc pas non plus admettre ]a Grande-Sixte comme du ren-
verfement ; puifque dans les propres principes de M. Ra-
meau ce méme Aecord eft fouvtnt fondamental. Mais la
pratique des plus grands Muficiens, & la fienne meéme
démentent I'exclufion qu’il voudroit rablir.

ACCORD DE SIXTE SUPERFLUE

— -

//'}.//". ..' -

>

.
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——
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Cet Accord ne {e renverfe point, & aucun de {es Sons
ne peut s’altérer. Ce n’eft proprement qu'un Aecord de Pe-

vire-Sixte majeure , diéfée par accident, & dans lequel on

fubttitue quelquefois ja Quinte 4 1a Quarte.

ACCORDS FAR SUPPOSITION. .
(Vorsz SUPPOSITION:)
ACCORDDE NEUVIEMEET SES DERIVES.

Le Som fuppoft , I.eSoafopdamentai, Sa,Tierte,  $a Scptidme i

au.grave, augrave. ° ° ddograve. | augrave.
o (N 94'
-® s
g Von W o\
b=t e
=4 >
4 .

Amd:de Neuvidins, De Septidme & §iste. De Sixxe-Quarte ~ De Septidms |
’ &Quinte. & Scconde.

Bij
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"~ Ceft un Accord de Septiéme auquel on ajo cins
quiéme Son 4 la Tierce fu-deﬂ'ous gu fonda;,::tt:l.un "
On retranche ordinairement la Septiéme , ceft-d-dire

la Quinte du Son fondamental , qui eft ici la Note mar.
quée en noir ; dans cet état I'Accord de Neuviéme peut fe
renverfer en rerranchant encore de I'Accompagnement
I'O&ave de la Note qu'on porte d la Baffe.

ACCORD DE QUINTE SUPERFLUE

I =

7

—
-
-

g

" Ceft I'Aecord fenfible d'un Ton minenr, au-deffous du-
quel on fait entemdre la Médiante: ainfic’eft un véritable
Accord d¢ Neuvidmé: Mais it ne fe renvérfe poi‘n’t , 4 caufe
de la Quarte diminuée que donneroit avec 12 Note fenfible
le Son fuppofé porté-d laiga, laquelle Quarte et unlmer-
valle banni de | Harmonie, i e

' ACCORD D'ONZIEME OU QUARTE. |

Le Son fuppof, Idem , en retranchant LeSonfondamental, Sa Septiéme. '
augrave, - . deuxSops. . . augrave. augrave.

(@) 0 -

N ..o

O
)
[ % .
Kecord de Neuvitniée - Atcord'de Quatte. ~De Séptitnfe De_setonde:
© & “Quarte. SRR : & Quarte. - -&Quinte,

Ceelt un Accord de Sepyme, au-deffous duquel on

' “ajolite un cinqui¢me Son é‘l)a Quinte du fondamental. On

ne frappe: guéres cet Accord plein, 4 caufe de fa dureté :

on en retranche ordinaitement la Neuvidme & la Septid-

. Egl; & pou le remverfer; ce rawzancherani aft-indifpen-
e R
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ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE.

Cleft I' Accord dominant fous lequel Ia B#ﬂ'e faicla To-»:

nique. :

ACCORD DE SEPTIEME SUPERFLUE

st SIXTE MINEURE

Ceeft I’ Accord de Septidme diminuée fur la Note fenfi-

ble , fous lenﬁucl la Bafle faic I3 Tonique. ,
Ces deux derniers Accords ne fe renverfent point., par-
ce que la Nore fenfible & la Tonique s'entendroient en=
fem le dansles Parcies fupérieures ; ce qui ne peut fe to-
érer. ' ' :
Quoique tous les Aacords foient pleins & complets dans

wette Table , corame il le falloit pour montrer tous leurs -

Elémens, ce n'eft pas 4 dire ‘}:" -faille les employer 12ls.
‘On ne le peut pas toujours , & on le doit trés-raremen.
Quant aux Sons qui doivent &tre préférés felon la place &
Tufage des Accords ; Ceft dansce choix exquis & nfceﬂ'aitc
ue confifte le plus grand art du Compafiteur. ( Voyez
Compourion , Mtropie, Erfer, Expression, &c.)

Fin pE 1A TABLE DEs AccoRrps.

Nous patlerons aux maots Harmonis , Basse-Fonna-
. MENTALE , CoMposITION, 8. dela mamexﬁ d’employer
) . nj .




Yous ces Accords pour en former une Harmonie réguliere.

-

J’a{'oﬁterai feulement ici les obfervations fuivantes. .
. Ceft une grande erréur de penfer que le choix des ren-

‘verfemens d’un méme Accord foit indifférent pour P'Har-

monie ou pour expreffion. Il n’y a pas un de ces renver-
femens qui n’ait fon cara&ere propre. Tout le monde fent
Yoppofition qui fe' trouve entre la douceur de la Faufle-
Quinte & Paigreur du Triton, & cependant 'un de ces
Intervalles eft renverfé de-I'aurre. Il en eft de méme de la
Septi¢me dininuée & de la Seconde fuperflue , de la Se~
conde ordinaire & de la Septi¢me. Qui ne fait combien la
Quinte eft plus fonore que la Quarte ? L' Accord de Gran-
de-Sixte & celui de Petite-Sixte mineure , font deux faces
du méme Aecord fondamental ; mais de combien I'une
n'eft-elle pas plus harmonieufe que I'autre ? L' 4ccord de
Perite-Sixte majeure , au contraire , n'eft-il pas plus bril-
lant que celui de faufle Quinte ? Et pour ne parler que du

lus fimple de tous les 4ccords , confidérez ra majefté de

 Accord parfait, ladouceur de I Accord de Sixte , & la fa-
detr de celui de Sixte-Quarte ; tous cependant compofés
des mémes Sons. En général les Intervalles fuperflus, les

- Diefes dans le haut, font propres par leur dureté 4 expri-

mer 'emporrement , la coldre & les paffions ‘aigués. Au
contraire ; les Bémols 4 I'aigu & les Intervalles diminués
forment une Harmonie plaintive , qui attendrit le cceur.
Cleft une multitude d'obfervations (c'lemblables » qui, lorf-
qu’un habile Muficien fait s’en prévaloir, le rendent mai-
wre des affeGtions de ceux qui I’écoutent. '

II. Le choix des Intervalles fimples n’eft guéres moins
important que celui des Aecords pour la place o l'on doic
les employer. Ceeft, par exemple , dans le bas qu’il faur

lacer les Quintes & les O&aves par préférence , dans le
Eaut les Tierces & lesSixtes. Tranfpofez cet ordre , vous

.giterez ’'Harmonie en laiffant les meémes Accords.
8

1L Enfin I'on rend les Accords plus harmonieus encore ,
en les rapprochant par de petits Intervalles, (glus convena-
bles que fes grands 5 la capacité de loreille. Ceft ce quion
a pe?le refferrer IHarmonie , & que fi peu de Muficiens.

avent pratiquer. Les bornes du Diapafon des voix font

. uneraifon de plus pourrefferrer les Cheeurs. On peut aflu-
“zer qu'un Cheeur eft mal fait , lorfque les decords diver-

3
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gent , lorfque les Parties crient , fortent de leur Diapafons
& font fi éloignées les unes des autres qu'elles femblent
n’avoir plus de rapport entre elles. o

On appelle encore Accord I'état d’un Inftrument dont les
Sons fixes font entre eux dans toute la juftefle quils
doivent avoir. On dit en ce fens qu'un Inftrument eft
d’ Aeccord , quil n'eft pas d’Accord , qu'il garde ou negar-
de pas fon Accord. La méme expreflion s’emploie pour
. ‘deux Voix qui chantent enfemble , pour deux Sons qui fe

font. entem?te a la fois, foit & I'Uniffon , foit en Contre--
parties. ,

ACCORD DISSONNANT , FAUX ACCORD, AC-
CORD FAUX, font autant de différentes chofes qu'il ne
faur pas confondre. Accord diffonnant eft celui qui contierit
z?elque Diffonnance ; Accord faux , celui dont les.Sons

nt mal accordés, &-ne gardent pas entre eux la juftefle
des Intervalles; faux Accord, celui qui choque loreille
parce quil eft mal compofé, & que les Sons, quoique
juftes , 'y forment pas un tout harmonique.

ACCORDER des Inftrumens , c’efl tendre ou licher
les cordes, allonger ouraccourcir les tityaux , augmenter
ou diminuer la maffe du Corps fonore, jufqui ce que’
toutes les parties de I'Infirument foient au 'lc"lon quelles
doivent avoir. ' " .

Pour Accorder un Inftrument, il faut d’'abord fixer un
Son qui ferve aux autres de terme de comparaifon. C'eft
e quon appelle, prendre ou donner le Ton. ( Voy. Ton.))
Ce Son eft ordinairement 'z pour I'Orgue & le Clavecin',
le Za pour le Violon & la Baffe , qui ont ce /a {ur une corde
d vide & dansun Medium propre 4 ¢tre aifément faifi par
Poreille. '

A I'égard des Flires , Hautbois , Baffons , & autres
Inftrumens 4 vent, ils ont leur Ton d-peu-prés fixé, qu'on
ne peut gudres changer-qu'en changeant quelque pidce de
Plnftrument. On peut encore les allonger un peu a Fem-
boiture des piéces , ce qui baiffe le Ton de quelque chofe.;
mais il doit néceflairement réfulter des tons faux de ces va-
riations, parce que la jnfte proportion eft rompue entre ta
llfmgueur totale(ée IInftryment & les diftances d'un troud

autre,

Quand le Ton eft déterminé, ony fai ggpotter tous

v
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Jes aurres Sons db 'Inftrument;; lefquels” doivent &tre fixés
PAccord felon les Intervalles qui lenr conviennens
Orgue & le Clavecin s’accordene par Quintes ., ‘jufqu’a ce
ue la Partition foit faite,, 8 :par (g&avesfpour le refte-du
lavier ; la Baffe & le Violon par Quinres; la Viole &'la
Guirtre par Quartes 8 par Tierces , &c. En général on
«hoifiz toujours des Intervallés confonnans & harmonieux
wfin que l'oreille en faifife plus uifément la juftefle. .
Certe jufkefle-des Intervalles ne peur , dans fa pratique;
sobferver. 4 voute riguéur, & ‘pour ‘qu’ils puiffent tous
s'dccorder entre eux, il fant' que chacun en particulier
foultfre quélque alvérarioh. Chaque efpéce d'Inftrument a
pour cela fes reglos particulisres & fa miéthode d"Accorder.
(Voyez TemeirnamsnT.) -
_ Qn dbferve.que les Inftrumens dont'on tire le Son par
drifpiratidn , gonnve le Flite & le Haurbois, montent in-
fenfiblefrent quaridon a joud quelque remis ; ce qui vienty,
{elon quelqures-ans, de Phumidivé qui , formant de la bow-
che avec l'air, les renfled 1és raceourcie ; on plitde, fui-
vane la Poérinie de M. Euler, ceft que la chalear & la
véfra@ion que I'ajf regdit-peivdant Iinfpiration rendenr fes
“wibrations plus fréquentes, diminuent fon poids , & aug-
Wmentant aidfi Jo poidsrelatif ‘de I'Aemofphére,, rendenc I
Son un peu plus aigu. : ' o
Quoi qu1l en foit de la:caufe, il faur, en Accordane,
‘avair-égard 4 Teffer prochain, & forcer un pgu le vent
. quand on donne ou regoit le Ton fur-ces Infirumens ; car
«pourrefter d’Accord durant le Concere , ils doivent étre un
‘peu trop bas en commengant.
ACCORDEUR. f.-m. On appelle Accordeurs d'Orgue
ou de Clavecin, ceux qui vont gans les Eglifes ou dans les
“maifons accommoder & accorder ees Inftrumens , & qui ,
-pour 'ordinaire’, enfont-aufi les Fa&eurs.
ACOUSTIQUE. /. £ ‘Do&rine ou Théorie des Sons.
( Voyez Son.) Ce mot eft-de 'invention de M. Sauveur,
& vient du Grec dxééw , jentends. . i
L’ Acouftique eft proprement la Partie théorique de ka
Mufique : ¢’eft elle qui dorne ou doitdonner les rai.fons du
plaifir que nous font 'Harmonie & le Chant , qui déter-
mine les rapports des Intervalles harmoniques’, qu décou-
vre les affeétions ou propriéeés des cordes vibrantes, &cr
( Yoyez cornes, HARMoNIE!)

3,
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. dcoufligice eft aufi quelquefois adje@if ; on dit : 'Or

gane J{fzﬂigae, uh Pl?émgxéne Acouﬂique’, &c. -

ACTE. /. m. Partie d'un Opéra {éparée d’une autre dany

la repréfentation parun efpace appellé Entr'A&e. ( Voyex
ExTrR’AcTE.)

L’unité de tems & de lieu doit étre aufl rigoureufemém '

obfervée dansun Ad d'Opéra que dans une Tragédie en-

ticre du genre ordinaire, & méme plus, 4 certains égardssy.

car Je Potte ne doit point donner a un A&e d’'Opéra une
durfe hypothétique plus longue que celle quil a réelle~
ment , parce qu'on ne peut uppo?et que ce qui fe paffe
{ous nos yeux dure plus long-tems que nous ne le voyons
durer en effet : mais il dépend du Muficien de précipirer
ou ralentir I'adtion jufqu’d un cerain point , pour augmen-
terla vraifemblance ou l'intérér; liberté qui I'oblige 4 bren
¥rudter la gradarion des paffions théatrales, le temsqu'dl
$aut pour les développer , celui ol le progres eft au plus
haurpoint, & celui ot il convient de s'arréter pour prever
air 'snatcengion, lalangueur, 'épuifenrent du Spectareus.
Il n’eft pas non plus permis de changer de décoration & de
" faire'fauver le thédtre d’un lieu 4 un autre, au milieu d’'un

Ade , meme dans legenve merveill‘euxfaparce qu'un pa-

~ teil faur choque la raifon, Ja vraifemblance , & dérruic

Tillufion, q::lh premiere loi du Théitre eft de favorifer en
tout. Quand donc l'adtion eft interrompue par de tels chan-
.gemens , le Muficien ne peut favoir ni comment il les dote
marquer , ni ¢e qu'il doit faire de fon Orcheftre pendant
qu'ils durent , 4 moins d’y repiéfenter e méme cahos qui
regne alors {ur{aScéne.

Quelquefois le premier A& d’un Opérane tient pointd
I'action principale & ne 1ui fert que d'introduétion. Alors
il s’appeﬁe Prologue. (Voyeycemot.) Comme le Prologue
ne fait pas partie de la Piéce , on ne le compte point dans

le nombre des A&es qu'elle contient & qui eft fouventde *

cim} dans les Opéra Fringois, mais toujours de trois dans
les Iraliens. ( Voyez Orira.)

les autres Parties 4 concourir 4 former une Cadence , ou 2
Téviter expreflément. ( Voyez CapEnce, EviTER.)

ACTEUR. /. m, Chanteur qui fait un rolle dans la re-

ACTE DE CADENCE, eft un mouvement dans une
des Parties,, & furtout dans la Bafle, qui oblige toutes
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préfentation d’un Opéra. Outre toutes les qualivés qni di

vent lui étre communes avec I' 4&eur dramatique , il dc
en avoir beaucoup de particulieres pour réuflir dans fi
Art. Ainfi il ne {uffic pas qu'il aic un bel organe pour
parole , s'il ne I'a rout auﬂﬁaeau pour le Chant ; car il r
a pas une telle liaifon entre 1a voix parlante & la voixcha
tante, que la beauté de I'une fuppoFe toujours celle de I'a
tre. Si l'on pardonne 4 un A&eur le défaut de quelq

ualité qu'il a pu fe flatrer d’acquérir, on ne peut lui pa

onner g’ofer }; deftiner au Théatre , deftitue des quafit
naturelles qui y font néceflaires , telles entre autres que
wvoix dans un Chanteur. Mais par ce mot voix , j'enten
moins la force du timbre , que I'étendue, la juftee , &
fléxibilité. Je penfe quun Théitre dont Lobjet eft d'émo
voir le ceepr parles Chants, doit étre interdic 4 ces vo
dures & bruyantes qui ne font qu'étourdir les oreilles ;
que, quelque peu de voix que puifle avoir un Adeur, s
Pajufte, touchante, facile, & fuffifamment étendue ,
«en a tout autant qu’il faur; il faura roujours bien fe fai
entendre , s'il fair fe faire écouter.

Avec une voix convenable I’ 4@eur doit I'avoir cultiv
par PArc, & quand fa voix n'en auroit pas befoin, il ¢
auroit befoin lui-méme pour faifir & rendre avec intell
gence la partie muficale de fes rolles. Rien n’eft plus infu,
-portable & plus dégoiitant que de voir un Héros dans 1
tranfports des paflions les plus vives , contraint.& gé
dans fon rolle , peiner & s'aflujettir en écolier qui repe
mal falecon ; montrer , au lieu des combats de 'Amo
& dela Vertu , ceux d’'un mauvais Chanteur avec la M«
fure & I'Orcheftre , & plus incertain {ur le Ton que {ur

i qu'il doit prendre. Il n’y a ni chaleur ni grace fans f
cilité , & I' Adeur dont le rolle lui colite , ne le rendra j
mais bien. '

* Il ne fuffic pas & I'4enr d'Opéra d'¢ere un excelle:
Chanteur, s'il ’eft encore un excellent Pantomime; car
ne doit pas {eulement faire fentir ce qu'il dit lui-memi
~ mais auffi ce qu'il laiffe dire 4 la Symphonie. L'Orcheft
ne rend pas un fentiment qui ne doive fortir de fon ame
fes pas , fes regards , fon gefte , toutr doit sacco
der fans ceffe avec la Mufique, fans pourtant qu’il p.
+ 1oiffe y fonger; il doit intéreffer toujours , méme en ga
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dane le lence, & quoiqu’occupé d’un rolle difficile , s'il
kiffe un inftant oublier le Perfonnage pour s’occuper du
Chanteur , ce n'et qu'un Muficien f{ur la Scéne ; 1l n'eft
lus -4deur. Tel excella dans les autres Parties , qui s'eft
it fiffler pour avoir négligé celle-ci. Il n’y a point d’Ao-
teur 4 qu1 'on ne puiffe, 4 cet. égard, donner le célébre
Chaffé pour modele. Cet excellent Pantomime , en met-
tant toujours fon Art au-deflus de lui, & s'efforgant tou-
joursd’y exceller, s'eft ainfi mis lui-m&éme fort au deflus
de fes Confreres s Aceur unique & homme eftimable , il
laiffera I’admiration & le regret de fes talens aux Amateurs
de fon Théitre , & un fouvenir honorable de fa perfonne
i tous les honnétes gens. - :

ADAGIO. ady. ée mot écrit 4 la téte d’un Air défigne
lefecond , du lent auvite , des cinq principaux degrés de
Mouvement diftingués dans la Mufique Italienne. ( Voy.
MouvEemeNT.) Adagio eft un adverbe Italien qui fignifie ,

“dlafe, pofément, & Ceft aufli de cette maniére qu'il
faut bartre la Mefure des Airs auxquels il sapplique.

Le mot Adagio fe prend quelquefois fubftantivement ,
& sapplique par meraphore aux morceaux de Mufique
dont if détermine le mouvement : il en eft de méme des
autres mots femblables. Ainfi, I'on dira : un Adagio de
Tartini, un Andante de S. Martino, un Allegro de Loca-
telli , &c. . ,

AFFETTUOSO. adj. pris adverbialement. Ce mot écrit
4 latete d’un Air indique un mouvement moyen entre
PAnrdanie & I Adagio , & dans le caratére du Chant une.
expreffion affeGueufe & douce.

AGOGE. Conduite. Une des fubdivifions de ancienne
Mcélopée , laquelle donne lesregles de la marche du Chant
par Degrés alternativement conjoints ou disjoints , foit en
montant , foit en defcendant. ( Voyez MiLorEE. )

Martianus Cappella donne , aprés Ariftide Quintilien,
au mot Agogé , un autre fens que jexpofe au mot T1-
RADE. :

AGREMENS DU CHANT. On appelle ainfi dans la Mu-
fique Francoife certains tours dle gofier & autres ornemens
affe@és aux Notes qui font dans telle ou telle pofition , fe-
lon les regles prefcrites par le goiit du Chant. ( Voyez
Gout pv CuaNT.) '
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Les princi de ces Agrémens font : UAccent
CouLk , le Fratri, le MarTeLLEmMENT, la CaADR
PLEINE , la CApEnce BRiste , & le PorT b2 Voix. (Ve
ces articles chacun ea fon lisw ; & la Planche B,
8we13.) . S
AIGU. ady. Se dit d'un Son pergant ou élevé par rap
a uncl.que austre Son. ( VO!GZ.EON‘.) :
n ce fens, le mot Aigu eft oppofé au mot Grave. |

, le{st vibrations du corps fonare font fréquentes , plus le
elt digu,

" Les Sons confidérés fous les rappores d’ Aigus 6 de ¢
wes fon; le fujer de I’ Harmonie. ( g:pyez HArMoONIE, .
CORD.
~ AJOUTEE, ou Acquife , ouSurnuméraire. adj. pris,

Santivement. Céroit dans la Mufique Grecque la Ce
ou le Son qu'ils appglloient ProsLAMBANOMENOS. ( ¥
¢ce mox. ) B
_ Sixte ajoutée eft une Sixte qu'on ajoute 4 I'Accord
fait, & de laquelle cet Accord amd augmenté prenc
nom. [ Voyez Accorp & SixT. ] :

AIR. Chant gu'on adapte aux parolesd’une Chanf
ou d’,uneigetiue Pidce de Foéﬁe opre 4 &tre chantée
parexteniion I'en appelle 4ir la Chanfon méme.

* . Dans les Opéra l'on donne 'le nom d’dirs i rous
Chants mefurés pour les diftinguer du Réciracif , & g
ralement on appelle Air tout morceau complet de Mufi
vocale ou 'm(frmemale formant un’ Chant, foit qu

. morceau fafle lui feul une Piéce entiére , foitqu'on pu
le détacher du tout donr il fair partie , & Pexécuter
1ément. '

Si le fujet ou le Chant eft partagé en deux Parties, |
-s'appelle Duo ; fien trois, Trio, &c. :

Saumaife croit que ce mot vient dy Latin era ; &

rette eft de fon fentiment , quoique Ménage le comb

.dans fes érymolagies de la Langue Frangoife.

Les Romains avoient leurs ggnes pourle Rhythme :

. que les Grecs-avoient les leurs ; & cesfignes , tirés aufl
leurs caraétéres , fe nommeient non-feulement numer
imais encore «¢ra , ¢'eft-i-dire , nombre , ou la marque
nombre , aumeri nota, dic Nonnius Mazcellus. Ceef

>
'
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¢e fens que le mot ¢ra fe trouve etployéd dans ee Vers de
Lucile: ' o .

" Hac eft ratio? Perverfa ¢ra.! Summa fubduita improbi 1

Et Sexcus Rufus s’en eft fervi de méme.
" Or quoique ce mot ge fe prit originairement que ponr
le nombré ou la Méfure du'Chant , dans la fuite on en fik
le méme ufage qu'on avoit fair du mot numeras, 8 Lon fe
fervit du inot £ra pour défigner le Chant méme 3 d'ou eft
veny , felon les deux Auteurs cités , le mor Frangois Air,
& I'ltalien Aria pris dans le méme fens. '
- Les Grecs avoient plufieurs fortes &’ Airs qu'ils appel-
loient Nomes ou Chanfons. { Voyez: Cranson.) Les No-
mes avoient chacun leur cata®ere & leur ufage, 8 plu-
fieurs éroient propres 4 quelque Inftrument particulier, &--
peu-prés comme ce que-nous 'appellons aujourd hui Piccey
ou Somates. e : . '
LaMufique modesne 2 diverfes efpéces d’4irs qui con-
viennent chacuné 4 quelme efpéce de Danfe'dont ces Airs
g«r’féht‘le nom. (Voyez Mexuer, GAvorre; Muserte),
"ASSEPIED, ) YAL ST :
Les' dirs de nos Opera font , pour ainft dire , la toile ot
{e fond fur quoi fe peignent les tablesux deta Mufique imi-
tative 5 la L?élodie'eﬁ%:de&in » PHarmonie eft e celoris}
tous les objets 'Eittozefqdes de la belle Nature, tous Iés
fentimens réfléchis du cceur humain font les modéles que
TArtifte imite ; I'ittention , Pinté@e; le charme de Voreil-
le, & Y'émotion d& ceeur, font la fin de cesimitations,
{Voyez Imrratron.) Un Hir favam & agréable , un Air
treuvé par le Génie & -conpofé par le Goiie , eft le chef-
. d'cuvre de 12 Mrfique ; ceft-1d %ue {e développe unebelle
voix, que brille une belle Symphonie ; c'eft-1d J‘guela paf
fion vient infenfiblement émouvoir I'ame patle{ens. Aprés
* unbel 4ir,-one®fatishit , Yoreille ne defire plhs fiens
il relte danslimagination , on I'emperre- avée foi |, on e
sépdte 4 voloné ; ,%ans
on P'exéeute dans foncerveautel quionllenendit e Speg-
tacle ; onvoit la Scéne, 'A&eur , le Théitre; on entend
faccompagnement, Papplaudiffement. Le vérmablé Ama-
Teur ne perd jamais les beaux Airs qu'il entendit en favie;
1l fait recommencer {'Opera quand ilveut. . . '

s pouvoir en remdre -une feule Note 3
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Les paroles des 4irs ne vont point toujours de fuite |
fe débitent point comme celles du Récitatif ; quoiqu’a
courtes pour l'ordinaire , elles fe coupent, fe répétent’
tranfpofent au gré du Compofiteur : elles ne font pas !
narration qui slaﬁ'e; elles peignent, ou un tableau j
faut voir fous divers points de viie , ou un fentiment
lequel le ceur fe complaic, duquel il ne peut, pour 1
dire , {e détacher, & les différentes phrafes de I 4is
font qu'autant de maniéres d’envifager la méme im:
Voild pourquoti le {ujet doicétre un. C'eft par ces rég
tions bien entendues , c’eft par ces coups redoublés quh
expreflion qui d’abord n’a pu vous émouvoir, vous c'lra
.enfin, vous agite , vous tranfporte hors de vous, & ¢
encore par le méme ptinciPe que les Roulades, qui, d
les Airs pathétiques paroiffent fi déplacées , ne le £

urtant pas toujours : le caeur preflé d'un fentiment u
vif I'exprime fouvent par des gons inarticulés plus vi
.ment que par des paroles. (Voyez Nevus. )

La forme des Airs eft de deux efpéces.’ Les petits 4
font ordinairement compofés de deux Reprifes qu
chante chacune deux fois ; mais les grands Airs d’'Op
dont te plus fouvent en Rondean. ( Voyez Ronpeav. ).

AL SEGNO. Ces mots écrits 4 la fin d'un Air en R«
deau , marquent qu'il faut reprendre la premiere Part
.non tout-i-fait au commencement , mais d I'endroit
.eft marqué le renvoli. S
. ALLA BREVE. Terme Italien qui marque une fo
de Mefure 4 deux Temps fore vite , & qui fe note po
fant avec une Ronde ou femi-breve par Temps. Elle n'

lus guéres d’ufage qu'en Italie , & feulement dansla M
fique d’Eglife. Elle répond affez 4 ce quon appelloit
France du Gros-fa. - ' ,

ALLA ZOPPA. Terme Italien qui annonce un mou
sment contraint, & fyncopaht entre deux Temps, f:
fyrlcoper entre deux Mefures ; ce qui donne aux Notes ¢
marchg inégale & comme boiceufe. C'eft un avertiffem

-que cette méme marche continue ainfi jufqud la fin

Air.
ALLEGRO, adj. pris adverbialement. Ce mot Ital
écrit 4 la téte d'un Air indique , du vite au lent, le

* cond des cing principaux degrés de Mouvement difting
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dans la Mufique Italienne. Atlegro , fignifie gai ; & Cleft
auffi 'indication d'un mouvement gai, le plus vif de tous
aprés le preflo. Mais il ne faut pas croire pour cela que ce
mouvement ne foit propre qu'a des fujets gais ; il s'appli-
que fouvent 4 des ports de fureur, d’emportement,
& de défefpoir, qui n'ont rien moins que de la gaieté,
(Voyez MouvEMENT. ) ‘

Le diminutif dllegrezto indique utie gaieté plus modé-
rée , un peu moins de vivacité dans la Mefute. K

ALLEMANDE, . 1. Sorte d Air ou de Pi¢ce de Mufi
que dont la Mufique eft 4 quatre Temps & fe bat grave-
ment. 1l paroit par fon nom-que ce caractére d' Air nous
eft venu d’Allemagne , quoiqu’il n’y foic point connu du
wout. L' 4llemande en Sonate eft par-tour vieillie, & i
peine les Muficiens s’en. fervent-ils aujourd hui : ceux qui
s'en {ervent encore , lui donnent un mouvement plus gai.

ALLEMANDE, eft auffi I'Air d’'une Danfe tort com-
mune en Suiffe & en Allemagne. Cet Air, ainfi que la
Danfe, a beaucoup de gaieté : 1l fe bac 4 deux temps.

ALTUS. Voyez Haute-CoNTRE. )

AMATEUR , Celui qui, fans ¢tre Muficien de profef
fion, fait {a Partie dans.un Concert pour fon plaifir & par
amour pour 1a Mufique. = »

On appelle encore Amateurs ceux qui, fans. favoir. la
Mufique , ou du moins fans I'exercer, s’y connoiffent, ou
prétendent s’y connoitre , & fréquentent les Concerts, * !

Ce mot eft traduit de I'ltalien Dileczante. » .

AMBITUS, /. m. Nom qu'on donnoit autrefois 4 I'é--
tendue de chaque Ton ou Mode du grave 4 laigu : car
§uoique I'étendue d’'un Mode fiis en quelque maniere fixée

deux O&aves, il y avoit des Modes irréguliers dong
I'Ambitus excédoit cetreérendue , & d’autres imparfaits o
il n'y arrivoit pas. , ‘ L. .

Dans le Plain-Chant,.ce mot eft encore- ufité : majs
Y Ambitus des Modes parfaits n'y eft que d’'une OQave ;
ceux qui la paflent s'appellent Modes fuperflus ; cux qui
n’y arnivent pas, Modes diminués. ( Voyez Movzs , Tong
oE L'EcLisk.) ) . . S

AMOROSO. Voyez TENDREMENT. '

ANACAMPTOS. Terme de la Mufique Grecque ,
qui fignific une fuite de Notes rétrogrades, ou p:oc?dam
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de aigu au grave; ceft le contraire de I'Eurkie. Une des
pasries de Pancienne Mélopée portoit aufli le nom d’ #na-
tofa. ( Voyez MELoPkE. ) .
DANTE, adj. pris a/ab/landvmmt. Ce mot écrit
3 latéte d'un Air défigne , du lent au vite , lo- troifiéme des
cing principaux degrés de Mouvement diftingués dans la
Mufique Italienne. 4ndante eft le Barticipe du verbe Ira-
lien Aadase, aller; 1L cara&érife un mouvement marqué
fans étre gai , & qui répond d-peu-prés 4 cslui qu'on défi
gne en Frangois par le mot Grasicufemens. (Voyez Mou-
VEMENT. ) :
. Le diminucif Anpantivo, indique up pen moins de
gaieté dans la Mefure.: ce qu'il faut bien remarquer, le di-
minutif Larghesto fignifiant tout le: contraires ( Voyex
Larco.) : :

.ANONNER , v. n. Ceft déchiffrer avec peine & en

héfieant la Mufique qu'on a fous les yeux. '
. ANTIENNE, £ f.an Latin, 4niiphona. Sorte de Chant
ufieé dans UEglife Catholique.

Les Antiennes ont.dté ainfi nommées parce que dan:

Igur origine on les chantoit 4 deyx chaurs qui Pe répon-
doien: alternativement ; & 'on comprenoit fous ce titre
lesPfeaumes & les Hymnes que I'on ciantoit dans 'Eglife.
Ignace , Difcipledes Apbures, a été, felon Socrare, I'Au
yeur de certe maniére-de chanter i les Grees , & Am-
broife I'a introduite dans I'Eglife me. Théodoset en at-
tribue I'investion 2 Diodore &4 Flavien.
. Aujourd’hui Ia fignification de ce terme eft reftrainte
cerrains paffages coucts tirés de VEcriture, qui conviennen
413 Féte quon célebre , & qui précédant les Pleaumes &
Cantiques, en réglent lintonation. .

L'on a aufi confervé le nom & #ntiennes 3 quelques
Hymnes qu'on chante en I'honneur de la Vierge, teltesque
Reging cali ;- Salve Regina , &e. ' A

ANTIPHONIE , £ £ Nom que donnoient- les Grecs 4

tte efpfce de Symphonie qui s'sxécuroic par- diverfe

0ix op par. divers Inftrumens 4 'O&ave ou i la double
- O&ave, par oppofition 4 celle qui s'exécutoie au fimple
Uniffon , & qu’ifs appelloient Homophonic. (Veoyez , Sy M-
- PHONIH, HoMppuoNiz. ) . : C
i - g
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" Ce mot vient d'A'vi, contre , & de ard , voix , coma
e qui diroit , oppofition de voix.

: A%ITIPHONIER ou ANTIPHONAIRE, [ m. Livre-
qui contient en Notes les Antiennes & aucrés Chants done
on ufe dans I'Kglife Gatholique.

APOTHETUS. Sorte de Nomiepropré aux Fliites dans
- Fancienne Mufique des Grecs.

APOTOME, /. m. Cec quirefte d’un Ton majeur apras
quon en a retratiché un Limma, qui eft un Intervalle
moindre d’'un Commia que le i_'emi—q'on imajeur. Par con-
léquent, I’ 4posome et d'un Comma plus _lgtand que le
femi-Ton moyen. ( Voyez Comma , Semi-Ton.)

Les Grecs, qui n'ignoroient pas que le Ton majeur ne

peut, par des divifions rationelles , fé partager en deux
© parties égales , le gartageoient inégalement de plufieurs
Manieres. (Voycz INTERVALLE.)

De l'une de ces divifions , inventée par Pythagore , ou
{lutf:t, par Philolaiis fon Diftiple , réfultoit l¢ Diéfe ou

imma d’un coté, & de l'autre I'dpocome, dont la raifon
eftde 20484 2187.

La génération de cet Apotome fe trouve 4 la Septidme
Quinte uz Diéfe'en commengant par ¢ naturel : car la
quantité dont cet u¢ Didfe furpaffe I'ur naturel le plus rap-
proché , eft précifémerit le rapport que je viens de marquer.

Les Anciens donnoient encore le méme nom a d'autres
Intervalles. Ils appelloient Aporome majenr un petit In-
tervalle que M. Rameau appelle Quart-de-Ton enharmos
nique, lequel eft formé de deux Sons en raifon de 125

\

1128.°
~ Erils appelloient dpotome minenr I'Intervalle de deux
Sons en raifon de 2025 4 2048 : Intervalle encore moiny -
fenfible 4 I'oreille quele précédent. = °

Jean de Muris & fes Contemporains , donnefit pars
tout le nom d’ 4potome au femi-Ton mineur , & celui dg
Diife an femi-Ton thajeur. :

APPRECIABLE, adj. Les Sons Apptéciables font ceux
dont on peut trouver ou fentir I'Uniffon & calculer les In-
tervalles. M. Euler donne un efpace de huit O&aves de-
puis le Son le plus aigu jufqu’au Son le plus grave app-és
ciables 4 notre oreille : mais ces Sons extremes n’étant guére
agréables , on ne paffe pas communément danscla pratique
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les bornes de cinq O&aves , telles que les donne le C
vier 4 Ravalement. Il'y a aufli undegré de force au-d
duquel le Son ne peut plus s’4pprécier. On ne faur
Apprécier le Son d’'une groﬂ'e cloche dans le clocher mém
il f:/;u: en diminuer la force en s’éloignant , pour le dift
guer. De méme les Sons d’une voix qui crie , ceflentd’¢
Appréciables ; c’eft pourquoi ceux qui chantent forr fc
fujets 4 chanter faux. A I'égard du Bruit, il ne s’ Appre
jamais; & ceft ce qui fair fa différence d'avec le Sc
( Voyez Bruir & Son.)

APYCNI, adj. plur. Les Anciens appelloient ainfi da
les Genres épais trois des huit Sons ﬁ:agfes de leur fyftér
ou Diagramme , lefquels ne touchoient d’aucun céré |

! ﬁes ferrés ; favoir, la Proflambanoméne , la N¢
Synnéménon, & la Néte Hyperboléon. ®

llsappelloient auffi Apycnos ou non épais le Genre Di
tonique , parce que dans les Tetracordes de ce Genre
fomme des deux prcmiers Intervallés étoit plus granc
que le troifiéme. ( Voyez Epars, GENRE ,» SoN', TETR.
CORDE. ) ’

ARBITRIO. Voyez Capenza.,

ARCO, Archee , f: m. Ces mots Italiens Con P Arco
marquent qu’alprés avoir pincé les cordes , il faut repre:
dre I' 4rchee 4 Pendroit ou ils font écrits.

ARIETTE, /. f. Ce diminutif , venu de I'ltalien
fignifie. proprement petit Air ; mais le fens de ce mot e
cEan ¢ en I-E:'ance » & l'on y donne le nom d’Aricezes i «
grands morceaux de Mufique d’'un mouvement pour I'o
dinaire affez gai & marqué , qui fe chantent avec d
Accompagnemens de Symphonie, & qui font commun
snent en Rondeau. (Voyez Air , RoNbpeAv.) ’

ARIOSO, adj. pris adverbialement. Ce mot Italiena
téte d’un Air , indique une maniere de Chant foutenue
dévéloppée , & affedtée aux grands Airs.

ARFSPTOXENIENS. Se&e qui eut pour Chef Ariftoxes
de Tarente , Difciple d’Ariftote , & qui éroit-oppolée ai
Fythagoriciens furlfa Mefurc des Intervalles & fur la m;
ni¢re de déterminer les rapports des Sons; de forte qi
les Arifloxéniens s'en rapportoient uniquement au ju
ment de loreille, & les Pythagoriciens 4 la préciﬁon%

calcul. ( Voyez PYTHAGORICIENS. )
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‘ABRMER LA CLEF. Ceft y mettre le nombre de Ditfes
ou de Bémols convenables au Ton & au Mode dans lequek
‘1’5' veur écrire de la Munfique. ( Voyez Bimor , Crsr

IESE.

ARP)EGER » v» 8. Celt faire une fuite d’Arpiges,
( Poyeg Larcicle fuivant. ) ‘ )

- ARPEGGIO , ARPEGE , ou ARPEGEMENT , /:m.

Maniere de faite entendre {ucceflivement & rapidement

ll:s fa_iive,t's Sons d'us Accord , au lieu de les frapper tous #
ois.

1l y a des Inftrumens fut lefquels on he peut former un:
Accord plein qu'en Arpégeant ; tels fout le Violon, le
Violoncelle , ?a Viole, & tous ceux dont on joue avec
PAschet § car 1a convexité du Chevalet empéche que I'Ar-
chet ne puifle appuyer 4 la fois fur toutes les, cordes. Pout
former donc des Accords far ces Infirumens, on eft con-
traint &’ Arpéger , & comme on ne peur tirer qu'autant de
Sons qu'il y a de cordes , I 47pige du Violoncélle ou du
Violon ne fauroit étre compofé de plus de quatre Sons. H.
faur pour Arpéger que les doigts foient arrangés chacun
fur fa corde , & que I'Arpige fe tire d'un feul & grand
conp d’Archet qui commence fortement fur la plus grofle
corde , & vienne Anir ‘en tournant & adouciflane fur la
Chantereile. Si les doigts ne s'arrangeoient fur les cordes

ue fucceflivement , ou qu'on donnat plufieurs coups d’Ar-
iec, ce ne feroit plus Arpéger ; ce feroit paffer trés-vite
plufieurs Notes de fuire. - :

Ce qu'on fait fur le Violon par féceflité , on le pratique
par gour fur le Clavecin, Comine on ne peut tirer de cet
Inftrument que des Sons qui ne tieanent pas, on eft obligé
de les refrapper fur des Nates de longue durée. Pour faire
durer un Accord plus long-temps , o le frappe en Arpé-
geant , commencant par les Sons bas , & obfervant que les
doiges qui ont frappé les premiers ne quictent point leuts
touches que tout I'Arpége ne foic achevé, afin que l'on
puiffe entendre 4 la fois tous les Sons de I'Accord. ( Voyez
ACCOMPAGNEMENT. )

Arpeggio eft nn mot lealien qu'on a francifé dans celai
' Arpége. 1l vient du mot Arpa , A caufe que c’eft du jeu de
la Harpe qu'oniatité l'idée de I' drpégement.

ABfEfS & THESISO Tm d. Maﬁ 1(13 8t &e pfafodiecl

Ci .
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Ces deux méts fonf Grecs, Arfis vient du Verbe &ipw 40!
jéléve, & marque I'é¢lévation de la voix ou de la mai
Jabbaiffement qui fuit cette élévation eft ce qu'on appe
béouc , depofitio , remifffo.

... Par rapporc donc d la Mefure , per Arfin fignifie ,
levant , ou durantle premier temps ; per Thefin , en baiffa.
ou durant e’ dernier temps. Sur quoi Fon doit obferver ¢
-notre mani¢re de marquer la Mefure eft contraire 4 ce
des Anciens; car nous frappons le premier temps & leve
le dernier. Pour oter toute équivoque, on peut d
qu’ Arfisindique letemps fore, & Tlxqﬁsc}e temps foible. (V
Mesure, TEMps, BATTRELA MESURE.) -

Par rapport 4 la voix , on dit qu'un Chant, ‘un Cont
Point, une Fugue , font per Th:fin , quand les No
ontent du grave 4 'aigu ; per Arfin , quand elles defcc
dent de l'aigu au grave. Fugue per Arfin & Tixefin , eftce
qu’on- appelle aujourdhui Fugue renverfée ou Cont
fugue , dans-laquelle la réponfe fe fait en fens contrair
celt-i-dire , en defcendant fi la Guide a monté, &
montant f1la Guide a defcendu. ( Voyez Fucue.)

ASSAIL Adverbe augmentarif quon trouve aflez {
vent joint au mot qui indique le mouvement d'un 2
Ainh preflo Affai , largo Affai , fignifient fore vite , fore le
L’ Abbé Broffard. a fait fur ce mot une de fes bévites or
naires en fubftituant 3 fon vrai & unique fens celui d’;
Jage médiocrité de lenteur ou de viteffe. 11 a cru qu’ Affai fig
fioit affez. Sur quoi Fon doit admiger la finguliere 1dée
eu cet Ayteur de préférer, pour fon vocabulaire, 4 fa?

ue marernelle une langue étrangére qu'il n’entendoit |

AUBADE, /. f.Concert de nuit en plein air fous
fentrresde quelquun. ( Voyez SrENADE. )

AUTHENTIQUE ou AUTHENTE, adj. Quand I
tave fe trouve divifée harmoniquement , comme dans c
proportion 6. 4 : 3. ceft-d dire, quand la Quinte eft
grave , & la Quarte 4 'aigu, le Mode ou le 'lon s’app
Authgntigue ou Auzhente ; i la différence du Ton £L

al ['O&ave eft divifée arithmétiquement, comme ¢

- ¢utre propotrion 4. 3. 2 : ce quimet la Quarte au grave ¢
(Juinte 4 L'aigu. S

A cette explication adoptée par tous les Auteurs, &

qui ne dit rien;; j'ajoliterai la {uivange 5 le Lecteur po

(S 954733 {8
\
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» Quand la Finale d’'un Chant en eft anflila Toniqne, &
?ue le Chant ne defcend pas jufqu’d la Dominante au-def-
ous . le Ton s’appelle Authentique : mais fi le Chant def-
cend ou finit 4 la Dominante , le Ton eft Plagal. Je prends
ici ces mots de Tonique & de-Dominante dans I'acception
muficale. . .
Ces différences d’ duthemte & de Plagal ne s'obfervent:
plus que dans le Plain-Chant ; &, {oit qu'an place la Fi-
nale au bas du Diapafon , ce quirend le Ton Aurhentigue 3
foit qu’on la place au milieu , ce qui le rend Plagal ; pourva
quau furplus la Modulation foit, réguli¢re, la Mufique
moderne admet tous les Chants comme Authentiques éga-
lement , en quelque lieu du Diapafon que puiffe tomeged
laFinale. ( Voyez Monz. ) :
. Il y a dans les huit Tons de I'Eglife Romaine quatre
Tons Authentigues ; favoir, le premier , le troifiéme, lg
cinquidme , & le fepti¢me. ( Voyez Tons oz L’EcLisE. )
On appelloit autrefois Fugue Authentique celle dont le.
fujer procédoit en montans ; mais cette dénomination n'elk

plus d'ufage. '

'
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B fa f5 ou B fu b mi, oufimplement B. Nomdu feptidm
Son de la Gamme de I'Arétin, pour lequel les Iraltens ¢
les autres Peuples de I'Burope réperentle B, difant B »

uand il eft faturel, B fa il eft Bémol; mais k
rangois 'appellent Si. (Voyez S1.)
- B Mol, (Voyez Bemor.) - .

B Quarrs, ( Voyez BEQuanne. )

BALLET, £ m. AQion théitale qui fe repréfente p:
1a Danfe guidée par la Mufique. Ce mior vient du viet

-Frangois Baller , danfer, chanter, fe réjouir.

" LaMufique d'un Balles doir avoir encore plus de cadenc
& d'accent Eue la Muﬁc{‘ne vocale , parce qu'elle eft cha
gée de fignifier plus de ¢hofes , que ceft 4 eche feule d'in
pirer au Danfeur la chaleur & ['expreflion que le Chai
teur peut tirer des paroles , & qu'il faut, de plus, qu'ell
fupplée , dans le langage de I'ame & des paffions , tout «
que la Danfe ne peut dire aux yeux du Spe@ateur.

Bablet eft encore le nom qu'on donne en France 4 ur
bizarre forte d’'Opera, ot la Danfe n'eft guéres mie

lacée que dans Fes autres, & n’y fait pas un meilles
effer. Dans la plupart de ces Ballets les Actes forment a1
tant de fujets différens liés feulement entre eux par que
ques rapports généraux éerangers 4 ladtion , & que .
Spe@ateur n'appercevroit jamais fi I'Auteur n'avoit {oi
¢ 'en avertir dans le Prologue.

Ces Ballets contiensent d’autres Ballets qwon appel
eutrement Diversiffemans on Kéres. Ce font des fuitesc
Danfes qui fe fuccedent fans fijer , ni liaifon entre elles
niavee I'a@ion principale , & ol les meilleurs Danfeu
ne favent vous dire autre chofé finon qu'ils danfent bie:
Cette Ordonnance peu théitrale fuffit pour un Bal oit ch
que Adeur a rempli fon objer lorfquiil seft amufé lu
méme, & ol l'intérée que le Spectateur prend aux fPerfon
nes le difpenfe d’en donner 4 la chofe ; mais ¢ce défaur ¢
fujet & dg liaifon ne doit jamais étre fouffert fur la Scene

vasméme dans la répréfentation d'un Bal, ol le tout do
E?re li¢ par quelque adion fecrette qui foutienne late

‘
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tion 8 donne de I'intérét ay Spectateur. Certe adreffe d'Au-
teur n’eft pas fans exemple , méme 4 'Opera Francois , &
Fon en peut voir un trés-agréable dans les Féres Vénitiennes
A&e du Bal. '

En général, toute Danfe qui ne peint rien qu'elleméme, -
& tout Baller qui n'eft qu'un Bal, doivent &tre bapnis du
Théitre lyrique. Eneffer, 'acion de la Scéne eft toujours
la répréfentation d'une autre action, & ce qu'on y voig.
n'eft que I'image de ce qu'on y fuppofe ; de ?orte ue ce
ne doit jamais ¢tre un tel ou un rel Danfeur qui fe pré-
fentg 4 vous, maisle perfgnnage glont il e&' revéru. ,A.mﬁ :
quoique la Danfe de Société puiffe ne. rien repréfentes
qu'elle méme, la Danfe théitrale doit néceflairement Etre
Vimitation de quelque autre chofe, de méme que I'Ac-
teur chantant rcPré?ente un homme qui parle , & la déco-
ration d’autres lieux que ceux qu'elle occupe.

La pire forte de Ballets eft celle qui roule {ur des fujets
allégoriques & ol par conféquent il n'y a qu'imitation
d’imitation. Tout I'art de ces fortes de Drames confifte 3

réfenter fous des images fenfibles des rapports purement.
meelleGuels , & 4 faire penfer au SpeCtateur toute autre
chofe que ce qu'il voit, comme fi, loin de l'attacher:d la
Scéne , c'éroit un mérite de I'en éloigner. Ce genre exige ,
'd’ailleurs , tant de fubrtilité dansle I§ia.log‘ue » que le Mufi-
cien fe trouve dans un Pays perdu parmu les pointes, les:
allufions , & les épigrammes, tandis que le Spedtateur ne-
soublie pas un moment : comme qu'on faffe, il n’y aura.
jamais que le fentiment qui puifle amener celui-ci {urla:
Scéne & Fidentifier, pour ainfi dire, avec les A&eurs ;.
tout ce qui n'eft quintelleuel larrache 4 la Piéce , &le
rend 4 lui-méme. Aufli voit-on que les Peuples qui veu-
lent & mettent le plus d’efprit au Théitre Fom ceux qui:
fe foucient le moins de l'itlufion. Que fera donc le Muti-
cien fur des Drames qui ne donnent aucune prifed fon-Arc >
$ila Mufique ne peint que des fentimens ou des:images ,.
comment rendra-t-elle des idées purement méraphyfiques ,..
telles que les allégories, ou Pefprit eft fans cefle occupédue
rapport des objers qu'on lui préfente avec ceux quion veur
lut rappeller ?

Quand les Compofiteurs voudront réfléchir fur [es wrais:

principes.de leur Arc, ils mertront. plus.de difcernenens
' 2 avec Cix

-
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dans le choix des Drames dont ils fe chargent, plus de vé-
rité dans I'expreffion de leurs fufets ; & quand les paroles
des Cpera diront quelque chofe , Ia Mufique apprendra
bientor 4 parler. .

BARBARE, adj. Mode Barbare. Voyez Lypien.

BARCAROLLES, /. f. Sorte de Chanfons en Langue
Vénitienne que chantent les Gondoliers 4 Venife. Quoique
les Airs des Barcarolles foient faits pour le Peuple, &
fouvent compofés'par les Gandoliers mémes , ils ont tant
de mélodie & un accent fiagréable , qu'il n’y a pas de Mu-
ficien dans toute I'Iralie qui ne fe pique d’en favoir & d’en
chanter. L’entrée gratuite qu’ontqes Gondoliers 4 tous les
Théitres., les meta portée de fe former fans frais 'oreille
& le goiir; de forre qu'ils compofent & chantent leurs
Airs en gens qui, fansignorer les fineffes de la Mufique, ne
veulent point altérer lge enre fimple & naturel de leurs
Barcarolles. Les paroles ge ces Chanfons font communé-
ment plus que naturelles, comme les converfations de
ceux qui.les chantent : mais ceux a qui les peinturesfidelles
des maeurs du Peuple peuvent plaire , & qui aiment d'ail-
leurs le Diale&e Vénitien, s'en paffionnent facilement ,
féduits par la beauté des Airs ; de forte que plufieurs Cu-
rizux enont de trés-amples recueils.

N'oublions pas de remarquer i la gloire du Tafle, que
la plupart des Gondoligrs favent par cceur une grande par-
tic de fon Poéme de la Jérulalem délivrée , que plufieuts le
favent tout entier , qu'ils paffent les nuits d’été fur leurs
barquesdle chanter alternativement d'ung barque 4 l'au-
tre , que c’eft affurément une belle Barcarolle quele Poéme
du Tafle, quHomere feul cut avant lui 'honneur d'ecre
ainfi chanté, & que nul aytre Po¢me Epique n'en a ey
depuis un Earei,l. '

BARDES. Sorte d’hommes trés-finguliers , & trés
gefpe@és jadis dans les Gaules, lefquels éroient 4 la foi
Préties , Prophétes, Podtes,, & Mulficiens.

Bochard fair dériver ce nom de Parar, chanter; &
Camden convient avec Feftus que Barde fignific un Chan
teuyr, en Celtique Bard,

BARIPYCNI, ad;. Les Anciens appelloient ainfi cing
des huit Sons ou cordes ftables de leur {yftéme ou Dia-
gramme ; favolr ; PHypatd-Hyp con , PHypaté-Mifon, b
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Méfe;, la Paraméife, & la Neté-Diézeugménon. (Voyez
Preni, Son, TETRACORDE.)

BARYTON. Sorte de voix entre la Taille & la Bafle.
( Voyez CoNcoRDANT. )

BAROQUE. Une Mufique Barogue eft celle dont 'Har-
monie eft confufe , chargée de Modulations & Diflonnan-
ces, le Chant dur & peynarurel , I'Intonation difhcile, &
le Mouvement contraint. ‘

11y a bien de I'apparence que ce terme vient du Baroco
des Logiciens.

BARRE, C&arré, forte de Mefure. ( Voyez C.)

. BARRES. Traits tirés perpendiculairement 4 la fin de’
chaque Mefure, fur les cinq lignes de la Portée, pour

{cparer la Mefure qui finit de celle qui recommence. K?nﬁ
les Notes contenues entre deux Barres forment toujours

une Mefure complette , égale en valeur & en durée 4 cha-

cune des .autres Mefures comprifes . entre deux autres

Barres , tant que le Mouvement ne change pas : mais

comme 1l y a plufieurs fortesde Mefures qui different con=

fidérablement en durée , les mémes différences fe trouvent

dans les valeuts contenues entre deux Barres de chacune

de ces efpéces de Mefures. Ainfi dans le grand Triple qui

fe marque par ce figne 3 & qui fe bat lentement, la fomme

des Notes comprifes entre deux Barres doit faire une
Ronde & demie ; & dans le petit triple 3, qui fe bat vite,

lesdeux Barres n’enferment que trois Croches ou leur va-

leur ; de forte que huit fois la valeur contenue entre deux

Barres de cette derni¢re Mefure ne font qu'une fois la va-

leur contenue entre deux Barres de Pautre.

Le principal ufage des Barres eft de diftinguer les Me-
fures & d'en indiquer le Frappé , lequel fe fait toujours fur
la Note qui fuit immédiatement la Barre. Elles fervent
aufli danﬁes Partitions 4 montrer les Mefures correfpon-
dantes dans chaque Portée. ( VoyezPARrTITION.)

" Iln’y a pas plus de cent ans qu'on s’eft avifé de tirer des
Barres de K'leiPuxe en Mefure. Auparavant la Mufique étoit
fimple ; on n'y voyoit gutres que des Rondes, des Blan-
ches & des Noires , peu de Croches, prefque jamais de
Doubles-Croches. Avec des divifions moins inégales , la
Mefure en éroir plus aifée 4 fuivre. Cependant j'ai vu nos
meilleurs Muliciens ¢mbarraffés 4 bien exécuter Lancienne.

/



42 BAS
Mufique d'Orlande 8 de Claudin. Ils fe perdoient dans

Mefure , faute des Barres auxquelles ils éroient accou
més , & ne fuivoient qu'avec peine des Parties chantées a
trefois couramment par les Muficiens de Henri I &
Charles IX. .

+ BAS, en Mufique, fignifie Ia méme chofe que Gras
& ce terme eft oppof¢ 4 haut ou asgu. On dit ainfi que
Ton eft trop bas, quon chante trop bas, qu'il fautre
forcer les Sons dansle bas. Bas fignifie a uelquefc
doucement , 4 demi-voix ; & en ce fens il ea oppofé
Sort. On dit parler bas , chanter ou pfalmodier a Baf
voix. Il chantoit ou parloit fi 4as qu'on avoit peine 4 l'e

tendre.

Coulez fi lentement & murmurez fi bas ,,

Qu'lfl¢ ne vous entende pas.
La Morze..

Bas fe dit encore , dans la fubdivifion des Deflus cha
tans , de celui des deux qui eft au-deffous de I'autre ; o
our mieux dire , Bas-Deffus eft un Deflus dont le Diap
on eft au-deflous du Medium ordinaire. (Voyez DEssus
BASSE. Celle de quatre Parties de la Mufique qui ¢
au-deflous des autres, la plus bafle de toutes, d'oi |
vient le nom de Baffe. (Voyez ParTITION.)

La Baffe eft la plus importante des Parties , C'eft fur el
que s'érablit le corps de 'Harmonie ; aufli eft-ce une mas
me chez les Muficiens que , quand la Baffe eft bonne
rarement ' Harmonie eft mauvaife.

Ity a plufieurs fortes de Baffes. Baffe-fondamentale , do:
nous ferons un Article ci-apres.

Baffe-continue : ainfi appellée , parce dqu’elle dure per
dant route la Pitce. Son principal ufage , outre celui ¢
r‘jglet I'Harmonie, eft de Foutcnir la V%ix & de conferv:
lé Ton. On prétend que c'eft un Ludovico Viana, dont

enrefte un Traité, qui , vers le commencement du de
* nier fiecle, la mit le premier en ufage.
Baffe-figurée , qui, au lieu d’une feule Note, en partag
Ia valeur en plufieurs autres Notes fous un méme Accor
( Voyez HARMONIE-FIGUREE. ) : :
Baffe-contrainte , dontle fujet oule Chant , bornéa u
petitnombre de Mefures , comme quatre ou huit, recon
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mence fans cefle,, tandis que les Parties fupérieures pour-
fuivent leur Chant & leur Harmonie , & les varient de
différentes manicres. Cetre Baffe appartient originairemente
aax Coaplets de la Chaconne j mais on ne s’y affervit plus
anjourd’hui. La Baffe-contrainte defcendant diaronique-
ment ou chromatiquement & avec lenteur de l2 Tonique
ou de la Dominante dans les Tons mineurs , eft admirable
pour les morceaux pathétiques. Ces retours fréquens &
périodiques affe@ent infenfiblement 'ame, & la difpo-
fent 4 la langueur & i la eriftefle. On en voit des exem-
ples dans plnfieurs Scénes des Opéra Frangois. Mais ft ces
'Baffes font un bon effer 2 l’oreiﬁe , il en eft rarement de
méme des Chants qu'on leur adapre , & qui ne font, pour
Yordinaire , qu'un véritable accompagnement. Outre les
modulations duares & mal amenées quion y évite avce
Pe'me , ces Chants, retournés de mille maniéres & cepen-
dant monorones, produifent des renverfemens peu har-
monieux & font eux-meémes affez peu chantans , en forre
%u}le Deflus s’y reflent beancoup de la contrainte de la

ajfc.

Baffe-chantante eft 'efpéce de Voix qui chante la Partie
de la Bafle. 11 y a des Baffes-récitantes 8¢ des Baffes-de-
Chaur ; des Concotdans ou Baffe-tailles qui tiennent le
milieu entre la Taille & l1a Baffe ; des Baffes proprement.
dites que Fufage fait encore appeller Baffe-cailles , & enfin
des Baffe-Contres les plus graves de toures les Voix , qui
chantent la Baffe fous la Baffe méme , & qu'il ne faur pas
confondre avec les Contre-baffes , qui font?les Inftrumens.

BASSE-FONDAMENTALE, eft celle qui n’eft fornée
ﬂue des Sons fondamentaux de 'Harmonie ; de forte qu'au

eflous de chaque Accord elle fait entendre le vrai Son
fondamental de cet Accord , c’eft-3-dire celut duquel il d¢-
rive par lesrégles de 'Harmonie. Par on Fon voir que la
Ba(iﬁmdammmlc ne peut avoir d’autre contexture qué
celle d’'une fucceffion réguliére & fondamentale, fans quoi
la marche des Parries fupérieures feroit mauvaife. '

Pour bien entendre cect, il fanr favoir que , felon le
fyftéme de M. Rameau que j'ai fuivt dans cer Ouvrage ,
tout Accord, quoique formé de plufieurs Sons, nen a
quun qui lui foit fondamental ; favoir , celui quia produic -
<et Accord & qui lut ferc de Baffe dans l‘orc(llxe dired &
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naturel. Or , la Baffz qui régne fous toutes les autres Pa
tiés n’exprime pas toujours les Sons fondamentaux des A
cords : car entre tous les Sons qui forment un Accord ,
Compofiteur peut porter 4 la Baffe celui qu'il croit pref
rable, euégard d la marche de cette Baffe,an beau Chan
& furtour d 'expreflion , comme je I'expliquerai dans
fuite. Alors le vrai Son fondamental , au lieu d'étre 3
place naturelle qui eft la Baffe, fe tranfporte dansles a
wrgs Parties , ou méme ne s’exprime Point du tout j &
tel Accord s'appelle Accord renverfe. Dans le fond un A
cord renverfé ne différe point de I'A¢cord dire@ qui |
groduit ; car ce font toujours les mémes Sons : mais ¢
ons formant des combinaifons différentes, on a longten
pris toutes ces combinaifons pour autant d’Accords fond
mentaux, & on leur a donné différens noms qu'on pe
voir au mot Accord, & qui ont achevé de les diftinguer

¢ €S aiiting
comme fi la différence des noms en produifoit réelleme:

dans Pefpéce. .
_ M. Rameau a montré dans fon Traité de I'Harmonic
& M. d’Alembert , dans fes Elemens de Mufique , a fa
voir encore plus clairement, que plufieurs de ces prétend:
Accords n’étoient que des renverfemens d'un feul. Air
PAccord de Sixte n'eft qu'un Accord parfait dony la Tierc
eft tranfportéed la Baffe ; eny portant la Quinte on aw
l’Accotcr de Sixte-Quarte. Voild donc trois combinaifor
d’un Accord qui n'a que trois Sons ; ceux quien ont quau
font fufceptibles de quatre combinaifons , chaque Son por
vant étre porté 4 la Baffe. Mais en portant au-deflous ¢
celle-ci une autre Baffe qui, fous toutes les combinaifor
d’un méme Accoid, rélaente toujours le Son fondamental
il eft évident qu'on réduit au tiers le nombre des Accorc
confonnans , & au quart le nombre des diffonnans. Ajotitc
d cela tousles Accards par fyppofition qui fe réduifent er
core aux mémes fondamentaux , vous trouverez 'Harmc
nie fimplifiée 4 un point qu'on n'elit jamais efper¢ dar
Tétat de confufion ou éroient fes régles ayant M. Ramea
Ceft certainement , comme l'obferve cet Auteus ', un
chofe éronnante quon ait pli poufler la pratique de c
At au point ol elle eft parvenue fans en connbitre le for
» dement, & quon ait exadtement trouvé toutes les regle
fans avoir découvert le principe qui les donne, | '
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"Kprs avoir dit ce qu'eft la' Baffefondamentale fous les
Accords , parlons maintenant de fa marche & de la ma<
niére dont elle lie ces Accords entre eux. Les préceptesde
PArc fur ce point peuvent fe réduire aux fix regles fui-
vantes. ) '

1. La Baffe-fondamentale ne doit jamais fonner d’autres
Notes que celles de 1a Gamme du Ton ot I'on eft, ou de
celui ou P'on veut paffer. C'eft la premiére & la plus in-
difpenfable de toutes fes régles.

I Par la feconde |, {a marche doit &tré tellement fou-
mife aux loix de la Modulation , qu'elle ne laiffe jamais
perdre lidée d'un Tom qu'en prenant celle d’'un autre;
ceft-d-dire que la Baffe-fondamentale ne doit jamais ere
érrante ni laiffer oublier un moment dans quel Ton l'on
eft. - ,

II. Par la troifiéme, elle eft aflujetrie & la liaifon des
Accords & 4 la préparation des Diflonnances : préparation
?'ui n'eft , comme je le ferai voir , qu'un des cas de la liai-
on, & qui, par conféquent, n’eft jamais néceflaire quand
la liaifon peut exifter {ans elle. ( Voyez Liaison, Pri-
PARER.) '

“1IV. Par'la quatriéme , elle doit, aprés toute Diflon-
nance , fuivre le progrés qui lui eft prefcrit par la nécefficé
dela fauver. ( Voyez SAuvER. )« .
- V. Par la cinquiéme , qui n'eft qu'une f{uite des précé-
dentes, la Baffe-fondamentale ne doit marcher que par In-
tervalles confonnans; fi ce n'eft feulement dans un a&e
de Cadence rompue, ou aprés un Accord de Septiéme
diminuée , quelle monte diatoniquement. Toute autre
marche de la Baffe-fondamentale eft mauvaife. .

V1. Enfin, par la fixieme 5 la Baffe-fondamentale ou:
I'Harmonie ne doit pasf{yncoper, mais marquer la Mefure
& les Tems par des changemens d’Accords bien cadencés ;
en forte,, par exemple , que les Diffonnances qui doivent
&re préparées le foient fur le Tems foible , mais fur-touc
Eue tous les repos fe rrouvent fur le Tems fort. Cette

xiéme régle fouffre une infinité d’exceptions : mais le
Compoficeur doit pourtant y fonger , s'il veut faire une:
Mufique ot le mouvement foit bien marqué , & dont la
Mefure tombe avec grace. ]

. Partout ot ces régles feront obfervées , I'Harmonie fera -

B 1
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régulidre & fans faute’; ce qui n’empécherapas que 1a M
fique n’en puifle écre déreftable. ( Voyez ConrosiTion

Un mot d’éclairciffement fur la cinquiéme régle ne {

-ttre pas inutile. Qu'on retourne comme on vou
une Baffe-fondamentale ; i elle eft bien faite, on n'y tr
vera jamais que ces deux chofes : ou des Accords parf:
fur cgs mouvemens confonnans , {anslefquels ces cho;
pauroienr point ce liaifon, ou des Accords diffonn:
dans des actes de Cadence ; en tout autre cas la Diflc
nance ne fauroit étre ni bien placée , ni bien fauvée.

1l fuic de-13 que la Baffe-fondamentale ne peut marct
régulid¢rement que d’une de ces trois maniéres. 12. Mony
ou defcendre de Tierce ou de Sixte. 2°. De Quarte ou
Quinte. 3°. Monter diatoniquement au moyen de la D.
fonnance qui forme la liaifon, ou par licence fur un Acac
parfait. Quantd la defcente diatonique , c'eft une marc
abfolument interdite  la Baffe-fondamentale , ou_tout
plus tolérée dans le cas de deux Accords parfaits conféc
uifs , {&parés par un repos exprimé ou fous-entendu : ce
© 1égle n'a point d'autre exception, & c’eft pour n’avoir
démtélé le vrai fondement de certains paflages , que M.
meau a fait defcendre diatoniquement 12 Baffe-fondame
tate fous des Accords de Sepricme ; ce qui ne fe peut
bonne Harmonie. (Voyeg Capence , D1ssoNNANCE. )

La Baffe-fondamentale qwon n'ajofite que pour fervir «
preuve 4 I'Harmonie , fe retranche dans I'exécution ,
fouvent elle y feroit un fort mauvais effet ; car elle eft
comme dit trés-bien M. Rameau , pour le jugement & n
pour l'oreille. Elle produireit tout au moins une monot
nie trés-ennuyeufe par les revours fréquens du meéme A
cord qu'on déguife & qu'on varie plus agréablement en
combinane én différentes maniéres {ur la Baffe-continue
fans comprer que les divers renverfemensd Harmonie fou
niflent mille moyens de priter de nouvelles beautés
Chant , & une nouvelle énergie 4 I'expreflion. ( Voye
Accorp , RENVERSEMENT. )

. Sila Baffe-fondamentale ne fert pas 4 compofer debonr
Maufique,, me dira-t-on; fi méme op doit la retranch
dansl?’exécudon » 4 quoi donc eft-elle urile ? Je réponc
quen premier lieu elle fert de régle aux Ecoliers pour a
prendre  former une harmonie réguliére 83 donner a toi
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tesles Parties la marche diatonique & élémentaire qui leur
el prefcrite par cette Baffe-fondamentale. Elle fert, 3: plus,
comme je l'ai déja dit, 4 prouver fi une Harmonie déja
fiite eft bonre & réguliére ; car toute Harmonie qui ne
peut &tre foumife 3 une Bagéffondamentale eft régulic¢re-
ment mauvaife. Elle fert enfin 4 trouver une Ba?ie-conti—
nue fous un Chant donné; quoiqu’d la véricé celui qui. ne
faura pas faire diretement une Bafle-continue ne fera

uéres mieux une Baffe-fondamentale , & bien moins encore
%am‘a.—t-il transformer cette Buffe - fondamentale en une
bonre Bafle-continue. Voici toutefois les principales régles

jue donne M. Rameau pour trouver la Baffe-fondamentale
'un Chant donné.

I. S'affurer du Ton & du ModiEu lefquels on commen-
c¢, & de tous ceux par ot l'on paffe. My aaufli des reégles.
pour cetre recherche des Tops, maisfi longues , fivagues,
{i incomplettes , que l'oreille eft formée, d cet égzrd,% 3
tems avant que les régles foignt apprifes, & que le ﬁumﬁe
qui voudra tenter de les employer, n'y gagnera que 'ha-
l:litude d'aller toujours Note 4 Note , fans jamais favoir od
ot \

11. Effayer {ucceffivement fous chaque Note les cordes
‘principales du Ton , commengant par les plus analogues,
?_Cps; nt jufqu'aux plus éloignées, lorfque l'on sy voic

orcé.

H1. Confidérer fi la corde choifie peut cadrer avec le
Deflus dans ce qui précéde & dans cc qui {uit par une
bonne fucceffion fondamentale , & quand cela ne fe peut,
tevenir fur fes pas.

IV. Ne changer la Note de Baffe-fondamentale que lotf-
qu'on a épuifé tontes les Nores confécutives du Deffus qud

edvent entret dans fon Accord, 6u que quelque Note
yacopant dans le Chant peut recevoir deux ou pluficurs
Notes de Bafle , pour prcparer des Diffonnances fauvées
enfuite réguliérement. ,

V. Etugier I'entrelacement des Phrafes, les fucceflions
poffibles de Cadences, foit pleines, foit évitces, & fur-
tout les repos qui viennent ordinairement de quatre en

quatre Melures ou de deux en deux , afin de les faire toms
ber toujours {ur les Cadences parfaites ou irrégulicres.

VI Enfin, obferver toutes lcs régles dognces ci-devang
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"pour la compofition de la Baffe-fondamentale. Voila
principales obfervations 4 faire pour en trouver unc fous
Chant donné ; car il y en a quelquefois plafieurs de tr
‘vables : mais , quoi qu'on en puiffe dire, fi le Chant a
‘TAccent & du Caraétére,, il n’y a qu'une bonne Baffe-f
-damentale quon lui puiffe adapter. -

Aprés avoir expofé fommairement la maniére de co
pofer une Baffe-fondamentale , il reftetoit 4 donner
moyens de la transformer en Bafle-continue ; & cela fer
facile , s'il ne falloit regarder qu' la marche diatonique
au beau Chant de cette Bafle : mais ne crojons pas que
Bafle qui eft le guide & le foutien de 'Harmonic , 'ame

our ainfi dire , I'interpréte du Chant, fe borne 4 des rég
1 fimples ; il y en g d'autres qui*naiffent d'un principe p

“fiir & plus radical, principe ?écond mais cache , 2111 a
fenti par tous les Artiftes de génie , fans avoir été dé
loppé par perfonne. Je penfe en avoir jeteé le germe d:
ma Lettre fur la Mufique Frangoife. J'en ai dit affez pc
ceux qui m’entendent ; je n'en dirois jamais aflez pour
autres. ( Voyez toutefois Un1Tf pE MELODIE. )

Jene parre poinat icidu Syfttme ingenieux de M. Se
de Geneve , ni de fa double Baffe-fondamentale ; parce q
les principes qu'il avoit entrevus avec une fagacité dig
d’éloges, ont été depuis développés par M. Tartini dans
Quvrage dont je rendrai compte avant la fin de celui-
{(Voyez Systime. ) . ’

" BATARD. Nothus. Ceft I'épithéte donnée par qu
ques-uns au Mode Hypophrygien , quia fa finale en /s,
conféquemment fa Quinte faufle ; ce qui le retranche ¢
Modes authentiques : & au Mode Eolien, dont la finale
en fa, & la Quarte fuperflue ; ce qui I'dte du nombre ¢
Modes plagaux..
© BATON. Sorte de barre épaiffe qui traverfe perpen:
culairement une ou plufieurs lignes de la Portée , & qu
felon le nombre des lhignes qu'il embrafle, exprime u
plds grande ou moindre quantité de Mefures qu'on d¢
pafler enfilence. _
" Anciennement il y avoit autant de fortes de Bdrons q
de différentes valeurs de Notes , depuis la Ronde qui va
une Mefure, jufqud ]a Maxime qui en valoit huit,
dont la durée enfilence s'évaluoit par un Bdron qui, p:
. ta

2N
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tant d’une ligne , traver{oit trois efpaces & alloit joindre la
quarricme ligne. '

Aujourd’hui le plus grand Bdton eft de quatre Mefures:
ce Bdton , partant d’une ligne, travetfe la {uivante & va
joindre la troifieme. (Planche A. figure 12.) On le.répete
une fois , deux fois , autant de fois qu'il faut pour expri-
mer. huit Mefures , ou douze , ou tout autre multiple de
quatre , & l'on ajoiite ordinairement au-deflus un chiffre
qui difpenfe de calculer la valeur de tous ces Bdtons. Ainfi
les fignes couverts du chiffre 16 dans la méme figure 12,
indiquent un filence de feize Mefures. Je ne vois pas trop
4 quoi bon ce double figne d'une méme chofe. Xuﬂi les
ltaﬁiens , 4 qui une plus grande pratique de la-Mufique
{uggdre toujours les premiers moyens d'en abréger les
fignes , commencent-ils 4 fupprimer les Bdtons , auxquels
ils fubftituent le chiffre qui marque le nombre de Mefures
i compgpr. Mais une attention qu’il faut avoir alors, eft
de ne pas corfondre ces chiffres dans la Portée avec d’au-
tres chiffres femblables qui peuvent marquer I'efpéce de la
Mefure employée. Ain‘}n , dans la figure 13, il faut bien,
diftinguer le figne du ¢0is Tems d’avec le nombre des Pau-
fes 4 compter, de peur qu'au lieu de 31 Mefures ou Pau-
f&s, onn’encom tiE: 331.

Le plus petit Bdtor eft de deux Mefures, & traverfant
un feul efpace , il s'étend feulement d’une ligne 4 {a voi-
fine. ( Méme Planche , figure 112.) . : -

Les autres moindres filences , comme d’'une Mefure ;
d’'une demi-Mefure , d’'un Tems, d’'un demi-Tems, &c.
sexpriment par les mots-de Paufé, de demi-Paufe, de
Soupir , de demi-Soupir , &c. (Voyez ces mots.) Ileft aifé
de comprendre qu'en combinant tous ces fignes, on peut
exprimer 4 volonté des filences d’une durée quelconque.

Il ne faut pas confondre avec:les Bdrons des filences ,
d’autres Bdtons précifément de méme figure, qui fous le
nom de Paufes initiales fervoient dans nosanciennes Mufi-
ques 4 annoncer le Mode , ceft-d-dire la Mefure , & dont

nous parlerons au mot Mobk.

BATON DE MESURE, eft un Baton fort court, ou
méme un rouleaude papier dont le Maitre de Mufique fe
fert dans un Concert pour regler le mouvement & marquer
la Mefure & le Tems. (;Voyez BATTRE LA Ml;suxu. )
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A I'Opera deParis il n'eft pas queftion d’un rouleau de
apier , mais d un bon gros Biton de bois bien dur, dont
e Maitre frappe avec force pour étre entendu de loin. -

BATTEMENT. /- m. Agrément du Chant Frangois, qui

conlifte i élever & battre un Trill fur une Note quona
commencée uniment. Il y a cette différence de la Cadence
au Buuement , que la Cadence commence par la Note fupé-
rieure i celle ?ur laquelle elle eft marquée ; aprés quoi
T'on bat alternativement cette Note fupérieure & la vérita-
ble : au licu que le Batement commence par le fon méme

de laNote qui le porte ;5 aprés quoi I'on bat alternative-

ment cette Note & celle qui eft au-deffus. Ainfi ces coups
degofier , mi re mi re mi re ut ut font une Cadence ; & ceux-
€1, re mire mire mi re ut re mi 4 font un Batzement.
BATTEMENS au pluriel. Lorfque .deux Sons forts &
foutenus , comme ceux de I'Orgue, font mal d’accord &
diffonnent entr'eux 4 I'approche d’un Intervallegonfon-
nant, ils forment , par fecoufles plus ou moins fréquentes,
des renflemens de fgn qui font , d-peu-prés , 4 lereille ,
Yeffet des battemens du pouls au toucher ; c’eft pourquot
M. Sauveur leur a aufli donné le nom de Batzemens. Ces
Battemens deviennent d'autant plus fréquens que I'Inter=
Walle approche plus de la juftefle, & lor{qu’l y parvient,
ils fe confondent avec les vibrations du Son.
M. Serre prétend , dans fes Effais fur les Principes de
L Harmonie , que ces Battemens produits par la concurrence
_de deuxSons , ne font qu'une apparence acouftique , occa-
fionnée par les vibrations co-incidentes de ces geux Sons.
‘Ces Bautzmens , felon lui, n'ont pas moins lieu lorfque
T'lntervalle eft confonnant ; mais la rapidité avec laquelle
1ls fe confondent alors , ne permettant oint 4 loreille de
les diftinguer, il en doit refulter, non }l>a ceffation abfolue
de ces Baizemens, mais une apparence de Son grave &
continu, une efpéce de foible Bourdon, tel précifément
que celui qui réfulte, dans les expériences citées par M.
Serre,, & depuis détaillées par M. Tartini, du concours de
deux Sons aigus & confonnans. ( On’peut voir au mot
Syftéme , que des Diffonnances les donnent auffi) » Ce
» quily ade biencertain «; continue M. Serre, » c'eft

'1
1
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» que ces Batiemens , ces vibrations co-incidentes qui fe J

» f{uiventavec plusou moins de rapidicé, font exactement i
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b ilochtoned aux vibrations que feroit réellement le Son
» fongamental,, i, par le moyen d’'un troifiéme Corps {o-
» nowst, ot le faifoit ackuellement réfonner «. :
Cette explication, trés-fpécieufe , n'eft peut-étte pas
fins difficedté ; car le rappere de deux Spns p'efk jamais
plus compofé que quand il approshe de la fimplicité qui en
fit une renfonnange ,. & jamais les vibrations se doivent
co-incider plis rarement que quand elles touchest prefque
ilUochronifme. Dop il fuivroit , ce me fembls , que les
Basemens devroien fe ralentir A mefure qu'ids s'aacélérent,
P:(%:se fe réunir tout d'sn coup & Linkant que 1" Accard eft

juite. :
. L'obfervation des Barsemens eft une bonne régle 3 cone
fulzer {ur le meilleur {yRéme de Tempérament: ( Vioyez
TempEiRAMENT, ) Car il oft clair que de tous les Temperas
mens poflibles celui qui laifle le moins de Bastemens dans
[Orgue, eft celui que Voreille & la Nature px‘éﬁ‘st‘en:. Or,
<eft une expérience conftante & reconnme de tous les Faa-
teurs, gue les altérations des Tiggces majpures produifent
-des Battemens plus fenfibles & plus défagréables que celles
des Quintes. Ainfila Nature elle-méme a choifi.
BATTHRIE. /. £ Manidte de frapper & répéter fuccef>
fivement fur diverfes cerdes d’un lnftrumentles divers Sers
ui compofent un Accord , & de pafler ainfs. d’Accord en
Accord par 4n méme mouvement de. Notes. La Barserie
n'eft gun Arpége continwé , mais dont toutes des Notes
font détachées, an liewd’etre lices comme dans I'Arpége.
BATTEUR DE MESURE. Celui qui bat la Mefure
dans un Concert. ( Voyer I’ Aszicle fuivanc. )
BATTRE LA MESURE. Ceft en'marquer les Tems
ar des mouvemens de Ja main ou du pied , qui enzéglent
durée, & par Jefquels toutes les. Mefures femblables
{ont rendues parfaitement égales en valenr chronique on.’
en Tems, dans Uexdcution. , .
Ily a des Mefures quime {e bazrens qw'a un Tems, d'an-
tres d deux , 4 wois ou 4 quatre, ce qui eft le plus grand
* nombre de Tems marqués que puille renfermer tme Me-
{ure : encoe une Melire d quatre Tenas peut-elle toujours
fe réfoudre en demx Mefures & deux Tems. Dansroutes
<es différentes Mefures de Tems frappé eft toujours fur la
Notg qui {uit 1a barre imunédiacement; le ngs levé ot
, 1)

.
Ll
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‘toujours celui qui la précdde,, 4 moins que la Mefu
foitd un feul Tems ; & méme, alors, il faut toujour:
pofer le Tems foible , puifqu'on ne fauroit frappet
-avoir levé. ‘

Le degre de lenteur ou de. viteffe quon donne d 1a
fure dépend de plufieurs chofes. 1°. De la valeur des
tes qui compofent la Mefure. On voit bien qu'une
fure qui contient une Ronde doit fe batere plus pofér
.& durer davantage que celle qui ne contient qu'une N
2% Du Mouvement indiqué par le mot Frangois ou It:
2u’on trouve ordinairement 4 la téte de 'Air; Gai, #

ent , &c. Tous ces mots indiquent aurant de modi
tions dans le Mouvement d’'une méme forte de Me:
3°. Enfin du cara@&ere de I'Air méme , qui, s'il eft
fait , en fera néceflairement fentir le vrai Mouvement.

Les Muficieng Frangois ne batzent pas la Mefure cor
les Italiens. Ceux-ci, dans la Mefure 4 quatre Te:
frappent fucceflivement les deux premiers Tems & l&
les deux autres ; ils frapgent aufli les deux premiers «
la Mefure i trois Tems, & lévent le troifiéme. Les Fi
fois ne frappent jamais que le premier Tems , & marq:

es autres par différens mouvemens de la main d droite
gauche. C};pendant la Muﬁaue Frangoife auroit beauc
plus befoin que lltalienne d’'une Mefure bien marqu
car elle ne porte point fa cadence en elle-méme ; fes
vemens n'ont aucune précifion naturelle : on prefle,
ralentit la Mefure au gré du Chanteur. Combien les or
les ne font-elles pas choquées 4 I'Opera de Paris du b
défagréable & continuel que fait, avec fon biton, ¢

ui bar la Mefure , & que le petit Prophéte compare p
zmme nt 4 un Bucheron qui coupe du bois ! Mais c’ef
mal inévitable ; fans ce bruit on ne pourroit fentir la ]
fure ; la Mufique par elle-méme ne la marque pas : :
les Etrangers n’appergoivent-ils point le Mouvemen
nos Airs. Si on y fait artention, l'on trouvera que:
ici I'une des différences fpécifiques de la Mufique Frang
d lIralienne. En lealie la Mefure eft 'ame de la Mufig
c’eft la Mefure bien fentie qui lui donne cet accent qi
rend fi charmante ; c'eft la*Mefure aufli qui gouven
Muficien dans I'exécution. En France , au contraire ,:
le Muficien qui gouverne la Mefure ; il 'énerve & Is
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ﬁﬁure fans fcrupule. Que dis-je ? Le bon gofit méme con-
fite 4 ne la pas laiffer fentir ; précaution dont , au refte ,
. ¢elle n’a pas grand befoin. L'Opera de Paris eft le feul Théi-

tre de I'Europe oti I'on batze la Mefure fans la {uivre ; par-
tout ailleurs on la fuit fans la baegre. -~ - .. ,
Il.régne’ li-deffus une érreur populaire qu'un peu de ré-
flexion détruit aifément. On s'imagine qu'un Auditeur ne
\ bat par inftinét la Mefure d’un Air quil entend, que parce
quil la fent vivement ; 8 c’eft , au contraire , parce qu'elle.
Neft pas aflez fenfible ou qu'il ne la fent pas affez, quiil.
tiche, a force de mouvemens des mains & des pieds, de
fuppléer ce qui manque en ce point 4 fon oreille. Pour peu
quure Mufique donne prife m cadence, on vout la pli-
patt des Frangois qui Pécoutent faire mille contorfions &
un bruic te::ii;le ur aider la Mefure 4 marcher ou leur.
oreille 4 la fentir. Subftituez des Jtaliens ou des Allemands,
vous n’entendrez pas le moindre bruir & ne verrez pas le’
moindre gefte qui s'accorde avec la Mefure: Seroit-ce peut-
¢re que [es Allemands, les Italiens font moins fenfibles,
- 41a Mefure que les Frangois 2. Il y a tel de mes Le&eurs
qui ne fe fegoit guéres prefler pour le dire; mais, dira-t-il
aufli, que les Muficiens lés f»lusv habiles font ceux qui fen-
tentle moins la Mefure ? Il eft inconteftable qué ce font
ceux qui la faceent le moins ; & quand, 4 force dlexercice,
ils ont acquis I'hbitude de la fentir continuellement, ils.
ne la baecerit plus du tout ; c’eft un fair d’expérience. qui eft
fous les yeux de tout le monde. L'on pourra dire encore_
que les mémes gens 4 qui je reproche de ne basre i Me-
Jare que paice qu'ils ne la fentent pas allez, pe la basrene
Plus dans les Aurs ol elle n'eft point fenfible ;& je répon-
drai que Celt parce qu'alors ils ne la fentent point du tout.
* Il fauc que loreille foir frappée au mains d'un foible fen-
;iment de Mefure pour que linftinét cherche a le ren-
orcer. o .

Les Anciens;, dit M. Burette , battoien’t. la Mefure en
plufieuss fag’oﬁs. La plus ordinaire. confiftoit dans le mou-.
vement du pied qui s'¢levoit de terre & la frappoit alter-
nativement , {elon la mefure des deux Tems égaux ou iné-
gaux. (Voyez Ruyrruz.,). Céroir ordinairement la fonc-
tion du Maitré de Mufique appellé Coryphée ,- Kopugaior
parce qu'il éroir placé au milieu du Cheur, %es. _ilviuﬁcn:m~

' : 11
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& dans tneifitiiation élevée pour ttre plus facilement vu
entendu de-toute Ja troupe. Ces Batteurs de Mefure
netimoient en Gre¢ mdinvoass - & mdrliga , & caufe

bruit d¢ lenrs: pieds , evrroraprs , 2 caufe de Funiform
du gefte, &, fi I'on peur patler ainfi, do la monotor
du %{hytht‘m qu'ils battorent toujouts 3 deux Fems.

s'appelloient eii Lagin pédarii,podarii, pedicalarii. Ys garr
foientt drdinairemiene louts piedsde certaines chantlures
fandalés de bbigou de fery deftindés 3 rendre fa percufl;
shythmique plas delarante , nomuses en Gree spevnil
#pobzdna ; apobmsras 8 en Larin ; pedicula , feabella ou f
Billa; ¥ caufe gu'elles felembloient 4 de peties marcl
pieds ou de petireg efeabellos: ~ - .

- Ny bartoient la-Méfure , non-feulement du pied, m
#4lli de la'main dréite dont il§ téuniffoient reiis 1és doi
poilf frapper ‘dans le creux de la min gauctie, & celui ¢
harquioir ainli [ Rhythme sappelloie Manududor, Ou
ce claquement de martis & ¢ bruit-des fandales ; les A
ciehs avgjént eficore , pot-buitre la Mefurs ; célui-des ¢
quilles ,des deailles d huttkes’, & des offentens d’animar
ju’on ftappoif P eonitre’l'aatrd 5 epthme on fair dujor

"hiti lds Caftaghetresy Je Triangle & aitres pareilsInfts
geng:d LT oemo T Lo i LT e

. ;Toi:lt"’c"e-'bﬁiit*ﬁ défagréable 8 6 fupesflu parmhi mous
¢aufe-de I'égilité conftante de la Mefiite , ne Pétpit pas
méme cHez dux’, o) les fréguens hangeniéng de pieds
d¢ Rhyclimes exigeolent un Aecard plis idifficile & do
ndient au biuie mine uhievariéed plias haimorieufe & pl
piquante, Etlcore pent-ori dive qae ‘Fufage de biatere ail
1é simroddifit qu'a Mefute que la-Mélodie- devine pl
Iahguiffine’; i&' perdit-dé for aceent & de forv éherg]
Plus orj fembhre , nidihd 6t teouve dexemples de ces B
veurs dé Mefte ) & difs 1o Mufiqie de la plus haute a
tiquité-'on n'en trouve plus du tour, e
" BEMOL gu B MOL. /7. Ce¥adkére de Msligue auqu
on donite i-peu-prés la Aguré d'@nd’, & qui-fait abbaifl
d'un féii-Ton mineur la Note & laquelle-il eft joit
(Vayez Semr-Tow. )y © 7 wwinris i
" Guy d'Arezzo ayaheaurrefols donné des nongs 4 fix d
Notes de lOtave,, defquelles il fir fon célebre Hexacord
hiffs la fepritme fants autre noth que celui de la legue
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qui lui eft propre , comte le Cd l'ut, le Daun re, &c. Or
ce B fe chantoit de deux maniéres ; favoir, 4 un ton au-
deflus du /2, felon I'ordre naturel de 1a Gamme , ou feu-"
lement 4 un femi-Ton du méme Lz, lorfqu'on vouloit con- -
joindre les Térracordes ; car il ri'étoit pas encore queftion
de nos Modes ou Tons modernes. Dans le premier cas , le
Ji fonnant affez dutement, 2 caufe des trois Tons confécu-
tifs, on jugea quil faifoit 4 l'oreille un effet femblable 3
celui qug les corps anguleux & durs font 4 la main : cCeft
pourquoi on l‘appella% dur ouB quarre , en Italien B gua-
dro. Dans le fecond cas, au contraire, on troava queqe £
étoit excrémement doux ; c’eft pourquoi on 'appella B mol ;
par la méme analogie on auroit pu (ll’ap ller aufli B rond,
& en effet les Iraliens le nomment quelquefois B rondo.

Ily a deux maniéres d’employer le Bémol ; I'une acci-
dentelle, quand dans le cours du Chant on le place i la
ﬁauche d’une Note. Cette Note eft prefque toujours la

ote-fenlible dans les Tons majeurs, & quelquefois la
fixieme Note dans les Tons mineurs , quand la Clef n'eft
fas corre&tement armée. Le Bémol actidentel n'altére que
a Note qu'il touche & celles qui la rebattent immédiate-
ment , ou tout au plus, celles qui, dans la méme Mefure,
fe trouvent fur le méme degré {ans aucun figne contraire.

L’autre maniére eft d’employer le ~émol i la Clef, &
alors il la modifie,, il agit dans toute la fuite de I'Air & fur
toutes les Notes placées fur l¢ méme degré, 4 moins que
ce Bémol ne foit détruit accidentellement par quelque
Di¢fe. ou Béquarre, ou quela Clef ne vienne a-changer.

La pofition des Bémols 4 la Clef n'eft pas arbitraire ; en.
voici la raifon, Ils font deftinés 4 changer le lieu des femi-
Torms de I'Echelle : or cesdeux femi-Tons doivent toujours
garder entre eux des Intervalles preferits ; favoir, celut

. d'une Quarte d’un c6té, & celuid’une Quinte de l'autre.
Ainfi la Note mi inférieure de fon femi-Tan fait au gravela
Quinte du /7 qui eft fon homologue dans I'autre femi-Ton,
& 4 laigu la Quarte du méme ff, & réciproquement la
Note /i fait au grave la Quarte du mi, & 4 laigula Quinte
du méme mi. .

Si donclaiffant, parexemple, le /£ naturel , on donnoit
un Bémel an mi , le femi-Ton changeroit de lieu & fe trou-
veroit defcendu d'un degré entre le re & le mi gé{nol. Or,

. iv

\
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- dans cette pofition, Pon voit que les deux femi-Tons ne
garderoient plus entre eux la diftance prefcrite; car le re,
qui feroit la Note inférieure de l'un , feroit au grave la
Sixte du f# fon homologue dans l'autre ; & 4 Faigu; la
Tierce du méme ff ; & ce /i feroit au grave la Tierce dure,
& 4 l'aigu, la Sixte du méme re. Ainf1 les deux femi-Tons
feroient trop voifins d’'un coté & trop éloignés de l'autre.
L'ordre cﬂas Bémols ne doit donc pas commencer par mi ,
ni par aucune autre Note de 'Octave que par £, la feule’
ui n’a pas le méme inconvénient; car bien que le femi-
Tony cEangé de place , & , ceffant d'¢tre entre le f8I'uz,
defcende entre le i Bémol & l¢ la, toutefois Iordre pref-
crit n’eft point détruit ; le /2, dans ce nouvel arrangement,
fe trouvant d’'un cbté ila Quarte , & de 'autre 4 la Quinte
. du mi fon homologue , & réciproquement. -

Laméme raifon qui fait placer le premier Bémo! fur le fz,
fait metrre le fecond fur le mi , & ainfi de {uite, en mon-
tant de Quarte ou defcendant de Quinte jufqu'an o/, au-
quel on s'arréte ordinairement , parce que le Bémo! de I'ue,
qu'on trouveroit enfuite ne differe point du f£ dans la pra-
thdtie. Cela fait donc une fuite de cinq Bémols dans cet
ardre : : :

I 2 3 4 5§
Si Mi LavRe Sol..

Toujours, par l]a méme raifon , 'on ne fauroit employer
les derniers Bémols 4 la Clef, fans employer aufli ceux C{lli
les précedent : ainfi le Bémol du*mi ne fe pofe qu'avec celui
dufi, celui du Za quavec les deux précédens, & chacun
des {uivans qu'avec tous ceux qui le précédent.

On trouveradans!’Article Clef une formule pour {#voir
toutd’un coup fi un Ton ou un Mode donné doit porter
des Bémols i la Clef, & combien. :

BEMOLISER. v. a. Marquer une Note d’'un Bémol, o
armer la Clef par Bémol. Bémolifez ce mi. Il faut bémolifer la
Clefpourle Ton de fa.

BEQUARRE ou B QUARRE. /. m. Cara&ére de Mu-
fique qui s’écritainfi¥ , & qui, placé i la gauche ‘d’une
Note , marque que cette Note, ayant été précédemment
hauffée par un Diéfe ou baiflée par un Bémol , doit étre
remife 4 fon élevation naturelle ou diatonique.
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Le Blgaarre fut inventé par Guy d’Arezzo. Cet Auteur,
qui donna des noms aux fix premiéres Notes de 'O&ave ,
n'en laiffa point d’autre que la lettre B pour exprimerle £
natyrel. Car chaque Note avoit, dés-lors, fa lettre corref-
pondante; & comme le Chant diatonique de ce f eft dur
quand on y monte depuis le fz , il I'appella ﬁm‘i)lemeng'
bdur, b quarré, ou b guarre , par une allufion dont jai
parlé dans I Arricle précedent. : ‘

Le Béquarre fervit dans la fuite 4 détruire Ieffet du Bé-
mol antérieur fur la Note qui fuivoit le Béguarre: c’eft que
le Bémol fe plagant ordinairement fur le £, le Béquarre
qui venoit enfuite , ne produifoit , en détruifant ce Bémol,

ue fon effet naturel, qui éroit de repréfenter la Note /£
?zns altération. A la fin on s’en fervit par extenfion, &
faute d’autre figne , pour détruire aufli I'effet du Diefe,
& Ceft ainli quil s'emploie encore aujourdhui. Le Bé-
qlrléltrt efface également le Dic¢fe ou le Bémol qui l'ont pré-
cédé,

H y a cependant une diftin&ion 4 faire. Si le Diéfe ou
le Bémol ¢roient accidentels, ils font détruits fans retour
par le Béguarre dans toutes les Notes qui le fuivent média-
tement ou immédiatement fur.le méme degré, jufqu’d ce
quil s’y préfente un nouveau Bémol ou un nouveau Diefe.
Mais ‘;Y le Bémol ou le Diéfe fone 4 la Clef, le Béguarre
ne les efface que pour la Note qu'il précéde immédiate-
ment , ou tout au plus pour toutes celles qui {uivent dans
12 méme Mefure & fur le méme degré ; & 4 chaque Note
altérée a la Clef dont on veur déeruire l'altération, il faue
autant de nouveaux Béguarres. Tout cela eft aflez mal en-
tendu ; mais tel eft I'ufage.

Quelques-uns donnotent un autre fens au Béguarre, &
lui accordant feulement le droit d’effacer les Diéfes ou Bé-
mols accidentels , lui dtoient celui de rien changer 4 I'état
de Iz Clef : de forte qu'en ce fens fur un fz diéfé ', ou fur
un fibémolifé 4 la Clef , le Béguarre ne ferviroit qu’a dé-
truire un Diéfe accidentel fur ce £, ou un Bémol fur ct fa,
& fignifieroit toujours le fa Di¢fe ou le £ Bémol tel qu'il
et d la Clef. '

D'autres, enfin, fe fervoient bien du Béguarre pour
effacer le Bémol , méme celui de la Clef , mais jamais pour
effacer le Diéfe : ceft le Bémol feulement qu'ils em-
ployoient dans e dernier <as. C :
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Le premier ufage a tout-i-fait prévalu ; ceux-ci devi
nent plus rares , & s'aboliffent de jour en jour; mais il
bon d'y faire attention en lifant d’anciennes Mufiques,
quot F'on fe tromperoit fouvent. y

BL Syllabe dont quelques Muficiens étrangers fe {
voient autrefois pour prononcer le Son de la Gamme ¢
les Frangois appellent Si. ( Voyez Sr.)

BISCROMLE. /. £. Mt Italien qui fignifie Triples-croc}
Quand ce mot eft écrit fous une fuite de Notes égales &
pius grande valeur que des Triples-croches,e'ﬁamatc
quil faut divifer en Triples-croches les valeurs de tou
ces Notes , felon la divifion réelle qui fe trouve ordinai
ment faire an premier Tems. C'eft une invention des
teurs adoptée par les copiffes, fur-tout dans les Partitjor
pour épargner le papier & la peine. ( Voyez Crocrer. |

B CHE f. £ Ceeft le nom d’'une Note qui vaut d«
Noires ou la moitié¢ dI’une Ronde. ( Voyez ' Article Nox
& la valeur de la Blanche , Pl. E. Fig. 9.) ' ,

BOURDON. Baffe-continue qui réfonne toujours fu:
méme Ton, comme font communément celles des £

liés Mufertes. ( Voyez Pornt p’Orcut. )

BOURREE. /. f. Sorte d'Air propre 4 une Danfe
meéme non, que lon croit venir (d’Kuvergne, & qui
encore en ufage dans cette Province. La Baurrée eft a di
Temsgais, & commence par une Noire avant le fra
Elle doic avoir , comme la pliipart des autres Danfes, CE
Parties, &‘quatre Mefures, ou un multiple de quat:
chacune. Dans ce cara&ere d’Air on lie affez fréquemm
Ia feconde moitié du premier Tems & la premicre du
cond , par une Blanche fyncopée.

BOUTADE. /. f. Ancienne forte de petic Baller qu
exécuroit ou quon paroiffoit exécuter impromptu. Les N
ficiens ont auffi quelquefois donné ce nom aux Picces
Idées qu'ils exécutoient de méme {ur leurs Inftrumens’,
qu'on appelloit autrement Carrics, Fantasie. Fo
&es rots. 4

BRAILLER. ». . Ceft excéder le volume de fa voi:
chanter tant qu'on a de force , comme ‘font au Lutrin
 Marguilhiets 3e Village , & cettains Muficiens ailleurs.

BRANLE. /. m, Sorte de Danfe fort gaie qui fe d:
en rond fur un Air court & en Rondeau ; c'eft-a-dire , 2
un méme refrain 4 la fin dechaque Couplet.
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- BREF. Adverbe qu’on trouve quélquefois écrit dans

d'anciennes Mufiques au-deflus de la Note qui finit une

pheafe ou un Air, gtom: marquer que cette Finale doit ¢ure
coupde par un fon bref & fec, au lieu de durer toute fa

valeur. ( Vayez Courer.’) Ce mot eft maintenant imutile ,

dépuis qu'on a un figne Pexprimer. . .o
%REVE. L £ Ng’:e E;,:r 'aﬂ'g deux fois plus vite que
celle qui I3 précede : amnfi Ya Noire eft Brive aprés une
Blanche pointée, Ia Croche aprés une Noire pointée. On
ne. pourroit pas de mérie appelfet Breve , une Note qui vau«
droit la moitié de la précédente : ainft la Noire n'eft
une Bréve aprés la Blanche fimple, ni la Croche aprés la
Noite , 4 moins qu'it na foit queftion de fyncope. '
Ceft autre chofe dans le Plain-Chant. Pour répondre
exateinent 4 la’quantité 'des fyllabes , k2 Bréve y vaut la
moiié de la Longue. De plus, la Longue a quelquefois
une queuc pour la diftinguer dela Bréve qui n’en a jamais 5
ge qut eft précifénient l'oppofé de'la Mufique, ou la Ron~
de 4-qui n'a point de qoeue , eft double de la Blanche qui
endune. ( Voyez Mesurs ; VALEUR pts NoTEs. ) :
- BREVE eft auffi le nom que donnoient nos anciens Mu=
ficiefis , 8c que donnerit encore aujourd’hiii les Iraliens &
cetre vieille figrire de Note que nous appellons Quarrée. B
y avoit deux fortes de Bréves ; {avoir , la droite ou parfaire,
g‘ui {e divife en trois parties égales & vaut trois Rondes o
emi-bréves dans la Mefure triple, & la Bréve altérée ou
mparfaite , qui fe divifé en deux parties égales, & ne
vaut que deuk Semi-bréves dans la Mefure double. Cegte
dernicre forte de Bréve eft cclle qui s'indique par le figne
da C bacré, & les Italiens nomment encore® alla Bréve la
Mefure 4 deux Tems fort vites, donr ils fe {ervent dans
les Mufiques da Capella. ( Voyez ALia BrRve. )
BRODERIES  DOUBLES , FLEURTIS. Tout cela fe
dit en Muﬁa e de plufieurs Notes de goiit que le Mufi-
cién ‘afonice a fa Partie dans I'exécution ; pour varier un
Chant fouvent répété , pour orner des Paffages trop fim-
gles > ou pour faire briller la légéreté de fon gofier ou de
es doigrs. Rien ne montre mieux le bon ou le mauvais
goiit d'un Muficien , a?ue le choix & I'ufage quil fait de
ces ornemens. La vocale Frangoife eft fort retenue fur les
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Broderies ; elle le devient méme davantage de jour
jour , &, fi I'on excepte le célebre Jélyote & Madem
felle Fel, aucun A&eur Frangois ne fe hafarde plus
Théitre a faire des Doubles ; car le Chant Frangois ay:
pris un ton plus trainant & pluslamentable encore dep
ﬂuelques années, ne les comporte plus. Les ltaliens

onnent carriére : ceft chez eux 4 quu en fera davantaf
émulation qui méne tonjours 4 eh faire trop. Cepend:
Paccentde leur Mélodie étant trés-fenfible , 1ls n’ont pa
craindre que le vrai Chant difparoiffe foys ces orneme
que I'Auteur méme y a fouvent fuppofés.

A I'égard des Inftrumens , on fait ce qu'on veut dans
Solo, mais jamais Symphonifte qui brode ne fut fouff
dans un bon Orchettre.

BRUIT. /. m. C’eft , en général,, toute émotion de I
qui fe rend fenfible 4 'organe auditif. Mais en Mufique
mot Bruit eft oppofé au mot Sen , & s'entend de tot
fenfation de I'ouie qui n'eft pas fonore & appréciable. (
,Seut {uppofer , pour expliquer la différence qui fe trop

cet égard , entre le Bruit & le Son , que ce dernier n’
appréciable que par le concours de fes Harmoniques,
que le Bruit ne T'eft point parce qu’il eneft dépourvu. M:
outre que cette maniére d’appréciation n’eft pas facile
‘concevoir, | 'émotion de l'air, canfée par le Son, £
vibrer , avec une corde, les aliquates de cette corde, «
ne voit pas pourquoi I'émotion del'air, caufée par le Brui
ébranlant cetre méme corde, n’ébranlgroit pas de mér
fes aliquotes. Je ne fache pas qu'on ait offoxvé aucune pr
priéeé de l'air qui puiffe faire foupgonner que l'agitari
qui prodyit l¢Son , & celle qui proguit le Bruit prolong
ne foient pas de méme nature , & que l'adion & réadti
de l'air & du corps fonore , ou de l'air & du corps bruyar
f% faflent par des loix différentes dans 'un & Paut
effet.

Ne pourroit-on pas conje&urer que le Bruit n'eft poi
d’une autre nature que le Son ; qu'il n'eft lui-meéme que
fomme d’une multitude confu?e de Sons divers, -qui
font entendre 4 la fois & contrarient,-en quelque fort
mutuellement leurs ondulations ? Tous lescorps élaftiqu
femblent étre plus fonores 4 mefure que leur matiére

plus homogene , que le degré de cohéfion eft plus égal p:
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tout , & que le corps n'eft pas, pour ainfi dire, partagé
en une multitude de petites maflcs qui ayant des folidités
différentes , réfonnent conféquemment 4 différens Tons.

Pourquoi le B uit ne feroit-il pas du Son, puifqu’il en
excite ? Car rout Bruiz fait réfonner les cordes d’'un Cla-
vecin, non quelques-unes, comme fait un Son, mais
toutes enfemble., parce qu'il n’y en a pas une qui ne trouve
fon uniffon ou fes Harmoniques. Pourquoi le Bruit ne fe-
roit-ilpas du Son, puifqu'avec des Sons on fait du Bruic 2
Touchez i la fois toutes les touches d’un Clavier, vous
produirez une fenfation totale qui ne fera que du Bruit,
& qui ne prolongera fon effet , par la réfonnance des cor-
des , que comme tout autre Bruit qui feroit réfonner les
m%mesiordes. Pourquoi le Bruit ne feroit-il pas du Son,
puifqu'un Son trop ?ort n'eft plus quun véritable B uic,
comme une Voix qui crie 4 pleine téte , & fur-tout comme
le Son dune groffe cloche qu'on enterd dans le clocher
méme ? Car il eft impoffible de l'apprécier, fi fortant du
clocher , on n adoucit le Son par I'éloignement.

Mais, me dira-t-on, d'og vient ce changement d’un
Son exceffifen B uit ? C'ef que la violence des vibrations
tend fenfible la réfonnance c? unfi grand nombre d'aliquo-
tes , que le mélange de tant de Sons divers fait alors fon
effer ordinaire & n'eft plus que du Bruiz. Ainfi les aliquo-
tes qui réfonnent ne font pas feulement la moitié, le tiers,
le quart & toutes les conF:rsmances; mais la feptiéme par-
tie, la neuviéme, la centiéme , & plus encore. Tout cela
fait enfemble un effer emblable 3 celui de toutes les tou-
ches d’un Clavecin frappées 4 la fois : & voild comment le
Son devient Bruic.

On donne auffi; par mépris, le nomde Bssit 4 une Ma-
fique érourdiffante & confufe, ot l'on entend plus de fra-
cas que d’Harmonie , & plus de clameurs que de Chant. Ce
3: ‘¢ft que du Bruit. Ces Opéra fait beaucoup de Bruit & peu

effet. ' :

UCOLIASME. Ancienne Chanfon des Bergers. ( Voy.

Cuanson.) + |

. &2
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C.

Cette lettre éroit , -dans nos ancieartes Mufiques

de la Prolation mineurp imparfaite,.d’'ott la m
detire eft reftée parmi nous celui de la Mefure 4 qu
Tems, laquelle renferme exa@ement les memes val
de Notes. ( Voyez Mopz , Pror ATION. )

C BARRE. Signe de la Mefure i quatre Tems vit
ou i deux Tems pofés. 1l {e marque en traverfant le C
haut en bas par une ligne perpendiculaire 3 la Portée.

C fol ut, C fol fa ut, ou fimplement C. Carfére
terme de Mulique qui indigue la premi¢re Note de
Gamme que nous appellons us. ( Voyez Gammz.) C
sufli Fancien figne d'une. des trois Clefs de la Mufic
(Voyez Crer.)

CACOPHONIE. /. £ Usnion difcordante de plufic

. $eons nsal <hoifis ou mal agcordés. Ce mor vient de x.

wauveis, & de guri Son. Aimi®c'eft mal-i-propos que

apart des Muliciens ncent Cacaphonic. Peut-i

‘ -dls, dla fin , paflercetre prononciation , comme
ant d§ji it pafer celle de Lolopbane.

CADENCE. /. f. Termimaifon d'une phrafe haomoni
fur wn zepes ou fur un AmﬁFxfait : ou, pour pa,
plus généralement , c'eft tout paflage d'un Accord dfi,ﬂ
aiant 4 un Accord quelconque ; car on ne pewt jamais
tir d’un Accord d.iﬁ'onaant que par un A&e de Cadence,
comme toute phrafe harmonique eft néceflairement lice
des Diffonnagces exprimées ou fous-entendues , il ¢
{uit que toute I'Harmonie n'efk proprement qu'une {¢
de Cadesces. :

Ce qulon sppelle 42¢ de Cadence,, réfulre romjonrs
deux Sons fondamentaux, dont I'un annonce la Cadeac.
Yaurre la termine.

" Comme il n’y a point de Diffonnance fans Cadzace,, il
a point non plusde Cadence fans Diffonnance exprimée
fous-entendue : car pour faire fentir le repos, 1{ faur ¢

uelque chofe d'antérieur.le fufpende , & ce quelc
gmfe ne peut étre que la Diffonnance , ou le fentim
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Implicite de la Diffonnance. Autrement les deux Accords -
étant é?alement parfaits , on pourroit fe repofer fur le pre-
mier ; e fecond ne s'annonceroit point & ne feroit pas né-
ceflaire. L’Accord formé fur le premier Son d'une Cadence
doit donc roujours &tre diffonnaat, ¢’'elk-d-dire , porter ou
fuppofer une Diflonnance.

ﬁ’ torard du fecond , il peut &tre confonnant ou diffon-
pant, ;Elaon qu'on veut établir ou duder le repos. 5'il e
confonnant ,; la Cadence eft pleine; s'il eft difosinant la

Cadenc. eft évitée gu imitée. :

On compte ordinairement quatre efpéces de Cadeaces 3
favoir , Cadence parfaite , Cadence impmrfaite ou irrégulicre,
Cadence inte rompuce , & Cadence rompue. (Cé font les dé«
nominations ciue leur a donné M. Rameau, & dont on
verra ci-apres les raifons. )

L. Toutes les fois .qu'aprés un Accord de Septidme la
Baffe-fondamentale defcend de Quinte fur un Accord pap-
fait, c'eft une Cadence parjaite pleine , qui procéde roa-
jours d’'une Dominante-Tonique 4 la Tonique : mais i la
Cadence parfai:e eft évitéc par une Diflonnance ajoinéed la
feconde Note, on peut commencer une feconde Calence

" en évitant la premicre fur cette feconde Note , éviter de
rechef cetre feconde Cadence 8 en commencer une wroi-
fidme fur la troifiéme Note ; enfin comtinuer ainfi tantqti'on
veut , en montant de Quarte ou defcendantde Quinte fur
toutes les cordes du Ton , & cela forme une fucceflion de
Cadences parfaites évitées. Dans cette {ucceflion , qmi ot
fans contredit {a plus harmonique, deux Parues, g:lat .
celles qui font la geptiéme& la Quinte , defcendent fuxr la
Tierce & I'O&ave de I'Acoord fuivant , tamdis deux
autres Parties , favoir, celles quu font la Tierce &‘}ue’b&we,
reftent pour faire, 4 leur tour, la Seprieme 6 la Quwime ,
& defcendent enfuite alvernativement avec lesdeux axzres.
Ainfi une telle fucceffion donne une harmonie defocendan-
te. Elle ne doit jamais s’arrbrer qu’d une Dominance Toni-
que pour tomber cnfuite {ur la Tonique par une Cud.mee
pleine. ( Plancke A. Fig. 1.)

'II. Si la Bafle-fondamenrale , au lieu de defvendre de
Quinte aprés un Accord de Septieme , defcend feulement
de Tierce, la Cadcnce s'appelle interrampue ¢ celle i ne
peut jamais &tre pleine , mais il faur néceflairement que la
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feconde Note de cette Cadence porte un autre Accord
fonnant. On peut de méme continuer 4 defcendre
Tierce ou monter de Sixte par des Accords de Septidt
ce qui fait une deuxiéme fucceflion de Cadences évite
mais bien moins parfaite que la précédente : car la Sef
me qui fe fauve {ur la Tierce dans la Cadence parfaire
fauve ici fur 'Oé&ave, ce qui rend moins d’Harmonic
fait méme fous-entendre deux O&aves ; de forte que p
les éviter , il faut retrancher la Diflonnance ou renve,
IHarmonie.

Puifque la Cadence interrompue ne peut jamais ¢
pleine,, 1l s’enfuit qu'une phrafe ne peut finir par elle ; n
A faut recourir 4 la Cadence parfaice pour faire enten
I’Accord dominant. ( Fig. 2.) -

La Cadence interrompue forme encore , par {a fucceffic
une Harmonie defcendante ; mais il n’y a qu'un feul ¢
-qui defcende. Les trois autres reftent en place pour d
.cendre , chacun 4 fon tour, dans une marche femblat
(Méme Figure.)

Quelques-uns prennent mal-3-propos pour une Cade.
interrompue un renverfement de la Cadence parfaite , ot
Baffe, aprés un Accord de Septidme, defcend de Tie:
portant un Accord de Sixte : mais chacun voit qu’une te
marche , n’étant point fondamentale , ne peut conftity
une Cadence particuliére..

III. Cadence rompue eft celle ou la Baffe-fondamental
au lieu de monter de Quarte aprés un Accord de feptiém
comme dans la Cadence parfaite, monte feulement d’
degré. Cette Cadence s’évite le plus fouvent par une Sept
me fur la fecende Note. Il eft cerrain qu'on ne peut la fai
geine ue par licence ; caralors il y a néceflairement ¢

ut de liaifon. ( Voyez Fig. 3.)

Une fucceflion de Cadences rompues évitées eft encc
defcendante ; trois Sons y defcendent & I'O&ave re
feule pour préparer la Diffonnance ; mais une telle fucc
fion eft dure , mal modulée , & fe prarique rarement.

IV. Quand la Baffe defcend , par un Intervalle de Qui
te, de laDominante fur la Tonique , c’eft, comme je I
dit , un A&e de Cadence parfaite. Si au contraire la Bal
monte par Quinte de la Tonique 4 la Dominante , ¢’
un A&e de Cadence irrégulicre ou impa; faite. Pour I'anno

o C



L

. tAD és,
ey on ajetise-ute Sixtemajeure 4 I'Accord de la Tonique 3.
d'od cet Accord prend le hom de Sixte-ajoirée. (Voyes
Accorp. ) Cette Sixte qui fair diffonnance fur la Quinte ,
elt aulli rraitée comm ,E)iﬂ:or_lpahce fur 14 Baffe-fondamen-

tale, & , comme telle, obligéé de fe fauver en montant

diatoniquement fur la Tierce dé IAccord fuivant. ,

La Cadenie imparjaite forme uné oppofition prefque eti-
ti¢re 3 la Cadence parfaife. Dans le premier Accord de I'une
& de Tautre on divifé la %uarte qui {é trouve entre la
Quinte & I'O&ave par'une Diffonnance qui y produit une
nouvelle Tierce , & cetté Diffonnance doit aller fe réfou-"
dre fur I'’Accord fuivane;, pir ine maiche fondamientale de
Quinte. Voild ce que ces deix Cadences otit de commun ¢
voici maintenang ce qu'elles ont d'oppofé, :

Dansla Cadence parfaite, le Son ajoiité fe prénd au haut’
de I'lntervalle dg Quarte , aupres de 'Ocave, formant,
Tieice avec la Quinte , & produit une Diflonniance mi-
neure qui fe fauve ¢én defcendant; tandis que 14 Baffe-fon«
damencale ‘monte de Quarte & defcenid de Quinte de la
Dominante 4 la Tonique , pour érablir un repos parfait.
Dans la Cadence imparfauee, lé Sonajoiicé {é prend a bas de’
Mutervalle de Quaite , aupiés de la Quinte ."& formant
Tierce avec IO&ave il produit une Difforinance majeure’
qui fe fauve en montant , tandis.qué la ‘Bafle-fondainen-
tale defcend de Quaité o monte de Quinte de la Tonique
i laDominantg , pour établir iun repos imparfais. ' | '

‘M. Rameau, quiale premiet patlé de cétte Cddence , &
?ui en admet plufieurs rénverfemens , tious défend , dans’

on Traité de I’Harmonie, pag. 117, &'admettré celui on

le Son ajofité eft au grave portant un Atcord de Septiéme ,-
& cela, par une raifon pey folide dont jai paile au mot
Accord. 11 piis cet Ac’éors de Sepri¢me pour k{;daxﬁehtal 3
de forte qu'il fait faitver une Septiéme par uri¢ autre Seprid-
me , urie Diffonnarice par une [gifroﬁnancq pareille, parun
mouvemernent femblable fur la" Bafle-foridaimentale, Si
une telle maniére de Traiter 1és Diffonnaricés pouvoit {&
tolérer , il faudroic fe boucher les oreilles & jetter les rd-
gles au feu. Mais I’ Harmonie fous laquelle cer Auteur a tis
une fi étrange Baffe-fondamentale, eft vifiblement renver—'
fée d’une Cadence imparfaite , éviréé pat une Sépriéme ajoir-
tée fur la feconde Noie. ( Voyez Pl A, Fig. 4.5): Et celaeft’
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fl vrai, §ue li Bilfe-contirive qui frappe & ‘Diffoting
éft néceflairement obligée de montér diatoniquement
la fauver; fans quoi le paffage né vaudtoit rien. J'avoue
dins le méme ouvrage , pag. 272 , M. Rameau donn
e€xemple femblable avec la vraie Baffe-fondamentale ;
puif ywilimpirouve , en termes formels , le renverfer
qui réfulte de cétre Baffe , un tel 'aﬁ'age ne fert qu'd n
trer daris fori Livre uné cerit'radiégo'n e plus; &, bién .
ctdn% ufl ouvtage poftérieur , (Génér. Harmon. p. 186. )
meéme< Aitear {femble reconnoitre le vrai fopdemeﬁt d
pifzge, il enparle fi obfcurément , & dit encote fi n«
mént quc la Septiemeé eft fauvée parune adere, quon
bicn qu'il he fait ici quenitrevoir, & quau fond 1l n’a
changé d'opinion : de forté qit'on éft en droit de rétorc
coritre L Te réproctié qu'il faic 4 Maffon de navdirpa
voir la Cadence imparfaiee dans un de fes Renverfemens

La ttihe Cadénée imparfaite fe prend encore de la f.

Dominante 4Ja Tonique. On peutaufli 'évirer & lui ¢
tier , ‘dé cette maniére , une Tucceffion de plufieurs Not
dont les Accords formeront une Haririonie afcendat
.dans liqguellé 1a Sixte & I'O¢tave montent fur la Tierc
1i Quinte de I'Accotd , randis qué la Tierce & 11 Qu
réftene pour faire 'O&ave & préparer la Sixre: = -

~ Nul K?iteur, que je fache, n’a parlé, jufqu'i M. Ram
de eette afcenfion harmonique ; lui-inéme ne 1 faie qu
trevoir,, & il eft vrai qu'on ne poiirroit ni pratiquer
léh’g’ge fuite “{,é pairéiﬂ?;‘s_ Cadences , i _cau’fe.é es 'Sixtes
jeures qii,i éloignéroignt la M,o'dulatio’n? niméme en 1
plir, {ans précaution , *toute FHarinonie. o

_ Api'és"’avgir' exp‘o('fé les r‘ég’l'es" & i conftitution des
verfes Cadénces , paffons ‘aux raifons que M. d’Alem
donie , ciapré’s .Ramean, de leuts zénomina‘tions,

. La Cadepce paifaiee cofifté daiis une maiche de Qo
endefeendiis ; & au contraife , imparfaire confifte
une marche &é‘Qliiﬁte' e montant : én véici 1 ral
Quand je dis, u ol , fol elt d¢ja rehfermé dans Lur, ]

ug tout Son , comme #f, porie avec lui fd douzitime,
fa Quirite jo/ eft. 'O&ave § 2infi, quarid on va d'ar 4!
c'éft le Son générateur ‘qui 'pafl€ 4 fon produit, de maf
pourtant que l'oreille defire toujours de révenir d ce’
rhier g'c’néra_qétif raiz contraire ; Qand oii dit o7 i, c

’
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todudt fui revodrhé au génératetir; Yoreille eft farisfaire

ne defire plus rien. De plus, dans cette marche fo! ue ,

le /ol fe fair encore entendre dans ue 5 ainfi , Poreille eni-

- vénd 4 1a fois le générateut & fon produic: ankien que, daris
1a matche azfol, oteillé qui, dans le pretnier Son , avofc
emendu o & fol, wentend plits, dans le fecond, que f6Z
fans kr. Amfi le repos 68 1a Cadence dé Jol 4 ue 4 p?us de
perfeltidn que 4 Cadknck ou le repos dutd fol.

Il fembie ; contingée M. d'Alembere, qué dansles Prin-
cipes de M: Raniead 6h peut enicore éxpliquér Ieffer de ta
Cadence rompue & de o Cadérive ihetrrompue. Imiginons ,
poar cet effér; §uaprds un Accord de Septidme , 0L fire fa,
jon friomee diitb’txic}uetﬁent par Wne Cadence rompue 3 I Ac-
Cobd Zawir mi fot; il eft vifible dque cet Accord éft rénverfé de
LAbcbrd dé fous-Domintite «¥ mi {ol la : ainfl 12 marche
de Cadenes rompie Equivait 4 cetre Tuccéflion fol fi re fa, ue
mi.fol la; i‘.r.ﬁ weft dutre chofe quine Cadence parfaite,
dans hguelle 42, au liew d'étte traitée comme Toniqué,
eft rendue. fons-Dottiitiante. Ot totite Tonique , dit M.
d’Alembert , pent todjours éere ‘réndue fo&é—il)orﬁinénte ,
en changrennt de Motle ) f'ajoliterai quelle peut méme por-
ter Acvord de Sixve-djotitée ; fans én changér. -

A légard de la Cadence interrompue , qui confifte d def-
cerddre &'me Domitmunte fux tiné-dtte par IIntetvallé de
Tierce en tette forte, _{‘lbl £ te fi , mifol i re, il femble
guon peur encore Pexpliquer. En effet'; e fecond Accord
i folfi re b tedverft de I' Actérd 48 Tbus-Dominante o £
remi : aimfi-la Cadence interrompite équivade 3 cette fuccef- -
fion, fol fire f, f6Lff re mi ; ol ta Norg Jo!, aprés avoir écé
traitde cothme Domitante 5, oft rendue fous-Dominanre
en changeant de Mude; te qii it pérmis & dépend dd
Compofiteur. o ) '

- Ces explications fonvingéliéufés & montrent quel ufagd
éh pearfuire du Double-emploi dins Ies paffiges qui fem-
blents’y rapporter le moins. Cependant l'intention de M.
d’z{&lén%’sett wefl firrernenc pas qu'on s'en ferve réellement
diais ceug-ci pour la pratique ; mais feulement pour Pintel-

Znce du Ranverfement. Par exemple, le Double-em-

of de M4 Cavdewce incerrompii fauvetoit la Difforinance fa
ria: la Diffonsarice mi ; ce qui eft contraire aux tégles, 3

‘efpric des Mglev & fur-toirr a jugerhent &; Foreille : car
. E ij
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dansla fenfationdu fecond Accord ; fol fre mi ydla {
du premier ol firefa, l'oreille s'obftine plutdr 4 rejette
re cru nombre des Confonnances , que d’admettre le
.pour Diffonnant. En général, les Commengans doivent
voir que le Double-emploi peur &tte admis fur un Acc
-de Septiéme 4 la fuite d’un Accord confonnant ; mais
fi-tot qu'un Accord de Septi¢me en fuit un femblable
Double-emploi ne peut avoir lieu. 1l eft bon qu'ils fact
_encore qu'on ne doit changer de Ton par nul autre Acc
,diffonnant que le fenfible ; d'ou il fuit que dans la Cad
rompue on ne peut fu})pofer aucun changementde Ton.
" 1l'y a une autre efpéce de Cadence que les Muficiens
‘regardent point comme telle , & qui , felon la définiti
en eft pourtant une véritable : c’eft le paffage de I’ Accor
Septi¢me diminuée fur la Note fenfible 4 I'Accord d
.Tonique. Dans ce paffage, il ne fe trouve aucune lia
harmonique , & c'eft le fecond exemple de ce défaut dan
quon appelle Cadence. On pourroit regarder les traniiti
enharmoniques, comme des maniéres.d éviter cette m¢
‘Cadence , de méme quion ¢évite la ‘Cadence parfaire d*
Dominante d fa Tonique par une tranfition chromatiqi
;’nais je me borne d cxpliquer ici les dénominations ¢
‘blies: .

CADENCEeft, en terme de Chant, ce battement
gofier que les Iraliens appellent Trillo, que nous appell
autrement Tremblemene , & qui fe fait ordinairement {u

énultiéme Note d’'une phrafe Muficale , d'ott, fans dor
1l a pris le nom de Cadence. On dit : Cette Adrice a une !l
Cadence; ce Chanteur bat mal la Cadence ,. &e. :

Il y adeux fortesde Cadences.: I'une eft la Cadence ple
glle confifte 4 ne commencer le battement de voix qu'a)
en avoir appuyé¢ la Note fupérieure : Jautre sappelle Cac
g¢ brifée ; & l'ony fait le battement de voix fans aucune
IFration. Voyez l'exemple de I'une & de l'autre P«

ig.13. N
) gCADENCE > (la) eft une qualité de la bonne Mufic
qui donne a ceux qui I'exécutent ou qui I'écoutent un.
tupent vif de la Mefure , en forte qu'ils a marquent ¢
fentent tomber 4 propos , fans qu'ils y penfent & coq
, sar inftin&. Cette qualité eft fur-tout requife dans les,
danfer. Ce Menuct marque bienla Cadence, cette Chace
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manque de Cadence. La Cadence , en ce fens étant une qua-

lité, porte ordinairement I'Article défini /e ; aulieuque la -

Ca./ence harmonique porte , comme individuelle , I'Article
numérique. Une Cadence parfaite. Trois Cadences évi-
tées, &c. .

* Cadence fignifie encore la conformité-des pas du Danfeur.
avec la Mel"lgire marquée par I'Inftrument. ¥ fore de Caden--
ce; il eft bien en Cadence. Mais il faut obferver que la Ca-
dence ne {e marque pas toujours comme fe bar la Mefure.’
Ainfi, le Maitre de Mafique marque le mouvement du
Menuet en frappant au commengement de chaque Mefure ;-
aulieu que le R[a’itre d danfer ne bat que de deux en deux
Mefures , parce qu’il en faut aurant pour former les quatre

du Menuet. _

. CADENCE. adj. Une Mufique bien Cadencée eft celle-
.ot la Cadence eft fenfible, ot ?e Rhythme & I'Harmonies
concourent le plus parfaitement qu'il eft poflible 4 faire fen-
tir le mouvement ; car le choix des Accords n'eft pas in<
différent pour marquer les Tems de la Mefare , & l'on ne
doit pas pratiquer indifféremment la méme Harmonie fur
le Frappé & fur le Levé. De méme il ne fuffit pas de parta-
gér lesg\défures envaleurs c'iales; pour en faire fentir les
retours égaux ; mais le Rhythme ne dépend pas moins de

" PAccent qu'on donn¢ 4 la° Mélodie que des valeurs quon:

donne aux Notes ;:cat on peut avoir des Tems trés-¢gaux
en valeurs, & toutefois trés-mal Cadeneés ; ce n'eft pas
affez que 'égalité y foit , il faur encore qu'on la fente.

CADENZA. /. f. Mot Italien, par lequel on indique un
Point &’Orgue non &erit, & que F'Auteur haiffe  la volonté&
de celui qun exécute la Parrie principale , 4 fin qu'it y-faffe ,
telarivement au caraliére de FAir,-les paffages les Elus
convenables 4 fa Votx, & fon Inftrument, ou z {on gout..

+ Ce Point d’'Orgue gappelle Cadenza, patce qu'il fe faic
ordinairement {ur fa premicre Note d'une’ Cadence fimale ;;
& il sappelle aufli Arbitrio,d eaufe de la liberté quon y
laiffe 3 PExécutanc de fe livrer d fesidées , & de-faivre-fon
propee goiit. La Mufique Frangeife-, fur-tout la vocale ..
qui eft extrémement fervile., ne laiffe ‘2u Chantewr ancune
;f»:_feill? liberté, dont- méme: ik feroit fart embarmafie de

ire ufage. - ‘ :

= CANgeRDER .7 Celt, en jouant dp gamboiz,, =

, iij
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t?t un Sqn nabliard & rauque, approchant diy'sri du Ca
: Ceft ce quu armive aux Commengans » & fur-tou

zn‘g le b@s poux ng pas ferser alfez lanche des Rvres. 1

elf aufli tzd s—ogima;:g ceux qui chanrgnt la Haute-Con

tre de Canarder ; parce };)la aute-Contre eft yae Voi

fa&ice & forcée , qui fg :wq;psga dp 13 contzainge ave
laquelle ellefort. , .

CANARIE. /. £ QG‘? deG edon; LAir et d'n

mouvetqen; encore plus vif qus cglui de 13 Gigue ordmal

ge : ceft. pourguos; I'on le marque quelquefois par & : cett
Danfe n'eft plug en L?age awox,ud,gux. (Voyes Gicus. )

" CANEVAS, fim. 9 amﬁquqn elle 4 LOpera d
Paris des pa.mlgs qug. le Muficicp. ajufte aux Notges d'u
Air : parodxer Sur ces pa.roles > qui ne fignifient ren , |
Roéte epajulte dau;res qq; ne fignifient pas grand'chofe
qu I'on ne troyve ru ‘ordinaise pas plus d'efpric que d
fens, onla Profo Frangoile eft ridiculement eftropice
& quo ¢ UCOrg , avec g;anpig raifon, des Caneva

CANOKFe f m. Céraig da,ns, la Mu,ﬁ,que ancienne ur

le gu méthode pourdé termines les- fapports des Inte

ese Lqmdpqnoxt aufli le npm de Cagor 3 Ilnftrume
ar lequel an trouyoit ces tapparss, & Prolomée a domi
remcme nom au Liyre qime nous, avons de lui fur les ra
ports dg toys les Intesvalles harmoniques. En général «
appelloit Sefio Canonis, la divifion du Monocorde f
wous ¢es Inzgrvalles, & Canon upiyerfadis , le Monocor
2infi divifé , qu la I‘able quile tqprcfeqtou (Voyez M
YOCORDE. )

CANON, en Mufigue, mode.me . e wne forte de I
gue quon 3ppelle pzrpgtqgllq, parcg que les Pa.mes Pi
tant Lune apgas layere , tdpgrent fans celle le méme Cha,

Aurefois , djt Zarlin , o, merwir 4 la tére des Fugt
pecpétuelles., quil appells Fughe in ¢onfeguenga , certa
avertiffemens, qui. matquoiBnt commens 11. falloit chan
ces fortgs de Fugues, & teg avm;uﬂémans <tant proprem
les régles dg .ces Fugues , siptiguloient ‘Canonj , régl
Canons, De-la prenant lg tigse powr la chofe , on a,
métonymie , nomméCanon , cexte efpéce de Fugue

Les Canons les plus axfcs 3 faire & les plus commu
fo prennent 4. P'Uniffon ou d I'Odave; Ceft-d-dire, «
.chaque Partie tepéce fur le méme tonle Chant de celle
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la précide. Paur compofer cette.efpéce de Ganon, il ne
faurdiimaginer un Qﬁ;};t i fon gré; y ajotiter enParririon,
autant de ?’Etti@s qu'on veut ;4 voix ¢égales :'puis, de’ tou-
tes ces Parties chantées fucceffivement , former un feul
Air ; tichant que cetre fucceffion produife “un tout agréay
ble , foit dans'Harmonie , foit dansle Chant. | '

* Pour exécurer un tel Canon, celui qui doir chanter le
premier’, part feul; chantant de fuite IAir entier, & lere-
commengant aufli-tot fans interrompre la Mefure. Dés
?ug celut-cia fini le premier couplet, qui doit fervir de

ujet perpéruel, & fur lequel le Canon entier a été compo-
{¢, e fecond entre , & commenceé ce méme premier. cou-
plet , tandis que le premier entré pourfuic le fecond : les
autres parfent de meme fucceflivement, dés que celiti qui
lesprécede eft 2 la fin du méme premier couplet : en re-
commengant ainfi, fans cefle , on ne trouvée jamais de fin
générale, & I'on pousfuit te Canon aufli long-tems quiog

yewe. " o .
L’on peut encote prendre une Fugue perpétuelle i lé
Quinte , oud la Quarte ; c’eft-d-dire , que’ ‘chaque Partie
répétera le Chant de la précédente, une Quinte ou ung .
?parte plus haut ‘ou plus bas. Il fai alors que le Canos
oit imaginé tout entier, di prima intengione , comme di:
fent les Ttaliens,, & que I'on ajoiite des Bémols ou des
Di¢fes aux Notes , dont les degrés naturels ne rendroient
Fas exa&ement, 4 la Quinte ou 4 la Quaste , le Chant de
la Partie précédente. On ne doit avoir'égard ici'd aucung
modulation , maisfeulement 4 I'identicé du Chant ;' ce quy
rend la compofition du Canor .plus difficile: car & ghaque
fois qu'une Partie reprend 'la'gu ue, elte entre dans un
nouveay Ton: elle en change prefque 4 chaque Note, &
%Pi pis eft, nullePartie ne %e trouvé 4 la fois'dansle méme

on qu'une autre ; ce qui fair que ces fortes de Canons
dailleurs peu facileg 4 {{uivre , ne fong jamais un effee
agréable , quelque bonne qu’en foit 'Harmonie , & quel;
que bien chantés ?tt’ilg foient, o
Ily a une troi

1 fitme forte’de Canons trés-rates, tang &
caufe de I'exceflive difficulté ; que parce 'ciu’ordinai,remﬁll}ﬁ:
dénués d'agrémens ,, ils n'ont d’autre mérite que d'avoit
cofité beaucoup de peine 3 faire. Ceft ce. quon pourroit
. appeller double Canon renyerfé, tang par Vinyerfion quon y

T PR SOOI Med LSyt Y adataw tacd 1v T AT
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met , dans le Chane des Parties , qué par celle quj fe troy
ve entre les Parties memes, en les chantant. I(}ya un t
artifice dans cetre efpé_ce de Canons , que, fair qu’
chante Jes Parties dans 'ordre naturel , foit quon renveg
le papier pour les chanter dans un ordre rétrograde, ¢
forte, que Lon commence par la fin, & que la Baffe.di
viepae le Deflus, on 2 tonjours une_bonne Harmonie ¢
1in Cupon régulier. Voyez ( #4. D. Figi ¥i.) deux exemplq
de cette eng‘:g:e de Canons tirés de Bontempi , lequel donr
aufl des régles pour les compofer. Mais an trouvera le vr:
- principe de ces regles au mot Systime , dans l'expofitio
da celui de M. Tartini, A
Pour faire un Canon dont 'Harmonie foit un peu varié
il faur qug les Parties ne fe fuivent pas trop promprement
ue l'ung n'entre que long—tems apres |'autre. Quand elle
g: {uivent {i rapidement, comme a la Paufe ou demi-Pau
fe, onn'apas le temps d'y faire pailer pluﬁeut's Accords
" & le Canos ne peut manquer d'écre monotone ; mais c'c
n moyen de fairg fans%e'au,coup de peine, <’.1.es Canor
# tant de Parties qion veut : car up, Canon de quatre M«
fures feylement ,-fera déja 4 huit Parties fi elles fe fuiver
# lademi-Paufe, &4 chaque Mefure 'qu'on ajolitera ,-I'o
Sﬁﬁ?eta encére deux Parties, -~ . )
. L'Empereur Charles VI, qui étoit' grand Muficien ¢
compofoit trés-bien , fe lai(%it beaucoup 4 faire & char
tor des Canons, L'ltalie elt encore pleine de fort beaux Ce
fons qui one"éeé faits pour ce Prinicé,, par, les meillen
faitres dé ce pays-ld, SR .
CANTABILE. Adje&ifltalien , qui fighifie Chanrable
eommade a chaneer, 1l fe dit de tous lés Chants dont, ¢
guelque Mefure que ce foit, les Interyalles ne font p:
trop grands, ni les Notes trop précipitées , de forte quc
gut les chanter aifément fans forcer ni géner la Voix. 1
10t Capeabile pafle aufli peu-d-peu dans I'ufage Frangoi
QOn dic; pariez-moi du Cantabile § ua. beau Cantabile «
plaét plus que tous vas dirs d exécution, S
. CANTATE. [, £. Sorte de petit Pocme Lyrique qui
1ante dvee des Accompagnemens , & qui’, bien qie 3
qur |2 chatmbre , doit recevair du Muficién , la chaleur .
es %r.aw dé 1 Myufique imitative & thédirale, Les Caiit
us Yort ordugaireinent Compafées de waig Rikitatifi,-
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d’auranit d'Airs. Celles qui font en récit, 8 les Airs en
maximes , font toujours froides & mauvaifes ; le Muficien
doit les reburcer. Les metlleures font celles ot , dans une
firuation vive & touchante, le principal perfonnage parle
lui-méme ; car nos Cantares font communément 3 voix
feule. I y en a pourrant quelques unes 4-deux Voix en
forme de Dialogue , & celles-ld font encore agréables,
quand on y fait introduire de I'intétér. Mais comme il faug
toujours un peu d’échaffaudage , pour faire une forre d ex-
poﬁjtion » & mertre Pauditeur au fait,ce n'eft pas fans
saifon que les Cantates ont paflé de Mode , & quon leura
fubftitué , méme dans les Concerts, des Scénes d Opera.
LaMode des Cancares nous eft venue dItalie , comme
on le voit par leur nom qui eft Iralien, & c'eft I'ltalie aufli
qui les a profcrites la premiére, Les Cantares qu'on -y fait
aujourd’hui, font de véritables Pi¢ces dramatiques 4 plu-
fieurs" A&eurs, qui ne différent des Opera, qu'en ce que
ceux-ci fe repréfentent au Théitre,, & que les Canzares ne
‘Yexécutent qu'en Concert : de forte que la Cantate eft fur
on fujet pto?ane‘, ce qu'eft I'Orarorio fur un fujet facré.
- C ATILLE, /. £ Diminutif de Canrate , n'eft ea
effer quune Cantate fort courte , done le fujet eft li¢ pac
guelques vers de Récitarif , en deux ou trois Airs en Ron-
eau pour I'ordinaire , avec des Accompagnemens de Sym-
phonie. Le genre de la Canraritle vaut moins encore que
celui de la Cantate , auquel on I'z fubftitué parmi nous.
Mais comme op n’y peut développer ni paffioris ni tableaux;
& quelle n'eft fufceprible que de gentillefle, c’eft une
reflource pour les petits faifeurs de vers, & pour les Mu-
ficiens fans génie, : -
CANT]&UE. J-m, Hymne que I'on chante en Thonneur
delaDivinitd. - - : ‘ C
Les premiers & les plus anciens Canrigues furent com-~
pofés'd I'occafion de quelque événement mémorable, &
doivent &tre comptés entre les plus anciens monumens
hiftoriques. ‘ : !
Ces Cantigues ¢roient chantés par des Cheeurs de Mufi=
que , & fouvent accompagnés de danfes , comme il paroie
par VEcriture, La plus grande Piéce qu'elle nouss offre 3 ent
e genre, eft le Cantique des Canviques, Quyrage atcribué
Salomon , & que quelques Autetrs ptétendent wétre qua
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VEpithalame de fon mariage avec la fille du Roi d'Egyp
Maisles Théologiens montrent., fous cet embléme , luni
de Jefus-Chritt & de Ifglife. Le fieur de Cahufac
voyoit', dans le Cqacique des Canzigues , qu'ug Opéra tr
bien fait ; les Sc}:m:s , les Récits , les Dyo.,, les' Chew
rien n'y manghoit,, felon lui; & jl.ng doutoit pas mé
que cet Opéra nelit té repréfenté. :

Je ne fache pas quon air:confervé le nam de Cansis
3 aucun des chants de I'Eglife Romaine , fi ce n'eft le.Ci
sigue de Siméan, celui de Zacharic, & le Magnifiiat
pellé le Cantigye de la Vierge. Mais parmi nous on appe
Cantigus tout ce qui fe chante dans nos Temples , exce;
les Pleaumes qui confervent leygnom. |

Les Gracs dannoient encore le nom de Canrigues.a ¢
tains Monelogues paffionnés de lenrs Tragédies, qu’
chantoit fixx ¢ Mode Hypodorien, ou fur l’I-prophqfie
comme nows l'apprend Ariftote au dix-neuviéme de -
Problémes. , : . _ .

- CANTO. Ce mot ltalien, é¢rit dans une Partirion fur
Portée vide du premier Vialon, marque qu'il doit joi
al'uniffon furlaPartie chantante.

CAPRICE. f.m. Sorte de Piéce de Mufique libre, d:
laquelle I'Anteur, fans s'aflujettit 4 aucun {ujet , don
carriére 4 fon génie & fe livre a tout le feu de la Compc
tion. Le Caprice dg Rebel étoit eftimé dans fon tems. A
jourd’hui les Capriges de Locatelli donnent de I'exerc
4 nos Violons, , _

CARACTERFS DE MUSI?UE. Ce Iiong S}es d(ilv

ignes qu'on emploie pour repréfenter tous les Sons. de
Mélodcile , & 'to%tes IE: valenl;s des Tém% & de la Mefu
de forte quia laide de ces Caradires on puifle live & exé
ter la Mufique exadtement comme elle a été compofée
cette.maniére.d’écrire s'appelle Noter. ( Yoyez Nores.)

1l n’y a que.les Nations de.'Eqrope qui fachent ¢c1
lgur Muligne. Quoique dang les-aurres parties du Mot
chaque Peuple ait auffi laflenne ; il ne paroit pas quaus
d’eux ait peuflé fes recherchgs, iu{cp;_’é.sqs Carqdlcres p
la noter. Au mains eft-il fix que les Arabes nilgg Chinc
les deux Penples érrangers qui ont le plus culqwjg les T
ues, nont, ni-Iun oy Paurre , de; B?E?i.lﬁ Caragléres, E
"wéricé bes Perfans donnent des ngms- da. Villes de Jour
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gu das partles du eorps humain aux e-huitSons de
leur Mufigue. s cliz;t » par exemple , pour donner I'in-
tonationd’un Air : Alleg de cotte Fille a celle-la ; ou allez du
doigt. au couds : mais ils n'ont aucun figne propre pour ext
primer fur le papiet ces mémas Sans ; & , quant aux Chi+
nois , on trouve le P. du Halde, qu'ils furent éeran-
gement furpris de voir les Jéfuites noter & lire {ur cetre
métzre Nate tousles Airs Chinois qu'on leur faifoit enten-
tendre. .

Les anciens Grecs fe fervoient pour Caradéres dans leus
Mufique , ainfi que daos leur Arithmétique , des lettres
deleur Alphabet : mais au lieu de leur donner, dans lz
Mufique , une valeur numéraire qui marquir les Intervak
les, ils fe contentoient de-les employer comme Signes,
les combinant en diverfes maniéres , les murilant, les ac:
couplant, les couchant, les retournant ' différemment , fe-
lonles Genses & les Modes , comme on peut voir dans le
Recueil d’Alypius. Les Latins lesimitérent, en fe fervant;
a leur exemqle, des lettres de PAlphaber , & il nous en
refte encore la lettre jointe an nom de chaque Note de no-
we Echelle diatonigne & nacurelle. IR

Gui Arétin imagina les Lignes, les Portées, les Signes
parriculiers qui nous font demeurés fous le nom de Notes ,
& qui font aujourd hui la Langue Muficale & univerfelle.
de woute IEurope. Gomme ces derniers Signes , quoi-
qu'admis unanimemept. & perfe@ionnés depuis I'Arétin ,
ont encore de grands défauts, plufieurs ont reneé de leur:
fubftiener d’antres Notes : de-ce nombre ont éré Parran ,
Soubaitti , Sauveur, Duwas., & moi-méme. Mais comme,
au fond , tous ces fyfiémes, em.corxigeant d'anciens défauts
auxquels on elt tout accoutumé , ne faifaient qu'en fubfli-
tuer d’3utres dont 'habitude eft encare 4 prendre ; je penfe
que le Public a trés-fagement fait de ldg les chofes com-
me elles foar, & de nousrenvayss , nous & nos fykémes ,
au pays des vaines {péculations. o .

ARRILLON. Sorte d'Air fait pour. érte exécuré par
g:lﬁeurs Cloches accardées 4 différens Tons. Comme on
it placot le Carrilian pour les Cloches quae les Glocth{
pout le Carridlon , Lon ny fait encrer quwantant dé Sons di-
vers quil y.a de Cloches. 1l faut obfetver de. phus, que:
tous Jeurs Sons ayant quelgue, pgrmanence . shacwadd cauk.



-

76 CAS
qu'on frappe doit faire Harmonie avec celui qui le sré
& avec celui- qui. le fuit 5 -affujettiffement qui, dan
mouvement gai, doit s’érendre 2 toute une Mefur
méme au-dela , afin. que les'Sons qui durent enfemb!
diffonnent point 4 Poreille. Il'y a beaucoup d'autres ol
vations d faire pour compofer un bon Carrillon , &
rendent ce travail plus pénible que fatisfaifant 't car
toujours une fotre Mufique que celle des Cloches , qu
méme tous les Sons en feroient exalement juftes ; ce
martive jamais. On- touvera , ( Planche, A. Fig. 1.
Yexemple dun Carritlon confonnant » compofé pour
exécute fur une Bendule & neuf timbres , faire par M. |
milly , célebre Horloger. On congoit que I'extréme g
d l;ﬂuelle aflujerciffent le concours harmonique ‘des ¢
voifing ,, & le petitnombre des timbres » Ne permet gu
de mettre du Chant dans un femblable Air.
CARTELLES. Grandes feuilles de peau d’dne prépar;
{ur lefquelles on entaille: les traies des Portées > pour
VOIr y noter tout ce qu'on veut en compofant , & leffa
enfuite avec une ¢ponge ; l'autre c4té qui n'a point de P
tées peut fervird écrire & barbouiller , & s'efface de mén
pourvu quon n’y laiffe pas trop vieillir Pencre. Avee
Cartelle un Compofireur fojgneux en a pour fa vie, & ¢
gne bien des rames de papier reglé : mais il ya cecid’
commode , que la plume paffant continuellement fur
Lignes entaillées , -grarte & .s'émoufle ftcilementi Les C
sedles viennent toutes de Rome bu de Naples.
CASTRATO. . m. Muficien qu'on a privé , dans {
enfance, des organes de la génération , pour lui confers
Ja voix aigué qui chante Iz Parrie appellée Deffus ou Sop;
70. Quelque.pen de rappore qu'on ergoive entre de
Qrganes ﬁ-diﬂzrens » it eft cerrain qu?fa mutilation de I’
prévient & emptche :dans P'autre cette muration qui fi
Vient aux hommes 4 I'ige nubile., & qui baifle tout-i-co
leur voix d’'une O@ave, Il fe trouve, en Italie, des peér
aresqur, factifiantla Natured la fortune tiveent lee
enfans - cette opération , pour le plaifir des gens volu
tueux & crukls, yui ofent rechercher le Chanrde ces m
heureux:. Laiffonsiauxhonnétesfemmes des grandes Vit
les ris modeftes; Lair dédaigniew, & les propas plaifa
dont ilsfoneérernel objet-; mais faifons entendre , sit
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E’ut', Ta voix e la pudeur & dehumanité qui crie & s'¢-
e contre cet infime ufage; & que les Princes qui Pen-
couragent par leurs rechetches, rougiffent une fois de
nuire, en tant de fagons , 4 fa confervation de I'efpéce hu-
Au refte, avantage de la-voix fe compenfe dansles
Cafiras par beaucoup d'autres pertes. Ces hommies qui
chantent {1 bien , mais fans chaleur & fans paffion , font,
fur le Théirre,, les plus mauflades A&eurs du monde ; ils
E:d;ent leur voix de trés-bonne heure & prénnént in em-
npoint dégoiitant. Ils parlent & prononcent plus mal que
les vrais hommes , & il y 2 m&me deslettres telles que?‘r,
quils ne peuvent pointprononcerdutout. - - - -
Quoique le mot Caffrato ne puiffe offenfer les plus dé-
licates oreilles, il n’en eft pas de méme de fon fynomyme
Frangois. Preuve évidente que ce qui rend les'mots indé-
cens ou deshonnétes dépend moins des tdées quon leur
attache , que de lufage de-la bonne compagrie, qui les
tolére ou les: profcrir 4 fon gré. R
On pourroit dite , cependant , que lé mor halien s'ad-
met comme - repréfentant une -profeflion; au lieu que lé
mot Franqois ne repréfente quela privation qut y eft jointe.
: CATABAUCAEESE. on des Nourrices chez les
Anciens. (Voyez CrANsoN. ) ' C
- CATACOUSTIQUE. /. f. Science qui a pour objet les
Sonsréfiéchis , ou cette partie de I' Acouftique qui confidére
les propriéeés des Echos. Ainfi la Cataéouffique oft 1’ Acouf-
tique ce que la Catoptrique eft 3 FOptique.
CATAP-HONIQ&E. f- f- Scienee 3es Sons réfléchis
quon appelle aufli Caracouftique.X Voyez I Areicle précé-
dent. ) N L o :
CAVATINE. /. £ Sorte d'Air pour l'ordinaire aflez
court , qui n'a ni Reprife , ni feconde Partie # & qui fe
trouve fouvent dans des Récitatifs obligés. Ce changement
fubit du Réciratif au Chant mefuré’; & leretour inatrendu
du Chant mefuré au Récitatif , produifent un effet admira-
ble dans les grandes expreflions , comme font toujours
celles du Réciratif obligé. -
Le mot Cavatina eft Italien , & queique je ne veuille
as, comme Broffard , expliquer dans un Di&ionnaire
gs ois tous les mots techniques Italiens, fus-tout lorf-
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ue ces mots ont des fynonymes dans no&ehh;ug je i
gtois pourtant obligé J’.::p iquer ceux de ces memes :nc
quon emploie dans la Muhque notée ; parce qu'en e:
cutant cetce Mufique, il convient d’entendre les tem
quis’y trouvent , & que I'’Auteur n’y a pas mis pour rien
C X ONghER. :l' n. Terme 111e lain- Znt. C
compofer un Chant de traits recueillis & arrangés pour
ﬁélggie qu'on a en vue. Cette maniére de compofg: n’
P’r de l'invention des Symphoniakes modernes ; puifqu
_3(3\1 \ le Beuf, Saint Grégoire lui-méme a Cen
nife. , . L
'CHACONNE. /. £ Sorte de Pidce de Mufique fa
ur la Danfe, dont la Mefure eft bien uée &
ouvement modéré. Aurrefois il y avoit des Chaconne
eux tems & 4 trois ; mais op n'én fait plus qu’d trois.
font ; pour 'ordinaire , des Chants qu'on appg.le Couple
sompofés & variés en diverfes manidres ; fur une Baffe-cc
trainte , de quatre en quatre Mefures ; cofnmengant pr
que toujours pat le fecond tems pour prévenir I'internt
tion, On s’eft affranchi peu-i-peu de cette contrainte de
Bafle,, & I'on n’y a preique plus aucun égard.
_ Labeauré deL Chagonrie confifte 3 trouver des Cha
qui marquent bien le Moavernent , & cdrfinge élle eft fc
- vent fort longue, 4 varier rellement les Cotiplets qu
contraftent bien enfemble , & qu'ils réveillent fans ce
Partention de l'auditeur. Pour cela, on pafle & repafl
volone¢ du Majeur au Mineur, fans quitter polrtant be:
coup le Ton principal , & du grave au gai, 6u du ten:
anvif; fans prefler ni ralentir jamais 14 Méfure: .
. La Chaconne eft née on Italie ; & elle y éetiiv autrel
fort eh ufage , de méme qu'en Efpagne On ne la conn
plus.aujousd’hut q‘a_x’en Frante dans nos Qpgéta. .~ .
~ CHANSON. Efpéce de petit Poéme lyrique fort cou
gui réule ordmairement fur des fajets agséables , ang
fn ajoiite un Air pour étre chanté dins des occafions fa
licres . comme 4 table , avec fes amis, avec fr mairrel
g( meme {eul , pour éloignet , quelques inftans § Fennt
on éft riche ; & pour fupporter plud dotcemeht la mis
& le travail ; i 'on eft panyre.. .
. Lufage dés Chanfons femble étre une fuire maturelle
celuide la parole ; & et én éffet pas mouis général 5
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Pif-ﬁfhﬁ wd Pon pade ; on chante. 1l v'a falla , pour les
nnaginer, xb déployer fes organes , donner un tour
ble aux idéés dont on aimoir 4 s'eccuper , & fortiﬁer?u-
Yexpreilion dont la voix eft capable , le fentiment qu'on
oit tendre ; ou I'image qu'on vouleit peindre. Auatfi les
Anciens n'avoient-ils point encore I'art d'crite, qu'ils .
afoient déja des Chanfons. Leurs Loix & leurs hiftsires,
ks lo isdes Dieax & dés Héros, furent chantées avane
dtere Ecrites. Er de-14 vien ; felon Ariftote , que le méme
tom G¥ec fut donnéatix Loix & auz Chdnfoas.

Toute b Poclie lyrique n'éroit proprement que des
€hanfons ; mais je doisme bornérici 4 parler de celle qui
portoit plas particuliérémént ce nomy & qui en avore
mieax fe carzctiré félon yosidées. - - :

Cénmencais par les Airs de table. Daris les premiers
téms , dit M.de la Naaze ; tous les Cohivives ; au rappore
de Dicéirque ; de Phitirquée & d'Attémon 5 thantotene
enfehible, & d'une feulé-voik ; les louanges de li Divic
tité: Ainfi ces Cirnfons éroient de véritables Péans owm
Cah'tiqnesﬁcrés; Les Dieux i’étoient point pour eux des
touble-fétés ; & ils ne dédaignoient pas de les admetire
dins ledrs platfirs. :

- Dahs la fitire les Cotivives chantoient facceflivement 3
chacun 3 fon tour, tenant une branche dé Myrthe, quk
piffoic de 1a main de celui qui venoit de chanter, 4 celui
qei chantoit-aprés tui. Enzn quarid la Mufique fe perfec~
tionna dans la Gréce,, & qu'on employa la Lyre dans les
feftins , il 'y eut plus; diléncles Auteurs déja cités , que
les habiles gens qui firffenit en érat de chanter 4 table ; dw
moins en s'accompaghant dé la Lyre. Lesautres, contriinrs
de s’én teitir 4 la branche de Myrthie 5 donnéreiit lieu dun
proverbe Grec , par lequel on difoit quun homme chan-
tbit au Myrilte , quandon vouloit lé taxet d'igriorance.

€es Chanfons accompagnées de la Lyre, & dont Ter-
pandre fur I'inventenr, s'appellent Scolies ; mot qui figni-
fie oblique od tdrizeax, podr marquér , felon Phitarque, la
difficalté dé b Chanfon ; ou comme lé veir Artémion, In
fituatog firégnfidre de ceux qui chasroierit : car, commie H
faltoit &ere Habile pour chanter dinfi, chacun de chantoit

as 4 foli rany ; tizis feukément ceux qui favoient la Mu-
q;llé; lefquéls f& ttouvoient difperfés ¢a & 14, & placés
ébliqrement L'un par rapport 4 lautre.
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Les Sujets des Scolies fe tiroient non-feulement de f'a-
mour & du vin, ou du lplz.iﬁr en général , comme aujour-
d’hui j mais encore de I'Hiftoire , de la Guerre, & méme
de la Morale. Telle eft la Chanfon d'Ariftote fur la mort,

d’Hermias fon ami & fon allié , laquelle fic accufer fon-

Auteur d’impiéeé. ) : .

» O vertu, qui, malgré les difficuleés que vous préfen-
tez aux foibles mortei, étes Fobjet charmant de leurs
recherches ! Vertu pure & aimable ! ce fut toujours aux
Grecs un deftin digne d’envie de mourir pour vous, &
de fouffrir avecconftance les maux les plus affreux. Telles
font les femences d'immortalité que vous répandez dans
tous les cours. Les fruits en font plus précieux que Lor,.
que I'amitié des parens > que, Je fommeil le plus-tran-;

- fupportérent mille travaux, & le fucces de leurs ¢xploits-
annonga votre puiffance. Cleft par amour pout vous
qu'Achille & Ajax defcendirent dans I'Empire de Plu-
ton , & ceft en vue de votre célefte beauté, que le
Prince d’Atarne s’eft aufli privé de la lumic¢re du Soleil..
Prince 4 jamais célébre parfes actions ; les filles de Mé~
moire chanteront fa gloire toutes les fois qu'elles chan-.
teront le culte de Jupiter Hofpitalier , & le prix d'uae
amitié durable & fincére. « . ,
- Toutes leurs Chanfons morales n’éroient pas fi graves.
que celle-1d. En voici une d'un goiic différent, tirée .d’A-,
thénée. . Cee
_» Le Premiet de tous les biens eft la fanté, le fecond la
» beauté, le.troifiéme les richefles amaflées fans fraude ,,
» & Je quatriéme la jeuneffé qu'on pafe avec fes amis.
Quant aux Scolies qui roulent fur Pamour & le vin,on.
en peut juger par les foixante & dix Odes d’Anacréon , qui.
nous reftent. Mais dans ces fortes de Chanfons ménes, o

L8 ¥ ¥4yt ¥ Y EE T T T e

voyoit encore briller cet amour de la Patrie & de la libesté’

dont tous les Grecs éroient tranfportés.

» Duvin & de la fanté , dit une de ces Chanfons ,

» pour ma Clitagora & pour moi, avec le fecours des

» Theflaliens «.%’eﬂ: quoutre que Clitagora éroit Thef-

_ falicnne,, les Athéniens avoient autrefois rega du fecours
des Theffaliens, contre la tyrannie des Pififtratides. .

Ils avoient aufli des Chanfons pous les diver?e"s pro-.

eflions.

uille. Pour vous le divin Hercule & les fils de Léda.
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feffions. Tellss éroient les Chanfons des Bergers, dont unz
efpéce appellée Bucoliafime , éroit le véritable Chant de
ceux qui conduifoient le bétail ; & lautre , qui eft propre-
‘ment la Paflorale , en étoit I'agréable imitation : la Chanfon
des Moiffonneurs, appellée L Lytierfe , du nom d'un fils
de Midas, qui s'occupoit par golit 4 faire la moiffon : Ia
Chanfor des Meliniers appellée Hymée, ou Epiaulie ; com-
me celle-ci tirée de Plutarque ; Mouleg, meule , moulez :
car Pistacus qui régne dans L'augufle Mityléne, aime @ mou-
dre ; parceque Pittacus éroit grand mangeur : la Chanfon
des Tiflerands , qui s'appelloit Eline : la Chanjon Yule des
Ouvriers en laine : celle des Nourrices , qui sappelloit Ca-

 tabaucalife ou Nunnie : la Chanfon des Amans , appellée
Nomion : celle des femmes , appellée Calyce ; Harpalice
celle des- filles. Ces deux dernieres, attendu le fexe,
woient aufli des Chanfons d’amour.

_ Pour des occafions parriculiéres , ils avoient laaChanfon
des noces , qui sappelloit Hyménée, Epithalame : 1a Chan-
‘Jor de Dauns, pour des occafions joyeufes : les lamenta-
tions, I'faléme & le Linos pour des occafions funébres &
uites. Ce Linos fe chantoit aufli chez les Egypriens , &
sappelloit par eux Maneros , du nom d’'un de leurs Princ:s,
.audeuil duquel il avoit été chanté. Par un paffage d'Euri-
pide, cité par Athénée , on voit que le Lizos pouvoit aufli

marquer la joie.

Enfin, J y avoit encore des Hymnes ou Chanfons en

. Thonneur des Dieux & des Héros. Telles étoient les Jules
"de Cerés & Proferpine, la Philelie d'Apollon , les Upin-
ges de Diane , &c. )

Ce genre pafla des Grecs aux Latins, & plufieurs Odes
d'Horace, font des Chanfons galantes ou bachiques. Mais -
cette Narion , plus guerricre que fenfuelle, fir, durant
trés-long-rems , un médiocre ufage de la Mufique & des
Chanfons , & n’a jamais approché , fur ce point, des gra-
ces de la volupgé Grecque. 11 paroit que le Chant refta rou-
jours rude & groflier chez les Y(omains. Ce quilschantoient
aux noces , étoit plutot des clameurs que des Chanfons, &
il n'eft gutre 4 préfumer que les Chanfons fatyriques des
Soldats , aux triomphes de leurs Généraux , euffent unc
Mélodie fort agtéabﬁe. _ :

Les Moderaes ont aufli leurs Charfons de différentes ef-

F
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dces, felon le génie & le goiit de chaque Nation. Mais lew
Frangois l'emportent fur toute I'Europe , dans P'art de les
compofer, finon pour le tour & la Mélodie des Ajrs, an
moins pour le fel , la grace & la finefle des paroles ; quai-
que pour lordinaire Fefprit & la fazre s’y montrent bier
‘mieux encore que le fentiment & la volupté. Ils fe fonc
plus 4 cer amufement & y ont excellé dans tous les tems ,
‘témoin les anciens Troubadours. Cet heureux peuple eft
toujours gai, tournant tout en plaifanterie : les femmes y
font fort galantes , les hommes Fort diffipés , & le pays pro-
duit d'excellent vin ; le moyen de n’y pas chanter fans
cefle ? Nous avons encore d'anciennes Chanfons de Thi-
bault, Comte de Champagne , 'homme le plus galant de
fon ficcle , mifes en Mufique par Guillaume de Machault.
:Marot en fit beaucoup qui nous reftent , & grace aux Airs
d Orlande & de Claudin , nous en avons auff plufieurs de
la Pleyade de Charles IX. Je ne parlerai point des Chan-
Jons plus modernes , par lefquelles {es Muficiens-Lambere,
du Bouffer, la Garde & autres, ont acquis un nom, &
dont on trouve aurant de Poétes, qu'ily a de gensde plai-
fir parmi le Peuple dumonde qui s’y livre le <i)lus , quolque
non pas tous aufli céltbres que le Comte de Coulange &
I'Abbé de Lattaignant. La Provence & le Latxan%uedoc n‘ont
point non plus dégénéré de leur premier talent. On voie
toujours regner dans ces Provinces un air de gaieré ?}xi

orte fans cefle leurs habitans au Chant & i la Danfe. Un
grovengal menace , dit-on , fon ennemi d'une Chanfon,
comme un Italien menaceroit le fien d’'un coup de ftilet;
chacun a fes armes. Les autres Pays ont aufli leurs Provin-
‘ces Chanfonniéres; en Angleterre ceft I'Ecoffe, en Iralie
ceft Venife. (VoyezBARCAROLLEs.)

Nos Chanfons font de plufieurs fortes ; mais en général |

elles roulent ou fur I'amour , ou fur le vin, ou fur la fatyre.
Les Chanfons d’amour font ; les Airs tendres qu'on appelle
encore Airs f{érieux ; les Romances, dont le cara&éf[; eft
d'émouvoir I'ame infenf(iblement par le récit tendre & naif
de quelque hiftoire amoureufe & tragique ; les Chanfons
paftorales & m&iﬁes » dont plufieurs font faites pour
danfer ; comme les Mufettes , les Gavottes, les Branles, &c.
Les Chanfons 4 boire font affez communément des Airs

de Bafle ou des Rondes de table : c’eft avec beaucoup de

|
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saifon grion en fait pen pour les Deflus; car il n'y a pas
upe l.dé?;? @u@eﬁﬁapﬂeﬁe & plus vile quZ= celle
ype femme ivie. S |
Tl’e'aa,rd des Chanfans fatyriques, elles font comprifeg
fous le nom de Vaudevilles, & lancent indifféremmeng
leurs wraits fur le vice & fur Ja vertu, en les rendant ¢
Iement ridjcules; ce qui doir proferire le Vaudeville de la
 bopche des gens debien.

Nous avons encore une efpéce de Chenfon qu'on appelle

arodie. Ce fonr des paroles quon ajufte comme on peut
1r des Airs de Viojon, ou d'autres Inftrumens, & qu'on
fait rimer tant bien que mal,, fans avoir égard 4 la mefure
des vers , ni au cara&ére de I'Air, ni au fens des gaques »

pile plus fouvent 3 'honntreté. (Voyez Paropie
CHANT. /. m. Sorte de modification de la voix humaine,
par laquelle on forme des Sons variés & appréciables. Obfer-
yons que pour donner 4 cette définition toute luniverfalité
qu'elle doit avoir, il ne faut pas feulemenr entendre par
Soas appréciables , ceux quw'on peut afligner par les Notes de
potre Maufique, & rendre par les touches de notre Clavier 5
mais tous ceux dont on peut trouver ou fentir 1 Uniffon &
calcyler les Intervalles de quelque maniére que ce foit.
- Il eft ues-difficile de :ilétermine_r en quoi la voix quf
forme la parole, differe de lz voix qui qfomue le Chant.
Cerze difference eft fenfible,, mais on ne voit pasbien clai-
rement en quoi elle confifte , & quand on veut le chercher,
on pe le trouye pas. M. Dodart a fait des obfervations ana-
tomiques, 4 la faveur defquellesil croit, 4 fa vérité, trou-
ver, dans les différentes fituations du Larynx, la caufe de
ces deux fortes de voix. Mais je nefais fi ces obfgrvations,
ou les conféquences qu’il en tire , font bien cerraines..
{Voyez.Voix.) J] femble ne manquer aux Sons qui for-
ment laparole , que la permanence, pour former un véri-

table Chans : il paroir aufli que les diverfes inflexions qu'on °

donne 4 la voix en parlant ; forment des Intervalles qui ne

font point harmoniques, qui ne font pas partie de nos

fyftémes de Muﬁque » & qui, par conféquent , ne pouvant

2&ste exprimés en Note ,” ne font pas proprement du Chaae
pour nous.

Le Chant ne femble pas naturel 4 I’homme. Quoique

" les Sauvages de ' Amérique chantent , parce qlg ils paslent

R i

/
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Te vrai Sauvage ne chanta jamais. Les Muets ne chantene-
point ; ils ne forment que des voix fans permanénce , des
mugiffemens fourds que le befoin leur arrache. Je,doute-
rois que le fieur Pereyre , avec tout fon ralent , pirjanrais
tirer d’eax aucun Chane mufical. Les enfans crient , pleu-
Tent , & ne chanterit point. Les premicres expreffions de 1a
natnire n’ontrien en eux de mélodieux ni de fonore , & ils
apprennent 4 Chanter comme 3 parler, 4 notre exemple.
Le Chant mélodieux & appréciable n'eft qu'une imitatron
paifible & artificielle des accens de la Voix parlante ou
ﬁﬂionnée 3 oncrie & l'on fe plaint fans chanter : mais on

ite en chantant les cris & les plaintes; & comme, de
toutes les imitarions, la plus intéreflante eft celle des paf-
fions humaiines’, de toutes les maniéres d’imiter, la plus
agréable cft le Chant.

Chane , appliqué plus-particuliérement 4 notre Muﬁtzue ,
en eft {a partie mélodieule , ‘celle qui réfulte de la durée &
de’la fucceflion des Sons ,-celle d’ot dépénd route I'éxpref=
fion , & d1aquelle tour le refte eft fubordonné. (Voy. Musi-
QUE, MELopiE.) Les Chants agréables frappent d’abord,, ils
fe gravent facilement dans la mémoire; mais ils font fouvent
Pécueil des Compofiteurs , parce qu'il ne faur que du fa-
voir pour’ entaffer des Accords, & quil faur du talent
pour 1maginer des Chanes gracieux. Il y a dans chaque Na-
" tion des tours de Chane triviaux & ufés, dans lefquels les
mauvais Muficiens retombent fans céfle; il y en a de ba-
" Yoques quon n'ufe jamais , parce quele Publicles rebure
. ‘toujours. Inventer des Chants nouveaux , appartient i

Thomme de ‘génie : trouver de beaux Chanes , appartient
'dlhommedegoiit. - } :
* Enfin, dans fon fens le plus reflerré , Chant fe dit feu-
{ement de la Mufique vocale ; & dans celle qui eft mélée
~ "deSymphonie , on appelle Parties de Chant;celles qui font

deftinées pour les Voix. - .

* CHANT AMBROSIEN. Sorte de Plain-Chant dont
Tinvention-¢ft atcribuée a Saint Ambroife , Archevéque de
‘Milan. (VoyezPLAIN-CHANT.) :

" (CHANT GREGORIEN. Sorte de Plain-Chant dontl'in-
vention eft attribuée 4 Saint Grégoire Pape , & qui a été
fubftitué ou préféré dans’la plipare des Eglifes , au Chane
Ambrofien. (Voyez PLain-Crant)) =~ -
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. CHANT en ISON ou CHANT EGAL. Onappelle ainfi
un Chant ou une Pfalmodie qui ne roule que fur deux Sons,
& ne forme , par conféquent , qu'un feul Intervalle. Quel-
ques Ordres Religieux n'ont az.ns leurs Eglifes d'auure;
Chane.que le Chant en Ifon. S -

: CHXNT SUR LE LIVRE. Plain-Chant ou. Contre-

int 4 quatre Parties , que’ les. Muficiens compofent & .
ga.ntem; impromptu {or une feule; favoir , le Livre de’
Cheeur qui eft au Lutrin ; en forte, quexcepté la Partie.
. notée, qu'on met ordinairement 4 la Taille, les Mulficiens.
affe&és aux trois autres Parties , n'ont que celle-ld pouc
guide , & compofent chacun la leur en chantant.

Le Chantfurle Livre demande beaucoup de fcience , dha-
hirnde & d'oreille dans ceux qui 'exécutent, dautant plus:
au’il n'eft pas toujours aifé de rapporter les Tons du Plain--

hant 4 ceux de notre Mufique.. Cependant il y 2 des Mu-

. ficiens d’Eglife, fi verfés dans cette forte de C{lam: > quils:
¥ commencent & pourfuivent méme des Fugues, quand le.

- {njet en peut comporter , fans confondre & croifer les Par~
ties, ni faire de faute dans I’ Harmaonie.. |

CHANTER. v. n. Ceft, dans l'acception la énérale,.
formexavec la voix desSons variés & appréciables. ( Voyez:
Cuant.) Mais ceft plus communémen faire diverfes in-
flexions de voix, fonores, agréables 2 l'oreille, par des.

Intervalles admis.dansla Mufique , & daps.les régles.de. la.
Modulation, . ~

On. Chante plus ou moins agréablement, 4 proFortionr. ‘
quon a la voix plus ou moins agréable & fonore , Loreille-
plus ou moins jufte, l'organe plus ou moins flexible, le
%oﬁt plus ou moins formé , & plus gu moins de pratique de;

Art du Chane. A quoilon cE:it ajouter, dans Ea Mufique:
imitative & théitrale ,, le degré de fenfibilité qui nous:
affecte plus on moins des fenrimens que nous avons 4 ren-
dre, On.a auffi plus ou moins de difpofition.d. Chanter felon.
le climat fous lequel on eft né, & felop le:plus.ou moins:
d’accent de fa langue naturelle ; car plus la langue.eft ac-,
centuce, & par.conféquent méfqdieufg &: chantante ,.plusy
aufli ceux qui la parlent ont naturellement, de facilicé &
Chanter. - _ S e

. On afaitun Art du Chant ,, Ceft-d-dire que, des obfer~
yations fus les Voix qui cAantoient le mieux, ona compofé:
- 1

4
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des régles pour faciliter & perfectionner lufige de cé dbn

naturel, ( Voyez MaitrEe A CuaNTER.) Maisil refte bieir
des découvertes i faire fur la manidie la plis facilé; ka Pl

courte & la plus fiiré d'acquérircer Art. .

CHANTERELLE. /. f. Celle des cordés du Vidtlen ; &
des Inftrumens {emblables, quti a le Son le plus 2ifn. On
'dit d'une Symphonié qu'elle ne quicte pas la Chanierellé ;.
lorfqu'elle ne roule quentre les Sons de cette Cotde &
ceux qui lui font les. (Es, voifins , commeé font préfqueé tou~’
tes les Parties de Violon des Opéra dé Lully & dés Sym-—
phonies de fon tems. . .

CHANTEUR , Mificien qui chante dan§ un Concerr.
CHANTRE. /. m.Ceux qui chantent an Cheetlr cg::fes
Eglifes Catholiques , s'appellent Chantres. On ¢ dit poifit
Chan.eur aVEgltfe , ni Chantre dansunrConcert. | N

Cheéz les Reformés on appelle Chartre célui .qui_éﬁESﬁflle'
& foutient le Chant des Pfeauines dans le Temple; il eff
aflis au-deffous de l2 Chaire da Miniftré fur le déevant. Sa.
fon@ion exige une voix trés-forié , capablé de domipér fut
«<elie de toutle peuplé , & de f¢ fiire entendre jufqu'amx
extrémités du Temple. Quoiqu'il my ait ni Profodie n1 Me-
fure dans notre manicre de chanter les Pfeadmes ; & que’
e Chant én foic ft:n ent qu'il eft faciled chacun dé le fuivre ,
il mefemble qu'il fetoit nécéffaire i€ le Charnere marquide
une forte de Meftire. La raifon en eft , ‘que le Chantre f&
trouvant fort éloigné de certaines parties de PEglife, &
le Son parcourant iffez léntertient-cés gqﬂds intervalles,
12 voix fe fair 4 peifi€ entehdre auwt extretfittés ) §dil 4 déj
Pris un autre :l"gfi , 8 coinimencd d'aufres Notés § & quff
devient d'autahi pliis {ilfible e cerralils lietk , que 1é Sdny
arrivane encofé beaiconp plis [hrésti¢ht dhiié x&éx:g e
3 Paurre, que du iliéu off eft ¢ Chansre ; o mdllE TdfE
qui remplit le Temple , % &iivd pahrigde 4 1 fois én diy
vers Sons fore difcordins' qit éAfatiibént fahs céfle les dng
fur les autres & choquert fotremefit urié ofeille éxércde;
défaut que I'Orgue r‘n%’nie ne fait i'adgmenter , parce qu'ay’
Yieu d'ttre au milieu de Fédifice, comme le Chantre, il né
donne le Ton que d’une extrémié.-

Orle remeded cet incopvénient me Pa.toit trés-fimple; car
commie les rayons vifuels fe communiquent 3 l'inftant de
Yobjetd I'wil, ou du moins avec une virefle incomparable-

.
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ment plus grande que celle avec laquelle le Son fe tranfmer
du corps fonore i l'oreille, il fuffic de fubftituer I'un 4 'au-
tre,, pour avoir, dans toute I'étendue du Temple , un
Chant bien fimultané & parfaitement d’Accord. 1l ne faue
pour cela que placer le Chantre, ou quelqw'un chargé de.
cetre partie de fa fon&tion , de maniére qu'il foir 4 la vue,
de tout le monde , & qu'il f& ferve d'un biton de Mefure
dont le mouvement s’appergoive aifément de loin , comme,.
par exemple , un rouleau de papier : car alors, avec la fré-'
caution de prolonger affez la premi¢re Note , pour que l'in-
tonation en foit par-tout entendue avant qu'on pourfuive ,
tout le refte du Chant maichera bien éni%mble , & ladif-
cordance dont je Earle difpatoitrainfailliblement. On pour-
foit méme, au ‘
métre dont le mouvement feroit encore plus égal dans une
Mefure fi lente.

11 eéfulreroit de-1d deux autres avantages ; Pun que , fans
Piefque altérer le Chant des Pfeaumes, 1l feroit aifé¢ d'y in-
troduire un peu de Profodie , & d’y obferver du moins les
longues & les bréves les plus fenfibles ; I'autre, que ce

" qu'il y a de monotonie & de langueur dans ce Chant , pour-
roit, fé¢lon la premiére intention de I'Auteur, &tre effacé
par la Baffe & les autres Parties, dont 'Harmonie eft cer-
tainement la plus majeftuenfe & la plus fonore qu'il foit
poflible d’entendre.

CHAPEAU. /. m. Trait demi-circulaire , dont on cou~
vre deux ou plufieurs Notes , & qu'on appelle plus com~
munément Laifon. ( Voyez LiA1son. )

CHASSE. /. f. On donne ce nom 4 certains Airs ou cery
raines Fanfzres de Cors ou d’autres Inftrumens qui réveil-
dent, 4 ce quon dit , I'idée des Tons que Ces mémes Cars
donnent :‘113 Chafle.

CHEVROTTER. ». n. Ceft, au lieu de battre netre-
ment & alternativement du gofier les deux fons qui for-
ment la Cadence ou le Trill ( oyeg ces moes ) , en battre
un feul 4 coups précipités , comme plufieurs doubles cro-
ches détachées & 4 l'uniffon ; ce qui fe fair en forgant du
poumon l'air contre la glotre fermée , qui fert alors de fou-

ape ; en forte qu'elle s'ouvre par fecouffes pour livrer pal-
ge 4 cetair, & fereferme d chaque inftant par une m¢é-
. iv

eu d’un homme , employer un Chrono- . -
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canique femblable 4 celle dn Tremblant de 'Orgue. Lé
Chevrottemen: eft 1a défagréable reflource de ceux qui
n'ayant aucun Trill en cierch'ent P'imitation groffiére ;
mais l'oreille ne peut fupporter cette fubftitution , & un'
feul Chevrottement au miﬁeu du plus beau Chant du mon-
de, fuffit pour le rendre infupportable & ridicule. =
CHIFFRER. Ceft écrire {ur les Notes de la Baffe des
Chiffres ou autres cara&eres indiquant les Accords que ces
Notes doivent porter , pour fervir de gnide 4 I'Acccompa-
ateur. ( Voyez CHiFFREs , ACCORD. ) ‘ '
CHIFFRES. Caraétéres qu'on place au-deflus ou au-def-
fous des Notes de la Bafle, pour indiquer “les Accord¢
qu'elles doivent porter. Quoique ‘parmi ces cara&eresily
en ait gluﬁeurs qui ne font pas des Chiffres, on leur en a
§énéra ement donné le nom, parce que c'eft la forte de
12nes qui s’y préfente le plus fréquemment: .
Comme chaque Accord eft compofé de plufiears Sons ,
s'il avoit fallu exprimer chacun de ces Sons par un Chiffre ,
on auroit tellement multiplié & embrouillé les Chiffres ,
que I'Accompagnateur n’auroit jamais eu le tems de les
Iite au moment de l'exécution. On seft donc agp[iqué, ‘
autant qu'on a pu, a caraérifer chaque Accord par un
feul Chiffre ; de Eme que ce Chiffre Feut fuffire pour indji-
quer , relativement i la Baffe , Pefpéce de P'Accord, &
par conféquent tous les Sons qui doivent le compofer. Iy
a’'méme un Accord qui fe trouve chiffré en ne le chiffrant
point ; car felon la précifion des Chiff7es toute Note quin’eft
point chiffriée , ou ne porte aucun Accord , ou porte I'Ac-
cordparfait. " ' ' o
Le C iffre qui indique chaque Accord , eft ordinaire-
ment celui qui répond au nom de PAccord : dinft I'Accord
de feconde , fe Chiffic 2 ; celui de Septieme 7 ; celui de
Sixte 6, &c. 11 y a des Accords qui porrent un double
nom, & quon exprime auffi par un double Chiffre : tels fqnt
les Accoras de Sixte-Quarte, de Sixte-Quinte , de Septie-
me-&-Sixte, &c. Quelquefois méme on en met trois, ¢e qui
tentre dans l'inconvénient qu'on vouloit éviter 5 mais
comme la compofition'des Chiffres eft venue du tems & du
hazard , plutdt que d'une étude réfléchie, il n’eft pas éron-
nant qu’ilPs’y trouve des fautes & des contraditions.

\
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-Voici une Table de tous les Chifffes pratiqués dans I'Ace
tompagnement ; fur quoi 'on obfervera qu'il y a plufieurs
cACCOl:En unl fe chiffrent diverfement en différens Pays, ou
dans le meéme Pays par diffcrens Auteurs, ou quelquefois
parle méme. Nous donnons toutes ces maniéres , afin que
chacun, pour chiffrer , puiffe choifir celle qui lai paroitra
La plus clg‘i?re; & , pour Accompagner , rapporter chaque
Chiffred Accord qui lui convient, felon la mani¢re de
chifirer de I Auteuyt.
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TABLE GENERALE
D 1oits les Chiffres dé I Aicompagnémént.
K. B. O 4 4jofict iine éecilé 4 céux qui font plus aics

en France aujourd hui.

Chiffres. Noms des Accords.'

Chiffres. Noms des Accords.

s ... Accord parfait. (* 6.
8. . Idem.
§ +«. . Idem. Al
3 ... . Idem. [
;} o o Idema" ' : J
3F . Accord jarfift
. Tierce ma
¥; ... Idem U A
*F¥....Idem. ‘1 4
i.} Idem. ] ®
3X ... Accord parfait 7
Tierce majeure. |
X3 ... Idem. 3
*%.... Idem. ';
; e+ . Idem. 7
s % ... Accord parfaic «3
’ Tierce naturelle. *77
#; .+ . Idem.
*¥....I1dem. ,,,f
i} .. . Idem. ¥
*
6} . 17
3} « & « Accord de Sixte.| ¥

o\ syl
. ’ ea .

L]

) ) o va:fvvw

+ . Idem.

Les différentes
Sixtes dans cet Ac~

. cord fe marquent

par un accident an
Chiffre , comme les
Tierces dans FAc-

. ¢ord parfait.
.. Accord de Sixte-

Quarte.

. Idem.

.. Accord de Septié-

me.

. Idem.

.. Idem.
«. Idem.
. . Septiéme avec

ierce majeure.

. . Avec Tierce mi-

neure.

. « Avec Tierce natu-

telle. \
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Chiffres: Noms des Accordsa

Chiffres.-Noms des Accords:
7k.. Accord c:e Sepné- X7
met ure. ] >y
*¥7...1dem. . 4 "'l‘,lem’
7%+« Accottd “de- Sepué- . 2 oo
‘ix . me ma)eure “Pefh
*X7.. ' 5 tﬁmef ite,-
7%-.. Dreeg;ptxéme na:u- } a:gc Sxxte-tmnéuter
‘*:Hp..ldem o Ident:
‘Zi . Se néme atek Laf 16}
Mte ﬁuﬁ; . . Gi}o noldem‘
?i ...Idem. . K i 2
2702 Sepribmedimihibe.| X7 L
7%...1ldem. 3
17 ... Ident; T &, i
7I . ° " )
3 ,3- - ldem, * Z} + . Septidned & Seconde}
7 .
5 g - Idem. %o ¢+ Grande Sixves
i? Idem' 6‘ * o
4 . . EAanté.
17 ..Idemo. SI ooldemo ) -
7% ’ 15 .o ldelﬁ. 5
6
P 1 -oold “
;r} Ldent yg g Tdome
o &e. - ?}.’u.‘lﬁ@ﬂf-‘
X7...8¢ uemefu rﬂue. o
7x7- .o Idgm- ' Pe ‘} ) Fatlﬁ’e Q t‘ &
. Idem. ¥ Sixte ma;eutb.
. 7} *xG} <. Ideni,
/ }...ldem. | g §e et
» .
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’ _t o Idel‘!lo ..
4} . . . Petite Sixte.
3 .

6 N
.4}...‘Idem.~
.3 L

e ....1dem.

C 6..... KMem.
'x8...~v.Idem, majeure.
X6 ’

4.} .o« Idem.
3 &c.
*x6....Petie Sixte fupet-
flue.
36 .
. 4 . ..Idem(
; X 6,..Idem.
x6 :
§ ¢+-+1d. avec la Quinte.
3 L o
x6 . Jdem,

: ;xj}...lde-gg.,

9z
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;Chiﬁ'es: Noms des Accords.

Chiffres. Noms des Acccords:

§8°
f} ««+ Petite-Sixte avecla
3 Quarte fuperflue.
6 . 1
X 4} oiddem.

E T A .

x 4}.. Idep.

.4}
sl

5 } . Seconde & Qumfe.

.o Tnton. ’

6
4'x}...ldem. -

6 .. Idem.
X 4

6
e
6 :
4}...Idem.
2

3. Xdem.”
2 .
: x} Idem.

‘4} .Idenr.
Idem.

.1dem.
. ldem. o q

1} «Triton avec Tlerce
mmeure.

i} e Idem\

PP

*x4.

6
1 Jdem. -

31*.‘

* 2 ...Accordde Seconde.

x:l}. .. Idem.
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Y

*x2 ... Seconde fuperflue.
x4
X2

:}...Idem.

6y
4} ... Idem.
* “&c.

% 4.... Accordde Neuvid-
me.

z}...idem.
' g K o
’;} Idem
7}..
9

. 7 ¢...1dem.

... Jdem.

. Neuvidme avec la
Septi¢me.

?40000Qume OllmZié-

i}...l:lem.

E 3
;}...

*

Quattq & Neuvia.
me. '

;} . ..Septiéme &Quane;

*x§ .. . Quinte fuperflue.
§X...Idem.

x;}...Idem.

X s ‘
9}.‘.Idem.

. 77 .

XS5 ... Quinte {uperflue &

,14} , Quarte.

§sX
ot }...Idem.

x )
Z} .. Septi¢éme & Sixte.

. .
g} . ..Neuvidme & Sixte.

me, _
Fin de la Table des Chiffies.

" Quelques Auteurs avoient introduit I'ufage de couyrir -

d’un trait toutes les Notes de la Bafle qui paffoient fous
un méme Accord ; ceft ainfi que les jolies Cantates de
Monfieur Clerambault font chiffrées : mais cette inven-

.'tion étoit trop commode

ur durer; elle montroit aufli

trop clairement 4 P'ceil toutes les fyncopes d’Harmonie.

Aujourd’hui

quand on foutient le méme Accord fous

uatre différentes Notes de Baffe, ce font quatre Chif-
fres différens quwon leur fait porter , deforte que I'Ac-

|
“a

] 93 -
Chiffres. Noms des Accords:
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teur , induic ep erreur , fe. hite de ;
cher ﬁcﬁoﬁ ?n%{ﬁe‘iiil’ilpa ous ‘1a’miain. 'Mais "c’e gﬁ
:cnz}re en Fra‘?ce de ha er Jes Baﬂ'is{&mconﬁlﬁon de
iffres inurtiles : on chiffre toug, jufqu'aux Accords }

lus évidens , & celyi qui mer l;y: fu&’d%’b)i{ﬂf?c‘tbit c“:treg
e plus favant. Une Baffe ainfi hériffée de GMam.vfa{}x
FAccompagnateijr & lui faic fouvent négliger les
Chiffres néceflaires. L’ Auteur doit fuppofer , ce e femble ,
“que I'Accompagnateur fajt les élémens de I'Accompagne-
ment , qu'il faic placer une Sixte fur une Médiante, une
Fw—éuinte fur une Note fenfible , une’ Septidmg Yur
une Dominante, &c. l{ pe doit donc pas chiffrer des Ac-
cords dg cette évidence , 3 mojns qu'il ne faille annonceg
un changement de Ton. Les Chiffres ne font faits que pour
déterminer le choix de [Hasmonie dans les cas douteux,
ou le choix des Sons dans les Accords qu'on ‘ne doit pas.
gemplir. Du geﬁ:e , Celt ;E;s?-ll:ien f;.lft_ fil'avoir ldes CZ es
.cbi&él_ es exprés pour les iers. II faur que les Chiffres
montrent ceug?ci lstipp;lic;tion des Régles i pou't#i’eg

Maitres, il fuffic d’in;_h%uer les exceptions.-  *  °

M. Ramean , dans {a Differtation fur les différentes
Méthodes d’Accompagnement , a trouvé un grand pom-
bee de défanrs dans les Chiffes érablis. Il a fait voir quils
font trop nombreux & pourtant infuffifans , obfeyrs , ‘¢qui-

5 quils mulripfient inutilement les Accords /&
qu'ils n’en montrent en aucune manitre la liaifon.

Tous ces défauts viennent d’avoir voulu rapporter les -
Chi{fus aux Notes arbitraires de la Baffe-continue , au lieu.
de les rapporter immédiatement 4 'Harmonie fondamen-
tale. La Baffe-continue fait , fans doute , une partie de
I'Harmonie ; mais elle n’en fait pas le fondement : cette
Harinonie eft indépendante des ﬁotcs de cetre Bafle, &
elle a fon progres déterminé auquel la Bafe méme doir
afujertir {2 marche. En faifant dépendre Jes Accords & les
Clu'ﬁzs quiles annancent des Notes de Ja Bafle & de leurs .
différentes marches, on ne montze que des combinaifons
de ’Harmonie au lieu d’en mongrer Ja bafe,, on muluplie
a l'infini le pent nombre des Accords fondamentaux , &
Yon force , en quelque forre , ¥ Accompagnateur de perdre
de vue 4 chaque inzanth véritahle {ucceffion harmonigue.

Aprés avoir fait de trés-bonnes obfervations fur la mé-
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eanique des doiges dapsla pratique de I Accompagnement,
M. &ameau propofe de fubftituer 3 nos Chiffres dautres
gh?hs beayco fimples, qui rendent rer Accompa-

ment tout-3-fait indépendant de la Bafle-continue ;" de
%:tte que, fans égard 4 cette Baffe & mbme fzns la voir, on
accorpagneroit Fnr les Chiffres feuls avec plus de précific

won ne pent faire par la méthode érablie avec Ig concours
3e 12 Bafle & des Cllz,i“m.

Les Chiffies inventés fgau: M. Rameau indiquent depx
chofes. 1 °:1'Harmonie fondamentale dans les Accords pag-

faits , qui n'ont aucune fucceflion néceflaire , mais qui |

‘conftatent toujours le Ton. 2°. la fucceflion harmonique
‘déterminée par la marche réguliére des doigts dans Jes
Accords diffonnans. ‘

Tout cela fe fait au moyen de fept Chiffes feulement.
L Une lettre de la Gamme indique le Ton , la Tonique &
fon Accord : fil'on paffe d’'un Accord parfait 4 un autre , op
change de Ton; c'eft 'affaire d’une nouvelle lettre. I1. Pogr
paffer de la Tonigye 4 un Accord diffonnant, M. Ramean
n'admet que fix maniétes , 4 chacune defquelles il affigne
un caraékere particulier , favoir::

1.Un X pour I'Accord fenfible : pour la Septidme dimi-
nuée il fpﬁ“tm ‘ajotiter un Bémol fous cet X.

2. Un 2 pour I'Accord de Seconde fur 1a Tonique,

3. Un 7 pour fon Accord de Septi¢me.

4. Cette abbréviarion 4j. pour fa Sixte-ajofitée.

5. Ces deux Chiffres 4 relatifs 4 cette Tonique pourl'Ac<

cord qu'il appelle de Tierce-Quarte , & qui revientd I'Ac-
cord de Neuviéme fur la feconde Note.
6. Enfin ce Chiffre 4 pour I’Accord de Quarte-&-Quinte
fur la Dominante. ’
" IIL Un Accord diffonnant eft fuivi d'un Accord parfait
ou d'un autre Accord diffonnant : dans le premier cas,
T'Accord s'indique par une lettre; le fecond fe rapporte 4
Ta mécanique des doigts : (voyez Dorter.) Ceft un doige
ui doit defcendre diatoniquement, ou deux , ou trofs.
n indique cela parautant de points 'un f{ur l'autre , qu’il
“faut defcendre de doigts. Les doigts qui doivent defcendre
par préférence font ingiquc's par la mécanique ; les Dicfes
ou Bémols qu'ils doivent faire font connus par le Ton ou

fubftitués dans les Chiffres aux points correfpondans : ou
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bien, dans le Chromatique & I'Enharmonique-; on mar-
‘que une petite ligne inclinée en defcendant ou en mon-
tant depuis le figne d'une Note connue pour marquer qu’elle
doit defcendre ou monter d’un femi-Ton. Ainfi tout eft
prévu, & ce petit nombre de Signes fuﬂ?t pour exprimer

“toute bonne Harmonie poffible.

On fent bien qu'il faur fuppofer ici que toute Diffon-
nance fe fauve en defcendant; car s'ily en avoirt qui fe duf-
fent fauver en montant, s'il y avoit des marches de doigts

“afcendantes dans des Accords diffonnans , les Fqints de

M. Rameau feroient infuffifans pour exprimer ce

Quelque fimple que foit cetre méthode , quelque favo-
rable qu'elle paroiﬂ?a pour l2 pratique, elle n’a point eu de
cours ; peut-tre a-t-on cru que les Chiffres de M. Rameau
ne comFeoient un défaur que pour en fubfticuer un aurre :
car s'il fimplitie les Signes, s'il diminue le nombre des Ae-
cords , non-feulement il n’exprime point encore la vérita-

"ble Harmonie fondamentale ; mais il rend , de plus, ces

Signes tellement dépendans les uns des autres, que fi lon
vient 4 s’égarer ou a fe diftraire un inftant, 4 prendre un
doift pour un autre , oneft perdu fans reflource ; les points
se moyen de fe remettre jufqu’d
un nouvel Accord parfait. Mais avec tant de rai(lons de
préférence n'a-t-il point fallu d'autres objedtions encore
pour faire rejetter la méthode de M. Rameau ? Elle éroit
nouvelle ; elle étoit propofée par un homme fupérieur en
génie d rous fes rivaux : voild fa condamnation. ’
CH@UR. /. m. Morceau d’Harmonie complette i qua-
tre Parties ou plus , chanté 4 la fois par toutes les Voix &
joué par tout I'Orcheftre. On cherche dans les Cheurs un
ruit agréable & harmonieux qui charme & rempliffe
Yoreille. Unbeau Cheur eft le chef-d’ceuvre d'un commen-
ant , & c’eft par ce genre d’ouvrage qu'il fe montre fuffi-
amment inftruit de toutes les regles de I'Harmonie. Les
“Frangois Baﬂent, en France , pour réuflir mieux dans cette
Partie qu'aucune autre Nartion de l’EuroFe.
Le Chaur, dans la Mufique Frangoife , s'appelle quel-
uefois Grand-Cheur , par oppofition au Pet.t-Cheur qui
‘eft feulement compofé de trois Parties', fgavoir deux Def~
fus & la Haute-contre qui leur fert de Baffe. On fait de
tems en tems entendre {¢parément ce Peni-Chaur , done

la

-
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44 douceur contrafte agréablement avec la bruyante Harmo-
nie du grand. ) '

On’appelle encore Petit-Chaurd 'Opétade Paris un cet-
tain nombre desmeilleurs Inftrumens de chaque genre qui -
forment comme un petit Orcheftre particulier autour du
Clavecin & de celui qui bat la Mefure. Ce Petit Chaur eft
deftiné pour les Accompagnemens qui demandent le plus
de délicatefle & de précifion. A

1 y a des Muliques 4 deux ou plufieurs Cheurs qui fe ré-
pondent & chantent uelqluefms tous enfemble. On en
‘peut voir un exemple dans 'Opéra de Jepheé. Mais cette
pluralité de Cheurs fimultanés qui {e pratique affez fouvent
en Iralie, eft peu ufitée en France : on trouve qu'elle ne
fait pas un bien grand effer , que la compofition n'en eft

as fort facile , & qu'il faut un trop grand nombre de Mu-

iciens pour I'exécuter.

CHORION. Nome de la Mufique Grecque , qui fo
chantoit en honneur de la mére des Dieux, & qui, dit-’
on, fut inventé par Olympe Phrygien.

CHORISTE. /2 m. Chanteur non récitant & quine chan-
te que dans les Cheeurs. :

n appelle aufli Choriftes les Chantres d'Eglife qui
chantent au Cheeur. Une Ancienne d deux Chorifles.

Quelques Muficiens étrangers donnent encore le nom
de Choriffe 4 un petit Intrument deftiné 4 donner le Ton
pour accorder les autres. ( Voyez Tox.)

CHORUS. Faire Chorus, ceft répéter en Chaeeur, 3
I'Uniffon, ce qui vient d’¢tre chanté 4 voix feule.

" CHRESES ou CHRESIS. Une des parties de I'ancienne
‘Mélopée , qui apprend au Compofiteur 4 mestre un tel
arrangement dans la fuite diatonique des Sons, qu'il en
réfulte’ une bonne Modulation & une Mélodie agréable.
Cette Partie sapplique 4 différentes fucceflions de Sons
aﬂgellées ar les Anciens, dgoge, Euthia , Anacampros.
( Voyez Tirane.)

 CHROMATIQUE. adj. pris quelquefois fublantivement.
Genre de Mufique qui procéde par plufieurs femi-Tons
confécutifs. Ce mot vient du Grec ypapa , qui fignifie cou-
deur . foit parce que les Grecs marquoient ce Genre par des
caraltéres rouges ou diverfement colorés ; foit , difent les
Auteurs, parce que le Genre Chromatique eft rct;:oyen entre
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les deux autres, comme la couleur eft moyenne entre le
blanc & le noir; ou, felon d'autres, parce que ce Genre
varie & embelljt le Biaronique par &s femi-Tons , qui
font , dans la Mufique, le mgme effer que la variéeé des
couleurs fait dans la Peinture.

Bocce attribue 4 Timothée de Milet, I'invention du

Genre Chromatique ; mais Athénééla donne 3 Epigonus.

Ariftoxéne divife ce Genre en trois efpéces qull appelle

Molle , Hemiolion & Tonicum , dont on trouvera les rap-
ports , ( PL. M. Fig. 5. N°. A) le Tétracorde étant fuppofé
divifé en 6o parties égales. :

- Prolomée ne divife ce méme Genre qu’en deux efpéces,
Molle , ou Anticum , qui procéde par de plus petits Inter-
walles, & Intenfum , dont les Intervalles font plus grands.
( Méme Fig.No.B.) _

Aujourd’hui le Genre Chromatique confifte 4 donner une

‘telle marche 4 la Bafle-fondamentale , que les Parties de
THarmonie , -ou du moins quelques-unes , puiffent procé-

- der par femi-Tons, tant en montant qu'en defcendant ;
‘ce qui fe trouve plus fréquemment dans le Mode mineur,
A caufe des altérations auxquelles la Sixiéme & la Septi¢me
Note y font fujettes par la nature méme du Mode.

- Les femi—'%ons fucceflifs pratiqués dans le Chromatique
ne font pas tolis du méme Genre , mais prefque alternati-
vement Mineuts & Majeurs , c’eft-d-dire , Chromatiques &
Diatonigues : car I'Intervalle d’un Tor mineur contient un
femi-Ton minear ou Chromatigue , & un femi-Ton majeur
ou Diatonique ; Mefure que le Tempérament rend com-
mune 3 tous les Tons : de forte quon ne peut procéder
par deux femi-Tons mineurs conjoints & fucceffifs , fans,
entrer dans PEnharmonique ; mais deux femi-Tons majeurs
fe fuivent deux fois dans I'ordre Chromatique de Ia Gamme.

La route élémentaire de la Bafle-fondamentale pour en-
'%gndret le Chromdsigde afcendant, eft de defcendre de
lerce & remonter de Quarte alternativement , tous les

Accords portant la Tierce majeure. Si la Bafle-fondamen-
tale procedé de Dominante en Dominante par des Caden-
ces parfaites évitées , elle engendie le Chromatique défcen-

- dant. Pour produire 4 la fois I'un & Paurme, on entrelace
la Cadence parfaite, & l'interrompue,eri les évitant:.’

~

Comme a chaque Note on change de Ton dans le Chros
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maiigue , il faur borner & regler ces Succeffions de peur de
s'égarer. On fe fouviendra , pour cela, que I'efpace le plus
convenable pour les mouvemens Chromatiques, eft entre la
Dominante & la Tonique en montant , & entre la Toni-
que & la Dominante en defcendant. Dans le Mode majeut
on peut encore defcendre chromatiquement de la Domi-
nante fur la feconde Note. Ce paffage eft fort commun en
Iralie,, &, malgré fa beauté , commence 4 | &tre un peu trop
parmi nous.

- Le Genre Chromatique eft admirable pour exprimer la
. douleur & Paffli¢tion : fes Sons renforcés, en montant ,
arrachent I'ame. Il n’eft pas moins énergique en defcen-
dant ; on croit alors entendre de vrais gémilemens. Chargé

de fon Harmonie , ce méme Genre devient propre 4 tout 5

mais fon rempliffage , en érouffant le Chant, lui éte une
partie de fon expreflion ; & c’eft alors au cara&ére du-Mous’
vement 4 lui rendre ce dont le prive la plénitude de fon-
Harmonie. Aurefte, plus ce Genre a d’¢nergie , moinsil
doit &tre prodigué. Semblable 4 ces mets délicats dont 1a-
bondance dégoiite bien-tot, autant il charme fobrement
ménagé , autant devient-il rebutant quand on le prodigue.
CHRONOMETRE. /. m. Nom générique des Inftru-
mens qui fervent 2 mefurer le Tems. Ce mot eft compofé
de ypiros , Tems , & de pirpsy , Mefure. : :
On dit., en ce fens, que les montres , les horloges fone
des Chronométres. . . .
Iy a néanmoins quelques Inftrumens qu'on a appellés:

en particulier Ch/onomeétres , & nommément un que M. -

Sauveur décrit dans fes principes d’Acouftique. C'éroit un
Pendule particulier, qu’it deftinoit 4 dérerminer exacte-
ment les Mouvemens en Mufique. L’Aflilard , dans fes
Principes dédiés aux Dames Raigieufes , avoit mis a la,
téte de tous les Airs, des Chiffres qui exprimoientle nom-
bre des vibrations de ce Pendule, pendant la durée de cha-
que Mefure. :

Ily a une trentaine d’années qu'on vit paroitre le projer
d'un Inftrument femblable , fous le nom de Métromérre 4
qui bartoit la Mefure tout feul ; mais il n’a réufli ni dansu,
tems, ni dans l'autre. Plufieurs prétendent , cependant ,
quil feroic fort 4 fophaiter qu'on eit un tel lnfirumens
pour fixer avec précifion le Tems de chaqueG Mefure dans

: Gy

-—
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une Pi¢ce de Mufique : on confesveroit par ce moyen plas
facilement le vrai Mouvement des Airs, fans lequel ils-
Fer'dent leur caraétére , & qu'on ne peut connoitre , aprés
a mort des Auteurs , que par une efpéce de tradition fort

fujette 4 s'éteindre ou 4 s'altérer. On fe plaint déja que:
nous avons -oubli¢ les Mouvemens d’un grand nombre
d'Airs, & il eft 4 croire quon les a ralentis tous. Si l'on elic
pris la précaution dont je parle, & 4 laquelle on ne voir
pas d’inconvénient , on auroit aujourd hui le plaific d'en~
tendre ces mémes Airs tels que I'Auteur les faifoit exé-
<cueer.

‘A cela les Connoiffeurs en Mufique ne demeurent pas
{ans réponfe. 1ls obje&eront , dit M. Diderot, ( Mémoires
Sur diffcrens fujets de Mathématiques) contre tout Chrono-
métre engénéral , qu'iln’y a peut-etre pas dans un Air deox
Mefures qui foient exaCtement de la méme durée ; deux
chofes contribuant néceflairement 4 ralentir les unes , & a
précipiter les autres , le goiit & 'Harmonie dans les Picces
a plufieurs Parties ; le goiit & le preffentiment de I'Har-
monie dans les folo. Un%/luﬁcien ui fait fon Art, n'a pas’
jou¢ quatre Mefures d'un Air, q ’ﬁ en faifit le caradtére ,
& qu’il s’y abandonne ; il n’y a que le plaifir de 'Harmo-
nic qui le fufpende. Il veurt ici que les Accords foient
frappes, 1a qu'ils foient dérobés ; c’eft-d dire , qu’il chante.
ou joue plus ou moins lentement d’'une Mefure 4 l'autre,
& méme d'un Tems & d'un quart-de-Tems 4 celui qui le.
iuie. .

A la vérité , cette objection qui eft d’'une grande force
four la Mufique Frangoife , n’en auroit aucune pour I'lta-

ienne , foumife irrémifliblement 4 la plus exa&te Mefure :
rien méme ne montre mieux l'oppolition parfaite de ces
deux Mufiques ; puifque ce qui eft beauté (fans Lune, fe-
roitdans Iautre le plus grand défaut. Si la Mufique Ira-
henne tire fon énergie de cet affervifement d la rigueur
dzla Mefure, la Frangoife cherche la fienne d maitrifer 4
. fon gré cette méme Mefure , 4 la prefler, 4 la ralentir fe-
lon quel'exige le gofit du Chant ou le degré de flexibilicé
dezs organes du Chanteur.

Mais quand on admettreit l'utilité d’'un Chronométre , il -
faut toujours , continue M. Diderot , commencer par re-
jetter tous ceux quon a propofés jufqud préfent, parce
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won'y a falt, duMuciflen & du Chronomiere', denx ma- .
chines diftin&es, dont 'une ne peut jamais bien affjertir -
Panere : cela n'a prefque pas befoin d’¢tre prouyé; il neft,
as pofliblé que le Mulficien ajr, pendant toute fa Piéce, -
’c:ifau mouvement’, & loreille aubruit du Pendule, &.
sl foablie urr inftant , adieu lefrein qu'on a prétendu lui -
donner. : e R
Jajoiiterai que , quelque Inftrument qu'on piit trouver
pour égler la’ duiée de la Mefure, il feroit impoffible ,,
quand méme P’exécurion ¢n feroir de la derniére facilité, '
qu'il efic jamais lieu dans la pratique. Les Muficiens , gens.
confians , & faifant,,.comme bien d’autres, de l=ur ‘pro-,
El%_goﬁt la régle du bon, ‘ne l'adopreroiedt jamais ; ils..
ifferoient le Chronometre , & ne s'en rapporteroieft qu'a |
eux du vrai caracére & du vrai mouvement des;Airs. Ainfi’
le feul bon Chronométre que I'on puifle avoir ; ceft un habile
Muficien qui ait du gotir, qui ait bien 1i la" Mufique qu'il
doit faire exécuter, & qui fache en battre ‘lé‘qM’e ure.
Machine pour machine, il vaut mieux s’en tenira celle-ci.
CIRCONVOLUTION. /. f. Terme dg PlainChant.
Ceeft ungforce de Périéléfe , qui fe fair en inférant entre la,
pénultiéme & la derniére Note de l'intonation d’une Piéce
de Chant, trois autres Notes; fcavoir, une au-deflus &
deux - au-deffous de la derniére Note, lefquelles fe lient
avec elle , & forment un contour de Tierce avant que d’y’
atriver ; comme fi vous agez ces trois Notes mi fa mi pour
terminer 'Intonation , vous y interpolerez pat’ Circonvolu-'
tion ces trois autres , fa re re, & vous autez alors votre In.’
tonation terminée de eette forte , mi fa fa re e imi , &c.
(Voyéz Pirifiise.) . =~ C
CITHARISTIQUE. /. f. Genre de ‘Muﬁqué_ & de Poéfiz,
appropri¢ 4 T'Accom agti‘ement de a Cithare. Ce Genre,
dont nnPhion , fils de " Jupiter & d"Antiope, fut l'inven-
teur , prit depuis le nom' de Lyrique. - -
CLAVIER. /. m.Portée générale on fornme des Sons de
tout le fyfitme qui réfulte de la pofition relative des trois
Clefs. Cette pofition donneune érendue de douze Lignes ,
& par conféquent de vingt-quatge Degrés ot de trais O&a~
ves & une Quarte. Tout ce qui excéde en haut ou en bas
cet efpace ; ne peur {6 noter qu'i 'aide d’ume ou plufieurs,’
Lignes pofticlies on accitlentelfes ;" ajoutées agsg_;}iyq qui
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compofent la Portée d’une’Clﬁf-_ Vozqz » (Pl A Fig. 50) .
Férendue générale dy Clavier,

LesNotes au touches diatoniques du Clavier , lefquelles

" font toujours conftantes , s'expriment par des Lettres de -

FAlphabet , 4 la différence des Notes de la Gamme, qui
étant mabiles & relatives 4 la Modulation ,' portent des
noms qui expriment ces rapports. ( VoyezGamme & Sor-
FIER. ) : :

' Chaque O&ave du Clavier comprend trejze Sons , fept
diatoniques & cinq chromatiques , repréfentés fur le Cla-
vier inftrumental par autanede touches. (Voyez PLI Fig1.)
Autrefois ceg treize touches répondoient 4 uinze’co;is 5
fayoir, une de plus entre le e Ditfe & le mi naturel,
Yautre entre le foi Dicfe & le la, & ces deux cordes qui
formoient des Intervalles enharmoniques , & quon faifoit
fonner 4 volonté au moyen de deux touches brifées , furent
regardées alors comme la perfedion du fyftéme; mais , en -
vertu de nos régles de Modulation, ces deuxont été retran- -
chées, f:me quil en auroit fallu mettre par-tout. ( Voyes

LEr , PORTER, )

CLEF. /. f. Caractére de Mufique qui fe met au com-
mencoment d’une Portée , pour déterminer le Degré délé-
vation de cette Portée dans le Clavier général , & indiquer
Jes noms de toutes bes Notes qu'elle contient dan la ligne
de cetre Clef, . . 4 )

Anciennement on appelloitClefs les lettres par lefquelles
on défignoit les Sons de [a Gammé. Ainfi la lertrq A éoitla
Clif de 1aNote la, Cla Clefd’ut, E 1a Clef de mi, &¢. A
mefure que le fyfi¢éme s’étendit , on fentit 'embarras &
Vinutilice de cette multitude de Clefs. Gui d’Arezza, qui
les avoit inventées , marquoit une lettre ou Clef au com-
mencement de [chacune &s lignes de la Portée ; carilne
glgtqoit point encare de Notes dans les efpaces. Dans la

uite on ne marqua plus qu’une des fept Clefsaucommens
cement d'une des lignes feutement ; celle-ld fuffifant pour
fixer la pefition de toutes les autres, felon l'ordre natusel,

Enfin deces {epelignes ou Clefs , on en choifit quatre qu'on
nomma Claves fignase ow Clefs marquées, parce quon fo
contentoit d’en marquer une fur une des lignes , pour don-
nor lintglligonce de toures les autrey; encore en retrancha-

~oq hien-tot une des quatrey favoir, le Gamma dont on

"éroit fervi pour défigner lo fo/ d'en bas, c'eft-d-dire,
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PHypoproflambanoméne ajolitée au fyfttme des Grecs.
En effet Kircher prétend que fi Pon eft au fait desancien-,
nes écritures , & qu'on examing bien la figure de nos Clefs
on trouvera qu'elles fe rapportent chacune 2 la lettre un
peudéfigurée de la Note qu'elle repréfente. Ainfi la Clef de.

Jol étoit originairement un G; la Clefduzun C, & la Clef
de fauneF.

Nous avons donc trois Clefs 4 la Quinte I'une de l'autre,
LaClef dF ut fz , oude fa, qui eft 1a plus bafle ; la Clef
d'ueou de C fol uz, qui eft une Quinte au-deffus de la pre-
miére ; & la Clefde folou de Gre fol , qui eft une Quinte:
au-deflus de celle d'uz , dans Pordre marqué PLA. Fig. g
fur quoi I'on doit remarquer que, par un refte de Iancien,
ufage , la Cleffe pofe toujours fur une ligne & jamais dans.
un efpace. On doit favoir aufli que la Clef de fa fe fait de
trois maniéres différentes ; I'une dans la Mufique impri-
mée ; une autre dans la Mufique écrite ou l-grawié'e,.& lader=
t;_iétedans le Plain-Chant. Voyez ces trois kigures, (PLM,

ig. 8.) S ,

' Enajoiitant quatre lignes au-deflus dela Clefde fo!, &
trois lignes au-deffous dela Clef de fa , ce (_lui donne, de-
part & d’autre, Ia plus grande étendug, de lignes ftables ,
on voit que le fylféme total des Notes qu'on peut placer-
fur les Degrés relatifs & ces Clefs fe monte 4 vingt-quatre ,
Ceft-d-dire , trois O&taves & une Quarte , depuis le fz qui
fe trouve .au-deflous de la premicre ligne , jufquau £ qui.
fe trouve au-deflus de la derniére,, & tout cela forme en--
femble ce qu'on appelle le Clavier général ; par ot Lon peut:
juger que cette étendue a fait longtems celle du. fyftéme..
Aujourd’hui qu'ilacquiert {ans cefle de nouveaux Degrés.,

- tant 4 Paigu qu'au grave , on marque ces Degrés fur des:

lignes poftiches qu'on ajoiite en haut ou enbas,, felaa le-

befoin. ' ‘

" Au liea de joindre. enfémble toutes les- lignes:comme-

jai faic, (PL A I‘}g s+ ) pour marquer le rapport des: -
e cinq e cin

Clefs , an les fépare q emcing , parce que ceft i-pey--
prés aux Degrés compris dans cetefpace qu’e(% bornée I'éren-
due d’une voix commune. Cette colle&tion de cing lignes:
sappelle Pareée , & P'an y met une Clef pour dérerminex fes
nom des Notas, le lieu des femi-Tons, & montrer quelle:
place la Partée occupe dansle Clavier. . :

' S G iw
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De quelque maniére qu'on prenne, dans le Clavier 5
‘cinq lignes confécutives, on y trouve une Clef comprife ,
& quelquefois deux ; auquel cas on en retranche une com-
me inutile. L'ufage 2 méme prefcric celle des deux qu'il
faur retrancher , & celle qu'il faur pofer; ce quia fixé
auffi le nombre des pofitions aflignées 4 chaque Clef.

Si je fais une Portée des cinq premiéres lignes du Cla-
vier, en commengant par le bas 'y trouve, la Clef de fa fur
la quatrieme ligne : voild donc une pofition de Clef, &
cette pofition appartient évidemment aux Notes les plus
graves ; aufli eft-elle celle de la Clefde Bafle.

Si je veux gagner une Tierce dans le hau, il faut ajoli-
ter une ligne au-deflus ; il en faut donc retrancher une au-
deflous , autrement la Portée auroit plus de cinq lignes.
Alors la Clef de fa fe trouve tranfportée de [a quatriéme
ligne 4 la troifidme , & la Clef d'ut fe trouve auffi fur la cin-

uiéme ; mais comme deux Clefs font inutiles, on retran-
che ici celle d'ut. On voit que la Portée de cette Clefeft
d'une Tierce plus élevée que la précédente.

En abandonnant encore une ligne en bas pour en gagner
une e¢n haut, ona une troifidme Portée oi la Clefde fafe
trouveroit fur la deuxiéme ligne , & celle d'uz fur la qua-
tri¢me. Ici 'on abandonne la Clef de fa, & I'on prend celle
d'uz. On a ¢ncore gagné une Tierce d I'aigu, & on l'aperdue
su grave, '

En continuant ainfi de ligne en ligne , on paffe fuccefli«
vement par quatre pofitions différentes de la Clef d'we. Arri-
vant 4 celle de fo/, on la trouve pofée fur la deuxieme ligne,
& puis fur la premiere;; cette pofition embrafle lescing Tlus
hautes lignes', & donne le¢ Diapafon le plus aigu que l'on.
puille érablir par les Crefs.

On peut voir, ( P/. A. Fig. 6,) cette fuccefliondes Clefs
du grave 4 I'aigu ; ce qui fair en tour huit Portées , Clefs ,
‘ou Pofitions de Clefs différentes.

De quelque caractere que puiffe &re ‘une Voix ou un
Inftrument, pourvu que ?on étendue n'excede pas 4 l'aigu
ou au grave celle du Clavier général ,on peut,dans ce nom- -
bre , lui trouver une Porrée & une Clef convenables, & il y

“en a en effet de déterminées pour toutes les Parties de la
Mufique. ( Voyez ParT1Es.) Si Iétendue d'une Partie eft
fort graade , que le nombre de lignes quil faudroir ajoliter



CLE Y5

fu-deffus ou au-deflous devienne incommode, alors on
change la Clef dans le courant de I'Air. On voit clairement

ar la figure, quelle Clef il faudroit prendre pour élever ou
Eaiﬂ'er a Portée, de quelque Clef quelle foir armée ac-
tuellement. :

On voitaufli que , pour rapporter une Clef 4 I'autre, il
faue les rapporter toutes deux fur le Clavier général , au
moyen duquel on voit ce que chaque Note de I'une des
Clefs eft e‘z_ql‘éga'rd del'autre. Cleft par cet exercice réiréré
quon prend I'habitude de lire aifément les Partitions.

Il fuit de cette méchanique quon peut placer telle Note
quon voudra de la Gamme fur une ligne ou fur un efpace
?uelconque de la Portée , puifquon a le choix de huit dif-
¢rentes Pofitions , nombre des Notes de 'O&ave. Ainfi
Ton pourroit Noter un Air entier fur la méme ligne, en
changeant la Clef d chaque Degré. La Figure 7 montre par
la fuite des Clefs la fuite des Notes re fa la ut mi fol fi re,
montant de Tierce en Tierce, & toutes placées fur la méme
ligne. La Figure {uivante 8 repréfente fur la fuite des mé-
mes Clefs la Note ar qui paroit defcendre de Tierce en
Tierce fur toutes les lignes de la Portée , & au-deld, &
qui cependant , au moyen des changemens de Clef; garde
totjours 'Uniffon. C'eft fur des exemples femblables qu'on
doit s'exercer pour connoitre au premier coup d'eeil le jeu
detoutes les Clefs.

Iy a deux de leurs pofitions , favoir, la Clefde fol fur la
premicre ligne & la Clefde fa fur la troifieme , dont Pufage

jour. La Xremiéte peut fembler

paroit s’abolir de jour en {
moins néceffaire puifqu’¢lle ne rend qu'une pofition toute

femblable 4 celle de fa fur la quatriéme ligne , dont elle’

diftre pourtant de deux O&aves. Pour la Ciefde fa, il eft
évident qu’en I'dtant tout-d-fait de la troifieme ligue, on
naura plus de pofition équivalente , & que la compofition
duClavier, quieft complette aujourd hui, deviendra par-
iP] défe&ueul%. .

CLEF TRANSPOSEE.On a pelle ainfitoute Clefarmée
de Di¢fes ou de Bémols. Ces A)gnes yfervent 4 changer le

lieu des deux femi-Tons de IO&ave, comme je l'ai expli- -

ué au mot Bémol , & a établir I'ordre naturel de laGamme,
ur quelque Degré de I'Echelle qu'on veuille choifir.
La péceflité fe ces altérations ndit de la fimilicude dos
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Modes dans tous les Tons : car comme il n'y 2 qu'une for+
mule pour le Mode majeur , il faut que tous les és de
ce Mode {€ trouvent ordonnés de la méme fagon fur leur
Tonique ; ce qui ne peut {e faire qu'd I'aide des Di¢fes ou
des Bémols. Il en eft de méme iu Mode mineur; mais
comme la méme combinaifon qui donne la formule pour un
Ton majeur, la donne auffi pour un Ton mineur fur une
autre Tonique, (Voyez Mope. ) il s'enfuit que pour les
vingt-quatre Modes 1l fuffit de douze combinaifons : orfi
avec la Gamme naturelle on comFte fix modifications par
Diéfes, & cinqpar Bémols, ou fix par Bémols & cinq par
Diéfes, on trouvera ces douze combinaifons auxquelles fe
. bornent toutes les variétés poflibles de Tons & de Modes
dans le Syftéme établi. '

Yexplique , aux mots Ditfe & Bémol, Pordre felon le-
quel ils doivent &tre placésd la Clef. Mais pour tranfpofer
tout d’un coup la Clef convenablement 4 un Ton ou Mode
%uelconque » voici une formule générale trouvée par M. de

oifgelon, Confeiller au Grand-Confeil , & qu’il 2 bien
voulu me communiquer. .

Prenant P'uz nature} pour terme de comparaifon , nous
appellerons Intervalles mineurs la Quarte ue fa, & tous les
Intervalles du méme ¢ 4 une Note bémolifée quelconque;
tout autre Intervalle eft majeur. Remarquez qu'on ne doit
pas prendre par Diéfe la Note fupérieure d'un Intervalle
aajeur , parce qu'alors on feroit un Intervalle fuperflu :
mais il faut chercher la méme chofe par Bémol ; ce qui
donnera un Intervalle mineur. Ainfi 'on ne compofera pas
en la Diéfe, parce que la Sixte u¢ la étant majeure natu-
rellement , deviendroit fuperflue par ce Diéfe ; mais on
prendra la Note f Bémol , qui donne la méme touche. par
un Intervalle mineur ; ce quirrentre dans la régle. _

‘On trouvera’, (Pl N. Fig. 5.) une Table des douze
Sons de 'O&ave divifée par Intervalles majeurs & mineurs,
fur laquelle on tranfpofera la Clef de la maniére fuivante,
felon?e Ton & le Mode ot I'on veut compofer.

Ayant pris une de ces douze Notes pour Toniqee ou
fondamentale , il faut voir d'abord fi I'lntervalle qu'elle
. fait avec sz eft majeur ou mineur : §'il eft majedir , il faut des
Diefes; s'il eft mineur, il faut des Bémols. Si cette Note
eft I'ueIpi-méme , 'Ingeryalle eft nul, & il ne fanrui gé«-
mol ni Diefe. 5



|

CLE
. Pour déterminer 3 préfent combien il faue de Diéfes ou
de Bémols , foit 2 le nombre qui exprime l’lrit_er_valle d'ue
i1aNote enqueftion. Laformule par Diéfes fera f—:—f—ii’
& le refte donnera le nombre des Dicfes qu'il faut mettre
ila Clef. La formule par Bémols fera £— X5 &lerefte

fera le nombre des Bémols qu’il faue mettrz a la Clef.

. Jeveux , par exemple , compofer en /a Mode majeur.
Jeo vois d'abord qu’il faut des Diefes, parce que /2 fait un
Intervalle majeur avec «#s. L'Intervalle eft une Sixte dont le
nombre eft 6; jen retranche 1 ; je multiplie le refte § par 2,
& du produit 10 rejettant 7 avtant de fois qu'il fe peur,
jaile refte 3 qui marque le nombre de Diéfes dont 1l faut
armer la Clef pour le Ton majeur de /a.

Quefije veux prendre f2 Mode majeur , je vois, par la
Table , que I'Intervalle eft mineur, & qu'il taut par confé-
«quent des Bémols. Je retranche donc 1 du nombre 4de
Tlntervalle j je multiplie par § le réfte 3 , & du produit 1 ¢
Tejettant” 7 autant de fois quil fe peut, jai & de refte :
ceft un Bémol qu'il faut mettre a la Clef, ,

- On voit par-la que le nombre des Dicfes ou des Bémols
de la Clef ne peut jamais pafler fix, puifqu’ils doivent étre
le refte d’une divifion par fept. S

Pour les Tons mineurs il faut appliquer la méme formule
des Tons majeurs , non fur la Tonique , mais fur la Note
qui eft une Tierce mineure au-deffus de cette méme Toni-
que , fur fa Médiante.

Ainfi, pour compofer en /£ Mode mineur , je. tranfpo-
ferai la Clef comme pour le Ton majeur de re. Pour fa
Ditfe mineur , je la tranfpoferai comme pour /a majeur, &c.

Les Muficiens ne déterminent les Tran{pofitions qu'd
force de pratique , ou en titonnant; mais la régle que je
donne eft démontrée , générale & fans exception.

COMARCHIOS. Sorte de Nome pour les Flites dans
Tancienne Mufique des Grecs. ]

COMMA. /. m. Petit_Intervalle qui fe tronve, dans
‘quelques cas , entre deux Sons proYuits {ous le méme nom
‘par des gtogreﬁions différentes. )

Ont diftingue trois efpéces de Comma, 1°. Le meur ,
:dant la raifon efk de 2025 4 2048 ; ce qui oft la quantigd
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dont le £ Didfe,, quatriéme Quinte de fo/ Diéfe ptis com<
me Tierce majeure de mi, eft furpaflé par 'uz naturel quri
lui correfpond. Ce Comma eft la différence du femi-Ton
majeur au femi-Ton moyen.

2°. Le Comma majeur eft celui qui fe trouve entre le mi
produit par la progreflion triple comme quatri¢éme Quinte
en commengant par «z, & le méme mi, ou fa réplique ,
confidéré comme Tierce majeure de ce méme a¢. Lataifon
eneftde 803 81. Ceft le Comma ordinaire, & il eft la
différence du Ton majeur au Ton mineur.

3°. Enfin le Comma maxime , qwon appelle Comma de
Pythagore , a fon rapport de 524288 4 ﬂ; 31441, & il eft
Pexcés du /7 Diéfe produit par la progreflion triple comme
douziéme Quinte ge Puz fur le meme uz élevé par fes O&ta-
ves au Degré correfpondant. :

Les Muficiens entendent par Comma la huitiéme ou la
neuviéme partie d’un Ton, la moitié de ce qu'ils appellent
un quart-de-Ton. Mais on peut affurer qu'ils ne {gavent
ce qu'ils veulent dire en s'exprimant ainfi, puifque pour
‘des oreilles comme les notres un fi petic Intervalle n'eft
appréciable que pag le calcul. (Voyez INTERVALLE.)

COMPAIR , adj. corrélatif de lui-méme. Les Tons Com-
pairs dans le Plain-Chant , font 'authente & le plagal qui
lui correfpond. Ainfi le premier Ton eft Compair avecle
fecond lgo troifime avec le quatriéme, & ainfi de {uite :
chaque Ton pair eft, Compair avec L'impair qui le précéde.
(Voyez Tons pe L’EcLisE. )

COMPLEMENT d’un Intervalle eft la quantité qui loi )

manque pour arriver 4 'O&ave : ainfi la Seconde & la
Septieme, la Tierce & la Sixte, la Quarte & la Quinte
font Complémens 'une de 'autre. Quand il n'eft queftion
ue d’un Intervalle , Complément & Renverfemens font la
méme chofe. Quant aux efpéces, le jufte eft Complément
du jufte,, le majeur du mineur, le {uperflu du diminué,
& réciproquement. ( Voyez INTERVALLE. ) .
COKAPOSE. adj. Ce mot a trois fens en Mufique ; deux
par rapport aux Intervalles & un par rapport 4 la Mefure.
L 'Ieout Intervalle qui paffe I'étendue de I'O&tave eft un
Intervalle Compofé, parce qu'en retranchant 'Oétave on
- fimplifie 'Intervalle fans le changer. Ainfila Neuviéme, la
Pixi¢me , la Douzi¢me font des Intervalles Compofés ; le
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remier , de la Seconde & de I'O&ave; le deuxitme, de

Ya Tierce & de 'O&ave ; le troifime , de la Quinte & de
I'O&ave, &ec.

IL. Tout Intervalle qu'on peut divifer muficalement en
deux Intervalles peut encore ctre confidéré comme Compofe,
Ainfi la Quinte eft compofée de deux Tierces, la Tierce de
deux Secondes ; la Seconde majeure de deux femi-Tons;
mais le femi-Ton n’eft point Compof#, parce qu'on ne peut’
Elllus le divifer ni fur le Clavier ni par Notes. Ceft le fens du

ifcours qui, des deux précédentes acceptions, doir dé-
terminer celle felon laquelle un Intervalle eft dic Compofé.

IIL. On appelle Mefures compafées toutes celles qui font
défignées par deux chiffres. (Voyez MEsuRre. ) -

COMPOSER. . «. Inventer de la Mufique nouvelle ,
felon les régles de I'Art.

COMPOSITEUR. /. m. Celui qui compofe de la Mufi-
queownqui fait les régles de la Compoficion. Voyez, au
mot CoMrosttioN , Pexpofé des connoiffances néceffaites
pour favoir compofer. Ce n'eft pas encore affez pour former
unvrai Compofizeur. Toute la fcience poffible ne fuffit point
fans le génie qui lamet en ctuvre. Quelque efforr que Fon
puiffe faire , quelque acquis que l'on puifle avoir, il fauc
¢tre né pour cet. Art ; autrement on n'y fera jamais rien que
de médiocre. Il'eneft du Compofieenr comme du Poéte : i
la Nature en naiffant ne I'a formé tel ; '

il n'a regu du Ciel Pinfluence fecrette ,
Pour lui Phébus eft fourd & Pégafe eft retif.

Ce que j’entends par génie n’eft point ce goiit bifarre & ca-
gr.icieux qui féme par-tout le baroque & le difficile, qui ne
aitorner 'Harmonie qu'a force de Diffonnances,de contraf-
tes & de bruit. Ceft ce feu intérieur qui briile, qui tourmen-
tele Compofiteur malgré lui, quilui infpire inceffamment
- des Chants nouveaux & toujours agréables ; des expreflions

vives , naturelles & qui vont au cceur ; une Harmonie
pure, touchante , majeftueufe , qui renforce & pare le.
Chant fans I'érouffer. Cleft ce divin guide qui a conduit
Correlli, Vinci, Perez , Rinaldo, Jomelli, Durante plus
favant queux tous, dans le fantuaire de l’Harmoniei
Leo, Petgoléfe , Haffe , Terradéglias, Galuppidanscelui
dubon gour & de I'expreffion. ~
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~ COMPOSITION. /. £- Ceft I'Are d'inventer & d’écrire’
des Chants , de lesaccompagner d'une Harmonie convena-
ble, de faire , en un mot, une Pi¢ce complette de Mufi-
que avec toutes fes Parties. :
" La connoiffance de 'Harmonie & de fes régles eft le fon-
dement de la Compefition. Sans doute il faut favoir remplir
des Accords , préparer, fauver des Diflonnances, trouves
des Baffes-fondamentales & pofléder toutes les autres pe-
tites connoiffances élémentaires ; mais avec les feules re-
gles de 'Harmonie on n'eft pas plus prés de favoir la Comn-
pofition, quonne l'eft d étre un Orateur avec celles dela
Grammaire. Je ne dirai point qu'il faut, outre cela, bien
connoitre la portée & le caractére des Voix & des Inftru-
thens, les Clgants qui font de facile ou difficile exécution ,
ce qui fait de l'effer & ce qui n'en fait pas; fentir le carac-
tére des différentes Mefures, celui des différentes Modu-
lations pour appliquer toujours I'une & Fautre 4 propos ;
f{avoir toutes qes régles particuliéres érablies par conven-
tion, par got, par caprice ou par pédanterie, comme
Ies Fugues, les Imitations, les fujets contraints, &c. Ton-
tes ces chofes ne font encore que des préparatifs d la Com-
pofition : mais il faut trouver en foi-méme la fource des
beaux Chants, de la grande Harmonie , les Tableaux,
Pexpreflion ; ¢tre enfin capable de faifir ou de former I'or-
donnance de tout un ouvrage , d’en {uivre les convenances
de toute efpéce , & de fe remplir de efprit du Pocte fans
s'amufer 3 courir aprés lesmots. C'eft avec raifon que nos
Mulficiens ont donné le nom de paroles aux Poémes qu’ils
mettent e Chant. On voit bien, par leur maniére de les
tendre, que ce ne font en effet, pour eux, que des paro-
les. Il femble , fur-tout depuis quelques années, que les
régles des Accords aient fair oublier ou négliger routes les
autres, & que I'Harmonie n'ait acquis plus de facilicé
qu'aux dépens de I’Arc en général. Tous nos Artiftes favent
Ie rempliffage , 3 peine en avons-nous qui fachent la Com-
pofition. . , :
Aurefte , quoique les régles fondamentales du Contre-
int foient roujours les mémes,, elles ont plus ou moins

derigucur felon 1e rombre des Parties ; car 4 mefure qu'il
{ aplusde Parties, la §'Ompq/z'tion devient plu\s difhicile &

es régles font moins févéres. La Compofiuon a deux Parties
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s'appelle Duo ; quand les deux Parties chantent également,
ce

-d-dire , quand le f{ujet fe trouve partagé entrelles.
Que fi le fujet eft dans une Parrie feulement, & que l'au-
wre ne fafle qu’accompagner , on appelle alors la premiére
Récit ou Solo ; & Vautre , dccompagnement ou Baffe-con-
tinue , fi Ceft une Baffe. Il en eft de méme du Trio ou de
la Compofition 4 trois Parties , du Quatuor, du Quingue, 8.
(Voyez cesmots. ) -

On donne aufli le nom de Compofitions aux Pidces mé-
mes de Mufique faites dans les régles de la Compofition -
ceft pourquoi les Duo, Trio , Quatuor dont je viens de
patler , s’appellent des Compofitions.

On compofe ou pour les Voix feulemett , ou pour les

ens , ou pour les Inftrumens & les Voix. Le Plain-
Chant & les Chanfons font les feules Cormpofitions qui ne
foient que pour les Voix ; encore y joint-on fouvent quel-
que Inftrument pour les foutenir. Les Compofitions inftru~
menrales font pour un Cheeur d’'Orcheftre , & alors elles
sappellent Symphonies , Concerts ; ou pour quelque efpéce
particuli¢re d’Inftrument , & elles s’appellent Pixces ; So-
nates. (' Voyez ces mots. ) ) )

Quant aux Compofitions deftinées pour les Voix & pour
les Inftrumens , elles fe divifent communément en deux
efpéces principales ; fcavoir , Mufique Latine ou Mufique
dEglife, & Mufique Frangoife. Les Mufiques deftinées
pour PEglife, foit Pfeaumes , Hymnes, Antiennes, Ré
K}ms >*portent en général le nom de Mosters. ( Voyez

ortet.) La Mu.h%;ue Frangoife fe divife encore én Mu-
fique de Théitre , comnie nos Opéra , & en Mufique de
Chambre , comme nos Cantates ou Cantatilles. ( Voyez
Cantare, Orira.) . :

Généralemerit la Compofition Latine paffe pourdemander
plus de fcience & de régles, & la Frangoife plas de génie
& de godt. . B

Dans une Compofition I Auteur a pour fujet l¢ Son phyfi-
quement confidéré, & pour objet le feul plaifir dé Foreille ;
ou bien il s’éléve 4 la Mufique imitative & cherche 4 émou-
voir fes Auditeurs par des effets moraux. Aun premier
¢gard il fuffit qu'il cherche de beaux Sons.8 des Accords
agréables ; mais au fecond il doit confidérer la Mufique par

#s rapports aux accens de la voix humaine , & par les con-
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formités poflibles entre les Sons harmoniquement combi~
nés & les objets imitables. On trouvera dans I'article Opéra
quelques idées fur les moyens d’élever & d’ennoblir 'Art ,
en faifant , de la Mufique , une langue plus ¢loquente que
e difcours méme. .

CONCERT. /. m. Afflemblée de Muficiens qui exécu-
gent des Piéces de Mufique Vocale .& Inftrumentale. On
ne fe fere guéres du mot de Concert que pour une affem-
blée d’au| moins fept ou huit Muficiens, & pour une Mu-
fique 4 plufieurs Parties. Quant aux Anciens, comme ils
ne connoifloient ‘pas le Contre-point, leurs Concerts ne
s'exécaroient qu'a | Uniffon ou a 'O&ave ; & ils enavoient
rarement ailleurs qu'aux Théitres & dans les Temples.

CONCERT SPIRITUEL. Concerz qui tientlieu de Spec-
tacle publica Paris,durant les tems que les antresSpectacles
font fgrmés. Il eft établi au Chiteaudes Tuileries; les Con-
certans y font trés-nombreux & la Salle eft fort bien déco-~
rée. Ony exécute des Mottets, des Symphonies, & l'on
fe donne auffi le plaifir d’y défigurer de tems en tems quel-
ques Airs Italiens.

CONCERTANT. adj. Parties Concertantes fonr , {felon
I'Abbé Broflard , celles qui ont quelque chofe 4 réciter
dans une Piéce ou dans un Concert , & ce mot fert i les
diftinguer des Parties qui ne font que de Cheeur.

Il eft viei!li dans ce fens, s’il I'a jamais eu. L'on dit au-
jourd’hui Parties Récitantes : mais on fe fert de celui de
Concertane en parlant du nombre de Mulficiens qui.exécu-
tent dans un Concere, & Lon dira : Nous érions vinge-cing
Concertans. Une affemblée de huit 4 dix Concertans.

CONCERTO. /. m. Mot Italien francifé, ckui fignifie
généralement une Symphonie faite pour étre exécutée par
tout un Orcheftre ; mais on appelle plus particuli¢rement
Concerto une Piéce faite pour quelque Inftrnment particu-
lier, qui joue feul de tems en tems avec un fimple Accom-
p.a§nement » aprés un commencement engrand Orcheftre;
&¢I Piéce continue ainfi toujours alternativement entre le
. meéme Inftrument récirant, & 'Orcheftre en Cheeur. Quant
aux Concerto ol tout {e joue en Rippiéno, & ou nul Inftru-
ment ne récite , les Frangois les appellent quelquefois Trio,
& les Italiens Sinfonie.

CONCORDANT , ou Baffe-Taille, ou Baryton ; ce}lg
: © des
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desParties de la Mufique qui tieiit le milieu entre la Taille
& la Baffe. Le nom de Concordant n'eft guére en ufage que
dans les Muliques d'Eglife , non Plué que la Partie qu'il
défigne. Par-tout ailletrscetre Partie s'appelle Baffé-Taille
& f{e confond avec la Baffe. Le Concordant éft proprement
laPartie qir'en Iralie oni appelle Tenor. ( Voyez ParTiES.)
CONCOURS. /. m. Alflemblée de Muficiens & de con-
noiffeurs autorifés , dans laquelle une place vacafite de
Maitre de Misfique ou d'Organilte eft emportée ; 4 la plu-
ralité des fuffrages , par celui qui a faic le meilleur Mortet,
ou qui seft difhnguf pir la ineilleure exéciition. ,
_ Le Concours éroir en ufage autrefois dans la pliipare des
Cathédrales ; mais dahs ces tems malheureux ol I'efpric

'intrigue s’eft emparé de tous les états, il eft naturel que.

le Concours s'abolifle infenfiblement , & qu’on lui fubftitue
s moyens plus aifés de dofiner 4 la faveur ou 4 lintérér,
le prix qu’'on doit au talent & au mérite: )
_CONJOINT. adj: Tétracordé Cosjoine eft , dans.lasi-
cienne Mufique, celui dont la corde 12 plus grave eft 3
Funilori de la corde la plus aigué du Térracorde qui eft
immédiatement au deflous de lui ; ou dont la corde [a plus
aigut eft 4 Tuniffon de la plus grave du Térracorde quu eft

immédiatement au-deflus de Iuj. Ainfi, dans le fy&émé.:

des Grecs , tous les cinq Tétracordes foné éonjoints pas
quelque coté ; feavoit, 1°. le Tétracotde Méfon conjoine
auTerracorde Hypaton ; 2°. le Tétracorde Synnéménon
conjoins au Tétracorde Méfon ; 3°. le Tétracorde Hyper-
boléon conjoine an Tétracorde Diezeugménor : & comme
le Tétracordé auquel uni autré éroit conjoisit lui éroit con-
Joint réciproquement , cela elic fait en tout fix Tétiacor-
des; cCeft-d-dite , plus qu'il n’y en avoit dans le fyftéfie ,
file Tétracorde Méfon 31:3‘.9:‘ corijoint par fes deux gxtré-
mités , n’elit été pris deus fois pour une. _

, i nous, Conjoine fe dit d'us lritervalle ou Degré.
On appelle Degrés conjoints ceux qui fone tellement dif-
gofés entt’eu'l;:jue le Son le plus aigu du Degré inférieiir,

e trouve 4 I'uniffon du Soii le plus grave du Degré fupé-
tieur, 1l faut dé plus quaicun des Degrés conjoinits he
puifle &tre partagé en daiitres Degtéé plus petits, indig

wils foient eux-mémes les plus petits qu'il ‘git poflible
gavoif’, ceux d'uné feconde. Aisifi ces de‘uxnlntenfillel
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dcre, &re mi font conjoints ; mais ue re & fa fol ne le fone
pas, faute de In premiére condition ; uz mi & mi fol ne le
fonltvfas nori plus, faute de la feconde. .
arche par Degrés conjoines fignifie laméme chofe que
Maﬁqhe‘Diafphi&ue. }Voyez Degré, Diatonique.)
GONJOINZES: f.J. Téuracorde des Conjointes. (Voyez
SYNNEMENON. )
% CONNEXE. dj. Terme de Plain-Chant. (Voy. MixTE.)
-*CONSONNANCE. f. £. Ceft , felon Iérymologie du
~ Mot , Veffer de deux ou plufieurs Sons entendus 3 la fois ;
mais on reftraint communément la fignification de ¢e terme
dax ingervalles forfriés par deux Sons , dont I'Accord plaic
& 7Toreille,; & ceft en ce fens que j'en parlerai dans cerac-
ficle. S ’ . :
¥ De cette infinité &lntervalles qui peuvent divifer les
Sons , il 'y el a ‘qu'un trés-petit nombre qui faffent des
Confonnances ; tous les autres choguent Poreille & font
wppellés pour cela Diffonnances. Ce weft pas que plufieurs
{e céllesci ne foient employées dans 'Harmonue ; mais
lles ne le font qu’_aVe'C_'defs;Eprécautions dont les Confonnan-
s, toujours agréables pat elles-mémes , mont pas égale-

. snentbefoin.

© 1 e¢ Grécs n'adretroient que cing Confonnances ; {gavoit

_TO&ave , 1a Quitite , 12 Douzi¢me quiettla réplique de
1a Quine , la Quarté , & I'Onzidme qui eft fa réplique.
Nous y ajotirons les Tierees & les Sixtes majeures & mi-
neures , les Otaves doubles & triples , & en un mot, les
diverfés sépligues de rout cela fans exception, felon toute
Tétendue u%ﬁéme. ' _
. - On diftingue les Confonnances en parfaites ou juftes ,
dont I'Intervalle ne varie point , & en imparfaites, qui
euvent Stre majeures Ou mineures. Les Confonnances par-
aites , font [O&ave, la Quinte & 1a Quarte ; les impar-
faites font les Tierces & les Sixtes. ’
" Les Confonnances fe divifent encore en fimples & com-
- poldes. 1l n'y a de Confonnances fimples que [a Tierce & la
%narte : car la Quinte, par exemple, eft compofte de

eux Tierces 5 la Sixte eft compofée de Tierce & de

Quarte , &c.
+ T'Le carattire phyfique des Confonnances fe tire de leur

f»rodu&ion dansun inéme Soi’; oy, fi Ton veur, -du frés



\

—TTE

CON . g
miffement des cordes. De deux cordes bien d’aceord for- -

mant entr’elles un Intervalle d'Oé&ave ou de Douzieme
qui eft 'O&ave de la Quinte, ou de Dix-feptiéme majeurg-.
?ui eft la double O&ave de la Tierce majeure, fi I'on faigpy

onner la plus grave , I'autre frémit & réfonne. A I'égard dyr, A

la Sizxte majeure & mineure , de la Tierce mineure, de.ba;
Quinte & de la Tierce majeure fimples, qui toutes fonc
des combinaifons & des renverfemens des - précé

dagres
Confonnances , elles fe trouvent non dire&ement ,«H K

entre’les diverfes cordes qui frémiffent au méme Son,

Sije touche la corde 2z, l€s cordes montées i fon OQave
ut, ala Quinte /6! de cette O&ave , 4 la Tierce mi de la
double O&%ave , méme aux Q&aves de tour cela, frémi-
ront toutes & réfonneront 4 la fois; & quand la premiére
corde feroit feule , on diftingueroit encore tous ces Sons
dans fa réfonnance. Voild donc I'O&ave, la Tierce ma-
jeure, & la Quinte directes. . Les autres Confonnances fe
trouvent aufli par combinaifons; fcavoir , la Tierce mi-
neure , du mi au fo/ ; la Sixte mineure , du méme mi 3 I'ye
d’en haue; la Quarte, du fo/ 4 ¢e meme ¢ ; & la Sixce
majeure , du méme fo/ au mi qui eft au-deflus de lui.

Telle eft la génération de toutes les Confonnances. Il
s'agiroit de rendre raifon des Phénoménes. ‘
z%ln.femiérement , le frémiffement des cotdes s'explique
par 'action de l'air & le concours des vibrations. (¥ oyez

Unisson. ) 2°. Que le fon d’une corde foit toujoyrs-accom—— "

pagné de fes Harmoniques, (‘vc:lynz ce mot. ), cela parofe *
une propriété du Son qui dépend de fa nature, qui en eft
inféparable , & qu’on ne fauroit expliquer qu'avec des hy-
pothéfes qui ne-font pas fans difficulté. La fﬂus ingénieufe
E:::m ait jufqu'd préfent imaginée fur cette maticre eft ,
contredit , cellede M. de Mairan , dont M. Rameau
dit avoir fait fon profit. - ‘ : '
30, A I'égard du plaifir que les Confonnances font 4 I'o-
teille 4 Pexclufion Se tour autre Intervalle, on en voir
chirement la fource dans leur génération. Les Confonnan-
¢es naiffent toutes de ' Accord parfait , produit par un Son
Unique , & réciproquement I'Accord parfait fe forme pax -
laflemblage des Confonnances. 1l eft donc naturel que
Harmonte de cet Accord fe communique 4 fes Parties ;
Que. chacune d’elles y participe , & que rout autre Inter-
57 R, Hi
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valle qui ne fait ie de cet Accord n’ icipe pa$t
Or lac}‘iature qu?:sm les objets de chaqui l}:::s e cfua-
- lités propres 4 le flatter , 2 voulu qu'un Son quelconque
fur roujours accompagné d'autres Sons agréables , comme
elle a voulu qu'un rayon de lumiére fiit toujours formé des
plus belles couleuts. Que fi I'on prefle la queftion, &
qu'on demande encore d'oi nait le plaifir que caufe I'Ac-
vord parfait 4 l'ofeille , tandis qu'elle eft choquée du con-
tours de tout autre Son; que pourroit-on répondre 4 cela ,
finon de demander 4 fon tour pourquoi fe verd plitdt que
le gris réjouit la vue , & pourquoi le parfum de Ta rofe en-
¢hante, tandis que 'odeur du pavor déplair 2
- Cen'eft pas que les Phyficiens n’aient expliqué tout cela;
& que n'expliquent-ils point ? Mais que toutes ces expli-
tations font conjecturales, & quon leur trouve peu de
folidité quand on les examine de prés ! Le LeGeur en ju-
geta par L'expofé des principales, que je vais tdcher de
faire en peu de mots.

s difent donc que, la fenfation du Son étant produite
pat les vibrations du corps fonore propagées jufqu'au tym-
pan pat celles queé lair regoit de ce méme corps, lorfque
deux Sons fe font entendre enfemble, I'oreille eft affe&ée 3

~ la fois de leurs diverfes vibrations. Si ces vibrations font
ifochrones, c'eft-d-dire , qu'elles s'accordent 4 commencer
& finir en méme tems, ce concours forme I'Uniffon , &
YoreiMe , qui faific I'Accord de ces retours égaux & bien
concordans, en elt agréablement affedtée. Siles vibrations
d’un des deux Sons font doubles en durée de celles de I'au-
tre , durant chaque vibration du plus grave , l'aigu en fera
précifément deux , & 4 la troifiéme ils partiront enfemble.
Ainfi, de deux en deux , chaque vi%ration impaire de
Yaigu concourra avec chaque vibration du grave , & cette
fréquente concordance qui conftitue 'O&ave, felon eux
moins douce que I'Uniflon, le fera plus qu'aucune autre
Corfonnance. Aprés vient la Quinte dont l'un des Sons faic
deux vibrations , tandis que I'autre en fait trois; de forte.
quils ne s’accordent u(’lé chaque troifiéme vibration de
Paigu ; enfuite la double O&ave, dont T'un des Sons fair
quatre vibrations pendant que l'autre n’en fait qu'une,
saccordant feulement 4 chaque quatriéme vibration de.
- Taigu: pour la Quarte , les vibrations fe répondent de qua-.

» -
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tre en quatre i I'aigu, & de trois en trois au grave : celles
de la Tierce majeure ‘font comme 4 & § , de la Sixte ma~
jeure comme 3 & § , de la Tierce minewre comme § & 6,
& de la Sixte mineure comme 5 & 8. Au-deld de ces noms
bres iln’y a plus que leurs multiples qui produifent des
Confonnances , C'elt-d-dire des Octaves de cellesci; tour
le refte eft diffonnant. . :
Drautres trouvant 'O&ave plus agréable que I'Uniffon ,
& la Quinte plusagréable que 'O&ave, en donnent pour
raifon que lgs retours égaux des. vibrations dans. I'Uniffon:
& leur concours trop fréquent dans 'O&ave confondent,
identifient les Sons & empéchent l'oreille. d’en appercevoir-
la diveriité. Pour qu'elle puiffe, avec plaific, comparer les:
Sons , il faut bien, difentls , que les vibrations s'accor-
dent Far Intervalles, mais non pas qu'elles fe confondent
trop fouvent ; autrement au lieu de deux Sons on croiroit-
r'en entendre qu'un, & loreille perdroir lc plaifit de la
comparaifon, C’(e]:n ainfi que du méme principe on déduic a.
fon gré Jg pour & le contre , felon qu'on juge que les expé-
nences Eexigent. ' o
Mais premiérement toute cette explication n’eft, com--
me en.voit, fondée que furle plaifie quon prétend que re-
goitI'ame par Forgane de Fouie duconcoursdes vibrations 5,
"¢e qui, dansle fond reft d¢jd.qu'une pure fuppofition. De:
plus , ilfaus fuppofer encore , pour aurosifer ce fyftéme ,.
que la premiére vibration de chacun des deux corps fonarés.
commerice- exactement avec celle de Fautre ; car de quel-
ue peu que Fune précédit, elfes ne eoncourroient plus.
ans le rapport dérerminé, peut-&tre méme ne GoReour-
roient-elles jamais , & par conféquent Flntervalle fenfible:
devroit changer; la Confonnance n’exifteroit plus ou ne.fe-
roit plus la méme._ Enfin it faue fuppafer que les diverfes.
vibrations des deux Sons d’une: Confonnance frappent kor-
gane fans confufton , & tranfmettent-au cerveaw la fepfa--
tion de I’Accord fans fe nuire mucuellement :.chofs difh~-
cile 4 concevoir & doat j'aurai oceafion de parlerailleurs,
- Mais fans difputer fur cane de fuppofitions, ¥oyoss ce:
-qui doit: s'enfuivre de; ce. fyfiémen }ies vibsavions eu fes.
Sons de la d.e:nié:e-Coéyganahce » quief la Tiercemineits
. X8, font comme X6, & PAccerd ew oft fore sgréable..
- Que dois-U naturellement réfulzer de de.u&amnﬁ;%ndbn&
.llg\
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les vibrations feroient entr’elles comme 6 & 7 ? une Con<
Jonnarce un peu moins harmonieufe ,-d la vérité , mais en-
core affez agréable, 4 caufe della petite différence des rai-
fons; car elles ne différent que d un trente-fixieme. Mais
gqu’'on me dife comment il fe peut faire que deux Sons, dont
Tun fait cinq vibrations pendant que I'autre en fait 6, pro-
duifent une Confonnanceagréable , & que deux Sans, dont
Yun fait 6 vibrations penc{%nt que lautre en fait 7, pro-
duifent une Diffonnance aufli dure. Quoi! dans I'un de ces
rapports les vibrations s'accordent de fix en fix, & mon
oreille eft charmée ; dansl'autre elles s'accordent de fept
en {ept , & mon oreille eft écorchée ! Je demande encore
comment il fe fait qu’apreés cette premi¢re Diffonnance la
dureté des autres n'augmente pas en raifon de la compofi-
tion des rapports ? Pourquoi, par exemple , la Diffonnance
ui réfulee du rapportde 89 9o, n'eft pas beaucoup plus
choquante que celle qui réfulte du rapporr de 124 13 ? Si
le retour plus ou moins fréquent du concours des vibrations
éroit la caufe du degré de plaifir ou de peine que me font
les Accords , 'effet {eroit Proportionné a cetre caufe, & je
n’y trouve aucune proromon. Donc ce plaifir & cette peine

ne viennent pointde-ld. © : .
Il refte encore i faire atfention aux altérations dont une
‘Confonnance eft fufceptible fans cefler d’¢tre agréable 4 I'o-
reille, quoique ces altérations dérangent enti¢rement le
concours périodique des vibrations, &. que ce concours
méme deviennc plus rate a mefure que laltération eft
moindre. Il refte a confidérer que I'Accord de 'Orgue ou
du Clavecin ne devroit offrir 4 I'oreille qu'une cacophonie
d'autant plus horrible que ces Inftrumens feroient accordés
avec plus de foin , puifqu'excepté I'O&ave il ne s’y trouve

- aucane Confonnance dans fon rapport exact. . .
" Dira-t-on qu'un rapport afptoché eft fuppofé rout-d-fait

exa& , quil eft reglt pour tel par loreille , & gu’elle fu

. plée par inftiné ce qui manque. la jufteffe de 'Accord ? Je
~demande alors pourquoi cette inégalité de jugement &
d’appréciation , iar aquelle elle admer des rapports plus
ou moins rapprochés, & en rejette d’agtres felon la diverfe

. nature des Confonnances ? Dans I'Uniffon, par exemple,
Loreille ne fupplée rien; il eft jufte au faux, point de mi-
* lieus De méme encore dans 'O¢ave, i llntervalle neft

- > . . ey 1
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exa&, Poteille eft choquée ; elle n'admet point dapproxi-
mation. Pourquoi en admet-elle plus dans la Quinte, &
moins dans la Tierce majeure > Une explication vague, fans
preuve , & contraire’au principe qu'on veut établir, ne rend

int raifon de ces différences. . !

Le Philofophe qui nous a donné des principes d’Acoutti-
que , laiffant 4 part tous ces concours cf; vibrarions , & re-
nouvellant fur«e point le fyfttme de Defecartes, rend raic

.fon du plaifir que les Confonrances font i l'oreille par la fim;
glicité des rapports qui font entre les Sons qui les. forment.
elon cet Auteur, & felon Defcartes , le plaifir diminue &
mefure que ces rapports 'deviennent plus comgofc’s‘,. &
?uand L'efprit ne les faifit plus , ce font de véritables Dif~
onnances ; ainfi c’eft une opération de l'efprir qu'ils pren-
nent pour le principe du fentiment de FHarmonie. D'ail-
leurs, quoique cette hypothéfe s'accorde avec le réfulrac
des premitres divifions harmoniques, & qu'elle s'‘¢rende-
méme i d'awmtres phénoménes qu'on remarque dans les.
beaux Arts, comme elle eft fujette aux mémes objections.
que la précedente , il weft pas poflible 4 la raifon de s'en
contenter. - ‘ :

Celle de toutes qui paroit la plus fatisfzifante a pous
Auteur M. Efteéye', de laSociéeé Royale de Montpellier., &
Voict li-deflus comment il raifonne.

Le fentimént du Son eft inféparable de celui de fes. Har=-
moniques , & puifque tout Son porte avec foi fes Harmo~
niques ou plutdt fon Accompagnement , ce méime Accorme-
gagnement eft dans l'ordre de nos organes. Il y a-dansle:

on le plus fimple une gradation de Sons qui font & plus:
foibles & pluss aigus , qui adouciffent, par nuances, le
Son principal , & Ie font perdre dans la grande vireffe:des:
Sons les plus hauts. Voild ce que ceft quun Son’; F Aceom»
’gnement lui eft effentiel , en fait la douceur & la. mélo-

1e. Ainfi tqutes les foisque cet adouciffement, cet-Accons-
pagnement , ces Harmoniques feront renforcés & micux:
dévelappés, tes Sons feront plus mélodieux , les. nuanges
mieux foutenues. Ceft une perfe@ion , & Fame y doit:étre
fenfible. ‘ A s
. Qr les. Confonnances ont: cetre propriété que les:Eraro-
niques de chacur des deus: Sons.concomant avee les Har-
moniques de Iaume ,. cesHarmoniques £ foutienncormy:  ~

.\ X’v
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fuellement , deviennent plus fenfibles , durent pluslong-
tems , & rendent ainfi plus agréable I'Accord des Sons qui
les donnent. . A i

Poyr rendre plus claire I'application de ce principe , M.
Eftéve a dreflé deux Tables, Y’upq des Corifonnances & I'au-
tre des Diffonnances qui font dans I'ordre de la*Gamme ;
& ces Tables fone ;e(iletpe_n; difpofées , quion voit dans
chacune le concours oy loppofitioh des Harmoniques des
deux Sans qui forment chaque Intervalle.” °

" "Par 1a Table des Confonnances on voit que I'Accord de.
I'O&ave conferve prefque tous fes Harmopiques , & c'eft
- laraifon de T'idenrité qu'on fuppofe, dans la pratique de
UHarmonie , entre les deux Sons de 'Qébave ; on voir que
FAcgard de [a Quinte ne conferve que trois Harmoniques
que la Quarte n’en conferve que aeqx > quenfin les Con-
Jonnances ymparfaites n'en confervent quwun, excepré la
Sixte majeure qui en porte deny. o :

~ Parla Table des Diffonnances on voit qu'elles ne f& con.
{ervent aucun Harmonique , excepté la feyle Septiéme mi-
{ngure qui conferve fon quatriéme Harmonique 3 favoir, la
Tierce majeure de la troifieme Q&ave du Sonaigu.

' De ces obfervations, I'Auteur ‘conclud que, plus entre
deux Sons il y aura d Harmoniques concourans, plus I'Ac~
gord en fera agréahle , & vaild 'les Confonnances parfaites.

Plysily aura d’Ha}:mqqiqu_es détruits , moins ame fers
fa;i,s\?@i;te_' de ces Accords ; voild les Copjannances imparfai-
tes. Que s'il arrive enfin quaucun Harmonique ne foit con-

ervé, les Sons feront privésde leur dauceur & de leur mé-
odie ; ils feront pigres & comme décharnés, F'ame s’y re-
fufera, & au lieu de ladouciffemient quelle éprouvoit
dans les Confonnances, ne troyvant par-tout qu'unc ru-

deffe fourenue , elle éprouyera un fentiment d:’igquiétqdce‘

défagréable , quieft effer de la Diffonnange. ,

~ Cette hyp 3\@ eft, fans contredit, la plus finiple, la
plus naturelle, 13 plusheureufe de toutes: mais -elle laifle
pourtant encore quelque chofe 3 defirer pour le cofrente-
fnent de lefprit ,qul_ [que les caufes quelle affigne ne fong
as toyjours praportionnelles aux différences des, effets 3
gue s par ex\qn;pl:éﬂ,\ elle confond daits la mene Qathéng;

laTxegce minent& & [a Septiéme mineure, comme rédui-
tes €galement § ya feul lfmowque. » quoique Lune foig

Oy H
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Confonnante, I'autre Diffonnante , & quel'effet , 4 l'oreille,
en foit crés-différent. ‘ ~

ATégard dy principe I’ Harmonie imaginé par M. Sau--

veur, & qu’il fgifgit confifter dans les Battemens, commg
il n'eft en nulle fagon foutenable , & quiln’a éé adopré de -
perfonne , je ne m'y arrérerai pas ici, & il fuffira de ren- -
voyer'le Le&eur a ce que j'en ai dit au mot BATTEMENS.
- CONSONNANT. adj, Un Intervalle Confonnant eft
celui qui donne une Confonnance ou qui en produit Peffer;
ce qui arrive, en cerrains cas, aux Diflonnances par la
force de la-modulation. Un Accord Confonnant eft celui
qui n’eft compofé que de Confonnances.

CONTRA./. m. Nom qu’'on donnoit autrefois 4 la Partie
quonappelloit plys communément Alrus & qu’avjourd’hui
nous nommons Haute-Contre, ( Vioyez HauTE-CoNTRE.)

CONTRAINT. adj. Ce mot s'applique , foit 4 'Harmo-
nie, foit au Chant , foic4 la valeur des Notes , quand par
la nature dy deffein on s’eft affujecti 4 une loi d’uniformiré

quelqu’une de ces trois Parties.’ ( Voyez Basse-Con-
TRAINTE.) .

CONTRASTE. /. m. Oppofition de caractéres. Il y a
Contrafte dans une Pitce de Mufique , lorfque le Mouve~
ment l;aﬂ"e du lent au vite, ou du vite au lent; lorfque le
Diapafon de la Mélodie paffe du grave dl'aigu, ou delaign
augrave ; lorfque le Chant paffe du doux au fort, ou du
fortau doux; ?orfque 1"Accompagnement paffe dy fimple
au figuré , ou du figuré au ﬁmpfe ; enfin lorfque 'Harmo-
nie ades jours & des pleins alternatifs : & le Contrafle le
}f’lps parfait eft celui qui réunit 4 la fois toutes cesoppo-
htions. ) oo )

lleft trés-ordinaire aux Compofiteurs qui manquent d'in-
vention d’abufer du Consrafte, & d'y chercher, pour nourriy
Tattention , les reffources ‘que leur génie ne leur fournit
pas. Mais le Contrafte , emp(lloyéi ropos & fobrement m¢é-
nagé, produit des effets admirables. .

" CONTRA-TENOR. Nom donné dans les commence-
mens du Contre-point 4 la Partie qu'on a depuis nommée
{enor ou Taille, ( Voyez TA1vLLE.) ‘ ‘
, CONTRE-CHANT. /. m Nomn donné pat Getfon & par
autres 4 ce quon appelloit alors plus communément 2.
¢hant y o Contre-roins: ( Voyez ces mots. ) ‘




Y22 CON
CONTRE-DANSE. Air d’une forte de Danfe de méme

nom , qui s'exécute 4 quatre, 4 fix & 4 huit perfonnes, &

quon danfe ordinairement dans les Bals aprésles Menuets,

comme étant plus gaie & occupant plus de mpnde. Les
“Airs des Contre-Danfes font le pYus fouvent 4 deux tems;
ils doivent &tre bien cadencés, brillans & gais, & avoir
cependant beaucoup de fimplicité ; car comme on les re-
rend trés-fouvent, ils deviendroient infupportables, s'ils
€roient chargés. En tout gente les chofes ﬁas plus fimples
font celles font on fe lafle le moins. ) ‘

. CONTRE-FUGUE ou FUGUE RENVERSEE. /. £- forte
deFugiie dont la marche eft contraire 4 celle d’une autre
Fugue qu’on a érablie auparavant dans le méme morceau.
Ainfi quand la Fugue s'eft fait entendre en montant de la
Tonique 4 la Dominante gou de la Dominante 4 la Tont-
ﬂue ,*la Contre-Fugue doit {e faire entendre en defcendant
‘de la Dominante 4 la Tonique , ou de la Tonique i la Do-

minamte , & vice versd. Du refte fes régles l%nt entiére-
- ment {emblables i celles de la Fugue. ( VoyezFucue.) .
CONTRE-HARMONIQUE. a4j. Nom d'une forte de

Proportion. ( Voyez PrororTION. )

CPONTRE PARTIE. /. £ Ce terme ne s’emploie en Ma-
Tique que pour fignifier une des deux Parties d'un Duo con
fidérée relativement a autre.

CONTRE-POINT. /: m. Ceft i-peu-prés la méme chofe

-que Compofition ; i cen’eft que Compofition petit {e dire des
‘Chants , & d’une feule Partie , & que Conere-poine ne fe
'dit que de 'Harmonie , & d’une Compofitiona deux ou plu-
fieurs Parties différentes.

Ce mot de Contre-point vientde ce qu'anciennement les
Notes ou fignes des Sons étoient de fimples points, &
'qujen compofant 4 plufieurs Parties, on placoit ainfi ces
. pointsl'un fur lautre , ou 'un cantre Lautre.

Aujourd’hui le nom de Contre-point sapplique {péciale-

- ment gux Parties ajotirées fur un {ujer donne, pris ording-

rement du Plain-Chant. Le fujet peut.étre 4 la Taille oud

quelqu'autre Partie fupérieure, & Pon dit alors que le
Contre-point eft {ous le {ujet ; mais il eft ordinairementd la
Bafle, ce qui met le fujet fous le Contre-point. Quandle
Contre-point eft fyllabique , ou Note fur Nate, on I'appelle
Contre-point fimple ; Contre-point figuré, quand il s’y trouve
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différentes figures ou valeurs de Notes , 8 qu'on'y fair des
Defleins, des Fugues, des Imitations : on fent bien que
zout cela ne peut {¢ faire qu'a I'aide de la Mefure, & que
se Plain-Chant devient alors de véritable Mufique. Une
Compofition faite & exécutée ainfi fur le champ & fans pré-
paration fur un fujet donné , s'appelle Chane fur le Livre |

arce qu’alors chacun compofe impromptu fa Partie ou fon
hant {ur le Livre du Cheeur. ( Voyez CuANT sur LE Li

VRE.) ' : :

On a long-tems difputé fi les Anciens avoient connu le
Contre-poine ; mais par tout ce qui nous refte de leur Mufi-
que & deleurs écrits, principalement par les régles de pra-
tique d’Ariftoxéne , Livre troifieme ; on voit clairement
qu'ils n’en eurent jamais la moindre notion.

- CONTRE-SENS. /. m. Vice dans lequel tombe le Mufi-
cien quand il rend une autre penfée que celle qu'il doit ren-
dre. La Mufique , dit M. d’Alembert , n'érant & ne devant
trre %u’une traduétion des paroles qu'on met en Chant, il
eft vifible qu'on y peut tomber dans des Contre-fens ; & ils
'y font guéres plus faciles 4 éviter que dans une véritable
tradu@ion. Contre-fens dans I'expreflion , quand la Mufi-

ue eft trifte au lieu d’¢tre gaie, gaie au lieu d'¢tre trifte,
legére au lieu d’étre grave , grave au lieu d'étre légere, &c.
Contre-fens dans la Profodie, lorfquon eft bref fur des fyl-
labes longues , long fur des fyllabes bréves , qu'on n’obfer-
ve pas l'accenc de %a Langue, &c. Contre fens dans la Dé-
clamation , lorfqu'on y exprime par les mémes Modula-
tions des fentimens oppofés ou dig'érens , lorfqu'ony rend
moins les fentimens que les mots, lorfqu'on s’y appefantic
fur des détails fur lecflquels on doit gliffer, lorfque les ré-
pétitions font entaflées hors de propos.- Contre fens dans la
pon&uation , lorfque la Phrafe Se ﬁiuﬁque {e termine par
une Cadence parfaite dans les endroits ou le fens eft {uf-
pendu , ou forme un repos imparfait quand le fens eft ache-
vé. Je parle ici des Contre-fens pris dans larigueur du mor;

-mais le manque d’expreflion ez peut-étre le plus énorme .
detous. J'aime encore mieux que la Mufique dife autre
chofe que-ce quelle doi¢ dire , que de parler & nerien
dire du tout. . _—

.. CONTRE-TEMS. /: m. Mefure 4 Contre-tems eft celle
u Lon paufe fus le Tems foible , ol 'on gliffe fur le Tems
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fort , & ot le Chant femble étre en Contre-fens avec Ia Me-
fufe. ( Voyez Syncork. )
COPISTE. /. m. Celui qui fait profeflion de copier de 12
Muﬁqtie. . il
Quelque progrés qu'ait faitI’Art Typographique, onn’a
jamais P?x _l'agargﬁr ue‘t1 ila Muﬁciue avpezg:.uﬁn(tl de fuccés
qlu*a Vécriture , foit parce que les goiits'de I'efprit érane
plus conftans que ceux de l'oreille , on s’ennuie moins vite
des mémes livres que des mémes chanfons ; foit par les dif-
ficultés parriculiéres que la combinaifon des Notes & des
Lignes ajoiite 4 Iimpreffion de la Mufique : car fi l'on im-
rime premierement les Portées & enfuire les Notes , ileft
ampoflible de donner,4 leurs pofitions relatives, la juftefle
néceflaire ; & fi le caraére de chaque Note tient i une
portion de la Portée , comme dans notre Mufique impri-
mée , les lignes sajuftent fi mal entr'elles, il faur une fi
rrodigieufe quantité de carateres,, & le rout fait un fi vi-
ain efferd I'mil , qu'on a quiteé cette maniere avec raifon
pour lui {ubftituer la gravure. Mais outre que la gravure
elleméme n'eft pas exempte d’inconvéniens, elle 2 tou-
jours celui de multiplier trop ou trop peu les exemplaires
- ou les Parties ; de mettre en Partition ce que les uns vou-
droient en Parties féparées , ou en Parties {éparées ce que
d’autres voudroient en Partition, & deé n’oﬂgir guére aux
curieux que de la Mufique déji vieille qui court dans les
-mains de tout le monde. Enfin il eft fir qu'en Italie, le
pays de la terre ol I'an fait le plus de Mufique, on a prof-
crit depuis long-tems la Note imprimée fans que l'ufage de-
lagravure ait pu s’y érablir; d’ot je concluds qu'au juge-
mer(:it des Experts celui de la fimple Copie eft le plus com-.
.mode.

Il eft plus important que la Mufique foit nettement-8¢
carredtement copiée que la fimple écrigure ; parce que celui
.?ui lit & -médite dans fon cabinet , appergoit , cosrige ai-

ément les fautes qui font dans fon livre , & que rien ne
Pempéche de fufpendre fa leGure. ou de la recommencer ¢
mais dans un Concert ol chacun ne voitque fa-Partie, &
ontla rapidité & la cantinuité. de.l'exécution ne-laifent le
tems de revenir fur aucune fante, elles font toutes itrépa-
rables : fouvent un morceau. {ublime eft eftropié , lexécu~
tioneft intetromfne qu meme arrérée , tout-va de. travers,

‘
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pattoht manque 'enfemble & I'effer, I'Auditeur eft rebuté
& PAuteur déshonoré , par la feule faute du Copife.

De plus, Tintelligence d’'une Mufique difficile dépend
beaucoup de la maniére dont elle eft copiée; car outre la
netteré ge la Note, ily a divers moyens de préfentet plus
clairement an Leeur les idées quon veut lui peindre &
quil doit rendre. On trouve fouvent la copie d’un homme
plus lifible que celle d'un autre qui pourtant note plus
agréablement ; c’eft que I'un ne veut que flaire aox yeux,
& que l'autre efl Flus attentif aux foins utiles. Le plus ha-
bile Copiffe eft celui dont la Mufique s'exécutc avec le plus
defacilité y fans que le Muficien méme devine pourquoi.
Toutcela m'a perfuadé que ce n'éroit pas faire un. Arricle
inutile que d’expofer un peu en dérail le devoir & les foins
d’un bon Copifte : tout ce qui tehd 4 faciliter I'exécutiott
n'eft point indifférent 4 la petfe@ion d’an Arc dont elle eft -
toujours le plus gtand écueil. Je fens combien je vais me
nuire 3 moi-méme fi 'on compare mon travail 4 mes régles
mais je nignore pas que celui qui cherchie Iutilicé publi-
3ue doit avoir cubliéfa fienhe. Homme de Lettres, jai dit

e mon état tout le mal que j'eti penfe ; je n'ai fair que de
Ia Mufique Frangoife , & n'aime’que 'ltalienne ; jaimon-
tré toutes les miféres de la Société quand j'érois heureux
par elle : mauvais Copiffe, j'expofe ici ce que font les bons.
O vérité ! mon intérér ne fut jamais rien devant toi; qu'il
ne fouille en rien le culte que je t'ai vouné. ‘

Je fuppofe d’abord que le Copiffe eft pourvu de toutes
les connoiffances néceflaires 4 fa profeffion. Je lui fuppofe,
de plus, les talens qu'elle exige pour étre exercée fupg‘ieu—
rement. Quels font ces talens , & quelles font ces con-
noiffances ? Sans en patler expreffément , c'eft de quoi cet
Article pourra donner une fuffifante idée. Tour ce que

"joferai dire ici, c’eft que tel Compofiteur qui fe croit un
fort habile homme , eft bien loin d’en favoir affez pour co-
pier corre¢tement la compofirion d'autrui. '

Comme la Mufique écrite, {urtout en Partition , eft
faite pour &tre lue de loin par lesConcertans, la premiére
chofe que doit faire le Copiffe eft d’employer les matériaux
les plus convenables pour rendre {2 Note bien lifible & bien
nette. Ainfiil doit cﬁziﬁr de beau papier fort, blanc, mé-
diocrement fin, & qui ne pesce point : on préfere celui
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qui n'a pas befoin de laver , parce que lelavage avec Pafunt

lui 6te un peu de fa blancheur: L’encre doit &tre trés-noire ,
fans &tre luifante ni gommeée; la Reglure fine, égale &
bien marquée , mais non pas noire comme la Note : il fauc
au contraire que les lignes foient un peu piles , afin que les
Croches , Doubles-Croches , les Soupirs , Demi-foupirs 8
autres petits fignes ne fe confondent pas avecelles, & que
Ia Note forte micux. Loin que la pileur des Lignes empe-
che de lire ]a Mufique 2 une certaine diftance, elle axde
au contraire , par la netteté; & quand méme la Ligne
échapperoit un moment 4 la vue-, la pofigion des Notes
l’indii’que aflez le plus fouvent.. Les Régleurs ne rendent
que du travail mal faic ; fi le Copiffe veut fe faire honncur,
il doit régler fon papier lui-méme. - ‘
llya feux formatsde papier reglé ; I'un pour la Mufique
Frangoife, dont la longugur eft de bas en haut; l'autre
ur la Mufique Italienne, dont la longueur eft dans le
ens des Lignes. On peut emgloyer pour les deux le méme
papier, en le coupant & reglant en fens contraire : mais
quand on l'achette reglé , il faut renverfer les noms chez
les Papetiers de Paris, demander du Papier i I'ltalienne
quand on le veut 4 1a Frangoife,, & d la grangoifg quand
on le veut 4 I'ltalienne ; ce qui-pro-quo importe peu, dés
qu'on en eft prévenu. ' S
Pour copier une Partition il faut compter les Portées
qu'enferme I'Accoladé, & choifir du Papier qui ait, par
page , le méme nombre de Portées , ou un multiple de ce
nombre ; afin de ne perdre aucune Portée,, ou d’en perdre
le moins qu’il eft poflible quand te multiple n'eft pas exact.
Le Papierd I'ltalienne eft ordinairement 4 dix Portées ,
ce qui divife chaque page en deux Accolades de cing Por-
tées chacune pour les Airs ordinaires; favoir, deux Por- -
tées pour les,deux Deflusde Violon , une pour la Quinte}-
- une pour le Chant, & une pour la Baffe. Quand on 2 des
Duo ou des Parties de Fliites , de Hautbois , de Cors, de
Trompettes; alors , 4 ce nombre de Portées onne peut plus
mettre quune Accolade par page , 4 moins qu'on ne trouve
le moyen de fupprimer quelque Portée inutile, comme
celle de la Quinte , quand elle marche fans ceffe avec la
Bafle. , , .o o
Voici maintenant les obfervations quon doit faire pour



. cCOoP .12y
bien diftribuer la Partition. 1°. Quelque nombre de Par-*
ties de fymphonie qu'on puiffe avuir, 1l faut toujours que-
les Parties de Violon , comme principales , occupent le haue
del'Accolade ou les yeux fe portent plus aifément ; ceux’
qui les mertent au-deflous de toutes les autres & immédia-~
tement fur la Quinte pour la commodité de I'’Accompa-
gnateur, fe trompent; fans compter qu'il eft ridicule de_
voir dans une Partition les Parties de Violon au-deflous ,
Earexemple , de celles des Cors (cllui font beaucoup plus

afles. 2°. Dans toute 1a longueur de chaque morceau I'on®
ne doit jamais rien changer au nombre des Portées, afin
que chaque Partie ait toujours la fienne au méme lieu. Il
vaut mieux laiffer des Portées vides, ou, s’il le faut abfo-
lument , en charger quelqu’une de deux Parries, que d'é~
tendre ou reflerrer I'Accolade inégalement. Certe régle”
, neftque pour la Mufique Iralienne ; car I'ufage dela gra-
vure a rendu les Compofiteurs Frangois plus atrentifs &
Iéconomie de Vefpace qu'd la commodité de I'exécurion.
3% Cen'eft qu'd toute extrémité qu'on doit mettre deux
Parties fur une méme Portée ; cCeft, fur-tour, ce quon’ .
doit éviter pour les Parties de Violon ; car ; outre que la
confufion y feroit 4 craindre, il y auroit équivoque avec la-
Double-corde : il faur auffi regarder fi jamais lés Parties ne’
fe croifent ; ce qu'on’ ne pourroit guére écrire fur la méme
Portée d’'une manicre nette & lifible. 4°. Les Clefs une
fois écrites & corre@ement armées ne doivent Plus fe ré-.
éter non plus que le figne de la Mefure,, fice n'eft dans la
ufique F‘:angoife » quand, les Accolades étant inégales,
chacun ne pourroit plus réconnoitre fa Partie; mais dans
les Parties {éparées on doit répéter la Clef au comimence-
ment de chaque Portée, ne Elt‘ce que pour marquer le
commencement de la Ligneau défaut d’Accolade.

Le nombre des Portées ainfi fixé, il faut faire la divifion’
des Mefures , & ces Mefures doivent &tre toutes égalesen
efpace comme en durée , pour mefurer en quelque forte
le tems au compas & guider la voix par les yeux. Cet efpace
doit 2ere affez ¢tendu dans chaque Mefure pour recevoir
toutes les Notes qui peuvent y entrer, felon fa plus grande
fubdivifion. On ne fauroit croire combien ce foin jette de
clarté fur une Partition, & dans_ quel embatrason fe jetre
#nle négligeant. Silon ferre une(klefu:c fur une Ronde ,-
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comment placer les feize Doubles - Croches que' cortiertt
eut-&tre une autre Partie dans la méme Mefure ? Si 'on fe
xégle fur la Partie Vocale, commient fixer I'efpace des Ri-
tourfielles ? En un mot, fi I'on neregarde qu'aux divifions
d'une des Parties, comment y rapporter les divifions fou-
¥ent contraires des autres Parties ? ) ) ,
Ce n'eft pas affez de divifer I'Ait en Mefures égales,, il
faue aufli divifer les Mefures en Temns égaux. Si dans cha-
que Partie on proportionne ainfi I’efpace 4 la durée , toutes
les Parties & toutes les Notes fimultanées de chaque Par-
tie e correfpondront avec une juftefle qui fera plaiftr aux
yeux & facifi(t,era beaucoup la le&ure d’une Partition. Si,
par exemple , on partage une Mefure 4 quatre Tems, en
qtiatre efpaces bien égaux entr'eux & dans chaque Parrie 4
qQu'op étende les Noures, qu'on rapproche les Croches ,
gu'on reflerre les Doubles-Croches 4 proportion & chacune
ans fon efpacc ; fans quon ait befoin de regarder une Par-
tie en copiant l'autre , toutes les Notés correfpondantes fe
trouveront plus exactement perpendiculiires , que fion les
elit confrontées en les écrivant ; & Fon remasquerd dass le
tout la plus exacte proportion , foit entre les ziverfes Me-
{ures J’)une méme Partie, foit entre les diverfes parties
d’'une méme Mefure. o ‘ .
A lexa&itude des rapports il faut joindre autant qu’il fe
ﬁeu; la netteté des fignes. Par exemple , on n’écrira jamais
e Notes inutiles , mais fi-tot qu'on sappergoit que deux
Parties fe réuniffent & marchent d 'Uniffon, I'on doit ren-
voyer de l'une 3 l'autie lorfqu’elles font voifines & fur la
méme Clef. A I'égard de la Quinte , fi-tdt qu'elle marched
PO@ave dela Bafle, il faur aufli I'y renvoyer. La méme
attentiofi de ne pas inutilement mult’iqlier les fignes, doit
empécher d’écrire pour la Symphonie les Piano aux entrées
du Chant, & les Forze quand il ceffe ¢ par-tout aillears, il
les fauc écrire exacement fous le premier Violon & fous
la Bafle ; & cela fuffic dans une gaxt‘ition, ol toutes les
Parties peuvent & doivent fe regler fur ces deux-1a. N
. Enfin le devoir du Copiffe écrivant une Partition eft de
corriger toutes les fauffes Notes qui peuvent fe trouver
dans%'on original. Je n'entends pas par fauffes Notes les
fauces de 'ouvrage, mais celles de la Copie qui lui fere
doriginal,. La perfe&ion de la fienne eft de rendre fidele-
ment
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ment lesidées de I’Auteur , bonnes on mauvaifes : ce n'eft
pas fon affaire ; car il n'eft pas Aurenrni Correcteur , mais’
Copiffe. 1l eft bien vrai que, fi 'Auteur a mis par mégarde
une Note pour une autre,.il doit la corriger ; mais.fi ce
meéme Auteur a fait par ignorance une faute de Compofi-
tion , il la doit laiffer. Qu'il compofe mieux lui-méme , s'il
veut ou s'il peut , 4 la bonnne heure ; mais fi-tdt qu’il co-

%ifﬁ il doit refpecer fon original. On voit par-li qu’il ne’

t pas au Copiffe d’¢tre bon Harmonifte & de bien fa-
voir 1a Compofition ; mais qu'il doit, de plus, &tre exerc&

dans les divers ftyles, reconnoitre un Aurteur par fa' ma-

niére , & favoirbien diftinguer ce qu'il a fait de ce qu'il na.
pas faic. Ilya, de plus, une forte de critique propre &
relticuer un paffage par la comparaifon d'un autre , 4 remet-
‘tre un Foré ou un Doux ouilaété oublié; 3 déracher des
phrafes liées mal-a-propos , 4 reftituer méme des Mefures
omifes ; cé qui n'eft ras fans exemple , méme dans desPar-
jitions. Sans doute il faut du favoir & du gotit pour rérablir
un texte dans toute {a pureté : I'on me dira que fpeu de,
Copiftes 1e font ; je répondrai que tous le devroient faire.
~ Avant de finir ce qui regarg
comment on y raffemble des Parties {éparées ; travail em-
barraffant pour bien des Copifles , mais facile & fimple;,
quand on s’y prend avec méthode. :
Pour cela 5 faur d’abord compter avec
dans toutes les Parties , pour s'affurer qu’elles font correc-
tes. Enfuite on pofe toiites' les Parties Pune fur Paucre en
tommengant par la Balle & la couvtant fucceffivement des
autres Parties dans le méme ordre qu'elles doivent ayoir
fur la Parcition. On fait PAccolade d'aurant de Portées.
‘quon a de Parties ; on la divite en Mefures égales , puis
metrant toutes ces Parties ainfi rangées devant foi & 4 fa
éauiché.,_on copie d'abord la premitre ligne de la’ premidre
arti€ ; que je fuppofe &tre le premiet Violon ; on y faic
une legére marque en crayon 4 l'endroit ol l'on s'arrére 3
puis on l_a“trar}porte tenverfée 4 fa droite. On copie de
méme la premiére ligne du fecond Violon, renvoyant au
premier par-tout ou 1ls marchent 4 I'Uniffon;; I?UIS faifant
une marque comme ci-devant , on renverfe la Partie fur la
précédente 4 fa droite ; & ainfi de toutes les Parties I'une
aprés I'autre. Quand oneft 4 la Bafle, on pa{coutt des,

e les Partitions , je dois dire”

foin les Mefures’
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_yeux toute I'Accolade pour vérifier fi 'Harmonie eft bongte,
file tout eft bien d’accord , & fil'on ne s'eft point trompé.
Cette premicre ligne faite , on prend enfemble toutes les
Parries qu'on a renverfées l'une fur I'autre 4 fa droite , on
les renverfe derechef 3 fa gauche , & elles fe retrouvent
ainfi dans le méme ordre & dans la méme firuation ou elles
étoient quand on a commencé ; on recommence la feconde
Accolade 4 la petite mar?uc encrayon; lon fait une au-
tre marque latin de la faconde Ligne , & I'on pourfuit
comme ci-devant , jufqu'ice que le tout foit fait.

Jaurai peu de chofes 4 dire fur la maniére de tirer une
Partition en Parties féparées ; car c'eft I'opération la plus
fimple de 'Art , & il guﬁiga d’y faire les o*bferva,tions fui-
vaates : 1° 1l faur tellement comparer la longueur des mor-
ceaux 4 ce que peut contenir une page, quon ne foit ja-
mais obligé de tourner fur un méme morceau dans les Par-
ties Inftrumentales., 4 moins qu'il n’y ait beaucoup de Me-
fures d compter , qui en laiffent le tems. Certe tégqc oblige
de commencer 4 1a page ver/o tous les morceaux qui rem-

liffent. plus d’une page; & il n'y en a guéres qui en rem-
lilfent plus de deux. 2%, Lgs Poux & les Fores doivent
cire écrits avee la plu,s grande exa&itude fur toutes les Par-
ties , méme ceux ot rentre & cefle le Chant , qui ne font
pas.pous Uordinaire écriss fur la Partition. 3 gn ne dott
- point couper une Mefure d'une ligne d 'augre ; mais ticher
quil y ait soujours une Barre 4 la fin de chaque Portée.
4% Toutes les'l}i nes poftiches.qui excédent, en haut ou en
bas, les cinqdela Portée , ne doivent point &tre continues
mais {éparées. 4 chaque Note , de peur que le Muficien,
venant 4 les confondre avec celles de la Portée, ne fe trom-
pe de Note & ne fache plusoq il eft. Certte régle n'eft pas
meins néceflaire dans les Partitions & n’eft fuivie par au-
cun Capiffe Frangois. s °. Les Parties de Hautbois quon tire
fur les Parties de Vielon pour un grand Orcheftré , ne doi-
vent pas &rre exactement copiées comme elles font dans
Poriginal : mais, outre I'étendue que cet Inftrument a de
moins que le Violon ;- outre les Doun qu'il ne peut faire de
méme ; outre agilité qui Iui manque on qui lui va mal
dans certaines virefles ,(}a fosce du Hautbois doiy étre mé-
nagée pour magquer mieux los Notes principales , & donner
plus daccent 4 la Mufique. Si j'avois 3 juger du golic dum
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Sy"‘mpimoniﬁe {ans Pentendre , jé lui donnierois 4 tirer fur la
Parrie de Violon , la Partie de Hautbois; tour Copiffe doit
{avoir le faire. 6. Quelquefois les Parties de Cors & de
Trompertes ne font pas notées fur le méme Ton que le
refte de I'Air ; il faut les tranfpofer au Ton ; oubien, fion
les copie telles qu'elles font, il faut écrire au haut le nom de

1a vérieable Tonique. Corni in D fol re, Corniin E la fa , -

&c. 7°. 1l ne faut point bigarrer la Partie de Quinte oude
Viola de la Clef de Bafe & de la fienne , mais tranfpofer &
la Clef de Viola tous les endroits ou elle marche avec la
Bafle ; & il y a li-deffus encore une autre attention 4 faire ¢
C'eft de ne jamais laifler monter la Viola au-deffus des Par-
ties de Violon ; de forte que, quand la Bafle mont¢ trop
haue, 1l n'en faut pas Prendxe%O&ave, mais P'Uniffon
afin que la Viole ne forte jamais du Medium qui lui con-
vient. 8°. La Partie vocale ne fe doit copier qu'en Parrix
tionavecla Baffe, 4fin que le Chanteur fe puiffe accom-
gaignet lui-méme , & n'ait pas la peine ni de tenir {a Partie
a2 main, ni de cdmpter {es Baufes : dans les Duo ou
Trio, ¢haque Partie de Chant doit contenir , outte la Bafle,
fa Contre-Partie ; & quand on copie tin Récitatif obligé, il
faut pour chaqtie Partie d'Inftrument ajoliter la Partie du
Chine 4 1a fienne , pour le guider®au défaut de la Mefure.
9. Enfin dans les lfarties vocales il faut avoir foin de liet
vu déracher les Croches , afin que le Chanteur voye claire-
ment celles qui appartienient 4 chaque fyllabe. Les Parcis
tions qui forrent des mains des Compofiteurs font , fur ce
point , trds-équivoques , & le Chanteur ne fait, la plipart
du tems , comment diftribuer la Note fur la parolé. Le Co-
Piffe verfé dans la Profodie , & qui connoit également Pac-
cent du difcours & celui du Chant , détermine le partage
des Notes & prévient 'indécifion du Chanteur. Les paroles
doivent &tre écrites bien exa&ement fous les Notes , & cor-
retes quant aux accens & 3 'orthoggaphe : mais on n'y doit
mettre ni points ni virgules, les repétitions fréquentes &
irrégulitres rendant 1a pon&uation grammaticale impofli-
ble; c'eft 4 12 Mufique f
doit pas s’en méler : car ce feroit ajoilter des fignes que le
Compofiteur s'eft chargé de rendte 1nutiles.
__Je mratrtte pour ne pas étendre 4 I'exces cet article: j'en
&1 dittrop pour teus Copifle inftruic qui a unel bonne main
. A ll

ponéuer les paroles ; le Copiffene .

¢
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& le goiit de fon métier; je n'en dirois jamais affez pour
les autres. Jajoiiterai feulement un mot en finiffanc : lly
a bien des intermédiaires entre ce que le Compofiteur ima-
gine & ce qu'entendent les Auditeurs. C'eft au Copiffe de
rapprocher ces deux termes le plus quiil eft poffible, d'indi-
quer avec clarte tout ce qu'on doit faire pour que la Mufi-
que exécutée rende exactement 4 l'oreille du Compofiteur
ce qui s'eft peint dans fa téte en la compofant. | .

CORDE SONORE. Toute Corde tendue dont on peut
tirer duSon. De peur de m’égarer dans cet article , j'y tranf-
crirai en partie celuide M. d’Alembert, & n'y ajoiiterai du
mien que ce qui lui donne un rapport plus immediatau Son
& i la Mufique. ’

» Siune Corde tendue eft frappée en quelqu’un de fes
» points par une puiffance quefcon?ue , elle s'¢loignera
» julqu’i une certaine diftance de la fituarion qu’elle avoit
» étant en repos , reviendra enfuite & fera des vibrations
» en vertu de 'élafticité que fa tenfion lui donne , comme
» en fait un Pendule qu'on tire de fon 3-plomb. Quefi,
» de plus, la mariére de cette Corde eft elle-méme affez élaf-
» tique ou affez homogéne pour que le méme mouvement
» fe communique 4 toutes fes parties , en frémiffant elle
» rendra du Son , & fa géfonnance accompagnera tuujours
» fes vibrations. Les Geométres ont trouveﬁes loix de ces
» vibrations , & les Muficiens celles des Sons qui en réful-
» tent. . -

» On favoit depuis long-tems, par I'expérience & par
» des raifonnemens affez vagues que , toutes chofes d'ail-
» leurs égales, plus une Cord: étoit tendue , plus fes vibra-
» tions étoient promptes; qu'a tenfion égale les Cordes fai+
» foient leurs vibrations plus ou moins promptement en
» méme raifon qu'elles éroient moins ou plus longues;
» C'eft-d-dire que la raifon des longueurs étoit roujours -
'» verfe de celle du nombre des vibrations. M. Taylor, ¢
"» lébre Géométre Anglois, eft le premier quiait démontr
lesloix des vibrations des Cordes avec quelque exactitu*
» de, dans fon favant ouvrage intitulé : Mechodus incre-
» mentorum direa & inverfa, 171§ 3 & ces mémes loix ant
» &té démontrées encore depuis par M. Jean Bernouilli,
» dansle fecond tome des Mémoures de I’ Académiz Impé-
» riale de Pétersbourg -«. De la formule qui réfulte de c¢$

-
-
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bix, & qu'on peut trouver dans I'Encyclopédie, Arricle
Corde , je tire les trois Corollaires fuivans qui fervent de
principes 4 la théorie de la Mufique.

L. S1deux Cordes de méme matidre font égales en lon-
gueur & en grofleur , les nombres de leurs vibrations en
tems égaux {eront comme les racines des nombres qui ex-
priment le rapport des tenfions des Cordes.

IL. Si les tenfions & les longueurs font égales’, les nom-
bres des vibrations en tems égaux feront en raifon inverfe
de lagroffeur ou du diamétre des €ordes.

1L Si les tenfions & les groffeurs font égales, les nonr-
bres des vibrations en tems égaux feront en raifon- inverfe
des longueurs.

Pour l'intefligence de ces Théorémes, je crois devoir
avertir que la tenfion des Cordes ne fe repréfente pas timr
le;Foids tendans , mais par les racines de ces m&mes poids ;.
ainfi les vibrations étant entr’elles comme les racines quar-
sées des tenfions , les poids fendans font entr'eux eomme
les cubes des vibrations , &c.

Des loix des vibrations des Cordes fe.déduifent celles
des Sons qui réfultent de ces mémes vibrations dans la
Corde fonore. Plus une Corde fait de vibrations dans un tems:
donné , plus le Son qu'elle rend eft aigu ; moins elle fair
de vibrations , phus le Son eft grave : en forte que, les Sons:
foivant entreux les rapports des vibrations , leurs Inter-
valles s’expriment par les mémes rapports.; ce qui foumer
toute la Mufique au catcul. \

On. voit par les Théorémes précédens qu'il y a trois
moyens de changer le Sotr d’une Corde ; favoir, en chan-

eant le Diamétre , c'eft-d-dire la groffeur de laCorde , o
longueur , ou fa tenfion. Ce que tes altérations produi--
fent fucceflivement fur une méme Corde, on peut le pro-
duire 4 la fois fur diverfes. Cordes , en. leur donnant diffé-
rens degrés de groffeur, de longueur ou de tenfion. Cetter
méthofe combinée eft celle qu'on met en ufage dans la fa-
brique., PAccord & le jeu duClavecin , du Viclon., dela
Bafle, de Ix Guitarre & autres. pareils Inftrumens, som-
pofés de Cordes de différentes (Fénrs 8¢ différemment ten-
dues, kefquellesont par confequent des Sons.diffésens. De-
siz; dans les uns, eomme le Claveein, ces Cordes ont
Crentes longueurs fixes pax lefquelles les Soms f variene.
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encore ; & dans les autres , comme le Violen , ‘lea Cordes ;
quoiqu égales en longueur fixe , fe racourciffent ou s'alon-
gent 4 volonté fous les doigts du Joueur , & ces doigts
avancés ou reculés fur le manche font alors la fon&ion de
chevalets mobiles qui donnent 4 la Corde ébranlée par Far-
chet, aurant de Sons divers que de divesfes longueurs. A
Végard des rafports des Sons & de leurs Intervalles , relati-
vement aux longueuts des Cordes & 4 leuss vibrations,
voyez SoN, INTERVALLE , CoNsoNNANGE. )
La Corde jonore, outre le Sosi principal qui réfulte de
toute fa longueur , rend d’autres Soms acceloires moins
fenfibles, & ces Sons femblent prouver que eette Corde
ne vibre pas feulement dans toute fa longueur , mais fait
vibrer aufli fes aliquotes chacune en particulier , felon la loj
de leuss dimenfions, A quoi je dois ajeliter que cette pro-
Priété » qui fert ou doit fervir de fondement 4 toute I Har-
monie, & ?ue plufieurs ageribuent, non 4 la Corde fonore |
mais a l'air frappé du Son , n’elk pas particuliere aux Cordes
feulement, mais fe trouve dans tous les Corps fonores,
( Voyez Corps soNoRE , HARMONIQUE.)  ~
~ Une autre propriété non moins furprenante de la Corde
Jomore, & quitient 4 la précédente , eft que fi le chevaleg
qui la divife n’appuie que légérement & laiffe yn'péu de
fommuynication aux vibrations d'une partie 4 l'aucre, alors
au lisydy Son total de chaque Partie ou de I'une des deux ,
on pentendra que le Son 16 la plus grande aliquote com-
mune aux deux Parties. ( Voyez Sons HARMONIQUES. )
Le mot de Corde {e prend figurément en Compofition
ur les Sons fondamentaux du Mode , & I'on appelle fou-
vent Cordes d'Harmonie les Notes de Bafle qui, g la faveur
de cerraines Diffonnances , prolongent la phrafe, varieng
& entrelacent la Modulation.
¢ CORDE-AJOUR su CORDE-A-VIDE: ( Vorss
IDE. :
. CORDES MOBILES. { VoyezMogirr.)
. CORDES STABLES. ( Voyez StABLE.) :
CORPS-DE-VOIX. /. m, Les Voix ont divers dengés de
force ainfi que d'étendue, Le nombre de ces degrés qua
chacune embrafle parte le nom de Corps~de-Poix quand il
§agut dg force ; & de Polyme , quand il s'agi d'étendue,
(Yoyez Yorums ) AinG, dg deux Yeix femblables for=
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miant le méme Son, celle qui remplit le mieax I'oreille &
I fait entendre de plus loin , eft dite avoir plus de Corps
En Jralie, les premiéres qualités qu'on recherche dans les
Voix , font la juftefle &qla flexibilité : mais en France on
exige furtout un bon Corps-de-Voix.

ORPS SONORE. /. m. On appelle ainfi tout Corps qul
tend ou peut rendre immédiatement du Son. 1l ne fuit pas
de cette geéﬁni ion que tout Inftrument de Mufique foit un
Corps fonore ; on ne doit donner ce nom qu’a la partie de
I'nftrument qui fonne elle-méme , & fans laquelle il n’y
auroit point de Son. Ainfi dans un Vieloncelle ou dans un
Violon chaque Corde eft un Corps fonore ; mais la caifle de
I'Inftrament, gui ne fait que répercuter & £éfléchir le Son ;
n'eft point le Corps fonore & n’en fait point pactie. Ondois
avoir cet article préfent 4 I'efprit toutes les fois qu'il fera
patlé du Corps fomere dans cet ouvrage.

CORYPHEE. /. m. Celui qui conduifoit le Cheur dans
les Spe@acles des Grecs, & battoit la Mefuré dans leas
Mufique. (Voyez BaTTRE 1A Mesure.) .

COULE. Parricips pris [abflantivemeris. Le Coulé fe faie
lorfqu’au lien de marquer en Chantant chague Note d’'un
coup de gofier, ou d’un coup d’archér fur les Inftrumers
i corde, ou d’un coup de langue fur les Inftrumens i vear,
on pafle deux ou plulieurs Notes fous la méme articnlation
en prolongeant la méme infpiration , ou en continuant de
tirer ou de pouffer le méme coup d’atchet fur routes les
Notes couvertes d’'un Coxié. Il y a des Inftrustiens, tels.
le Clavecin, le Ty » &e. fur lefquels le- Coulé pa-
roit prefque impo 4 pratiquer; & ant on vient
a bout de 'y faire fentir par un toucher doux & lié; trds-
difficile 4 décrire, 8 que I'Ecolier apprend plus aifémens
de 'exemple du maitre que de fes difcours. Le Couéé f&
matque par une Liaifon qui convee toutes les Notes qui
doit embrafler. L

COUPER. . a. On coupe uae Note lorfqu'2u liew: de Ia
foutenir durant route fa valenr , on fecontente de I fra
per au moment quelle cosnmence., paffant en filence le
sefte de fa durée. Ce.mot ne semploie que pour kes Notes:
qui ont une cexaine Jonghens 5 on fe fart du moc Béiaehis
pour celles qui paffent plus vitex o

COUPL%T « Nom gqu’on donne:dans; les Vaudeulles &

Liv
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autres Chanfons 3 cette partie du Pofme qu'on appélle
Strophe dans les Odes. Comme tous lés Couplets font com-
pofes fur la méme mefure de vers, on les chante-auffi furle
méme air ; ce qui fait eftropier fouvent ’Accent & la Profo-
die, parce que deux vers Ffr’angois n’en {ont pas moins dans
la méme mefure , quoique les longues & breves n’y foient
Ppas dans les mémes endroits. ‘
COUPLETS , fe dit aufli des Doubles & Variations
qu'on fait fur un méme Air , en le reprenant plufieurs fois
avec de nouveaux changemens’; mais roujours fahs défigu-
ver le fond de 'Air, comme dans les Folies d’Efpagne &
dans de vieilles Chaconnes. Chaque fois qu'on reprend
ainfiP'Air en le variant différemment , on fait un nouveau
Loupler. (Voyez VariaTions.) = ,
COURANTE. ;. f. Air propre 4 une efpéce de Danfe
ainfi nommée 4 caufe des alrées & des venues dont elle eft
remplie plus qu'aucune autre. Cet Air eft ordinairement
d’une Mefure a trois Tems graves ,. & fe note en Triple
de Blanches avec deux Reprifes. 11 n’eft plus en ufige , non
plusque la Danfe dontil porte le nom.
COURONNE. /. 1. Efpéce de C renverfé avec un point
dans le milieu, qui fe fair ainfi: ®. - :
Quandla Couronne, qu'on appelle aufli Point de repos , eft
& la fois dans toutes les Parties fur la Note correfpondante
ceft le figne d’un repos général : on doit y fufpendre la Me-
{ure ,"& fouvent méme on peut finir pas cetre Note. Ordi-
Tnairement la Partie principale y-fait ,-a {a volonté, quelque
- paffage , que les lraliens appellent Cadenza , pendant que
Toutes les autres pmlongem & foutiennent le Son qui leur
¢ft marqué , ou méme s’atrétent tout-a-faic. Mais fi la Cou-
ronne e_?l: fur la Note finale d'une feule Partie , alors on
Vappelle en Frangols Poiriz ’Orgus , & elle marque qu'id
faut continuer le Son de cette Nate , jufqu’a ce que les au-
tres Parties agrivent 4 leur conclufion naturelle. On s’en
fert audli dans les Canons pour.marquer’'endroit ol toutes
les Parlties peuvent. s'arréter quand: on veut finir, ('Voyez
Rgzpos;, Canon, Powvt pOr6ve) - - -7
CRIER: C'eft forcer tellement 1a-voix en chantant, qué
-los'Son's n’en foient plus appréciables , -& reffemblent: é"us
& des cris qud du Chane, La Mufique Francoife veut &ue
“evide ; ¢'elt exi cela que confifte {a pluy grande expreflion
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- CROCHE. /.f. Note de Mufique¢ qui ne vaat én durée
zlue le quart d’une Blanche ou la moitié d'une Noire. It
ut par conféquent huir Crockes pour une. Ronde ou pour
une Mefure 4 quatre Tems. (Voyez Mesure, VALEUR
pes NorEs. ) ] : = ,

On peut voir ( PL. D. Fig. 9.) comment fe fait la Crocke,
foit feule ou chantée fenle fur une-fyllabe, foir liée avec
dautres Croches quand on en paffe plufieurs dans un méme
tems en jouant, ou fur une méme fyllabe en chantant.
Elles fe lient ordinairement de quatre en quatre dans les
Mefures a quatre Tems & 4 deux, de trois en troigdans
la Mefure é?ix-huit, felon la divifion des Tems ; & de fix
en {ix dans la Mefure 3 trois Tems , felon la divifion des
Mefures.

Le nom de Croche a éré donné 4 cette efpéce de Note, 4
caufe de P'efpéce de Crocher c;ui la diftingue.

CROCHET. Signe d’abbréviation dans la Note. C'eft
un petit trait en travers, fur la queue d’une Blanche ou
d'une Noire, pour marquer fa divifion en Croches, gagner
de la place & prévenir la confufion. Le Gyocker défigne par
conféquent quatre Croches au lieu d’'une Blanche , ou deux-
aulieu d’une Noire,, comme on voit Plgnche D. 4 I'exem-
ple A.de laFig. 10, ot les trois Portées accolléesfignifient
exattement la méme chofe. La Ronde n’ayant point de
queue, ne peut porter de Crochet ; mais on en peut ce-
pendant faire aufli_huit Croches par abbréviation , en la
divifant en deux Blanches ou quatre Noires, aux?uelles
on ajoiite des Crochets. Le Copifte doit foigneufement
ditinguer la figure du Crocke, qui n'eft quune abbrévia-
tion, de celle de la Croche , qui marque une valeur réelle.

CROME. /. f. Ce pluriel Italien fignifie Croches. Quand
cemot fe trouve écrit fous des Notes noires, blanches ou
rondes, il fignifie-la. méme chofe que fignifieroit le Cro-
chet, & marque qu'il faut divifer chaque Note en Croches,
felon fa valeur. .( Voyez CrocHET. )

CROQUE-NOTE ou CROQUE-SOL. /. m. Nom
qu'on donne par dérifion 4 ces Mulficiens ineptes , qui,
verfés dans la combinaifon des Notes , & en ¢rat de ren-
dre 4 livre ouvert les Compofitions les plus difficiles ;
exécutent au furplus fans &timent » fans expreffion ,
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fans goiit. Un Crogue-Sol rendant’ plutdt les Sons que les
phrafes , lit la Mufique la plus énergique fans y rien com-
prendre, comme un maitre d'école pourroit lire un chef-
d'cuvre d'éloquence , écrit avec les caraGtéres de fa lan-
gue , dans une langue qu'il n’entendroif pas.
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D
D. Cette lettre fignifie la méme chofe dans la Mufique
¥rangoife que P. dans I'ltalienne; Ceft-i-dire , Doux, Les
ltaliens I'emploient aufli quelquefois de méme pour le mog
Dolce , & ce mot Dolcs n'eft pas feulement oppoféd Fort,
mai§d Rude.

D. C. (Voyez DA Caro.

Diare, D fol re ; ou fimplement D. Deuxi¢me Note de
la Gamme naturelle ou Diatonique , laquelle s'appelle au-
tement Re. (Voyez GAMMB.)

DA CAPO. Ces deux mots Iraliens fe trouvent fré+
z)qemment écrits 4 la fin des Airs en Rondeau, Zuelque-

is tout au long , & fouvent en abrégé par ces deux let-
tres , D. C. Ils marquent qu'ayant fini la feconde partie do
I'Air, ilen faut reprendre ?e commencement jufqu’au Point
fml. Quelquefois il ne faur pas reprendre tout-d-fair au
tommencement , mais 4 un lieu marqué d’'un Renvoi,
Alors, au lieu de ces mots Da Capo , on trouve écrits ceux-
c1 4l Segno, :

- DACTYLIQUE. «dj. Nom quon donnoit , dans I'an«
cienne Mufique , 4 cette efpéce de Rhythme dont la Me-
fure fe pana]?epit en deux Tems éganx. (Voy. RuyTaME.)

On appelloit anfli Dedylique une forte de Nome ot ce
Rhythme était fréquemment emplayé , tel que le Nome
Harmathias & le Nome Ogthien. ‘

Julius Pollux révoque en doute fi le Dadyligue étoit une
forte d'Infirument , ou une farme de Chant; doute qui fe
confirme par ce qu'en dit Ariftide Quintilien dans fon fe-
sond Livre , 8 quwen ne peut géloudre qu'en fuppofanc
que le mot Dadylique fignifioit 4 la fois ua Inftrument &
un Air , comme parmi nous les mots Mufaree 8 Tambourin,
¢ DEBIT. [. m. Récitation précipitée. Voyez FArricle

uivant, .

DEBITER. v, a. pris en fens meutre. Ceft prefler 4 deflein
le Mouvement du Chant , & le rendre d’'une mani¢re appros
chante de la rapidité de la parole; fens qui n'a lieu, non
plus que le mot, que dans la Mufique Frangoifs, Qn &-
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figure toujours les Airs en les Débitant , parce que la Mé*
lodie, IExpreflion , la Grace y dépendent toujours de [2
précifion du Mouvement , & que prefler le Mouvement,
Ceft le dérruire. On défigure encore le Récitatif Frangois

en le Débitant , parce qu'alors il en devient plus rude , &

fair mieux fentir I'oppofition choquante quil y a parmi
nous entre I’Accent Mufical & celui du Difcours. A 1 égard
du Reéciratif Italien, qui n’eft quun parler harmonieux,
vouloir le Debizer, ce(}etoit vouloir patler plus vite que la
parole, & par conféquent bredouiller : de forte qu'en
- quelque fens que ce ?oit » le mot Diébit ne fignifie qu'une
chofe barbare , qui doit &tre profcrite de la Mufique.

DECAMERH)E. /. f. Ceft le nom de I'un des Elémens
du Syftéme de M. Sauveur , qu'on peut voir dansles Mé-
moires de I'Académie des Sciences, année 1701.

Pour former unfyft¢me général qui fournifle le meilleur
Tempérament , & qu'on puifle ajufter 4 rous les fyftémes,
cet Auteur, aprés avoir divifé TO&ave en 43 partics ,
qu'ilappelle Mcrides , 8 fubdivifé chaque Méride en 7 par-
ties , qu'il appelle Eptamérides , divife encore chaque Epra-
meride en 10 autres parties , auxquelles il donne le nom de
Décamerides. L'O&ave fe trouve ainfi divifée en 3010 par-
ties égales, par lefquelles on peut exprimer, fans erreur
fenfible, les ra ports de tous les Intervalles dela Mufique.

Ce mot eft formé de &'éxa, dix, & de uipsic , partie. .

DECHANT ou DISCANT. /. m. Terme ancien par te~
quel on défignoit ce quon a depuis appellé Contre-point.
( Voyez CoNTRE-POINT.

" DECLAMATION. /. £. Ceft, en Mufique , I'art de
rendre, par les inflexions & le nombre de la Mélodie ,
I'Accent grammatical & I Accent oratoire. ( Vayez AccenT,
RiciraTiz.) ‘

DEDUCTION. /. £. Syire de Notes montant diatoni~
quement ou par Degrés conjoints. Ce, texme reft guére
.en ufage que dans le Plain-Chant. .

_ DEGRE. f.m. Différence de. pofition ou d’élévation qui
fe trouve entre deux Notes placées dans une méme Portce-
Sur la méme Ligne ou dans le méme efpdce, elles font au
- méme Degré ; & ellesy feroient encore , quand méme l'une
des deux feroit hauflée ou baiflée-d’un femi-Ton par uw

Dicfe ou par un Bémol, Au contraire-, elles pourroient
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&rrea IUniffon, quoique pofées fur différens Degrés ; com-
me Fur Bémol & le i naturet; le fa Dicfe & le fol Bé-
mol , &ec. '

Sideux Notes fe fuivent diatoniquement, de forte que
l'une étant fur une Ligne , I'autre foir dans I'efpace voi(gm R
IIntervalle eft d’un Degré ; de deux, fi elles font 4 la
Tierce ; de trois, i elles font 4 la Quarte; de fept, fi elles
font 4 'O&ave, &e. '

Ainfi , en 6tant 1 du nombre exprimé par le nom de
Intervalle , on a toujours le nombre des Degrés diatoni-
ques qui {éparent les deux Notes. ‘

Ces Degrés diatoniques ou fimplement Degrés , fonc

encore appellés Degrés conjoints , par oppofition aux De-
grés disjoints , qui font compofés de plufieurs Degrés con-
joints. Par exemple, I'Intervalle de Seconde eft un Degré
cor;joint ; mais celui de Tierce eft un Degré disjoint, com-
pofé de deux Degrés conjoints ; & ainfi des autres. ( Voyez
Conjoint , DisjoINT , INTERVALLE.)
. DEMANCHER. v. i Ceeft, fur les Inftrumens 4 man-
che, tels que le Violoncelle , le Violon , &«. bter la main
gauche de fa pofition naturelle pour I'avancer fur une pofi-
tion plus haute ou plus 4 l'aigu. ( Voyez Position.) Le
Compofiteur doit connoitre I'étendue qu'a I'Inftrumenc
fans Démanther , afin que , quand il paffe cette érendue &
qu'l Démanche , cela fe fafle d’une maniére praticable.
DEMI-JEU , A-DEMI-JEU, ou fimplement A DEMI.
Terme de Mufique inftrumentale qui répond 4 'ltalien,
Soute voce,ou Mezza voce,ou Megzo foree,& qui indique une
,‘lganiéte de jouer ‘qui tienne le milieu entre le Fore & le
oux.
. DEMI-MESURE. /. £. Efpace de tems qui dure la moitié
dune Mefure. Il n’y a proprement de Demi-Mefures que
dans les Mefures dont les Tems font en nombre pair : car
dans la Mefure 4 trois Tems, la premiére Demi-Mefure
commence avec le Tems fort, & la feconde 4 contre-tems ;
ce qui les rend inégales.

EMI-PAUSE. /. f. ‘Cata&ere de Mufique qui fe fait
comme il eft .marqué dans la Fig. g dela L. D, & qui
marque un filence dont la durée doit étre égaled celled’une
Demi-Mefure 4 quatre Tems , ou d’une Blanche. Comme
iy a des Mefures de différentes valeurs , & 4ue celle de

3 Deini- Paufe ne vatie point , elle n'équivaut 4 la moitié




142 DES .
d'une Mefure , que quand la Mefure entidre vaut uhe Rofid
de; i la différence ge la Paufe entiére qui vaut roujours
exactement une Mefure grande ou petite. ( Voy. Pause.)

"~ DEMI-SOUPIR. Caraétére de Mufique qui fe faie
eomme il eft marqué dansla Fig. g dela PL. 1D, & qui mas-
que un filence dont la durée eft égale d celle d’une Croche
ou de la moitié d’un Soupir. ( Voyez Sourir. )

DEMI-TEMS. Valeur qui dure exa&ement la moirié
d'un Tems. 1l faut appliquer au Demi-Tems par rappore
au Tems, ce que j'ai dit ci-devantdela Demi—giefure par
rapport 4 la Mefure. :

EMI-TON. Intervalle de Mufique valant i-peu-prés
la moitié d’un Ton, & qu’on appelle plus communément
Semi-Ton. ( Voyez Semi-Tox. )

DESCENDRE. v. 7. C'eft baiffer la voix, vocem remiztere 3
t'eft faire fucceder les Sons de I'aigu au graye, ou du haut
eu bas. Cela fe préfente 3 I'eeil par notre manidre de Noter.

"DESSEIN. /. m. Ceft 'invention & la conduire du fujec,
la difpofirion de chaque Partie, & {ordonnance générale
du rout. :

Ce n'eft pas affez de faire de beaux Chanrs & une bonne
Harmonie ; il faut lier tout eela par un fujer principal , au-
quel {e rapportent toutes l¢s parties de I'ouvrage, & par
lequel il foit un. Cette unité dojt régner dans le Chant,
dans le Mouvement , dans le Cara&ére , dans | Harmonie,
dans la Modulation. Il faut que tout cela fe rapporte 4 une
idée commune qui le réuniffe. La difficuleé eﬁ d'affocier
ces préceptes avec une élégante variété , fans laquelle’ tour
devient ennuyeux. Sans doute le Muficien, auffi bien que
le Poéte & le Peintre , peut tout ofer en faveyr de certe
variété charmantg , pourvil que, fous prétexte de contraf
ter, on ne nous donne pas pour des ouvrages bien deflinés;
des Mufiques routes hachées , compofées de perirs mior-
ceaux étranglés, & de caraéléres fi oppofés, que I'affem-
blage en fafle un tout monftrueusx. ‘

- Nos 8t placidis cocant immitia , #on 4t
~ Serpentes avibus geminensur ) tigribus agwi. .
C'eft donc dans une diftribution bien entendue , dans ane

jufte propogtion entre toutes les parties, que confifte la per-
fection du Deffein , & c'eft fur-tout en ce point ue l'im-
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wmortel Pergoldfe 2 montré fon jugement, fon gofic, & a
Laiflé filoin derriére lui tous fes rivaux. Son Stabasr Mater ,
fon Orfeo , {2 Serva Padrona font , dans trois genres diff¢-
rens, trois chef-d’acuvres de Deffein également parfaits.

Cette idée du Deffein général d'un ouvrage , s'applique
aufli en parciculierd chaque morceau qui le com a&. Ainfs
lFon defline un Air, un Buo » un Cheeur, &c. s(c’mr cela,
aprés avoir imaginé fon fujet, on le diftribue, felon les

d’une bonne Modulation , dans toutes les Parties od

il doit &e entendu, avec une telle proportion qu'il ne
Sefface point de I'efpric des Auditeurs, & qu'il ne fe re-
préfente pourtant jamais 4 leur oreille qu'avec les graces
de la nouveauté. Ceft une faare de Deffein de laifler ou-
blier fon fujet 5 c’en eft une plus grande de le pourfuivre
jufqu’d 'ennui. . :

ESSINER. v. a. Faire le Deflein d'une Pi¢ce ou d’un
morceau de Mufique. ( Voyez DesseiN.) Ce Compofiteur.
Defline bien fes ouvrages. ¥oild un Chaur fore mal Deffiné.
. DESSUS. /. m. La plus aigu¢ des Parties de la Mufique ;
celle qui régne au-deffus de toutes les autres. C'eft dans ce
fens qu'on dit dans la Mufique inftrumentale , Deffus de
Violon, Deffus de Fliire ou de Hautbois , & en général
Deffus de Symphonie.

ans la Mufique vocale , le Deffus s’exécute par des voix
de femmes , d’enfans, & encore par des Caffraci dont la’
voix, par des rapports difficiles S concevoir , gagne une
O&ave en haut , & enperd une en bas , aumoyen de cetts
matilarjon. )

Le Deffis e divife ordinairement en premier & fecond,
& quelquefois méme en trois. La Partie vocale qui exécute
le ?:cond Deffus , sappelle Bas-Deffus , & l'on fair aufli
des Récits & voix feule pour cette* Partie. Un beau Bas-
Deffus plein & fonqge , n'eft pas moins eftimé en Iralie que
les Voix claires & aigués; mais on n’en’ fait aucun cas en
France. Cependant par un caprice de la mode, j’ai vu fort
applaudir, gl’Opém dé Paris, ung Mile Gondré, qui en
effet avoit un fort beau Bas-Deffus. '

DETACHE. partic. psis fubflantivement. Genre d’exécu-
tion par lequel , au lieu de foutenir les Notes durant toute
leur valeur, on les fépare par des filences pris fur cette
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méme valeur. Le Déraché tour-i-fait bref & fec, fe muars
que fur les Notes par des points alongés. i

. DETONNER. v. . Ceft fortir de I'Intonation; ceft
altérer mal-d-propos la juftefle des Incervalles, & par con-
{équent Chanter faux. 1l y a des Muficiens dont Loreille
eft fi jufte qu'ils ne déconnent jamais ; mais ceux-13 font
rares. Beaucoup d'autres ne détonnent point par.une raifon
“contraire ;: car pour fortir du Ton il faudroit y-étre. entré.
Chanter fans Clavecin, crier, forcer fa voix en hautouen’
bas, & avoir plus d’égard au volume qu’i la juftefle, font
des moyens prefque fiirs de fe giter lorejlle, & de Dé-
tonner,

DIACOMMATIQUE. adj. Nom donné par M. Serre 4
une efpéce de quatrieme Genre , qui confifte en certaines
Tranfitions harmoniques, par lefquelles la méme Note
reftant en apparence fur le méme Degré, monte ou def-
cend d’un Comma, en paffant d’'un Accord 4 un aucre ,
avec lequel elle paroit faire liaifon.

" Par exemple , fur ce paffage de Baffe };‘ e dansle Modé
8o !
majeur d'uz, le la, Tierce majeure de la premiére Note ,

. L L 2y
refte pour devenir Quinte de 7e : or la Quinte jufte de 7¢
s S0 B L
ou de re n’eft pas /a , mais /a : ainfi le Muficien qui en-
tonne le /2 doit naturellement lui donner les deux Intona-

8o 81 Rk
tions confécutiyes la la, lefquelles différent d'un Comma.
. De méme dans la Folie ‘d’Efpagne , au troifitme Tems

de la troifitme Mefure : on peut y concevoir que la To-
80 - ’ I
nique re monte"d’'un Comma pour former la feconde re du

Mode majeur d’ut , lequel fe déclare dans la Mefure fui-
vante , & fe trouve ainfi fubitement gmené par ce para-
logifme Maufical , par ce Double-emploi du.re.

Lors encore que, pour paffer brufquement du Mode
mincur de /2 en celui d’gz majeur, on change I'’Accord de
Septi¢me diminuée fol Diefe , (i ,7e, fa, en Accord de fim-
ple Septieme fol, fi, re, fa, le Mouvement chromatique
du /¢ Didfe au o/ naturel eft bien le plus fenfible , mais
il w'eft pas le feul; le re mogte aufli d'un Mouvement dia-
commatique

oY
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"Soi 8t -

cAon.n.aJatique de red re ; quaique la Nc;te le fuppofe per- -

manent fur le méme Degré. -

matique~, particuliérement Jorfque 1a Modularion qclﬂ"e fu-
bitement du Majeur au Mineur , ou du Mineur au Majeur.
Ceft, fur-tout dans I'Adagio, 2jelite M. Serre, que les
grands Maitres , quoique guidés yniquement par le fenti-
ment ,_font ufage de ce genre de Tranfitions, fi propre &
donner 4 la Modulation une apparence d’indécifion, dont
Yoreille & le fentiment éprouvent fouvent des effets qui ne
font point équivoques. , oo
- DIACOUSTIQUE. /. f. Ceft la recherche des proprié-
tés du Son réfracté en paflang 4 travers différens milieux 3
ceft-d-dire , d’un plas denfe dans un plus rate, & au con-~
urzire. Comme lestayons vifuels fe dirigent plus aifément
que les Sons par des Lignes fur certains -points, aufli les

expériences de la Diacoufligue font-elles infiniment plus

difficiles que celles de la Dioptrique. '( Voyez Son. )
. Ce mot eft formé du Grec 8a, par , & d'axobw , j’entends.
~ DIAGRAMME. [f. m. Cétoit, dans la Mufique an-
cienne , la Table ou le modele qui préfentoit d I'ceil I'éten-
due générale de tous les Sons d’un fg&éme » OU ce que nous
appellons aujourd’huiy, Echelle , Gamme , Clayier. Voyez
ces mots. . - SRR
DIALOGUE. /. m. Compofition 4 deux voix ou deux
Inftrumens qui fe réPondent Tun 4 'autre, & qui fouvent
fe réuniffent. La pliipart des -Scénes d’Opera font, en ce
fens, des Dialogues , & les Duo ltaligns en {ont toujours:
mais ce mot s'applique plus précifément 4 I'Orgue; ceft
{ur cet Inftrument qu'un Organifte joue des Dialogues , em
fe répondant avec différens jeux , ou fur différens Claviers.
DIAPASON. /. m. Terme de I'ancienne Mufique, par
lequel les Grecs exprimoient I'Intervalle oula Confonnance
de 'O&ave. (Voyez Ocrave.)
Les Fa&eirs d'Inftrumens' de Mufique nomment au-
jourd’hui Diapafons cerraines Tgbles ot font marquées les
efures de ces Inftrumens & de toutes leurs parties. *~ -
On appelle encore Diepafon!'étendue-cenvenable’d une
Voix oir' 2 un Inftrument. Ainfi ,’quand une Voix fe force,

onditqu'ellé fore du Diapafon , & I'on dic la ;(néiﬂe chofe
: ‘ PRI

\

On trouvera &uantité d’exempfe; de ce Genre Diacom.
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d'unInftrument dont les cordes font trop liches ou trop ten-

dues, qui ne rend que feu de Soi , ou qui rend un Sont

gc'fagrc’able » parce que le Ton en eft trop haut ou trop
a5

- Ce moteft foriné de 81&, par , & mzaov, toutes ; parce que
PO&ave embrafle toutes les Notes du fyftéme parfait.
DIAPENTE. . f. Nom donné par les Grecs i P'Intervalle
ue nous apsellons Quinte , & qui eft 1 feconde des Con-
onnances. (Voyez CONSONNANGE, INTERVALLE, QUINTE.)
Ce mot eftformé de #id', par , & de wivms, cing, parce
qu'en parcourant cet Intervalle diatoniquement on pro-
nonce cinq différens Sons.
s DI TER, en latin DIAPENTISSARE. v. n. Mot
barbare employé par Muris & par nos anciens Muficiens.

{Voyez QuiNTER.)

* DIAPHONIE. /. £ Nom donné par les Grecs 4 tout In-
tervalle ou Accord diffonnant, parce que les deux Sons fe
choquant mutuellement , fe divifent , pour ainfi dire, &
- font fentir défagréablement leur différence. Gui Arétin
donne aufli le nom de Diaphonie d ce qu'onadepuis appellé
Difeant , i caufe des deux Parties qu'on y diftingue.

. DIAPTOSE, Intercidence, ou ?etite Chiite. /. . Cleft
dans le Plain-Chant'une forte de Periéléfe , ou de paffage
qui {e fait fur la derniére Note d’un’'Chant , ordinairement
aprés un grand Intervalle en montant. Alors, pour aflurer
la juftefle de cette finale , on la marque deux fois en- {épa-
rant cette répétition par une troifitme Note que l'on baiffe
d'un Degré en manicre de Note fenfible , comme ue £ e
oumire m. '

DIASCHISMA. [ m. Ceeft, dans la Myfique ancienne,
un Intervalle faifant la moitié du femi-Toh mincur. Le

sapporten eft de 243 )/ 6 0 0, & par conféquent igxationel.
%JI_ASIEME. S m. Ce mot , dans la Mufique anciemne’,
fignitie proprement Intervalle, & ¢’eft le nom que don-
noiept les Grecs 4 IInrervalle fimple , par oppoficignd KIn-
servalle compofé quils appelloient Syftéme. ( Voyez InTer-
VALLE , SvsTEME.) - R
: IilﬁATESSARQN ﬁbm 3ue-dom§.ciem}qa '(lise.e;iéé g’ln-
tervaile qus pousappelions Quaree , & quu el la woiicthe
-des Con?bmanses- ( Voyez GongoNN4NGE, INTERV ALLE,
QUARTE. }i .
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Ce mor eft compoféde e, par , & du génitif de rorizpec,
quatre ; parce qu'en parcourant diatoniquement cer Inter-
valle on prononce quatre différens Sons.

DIATESSERONER , ¢n lazin DIATESSERONARE.
v. n. Mot barbare employé par Muris & *par nos anciens:
Muficiens. (Voyez QuARTER.)

DIATONIQ‘?}E. adj. Le Genre Diatonique eft celui des:
trois qui procéde par Tons & femi-Tons majeurs , felon la:
divifion naturelle de la Gamme; c'eft-d-dire, celui dont le-

moindre Intervalle eft d'un Degré conjoint :.ce qui n’em- -

péche pas que les Parties ne puifflent procéder par de plus-

gands Intervalles, pourvu qu'ils foient tous pris fur des -

egrés Diatoniques.

e mot vient du Gree du, par, & de 7évos, Ton 3

Ceft-d-dire , paffant d'un Ton 4 un autre.

Le genre Diatonique des Grecs réfultoit de I'une des:
trois regles principales qu'ils avoient établies pour I'Accord
des Tétracordes. ge Genre fe divifoit en plufieurs efpeces ,
felon les divers-r rts dans lefquels Ije) pouvoit divifer
Intervalle qui 1:5 terminoit ; car cet Intervalle ne pou-
voit fe reflerrer au-deld.d’un certain point fans changer de-
Genre. Ces diverfes efpéces du méme Genre font appellées-
xpéas , couleurs , par Prolomée qui en diftingue fix ; mais
la feule en ufage dans la pratique éroit celle qu'il appelle

Diatonique-Ditonique , dont le Térracorde éroit compofé -

d'un femi-Ton foible & de deux Tons majeurs. Ariftoxéne
divife ce méme Genre en deux efpéces feulement ; favoir,
le Diatonique tendre ou mol , & le Syntonique ou dur. Ce
dernier revient au Ditonique de Prolomée. Voyez les rap-
ports de I'un & de l'autre , PL. M. Fig.5. o

Le Genre Diatonique moderne réfulte de la marche
confonnante de la Baffe fur les Cordes d’'un méme Mode ,

comme on peut le voir par la Figure 7.de la Planche K. Les -

rapports en ont été fixés par I'ufage des memes Cordes en

divers Tons; de forte que, fi ’'Harmonie a d’abord engen-

dré IEchelle Diatonigue , ceft 1a Modulation qui I'a:mo-
difide ; & cette Echelle , telle que nous l'avons aujour-
dhui, n’eft exae ni quant au Chant, ni quant 4 I'Har-
monie , mais feulement quant au moyen d’employer les
mémes Sons 4 divers ufages. "
Le Genre Diatonigyceft , fans contredit, le plus naturel
K ij .
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des trois, puifqu'il eft le feul qu'on peur employer fans
changer de Ton. Auffi 'Intonation en eft-elle incompara-
blement plus aifée que celle des deux autres , & L'on ne
peut guéres douter que les Fremiers Chants n’aient éié
trouves dans ce @enre : maisil faur remarquer que, felon
les loix de la Modulation, qui permet & qui prefcric
méme le paffage d'un Ton &%’un Mode 4 l'autre , nous
n’avons pre{que point, dans notre Mufique, de Diaroni-
gque bien pur. Chaque Ton particulier eft bien, fil'onveut,
dans le Genre Diaronique ; mais on ne fauroit paffer de
Yan a l'autre fans quelque Tranfition chromatique, au
‘moins fous-entendue dans 'Harmonie. Le Diatonique pur,
dans lequel aucun des Sons n'eft altéré ni par la Clef, ni
accidentellement , eft appellé par Zarlin Diatono-diatoni-
que , & il en donne pour exemple le Plain-Chant de IEglife.
+ Sila Clef eft armée d'un Bémol, pour lors c’eft, felonlui,
le Diatonique mol, qu'il ne faut pas confondre avec celui
d’Ariftoxéne. ( Voyez Mot.) A I'égard de la Tranfpofi-
tion par Diéfe, cet Auteur n’en parle poin¢, & I'on ne la
Pratiquoit pas encore de fon tems. Sans doute, il lui auroit
donne le nom de Diatonigue dur , quand méme il en au-
roit réfulté un Mode mineur , comme celui &’E la mi : car
dans ces tems otl 'on n’avoit point encore les notions har-
moniques de ce que nous appellons Tons & Modes, &
oll I'on avoit déja perdu les autres notions que les Anciens
artacholent aux mémes mots, on regardoit plus aux aleé-
rations particuliéres des Notes quaux rapports généraux

qui en réfultoient. ( Voyez TR ANsposITIONS. )
Sons ou Corps DraToniQuss. Euclide diftingue fous

ce nom , parmi les Sons mobiles , ceux qui ne participent .

int du Genre épais , méme dans le Chromatique & I'En-
KZrmonique. Ces Sons dans chaque Genre font au nombre
de cing; favoir ; le troifiéme de chaque Tétracorde ; & ce
font les mémes que d’antres Auteurs appellent Apycni.

Voyez Arvcnr, GENRE , TETRACORDE. )

DIAZEUXIS. /: f. Mot Grec qui fignifie diviffor , fépa-
ration , disjondion. Ceft ainfi qu'on appelloit, dans I'an-
cienne Mufique, le Ton qui (}é aroit deux Tétracordes
disjoints , & qui , ajoité 4 I'un des deux, en formoir la
Diapente. Ceft notre Ton majeur , dont le rapport eft de
849, & qui eft en effet a différence de la guintea‘t la
Quarte,
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- La Diagenxis fe trouveit , dans leur Mufique , entre la

Mefe & la Paraméfe, Ceft-id-dire , entre le Son le plus

digu du fecond Tétracorde & le plus grave du troifiéme;

oubien entre la Néte Synnéménon & la Paraméfe hyper-
boléon, Ceft-d-dire , entre le troifieme & le quatriéme

Tétracorde , felon que Ia Disjon&ion fe faifoir dans 'un

ou dans l'autre lieu: cat elle ne pouvoit fe pratiquer 4 la

fois dans tousles deux. »

Les Cordes homologues des deux Tétracordes entre lef-
quels il y'avoit Diageuxis fonnoient la Quinte , au lien
quelles fonmoient la Quarte quand ils éroient conjoints.

" DIESER. v. . Ceeft armer la-Clef de Ditfes, pour
changer l'ordre & le lieu des femi-Tons majeurs , ou don-
ner a quelque Note un Diéfe accidentel , foit pour lo
Chant , foit pour la Modulation. ( Voyez Driss.)

DIESIS. /. m. Ceft, felon le vieux Bacchius., le plus

'retit Intervalle de 'ancienne Mufique. Zaslin dir que Phi-
olaiis Pythagoricien donna le nom de Diefis au Limma ;

mais il ajolite peu aprés que le Diefis de Pythagore eft Ia

différence du Limma & de I'Apotome. Pour Ariftoxéne , il

divifoit fans beaucoup de fagons le Ton en deux parties

doales ; ou en trois, ou en quatre. De cette derni¢re divi-
:i%n réfultoit le Diéfe enharmonique mineur ou Quart-de-

Ton 5 de la feconde, le Didfe mineur chromatique ou lé

tiers d’'un Ton; & de la troifi¢éme, le Didfe majeur, qui

faifoit jufte un demi-Ton. ‘
DIESE ou DIESIS , chez les Medernes, n’eft pas pro-
rement , comme chez les Anciens, un Intervalle de Mu-

, E,que ; mais un figne de cet Intervalle , qui marque qu'il
faut élever le Son de la Note devant laquelle il fe trouve,
au-deflus de celui qu'elle devroit avoir naturellement ;
{ans cependant la faire changer de Degré ni méme de nom. .
Or comme cette élévation fe peut faire du moins de trois
maniéres dans les Genres établis, il y a trois fortes de
Diéfes ; favoir, ' '
1% Le Diéfe enharmonique mineugou fimple Diife,

- qui fe figure par une croix de Saint:André, 2infi- —>& -Selon

taus nos Muficiens, qui fuivent la pratique d’Ariffoxéne ,

il éléve la Note d’un Quart-de-Ton ; mais il n'eft propre-

ment que Fexcés du femi-Ton majeur fur le femi-Ton mi~
K iij .
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neur. Ainfi du mi naturelau f2 Bémol , il y 2 un Ditfe en-
harmonique dont le rappore eft de 125 d 128.

2*. Le Diéfs chromatique , double Diéfe ou DiMfe ordi-
naire , marqué par une double croix -%- éleve la Note d’un
femi-Tonmineur. Cet Intervalle eft égal 4 celui du Bémol ;
Ceft-i-dire , la différence du femi-Ton majeur au Ton mi-
neur : ainfi, pour monter d’un Ton depuis {e mi naturel , il
faut paffer au fz Di'fe. Le rapport de ce Didfe eft de 24 3
2§. Voyez fur cet Article une remarque effentielle au mot
J emi-Ton. T
-3%Le Di¢fe enharmonique majeut outriple®Dife , mar-

qué pag une croix triple ¢léve, felon les Ariftoxéniens,

1a Note d'environ trois quarts de Ton. Zarlin dit qu’il
Téleve d'un femi-Ton mineur; ce qui ne fauroit senten-
dre de notre femi-Ton , puifqu’alorsce Diéfe ne différerois
en rien de notre Didfe chromarique.

De cestrois Ditfes , dont les Intervalles éroient tous pra-

tiqués dansla Mufique ancienne, il n’y a plus que le chro-
matique qhui foit en ufage dans la ndtre ; I'Intonation des
Ditfes enharmoniques étrant pour nous d'une difficuleé
prefque infurmoncable , & leur ufage ¢tant dailleurs aboli
par notre {yftéme rempéré.
* Le Didfe, de méme que le Bémol, fe place toujours i
gauche, devant la Note qui le doit porter; & devant ou
aprés le chiffre, il fignifie la méme chofe que devant une
l\rote. ( Voyez Cuirrres.) Les Didfes quon méle parmi
1es Chiffres de la Baffe-continue , ne font fouvent que de
fimples croix comme le Digfe enharmonique : mais cela ne
{a}lroit caufer d'équivoque , puifque celui-ci n’eft plus en
afage.

1l'y a deux manires d’employer le Didfé : I'une acciden-
telle , quand dans le cours duChant on le place 4 la gauche
_d’une Iﬂote. Cette Note dans les Modes majeurs fe trouve
le plus communément Ja quattiéme du Ton; dans les Mo-
des mineurs, il fgat le plus fouvent deux Diéfes acciden-
tels, furrout en montant ; favoir, un furla fixiéme Note ,
& un autre fur la feptiéme. Le Diéfe accidentel n'altere
que la Note qui le fuit immédratement, ou, tour au plus,
celles qui dans la méme Mefure fe srouvent fur le méme
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Pegré , & quelquefois 4 [Ottave , fans atctin figne cans
trare. oo ’ .

. L’autre maniéte eft d'employer ke Di2fe & Ia Clef, 8
alors il agit dans voure la- fuite de I'Air & far'toures les
Notes qui-font placéeg fur le. méme Degré ot eftle Diefe ,
dmoins qu'll ne foir contrarié par quelque Bémoal ou Bé-
quarre , ou bien que la Cléfne-change.: :

La pofition des Digfes 3 la Clefr’ arbieraire , hon
lus queé. celle dgs Bémols § autrement les deux femi-Tons:
e 'O&ave feroient filjets 2 fe trouver entr’eux hors des-

Intervalles prefcrits. 1l faur donc appliquer aux Diéfes um
raifonnement femblable 2 celni que nous avons fajraw'not
Bémol , & l'on wouvera que l'ordre des Didfes qui con-
vient a la Clef eft celuides Notes fuivantes:, en cotomen-
cant par fz & montant fuccefiiyement de Quinte , ou def-
cendant de Quarte jufqu’aua , auquel on s'arréte ordibai-
remient , parce que le Diéfe dumi , qui le fuivroic, ne dife
fére pointt du fa farnos Claviers. N :

OnrprE nx;. Diises A za C:.xz.
. Fa, Us, Sob; Re, Le, 8c.

11 faut remarquer quon ne fauroit employer un Diéfed ka
Clef fans. etnployer aufls.cenx-qui lé:précedent ; ainfi-le
Diife de I'nr ne fe pofe qu'avec cehui du far ; celui du fol
qt'avec-lesdeux précédenms, Scc. :

Jai doni, au mot Clef sranfpofde , une formule pour
trouver tout d’'ub coup fiun Ton ou Mode doir parter des:
Diéfes i la Clef, & combien. :

Voild Facception dumor. DRfe , & fon ufage, dans [a
pratique: .Le plus ancien manafcrit ol j'en aie vu le figne
employé ,-eft celui de Jean de Mairisj; ce qui me fait croire-
qu'1l pourreit bien étre de fon invention. Mais il ne paroit
avoir , dams fes exemples , que V'effet’ du Béquarre : aufli

et Auteur donne-t-it wujours le nom de Disfis an femi-
Jonmajeur. - - -

On appelle Dilfis, dans les calculs harmoniques, cer<
rains Incecvalles plus gands qu'un Comma 8 moindres:
qu'un femi- Ton, qui font la différence d’ancres Incervalles
eagendrés par. les progreffions écsapports des Confonnan~

Kiv




1512 DIM

© &es. lly a'troisde ces Didfis. 10. le Dilfe majeur , qui eff

- Ja différence du femi-Ton maj
& dont le :;Pport eft de 1z§a128. 2°. le Diife minewr ,
qui eft la différence du femi~Ton mineur au Diéfe majeur,
& enrapportde 30724 3125. 3°. 8 le Ditfe maxime , en
rapport de 243 4 250, qui.eft la difftrence du Ton mineur
au femi-Ton maxime.{ Voyez Semi-Ton.) :

It faur avouer que tant:d’acceptions diverfes du méme
mot dans le méme Art, ne font guéres propres qu'a caufer
de fréquentes éqaivoques , & a:produire un embrouille-
mentcontinuel: . . .- .iveL 0 0L g

DIEZEUGMENON. . géniz.’ f2m. plur. Tétracorde Die-
Qeugmenan ou des Séparées-, eft-le nom que donnoient les

Gregs 3 leur troifitme Tétracorde-;.quand.il éeoit. disjoint

d’avecle fecond. (Voyez TigrAcORDE.) . . ..

. DIMINUE.. adj. Intervalle. diminué et tout Inrervalle
mineur dont on rewranche an femi-Ton par un Dicfe 4 la
Note inférieure , ou par un Bémol 4 ladupérieure. A I'égard
des Intervalles juftes que forment les gonfonmnces par-
faites , lorfquion:les diminue d'un femi-Ton l'on fie doit
point les appeller Diminués , mais Faux ; quoiqu'on dife
quelquefols mal-a-propos Quarie dimisuce , au lieu de dire
Faufle-Quarte , & Odave diminuée , au lieu de dire Faufle-
O&ave. .. .. . e L, L

DIMINUTION. /. £ Vieux mot, «qui fignifioit. la divi-
fion d’une Note longue , comme' une ion eon une Blan-
che, en plufieurs autres Notes de moindre valeur. On et~
tendoit ‘encore par ce mot.tous les Fredons & autres paffa-
ges.qu'on a depuis appellés Roulemzns au Roulades. (Voy.
ces mots. ) R PR

. DIOXIE. f. £ Céft, au rapport.de Nicomaque, un
nom que les Anciens donnoient quelquefois-d Ia Confon-~
nance de la Quinte ,- qu’ils appellaient plas communément
Diapense. ( Vayez DrapsnTte. ) .

. DIRECT. 2dj. Un Intervalle dire eft celui qui fait un
Harmonique. quelconque: fur le Son fondamental qui-le
produit. Ainfi la Quinte, la Tierce majeure, FOave ,
& leurs Répliques font tigauteufement ies feuls Interval-
les diredds: : .mais. par kxtenfion 'Kon appelle encore Inter-
valles direds tous les.autres, tant confannans que diffon-

nans , que fait chaque Partie avec lg Son fondamental pras

eur au {femi-Ton mineur ,
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tique , qui-eft on doit étre au-deffous d'elle ; ainfila Tierce
mineure eft un Intervalle dire? fur un Accord en Tierce
mineure , 8 de méme la Septieme ou la Sixte-ajoiitée fur
les Accords qui portent leut nor. :

. Accord dired eft celui qui a le Son fondamental au grave
& dont lesRarties font d?&ribuées , non pas felon leur or-
dre le plus naturel, mais felon leur ordl:'e le plus rappro-
ché. Ainfi-I'Accord parfait dired n’eft pas O&ave , Quinte
& Tierce , mais Tierce , Quinte & O&ave.

DISCANT ou DECHANT. /. m. Cétoit, dans nos an-
ciennes Mufiques , cétte efpéce de Contre-point que com-
poloient fur -le champ- les Parties fupérieures en chantant
impromptu {ur le Tenor ou la Baffe; ce qui fait juger de
la lenteur avec laquelle devoir marcher la Mufique, pour
pouvoir étre exécutée de cette maniére par des Muficiens
auffi peu habiles que ceux de ce tems-1d. Difeantar, dic
Jean de Muris, qui fimul cum uno vel pluribus dulciter can-
tat, us ex diffinéis Sonis Sonus unus fiat , non unitate fim-
plicf'tati:, ed dulcis - concordifque mixtionis unione. Aprés
avoir expliqué ce qu'il entend par Confonnances , & le
choix qu'il convient de faire entrelles, il reprend aigre-
ment les Chanteuss de fon tems qui les pratiquoient ?ref-
que indifféremment. » De quel front , dit-il , fi nos Regles
»- font bonnes, ofent Déckanter ou compofer le Difeant ,
» ceux qui n’entendent rien au choix des Accords , quine
» {e doutent pas méme de ceux qui font plus on moins
» concordans, qui ne favent ni de? uels il faue s’abftenir,
» ni defquels on doit ufer le plus z uemment, ni dans
» quels lieux il les faut employer , ni rien de ce qu'exige
» la.pratique de I’Arr bien. entendu ? S'ils rencontrent,
"» dieft par hafard ; leurs Voix errent fans régle fur le Te-
» nor : quelles s’accordent, fi Dieu le veut; ils jettent
» leurs Sons d 'aventure, comme la pierre que lance au
» but'une main mal-adroite , & qui se cent fois le tou-
» che'd peineune ~. Le bon Magifter Muris apoftrophe
enfuite ces corruptenrs de la pure & fimple Harmonie ,
dont fon fiécle abondoic ainfi que le nétre. Heu ! prok dolor!
His temporibus aliqui fuum defedlum inepto proverbio colorare
moliunear. Ifié eft , inquiunt , novus difeantandi modus , no-
vis feilicer uti confonantiis. ' Offendunt ii intelleum eorum

§ui sales dsfeflus agnofecunt , offenduns fenfum ; nam induccre
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cim deberent deleationem , adducuns trifliiam.” O incon=
graum proverbium ! é mala coloratio ! irrationabilis exenfa-
sio | 6 magnus abufus , magna raditas , magna beflializas,
u¢ afinus fumatur pro homine , capra pro leone , ovis pro pifece ,
Jerpens pro falmone ! Sic enim concordia confunduntur cum
difcordiis , us nullateniis una diflinguasur ab alid. O ! fi anti-
qui periti Mufice do@ores tales andiffent Difcansatores , quid
dixifferns ? Quid feciffent ? Sic difcansantem increparent , &
dicerent : Non hunc difcantum quo useris de me fumis. Non
tuum cantam unum & concordantem cum me facis. De quo te
intromisess ? Mihi non congruis , mibi adverfarius , feanda-
dum su miki s ; é utinam taceres ! Non concordas , fed deliras

DISCORDANT. ad;. On appelle ainfi tout Infirument
dont on joue & qui n'eft pas d'accord , toute voix qui
chante faux , toute Partie qui ne s'accorde pas avec les au-
tres. Une Intonation qui n'eft pas jufte_fair un Fon fawx.
Une {uite de Tons faux fait un Chant difeordant ; Ceft la
différence de ces deux mots.

DISDIAPASON. /. m. Nom que doanoient les Grecs 2
Intervalle que nous appellons double Odave.
. Le Difdiapafon ek a-peu—irés la plus grande érendue
que puiffent parcourir les voix humaines fans fe forcer; il
y enaméme aflez peu qui entonnent bien pleinemant.
Ceeft pourquoi les Grecs avoieric borhé chacun de leurs
Modes 3 cette érendue & lui donneient le nom de Syftéme
patfait. (Voyez MobE , GENRE , SysTiMs. ) :
. DISJOINT. adj. Les Grecs donnoient le nom relatif da
Disjoints 3 deux Térracordes qui fo {uivoient immédiate-
ment, lorfque la corde la plusgrave de I'aigu étoit un Ton
au-deffus de la plus aigu¢ du grave, au lieu d'¢rre la méme. -
Ainfi les deux Térracordes. Hypaton, & Diezeugménon
¢étoient Disjoints , & les deux Téuracordes Synnéménon &
& Hyperboléon I'éroient aufli- ( Voyez TETR AcoRDE.)

'Ondonne, parmi nous, le nom de Disjoings pux In-
tervalles qui ne fe fuivent pas immédiatement ; mais font
féparés par un aurre Intervalle.- Ainfi ces deux Intenvalles
uemi & fol fi font Disjoints. Les Degrés qui me font pas
conjoints , mais qui font compofés de deux ou plufieurs
Degrés conjoints, s'appellent aufli Degrés Disjoines. Ainfa
chacun des deux Intervalles dont je viens de parler farme
un Degré Disjoint. ‘ :
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DISJONCTION. -C*toit, dans T'ancienné Mufique »
. Yefpace qui féparoit la Méfe de la Paramefe, om en géné
ral un Tétracorde du T'éeracorde voifin , lerifop’ils n’éroient
pas conjoints. Cet «efpace étoit d'un Ton , & s'appelloit en
Crec Diageuxis. - '

DISSONNANCE. . £. Tont Sen qui forme avec un
autre , un Accord défagréable i T'oreifle , on mieux , rour
Intervalle qut n'eft pas confomant. Or, comme il n'y 2
point d’zutres Confonnances que celles que forment entre
eux & avec le fondamental les Sons de I'Accord parfait, il
senfnir que tout awrre Intervalle eft une vérirable Diffon-
nance : méme des Anciens comproient telles les Tier-
ces & les Sixtes , qu'ils rerranchoient des Accords confon-
nans.

Le terme de Diffonnence vient de deux mots , 'unGrec,
lautre Latin , quifignifient fonner 4 dowble. En effet, ce
qui rend la Diffonnance dé[zFréable ; et que les Sons qui
laforment , loin de s'uniritoreille, fe repouffent , pour
ainfi dire, & font entendus par elle comme deux Sons
diftintks , quoique frappés 4 la fois. A

Ondonne le nom de Diffonnance tantét i 'Intervalle &
tantot 4 chacun des deux Sons qui le forment. Mais quoi-

ue deux Sons diffonnent entr’eux, le nom de Diffonnance
edonne slus fpécialement 4 celui des deux qui eft éeranger

i I'Accard. - .

- llyaune infinité de Diffonnances poffibles ; mais comme
dans la Mnfique on exclud tous les lntervalles que le Syfte-
me recu ne fournir pas , elles fe réduifent 4 un petit nom-
bre ; encore pour 12 pratique ne doit-on choifie parmi celles-
iz:c celles qui conviennent au Genre & au Mode, &
exclure méme de ces derniéres celles qui ne peuvent
semployer felon les régles prefcrites. Quelles fonr ces
régles? Ont-elles quelque (gndzment naturel, ou font-
elles purement arbitraires ? Voild.ce que je me propofe
d’elx:miner dans cet Article.
tion de I'A parfait par la réfonnance d’un Son quel-
conque ¢ toutes Confonnances en naiffent , & ceft la Na-
ture méme qui les fournit. Il n’en va pas ainfi de la Diffon-
nance , du moins telle que nous la pratiquons. Nous trou-

vonsbien, fil'onveut, fa génération dans les progreflions

rincipe phyfique de 'Harmonie fe tire de la produc.
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des Intervalles confonnans: & dans leurs différences ;. mais
nous n'appercevons pas de raifon phyfique qui nous auro-
Tife 4 l'introduire dans le corps méme de 'Harmonie. Le
P. Merfenne fe contente de montrer la génération par le
calcul & les divers rapports des Diffonnances, tantde celles
Eni font rejettées , que de celles qui font admifes; mais
il ne dit rien du droit de les employer. M. Rameau dit en
termes formels, que la Diffonnance n'eft pas naturelle 3
PHarmonie , & qu'elle n’y peut &re employée que par le
fecours de I'Art. Cependant, dans un autre Quvrage , il
effaye d’en trouver le principe dans les rapports des nom-
"bres & les proportions harmonique & arithmétique ,
comme s’il y avoit quelqueidenticé entre les propriéeés de
la quantiré abftraite & les fenfations de Pouie. Mais aprés
avotr bien épuifé des analogies, aprés bien des métamor-
ofes de ces diverfes proportions les unesdans les autres,
apreés bien des opérations & d'inutiles calculs, il finic par
érablir , fur de légéres convenances , la Diffonnance qu’il
s’eft tant donné de peine 4 chercher. Ainfi, parce que dans
Yordre des Sons harmoniques la proportion arithmétique
lui donne, par les longueurs des Cordes , une Tieree mi-
meure au grave , (remarquez qu'elle la donne a I'aigu par
le calcul des vibrations, ) il ajoiite au grave de la fous-
Dominante une nouvelle Tierce mineure. La proportion:
barmonique lui donne une Tierce mineure 4 l'aign, ( elle
Ia donneroit au grave par les vibrations, ) & 1% afoate a
Yaigu de la Dominante une nouvelle Tierce mineure. Ces
Tierces ainft ajoiitées ne font point , il eft vrai, de propor-
tion avec les*rapports précedens ; les rapports mémes
qu'elles devroient avoir fe trouvent altérés ; mais n'im-
porte : M. Rameau fait tout valoir pour le mieux; la pro-
portion lui fert pour introduire la D:ffonnance , & le défauc
de proportion pour la faire fentir. .
L’i.lrt:’&te Géomeétre qui a daigné interpréter au Public le
Syfttme de M. Rameau , ayant fupprimé tous ces vains cal-
culs , je fuivrai fon exemple , ou plutde je tranfcrirai ce
qu'il ditde la Diffonnance, & M. Rameau me devra des
remercimens d'avoir tiré cette explication , des Elémens de
"Mufique plitot que de fes propres écrits. ‘
Suppofant qu'on connoille les Cordes effentielles du Ton

-felon l¢ Syfttme de M. Rameau; favoir, dans l¢ Ton d'ue
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1a Tonique ¢, 1a Dominaate /6! & la fous-Dominante fz,
on doit {avoir aulli que cemé¢me Ton d’uz ales deux Cordes
ut & fol communes avec le Ton de fo! , & les deux Cordes
u¢ & fa communes avec le Fon de fa. Par conféquent cette
marche de Bafle uz fo! peut appartenir au Tonc‘l’ut ou au
Tonde fol, comme la marche de Bafle fa ut ou ut fa , peut.
appartenir au Ton d’us ou au Ton de fa. Donc, quand on
paife d'uz d fa ou 4 fo! dans une Baffe-fondamentale , on
ignore encore jufques-ld dans quel Ton l'on eft. 1l feroic
pourtant avantageux de le favoir & de panvoir, par quel-
que moyen , diftinguer le générateur de fes Quintes.

On obtiendra cet avantage en joignant enfemble les.
Sons fol & fa dans une méme Harmonie ; c’eft-i-dire, en
joignant 4 I'Harmonie fo! f£ re de la Quinte fo/ l'autre
Quinte fz,, en cette maniere fo/ fZ re fa : ce fa ajoiité étant
laSeptieme de fo! fait Diffonnance : c’eft pour cette raifon

ue PAccord fol f£ re fa eft appellé Accord diffonnant ou

ccord de Septiéme. Ilferrd cﬁflinguer la Quinte fo! dw
générateur u¢, qui porte toujours, fans mélange & fans
altération , I’Accord parfait us mi fol ut , donné par la Na-
ture méme. (Voyez Accorp , CoNsoNNANCE , HAR Mo-.
nik.) Par-ld on voit que , quand on pafle d'uz 4 fo/, on
pafle en méme tems 3’1« i fa , parce que le fa fe trouve.
compris dans I'Accord de fo!, & le Ton d’ut fe trouve,
par ce moyen, enti¢rement déterminé, parce qu’il n'y a
guf ce Ton feul auquel les Sons fa & fo/ appartiennent 3

ois. :

Voyons maintenant, continue M. d’Alembert, ce que
nous ajoiiterons 4 'Harmonie fa la ut de la Quinte fa au-
deffous du générateur , pour diftinguer cette Harmonie de
celle de ce méme génératear. Il femble d'abord que l'on
doive y ajofiter I'autre Quinte fo!, afin que le ‘générateur
ue pz.ﬂgmt i fa, pafle en méme temsd fo/, & que le Ton.
foit déterminé par-14 : mais cette introduion de fo/ dans
I'Accord fa la ut , donneroit deux Secondes de {uite, fa fol,
Jot la, c'eft-d-dire deux Difforinances dont I'union feroit.
trop défagréable i l'oreille ; 1nconvénient qu'il faut éviter :
car i, pour diftinguerle Ton , nous altérons ’'Harmonie de
ce};ebQumte fa , 1l ne faue Paltérer que le moins qu’il eft
poflible. o

Ceft pourquoi , au lieu de o/ , nows prendrons fa




158 : DIS

Quinte re, Tn.ieﬂ: Ie Son.qui em approclie le plus.; & nous
aurons pour la. fous-Dominante fa I’ Accord.fa Lautre, qu'on
appelle Accord de- Grande-Sixte ou Sixte-ajolitée.

On peur remarquer ici. 'analogie® qui s‘obferve entre
FAccord de ln Dominanve: o/, & celurde la fous-Domi-
nante fa.

La Dominante [0/ en,montamt au-deflus du. générareur,
a un Accord: tout compofé de Tierces en' montant depuis
fol ; fol [t refa. Or la {ous-Dominante fi érant au-deflous
du générateur u¢,, on trouvera ,.en defcendant dut vers fa
far Tierces , uz la fa re, qui.contient lessmémes Sons que
! Accord fa la us re donne i la fous: Dominante fa. _

On voitdeplus, que I'altération de'lHarmomie des deux
Quintes ne confifte que dans la Tierce mineute refa , ou
fa re, ajoittée de part & d'autre 4. I'Harmonie de ces deux
Quintes. . A o

- Cette explication eft d’autano plus: inﬁénieufe quelle
montre 4 la fois l'origine , I'ufage, L e de.la. Diffon-
nance , fon rapport intime avec le“Ton, & le moyen de dé-
terminer réciptc:xxement I'un par l'autre. Le détaut que jy
trouve , mais défaut eflentiel qui fait: tout. crouler , c'eft
ltemploi d’'une Corde étrangere au:Ton, comme Corde
effentielle du Ton ; & cela par une fauffe- amlogie qui, fer-
vant de bafe an. Syltéme de M: Rameau, le. détruit en
. $'évanouiffant. '

~ Je parle de cette Quinto au-deffous de la Tonique , de

cette fous-Dominante entre laquelle & la Tonique on n’ap-
pergoit pas la moindre liaifon qui-puiffe aurorifer 'emploi
de cetre. fous-Dominante , non-feulement:.comme Corde
effentielle du Ton, mais méme en quelque qualité que ce

uiffe étre. En effec, quly a-t“il de commun entre la ré-

Fonnanoe , le frémiffement des Uniffons d’«z, & le Son de

fa Quinte en deflous ? Cen’eft:point parce que la Corde en- -
tiére eft-un fa que fes aliquotes réfonnent au Son d'ur, mais
ce qu'elle e?t un multiple de la Corde u¢, & iln’ya au-
cun des multiples-de ce méme us.quine donne un fembla-
_ble phénomene. Prenez.le feptuple, il frémira & réfonnera
dans fes Parties.ainfi que le trigﬂ; eft-ce i dire quele Son:
de ce feptule ou fes Octives foientdes Cordes effentielles
duTon ? Tant s’en faur; puifqu'il ne forme pas méme aveg
la Tonique un rappor: commenfurable en'Notes. ’
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.Je fais que M, Rameau a prétendu qu’au Son d’une Corde
uelconque , une autre Corde 4 fa douziéme en deflous
¢mifoit fans réfonner ; mais , outre que c'eft un éu

phénoméne en acouftique qu'une Corde fonore qui vibre &
neréfonne pas, il eft maintenant reconnu que cette pré-
tendue expérience eft une erreur, que la Corde grave frgnil .
parce qu'elle {e parrage , & qu'elle paroit ne pas réfonner
parcequelle ne rend dans fes Parties que 'Uniflonde l'aigu,
qui ne fe diftingue pas aifément. «

Que M. Rameau nous dife donc qu’il prend 12 Quinte en
deflous parce qu'il trouve la Quinte en deflus,& que ce jew
des Quintes lu1 paroit commode pour établir fon Syfieme ;
on pourra le félicirer d'une ingénieufe invention : maig
qu1l ne Paurorife point d’une expérience chimérique , qu'il
ne fe rourmente point 4 .chercher dans les renverfemens
des proportions harmonique & arithmétique les fonde-
mens de 'Harmonie , ni 4 prendre les propriétés des nom- °
bres pour celles des Sons.

Remarquez encore que fi la contre-génération qu'il fup-
pofe pouvoit avoir lieu, Accord de la fous-Dominante
Jfa ne devroit point porter une Ticrce majeure , mais mi- |,
neure ; parce que le Jz Bémol eft 'Harmonique véritable

1 L [ 4

qui lui eft afligné par ce renverfement ur f?x la - De forre
qu'd ce compte la Gamme du Mode majeur devroit avoiz
naturellement la- Sixte mineure ; mais elle I'a majeure,
comme quatriéme Quinte, ou comme Quinte de la fe-
conde Note : ainfi voild encore une contradiion. * .

Enfin remarquez que la quatriéme Note donnée par la
férie des aliquotes , d’odl nait le vrai Diatonique naturel ,
n’eft point 'Octave de la prérendue fous-Dominange dans
le rapport de 44 3 , mais une autre quatriéme Note toute
différente dans le rapportde 11 4 8 , ainfi que tout Théo-
ricien doiv 'appercevoir au premier coup-d'eil. '

J'en appelle maintenant 4 I'expérience & 4 l'oreille des
Muficiens. Qu'on écoute combien la Cadence imparfaite
de la fous-Dominante 4 la Tonique eft dure & fauvage , en
comparaifon de cette méme Cadence dans fa place natu-
relle, qui eft de la Tonique 4 la Dominante. Dans le pre-
micr cas , peut-ondire que loreille ne defire plus rienapres
¥ Accord de 1a Tonique ? N'attend-on pas »malgré quonen
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ait, une fuite ouurie fin ? Or, qu'eft-ce qu'une Toniqae
apres laquelle l'oreille defire quelque chofe 2 Peut-on la
regarder comme une véritable Tonique, & n'cft-on pas
alors réellement dans le Ton de fz, tandis qu'on penfe &cte
dans celui d’s¢ ? Qu'on obferve combien I'Intonation diato-
nique & fucceflive de la quatritme Note & de la Note
fenfible , tant enmontant quen defcendant , paroit écran-
¢re au Mode , & méme pénible 4 la Voix. Si la longue
abitude y accoutume l'oreille & la Voix du Muficien , la
difficulté des Commengans 4 entonner cette Note doit lui
montrer aflez combien elle eft peu naturelle. On attribue
cette difficulté aux trois Tons confécutifs : ne devroir-on
ﬁas voir que ces trois Toms confécutifs , de méme que la
ote qui les introduit , donnent une Modulation barbare
quin’a nul fondement dans la Nature ? Elle avoit affiiré-
ment mieux guidé les Grecs, lorfquelle leur fit arréter
leur Tétracorge précifément au 7 c?e notre Echelle ; c'eft-
a-dire, 4 la Note qui précéde certe quatriéme;; ils aimerent
mieux prendre cette quatritme en deflous, & ils trouve-
rent ainfi avec leur feule oreille ce que toute notre théo-
rie harmonique n’a pu encore nous faire appercevoir.
$i le témoignage del'oreille & celui de la raifon fe réu-
niflent,, au moins dans le Syft¢me donné, pour rejetter la
prétendue fous-Dominante , non-feulement ‘du nombre
des Cordes eflentielles du Ton , mais du nombre des Sons
qui peuvent entrer dans | Echelle du Mode , que devient
toute cette théorie des Diffonnances ? que devient I'expli-
cation du Mode mineur ? que devient tout le. Syfteme de
M. Rameau ? : . e
Nappercevant donc, ni dans la Phyfique , ni dans le
calcul, la véritable génération de la Diffonnance, je lui
cherchois une origine purement mécanique, & ceft de la
maniére {uivante que je tichois de I'expliquer dans I’ Ency-
clopédie, fans m’écarter du Syftéme pratique de. M. Ra~
meau. : : » :
Je fuppofe la néceflité de la Diffonnance .reconnue.
SX oyez HarMoniE & Capence. ) Il s'agit de voiroul'on
it prendre cette Diffonnance , & comment il faur 'em-
loyer. - s '
P Si 'on compare fucceflivement tous les Sons de I'Echelle

" Diatonique avecl¢ Son fondamental dans chacun des deux
) Modes ,
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Modes ,-oft v’y trotivera pour toute Difforinance que la Se-
conde , & la Septiéme , qui n'eft qu'une Seconde renver-
fée , & qui fait réellement Seconde avec 'Oé&ave. Que la
Septieme foit renverfée de laSeconde , & non la Seconde
de la Septi¢me, c'eft ce qui eft évident par I'expreflion des
r ts : car celui de la Seconde 8. g. étant plusfimple que
ceiui dela Seprieme g. 16. , I'Intervalle qu'il repréfente
neft pas, gar conféquent , I'engendré, maisqlo générateur. :

Je fais bicn que i’iutrgs Intervalles altérés peuven: de-
venir diffonnans ; mais fi la Seconde ne s’y trouve pas ex-
primée ou fous-entendue , ce fons feulement des aceidens
de Modulation auxquels 'Harmonie n’a aucun égard, &
ces Diffonnances ne font peint alors traitées comme telles.
Ainfi ceft une chofe certaine qu'ot il n’y a point de Se-
¢onde il n’y a poing d¢ Diffonnance ; & la Seconde eft pro<
prement la feule Diffonnancequon puifle employer,

Pour téduire voutes les. Confonnances 4 leur moindre
efpacé , ne fortons point des bornes de 'Ocave, ellesy
font toutes contenues.dans 'Accord parfaic. Prenons donc
cet Accord parfait, /ol f re fol ,.& voyons en quel lieu de
cet Accord , que je ne fuppofe encore dins aucun Ton
nous pourrions placer une Diffonnance ; c'eft-d-dire, une
Seconde , pour la rendre lemoins choquante d Poreille quik
¢ft poffible. Sur le /a entre le /ol 8¢ le /i, elle feroit une Se-
conde avec l'un & avecl'autte, & par conféqirent diffonne-~
roit doublement. Il en ferpit-de mémé entrele /£ 8 le re
comme entre tout Incervalle de Tietce : réfte I'Intervalle.
de Quarte entre le re & le /o, Ici 'on peut introduire un.
Son de deux maniéres ; 1°. on peut ajourer la Note fz qui-
fera Seconde avec.le fo/ & Tierce avec le re; 2% ou la
Note mi qui fera Seconde avec le re & Tierce avec le /ol 11
eft évident qu'on aura de chagune de ces deux maniéres la
Diffonnance la moins dure qu'on puiffe trouver , car clle ne.
diffanniera qu'avec un feul Son, & elle engendrera une
pouvelle Tierce qui, :aufli bien que les deux précédentes ,
contribuera 4'1a. dougeur de I'Accord toral. D'un coté nous
aurons I’Accord de Sepri€éme , & de. l'auge celui de: Sixte<
ajoitée , les deux feuls Accords diflonpans admis dans le
Syfitme.de la Bafesfondamientale, - . . .. - F

“Il.ne fuffit pasde faire esisendre In Diffornanee ,:il faud
M réfopdre ; wousneghoqies d'abord tl’9xeil.le.'qlf pour I
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flacter enfuite plus ageéablement. Voild deux Sons ‘lointé :
d’un cbté la Quinte & la Sixte , de I'autre la Septicme- 8¢
PO&ave ; tant qu'ils feront ainfi la Seconde , ils refteront
diffonnans : mais.que les Parties qui les font entendre s’é-
loignent d'un Degré ; que I'une monte ou que lautre def*
cende diatoniquement, votre Seconde , de part & d’autre,
{era devenue une Tierce ; Ceft-d-dire , une des plus agréa-
bles Confonnances. Ainfi aprés fof fa , vous aurez fol mi ,
ou fa la, & aprés re mi, mi ut, ou refa; c’eft ce quon
appelle fauver la Diffonnance.

efte 4 décerminer lequel des deux Sons joints doit mon-
ter ou defcendre , & lequel doit refter en place : mais le
motif de détermination faute aux yeux. Que la Quinre ou

POctave reftent comme Cordes principales, que la Sixte .

monte., & que la Septidme defcende , comme Sons accef-

foires , comme Diffonnances. De plus, fi, des deux Sons

joints, c'eft 4 celu qui a le moins de chemin faire .de
marcher par P:éférence , le fa defcendra encore:fur le mi ,
apres la Septieme , & le mi de I'Accord de Sixce-ajoldrés
montera fur le fa:car il n'y a point d’autre marche plus
courte pour fauver la.Diffornnance. .
Voyons maintenant quelle marche doit faite le Son fon-
damental relativemient au mouvement affigné d'la Difforn-
nance. Puifque I'an des déux Sons joines refte en place , il
doit faire lizifon dans I'Accord fuivant. Lintervalle que
doit former 1a.Bafle - fondamentale en quittant 'Accord ,
doitdonc &re:dérerminé {ur ces deux conditions ; 1°. que
TO&ave du Son fondamental précédent puiffe refter em
place aprés I’ Aceord de Septiéme , 14 Quinte aprés ' Accord.
de Sixte-ajolitbe 3 22.-qie le Son fur. lequel: fe. réfout la
Diffonnance foit un dés Harmoniques de celui auquel pafle
Ia Baffe-fondamentale. Or le meilleur mouvement de la
Baffe érant par Intervalles de Quinte’, fi elle defcend de
Quinte dans e premier cas, ou qu'slle monte de Quinte
. dansle fecond , toutes les conditions feront parfaivement
semplies, comme ileft évident., par la feule infpedtion de
Fexemple , Pl A. Fig.o.” = 74 . - ~
De-di on tife uin moyen de cormokre. i quelle Corde du
Ton chacun de ces deux Accords conivient le micux. Quel-
“les fone.danschaque Toni les-deuxCordes les plus aen-
tielles } Cleft-ly Tonique & ka Dotminante. Comtient: ki




Baffe peut-elle miarcher en defcendant de Quinee fur deux
Cordes effentielles du Ton ? Ceft en paffant de la Domi-
nante 3 la Tonique : donc la Dominante eft la Corde 4 la-
quelle convien‘:lle mieux I'Accord de Septiems. Comment
la Bafle en montant de Quinte peutelle marchgr fur deug
Cordes effentielles du,Ton ? C'eft en paffant de la Tonique
4 la- Dominarite. : donc l2 Tonique eft la Cord€ 3 lagquelle
convient I'Accord de Sixte-ajott¢e. Voild pourdiioi , dans
.l'exem?le, j’al donné un Ditfe au fa de I'Accord qui fuie
celui-1a : car le ré érant Dominante-Tonigue doit porter la
Tierce majeure. La Bafle peut ayoir d’autrés marches ; inais
ce font-1 les plus pacfaites , & bes deux principales Caden-
ces. ( Voyez CapencE: ) - L
- Sil'on compare ces deust . Diffonmances avec lé Son fon-
damental , on tronve que célle qui defesrid eft une Seprie-
e mineure ; & celle qui monre ure Sizte fajeire; d'odt
Pon tire cetre nouvelle régle que les Diffonnaviees najeures
doivenr montér ; & les mifleures defcendre : caf en géné-
ral un Intérvalé majeuar a moins de chietnin 4 faireé en mons
tant ; & un Intefvalte mineut en defeendant ; & en gépé-
ral auffi , dans les marches Diatoriiques lés moindres Ine
tervalles font 4 préférer.. . =~ . :
Quand I'Accord de Sepriéme porte Tierce friajeure ;
cétre Tierce fait ; avec la Septidine, une awmré Diffonnance
qui eft ka Fauffe:Quinte , ou, par renverfement , le Tri-
ton. Cétre Tteree, vis-d-vis de la Sepridrhe, s'appelle en-
corg Diffonrance majeure , & it hui eft preferic de monter,
mais c’eft en quaflité) de Note fenfible ; & fafisla-Seconde,
cette prétendue Diffonrance wexifteroit poine ot ne feroit
point traitée confme telle. - o :
Une obférvarion qu'il rie fautr.pas cublier eft , que les
deux feulés Notes de Pchelle .quii ne fe trouvént poine
dans les Harnwoniques des deux Gordes prinicipales ur & fo/, -
forn précifémient cefbes qui 6'y.trouvent introduites pat la
Diffonmariee ; 8 achevent: parse mioyen , l4 Giminme Dia-
toniqud, qui ; fany cela , feroic imparfiies : ce"qui expli-
qure cotmrent Je' fr & le fa; quoiquiéitangess ad Mode , f&
trouvent dans fon Echelle , & u.ﬁnoi ¢ Ineofiation 3
toujours fude rhalgré lfhabim;: , ¢loighe I'idde dif Ton
e Ty ST : N

pranc EEPIVIRR R IS 199 ¢ AR o
:: i fades remarquer. encore- gue-ees dear f{ﬁﬁm‘ma ;
LY
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favoir la Sixte majeute & la Septiéme mineure , ne difR-
xent que d’un femi-Ton , & differeroient encore moins fi
les Intervalles éoient bien juftes. A I'aide de cette obfer~
vation l'on peut tirer du principe de la réfonnance une ori-
gine trés-approchée de l'une & de l'autre , comme je vaisle
montrer. . :

Les Harmoniques qui accompagnent un Son quelconque
ne {e bornent pas 4 ceux qui compofent I’Accord parfaic. Il
y en a une inll;nité d’autres moins fenfibles 3 mefure qu’ils

deviennent plus aigus & leurs ra}?orts plus compofés , & .

ces rapports font exprimés par la {érie naturelle des aliquo-
tes§ i1 § 5> &c. Les fix premiers termes de cette {érie
donnent les Sons qui compofent I’Accord parfait & fes Ré-
pliques, le feptiéme en eft exclus; cepemﬂ.nt ce feptieme
terme entre comme eux dans la réfonnance totale du Son
générateur , quoique moins fenfiblement : mais il n’y entre
point comme Confonnance ; il y entre donc comme Diffor-
nance , & cette Diffonnance eft donnée par laNature. Refte
4 voir fon rapport aveccelles dont je viens de parler.

Or ce rapport eft intermédiaire entre I'un & l'autre &
fort rapproché de tous deux; car le rapport de la Sixte ma-
jeure eft 3, & celui de la Septiéme mineure %. Ces deux
rapports réduits aux m¢mes: termes font ¢& & .

Le rapporc de l'aliquote J rapproché au ﬁmpTe par fes
O&aveseft 2, & ce rapport réduit au méme terme avec les
précédens fe trouve intermédiaire entre les deux -, de cette
maniére 338 319 32 o 'on voit que'ce rapport moyen ne
differe de fa sixte majeure que d’un ;% , ou a-peu-pres deux
Comma , & de la Septiéme mineure que d’un +i qui eft
beaucoup moins qu'un Comma. Pour employer les mémes
Sons dans le gente Diatonique & dans divers Modes, il a
fallu les-altérer ; mais cette altération n'eft pas affez grande
pour nous faire perdre la trace de leur origine. .

Jai faie voir., au mot Cadémde , comment l'introduction
de ces denx piincipales Diffonpances , la.Septiéme. & ‘la
Sixte-ajontée ; donne le moyen-de lier une fuire d’' Harmo-
nie ertla faifant monter ou defcendre 4 vlonté par 'entre-

N .
lacgment des Diffornances: 2. . . . -

Je ne parle poios ici de la, préparation de la Diffornarice,
moins parce qu'elle 2 trop d’exceptions pour en faire une;

rigle -génétg?,ej.r, 90 pacse; que <& nlxn eft pasicirle lisu.
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(-Voyez PrirARER.) ‘A l'égard des Dzzon}zanm par fup-

fition ou par fufpenfion, voyez auffi ces deux mors,

nfin je ne disrien non plus de la Sepri¢tme diminuée , Ac-

cord fingulier dont j'aurai occafion de parler au mor Ex-
HAR MONIQUE. :

Quoique cette manitre de concevoir la Diffonnance en:
donne une idée affez nette , comme cette idée n'eft point
titée du fond de 'Harmonie , mais de certaines convenan-
ces entre les Parties , je fuis bien éloigné d’en faire plus de
cas qu'elle ne mérite, & je ne l'ai jamais donnée que pour
ce qu’elle valoit; mais on avoit jufqu'ici raifonné fi mal
fur la Diffonnance , que je ne crois pas avoir fait en cela
pis que les autres. M. Tartini eft le é;remier » & jufqud
préfent le feul, qui ait déduit une Théorie des Diffonnan-:
ces des vrais principes de 'Harmonie. Pour éviter d'inuti-
les répétitions je renvoie li-deflus au mot Syfléme ou jai
fait Pexpofition du fien. Je m'abftiendrai de juger sl a
trouvé ou non celui de la Nature : mais je dois remarquer
au moins que les principes de cet Auteur paroiffent avoir-
dans leurs conféquences cette univerfalité & cette conne-
xion qu'on ne trouve gucres que dans ceux quimenenta la’
vérité. L ' ,

Encore une obfervation avant de finir cet Article. Tout.
Intervalle commenfurable eft réellement confonnant : il n’y .
ade vraiment diffonnans que ceux dont les rapports. font.
irrationnels ; car il n’y 2 que ceux-13 auxquels on ne puifle
afligner aucun Son fondamental commun. Mais paffé le
point ot les Hatmoniques naturels font encore fenfibles,.
cette confonnance des Intervalles commenfurables ne s'ad-
met plus que par induction. Alors ces Intervalles font bien-
partie du Syftéme Harmonique , puifqu’ils font dans l'or--
dre de fa génération naturelle & f{e rapportent au Son fon--
damental commun ; mais ils e peuvent &tre admis comme
Confonnans par loreille , parce qu'elle ne les appergoic.

int dans 'Harmonie naturelle du corps fonore. D'ailleurs, .
¥1us IIntervallefe compofe ; plusil s'éleve 4 aigu du Son.-

ondamental ; ce qui fe prouve par la génération réciproque:

duSon fondamental & des Intervalles fupérieurs. ( Voyez

le Syfttme.de M. Tartini.) Or, quand la diftance du Son

fondamental au plus aigu de I'Intervalle générateur -ou en-.

gendré , excede I'étendue du Syfiéme Muﬁc:;} ou apprécia-
Lijj -
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ble, rout ce qui eft an-deld de certe érendue devane écfe
cenfé nul, un tel Incervalle 0’3 point de fondement fenfi-
ble & doit 2tre_rejetce de la pratique ou feulement admis
comme Diffonnant. Voili , nonle Syléme de M. Ramean,
ni celui de M. Tartini, ni le mien , mais le texte de la
Nature , qu'au refle je n'entreprends pas d’expliquer.
DISSONNANCE MAJEURE, eft celle qui fe fauve en
montant. Cetve Diffornance n'elt telle que relativement 4
la Diffonnance mineure; car elle fait Tierce ou Sixte ma-
Eure fur le vrai Son fopdamental , & n'eft autre que la
Note fenfible , dans un Accord Dominant , ou la Sixte-
ajodrée dans fony Accord. -
DISSONNANCE MINEURE, eft celle qui fe fauve en
defcendant : C'eft tonjours la Diffonnance proprement dite;
c'eft-d-dire , la Septicme du vrai Son fondamental. :
La Diffoanance majeure eft aufli celle qui fe forme ‘par
un Intervalle fuperflu , & la Diffonnance mineure eft celle
qui fe forme par un Intervalle diminué. Ces diverfes ac-
ceptions vienneat de ce que le mot méme de Diffornrance
oft équivoque & %l;iﬁe quelquefois un Intervalle & quel-
quefois unfimple Son.
DISSONN » partic. ( Voyez DissoNNER. ) :
DISSONNER. v. 2. L'y a que les Sons qui difféwnent ,
& un Son diffanns quand il forme Diffonnance avec un au-
tre Son. On ne dit pas qwun Intervalle diffonze, on dic
qu'il eft Diffonnant. ‘ .
DITHYRAMBE. £ =, Sorte de Chanfon Grecque en
Thonneur de Bacchus, laguelle fe chantait fur le Mode
Phrygien, & fe featoit du feu & de la gaieté¢ qu'infpire le
Dieu auquel elle. étoit confacrée. I} ne faur pas demander
finos Littératours modernes , toujours fages & compaf(lés ,
{e font récriés fur la fougue & le Jéfordre des Dithyrambes.
Cleft fort mal fait , fansdoute , de s’enivrer, fur-rout en
Thonneur de la Divinité ; mais jaimerois mieux encore étre
ivre moi-méme, que de m'avoir que ce fot bon-fens qui
fure fur la froide raifon tous les difcours d'un homme
auffé par le vin. ' .
DITON. /. m. Ceft daas la Mufique Grecque un Inter-
valle compofé de deux Tons; c’eft-d-dire , une Tierce
majeure. ( Voyez INTERvaALLE, TiRecE.) :

IVERTISSEMENT. /. m. Ceft le nom qu'on donne 4,
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certains recueils de Danfes & de Chanfons gu’il‘e& derégle
4 Paris d’inférer dans chaque A&e d’un Op¢ra,, foit Ballet,
foic Tragédie : Diversiffement importun dont I'Auteura foin
de couper l'a&ion dans quelque mement intéreflant, &
que les Aeurs aflis & les Speareurs. debout ant fa pay
tience de voir & d’entendre. . :

DIX-HUITIEME. /. £ Intervalle qui comprend dix-fept
Degrés conjoints , & par conféquent dix-huie Sens Diavor
niques en comptant les deux extrémes. Ceft la double
Octave de la Quarte. ( Voyez QuARTE.) : -

DIXIEME. /. /. lp,te,r\gn{l: qui comprend -neuf Degrés
conjoints , & par conféquent dix Sons Diatonigues en
comprant les deux qui le forment. Ceeft 'Octaye de la
Tierce onla Tierce de 'OQave , & la Dixieme et majeure
ou mineure , comme |'Intervalle fimple dont elle eft la
Replique. ( Voyez Tisrce.)

IX-NEUVIEME. £ f. Intervalle qui comprend dix-
huit Degrés conjoints, & par conféquent dix—neuﬁ Sons
Diatoniques en comptant les deux extrémes. Ceft:ld dou-
ble-Octave de la Quinte. (Voyez QuiNze.) . . .-

DIX-SEPTIEME. /. £ Intervalle qui comprend feize
Degrés conjoints , & par conféquent gﬁfkpﬁons»Diator
niques en comptant des deux exuémes. C'eft Ja double-
Odtave d¢ la Tierce, & la Dix-feptiéme eft majeuse-on
minearecomme elle. : .

Toute Corde fonete.-ronrd avec le Son principal celui dg
fa Dix-feptiéme majenre , plitdr que celui defa Tierce
fimple ou de fa Dixiéme , parce que ceste Dix-fepriema
eft produite par une aliquote de la Carde entiére ; favoir,
la cinquiéme partie : au lieu que les § que donnerois s
Tierce,, i les § que danneroit la Dixi¢me-, nefont pas ung
aliquote de cette méme Corde. (Voyez Son., INTER v ALLE,
Harnmoniz. ) . A ,

DO. Syllabe que les Italiens fubftisuent, en folfiant , 3
celle d'uz dont ils trouvent le Son trop fourd. Le méme me-
tif a fait entreprendre 4 plufieurs perfonnes, & entr'autres
4 M. Sauveur, de changer les noms de toutes les fyllabes
de notre Gamme ; mais I'ancien ufage a toujours prévalu
parmi nous. Cleft peut-&tre un avantage : il eft bon de s’ac-
coutumer a folfier par desfyllabes fourdes’, quand on n’en
3 gudres de plus fonores 4 leur fubftituer dans le Chant,

Liv
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DODECACORDE. Cett le titre donné par Henri Gla-

réand un un gros livre de fa compofition , dans lequel ,
ejolitant quatre nouveaux Tonsaux huit ufitésde fontems,
& qui reftent encore aujourd’hui dans le Chdnt Eccléfiafti-
gue Romain, 1l penfe avoir rétabli dans leur pureté les
ouze Modes d’Ariftoxéne , qui'cependant en avoit treize ;
mais cette prétention a été tefutée par J. B. Doni, dans
fon Thaité des Genres & des Modes.
- DOIGTER. v. n. Ceft faire marcher- d'une maniére
convenable & réguliére les doigts fur quelque Inftrument ,
& principalcn‘xent fur I'Orgue ou le Clavecinm; pour en
jouﬁ) lle plus facilement & le plus netrement qu'il eft
ible. : .
¢ Sur les Inftrumens 4 manche, tels que le Violon & le
Violoncelle , la plus grande régle du Doigeer confifte dans
les diverfes pofitions de la main gauche fur le manche ;
Ceft par-ld que lesmémes paflages peuvent devenir faciles
ou difficiles , felon les pofitions 8 Felon les Cordes fur lef-
<quelles on peut prendre ces paflages : c’eft quand un Sym-
phonifte e§ parvenu 4 paffer rapidement , avec:juftefle &
précifion, par toutes ces différentes pofitions, qu'on dig
qu'il poffede bien fon manché. (Voyez Posrrion. ) -
- Sur F'Orgue ou le Clavecin, le Doigrer eft autre chofe.
1l y a deux maniéres de jouer {ur ces Inftrumens ; favoir ,
T'Accompagnement & les Pi¢ces. Pour jouer des Piéces
on 2 égard‘dla facilicé de I'exéention & 4 la bonne grace de
lamain. Commé il y 2 un nombre exceflif de paffages pof-
fibles dont la pliipart demandent une maniére particuliére
de faire matchet les doigrs, & que d'ailleurs chaque Pays
& chaque Matere a {a regle, il faudroit fur cetre Partie
des dérails qué cet Ouvrage ne comporte pas, & fur lef~
quels 'habitude & la commodité tiennent lieu de régles
guand une foison a la main bien pofée. Les préceptes gé-
néraux_quon’ peut donner-font, 1°. de placer les deux
mains furle Clavier de' maniere quon n'ait rien de géné
dans l'acrirude 5 ce qui oblige d’exclure’ communément le
uce de la main droite, parce que les deux pouces pofés
fur le Clavier & principalement fur les touches blanches
donneroient aux bras une fituation contrainte & de mau-
vaife grace, 1l faut obferver auffique les coudes foient un
peu-plus élevés que le niveau du Clavier, afin quc la main
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tombe comme d’elle-méme fur les touches; ce 3ui dépend
de la hauteur du fidgge. 2°. De tenir le poigner 4-peu-prés
i la hauteur du Clavier ; c’eft-i-dire , au niveau du coude,
les doigts écartés de la largeur des touches & un peu re-
courbgs fur-elles pour-Etre prées 4 tomber fur des touches
différentes. 3°. De ne point porter fucceflivement le méme
doigt fur deux touches confécutives , mais d’employer tous
les doigts de chaque main. Ajofitez a ces obfervations les
ré%les fuivantes que je donne avec confiarice, parce que
jeles tiens de M. Duphli , excellent Maitre de Clgvecin &
qui poffede fur-tout la perfection du Doigter.
Cette perfe&tion congﬁe én général dans un mouvement
dout, léger & régulier. . o
Le mouvement des doigts fe prend 4 leur racine; ceft-
i-dire, 4 la jointure qui les attache 4 la main. Co-
Il fauc que les doiges foient courbés naturellement , &
ue chaque doigt ait fon mouvement propre indépendant
es autres doigts. Il fant que les doigts tombent fur les
touches & non qu'ils les frappent , & de plus qu'ils coulent
de Pune 4 l'autre en fe fuccédant; c’eK-i-dlte- » quil ne
faut quitter une touche qu'aprés en avoir pris une autre.
Ceci regarde particulierement le jeu Frangois. :
Pour continuer un roulement , il faut s’accoutumer &
paffer le pouce par-deffous tel doigt que ce foit, & 4 paffer
tel autre doigt par-deffous le pouce. Cette maniére eft ex-
cellente , fur-tout quand il fe rencontre des Diéfes ou des
Bémols 3 alors faites en forte que le pouce fe ‘trouve fur la:
touche qui précede le Dife ou le Bémol , ou placez-le im~
médiatement aprés : par ce moyen vous vous procurerez
autant de doigts de fuite que vous aurez de Notes 4 faire.
Evitez , autant qu’il fe pourra, de toucher du pouce ou
du cinquieme doigt une touche blanche , fur-rout dans les
roulemens de vitefle. :
Souvent on exécute un méme roulement avec les deux
mains dont les doigts fe fuccédent pour lors confécutive-
ment. Dans ces roulemens les mains paffent 'une fur 'au-
tre ; mais il faut obferver que le Son de la premiére touche
fur laquelle pafle une des ntains foit auffi li¢ au Son précé-
dent, que s’1ls étoient rouchés de la méme main.
Dans le genre de Mufique harmonieux & lié , il eft bon
de s'accoutnmer 4 fubftituer un doige 4 la plice d'un autre
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fans relever 13 touche; cette maniére. donne-des facilicds
pour l'exécution & prolonge la durée des Sons. ;

Paur I'Accampagnement, le Doigrer de la main gauche
eftleméme que pour les Pitces , pasce qu'il faut toujours
que cette main joue les Bafles qu'on doit accompagner ;
ainfi les régles de M. Duphli y fervent également pour cetts
fan'ie , excepté dans les occafions ol I'on veut augmences

e bruit au moyen de 'O&ave qu'on.embrafle du pouce &
du petit doigt : car alors , au lieu de Doigeer , la main en-
ticre {e tranfporte d’une touche 4 l'autre. Quant 4 la main
droite , fon Doigter confifte dans Parrangement des doigts
& dans les.marches qu'on leur donne pour faire entendre
les Accords & leur fucceffion ; de forte que quiconque en-
tend bien la mécanique des doigts en cette partie, poflede
T'art de I'Accompagnement. M. Rameau a fort bien expli-
qué cette mécanique dans fa Differcation fur I Accompa-
gnement, & je crois ne pouvair mieux faire que de donner
1ci un précis de la partie de cette. Differtation qui regarde
le Doigter.

Tout Accord peut s'arranger par Tiesces. L' A¢cord par-
fait , Ceft-a-dire, I'Accord d’une Tonique ainfi arrangé
fur le Clavier., eft formé par trois touches qui doivent &txe
frappées.du fecond , du quatriéme & du cinquicme doigt.
Daas cetre ficuatian ceft le doige le plus bas , ceft-a-dire,
le fecond qui tauche la Tonique ; dans les deux autres:
faces , il f€ trouve toujours un d_oift au moins.au-deflous
decstte méme Tonique ; il faus le placer d la Quarte. Quant
au troifime doigt , qui fe trouve au-deffus ou au-deflous
des deux autres , 1l faut le placer 4 la Tierce de fon voifin.

Une régle générale pour la fucceflion des Accords eft
quil doit y avoir liaifon entr'eux ; C'eft-d-dire , que quek
qu'un des Sons de I'Accord précédent doit etre prolonge fur
I'’Accord fuivant & entrer dans fon Harmonie. Cleft de
cetee regle que fe tire toute la mécanique du Doiger. -

Puifque pour paffer régulierament d’'un Accord 4 un
autre, ﬂfaut que quelque doigr refte en place, il eft évi-
dent qu’il n'y a que quatre maniéres de {ucceflion rﬁere
entre deux Accords patfaits ; faveir , la Bafle-fondamen-
tale montant ou defcendant de Tierce oude Quinte.

. Quand la Bafle procéde par Tierces, deuxdoigts reftene
enplace ; en montant , ceux qui formioient la Tierce & l;
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Quinte reftent pour former I'O&ave & la Tierce, tandis
3ue celui qui formoit 'O&ave defcend fur la Quinte ; en
efcendant , les doigts qui formoient FO&ave & la Tierce

seftent pour former fa Therce & la Quinte, randis que celui

qui faifait la Quinte moate fur FO&ave.

Quand la Baffe proeide par Quintes , un doigt feul refte
enplace, & les deux autres marcheat ; en montant, ceft

&uinte ui refte pour faire 'Oéave , tandis que I'Oc-
tave & la Tierce deK:endem fur la Tierce & furla Quinte;
en defcendant, FOQave refle pour faire la Quinte , tan-
dis que la Tierce & la Quinte montent fur 'O&ave & fur
la T1erce. Dans toutes ces, fueceffions les deux mains ont
tonjours un mouvement coatsaire.

En s’exerqant ainfi fur divers endroits du Clavier, on fe
familiarife bien-tét au jeu des doigts fur chacune de ces
marches , & les fuites d’Accords parfaits ne peuvent plus
embarraffer.

Pour les Diffonnances, il faut d'aberd remarquer que
tout Accord diffonnant complet , occupe les quatre doigts,
lefquels peuvent &ere arrangés tous par Tietces, ou trois
Ear Tierces , & l'autre jointgquelqu’un des premiers , fai-

nt avec lui un Intervalle de Seconde. Dans Ie premier cas,
c'eft le plus bas des doigts; c’eft-d-dire, I'index qui fonne
le Son fondamental de %’Accord; dans le fecond cas, ceft
le fupérieur des deux doigts joints. Sur cette obfervation
Y'on connoir aifément le doigt qui fait la diffonnance, & -
qui, lpat conféquent , doit defcendre pour la fauver. ’

Selon les différens Accords confonnans ou diffonnans
qui fuivent un Accord diffenpant, # faur faire defcendre
un doige feul , ou deux , ou trois. A la fuite dun Accord
diffonnant, FAccord parfait qui le fauve fe trouve aifé-
ment fous les doigrs. Dans une fuite d’Accords diffon-
nans quand’ un doige fewl defcend , comme dans la Ca-
dence interrompue , c'eft toujours celui quia faj la Diffon-
nance; ceft-d-dire, Yinférieur des deux joines , ou le fu-

" périeur de tous, s'ils font arrangés par Tierces. Faut-il faire

defcendre deux doigts , comme dans la Cadence parfaite :
ajoiitez. , 4 celui dont je viens de parler, fon voifin au-def-
fous, & s'il n'en a point , le fupérieur de tous : ce font
les deux doigts qui di:i,vent defcendre. Faut-il en faire def-
cendse trois , comme dans la Cadence rompu : confervez
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le fondamental fur fi touche , & faites defcendre les trois
autres.

La fuite de toutes ces différentes fucceffions , bien éru-
diée , vous montre le jeu des doigts dans toutes les phrafes
poflibles ; & comme ceft des Cadences parfaites que fe
tire la fucceflion la, plus commune des pErafes harmoni-
ques, c'eft aufli 4 celle-ld qu'il faat s’exercer davantage :
ony trouvera toujours deux doigts marchant & s’arrérant
alternativement. Si les deux doigts d’en haut :defcendent
fur un Accord ot les deux inférieurs reftent en place , dans
I'Accord fuivant les deux fupérieurs reftent, & les deux
inférieurs defcendent 4 leur tour ; ou bien ce font les deux
doigts extrémes qui font le méme jeu.avec les deux
moyens.

On peut trouver encore une fucceffion harmonique af-
cendante par Diffonnances, 4 la faveur de la Sixre-ajoi-
tée ; mais cette {fucceflion, moins commune que celle dont
je viens de parler, eft plus difficile 4 ménager , moins pro-
longée, & les Accords fe rempliflent rarement de tous.
Teurs Sons. Toutefois la marche des doigts auroit encore
ict fes régles ; & en fuppofant un entrelacement de Caden-
ces imparfaites , on y trouveroit toujours , ou les quatre
doigts par Tierces:, ou deux doigts joints : dans le premier
cas, ce feroit-aux deux inférieurs 4 monter , & enfuite aux
deux fupérieurs alternativement : dansle fecond , le fupé-
rieur des deux doiges joints doit monter avec celui qui
eft au-deflus de lui, & s'il n’y en a point, avec le plus bas
de tous, &c. ‘ : .

On n’imagine pas jufqu’i quel Foint I'étude du Doigeer ,
prife de cette maniére , peut faciliter la pratique de I'Ac-

eompagnement. Aprés un peu d’exercice les doigts pren--
nent infenfiblement I'habitude de marcher comme d'eux-.
mémes; ils préviennent I'efprit & accompagnent avec une.

facilité qui a de quoi furprendre. Mais il faut convenir que

I'avantage de cette méthode n'eft pas fans inconvénient ;.

car fans parler des O&aves & des Quintes de fuite qu'on

y rencontre 4 tout moment , il réfulte de tout ce remplif-.
fage une Harmonie brute & dure dont loreille eft étran-.

ement choquée, fur-tout dans les Accords par fuppo-
1tion. ‘
Les Maitres enfeignent d’autres maniéres dg Laigeer.,.




DOM _ 173
fondées fur les mémes principes , fujettes, il eft vrai, 4
Flus d’exceptions ; mais par lefquelles retranchant des
ons, on gene moins la main par trop d’extenfion, Pon
évite les O&aves & les Quintes de fuite, & l'on rend une
Harmonie , non pas aufli pleine, mais plus pure & plus
agréable. ‘
DOLCE. (Voyez D.) .
DOMINANT. adj. Accord Dominant ou fenfible eft
celui qui fe pratique fur la Dominante du Ton, & qui
antionce la Cadence parfaite. Tout Accord parfait majeur
devient Dominant , fi-tot qwon lui ajoiite la Septiém : mi~
neure. .
DOMINANTE. f. £. Ceft, des trois Notes eflentielles
duTon, celle qui eft une Quinte au-deflus de la Tonique.
.La Tonique & la Dominante déterminent le Ton; ellesy
font chacune la foridamentale d’'un Accord particulier ; an
lieu que la Médiante , qui conftitue le Mode , n'a point
d'Accord 4 elle, & fait feulement partie de celui de la
Tonique. - .
M. Rameau donne généralement le nom de Dominantce
d toute Note qui porte un Accord de Septi¢me , & diftin-
gue celle qui porte I'Accord fenfible par le nom de Domi-
nante-Tonique ; mais 4 caufe de la longuenr du mot cette
addition n’eft pas adopiée des Arriftes , ils continnent d’ap-
peller fimplement Domirantela Quinte de la Tonique, &
ils n'appellent pas Dominantes , mais Fondamentales , les
autres Notes portant Accord de Septiéme;-ce qui fuffic.
pour s’expliquer, & prévient la confufion. - -
DOMINANTE , -dans le Plain-Chanr, eft 1a'Note que
Pon rebat le plus fouvent, & quelque Begré que l'on foic
de la Tonique. 1l y a dans ‘lé Plain-Chant Donminante &
Tonique , mais point de Médianee. "~ - - R
- DORIEN. ad;. Le Mode Dorién étoit un-des plus an--
ciens de la Mufique des Grecs, & c’étoit le plus grave on*
le plus bsds de ceux.qa'on adepuis appellésanthentiques.
Le cara@ere de ce Modeé éteit {érieax & grave ; mais-
d'une gravité tempérée ; ce qui le rendoit propre pour la.
guerre & pourlesfufessdeReligion. -~+-- -~ " - 0
‘Plaeoriregande la majelté dn Mode Doriin comme n‘&s{l
proprevd-confervgr-les- bonnes meeuts, e c'eft pour ceta”
qu'il en permet{'ufage dans fa République.
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1l s'appelloit Dorien , parce que c'éedis chez las Peuplés
de ce nom qu'il aveit éié d'abord en ufage. On dtcribue
Tinvention de ce Mode 4 Thamiiris de Thrace , qui , ayarit
eu le malheur de défier les Mufes & d’éere vaincu , fus
privé par elles de la Lyre & des yeux.

DOUBLE. ad;. Intervalles Doubles ou redoublés fone
tous ceux qui excedent I'érendue de 'O&ave. En ce fens
la Dixiéme eft double de la Tierce , & la Douzie¢me double
de la Quinte. Quelques-uns donnent aufli le nom d'Inter~
valles doubles i ceux quifont compofés de deus Iiitervalles
él&aux > comme la Fauffe-Quinte qui aft compofée de deus

lerces mineures. :

DOUBLE. /. m. On appelle Doubles , des Airs d’un
Chant fimple en luiméme , qu'on figure & qiw'on double
par I'addition de plufieurs Notes qui varient 8 einent 1¢
Chant fans le giter. C'eft ce que les Lalieris appellent #a-
riagioni. (Voyez VARIATIONS. ) ‘

, El y a cette différence des Doubles aux broderies ou
Fleurtis, que ceux-ci font 4 la liberté du Muficien , qu'il
peut les faire ou les quitrer quand il lui plait ; pour fepren-
dre le fimple. Mais le Double ne fe quitte point ; & fi-tde
?X’lon I'a commeneé, il faut le Poux?uivre jufqud la fin de

Air. '

. DOUBLE eft encore un mot employé 2 FOpéia de
" Patis, pour déﬁgner les A&eurs en fous-ordre, qui rem-
placent les premiers A&eurs dans les rolles que ceux-ci

uittent par maladie ou par air, ou lorfqu’un Opéra eft
?m' fes fins & qu'on en prepate un autre. II faut avoir en-
tendu un Opera en Doubles pour concevoir cé qué c'eft
qu'un tel Speacle , & quelle doit &cre la patience ds ceux

ui veulent bien le fréquenter en cer état. Touele zele
}es bons Citoyens Frangois , bien pourvas doreilles A
l’épxguve » fuffic. 4 peine pour tegis 4 ce détefiable clta-
rivarlk Coon e

" DOUBLER. v. a. Doubler un Air , <'eft y faite des Dou-
bles ; Doubler un zolle , Ceft'y remplacer I' Adawr pringi-

pal.(VoyezDousre.) .. . . . .o o ..
DOUBLE-CORDE. /. £ Manidre dejeu fur:le Violon,

laguelle coafifte 3 wuchor detik Cordes' d'la fois faifine

deux Parties différentes. La Double-Gotde,fas foavebtdoan -
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oy :"e]fct 11 e difficile de jouer trésjufte fur la Double-
Corde. .

DOUBLE-CROCHE. /. f. Note de Mufique qui ne vaut
?ue le quart d'une Naire, ou.la moiti¢ d'une Croche. It
aut par conféquent {eize Doubles-croches pour une Ronde
oupour une Mefure 4 quatre Tems. (Voyez Mesurz, vA~
LEUR DES'NOTES. )

On peut voir la figure de la Doable-crocke liée ou déra-
chée dans la Figure 9. de la Planche D. Elle s’appelle Dou- -
ble-croche , & caufe du Doublecrochet qu'elle porte 4 fa
queue, & quiil faut pourtant bien diffinguer du Double-
crochet proprement dit , qui fait le fujet de I'Article fui-
vant.

DOUBLE-CROCHET. f. m. Signe d’abbréviation qui
marque la divifion des Notes en Doubles-croches , comme
le fimple Crochet marque lenr divifion en Croches fimples.
(Voyez Crocher. ) \?o z auffi la figure & l'eflecdu Don-
ble-crocher , Figure 10. Jee la Planche D. i 'exemple B.

- DOUBLE-EMPLOL. /. m. Nom donné par M. Raimeau
aux deux différentes manitres dont on peut confidérer &
traiter I'Accord de fous-Domimante ; favoir, comme Acs
cord fondamental de Sixte-ajoiitée , ou comme Accord de
grande Sixte , renverfé d'un Accord fondamental de Seprid-
me. En effer, ces' deux Accords portent.exabement les
mémes Notes, fe chifftent de méme, semploient fur les
mémes Cordes.du.Ton ; de forte que fouveat on ne peut
difcerner celui que I'Aureur-a vou?u employer. qu'd laide
de I'Accord fuivant qui le fauve , & qui eft différent dans
'un & dans Panereicas. -~ L

. Pour fiire re difcernement on canfidere le pr dia-
mn?q&e.desiieux Noves qui font la Quinte & 1a.Saxee, &
qui, formam entr’elles un inrervalie de Secomde; font l'une
ou Fzatre 12 Diffonnance de I'Accord. Or: ce progrés eft
déterminé par le moavement de laBafle. Sidonc , de ces
deuz Notés, la fipérieure eft dilfonmante, olle maonrera
d’an Degeé :dups 1’ Accord -fuivait , I'inférieire reftéra en
place ;& ' Accood. fera une Sixee-ajafivée.. Si colt: Linfé-
tieure xqui eft diffonnanve, olie defoemdea: dars; 1)Ascord
faivaar., 1a fupérieure ixeftera en plase , & PAssold. fera
celtide gzprade Sixre. Voyez las denx cas dun Loubs-em-
ploi, Plnichedd: Fig. 3o o LT
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A l'égard du Compofiteur , ufage qu'il peur faire dur
Double-emploi eft de confidérer I'Accord qui le comporte
fous une face pour y entrer & fous F'autre pour en fortir ;
de forte qu'y étant arrivé comme i un.Accord de Sixte-
ajolitée , il le fauve comme un Accord de grande Sixre , &
reciproquement. ,

M. d’Alembert a fait voir qu'un des principaux ufages
du Double-emploi eft de pouvoir porter la fucceflion diato-
nique de la Gamme julﬁi’i I'O&ave ; fans changer de
Mode , du moins en momntant j car en defcendant on en
change. On trouvera , (- Planche D. Fig. 13.) exemple
de cette Gamme & de {a Bafle-fondamentale. Il eft évi-
dent, felon le Syfttme de M. Rameau, que toute la fuc-
ceflion harmonique qui en réfulte eft dans le méme Ton
car onn’y emploie, i la rigueur , que les trois Accords, de
la Tonique , de la Dominante , & de la fous-Dominante ;
ce dernier donnant par le Double-emploi celui de Septi¢me
de la feconde Note ,iqui s’emploie {ur la Sixiéme.

A légard dece quiajoiite M. d’Alembert dans fes El¢é-
mens de Mufique, page 80. & qu'il répéte dans IEncyclo~
pédie , Article Double-emploi ; {favoir , que I'Accord de
Septiéme re fa la ut ;quand méme on le regarderoit comme
renverfé de falaut re , ne peut éure fuivi de I'Accord us mé
Jol ut , je ne puis &trede fon avis fur ce lgoint. L

La preuve qu'il endonne eft.que la Diffonnance u¢ du
premier Accord ne peut étre fauvée dans-le fecond ; &
cela eft vrai, puifqu'elle refte en place : mais dans cer Ac-
. cord de Septiéme re fa a ut renver{é de cet Accord fa la ue
re de Sixte-ajoilitée,, ce n’eft point u, mais re qui efk la Dif-
fonnance ; laquelle ; par conféquent, doit greefduvée. en
montant {ur mi,, comme elle fait réellement. dans I’Accord
fuivant; tellement que certe marche éft: forcéerdans la
Baffe méme , qui de 7e né pourroic: fans faute retonrner &
ut , ‘thais doic monter dmi pour fauver b Diffonnance. -

M. & Alemberr fait voirenfuite que cet Accord refz Za.ut,
précédé & fuivi de celui de ka Tonique , nerpgut:saftorifer
par let Bouble-emploi ; &cela eft encore trés-vidi ; pudquq
cee Accord:, .quoique chiffi¢ dun 75 v'eft Huité cemma
Aceord” der’-se?fic‘une',':pirqmn&m y.entie, ni é&uand. on. -
en fort, ot du'moins quiikn’ef paint nécellaitede le traiten
. comme tel , mais fimplement comme un’rehverfesh®ne de

la
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da Sizte-ajolicée , dont la Diffonnance eft 4 la Baffe ; fire
quoi I'on ne doit pas oublier que cette. Diffonnance ne fe
?répate jamais. Ainfi, quoique dans un tel paffage il ne
oit pas queftion du Double-emploi , que I'Accord de Septié-
me n'y foit qu'apparent & impoffible 4 fanver dans les ré-
gles, cela n’empeche pas Tle l¢ paffage ne foit bon & ré-
gulier , comme je viens de le prouver aux Théoriciens , 8@
comme je vais lz}Pto'uve'r aux Artiftes , par un exemple de
ce paffage , qui firement rie fera condamné d’aucun d’eux s
ni juftifié par aucune autre Bafle-fondamentale que la
mienne. ( Voyez Planche D. Fig. 14.)

J'avoue que ce renverfement de I’Accord de giXté-aioﬁ'-"

tée, qui tranfporte la Diffonnance 4 la Bafle, a éié blimé
‘rat . Rameau : cet Auteur , prenant pour Fondamerital
'Accord de Septi¢me qui en refulte, a mieux aimé fairts
defcendre Diatoniquement la Baffe-fondatmentale, & fau-
ver urte Septiéme par une autre Séptiémeg; que d’expliquer
cette Septiéme pat un renverfement. J'avois relevé cetté
erreur 8 beaucoup d’autres dans des papiers qui depuis
long-tems avoient paffé dans les mains de M. d’Alembert ,
quand il fit fes Elémens de Mufique ; de {orte que ce feft
pas fon {entiment que jattaque , c’eft le mien que je dé-
fends. o . ‘
Au refte, on ne fauroit ufer dvec tiop de réferve du
Double-emploi , & les plus grarids Maitres font les plus fox

bres i s’en fervir.

DOUBLE-FUGUE. /i £. On fait une Donblé-Fugue 3

_lorfqu’:i la fuite d’'urie Fugue déja arinoncée , on annorica
une aitre Fugue d’un deflein tout différent; & il faur qué
cette feconde Fugue ait fa réponfe & fes rentrées ainfi que
la ptemiére ; ce qui rie peut gueres fe pratiquer qu'i quarre
Parties. (Voyez Fucus.) On peut, avec plus de Parties

faire entendre 4 la fois un plus grand nombre encore de dif-
férentes Fugties : mais la confufion eft toujoursa craindre 4
& ceft alors le chef-d’@uvre de l'art de les bien traitets
Pour cela il faut, dit M. Ramieau , obferver autant qu'il eft
pofiible, de ne les faire entrer que I'une aprés Vautre ; fur-
tout la premicre fois , qite leur progreflion foit renverfée ,

qu'elles foient caralénfées diftéremment , & que fi elles

ne peuverit &re entendues onfemble , au moins une porx
tion de 'une sentende avec une portion de l'autre. Maid

i
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ces exercices pénibles font plus faits pour les écoliers que
pour les maitres ; ce font les femelles de plomb qu’on arta-
che aux pieds des jeunes Coureurs pour l¢s faire courir plus
légerement quand ils en font délivrés.

DOUBLE-OCTAVE. /. £ Intervalle compofé de deux
OGQaves , qu'on appelle autrement Quingieme , & queles
Grecs appelloient Difdiapafon.

La Double-Odaveeft en raifon doublée de 'O&ave fim-

le , & Ceft le feul Intervalle qui ne change pas de nom en
Ee compofant avec lui-méme.

DOUBLE-TRIPLE. Ancien nom de la Triple de Blan-
chesoude'la Mefure 4 trois pour deux, laquelle fe bat i
trois Tems , & contient une Blanche pour chaque Tems.
Cette Mefure n’eft plus en ufage qu'en France, ot méme
elle commence 4 s’abolir. '

DOUX. adj. pris adverbialement. Ce mot en Mufique eft
oppoft i Fore, & s'écrit au-deflus des Portées pour la Mu-
fique Frangoife , & au-deflous pour- I'ltalienne dans les
‘endroits ot I'on veur faire diminuer le bruit, tempérer &
radoucir I'éclat & la véhémence du Son , comme dans les
Echos , & dans les Parries d’Accompagnement. LesItaliens
écrivent Dolce & plus communément Piano dans le méme
Aens ; mais leurs Puriftes en Mufique foutiennent que ces
deux mots ne font pas fynonymes , & que c’eft par abus
que plufieurs Auteurs les emploient comme tels. 1ls difent

ue Piano fignifie implement une modération de Son , une
ﬂiminution de bruit ; mais que Dolce indique , outre cela,
une maniére de jouer piz foave,, plus douce , plus liée , &
répondant d-peu-prés au mot Louré desFrangois.
. Le Doux a trois nuances quil faur bien diftinguer ;
favoir, le Demi-jeu, le Douzx , & le trés-Doux. Quelque
voifines que paroiflent étre ces trois nuances, un Orchef-
“tre entendu lPes rend trés-fenfibles & trés-diftines.
. DOUZIEME. /. . Intervalle compofé de onze Degrés
conjoints , C'eft-d-dire de Douze Sons diatoniques en
comptant les deux extrémes : Ceft 'O&ave de la Quinte,
(Voyez QUINTE. )

Toute Corde fonore rend , avec le Son principal , celut
de la Dougiéme , Klutc‘)t que celui de la Quinte , parce que
cette Dougieme eft produite par une aliquote de Ta Corde
entiére qui eft le tiers ; au lieu que les deux tiers, qui
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donneroient la Quinte, ne font pas une -aliquote de cette
méme Corde. -

DRAMATIQUE. adj. Cette épithéte fe donne d 1a Mu-
fique imitative , propre aux Piéces de Théitre qui fe chan-
tent , comme les Opéra. On l'appelle aufli M&que Lyri-
que. ( Voyez ImitaTION.) ‘

DUO. s. m. Ce nom fe donne en général 3 toute Mufi-
que a deux Parties ; mais on en reftraint aujourd’hui le fens
2 deux Parries récitantes , vocales ou inftrumentales , 3
Iexclufion des fimples Accompagnemens qui ne font
comptés pour rien. Ainfi on appelle Duo une Mufique 2
deux Voix, quoiqu’il y ait une troifidme Partie pour la
Bafle-continye , & d’autres pour la Symphonie. En un mot,

ur conftituer un Duo il faur deux Parties principales ,
entre lefquelles le Chant foiv également diftribué.

Les réglesdu Duo & en général de la Mufique 4 deux
" Parties , font les plus rigoureufes pour 'Harmonie ; on y

defend plufieurs paffages , plufieurs mouvemens qui fe-
roient permis 4 un plus grand nombre de Parties : car tel
paflage ou tel Accord qui plait 4 la faveur d'un troifiéme
ou d’un quatriéme Son , fans eux choqueroit l'oreille. D'ail-
leurs , on ne feroit pas pardonnable de mal choifir, n'ayanc

ue deux Sons 4 prendre dans chaque Accord. Ces régles
¢roient encore bien plus févéres autrefois ; mais on seft
reliché fur tout cela dans ces derniers tems ol rout le
monde s’eft mis 4 compofer. -

On peur envifager le Duo fous deux afpeés ; favoir fim-
plement comme un Chant 4 deux Parties , tel par exemple -
que le premier verfet du Szabac de Pergoléfe , Duo le cF us

- parfait & le plus touchant qui foit forri de la plume d’au-
cun Muficien ; ou comme partie de la Mufique imitative &
* théirrale, tels que fontles Duo desScénes d’'Opéra. Dans
Yun & dans l'aatre cas, . le Duo eft de toutes les fortes de
Mufique celle qui demande le plus de goiir, de choix, &
la plus difficile a traiter fans fortir de P unité de Mélodie.
Qn me permettra de faire ici quelques obfervations fur le
Duo Dramatique, dont les difficuleés particulieres fe joi-
ent a celles qui font communes 4 tous les Duo.

L’Auteur de la Lettre fur 'Opéra d’'Omphale a fenfément
remarqué que les Duo font hors de la nature dans la Mu-
figue imitative : car rien n'eft. moins naturel leiug. de veir

: - ij-
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deux perfonnes fe parler 4 la fois durant un. certain tems,
foit pour dire laméme chofe, foit pour fe contredire, fans
jamais s'écouter .ni fe répondre ; & quand cette fuppofi-
tion pourroit s'admertre en certains cas, ce ne feroit pas
du moins dans la Tragédie, o cette indécence n'eft con-
venable ni d la dignité des perfonnages qu'on y fait parler,,
ni 4 I'éducation qu'on leur fuppofe.-ll n’y a donc que les
wasfports d'une paflion violente qui puiffent porter deux
Interlocutenrs héroiques 4 s’interrompre I'un l'autre , 4 par-
ler rous deux 4 la fois; & méme, en pareil cas, il eft trés-
tidicule que ces difcours fimultanés foient prolongés de
maniére 4 faire une fuite chacun de leur coté.

Le premier moyen de fauver cette abfurdité eft donc de
¢e placer les Duo que dans des fituations vives & touchan-
tes, ou l'agitation des Interlocuteurs les jette dans une
forté de délire capable de faire oublier aux Spe&ateurs &
4 eux-mémes ces bienféances thédrrales qui renforcent Iillu-
fion dans les {cenes froides, & la détruifent dans la cha-
leur des paflions. Le {fecond moyen eft de traiter le plus
qu’il eft poflible le Duo en Dialogue: Ce Dialogue ne doit
pas éme phrafé & divifé en grandes périodes comme celui
duReécitarif , mais formé d'interrogations, de réponfes ,
d’exclamarions vives & courtes, qui donnent occafion 4
la Mélodie de pafler alternativement & rapidement d’une
Partie d l'antre, {ans ceffer de formerune zite que l'oreille
puifle faifir. Une troifiéme attention eft de ne pas prendre
sndifféremment pour fujets toutes les paffions violentes ;
. mais fenlement celles qui font fufceptibles de la Mélodie

“douce & un peu contraftée convenaile au Duo , pour en
rendre le chant accentué & I'Harmonie agréable. La fu-
reur , I'emportement marchent trop vite ; on’ ne diftingue
rien, on n'entend qu'un aboiement confus , & le Duo
ne fair point d’effet. Drailleurs, ce retour perpétuel d’in-
jures , d’infultes conviendroit mieux 4 des Bouviers qu'd
des Héros , & cela reflemble tout-d-fait aux fanfaronades
de gens qui veulent fe faire plus de peur que de mal. Bien
motns encore faut-il employer ces propos doucereux- d’ap-
pas , de chaines, de flimes ; jargon plat & froid que’la
paflion ne connut jamais , & dont la bonne Mufique n’a
pas plus befoin que la.bonne Poéfie. L'inftant d'une {épa-

ravion , celui ot I'un des deux Amans va'a‘t'la mortou dapg.

)
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‘ lesbeas d’unautre , le retour fincére d’un infidéle , le tou-

chant combat d’'une mére & d'un fils voulant mourir Fun
pour lautre ; tous ces momens d’affliction o I'on ne laifle
pas de verfer des larmes délicieufes : voila les vrais fujets
quil faur traiter en Duo avec cette fimplicité de paroles
qui convient au langage du cceur. Tous ceux qui ont fré-
quenté les Théitres Lyriques favent combien ce feul mot
addio peut exciter d'attendriffement & d’¢motion dans toar
un Spectacle. Mais fi-tdt qu'un trait d’efprit ou un reur
phrafé fe laifle appercevoir, 4 l'inftant le charmne et dé«
truir , & il faut s’ennuyer ou rire.

'Voild quelques-unes des obfervations qui regardent le
Pocte. A I'égard du Muficien, ceft i lui de trouver um
chant convenable au fujet, & diftribué de telle forte ?ue N
chacun des Interlocuteurs parlant 4 fon tour, toute la fuite
du Dialogue ne forme qu'une Mélodie , qui, fans chan-
ger de fujet , ou du moins fans altérer le monvement ,
pafle dans fon progrés d’une Partie 4 l'autre , fans cefler
d’écre une & fans enjamber. Les Duo qui font le plus d'effec
font ceux des Voix égales, parce que I'Harmonie en eft
ﬁ:us rapprochée ; & entre les Q’oix égales , celles qui fone

plus d'effer font les Deflus , parce T:e leur Diapafon
plus aigu {e rend plus diftin& , & que le Son en eft plus
touchant. Aufli les Duo de cette efpece fone-ils les feuly
employés par les Iraliens dans leurs Tragédies , & je ne
doute pas que 'ufage des Caftrati dans les rolles dhommes.
me foit dit en partie & cette obfervation. Mais quoiqu’ik
doive y avoir égalité entre les Voix, & unité dans la Mé-
lodie, ce n’eft pas 4 dire que les deux Parties doivent étre
exactement femblables dans leur tour de chant : car outre
la diverfité des ftyles qui leur convient, il eft trés-rare
que la fituation des deux A&eurs foit fi parfaitement la
méme qu'ils doivent exprimer leurs fentimens de la méme
maniére ! ainfi le Muficien doit varier leur Accent & don-
mer 4 chacun des deux le caraétére qui peinc le mieux étae
de foname, fur-tour dansle Récitalternarif.  ~

Quand on joint enfemble les deux Patties;, ( ce qui doit

fe faire rarement & durer peu, ) il faut crouver un Chane

fufceptible d’une marche par Tierces ou par Sixtes , dans

lequel la feconde Partie fafle fon effec fans diftraire de la

premicre. ( Voyez Umuré p MEALOBME. ) %{@gt garder
ij |
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la dureté des Diffonnances , les Sons pergans & renforcés ,
le Fortiffimo de I'Orcheftre pour des inftans de défordre &
de tranfpores o les Acteurs, femblant s'oublier eux-mé-
mes, portent leur égarement dans I'ame de tout fpecta-
teur fenfible , & lui font éprouver le pouvoir de I'Harmo-
nie fobrement ménagée ; mais ces inftans doivent &tre
sares, courts & amenés avec art. 1l faur , par une Mufi-
que douce & affeueufe , avoir déja difpofe loreille & le
cceur 4 I'émotion , pour que 'une & l'autre fe prétent i ces
¢ébranlemens violens, & il faut qu'ils paffent avec la rapi-
dité qui convient 4 notre foiblefle; car quand I'agitation
eft trop forte , elle ne peuc durer, & tout ce qui eft au-
deld de la nature ne touche plus.

Comme je ne me flatte pas d’avoir im me faire entendre
partout aflez clairement dans cet article , je crois devoir y
joindre un exemple {ur lequel le LeGeur, comparant mes
idées, pourra les concevoir plus aifément. Il eft tiré de
I'Olympiade de M. Méraftafio ; les curieux feront bien de
chercher dans la Mufique du méme Opéra, par Pergoléfe .
comment ce premier Mulficien de fon tems & du notre 2
traité ce Duo dont voici le fujet.

Mégaclés s'érant engagé 4 combartre pour fon ami dans
des jeux o le prix du vainqueur doit &tre la belle Ariftée ,.
retrouve dans cette méme Ariftée la maitrefle qu’il adore.
Charmée du combat qu'il va foutenir & qu’elle attribue a
fonamour pour elle, Ariftée lui dica ce fujer les chofes les
plus tendres, auxquelles il répond non moins tendrement ;
mais avec le défefpoir fecret de ne pouvoir retirer fa parole,,.
ni fe difpenfer de E:ire , aux dépens de tout fon bonheur ,
celui d’'un ami auquel il doit la vie. Ariftée , allarmée de.
la douleur qu’ellec}it dans fes yeux, & que confirment fes
difcours équivoclues & interrompus, lui témoigne fon in--

uiétude , & Megaclés ne pouvant plus fupporter, i la fois ,.

on défefpoir & le trouble de fa maitrefle, part fans s'expli-
quer & la laiffe en proie aux plus vives craintes. C'eft dans:
cette fituation qu’iﬁ chantent le Dwo {uivant.

MEGACLES.
Mia vita ...... addio.
Ne’ giorni suoi felici
Ricordati di me,
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ARISTEE

Perché cofi mi dici ,
Anima mia, perché ?

MEGACLES
Taci, bell’ 1dol mio.
ARISTEE
Parla , mio dolce amor.
ENSEMBLE

MicacLis. 4k ! che parlando -
AristiE. Ah! che tacendo , ’} ok Dio !
"Tu mi eraffigi il cor ! '

ARISTEE,a’p‘.m.

Veggio languir chi adoro ,
Ne intendo il fuo languir !

MEGACLES,dpar

Di gelofia mi moro ,
E non lo poffo dir !

ENSEMBLE

Chi mai provd di queflo
Affanno pii funeflo »
Pii barbaro dolor &

Bien que tout ce Dialogue femble n'¢tre qu'une fuite de
laSceéne’, ce qui le raffemble en un feul Duo, C'eft 'unité
de Deflein par laquelle le Muficien en réunit toutes les
Parties , felon Pintention du Poéte. :

A Iégard des Duo Bouffons quon emploie dans les In-
termédes & autres Opéra comiques , ils ne font pas com=
munément 4 Voix égales , mais entre Bafle & Deflus. Sils
nont pas le pathérique des Duo tragiques , en revanche ils
fout {ufceptibles d'une variété plus piquante , d’accens plus
différens & de caradteres plus marqués. Toute la gentil-
lefle de la coquetterie , toute la charge des rolles 2 man-
teaux , tout le contrafte des fottifes de nog; fexe & de la

iv
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sufe de I'autre, enfin toutes les idées accefloires dont e
+ fujet eft fufceptible ; ces chofes peuvent concourir toures
4 jetter de l'agrément & de Pintérét dans ces Duo , done
Jes régles font d’ailleurs les mémes que des précédens , en
ce qui regarde le Dialogue & l'unité de Mélodie. Pour
trouver un Duo comique parfair 4 mon gré dans toutes fes
Parties, je ne quitterai point I'Auteur immortel qui m’a
fourni les deux autres exemples , mais je citerai le premier
Duo de la Serva Padrona : Lo conofco a quegl’ occhietti , &c.
& jele citerai hardiment comme un mod¢le de Chant agréa-
ble, d'unité de Mélodie , ' Harmonie fimple , brillante &
pure, d'accent, de dialogue & de gotr ; auquel rien ne
peut man?uer, quand il fera bien rendu, que des audi-
teurs qui fachent 'entendre & l'eftimer ¢e qu'il vaut.
DUPLICATION. /. £ Terme de Plain-Chant. L'Into-
nation par Duplication fe fait par une forte de Périeléfe ,
en doublant la pénultiéme Note du mot qui termine 'In-
tonation ; ce qui n’a lien que lorfque cette pénultieme
Note eft imméziatemem au-deffous de la derniére. Alors la
Duplication fert 4 la marquer dayantage, en manicre de
Note fenfible. -
IDUR. adj. On appelle ainfi tour ce qui bleffe l'oreille

far fon dpreté. 1l y 3 des Voix Dures & glapiflantes, des
nftrumens aigres & Durs , des compofitions Dures. La
Dureté du Béquarre lui fit donner autrefois le nomde B
Dur. 1l y a des Intervalles Durs dans la Mélodie ; tel eft
le progres Diatonique des trois Tons, foit en montant
foit en defcendant j & telles font en général toutes leg
Faufles-Relations. Il y a dans 'Harmonie des Accords
Dhurs ; tels que font le Triton, la Quinte {uperflue , &
ep général toutes les Diffonpances majeures. La Dareeé
gto iguée révolte l'oreille & rend une Mufique defagréa-

le ; mais ménagée avec art, elle fert au clair-obfcur, &
#joitvg a 'expreflion.

NP
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E Jeami, E lami, oufimplement E. Troifitme Son de Ia
Gamme de I'Arétin, que Fon appelleautrement Mi. ( Voy.
GAMME. ) .

ECBOLE, ou Elévation. Cétoit , dans les plus anciens
‘nes Mufiques Grecques , une altération du Genre Enhar-
monique, lorfqu’une Corde étoit accidentellement élevée
de cinq Diéfes au-deffus de fon Accord ordinaire.

ECHELLE. /. £, Ceeft le nom qu'on a donné 4 la fuccef-
fion Diatonique des fept Notes, ut re mi fafol lafi, de la
Gamme notée , parce que ces Notes {e trouvent rangées en
maniére d’Echelons fur les Portées de notre Mufique.

Cette énumération de tous les Sons Diatoniques de no-
tre Syftéme , rangés par ordre , que nous appellons Echelle,
les Grecs dans le leur I'appelloient Tétracorde , parce qu'en
effer leur Echelle n’éroit compofée que de quatre Sons
quils répéroient 'de Tétracorcf; en Tétracorde , comme
nous faifons d'O¢tave en Oétave. (Voyez TETR ACORDE. }

Saint Grégoire fut, dit-on , le premier qui changea les
Tétracordes des Anciens en un Eptacorde ou Syftéme de
fept Notes ; au bout defquelles, commengant une autre
Octave, on trouve des Sons femblables répérés dans le
méme ordre. Cette découverte eft trés-belle , & il femblera
fingulier que les Grecs, qui voyoient fort bierrles proprié-
tés de I'O&ave, aient cru, malgré cela, devoir refter atta-
ehés a leurs Tétracordes. Grégoire exprima ces fept Notes -
avec les fept premiéres lettres de I'Alphabet Latin. Gui
Arétin donna des noms aux fix premicres ; mais il négligea
d’en donner un 4 la feptiéme , qu'en France on 2 c%cpuis
aEpellée /7, & qui n’a point encore d’autre gom que B mi ,
chez la pliiparr des Peuples de I'Europe.

Il ne faut pas croire que les rapports des Tons & femi-
Tons dont I Echelle eft compofée , foient des chofes pure-
ment arbitraires, & qu'on elit pu , par d’autres divifions
tout aufli bonnes, donner aux Sons de cette Echkelle un
ordre & des rapports différens. Notre Syftéme Diatonique
¢ le meilleur 4 certains égards, parce qu'il oft engendrd
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par les Confonnances & par les différences qui font entr@
elles. » Que I'on ait entendu plufieurs fois «, dit M. Sau-
veur, » I’Accord de la Quinte & celui de la Quarte, on
» eft porté naturellement 4 imaginer la différence qui eft
» entr'eux; elle s'unit & fe lie avec eux dans notre efprit
» & participe 4 leur agrément : voild le Tonmajeur. Il en
» va de méme du Ton mineur , qui eft la différence de l2
» Tierce mineured la Quarte ; & du femi-Ton majeur, qui
» eft celle de la méme Quarte 4 la Tierce majeure «.Orle
Ton majeur , le Ton mineur & le femi-Ton majeur; voild
les Degrés Diatoniques dont notre Echelle eft compofée
felon les rapports futvans.

-] a
. . O i : : : O W
g8 g@ 9f B P st ug
— — -? .’.“
8 "8 F& "§ TE r§ §8

FRAP AL o NAN CNAS oAer U

Ut Re M: Fa Sot La - Si Us
LI 2 5 3 td 3 = B

— e e

9 10 16 9 10 9 16

Pour faire'la preuve de ce.calcul, il faut compofer tous
les rapports compris entre deux termes confonnans , & 'on
trouvera que leur produit donne exactement le rapport de
la Canfonnance § & fi on réunit tous les termes de I'E-
chelle , on trouvera le rapport total en raifon fous-double ;
Ceft-d-dire , comme 1 eftd 2 : ce.qui eft en effet le ra
port exa& d¢s deux termes extrémes ; c'eft-d-dire de 'ue d
{on O&ave.

" L’Echelle qu'on vient de voir eft celle qwon nomme na-

turelle ou Diatonique ; mais les modernes , divifant fes
Degrés en d’autres Intervalles Plus petits, en ont tiré une
autre Echelle qu'ils ont appellée Echelle femi-Tonique ou
Chromatique , parce qu'elle procede par femi-Tons.
Pour former cette Echelle , on n'a fait que partager en
deux Intervalles égaux ou fuppofés tels , C(La'cun des cinq

Tons entiers de 'Octave, fans diftinguer le Ton majeur

du Ton mineur ; ce qui , avec les deux femi-Tons majeurs

qui s’y trouvoient déjd , fait une fucceflion de douze {femi-

Tons fur treize Sons confécutifs d'une O&ave 4 l'autre.
L'ufage de cette Echelle eft de donner les moyens de

2

-
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Moduler fur telle Note qu'on veut choifir pour fondamen-
tale, & de pouvoir, non-feulement faire fur cetce Note
un Intervalle quelconque , mais y établir une Echelle Dia-
tonique , femblable 4 I'Eckelle Diatonique de I'zz. Tant
quon s’eft contenté d’avoir pour Tonique une Note de la
Gamme prife 4 volonté, fans sembarraffer i les Sons par
lefquels devoit paffer la Modulation , étoient avec cette
Note, & entr’eux , dans les rapports convenables , I'Echelle
femi-Tonique étoit peu néceffaire 5 quelque fa Dicfe ,
quelque /z Bémol compofoient ce quon appelloir les Feir-
tes de la Mufique : c’étoient feulement deux touches 4 ajoli-
ter au Clavier Diatonique. Mais depuis qu'on a cru fentir
la néceflité d’éablir entre les divers Tons une fimilitude
parfaite, il a fallu trouver des moyens de tranfporter les
mémes Chants & les mémes Intervalles plus haut ou ply.
bas, felon le Ton que l'on choififfoit. L'Eckelle Chroma=
tique eft donc devenue d’une néceffité indifpenfable ; &
Ceft par fon moyen qu’on porte un Chant Fur tel Degré
du Clavier que I'on veut choifir, & quon le rend exaéte-
ment {urcette nouvelle pofition tel qu’il peut avoir été ima-
giné pour un autre.

Ces cinq Sons ajolités ne forment pas dans la Mufique
de nouveaux Degrés : mais ils fe marquent tous fur le De-
gré le plus voifin , par un Bémol fi le Degré eft plus haut ;
par un Di¢fe s'il eft plus bas : & la Note prend toujours le
nom du Degré fur lequel elle eft placée. ( Voyez Bimor &
Ditse.) . .

Pour affigner maintenant les rapports de ces nouveaux
Intervalles , il faut favoir que les deux Parties ou femi-
Tons q\ui compofent le Ton majeur , font dans les rapports
dergdi16&de1284a13¢; & que les deux qui compo-
fent aufli le Ton mineur font dans les rapports de 154 16
& de 244 25 :de forte-qu’en divifant toute I'Octave felon
I'Echelle femi-Tonique , on en a tous les termes dans les
rapports exprimés dans la P/ L. Fig. 1.

Mais il faut remarquer que cette divifion, tirée de M.
Malcolm , paroit 4 bien 3es égards manquer de juftefle.
Premi¢rement , les femi-Tons qui doivent &tre mineurs y
font majeurs , & celui du jol%iéfe au la, qui doit ¢tre
majeur , y eft mineur. En fecond lieu , plufieurs Tierces
majeures, comune celle dule 3 I'ue Ditfe , & du mi au Jol
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Diife , y font trop fortes d’un Comma ; te qui doit Tes ren-
dre infy les. Enfin le femi- Ton moyen y érant
fubfticuc anfemi-Ton maxime , donne des Incervalles faux
partout ol il eft employé. Sur quoi I'on ne dbit pas oublier
que ce femi-Ton moyen eft plus grand que le majeur mé-
me ; c'eft-d-dire, moyen entre le maxime & le majeur.
( Voyez SEmr-Ton. )

Une divifion meilleure & plus naturelle feroit donc de
partager le Ton majeur en deux femi-Tons, 'un mineur
de 244 25, & lautre maxime de 25 4 27, laiffant le Ton
mineur divifé en deux femi-Tons , I'un majeur & l'autre
mineur, comme dans la Table ci-deflus. .

Ity aencore deux autres Echelles femi-Taniques , qui
viennent de deux autres maniéres de divifer 'O&ave par
{emi-Tons.

. La premicére fe fait en prenant une moyenne Harmoni-
que ou Arithmétique entre les deux termes du Ton ma-
jeut , & une autre entre ceux du Ton mineur , qui divife

un & l'autre Ton en deux femi-Tons prefque égaux : ainfa
le Ton majeur & eft divifé en }¢ & 1% arithmérique-
ment, les nombres repréfentant les fongueurs des Cordes;
mais quand ils repréfentent les vibrations, les longueurs
des Cordes font réciproques & en proportion harmonique ,
comme 1 +£ £ ; ce qui met le plus grand femi-Ton au grave.

De la méme maniére le Ton mineur & fe divifearith-
métiquement en deux femi-Tons 1 & 12, 6u réciproque-
ment 1 1§ % : mais certe derniére divifion n’eft pas harmo~
nique.

Toute 'O&ave ainfi calculée donne les rapports expri~
més dans la Planche L. Fig. a. ,

M. Salmon rapporte , dans les Tranfa&ions Philofophi-
ques, qu'il afair devant la Société Royale une expérience
de cette Echelle fur des Cordes divifées exaGement felon
ces proportions, & qu'elles furent parfaitement d’accord
avec dautres Inftrumens touchés par les meilleures mains.
M. Malcolm ajolite qu'ayant calgulé & comparé ces rap-
ports , il en trouva un plus grand nombre de faux dans
cette Echelle, que dans la précédente ; mais que les erreurs
étoient confidérablement moindres ; ce qui fait compenfa
tion.

+ Enfinl'autre Echelle femi-Tonique eft celle des Asiftoxé-

»
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niens, dont leP. Merfenne a traité fort au long , & que
M.Rameau a tenté de renouveller dans ces derniers tems.
Elle confifte 4 divifer géométriquement I'Otave par onzé
moyennes pro(g{c:rtionnelles en douze femi-Tons parfaite-
ment igaux. Jomme les rapports n’en font pas rationnels ,
je ne donnerai Fomt ici ces rapports qu'on ne peut expri
mer que par la formule-méme, ou par les logarithmes des
termes de la progreflion entre les extrémes 1 & 2. ( Voyez
TEMPERAMENT.) :
Comme au Genre Diatonique-& au Chromatique, les
Harmonilftes en ajoiitent un troifieme , favoir 'Enharmo-
nique; ce troifime Genre doit avoir aufli fon Echelle, du
moins par fuppofition : car quoique les Intervalles vraiment
Enharmoniques n’exiftent point dans notre Clavier, il eft
certain que tout paffage Enharmonique les fuppofe , & que
Vefprit corrigeant {ur ce point la fenfation de loreille; né
pafle alors d'une idée 4 I'autre qu'd la faveur de cet Inter-
valle fous-entendu. Sichaque Ton étoit exa®ement com-
pofé de deux femi-Tons mineurs., tout Iutervalle Enhar-
monique feroit nul, & ce Genre n’exifteroit pas. Mai¢
comme un Ton mineur méme contient plus de: cf;ux femi-
Tons mineurs , le complément de la fomme de ces deux
femi-Tons au Ton , c'eft-d-dire I'efpace qui refte entre le
Diéfe de'la Note inférieure, & le Bémol de la fupérienre ,
eft précifément I'Intervalle Enharmonique, appellé com-
munément Quatt-de-Ton. Ce Quart-de-Ton eK de deux
efpéces , favoir I'Enharmonique majeur & I'Enharmanique
mineur , dont on trouvera les rapports au mot QUART-DE:
Ton. : - . ’ .
Cette explication doir fuffire 4 tour Lecteur pour con-
cevoir aifément I Echeile Enharmonique que jai calculée
& inférée dansla Planche L. Fig. 3. Ceux qui chercheront
de plus grands éclairciffemens {ur ce point pourront lire- le
mot ENHARMONIQUE.- ' )
ECHO. . m. Sori renvoyé ou réfléchi par un corps folide,
& qui par-li fe répéte & fe renouvelle 4 oreille. Cemot
vient du Greciiyos , Son. ' '

On appelle aufli £cko le Heu o la répérition fe fair en-
tendre. ’ ’

On diftingge les Echos pfis en ce fens, en deux efpéces ;.
Gvoir;- - T - X L0}
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1°. L'Echo fimple qui ne répéte la voix quune fois , &
2°. 'Echo double ou multiple qui répéte les mémes Sons
deux ou plufieurs fois.

Dans les Echos fimples il y en a de Toniques, ceft-i-
dire, qui ne répétent que le Son mifical & foutenu; &
d’autres Syllabiques , qui tipétent aufli la voix parlante.

On peut tirer parti des Echos multiples, pour former
des Accords & de 'Harmonie avec une feule Voix, en
faifant entre la Voix & I'Ecko une efpéce de Canon dont

~ Ja-Mefure doit étre reglée {ur le Tems qui s'écoule entre
les Sons prononcés &:%es mémes Sons répétés. Cette ma-
niére de lf)a.ire un Concert a foi tout feul , devroit, fi le
Chanteur éroit habile , & I' Echo vigoureux, paroitre éton-
nante & prefque magique aux auditeurs non prévenus.

Le nom d’Echo (g tranfporte en Mufique 4 ces fortes
d’Airs ou de Piéces dans le(flouelles , al'imitation de ' Ecko,
I'on répete de tems en tems, & fort doux, un certain nom-
bre de Notes. C'eft fur I'Orgue qu'on emploie le plus com-
munément cette maniére de jouer, 3 caufe de la facilité

won a de faire des Echos fur fe Pofitif; on peut faire aufli
es Echos fur le Clavecin, au moyen du petit Clavier.

L’Abbé Broffard dit qu'on fe fert quelquefois du mot
Echo en la place de celui de Doux ou Piano ; pour marquer
qu’il faue acfoucir la Voix ou le Son de I'Inftrument , comme
pour faire un Ecko. Cet ufage ne fubfifte plus. _

ECHOMETRE. f m. Efpéce d’Echelle graduée , ou de
Régle diviféeen qlu{ieurs parties , dont on fe fert pour me-
furer la durée ou longueur des Sons , pour déterminer leurs
valeurs diverfes , & méme les rapports de leurs Intervalles.

Ce mot vient du Grec iixes , Son, & de uéwpor , Mefure.
 Je n'entreprendrai pas la defcription de cette machine ,

arce qu'on n'en fera jamais aucun ufage, & quiiln’y a de
gon Echometre qu'une oreille fenfible & une longue habi-
tude de la Mufique. Ceux qui voadront en favoir la-deffus
davantage , peuvent confulter le Mémoire de Morfieur
Sauveur , inféré dans ceux de I'Académie des Sciences
année 1701. lls y trouveront deux Echellesde cette e{})éce;
I'une de M. Sauveur, & l'autre de M. Loulié. ( Voyez
aufli l'article CHRONOMETRE. ) :

ECLYSE. /. . Abaiffement. Cétoit , dans les plus an-
giennes M.uﬁclues,,Grecques, une altération dans le Genra
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Enharmonique , lorfqu’une Corde éroit accidentellement
abaiffée de trois Diéfes au-defflous de fon Accord ordi+
naire. Ainfi I'Eclyfe étoit le contraire du Spondéafme.

ECMELE. adj. Les Sons Ecméles étoient , chez les
Grecs , ceux de la voix inappréciable ou parlante, qui ne
peut fournirde Mélodie ; par oppofition aux Sons Emméles
ou Muficaux. ‘

EFFET. [. m. Impreflion agréable & forte que produic
une excellente Mufique fur l'oreille & I'efprit des écou-
tans : ainfi le feul mot Effes fignifie en Mufique un grand
& bel Effes. Ex non-feulement on dira d’'un ouvrage qu’il
fait de I'Effec ; mais on y diftinguera , fous le nom de
chofes d’Effec , toutes celles ou la lgenfation produite paroit
{upérieure aux moyens employés pour I'exciter.

Une longue pratique peut apprendre 4 connoitre fur le
papier les cﬁofes d’Effee ; mais E:t)n’y a que le Génie qui les
trouve. Cleft le défaur des mauvais Compofiteurs & de
tousles Commengans , d’entaffer Parties {ur Parties, Inftru-
mens {ur Inftrumens , pour trouver I'Effes qui les fuit, &
d'ouvrir, comme difoit un Ancien, une grande bouche

ur fouffler dans une petite Fliite. Vous diriez, 4 voir

eurs Partitions fi chargées, fi hériffées, qu’ils vont vous
furprendre par des"Effets prodigieux , & fi vous étes furpris
en écoutant tout cela, c’eft d’entendre une petite l\'fuﬁ-
que maigre , chétive, confufe, fans Effer, & plus propre
i érourdir les oreilles qu'd les remplir. Au contraire I'ceil
cherche fur les Partitions des grands Maitres ces Effées fu-
blimes & raviffans que produitleur Mufique exécutee. Ceft
que les menus dérails font ignorés ou dédaignés du vrai
génie , qu'il ne vous amufe point par des foules d’objets
petits & puériles , mais qu'il vous émeut par de grands
Effees , & que la force & la fimplicité réunies forment tou-
jours fon caraétére.

EGAL. adj. Nom donné par les Grecs au Syftéme d’Arif-
toxéne , parce que cet Auteur divifoit généralement cha-
cun de fes Tétracordes en trente parties égales, dont il
aflignoit enfuite un certain nombre 4 chacune des trois di-
vifions du Térracorde , felon le Genre & I'efpéce du Genre
quil vouloit établir. (Voyez Gexre, SysTEMmE.) )

ELEGIE. Sorte de Nome pous les Fliites , inventé , dit-

Qa, pat Sacadas Argien,
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ELEVATION. /. £. Arfis. L Elévation de la maih ou du
ied , en bartant la Mefure, fert 4 marquer le Tems foi-
le & sappelle proprement Levé : c'étoir le contraire ‘chex
les Anciens. L'Elévation de la voix en chatitane, c’eft le
mouvement par lequel on la porte 4 'aigu..
~ ELINE. Nom donné par les Grecs 4 la Chanfon des Tif-
ferands. (Voyez CHANsON. )

EMMELE. adj. Les Sons Emméles éroient chez les
Grecs ceux de la voix diftin&te , chantante & appréciable,
qui peuvent donner une Mélodie.

DEMATIE. /. f. Cétoit I'Air d’'une forte de Danfe
particuli¢re aux Argiens. .

ENHARMONIQUE. ad;. pris fubft, Un des trois Genres
de la Mufique des Grecs , appellé aufli trés-fréquemment
Harmonie par Ariftoxéne & {es SeGateurs.

Ce Genre réfulroir d’'une divifion particubiére du Térra-
corde, felon laquelle I'Intervalle qui fe trouve entre le
Lichanos ou la troifieme Corde , & la Méfe oula quatrié-
e, étant d’'un Diton ou d’'une Tietrce majeure, il ne ref-
toit, pour achever le Tétracorde au grave , qu'un femi-Ton
d partager en deux Intervalles; favoir, de 'Hypate 4 la
Parhypate , & de la Parhypate au Lichanos. Nous expli-
querons au mot Genre comment fe faifoit cette divifion.

Le Genre Enharmonique étoit le plusdoux des trois, au
rapport d’Ariftide Quintlien. Il paffoit pour trés-ancien ,
& la pliiparc des Auteurs en atuibuoient l'invention 3
Olympe Phrygien. Mais fon Tétracorde , ou pliitér fon
Diateflaron de ce Genre , ne contenoit que trois Cordes
qui formoient entr’elles deux:Intervalles incompoféds; le
premier d’un femi-Ton , 8 'autre d'une Tierce majeure ;
& de ces deux feuls Intervalles répérés de Térracorde en
Tétracorde, réfultoit alors tout le Genre Enhartmonique.
Ce ng fur quapres Olympe qu'on s'avifa d'inférer ; 4 Fimi-
tation des autres Genres , une quatriéme Corde .entre les
deux premicres , pour faire la divifion dont je: viens de

arler. On entrouvera les rapports, felon les Syftémes de
tolomée & d’Ariftoxéne, Planche M. Fig.g. ..~ .

Ce Genre fi merveilleux, fi admiré des Anciefis , & 3
felon quelques-uns , le premier trouvé des trois, ne de-
meura pas long-tems en vigueur. Son extréme difficuleé le
fic bien-tot abandonner & mefure que I'Art gagnoit des

¢ombinaifons .
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¢tombinaifons eti perdant de 'énergie 5 & qu'on fuppléoit
4 la fineffe de loreille par Pagilité des doigrs. Auffi Plutar-
qué reprend-il vivement les Muficiens de %oh tems d’avoit
ferdu e plus beau des trois Genres-; & d’ofer dire que les
ntervalles n’en font pas fenfibles ;' comme 1 tout ce qui
échappe 4 leurs fens groffiers, ajolite cé Philofophe ,. Eea',
voit étre hors dela Nature, | o .

Nous avons aujourd hui une forte de Genre Enkarmoni-
queentiérement différent de celui des Grecs. Il confifte ,
comme les d¥ux autres , dans une progreflion particuliére -
de’'Harmonie , qui engendre, dansla marche des Parties 3
des Intervalles Egharmoniques , ¢n employant 2 la fois on
fucceflivement entre deux Notes qui font 4 un Ton I'une
de lautre le Bémol de inférieure & le Dicfe de la fupé-
rieure. Mais quoique , felon la rigueur des rapports, ce
Diéfe & ce Bémol duflent former un Intervalle entr'eux , -
( Voyez Ecnerre & Quart-pe-Ton) cet Intervalle fe
trouve nul , au moyen du Tempérament , qui dans le Syfs-
téme érabli fait fervir le méme Son d deux ufages : ce qui’
n'empéche pas qu’un tel paflage ne produife , par la force
dela Modulation & de 'Harmonie , une partie de l'effee
qu'on cherche dans les Tran};tions Enharmoniquss.

Comme ce Genre eft affez peu connu, & que'hos Au-
teurs {e font contentés d’en donner quelques notions trop
fuccinétes , je crois devoir I'expliquer i¢1 un peu plus au.

long.

l% faut remarquer d’abord que ’Accord de Septidme di-
minuée eft le feul fur lequel on puifle pratiquer des paffa-
ges vraiment Enkarmoniques ; & cela en vertu de cette
propriéeé finguliere qu'il a de divifer 'O&ave entiere en.
guatre Intervalles égaux. Qu'on prenne dans les quatre.
ons qui compofent cet Accord, celui qu'on voudra pout
fondamental , on trouvera toujours également que les trois
autres Sons forment fur celui-ci un Accord de Septi¢me di~’
minuée. Or le Son fondamental de I'Accord de Sepriéme’
diminucée eft roujours une Note fenfible; de forte que , fans
rien changer 4 cet Accord , on peut, par une manicre. de
double oude quadruple emploi, le faire fervir fucceflive-
ment {ur quatre diftérentes fondamentales j c'eft-d-dire,
fur quarre différentes Notes fenfibles. -~

I fuic de-I3 que ce'niémg Accordy, fans riez;q chauger ni
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a I'Accompagnement , ni ¥ la Baffe, peut porter quatre
noms differens, & par. conféquent fe chiffrer de quatre
différentes maniéres : favoir d’un 7 ¥ fous le nom de Sepri¢-

me diminuée ; d’un; * fous te nonr de Sixte majeure &

faulle - Quinte 3 d'un %* fous le nom de Tieree-mineure

& Triton ; & enfin d’un x 2 fous le nom de Seconde fuper-
flue. Bien entendu que la Clef doit &rre cenfée armée
différemment , felon les Tons oil I'on eft fuppofé étre.

Voild donc quatre maniéres de fortir d'un Accord de
Septi¢me diminuée, en fe fuppofant fucceffivement dans
quatre Accords différens : car la marche fondamentale &
naturelle du Son qui porte un Accord de Septiéme dimi-
nuée eft de fe réfoudre fur la Tonique du Mode mineur,
dont il eft Ia Note fenfible.

Imaginons maintenant 1'Accord de Septiéme diminuée
fur ue Diéfe Note fenfible : fi je prends la Tierce mi pour
fondamentale , elle deviendra Note fenfible 4 fon tour, &
annoncera par conféquent le Mode mineur de fa ; or cet
1t Diéfe refte bien dans I'Accord de mi Note {enfible : mais
ceften qualité de re Bémol, c’et-d-dire de fixiéme Note
duTon, & de fepti¢éme diminuée de la Note fenfible : ainfi
cet ut Ditfe qui, comme Note fenfible , éroir obligé de
monter dans le Ton de re, devenu r¢ Bémol dans le Ton
de fa, eft obligé de defcendre comme Septiéme diminuée:
voila une trani%tion Enharmonique. Siau lieu de la Tierce,
on prend , dans le méme Aecord d'uzz Ditfe, la faulle
Quinte fo! pour nouvelle Note fenfible , I'zs Di¢fe devien-
dra encore re Bémol, en qualité de quatrieme Note : au-
wre paffage Enharmonigque. Enfin fi I'on prend pour Note fen-
fible la Septi¢me diminuée élle-méme , au lieu de /£ Bémol,
il faudra néceflairement la confiderer comme Zz Diéfe ; ce
qui fait un troifitme paflage Enkarmonique fur le méme
Accord. ‘ , :

A la faveur de ces quatre différentes manidres d’envifa-

" ger fucceffivement le ' méme Accord , on pafle d’un Ton i

un autre qui en paroit fort éloigné; on donne aux Parties
des progrés différens de celui qu'elles auroient dii avoir en

remier lieu , & ces paffages ménagés d propos , {font capa-
bles , non-feulement de furprendre , mais Ie ravir I’Audi»
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Une aurre fource de variété , dans le méme Genre, fe
tire des diftérentes maniéres dont on peut réfoudre I'Ac-
cord qui 'annonte ; car quoique la Modulation la plus na-
wrelle foit de pafler de I'Accord de Septiéme diminuée fur -
laNote fenfible , 4 celui de la Tonique en Mode mineur ,
on peut , en fubftituant la Tierce majeure 4 la mineure,
rendre le Mode majeur & méme y ajoiter la Septitme
pour changer cette Tonique en Dominante , & pafler ainfi
dans un autre Ton. A la faveur de ces diverfes combinai-
fons réunies$ on peut fortir de I'’Accord en douze manid-
res. Mais, de ces douze, il n’y en a que neuf qui, don-
nant la converfion du Diéfe en Bémol ou réciproquement,
foient véritablement Enharmonigues : encore dans ces neuf
diverfes Modulations n’y a-t-il que trois diverfes Notes
fenfibles, chacune defquelles fe réfout par ‘trois paffages
différens : de forte qu’ﬂ:ien prendre la chofe on ne trouve
fur chaque Note fenfible que trois vrais paflages Enkarmo-
rigues poflibles , tous les autres n’étant point réellement
Enhkarmonigues , ou fe rapfrtant d quelqu’un des trois pre-
mi&rs. ( Voyez, Planchke L. Fig. 4. un exemple de tous ces

affages. ) '

d A Timitation des Modulations du Genre Diatonique ,
on a pluficurs fois effayé de faire des morceaux entiers dans
le Genre Enharmonique, & pour donner une forte de régle
aux marches fondamentales de ce Genre, on I'a divifé en
Diatoniq-e- Enharmonique qui procéde par une fucceflion
de femi-Tons majeurs ; & en Chromqtique-Enharmonique
qui procede par une fucceffion de femi-Tons mineurs.

Le Chant de la premiére efpéce et Diatonique, parce
que les femi-Tons y font majeurs ; & il eft Enkarmonique ,
parce que deux femi-Tons majeurs de fuite forment un
Ton trop fort d’un Intervalle Enkarmonigue. Pour former
cetre efpéce de Chant, il faur faire une Bafle qui defcende
de Quarte & monte de Tierce majeure alternativement.
Une partie du Trio des Parques de I'Opéra d Hippolite,
eft dans ce Genre; mais il n'a jamais pu &tre exécuté d
I'Opéra dé Paris , quoique M. Rameau atlure qu'il I'avoic
éé ailleurs par des Muficiens de bonne volonté, & que ~
Peffet en fut furprenant. o

Le Chant de la feconde efpéce eft Chromatique , parce
qu'il procéde par femi-Tons mineurs; il eft Enlﬁzfinoniqua,

. . ij

L




196 ENH )
parce que les deux femi-Tons tineurs confécutifs forment
un Ton trop foible d'un Intervalle Enkarmonique. Pout
former certe efpéce de Chant, il faut faire une Baffe-fon-
- damentale qui defcende de Tierce mineure & monte de
Tierce majeuré alternativement. M. Rameau nous apprend
qu'il avoit fait dans ce Genrede Mufique un tremblement
de terre dans 'Opéra des Indes galantes ; mais qu'il fut f
mal fervi qu'il fur obligé de le changer en une Mufique
commune. ( Voyez les E%émens de Mufique de M. d'Alem-
bert, pages 915 92,93 & 166.) *
- Malgre les exemplescités & Pautorité de M. Rameau, je
crois devoir avertir les jeunes Artiftes que I'Enkarmonique-
Diatonique & Y Enharmonique-Chromatique me paroiflent
tous deux 4 rejetter comme Genres , & je ne puis croire
qu'une Mufique modulée de cette maniére , méme avec la
plus parfaite exécution , puiffe jamais rien valoir. Mes rar-
fons font que les paffages brufques d'une idée 3 ure autre
_idée extrémement éloignée, y font fi fréquens , qu'il neft
pas poflible d 'efprit de fuivre ces tranfitions avec apaht
de rapidité que la Mufique les préfente ; que Poreille n2
pas le tems d’appercevoir le rapport trés-fecret & trés-com-
pofé des Modulations , mi de fous-entendre les Intervalles
fuppofés ; qu'on ne trouve plus dans de [{)areilles fuceef-
tions ombre de Ton ni de Mode; qu'il eft également im-
~ poflible de recenir celui d’oti I'on {01'! , ni de préveir celui
ott'on va ; & qu'au milien de tout cela , l'on ne fait lus
du tout ou l'on eft. L'Enharmonique n'eft qu’un PafEtge
inattendu dont I'étonnante imprefion fe fait forrement &
dure lon§tems ; paffage que par confequent on nie doit pas
trop brufquement ni trop fouvent répéter, de peur que
Vidée de la Modulation ne fe trouble & ne fe. perde entié-
rement : car fi-tdt qu'on n’entend que des Accords ifolés
qui n'ont plus de rapport fenfible & de fondement com-
mun , 'Harmonie n'a plus auffi d’'union ni de fuite ap
rente , & Leffet quien réfulte n’eft qu'un vain braic fans
haifon & fansagrément. Si M. Rameau, moins occupé de
calculs inutiles, efit mieux érudié lIa Métaphyfique de fon
Aut, ileft & croire que le feu naturel de ce favant Artifte
cir produit des prodiges, dont le germe étoit dans fon
ginie , mais que fes prejugés ont toujours érouffé.
Je ne crois pas méme que lesfimples Tranfitions Enkar<
/
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monigues puiffent jamais bien réuffir , ni dans les Cheeurs ,
ni dans les Alrs , parce que chacun de ces morceaux forme
un tout ot doit régner 'unité, & dont les Parties doivent
avoir entr’elles une liaifon plus fenfible que ce Genre ne
peut la marquer. '

Quel eft donc le vrai lieu de I'Enkarmonique ? Ceft,
felon moi , le Réciratif obligé. C'eft dans une fcene fu-
blime & pathétique on la Voix doit multiplier & varier les
infléxions Muficales 4 I'imitation de l'accent grammatical
oratoire & fouvent inappréciable ; c'eft , dis-je, dans une
telle fcéne que les Tranfitions Enkarmoniques font bien
placées, quand on fair les ménager-pour bes grandes ex-
preflions , & les affermir, pour ainfi dire , par des traits
de fymphonie qui fufpendent la parole & renforcent I'ex-
preflion. Les ltaliens, qui font un ufage admirable de ce
Genre , ne l'emploient que de cetre maniére. On ‘Peut
voir dans le premier Récitatif de I'Orphée de Pergoléfe un
exemple frappant & fimple des effets que ce grand Mufi-
cien f{ut tirer de I'Enharmonique , & comment, loin de
faire une Modulation dure , ces Tranfitions , devenues na-
turelles & faciles &' entonner, donnent une douceur éner-
gique 4 toute la déclamation. .

Jai déja dit que notre Genre Enharmonique eft enticre-
mentdifférent de celui des Anciens. J'ajotiterai que , quoi-
que nous n’ayons point comme eux d'Intervalles Enkarmo-
niques i entonner , cela n’empéche pas que I'Enkarmonigue
moderne ne foit d’une exécution pf,us ifficile que le leur.
Chez les Grecs les Intervalles Enharmoniques , purement
Mélodieux , ne demandoient, ni dans e Chanteur ni
dans I'écoutant , aucun changement d’idées , mais {eule-
ment une grande délicatefle cf’organe ; au lieu qu'd cette
méme délicatefle, il faut joindre encore , dans notre Mu-
fique , une connoiffance exacte & un fentimeat exquis des
métamorphofes Harmoniques les plus brufques & les
moins naturelles : car fi 'on n’entendP pas la phrafe, on ne
fauroic donner aux mof¥ le Ton qui leur convient ; ni
chanter jufte dans un fyfitme Harmonieux, § l'on ne {ant
IHarmonie. '

. ENSEMBLE. adv. fouvent pris fubflantivemens. Je ne

m’arréterai pas 4 Pexplication dece mot , pris pour le tap-

port convenable de toutes les parties d'un O}:ﬁre_\gg. entre
: 1

/
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elles & avec le tout , parce que c’eft un fens qu'on lui
donne rarement en Mufique. Ce n’eft Fuéres qu’a 'exécu-
tion c}ue ce terme s'applique , lorfque les Concertans font
fi parfaitement d’accord , foir pour 'Intonation, foit pour
la Mefure, qu'ils femblent étre tous animés d’un méme
efprit, & que l'exécution rend’fidélement i Loreille tout
ce que 'l voit fur la Partition.

i’E nfemble ne dépend pas feulement de T'habileté avec
laquelle chacun lit fa Partie,, mais de Pintelligence avec
laquelle il en fent le carattére particulier, & la liaifon
avec le tour; foit pour phrafer avec exa@itude, foit pour
fuivre la précifion geos Nfouvemens , foit pour faifir le mo-
ment & les nuances des For: & des Doux ; foir enfin pour
ajoiiter aux ornemens marqués , ceux qui font fi néceffai-
rement {uppofés par I'Auteur , qu'il n’eft permis 4 perfonne
de les. omettre. Les Mulficiens ont beau étre habiles, il
n’y a d’Enfemble qu'aurant qu'ils ont Pintelligence de la
Mufique qu'ils exécutent, & qu'ils s'entendent entr'eux:
car il feroit impoffible de mettre un parfaiv Enfermble dans
un Concert de fourds , ni dans une i'iuﬁ ue dont le fiyle
feroit parfaitement étranger 4 ceux qui I'exécutent. Ce
font furtqut les Maitres de Mufique, Conduéeurs & Chefs
d'Orcheftre,, qui doivent guider, ou retenir ou prefler
les Muficiens pour mettre partout I'Enfemble ; & cC'eft ce
que fait taujours un bon premier Violon par une certaine
charge d’exécution qui en imprime fortement le cara&tére

* dans toutes les oreiﬁes. La Viix récitante eft affujettie 4 la
Baffe & 4 la Mefure; le premier Violon doit écouter &
fuivre la Voix ; la Symphonie doit écouter & fuivre le pre-
mier Violon : enﬁnl)t’e lavecin , qu'on fuppofe tenu par le
Compofiteur,, doit &g le véritgble & premier guide de
tout,

En général , plus le Style , les Périodes, les Phrafes, la
Mélofie & I'Harmonie ont de caraétére , plus 'enfemble

eft faclle 4 faifir ; parce que la mjgpe idée impriméee vive-

ment dans tous les efprits préﬁde a toute I'exécution. Au
contraire , quand I3 Mufique ne dic rien , & quonn’y fent,
quune fuitg de Notes faps liaifon , il o'y a point de tout
auquel chacun rapporte fa Partie , & I'exécution va tou~
jours mal. Voilt pourquoi la"Mufique Frangoife n'eft ja-
mais enfembles ‘ g
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* ENTONNER. v. a. C'eft dans I'exécution d’un Chant,
former avec juftefle les Sons & les Intervalles qui font mar-
qués. Ce qui ne peut gieres {e faire qu'd I'aide d’'une idée
commune 4 laquelle doivent fé rapporter ces Sons & ces.
Intervalles ; favoir, celle du Ton & du Mode o ils font
employés, d'otl vient peut-étre le mot Enconner. On peur
au(ﬁ l'attribuer 4 la marche Diatonique j marche qut pa-
roit la plus commode & la plus naturelle i la Voix. Il ya’
plus de difficulté & Entonner des Intervalles plus grands ou.
plus petits , parce qu'alors la glotte fe modifie par des r?)-
ports trop grands dans.le premier cas, outrop compofcs.
dans le fecond.

Entonner eft encore commencer le Chant d’'une Hymne,.
dun Pfeaume, d’'une Antienne , pour donner-le Ton &
tout le Cheeur. Dans Fég_life Catholique , cC’eft, par exem-’
ple , POfficiant qui enconne le Te Deum ; dansnas Tem--
ples , C’eft le Chantre qui entonne les Pleaumes. )

ENTR’ACTE. /. m. Efpace de tems qui s'’écoule entre-
ha fin d'un A&e d’'Opéra & le commencement de FAée
fubvant , & durant lequel la repréfentation eft fufpenduc ,
tandis. que Yaction eft fuppofée fe continuer ailleurs.
L'Orcheftre remplit cer efpace en France par I'exécution
d'une Symphonie qui parte auffi le nom d"Ener'ade,

11 ne paroir pas que les Grecs aient jamais divif¢ leurs;
Drames par Aétes, ni par conféquent connu les Ener’ades..

La repréfentation n'étoir point fufpendue fur leurs,
Théitres depuis le commencement de la Pi¢ce jufqu’a la:
fin, Ce furent les Romains qui, moins épris du ‘1 etacle, -
commencérent les premiers 4 le partager en plufieurs par--

. ties , dont tes Incervalles offroient du reliche 4 lattention

des Speateurs, & cet ufages'eft continué pariiri nous:
Puifque V' Entr’aie eft fait pour fufpendte I'artention &:
repofeﬁ’efprit du Spetateur , le Théatre doir refter vide ,,
& les Intermedes dont on le rempliffoir autrefois formoienc:
une interruption de trés-mauvais goilt , qui. ne pouvoi.
manquer de nuire d la Piéce en faifant perdre le fik'de.
I'a&tion. Cependant Moliére lui-méme ne vit poinc certe:
vérité i fimple , & les Entr’alles de {3 dernitre Piéce:
éroient remplis par-des Intermédes. Ees Francois, doatles:
Spectacles.ont pYus.d‘e raifon que deé chaleur , & qui n'ai-
ment-pas-quon les tienne longrems enﬁh‘:nceﬁ ont depuis
ix
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lors réduit les Entr’adles i la fimplicicé qu'ilg doivent avoir,
& il eft 4 defirer poyr la perfedtion 3&5 Theires qu'en
cela leur exemple foit fuivi par-tout.

Les Italiens qu'un fentiment ‘exquis guide fouvent
anieux que le raifonnement, ont profcrit la Danfe de
raction ?)ramatique; (Voyez Orira.) Mais par une in-
.conféquence qui nait de la trop grande durée qu'ils veu-
lent c?onner au Spetacle , ils rempliffent leurs Ener'adfes
‘des Ballets quils banniffent de la Pigce , & s'ils évitent
I'abfurdité de la double imitation), ils donnent dans celle
de la tranfpofition de Scéne ,' & promenant ainfi le Spe&ta-
teur d’objet en objet, lui font oublier 'action principale ,

erdre 'intérét, & pour luj donner le plaifir des yeux lui
otent celyi du cceur, Il§ commencent pourtant i fentir le
défaur de ce monftrueux affemblage, & aprés avoir déji
prefque chaffé les Intermedes des Emr’agk;, fans doute
ils ne tarderont pas d’en chafler encore la Danfe , & dela
éferver, comme il convient , pour en faire un Spedacle
brillant & ifol¢ 4 la fin de la grande Picce.

Mais quoique Je Théitre refte vide dans 'Ener’ade, ce
weft pas d dire que la Mufique doive &tre interrompue :
€ar 3 f Opéra ot elle fait une partie de l'exiftence des cho-

Aes, le (gns de I'ouie doit avoir upe telle liaifon avec celui
de lavue, que tant qu'on voit le lieu de la Scéne on en-
tende 'Harmonie qui en eft fuppo[ée inféparable, afin que
fon concaurs ne paroifle enfuite étranger ni nouveau fous
lechant des A&eurs, . . ' ' .

La difficulté qui fe préfente a ce fujet eft de favoir ce
que le Muficien doit di&er a I'Orcheftre quand il ne fe
pafle plus rien fur la Scéne : car fi la Symphonie, ainfi que
toute :a Mufique Dramatiqug, n'eft qu'une imitation con-
tinuelle, que doit-glle dire' quand perfonne ne parle ? Qug
doit-elle faire qqqnd il n’y a plus d’akion ? Je réponds d
cela, que, quoique le Théarre foi vide, le caeur desSpec-
vateurs ne I'eft pas ; il a i leur refter une forte impreffion
de ce qu’ils viennent de voir & d’entendre, Cleft 3 I'Or-
¢heftre 4 nourrir & foutenir cette impreflion durant I'En-
¢rade , afin que le Spectateur ne fe trouve pas ay débur de
I'A&e fuivant , aufli froid qu'il étoit au commencement
de la Pi¢ce , & que I'ineérée fait, pour ainfi dirc, 1ié dans
fon ame comme les év¢ngmens le an.t. dans 'action repré-
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fentée. Voild comment le Muficien ne ceffé jamais d'avoir
unobjet d’imitation, ou dans la fituation des perfonnages ,
oudans celle des SpeGateurs. Ceux~i nentendant jamais
fortir de I'Orcheftre que l'expreflion des fentimens qu'ils’
éprouvent, s'identifient, pour ainfi dire, avec ce quiils.
entendent , & leur état eft d’autant plus délicieux qu’il
régne un accord plus parfait entre ce qui frappe leurs fens.
& ce qui touche feur ceeur. .

" L’habile Muficien tire encore de fon Orcheftre un autre:
avantage pour donner 4 la repréfentation tout leffet qu'elte
Feut avoir , enamenant pat degrés le Spe@areur oifif 3 la

ituation d’ame la plus favorable 4 I'effer des Scenes qu'il:
vavoir dans I'A&e fuivant. X '-z

La. durée de I'Entr’adte n'a pas de mefure fixe ; mais
elle eft fuppofée plus ou moins grande, 4 proportion dus
tems quexige la partie de 'ation qui fe paffe derriére le
Théirre. Cependant cette durée doit avoir des bornes de:
{uppofition , relativement 4 la durée hypothérique de:
l'a&ion totale , & des bornes réelles, relatives a la durée,

de la repréfentation, . : '

Ce neft pasici le lien d’examiner fi la régle des vingt-.
quatre heures a un fondement fuffifant & 51l n'eft jamais-
permis de {’enfreindre. Mais fi'on veut donner 4 la durée
fuppofée d'un Entrade des bornes tirées de la nature ded
chofes , je ne vois point qu'on en puifle trouyer d’autres.
que celles du tems durant lequel il ne.fe fait aucun chan-
gement fenfible & régulier dans Ja Nature , céomme il rie-
sen fait point d’apparent fur la Scéne durant I'Entr’adle.
Orce tems eft, dansfa plus grande érendue , 3-peu-ptés de
douze heufres, qui font la durée moyenne d’un jour ou
d’'une nuit. Paff¢ cet efpace , il n’y a plus de poffibilité ni:
d’illufion dans la durée fuppofée de I Ener'adle,

Quant 4 la durée réelle, elle doit etre , comme je I'ai
dic ,. proportionnée & 4 la durée totale de la repréfenta-.
tion , & 4 I3 durée partielle & relative de ce qui fe paffe
derricre le Théitre, Mais il y a d’autres bornes tirées de
la fin générale qu'an fe propo({a 5, favoir , la mefure de I'at~
tention i car on dojt bien fe garder de faire.durer 'L -
tr'alte julqu’s laiffer le Spetateur tomber dans I'engourdif-
fement & appracher de I'ennui. Cette mefure na pas, au
1efte: » une telle précifion par elle-mtme, que le Muficien'
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gui adu feu, du qénie & de I'ame, ne puiffe, 4 Paide

e fon Orcheftre , I'étendre beaucoup plus qu'un autre.

Je ne doute pas mé¢me qu'il n'y ait des moyens d’abufer
le Specateur fur la durée effetive de I'Ener’adte , en la lui
faifant eftimer plus ou moins grande par la mamére d’en-
trelacer les caractéres de la Symphonie : maisil eft tems de
finir cet article qui n’eft déjd que trop long. . :

B aﬁINT REE. /. f. Air de Symphonie par Fequel dcbute un
et.

*Entrée fe dit encore i 'Opéra, d'un A&eentier, dans
les Opéra-Ballets dont chaque Ace forme un fujet féparé.
L’Entrée de Vercumne dans les Elémens. L’Entcée des Lncas
dans les Indes Galantes. -

Enfin, Entrée e dir aufli du moment ot chaque Partie
qui en {uit une autre commence 4 fe faire entengre.

* EOLIEN. adj. Le Ton ou Mode Eolien étoit un des
cing Mod% moyens ou principaux de la Mufique Grec-
gue, & fa Corde fondamentale éroit immédiatement au-

effus de celle du Mode Phrygien. ( Voyez Mobkt. )

Le Mode Eolien étoit grave, au rapport de Lafus. Je
chante , dit-il, Céres & fa fille Mélibée , époufe de Pluion ,
Jur le Mode Eolicn , rempli de gravité. -

- Le nom d’Eolien que portoit ce Mode ne lui ¥enoir pas
des Ifles Eoliennes , mais de 'Eolie,, contrée de I'Afie Mi-
neure , ol il fut premiérement en ufage. ’

- EPAIS. adj. Genre Epais, denfe, ou ferré , mmréc , eft,
felon la définition d’Ariftoxéne, celui ot , dans chaque
Tétracorde , la fomme des deux premiers Intervalles eft
moindre que le troifiéme. Ainfile Genre Enharmonique eft
épais , parce que les deux premiers Intervalles, qm font
chacun d'un Quart-de-Ton, ne forment enfemble qu'un
femi-Ton ; fomme beaucoup moindre que le troifitme
Intervalle, qui eft unc Tierce majeure. Le Chtomarique
eft aufli un Genre Epais ; car fesdenx premiers Intervalles
ne forment qu'an Ton, moindre encore que 2 Tieree mi-
neure qui fuit. Mais le Genre Diatonique n’eft point Epais,
puifque fes deux premiers Intervalles forment un Ton.&
demi, fomme plus grande que le Ton qui fuit: (Voyez
GeNRE, TETRACORDE.) -

De ce mot muxvés, comme radieal, font compofés les
termes Apycni, Baripycni, Mefopycni., Qxipycni, doat ox
trouvera les articles chacund faplaces.
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Cette dénomination n’eft point en ufage dans la Mufique
moderne. :

EPIAULIE. Nom que donnoient les Grecs 4 la Chan-
fon des Metniers , appellée autrement Hymée. ( Voyez
CHANSON-& - ; ‘ :

" Le mot burlefque piculer ne tirernit-il point d’ici fon

dtymologie ? Le fiaulement d’une femme ou d’un enfanr ,

?ui leure & fe lamente longtems fur le méme ton, ref-
emble affez 4 la Chanfon d’un moulin, & par méraphore,
i celle d’un Mefinier. g

EPILENE. Chanfon des Vendangeurs, laquelle s'ac-

comgagnoit de la Flire. Voyez Athénée , Livre #.-
EPINICION. Chant de viétoire , par lequel on célébroit
chez les Grecs le triomphe‘des Vainqueurs. - '
EPISYNAPHE. /- £ Ceft, au rapport de Bacchius, la
conjontion des trois Tetracordes con&cutifs , comme {dnt
les Tétracordes Hypaton, Méfon & Synnémiénon. (Voyez
Systéme, TETRACORDE. ) : L
EPITHALAME. /. m. Chant nuptial qui fe chantoit au-
-+ trefois 4 la porte des nouveaux Epoux , pour leur fouhaiter
une heureufe union. De telles Chanfons ne font guére en
ufage parmi nous ; car on fait bien que c’eft peine perdue.
Quamf on en fait pour fes amis & familiers, on fubftitue
.ordinairement 4 ces veeux honnétes ‘& fimples quelques
penfées équivoques & obfcenes, plus conformes au goiit
du figcle. - -
EPITRITE. Nom d’un des Rhythmes de la Mufique
Grecque , duquel les Tems étoient en raifon fefquitierce
oude 3 4 4. CeRhythme éroit repréfenté par le pied que
les Poétes & Granimairiens a peﬁent auﬁ%J Epitrite ; pred

compofé de Euatre {yllabes , dont les deux premicres font

eneffer aux

eux dernicres dans la raifon de 3 4 4. ( Voyez
RuytaME. )

EPODE../.‘ £+ Chant du troifiéme Couplet, qui, dans

les Odes , terminoit ce que les Grecs appelloient Zz Période,
laquelle éroit compof¢ée de trois Couplets ; favoir , la Szro-
phe , Y Aneifirophe & 1 Epode. On attribue a4 Archiloque
l'invention'de I’ Epode. '

EPTACORDE. /. m. Lyre.on Cythare 4 fept cordes,
comme , au dire de plufieurs , étoit celle de Mercure.

Les Grecs- donnoient aufli le nom d’ Epravord: & un fyfte-
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me de Mufique formé de fepr Sons, tel qu'eft anjourd’hat
notre Gamme. L'Epzacorde Synnéménon qu’on appelloit
autrement Lyre de Tetpandre , éroit compofé des Sons ex-
primés par ces lettres de la Gamme ,E ,F, G, a, 4, ¢, d.

L’Eptacorde de Philolaiis fubftituoit le Béquarre au Bémol,
& peursexprimerainfi, E,F, G, a, ¥, ¢, 4. 1l en rappor-
toit chaque Corde 4 une des Planetes , 'Hypate 4 Saturne,
la Parhypate 2 Jupiter, & ainfi de fuite. .

EPTAMERIDES. /. f. Nom donné par M. Sauveura 'un
des Intervalles de fon Syftéme expof¢ dans les Mémovires
del'Académie, année 1701. .

Cet Auteur divife d'abord 'O&ave en 43 parties ou .
Merides ; puis. chacune degcelles-ci en 7 Eptamerides ; de
forte que lP O&ave enticre comprend 301 Eptamérides qu'il
fubdivife ercare. (VoyezDigaMERIDE. ) - '

Ce mot.eft farmé de émd , fept, & de uwls , partie.

_ EPTAPHONE. /. m. Nom d'un Portique de la Ville
d’Olympie, dans lequel on avoit'ménagé un écho qui ré-
péroit la Voix fept fois de fuite. Il y a grande apparence
que 'Echo fe trouva 4 par hafard, & qu'enfuite les Grecs,
grands charlapans , en firent Lonneur i I'Art de IArchi-
tecte. CL

EQUISONNANCE. /. f- Nom par lequel les Anciens
diftinguojent des autres Confonnances celles de 'Octave

&, de%a double O&ave , les feules qui faffent Paraphonie.
Comme on a aufli quelquefois befoin de la méme diftinc-
tion ‘dans la Mufique modetne , onpeut 'employer avec
d‘autant moins de fcrupule , que la E:n[ation de 'O&ave
fe,confond trés-fouvent 4 Poreille avec celle de 'Uniffon.

ESPACE. f. m. Intervalle blanc 4 ou diftance qui fa
trouve dans la Portée entre une Ligne & celle qui la fuic
immédiatement au-deffus ou au-deflous, Il y a quatre Efpa-
ces dans les cinq Lignes, & il y a de plus deux Efpaces ,
P'un au-deffus; l'autre au-deffous de g Portée enticre ;
Yon borne, quand il le faut, ces deux Efpaces indéfinis
par des Lignes poftiches ajotitées en haut ou en bas, lef-

_quelles augmentent I'écendue de la Portée & fourniffent
3e nouveaux Efpaces. Chacun de ces Efraces divife I'In-
tervalle des deux Lignes qui le terminent , en deux Degrés
* Diaroniques ; favoir , un de la Ligne inférieure d /Efpace,
& l'autre de £ jpaceala Ligne fupericure. (Voy.PorTéE. }
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ETENDUE. /. £. Différence de deux Sons donnés qui
en ont d’'intermédiaires , ou fomme de tous les Intervaﬁes
compris entre les deux extrémes. Ainfi la plus grande Eten-
due poffible ou celle qui comprend toutes les autres, eft
celle du plus grave au plus aigu de tous les Sons fenfibles
ou appréciables. Selonfes expériences de M. Euler, toute
cette Etenduc forme un Intervalle d’environ huit O&aves ;
entre un Son qui fait 30 vibrations par Seconde , & un au~
tre qui en fait 75 52 dans le méme tems. '

Il 0’y a pointd’ £zendue en Mufique entre les deux ter-
mes de laquelle on ne puifle inférer une infinité de Sony
intermédiaires qui le partagent en une infinité d’Interval-
fes , d’oti il fuic que I’Erendue fonore ou Muficale eft divi-
fible 4 I'infini, comme celles du tems & du lieu. ( Voyez
INTERV ALLE.)

EUDROME. Nom de I’Air que jouoient les Hautbois
aux Jeux Sthéniens, inftitués dans Argos en I'honneur de
Jupiter. Hiérax, Argien , étoit l'inventeur de cet Air.’

EVITER. v. a. Eviter une Cadence , ceft ajoliter une
Diffonnance 4 I'Accord final,, pour changer le Mode' ou
prolonger la phrafe. ( Voyez CapEenck. )

" EVITE. participe. Cadence Evirée. (Voyez Capence.)

EVOVAE. /. m. Motbarbare formé des fix voyelles qui
marquent les Syllabes des deux mots , feculorum amen , &

qui n'eft d’ufage que dans le Plain-Chant. Ceft fur les

lettres de ce mot qu’on trouve indicﬁlées dans les Pfeautiers

& Antiphonaires des Eglifes Catholiques les: Notes par
lefquelles, dans chaqfie gl"on & dans les diverfes modifi-

cations du Ton, il faut terminer les verfets des Plfeaumes
ou des Cantiques. ‘
L’Evovdé commence toujours par la Dominante du Ton
de I'Antienne quile précede , & é)nit toujours parla finale,
EUTHIA. /. £ Terme de la Mufique Grecque, qui figni-
fie une fuite de Notes procédant du grave d laigu. L'Exz-~
thia éroit une des Parties de l'anciehne Mélopée.
- EXACORDE. /. m. Inftrument 4 fix corges , ou fyfté-
me compof¢ de fix Sons', tel que I'Exacorde de Gui d’A-
rezzo. , . e )
EXECUTANT. partic. pris fubfl. Muficien qui exécute
fa Partie dans un Concerr ; c’eft [a méme chofe que Con-
certant. ( Voyez ConcertAnT: )" Voyez' aufli les “deux
mots qui {fuivent.. '
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EXECUTER: v. e. Exécuter une Piéce de Mnﬁqﬂe;
c’eft chanter & jouer toutes les Parties qu'elle contient,
tant vocales quinftrumentales, dans Enfemble qu'elles
doivenr avoir, & la rendre telle qu'elle.eft notée fur la
Partirion.

Comme la Mufique eft faite pour étre entendue, on
n'en peut bien juger 1“6 par Pexécution. Telle Partition
paroit admirable fur le papier, qu'on ne peut entendre
Exécuter fans dégolir , & telle autre n'offre anx yeux
- qu'une apparence fimple & commune , dont I'exécution
ravit par des effets inattendus. Les petits Compofiteurs,
attentifs 4 donner de la fymétrie & du jend toutes leurs
Parties , paroiflent ordinairement les plus habiles gens du
monde , tant quon ne juge de leurs ouvrages que par les
yeux. Aufli ont-ils fouvent 'adreffe de mettre tant d'Inftru-
mens divers , tant de Parties dans leur Mufique, qu'on ne .
puifle raffembler que trés-difficilement tous les Sujets né-
ceflaires pour I' Exécuter.

EXECUTION. /. f. L'Action d’exécuter une Piéce de
Mufique.

Comme la Mufique eft ordinairement compofée de plu-
fieurs Parties, dont le rapport exa& , foit pour I'lntona-
tion , foit pour la Mefure, eft extrémement difficile 4 ob-
ferver, & dont efprit dépend plus du golit que des fignes,
rien n'eft fi rarc qu'une bonne Exécution. Ceft pen de lire
la Mufique exaétement fur la Note ; il faut entrer dans
routes les idées du Compofiteur , fentir & rendre le feu de
Texpreflion , avoir furtout loreille jufte & toujours atten-
tive pour écouter & fuivre ’Enfemble. 1l faut, en particu-
lier gans la Mufique Frangoife , que la Partie principale
fache prefler ou tﬂentit le mouvement , felon que I'exigent
le gotit du Chant , le volume de Voix & le développement
des bras du Chanteur ; ilfaut , par conféquent, que toues
les autres Parties foient fans relache , attentives a bien
{uivre celle-ld. Auffi 'Enfemble de I'Opéra de Paris , ou
la Mufique n’a point d’autre Mefure que celle du gefte ,
feroit-il, 4 monavis, ce qu’il y a de plus admirable en fait
d’Exécution. . : ‘

» Si les Frangois, dit Saint-Evremont, par leur com-
» merce avec les Italiens, font parvenus 4 compofer plus
» hardiment, les Iraliens ont aufli gagné au commerce des




' EXP 20
» Francois , en'ce qu'ils ont appris d’eux 4 rendre leur
» Exécution plus agréable, plus touchante & plus pars
» faite «. Le Le&eur fe paH'era bien, je crois, de mon
commentaire fur ce paflage. Je dirai feulement que les
Frangois croient toute la terre occupée de leur Mufique ,
& qu’au contraire , dans les trois quarts de I'ltalie , les Mu-
ficiens ne favent pas méme qu’il exifte une Mufique Fran-

caife différente de la leur.

On appelle encore Exécution la facilité de lire 8 d’exé

cuter une Partie Inftrumentale , & l'on dit, par exemple,
d’un Symphoniftte , qu’il a beaucoup d’ Exécution, lodgu’il
exécute correctement, fans héfiter, & 4 la premiere vue,
les chofes les plus difficiles : I'Exécution prife en ce fens
dépend f{urrout de deux chofes ; premi¢rement, d’une ha-
bitude parfaite de la touche & du doigter de fon Inftru-
ment ; en fecond lieu, d’une grande habitude de lire la
Mufique & de phrafer en la regardant : car tant qu'on ne
voit-que des Notes ifolées , on héfite toujours i les pronon-
cer : on n'acquiert la grande facilité de I' Exécution , qu'en
les uniffant par le fens commun qu’elles doivent former,
& en mettant la chofe 4 la place du figne. C’eft ainfi que
la mémoire du Lecteur ne l'aide pas moins que fes yeux,

& qu’il liroit avec peine une langue inconnue , quoiqu’é- -
q

crite avec les mémes caractéres, & compofée des memes
mots qu'il lit couramment dansla fienne. ,

EXPRESSION. /. f. Qualité par laquelle le Muficien fens
vivement & rend avec énergie toutes les idées qu’il doit
rendre , & tous les fentimens qu'il doit exprimer. 1l y a
une Expreffion de Compofiticn & une d’exécution, &
Ceft de leur concours que réfulte I'effet mufical le plus puif-
fanc & le plus agréable. : .

Pour donner de I'Expreffion i {es ouvrages , le Compo-
fiteur doit faifir & comparer tous les rapports qui peuvens
fe trouver entre les traits de fon objet & fes rodu(‘{ions de
fon Art : il doit connoitre ou fentir P'effer de tous les ca-
ractires , afin de porter exactement celui qu'il choifit au
degré qui lui convient : car comme un bor: Peintre ne donne
pas la méme lumiére 4 tous fes objets, I'habile Muficien
ne donnera pas non plus la méme énergie 4 tous fes fentie
mens, ni la méme force 4 tous fes tableaux, & placera
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chaque Partie au lieu qu'il convient , moins pour la faire
valoir feule que pour donner un plus grand effet au tout.

Aprés avoir bien vii ce qu'il doit gire , il cherche com-
ment il le dira, & voici ot commence I'application des
préceptes de I'Arc, qui eft comme la langue parriculiére
dans laquelle le Muficien veut fe faire entendre.

La Mélodie , 'Harmonie, le Mouvement , le choix
des Inftrumens & des Voix font les élémens du langage
mufical 5 & la Mélodie , par fon rapport immédiat avec
I’Accent grammatical & oratoire’, eft celui qui donne le
caractére a tous les autres. Ainfi c'eft toujours du Chant

ue fe doit tirer la principale Expreffion tant dans la Mu-
1que Inftrumentale que dans la Vocale. ’

Ce qu'on cherche donc a rendre par la Mélodie , Ceft
le Ton dont s’expriment les fentimens qu’on veut repré-
fenter , & l'on doit bien fe garder d’imiter en cela la décla-
mation théitrale qui n’eft elle-méme qu’une imitation,
mais la voix de la Nature parlant fans affe¢tation & fans
art. Ainfi le Muficien cherchera d’abord un Genre de Mé-
lodie qui lui fourniffe les infléxions Muficales les plus con-
wvenables au fens des ?atoles , en fubordonnant toujours
YExpreffion des mots a celle de la penfée , & celle-ci mé-
me 2 la firuation de 'ame de I'Interlocuteur : car quand on
eft forrement affecté , tous les difcours que I'on tient pren-
nent, pour ainfi dire., la teinte du fentiment $énéral qui
domine en nous, & Fon ne querelle pomt ce qu'on aime
du ton dont on querelle un indifférent.

‘La parole eft diverfement accentuée feloniles diverfes
" paffions qui Vinfpirent , tantdt aigu¢ & véhémente , ran-
tot remifle & liche, tantdr variée & impérueunfe , tantdt
égale & tranquille dans fes inflexions. De-li le Muficien
tire les différences -des Modes de Chant qu'il emploie &
des lieux divers dans lefquels il maintient la Voix, la fai-
fant procéder dans le bas par de perits Intervalles pour ex-
primer les langueurs de la triftefle 8 de abbatrement , lui
arfrachant dans le haut les Sons aigus de P'empoftemnent &
de la douleur , & P'entrainant rapidement par tous Jes In-
tervalles de fon Diapafon dans l'agitation u défefpoir ou
¥égaremernt des paffions contiaftées. Surtout il faur bien
obferver que le charine de la Mufique ne confifte pas feu-'
lement dans I'imitation , mais dans une imitationagréable 5
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& que la déclamation méime , pour faire un:fi grand effer,
doir étre_fubordonnép 4 la Mélodie : de forte quon ne
peut peindre le fentiment fans lui donner ce charme fecret
qui en eft inféparable , ni toucher le ceeyr fi lon ng plaicd
Poreille. Et ceci eft encore trés-conforme & la-Nagyre, qu
donne au ron des perfonnes fenfibles je ne fais quelles 1n-
flexions touchantes & délicieufes que n'eur jamais celui
des gens qui ne fentent. rien, N'allez donc pas prendre le
baroque pour expreflif, ni la dureté pour de I'énergie;

ni donner un tableau hideux des paffions que vous voulez

rendre , ni faire en un mot comme a [’ Opzra- Frangots , ou
le ton paffionné reflemble aux cris de la colique , bien plug
qu'aux tranfports, de l'amour. o L
Le plaifir phyfique qui réfulte de 'Harmonid, augmente
4 fon tour le plaifir moral de I'imitation’, en joignanr les
fenfations agréables des Accords 4 I'Expreffion de 1a Mélo-
die , par le méme principe dont je viens de parler, Mais
I'Harmonie fait plus encore ; elle renforce I'Expreffion me-
me , en donnant plus de jultefle & de précifion aux Inter-
valles mélodieux ; elle anime leur caradére , &.marquang
exatement leur place dans Pordre d¢ la Modulation , elle
rappelle ce c}]ui récéde , annonce ce qui doit {uivre, &
lie ainfi les pi raPes dans le Chant comme les idées fe lient
dans le difcours. L’'Harmonie , envifagée de cette maniére ,
fournit au Compofiteur de grands moyens d’'Expreffion ,
qui lui échappent quand il ne cherche I' Expreffion que dans
la feule Harmonie j car alors, au lieu d’animer I'Accent,
il Pérouffe par fes Accords, & tous les Intervalles , con-
fondus dans un continuel rempliffage , n'offrent 4 l'oreille
u’une fuite de Sons fondamentaux qui n'ont rien de tou-

. chant ni d’agréable , & dontl'effet s'arréte au cerveau.

Que fera donc I'Harmonifte pour concourir & I'Expre/~
fror de 1a Mélodie & lui donner plus deffet ? .1 évirera
foigneufement de couvrir le Son principal dans la combi-
naifon. des Accords ; il fubardonnera tous {es Accompa-
guemens 4. Ja Partie chantante ; il en aéguifgra [énergie
par le concours des autres Parctes ; il renforcera l'effer de
certains paffages par des, Accords fenfibles; il en dérobera
d’autres par {uppofition ou fufpenfion’, en les comprant
pour rien fur la Bafle ; il fera fortir les Expreffions tortes
par des Diffonnances majeuses , il réfervera les mineures
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pour des fentimens plus doux. Tantdt il liera roures s
Parties par des Sons continus' & coulés ; tantSt il les Feta
eontrafter fur le Chant par des Notes piquées. Tantoe il
frappera l'oreille par des Accords pleins ; tantdt il renfor-
cera "Accent par le choix-d’'un feul Intervalle. Parrout il
rendra préfent & fenfible Fenchainement des Modulations,
& fera Fervir la Baffe & fon Harmonie i déterminer le lieu
de chaque paflage dans le Mede, afin qu'on n'entende
jamais mlntewaﬁ': ou un trait de Chant , fans’ feritir en
méme tems {on rapport avec le rout. oo T
- Alégard du Rhythme, jadis fi puiffant pour donner de
la foree-, de la variéeé, de [’agre’ment 4 P'Harmonie Poéti-
que ; fi nos Langues , moins accentuces & moins profodi-
ques, m\lt){ferdu le charme qui en réfultoit , notre Mulfi-
3-1:e en fubftitue un-autre plus indépendant du difcours,
ns I'égalité de la Mefure, & dans les diverfes combinai-
fons de fes Tems, foit 4 la fois dans le rout, foir féparé-
ment dans chaque Partie. Les quantités de la Langne- font
efque perdues fous celles des Notes; & la Mufique, an
Eteu%e parler avecla parole , emprunte, en 3uelque forte ,
de la Mefure , un langage 4 part. La force de I'Expreffion
eonfifte , en certe partie, d réunir ces deux langages le
lus qu’il eft poflible , & 4 faire que , fi la Mefure & le
hythme ne parlent pas de la méme manitre, ils*difent
au moins les mémes chofes. . ’ g
La gaieté qui donne de la vivacité 4 rous nos mouve-
mens , endoit donner de méme 4 la Mefure; la triftefle
reflerre le cceur , ralentic les mouvemens , & la méme lan-
gueur fe fait fentir dans les Chants qu'elle infpire + mais
quand la douleur eft vive ou qu'il fe paffe dans Pame de
grands combats, la parole eft inégale ; elle marche alrer-
mtivement avec la lenteur du Spondée & avec la rapidicé
du Pyrrique, & fouvent s’arréte tout court comme dans le
Reciratif obligé : c’eft pour cela que les Mufiques les plus
expreflives’, ou du moins les plus paffionnées ; font com-
munément celles ou les' Tems, ‘quoiqu'égaux enm’eusx ,
font le plus inégalement divifés; au lienw que I'image du
fommeil , durepos, de la paix de l'ame, fe peint volontiers
avec des Notes ¢gales, quine marchent nt vite ni lente-
miertt. :

Une obfngation que le Compofiteur ne-doit* pas ne’éﬁ.
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ger, ceft que’ phi Y Haronie ‘eft reBherchéd ; ‘moins I
mouvement dott 2ere vif ,'afin que-Fefprit dic le tems
faifir la rhaiche des Diffonfiarices & I fypide erichainemeny
dés Modularions; il o'y s que le-defnier empottement des
paffions qui pertiter dallier-la rapidicé de- 1a- Mefure & ha
dureté des Accords. Alors quand la téce eft perdue & qu'd
force ’d’agit,atidﬁ ¥ Akeiir femble ne Tavdir plys e qu'ildir, -
ce. Jéfordre énergiqué & rerrible peut fe' portercamf jul-
qu'd Pame du Spe@ateut & le metere de méme hors de hui.
Mais'f vous n’Etes bouillant & fublime , vous rie ferez que
baroque & froid ; 'jetrez vos Auditeurs dans le délire, og
ardez-vous 'y tomiber : car celut quic perd la raifon et
Pamais quuninfenfé aux yeux de céux qui'la canfervent-,
& les foux n'mréreffent plus. D .
" Quoique la plus grande force de I'Expreffion fe tire de
Ia combinaifon des Sons, 12 qualité d¢ leur tnmbre n'eft pas
indifiérente pour le mg¢me effer. It y 2 des Voix fortes &
fonotes qui en impofent par leut éroffe ; dautres Kgeres
& flexibles , bonnes pour lfes chofes d’exécution ; dautres
fenfibles & délicates, qui vontau cceur par des Chants doux
& pathériques. En général les Deffus & tqutes les Voix
afguds’ font plus roges pour exprimer la terndreffe & la
doucertr, les Bafles- & Concordans pour 'emportement &
fa colére s mais les Italiens ont banni les Baffes de leud
Tragédies , comme une Partie dont le Chant eft trop rude
our le genre Hérgique , & leur ont fubfitué les Tailles ou
g‘em‘b'r, ont le Chant a }¢ méme caraéteére avec un effec plus
agréable. Ils emploient ces mtmes Baffes plus convenable-
ment dans le Comique pour les rlesd manteanx, & gdné-
ralemétit pour totis Iés caraéeres de charge. - B
“-- Les Inftrumens ont aufli des Expreffions trés-différentes
felon que e Son en eft fort ou foible, gue le simbre en eft
aigre ou doux , quele Diapafon en eft grave ou aigu, &
qu'on en pett tirer des Sons en g}us goande ou moindre
quantité. LaFlite eft tendre , le Hautbois gai, la Trome
ette guerriere , le ‘Cor: fonore , majeftueux, propre aux
grandes Expreffiors. Mais il n’ya point d'Inftrument dont
on tire une Expreffion plus varie & plus univerfelle que
ke Violon. Cet Inftrument admirable fair le fond de rous
les Orcheftres , & fuffir au grand Compofiteur pour en tiret
vous les effers que les mauvais Muficiens cherclz)eqt iputis
. ij

.
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Jement dans Italliage d'une multitude d’Inftrumens divers?
Le Compofiteur doit connoitre le'manche du Violon pous
:Doigter fes Airs,, four difpofer fes Arpéges, pour fayoir
Ieffer des Cordes dvide, & pour employer & choifir fes
Tons felon les-divers caractéres qu'ils ont fur cet Inftru~
ment. Co . . .
" Vainement le Compofiteur faura-t-il animer fon Qu-
vrage , fila chaleur qui doit y regner ne pafle 4 ceux qui
Fexécutent. Le Chanteur qui ne voit que de¢ Notes dans
fa Partie , n'eft point en érat de faifir ' Expreffion du Com-
pofiteur , ni d’en donner une d ce qu'il chante s'il n'ena
bien faifi le fens. Il faut entendre ce qu'on lit pour le faire
entendre aux autres , & il ne fuffic pas d’¢tre fenfible en
L 5y [ERRE 1) ¢ . 5 -
général, fi I'on ne left en parriculier d I'énergie de la Lan-
gue quion parle. Commencez donc par bien connoitre le
~ caractére du Chant que vous ayez a rendre , fon rapport
au fens des paroles, la diftin@ion de {es phrafes , I’Accent
quil a par lui-méme, celui qu'il fuppofe dans la voix de
JExécutant , I'énergie que le Compofiteut a donnée au
- Poite, & celle que vous pouvez donner 4 votre. tour au
LCompefiteur. Alors livrez vos organes 4 route la chaleur
que ces confidérations vous auront infpirée ; faites. ce: que
vous feriez fi vous étiez 4 la fois le Potte , le Compofi-
teur, PActeur & le Chanteur : & vous aurez toute I'Ex-
preffion qu'il vous eft pofible de donner d 'Ouvrage que
vous avez 4 rendre. De cette maniére,, il arrivera naturel-
Jement que vous megtrez de la délicatefle & des ornemens
dans les Chants qui me font qu'élégans & gracieux, du
piquant & du feil dans ceux .qui font animés & gais, des
gémiflemens & des plaintes dans ceux qui font tendres &
pathériques, & toute l'agitation du Forse-piano dans 'em-
ortememnt des, paffions violentes. Partout ou l'on réunira
?’ottemeng L'Accent mufical 4 I'Accent oratoire ; partout ol
Ja Mefure fe fera vivement fentir & fervira de guide aux
Accens du Chant 5 partout_ ot I'Accompagnethent & 1a
Voix {auront tellement accorder & unirleurseffets, qu’il
n'en réfulte quyne-Mélodie ,; & . que ['Auditeur trompé
aeeibue 4 la Voix les paffages don;ci'Otghe&te,l’embelli; 5
gnfin partout oul les érnemens fobrement ménagés porteront
zémoignage de la facilité du Chanteur, fans couvrir & dé-
figurer le Chagt, I Expreffion feca douce , agréable & forre,
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