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L’ARCHITECTURE

FRANCAISE

DU XI® AU XVI* SIECLE

& (uily).

ARTS (LIBERAUX), s. m. pl. Les monuments des x11® et x1nr° si¢cles repré-
sentent fréquemment les sept Arts libéraux. La belle encyclopédie ma-
nuscrite intitulée Hortus deliciarum, composée au xn* siécle par Herrade
de Landsberg, abbesse du monastere de Hohenbourg (sainte Odile), en
Alsace, et conservée A la bibliotheque de Strashourg?, renferme parmi
ses vignettes une personnification de la Philosophie et des sept Arts
libéraux. La figure principale, la Philosophie, est représentée assise;
sept sources sortent de sa poitrine, ce sont les sept Arts libéraux : la
Grammaire, la Rhétorique, la Dialectique, la Musique, I’Arithmétique,
la Géométrie et I’Astronomie. Cette figure, qui occupe le centre dela
vignelte, est couronnée d’un bandeau duquel sortent trois tétes; les trois
noms « Eraica, Locica, Puysica », les surmontent. Sous ses pieds,
Socrate et Platon écrivent; cette légende les accompagne : « Naturam
universe rei queri docuit philosophia. » Aulour du cercle qui inscrit le
sujet principal sont tracés les sept compartiments dans lesquels les sept
Arls sont figurés. Au sommet, la Grammaire est représentée tenant des
verges et un livre; en suivant de gauche 2 droite, la Rhétorique tient un
style et des tablettes; la Dialeclique, une téte de chien, caput canis, et
cetle légende : « Argumenta sino concurrere more canino. » La Musique
porte une harpe, cithara; devant elle est une sorte de viole, nommée lira;

1 Voyes la notice sur I'Hortus deliciarum, par M. A. Le Noble (Bibl. .de I Ecole des
chartes, t. I, p. 238). Ce manuscrit a été brulé par les Allemands.
m—1
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derri¢re elle une vielle désignée par le mol organistrum. L’Arithmétique
porte une verge demi-circulaire & laquelle sont enfilées des boules noires,
sorte d’abaque encore en usage en Orient; la Géométrie, un compas et
une régle. L’Astronomie tienl un boisseau plein d’eau, probablement
pour observer les astres par réflexion ; au-dessus du boisseau sont figurés
des astres. Quatre pottes paiens sont assis sous le cycle des Arts; ils
tiennent des plumes et des canifs ou grattoirs; sur leur épaule un oiscau
noir (I'esprit immonde) scmble les inspirer. _

La porte de droite de la fagade occidentale de la cathédrale de Chartres
présente, sculptés dans ses voussures,
les Arts libéraux. Chaque science ou

1 chaque art est personnifié par une
femme assise; au-dessous d’elle, un
homme est occupé A écrire sur un
pupitre (scriptionale) posé sur ses
genoux. M. l'abbé Bulteau, dans
sa Description de la cathédrale de
Chartres ', désigne chacune de ces
figures; et en effet la plupart d’entre
elles, sinon toutes, sont faciles &
reconnaitre aux attributs qui les
accompagnent. La Musique frappe
d’un marteau trois clochettes; sur
ses genoux est posée une harpe A
huit cordes; des violes sont suspen-
dues & ses cOtés. Sous la Musique,
Dythagore écrit; il lient un grattoir
de la main gauche. La Dialectique
porte dans sa main droite un dragon
ailé, et dans sa gauche un sceptre.
Gerbert écrit sous sa dictée; il
trempe sa plume dans son écritoire.
La Rhétorique discourt; Quintilien,
placé au-dessous d’elle, taille sa
plume. La Géomaétrie tient un com-

g pas et une équerre; Archimede écril.
La Philosophie tient un livre ouvert
sur ses genoux. Platon semble par-
ler. L’Astronomic regarde le ciel et

porte un boisseau, comme dans le manuscrit d'Herrade. Ptolémée tient
dans chaque main un objet cylindrique, un tube. La Grammaire tient
. dans sa droite une verge, un livre ouvert dans sa gauche; deux écoliers
sont accroupis A ses pieds : 'un étudie, 'autre tend la main pour recevoir

! Descript. de la cathédr. de Chartres, par M, I'abbé Bulteau, 1850.
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une correction; sa figure est grimacgante. Sous la Grammaire, Chilon
écrit. Nous donnons (fig. 1) la copie de cette derniere sculpture du xr*
siecle, remarquablement traitée. Chilon est fort attentif; penché sur
son pupilre, il se sert du grattoir; & sa droite, des plumes sont posées
sur un ratelier.

Les Arts libéraux ne sont pas toujours seulement au nombre de sept. On
les rencontre figurés en plus ou moins grand nombre. A la porte centrale
de la cathédrale de Sens, qui date de la fin du xu° si¢cle, les Arts et les
Sciences sont au nombre de douze; malheureusement, la plupart de ces
bas-reliefs, sculptés dans le soubassement de gauche, sont tellement mu-

_ 0 3

A"
. \
tilés, qu’on ne peut les désigner tous. On distingue la Grammaire; la
Médecine (probablement), représentée par une figure tenant des plantes;
la Rhétorique, quisemble discourir; la Géométrie ; la Peinture, dessinant
sur une tablette posée sur ses genoux; I’Astronomie (fig. 2); la Musique;
la Philosophie ou la Théologie (fig. 3); la Dialectique (?) (fig. 4). Sous
chacune de ces figures est sculpté un animal réel ou fabuleux, ou quelque
monstre prodigieux, ainsi qu’on peutle voir dans la figure 4. On distingue
un lion dévorant un enfant, un chameau, un griffon, un éléphant portant
une tour, etc. Il ne faut pas oublier que I'esprit encyclopédique dominait
ala fin du xm° siécle, et que dans les grands monuments sacrés tels que les
cathédrales, on cherchait A résumer toutes les connaissances de I'époque.
C’était un livre ouvert pour la foule, qui trouvait 13, sur la pierre, un °
enseignement élémentaire. Dans les premiers livres imprimés 2 la fin du
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Xv® si¢cle ou au commencement du xvi*, tels que les cosmographies par
exemple, on reproduisait encore un grand nombre de ces figures que nous
voyons sculptées sur les soubassements de nos cathédrales, et qui étaient
destinées & familiariser les intelligences populaires non-seulement avec
I’histoire de I’Ancien et du Nouveau
Teslament, mais encore avec la phi-
losophie et ce qu’on appelait alors
la physique, ou les connaissances
naturelles. Dans la Cosmographie
universelle de Sébastien Munster?,
nous trouvons des gravures sur bois
qui reproduisent les singularités
naturelles sculptées dans beaucoup
de nos églises du x11° siécle; et pour
n’en citer qu’un exemple, Sébastien
Munster donne, 4 la page 1229 de
son recueil, 'homme au grand pied
qui est sculpté sur les soubasse-
ments de la porte centrale de la ca-
thédrale de Sens (fig. 5 2), et voici ce

!

qu’iten dit: « ... Similmente dicesi
« di alcuni altri populi, che ciasche-
« duno di loro ha ne piedi che sono
« grandissimi una gamba sola, sensa
« piegar guiocchio, et pur sono
«di mirabili velocitade, li qua li
« si adimandono Sciopodi. Questi,
«come attesta Plinio, nel tempo
« dell’ estade, distesi in terra col viso in su, si fanno ombra col piede. »
Ces étranges figures, que nous sommes trop facilement disposés a consi-

v Sei libri della Cosmogr. univ., Seb. Munstero, édit. de 1563.
2 Nous donnons ici le fac-simile de cette gravure tirée du chapitre intitulé : « Delle
« maravigliose et monstruose creature che si {rovano nel'interne parte dellAfrica. »
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dérer comme des fantaisies d’artistes, avaient leur place dans le cycle en-
cyclopédique du moyen 4ge, et les auteurs antiques faisaient la plupart
du temps les frais de cette histoire naturelle, scrupuleusement figurée
par nos peintres ou sculpteurs des xme et xur siécles, afin de faire con-
naitre au peuple toutes les ceuvres de la création (voy. BESTIAIRE).

Mais revenons aux Arts libéraux. Une des plus belles collections des
Arts libéraux figurés se voit au portail occidental de la cathédrale de
Laon (de 1210 & 1230), dans les voussures de la grande baie de gauche,
au-dessus du porche. LA les figures sont au nombre de dix. La premiere,

FEGARD PLCARG

a gauche, représente la Philosophie ou la Théologie (fig. 6). Cette sta-
tuette tient un sceptre de la main gauche!, dans la droite un livre
ouvert, au-dessus un livre fermé. 1l est A présumer que le livre fermé
représente I’Ancien Testament, et le livre ouvert le Nouveau. Sa téte
n’est pas couronnée comme & Sens, mais se perd dans une nuée; une
échelle part de ses pieds pour arriver jusqu’a son cou, et figure la succes-
sion de degrés qu’il faut franchir pour arriver 2 la connaissance parfaite
de la reine dessciences. La seconde, au-dessus, représente la Grammaire
(fig. 7). La troisi¢me, la Dialectique (fig. 8); un serpent lui sert de cein-
ture. La quatri¢me, la Rhétorique (fig. 9). La cinquiéme, I’Arithmétique;
Ia statuette tient des boules dans ses deux mains (fig. 10). La premitre

1 Le sceptre est brisé.
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figure & droite représente la Médecine (probablement); elle regarde 3

9

FFDARD 20

travers un vase (fig. 11). La seconde, la Peinture (fig. 12); c’est la seule

10.

9

PEGARD

statue qui soit figurée sous les traits d'un homme dessinant avec un
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style en forme de clou, sur une tablette pentagonale. La troisitme, la

12. 13.

Géométrie (fig. 13). La quatriéme, I’Astronomie (fig. 14). Il est A propos

15

de remarquer que le disque que tient cette statue de I’Astronomie est
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coupé par un double trait brisé; méme chose & Sens. A Chartres, des
anges tiennent également des disques coupés de la méme facon. Ce sont
des sextants propres & faire des observations; 3 mesurer des angles. La
cinquiéme, la Musique (fig. 15).

16 11

Ly
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Dans le socle de la statue du Christ qui décorait le trumeau de la cathé-
drale de Paris, étaient sculptés les Arts libéraux. Sur l'un des piliers qui
servent de supports aux belles statues du porche septentrional de la cathé-
drale de Chartres (1240 environ), on voit figurés le Philosophe (fig. 16),
I’Architecte ou le Géometre (fig. 17), le Peintre (fig. 18); il tient de la main
gauche une palette, sur laquelle des couleurs épaisses paraissent posées; de
la main droite il tenait une brosse dont il ne reste qu’un morceau de la
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hampe, et les crins sur la palette. Le Médecin (probablement) (fig. 19);
des plantes poussent sous ses pieds; le haut de la figure est mutilé *.

18. 19

m______ oI ‘ —_

Nous trouvons encore une série assez compléte des Arts libéraux figurés
sous le porche de la cathédrale de Fribourg en Brisgau. Ici les noms des
figures sont peints sous les pieds des statues. Cette collection est donc
précieuse, en ce ‘qu'elle peut, avec le manuscrit d’Herrade, faciliter
I'explication des figures sculptées ailleurs et qui ne sont accompagnées

1l y a des lois qui prononcent des peincs assez sévéres contre ceux qui mulilent les
édifices publics; les cathédrales et les églises, que nous sachions, ne sont pas exceptées.
Tous les jours, cependant, des enfants, A la sortie des écoles, jettent des pierres, & heures
fixes, contre leurs sculptures, et cela sur toute la surface de la France. Il nous est arrivé
quelquefois de nous plaindre de cette habitude sauvage ; mais la plainte d’un particulier
désintéressé n’est guere écoutée. Les magistrats chargés de la police urbaine rendraient
un service aux arts et aux artistes, et aussi a la civilisation, s'ils voulaient faire exécuter

mn — 2
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que d’attributs. Ainsi, A Fribourg, la Dialectique semble compter sur ses
doigts; la Rhétorique ‘tient un paquet de fleurs; la Médecine regarde a
travers une bouteille; la Philosophie foule un dragon sous ses pieds, elle
est couronnée.

On voit, par les exemples que nous donnons ici, que, dans les grandes
cathédrales, 4 la fin du x11° siecle et au commencement du xine, les Arts
libéraux occupaient une place importante : c’est qu’en effet, A cette
époque, I'étude de la philosophie anlique, des sciences et des lettres, était
en grand honneur, et sur nos monuments les personnifications des Arts
libéraux se trouvaient de pair avec les saints, les représentations des
vertus, la parabole des vierges sages et folles. L’idée de former un
ensemble des arts, de les rendre tous sujets de la philosophie, était
d’ailleurs heureuse, et expliguait parfaitement les tendances encyclopé-
diques des esprits élevés de cette époque.

ASSEMBLAGE, s. m. On désigne par ce mot la réunion de pi¢ces de
charpente. (Voy. CHARPENTE.) .

ASSISE, s. f. Chaque lit de pierre, de moellon ou de brique, prend, dans
une construction, le nom d’assise. La hauteur des assises varie dans les
édifices du moyen Age en raison de la qualité des matériaux dont pouvaient
disposer les constructeurs. Chacun sait que les pierres calcaires se ren-
contrent sous le sol, disposées par bancs plus ou moins épais. Les archi-
tectes du moyen 4ge avaient le bon esprit de modifier leur construction en
raison de la hauteur naturelle de ces bancs. Ils évitaient ainsi ces déchets
de pierre qui sont si onéreux, aujourd’hui que ’on prétend soumettre la
pierre A une forme d’architecture souvent en désaccord avec la hauteur
des bancs naturels des pierres. Les constructeurs antérieurs a I'époque de
la renaissance ne connaissaient pas les sciages, qui permettent de débiter
un banc calcaire en un plus ou moing grand nombre d’assises. Les pierres
étaient employées telles que les fournissaient les carridres; aussi la hau-
teur naturelle des assises a-t-elle une influence considérable sur Ja forme
de-I'architecture des édifices d’'une méme époque. (Voy. CONSTRUCTION.)

ASTRAGALE, s. m. C'est la moulure qui sépare le chapiteau du fat de
la colonne. Dans les ordres romains, I'astragale fait partie du fit, il est
composé d’un cavet, d’un filet et d’un tore (fig. 1). Cette forme est suivie
généralement dans les édifices des premiers temps du moyen 4ge. Le ft

& cet égard les lois en vigueur. On le fait bien pour la destruction intempestive du gibier.
Or, un bas-relief vaut, sinon pour tout le monde, au moins pour quelques-uns, une per-
drix, et les lois s’exécutent d'ordinaire, quel que soit le petit nombre de ceux dont elles
protégent les intéréts (voy. art. 257 du Code Napoléon, code pénal). Toutes les mulilations
des figures si curieuses, et belles souvent, que nous avons données ci-dessus, sont dues
bhien plus aux mains des enfants sorlant de nos écoles publiques qu’au marteau des démo-
lisseurs de 4763,
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de la colonne porte I'astragale; mais, A partir du xne si¢cle, on voit sou-

vent I’astragale tenir au chapiteau, afin d’éviter I’évidement considérable

que son dégagement oblige de faire sur le fut. Tant que \
e

gue dans une partie du fit; mais quand la colonne devient

un cylindre parfait, c’est-d-dire lorsque son diamétre est

égal du bas en haul, A dater des premiéres années du }
xure siécle, I'astragale devient, sans exception, un membre
du chapiteau. Son profil varie du x® au xvi*sidcle, comme - |
forme et comme dimension. Dans les édifices de I'époque
carlovingienne, I'astragale prend, relativement a la hauteur

du chapiteau et au diametre de la colonne, une plus grande
importance que dans les ordres’romains ; le cavet s’amoin-

drit aux dépens du tore, ou disparait complétement (fig. 2*), ou bien est
remplacé par un ornement. La forme de ’astragale romain faisant partie
du fat de la colonne est surtout conservée dans les contrées ol les monu-
ments antiques restaient debout. A Autun, i Langres, dans la Bourgogne,

la colonne est diminuée ou galbée, cet évidement ne se fait A
b

2
1.4
2, A {%
oo b,
-

dans la Provence, en Auvergne, I'astragale conserve habituellement ses
membres primitifs jusqu’au xmre si¢cle ; seulement, pendant le xir° siécle,
ils deviennent plus fins, et le cavet, au lieu de se marier au fat, en est
séparé par une légeére saillie (fig. 3 %). Quelquefpis, & cette époque de
recherche dans I'exécution des profils, le tore de I'astragale, au lieu de
présenter en coupe un demi-cercle, est aplati (fig. 43), ou est composé
de fines moulures, ou taillé suivant un polygone (fig. 5%). A mesure
que la sculpture des chapiteaux devient plus élégante et refouillée, que
les diamétres des colonnes deviennent moins forts, les astragales perdent

1 A, de lacrypte de I'église Suint-Léger a Soissons; — B, de la crypte de I'église de¢
Saint-Denis en France; — C, de la nef de 1’églisc Saint-Menou (Bourbonnais).

2 Cathédrale de Langres.

3 Clocher vieux de la cathédrale de Chartres. ’

4 A, salle capitulaire de Vézelay ; — B, église de Montréal (Bourgogne).
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de leur lourdeur primitive et se détachent bien réellement du fut. Voici
(fig. 6) un astragale de I’'un des chapiteaux du cheeur de I’église de Vézelay

s 3
) |
ﬂ { NN

L 2.

&

(premidres années du xin* sidcle); (fig. 7) des chapiteaux de la galerie des
rois de Notre-Dame de Paris (méme époque). Puis enfin nous donnons
(fig. 8) le profil de I'astragale adopté presque sans exception pendant

A 5 B q F§ 7
e B
8 4 = N

6

le xm° sidcle; profil qui, conformément & la méthode alors usitée, sert

de larmier A la colonne.
.. Quelquefois, dans les édifices de transition, ’astragale est orné ; dans le

cheeur de la cathédrale de Paris, quelques chapiteaux; du triforium sont
munis d’astragales composés de rangées de petites feuilles d’eau (fig. 9);
plus tard encore trouve-t-on, surtout en Normandie, des astragales dé-
corés, ainsi qu’on peut le remarquer dans le cheeur de la cathédrale du
Mans (fig. 10). Pendant le x1v® siécle, les astragales s’amaigrissent, leurs




— 13 — [ ATTRIBUTS ]

profils deviennent moins accentués (fig. 11). Au xv* siécle, ils prennent au
contraire de la lourdeur et de la sécheresse,

comme tous les profils de cette époque; ils ?‘,\“ ‘. ? 12
ont une forte saillie qui contraste avec 'exces- - \‘»\ N
sive maigreur des colonnettes ou prismes ver- . - o7 s t;
ticaux (fig. 12). Il n’est pas besoin d’ajouter ;;:1*’ e
qu'au moment de la renaissance, I'astragale \ ; L%

romain reparait avec les imitations des ordres ‘:1
de 'antiquité. »

\.

ATTRIBUTS, s. m. pl. Cesont les objets empruntés & 'ordre matériel, qui .

accompagnent certaines figures sculptées ou peintes pour les faire recon-
naitre, ou que 'on introduit dans la décoration des édifices afin d’accuser
leur destination, quelquefois aussi le motif qui les a fait élever; de rappeler
certains événements, le souvenir des personnages qui ont contribué i leur
exécution,dessaintsauxquels ils sont dédiés. L’antiquité grecque etromaine
aprodigué les attributs dans ses monuments sacrés ou profanes. Le moyen
Age,jusqu’a I'époque de larenaissance, s’est montré au contraire avare de ce
genre de décoration. Les personnages divins, les apOtres, les saints, ne sont
que rarement accompagnés d’attributs jusque vers le milieu du x1m® si¢cle
(voy. APOTRES, STATUAIRE), ou du moins ces attributs n’ont pas un caractere
particulier & chaque personnage :ainsi les prophates portent généralement
des phylactéres ; Notre-Seigneur, les apdtres, des rouleaux ou des livres !;
les martyrs, des palmes. La sainte Vierge est un des personnages sacrés
que I"on voit le plus anciennement accompagné d’attributs (voy. VIERGE
sainte). Mais les figures qui accompagnent la Divinité ou les saints person-
nages, les Vertus et les Vices, sont plutdt des symboles que des attributs

! ¢....... Et remarque, dit Guillaume Durand, que les patriarches et les prophétes
«sont peints avec des rouleaux dans leurs mains, et certains apdtres avec des livres,
« ¢t certains autres avec des rouleaux. Sans doute parce qu'avant la venue du Christ,
alafoi se montrait d’'une maniere figurative, et qu'elle était enveloppée de beaucoup
« d’obscurités au dedans d’elle-méme. C’est pour exprimer cela que les patriarches et les
« prophétes sont peints avec des rouleaux, par lesquels est désignée en quelque sorte une
« connaissance imparfaite ; mais comme les apotres ont été parfaitement instruits par le
« Christ, voila pourquoi ils peuvent se servir des livres par lesquels est désignée conve-
« nablement la connaissance parfaite. Or, comme certains d’entre eux ont rédigé ce qu'ils
cont appris pour le faire servir i 1’enseignement des autres, voild pourquoi ils sont dé-
« peints convenablement, ainsi que des docteurs, avec des livres dans leurs mains, comme
« Paul, Pierre, Jacques et Jude. Mais les autres, n’ayant rien écrit de stable ou d’approuvé
« par I'Eglise, sont représcntés non avec des livres, mais avec des rouleaux, en signe de
«leur prédication....... On représente, ajoute-t-il plus loin, les conufesseurs avec leurs
s attributs ; les éviques mitrés, les abbés encapuchonnés, et parfois avec des lis qui dési-
«gnent la chasteté ; les docteurs avec des livres dans leurs mains, et les vierges (d’aprés
« l‘ﬁvangile) avec des lampes....... » (Guillaume Durand, Rationale, cap. u1; trad. par
M. J. C. Barthélemy. Paris, 1854.)
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proprement dits. Les attributs ne se sont guére introduits dans les arts
plastiques que lorsque I'art inclinait vers le réalisme, au commencement
du xi1vesiécle. C'est alors que 1’on voit les saints représentés tenant en
main les instruments de leur martyre ; les personnages profanes, les objets
qui indiquent leur rang ou leur état, leurs goats ou leurs passions.

Il est essentiel, dans I'élude des monuments du moyen 4ge, de distin-
guer les attributs des symboles. Ainsi, par exemple, le démon sous la
figure d’'un dragon, qui se trouve sculpté sous les pieds de la plupart des
statues d’évéques, mordant le bout du baton pastoral, est un symbole et
non un attribut. L’agneau, le pélican, le phénix, le lion, sont des figures
symboliques de la Divinité, mais non des altributs; les clefs entre les
mains de saint Pierre sont un symbole; tandis que la croix ‘en sautoir
entre les mains de saint André, le calice entre les mains de saint Jean, le
coutelas entre les mains de saint Barthélemy, 'équerre entre les mains
de saint Thomas, sont des attributs.

Sur les monuments de I'antiquité romaine, on trouve fréquemment
représentés des objets tels que des instruments de sacrifice sur les temples,
des armes sur les arcs de triomphe, des masques sur les théatres, des chars
sur les hippodromes; rien d’analogue dans nos édifices chrétiens du
moyen dge (voy. SCULPTURE), soit religieux, civils ou militaires. Ce n’est
guére qu’a I'époque de la renaissance, alors que le goat de I'imitation des
arts antiques prévalut, que I'on couvrit d’attributs les édifices sacrés ou
profanes; que 'on sculpta ou peignit des instruments religieux sur les
parois des églises, sur les murs des palais, des trophées ou des embl2mes
de fdtes, et méme souvent des objets empruntés au paganisme et qui
n’élaient plus en usage au milieu de la société de cette époque. Etrange
confusion d’idées, en effet, que celle qui faisait réunir sur la frise d’'une
église des tétes de victimes A des ciboires ou des calices; sur les trumeaux
d’un palais, des boucliers romains & des canons.

AUBIER, s. m. C’est la partie blanche et spongieuse du bois de chéne qui
se trouve immédiatement sous 1’écorce et qui entoure le ceeur. L’aubier
n’a ni durée ni solidité; sa présence a I'inconvénient d’engendrer les vers
et de provoquer la carie du bois. Les anciennes charpentes sont toujours
parfaitement purgées de leur aubier, aussi se sont-elles bien conservées.
11 existait autrefois, dans les foréts des Gaules, une espéce de chéne, dite
chéne blanc, disparue aujourd’hui, qui possédait cet avanlage de donner
des pi¢ces d’une grande longueur, droites, et d’'un diamétre A peu prés
égal du bas en haut; ce chéne n’avait que peu d’aubier sous son écorce,
et on I'employait en brins sans le refendre. Nous avons vu beaucoup de
ces bois dans des charpentes exécutées pendant les x1m®, xiv® et xv siécles,
qui, simplement équarris & la hache et laissant voir parfois 1'écorce sur
les arétes, sont & peine chargés d'aubier. Il y aurait un avantage considé-
rable, il nous semble, a tenter de retrouver et de reproduire une essence
de bois possédant des qualités aussi précieuses. (Voy. CHARPENTE.)
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AUTEL, s. m. Tout ce que I’'on peut savoir des autels de la primitive
Eglise, c’est qu’ils étaient indifféremment de bois, de pierre ou de métal.
Pendant les temps de persécution, les autels étaient souvent destables de
bois que I'on pouvait facilement transporter d’un lieu a un autre. L’autel
de Saint-Jean de Latran était de bois. L’empereur Constantin ayant rendu
la paix A I'Eglise chrétienne, saint Sylvestre fit placer ostensiblement dans
cette basilique I'autel de bois qui avait servi dans les temps d’épreuves,
avec défense qu’aucun autre que le pape n’y dit la messe. Ces autels de
bois étaient faits en forme de coffre, c’est-d-dire qu’ils étaient creux. Saint
Augustin raconte que Maximin, évéque de Bagai en Afrique, fut massacré
sous un autel de bois que les Donatistes enfoncérent sur lui. Grégoire de
Tours se sert souvent du mot archa, au lieu d’ara ou d’altare, pour dési-
gner l'autel. Ces autels de bois étaient revétus de matiéres précieuses, or,
argent et pierreries. L’autel de Sainte-Sophie de Conslantinople, donné par
I'impératrice Pulchérie, consistait en une table d’or garnie de pierreries.
Il est d’usage depuis plusieurs siécles d’offrir le saint sacrifice sur des
autels de pierre, ou si les autels sont de bois ou de toute autre matiére,
faut-il qu’ily ait au milieu une dalle de pierre consacrée ou autel portatif.
11 ne semble pas que lesautels portatifs consacrés aient été admis avantle
viil® siécle, et 'on pouvait dire la messe sur des autels d'or, d’argent ou de
bois. Théodoret, évéque de Cyr, qui vivait pendant la premiére moitié du
v* siécle, célébra les divins mystéres sur les mains de ses diacres, a la
priére du saint ermite Maris, ainsi qu’il le dit dans son Histoire religieuse .
Théodore, archevéque de Cantorbéry, mort en 690, fait observer, dans
son Pénitentiel 2, qu’'on peut dire la messe en pleine campagne sans autel
portatif, pourvu qu’un prétre, ou un diacre, ou celui méme “qui dit la
messe, tienne le calice et I'oblation entre ses mains. Les autels portatifs
paraissent avoir été imposés dans le cas de nécessité absolue dés le
vui” siecle. Béde, dans son Histoire des Anglais, parle d’autels portatifs
que les deux Ewaldes portaient avec eux partout ou ils allaient3. Hincmar,
archevéque de Reims, mort en 882, permit, dans ses Capitulaires, I'usage
des aulels portatifs* de pierre, de marbre ou en mosaique. Pendant les
x1® et xn°siécles, ces autels portatifs devinrent fort communs; on les

! «.... Ego veré libenter obtemperavi, et sacra vasa adferri jussi (nec enlm procul
« aberat.locm). Diaconumque manibus utens pro altari, mysticum et divinum ac salutare
« sacrificium obtuli, »

2 Cap. 11.

3 Du Cange, Gloss.

4 Cap. mt: «..... Nemo presbyterorum in allario ab episcopo non consecrato cantare
« presumat, Quapropter si necessitas poposcerit, donec ecclesia vel altaria consecrentur,
« et in capellis etiam qua consecrationem non merentur, tabulam quisque presbyter, cul
« necessarium fucrit, de marmore, vel nigra pelra, aut /itro honestissimo, secundim
« suam pos:ibilitatem, honeste affectatam habeat, et nobis ad consecrandum offerat, quam
« secum, cum expedierit, deserat, in qua sacra mysteria secundim ritum ecclesiarum
« agere valeat. »
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emportait daus les voyages. Aussi 'Ordre romain les appelle-t-il fabulas
itinerarias. Les inventaires destrésors d’églises font mention fréquemment
d’autels portatifs.

Sur les tables d’autels fixes, il était d’usage, dés avant le 1x® siécle,
d’incruster des propitiatoires, qui étaient des plaques d’or ou d’argent sur
lesquelles on offrait le saint sacrifice. Anastase le Bibliothécaire dit, dans
sa Vie du pape Pascal I, que ce souverain pontife fit poser un propi-
tiatoire d’argent sur I'autel de Saint-Pierre de Rome, un sur l'autel de
I’église Sainte-Praxdde, sur les autels de Sainte-Marie de Cosmedin,
de la basilique de Sainte-Marie Majeure. Le pape Léon 1V fit également
faire un propitiatoire pesant 72 livres d’argent et 80 livres d’or pour I'autel
de la basilique de Saint-Pierre.

Les autels primitifs, qu’ils fussent de pierre, de bois ou de métal, étaient
creux. L'aulel d’or dressé par I'archevéque Angelbert dans ’église Saint-

. Ambroise de Milan était creux, et 'on pouvait apercevoir les reliques

qu’il contenait par une ouverture percée par derriére '.

L’évéque Adelhelme, quivivait i la-fin du 1x® siécle, raconte qu’un soldat
du roi Bozon, qui était devenu aveugle, recouvra la vue en se glissant sous
'autel de I'église de Mouchy-le-Neuf, du diocese de Paris, pendant qu’on
célébrait la messe. Les monuments viennent & cet égard appuyer les textes
nombreux que nous croyons inutile de citer ?; les autels les plus anciens
connus sont généralement portés sur une ou plusieurs colonnes (fig. 1
et 23). La plupart deslautels grecs étaient portés sur une seule colonne.
E’usage des autels creux ou portés sur des points d’appui isolés s’est con-
servé jusqu'au xve si¢cle. L’autel n’était considéré jusqu’alors que comme
une table sous laquelle on placait parfois de saintes reliques, ou qui était
élevée au-dessus d'une crypte renfermant un corps-saint ; car, & vrai dire,
les reliquaires étaient plutdt, pendant le moyen age, posés, i certaines
occasions, sur Pautel que dessous % Il n’existe plus, que nous sachions, en

1 Ughellus, t. IV,

2 Voy. Dissert. ecclés. sur les princip. autels des églises, par J. B. Thiers, Paris, 1688,
Nous ne pouvons mieux faire que de renvoyer nos lecteurs & cc curieux ouvrage, plein
de recherches savantes.

3 La figure 1 donne I'autel de la chapelle de la Vierge de I'église de Montréal (Bour-
gogne); cet autel est du xne siécle. La figure 2, le maitre autel de 1'église de Bois-Sainte-
Marie (Sadne-ct-Loire) ; cet autel est du xi° siécle, A est lo socle avee Pincrustement des
colonnettes ; B, le chapiteau de la colonnette centrale; C, la base d'une des quatre co-
lonnes. Nous devons ce dessin & 1'obligeance de M. Millet, I'architecte de la curieuse
église de Bois-Sainte-Marie, .

4 «Rien ne nous porte & croire, dit Thiers dans ses Dissert. ecclés. sur les princip.
autels des églises (p. 42), qu'on ait mis des rcliques des saints sur les autels avant le
xi® siécle; nul canon, nul décret, nul réglement, nul cxemple, nul témoignage des
écrivains ecclésiastiques ne nous le persuade; ou si I'on y en a mis, les saints de qui
elles étoient s'en sont offensés et les ont fait oter..... Dans le x° siécle méme, quelques
saints ont cru qu'il y avoit de lirrévérence & mettre leurs reliques sur les autels. En
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France, d’autels complets d’une certaine importance antérieurs au
x11° siécle. On en trouve figurés dans des manuscrits ou des bas-reliefs
avant celte époque ; mais ils sont trés-simples, presque toujours sans
retable, composés seulement d’'une table supportée par des colonnes et
recouverte de nappes tombant des deux cOtés jusqu’au sol. L’usage
des retables est cependant fort ancien, témoin le retable d’or donné par
Iempereur Henri 11 A la cathédrale de Bale, en1019, et conservé aujour-
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d'hui au musée de Cluny (voy. ReTABLE) ; le grand retable d’or émaillé
et enrichi de pierreries déposé sur le maitre autel de 1’église Saint-Marc
de Venise, connu sousle nom de la Pala d’oro, et dont une partie date
de la fin du x* sidcle; celui conservé autrefois dans le trésor de Saint-
Denis. L’autel étant consacré, dés les premiers si¢cles aucune image
ne devait y étre déposée en présence de I’eucharistie ; mais le retable ne
’étant point, on pourvait le recouvrir de représentations de personnages
saints, de scénes de I’Ancien et du Nouveau Testament. Sauf dans cer-
taines cathédrales, & dater du xn° si¢cle, les aulels sonl donc surmontés

voici un exemplc qui ne pcut élre raisonnablement contesté. Bernon I°¢f, abbé de
Cluny, rapporte (apud S. Odon, abb. Cluniac., lib. II) « qu’aussildt qu'on cut mis, pour
« quelques jours seulement, les reliques de sainte Gauburge sur 1'autel d'unc église de
« son nom, et voisine de Cluni, les miracles qui s’y faisoient ccsscrent; ct que celte saintc,
« étant apparue & I'un des malades qui imnploroit son assistunce, lui dit que la raison pour
« laquelle il ne recouvroit pas la santé étoit parce qu'on avoit mis ses reliques sur 'autel
« du Seigneur, qui ne doit servir qu’a la célébration des mystéres divins, Ce qui donna
« occasion de les cn oter ct de les rapporter dans lc lieu oa elles étoient auparavant.
« Et au méme instant les miracles continuerent de s'y faire. » Guilliume Durand, dans
son Rational des divins offices (chap. 111, p. xxv), qui date du xime siécle, admet les chisses
des saints sur les autels. Il dit: « . . EL les chdsses (capse) posées sur 1'autel, qui est le
«a Clirist, ce sont les apotres et les martyrs... »
Imn — 3
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de retables fort riches et souvent d’une grande dimension. Quant aux
tables des autels, jusque vers la moitié du x1t© siécle, elles sont tres-fré-
quemment creusées en forme de platcau. Saint Remi, archevéque de
Lyon, avait donné a I'église de Saint-Etienne, pendant le 1x° siécle, un autel
de marbre dont la table étdit creusée de 6 centimetres environ, avec de

LA

petits orifices. & chacun des coins *. D. Mabillon reproduit, dans le troi-
sidme volume de ses Annales Benedictini, une table d’autel de sept palmes
delongsur quatre de large, donnée parI’abbéTresmirus & son monastére de
Mont-Olivet, du diocése de Carcassonne, également creusée et remplie
Q’inscriptions et d’ornements gravés, avec les quatre signes des évan-
gélistes aux quatre coins?. La grande table du maitre autel de I'église

1 Voyages liturgiques de France, par le sieur de Mauléon, p. 80. Paris, 1748.
2 L'inscription qui fait le tour de la table est ainsi congue : « Tresmirus, gratia Del
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Saint-Sernin de Toulouse, retrouvée depuis quelques années dans'une
des chapelles, et conservée dans cette église, était également entourée
d’'une riche bordure d’ornements et creusée ; cette table parait appar-
tenir & la premitre moitié du xm®siacle. 1l semble que ces tables aient
été creusées et percées de trous afin de pouvoir étre lavées sans crainte
de répandred terre I'eau qui pouvait entralner des parcelles des saintes
espéces. Voici (fig. 3) la figure
de I'autel de la tribune de I'é- 3
glise de Montréal prés d’Aval-
lon, dont la table, portée sur
une seule colonne, est ainsi
creusée et percée d’un petit
orifice!. « Le grand autel de
la cathédrale de Lyon, dit
le sieur de Mauléon dans ses
Voyages liturgiques 2, est ceint ~
d’une balustrade de cuivre & A Sz
assez légeére, haute de deux
pieds environ, et elle finit au niveau du derridre de l'autel, qui est
large environ de cinq pieds. L’autel, dont la table de marbre est un peu
creusée par-dessus, est fort simple, orné seulement d’'un parement par
devant et d’un autre au retable d’au-dessus. Sur ce retable sont deux
croix aux deux cOtés; Scaliger dit qu’il n’y en avait point de son
temps. »

Guillaume Durand, dans son Rationale, que I'on ne saurait trop lire et
méditer lorsqu’on veut connaitre lemoyen age catholique’, s’étend longue-
ment sur l’autel et la signification des diverses parties qui le composent.
«L’autel, dit-il d’aprés les Ecritures, avait beaucoup de parties,  savoir,
la haute et la basse, I'intérieure et I’extérieure... Le haut de 'autel, c’est
Dieu-Trinité, c'est aussi 'Eglise triomphante... Le bas de Iautel, c’est
I'Eglise militante ; c’est encorela table du temple, dont il est dit : « Passez
« les jours de féte dans de saints repas assis et pressés & ma table prés
«du eoin de I'autel... » L'intérieur de I'autel, c’est la pureté du ceeur....

« abbas, edificavit hanc domum, ct jussit dedicare in honore sancte Trinitatis, id est
« Patris, et Filii, et Spiritus sancti. Dco gratias. » Dans la longueur, on lit celte autre
inscription : « Amelius, nutu Dei vicccomes. » En cercle sont gravées les inscriptions
suivantes : Autour de la téte de lion (saint Marc): « Vox per deserta frendens leo cujus
« imaginem Marcus tenet. » Aulour de la téte de I'aigle (saint Jean) : « More volatur aquila
« ad astra cujus figuram Johannes tenet. » Autour de la téte du veau (saint Luc) : « Rite
« mactatur taurus ad aram cujus tipum Lucas tenet, » Autour de la téte de I'ange (saint
Mathieu) : « Speciem tenet et naturam Mattheus ut homo. » (T. 11I, p. 495.)

! Cet autel date de la fin du xun° siecle,

2 Page 44.

3 Rationale, cap. 1. Guillaume Durand, évéque de Mcnde, mourut & la fin du
xm® siecle, Trad. par M. C, Barthélemy. Paris, 4854,
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L’extéricur de Pautel, c’est le bacher ou ’autel méme de la croix... En
second lieu, I'autel signifie aussi I'Eglise spirituelle ; et ses quatre coins,
les quatre parties du monde sur lesquelles 1'Eglise étend son empire.
Troisiémement, il est I'image du Christ, sans lequel aucun don ne peut
dtre offert d’'une maniére agréable au Pere. C'est pourquoi I'Eglise a cou-
tume d’adresser ses pridres au Peére par I’entremisc du Christ. Quatrie-
mement, il est la figure du corps du Seigneur. Cinqui¢mement, il repré-
sente la fable sur laquelle le Christ but et mangea avec ses disciples. Or,
poursuit-il, on lit dans ’Exode que I'on déposa dans I'arche du Testa-
ment ou du Témoignage la déclaration, c’est-d-dire les tables sur les-
quelles élait écrit le témoignage, on peut méme dire les témoignages du
Seigneur 2 son peuple, et cela fut fait pour montrer que Dieu avait fait
revivre par P'écriture des tables la loi naturelle gravée dans les ceeurs des
hommes. On y mil encore une urne d’or pleine de manne pour altester
que Dieu avait donné du ciel du pain aux fils d'Isratl, et la verge d’Aaron
pour montrer que toute-puissance vienl du Seigneur-Dieu, et le Deuté-
ronome en signe du pacte par lequel le peuple avait dit: « Nous ferons
tout ce que le Seignenr nous dira. » Et & cause de cela I'arche fut appelée
I’Arche du Témoignage ou du Testament, et, & cause de cela encore, le
tabernacle fut appelé le Tabernacle du Témoignage. Or, on fit un propi-
tiatoire ou couverture sur I'arche... C'est A I'imitation de cela que dans
certaines églises on placesur I'aulel une arche ou un tabernacle danslequel
on dépose le corps du Seigneur et les reliques dessaints... Donc, ajoute Guil-
laume Durand plus loin, par I'autel il faut entendre notre ceur...; ctle
cceur est au milieu du corps comme P'autel est au milieu de I'église. C'est
au sujet decetautel que le Seigneur donne cet ordre dans le Lévilique :
« Le feu brdlera toujours surmon autel. » Le feu, ¢’est la charité ; I'autel,
c’est un cceur pur... Les linges blancs dont on couvre ’autel représentent
la chair ou ’humanité du Sauveur...» Guillaume Durand termine son
chapitre De I'aulel, en disant que jamais I'autel ne doit &tre dépouillé ni
revétu de parements lugubres ou d’épines, si ce n’est au jour de la Pas-
sion du Seigneur (ce que, ajoule-l-il, réprouve aujourd’hui le concile de
Lyon), ou lorsque I'Eglise est injustement dépouillée de ses droits. Dans
son chapitre 1II (Des peintures, ele.), il dit: « On peint quelquefois les
images des saints Péres sur le retable de I'autel...Les ornements de I'au-
tel sont des coffres ct des chisses (capsis), des tentures, des phylactéres
(phylacteriis), des chandeliers, des croix, des franges d’or, des banniéres,
des livres, des voiles el des courtines. Le coffre dans lequel on conserve
les hosties consacrées signifie le corps de la Vierge glorieuse... Il est par-
fois de bois, parfois d’ivoire blanc, parfois d’argent, parfois d’or et par-
fois de cristal... Le méme coffre, lorsqu’il contient les hosties consacrées
et non consacrécs, désigne la mémoire humaine; car 'homme doit se
rappeler continuellement les biens qu’il a requs de Dieu, tantles tempo-
rels, qui sont figurés par les hoslies non consacrées, que les spirituels,
représentés par les hosties consacrées... Lt les chisses (capse) posées sur




— 21 — [ AuTEL ]

I'autel, qui est le Christ, ce sont les apétres et les martyrs; les tentures
et les linges de I'autel, ce sont les confesseurs, les vierges et tous les
saints, dont le Seigneur dit au prophéte : « Tu te revétiras d’eux comme
« d’un vétement...» On place encore sur I'autel méme, dans certaines
églises, le tabernacle (tabernaculum), dont il a été parlé au chapitre de
I'Autel.

« Aux coins de l’autel sont placés & demeure deux chandeliers, pour
signifier la joie des deux peuples qui se réjouirent de la nativité du Christ.
Ces chandeliers, au milieu desquels est la croix, portent de pelits flam-
beaux allumés; car I'ange dit aux pasteurs : « Je vous annonce une
« grande joie qui sera pour tout le peuple, parce qu'aujourd’hui vous est
« né le Sauveur du monde... »

« Le devant de 'autel est encore orné d’une frange d’or, selon cette
parole de I'Exode (chap. xxv et xxvi} : « Tu me construiras un autel, et
« tu 'entoureras d’une guirlande haute de quatre doigts. »

« Le livre de I’Evangile est aussi placé sur I'autel, parce que 1’Evangile
a été publié par le Christ lui-méme et que lui-méme en rend témoignage. »

En parlant des voiles, I'évéque de Mende s’exprime ainsi: « 1l est &
remarquer que l’on suspend trois sortes de voiles dans I'église, & savoir :
celui qui couvre les choses saintes, celui qui sépare le sanctuaire du
clergé, et celui qui sépare le clergé du peuple... Le premier voile, c’est-
A-dire les rideaux que I'on tend des deux cOtés de I'autel, et dont le prétre
pénétre le secrel, a été figuré d’aprés ce qu’on lit dans ’'Exode (xxx1v)...
Le second voile, ou courtine, que, pendant le caréme et la célébration
de la messe, on étend devant I'autel, tire son origine et sa figure de celui
qui était suspendu dans le tabernacle et qui séparait le Saint des saints
du lieu saint... Ce voile cachait I'arche au peuple, et il était tissu avec
un arl admirable et orné d’une belle broderie de diverses couleurs... et,
4 son imitation, les courtines sont encore aujourd’hui tissues de diverses
couleurs trés-belles...

« Dans quelques églises, 'autel, dans la solennité de PAques, est orné
de couverlures précieuses, et I'on met dessus des voiles de trois couleurs :
rouge, gris et noir, qui désignent trois époques. La premiére lecon et le
répons étant finis, on Ote le voile noir, qui signifie le temps avant la loi.
Aprés la seconde lecon et le répons, on enléve le voile gris, qui désigne
le temps sous la loi. Apres la troisidme legon, on Ote le voile rouge, qui
signifie 'époque de la grice, dans laquelle, par la passion du Christ,
I’entrée nous a été et nous est encore ouverte au Saint des saints et 4 la
gloire éternelle. »

Quelque longues que soient ces citations, on comprendra leur impor-
tance et leur valeur; elles jettent une grande clarté sur le sujet qui nous
occupe. Tant que le clergé maintint les anciennes traditions, et jusqu’au
moment ot il fut entrainé par le gotit quelque peu désordonné du
xvi*siecle, il sut conserver i I'autel sa signification premiére. L’autel
demeura le symbole visible de 'anciennc et de la nouvelle loi. Chacune
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des partics qui le composaient rappelait les saintes Ecritures, ou les
grands faits de la primitive Eglise. Toujours simple de forme, que sa
matitre fat précieuse ou commune, il était entouré de tout ce qui devait
le faire paraitre saint aux yeux des fidtles, sans que ces accessoires lui
oOtassent ce caractére de simplicité et de pureté que le faux goat des
derniers siécles lui onl enlevé.

Nous allons essayer, soit A I'aide des textes, soit 4 'aide des monu-
ments, de donner une idée compléte des autels de nos églises du moyen
Age. Mais d’abord il est nécessaire d’établir une distinction entre les
différents autels. Dans les églises cathédrales, le maitre autel non-seule-
ment était simple de forme, mais souvent méme il élait dépourvu de
retable, entouré sculement d’une cldture avec voiles et courtines, et sur-
monlé au dossier d’une colonne avec crosse A laquelle était suspendue
la sainte eucharistic. Sur les cdlés étaient établies des armoires dans
lesquelles étaient renfermées les reliques; quelquefois, au lieu de la
suspension, sur I'autel, était posé un riche tabernacle, ainsi que nous
I'apprend Guillaume Durand, destiné & contenir les hosties consacrées
et non consacrées. Toutefois il est A présumer que ces tabernacles,
ou coffres, n'étaient pas fixés i I'autel d’'une maniére permanente. Sur
I'autel méme se dressaicnt seulement la croix el deux flambeaux. Jus-
qu'au xm° siécle, les trones des éviques et les stalles des chanoines
réguliers étaient disposés généralement, dans les calhédrales, au chevet;
le trone épiscopal occupait le centre, Cetle disposition, encore conservée

dans quelques basiliques romaines, entre
autres 3 Saint-Jean de Latran, 3 Saint-
- Laurent hors des murs (fig. 4'), 3 Saint-
Clément (fig. 5 %), etc., et qui appartenait 3

5 0 5 0o

la primitive Eglise, devait nécessairement empécher I'établissement des
contre-autels ou des relables, car ceux-ci eussent caché le célébrant.
Aussi ne voit-on guére les retables apparaitre que sur les autels adossés,

! Dans le plan que nous donnons ici, 'autel est élevé en A sur une crypte ou confes-
sion ; le trone épiscopal est en B,
2 Dans ce plan, l'autel est en A, le tréne épiscopal en B,
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sur ceux des chapelles, rarement sur les aulels principaux des cathé-
drales. Dans les églises monastiques, il y avait presque toujours I'autel
matutinal, qui était celui ol se disait I'office ordinaire, placé & I'entrée
du sanctuaire au bout du cheeur des religieux, et I'autel des reliques,
posé au fond du sanctuaire, et derriére ou sous lequel étaient conservées
les chasses des saints. C’était ainsi qu’étaient établis les autels principaux
de Iéglise de Saint-Denis en France, dés le temps de Suger. Au fond du
rond-point, l'illustre abbé avait fait élever le reliquaire contenant les
chasses des saints martyrs, en avant duquel était placé un autel. Yoicila
description que donne D. Doublet de ce monument remarquable... « En
u ceste partie est le trés-sainct autel des glorieux saincls martyrs (ou
« bien l'autel des corps saincts, A raison que leurs corps reposent soubs
« iceluy), lequel est de porphyre gris beau en perfection : et la partie
« d’au-dessus, ou surface du méme autel, couverte d’or fin, aussi enrichi
« de plusieurs belles agathes et pierres précieuses. LA se voit une excel-
« lente table couverte d’or (un retable), ornée et embellic de pierreries,
« qu’a fait faire jadis le roi Pepin, laquelle est quarrée; et sur les quatre
« costez sont des lettres en émail sur or, les unes aprés les autres, en ces
« termes : Bertrada Deum venerans Christogue sacrata. Et puis : Pro
« Pippino rege felicissimo gquondam... Au derriére de cet aulel est le
« sacré cercueil des corps des saincts marlyrs, qui contient depuis l'aire
« et pavé cinq pieds et demy de hault, et huict pieds de long sur sept
« pieds de large, fait d’'une assise de marbre noir tout autour du bas
« d’un pied de hault, et sur la dicte assise huit pilliers quarrez aussi de
« marbre noir de deux pieds et demy de hault, et sur iceux huit pilliers
« une autre assise de marbre noir, & plusieurs moulures anciennes, et
« entre les dicts huit pilliers, huit panneaux de treillis de fonte, enchassez
« en bois, de plusieurs belles facons, de deux pieds et demy de long, le
« pillier du milieu de derriére, et pareillement le pillier de I'un des coings
« du dit derritre, couverts chacun d’une bande de cuivre doré, aussi
« iceux treillis et bois couverls de cuivre doré A feuillages, avec plusieurs
« émaux ronds sur cuivre doré et plusieurs clous dorés sur iceux; etsur
« le marbre de la couverture, dedans le dit cercueil, une voulte de pierre
« revestué au dedans de cuivre doré, qui prend jusque soubs I'autel, qui est
« le lieu ol reposent les sacrez corps des apdtres de France saint Denys
« I'Aréopagite, saint Rustic, et saint Eleuthére, en des chasses d’argent
« de tres-ancienne facon, pendantes & des chalnettes aussi et boucles
« d’argent, pour lesquelles ouvrir il y a trois clefs d’argent... Au-dessus
« du dit cercueil il y a un grand tabernacle de charpenterie de la dite
« longueur et largeur en fagon d’église, & haute nef et basses vodtes, garny
« de huict posteaux, & savoir & chacun des deux pignons quatre, les deux
« des coings ronds de deux pieds et demy de hault, et les deux autres
« dedans ccuvre de six pieds et demy de hault, aussi garny de bases et
« chapiteaux : et entre iceux trois beez et regards de fenestres a4 demy
« ronds portans leur plein centre, et celle du milieu plus haulte que les
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« autres : le dessus des pilliers de dedans ceuvre en manitére d'une nef
« d’église de la dite longueur, et de deux pieds et demy de large, portant
« de costé et d’autre dix colombetlesd jour, et deux aux deux bouts A base
« et chapiteau d’ancienne fagon : au-dessus de la dite nef et colombettes de
« chacun costé est un appentil en maniere de basses chapelles, voltes et
« allées, les costez et ceintres 3 demy ronds portans quatre culs de lampe;
« & chacun des deux pignons de la dite nef cinq petites fenestres, trois par
« haut & deux petits pilliers quarrez par voye, et au-dessous d’eux, au
« milieu un pillier rond ; le dedans de la nef remply par bas d’une forme
« de cercueil, et les deux costez aussi remplis par bas d’'une méme forme
« de cercueil de bois de la longueur du dit tabernacle, celle du milieu plus
« haut eslevée que les autres. Le devant du cercueil du milieu joignant
« le dit autel est garny en la bordure d’en bas de plusieurs beaux esmaux
« sur cuivre doré, en fagon d’applique de diverses facons, et au-dessus
« des dils esmaux plusieurs belles agathes, les unes en facon de camahieux
« A faces d’hommes (camées) et les autres en fond de cuve (chatons)...
« Tout le devant de cet autel est couvert d’or, et enrichy de belles perles
« rondes d’Orient, d’aigues marines en fond de cuve, de topazes, grenats,
« saphirs, amaltistes, cornalines, presmes d’esmeraudes, esmaux d’ap-
« plique et cassidoines, avec trois belles croix posées sur la pointe de
« chacun pignon du cercueil, dont celle du milieu est d’or, et les autres
« d’argent doré, enrichies de beaux saphirs, de belles amatistes, de grenats
« et presmes d’esmeraudes. Au derri¢re du cercueil préallégué ce vers-cy
« est escrit en lettres d’or sur laiton, ainsi que s’ensuit :

« Facit utrumque latus, frontem, lectumque Suggerus !, »

Cette description si minutieuse de I'autel des reliques de ’abbaye de
Saint-Denis fait voir que, si le reliquaire était important et aussi riche par
son ornementation que par la matiére, I'autel placé en avant conservait
la simplicité des formes primitives; que cet autel était indépendant du
reliquaire ; que les trois chasses des sainls étaient placées de fagon A pé-
nétrer jusque sous la table, et que les cercueils supérieurs disposés dans
le grand tabernacle  trois nefs étaient feints, et ne faisaient que rappeler
aux yeux des fideles la présence des corps-saints qu’ils ne pouvaient
apercevoir. Sans prétendre faire ici une restauration de cet autel remar-
quable, nous croyons cependant devoir en donner un croquis aussi exac-
tement tracé que possible d’aprds la description, afin de rendre le texte
intelligible pour tous (fig. 6)2. Cet autel et son reliquaire, placés au fond
du rond-point de 'église abbatiale, n’étaient pas entourés d’une cloture
particuliére, car le sanctuaire élait lui-méme fermé et élevé au-dessus du

V Antig. de lablaye de Sainct-Denys en France, par F. J. Doublet, 1625, liv. I,
p- 289 et suiv.

2 Nous donnons ¢n A le plan de cet autel el reliquaire, dressé d'apres les dimensions
indiquées par D. Doublet.
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sol de la nefet du transsept, de 3 méetres environ; il n’était accompagné
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que de deux armoires  droite et & gauche, contenant le trésorjde I'église
’ n. —4
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(voy. ARMOIRE). Quant a I'aulel matutinal placéa I'extrémité de I'axedela
croisée et presque adossé a la tribune formée par I'exhaussement du sanc-
tuaire, il était entouré de grilles de fer «faites par beaux compartimens »,
composé d’une table de marbre portée par quatre piliers de marbre blanc;
il avait été consacré par le pape saint Etienne!. A la fin du xv* siécle,

cet autel était encore environné de colonnes de vermeil surmontées de
figures d’anges tenant des flambeaux, et reliées par des tringles sur les-
quelles glissaient les courtines. Derriere le retable, qui était d’or, avait
é1¢é élevée la chisse renfermant les reliques du roi saint Louis.

Un délicieux tableau de van Eyck, conservé 4 Londres dans la collection
de lord ***, nous donne la disposition et la forme des parties supérieures
de cet autel; le dessous de la table del’autel est caché par un riche pare-
ment de tapisserie (fig. 7). On retrouve ici le retable donné par Charles

! Do Doublet, chap. xxxvit.
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le Chauve et la croix d’or donnée par I'abbé Suger'. Le tableau de van
Eyck est exécuté avec une finesse et une exactitude si remarquables, que
Ion distingue parfaitement jusqu’aux moindres détails du retable et du
reliquaire. Les caractéres particuliers aux styles différents sont observés
avec une scrupuleuse fidélité. On voit que le relable appartient au
1x* siécle ; les colonnes, les anges et le reliquaire, a la fin du x1° siécle.

D. Doublet donne, dans le chapitre xLv de ses Antiquitez de U'abbaye de
Saint-Denis, une description minutieuse du retable d’or de cet autel, qui
se rapporte entierement au tableau de van Eyck; il mentionne la qualité
et le nombre des pierres précieuses, des perles, leur position, les acces-
soires qui accompagnent les personnages.

Guillaume Durand semble admettre que tous les autels de son temps
étaient entourés de voiles et courtines, et en effet les exemples donnés par
les descriptions ou les représentations peintes ou dessinées (car malheu-
reusement de tous ces monuments pas un seul ne reste debout) viennent
appuyer son texte. Du tempsde Mauléon (1718), il existait encore uncertain
nombre d’autels ayant conservé leur ancienne disposition. Cet auteur cite
celui de Saint-Seine, de I’ordre de Saint-Benoit2.« Le grand autel est sans
retable. Il y a seulement un gradin et six chandeliers dessus. Au-dessus est,
un crucifix haut de plus de huit pieds, au-dessous duquel est la suspension
du saint sacrement dans le ciboire ; et aux deux cotés de l'autel il y a
quatre colonnes de cuivre, et quatre anges de cuivre avec des chandeliers
et des cierges et de grands rideaux.» A Saint-Etlienne de Sens (la cathé-
drale), méme disposition. A la cathédrale de Chartres, « le grand autel
est fort large; il n’y a point de baluslrades, mais seulement des colonnes de
cuivre et des angesau-dessus autour dusanctuaire. Le parement estattaché
aux nappes, un demi-pied sur I'autel; la frange du parement est tout au
haut surle bord de la table. Au-dessus de I'autel il y a seulement un pare-
ment au retable, et au-dessus est une image de la sainte Vierge d’argent
doré. Par derriére est une verge de cuivre, et au haut un crucifix d’or de la
grandeur d’un pied et demi, au pied duquel est une autre verge de cuivre
qui avance environ d’un pied ou d’un pied et demi sur I'autel, au bout de
laquelleestla suspension du saint ciboire, selon le second concile de Tours,
sub titulo crucis corpus Domini componatur. » A Saint-Ouen de Rouen,
«le grand autel est simple, séparé de la muraille, avec des rideaux aux
cbiés, une balustrade de bois, quatre piliers et quatre anges dessus,comme
i celui de I'église cathédrale. Au-dessus du retable est la suspension du
saint ciboire (au pied de la croix), et les images de saint Pierre et de saint
Paul, premiers patrons, entre deux ou trois cierges de chaque coté. Il ya
trois lampes ou bassins devant le grand autel, avec trois cierges, comme &

! On peut encore voir une représentation de cette croix dans le trésor de Saint-Denis,
gravé dans I'ouvrage de D, Félibien; quant au reliquaire de vermeil, les hugucnots s’en
emparérent lorsqu’ils prirent Saint-Denis.

2 Saint-Seine, prés de Dijon. (Voyages liturgiques de France, p. 157.)
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lacathédrale.» J.-B. Thiers! démontre clairement que I'usage d’entourer
les autels de voiles, encore conservé de son temps dans quelques églises,
était général dans les premiers si¢cles du christianisme. Nous donnons ici
la copie de ancien maitre autel delacathédrale d’Arras (fig. 8), représenté
sur un tableau du xvr° sidcle conservé dans la sacristie de cette église 2.Cet
autel datait certainement du x1n*siécle, sauf peut-8tre la partic supérieure
de Ja suspension, la croix, qui parait appartenir au xve. Ce charmant mo-
nument était construit partie en marbre blanc, partie en argent naturel
ou doré. La pile postérieure derriére le retable était de marbre rehaussé
de quelques dorures; elle portait une petite statue de la Vierge sous un dais
couronné d’un crucifiement d’argent, avec saint Jean et la Vierge; trois
anges recoivent le précieux sangde Notre-Seigneur dans de petitescoupes.
Derridre le dais de la Vierge était un ange de vermeil sonnant de I'olifant.
Une crosse de vermeil & laquelle s’attachait un ange aux ailes déployées
soutenait le saint ciboire suspendu par une petite chaine. Sur le retable
étaient posés des reliquaires. Six colonnes d’argent etde vermeil portaient
six anges entre les mains desquels on distingue les instruments de la
passion. Dans le tableau de la sacristic d’Arras, I'autel ainsi que le retable
sont couverts de parements semés de fleurs de lis. Nous ne savons pas
comment était décoré le retable sous le parement; quant & l'autel, il
présenlait une disposition trés-remarquable, disposition que nous repro-
duisons dans la gravure (fig. 8), d’aprés un dessin de feu Garnerey3.

Le maitre autel de la cathédrale de Paris, qui est représenté dans une
gravure de 16624, est disposé comme celui de la cathédrale d’Arras. Quatre
anges tenant les instruments de la passion sont posés sur quatre colonnes
de cuivre portant les tringles sur lesquelles glissent les courtines. A Notre-
Dame de Paris, I'autel était forl simple, revétu d’un parement, ainsi que le
retable ; derri¢re I'autel s’élevait le grand reliquaire contenant la chasse
de saint Marcel. « Premi¢rement, dit le P. Dubreul®, derridre et au haut
adu grand autel, sur une large table de cuivre, soutenue de quatre gros
« et fort haults piliers de méme estoffe, est posée la chésse de saint Marcel,
«neufitme évesque de Paris, laquelle est d’argent doré, enrichie d’une
«infinité de grosses perles et pierres précieuses.... Plus hault d’icelle,
« est une fort grande croix, dont le crucifix est d’argent doré. »

A coté de ce reliquaire était un autre autel : « Au coOté droit, poursuit
«Dubreul, sur I'autel de la Trinité, dict des Ardents, est la chasse de

1 Dissert, ecclés. sur les principaux autels des églises, chap. xiv,

2-Voyez Annales archéologiques, t. 1X, p. 1, I'article de M. Lassus et les notes de
M. Didron, ainsi que la gravure exécutée sur un calque de ce tableau.

3 Nous devons la conservation de ce dessin @ M. Lassus, qui, du vivant de M. Gar-
nerey, en avait fait un calque. Ce dessin est reproduit dans les Annales archéol
t. IX.

4 L'Entrée triomphante de Leurs Majestés Louis XIV et Marie-Thérése dans la ville
de Paris. Paris, 1662, in-f°.

5 Thédtre des antiq. de Paris, par R. P, F. Jacques Dubreul, Paris, 1642, p. 36.

C At huahd ]




— 29 — | AuTEL ]

«Notre-Dame, d’argent doré.... A cOté senestre du dict autel (principal)
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west une chisse de bois, ayant seulement le devant couverl d’argent
«doré, en laquelle est le corps de saint Lucain, marlyr.... Au-dessus
«du dict autel de la Trinité sont plusieurs chisses.... »

Voici, d’apres la gravure dont nous avons parlé tout A I’heure, la vue de

cet autel principal de Notre-Dame de Paris, avec la chisse de saint Marcel
suspendue sous un grand baldaquin (fig. 9). Ce maitre autel parait avoir
été élevé vers la fin du xmr® siecle ; peut-élre était-il contemporain de la
cloture du cheeur, qui date du commencement du xiv* siécle.
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* L’autel des reliques de la cathédrale d’Arras disposé au chevet de cette
église, et qui est reproduit dans les Annales archéologiques de M. Didron,
d’aprés un lableau conservé dans la sacristie, présentait une disposition
analogue A celle de 'autel du chevet de Notre-Dame de Paris, si ce n’est
que le reliquaire est suspendu au-dessus de 'autel, scellé aux deux piles
extrémes de 'abside, et qu’on y monte par un petit escalier de bois posé
a la droite de cet autel *.

L’usage de poser des parements* devant les autels, bien qu'ancien, ne
fut pas adopté uniformément en France. Cela explique pourquoi, & par-
tir du xir°* siécle, quelques tables d’autels anciens sont portées sur des
massifs bruts, tandis que d'autres sont soutenues par des colonnettes
riches de sculptures, des arcatures, des plaques de pierre ou de marbre
incrustées ou sculptées. Le sieur de Mauléon observe 3 « que dans les cha-
pelles de I'église cathédrale d’Angers, les autels {selon I’ancien usage que
nous avons conservé le vendredi saint, et, il n’y a pas encore longtemps,
le samedi saint aussi) sonl & nu, et ne sont couverts de quoi que ce soit ;
de sorte que ce p’est qu'un moment avant que d’y dire la messe qu’on
y met les nappes, qui débordent comme celle qu'on met sur une table
ol I'on dine; et il n’y a point de parement.» La forme la plus habituelle
de lautel, pendant le moyen Age, qu’il soit ou non revétu de parements,
est celle d’'une table ou d’un coffre.

1l est certain que les beaux autels des chapelles de I'église abbatiale de
Saint-Denis en France, dont nous donnerons plus loin les dessins, ettant
d’autres, portés sur des colonnes ou présentant des faces richement déco-
rées de sculptures, de peintures et d’applications, n’étaient pas destinés a
recevoir des parements ;tandis que trés-anciennement déja certainsautels
en élaient garnis. L’autel majeur de la cathédrale de Reims avaitun pare-
ment en partie d’or fin, en partie de vermeil, donné par les archevéques
Hincmar et Samson des Prés. L’autel des reliquesdeI'église de Saint-Denis
était également revétu sur la face d’'un parement d’or enrichi de pierres
précieuses qui avait été donné par Suger. Mais le plus souvent les pare-
ments étaient d’étoffes précieuses, pour les devants d’autel comme pour
les retables. Guillaume Durand! n’admet pour les vétementsecclésiastiques
que quatre couleurs principales: le blanc, le rouge, le noir et le vert ; il
ajoute, il est vrai, que I'emploi de ces quatre couleurs n’est pas absolu-
ment rigoureux;’écarlate peut, selon lui, étre substitué aurouge, le violet
au noir, la couleur bysse au blanc, et le safran au vert. 11 est probable que
les parements des autels étaient soumis, comme les vétements ecclésias-

t Annales archdol., t. V1Ii. Nous ne pouvons mieux faire que de renvoyer nos lecteurs
a la gravure donnée par MM. Lassus et Gaucherel.

2 On entend par parement un revétement mobile que 'on place devant et sur les
cotés des autels ou retables, et que 1'on change suivant les fétes ou les époques de 'année.
(Voy. le Dictionnaire du mobilier, au mot PAREMENT.)

3 Page 79.

¢ Rationale, lib. 11, cap, xvut.
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tiques, & ces lois, et il faut les distinguer des couvertures ou nappes rouges,
grises et noires, dont parle I'évéque de Mende dans son troisieme chapitre,
cité plus haut. En changeant la couleur des vétements ecclésiastiques
suivant les différents temps de 'année, le clergé changeait également,
comme cela se pratique encore aujourd’hui, la couleur des parements
d’autels, lorsque ces parements étaient fails d’étoffes. Il en était de méme
des voiles et courtines entourant lesautels, ces tentures étaient variables.
Nous ajouterons, au sujet des voiles et courlines, qu’ils n’étaient pas
uniformément disposés pendant le moyen age autour des autels. « Outre
« qu'aujourd’hui, dit Thiers (chap. x1x)!, il y a peu de ciboires au-dessus
« des autels, hors I'Italie, il n’y a point d’autels qui aient des voiles ou
« rideaux tout autour. La vérilé est qu’en plusieurs anciennes églises,
« tant séculieres que réguliéres, les principaux autels ont des voiles au
« cOté droit et au coté gauche; mais ils n’en ont ni au devant, niau der-
« riere, parce qu’'au derriéreil y a des retables, des tableaux ou des images
«en relief, et que le devant est enticrement ouvert, si ce n’est qu'en
« caréme on y met ces voiles dont parlent Beleth?, Durand 3, et les Uz de
« Citeaux!. En d’autres églises, les autels n’ont point du tout de voiles,
« quoiqu’il yait apparence qu’ils en ont eu autrefois, ou au moins a droite
« et & gauche, ce qué se reconnait par les pilastres ou colonnes de bois ou
« de cuivre que 'on y voit encore & présent. Enfin, il y a une infinité
« d’autels qui non-seulement n’ont point du tout de voiles, mais qui ne
« paraisscnt pas méme en avoir eu autrefois, n’ayant aucun vestige de
« pilastres ou colonnes. Il y enavoit cependant autour des anciensautels,
« dans les églises d’Orient, comme dans celles d’Occident, et on les y
« tenoit dépliés et étendus (fermés) au moins pendant la consécration et
« jusqu’al’élévation dela sainle hostie, afin de procurer plus de vénération
«aux divins mystéres. » Aprés une dissertation étendue sur 'usage des
voiles posés au devant des autels grecs, Thiers termine son chapitre en
disant: « A I'égard des églises d’Occident, nous avons despreuves de reste
« comme les autels y étoient entourés de voiles attachés aux ciboires, &
« leurs arcades, ou aux colonnes qui les soutenoient. Il ne faut que lire
« les vies des papes écrites par Anastase le Bibliothécaire pour en &tre
« convaincu, et surtout celles de Serge I**, de Grégoire III, de Zacharie,
« d’Adrien I*, de Léon III, de Pascal I°r, de Grégoire IV, de Serge II, de
« Léon IV, de Nicolas I** ; on y verra que ces souverains pontifes ont fait
« faire en diverses églises de Rome, les uns vingt-cing, les autres huit, et
« la plupart quatre voiles d’étoffes précieuses pour étre tendus autour des
« autels, pour &tre suspendus aux ciboires des autels, pour étre attachés
« aux arcadesdesciboiresautour des autels....Guillaume le Bibliothécaire,

1 Thiers écrivait ceci en 1688.

2 In explicat. divin. offic., cap, LXXXV.
3 Rationale, lib, 1, cap. u1.

4 Cap. xv.
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« qui a ajouté les vies de cinq papes, savoir : d’Adrien 11, de Jean VIII, de
« Martin Il ou Marin I**, d’Adrien 11l et d’Etienne VI, A celles qu’Anastase
« a finies par Nicolas I*, parle encore de ces mémes voiles, dans la vie
« I’Etienne VI, ol il dit que ce pape donna un voile de lin et trois autres
u voiles de soie pour mettre autour de I'autel de I’église de Saint-Pierre
« ARome... » Thiers, qui ne va guére chercherses documents que dans les
textes, ne parait pas certain que dans|’église d’Occident il y et eu des
voiles devant les autels. Le fait ne nous semble pas douteux cependant, au
moins dans un certain nombre de diocéses. Voici (fig. 10) comme preuve
la copie d’'un ivoire du x1° si¢cle !, sur lequel le voile antérieur de 1'autel
est parfaitement visible. Dans cette petite sculpture, que nous donnons
grandeur d’exécution, le prétre 10

est assis dans une chaire sous un
dais; devant l'autel, trois clercs
sont également assis, le voile an-
térieur est relevé. La suspension
du saint sacrement est attachée
sous le cyborium. On ne voit sur
la table de l'autel qu'un livre
posé A plat, Evangile; des clercs
tiennent trois flambeaux du coté
droit de l'autel. Nous trouvons
des exemples analogues dans des
vitraux, dans des manuscrits et
sculptures du x1¢ au xme sidcle.
Plus tard les voiles antéricurs des
autels sont rares et on ne les re-
trouve plus en Occident, que sur
les cotés, entre les colonnes, ainsi
que le font voir les figures 7, 8
et 9. 11 semblerait que les voiles
antérieurs aient cessé d'étre employés pour cacher les autels des églises
d’Occident pendant la consécration, lorsque le schisme grec se fut établi.
Cest aussi A cette époque que le cyborium, ou baldaquin recouvrant
directement Pautel, cesse de se rencontrer dans les églises de France, et
n’est plus remplacé que par la clOture de courtines latérales. En effet, dans
tous les monuments de la fin du xin® si¢cle, ainsi que dans ceux des X1v®
et xv*, l'autel n’est plus couvert de cet édicule, désigné encore en Italie
sous le nom de cyborium {voy. CyBorivM); tandis que, pendant la période
romane et jusque vers le milicu du xin°siécle, on trouve, soit dans les bas-
reliefs, les peinlures, les vitraux ou les vignettes des manuscrits, des édi-
cules portés sur des colonnes et recouvrant I'autel, comme ceux qu’'on peut

]

! Moulage tiré du cabinet de M. Alf. Gérente. Cet ivoire parait appartenir a la fin du
x1¢ siecle et de style rhénan.
nm. — 5
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encore voir & Rome, dans les églises Saint-Clément, Sainte-Agnés
(hors des murs), S. Georgio in Velabro; & Venise, dans I'église Saint-
Marc, etc. Cependant, du temps de Guillaume Durand, comme le fait
remarquer Thiers, les voiles antérieurs des autels étaient encore posés
pendant le caréme, et Guillaume Durand écrivait son Rational 3 la fin du
xir® siécle. «Il est & remarquer, dit-ilt, qu’on suspend trois sortes de
« voiles dans_I'église, & savoir: celui qui couvre les choses saintes, celui
« qui sépare le sanctuaire du clergé, et celui qui sépare le clergé du
« peuple.... Le premier voile, c’est-d-dire les rideaux que l’on tend des
« deux cOtés de l'autel, et dont le prétre pénétre le secret, a été figuré
« d’aprés ce qu’on lit dans 'Exode (xxx1v): « Moise mit un voile sur sa
« figure, parce que les fils d’Israél ne pouvaient soutenir I'éclat de son
« visage....» Le second voile, ou courtine, que, pendant le caréme et la
« célébration de la messe, on étend devant 'autel, tire son origine et sa
« figure de celui qui étaitsuspendu dans le tabernacle qui séparait le Saint
« des saints du lieu saint.... Ce voile cachait I’arche au pcuple, et il était
« tissu avec un art admirable et orné d’une belle broderie de diverses
« couleurs, et il se fendit lors de la passion du Seigneur; et,d son imita-
« tion, les courtines sont encore aujourd’hui tissues de diverses couleurs
« {rés-belles... Le troisitme voile a tiré son origine du cordon de muraille
« ou tapisserie qui, dans la primitive Eglise, faisail le tour du chceur et ne
« s'élevait qu'd hauteur d’appui, ce qui s'observe encore dans certaines
« églises 2.... Mais, le vendredi saint, on dte tous les voiles de 1'église,
« parce que, lors de la passion du Seigneur, le voile du temple fut
« déchiré.... Le voile qui sépare le sanctuaire du clergé est tiré ou enlevé
« & Vheure de vépres de chaque samedi de caréme, el quand ’office du
« dimanche est commencé, afin que le clergé puisse regarder dans le
« sancluaire, parce que le dimanche rappelle le souvenir de la résurrec-
« tion... Vonla pourquoi cela a heu aussi pendant les six dimanches qui
« suivent la féte de Paques...

L’autel de la sainte Chapelle haute de Paris ne parait pas avoir été
disposé pour étre voilé, et 'édicule qui portait le grand reliquaire était
placé derri¢re et non au-dessus de lui. Nous tragons ici (fig. 11) le plan
de cet autel et de son entourage. L'autel semble étre contemporain de la
sainte Chapelle (1240 2 1250); quant 1 la tribune sur laquelle est posée la
grande chdsse, et dont tous les débris sont aujourd’hui replacés, elle date
évidemment des derni¢res années du xmn® sigcle. Quatre colonnes portant
des anges de bronze doré étaient placées aux quatre coins de I’emmarche-
ment de l'autel ; mais ces colonnes avaient été élevées sous Henri III. Au
fond du rond-point, derri¢re le maitre autel A, était dressé un petit autel B;
suivant un ancien usage, ce petit autel élait désigné sous lc nom d’autel

! Rationale, lib, 1, cap. nt.
2 C'est par suite de cette tradition que nous voyons cncore sur les murs de quelques

églises des peintures simulant des tentures suspendues. (Voy. PEINTURE.)
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de retro. C’était, comme a la cathédrale de Paris, comme A Bourges, a
Chartres, 3 Amiens, d Arras, I'autel des reliques, qui n’avait qu’une place
secondaire, le maitre autel ne devant avoir au-dessus de lui que la sus-
pension de I'eucharistie. Nous donnons (fig. 12) I’élévation perspective de
cet autel, avec la tribune, les deux petits escaliers de bois peint et doré qui

e S VN S—
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accédent 2 la plate-forme de cette tribune volitée et a la grande chasse de
vermeil posée sur une crédence de bois doré, surmontée d’un dais égale-
ment de bois enrichi de dorures et de peintures.

Nous entrerons dans quelques détails descriptifs & propos de cet autel
et de ses accessoires si importants, conservés au musée des Augustins et
rétablis aujourd’hui a leur place. L’autel n’existe plus, mais des dessins et
une assez bonne gravure faisant partie de I'ouvrage de Jérébme Morand !
nous en donnent une idée exacte. Cet autel était fort simple. La table,
formée d’'une moulure enrichie de roses, portée sur un dossier et trois
colonnettes, n’était pas surmontée d’un retable. Derriére cetautels’ouvre
une arcade formant ’archivolte d’une votte figurant une ‘abside et s’éten-
dant jusqu’au fond duchevet; lagrande arcadeest accomnpagnée et contre-
butée par une arcature & jour servant de cloture. Deux anges adorateurs
sculptés et peints se détachent sur les écoincons de la grande arcade, ornés
d’applications de verre bleu avec fleurs de lisd’or. Sous la courbe ogivale
de cet arc, sont suspendus des anges plus petits; les deux du sommet
tiennent la couronne d’épines, les quatre inférieurs les instruments de la
passion. L’arcature et les archivoltes en retour s’ouvrant sous la vofite
sont couvertes d’applications deverres, de gaufrures doréeset de peintures.

3 Hist. de la sainte Chapelle royale du Palais, par M. S. Jérdme Morand. Paris, 1790.
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N o avlitewos.

Lavoute est composée de nervures également gaufrées, enrichiesde pierres
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fausses et de remplissages bleus avec étoiles d’or. Les deux petits escaliers
de bois qui montent sur la voite sont d’'une délicatesse extréme et trés-
habilement combinés comme menuiserie. Au roi de France seul était
réservé le privilége d’aller prendre la monstrance contenant la couronne
d’épines renfermée dans la grande chisse, et de présenter la trés-sainte
relique A I'assistance ou au peuple dans la cour de la sainte Chapelle. A
cet effet, en bas de la grande verri¢re absidale, était laissé un panneau de
vitres blanches, afin que le reliquaire pat étre vu du dehors, entre les
mains du roi. La suspension du saint sacrement était devant la grande
chasse au-dessus de 'autel. Notre gravure ne peut donner qu’une bien
faible idée de ce chef-d’ceuvre, ol I'art I'emporte de beaucoup sur la
richesse des peintures, des applications, des dorures. 1l va sans dire que la
grande chésse fut fondue, et que nous n’en possédons plus que des dessins
ou des représentations peintes. Derriére la cloture, I’arcature qui garnit
le soubassement de la sainte Chapelle continue; seulement 3 droite, sous
la premiére fenétre, est pratiquée une piscine d’un travail exquis (voy. Pis-
CINE); A gauche, une armoire. Deux des douze apOtres, dont les statues
ont été adossées aux piliers, sont placés & coté des deux escaliers : ce sont
les statues de saint Pierre et de saint Paul. Au-dessus du petit autel de
retro, sous lc formeret dela voiite de]a tribune, est peint un crucifiement,
avec le soleil et la lune et deux figures, dont ’'une, couronnée, est pro-
bablement saint Louis !. Deux marches montent 4 I'autel principal.

On observera que les autels derriére lesquels s’élévent des reliquaires,
tels que ceux de I'église abbatiale de Saint-Denis, de Notre-Dame de
Paris et de la sainte Chapelle,
sont placés de facon que le
dessous du reliquaire forme
comme une grotte en crypte a
rez-de-chaussée. A Saint-Denis,
cette petite crypte était occupée
par les corps-sainls; mais 2
Notre-Dame de Paris, & la sainle
Chapelle, les chasses sont fort
élevécsau-dessus dusol,comme
suspendues en Pair, afin que
I'on puisse se placer au-dessous .
d’elles. Cetle disposition parait
avoir é1é adoptée fort ancienne-
ment. 1l existe dans les cryples
de I'église de Saint-Denis, du
coté nord, proche I'entrée du caveau central, une arcature dépendant
de I’église carlovingienne; sur I'un des chapiteaux de cette arcature est
sculpté un aulel (fig. 12 A), derriere lequel est posé un édicule portant un

1 Ces peintures étaient & peine visibles,
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reliquaire. Une petite église du midi de la France, I'église de Valcabrare,
prés Saint-Bertrand de Commin-

2 3 4 x 1 2B ges, a conservé dans son chevet,

dont la construction appartient

A I'époque carlovingienne, un

autel établi trés-franchement au

xti* sidcle d’aprés cette donnée.

Le plan (fig. 12 B) de I'abside de

cette église, I'élévation(fig. 12C),

et la coupe (fig. 12 D) de I'autel,

indiquent nettement la petite

crypte placée sous le reliquaire

contenant la chdsse. Un escalier

conduit sur la votte qui recoit

la chésse, et les fidéles peuvent

circuler derriére l'autel sous

cette voute, pour se placer directement sous la protection du saint.

Nous verrons tout & I'heure comme ce principe est appliqué aux autels
secondaires de I'église abbatiale de Saint-Denis.
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Il est une chose digne de remarque, lorsqu'on examine ces restes
précieux, ainsi que ceux qui nous sont encore, et en si grand nombre,
conservés & Saint-Denis : c’est que, dans les décorations des autels, dans
tout ce qui semblait fait pour accompagner dignement le sanctuaire des
églises, on s’est préoccupé au moyen age, surtout en France, d’honorer
I’autel, plus encore par la beauté du travail, par la perfection de la main-
d’euvre, que par la richesse intrinséque des matiéres employées. A la
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sainte Chapelle, ce gracieux sanctuaire n’cst composé que de pierre et de
bois; les moyens de décoration employés sont d’une grande simplicité :
du verre appliqué, des gaufrures faites dans une pite de chaux, des
peintures et desdorures, n’ont rien qui soit dispendieux. La valeur réelle
de ce monument tient & 'extréme perfection du travail de I’artiste.Toutes
les sculplures sont traitées avec un soin, un art, et nous dirons avec un
respect scrupuleux de I'objet, dont rien n’approche. N’était-ce pas, en
effet, la plus noble maniére d’honorer Dieu que de faire passer I'art avant
toute chose dans son sanctuaire? et n’y avait-il pas un sentiment vrai et
juste dans cette perfection que l'artiste cherchait 3 donner & la matiére
grossiere ? Nous avouerons que nous sommes bien plus touché 3 la vue
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d’un autel de pierre sur lequel 'homme a épuisé toutes les ressources de
son art que devant ces morceaux de bronze ou d’argent grossiérement
travaillés, dont la valeur consiste dans le poids, et qui excitent bien plutdt
la cupidité qu'ils n’émeuvent I'dme. Nous avons déji parlé des autels de
Iéglise abbatiale de Saint-Denis, et nous avons cherché A donner une idée
de ce que pouvait étre 'autel des reliques élevé dans son sanctuaire : mais
ce n’est 12 qu'une restauration dont chacun peut contester la valeur;
heureusement plusieurs des autels secondaires de cette église célebre ont
été conservés jusqu'a nousen débris, ou nous sont donnés par de précieux
dessins exécutés en 1797 par feu Percier !. C’est surtout dans ces autels
que 'euvre de I'artiste apparait. LA point de retables ni de parements d’or
ou de vermeil. La pierre est la seule mati¢re employée ; mais elle est
travaillée avec un soin et un gott parfaits, recouverte de peintures, de
dorures, de gravures remplies de mastics colorés ou d’applications de
verre qui ajoutent encore 4 la beauté du travail, sans que jamais la valeur
de I'ceuvre d’art puisse 8tre dépassée par la richesse de la matiére. Nous
donnerons d’abord l'autel de la chapelle de la Vierge située au chevet
dans I'axe de I'église. Cet autel, élevé sur un pavé de terre cuite d’une
grande finesse, et qui dépend de I’église bitie par Suger, est posé sur une
seule marche de pierre de liais gravée et incrustée de mastics. Les
gravures forment, au milieu d’une délicate bordure d’ornements noirs,
un semis de fleurs de lis et de tours de Castille sur un champ bleu verdatre
et rouge (voy. DALLAGE). .Portée sur trois colonnettes et sur un dossier
richement peint, la table de ’autel est simple et surmontée d’un retable
de liais représentant : au centre, la sainte Vierge couronnée, tenant’enfant
Jésus; A droite, la naissance du Christ, 'adoration des mages; & gauche,
le massacre des Innocents et la fuite en Egypte. Ces figures, d’un travail

1 M. Percier, dont la prédilection pour les arts de I'antiquité ne saurait étre contestée,
était avant tout un homme de goiit, et, mieux que cela encore, un homme de ceur et
de sens. En revenant d'Italie, il vit I'église de Saint-Denis pillée, dévastée : il ne put
regarder avec indifférence les restes épars de tant de monuments d’art amassés pendant
plusieurs siécles, alors mutilés par I'ignorance ou le fanatisme ; il se mit & I'ceuvre, et fit
dans 'ancienne abbatiale un grand nombre de croquis. Ces travaux portérent leur fruit,
et bientot, aidé de M. Lenoir, il sauva d’'une destruction compléte un grand pombre de
ces débris, qui furent déposés au musée des Monuments frangais. Nous elimes quelquefois
le bonheur d’entendre M. Percier parler de cette époque de sa vie d'artiste ; il était, sans
le savoir peut-étre, le premier qui avait voulu voir et faire apprécier potre vieil art
national ; le souvenir des monuments mutilés de Saint-Denis, mais qu’il avait vus encore
en place, avait laissé dans son esprit une impression ineffagable. A sa mort, M. Vilain,
son neveu, héritier de ses portefeuilles, eut I’obligeance de nous laisser calquer toutes
les notes et croquis recueillis dans 1'églisc de Saint-Denis; grice & ces renseignements
si libéralement accordés, nous piimes rassembler et recomposer les débris sortis du musée
des Petits-Augustins. Quelques-uns des anciens autels de 'abbaye ont été ainsi facilement
rétablis, beaucoup d’autres pourraient I'étre & coup siir; car les nombreuses traces encore
existantes dans les chapelles et les fragments déposés en magasin montrent combien les
croquis de M. Percier sont fidéles.

.
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remarquable, sont entiérement peintes sur fond bleu losangé et semé de
fleurs de lis d’or. Derriére le retable, entre l’autel et le fond de la cha-
pelle, est un petit édicule sous lequel on peut passer, et qui supporte
au niveau du dessus du retable un tabernacle de pierre d’une excessive
délicatesse. Deux colonnes & huit pans, terminées 4 leur sommet par des
fleurons feuillus, posées aux deux cdtés du retable, recoivent des crosses
de fer doré, auxquelles des lampes sont suspendues. Au-dessus dutaber-
nacle, sur un cul-de-lampe incrusté dans la colonne centrale du fond de
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la chapelle, est posée une jolie statue.de la sainte Vierge tenant I’enfant,
de marbre blanc, demi-nature; sur sa t8te est un dais. Voici (fig. 13) un
plan de cet autel avec la chapelle dans laquelle il est posé, et (fig. 13 bis)
une vue de I'ensemble du petit monument. Dans le tabernacle, derridre
'autel, était placée une chdsse contenant les corps desaint Hilaire, évéque
de Poitiers, et de saint Patrocle, martyr, évéque de Grenoble. Cet autel,
comme la plupart des autels secondaires de 1'église abbatiale de Saint-
Denis, avait été élevé par les soins de saint Louis, lorsqu'il fit restaurer
et rebatir en partie cette église.

A I’entrée du rond-point de I’église abbatiale, du c6té gauche (nord),
élait autrefoislachapelle dédiée  saint Firmin, premier évéque d’Amiens,

m — 6
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martyr. Le pavédecette chapelle et la marche de I'autel, qui est fortlarge,
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étaient de mosaique, et dataient du xne siécle !. L’aulel est du commen-
cement du x1ne siécle, ainsi que son retable, qui existe encore en entier 2.
D.Doublet mentionne le pavage de mosaique de cette chapelle,dont nous
avons derni¢rement retrouvé des portions en place ; il donne la légende
de la chasse de saint Firmin conquise par Dagobert, légende qui était
peinte sur le devant de I'autel, entre I'arcature dont il était décoré 3. 11
parle de la chisse de bois doré posée derricre I'autel, et d’une certaine

14

&L 1 9
1 & " . PR . T - ] ]

I i t l
C BN ENE SC

« bande de broderie au-dessus de I'autel, toute pourfilée de perles et en-
«richie de pierreries, de la longueur d'yceluy, 4 laquelle sont suspendus
u« soixante branslans(glands)d’argent doré. » Voici (fig.14) la face de I’autel
avecson retable de pierresculptéeet peinte, représentantle Christaucentre,
avec les quatre évangélistes; des deux cOtés, les douze apotres avec leurs
noms au-dessous. En commencant par la droite de 'autel, on lit; Simon,

! Une partie de ce pavage existe encore : c'est une mosaique composée de pierres dures,
porphyre, vert antique, serpentine, de ptes colorées et dorées, ct de petits morceaux’
de terre cuite. (Voy. MosaiQue.)

2 Le corps de I'autel a été coupé en morceaux lors des restaurations entreprises de
1830 & 1840 ; heureusement tous ces fragments exislent encore, et peuvent étre facilement
recomposés & I'aide d'un dessin trés-complet et détaillé de M. Percier.

3 On voit dans le dessin de M. Percier I'indication de cette peinture, I'armée de
Dagobert au siége de Picquigny, etc.
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Bartholomaus, Jacobus, Johannes, Andreas, Petrus; sous le Christ, Apo-
stolus; puis en suivant, Paulus, Jacobus, Thomas, Filippus, Matthus, Ju-
das (Jude). Dans le quatrefeuille qui entoure le Christ, on lit cette inscrip-
tion : « Hic Deus est et homo quem presens signat imago ; Ergo rogabit homo
quem sculta figurat imago.» Le corps de I'autel est composé d’une arcature
feuillue soutenue par des colonnettes engagées, cylindriques et prismati-
ques alternées; le tout est couvert de peintures; les feuillages sont colorés
en vert ainsi que les chapiteaux; les colonnettes sontdivisées par des com-
partiments trés-fins simulant des mosaiques, assez semblables & celles qui
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couvrent les colonnettes des cloitres de Saint-Jean de Latran et de Saint-
Paul hors des murs & Rome; les intervalles entre les colonnettes sont
couverts de sujets légendaires, ainsi qu’il vient d’étre dit. Latable de
'autel était bordée sur ses rives d’une inscription perdue, et couverte sur
le plat d’'une mosaique & compartiments. Nous donnons ici (fig. 15) le plan
de cet autel, avec la chasse de saint Firmin placée derri¢re le dossier,
sous une table portée sur des colonnes; et (fig. 16) le colé de l'autel qui
fait comprendre la disposition de cette chasse, des grilles dont elle était
entourée et de la petite lampe qui brilait sur le corps-saint. On voit com-
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bien, malgré la richesse des délails, la forme générale de cc petit monu-
ment est simple et digne. Comme dans toutes les uvres du moyen age,
surtout avant le x1v* siécle, on remarque dans le pelit nombre d’autels
qui nous sont conservés par des dessins ou des monuments, et surtout
dans leurs accessoires, tels que retables, tabernacles, reliquaires, une
grande variété : que serait-ce si tous ces objets nous eussent été transmis
intacts! Les deux derniers autels nous montrent des reliquaires disposés
d’une fagon trés-différente et parfaitement justifiée par la situation. En
effet, I'autel (fig. 13) de la chapelle de la Vierge de Saint-Denis est adossé,

b ot U . am0
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et, pour faire voir la chasse, il fallait nécessairement I’élever au-dessus
du retable; au contraire, 'autel de Saint-Firmin est placé de manidre
qu’on peut tourner facilement tout autour (fig. 15); la chdsse se trou-
vait alors au niveau du sol, protégée par un grillage. Au-dessus d’elle,
suspendue i la grande tablette qui la recouvrait, se voit la petite lampe.
Il existait encore & Saint-Denis un grand nombre d’autels secondaires
dont les dispositions accessoires différaient de celles que nous venons de
donner. Voici entre autres I'autel de Saint-Eustache, qui se trouvait adossé
au fond de la premigre chapelle carrée au nord, au-dessus de la chapelle
de la Vierge blanche (fig. 17). Ici le tabernacle recouvrant la chésse du
saint était complétement isolé du retable et porté sur deux colonnes et
des consoles A figures. 1l parait difficile de donner une signification a ces
monstres accroupis sur des hommes vétus. Le sculpteur a-t-il voulu faire
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des sirénes, en se conformant aux textes des bestiaires si fort en vogue
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pendant les xn® et xm® si¢cles?, et rappeler ainsi aux fidéles le danger des
séductions du sjécle? Parmi les autels de Saint-Denis, il en est encore un
autre dont la place n’a pu &tre jusqu’d présent reconnue 2, mais qui pré-
sente un grand intérét. Il se compose d’un massif de maconnerie entié-
rement revétu sur le devant et les c6tés d’applications de verres taillés en
losanges, et & travers lesquels on apercoit des tours de Castille sur fond
écarlate, des fleurs de lis sur fond bleu, des rosaces et des aigleties sur
fond pourpre. Sur le dossier est un retable également incrusté de verre
bleu taillé en polygones, avec un crucifiement, saint Jean et la Vierge,
PEglise et 1a Synagogue, en bas-relief. La marche de cet autel est de liais,
avec bordure de fleurs de lis et tours de Castille trés-fines se détachant
sur un fond de mastic bleu et rouge; le milieu présente des dessins d’'une
grande délicatesse, noirs, bleus et rouges, également en mastic. Le pavé
de la chapelle était en mosaique de terre cuite et de petites pierres
de couleur, avec carreaux menus de marbre blanc (voy. DALLAGE). Nous
donnons ci-apres (fig. 18) une élévation perspective de cet autel.

Dans quelques-uns des exemples donnés ci-dessus, on ne voit pas que
I'eucharistie ait été placée autrement que dans un ciboire suspendu, et nous
n'avons pas trouvé de tabernacles ou custodes posés sur les autels pour
contenirles hosties consacrées et non consacrées, ainsiquele dit Guillaume
Durand dansson Rational. L'usagede réserver!’eucharistie dans desréduits
tenant aux retables des principaux autels ne remonte pasa plus de deux
cents ans, et encore, A la fin du xvine sidcle, conservait-on I’eucharistie
dans des boites en forme de pavillons ou de tours, on dans des colombes
d’argent suspendues au-dessus des autels majeurs des grandes cathédrales
et des églises monastiques. Souvent aussi apportait-on les hosties pour
la communion dans des ciboires que I’on posait sur la table de I'autel
au moment de dire la messe. Dans ce cas, le ciboire, la boite de vermeil

! Yoyez les Mélanges archéol. des RR. PP, Martin et Cabier, t. 1, p. 473. « Phy-
« siologes dist que la seraine port samblance de feme de si al nombril, ct la partie d’aval
« est oisel. La seraine a si doux chant qu’ele déchoit cels qui nagent en mer; et est lor
« melodie tant plaisant A oir, que nus ne les ot, tant soit loing, qu'il ne li conviegne
« venir. Et la seraine les fait si oblier quant ele les i a atrait, que il s’endorment ; et quant
« il sont endormi, eles les assaillent et ocient en traison que il ne s’cn prennent garde.
« Ensi est de cels qui sont es richoises de cest siccle, et es délis endormis, qui lor aver-
« saire ocient : ce sont li diable. Les seraines sencflent les femes qui atraient les homes
« par lor blandissemens et par lor déchevemens & els de lor paroles; que eles les mainent
« & poverté et & mort. Les eles de la seraine, ce est 'amor de la feme qui tost va et vient, »
(Manuscr. Ars2nal, n° 285.) )

2 Les fouilles faites sous le pavé actuel du cheeur, en faisant retrouver les dallages ou
carrelages anciens, permettent de replacer & coup sir les autels dessinés par M. Percier
avec leurs pavages. Malheureusement, ces fouilles ne peuvent étre entreprises que succes-
sivement, par suite de la faiblesse des allocations annuelles, et I'autel dont nous parlons n’a
pas encore retrouvé sa place, bien que son retable et une grande partie de son devant
existent encore, ainsi que la marche.
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contenant I'eucharistie était habitucllement déposée dans un sacraire
ou petite sacristie voisine de I'autel. Thiers parle, dans ses Dissertations
sur les principauz autels des églises, de tours destinées A contenir I'eucha-
ristie ; il dit en avoir vu une de cuivre, assez ancienne, dansle cheeur de
Iéglise paroissiale de Saint-Michelde Dijon. Cet usage était fort ancien en
effet; car saint Remi, archevéque de Reims, ordonna, par son testament,
que son successeur ferait faire un tabernacle ou ciboire en forme de tour
d’un vase d’or pesant dix marcs, qui lui avait été donné par le roi Clovis.

18

Fortunat, évéque de Poiliers, loue saint Félix, archevéque de Bourges,
qui assista au quatrizme concile de Paris en573, de ce qu’il avait fait faire
une tour d’or trés-précieuse pour mettre le corps de Jésus-Christ. Les
exemples abondent, aussi bicn pour les tours transportables que pour les
colombes suspendues au-dessus des autels et contenant I’eucharistie,
Peut-étre Guillaume Durand, en parlant des tabernacles posés sur les
autels, entend-il désigner ces tours ou custodesmobiles qui ne contenaient
pas seulement les hosties consacrées, mais encore les non consacrées, et
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méme des reliques de saints ; ces custodes, complétement indépendantes
du retable, se posaient devant lui, sur I'autel méme, au moment dela
communion des fidéles. Mais il faut reconnaitre que le texte de I'évéque
de Mende est assez vague, et I'opinion de Thiers sur les custodes ou tours
mobiles nous parait appuyée sur des faits dont on ne peut contester
l'authenticité. Thiers regarde les tours comme des coffres destinés non
point  contenir I'eucharistie, mais les ustensiles nécessaires pour l’obla-
tion, la consécration et la communion, et il incline  croire que 1’eucha-
ristie était toujours réservée dansune boite suspendue au-dessus del’autel,
que cette boite fat faite en forme de tour, de coupe oude colombe. Saint
Udalric parle d’une colombe d’or continuellement suspendue sur I'autel
de la grande église de Cluny, dans laquelle on réservait la sainte eucha-
ristie. Mais ces suspensions affectaient diverses formes, sans parler de
celle représentée dansla figure 8 ; il existe encore dans le trésor de lacathé-
drale de Sens un ciboire en forme de coupe recouverte, destiné a étre
suspendu au-dessus de I'autel : ce ciboire date du xi® sigcle. Quant aux
ustensiles nécessaires pour I'oblation, la consécration et la communion,
tels que le calice, la paiéne, la fistule, les burettes, le voile, etc., ils élaient
conservés ou dans ces coffres mobiles que I'on transportait prés de I'autel
au moment de I'oblation, ou dans ces petites armoires qui sont générale-
ment pratiquées dans les murs des chapelles & la droite de l'autel, en face
de la piscine, ou dans de petits réduits pratiqués A cet effet dans les autels
mémes. Nous retrouvons un assez grand nombre d’autels figurés dans
des peintures et des bas-reliefs oli ces réduits sont indiqués. Voici entre
autres (fig. 19) un autel provenant d’un bas-relief d’albatre conservé dans
le musée de la cathédrale de Séez, surla paroi duquel est ouverte une
petite niche contenant les burettes.

Quant aux retables, ils prirent une plus grande importance A mesure
que le goQt du luxe pénétrait dans la décoration intérieure des églises
(voy. RETABLE). Déja trés-riches au xuue siécle, mais renfermés dans des
lignes simples et 5éveres, ils ne tardérent pas 4 s’élever et 3 dominer les au-
tels en présentant un échafaudage d’ornementations et de figures souvent
d’une assez grande dimension, ou une succession de sujets couvrant un
vaste champ. Les cathédrales seules conservérent longtemps les anciennes
traditions, et ne laissérent pas étouffer leurs maitres autels sous ces déco-
rations parasites. Il faut rendre justice 3 I'Eglise francaise, cependant : elle
fut la derniérea se laisser entrainer dans cette voie facheuse pour la di-
gnité du culte. L'Italie, I'Espagne, I’Allemagne, nous devancérent, et cou-
vrirent des le x1v* si¢cleleurs retables d’unfouillis incroyable de bas-reliefs,
de niches,de clochelons, qui s’élevérent bientdt jusqu’aux vofites des égli-
ses. Les dossiers des autels des églises espagnolesnotamment sont surmon-
tés deretables, dont quelques-uns apparticnnent au x1v®siécle, et un plus
grand nombreaux xv® et XvI° si¢cles, qui dépassent toulce que I'imagina-
tion peutsupposer de plus richcet de plus chargé de sujets etde sculptures
d’ornement. Sans tomber dans cette exagération, les autels de France per-

m — 1
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dent 2 la fin du x1v® sidcle 'aspect sévere qu’ilsavaient su conserver encore
pendant le xmi®. Les retables prennent assezd'importance (excepté, comme
nous l'avons dit, dans quelques églises cathédrales) pourfaire disparaitrela
belle disposition des autels de Saint-Denis. On n’établit pluscette distinc-
tion entre I'autel et le reliquaire s’élevant derriére lui : tout se méle et de-
vient confus ; I'autel, le retable et le reliquaire ne forment plus qu’un seul

-]

édicule, contrairement A cette loi de la primitive Eglise, que rien ne doit
étre placé directement au-dessus de I’autel, si ce n’est le ciboire. Il ne
nous appartient pas de décider si ces changements ont été favorables ou
nonala dignité des choses saintes ; mais il est certain qu’au point de vuede
Iart, les autels ont perdu cettesimplicité grave, qui est la marque du bon
golt, depuis qu’on a surchargé leurs dossiers d’ornements parasites;
depuis qu’ona remplacélessuspensions du saintciboire par des tabernacles
qui s’ouvrent au milieu du retable; depuis que les retables eux-mémes,
convertis en gradins, ont été couverts d’une quantité innombrable de
flambeaux, de vases de fleurs artificielles ; depuis que des tableaux avec
encadrements présentent des scénes réelles aux yeux, et viennent distraire
plutdt qu’édifier les fidéles. Notre opinion sur un sujet aussi délicatpour-
raitau besoin s’appuyer sur celle d’un auteurecclésiastique quenous avons




— 51 — [ AvTEL ]
déja cité bien des fois dans le coursde cet article. Thiers, en parlant de ces
innovations qu’il regarde comme funestes, dit!: « Les petits esprits, les
« esprits foibles, les dévots de mauvais goust, qui ont plus de z¢le que de
« lumidres, et qui ne sont pas prévenus de respect pour les antiquités
a ecclésiastiques, loiient, approuvent ces nouvelles inventions, jusqu’a dire
« qu'elles entretiennent, qu’elles excitent leur dévotion. Comme s’il n’y
«avoit point eu de dévotion dans I’antiquité ; comme si I'on ne pouvoit
« pas &tre dévot sans cela ; comme s'il n'y avoit pas de dévotion dans les
« églises cathédrales, ol les tabernacles sont extrémement simples, aussi
« bien que les autels, quoique les embellissemensleur conviennent incom-
« parablement mieux qu’aux églises des réguliers entre autres. » Que di-
rait donc Thiers aujourd'hui que toutesles églises cathédrales elles-mémes
ont laissé perdre la vénérahle simplicité de leurs autels sous des décora-
tions qui n'ont méme pas le mérite de la richesse de la matiére, ou de la
beauté de la forme? Depuis I’époque o1 écrivait notre savant auteur (1688),
que de tristes changements dans les cheeurs de nos églises meres, quelle
monstrueuse ornementation est venue remplacer la grave et simple déco-
ration de cesanciens autels, témoins des faits les plus émouvantsdenotre
histoire nationale! Qu’efit dit Thiers en voyant le chapitre de la cathé -
drale de Chartres démolir son jubé et son autel du xin® si¢cle;le chapitre
de Notre-Dame de Paris présider & la destruction de son ancien autel, de
ses reliquaires, de ses tombes d'évéques ; celui de la cathédrale d’Amiens
remplacer par du stuc, du platre et dubois doré le magnifique maitreautel
dont nous donnons plus bas la description? Peut-on, aprés cet aveugle-
ment qui entrainait, pendant le cours du dernier sidcle, le clergé francais
i jeter au creuset ou aux gravats des monuments si vénérables et si pré-
cicux, pour mettre A leur place des décorations thétrales ol toutes les
traditions étaient oubliées, peut-on, disons-nous, trouver le courage de
blimer les démolisseurs de 1793, qui renversaient & leur tour ce qu’ils
avaient va détruire quelquesannées auparavant par les chapitres et les
évéques eux-mémes ? Ces pertessont malheureusement irréparables: car,
admettant qu‘aujourd’hui, par un retour vers le passé, on tente derétablir
nos anciens autels, jamais on ne leur donnera I’aspect vénérable que le
temps leur avait imprimé ; on pourra faire des pastiches, on ne nousren-
dra pas tant d'ceuvres d’art accumulées par la piété des prélats et des
fidéles sous I'influence d’'une méme pensée; car jusqu’a la réformation,
sauf quelques légéres modifications apportées par le goit dechaquesiacle,
les dispositions des autels étaient & trés-peu de chose prés restées les
mémes. En voici une preuve.

Le mattre autel de la cathédrale d’Amiens avait été érigé pendant le
xv* sidcle et au commencement du xvi¢, soit que I'ancien autel n’etit été
que provisoire, soit qu’il eat été ruiné pendant les guerres désastreuses
des x1v* et xv® siécles. Ce nouvel autel rappelait les dispositions de celui

V Dissert, sur les principaux autels des églises, chap, xxiv, p. 209,
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de la sainte Chapelle, ce qu’il est facile de reconnaitre en examinant le
plan (fig. 20)! que nous présentons ici. Grice au z¢le d’'un Amiénois dont
tous les loisirs sont employés A faire connaitre 'histoire de son pays?,
et dont les recherches ont déja produit de précicux travaux sur la Picar-
die, nous pouvons donner 4 nos lecteurs une idée compléte du maitre
autel de la cathédrale d’Amiens. Cetautel était de pierre blanche, percé

20
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de trois niches destinées A contenir les chisses des trois saints les plus
vénérés du dioctse d’Amiens; il avait éLé consacré en 1483 par 'évéque
Versé, neveu de J. Coythier, médecin de Louis XI. La table, de marbre
noir, avait 4=,54 de; long sur 0,66 de largeur; elle avait été donnée
en 1413 par un chanoine de la cathédrale, Pierre Millet. Le retable, sur-

! Ce plan nous a été communiqué par M. Duthoit, d'Amiens; il est copi¢ sur un
dessin fait en 1727, ct faisant partie de la précieuse collection de feu Gilberl, historien
de nos anciennes cathédrales du Nord.

2 M. Goze. C'est i cet archéologue, dont la complaisance ne nous a jamais fait défaut,
que nous devons la descriplion suivante, exiraite des registres déposés aujourd'bui dans
la bibliothéque communale d’Amiens.
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élevé au centre, élait couvert de panneaux de bois peint représentant la
Passion, qui, en s’ouvrant comme des volets, laissaient voir des bas-reliefs
d’argent exécutés de 1485 a 1493. Six colonnes de cuivre, dont les fiits
étaient ornés de statuettes de saints, posées des deux cOtés de l'autel,
portaient six anges vétus de chapes et tenant les instruments de la passion.
Des voiles glissant sur les tringles qui réunissaient les trois colonnes, de
chaque coté, fermaient le sanctuaire. Ces voiles furent conservés jusqu’en
1671. Les colonnes avaient été données par un chanoine d’Amiens, Jehan
Leclére, en 41514.Un lustre d’argent 2 trois branches était suspendu devant
I'autel. Trois grands chandeliers de cuivre étaient en outre placés dans le
sanctuaire. Un dais en forme de carré long, couvert d’une étoffe de soie
semée de fleurs de lis d’or, était suspendu i la voite immédiatement
au-dessus de la table de I'autel. Aux deux angles postérieurs de I'autel, aux
extrémités duretable, étaient plantées, sur le dallage, deux colonnes de
cuivre en forme d’arbres chargés de fleurs et de fruits. Les corolles des
fleurs portaient des cierges qu’on allumait aux jours de féte devant les
chisses des saints. Quant & la suspension du saint sacrement, elle avait été
refaile pendant les xvi® et xvine siecles. Il n’est pas fait mention, dans les
registres capitulaires d’ot sont tirés ces renseignements, de la cloture qui,
comme i la sainte Chapelle de Paris, fermait le rond-pointderritre I'autel ;
mais il y a tout lieu de croire que cette cloture double, vouitée, formait
une galerie élevée sur laquelle étaient exposées les chisses qui, a la ca-
thédrale d’Amiens, élaient nombreuses et d’une granderichesse. Derriére
le maitre autel, au fond du rond-point, s’élevait le petit autel de retro ;
il était décoré d’'un groupe de statues représentant le Christ mis au tom-
beau, exécuté en 1484.

Pour clore dignement ce chceur, des tombes d’évéques surmontées
d’arcatures 2 jour, terminées par des pignons et clochetons, étaient dis-
posées entre les piles du rond-point. Ce fut seulement en 1755 que tout
lesanctuaire de la cathédrale fut bouleversé pour faire place & des images
de plitre et 2 des rayons de bois doré, avec grosses cassolettes, draperies
chiffonnées, gros anges effarouchés également de platre.

11 ne parait pas que jusqu’au xve si¢cle il fat d’usage dans le nord de
la France de placer des statues de saints, et & plus forte raison le Christ
ou la sainte Vierge, sur le devant des autels, au-dessous de la table !. En
admettant qu’il n’y el pas1a une question de convenance, les nappes

! Nous disons « dans le nord », parce qu'il existe dans la cathédrale de Marseille un
autel du xn® siécle dont le devant est décoré d'une figure de la sainte Vierge et de denx
figures d’évéques cn bas-relief; mais Marseille ne faisait point alors partie de la France.
On voit encore dans I’église d’Avenas un autel sur la face duquel sont sculptés le Christ,
les guatre évangélistes et les douze apitres. Cet autel est fidélement reproduit dans
I'Archilecture du v® au xvine® siécle, de M. Gailhabaud. Nous ne prétendons pas d’ailieurs
afirmer qul n'y ait pas eu en France de devants d’autel ornés de figures de saints
ou de personnages divins, car les exemples d’autels anciens sont trop rares pour que I'on
puisse rien affirmer & cet égard.
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des autelsanciens descendant fort bas (fig. 21)1, il était inutile de placer sur
les faces, des bas-reliefs qui n’eussent point

été vus. Mais pendant les xv° et xvi® siécles

on sculpta souvent des figures de saints sur

les devants d’autel, des anges, des scénes

de la passion; on représenta méme, sous la

table de l'autel, le Christ au sépulcre en

ronde hosse, avec les saintes femmes et les

soldats endormis 2. Ce n’est qu’au xv1° siécle

3 que l'autel cesse d’affecter la forme d’une
table ou d’un coffre, pour adopter celle

d’un tombeau, d’un sarcophage. Jusqu’alors I'autel n’est pas le tombeau

22

du Christ ou d’un martyr, il recouvre le tombeau ; c’est la table posée

1 L'autel que nous donnons ici est copié sur un des bas-reliefs du portail de la
Vierge dorée de la cathédrale d’Amiens. Ce bas-relief appartient & la seconde moitié
du xime® siécle.

2 On voit un autel de ce genre dans le musée du Grand-Jardin & Dresde; cet autel
appartient aux derniéres années du xv* siecle.
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sur le tombeau ou devant lui, et méme sur la crypte renfermant le tom-
beau. Cette idée est dominante, et les exemples que nous avons donnés
le prouvent surabondamment. La facon dont sont disposés les corps-
saints sous 'autel des reliques de I'église de Saint-Denis, derriere les
autels de Saint-Firmin, de la Vierge, de Saint-Eustache de la méme
église, de Valcabrére, de la cathédrale d’Amiens méme, indique bien
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nettement que l'autel n’est pas un tombeau, mais un meuble posé de-
vant ou sur des reliques saintes. Un bas-relief de la porte Sainte-Anne &
Notre-Dame de Paris donne d’une maniére naive la véritable signification
de I'autel (fig. 22). LA on voit la crypte exprimée par les arcs sous I'em-
marchement ; trois petites baies s’ouvrent dans la partie supérieure de
cette crypte et indiquent la place de la chasse du saint; puis I'autel
adossé s’éléve surla crypte ct la chasse, il est garni de ses nappes; seul
le ciboire est posé sur la table, et une lampe est suspendue au-dessus de
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luit. Mais, & partir du xvi® siécle, c’est 'autel lui-méme qui devient la
représentation du tombeau; il affecte de préférence la forme d’un sar-
cophage scellé. Les aulels pleins, antérieurs au xvi1* si¢cle, tels que ceux
de Saint-Germer, de Paray-le-Monial (fig. 23), du xn® si¢cle, 'autel en

1

e

g et 2

verres appliqués de Saint-Denis (fig. 18), celui m&me de I’église du Fol-
goat? (Bretlagne) {fig. 24), qui date du commencement du xvie siécle,
conservent toujours I'apparence d’un meuble. Cette forme traditionnelle
se perd dans les derniers vestiges des arts du moyen 4ge. ,

AUVENT, s. m. )avant-vent). C’est le nom que I’'on donne A un ouvrage
de charpente que I'on dressc d’'une maniére permanente ou provisoire
devant une porte, devant une boutique, ou une salle s’ouvrant au rez-de-
chaussée, pour abriter les personnes qui entrent ou qui sortent. Pendant le
moyen dge ondonnait aussi A 'auvent le nom d’ague. L’auventsedistingue
du porche en ce que ce dernier est porté sur des piliers en plus ou moins
grand nombre, tandis que I'auvent est comme suspendu a la muraille
au-dessus de la porte ou claire-voie qu’il est destiné & abriter. La plupart
des maisons élevées pendant les xu°, xir et xive siécles, avaient leurs
entrées et leurs boutiques surmontées d’auvents attachés A des corbeaux
saillanls qu’on rencontre encore en grand nombre aujourd’hui. Dans ce
cas, I'auvenl avait la forme d’'un appentis, c’est-d-dire qu’il était & pente
simple renvoyant les eaux pluviales dans le milieu de la rue. Les boutiques
des marchands étaient généralement ouvertes, et les acheteurs se tenaient
dans la rue devant I'étalage; force était donc de leur donner un abri, aussi
bien qu’aux marchandises,au moyen d’un toit saillant ne pouvant génerla

1 Cette sculpture appartient au second linteau de la porte Sainte-Anne; c’est une
adjonclion faile, au xin® siécle, a ce linteau qui date du xn®.

2 L'autel de I'église du Folgoat est de pierre noire de Kersantun; les petites niches
sont remplies par des figures d’anges tenant alternativement des phylactéres et des
écussons.
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circulation (voy. BouTique). Ces auvents étaient d'ailleurs fort simples,
composés de potences accrochées aux corbeaux dont nous venons de
parler (fig. 1).

Beaucoup d’édifices publics avaient leurs portes munies d’auvents.
Les entrées des hopitaux, des maisons d’asile, des couvents, étaient abri-
tées'par des auvents pour permettre aux pauvres d’attendre A couvert

7
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les secours qu’ils venaient réclamer. On rencontre trés-peu de ces ouvrages
de charpente conservés aujourd’hui; leur fragilité, les saillies génantes
qu’ils formaient sur la voie publique, ont da les faire supprimer. C’est
surlout dans les manuscrits, les anciennes gravures, que I’on trouve des
auvents figurés en grand nombre devant les portes des édifices publics ou
privés. Nous en voyons un encore attenant A la porte principale de I'Hotel-
Dieu de Beaune, qui date du xv* si¢cle; nous le donnons ici (fig. 2) . 11
yen avait un devant le portail de I'ancien Hotel-Dieu de Paris, que I'on
voit représenté dans d’anciennes gravures du parvis Notre-Dame. Ces
auvents étaient couverts presque toujours de matiéres légeres, telles que
lardoise, les bardeaux, ou de plomb orné et doré. Il est & présumer que

! Voyez V' Archilecture civile et domestique de MM. Verdicr ct Cattois, in-4°.
In — 8
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ceux des boutiques accrochés a des corheaux de pierre n’étaient méme
souvent composés que de toiles mobiles maintenues par des traverses

Y
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et des perches inclinées, ainsi que cela se pratique encore aujourd’hui
devant les magasins pour préserver les marchandises du soleil.

AVANT-BEC, s. m. On désigne ainsi les renforts saillants élevés en amont
des piles des ponts, el formant en plan un angle plus ou moins aigu, pour
rompre le courant ou garantirles piles contre I'effort des glaces(voy. PoxT).

AXE, s. m. En architecture, c’est le nom qu’on donne 2 la ligne qui
coupe un édifice en deux parties égales. C’est aussila ligne qui passe ver-
ticalement par lecentred’un pilier,d’unecolonne; qui, en élévation, divise
une travée, un membre symétrique d’architecture en deux portions
semblables. Dans la plupart des plans des églises du moyen Age du xi1°
au X1ve siécle, on observe que I'axe de la nef et celui du cheeur forment
une ligne brisée au transsept. On a voulu voir dans cette inclinaison de
I'axe du chaur (ordinairement vers le nord) une’intention de rappeler
I'inclinaison de la téte du Christ mourant sur la croix. Mais aucune preuve
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certaine ne vient appuyer cette conjecture, qui n’a rien de contraire d'ail-
leurs aux idées du moyen 4ge, et que nous ne donnons ici que comme
une explication ingénieuse, sinon complétement satisfaisante.

=3

BADIGEON, s. m. Le badigeon est une peinture d’'un ton uni que l'on
passe indistinctement sur les murs et les divers membres d’architecture
extérieurs ou intérieurs d'un édifice. Ce n’est guére que depuis deux
sitcles que I’on s’est mis & badigeonner A la colle ou & la chaux les édi-
fices, afin de dissimuler leur vétusté et les inégalités de couleur de la
pierre sous une couche uniforme de peinture grossiérement appliquée.
La plupart de nos anciennes églises ont été ainsi badigeonnées A I'inté-
rieur A plusieurs reprises, de sorte que les couches successives de badi-
geon forment une épaisseur qui émousse tous les membres de moulures
et la sculpture. Souvent le badigeon est venu couvrir d’anciennes pein-
tures dégradées par le temps; il est donc important de s’assurer, lors-
qu’'on veut enlever le badigeon, s’il ne cache pas des traces précieuses
de peintures anciennes, et dansce cas il ne doit étre gratté ou lavé qu'avec
les plus grandes précautions *.

BAEE, BEE, s. f. Ancien mot encore usité dans la construction, qui
signifie le vide d’'une porte, d’une fenétre, d’une ouverture quelconque
percée dans un mur ou une cloison. (Voy. FENETRE, PoORTE.)

BAGUE, s. f. On désigne par ce mot un membre de moulure qui divise
horizontalement les colonnes dans leur hauteur. Lorsqu’au xm* siécle
on remplaca les grosses piles carrées ou cylindriques dans les édifices
par des faisceaux de colonnettes d’'un faible diamétre, ces colonnettes

! On peut enlever le badigeon, suivant sa qualité, de plusieurs maniéres. Lorsqu’il
est épais et qu'il se compore de plusieurs couches, que la pierre sur laquelle il a été
posé n'est pas poreuse, on le fait tomber facilement par écailles au moyen de racloirs
de bois dur, S'il cache d’anciennes peintures, ce procédé est celui qui réussit le mieur,
car alors il laisse d nu et n’entraine pas avec lui les peintures appliquées directement
sur la pierre. Si, au contraire, la couche de badigeon est trés-mince, la méthode
humide est préférable. Dans ce cas, on humecte i I'eau chaude, au moyen d'éponges ou
de brosses, les parties de badigeon que l'on veut enlever, et lorsque I'humidité com-
mence & s’évaporer, on racle avec les ébauchoirs de bois. Presque toujours alors Ie
badigeon tombe commne une peau. Le lavage & grande cau cst le moyen le plus écono-
mique, et réussit souvent; on peut I'employer avec succeés si le badigeon est mince et
s'il ne recouvre pas d'ancienngs peintures. En tout cas, il faut se garder d’employer
des grattoirs de fer, qui, entre les mains des ouvriers, enlévent avec le badigeon la
surface de 1a pierre, émoussent et déforment les profils et altérent les sculptures, surtout
si la pierre est tendre,
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durent dtre tirées de morceaux depierre posés en délit, qui n'avaient pas
une longueur suffisante pour ne former qu'un seul bloc de la base au
chapiteau. Leur faible diamétre relativement 3leur longueur obligeait les
constructeurs & ménager un ou plusieurs joints dans leur hauteur; ces
colonneltes étaient d’autant plus minces qu’elles se trouvaient adosséesi
une pile ou & un mur, et leurs joints devaient éire d’aulant plus fréquents
qu’elles étaient plus minces. Les joints étaient une cause de dislocation ;
force était donc d’empécherlesrupturesou les dérangementssur ces points.
La nécessité de parer i ces inconvénients devintimmédiatement un motif
de décoration. En intercalant entre les longs morceaux des colonnettes
en délit une assise basse de pierre dure reliée au massif des piles ou des

1

A

murs, les archilectes du xni° siécle les rendirent stables et les fixérent-a la
construction. Pour nous faire mieux comprendre, nous donnons ici une
bague disposée comme nous venons de I'indiquer (fig. 1) : A présente
la bague avant la pose des fiits de colonnettes, et B la bague aprés la
pose des fits. Ce principe une fois admis, on ne cessa de I'appliquer que
lorsque les colonnettes firent partie des assises de la construction, lorsque
les matériaux employés furent assez grands- et assez résistants pour
permettre d’éviter les joints dans leur hauteur, ou lorsqu’au milieu du
xme siecle, on évita systématiquement de couper les lignes verticales de
’architecture par des lignes horizontales. Les raisons de construction qui
avaient fait adopter les bagues bien comprises (voy. CONSTRUCTION), nous
allons présenter une suite d’exemples de ce membre d’architecture, si fré-
quemment employé pendant le x11° sidcle et le commencement du xm°.
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Au xne siécle, les bagues étaient souvent décorées par des feuilles, des
perles, des pointes de diamant. Voici des exemples: 1°d’une bague ornée
de feuilles, tenant aux colonnettes du bas coté du tour du cheeur de la
cathédrale de Langres (fig. 2) (milieu du x11° sizcle); et 20 d’'une bague des
colonnettes des bas cOtés de la nef de la cathédrale de Sens (fig. 3) (fin du
X1t siécle), présentant un large profil avec billettes. Aucommencement

9

du x1r° siécle, les bagues ne se composent plus que de profils minces sans
ornements, ainsi qu’on peut 'observer dans le bas coté du croisillon sud
de la cathédrale de Soissons, dans la nef de la cathédrale de Laon, dans
le cheeur de I'église de Vézelay(fig. 4), et dans un grand nombre d’édifices
dunord et de I'est de la France. Quelquefois aussi les bagues tiennent 2 des

alaaro se

colonnes isolées et ne sont alors qu’un ornement, un moyen de décorer
la jonction de deux morceaux de fots. Un des beaux exemples de ce
genre de bagues se trouve dans le réfectoire du prieuré de Saint-Martin
des Champs A Paris (fig. 5). Les colonnes qui portent les grandes voates
divisent la salle en deux travées. Ces colonnes sont trés-hautes et com-
posées de deux morceaux de pierre réunis par une bague; la bague est
d’autant plus nécessaire ici, que le morceau inférieur est d'un diametre
plus fort que le fitt supérieur (voy. CoLONNE). Voici encore un exemple
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d’une bague ou tambour mouluré, divisant une colonne en deux portions

\f
de fats (fig. 5 bis). La bague est ici une véritable assise entre deux morceaux
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de pierre posés en délit. Cette colonne appartient & 'une des maisons du
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xi° siecle de la ville de Dol en Bretagne *. Nous ne pouvons omettre les
bagues de métal qui'maintiennent les
colonnettes de la cathédrale de Salis-
bury, bien que cet édifice n’appar-
tienne pas a I'architecture francaise;
mais cet exemple est trop précieux
pour ne pas étre mentionné. La ca-
thédrale de Salisbury, comme cha-
cun sait, est construiteavec un grand
soin; les piles de la nef, élevées par
assises, et qui, en plan, donnent une
figure composée de quatre demi-
cercles, sont cantonnées, dans les ©
angles curvilignes rentrants, de qua-
tre colonnettes dont les futs sont en
deux morceaux dans leur hauteur.
Les joints qui réunissent ces fats,
placés au méme niveau pour toutes
les piles, sont maintenus par des
bagues ou colliers de bronze scellés
dans la pile au moyen d’une queue-
de-carpe (fig.6). A représente une de
ces bagues avec sa queue-de-carpe, ,
et B la coupe du cercle de bronze. B ' 4

On donne aussi le nom de bagues '
aux moulures saillantes, ornées ou
simples, qui entourent la base des fleurons des couronnements de pinacles
ou de pignons, etc. (Voy. FLEURON.)

PECARD _SC \L‘

BAGUETTE, s. f. C’est un membre de moulure cylindrique d’un petit dia-
metre, qui fait partie des corniches, des bandeaux, des archivoltes, des ner-
vures. La baguette n’a guére qu’un diamétre de 0,01 2 0,05 ; au-dessus de
celtegrosseur, elle prend le nom de boudin (voy. ce mot). Mais ce qui distin-
gue surtoutla baguette duboudin, ¢’estsa fonction secondaire. Ainsi, dans
les profils que nous donnons ici d’arcs ogives du xur° siecle (fig. 1), A est
une baguette et B un boudin. Dans I'architecture romane du Poitou et
delaNormandie, la baguette est parfois décorée de perles (fig. 2); son profil
C,dans cg cas, est souvent méplat, pour que lalumiére découpe nettement
chacune des perles ou petits besants. Dans I’architecture des x11°, x111° et
Xiv¢ siécles, les architectes se sont servis de la baguette parmi les faisceaux
de colonnes pour faire valoir leur diamétre par opposition, et leur donner
Plus de force a I'cil (fig. 3). On trouve souvent, dans les édifices des xim®
et xive siécles, des baguettes dégagées dans les angles des piles carrées, et

! Nous devons ce curieux dessin a M. Ruprich Robert.
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surtout dansles pieds-droits des portes, pour éviterlesvives arétes qui sedé-

i PEcARp.3c. L ,,

gradent facilement,ou des aiguilés qui peuvent blesser (fig. 4). La baguette

PEOARE 5T

alors ne descend pas jusqu’au sol, mais s’arréte sur l'angle vif réservé
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i la partie inféricure, soit en pénétrant un biseau D, soit en tombant
carrément, E; soit en se perdant derritre un ornement F, fréquem-
ment adopté dans les édifices de Bourgogne qui datent de la fin du
1t siecle ou du commencement du xi® (voy. Coxei). Dans la menui-
serie, la baguette est un des membres de moulures le plus souvent em-
ployés (voy. MENUISERIE).

BAHUT, s. m. C'est le nom qu’on donne & un mur bas qui est.destiné
i porter un comble au-dessus d’un chéneau, I'arcature i jour d’un cloitre,
une grille, une barri¢re. Lorsqu’au x1n° si¢cle on établit sans exception,
dans tous les édifices de quelque importance, des chéneaux de pierre
décorés de balustrades A la chute des combles, on éleva ceux-ci (afin
d’éviter les dégradations que le passage dans les chéneaux devait faire

'y

subirau pied des charpentes)sur de pelits murs qui protégeaient leur base,
et empéchaient les filtrations causées par des amas de neige ou de fortes
pluies. Les grands combles du cheeur et de la nef de la cathédrale de Paris
sont ainsi portés sur des bahuts de 1,25 de hauteur, que nous représen-
tons ici (fig. 1). Ces bahuts, décorés d'une assise de damiers sous les
sabliéres, sont en outre percés d’ajours pour éclairer et aérer la charpente
du comble. Plus tard, vers le milieu du xmne siecle, les bahuts furent
pourvus d’une derniére assise formant larmier, pour éviter que les eaux
descendant de la couverture ne dégradassent les parements de pierre
et pour les faire tomber directement dans le chéneau (fig. 2). On trouve
4 Amiens, A Beauvais, & la sainte Chapelle du Palais, des bahuts ainsi
couronnés. Ce profil saillant permettait d’ailleurs d’établir des coyaux A,
el en laissant une circulation d’air entre les pieds des chevrons, les sa-
bliéres et la couverture, il préservait ces piéces de bois de la pourriture.
m —9
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Les bahuts des grands combles n’ont guére que 0=,40 ou 0=,60 d’épais-
seur, et portent sur les formerets des voiites hautes (voy. CoNsTRUCTION,
CnaRPENTE), en laissant le plus de largeur possible A la téte des murs pour
I’établissement des chéneaux. Quelquefois méme les bahuts des combles
sont établis sur des arcs de décharge reportant le poids de la charpente
sur les sommiers des voutes intéricures; alors toute I’épaisseur des murs
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est réservée pour le placement des chéneaux. Les colonnes des galeries
intérieures, pendant I’époque romane et au commencement de la période
ogivale, sont souvent dressées sur de petits murs d’appui qui sont de
véritables bahuts. Les colonnettes du triforium du porche de I'église de
Vézelay sont ainsi disposées. Dans la nef et le chaur de la cathédrale
d’Amiens méme, c’est encore sur un bahut que sont posées les colonnes
du triforium. (Voy. CLOIiTRE, TRIFORIUM.)

BAINS, s. m. — Voy. ETuve.

BAIN DE MORTIER. On désigne ainsi, dans les ouvrages de magonnerie,
le lit de mortier sur lequel on pose une pierre de taille ou des moellons. A
Paris, depuis le commencement du xvi® si¢cle, on pose les pierres de
taille sur des cales de bois et on les ficke au morlier, c’est-i-dire que I'on
fait entrer du mortier dans I’espace vide laissé entre ces deux pierres par
I’exhaussement des cales au moyen de lames de fer mince découpées en
dents de scie. Ce procédé a I'inconvénient de ne jamais remplir les lits
d’un mortier assez compacte pour résister A la pression. Les ficheurs étant
obligés, pour introduire le mortier entre les pierres par une fente étroite,
de le délayer beaucoup, lorsque la dessiccation a lieu, ce mortier diminue
de volume et les pierres ne portent plus que sur leurs cales. Heureusement,
pour nos édifices modernes, qu’on a le soin de mettre en ceuvre un cube
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de pierre trois ou quatre fois plus fort qu’il n’est besoin, et que, grace &
cet excés de force, chaque pierre ne subit qu’une faible pression. Mais,
lorsqu’on bétissait au moyen 4ge, les architectes étaient portés & mettre en
cuvre un cube de pierre plutdt trop faible que trop forl; il devenait donc
nécessaire de faire poser ces pierres sur toute la surface de leur lit, afin
de profiter de toute leur force de résistance. On posait alors les pierres
A bain de mortier, c’est-2-dire qu'aprés avoir étendu sur le lit supérieur
d’une premiére assise de pierre une épaisse couche de mortier peu délayé,
on asseyait la seconde assise sur cette couche, en ayant le soin de la bien
appuyer au moyen de masses de bois jusqu’au refus, ce qui, en termes de
magon, veut dire jusqu’a ce que le mortier, aprés avoir débordé sous les
coups de la masse, refuse de se comprimer davantage. On obtenait ainsi
des constructions résistant & une pression considérable sans craindre de
voir les pierres s'épaufrer, et 'on évitait des tassements qui, dans des
édifices trés-élevés sur des points d’appui légers, eussent eu des consé-
quences désastreuses. (Voy. CONSTRUCTION.)

BALCON, s. m. — Voy. BRETECHE.

BALUSTRADE, s. f. (chancel, gariol). Le nom de balustrade est seul
employé aujourd’hui pour désigner les garde-corps A hauteur d’appui, le
plus souvent A jour, qui couronnent les chéneaux 4 la chute des combles,
qui sont disposés le long de galeries ou de terrasses élevées, pour garantir
des chutes. On ne trouve pas de balustrades extérieures surmontant les
corniches des édifices avant la période ogivale, par la raison que jusqu’a
cette époque les combles ne versaient pas leurs eaux dans des chéneaux,
mais les laissaient égoutter directement sur le sol. Sans affirmer qu’il n’y
ait eu des balustrades sur les monuments romans, ne connaissant aucun
exemple A citer, nous nous abstiendrons. Mais il convient de diviser
les balustrades : en balustrades intérieures, qui sout destinées i garnir le
devanl des galeries, des tribunes, et en balustrades extérieures, disposées
sur les chéneaux des combles ou  Pextrémité des terrasses dallées des
édifices.

Ce n’est gudre que de 1220 4 1230 que 'on établit A 'extérieur des
grands édifices une circulation facile, A tous les étages, au moyen de
chéneaux ou de galeries, et que I'on sentit, par conséquent, la nécessité
de parer au danger que présentaient ces coursiéres, étroites souvent, en
les garnissant de balustrades; mais avant cette époque, dans les intérieurs
des églises ou de grand’salles, on établissait des galeries, des tribunes, dont
I’accés était public, et qu’il fallait par conséquent munir de garde-corps.
11 est certain que ces garde-corps furent souvent, pendant I'époque
romane, faits de bois; lorsqu’ils étaient de pierre, c’étaient plutét des murs
d’appui que des balustrades, La tribune du porche de I'église abbatiale de
‘Vézelay (porche dont la construction peut étre comprise entre 1130 et 1132)
est munie d’'un mur d’appui que nous pouvons 3 la rigueur classer parmi
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les balustrades, ce mur d’appui étant décoré de grandes dents de scie
qui lui donnent I'aspect d’un couronnement plus léger que le reste de la
construction (fig. 1). Les galeries intérieures des deux pignons du transsept
de la méme église, construit pendant les dernitres années’du xn* siecle

1
// —

ou au commencement du xint°, possédent de belles balustrades pleines
ou bahuts décorés d’arcalures, sur lesquels sont posées les colonnettes de
ce triforium. Nous donnons ci-contre (fig. 2) la balustrade de la galerie
sud, dont le dessin produit un grand effet.

Mais on ne tarda pas, lorsque I'architecture prit des formes plus légéres,
A évider les balustrades; un reste des traditions romanes fit que I'on con-
serva pendant un certain temps les colonnettes avec chapitcaux dans leur
composition. Les balustrades n’étaient que des arcatures A jour, con-
struites au moyen de colonnettes ou petits piliers espacés, sur lesquels
venait poser une assise évidée par des arcs en tiers-point. Les restes du
triforium primitif de la nef de la cathédrale de Rouen (1220 4 1230) pré-
sentent d 'intérieur une balustrade ainsi combinée, se reliant aux colonnes
portant la grande arcature formant galerie, afin d’offrir une plus grande
résistance (fig. 3). On concevra facilement, en effet, qu'une claire-voie
reposant sur des points d’appui aussi gréles ne pouvait se maintenir sur
une grande longueur, sans quelques renforts qui pussent lui donner de
la rigidité. Mais c’est surtout a ’extérieur des monuments que les ba-
lustrades jouent un role important A partir du xim® sidcle : car, ainsi que
nous I'avons dit plus haut, c’est & dater du commencement de ce sizcle
que l'on établit des chéneaux et des galeries de circulation 2 tous les
étages. Les balustrades exécutées pendant cette période présentent une
extréme variété de formes et de construction. La nature de la pierre
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influe beaucoup sur leur composition. LA ol les matériaux étaient durs et
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résistants, mais d’un grain fin et faciles A tailler, les balustrades sont légéres

el trés-ajourées ; 12 o1 la pierre est tendre, au contraire, les vides sont moins
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larges, les pleins plus épais. Leur dimension est également soumise aux
dimensions des matériaux, car on renonga bientdt aux balustrades compo-
sées de plusieurs morceaux de pierre placésles uns sur les autres, comme
n’offranl pas assez d’assiette, et on les évida dans une dalle posée en délit.
En Normandie, en Champagne, o la pierre ne s’extrait généralement
qu’en morceaux d’une petite dimension, les balustrades sont basses et
n'atteignent pas la hauteur d’appui (1 metre environ). Dans les parties de
la Bourgogne ol la pierre est trés-dure, difficile A tailler, et ne s’extrait pas
aisément en bancs minces, les balustrades sont rares et n’apparaissent que
fort tard, lorsque I'architecture imposa les formes qu’elle avait adoptées
dans le domaine royal, A toutes les provinces environnanles; c’est-a-dire
vers la fin du xine siecle. Les bassins de la Seine et de I'Oise offraient aux
constructeursdes qualités de matériaux trés-propresa faire des balustrades;
aussi est-ce dans ces contrées qu’on trouve des exemples variés de cette
partie importante de la décoration des édifices. Comme I'usage de scier les
bancs en lames minces n’étail pas pratiqué au xin® si¢cle, il fallait trouver
dans les carrieres des bancs naturellement assez peu €pais pour permettre
d’exécuter des claires-voies légtres. Le cliquart de Paris, le'liais de I'Oise,
certaines pierres de Tonnerre et de Vernon, qui pouvaient s’extraire en
bancs de 0v,15 & 0™,20 d’épaisseur, se prétaient merveilleusement & I'exé-
cution des balustrades construites en grands morceaux de pierre posés de
champ et évidés. Partout ailleurs les archilectes s’ingéniérent & trouver
un appareil combiné de maniére & suppléer A I'insuffisance des matériaux
u’ils possédaient, el ces appareils ont eu, comme on doit le penser, une
grande influence sur les formes adoptées. Il en est des balustrades comme
des meneaux de fenétres, comme de toutes les parties délicates de I'archi-
tecture ogivale des xur® et x1ve siécles : la nature de la pierre commande
la forme jusqu’a un certain point, ou du moins la modifie. Ce n’est donc
qu’avec circonspection que 'on doit étudier ces variétés, qui ne peuvent
indifféremment s’appliquer aux diverses provinces dans lesquelles I'ar-
chitecture ogivale s’est développée.

Dans I'lle-de-France, une des plus anciennes balustrades que nous con-
naissions est celle qui couronne la galerie des Rois de la fagade occidentale
de la cathédrale de Paris: elle appartient aux premigres années du xIn® sié-
cle (1210 21220), comme toute la partie inférieure de cette facade (fig. 4).
Avant la restauration du portail, cette balustrade n’existait plus qu’au
droit des deux contre-forts extrémes, ainsi qu’on peut s’en assurer*; elle
est construite en plusieurs morceaux, au moins dans la partie 4 jour, et se
compose d'une assise portant les bases, de colonnettes posées en délit avec
renfort par derriére, et d’'une assise de couronnement évidée en areatures
décorées de fleurettes en pointes de diamant. Il existe encore sur les gale-
ries,intermédiaires_des tours du portail de la Calende, i la cathédrale de

1 Cette balustrade est rétablie aujourd’hui sur toute la longueur de la facade, et
remplace celle qui avait été refaite an xive sidcle et qui tombait en ruine.
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Rouen, une balustrade du commencement du xi1i¢ si¢cle, de méme con-
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struite par morceaux superposés (fig. 5). Ici les colonnettes reposent direc-
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tement sur le larmier de la corniche formant passage, et laissent entre elles
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les caux s’écouler nalurellement sans chenal. Ce n’est guére que vers
1230 que l'on établit des chéneaux conduisant les eaux dans des gar-
gouilles : jusqu’alors les eaux s’égouttaient sur le larmier des corniches,
comme A la cathédrale de Chartres,d 1a chute des grands combles. Mais ces
balustrades, composées de pelits piliers ou colonnettes isolées et scellées
sur le larmier, conservaient difficilement leur aplomb. Les constructeurs
avaient tenté quelquefois de les réunir a leur base au moyen d’une assise
continue évidée par-dessous pour I'écoulement des eaux, ainsi qu’on
peut le voir 4 la base du haut cheeur nord de la cathédrale de Chartres
(fg. 6); mais ce moyen ne faisait que rendre le quillage plus dangereux
en multipliant les lits, et ne donnait pas A ces claires-voies la rigidité

—————ee>

nécessaire pour éviler le bouclement. On dut renoncer bientdt aux
colonnettes ou petits piliers isolés réunis seulement par I’assise supérieure
continue, et I'on se décida & prendre les balustrades dans un seul morceau
de pierre : d&s lorsles colonnettes avec chapitcaux n’avaient pas de raison
d’etre, car, au lieu d’une arcature construite, il s’agissait simplement de
dresser des dalles percées d’ajours affectant des formes qui ne convenaient
pasa des assises superposées. C'est ainsi que le sens droit, esprit logique
qui dirigeaient les architectes de ces époques, leur commandaient de
changer les formes des détails comme de 1’ensemble de leur architecture,
A mesure qu’ils modifiaient les moyens de construction. Dans les balus-
trades construites, c’est-d-dire composées de points d’appui isolés et d’une
assise de couronnement, on remarquera que la partie supérieure des
balustrades est, comparativemen! aux points d’appui, trés-volumineuse ;
il était nécessaire en effet de charger beaucoup ces points d’appui isolés
pour les maintenir dans leur aplomb. Quand les balustrades furent prises
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dans un seul morceau de pierre, au contraire, on donna de la force, du
pied & leur parlie inférieure, et de la légerelé A leur parlie supérieure,
car on n’avait plus & craindre alors les déversements causés par la multi-
plicité des lits horizontaux. Les balustrades des grandes galeries de la
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facade et du sommet des deux tours de la cathédrale de Paris sont taillées

conformément ace principe(fig. 7): leur pied s’empatte vigourcusement et

prolonge le glacis du larmier de la corniche ; un ajour en quatrefeuilles

donne une décoration conlinue qui n'indique plus des points d’appui
. — 10
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séparés, mais qui laisse bien voir que celte décoration est découpée dans
un seul morceau de pierre ; un appui saillant, ménagé dans I’épaisseur de la
pierre, sert de larmicr et préserve la claire-voie. Aux angles, la balustrade
de la grande galerie est renforcée par des parlies pleines ornées de gros
crochets saillants et de figures d’animaux, qui viennent rompre la mono-
tonie de la ligne horizontale de 'appui (voy. ANiMAUX). La balustrade exté-
rieure du triforium de la méme église, plus légére parce qu’elle couronne
un ouvrage de moindre importance, est encore munie de I’empattement
inférieur nécessaire 3 la solidité. Cet empattement, pour éviter les déran-
gements, est posé en feuillure dans I'assise du larmier (fig. 8). Il ne faudrait

8.
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pas cependantconsidérer les principes que nous posons ici comme abso-
lus: si les architectes du xuisiécle étaient soumisauxréglesdelalogique,
ils n’étaient pas ce que nous appelons aujourd’hui des rationalistes ;'le senti-
ment de la forme, I'a-propos avaient sur leur esprit une grande prise, et ils
savaient au besoin faire plier un principe a certaines lois du goit qui, ne
pouvant étre formulées, sontd’autant plus impérieuses qu’elless’adressent
A l'instinct et non au raisonnement. C'est surtout dans les accessoires de
Parchitecture commandés par un besoin et nécessaires en méme temps
Ala décoration, que le golit doit intervenir et qu’il intervenait alors. Ainsi,
en cherchant & donner & leurs balustrades prises dans des dalles décou-
pées I'aspect d’un objet taillé dans une scule pitce, il fallait que ces parties
importantes de la décoration ne vinssent pas, par leur forme, contrarier
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les lignes principales de I’architecture. Si les ajours obtenus au moyen
de tréfles ou de quatrefeuilles juxtaposés convenaient A des balustrades
continues non interrompues par des divisions verticales rapprochées, ces
ajours produisaient un mauvais effet lorsqu’ils se développaient par petites
travées coupées par des pinacles ou des points d’appui verticaux ; alors il
fallait en revenir aux divisions multipliées et dans lesquelles la ligne ver-
ticale était rappelée, surtout si les balustrades servaient de couronnement
supérieur a I’architecture. D’ailleurs les divisions des ajours de balustrades
par tréfles ou quatrefeunilles ‘étaient impérieuses, ne pouvaient se rétrécir
ou s'élargir A volonté : si une travée permettait de tracer cinq quatre-
feuilles, par exemple, une travée plus étroite ou plus large de quelques
centimetres dérangeait cetle combinaison, ou obligeait le traceur 4 laisser

./

seulement aux extrémités de sa travée de balustrade une portion de tréfle
ou de quatrefeuille; ce qui n’était pas d’un 'heureux effet. Les divisions
de balustrades par arcatures verticales permeltaient au contraire d’avoir
un nombre d’ajours complets, et il était facile alors de dissimuler les
dilférences de largeur des travées.

Nousferonscomprendre facilement par une figure ce quenous disonsici.
Soit AB (fig. 9) une travée de balustrade comprenant trois quatrefeuilles.

9&3

~

Si la travée suivante AC est un peu moins longue, il faudra que I'un des
trois ajours soit en partie engagé. Mais si la travée AB(fig. 9 bis) est divisée
en cinq arcatures, la travée AC pourra n’en contenir que quatre, et I'eil,
retrouvant des formes complétes dans 'une comme dans l’autre, ne sera
pas choqué. Les divisions verticales permettent méme des différences
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notables dans I'écarlement des axes, sans que ces différences soient appré-
ciables en exécution ; leur dessin est plus facile & comprendre dans deses-
paces resserrés qui ne permeltraient pas & des combinaisons de cercle dece
développer en nombre suffisant, car il en est de’ornementation architec-
tonique comme des mélodies, qui, pour étre comprises et produire tout
leur effet, doivent &tre répétées. La balustrade supérieure de la nef et du
cheeur de Notre-Dame de Paris, exécutés vers 1230, est divisée par travées
inégales de largeur ; ct c’est conformément & ce principe qu’elle a é1é tra-
cée (fig. 10}. De distance en distance, au droit des arcs-boutants et des gar-
gouilles, un pilastre surmonté d’un gros fleuron sépare ces travées, sert en
méme temps de renfort & la balustrade, et maintient le déversement qui,
sans cet appui, ne manquerait pas d’avoir lieu sur une aussi grande lon-
gueur!. Mais, qu’on veuille bien le remarquer, si cette balustrade a quel-
que rapport avec celles qui, peu d’années auparavant, étaient construites
par assises, on voit cependant que c’est un évidement, un ajour percé dans
unc dalle, et non un objet construit au moyen de morceaux de pierre
superposés ; cela est si vrai, que I'ona cherché A éviter dans les ajours
les évidements & angle droit qui peuvent provoquer les ruptures. Le pied
des montants retombe sur le profil du bas, non point brusquement, mais
s’y réunit par biseau formant un empattement destiné A donner de la
force A ce pied et & faciliter la taille (fig. 11). On voitici,en A, la pénétration
des montants sur le profil formant traverse inférieure, et en B, la nais-
sance des trilobes sur ces montants. Si les formes sont nettement accusées,
si les lignes courbes sont franchement séparées des lignes verticales,
cependant, soit par instinct, soit par raison, on a cherché a éviter*ici
toute forme pouvant faire supposer la présence d’un lit, d’une soudure.
Mais, nous le répétons, les arlistes de ce temps savaient, sans renoncer
aux principes basés sur la raison, faire i 'art une large part, se sou-
mettre aux lois délicates du godit. Sinous croyons devoir nous étendre
ainsi sur un détail de I'architecture ogivale qui semble trés-secondaire,
c’est que, par le fait, ce détail acquiert en exéculion une grande impor-
tance, en tant que couronnement. L’architecture du xmr° sidcle veut que
la balustrade fasse partie de la corniche ; on ne saurait la plupart du
temps I'en séparer ; sa hauleur, les rapports entre ses pleius et ses vides,
ses divisions, sa décoration, doivent étre combinés avec la largeur des
travées, avec la hauteur des assises et la richesse ou la sobriété des orne-
ments des corniches. Telle balustrade qui convient & tel édifice, et qui fait
bon effet 1a ot elle fut placée, semblerait ridicule ailleurs. Ce n’est done
pas une balustrade qu'il faut voir dans un monument, c’est /a balustrade
de cc monument; aussi ne prétendons-nous pas donner un exemple de
chacune des variétés de balustradesexécutées de12002 1300, encore moins

1 Cette balustrade n’appartient pas i la construction premiére de la nef, qui remonte
11210 au plus tard; elle a été refaite vers 1230, lorsque, aprés un incendie, la partie
supérieure de la nef fut complétement remaniée et rhabillée. (Voy. CATHEDRALE.)
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faire supposer que telle balustrade de telle époque, appliquée a tel édifice
d’'une province, peut étre appliquée 3 tous les édifices de cette méme
époque et de cetle province,

10

Nous voyons ici (fig. 10) une balustrade exécutée de 1230 a 1240.
Cette balustrade est posée sur une corniche d’un grand édifice, ol
tout est congu largement et sur une grande échelle. Aussi les espace-




[ BALUSTRADE ] — 18 —

ments de pieds-droits sont larges, les trilobes ouverts; pas de détails,
de simples biseaux, des formes accentuées pour obtenir des ombres
ct des lumidres vives et franches, pour produire un effet net et facile a sai-
sir & une grande distance. Or, voici qu’ laméme époque, A cinq ans de
distance peut-8&tre, on éléve la sainte
Chapelle du Palais, édifice petit, dont
les détails par conséquent sont fins,
dont les travées, au lieu d’étre larges
comme i la cathédrale de Paris, sont
étroites et coupées par des gibles
pleins surmontant les archivoltes des
fenétres. L'architecte fera-t-il la faute
de placer sur la corniche supérieure
une balustrade liche, qui, par les
grands espacements de ses pieds-
droits, rétrécirait encore A I'ceil la lar-
geur des travées, dont on saisirait dif-
ficilement le dessin, visible seulement
catre des pinacles et pignons rappro-
chés? Non pas: il cherchera au con-
traire & serrer I'arcature A jour de sa
balustrade, & la rendre svelte et ferme
cependant pour soutenir son couron-
nement; il obtiendra des ombres fines
et multipliées par la combinaison de
ses trilobes, par des ajours délicats
percés entre eux ; il fera cette balus-
trade haute pour relier les gibles aux
pinacles (fig. 12) et pour empécher que
} le grand comble ne paraisse écraser
la légéreté de la magonnerie, pour établir une transition entre ce comble,
ses accessoires importants et la richesse des corniches et fenétres; mais il
aura le soin de laisser A cette balustrade son aspect de dalle découpée, afin
qu’elle ne puisse rivaliser avec les fortes saillies, les ombres largesde ces
gibles et pinacles. Dans le méme édifice, ’architecte doit couronner un
porche couvert en terrasse par une balustrade. Prendra-t-il pour modele
la balustrade du grand comble ? Point : conservant encore le souvenir de
ces belles claires-voies du commencement du xi1r° siécle, composées de
colonnettes portant une arcature ferme et simple comme celle que nous
avons donnée (fig. 4); comprenant que sur un édifice couvert d’'une
terrasse, il faut un couronnement qui ait un aspect solide, qui prenne de
la valeur autant par la combinaison des lignes et des saillies que par sa
richesse, et qu’une dalle plate percée d’ajours avec de simples biseaux
sur les arétes ne peut satisfaire a ce besoin de I'eil, il élévera une balus-
trade ornée de chapiteaux supportant une arcature découpée en trilobes,

1
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refouillée, dont les ombres vives viendront ajouler & I’effet de la corniche
en la complétant, & celui des pinacles en les reliant (fig.13). Mais nous som-
mes au milieu du xmi°siécle, et si la balustrade du porche de la sainte Cha-
pelle est un dernier souvenir des primitives claires-voies construites au
mwoyen de points d’appui isolés supportant une arcature, elle restera,
comme construction, une balustrade de son époque, c’est-A-dire que les

colonnettes reliées A leur base par une traverse, et les arcatures trilobées,
seront prises dans un méme morceau de pierre évidé. La tablette d’appui
sera seule rapportée. C'est ainsi qu'd chaque pas nous sommes arrétés
par une transition, un progrés qu’il faut constater, et que nous devons
presque toujours rendre justice au gott sr de ces praticiens du xm° si¢cle
qui savaient si bien tempérer les lois séches et froides du raisonnement
par Vinstinct de 'artiste, par unc imagination quine leur faillait jamais.



[ BALUSTRADE ] — 80 —

Longtemps les balustrades furentévidemment un des détails de I'archi-
tecture ogivale sur lesquels on apporta une attention particulire ; mais il
faut convenir qu'a la fin du xi* siécle déja, si elles présentent des combi-
naisons ingénieuses, belles souvent, on ne les trouve plus liées aussi
intimement A 'achitecture; elles sont parfois comme une ceuvre i part
ne participant plus A I'effet de I’ensemble, et le choix de leurs dessins, de

c

leurs compartiments, ne parait pas toujours avoir été fait pour la place
qu’elles occupent. La balustrade supérieure du cheeur de la cathédrale de
Beauvais en est un exemple (fig. 14):I'alternance des quatrefeuilles posés
en carré et en diagonale est heureuse ; mais cette balustrade est beaucoup
trop maigre pour sa place, les ajours en sont trop grands, et de loin elle
ne préte pas assez de fermeté au conronnement. Sous cette balustrade, la
corniche, bien que délicate, parait lourde et pauvre en méme temps. Nous
retrouvons cette combinaison de balustrades, amaigrie encore, au-dessus
des chapelles de I'église Saint-Ouen de Rouen (fig. 15). Les défauts sont
encore plus choquants ici, bien que cetle balustrade en elle-méme, et
comme taille de pierre, soit un chef-d’euvre d’exécution; mais, étant
placée sur des colés de polygones peu étendus, elle ne donne que quatre
ou cinq compartiments; leur dessin ne se comprend pasdu premier coup,
parce que @il ne peut saisircelle combinaison alternée, qui seraitheureuse
si elle se développait sur une grande longueur. 1.’excessive maigreur de
- celte balustrade lui donne I'apparence d’une claire-voie de métal, non
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d’'une découpure faite dans de la pierre. Du reste, A partir de la fin du
xir® siécle, on ne rencontre plus guére de balustrades composées d’une
suite de petits montlants avec arcature; on semble préférer alors les
balustrades formées de tréfles, de quatrefeuilles, de triangles, ou de
carrés posés sur la poinle, avec redents, comme celle qui couronne le
cheur et la nef de la cathédrale d’Amiens. Nous avons fait voir comme
d la sainte Chapelle du Palais on avait heureusement rompu les lignes
inclinées des gables couronnant les fenétres par une balustrade A points
d’appui verticaux trés-multipliés (voy. fig. 12), comme on avait tenu cette

14
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balustrade haute pour qu’elle ne fiit pas écrasée parI'élévation des pinacles
et gAbles. Cette balustrade, indépendante de ces pinacles et gibles, passe
derriére eux, ne fait que s’y appuyer; elle leur laissetoute leur valeur, et
parait ce qu’elle doit étre: une construction légére, ayant une fonction
A part, et n'ajoutant rien & la solidité de la magonnerie, pouvant étre
supprimée en laissant & 'édifice les formes qui tiennent & sa composition
architectonique. On ne s’en tint pas longtemps & ces données si sages.
De 1290 A 1310, on construisait & Troyes I'église Saint-Urbain. Les fené-
tres supérieures du cheeur de ce remarquable édifice sont surmontées
de gables A jour qui viennent, non pas comme & la sainte Chapelle de
Paris, faire saillie sur la corniche de couronnement et son chéneau, mais
qui les pénetrent. Et telle est la combinaison recherchée de cette construc-
tion, que les deux pentes de ces gbles et les cercles appareillés dans les
écoincons portent cette corniche formant chéneau comme le feraient des
nm — 11
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liens de charpente. 11 y avait A craindre que ces gibles A jour qui n’étaient
pas reliés au mur, et cette corniche chéneau qui reposait seulement surla
téte de ce mur, sans &tre retenue dans sa partie engagée par une forte
charge supérieure, ne vinssent i se déverser en dehors. Le constructeur
imagina de se servir de la balustrade pour maintenir ce dévers (fig. 16!,
el voici comment il s’y prit. Il faut dire d’abord qu’entre chaque travée

15

s’éleve un contre-fort avec pinaclebien relié 3 la masse de la construction;
prenant ce pinacle ou contre-fort comme point fixe (il I'est en effet),
P'architecte fit ses demi-travées de balustrade A d’un seul morceau cha-
cune, et, ayant eu le soin de poser ses pinacles sur un plan plus avancé
que celui dans lequel se trouvent les gibles, il maintint le sommet de
ceux-ci en les étrésillonnant avec les balustrades, ainsi que Pindique le
plan (fig. 46 bis). Soient B le pinacle rendu fixe par sa base portant chéneau
fortement engagée dans la construction, et CC les tétes des gibles ; les
demi-travées de balustrade BC étant d’un seul morceau chacune, et
formant en plan un angle rentrant en C, viennent étrésillonner et buter
les tates des gAbles CC, de maniere A rendre impossible leur déversement
en dehors. Mais, pour rendre sa balustrade a jour trés-rigide, tout en la
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découpant délicatement, I'architecte de Saint-Urbain la composa d’une
suite de triangles chevauchés réunis par leurs cotés, et formant comme
autant de petits liens inclinés se contre-butant mutuellement de maniére
A éviter les chances de rupture. C’était la, il faut le dire, plutét une com-
binaison de charpente qu’une construction de magonnerie; mais il faut
dire aussi que la pierre A laquelle on imposait cette fonction anormale est

1

de la pierre de Tonnerre, d’'une qualité, d’une fermeté et d’une finesse
extraordinaires, qui lui donnent, une fois taillée, ’aspect du métal. Certes,
cela était ingénieux et bien raisonné comme appareil ; il était impossible
de dominer la matiére d’une fagon plus compléte que ne le fit avec succés
le savant architecte de Saint-Urbain (voy. CONSTRUCTION); mais, pour ne
parler que de la balustrade dont il est ici question, cette suite de petits
triangles semblables aux grands triangles formés par les gables est
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ficheuse au point de vue de I'art. L’ceil est tourmenté par ces figures
géométriques semblables, maisinégales; 'harmonie, qui doit résulter, non
de la similitude des diverses parties d’un édifice, mais de leur contraste,
est détruite. Ici, comme dans toutes les formes de l'architecture adoptées
a partir de cette époque, le raisonnement, la combinaison géométrique,
prennent une place trop importante ; le sentiment, I'instinct de I'artiste
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disparaissent étouffés par la logique. L'amour des détails, les raffinements
dans leur application, vinrentencore Oter aux balustrades leur sévérité de
formes. Les architectes du xm*® siécle, mus par ce sentiment d’art qu’on
retrouve A toutes les belles époques, avaient compris que plus les mem-
bres de I'architecture sont d’une petite dimension, plus leurs formes veu-
lent étre largement composées, afin de ne pas détruire I'aspect de grandeur
que doivent avoir les édifices ; car, en multipliant les détails sans mesure,
on rapetisse I'architecture au lieu de la grandir. Si parfois, auxm®sizcle,
dans quelques monuments exécutés avec un grand luxe, on s’était permis
de faire des balustrades trés-riches par leur combinaison et leur sculpture,
ce sentiment de la grandeur apparaissait toujours, et les détails ne venaient
pas détruire les masses : témoin la balustrade qui couronne le passage
réservé au-dessus de la porte sud de Notre-Dame de Paris(fig.17), élevée en
1257. 1l est impossible de grouper plus d’ornements et de moulures sur
une balustrade, et cependant on remarque qu’iciJean de Chelles, 1’auteur
de ce portail, avait compris que I’exces de richesse prodigué sur un petit
espace pouvait détruire I'unité de sa composition, car il avait eu le soin
de relier cette balustrade aux divisions générales de I'architecture par
des colonnettes engagées qui viennent la pénétrer et la forcer, pour ainsi
dire, & participer a I'ensemblede la décoration®. Aussi raffinés, mais moins
adroils, lesarchitectes du x1vesiécle arrivérent promptement i la maigreur
ou A lalourdeur (car cés deux défauts vont souvent de compagnie dans

1 11 n’existait plus que deux fragments de cette charmante balustrade sur les deux
contre-forts du portail, mais ces fragments indiquaient clairement la disposition de 1'en-
semble. La richesse de cette balusirade est motivée par I'extréme délicalesse des parties
d’architecture qu'elle accompagne et couronne.
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les compositions d’art), en surchargeant les balustrades de profils et de
combinaisons plus surprenantes que belles. Ils cherchérent souvent des
dispositions neuves, et ne se contenterent pas toujours de la claire-voie
percée dans une dalle de champ et couverte par un appui horizontal.
Parmi ces nouvelles formes, nous devons citer les crénelages. Les créneaux

17

avec leurs merlons se découpaient vivement au sommet des édifices, et
donnaient déjA, par leur simple silhouette, une décoration. On se servit
parfois, pendant le xiv* siécle, de cette forme générale, pour 'appliquer
aux balustrades. C’esl ainsi que fut couronnée la corniche supérieure du
cheeur de la cathédrale de Troyes!. Cet exemple de balustrade crénelée

1 Le cheeur de la cathédrale de Troyes fut construit de 1240 & 1250 ; mais tous les
couronnements extérieurs furent refaits au xiv® siécle.
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ne manque pas d’originalité, mais il ale défaut de n’étre nullement en
harmonie avec I'édifice; nous ne le donnons d’ailleurs que comme une
exception (fig.18). Les merlons de cette balustrade crénelée sont alternati-
vement pleins et A jour; les appuis descréneaux sont tous a jour. Derriére
chaque merlon plein est unrenfort A qui donne du poids A ensemble de
la construction et retient son dévers. On remarquera que celte balustrade
est composée d’assises de pierre d’un assez petit échantillon, et cela vient

18

& P

A I'appui de ce que nous avons dit au commencement de cet article : que
les matériaux et leurs dimensions exercaient une influence sur les formes
données aux balustrades. Et en effet, 3 Troyes, on ne se procurait que
difficilement alors des pierres basses, mais longues et larges, propres ala
taille des balustrades A jour posées en délit. Il fallait les faire venir de
Tonnerre; elles devaient étre cheres, et ces réparations faites au x1vsiécle
i la cathédrale de Troyes sont exécutées avec une extréme parcimonie.
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A l'église Saint-Urbain de la méme ville, presque conlemporaine de ces
restaurations de la cathédrale, mais ol la question d’économie avait été
moins impérieuse, nous avons vu, au contraire, comme l'architecte avait
profité de la qualité et de la dimension des pierres de Tonnerre pour
faire des balustrades minces et composées de grands morceaux.

Il n’est pas rare de trouver dans les édifices du commencement du
xiv* siécle des balustrades pleines, décorées d'un simulacre d’ajour. C’est
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surtout dans les pays ou la pierre, trop tenace ou trop grossiére, ne se -
prétait pas aux dégagements délicats des redents et ne conservait pas ses
ardtes, que ces sortes de balustrades ont été adoptées. Dans la haute
Bourgogne, par exemple, ol le calcaire est d’une qualité ferme et difficile
3 évider, on ne fit des balustrades & jour que fort tard, et lorsque le
style d’architecture adopté en France envahissait_les provinces voisines,
c’est-a-dire vers le commencement de x1ve® siecle; et méme alors les
tailleurs de pierre se contentérent-ils souvent de balustrades pleines, de
dalles posées de champ, décorées de compartiments se détachant sur
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