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Taten ausgehen und welche organische Ursachen schlieBlich zur Bliite,
zum Stillstand und zum Verfall einer Kultur fiihren.

Von diesem Gemailde einer allgemeinen Rassen- und Geistes-
geschichte des Menschengeschlechts entwerfe ich hier eine Skizze von
derjenigen Periode, die in der neueren Kulturgeschichte die gréBte
Rolle gespielt hat. Italien ist auch das geeignetste Objekt fiir eine
solche Untersuchung. Seine soziale und geistige Geschichte ist griind-
lich erforscht, und kein Volk Europas ist in seiner anthropologischen
Struktur so genau bekannt wie das italienische. Nirgends finden wir
auch so zahlreiche und vortreffliche ikonographische Hiilfsmittel, Bild-
nisse, Biisten, Statuen, Medaillen, und nirgends eine so umfangreiche
und ausgezeichnete genealogische und biographische Literatur.

Trotzdem fehlten fiir eine solche Untersuchung fast alle Vor-
arbeiten. Mehrere Fachwissenschaften, die man sonst dngstlich von-
einander fern hilt, muBten in engste Fiihlung gebracht werden: Historie,
Anthropologie, Philologie und Portritkunde muBiten zusammenwirken,
um die Geschichte der Menschen, der Einrichtungen und Ideen dem
Blicke des Forschers zu enthiillen. Auf dem Gebiete der italienischen
Namenkunde betrat ich ein von den Germanisten vollstindig unbebautes
und vernachlissigtes Feld der Sprachwissenschaft. Die schwierigste Auf-
gabe aber war, das vielfach verborgene oder zerstreute biographische
und ikonographische Material aufzufinden und zugénglich zu machen,
und man wird sich schwerlich eine Vorstellung davon machen, welche
Miihe es nicht selten gekostet hat, festzustellen, ob jemand blaue oder
braune Augen, ob er schwarze oder blonde Haare gehabt hat. Aber
erst durch die Summierung zahireicher Einzeltatsachen ward es mdglich,
in den dunkeln und verwickelten Beziehungen zwischen Rasse und
Genius Klarheit zu schaffen.




































ideologischen und wirtschaftlichen Faktoren in der Qeschichte zu
leugnen; aber um in die Geheimnisse der Entwicklung unserer Gattung
einzudringen, bedarf es einer naturwissenschaftlichen Betrachtungsweise,
der Beziehung aller ideellen und materiellen Michte auf die Menschen
als leibhaftige Gestaltungen der lebendigen Natur.

Ich leugne nicht, daB in der Geschichte Handlungen aus Frei-
heit geschehen, denn ohne Freiheit des Willens wire die Qeschichte
nur mechanische Bewegung und Veridnderung, aber keine Entwicklung.
Die Erfahrung zeigt, daB die Freiheit des EntschlieBens und Handelns
bei den Menschen in groBer Ungleichheit auftritt und mit ihren
psychischen Eigenschaften und Zustinden aufs innigste zusammen-
hdngt. In der physischen Organisation ist uns ein sichtbares und
meBbares Abbild ihrer geistigen Krifte gegeben, nach einem psycho-
physischen Gesetz der gesamten organischen Schopfung. Fiir die
Menschengeschichte ist die kulturschopferische Kraft der korperlich
verschiedenen Rassen ungleichartig und ungleichwertig, und die Gesetze
des Rasselebens sind entscheidend fiir die Entwicklung der Ideen und
Einrichtungen, fiir die Bliite und den Verfall der Nationen. Wie es
heute keine Psychologie ohne Physiologie gibt, so kann es von nun
an keine Geschichtswissenschaft ohne Biologie und Anthropologie
mehr geben.*)

*) In groBen Ziigen habe ich hier die Grundgedanken der anthropologischen
Qeschichtstheorie dargestellt, wie sie sich mir aus dem gegenwirtigen Stand der
Forschung ergibt. Hinsichtlich der allgemein-biologischen und der speziellen
Qesichtspunkte muB ich auf meine ,,Politische Anthropologie* (1903) verweisen, wo
auch die einschligige Literatur angegeben ist.
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Wie wenig hier unmittelbare Rassengegensitze wirksam sein kdnnen,
zeigt sich auch darin, daB zahlreiche Stidte und Geschlechter, also
dieselben Menschen, bald ghibellinisch und bald guelfisch gesinnt
waren. Jene Zeit war eine Epoche des Ubergangs, des Schwankens
der Gefiihle und Bestrebungen, die noch keinen sicheren nationalen
Halt gefunden hatten. Dazu bedurfte es einer neuen Tradition,
die nur durch eine gemeinsame Kultur und Sprache geschaffen
werden konnte.



























Fiinftes Kapitel.

¥ Germanische Elemente
in der italienischen Sprache.

das langobardische Reich durch Karl den GroBen zerstdrt

wurde, stand lfalien in einem hoffnungsvollen Anfang ein-

heitlicher nationaler Entwicklung. Desiderius war im Begriffe,

ganz [Italien seiner Herrschaft zu unterwerfen und den

politischen EinfluB des Papstes in Rom zu vernichten, da wurde der

aufstrebende langobardische Staat durch die Einmischung der Franken

und durch ihre Ubermacht zerbrochen. Die laliener fingen damals

an, mit den Langobarden identisch zu werden; noch im elften Jahr-

hundert hieBen sie in Frankreich einfach ,Lombarts“, und ohne dieses

gewaltsame Eingreifen Karls des GroBen wiirde ltalien heute ebenso

Lombardia heiBen, wie Gallien zu einem Francia und Britannien
zu einem Anglia wurde.

Der Verlust der staatlichen Selbstindigkeit hatte zur Folge, daB
die schon seit dem Ubertritt zur katholischen Kirche fortschreitende
Romanisierung schneller und tiefer um sich griff. Erstaunlich schnell
ist auf einmal die langobardische Sprache bis auf wenige Reste ver-
schwunden. Die Annahme der lateinischen Sprache wurde um so
notwendiger, weil sie die Sprache der Kirche, des Rechts und der
iberlegenen Bildung war. Zweifellos haben die Langobarden eine
Zeitlang beide Sprachen beherrscht, bis schlieBlich die eine das Uber-
gewicht erlangte. Doch wurde das Latein, das sie sprachen und
schrieben, immer barbarischer, indem sie zwar den Wortschatz der
lateinischen Sprache, aber nicht ijhren grammatischen- Geist {ber-
nahmen. So entstand die italienische Sprache als ein Verschmelzungs-
produkt aus germanischer Grammatik und lateinischem Wortschatz, der
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ganze Volk fiber.

Die groBe Zahl der Kose- und Kurznamen, die man im Italienischen
findet, ist auf langobardische Sitte zuriickzufiihren. Den R3mern waren
sie unbekannt. Um den Namen zu verkiirzen, wurde selten der zweite
Teil, meist der erste Teil genommen, wobei von dem zweiten nur der
anlautende Konsonant erhalten blieb, z B. Betto aus Bertoldo, Mino
aus Maginardo, Leono aus Leonardo, Barbo aus Bariberto, Nippo aus
Nidberto, Gumpo aus Gundberto oder Gundbaldo, Maffo aus Magberto.
Ein Beispiel fiir Abkiirzung aus dem zweiten Teil ist: Nolfo aus
Amolfo, Nardi aus Leonardi, Duccio aus Carduccio, Neri aus Ranieri,
Accursio aus Buonacorso. Solche Abkiirzungs-Zusammenziehungen
wurden auch an lateinischen oder biblischen Namen vorgenommen.
So entstand Cola aus Niccola, Netto aus Benedetto, Cecco aus
Francesco, Baccio aus Bartolomeo, Jacco aus Giacobo, Gianni aus
Qiovanni, Maso aus Tomaso.

Manche italienische Personennamen endigen auf -i, wie Bicci,
Vieri, Neri. Nach Forstemann ist dies ein altgermanischer Sprach-
gebrauch, der namentlich bei den Sachsen beobachtet wird. Er fiihrt
Forti, Pugi, Geri, Pippi, Sciri, Sadi an, denen man auch in Halien nicht
selten begegnet.

Wie die Germanen die biblischen Namen, besonders Andrea,
Niccola, Giovanni, die geradezu als langobardische Namen bezeichnet
werden koénnen, in Halien einfiihrten, so gebrauchten sie auch andere,
die aus biblischen und altdeutschen zusammengesetzt sind, z. B. Piedro-
bergo, Gianiberti, Giaccorolo.

Schon sehr friih nahmen die Germanen lateinische Worter auf
und machten sie zum Ausgangspunkt von neuen Namenbildungen,
z. B. fuscus (dunkel), aus dem sie Namen wie Foscari, Foscolo,
Fuscoaldo, Fuscardo, Fuskias herleiteten.

Andererseits gibt es eine Reihe altdeutscher Namen, die mit
lateinischen zum Verwechseln dhnlich sind, namentlich wenn sie in
latinisierter Form gebraucht werden. Romulus und Remus kdnnen
ganz gut altdeutsch sein. Romilo, Romolo, latinisiert Romulus, kommt
von dem altdeutschen Hromo, Hromilo (nhd. Rohm, Rommel), wovon
sich auch Zhnlich lautende Namen, wie Romeo, Borromeo herleiten.
Selbst Romanus kann germanisch sein (ahd. Romano, Romino, Romeno,
nhd. Romann). Remus kommt von Ramo, Remo, nhd. Rehm. So
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sellen Menschen, die erstaunliche Vielseitigkeit und Tiefe einer und
derselben Begabung. Die grd8ten Kinstler waren zugleich Baumeister,
Bildhauer und Maler, und nicht wenige zugleich Dichter, Musiker und
Naturforscher. Das ist ein Charakter und eine Leistung, wodurch die
QGermanen an die Spitze aller arischen Stimme erhoben wurden. Uber
die GrdBten der Griechen und Romer ragt der einzige Leonardo, der
nach allem, was wir von ihm wissen, das korperlich und geistig voll-
‘kommenste Genie gewesen zu sein scheint, das auf Erden wandelte, der
Reprisentant jenes universellen Individualismus, den die germanische
Rasse in die Welt gebracht hat.
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Bartolomeo Ammanati (1511—1592)
einem Altarbild in S. Giovannino degli Scolopi als St Bartolomius
dargestellt. Er ist ein stattlicher hoher Greis.*) Leider ist das Bild
sehr verdunkelt, und auBerdem sind die Augenlider gesenkt, so da8
das Bildnis nicht geniigt, um den Typus genau festzustellen. Ammanadi
== ahd. Amman-had.

Andrea Palladio (1518 —1580) hatte, nach seinem Bildnis im
Museo civico zu Vicenza, die Gesichtsziige der nordischen Rasse und
blaue Augen. Eine Notiz, die aber erst dreiBig Jahre nach seinem
Tode auftritt, besagt, daB er klein von Gestalt gewesen sei. Magrini
h#lt diese Nachricht indes fiir wenig verbiirgt.**)

Pellegrino Tibaldi (1532—1598) hatte, wie sein Bildnis in den
Uffizien zeigt, germanische Gesichtsziige, dunkelblonde Haare, blonden
Bart und blaue Augen. Tibaldi = Theobald, Thiebald.

Gianlorenzo Bernini (1599—1680) haite schwarze Haare,
braune Augen und dunklen Teint, aber seine hohe Gestalt und
seine Qesichtsziige verraten ihn als Mischling der nordischen und
briinetten Rasse. (Bernini, ahd. Berno, Bernin.)
*) G. Patti, Guida di Firenze. 9. Aufl. S. 80.

**) A. Magrini, Vita di Palladio. 1845. S. 336.
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Der nichste bedeutende Schriftsteller germanischer Abkunft ist
Luitprand von Cremona (geb. 922), der einem angesehenen lango-
bardischen Geschlecht angekirte und noch ein klares BewuBtsein
seiner germanischen Herkunit hatte.  Seine Schriften zeigen. da8 er
mit den lateinischen Klassikern aufs beste vertraut war, zumal er
»den Becher des Latein'schen schon in seinen Knabeniahren bis auf
den Grund gelecrt hatte®.

IUnter den Chronisten des eliten Jahrhunderts sind zu nennen:
Amatus aus Salerno, Guilelmus Appulus (ein Franzose), Gaufredus
Mualatesta und Komualdus (beide Normannen), Landulphius in Mailand,
Raoul und Otto in Lodi, Gottfried von Viterbo (ein Langobarde),
Henricus Pauper. Dem sizilischen Reiche gehdort Hugo Falcandus
an (ahd. Falco, Falcand), den Leo einen der besten Schriftsteller nennt
und der durch die Fille und Frische der Farbengebung in seiner
Darstellung vor unzihligen neueren sich auszeichnet.

Eine hemerkenswerte Stellung nehmen unter den Chroniken die
Jahrbiicher von Genua ein, die uns einen gut orientierenden Einblick
in das Leben und Treiben der italienischen Stidte des zwdlften Jahr-
hunderts bicten. lhre Verfasser sind Cafarus, Obertus, Otobonus,
Marchisius, Lanfrancus Pignolus, QGuillielmus de Murtedo, Enricus
Drogus, Obertus Stanconus und andere, deren Namen ebenfalls die
germanische Abkunft verrat.

Die cigentliche Geschichtsschreibung beginnt mit Giovanni und
Matteo Villani in Florenz gegen Ende des dreizehnten und Anfang
des vierzelinten Jahrhunderts und Albertino Mussato aus Padua
(T 1329). Mussato diirfte mit Astat, Mannato in Analogie zu bringen
und wabhrscheinlich von einem ahd. Muso abzuleiten sein (nhd.
Miisse, Miising, Muske, fr. Musset). Von Giovanni und Matteo Villani

gibt es Bildnisse im Passaggio der Uffizien, wo beide blaue Augen
“und ergraute Haare haben. Ob diese Portrits echt sind oder auf
unzweifelhafte Originale zuriickgehen, ist nicht festzustellen.

FFlavio Biondo (1388—1463), eigentlich Biondo (= Blond),
wovon Flavio nur dic lateinische Ubersetzung ist, stammte aus der
vornelimen Familie der Ravaldini in Forli (ahd. Ravaldo). Uber seinen
physischen Typus ist nichts Sicheres bekannt.

Niccold Machiavelli (1469—1527). — Uber die Herkunft der
Machiavelli gibt es verschiedene Meinungen. Nach der einen war
der Stammvater, der um 1120 lebte, ein Buoninsegna di Dono dei
Machiavelli, deren Geschlecht urspriinglich im Besitz der Feudalgiiter
























ein langes schmales Gesicht, eine lange, sehr schmale und gebogene
Nase und hellen Teint hatte In bezug auf die Augenfarbe besteht
zwischen den Bildnissen. d:ie zum Te! sehr gelitten haben oder
iibermalt sind, keine Ubereinstimmung: siz :ind auf dem einen briun-
lich, auf dem anderen grau <der grau-briuniich. Nach dem in Halb-
figur gemalten Bildnis im Pa'azzo Barberini mu3 er von hoher Gestalt
gewesern sein. Nachtrigiich habe ich Gelsgenheit, ein Portrit des
Bembo in der Leinziger Universitats-Biblisthek zu sehen, auf dem das
Gesicht bartlos ist. Es ist 2ber {berliefers. daf er sich erst in spiteren
Jahren den Bart wachsen lied: im dbrigen sind die Gesichtsziige den
anderen Bildnissen durchaus ahnlich. so da3 an der Echtheit kaum
gezweifelt werden kann. Danach hatte Bembo helibraune Augen und
mittelbraunes Haar.
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QGiangiorgio Trissino (1478—1550) gehorte zu einer Familie,
die von alters her wegen ihres Adels, ihres Reichtums und ihrer
Tapferkeit beriihmt war und von Miglioranza, einem tapferen Kriegs-
mann zu den Zeiten des Ezzelino da Romano, abstammte. Die Trissini
besaBen in Vincenza groBe Paldste mit Bollwerken und Tiirmen, —
eine germanische Feudalfamilie mit kaiserlicher Investitur. Trissino
hatte eine aufgerichtete Statur und war von sehr schoner Gestalt, wie
die Zeitgenossen berichten. Das lange lockige Haar war blond, der Bart
goldfarben und die Augen blau und leuchtend.”) In der Universitits-
Bibliothek zu Bologna befindet sich ein schones, wenig bekanntes
Bildnis des Dichters.

Matteo Bandello (1480—1561) ist der einzige unter den
ltalienern, der sich einer gotischen Abstammung riihmt. Er leitet den
Ursprung seiner Fainilie von einem Goten Velamir ab, von dessen
Sohn Bandelchil die Bandelli ihren Ursprung genommen haben sollen.
Bandello -=: ahd. Bando, Bandilo, nhd. Bandel, Bandell."*) Uber seinen
physischen Typus habe ich nichts feststellen konnen.

Francesco Berni (1490—1536) wurde geboren zu Lamporecchio
(= Lamprecht) in Toscana und entstammte einer verarmten Adels-
familie, die sich urspriinglich dei Pucci (-= Butz, Piitz) nannte und
deren Stammvater ein Guido di Puccio war. Von ihm stammte ein
Bernarba ab, dessen Name in Berna verkiirzt wurde, das schlieBlich
in den Familiennamen Berni {iberging. Seine Mutter war eine Isabella
Baldi (= Balde). Er hatte eine hohe Gestalt, eine grofie Nase und
blaue Augen, wie aus ciner cigenen Beschreibung seines kdérperlichen
Aussehens hervorgeht.

Di persona cra grande, magro ¢ schietto,
Lunghe e sottil le gambe forte aveva.
E'l naso grande, e ’l viso largo, ¢ stretto
Lo spazio che le ciglia divideva.
Concavo Pocchio aveva, aszurro e netto,
La barba folta quasi il nascondera,

Se l'avesse portata; ma il padrone
Aveva con la barba aspra questione.** )

Pietro Aretino (1492 1556) gehorte (nach L. Passerini) der
Familie Bacci (= Bazzi, Batz) in Arezzo an, die von den Langobarden

*) B. Morsolini, Giangiorgio Trissini. 1878. S. 2.
**) La prima parte delle novelle del Bandello. 1791. II, S. 159.
***) A. Virgili, Francesco Berni. Con documenti. 1885. S. 23.
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Zustande darstellt. Auf diesem Bilde hat der Bart eine hellere Farbe
als das Haupthaar.*)

Alessandro Tassoni (1565—1635), geboren in Modena aus
der altadeligen Familie der Tassoni (Tasso = Tasse), die lange Jahr-
hunderte in Modena gewohnt hatte und deren iltester bekannter
Vorfahr Bonavere de’ Tassoni 1306 in den Biirgerlisten der Stadt
erwdhnt wird. Nach Muratori war er blondhaarig, der Teint wei}, die
Augen lebhaft, und zwar nach einem in der Gallerie zu Cesena
befindlichen Portrit zu urteilen, von blauer Farbe.**)

A. Fr. Grazzini (1503—1584). — Die Familie Grazzini nannte
sich auch da Steggia, nach einem Kastell in Valdelsa, das sie nebst
groBen Landgiitern besaB. Sie wird nach G. Villani schon im Jahre
1170 erwidhnt, und nahm ihren Namen nach einem Grazzino an,
der in der ersten Hilfte des dreizehnten Jahrhunderts lebte.***) Ein
Bildnis des Grazzini befindet sich im Wappensaal der Academia della
Crusca. Er hatte eine helle Haut, schmale gerade Nase, braune
Haare, hellen Bart und hellgraue Augen, die wohl urspriinglich blau
gewesen sind, da das ganze Bild in matten, fast verloschenen Farben
gehalten ist. Grazzini von ahd. Grazzo, Grazzolus.

Fulvio Testi (1593---1646) hatte nach seinem Bildnis in der
Pinakothek zu Modena braune Haare, blonden Bart, blaue Augen,
rosigen Teint.

Vincenzo da Filicaja (1642--1707) stammte aus einer alten,
vornehmen Familie in Florenz.t) Nach seinem Portrit in der Academia
della Crusca zu urteilen, hatte er blaue Augen, weilen, rosigen Teint,
lange Nase, blonde Haare, rétliche Augenbrauen.

Pietro Trapassi (1698 —1782), meist unter dem Namen Metastasio
bekannt, wurde in Rom geboren, aber sein Vater stammte aus Assisi
und seine Mutter Francesca Galasti aus Bologna. Er hatte mittlere
KorpergroBe, rosigen Teint, namentlich rithmt der Biograph die rote
bliilhende Farbe der Wangentt), und wenn ich nach einer Glas-
Miniatur im Museo in Pavia urteilen darf, waren seine Augen blau.

‘) Uber die Portrits Tassos vergleiche man A. Solerti, Vita di Torquato
Tasso. Vol. L.
**) L. A. Muratori, Vita di A. Tassoni. S. 76.
***) Pietro Fanfani, Vita del Lasca in Le Cene ed altre Prose di A. Grazzini.
1857. S. 7.
1) G. Caponi, Vincenzo da Filicaja. 1901. S. 23.
1) M. A. Luigi, Storia dell’ abate Pietro Trapassi. 1733. S. 163.










































































































































































































































