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ADVERTENCIA

Los trabajos que contiene el presente volumen fueron pu-
blicados en diferentes revistas; pero, como & mi juicio, en-
cierran noticias histérico-literarias de alguna curiosidad, me
permito someterlas de nuevo y reunidas 4 la benevolencia de
los entendidos.




>

-El supuesto libro de Las Querellas
del rey D. Alfonso e/ Sabio *

I

Con motivo de ocurrirsele 4 un escritor americano dar 4 sus
lectores la broma pueril é inofensiva de suponer haber halla-
do y publicar algunas coplas nuevas, 6 no conocidas, é inédi-
tas del tan célebre como imaginario Libro de las Querellas atri-
buido al Rey D. Alfonso X de Castilla 1, y coincidir esto con
las explicaciones doctrinales que acerca de dicho Rey pronun-
cia en el Ateneo de Madrid el insigne académico don Marceli-
no Menéndez y Pelayo, ha vuelto 4 suscitarse entre algunos
aficionados la cuestién de existencia de aquel famoso libro y
autenticidad de los fragmentos que de ordinario se citan como
4 ¢l pertenecientes.

El Sr. Menéndez y Pelayo, manteniendo la opmlén ya ge-
neralmente recibida entre los doctos, neg6 redondamentz, co-

“* Articulo publicado en la Revista Contempordnea de 30 de
Abnl de 1898.

. Revista ‘nacional de Literatura y Ciencias sociales, Montevi-
deo. 10 de Noviembre de 1897. Son ocho coplas-de arte mayor se-
mejantes 4 las dos ya conocidas, y precedido todo de unas obser-
vaciones critico-histéricas tomadas en lo esencial de la Historia
critica de literatura espasiola, de D. José Amador de los Rfos.

133250
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"mo ya habfa negado antes, la legitimidad de toda rima no ga-
Ilega que se adjudique al hijo de San Fernando, y muy espe-
cialmente de los dos trozos poéticos que hoy, involucrando
cosas enteramente distintas, se dan como parte de toda una
coleccién de versos, en que el gran monarca, autor de las Par-
tidas, lamenté el abandono general 4 que, en sus tltimos tiem-
pos, le redujo la rebelién de su hijo D. Sancho e/ Bravo. A es-
te presunto cuerpo de elegias politicas y domésticas es 4 lo que
se bautiz6 con el nombre harto expresivo de Libro de las Que-
rellas. '

Pero gen dé6nde est4 ese libroP—Nadie lo ha visto.
 ¢Cémo pudo, pues, tomar crédito y hacerse general la idea
de su existencia y contenido?

Es tal la facultad de difundirse y arraigar que tiene el error
que, asf como para su admisién no requiere grandes esfuerzos
en quien tal intente, en cambio, al que trata de extirparlo se
le exigen al momento las pruebas que no se consideraron nece-
sarias al introducirlo, con lo cual viene 4 invertirse el orden de
los preceptos ordinarios del buen discurso. Lo sucedido en el
caso presente es demostracién palpable, A un escritor de la ul-
tima mitad del siglo xvn, bien conocido por varias falsifica-
ciones de semejante indole, antéjasele cierto dia asegurar que
el Rey Sabio habia escrito un Libro de las Querellas, copiando
un leve fragmento de él, pero sin decir en dénde aquirié tal
noticia; y en vez de pedirle las pruebas de tal asercién, erudi-
tos de sus mismos dfas aceptan como buena la especie y la re-
piten en sus obras para que corra y circule entre los demdis
escritores. Aparece mis tarde otro autor que en sus lecturas
tropieza con un nuevo trozo poético en ‘el que se supone al
mismo Rey hablando en propta persona, y desde luego asegu-
ra igualmente que el tal fragmento lo es del no conocido Li-
bro de las Querellas, aunque ni el més remoto parecido tenga
con el primero. Pero llega un dia en que la critica imparcial
niega que tales obras sean del autor de las Partidas, y al mo-
mento se le piden las pruebas.

Las pruebas de que Alfonso el Sabio no escribié un libro
nombrado Las Querellas no pueden darse, como no pueden
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darse las de que no escribiese otro con el dictado de Las ale-
grias, 6 con cualquiera de los infinitos tftulos .que suelen lle-
var los libros. Pero debe estimarse en este caso como harta
prueba la falta de ellas en los que se empefian en sostener la
existencia de aquella obra. No basta ciertamente presentar
dos insignificantes coplas diciendo ser parte del supuesto li-
bro; entre otras razones, porque pudiera muy bien suceder
que tales versos fuesen compuestos ¢n el siglo en que vivid
Alfonso X y no ser suyos, 6 que no perteneciesen al consabido
libro, extremos ambos que exijirian nuevas y especiales de-
mostraciones.

Pero concurren tales circunstancias en el asunto del llama-
do Libro de las Querellas, que nada hay que conceder ni supo-
ner; no s6lamente no existen pruebas de la afirmativa en esta
cuestién, sino que las hay (y sobradas) para negar la autenti-
cidad de todo lo que se anuncia como parte integrante del pre-
tenso poema elegiaco. Y para lograr, si podemos, que de una
vez acabe la inconcebible ceguedad de muchos en este imbro-
&lio histérico-literario, haremos un breve resumen de su ori-
gen y deserivolvimiento.

11

En el afio de 1663, D. José Pellicer de Osau y Tovar, grafé-
mano infatigable, autor de mas de 200 obras, algunas muy vo-
luminosas, y el catdlogo de las cuales, hecho por él mismo,
forma un volumen de 394 paginas en 4.°, imprimié en Madrid
un tomo ! de genealogia, particularmente destinado 4 ensal-

. Informe | del origen, antigvedad, calidad, i svcesi‘n | de la ex-
celenhsszma casa de | Sarmiento de ‘Z)zllamayor |y | las ynidas 4
ella por casamiento: escrito 4 instancia del &xcelentissimo sefior |
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zar la familia espafiola que lleva el apellido Sarmiento. Era la
ocasién de componer este libro la de entrar de canonesa en un
monasterio de la ciudad de Mons D.* Leonor de Gante, hija
de cierto principe flamenco 6 inglés llamado D. Felipe Balta-
sar de Gante y de su mujer D.* Luisa Enriquez Sarmiento y
de Luna. Por la parte de Enriquez y Luna que la canonesa
pudiese tener pareceria demasiado clara su nobleza; no asf por
la de Sarmiento, y de ahi que Pellicer se: esforzase en buscar-
le antigledad y grandeza.

Y, en efecto, acudiendo 4 lo que por entonces constituia un
lugar comun de los genealogistas, empezé por derivar dicha
familia de aquél infante D. Ordofio, e/ Ciego, hijo de Fruela
II, Rey de Leén, que consta tuvo muchos hijos cuya descen-
dencia se desconoce, oscuridad tentadora para los que pade-
ciesen necesidad de antepasados de sangre régia.!Quedaba un
segundo extremo, cual era emparentar 4 los Sarmientos con
otras familias ilustres, cosa no muy facil de ejecutar con la
mayor parte de las existentes 4 la sazén, porque tenfan aun
sus archivos {ntegros y bien deslindados. sus parentescos. En-
tonces se refugié Pellicer en la memoria de otras dos familias,
en su tiempo famosisimas, pero ya extinguidas: la de los Azas,
que figura mucho en nuestras antiguas crénicas y diplomas, y
la de los Villamayores, que justamente alcanza su apogeo en
el reinado de Alfonso X.

Los Sarmientos, pues, proceden de los Aza, pero como el
nombre no se adapta si no se trae por conducte menos noble,
cual era la linea femenina, acude el genealogista 4 otro expe-
diente también usual entre sus colegas. Un individuo de la
familia de los Azas tenia por costumbre llevar en el-arzén de

D. Felipe Baltasar de Gante, | cavallero del orden del toyson de oro,

| principe, i conde de isinghien, | gentilhombre de la camara de sy
magestad, | i su governador, i capitan general | del dvcado de gvel-
dres. | ‘Por | Don Ioseph ‘Pellizer de Ossay i Tovar, Cavallero del
Orden de Sant-lago, | Sefior de la casa de Pelliger, i de Ossay, | Cro-
nista Mayor de su Magestad, | i de su Consejo. | &n Madrid, aio
de MDCLXIII.—4.°, de 129 hojas incluso el frontis.
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la silla de su caballo un manojo 6 haz de sarmientos secos; y
era su estratagema O ardid de guerra encenderlo y pegar con
¢ fuego 4 todo objeto combustible del campo enemigo, por lo
que le llamaban el del sarmiento 6 de los sarmientos. En una
de las mas solemnes ocasiones que registra la historia de Es-
pafia (este caricter de excepcxonal no podia faltar al momento
de realizacién del hecho), en el supremo instante de la batalla
de las Navas de Tolosa, el de los sarmientos prende fuego 4
sus vegetales y quema ?todos los viveres de Jos mahometanos,
contribuyendo por tan poderoso y extrafio modo 4 su venci-
miento. Hazafia de tal entidad .fué bastante, segin Pellicer,
para que aquel caballero, que antes se llamaba Rodrigo Gon-
zélez, cambiase su nombre por el de Pedro Ruiz Sarmiento,
con que fué conocido en adelante.

Emparent6 luego esta familia con la de Villamayor y fueron
todos unos en términos de usar indistintamente ambos apelli-
dos. Y ahora, puesto que llegamos al nudo de la cuestién, de-
jaremos un momento al propio Pellicer-la palabra.

«El sefior Rey D. Alonso el Sabio, siendo Infante, sacé de
pila 4 D. Alonso Garcia de Villamayor, que después fué Ade-
lantado mayor de Murcia y de la frontera, y le di6 el estado y
villa de Sisamén, que tenia en empeiio de D. Nufio Gonzilez,
sefior de Lara. D. Diego Pérez Sarmiento, sefior de esta casay
estado, merecié por su rara fidelidad y servicips que el Sefior
Rey D. Alonso el Sabio le hiciese tan grande honra como la
de inscribirle su Libro de las Querellas, en que se lamenté de
los Grandes y Ricos Omes que le hablan dejado y segpian al
sefior Rey D. Sancho Quarto, su hijo, y comienza asf:

A Ti, Diego Perez Sarmiento, Leal
Cormano, ¢ Amigo, & Firme Vassallo
Lo.que 4 Mios Omes de cuita les callo,
Entiendo dézir plafiendo Mi Mal:

A Ti, que quitaste la Tierra & Cabdal
Por las Mias Faciendas en Roma, & Allende
Mi Pendola Buela, escochala dende,
Ca grita Doliente con Fabla Mortal.
Como yaz solo el Rey de Castilla
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Emperador de Alemaiia que foe,

Aquel que los Reyes besavan el Pie

'E Reynas pedien Limosna & Mancilla:

El que de Hueste mantuvo en Sevilla
Cien Mil de Cavallo, & Tres doble Peones
El que acatado en lexanas Naciones

Foe por sus Tablas & por su Cochilla.»?

Esta es la primera, ‘nétese bien, la primera mencién que se
hizo del Libro de las Querellas, y ésta la primera forma en
que se publicé el supuesto fragmento de él 2. El interés pe-

.

. 1. Hemos reproducido exactamente las coplas, segia las im-
primi6 Pellicer (folio 22 vuelto de su Informe), pues coa el pretex-
to de corregirlas suelen copiarse con graves alteraciones, 4 fin de
hacerlas més antiguas 6 menos inverosimiles en algunos extre-
mos, como el de tener el Rey cien mil caballos ea Sevilla, que se
dejan reducidos 4 dieg mil. En tiempos de Pellicer habia muchos
miles de caballos espafioles en Flandes, en Italia, en América, y
por eso no vacilaba en emplear cifras abundantes.

2. D. José Amador de los Rios, en su Hist. crit. de la lit. espa-
fiola, tomo 111, pgina 521, asegura equivocadamente que «el pri-
mero que imprimié el fragmento citado de las Querellas fué, no
obstante, Alvar Gutiérrez Torres de Toledo en un libro muy raro,
publicado 4 fines del siglo xv, poniéndolo como prosa: Garibay lo
trasladé de alli & su Compendio historialy.

En cuanto al primer punto, y aunque Rios no dice cuél sea esa
obra de Alvar. Gutiérrez Torres, claro es que se refiere 4 la siguien-
te, unica conocida de este autor: &/ sumario de las marauillosas y
espant:bles cosas que en el mundo han acontescido. (Al fin:) Fué im-
presso en la imperial ciudad de Toledo, por Remén de petras impres-
sor de libros. eAcabose d veynte dias del mes de “Deciembre. Afio de
mil y quinientos y vey'nte y quatro afios.—4.% gético; sin foliacion;
signaturas a-q, todas de 4 ocho hojas. Va dedicado & D. Alonso de
Fonseca y Acevedo, Arzobispo de Toledo, y al principio lleva una
especie de indice que da idea del contenido de este raro y curioso
libro. «El sumario de la hystoria general de las maravillosas y.es-
pantables cosas que en el mundo han acaescidas. Juntamente con
algunos fechos de caualleros: reyes y emperadores que en diver-
sos tiempos han sido: asi ea Espafia como en las otras provincias
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culiar de la familia estaba satisfecho: origen real, afinidades
escogidas, altos "hechos, lealtad acrisolada y hasta la altisima
honra de que el Rey més letrado de Espaiia, el Sabio por an-
tonomasia, dirijiese 4 'un Sarmiento la expresién m4s intima
y exquisita de sus dolores. Pero gestaban igualmente respeta-
dos los fueros de la verdad histdrica?

Pellicer se calla prudentemente la fuente en donde bebié
sus noticias; y eso que una obra desconocida del Rey Sabio, y
poética y castellana, era cosa demasiado importante para que

del mundo: compilado de libros de muy famosos auctores. Y el
breue compendio de las grandes operaciones y utilisimos efectos
que obra el astrologia. E la prouechosa y muy cierta declaracién
que se ha de tener acerca d’las-opiniones que en el afio de mil y
quinientos y veéynte y tres fueron escriptas. E finalmente se pone
el muy sano y verdadero consejo que los theologos y prudentes
astrologos han de dar 4 los pueblos: quando temen por la signifi-
caci6n de las estrellas que algunos grandes accidentes daiiosos han
de venir en el mundo. Compuesto todo por el muy noble auctor

eAluaro gutierres de Torres de Tqledo.» ’

Es una coleccién de casos raros y patrafias de todas clases, cole-
gidos de autores latinos y nacionales, dominaado en los cuentos la
nota terrorifica: destruccién de ciudades, terremotos, batallas san-
grientas, muertes con violencia, casos estupendos, como el de
«mujeres que se tornaron hombres y gallinas gallos», el de «la
doncella criada con pongoiia que mordiendo mataba los hombress,
«peleas de culebras», «el sol en el cielo visto de noches, «el espan-
table caso del mancebo desposados, horrores de todo género. Una
buena parte del tomo la llena también la historia de los Reyes de
Espaiia desde San Fernando. Al folio m empieza el breue compen-
pendio de las alabangas del astrologia, no menos curioso que el an-
terior.—Pero en ninguna parte de este libro se halla el fragmeuto
poético que dice Rios: lo que hay son otros versos, un romance,
de que hablaremos luego, alusivo también al Rey Sabio, lo que
quizés explique la confusién y error de aquel erudito.

Y en cuanto 4 que Garibay trasladase 4 su Compendio las dos co-
plas de las Querellas es también inexacto: lo que Garibay copié
fueron los mismos versos que Gutiérrez de Torres, de los cuales,
para no incurrir en el propio desorden que el autor de la Historia
de la literatura, hemos de tratar oportunamente.

'
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no se la salvase del olvido en que de nuevo vendria & caer si
no se determinaba el archivo 6 biblioteca que la poseia. No
dice una palabra mas sobre ello: no es cierto, pues, como ase-
gura un escritor moderno, que hubiese visto diversas copias
antiguas del fragmento que trascribe.

Veamos ahora los caracteres de falsedad que éste tiene; fpri-
mero bajo el aspecto histdrico, empezando por el héroe’s
quien se dedica.

Diego Pérez Sarmiento (si realmente existié este personaje
en tiempo de Alfonso X) no sélo no era su primo carnal, que
esto, por lo menos ! quiere decir cormano, pero ni aun pa-
riente suyo. Esta familia (muy sefialada m4s adelante) no em-
pieza & sonar en las historias y crénicas de Espafa hasta la
época de D. Pedro el Cruel, precisamente con yn Diego Pérez
Sarmiento 4 quien el Rey hizo adelantado y frontero en Agre-
da, en premio de haber abandonado en Toro el partido de su
madre y hermanos, si bien luego se pasé6 otra vez 4 la faccién
de D. Enrique de . Trastamara. Ni en la Crénica de Alfonso X,
ni en la de Sancho IV, ni en la de Fernando IV se nombra 4
tal Sarmiento, ni en los infinitos privilegios y demés diplo-
mas de estos tiempos aparece confirmando, ya por sus empleos
6 por su caracter de ricohombre. Sélo en la Crénica de Alfon-
so XI se menciona en el afio 1326 4 un caballero llamado Gar-
ci Pérez Sarmiento, vasallo de D. Juan el Tuerto y muerto
con él de orden del Rey; y luego, en el afio 1331, un Pero
Ruiz Sarmiento y otro Garci Ferndndez Sarmiento, armados
caballeros en las fiestas de la coronacién de dicho Alfonso XI
y después de esta brevisima mencién, nuevo y completo silen-
cio en el resto de la Crénica. Ni en la descripcién de la batalla
del Salado, donde se enumeran tantos caballeros, nien la
muerte del Rey y nuevo orden de cosas y empleos que acom-
paii6 el advenimiento de su hijo D. Pedro se ven Sarmientos
por ningdn lado. Es preciso esperar al afio 1353 para hallar al
Diego Pérez Sarmiénto, ya citado, que suena como vasallo de

1. Segin el Diccion. de ld Academia, significa también her-
mano de padre 6 madre distintos,
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D. Juan Alfonso de Alburquerque, 4 quien acompafia en su
disidenicia con D. Pedro. Muerto su seiior, siguié atn algin
tiempo Diego Pérez en el bando que habia tomado sobre sf
hacer que el Rey abandonase 4 la Padilla y se uniese 4 su mu-
jer, y fué uno de los cincuenta caballeros que por parte de los
Infantes asistieron 4 las vistas de Tejadillo; donde el Rey acu-
dié can otros cincuenta de los que le eran fieles. Pero conven-
cido Sarmiento de que aqual partido no podia servir 4 sus me-
dros, aproveché la oportunidad de haberse libertado D. Pedro
de aquella‘especie de cautiverio en que durante algunos dfas
le retuvieron su madre y hermanos, para ofrecerse 4 su servi-
cio, y el Rey le di6 varios lugares; y cuando en la Semana San-
ta de 1355 hizo D. Pedro matar en su palacio de Medina del
Campo 4 varios caballeros entre ellos 4 Pero Ruiz de Villegas,
Adelantado mayér_ de Castilla, recibi6 Sarmiento este cargo.
Mal pudo, pues, existir en tiempo de Alfonso X personaje
alguno llamado Diego Pérez Sarmiento bastante seiialado pa-
ra que el Rey le enviase por su embajador en Roma é allende !
D. Pedro Salazar de Mendoza, en su Origen de las dignida-
des seglares de Castilla y Lebn, trae al fin de cada reinado lar-
ga lista de los ricoshombres y caballeros principales que flore-
cen en cada uno; pero hasta el de D. Juan II no cita ningin
Sarmiento por no considerarlos hasta entonces (y eso que uno
murié herdicamente en la batalla de Aljubarrota) como suje-
tos dignos de memoria 2. '
Convencido de la imposibilidad de aplicar propiamente los
versos dichos 4 la persona de Diego Pérez Sarmiento, el ana-

1. Lo de allende lo entiende D. Diego Ortiz de Zuiiiga, en sus
eAnales de Sevilla, por Palestina, y fundado en estas coplas, da por
hecho que Ferndn Pérez Ponce, 4 quien, como veremos, dice que
van dirijidas, estuvo en Palestina; y D. Tomds Antonio Sinchez,
un siglo después, dice que, puesto que Ponce estuvo en Palestina,
seguin Zuiiiga, el allende se refiere 4 la Tierra Santa, 4 doade, sin
su conocimiento, se hace viajar al caballero sevillano.

2. V.la pdg. 356 de la edicién de las Dignidades, de 1794, que
es la segunda; la primera corresponde 4 1618.
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. lista de Sevilla D. Diego Ortiz de Zufiiga que escribia pocos
afios después de Pellicer y menciona el Libro de las Quérellas,
al que, con su ordinaria credulidad llama ya celebrado, aunque
no tuvo de él méas nocicias que las del genealogista aragonés,
4 quien se refiere, buscé entre los coetdneos del Rey Sabio un
personaje de alguna importancia que fuese primo suyo y lo
hallé en D. Fernan Pérez Ponce, progenitor de la casa de Ar-
cos, que efectivamente lo era 1y, al reproducir las coplas, lo
hace de este modo: '

A ti, Ferndn Pérez Ponce, el leal,

manifestando haberlo visto asi, con lo cual quiso autorizar su
nueva versién, si alguno antes no habia reparado en la enor-
me impropiedad del parentesco y lo habia modificado 2.

Pero como el verso resultaba muy malo 8, la reforma no
fué corriente ni aceptada 4 por mas que el erudito Marqués
de Mondéjar en sus Memorias histéricas del Rey D. Alonso el
Sabio, insistiese en ello al citar «aquellg copla del libro de los

1. El parentesco se establece y demuestra asf:
Alfonso IX de Leén.

San Fernando. D.* Aldonza Alfor:o.
. | |
Alfonso X. D. Fernédn Pérez Ponce.

2. Anales eclesidsticos y seculares de Sevilla, publicados por pri-
mera vez en 1677.—V. el tomo 1, pdg. 321 de la 2.* edic. de Ma-~
drid, 1795.

3. Sin duda por esto propone el poeta americano, 4 quien nos
hemos referido al principio de este articulo, sustituirlo por éste:

A ti, Alonso Pérez Guzmdn, el leal.

Pero como Guzmdn e/ ‘Bueno era tan cormano de Alfonso X co-
mo Sarmiento, la sustitucién deja en pie la principal dificultad,
que es la del parentesco.

4. Pone la leccién primitiva el P. Fr. Martin Sarmlento en sus
Memorias para la poesia y voetas esparioles, que se publicaron pés-
tumas en Madrid, Ibarra, 1775, 4°.—V. pédg. 277.

Cmmm e e e ceom—
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Lamentos que escribi6 el mismo Rey: A ti, Ferndn Pérex, leal,
cormano, amigo y firme vasallo, segin se lee en los exempla-
res correctos: i no como emendé D. Joseph Pellicer, creyendo
pertenecia al linaje de los Sarmientnss 1. No serian muy co-
rrectos esos ejemplares que el Marqués no cita, 6 no lo.era su
oido, porque las palabras que transcribe no forman verso ni
bueno ni malo.

Sostuvo también modernamente la innovacién D. Antonio
Benavides, quien no sabemos por qué extrafia ceguedad siguié
creyendo en la existencia del Libro de las. Querellas, y en una
de las ilustraciones de su esmerada edicién de la Crénica de
Fernando 1V 2 puso las coplas en la forma dada 'ya por Ortiz
de Zuiiiga.

A tf, Ferndn Pérez Ponce, el leal,
Cormano y amigo y firme vasallo, etc.

con lo cual la medida, acentuacién y sonoridad del primer
verso son notoriamente defectuosas. Esto casi basta para pro-
bar que ni 4 tuerto ni 4 derecho pueden atribuirse estas octa-
vas ni al Rey Sabio, ni 4 poeta ninguno de su tiempo.

De los demis que citaron las famosas coplas, con excepcién
de Sinchez, que hizo notar el error de hacer [cormano del Rey
4 Sarmiento8, aceptaron en su gran mayoria la primitiva
forma sin escrapulo alguno.

1. Memorias histiricas del Rey ‘D. Alonso el Sabio, Madrid,
Ibarra, 1777, folio.—V. la p4g. 218.
. Memorias de D. Fernando IV de Castilla. Madrid, 1860, to-
mo 1, pigina 264.
3. Coleccién de poesias castellanas anteriores al siglo XV, por
D. Tomés Antonio Sénchez, Madrid, 1779, tomo I, piginas 149y
siguientes.
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Desentendiéndose de estas dificultades, que no tenian solu-
cién facil, D. José Amador de los Rios vino luego 4 sostener,
en su celebrada Historia critica de la literatura espafiola, 1a exis-
tencia del Libro de las Querellas, aunque declarando que sus
«<esfuerzos han sido de todo punto infructuosos para comple-
tar esta preciosa obra,» reducida 4 «las dos primeras estrofas de
la Invocacién, y tan viciadas, que hasta falta en algunos versos
el sentido, lo cual (afiade) nos ha movido 4 introducir algunas
leves enmiendass 1. No son tan leves, pues casi no dejé el se-
fior Rios palabra que no cambiase por otra de forma m4s ar-
cdica y redujo 4 diez mil aquellos cien mil caballos que Pelli-
cer colocara en Sevilla. '

Pero Rios hizo més atin. Andaba rodando por diferentes li-
bros desde el siglo XV, en que se habia incorporado-en la tra-
duccién que de la Historia escrita por el Arzobispo D. Rodrigo
habfa hecho (segin se dice) y adicionado D. Gonzalo de la Hi-
nojosa, Obispo de Burgos, y continuada después de él por uno
6 varios anénimos 2, cierto romance imperfecto en que &l

1. Hist. crit. de la literat. esp., Madrid, 1863, tomo IIl, pdg. 522.

2. Son muchas las traducciones mis 6 menos fieles que existen
de la Historia latina del Arzobispo D. Rodrigo Jiménez de Rada,
continuada ¢ interpolada por varios autores. Una de las formas
m4s antiguas é importantes de este cuerpo histérico es el precioso
manuscrito de 1454 que existe en la Biblioteca Nacional de Madrid
(Dd-179)"y que fué impreso en 1893 en los tomos cv y cvide la
gran Coleccién de documentos inéditos para la historia de Espafia.
El lugar que ocupa en la narracién el romance corresponde 4 lo
que probablemente habré adicionado el Obispo de Burgos, si adi-
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Rey Sabio, en propia persona, habla de sus desdichas en esta
forma:

Yo sali de mi tierra
Para 4 Dios servir,
E perdi cuanto avia
Desde Enero fasta Abril.
E todo el reyno de Castilla
Fasta' Guadalquivir.
Los obispos é perlados
Cuydé que meterian paz,
Mas ellos dexaron esto
E metieron mal asaz
Entre mi é mis fijos, etc. 1.

Este romance, impreso por primera vez (probablemente) en
1524, en el Sumario de las maravillosas y espantables cosas, de
Gutiérrez de Torres, como, queda dicho 2, fué reproducido
en 1550 por el caballerp sevillano Alonso de Fuentes en el pro-
logo de su coleccién de romances titulada Cuarenta cantos 8,

cioad algo; pero como este prelado fallecié el 15 de Mayo de 1327
y el romance no puede ser tan antiguo, hay que admitir que otra
mano, acaso la del dltimo continuador hasta 1454, lo ingiri6 en el
cuerpo de la obra. Rios no conocié esta primera aparicién del con-
sabido romance.

1. También la forma de esta poesia ha sido alterada 'por los mo-
dernos 4 pretexto de corregirla. Seguimos el texto mds antiguo, el
de 1454, integramente,copiado en el tomo 106 de la Coleccién de
documentos inéditos. . .

2. Gutiérrez de Torres reproduce el romance en el folio g-n de
su obra, enteramente conforme con el manuscrito del Arzobispo,
del que se sirvi6 asimismo en la parte histérica que contiene su
libro, en térmi.aps de copiarle literalmente en muchos puntos.

3. Quarenta Cantos de diuersas y peregrinas historias, declara-
dos y moralizados por el magnifico cauallero eAlonso de Fuentes...
Sevilla, Dominico de Robertis. 1550; 4.° 238 hojas y 4 més de
preliminares. De este llbro se han hecho otras muchas ediciones
que registran los biblidgrafos: la primera es ésta de 1550.

-

2
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luego por Garibay en su Compendio. historial, en. 15711,y
pas6, por ultimp, 4 diversas colecciones 2, atribuyéndolo
unos al mismo Rey Sabio y creyendo otros que sélo eran su-
yas las ideas que los versos expresaban 8. La critica moder-
na por boca de Durdn, Wolf y otros, fij6 la fecha de la com-

1. Los XL libros del Compendio hist .rial de las Chronicas y- yni-
versal historia de todos los reynos d'&spana... Compuesto por &s-
teuan de Garibay, de nacion Cantabro, vegino de la villa de Mon-
dragon... Impreso en Anvers, por Cristoforo Plantins... 1571, 4
vol.; en folio. En la p. 817 del tomo 11 se halla el romance de Fuen-
tes, no en parte como dice Rios (Ob. cit., p. 524), sino integro.

2. Lo imprimieron, entre otros, D. Agustin Durdn ea su Roman-
cero general (Madrid, 1851, tomo 2., p. 25) que hizo para la Bi-
blioteca de cAutores espasioles; Wolf y Hofman en su Primavera y
flor de romances (Berlin, 1856, tomo 1, p. 197); el mismo Wolf
s6lo en los Studien sur Geschichte der spdnischen und portuguiesis-
chen Nationalliteratur (Berlin, 1859; V. la nueva traduccién caste-
llana con el inexactisimo titulo de Historia de las literaturas caste-
Mlana y- portuguesa, Madrid, sin afio (1896), tomo 11, p. 30); don
Florencio Janer en la coleccién de “Poetas cast. ant. al siglo xv
Madrid, 1864, p. vu; el Sr. Marqués de Valmar en su Estudio so-
bre las Cantigas del Rey Sabio ea la gran edicién académica de es-
tas poesias (Madrid, 1889) y en la edicién aislada de su Estudio
(Madrid, 1897, 4.°, p. 383), y quiz4 figure también en otros libros.

" 3. El anénimo que interpol6 la traduccién atribuida 4 D. Gon-
zalo de la Hinojosa de la Historia del Toledano se expresa asf: «E
el Rey D. Alonso cuando se vido desapoderado é pobre metiése en
Sevilla, que non le fincaba mds, ¢é cantaba. é decia asi: Yo sali de
mi tierra... (Pdp. 24 del tomo cvi de los Docum. inéd.) Alvar Gu-
tiérrez de Torres, que visiblemente se sirvié de este mismo texto,
lo adorné ya un poco y atribuyé al mismo Rey la obra: «El Rey
D. Alonso viéndose assy desamparado de sus fijos y de sus herma-
nos: y de todos los suyos y de sus reynos; y muy pobre, metidse
en la ciudad de Sevilla, porque ya ninguna otra ciudad le quedaba
y cantaba v dezia assi, estas troba?qu_e él hizo con grand dolor y
quebranto: Yo salf de mi tierra...» (El sumario, f,° g-n1).

- Alonso de Fuentes dice también que el Rey «hizo un canto 6
romances; Garibay no se manifiesta inclinado 4 creer que sea obra
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posicién de este romance en la primera mitad del siglo xv 1;
pero Amador de los Rios no solo mantuvo la opinién de que
el mismo Alfonso X era su autor, sino de que la obra formaba
parte del presunto libro de las Querellas

«Porque no son & nuestro juicio (dice) estas dos estrofas
(las de Pellicer) de !a introduccién al libro de las Querellas la
unica muestra de aquellas desconsoladoras elegias que feliz-
mente poseemos: notables son en efecto los versos (el roman-
ce) que, dirigiéndose m4s bien 4 la posteridad, escribia, etc.»
Y en la nota & este pasaje: «Respecto de la autenticidad de
esta querella (el romance) y de si formé parte del Libro, es-
crito por D. Alfonso en las postreras amarguras de su vida, si
bien carecemos de pruebas positivas, conviene advertir que
el tono general de la composicién, sus formas artisticas, tan
del gusto del Rey Sabio, su estilo, su lenguaje, la singular
coincidiencia de hermanarse perfeetamente en uno y otro con-
cepto con las Unicas estrofas de la Invocacién llegadas 4 nues-
tros dias, y aun la manera peregrina como éstas se han con-
servado (?), todo nos lleva 4 recibir cual produccién de aquel
infortunado principe este doloroso canto... Siguiendo, pues,
diferente camino, perdidas para los populares, é ignoradas
acaso de los eruditos, la Invocacién & Diego Pérez 'y la Que- *
rella recogida por Alonso de Fuentes (ya hemos visto que la

del mismo D. Alfonso, 4 causa del error histérico que entraia el
suponer su despojo 4 la vuelta de la jornada del Imperio, siendo
asi que nd ocurrié hasta afios' después: pero dice que algunos es-
critores se los atribuyen.

1. Durdn (Romancero. . u, p. 25) dice: «Este romance, que en
la introduccidén 4 su libro cita Alonso de Fuentes, tiene todos los
caracteres de ser viejo y oral. De su construccion y lenguaje se in-
fiere que pudo reducirse 4 la redaccién que tiene en los primeros
afnos del siglo xv, aunque proceda de tiempos anteriores». Wolf
lo supone antiguo y notable 4 causa de la asonancia alterada: pero
no cree probable que proceda de Alfonso X. D. Manuel Mild y
Fontanals, en su Poesta heroico-popular castellana, de que ya ha-
blaremos, también lo da como del siglo xv.
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habfan recogido antes otros dos, por lo menos), han venido 4
darnos alguna idea de lo que fué el Libro de las querellas» 1.

Esta opinién que, merced 4 ciertos errores de pormenor
que hemos aclarado, vino 4 involucrar y confundir un poco la
sencilla, hasta entonces, cuestién de las Querellas, fué también
adoptada por muchos escritores, principalmente 4 causa de la
gran autoridad de aquel docto catedratico 2, y desde entonces,
coplas de Pellicer y romance se consideraron una misma
cosa, al efecto del supuesto libro del Rey Sabio, sin reparar
en que son obras completamente diversos en su origen, en su
forma artistica y hasta en el tono 6 manera de expresar los
pensamientos 8.

- 1. Rios. His. de la lit. esp., tomo 111, pdginas 523 y 524.

2. Siguiéronle casi todos sus compiladores y autores de Manua-
les de historia literaria. y su dictamen se refleja en la introduccién
que para el tomo ya citado de Poetas anteriores al siglo xv en la
Biblioteca de Rivadeneyra escribié en 1864 D. Florencio Janer,
donde copia seguidas las dos coplas y el romance, como si fuesen
una misma obra.

3. Si bien la opinién mis comin aun hoy es la de creer autén-
ticas las coplas de Pellicer, quien logr6 engaiiar ya en su tiempo
al mismo D. Nicolds Antonio (tan perspicaz en asuntos de falsifi-
caciones), que copié las dos estrofas y admiti6 la idea del Libro,
pero confesando no tener mds noticias de él que la de Pellicer
(Bib. Hisp. vet., t. n, pdg. 79 de la edic. de Bayer, Madrid, 1788),
no faltan ni han faltado ilustres escritores que las han declarado
sospechosas 6 apécrifas. D. Leandro F. de Moratin (Origenes del
teatro espaniol, pdg. 166 de la edicién de Rivadeneyra) tto las cree
obra de Alfonso X; pero atendiendo 4 la estructura métrica, su-
pone fueron compuestas en el siglo xv. Quintana, en la introduc-
cién 4 la coleccion de poesias castellanas que empezé 4 formar el
P. Estala y contiuué él, funddndose en «el adelantamiento que
preseatan la versificacién y lenguajes de las coplas, le parece muy
Sfuerte presunci ‘nla de aquellos que las tienen por falsas. (0b. comp.
de D. M. J. Quint. en la Bib. de AA. esp., p4g. 127). Ticknor, en su °
Hist. de la lit. esp. (tomo 1, pdg. 48 de la edic. cast.), considera las
Querellas de legitimidad harto dudosa. Wolf da también por muy
sospechosa la existencia del Libro de las Querellas y supone que
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IV

Historiada ya fielmente la manera como se formé y des-
arroll6 la leyenda relativa al Libro de las querellas, casi no es
necesario insistir méas en la negacién que hay que oponer 4 la
idea de su existencia. Las razones que hubo para suponerla
resultan manifiestas; los errores histéricos que encierra el frag-
mento alegado como prueba, asi en cuanto & la realidad é
importancia del personaje 4 quien aparece dirigido el libro 6

las dos coplas conocidas son fabricacién del siglo XV. (Tomo I,
p4g. 98 ds la edicién castellana de los Stuggen). No tiene estas du-
das el ilustre Mild y Fontanals, quien, primero en sus Elementos
de literatuga consideraba ya apécrifa toda poesia no galaica que se
atribuyese al Rey Sabio, y luego en su admirable libro De la poesta
heroico-popular castellana (V. el tomo vir de la nueva Coleccion de
obras completas, publicada por el Sr. Menéndez y Pelayo, pdg. 302),
repite que aquel Rey «sélo versificé en lengua gallego-portugue-
sa». Sin embargo, atn cree que las coplas fuesen escritas ea el si-
glo xv. De la opinién.de Menéndez y Pelayo no hay que hablar:
fué expuesta por él diversas veces, y, muy particularmente en el
tomo 11 de su Antologia de poetas liricos castellanos, que estd en
manos de todos. Y, por dltimo, otro gran nombre temina este ca-
tilogo. D. Leopoldo Augusto de Cueto, Marqués de Valmar, en su
interesante estudio, ya citado, sobre las Cantigas, niega toda auten-
ticidad 4 las poesias castellanas atribuidas 4 D. Alfonso el Sabio.
La corriente en contrario sentido fué tal que hasta el teatro llegé,
dando origen al drama de D. Luis de Eguilaz titulado Las querellas
del Rey Sabio, escrito en una fabla parecida 4 la de las coplas: se
estrené con éxito en el teatro del Principe la noche del 19 de No-
viembre de 1858. La leyenda 6 narracién poética de las amarguras
de la vejez de D. Alfonso X ha servido aiin de tema 4 otras obras
literarias.
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poema, como en lo que toca 4 su parentesco con el Rey y 4
sus viajes; la notoria exageracién de otros extremos, como los
de poner cien mil caballos en Sevilla y seiscientos mil peones;
llamarse emperador D. Alfonso, y sus palabras soberbias al
hablar de las dem4s testas coronadas, son descuidos que saltan .
4 la vista. No ser4, pues, necesario esforzarse en acumular ar-
gumentos de pura técnica artistica para demostrar que las dos
coplas repetidamente citadas no pudieron ser compuestas én
el siglo xm.

El verso castellano de doce silabas era entonces inusitado !;
la estrofa de ocho versos de esta clase, 6 sea la copla de arte
mayor, no se conocié hasta fines del siglo xiv 2.

Visiblemente en las coplas de las Querellas se quiso imitar
las del Laberinto de Juan de Mena, y por eso el estilo y len-
guaje, aunque afectadamente arcaicos, tienen caricter mucho
més moderno que los genuinos textos de la segunda mitad
del siglo xm. Hay palabras, como el dende del séptimo verso
de la prifnera copla y el mancilla del cuarto de la segunda,
- usadas con notoria ifpropiedad, en la que no hubiese incurri-
do el que de ordinario usase el lenguaje que supone el poeta.
El Sr. Marqués de Valmar ha hecho la curiosa obsétvaciéon de
que la prosodia de la palabra reinas de la segunda estrofa,
aunque corriente hoy, no es la del siglo xin, en que se decia
reina, sin diptongo, al menos en la poesia, pues eran necesa-
rias tres silabas para que constara el verso, 1o que no hizo el
autor de las coplas. Valmar cita 4 este propésito diversos éjem-
plos de Berceo, el poema de Alexandre y del Archipreste de

1. Eatiéndase castellano: porque en las Cantigas hay versos de
doce, como de todas las medidas usadas hoy y algunas mds.

2. EI Sr. Barra, dltimo sostenedor de la autenticidad de las Que-
rellas, dice que la copla de arte mayor se empleaba «en el pri-
mer tercio del siglo xiv, al menos sesenta afios antes que apare-
ciera el Rimade (sic) de Palacio, pues la he encontrado¥afiade) en
los Cantares de Juan Ruiz, Arcipreste de Hita». Esta afirmacién es
inexacta: el Archipreste no emple6 nunca la copla de arte mayor,
6 sea la octava dodecasilaba.
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Hita, poco anteriores y posteriores al Rey Sabio, que demues-
tran la exactitud y fuerza de su reparo 1.

En cuanto al romance Yo sali de la mi tierra, 4 nadie hasta
Amador de los Rios se ha ocurrido pensar que pudiese formar
parte del Libro de las querellas, ni aun que no fuese obra com-
pleta, cual todos y cada uno de los demés romances, que por
lo comin escojen como tema un asunto circunscrito y lo
desarrollan en algunas decenas de versos. Este romance fué,
segun parece, sacado de aquella carta que incluyé Pedro Ba-
rrantes Maldonado en sus Ilustraciones de la ¢asa de Niebla 3,
atribuyéndola al mismo Rey D. Alfonso X y dirigida 4 don
Alonso Pérez de Guzman, el Bueno; de donde la tomé é im-
primio luego Ortiz de Zailiga 8, y después se di6 4 la estampa
otras muchas veces. También esta carta estd hoy considerada
como apécrifa, aunque antigua, y responde al movimiento de
general compasién que en el vulgo de los siglos x1v y xv pro-
dujo la triste vejez de Alfonso el Sabio. A esto obedecen las
interpolaciones hecha en las adiciones 4 la Historia del Tole-
dano, y aquella corriente compasiva quizd sea también la de
los primeros continuadores, cada vez més acentuada y con
tendencias 4 la leyenda. .

El tal romance, pues, fué escrito entonces: no es ni neés
bueno ni mis malo que otros del propio tiempo, pero su mis-
mo contexto estd diciendo 4 gritos que no le compuso el Rey,
Aquella ridicula conclusién: '

P —

1. En su citado Estudio, sobre las Cantigas, pag. 386 de la edi-
cién suelta del mismo.

2. Firmé Barrantes su obra, cuyo original existe, en 1.° de Sep-
tiembre de 1541; pero no fué impresa hasta 1857, en los tomo ix
y x del Memorial histirico espaiol. V. la pig. 76 del t. 1x, donde
también dice Barrantes haber visto esta carta entre las escrituras
antiguas del archivo del Duque de Medinasidonia, lo cual demues-
tra (si dice verdad) que la falsificacién se elevaria acaso hasta el
principio del siglo xv 6 antes.

3. Anales de Sevilla, t. 1, pag. 323.
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Ya yo of otras veces
De otro rey asf contar,
* Que con desamparo que hubo,
Se meti6 en alta mar
A se morir en las ondas
O las venturas buscar:
Apolonio fué aqueste,
€ y0 haré otro que tal !,

dcémo habfa de estamparla un hombre como el Rey Sabio,
en su ancianidad, si no es que sus desgracias le hubiesen qui-
tado el juicio? Y no vale suprimir estos versos, como hizo el
Sr. Rios, y escribir los demas en forma antigua, porque las
dificultades no se resuelven ocultdndolas. Esta terminacién del

1. Esta extravagancia viene atribuida de antiguo al Rey D. Al-
fonso. En un romance anénimo, recogido por Lorenzo de Sepul-
veda, pero muy anterior 4 él (V. Romqnc., de Durén, t. 11, pig. 26),
se hace hablar asi al Rey:

Caballeros de Castilla
desamparado me han
y por miedo de don Sancho
no me osan ayudar.
[Iréme 4 tierras ajenas,
navegando 4 mds andar,
en una galera negra
que denote mi pesar:
y sin gobierno ni jarcia
me porné por alta mar,’
que asi ficiera Apolonio
y yo faré otro que tal.

Y la misma conseja fué acogida por Barrantes en sus citadas
Hustraciones (pag. 75 del tomo 1x del Memorial): «Con pocos ca-
valleros determiné (¢l Rey) de se ir 4 perder por la mar en una ga-
lera negra que habia mandado hacer; pero ni aun para esto tenia
dinero, y mandé enviar la corona suya, guarnecida de muchas
perlas y piedras, al Rey Abenyucaf de Marruecos 4 rogarle que
sobre ella le prestase algo». 'La idea de la galera negra no se halla
en la carta 4 Guzmdn el Bueno, que para otros extremos sirvié de
fondo 4 los cuatro romances conocidos sobre Alfonso X y 4 las no-
visimas coplas del poeta americano D. Eduardo de la Barra.
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romance, poética escrita por otro, pero absurda en D. Alfonso,
se halla en todos los textos que vi6 Rios y lo mismo en los
que no vié, que son los m4s antiguos, como el de 1454. Pero
aunque este romance fuese obra del Rey nada probaria en lo
tocante 4 la exnst‘encm del Libro de las querellas y falsedad de
las conocidas, con las que no tiene mds relacién que la que
quiso concederle Amador de los Rios. .

Su ilegitimidad est4 probada: ahora debemos discurrir algo
sobre quién pudo ser el autor de ellas,

Por mis que algunos escritores que impugnaron las Quere-
llas, como Moratin,/Quintana, Wolf y Mil4, piensen que las dos
coplas & Pérez Sarmiento fueron compuestas en el siglo xv,
creembs indudable, y esperamos demostrarlo asi, que su fa-
bricacién pertenecece al siglo xvi.

Es, en primer lugar, casi imposible que ya solas 6 ya for-
mando en la obra de su pertenencia no hubiesen sido consig-
nadas en alguno de los Cancioneros del siglo xv, que han lle-
gado 4 nosotros, cuando son.tantos y tan completos algunos,
en términos que apenas hay que deplorar faltas sensibles en
esta clase de poesia cortesana. La tenaz investigacién de los .
eruditos modernos no ha cejado hasta descubrir algunas co-
lecciones poétlcas de aquel siglo, de las que sélo noticias ha-
bfa hace cien gnos en catdlogos de casas particulares, en refe-
rencias de antiguos autores, inventarios, etc.; pero en ningu-
no de estos cuerpos de rimas se encuentran los versos de las
Querellas. Este silencio es tan significativo que por sf s6'o bas-
taria para negar que pudiesen ser escritas en el siglo xv y
menos aun en el siglo xvi, sea cualquiera el fin con que se las
suponga compuestas.
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Si, pues en el siglo xvi fué cuando verdaderamente nacie-
ron las indicadas coplas, no es menester investigar mucho
para concluir que debieron el ser al mismo D. José de Pelli-
cer que las dié al publico por vez primera, pues el proplo Pe-
llicer, nos suministra los medios de probarlo.

Es verdad que la mayor parte de sus falsificaciones lo son
de obras en prosa (historias, cronicones, genealogfas en gran
nimero), nacidas al calor de su especial cultivo de estos estu-
dios, género de ocupacién que no parece el mas 4 propdsito
para producir octavas rotundas y armoniosas como las dedi-
cadas 4 Diego Sarmiento. Pero también es cierto que satura-
do, por la continua lectura de crénicas, privilegios y toda
clase de documentos de la Edad Media, del sabor literario de
ellos, debia de manejar el lenguaje de aquel tiempo con relati-
va soltura. Y como la historia de las formas métricas anterio-
res 4 Juan de Mena era generalmente desconocida y aun de los
no iliteratos, reducidos 4 los versos de este gran poeta y & los
contenidos en el Cancionero general, de Castillo, de ahi que
creyese que la copla de arte mayor habia sido el metro mis
antiguo, pues la copla de pie quebrado lo veia usada por escri-
tores del siglo XVI y la octava octosilabica era todavia-mas se-
mejante 4 las combinaciones empleadas en su tiempo.

Que Pellicer, ademds, no era remoto al ejercicio de la poe-
sfa, pruébalo la multitud de obras que hizo en su juventud en
todo género de poemas, histdricos, mitolégicos, religiosos y
panegiricos, himnos, romances, lamentaciones, epigramas: una
verdadera balumba poética. Fué grandisimo amigo de D. Luis
de Géngora, cuya vida y elogio escribi6, y de otros muchos
poetas; y aunque luego dejé en suspenso el culto de las musas,
no seria este abandono tan completo que dé vez en coando no
les hiciese algun sacrificio, pero ya investido con el nuevoy
severo ropaje poético que correspondia 4 sus graves tareas his-
téricas. Ademsds, él, que habia poblado la tierra de reyes, rei-
nas, principes y héroes, y el cielo de santos y mdrtires, gpor
qué no habia de enriquecer los jardines del Parnaso con algu-
nas flores esparcidas 4 nombre de nuevos y nunca sofiados hi-
jos de Apolo?
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A uno de éstos, que no quiso nombrar, pero que escribia,
segin dice, en tiempo de D. Juan II de Castilla, le atribuyé
un poema titulado Las fazafias de Hércules, poema que nece-
sit6 para autorizar cierta version 6 sentidq que daba 4 un pa-
saje de Macrobio, en sus Saturnales, relativo 4 un Therén,
rey de Espafia, qne en combate naval fué vencido por los fe-
nicios delante de Cadiz ¢ incendiadas sus naves, &4 causa de in-
tentar el espafiol derribar el templo de Hércules. Cono mues-
tra del poema copia Pellicer dos octavas dodecasilabas, segin
habfa hecho de las Querellas, v que varhos & transcribir para
qué los curiosos vean si tienen ¢ no semejanza ¢on las adju-
dicadas al Rey Sabio,

Empues que los Penos con el Filistines
Robaron el Templo de Ercoles Primo,
En C4diz fallaron posada, ¢ arrimo,
Que nunca les mengua albergue 4 los roines.
Hy levantaroa arteros malsines, '
El Templo novelo 4 Ercoles Tyrio,
Ardiendo cotinuo el balsamo ¢ cirio,
Su nombre se oyendo en lexanos confines.
Espaiia del rapto total se alborota,
E un reyv que entonce Teron se dezia,
Cabdillo de prez, é de mucha valia,
Se fizo 4 la mar con toda su flota.
De vengar quixo el denuesto é la nota,
Que aquel Filistines al Ercoles fizo,
Pero los Penos con fuego echadizo.
Quemaron sus fustas con falsa derrota !.

1. ‘Biblioteca formada de los libros, y- obras pvblicas; de Don Jo-
seph Pellicer de Ossav, y Tovar; Cavallero del orden de Santiago,
sefior de las casas de ‘Pellicer y de Ossay... Contiene el informe de sy
calidad »- servicios. La cronologta de todas svs obras maiores, i me-
nores... el apéndice de mychas que no estan impressas y- el catdlo-
go de los escritores, gve hablan dellas, 6 contra ellas dentro i fvera
de Esparia. En Valencia, por Geronimo Villagrasa... A#o de
M.DCLXXI.—4.°. 9 hojas prels. y 193 fols. Tiene dos suplemen-
tos que alcanzan hasta 1676 con las nuevas obras hasta entonces
escritas.—V. el fol. 119 recto.

Al ZiPy ey
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El metro, el tono, la cadencia son los mismos, y hasta algu-
nas expresiones, como la de lexanos confines, recuerda el lexa-
nas naciones de las Querellas. Tampoco estos versos se hallan
por parte alguna: licito serd, pues, creer que son debidos 4 la
fértil musa de Pellicer. Sélo puede chocar aqui la moderacién
suya en no citar el autor supuesto de estas octavas, cuando
tan solicito anduvo antes en escudarse tras el gran nombre de
Alfonso el Sabio. Pero esto tiene explicacién facil. Sabiase,
aunque era obra casi desconocida, que el célebre D. Enrique
de Villena habia compuesto una titulada Los trabajos de Hér-
cules, que muchos suponian fuese un poema. Pellicer, ante el
temor de que su fraude fuese descubierto, no se atrevié & sol-
tar el nombre de D. Enrique, pero todos creyeron que seria su
obra la que él poseia. Con esto consiguié su objeto, que era
acreditar sus palabras sin el peligro de que si la obra del de
Villena parecia le perjudicase, puesto que siempre le quedaba
el recurso de decir que el autor de la suya era otro. Parecio,
en efecto, y no solo no tiene nada de comun con los versos de
Pellicer, sino que est4 en prosa 1. )

Pero no podia el falsario aragonés abrigar temor semejante
en otra supercheria de igual clase que perpetrd, escudado tam-
bién con el nombre de otro autor famoso, porque aqui la falsi-
ficacién es completa: obra y contenido. Las circunstancias de
este nuevo embuste poético son tan singulares, que fuérza sera
llamar sobre ellas la atencién del paciente lector.

Tratase de un tercer poema que ahora atribuye 4 Diego de
San Pedro, el célebre trovador de fines del siglo xv, que com-
puso la curiosa novela sentimental La cdrcel de amor, y4 quien
Pellicer hace vivir en tiempo de D. Juan Il y dedicarle el fla-
mante poema, en absoluto desconocido en la bibliografia de
aquel famoso caballero. Como de costumbre, reproduce por
via de muestra ofras dos coplas de arte mayor en que, al pare-

1. Los trabajos ‘de Hércules de D. Enrique de Villena habian
sido, sin embargo, impresos en Zamora en 1482 y en Burgos en
1499 pero su rareza era tal que hasta el pasado siglo no se tuvo
¢lara noticia de su existencia.
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cer, quiere haya sido escrito. Pero bueno sera transcribir las
mismas palabras de Pellicer relativas 4 este pasaje, que para
mayor singularidad se halla en el Informe por la casa de Sar-
miento ! en que ingirié las Querellas.

«Todos tienen de memoria en las historias castellanas, y
permanecia en tiempo del Rey D. Juan, segin se ve por el
Libro de los llantos, que Diego de San Pedro, regidor de Va-
lladotid, dedicé & aquel Principe...» Y las coplas son éstas:

Los cinco solares que fizo Castilla,
Que todos de su alta progenie vanian,
Los de los otros assi retraian,
Y ansi recobraban viril la semilla._
Mas la su nobleza no admite mancilla
Que siempre renueva la sangre real,
Ganando y perdiendo su antiguo caudal
Que 4 extrafios levanta ¢ 4 propios humilla.
Los que sus antiguos renonmbres dejaron,
E 4 sus blasones é fechos se dieron,
Faced que se vuelvan 4 ser lo que fueron
Pues con los nombres fortuna mudaron:
"Catad que non pierdan con lo que ganaron
Poniendo en olvido sus antecesores,
Haros é Laras € Villamayores,
Guzmanes é Castros que tanto sonaron.

Como acabamas de ver, da Pellicer 4 esta imaginaria obra
de Diego de San Pedro el titulo de Libra de los llantos, como
habia dado 4 la de D. Alfonso Libro de las querellas. No tenia
ciertamente mucha inventiva para bautizar sus supercherias,
como no la tenia para cambiar de metros, pues estas dos octa-
vas son hermanas gemelas de las otras, como son gemelos las
titulos de los poemas & que las refiere.

Esta clase de obras tiene todavia un cuarto hermano, pro-
ducto igualmente de su fecunda imaginativa. Son unos versos
con sus ribetes de satiricos, que adjudica nada menos que al

1. Folio 20 recto.
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insigne poeta y gran caballero Gémez Manrique, tio de don
Jorge. Héllase también en el Informe de los Sarmientos 1, que
es'donde parece quiso acumular el mayor numero de sus in-
venciones poéticas. De ellos nos da como sefial una sola co-
pla, pero también de arte mayor, para ensalzar 4 un Pedro
Ruiz Sarmiento, 4 quien supone enemigo de D. Alvaro de
Luna, y tan poderoso, que causa la ruina del Condestable;
con otra porcién de tropelfas histéricas, que no nos hemos de
cansar en desmentir individualmente.

De Ti; Pedro Ruiz, no entiendo callar
Que en préspera siempre y adversa fortuna
De opuesto miraste la faz de esta luna
Hasta del todo venirla 4 menguar.

El Maestrazgo te pudo quitar,

Como 4 tu padre el condado de Arjona,
Mas no la alta sangre v prez de persona
Que al regio Maestre viniste 4 heredar.

Goémez Manrique no compuso semejantes versos. Hace al-
gunos afos quizd no pudiera asegurarse ésto; pero hoy, gra-
cias al descubrimiento y publicacién del Cancionero completo
de dicho poeta por el ilustre literato D. Antonio Paz y Melia
(Madrid, 1885 y 1886, 2 vol. en 8."), parece excusado afiadir
que no figurando tal poesia en ninguno de los dos cédices (uno

_de ellos original) vistos y copiados, ni en el antiguo impreso
Cancionero general, de Castillo, y siendo Pellicer quien los
cita, deben de considerarse tan apdécrifos como los anteriores.

Y ahora, en vista de todos estos ejemplos, ¢necesitaremos
insistir en formular la conclusién légica que de ellos se des-
prende? No; si no fuera excesiva.llaneza de nuestra parte, pre-
feririamos invitar al inventor (significa también el que halla
algo que sc ha perdido) de las huevas Querellas & que nos dé,
si puede, el resto del poema de Los llantos de Diego de San
Pedro, que acaso no esté lejos del sitio en que se hallé las pri-
meras; 4 que complete la poesia de G6mez Manrique que, 4

1. Folio 12 recto.
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juzgar por la muestra, ha de tener mds intencién que sus ce-
lebradas Coplas contra el mal gobierno de Toledo, y 4 que pro-
cure inquirir el paradero de aquellas Fazafias de Hércules, 4
fin de resolver la interesante cuestién de si era dedicado al se-
midios tirio 6 griego el templo robado por Filistenes y su pan-
dilla, pues el mismo Pellicer parece tener sus dudas sobre el -
particular. '

Madrid 25 de Marzo de 1898.






El trovador Garci-Sdnchez de Badajoz.'

Entre los poetas castellanos de fines del siglo xv 2 afiliadas
4 la escuela llamada cortesana, es célebre Garci-SANCHEZ DE
Bapasoz, no tanto por sus composiciones liricas, que son, con
todo, de las menos cansadas del Cancionero general de Her-
nando del Castillo, como por otras circunstancias bien ajenas
4 las bellas letras. Sucede con este trovador lo mismo que con

1. Publicése este articulo en la Revista critica de historia y lite-
ratura, espariolas, portuguesas é hispano-americanas del mes de Ju-
nio de 1896, pAginas 234 y siguientes. Después han aparecido dos
notables trabajos sobre el mismo asunto: uno el de nuestro insigne
Menéndez y Pelayo, en el tomo 6.° de su ya célebre Antologia de
poetas liricos castellanos (piginas 306-321), y otro un articulo de
la benemérita escritora portuguesa Doiia Carolina Micaelis de Vas-
concellos, en la misma Revista, antes mencionada, (Abril de 1897;
paginas 114-133).

Con presencia de 4mbos trabajos y muy amptificado con nuevos
datos que 4 mi memoria se han ofrecido, reimprimese el estudio
sobre el malogrado trovador audaluz.

2. Sin duda por no haberme expresado con claridad, entendié
la Sra. Micaelis que yo hacia contempordneos de Garcf{-SANCHEZ al
Marqués de Santillana y 4 Juan de Mena que florecieron en la mi-

: 3
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el famoso Maclas, con Juan Rodriguez del Padrén, Lope de
Estuiiiga y otros de igual época; su poesia est4 en su vida, no
€n sus Versos.

Romaéntico en accidn, la existencia de Garci-SANcHEZ fué,
‘al parecer, una triste elegia amorosa, al cabo de la que, si no
la vida como el doncel galdico, perdi6 enteramente el juicio.
Razén serd, pues, que nos detengamos un momento en tan
sigular personaje, ya que tan pocas noticias de su persona nos
dan los tratadistas de asuntos literarios.

SANCHEZ DE Bapajoz, como poeta, gozd, sin embargo, repu-
tacién muy superior 4 la mayor parte de los demas de su
siglo, si se exceptian algunos pocos que, como Juan de Mena,
el Marqués de Santillana, Pérez'de Guzmén, Juan del Encina
y los Manriques, le aventajan notoriamente por el numero y
calidad de sus obras.

Ya en vida; el primer compilador del Cancionero general de
1511 incluy6 algunas de sus mds famosas poesfas, como la pa-
rodia amorosa del oficio de difuntos titulada Lecciones de Job,
y el Infierno de amor; pero es con posterioridad 4 la muerte
del poeta cuando crece y se extiende su fama.

SANCHEZ DE BaDAJOZ es uno de los que con Mena, Cartage-
na, Naharro y Jorge Manrique, introduce Castillejo en la com-
posicién «Contra los que dejan los metros castellanos y siguen
los italianos, en esta forma:

Recuerde el alma dormida,
dice don Jorge Manrique
y mostrése muy sentida
porque mds no se platique,

tad primera del siglo xv. Quien le supoaia vivo en 1511, mal po-
dia incurrir en semejante error, que ya no patrocina ningtn criti-
co espafiol, por poco ilustrado que sea. Pero sf insisto en creer que
Garci-SANCHEZ, no obstante haber vivido, por lo menos, hasta
1525, florecié como poeta, principalmente al expirar el siglo xv.
Es del tiempo de Isabel la @atdlica (1474-1504.) Tal es también la
opinién del Sr. Menéndez y Pelayo.
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Garcf-SANCHEZ respondié:
Quién me otorgase, sefiora 3,
vida y seso en esta hora
para entrar en campo yo
con gente tan pecadora:

Més adelante en la misma composicién dice Castillejo:

Garcf-SANCHEZ se mostrd

estar con alguna safia
y dijo: «No cumple, no,

.al que en Espaiia nacié
valerse de tierra extraiia;
porque en solas mis Lecciones,
miradas bien sus estancias,

- veréis tales consonancias
que Petrarca y sus canciones
queda atrds en elegancias 2.

Juan de Valdés, en su célebre Didlogo de la lengua, al hablar
del Cancionero general de Castillo manifiesta que en el mis-
mo Cancionero hay algunas coplas que tienen buen estilo,
como son las de GArci-SANCHEZ DE BaDAJOzZ, las del bachiller’
de la Torre y las de Guevara, aunque éstas tengan mejor sen-
tido que estilo 8.

Bastantes afios después que el famoso protestante conquen-
se, alaba el insigne Fernando de Herrera las Lamentaciones de
amor de SANCHEZ DE Bapaloz, que por cierto no figuran en
ninguna de las ediciones del Cancionero 4, y antes de expirar

1. Con este verso empieza una de las Lecciones. (Véase Cancio-
nero general: edicién de los Biblifilos espafioles. Madrid, 1882,
tomo 1.°, pig. 474.)

2. ‘Poestas de Cristébal de Castillejo en la ‘Biblioteca de AA. es-
pasioles, t. 32, pdginas 157 y 159, ’

3. Mayans: Origenes de la lengua espatiola, 2.* edicién. Madrid,
1873, pig. r22.

4. Se imprimieron en pliegos sueltos varias veces, 4 principios
del siglo xv1, y las incluy6é Usoz en las adiciones 4 la reimpresién
que hizo en Londres, sin afio (1841), del Cancionero de obras de
burlas, pig. 207. También figuran en otras colecciones y titima-
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el mismo siglo xvi preguntaba Lope de Vega en su poema Isi-
dro: «Qué cosa iguala 4 una redondilla de Garci-SAncuez 6
de D. Diego de Mendoza?y

El autor de los Origenes de la poesia- castellana 1, D. Luis
José Velazquez, hallaba «igual en la pureza del estilos de
Jorge Manrique 4 GARCI-SANCHEZ DE Bapajoz. Quintana de-
clara que «escribié coplas con mucho calor y agudeza» 2.
‘También los extranjeros Bouterweck; Ticknor, etc.. ponderan
sus versos afectuosos, faciles y llenos de armonia.

Sin examinar por ahora los fundamentos que puedan tener
estos pareceres, en lo general acertados, 8, nos limitaremos 4
dar algunas noticias de la persona del poeta, haciendo venir 4
la circulacion literaria diversas especies biogrificas que se ha-
llan fuera de su sitio y como escondidas en varios libros.

II

GARci-SANCHEZ DE BADAJOZ, seglin afirma un escritor de su

tiempo 6 poco posterior 4, era natural de Ecija, provincia de

mente las reprodujo el Sr. Menéndez y Pelayo. En esta composi-
cién, que go difiere gran cosa de las demds, compara el poeta al-
gunas grandes calamidades histéricas con sus penas amorosas, ha-
«iendo 4 éstas superiores; los mismos condenados del infierno de-
ben de contemplarse dichosos si se parangonan con Garci-Sdnchez.

1. Pdgina 49 de la edicién de Mélaga de 1798.

2. Introduccién histérica d la poesia castellana. (Obras de Quin-
tana en la Bibliot. de Rivad., pdg. 130.)

3. El Sr. Menéndez Pelayo ha juzgado exacta y concienzuda-
mente el mérito poético de este trovador en su repetidamente cita-
da Antologia, tomo 6.°, pp. cccx 4 ccexvinn.

4. Asi lo dice Juan Aragonés, autor de los Doce cuentos que Juan
Timoneda publicé al principio de su Alivio de caminantes. (V. No-
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Sevilla, en donde habia nacido después de mediar el siglo xv.

Sin duda el segundo apellido del poeta condujo 4 algunos
autores 4 suponerle extremefio, y una Hisforia anénima de
Badajoz, que se escribi6 4 fines del siglo pasado, le hace pro-
genitor de los sefiores de Villanueva de Barcarrota, por perte-
necer, dice, 4 la ilustre familia de los Sénchez de Badajoz 1.
Para hacerle natural de Extremadura pudieron también utili-
zar aquellos versos de sus Lamentqciones:

Mérida que en las Espaiias
otro tiempo fuiste Roma,
mira 4 mi;

y verds que en mis entrafias
hay mayor fuego y carcoma
que no en tf;

versos que, quizé sirvieron sélo de término de comparacién
en sus dolores, sin encubrir otro misterio.

La clase social &4 que Garci-SANCHEZ pertenecié fué elevada,
sin duda alguna. Lo indican las amistades que tuvo & tenor
de las poesias del Cancionero general, que le da relaciones es-
trechas con el Vizconde de Altamira, D. Francés Carroz y
Pardo, el précer galin y poeta D. Diego Lépez de Haro yel
renombrado Pedro de Cartagena. Un autor contemporéneo de
SANcHEZ le llama también «noble caballero y famoso trova-
dor» 2. ' )

No sabemos cuidndo comenzd su funesta pasién, consagrada

velistas anteriores d Cervantes ea la Biblioteca de Rivad., pdg. 168.)
—También el famoso poeta Luis Véiez de Guevara, natural de
Ecija, se tenia por paisano de Garci-Sdnchez (Diablo cojuelo: Tran-
co VI). Y D. Francesillo de Ztiiiiga en el pasaje que citamos mds
adelante le nombra en 1525 como vecino de Ecija.

1. Barrantes: Aparato bibliogrdfico para la historia de Extrema-
dura: 1, pig. 217.

2. Hazanas valerosas del primer Duqtie de Ndjera, por un anéni-
mo, escritas 4 principios del siglo xv1 y publicadas en el t. 6.°, pi-
gina 121 del Memor. hist. espariol.
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4 una prima suya 1, ni aun su nombre, pero si que fué ingra-
ta con el poeta. Este desamor es la fuente inspiradora de Garci-
SANCHEZ; todas sus composiciones se refieren 4 él, y de él to-
man cierto tinte sombrio y la desesperadora elecuencia que
singulariza al autor entre los de su tiempo. En algunas poesias
se dilata en las comunes alabanzas de la belleza de su amada,
4 quien trata de conmover; en otras recuerda circunstancias y
sucesos tocantes 4 ella, como se ve en la que escribié «porque
habfa jugado 4 los naipes con su amiga» %; en la enderezada 4
«unos confites en que puso la mano su amiga» 3, y en otra
prrque su amiga le pidi6 unas coplas en que leyese» 4, oca-
sién que él aprovecha para contarle una vez mis sus cuitas y
pesares.
Es muy linda esta «esparsa suya, porque su amiga habia es-
tado malax:
El grave dolor extrafo
que vuesa merced siati6,
aunque en su cuerpo dolié,
en mi alma hizo el daiio:
y fué tanta su graveza,
que aunque sana os torne 4 ver,
nunca llegar4 el placer
4 do llega la tristeza ®.

Poco 4 poco la tirania de su pensamiento amoroso revélase
en varias obras destinadas 4 satisfacer «4 un caballero que le
pregunté en qué pasaba el tiempo que estaba ausente de su
amiga» 6, contestindole que pensando siempre en ella, &4 que-

1. No recuerdo que ningiin escritor antes que Veldzquez (loc.
cit.) hubiese establecido el parentesco entre Garci-SicHEz y su
amada. D. Nicolds Antonio (Nowa, I, 516), dice solo que era pa-
rienta del poeta.

2. Canc. gen.: edici6én de los Bibliéfilos, t. 2.°, pag. 489.

Idem {d., pdg. 490.
Idem id,, pdg. 494.
Idem, t. 1.°, pdg. 485.
Idem, t. 2.°, p4g. 488.

S upw
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jarse de no poder agradarlal y 4 ponderar lo inmenso de su
pasion, llegando 4 decir que no desea més paraiso que dejar su
alma'en manos de su amada. En otro lugar asegura que qui-
siera morirse ¢ ir al infierno 4 esperar 4 que su dama cambia-
se en dulzura su safia contra €él; y aunque ella viviese mil
afios,

alli ternia reposo,

sefiora, si sefialases

un tiempo tan venturoso

en que de mi te acordases 3.

Mi4s tarde vienen las ideas de desesperacién y muerte que ya
no dejan al misero trovador. En una poesia destinada 4 averi-
guar quien es el que le mata, si ¢l amor 6 su amiga, resuelve
en tres coplas que son ambos 8. Muéstrase en otra satisfecho
de morir 4 manos de

la cosa que Dios crié
mds propia 4 su semejanza ¢.

También le halaga la idea de la muerte, porque comd no la
‘merece, asi sentird mayor dolor 5, y en un villancico se da 4
si mismo por muerto y declara que «ya no siente su perdi-
mientox» 8.

En aquella coleccién de divisas de justadores que recogi6
Pedro de Cartagena, le da 4 GArci SANCHEZ un diablo por ci-
mera y esta letra:

Mds penado y més perdido,
y menos arrepentido .

En unos versos «recontando 4 su amiga un suefio que soiié»,
exclama:

Canc. gen.: edicién de los Biblidfilos, t. 2.7, pdg. 491.
Idem, t. 1.°, pag. 474.

Idem, t. 2.°, pég. 484.

Idem, id., p4g. 486.

. Idem, {d., p4g. 488.

. Idem, t. 1.°, pig. 606.

. ldem, pdg. 580.

Noopw -
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Yo los dfas no los vivo
, ~ velo la noche cativo,
v si algunh noche duermo,
suéfiome muerto en un yermo
en la forma que aqui escribo ¥;

y en otros que llama lo claro-escuro, también las ideas méas
tétricas son las dominantes. .

En fin, viéndose morir de amores, dispone sus exequias,
mandando le canten las nueve lecciones de Job (Parce mihi,
Domine; T@det animam meam, etc.), que ¢l parafrasea aplicdn-
dolas 4 su loco amor. Véase como trova desde el versiculo 8
del capitulo X (Manus tuc).

‘Las tus manos me hicieron
y formaron amador,
de su esperanza y favor
en derredor me cifieron:
porque estaba ya dispuesto
que yo viese el claro gesto
do estd todo el merecer;
disteme tan alto ser,
|y ora, sefiora, tan presto
quiéresme dexar caer!

*  Terminada la obra se la envia 4 su amiga, diciéndole:

Veis, aqui van las liciones’ .
de aquellas tristes canciones
que 4 los muertos como yo
los cantan por oraciones %

Después de muerto, el paradero del trovador es, como pue-
de suponerse, el infierno; pero un Infierno de amor, que com-
puso 4 imitacién de otro muy celebrado de su coetineo Gue-
vara. En este Infierno aparecen sumidos otros 30 caballeros y

1. Canc. gen.: pg. 477.

2. Canc. gen., t. 1.° pdg. 469. Esta larga composicién, pues no
tiene menos de 46 coplas, la titula: Las liciones de Job apropiadas
d sus pasiones de amor.
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poetas entre muertos y vivos, y todos lamentan sus padeceres
en versos tomados en parte de los que cada uno habia escrito.
La copla alusiva 4 Macias, el primero en orden de los conde-
nados, es ésta:

En entrando vi asentado
en una silla 4 Macias,
de las heridas llagado
que dieron fin 4 sus dias,
y de flores coronado;
en son de triste amador
diciendo con gran dolor,
una cadena al pescuezo,
de su cancién el empiezo:
Loado seias amor ”
por cuantas penas padezo 1.

A éste siguen Juan Rodriguez del Padrdn, el Marqués de
Santillana, Monsalve, D. Rodrigo de Mendoza, Juan de Mena,
etcétera, etc. ?

. Canc. gen., t. 1.°, pég 478.

2. El total de composiciones de Gucf—SANanz pE Bapajsoz reco-
gidas en el Cancionero general, en sus diversas impresiones de Va-
lencia 1511; Toledo, 1527; Sevilla, 1535 y 1540. y Amberes, 1557,
refundidas todas en la esmerada y elegante edicién de los Biblié-
filos espafioles (Madrid, 1882, dos volimenes en 4.°), asciende 4 40.
Hay que afiadir las Lamentaciones de amor, que no figuran en esta
coleccién, como queda advertido y alguna otra suelta. En los demés
cancioneros, impresos v manuscritos (Estiiiiga, Baena, Herberay,
Gallardo, Hijar, los dds Jz Paris descritos por Ochoa y Morel-Fa-
tio), no recuerdo haber visto poesias de nuestro malogrado trova-
dor, quizd por ser anteriores 4 su época. En el Museo Britdnico
hay un manuscrito (Add. ro0.431) que contiene versos de varios
poetas del siglo xv. Este cancionero fué publicado con el titulo de
Der spanische Cancionero des Brit. Mus. (Ms. Add. 10.431), por el
Dr. Hugo A. Rennert, catedrdtico de Filologia en la universidad
de Filadelfia, en la revista de Vollméller Romanische Forschungen
(Vol. x, pp 1-176) y luego separadamente en 1895. Contiene de
S. e Bapasoz 38 poesias que tambiéa figuran en el Canc. general,
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i

Es observaciéon de varios criticos que esta extravagancia de
aplicar los asuntos y cosas religiosas 4 los delirios eréticos,
muy comun 4 los trovadores del siglo xv, como se ve por las
obras de Rodriguez de la Cdmara, Suero de Ribera, Nicolds
Nifiez y otros, obedece al desarrollo l6gico de la escuela poéti-
ca cortesana. Limitada 4 tratar del amor en abstracto como
tema Unico, cfrculo en verdad reducido, pronto hubo de ago-
tarse el vocabulario moral del mismo y aun las comparaciones
y semejanzas con objetos tomados de la naturaleza. Y cuando
no hubo ya ni péjaros, ni flores, ni rios, ni montes, ni sol, ni
estrellas, ni borrascas, ni noches serenas, los poztas, alambi-
cando y exagerando cada vez mds un sentimiento que no sen-
tian, diéronse 4 imaginar similes y metdforas extrafios, apu-
rando todo su intelecto para acomodarlos 4 tan estériles lucu-
braciones. Nada mas serio y respetable que la religion: en ella

donde asimismo se hallan las cuatro que Barbieri estampé en su
Cancionero musical de los siglos xv y xvi. Durén, en su Romancero
general, nimeros 1.876 y 1.877 reimprimié los dos romances que
se conocen de Bipasoz; y en el indice de la” biblioteca del famoso
D. Gaspar de Guzmén, Conde-Duque de Olivares, se registra: De
Garci-Sdnchex de Badajoz, estando loco, carta d una hermana suya.
(V. Ensayo de una Biblioteca esp. de lib. rar. y cur. de Gallardo,
Z. del Valle y S. Rayén, t. 4.°. pdg. 1.509.) Otras muchas curiosi-
dades bibliogréficas acerca de S. pe Bapajoz, trae el aludido ar-
ticulo de la sefiora Michdelis.

D. Nicolds Antonio, dice que en casa del Conde de Villaumbro-
sa, habia existido un manuscrito titulado: Obras poéticas de Garci-
Sdncheg de Badajoz. (Bib. Nov. 1, 516.)
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abundan los motivos, ya tristes, ya alegres, patéticos, tragicos
y de otros muchos 6rdenes; pues descubierta por uno cual-
quiera, Jqué mdas quisieron aquellos enamorados de péiiola y
boca que explotar tan fecunda vena para ponderar sus traba-
jos, dolores y alegrias?

No negaremaos que en muchos casos la existencia de amo-
res tan hiperbdlicamente encarecidos fuese, por lo menos, pro-
blemdtica; pero casos lamentables como el de Macias y re-
soluciones tan extraiias como la de su paisano Rodriguez de la
Camara, hacen pensar en que 4 veces eran ciertos tan exalta-
dos afectos. Garcf-SANcHEZ DE Bapasoz es buena comproba-
cidén de ello. Vencido, 4 lo que parece, del continuo desdén de
su amada, perdi6 lastimosamente su razén en términos que
hubo que encerrarle en estrecha cércel.

La noticia de la locura del poeta es indudablemente exacta,
pues asi lo atestiguan escritores antiguos con respecto al tiem-
po. Al en que aun vivia se remonta la que nos da cierto reli-
gioso autor de un libro, titulado Celestial Jerarquia 1, impreso
en los primeros afios del siglo xvi y dedicado al segundo Du-
que de Medinaceli. Dice, pues, en el prélogo de su obra el pia-
doso Minimo: :

«Acuérdome, ilustre y muy magnifico sefior, cuando el aiio pa-
sado mi padre provincial y yo fuimos 4 ver 4 vuestra ilustre seiio-
ria; quiso (estando nosotros presentes y muchos nobles caballeros
de su casa) se leyesen no sé que coplas que habia compuesto Gar-
cf-SANCHEZ DE Bapajoz con una prima ficcién y elegante y pulido
decir, en el cudl él ponfa muchos caballeros de Espafia que él ga-
lanes cortesanos habia conocido (es el Infierno de amor.) El fin
para que se leyeron, segun yo comprehendi, fué para tomar nues-
tro parecer sobre la vivez del ingenio y elegancia de palabras del

1. Comienza el libro de la Celestial Jerarquia y Infernal Labirin-
to, metrificado en metro castellano en verso heroico grare por un
Religioso de la Orden de los Minimos, dirigido al llustre y muy
Magnifico Sr. D. Juan de la Cerda, Duque de Medinaceli, Conde del
Puerto de Santa Maria, etc.—Fol. |. gét., 4 dos columnas. 22 hojas,
dos m4ds de portada y otras dos de tablas.
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autor de aquella obra.» La opini¢n del Minimo fué que no debiera
BapaJoz haber empleado su ingenio tan sutil en cosas tan perece-
deras, sino en servicio de Dios, «lo cual él no hizo, mds, por el
contrario, las cosas de Ja Sagrada Escritura profané trayéndolas 4
su vano amor, 6 mds verdaderaménte furioso desatino, como pa-
resce en las Liciones suyas de Job, por él trovadas, las cuiles, cuan-
do me fueron mostradas, no pude sino maravillarme; porque des-
pués de la elegancia de palabras estaban alli condiciones tan pri2
mas del amor divinal, que no pude yo sino decir que todd pecado,
en especial este deste vano desatino, es idolatria, ca se d4 al fdolo
lo que se debe 4 la Soberana Majestad de Dios... Pues por estos des-
atinos estd loco en cadenas, al cual Nuestro Seior, con misericordia,
le privo de agvello que con su franca largueza le habla comunicado.»

Como este fraile escribfa después de 1505 1, resulta que por
tales fechas, aunque demente, vivia el desdichado Garcf-SAN-
CHEZ. '

Vivié atin muchos afios. En la Crénica satirica de Carlos V,
atribuida D. Francesillo de Zaiiga, se hacen dos curiosas men-
ciones de GArci-SANCHEZ 2, refiriéndolas ambas 4 1525, en la

1. Cita el Retablo de la vida de Cristo, del Cartujano, y da como
vivo aun al autor, datos que con el nombre del Mecenas pueden
indicarnos cuando se escribi6 la Celestial Jerarquia.

Ticknor en su Historia (1, 442) dice que la 1.2 edicién del Reta-
blo es de 1505, cosa que parece corroborar el verle ya ¢itado como
corriente en 1508 por Francisco de Avila en su poema de La vida
y la muerte (En Gallardo, Ensayo, 1, 343.) Verdad es que el au-
tor pudo conocerle manuscrito, forma en que existia desde 1500.
La primera edicién cierta, hasta hoy, del Retablo es de 1516, he-
cha en Sevilla (Tipogr. hisp. n.° 188.) En cuanto 4 la fecha de la
muerte del Cartujano que nos daria el limite moderno de la Celes-
tial Jerarquia la fija el mismo Ticknor en 1518 (I, 440). El Duque
D. Juan 4 quien esta obra va dedicada empez6 4 serlo en Noviem-
bre de 1501, por fallecimiento, en Ecija, donde quizé escriba el
fraile minimo, de su padre D. Luis de la Cerda, primer duque.
Casése en segundas nupcias en 1512 con D.* Maria de Silva, hija
del Conde de Cifuentes y muri6 después de 1521.

2. Bib. de AA. esp.: Curiosidades bibliogrdficas, Madrid, 1855,
pp- 27 ¥ 38.
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primera parece indicarse que ya habla muerto el poeta, pues
al hablar de una enfermedad que sufri6 el Emperador en Va-
lladolid y de un doctor Ponte se expresa asi:

«El gobernador de Brusa dijo: «Doctor pareceis mula rucia
del prior de Guadalupe, 6 treinta y tres libras de azucar piedra

¥y que os vais con todos los diablos 6 con el Sr. Garci-Sanchez-

de Badajoz.» Palabras que también pueden aludir 4 su locura.

Pero en el otro pasaje, al referir la entrada en Toledo del
legado Juan de Médicis y un juego de caiias satirico en su ho-
nor, dice: «Del puesto contrario estaban el Obispo de Canarias,
¢ limosnero, que si le hicieran de Toledo que no le pesara...
y D. Francisco Pacheco de Cérdoba y otros muchos caballe-
ros, Obispos y perlados y los Vozmedianos y el Obispo de Ale-
mania y GArci-SANCHEZ DE Bapaloz, vecino de Ecija, que por
sus pecado tiene depositado el seso en D. Herndndo de Leén.»

La Sra. Micaelis se inclina 4 creer en el suicidio de Garci-
SANCHEZ (loc. cit. p. 118), que se apunta en el pasaje del Dis-
curso sobre la lengua y los autores castellanos de Vicente No-
gueira, dado 4 conocer por Mr. Morel-Fatia (Zeitschrift, t. 3.°
pp- I 4 38,) que dice: «Doppe qual profanamento il detto Garci-
SiAncHEZ, come di Theopompo si racconta, si impazzd et al
fine si ammazzo con le propie mani» Este discurso (del si-
glo xvir) es muy posterior al suceso que refiere. ’

Otra cuestién curiosa surge acerca de la personalidad artis-
tica de SANCHEZ DE Bapasoz. Por el mismo tiempo que él, flo-
recia un musico llamado Badajoz, pero que también escribia
versos, pues los tiene en el Cancionero general de Castillo 2 y
el Cancionero musical de Barbieri 3.

Hasta que D. Francisco Asenjo Barbieri publicé su Cancio~
nero, se creia que ambos Badajoces eran personas distintas.
Barbieri sostuvo que eran uno mismo, funddndose en la si-
guiente anécdota que hall6 referida por Fr. Jer6nimo Rmén,
agustino, en sus Republicas del mundo. (Medina de! Campo,

2. Bajo los nimero 667, 668, 669, 741, 887 y acaso le corres-
pondan los 671, 888 y 889.
3. Son los nimeros 39, 41, 43, 46, 116, 167, 225 y 360.
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por Francisco del Canto, 1575; Parte 1, f.° 236 v.) en estos
términos: :

’

«Quien pues dejara de hablar de un Garci-SANchEZ DE Bapaitoz;
cuyo ingenio en vihuela no lo pudo haber mejor en tiempo de los
Reyes Catdlicos, y assi ddndose mucho 4 amar y querer y 4 la ma-
sica, perdi6 el juicio, aunque no para decir un gracioso mote, que
le acaecié en Jerez de Badajoz, adonde estaba de contino después
que tuvo esta enfermedad. Y fué asi que, como fuese 4 Jerez un
corregidor gran musico, y deseoso de ver 4 Garci-SANcHEZ lo fuese
4 visitar y también porque era notable caballero en estos Reinos.
El corregidor rogéle que tafiese un poco, porque acaso tenia el
instrumento en las manos. El Garci-SAncHEZ, que ya sabia que el
» corregidor pecaba un poco de aquel humor, dijo que no, mas que
quedase para él aquel oficio, en fin, que andando en sus cortesias y
comedimientos, tanto pudo Garci-Sdnchez que hubo de entregar
la vihuela al corregidor, y después que los dos taiieron, pareci6le
al corregidor que aquella porfia que tuvo el Garci-SANncHEZ en darle
la vihuela no habfa sido acaso sino que lo hizo por algin respeto
y no queriendo estar con duda dijole: «Sefior G\rRcf-SANCHEZ, ¢por
qué porfié vuesa merced tanto en que yo tafiése primero?»; res-
pondié subitamente (que en esto tuvo especial gracia): «Sefior
Corregidor, por ver en poder de justicia 4 la que tanto mal me
hizo.» !

Y eso que Barbieri halld adem4s noticia de otro Badajoz mu-
sico de cdmara de Juan III de Portugal.

1. Canc. mus. pig. 44. Esta misma anécdota®habia sido antes
consignada por Melchor de Santa Cruz en su Floresta espafiola de
apctegmas o sentencias. sabia y graciosamente dichas, de algunos
espafioles. Toledo, Francisco de Guzmda, 1574, 8.°—(V. la p4g. 223
de edicién de Madrid, Ramén Ruiz, 1790), en estos curiosos tér-
minos: «Dicea que Garci-Sdnchez al tiempo que sali6 de seso es-
taba componiendo aquellas coplas que comienzan: «Salgan las
ldgrimas mias»; v como las componia tafija juntamente con la
vihuela. Rogdle el Corregidor de la ciudad do residia, un dia que
tafiese y cantase: él lo hizo y cesando dié la vihuela al Corregidor,
diciendo: «Tome V. m. porque vea yo en poder de justicia 4 quien
tanto mal me hizo.»
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La idea no cuajo; porque el Sr. M. y Pelayo la impugna sos-
teniendo de nuevo que son personas diferentes.

La sefiora Micaelis, cree que el Badajoz del Cancionero es el
mismo que el musico de la corte portuguesa que, segtn ella
averigud, se llamaba Juan. Nosotros presumimos que son tres
los personajes que aqui juegan y que no solo es distinto el Ba-
dajoz musico del Cancionero del poeta ecijano sino también del
ministril de la corte portuguesa. Al menos no estd probada la
identidad de los dos Badajoces que no llevan el Sinchez.

v

La locura de Garc{-SANCHEZ DE BapaJoz, més que furio-
sa, parece haber sido dulce y aun divertida, & juzgar por los
dichos suyos, més 6 menos graciosos 6 satiricos, que han reco-
gido algunos escritores de la época, como los que siguen:

El desconocido Juan Aragonés, autor de doce cuentos que
preceden 4 la coleccién de Juan Timoneda, titulada Sobre-
mesa 1, nos conservé dos:

Cuento 12.° «Al afamado poeta Garc{-SANCHEz pE Bapasoz,
el cual era natural de Ecija, ciudad en Andalucia; este varén
delicado, no solamente en la pluma, mis en prontamente
hablar lo era, acaeciéle que estando enamorado de una sefio-
ra, la fué 4 festejar delante de una ventana de su casa 4 la

1. La edicién de Alcald de 1576 del Alivio de caminantes, de
Juan Timoneda, empieza por estos 12 cuentos, diciendo después
del prélogo: «Siguense los cuentos, los cuales soa de otro autor,
llamado Juaa Aragonés; que sancta gloria haya.» Esta edicién es
ya lo menos tercera; después Timoneda le afiadié el titulo de E/
Sobremesa y alivio de Caminantes, etc. (V. ‘Bibliot. de Rivad., tomo
3.°, piginas 169 y siguientes).
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1
cual estaba apartada. Pues como encima de su caballo le
hiciese grandes fiestas, dando muchas vueltas por su servicio,
acert6 de tropezar ‘el caballo; y como la sefiora lo viese casi
caido en tierra, dijo de manera que ¢l lo pudo oir:—«Lo0s
ojos.» Respondié €l tan presto y sin tener tiempo para pensar
lo que habia de decir:

..... sefiora y el corazén
vuestros son.»

Cuento 2.° A Garci-SANCHEZ le acaecié que estando penando
por una dama, subiése muerto de sus amores 4 un terrado que
tenia, desde donde algunas veces la podia ver. Y estando alli
un dia, un grande amigo suyo lo fué a ver: el cual, preguntan-
do 4 sus criados que adonde estaba, le fué dicho que all4 arri-
ba, en el terrado. El se subi6 derecho all4,~y halldndole solo
le dijo que c6mo estaba alli. Respondié prontamente GArci-
SANCHEZ:—gAd6nde puede estar mejor el muerto que enferra-
dop Dando 4 entender que pues estaba muerto, era razén que
estuviese en-terrado.» 1

El mismo Timoneda, en la referida coleccién que imprimié
con el titulo de E!l Sobremesa y alivio de caminantes, incluyé
otras dos anécdotas relativas 4 nuestro trovador.

Cuento 83. «Trafan 4 un sobrino de GArci-SANCHEZ dos muje-
res en casamiento, de las cuales la una era de muy buenas par-
tes, sino que habia hecho un yerro de su persona, y la otra era
confesa, con la cual le daban un cuento de dote. Llegado este
mozo 4 demandar consejo y parecer 4 su tio sobre cudl destas
dos tomaria por mujer, respondidle asi:—«Sobrino: yo més
querria que me diesen con el cuento, que no con el hierro.» 2

Cuento 55. «Un caballero muy enamorado y grande poeta
(por estas dos cosas, que la una era bastante), vino 4 ser loco
en tanta manera que un hermano suyo le tenia en su casa en-
cerrado en un lugar apartado; y como una vez viniese 4 vello,
viéndole hacer cosas no debidas, dijole:—«Hermano, para gué
hacéis estas cosas? mirad que sois insoportable.» Respondidle:

1. En la ya citada Floresta de Santa Cruz, p. 223, se refiere tam-
bién este dicho.

2. Es sabido que las lanzas tenian hierro y cuento, palabras con
que juega el poeta contraponiéndolas 4 las de yerro (falta cometida
por la dama) y cuento (millén.)
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—«Y c6mo, ges mucho que donde toda mi vida os he sufrido
de necio, que me sufrais vos 4 mf algunos ratos de locoP»

Que en esta anécdota se refiere Timoneda al poeta ecijano,
lo demuestra el verla recogida y mejor contada por Luis de
Pinedo en su Libro de los chistes !, en esta forma:

«Saliése un dia Garc{-SANCHEZ DE Bapaioz desnudo de casa
por la calle, y un hermano suyo fué corriendo tras él llaméan-
dole loco y que no tenia seso. Respondidle él:—«gPues cémo?
jHéte sufrido tantos afios yo 4 ti de nescio, y es mucho que
me sufras ti 4 mf una hora de locol»

Muy sonado debié de ser este dicho del autor de las Leccio-
nes de Job, porque en el mismo siglo xvi D. Lufs Zapata, co-
nocido por su Carlo JSfamoso, poema en loor de Carlos V, la re-
pitié también en un tomo de Misceldnea 2 que compuso, re-
firiéndolo en estos términos:

«GARcf-SACHEZ DE Bapasoz principe de los trovadores de las
coplas castellanas, enloqueci6é de amores, 4 lo que dicen, aun-
que yo pienso que porque profané la Sagrada Escritura, qug
fueron las Liciones de Job; y un hermano suyo, que era de
bando contrario (sic), le dijo:—«{Recia cosa es que hemos de
sufrir aqui un afio 4 este loco!» El dijo:—«Sefior: no es mucho
que me sufrais un afio de loco, pues yo os he sufrido de necio
tantos.» -

i

Zapata afiade esta otra anécdota de Bapajoz:

«El mismo, 4 su hermano que estaba enfermo, le pregunté:—
«iCémo os va, hermano?» Dijo él:—«Cémo quereis que me
vaya, que tengo una calentura lenta, lenta que nunca se me
quitaP»—«¢Cémo, dijo él, no ha de ir lenta si va en asno?» 3

En el Cancionero general de obras nuevas, nunca hasta ahora

1. V. Sales espafiolas, recogidas por D. Aatonio Paz y Melia.
Primera serie. Madrid, 18946, pdg. 295.

2. Con este titulo ha sido impresa por la Academia de la Histo-
ria en la coleccién titulada Memorial histérico espasol. (V. t. x1,
pégina 401.) )

3. ldem, {d.
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impresas... Zaragoza, Esteban G. de Nigera, 1554 reimpreso
por M.-Fatio: L’Espagne au X VIe et au XVIIe siécle. Heilbron;
1878, 4.°, pp. 489-602, se refieren estas otras dos anécdotas:
«Garci-Sanchez, estando lpco, puso este mote en la pared:
Amé y aborresci. Preguntéle su amiga que queria decir. Res-
pondié:
Hése de entender asi;
que yo fui enamorado,
pero, después que la vf,
olvidé y aborrescf
4 cuantas ove mirado. !

Nuimero Lxxxv: «Pregunt6 su amiga & Garci-SANCHEZ si la
conoscla.

Sois més la hermosa cosa
que en el mundo hizo Dios
y lo menos que hay en vos

es ser hermosa.

En la citada Floresta de Melchor de Santa Cruz, hay ademis
registradas estos dichos de nuestro poeta.

«Allegése un caballero 4 una rexa do estaba Garci-SANCHEZ pE
Babasoz; el cual venia 4 caballo, y rogb 4 Garci-SANcHEZ dixese al-
gin buen dicho, y envi6 un paje por una caja de diacitrén y dié
una tajada 4 Garci-SAncHez: tom6 él la otra y lo demds repartié 4
los que estaban alli. Torndndole 4 rogar que dixese algo, respon-
dié: «Todos me miran 4 pie y el moro Zaide 4 caballos. Dixo esto
porque aquel caballero era hijo de una morisca. (P4g. 119.)

«Preguntando un escudero que se decia N. Romero 4 Garci-Sin-
cHez bE Bipasoz si le conocia, respondié: «;Pedis todavia por Dios?»
(Pédg. 131.)

«GARrcI-SANcHEZ DE Bipajoz, hallindose con una espada en la
mano dixo 4 un escudero que estaba solo con él en una cdmara:
«¢Serd buen tiro quitaros la cabeza de un golpe?» Respondié el es-
cudero: «Mejor serfa si llevdsedes dos; que una no es mucho. Si

1. V. pég. 556, n.‘; Lxxxiv. Estos versos figuraa también en el
Cancionero de Alvarez Gato poeta contempordneo de GARC{-Sin-
CHEZ.
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querdéis iré llamar 4 otros. Y asf se escapé saliéndose del aposen-
to.» (Pdg. 225.) .

«Llevaba un caballero chico de cuerpo una sefiora muy hermosa
de la mano; y pasando cerca de un caballero que estaba leyendo
unas coplas 4 su puerta, preguntd aquella sefiora que coplas eran.
Respondié: «Son unas lamentaciones de amor que hizo GARcI-SAN-
cHEz DE Bapasozs. Dixole ella: «Esas més viejas son que la China
gala '». Replicé el caballero: «Vm. es la gala y ese caballero la chi-
na». (P4g. 320.) :

Lope de Vega, en su comedia Quien ama no haga fieros trae
este gracioso epigrama.

A Garcf-Sinchez pedia
un sacristdn, que le hallase
una invencién que sacase
su manga de cruz un dia,
Pero viéndole el calzén
roto, y en pedir prolijo,
«Saca unas calzas, le dijo,
y serd buena invencién.» 2

D. Francisco de Portugal en su Arte de galanteria (1670)
cuenta esta fria anécdota: Pregunté uno & Garcf-SANCHEZ, por
qué causa, habiendo hecho tan buenas coplas, las hacia enton-
ces tan malas, y respondié:—«Porque agora no ando enamo-
rado.»

Francisco Manuel de Melo refiere (Hospital das Lettras, p4-

1. Este antiguo cantar tenia el estribillo:

A 1a china gala
la gala chinela.

2. Este mismo cuento habia referido también en prosa Melchor
de Santa Cruz en su célebre Floresta, (tercera parte, cap, 1v, nime-
ro v,) en estos términos: «En una ciudad 4 do residia G \rc1-SANcHEZ
bE Bap oz, era costumbre que el dia del Corsus hubiese una joya
para el sacristdn que sacase mejor invencién. Vino 4 GaRrci-SAN-
CHEZ un sacristdn que no estaba bien vestido en especial de calzas,
que las traia muy rotas y le dixo: «Sefior; ¢qué me aconseja que
saque para esta fiesta?» Respondi6: «Unas calzasw».



52 ESTUDIOS DE HISTORIA LITERARIA

gina 371) esta otra tan helada como la anterior y con trazas
de ser invencién del siglo xvu. «Estaba expirando GARci-SAN-
cHez cuando mand6 que le vistieran el habito de San Fran-
cisco. Pusiéronle encima el hébito dé Santiago, de cuya or-
den era caballero, quedando con tanta rbpa tan abultado,
que al mirarse dicen que dijo 4 los circunstantes:—«Agora
dird Dios:—Mi amigo GaRcf-SANCHEZ, muy arrogante venis.
Y yo le responderé: Sefior, no se maraville que parti en in-
vierno.»




Otro imitador de Cervantes
en el siglo XVIIL.'

No soy cervantista en el sentido de conocedor de todas las
producciones eruditas, aun las de orden inferior 6 secunda- °
rias 4 que han dado origen la vida y escritos del autor del
Quijote. No estoy muy seguro, por consiguiente, de que la
obra sobre que me propongo hablar en este articulo no haya
sido traida ya 4 la bibliografia cervintica en alguno de los
innumerables trabajos que 4 -diario se publican sobre et asun-
to, dentro y fuera-de Espafia. Mis propias indagaciones y el
parecer de algin insigne especialista me han tranquilizado
algo sobre el particular, en el grado en que estas cosas pue-
den causar inquietud al que de ¢llas escribe. Como quiera
que sea, e! libro de que se trata es una de las mas curiosas
imitaciones de la gran novela de Cervantes; imitaciones que,
empezando en el Quijote de Avellaneda, publicado en el in-
termedio de las dos partes auténticas, esto es, en 1614, aca-
ban en el que lleva el titulo de Capitulos que se le olyidaron 4
Cervantes, de D. Juan Montalvo, publicado en Francia en

1. Articulo publicadp en la Revista contempordnea del 28 de Fe-
brero de 1899.
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1895 y recomendado 4 la curiosidad de los aficionados por
nuestro ilustre Valera, con su benevolencia habitual, con la
que muchas veces encubre y disimula aquella su finfsima iro-
nfa, pero que esta vez quizds haya sido parte 4 que ultima-
mente fuese reestampado en Barcelona el susodicho libro del
autor hispano-americano 1.

Las imitaciones del Quijote son de dos clases. Pretenden
unas cqntinuar la obra cervantina, que por lo visto suponen
incompleta, haciendo intervenir en las suyas los mismos
personajes, poco ‘mas 6 menos, y con el cardcter y circuns-
tancias que ostentan en la obra original. De tal naturaleza
vienen 4 ser, dejando 4 un lado algunas extranjeras, como
la francesa an6nima de 1726, citada y estudiada por el insigne
cervantista D. José .Maria Asensio 2, la inglesa de Ricardo
Ward y las que bajo el engafioso t'tulo de {raducciones son en
realidad nuevas obras (tales agregados é interpolaciones lle-
van), las castellanas, Adiciones de D. Jacinto Maria Delgado 8;

1. Capitulos que se le olvidaron d Cerrantes, ensayo de imitacién
de ua libro inimitable. Obra p6stuma de Juan Montalvo. Barcelo-
na, Montaner y Simén. 1898, 4.°, cvi1-340 pdginas.

2. Suite nouvelle et veritable de I’ histoire et des aventures de U'in-
comparable Don Quichotte de la Manche. traduite de un manuscrite
espagnol, de Cide Hamet Benengeli, son veritable historien. 6 vo-
limenes en 8.° El ultimo comprende la vida de Sancho Panza, al-
calde de ‘Blandanda. (Véase Revista de Espafia, tomo xxxu, (28 de
Agosto de 1873), pdgs. 451 y siguientes.

3 Adiciones d la historia del ingenioso hidalgo Don Quixote de
la Mancha, en que se prosiguen los sucesos ocurridos 4 su escude-
ro el famoso Sancho Panza, escritas en ardbigo por Cide-Hamete-
Benengeli, y traducidas al castellano con las memorias de la vida
de éste, por D. Jacinto Marfa Delgado. Con licencia, en Madrid. En
la imprenta de Blas Romdn. Sin afio. 8.°. 374 pdginas y 20 hojas
preliminares. Esta obra fué impresa verdaderamente en 1786,
como se ve por el Memorialliterario del mes de Julio de dicho afio,
pégina 285, en que se anuncia como nueva.

Sin los preliminares fué reimpresa por el editor Mellado, en Ma-
drid en 1845, en 8.°, 216 pdginas y varios grabados.
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unas Instruciones de Sancho Panza 4 su hijo 1, de autor no co-
nocido, y las respuestas que motivaron 2; la Historia del pro-
pio Sancho Panza, desde la muerte del hidalgo manchego,
también anénima 8, y ya en tiempos recientes, la desgraciada

1. Instrucciones econSmicas y politicas dadas por el famoso San-
cho Panza, gobernador de la Insula Barataria, 4 un hijo suyo, apo-
yéndolas con refranes castellanas, en quz le prescribe el método de
gobernarse en todas las edades y empleos. Segunda impresién au-
mentada con otra instruccién. Lasdad luz D. A, A.PyG. Con
licencia. Madrid, en la imprenta Real, mpccxci. 8.°, 64 pdginas. An-
tes, en 1790, habfan sido ya impresas y provocado la contestacién
de que se habla luego. A esta segunda edicidén contesté también
D. Alejandro Ramirez. D. José Maria Sbarbi reimprimié este folle-
to en el tomo v de su Refrancro general: Madrid, 1876, pdgina 1..

2. Engafia b bos y saca dinero. Este es el titulo que quiso dar y
puso el autor al fin de su contestacién 4 las Instrucciones citadas
antes. Fué impresa en Madrid en 1790; 23 pdginas en 8.° El Me-
morial literari> de Septiembre de dicho afio anuncia este folleto
con el titulo de Quexas de Sancho Panga d Don Quijote sobre algu-
nos testimonios que le han levantads algunos escritores. Por el tama-
fio, nimero de pidginas y, sobre todo, por el contenido, segin lo
expresa el Memorial, resulta que es el Engafia bobos. Sbarbi lo
reimprimib ea su citado Refraner>, tomo v, pég. 187.

Respuestas de Sanchico Panga d dos cartas que le rzmitis su padre
desde la Insula Barataria, que consta por tradicién se custodiaron
en la Academia argamasillesca. Primera que publica, en honor de
la verdad y de la fama y familia de los Panzas, Ramén Alexo de
Zidra (anagr. de Alejandro Ramirez), Alcald, en la oficina de don
Isidro Lépez, aiio de 1791. 8., x11-38 pdginas. Sbarbi reimprimié
también este folleto, ob. cit., pdg. 41. \

3. Historia del mds famoso escudero Sancho Panza, desde la glo-
riosa muerte de Don Quixote de la Mancha hasta el dltimo dia y
postrera hora de su vida. Parte primera. Con licencia. En Madrid.
en la Imprenta Real, aiio de 1793. 8.°, 9 hojas preliminares y 352
paginas.

Parte segunda. Con licencia. En Madrid, en la imprenta de Vi-
llalpando, aiio de 1798. 8.°, 8 hojas preliminares y 270 piginas.
Segtin se dice al principio, parece que ésta segunda parte es de
autor distinto.
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tentativa del catedritico de Burgos D. José Martinez Rives,
en su Tercera parte del Quijote !, y las Nuevas aventuras de
D. Quijote, obra de otro hispano americano 2.
. Pertececen 4 la segunda y mis numerosa serie las ver-
daderas imitaciones; aquellas en que la semejanza es solo de
intencién y procedimiento. Con nuecvos personajes, revesti-
dos de diferente caracter 6 condicién, y con sucesos de otra
naturaleza, van los dutores: de estas obras desarrollando su
argumento de un modo que, sin embargo, tiene gran analo-
gia con el mecanismo ¢ sistema empleado por Cervantes.
Todos llevan por fin satirizar 6 ridiculizar algo y concen-
tran el interés en un personaje caricaturesco en quien indi-
vidualizan aquello mismo que intentan combatir; y éste hé-
roe es el que, 4 costa de mil tropiezos y contrapiempos, rea-
liza en parte el objeto que motiva sus andanzas y aventuras.
A este génerd corresponden el Hudibras, de Samuel Butler
(1663); el Sir Launcelot Graeves, de Smollett (1762), traductor
ademds del Quijote en 1755; la novela alemana de Wieland,
Don Silvio de Rosalva; E! Quijote femenino, de Carlota
Lennox 8, y quizés otras que no conozco. Entre nosotros es

1. En el Caballers de la Triste Figura, periédico semanal que se
publicaba en Burgos en 1867, y con el seudénimo de E! ‘Bachiller
Avellanado, inserté el Sr. Rives en su tercera parte incompleta del
Quijote.

2. Luis Otero Pimentel. Semblangas caballerescas 6 las nuevas
aventuras de D. Quijote de la Mancha. Habana, 1886, 4.°, 383 pd-~
ginas. Introduce el autor al propio D. Quijote y 4 Sancho con otros
personajes en que no sofié Cervantes,como un cacique de Maniabo,

3. Estaobra inglesa fué traducida al castellano y publicada con
el siguiente titulo: Don Quijote con faldas » perjuicios morales de
las disparatadas novelas, escrito ea inglés, sin nombre de autor, y
en castellano, por D. Bernardo Maria de Calzada, teniente coronel
de los Reales Exércitos ¢ idividuo de varios Cuerpos literarios.
Con permiso. Por Fuentenebro y Compaiiia, 1808. (Madrid, 3 vo-
limenes en 8.°) Pueden afiadirse: E! Don Quinjote moderno, de
Marivaux; el Don Quijote en Paris; E! Nuevo Don Quijote, de Mr.
d'Ussieux y algun otro.
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miés copioso el catdlogo de esta clase de novelas, empezando
por el famoso Fray Gerundio de Campazas, siguiendo por el
Don Quijote de la Manchuela, del clérigo sevillano D. Cris-
tébal de Arenzana !; por la sétira contra los Discursos filos6-
JSicos, de Forner, por un seudénimo ¢on el titulo de Don Qui-
jote el Escolastico 2, por el Quijote de Cantabria 3, el Quijote
de los teatros,de Trigueros ¢, el Lagarillo Vigcardi, de Exime-

1. Vida y enpresas literarias del ingeniosisimo caballero Don
Quixote de la Manchuela. Parte primera. Compuesta por D. Chris-
toval de Anzarena, presbytero. Con licencia. En Sevilla, en la im-
prenta del Dr. D. Geronymo de Castilla, impresor Mayor de dicha
ciudad. Sin afio (en 1767 segin Perosso); 8,°, 16 hojas prelimina-
res 'y 277 piginas. S6lo comprende los primeros afios y estudios
de Manchuela. A éste le quiere el autor hacer célebre por las letras,
como el otro lo fué por las armas. ’

2. Apéndice d la primera salida de Don Quijote el Escoldstico, por
D. Eugenio Habela Patifio. Madrid, Antonio Espinosa, 1789, 8.°,
149 péginas. No es novela, sino un invectiva contra los Discursos
de Forner y el Compendio filos'fico del P. Roselli, pero la forma
de impugnar es quijotesca.

3. Hist-ria fabulosa del distinguido caballero Don Pelayo, Infan-
z6n de la Vega, Quijote de la Cantabria, por D. Alonso Bernardo
Rivero y Larrea, cura de Ontalvilla y despoblado de Ontariego, en
el obispado de Segovia, 3 volimenes en 8.° Madrid, 1792 y 1793.
Imprenta de la Viuda de Ibarra.

A igual clase pertenecen las siguientes: .

Vida, hechos y aventuras de Juan Mayorazgo, alusivas 4 la buena
y mala crianza del sefiorito en su pueblo y cadete en la milicia. Su
autor D. Félix Antonio Ponce de Leén, de la Real Sociedad Vas-
congada. Madrid, 1779, 8.°

Aventuras de Juan Luis, historia divertida que puede ser util y
la da 4 luz D. Diego Ventura Rején y Lucas. Madrid, Ibarra, 1784,
4.%, 328 pdginas.

4. Teatro espaiiol burlesco 5 Quixote de los teatros por el maes-
tro Crispin Caramillo. Cum notis variorum. Madrid, imprenta de
Villalpando, 1802, 12.% 160 pdginas. Aunque en forma novelesca,
este librejo habia de servir de prélogo 4 una coleccién de come-
dias burlescas y disparatadas que Trigueros preparaba cuaado le
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no !, la historia de Don Rodrigo Pefiadura, del licenciado Arias
de Leén 2; el Don Papis Bovadilla, del magistrado Crespo 3; el
Quijote del siglo XVIII, d= Siiieriz 4; la Historia de Pedro Sa-
puto, de D. Braulio Foz, y alguna otra que no he visto 8.

L]

sorprendié6 la muerte. Lo imprimié,luego suelto un amigo suyo
llamado D. Manuel A. Salcedo. De esta especie de novela se hizo
luego una obra dramdtica con el mismo titulo que se conserva ma-
nuscrita en la Biblioteca Nacional de esta corte.

Con el mismo objeto satirico, pero contra las tragedias de su
tiempo, habfa publicado antes D. Juan Pisén y Vargas E! Ruiz-
vanscadl ) Quixote trdgico, tragedia d secss, por... Madrid, Sancha,
1786, 4.°

1. Don Lagarill» Vigcardi. Sus investigaciones miisicas con oca-
sién del concurso 4 un magisterio de capilla vacante, recogidas y
ordenadas por D. Antonio Eximeno. Madrid. 1872, 2 volimenes
en 4.° (De los biblidfilos espafioles). Tenia Eximeno escrita esta
obra en 1802; pero la dejé inédita. Edit6la Barbieri. La sdtira va
contra las obras musicales did4cticas de Cerone y de Nasarre.

2. Historia del valeroso caballero Don Rodrigo de Pefiadura, pu-
blicada por el licenciado Luis Arias de Leén, paisano del héroe.
Tomo I (dnico). Marsella, en la imprenta Carnaud y Simonin, calle
de la Darce, nim. 13, 1823, 8.°, 175 pdginas. Va contra los libera-
les del aiio veinte, especialmente contra Riego.

3. Don Papis de ‘Bobadilla, por D. Rafael José de Crespo, del
Consejo de S. M., oidor de la Real Audiencia de Aragén. Zaragoza,
1829, imprenta de Polo y Monje, 6 volimenes en 8.° Contra los
filésofos modernos. .

4. El Quijote del siglo XVIII 6 historia de la vida, hechos, aventu-
ras y hizanas de Mr. le Grand, héroe, fil6sofo moderno, caballero
andante, prevaricador y reformador de todo el género humano.
Obra escrita en beneficio de la humanidad y aplicada al siglo xix,
por D. Juan Francisco Sifieriz. Madrid, M. de Burgos, 1836, 4 vo-
limenos en 8.° Se tradujo en 1837 al francés y en 1841 volvié 4
imprimirse en castellano en Barcelona, pero cambiado el tftulo y
diciendo ser traducida del francés. ]

5. Una coatra los enciclopedistas escrita por el cervantéfilo don
Joaquin Maria Ferrer; otra de Gascén, E! Quijotismo en el siglo XI X
y ‘Don Quijnte de la Mancha en el siglo XIX, de D. T. Ibdiiez. C4-
diz, 1861. Es también sdtira politica.
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De igual especie que estas oBras, pero anterior 4 la mayor
parte de ellas, es la novela de que, sin mas preimbulo, vamos
4 dar un ligero anéljsis. Némbrase E! tio Gil Mamuco, titulo
extrafio y 4 la verdad poco quijotesco, por lo que no sera aven-
turado suponer que 4 él se deba, més que 4 .su rareza biblio-
grafica, haberse ocultado 4 las investigaciones de los cervan-
tistas. Quiso el autor encubrir su nombre con las siglas F. V.
Y. C. P.y se imprimié en Madnd en la oficina de Aznar, el
afio de 1789 1.

A mi ver pretendi6 el autor ridiculizar el afén reformxsta
especialmentz en lo que atafie 4 los llamados hoy intereses
materiales, que caracteriza el reinado de Carlos III, sobre
todo durante el ministerio 6 gobierno de Floridablanca. En-
tonces se implantaron multitud de industrias nuevas, fueron
llamados y favorecidos varios sabios extranjeros, en los que
hubo de todo, pues al lado de hombres eminentes como don
Guillermo Bowles y D. Luis Proust, vinieron otros como
aquel José Esteban Warrents, cuidquero de Pensilvania, que
se present6 en Madrid .con unas méquinas de cadar ¢ hilar
algodén y lana; y habiendo abjurado su religién y héchose
bautizar, sirviéndote de padrino el propio Floridablanca es-
tafé a éste bastantes miles de reales y luego, al marcharse,
con el pretexto de traer de su tierra algunas familias para el
manejo de las mdquinas, amparado con las cartas que lleva-
ba; en Francia, con nuestro embajador, y en Holanda, con
el encargado de negocios cometié nuevas estafas, que al fin
tuvo que pagar el Gobierno espaiiol. La mania de las inven-

También pueden considerarse, 4 pesar de su forma rimada, como
imitaciones del Quijote los dos conocidos romances de Jovellanos
contra Huerta, con el nombre de invencible caballero Antioro; otro
de Forner sobre el mismo asunto y una anacredntica de Merds ti-
tulada E! Quixotismo, impresa en Madrid en 1786.

No deben olvidarse las muchas obras dramé4ticas que inspiré el
Quijote ya en tiempo de Cervantes y de entonces ac4, y que por sf
solas forman copioso catélogo.

1. En8.° xvin-371 péginas.
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ciones y la aplicacién de pequeiias industrias habia adqui-
rido tal desarrollo entre nosotros, que lo mismo que al me-
diar el siglo xvi1, pululaban los arbitristas'y los inventores, y
en los periédicos de la época, el Diario Curioso, por ejemplo,
no escasean los anuncios como el de las «candelillas que se
encienden por si solas, sin uso de yesca, piedra ni eslabén,
. para conveniencia del publico» (Diario del 1.° de Julio '
de 1786); el de preparacién de un indigo artificial (Diario del 2
de id.); otras candelillas (que por lo visto eran una especie de
fésforos) (Diario del 3 de id.); encerados 6 impermeables, nue-
vos entonces (Diario del 5 de id.); nueva fdbrica de peltre
(Diario del 6 de id.), agua para blanquear y fortificar la den-
tadura (Diario del g de id.); y asi sucesivamente; tanto que este
periddico tenfa ya una seccién que titulaba Inventos destinada
4 tratar de estas menudencias industriales, que muchas veces
resultaban lo que hoy, entre ciertas gentes, se llaman timos 1.
Algo parece dar 4 entender el autor del Gil Mamuco en el no

muy claro prélogo que puso 4 su obra cuando, al hablar de
ella, dice: :

«La aplicacién 4 diferentes cosas utiles se advierte clara-
mente, y se encomienda muchas veces; y algunas como més
interesante aquella que mira 4 la construccién de obras fi-
nas, primorosas, de poco bulto y mucho beneficio. Del mis-
mo modo el ocio, la poca aplicacién, la incuriosidad, el des-
cuido y el huir del trabajo justo y estimable se representan y
desdefian mdas que los secretos falsos, censurando 4 los que
quieren pasar por hdbiles y sabios, habiendo estudiado y tra-
bajado poco 6 casi nada; notando 4 los que quieren vivir y en-
riquecer con poqufsimo trabajo, 4 los que se dan 4 modos de
pasar la vida inutiles al pais y que requieren corta ocupacién
y 4 los que no cuidan de leer it de adelantar en aquellas fa-
cultades que profesan» 2,

1. Hasta se crey6 util publicar escritos como el siguiente: De-
Sensa politico-civil de los h- nrados y hones.os oficios de los menestra—-
les y artesanos de Espatia, por D. Antonio Cacea (el P. Cayetano

Cano), Madrid, Herrera. 1788, 4.°, 38 piginas, para ensalzar esta
clase de trabajadores.

2. Eltio Gil Mamuco, pigs. viu y 1x.
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Pero con mayor claridad se ve el objeto de la o»ra haiendo
una breve exposicién de su contenido. El tio Gil 6 Den Gil
Mamuco, como después se hace llamar, era un curand:ro de
cierta poblacién, que el autor, como Cervantes, dice ca'la por
motivos graves, y que aplicando sus drogas y con el producto
de una tienda que regentaban una hermana y una sobrina
suyas, habfa llegado felizmente 4 los cincuenta afios sin penas
ni cuidados. El era de suyo algo falto de caletre, muy dado 4
cuentos y noyedades; lector de gacetas y crédulo en demasia,
tanto que sus amigos se divertian en hacerle tragar mil absur-
dos y patraiias. Uno de ellos le indujo al cultivo de alquimia
en que perseveré algunos meses hasta que cierto dia, en que
casualmente se ausent6 del desvdn en que tenia su laboratorio,
su hermana le apagé la luz 6 fuego del crisol, precisamente
cuando faltaba muy poco para que, segun él, apareciese el oro
deseado. No se muri6é de pena porque al poco tiempo otro
amigo le di6 la ocasién de contraer nueva mania mucho mis
extrafna. Dijole pues, que cierto perulero inmensamente rico
habia ofrecido un premio de un-millén de pesos; para el que
yendo y ensefiando por diferentes pueblos y comarcas hiciese
mayor numero de hombres industriosos 4 fin de que con sus
reglas se enriqueciesen mas ficilmente sin perjudicar 4 la sa-
lud y trabajando muy poco. Afiadia el aviso que si el que ga-
nase el premio estaba soltero casarfa con sefiora de la mayor
nobleza y hermosura si lo deseaba.

Resuelto el curandero 4 lograr tal recompensa, diése con el
mayor ahinco 4 leer libros de secretos, recetas, artes y oficios;
y con tal afan tomé su idea que, sin comer ni dormir conclu-
y6 por quedarse sin el poco juicio que tenia. Para colmo, el
amigo, autor de la burla le trajo por entonces un titulo de
maestro general, que suponia le enviaba el gran premiador al
saber su intencién de aspirar 4 la recompensa; y entonces el
misero curandero no vaci!é ya en salir por el mundo 4 buscar
discipulos y comunicarles sus recénditos saberes.

Tenia en casa un criado llamado Blas, simple y taimado 4
la vez, que servia con fidelidad 4 la familia esperando casarse
con la sobrina, de la que estaba prendado, y 4 éste eligi6 el
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buen Gil Mamuco por compaiiero de sus viajes. Comunicéle
su proyecto cierto dia con el mayor sigilo, y aunque no le agra-
d6 en modo alguno, conociendo el caricter testarudo de su
amo y temiendo perder 4 la sobrina si se negaba 4 seguirle,
opt6 por complacer al loco, no sin estipular antes que 4 la
vuelta y como en galardén obdtendria la blanca mano de la
joven.

Recelosa la hermana de Gil de los secretos y cuchicheos que
advertia entre amo y criado, disponiendo la salida, sorprendié
parte del negocio y lo comunicé 4 un fraile amigo de la casa
para que apartase 4 su hermano del desatinado propdsito que

“tenia. Intentdlo el religioso, con gran sorpresa de Gil al ver
conocido su pensamiento, y para mejor pesuadirle, le manifes-
té que cierto mégico llamado Malaquin se lo habia descubier-
to, asf.como que también habia salido ya el dicho migico 4 la
conquista del gran premio. Pero esta noticia, en vez de conte-
ner al iluso curandero, mis le alenté & proseguir su inteu-
to, pues confiaba en vencer al mégico. Vendid dos casas para
proveerse de dineros; compré una mula para él y un jumento
para su criado; s¢ vistieron ambos con traje adecuado al nuevo
empleo, y cierta noche, sin hacer caso de los ruegos y lagri-
mas de las dos pobres mujeres, salieron velozmente del lugar.

Apenas se vieron fuera de poblado; comenzaron ambos un
didlogo de corte muy semejante 4 los del Quijote, ponderando
el tio Gil la importancia de la empresa, las consecuencias ha-
lagiiefias que produciria y desarraigando algunos escripulos
que aun conservaba Blas, su criado. Veiase ya vencedor, en-
salzado y glorificado en la corte, donde la fama habria llevado
el eco de sus prodigiosas ensefianzos.

«Alli si que has de ver (le dice) cosas de tanto gusto, pasmo
{; lucimiento, que no tendréis hambre, frio ni calor; y aun tres

oras antes de llegar, en columbrando los bultos de los pala-
cios, campanarios y pirdmides, si andas de mal humor se te
quitaré tan do repente que acaso nunca jama4s te volvera. Lle-
garase el alegre dia del arribo, en que preguntaré 4 muchos
sefiores viandantes cudnto hay; lo propto haré mas adelante;
en fin, vendrd un criado de un amig> mio y nos dira: dos le-
guas cortas nada mas. En oyendo yo dos cortas, ya no me de.
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tendré; «Alto ahi», te diré con brio. «éA qué asunto?», diras tu,
si vienes algo adormecido. «4A qué? A sacar los peluquines de
la alforja; y al instante, al instante 4 echarles seis dedos de
yeso mate; que en un subito estd aqui 4 recibirnos la mitad de
la corte terrenal», te diré yo; y tu tal vez te asustards, pero lue-
go te pasara. .
»Hecho esto, que es lo primero y principal, luego al punto
nos echaremos camisas limpias y calcetas; y estrenando td ca- .
saca de cordellate fino, con galén de talco verde, y yo otra de
calamaco, bordada con alambre sutil de Funtifidn; dexando 4
un lado todo pudor y cortedad, 4 seis credos de carrera, cata .
alli, yo no sé cuantas carrozas de tr>s mulas, porque no las
Eodré contar. Parece que las estoy mirando ahora mismo; ya
an llegado y se apean de un dorado coche seis sefiores mas
relumbrantes que terrones de cristal; y al instante, con voz so-
nora y mejor modo que ellos saben, te preguntan 4 tf: «iQuién
es su sefioria, el sefior don Gil?» Y tu, por no estar hecho 4
tratamientos, no lo entiendes, «Yo soy», respondo antes que
td, viéndote titubear. Y apenas han oido mi voz, cuando todos
quieren abrazarme 4 un tiempo; pero no lo pueden lograr
bien, y viéndolo yo, presto digo 4 mis sefiores que no aprieten,
que me ahogan, y que vayan tres 4 abrazarte 4 ti, que eres mi
sobrino carnal. Asilo haceny luego nos meten en la mejor
carroza, y sabemos que son seis grandes protectores y muy afi-
cionados 4 personas de ingenio y mafda: y que, movidos del
millén de pesos que habré ganado, y de que podré prestarles
algo, han querido obsequiarme y convidarme ante; que otros
caballeros de Madrid. :
»Yendo, pues, todos placenteros, me hacen 4 mi mis de
trescicntas mil preguntas; otros 4 ti hacen lo propio, no lo en-
tiendes 6 no sabes contestar, pero yo al instante te apunto lo
ue has de responder. Y en medio del gran gusto y gozo que
sienten de venir con nosotror y oirnos contar cosas inauditas y
rarisimas, sin que una sola pueda decirse regular, ya vemos
otros coches que vienen, y nos dicen los amigos: «Aqui llega
el sefior dador del premio con sus intimos amigos nobles y
opulentos de la misma villa del Perus. «Bien estd», respondo
yo. Y en llegando uno que no conozco todavia, con dulce y
alta voz me pregunta: «¢Addnde estd el sefior marqués de los
MamucosP», porque ya tendré vasallos y armas de ber.oqueiia
entre dos ventanas del desvan. Y asf como lo saben, se apean,
salimos y hacen lo propio que aquellos bu=nos sefiores, tan
abrazadores y amigos de saber. Luego, con éstos, sin pensarlo
ni barruntarlo ti ni ellos, arman una gran porfia, de suerte
que después que se han dicho mil desmesuras y sandeces,
quieren vengarse 4 pescozones, y yo lo siento &4 par de muerte
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ﬁlos aquieto con la mayor politica que sé. Y todo dimana,
las, de que mi sefior dador del premio quiere llevarnos &
cenar a su palacio singular; al cabo vence, porque yo, que soy
dueiio de irme donde quiera, lo resuelvo asi. De esto se quie-
ren picar los seis sefiores grandes; pero yo lo compongo presto
y les contento diciéndoles que al otro dia sin falta iremos 4 co-
mer con sus bondades, que estén aparejados, que 4 las once y
media ya nos tendrén alli. A las doce menos cuarto, por no
hacernos aguardar, ya sacan las judias, las salsas, las fuentes
de pavos, de gallinas, de lobos, de menudos, de morcillas; el
vino es ruro de recibo; toda la comida es grande; los platos
de natillas sobran y 4 este tenor nada tendras que desear. Pero,
hijo, por los clavos y la esponja te suplico que tengas juicio
en embaular, que td en viendo la ocasién comes para un mes;
y asi mira por tu salud, teme & los célicos, y aunque te tien-
ten no bebas del rosoli de Venus ni del espiritu de alcaparras,
porque son en sumo ardientes y queman el pulmoén.

w »Satisfechos luego de los postres, nos llevan 4 un magnifico
salén, cuyos balcones miran al Oriente, unos 4 un jardin y
otros 4 un corral, donde nos tienen prevenida una altay ancha
cama mis blanda que un pajar; porque todos los colchones
son de cisnes y de plumas de perdiz. Tumbariste sobre ella
como un duque; yo también, y de seguida daré orden 4 un
criado del punto l'{jo que nos ha de venir & despertar. Con el
mayor placer del mundo pasaremos nuestra siesta; porque sin
pulgas, moscas, ni mosquitos, ni otras inquietudes que sueten
sufrir los mal comidos, y mas si beben mucha agua, habremos
dormido como angeles» 1./ .

Entretenidos en estas y otras platicas iban atravesando un
bosque, entre once y doce de la noche, cuando se vieron
acometidos de una manada de lobos; espantadas las cabal-
gaduras dieron con los jinetes en tierra y huyeron, no sin que
el asno de Blas dejase parte de la cola en las fauces de los
hambrientos animales, que, asustados 4 su vez de las voces
de Blas y su amo, se retiraron cobariemente. Don Gil achacé
la agresién 4 su enemigo el encantador Malaquin, que ya
desde los comienzos le suscitaba obsticulos en su gloriosa
empresa y habia enviado aquella cifila de duendgs con ojos
encarnizados, que por tales signé 4 los lobos desde luego. Cu-

1. El tio Gil, péginas 31 4 36.
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rado el jumento de Blas, lo que sirvi6 para que D. Gil se
acordase do que no tenia nombre y le aplicase el entonces
muy propio de Parviculinario, asi como 4 su mula habia ya
dado el de Pelegrina, pudieron seguir su camino comentando
extensamente el suceso.

Llegados 4 cierto lugar bastante poblado, quiso D. Gil poner
en ejecucion sus ensefianzas; convoco 4 los vecinos, expusoles
su proyecto, indicdles 4 cada uno el oficio 4 que debia apli-
carse en general, 6 ridiculo 6 impropio dél pueblo, 6 insigni-
ficante; pero como una de las condiciones para el buen éxito
en las nuevas industrias era la ciencia y habilidad que el maes-
tro habia de infundir 4 cado uno, y esta comunicacién se
realizaba mediante ciertas palabras en algarabfa acompafiadas
de algunos azotes con un vergajo, se enfadaron otros vecinos
y arremetieron con el profesor, quien gracias 4 la influencia
del cura del pueblo pudo esta vez salir casi ileso de aquel sitio.

No le sucedié asi en otra villa 4 donde fué luego; pues aun-
que en un largo sermdén demostré 4 los habitantes la conve-
niencia de apartarse de los oficios y empleos cotidianos, sobre
todo de los tocantes 4 la agricultura, ofreciendo ponerlos 4
todos en condiciones de que rapida y facilmente fuesen as-
trélogos, herbolarios, titiriteros, sacamancheros, perendengue-
ros, tenderos y romanceros; cuando quiso administrarles el
agua milagrosa que habfa de aumentar la memoria, entendi-
miento y voluntad de los discipulos, negironse éstos 4 reci-
birla por el sitio y con el aparato que para ello queria utilizar
el maestro. Pero como éste insistiese y aun tratase de pasar-4
vias de hecho, los malvados propusieron entre si de hacérsela
experimentar antes él 6 por lo menos 4 su criado Blas, 4 quien,
por fuerza, obligaron 4 recibir hasta cuatro veces la dosis dis-
puesta para cada uno. Furioso Blas con su amo, desatése en im-
properios contra él; y los burladores, fingiendo satisfacerle, y
ya que D. Gil al consolarle le decia que la cosa no era mala sino
muy salutifera, arremetieron con €l también y le introdujeron
hasta seis porciones del licor misterioso. Y llevando ya la burla
al extremo, le dieron ademas una multitud de «palmadas re-
tumbantes», hasta que cansados le dejaron fatigado y molido.

' 5
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Salieron de aquel pueblo de ingratos, 4 quienes condené
D. Gil 4 sufrir los oficios més duros, como los de aserradores,
zurradores, tiradores, etc., y 4 poco camino vieron llegar un
pobre arriero con sus pollinos cargados de varas, que 4 Mamu-
co se le antojaron cafiamieles 6 cafias de azucar. Y como este
comercio le parecia 4 D. Gil exclusivo de sus adeptos, acome-
ti6 al misero aldeano y descargindole fuertes espaldarazos le
derrib6 y forzé 4 pedir misericordia sometiéndose 4 lo que qui-
siera ordenarle. En pago de esta sumisién le ensefia 4 fabricar
4 poca costa y sin fatiga sortijas para curar el dolor de cabeza,
con las que habia de hacerse el arriero prontamente rico en su
aldea. _ ' ;

'Viene luego cierta aventura con unos quintos, muy seme-
jante 4 la de los yangiieses 6 4 la de los galeotes, de su modelo.
D. Gil quiere que los enganchados se vuelvan 4 sus pueblos,
donde hacen mucha falta, y se dediquen 4 las industrias que
*é] les ensefiard. De una en otra-cuestién acaba por sacudir 4
uno de ellos con su vergajo; pero los quintos llueven palos so-
bre él y su criado, en términos que los dejan sobre el campo
como muertos. Lo mismo que en el Quijote, sobreponiéndose
4 los dolores y magullamiento, entabla Mamuco una extrafia
conversacién con Blas, su escudero, para contarle la visién que
tuvo mientras yacia en el suelo, y fué haber pisado en cuerpo

-y alma en el paraiso terrenal. Este paraiso no es otra cosa que
una descripcién entre panegirica y satirica de la villa de Ma-
drid, especialmente de aquellas obras y monumentos que,
como el paseo del Prado, la puerta de Alcal4, las. fuentes de
Apolo, Cibeles, Tritones y las Gemelas, los carros y cubas para
el riego, el Botanico, los coches de alquiler, el paseo de moda
y otras cosas, eran entonces nuevas en la corte de Espana.

Para curarse ambos andantes, condujo Blas &4 su amo pues-
to 4 través sobre su jumento, pues le era imposible mantener-
se 4 caballo, hasta una alqueria cercana, donde estuvieron al-
gunos dias restaurando sus decaidas fuerzas; y D. Gil, al des-
pedirse de sus bienechores, les dejoé la consabida receta “para
hacerse poderosos sin tiempo ni trabajo.

Faltaba atn pintar enamorado al Quijote de la industria, y
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este aspecto tiene su regular desenvolvimiento en los capftulos
sucesivos. Lanzados de nuevo 4 la prosecucién de su empresa,
llegan los asendereados caminantes al pie de las ruinas de un
viejo castillo de que se habfan apoderado unos cabreros para
alojar sus ganados. Ver D. Gil el edificio y antojarsele palacio
suntuoso de la futura sefiora y mujer suya, fué todo uno. En
vano su ayudante intenta persuadirle del verdadero objeto de
aquellos restos, pues ya no quiere apartarse de ellos hasta que
logre ver y hablar 4 la duefia de aquella mansién de la belleza.
Por uno de los muchos huecos 6 grietas de las paredes aparece
una cabra; y D. Gil, creyendo ser la propia D.* Serafina de
Castulia, que este nombre le plugo dar & su amada, le endere-
za el mas rendido y amoroso discurso..Desaparece el animal y
el nuevo Amadis, 4 pesar de hallarse mojado y muerto de frio,
pues intencional 6 casualmente habfan arrojudo sobre él los
cabreros una gran artesa sobrante del agua en que bebia el ga-
nado, se tiende en el suelo dispuesto & no moverse del sitio has-
ta que la dama responda 4 sus requestas y solicitudes. Enton-
ces Blas, viendo remoto el momento de salir de aquel lugar,
recurre 4 un engaiio parecido 4 los de su congénere Sancho
Panzh; y es que, pretextando tener que alejarse un momento,
rodea la muralla y desde sitio en que no podia su amo verle,
pero sf oirle, finge hablar con la propia sefiora de Castulia,
quien agradeciendo la fineza de D. Gil, quiere que se marche
de su lado por algun tiempo que ella habra de regular.

Cohvencido el iluso curandero prosigue su camino hasta
llegat 4 la casa de un pobre tejedor, donde fueron acogidos,
y no bien se apearon, D. Gil mandé & Blas fuese & ver si en el
correo tenia carta de su dama, pues aunqne en realidad sé6lo
algunas horas hacia que se habia separado del castillo, 4 él su
locura le hizo creer pasaba ya de dos meses que estaba ausen-
te de D.* Serafina No podemos detenernos en la exposicién de
los demas episodios de la aventura amorosa del tio Gil, muy
semejante 4 las descritas por Cervantes, aunque con carc-
ler més realista en el autor del siglo xviu, segin correspon-
de 4 la nueva especie de caballerias que forman el tejido de
la novela.
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Termina esta obra con una estrepitosa aventura visible-
mente imitada de la cervantina del Retablo, de Maese Pedro.
Habiendo entrado D. Gil en el taller de un fabricante de es-
culturas de yeso ¢ intentado persuadir 4 las estituas que se
reconociesen por sus discipulos, impaciente y furioso el buen -
Mamuco por el tenaz silencio de las figuras, empez6 4 descar-
gar palos sobre ellas, haciéndolas pedazos en pocos instantes.
Alborotaronse los dueiios y el vecindario, vinieron autoridades
y llevaron 4 la circel al autor de tal destrozo y 4 su insepara-
ble y en este caso inocente compariero.

Como el Don Quijote de la Manchuela, el Don Rodrigo Pe—
fiadura y alguna otra, quedo esta novela sin acabar y casi ape-
nas empezada 4 juzgar por el proyecto que especifican-los pré-
logos y la extensién con que se tratan las primeras aventuras.
Probablemente el éxito negativo de todas ellas serfa la causa
de una suspensién que ‘no podria explicarse por motivos indi-
viduales en todos los casos. La comparacién que inevitable-
mente se ocurre cuando se empiezan 4 leer las perjudica mu-
cho; desaparece el interés y cierta prevencion desfavorable se
apodera del 4nimo de quien, no ya por entretenimiento, sino
por otros fines, persevera en la lectura y la concluye. Por otra
parte, es tal la tirania que ejerce el insigne modelo en sus te-
merarios imitadores, que ni aun pueden librarse de remedar
el estilo, con el resultado que es de suponer en tan desequili-
brada competencia.

jQué distancia no hay, por ejemplo; entre la carta de don
Quijote &4 Dulcinea y otra semejante que D. Gil envia 4 su Se-
rafina de Castulial En ambas se procura emplear un lenguaje
enfético y rebuscado, pero el de Don Quijote es bello y digno
y el de Mamuco vulgar y hasta chocarrero; y eso que también
¢l dice estar «mustio, amarrado y traspasado de las flechas mor-
tales de la ausencia» 1.

El error de todos estos imitadores consistié en creer que el
m'rito de la novela de Cerrantes residia exclusivamente en la

1. El tin Gil, pég. 341.
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parte de sétira que tiene contra los libros caballerescos. Con-
que, seglin pensaban, eligiendo ellos otro tema de mayor inte-
rés ¢ importancia que la lectura de cierta clase de libros, como
serian los defectos y vicios de la ensefianza universitaria, la
hidalgomania, el filosofismo del sigla xvui, el radicalismo po-
litico, el industrialismo, etc., que es adonde tiraa estas obras,
pensaban, repito, vencer y sobrepular facilmente al autor del
Quijote. ;Ejemplo memorable de ceguedad y pobreza de senti-
do critico!

Madrid 12 de Febrero de 1899.






Las imitaciones castellanas del QUIJOTE.'

SEXORES ACADEMICOS:

Si lo permitieran los estatutos que rigen 6 gobiernan la Real
Academia Espaiiola hubiese ciertamente aspirado 4 que, por
esta vez, se alterase la costumbre de solemnizar, mediante una
recepcion publica, cada nueva admisién en este insigne Cuer-
po: tanto es lo que me intimida verme aqui desprovisto de
meéritos ya reconocidos y sin la mas leve esperanza de acredi-
tarlos en la ocasién presente. Mas, puesto que la, en este caso,
tirania reglamentaria exige de mi trance para algunos nada
temerdso ni desagradable y de vosotros la suficiente resigna-
cién para escucharme, en la duda de cual sacrificio serd mayor,
hasta presumo innecesario impetrar muy fervorosamente una
benevolencia easi merecida, protestando, desde luego, no abu-
sar largo tiempo de ella con la lectura de mi discurso.

Son, en general, esta clase de documentos un como alarde
brillante de las mas exquisitas calidades de espiritu que ador-
nan y realzan la personalidad literaria de cada nuevo elegido.
Para ellos guarda el poeta sus mas bellas y olorosas flores; el

1. Discurso leido ante la Real Academia Espaiiola en la recep-
cién del autor el dia 27 de Mayo de 1900.
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narrador ameno y discreto los més inesperados choques de
ideas, les agudezas de su entendimiento, el ingenio y el donai-
re esparcidos por dondequiera 6 bien aquella sal apetitosg que
el estudio recoge 4 orillas del Sarénico. Aqui el orador elocuen-
te despliega los mids delicados recursos de su arte, siquiera no
sea con el vigor 6 energfa de que hace uso en la palestra poli-
tica, aunque si con mds depurado gusto; y aqui el verdadero
sabio, en castizo lenguaje y en elegante forma, expone e| re-
sultado de sus indagationes en todo lo que se refiere 4 las ar-
tes de la palabra. . .

Como, por mi desgracia, no me hallo comprendido en nin-
guna de tales categorias, aun cuando pudiera acaso decir cosas
no enteramente vulgares, tendria sobrado recelo de no decirlas
de modo que fuesen oidas sin cansancio 6 disgusto de los cir-
custantes.'Es muy dificil mostrarse 4 la vez erudito y ameno.

Eralo uno y otro, ciertamente, el egregio escritor 4 quien,
por vuestros sufragios, vengo & suceder en la Academia: el
Excmo. Sr. D. Pedro de Madrazo y Kuntz, en quien por modo
peregrino se juntaron las cualidades del investigador diligente,
la inspiracién del artista y el magisterio del critico. El genio
del Norte y el genio del Mediodia, que simb>lizan los dos ape-
llidos que uso6 en vida, se fundieron en alta y simpatica unidad
al tomar su espiritu humana vestidura.

De un lado todo lo que le circunda parece empujarle por el
camino de lo bello. Madrazo nace en la gran ciudad, eterna
metrépoli y alma parens del arte. Las musas y las gracias ro-
dean su cuna: pintores y poetas forman sus primeras relacio-
nes so:iales; pintor era su padre y pintores sus hermanos; poe-
tas eran sus amigos y el que lo fué mas que todos y que tam-
bién ocup6 dignamente un sillén en esta Academia. Madrazo
amé la poesia y la buscé y la expresd en sus trabajos y en su
vida toda: versos fueron sus primeros escritos y versos fueron
los ultimos. ,

Pero todavia ensefiored més su pensamiento el estudio teé-
rico de las artes del disefio; de las bellas artes, en medio de las
cuales vivid constantemente. Joven atin colaboré con el insig-
ne arquedlogo D. José Maria Quadrado en aquella memorable
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obra que, con el incoloro titulo de Recuerdos y bellezas de Es-
paita, se destin6 preferentemente 4 tratar de los monumentos
arquitecténicos diseminados por nuestra peninsula. Madrazo
no sinti6 tan hondamente como el ilustre mallorqu’n el parti-
cular efecto estético de cada género dearquitectura; pero aco-
modéndose 4 todos pudo, sin esfuerzo sensible, pasar, del arte
arabe, al arte gético y aun al arte clésico.

La pintura espaifiola en su desarrollo histérico fué, sin em-
bargo, la rama con més asiduidad. cultivada por Madrazo, so-
bre todo, desde que formé el Catdlogo de los cuadros de nues-
tro grande y nacional muse>. Pasan de ciento los articulos y
monografias que en diversas publicaciones 6 ya sueltos dié &
la estampa sobre asunto tan interesante y que él supo hacerlo
mds con sus juicios y observaciones. Y aunque gn menor nu-
mero también le debieron ilustraciones de valor no escaso las
industrias artisticas, la tapiteria histérica, la orfebreria monu-
mental y la moderna escultura de iméigenes.

En todos estos y otros muchos trabajos suyos brillan como
permanentes ciertas condiciones de estilo y lenguaje que die-
ron sello peculiar 4 sus escritos. Aquel esmero, aquella pul-
critud que tan bien sentaban en su persona, segin afirman los
que’le conocieron en la primera mitad de larga vida, son los
que resplandecen en su elocucién siempre correcta, aunque &
veces parezca descubrir algtn artificio. Su idioma es escogido;
huye del empleo de vocablos muy enérgicos 6 rudos;-se com-
place en la pintura de objetos apacibles y tal vez risuefios y es
en extremo parco de calificativos cuando tiene que censurar,
valiéndose de rodeos v atenuaciones para expresar su desagra-
do. Esto quita, es cierto, espontaneidad y acaso verdad al pen-
samiento; pero no puede negarse que con ello se capta el autor
desde el primer momento las simpatias del que lee, simpatias
que ya no le abandonan en el discurso del libro. De todos
modos, Madrazo, con su estilo propio, se nos muestra siempre
como un escritor sabio, discreto y sumamente agradable.

A llenar el hueco que hombre tan eminente deja en la Aca-
demia Espafiola, viene quien os ruega no querais hacer la com-
paracién que naturalmente se ocurre en estos casos. Vosotros,
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sefiores académicos, que magnanimamente habéis premiado en
mi una cualidad que cualquier otro espaiiol puede tener y que
de hecho no escasea, com> es la de amar y admirar las obras
literarias de nuestros grandes ingenios y haber procurado,
aunque flaco de fuerzas, realzar su persona y escritos, sin hi-
perbdlicos encarecimientos, pero sin regatearles tampoco el
lugar 4 que tienen derecho en la universal cultuta, llevaréis, de
fijo, vuestra benevolencia hasta el punto de no exigir de mi que
justifique por entero la osadia que me condujo 4 este sitio.
Buena ocasién fuera la presente de intentarlo, siquiera en
parte minima, discurriendo sobre alglin tema de interés y
gusto. Pero no sabiendo cudl elegir, entre varios que se han
ofrecido 4 mi memoria desde el primer instante, opto por aco-
germe al patrocinio de un gran nombre y de una grande obra:
la més hermosa, entre las de asunto poético, que hasta ahora
produjo nuestra lengua. Ellos dardn quiza 4 este discurso el
atractivo que,de otro modo, no tendria en mis inhédbiles manos.
No intento. sin embargo, producir un comentario mis so-
bre los muchos que ha sufrido el Quijote. Tengo muy presente
el incomparable trabajo leido en esta misma Academia hace ya
algunos afios por un insigne critico que me oye en este instan-
te, y que, por lo visto, no conocen los que en época reciente
se han empeiiado en ver en la gran novela de Cervantes un
simbolo politico y social y encerrada en ella una doctrina eso-
térica v misteriosa que, una vez descubierta, puede servir de
norma y guia para la gobernacién de los hombres, Todos los
razonamientos y observaciones del ilustre académico, ya alu-
dido estdn hoy subsistentes y pueden y deben aplicarse & los
modernos partidarios del sentido alegérico del Quijote 1.

1. Los principales comentarios de esta clase publicados después
que D. Juan Valera ley6 su excelente discurso: Sobre el Quijote y
sobre las diferentes manerqs de comentarle y juzgarle, son los si-
guientes:

La verdad sobre el Quijste, por D. Nicolds Diaz de Benjumea.
Madrid, 1878. 8.°

Sin renunciar Benjumea en esta nueva vida de Cervantes al sis-
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Sin tales exajeraciones, también intento 4 mi modo y por
camino hasta hoy apenas explorado, rendir el tributo debido
a la célebre novela: esto es, haciendo ver el lastimoso fracaso
de todos aquellos que trataron de obscurecer su fama, reno-
vando de hecho las tentativas que la ingeniosa fabula de la an-
tigtiedad personificé en el atrevido Faetén 6 en el ridiculo
Marsias. Hablaré, pues, brevemente de las imitaciones caste-
llanas que se han hecho de la novela cervantina.

tema de los anagramas, expuesto en anteriores folletos y que le
habian llevado 41a conclusién de que. el Quijote era el desquite
contra Blanco de Paz. parece inclinarse 4 que la gran novela es,
ca conjunto, una represenfacion alegérica de la vida y aspiracio-
nes de Cervantes. D. Quijote es el propio Manco sano, nacido con
altos pensamientos y para grandes cosas y reducido 4 pasar su vida
en una condicién inferior, viviendo entre gente soez v 4 lomos del
flaco Rocinante. R

Interpretacion del Quijote, por Polinous (D. Benigno Pallol). Ma-
drid. 1893. 4.°

La principal®significacién para este comentador es la de que
Cervantes describe la doble tirania mondrquica y religiosa que
Espaiia sufria en su tiempo; tiende 4 emanciparla de ellas y le in-
dica el continente africano como terreno para sus futuras empre-
sas de civilizacién y conquista. Es ademds una jnvectiva contra
los libros sagrados que estdn figurados en la Tolosa y en la Molinera.
Coan suma gracia sigue el autor personificando en cosas del Quijote
entes reales y morales, como en los molinos de viento los errores
histéricos, el fanatismo en el vizcaino, Carlas V en Amadis (como
si este personaje fuese invencién de Cervantes); la Iglesia y la Mo-
narquia en los descomunales y fieros gigaates que veia D. Quijote,
Espaifia en Aldonza Lorenzo; en Sancho el hombre del estado llano
y. su asno representa al pueblo. En otro lugar dice que Maritornes
es la Iglesia.

Ceryantes y el Quijote, por Adolfo Saldias. Buenos Aires, 1893,
8.% 277 pp.

Para este intérprete «Cervantes fué un democrata convencido» y
sus ideas «se propuso incrustarlas en su libros. En Sancho y don
Quijote «quiso poner de relieve las dos tendencias que se disputa-
ban el predominio y el gobierno de la sociedad: la aristocracia con-
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Todas las grandes obras de imaginacién han sido objeto de
imitaciones mas 6 menos encubiertas. La Iliada produjo la
Eneida, |a Argondutica, la Farsalia, la Tebaida y otros mil
poemas. El Arte poética de Horacio fué cien veces imitado has-
ta nuestros dias. Las comedias de Plauto y Terencio reaparecen
bajo diversas formas, especialmente en la época del Renaci-
miento. Las visiones de Dante se perpetian sin cesar en todo
el curso de la Edad Media. Los Triunfos del Petrarca son una
y muchas veces reproducidos durante la primera mitad del si-
glo xv1. El Orlando del Ariosto procrea otros muchos Orlan-
dos pacificos 6 enfurecidos. La Arcadia del Sannazaro da ori-
gen & una verdadera peste de Arcadias y llega 4 hacer aborre-
cible el género bucélico. De la Chanson de Roland se derivan

servadora y la democracia puras. Cervantes extrae de estos dos
principios una ssintesis progresista y humanitaria» que serd la for-
mula del gobierno futuro de los pueblos. Un ensayo de este gobier-
no es el de Sancho en su iasuha. El Qur;nte es, pues, «un romance
(sic) esencialmente politicos.

Estudio tropolégic» sobre el D. Quijote del sin par Cerﬂantes por
D. Baldomero Viilegas, coronel de artilleria.—Burgos, 1899. 8.,
XXX1-344 Pp-

E1Sr. Villegas ve en el Quijote un plan positivo y colosal que afec-
ta d la patria y- d la humanidad, para corregir y- enmendar la socie-
dad d fin de regenerarla y que «estas ideas de Cervantes son una
panacea para regenerar y salvar 4 la patria en su actual estado».—
La mayor parte de las ideas de este libro figuran también en el de
Polin -us: los simbolos son los mismos con pocas diferencias. Asi,
D. Quijote «es la encarnacién del criterio liberal y reformista, en
sentido noble»; Sanchoes el pueblo: Dulcinea es «la patria amada»:
la Tolosa v la Molinera «representan 4 la prensas: el Vizcaino «sim-
boliza el modo de ser de los Jesuitas»: Maritornes «es imagen de ia
Iglesia tal como estaba en el siglo xvi»: el cuadrillero representa la
Inquisicién: Luscinda y Cardenio la ciencia de aquellos tiempos.
Con estos y otros elementos para su simbolismo va el Sr. Villegas,
arreglando (siempre bajo la inspiracién del Quijote)la reforma en
las relaciones de la Iglesia y el Estado: la variacién en el mado de
ser del ejército; la del concepto y- modo de la monarquia, y el cambio
cn el concepto y* fines de la justicia, etc.
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ciclos enteros de poemas hechos 4 semejanza suya. Y, limitdn-
donos 4 Espaiia, la Celestina revive tres y cuatro vezes, sin con-
tar otras muchas imitaciones con nombres diferentes. E/ La-
sarillo de Tormes es seguido incontinenti de otros do; que pro-
siguen las aventuras del anterior. Un segundo Guzmdn de Al-
farache intenta eclipsar la fama del primero.

No fué, pues, solamente el valor excepcional del Quijote lo
que origind sus diversas imitaciones; el .echo es la rapeticién
de un fenémeno ya conocido. Pero concurrieron en ellas cir-
cunstancias parnculares que son las que tratamo_, de hacer ver
aqui.

En aquella gran novela, al revés de lo o:urr: ‘do con las

_dernds producciones ya aludidas, se procuré remedar lo que
hay en ella de menos notable. Quizéd instintivamente compren-
dieron sus continuadores que en lo principal el Quijote era
inimitable, y se refugiaron en la parte de sitira que el libro
contiene. De é]l tomaron especialmente la forma 6 manera de
presentarla que tuvo Cervantes; esto es, acumulando en uno
6 dos tipos los caracteres de aquello sobre que querian hacer
recaer la censura. No puede negaxse que la idea era cosa ten-
tadora, de aplicacion facil y variada hasta lo infinito.

Si se exceptida la primera, la de Avellaneda, que en realidad
.no es imitazién sino el mismo Quijote, bien 6 mal interpreta-
do por otro, y esgrito principalmente 4 causa de la fama y pro-
vecho que suponfan el haberse heeho seis ediciones en el
primer afio de su publicacién, todas las otras revelan clara-
mente el mero fin satirico que las guia.

La sitira busca, como es natural, lo que més indigna 6
preocupa 4 los que la emplean. A mediados del siglo xviit son
Jos malos preditadores; mds adelante las nuevas industrias y
la fiebre de invenciones; luego las ideas revolucionarias; des-
pués la politica; mas tarde los resultados de la filosofia moder-
na, y, por fin, en el periodo critico y reflexivo actual, el mévil
de la imitaci6n es el entusiasmo que producen las innumera-
bles bellezas literarias del Quijote, que son las que, sin otro
alcance, se procuran reproducir.

Y no fué sélo entre nosotros donde aquella obra pudo in-
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flamar el nlimen poético de sus leyentes: 4 nuestra noticia han
llegado quince imitaciones inglesas, veinticuatro francesas,
diecisiete alemanas, una italiana y dos holandesas. Esto sin
contar algunas traducciones tan libres é interpoladas de suce-
sos no referidos en el original, sobre todo las francesas, que,
en rigor, pueden considerarse como ofras;tantas imitaciones .

Todas encierran poco valor. estético; algunas lograron en su
tienrpo gran celebridad, por las circunstancias histéricas en
que vieron la luz: tal sucede con el Hudibras de Samuel But-
ler, dirigido contra los puritanos y en favor de la restauracién
mondrquica. Los realistas ingleses no vieron en el poema de
Butler més que una sitira aguda contra sus adversarios po-
liticos; asf es que, cuando este partido desaparecié y se resta-.
blecié la forma antigua de gobierno, la obra de Butler .cayés
‘casi por entero en el olvido en que permarece. :

Son famosas otras de estas imitaciones del Quijote por los
nombres de sus autores; y solo por tal razdn es digna de men-
cionarse el Don Silvio de Rosalva del después célebre poeta
(pues ésta fué su primera obra) Cristébal Martin Wieland. Aqui
el asunto estd empequeiiecido sobremanera. Wieland dirige su
sitira contra los que creian en brujas, duendes y otras cosas
-semejantes, de que ya nadie hacia caso en su tiempo.

Fuera de él vino igualmente el Pharsamond 6 él D. Quijote
moderno de Marivaux, obra también la primera de este cele-
brado autor cémico. Marivaux quiso renovar las diatribas
que contra el preciosismo francés habian lanzado de insupe-
rable manera Moliére, Boileau, Scarron y Sorel que con su
Pastor extravagante es, 4 la vez, el primer imitador francés
de Cervantes. .

Algun clogio pudiera darse al Don Quijote femenino de Car-

1. Aunque con alguna inexactitud en los titulcs y fechas de la
impresion, de casi todas estas imitaciones extranjeras se da noti~
cia en la novisima Bibliografia critica de las obras de Miguel de
Coryantes, tomo 1, por D. Leopoldo Rius, que se publica cuando
escribimos estos renglones. De buen grado, pues, suprimo la nota
de este lugar destinada 4 la bibliografia de las mismas.
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lota Leonox, obra en que con cierto arte, no destituido de in»
terés, se pinta el desastroso efecto que en una joven incauta
produce la lectura irreflexiva de las novzlas heroicas y s2nti-
mentales que privaban en Inglaterra cuando la autora escribia
v muy especialmente las francesas de Magdalena Scudery. La
sétira, que lo es 4 la par literaria, estd presentada con discre-
cién y agudeza y el libro tiene atractivo,yendo, como va, inter-
polada una accién poética que le da cierta unidad artistica.

En el defecto de Wieland incurri6 el abate francés Laurence
Bordelon, con su Fistoria del sefior O fle, hombre que ciega-
mente creia en la magia; tema renovado luego por Mr. Luis
d’ Ussieux en su nuevo Don Quijote. Ni son de mayor preeio
la sitira que contra la pedanterfa literaria v cientifica ence-
rraron Pope y Swift en sus Memorias de Martin Scriblero, ni
el anodino Launcelot Greaves de Tobias Smollet.

En general, puede decirse que los ingleses y alemanes cul-
tivaron en sus imitaciones el campo satirico preferentemente;
al paso que los franceses dieron mds espacio 4 lo cémi:o y aun
4 lo burlesco, como se observa en la larguisima nueva serie
de Avwcnturas del incomparabl: Don (Quijose, que falsamente
se atribuy6 4 Lesage. .

Haré gracia 4 los que me escuchan de las. demis obras ex-
tranjeras de este género que s6lo remedan las ya conocidas 6
son harto insignificantes, porque debo entrar en el andlisis de
las imitaciones hechas en nuestra propia casa, donde los auto-
res pudieron identificarse mas con el héroe, de la fibula cer-
vantina.

No se habia publicado atn la segunda parte del Quijote
cuando el éxito de la pfimera indujo al hasta hoy encubierto
Avellaneda 4 lanzar al publico su segundo Don Quijote, libro
al que la critica moderna (representada por un ilustre compa-
fiero vuestro) reconociendo hallarse 4 inmensa distancia de la
obra que pretendia ooscurecer da, entre las ficciones de segun-
do 6 tercer orden, lugar muy recomendable; y, prescindiendo
de algunas crudezas de lenguaje y del poco decoro en ciertas
situaciones, es rica en lances cémicos y de estilo no indigno

.de la época en quc fué escrita.
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* Su autor, que cada vez aparece mas cierto no fué ningan
inquisidor general, ni prelado, ni gran poeta, sino como es pro-
bable, un obscuro literato particilarmente enemistado con
Cervantes, atendi6 ain m4s que éste 4 la pintura de costum-
bres de su tiempo, lo cual no es de extraiiar dado que no pudo
explayarse, porque no la vislumbré siquiera, en la grandeza
poética que entraiian las figuras de Sancho y D. Quijote 1.

Sin estos personajes, y dando principio 4 la serie de verda-
deras imitaciones de Cervantes. pero circunscrita 4 la satira de
costumbres, aparecié en el mismo afio que-el Quzjote de Ave-

“llaneda la novela El caballero puntual, de Alonso Jerénimo dz
Salas Barbadillo. Fué este ingenioso poeta autor de otras
muy sazonadas novelas picarescas; y en la presente, que en
parte lo es, nos ofrece un caso curioso de lo que hoy ha dado
en llamarse mania de grandezas.

Aquel joven de obscuro y pobre origen 4 quien una noche
se ocurrre hacerse llamar D. Juan de Toledo, y ya no puede
dormir y se levanta del lecho y pasa la noche escribiendo su
firma al pie de cartas imaginarias y en el sobrecito de otras so-
fiadas que 4 él se dirigen, hasta que se le acaba la vela que
alumbra su pobre cuarto; que para sostener el puesto 4 que ha-
bia aspirado entre la nobleza de la corte, después de agotar el
no rico caudal que un anciano protector. le habfa dejado, acu-
de 4 todos los embustes y trazas que su megalomania le sugie-
re, logrando sélo la befa y el escarnio por recompensa, es cier-

1. Lo méds completo y seguro sobre el Quijote de Avellanedaes
el admirable trabajo del Excmo Sr. D. Marcelino Menéndez y Pe-
layo publicado, como articulo, en £/ Imp..rcial de 15 de Febrerode
1897, y reprodlucido casi por entero en la ‘Bibliografiz de Rius,
Aunque la critica futura no acepte la opinién que sobre el autor de
aquella obra emite el Sr. M. y Pelayo, su estudio es concluvente v
definitivo en cuanto d eliminacién de los hasta hoy presuntos Ave-
llanedas. Sin embargo, su conjetura es tan racional y, en lo que
cabe, fundada, que mds debe esperarse su confirmaciéa que otra
cosa en los futuros descubrimientos que hagan los eruditos.
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tamente una especie de Quijote, pero sélo bajo el aspecto
ridiculo. ‘

Que Salas tuvo 4 la vista la obra de Cervantes no puede du-
darse, pues hasta divide la suya en aventuras, siendo la prime-
ra que acomete el vanisimo hijo de Toledo la de asistir 4 un
entierro de una dama de titulo, en el duelo, como pariente; la
segunda conseguir que unos caballeros aceptasen un convite
suyo; empresas que él consideré tan dificiles y arriesgadas
como las del héroe manchego.

Satisfecho de su trabajo debié de quedar el autor de La In-
geniosa Elena, porque al afio siguiente hizo una nueva edicién
del libro; y cinco después, en 1619, publicé una segunda par-
te, pues d&unque en la primera habia dado por muerto 4 su hé.
roe, le resucita sin escripulo diciendo ser la verdad que se
habia retirado 4 Sevilla, desde donde le vuelve 4 la corte ha-
ciéndole peregrinar de nuevo por diversos lugares, siempre
victima de las burlas y sarcasmos de cuantos le conocen.
Esta segunda parte es inferior 4 la primera y ambas, por su-
"puesto, estdn 4 inconsurable distancia del modelo.

Quizés 4 esto deba atribuirse el que durante todo el siglo
xvit y la primera mitad del siguiente, nadie osase competir
con Cervantes en este terreno. No era posible imaginar tipos
que borrasen la fuerte impresién que en la mente del pueblo
espafiol habian hecho los dos principales personajes de la obra
cervantina. En el extranjero fué donde tan desatinado pensa-
mientd se puso en ejecucién; y, por emular ficciones tales y
acaso también desde que la gran novela fué universalmente
glorificada, se aprestaron algunos compatriotas 4 imitarla.

El Padre Francisco José de Isla, que parece ser el primero
de ellos, solo vi6 en el Quijote la sitira contra la literatura ca-
balleresca; y este carécter satirico es lo que se propuso reme-
dar aspirando 4 conseguir un fin semejante al de Cervantes, y
més siendo la materia (exclama) «tan superior, y los inconve-
niéntes que se pretenden desterrar de tanto mayor bulto, gra-
vedad y peso».

Isla hizo en este orden de cosas cuanto puede hacerse. Su
historia es una satira perfecta, contundente, que hizo ridiculos

6
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para siempre los predicadores afectados y aun puede ampliar-
se su alcance 4 toda clase de oratoria. La gracia, la agudeza,
el chiste son tan abudantes que hasta disimulan las excesivas
proporciones de la obra. El estilo es propio de ella, ficil y
ameno; el lenguaje puro, de buena casta y rico en vocablos y
frases. Pero con todas estas ventajas Fray Gerundio no puede
compararse con su prototipo. Como tal sitira sobrepuja al
Quijote; pero este libro tiene otras y mayores excelencias, 4 las
que no pueden llegar los solos esfuerzos de un hombre de ta-
lento. El Fray Gerundio es 4 los ojos de la generacién presen-
te una importante curiosidad literaria y el Quijote es y sera el
duefio, el tirano de la atencién de toda persona de sano enten-
dimiento, tenga poca 6 mucha cultura.

Acaso influfdo por el éxito estrepitoso del Fray Gerundio de
Campazas, otro sacerdote sevillano que, segiin nos informa
Arana Varflora, se llamaba D. Donato Arenzana, aunque 4 él
le plugo disfrazarse con el seudombre de D. Cristobal de An-
zarena di6 4 luz, algunos afos después, la primera parte de
una Vida y empresas literaria del ingeniosismo caballero don
Quijote de la Manchuela. Aqui la sitira va contra la educa-
cidn y los estudios de aquel tiempo. Al héroe le doctrina en la
infancia su propia abuela, quizn le liena la cabeza de cuentos
y patrafias de trasgos y encantos; de historias fabulosas, como
la de los Doce Pares; de ensalmos, saludos y superticiones de
todo género. Enséfiale 4 leer con mil disparates de pronuncia-

- cién su padre, que no sabia él mejor. En escribir le adiestra
un escribano, cuya ortografia era igual al caricter de su letra.
Latin se lo enseiia el sacristdn, es decir, el latin que él podia
ensefiar, que era el de ayudar 4 la misa.

La intencién de imitar el Qu'jote es manifiesta. El mismo
autor lo dice: «Ofreciéseme esta historia opprtunisima en la
carrera de las letras como 4 Cervantes la suya en la carrera de
las armas; que en una y otra hierven los Quijotes». Termina
la obra, cuando el héroe Manchuela, después de haber visitado
en el Toboso 4 unas nietas de Dulcinea, pasa 4 la corte para
acometer sus empresas literarias, que en aquella época en que
no habia periédicos, tenian que circunscribirse 4 publicar fo-

1

.
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lletos de polémica 6 poesia y perorar en las gr;das de San Fe«
lipe, en las librer’as 6 4 la puerta de los corrales de comedias.

Como es sabido, 4 la conclusién de la novela de Cervantes
queda vivo Sancho Panza y cayeron algunos en la tentacién
de proseguir los sucesos del buen escudero. Hizolo el autor de
la enorme continuacién francesa, en seis tomos, del Quijote,
destinando uno exclusivamente 4 Sancho; y después, entre
nosotros, un D. Jacinto Maria Delgado publicé en 1786 unas
Adicionzs que, aunque de escaso mérito, fueron de nuevo im-
presas en el presente siglo. .

Supone Delgado que, muerto D. Quijote, los Duques llama-
ron 4 Sancho 4 su lado y le nombraron consultor suyo, em-
pleando un ceremonial ridiculo para la toma de posesién de
aquel destino. Sancho aspira luego 4 la nobleza y le designan,
también por un procedimiento semejante, barén de Casa-
Panza. Poco después muere Sancho repentinamente.

Tiende 4 ridiculizar el autor, adem4s de la mania nobiliaria
de muchos plebeyos, la introduccién de ciertas modas y usos
francedes. Delgado, aunque procura remedar el lenguaje de
Cervarltes, claro es que no lo consigue y colocando la accién
en el siglo xvii escribe para su tiempo y su obra est4 llena de
anacronismos.

No fué este el dnico historiador que tuvo el fiel compaiiero
del hidalgo de la Mancha. Cierto Bachiller Gatell, que antas
se di6 4 conocer por unos dobles comentarios 6 reflexiones
sobre la novela cervantina, que imprimié en sendos volime-
nes, con l>s titulos de La moral de D. Quijote y de La moral
de Sancho Panza, obras de una vulgaridad extrema, quiso tam-
bié¢n ensayarse en lo novela publicando la Historia del més fa-
moso escudero, como él dice. Aleccionado Sancho por los con-
sejos de su amo, descuella entre sus paisanos en prudencia y
en saber de tal suerte que le nombran alcalde del lugar. Este
es el campo que el novelista elije para su censura. Sancho co-
rrige los vicios y desafueros que se cometen enrte sus adminis-
trados; y el autog va aplicando al paso la cantdrida satirica &
los que considera mis comunes en su tiempo. Tiene esta obra
una segunda parte compuesta por un anénimo cuatro anos



8 * #TUDIOS DE HISTORIA LITERARIA

después y muerto ya el autor de la primera. Es algo méas dra-
mética; porque el alcalde que sucede 4 Sancho, envidioso de
su-buen gobierno, le imputa calumniosamente un delito y le
engierra en la cércel, de donde la sacan los buenos oficios del
Bachiller Sansén Carrasco, su amigo, y la autoridad de los
Duques; pero el fin es el mismo y el valor total de ambas obras
bien exiguo. ! . :

‘No mucho mayor lo tiene otra imitacién que aparecié el afio
de 1789 con el extrafio y poco quijotesco titulo de El tio Gil
Mamuco. Este es un caballero andante de la industria y los
inventos; pero no de la industria seria y provechosa, sino de
una multitud de pzqueiids ofizios é invenciones que en aque-
lla época abundaban en nuestra patria y cuya mania pret:nde
el autor ridiculizar. La obra tiene el corte mismo del Quijote;
es casi una centinua parodia de él en los diversos lances que
. suceden al inventor andariego, y no faltan ni su Sancho 6 es-
cudero con el asno, ni su Dulcinea en una imaginaria D.* Se-
rafina de Castulia, que también hace recordar 4 la famosa
D.* Casildea de Vandalia.

Aunque maltratada por Jovellanos, quiz4 no con entera jus-
ticia, debemos citar aqui la Historia de D. Pelayo Infanzén de
la Vega, escrita por el Licenciado D. Alonso Ribero y Larrea,
clérigo asturiano y parroco de Ontalvilla, en el obispado de
Segovia.

Es su objcto ridiculizar la hidalgomania que personifica en

1. También se refieren especialmente 4 Sancho Panza unas
Instrucci nes econémicas y politicas de Sancho Panza, folleto en que
la imitacién se reduce 4 dar una multitud de refranes, suponiendo
que Sancho se los envia como consejos 4 su hijo. En contra sali6é
otro folleto, titulado Engasia bobos y saca dineros, en el cual se fin-
ge que Sancho se queja 4 su amo D. Quijote de la libertad con que
algunos escritores le hacen decir lo que nunca le vino en pensa-
miento. :

Otro folleto con el titulo de Respuestas de Sanchico Panza, tiene
por objeto acumular nueva porcién de refranes siguiendo el mis-

"mo plan de las Instrucciones. Todo esto es curioso para el estudio
de la paremiologia castellana.
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un caballero montafiés y en un criado asturiano. Sale D. Pe-
layo de su casa solariega de la Vega, montado en un potro de
sn dehesa y le acompaiia el criado Mateo 4 pie y descalzo, cir-
cunstancias éstas que elije el novelista quiz4 para acomodarse
més 4 los usos del pais 6 para hacer mayor el contraste con las
infulas nobiliarias del pobre labrador ovetense. Hallan en el
camino varios personajes con quienes sostiene el hidalgo di-
versas cuestiones, mostrandose discreto, instruido, dulce y
bueno, siempre que no se toca el punto de ejecutorias, que en-
tonces, como el manchego, pierde el seso y antepone 4 toda
nobleza la cantdbrica y la suya en particular, no sin que 4 las
veces su propio criado le dispute este extremo, pues, como se
ha dicho, también él se pica de noble. Llega D. Pelayo & la

. corte; desprecia en general todo lo que ve; su mania le coloca
en algunos trances poco agradables; le burlan, le engafian con
un alto empleo acomodado 4 su clase y con una boda ilustre.
Al fin, privado de recursos, sirve de pedn de albailil hasta que
su padre le envia ios medios con que regresar 4 la Vega.

- No estd mal esmta, es de erudicidén pobre (como tomada
del Moreri) cuando quxere obstentarla; abundan los clérigos y
frailes en los encuentros y lances de la obra y las cuestiones
que sélo 4 éstos interesan. Curado de su extravio, D. Pelayo
se casa en la Vega,

Algunos afios més tarde, y, como dice el autor, en el prélo-
go de la tercera parte: «después de haber tenido la gloria de
que S. R. M. (el rey Carlos 1V) leyese mi trabajo, mandé de-
cirme: que hiciese mis porgue le gustaba», se decidié Ribero
4 proseguir su historia, Supone que han transcurrido bastan-
tes afios; D. Pelayo tiene ya mozos dos hljos de sexo diferente.
Con la lectura de los olvidados papeles genealégicos se alboro-
ta de nuevo su fantasia; pero ahora es de género distinto su lo-
cura. Hallé en sus tierras unas minas de azabache; piensa en
explotarlas y se embarca con direccién 4 Cddiz en una fragata
inglesa. Era su objeto llevar 4 América el producto del subsue-
lo de sus fincas. C4diz, emporio entonces del comercio ameri-
cano, le suministraria los medios. Después de muchos sucesos
y contratiempos llega 4 C4diz. Entre dispone su negocio se le

[ N DS Y |
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acaban los recursos pecuniarios: pidelos 4 un montafiés boti-
llero enriquecido y éste se niega 4 darselos y lo que mas sien-
te D. Pelayo, se burla cinicamente de él y de toda la Monta-
fia. Regresa al fin 4 la tierra y, al aproximarse 4 su casa, en el
camino, le dan, la para él, tristisima nueva de que: sus hijos
habian contrafdo un doble matrimonio sumamente desigual:
D. Pelayo enferma y muere de sentimiento.

E_ta tercera parte es inferior 4 las otras dos y todas ellas no
pueden, ni aun en sueiios, parangonarse con su modelo. Sin
embargo, Ribero es el unico entre todos los imitadores de Cer-
vantes que supo crear un tipo 4 la vez ridiculo y simpaético.

Todavia hay en ¢l algo de aquel perfume ideal que se des-
prende de la noble y austera figura de D. Quijote llevado 4 un
terreno, si no tan elevado, nada tan merecedor del despyecio.
El deseo de perpetuar un nombre ilustre entre sus descendien-
tes 6 el de conservar el heredero no son ciertamente cosas dig-
nas de risa: ésta sobreviene cuando la premisa es falsa 6 cuan-
do son desproporcionados los medios de manifestar aquellas
aspiragiones, aunque, por otro lado, el que los use posea cier-
ta grandeza moral. Esto es lo que sucede en la ficgién de Ri-
bero. Su D. Pelayo es hombre dulce, humano, caritativo, lim-
pio en obras y pensamientos y sélo flaquea al recordar que es
el hombre de nacimiento mas ilustre de Espafia. Y aun su mis-
ma locura la defiende y esfuerza con tal habilidad y 4 veces
con tan elocuentes palabras que la novela adquiere una grande-
za inesperada y se lamenta uno de que el autor no hallase for-
ma de mantenerse 4 tal altura. Una particul ridad que no debe
omitirse porque interesa al idioma, es el caracter bilingtle de -
esta novela, El criado Mateo habla constantemente en dialecto
asturiano, 6 sea, en bable, con bastante propiedad y gracia.

Después de esta obra sélo podemos -mencionar de paso El
Quijote de los teatros, de D. Candido Maria Trigueros y el Don
Lazarillo Vigcardi do Eximeno, tipos ambos, los de estag no-
velas, muy poco quijotescos, pues uno es un pobre maestro de
obra prima y el otro un simple musico. Sin embargo, una y
otra estdn bien escritas y manejada la sitira con notas)le agu-
deza,
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También es satirica y no poco la Historia del valeroso ca-
ballcro D. Rodrigo de Pcfiadura del licenciado Arias de Leén,
dirigida contra los liberales del afio 30. El autor colo:a el prin-
cipio de la escena en la ciudad leonesa, donde vivia D. Rodri-
8o, hombre ya maduro en afios pero no en juicio. La lectura
de los enciclopedistas hab‘a extraviado su razén y determina
salir por los pueblos 4 predicar y sostener hasta por las armas
las nuevas doctrinas politicas. Provisto de un traje estrafalario
en que campea como celada 6 yelmo !a tapadera de un brasero
que tenfa un escribano amigo suyo y. que él cree es el casco
del propio Agamenén; montado Don Rodrigo en un macho
largo y sobrio y asistido por un criado en cabalgadura més
humilde, cierta mafiana de Abril sali6é de la ciudad exclaman-
do: «;Si, compatriotas: ya veréis el esfuerzo leonés 4 donde
llega, si hubiese algin miserable que quisiese medir sus armas
con las mias por la augusta y sacro.anta causa de la libertad!
Ya vereis lo que puede un hombre penetrado de sus deberes
y en el pleno goce de los derechos que le di6 naturalezal Ya
vereis lo que es capaz de hacer el ciudadano Don Rodrigo de
Pefiadura Carbajal y Zuiiiga, (pues no quita lo cortés 4 lo va-
liente), en la total regeneracién espafiola!»

Como se ve ya entonces parec’a sentirse una necesidad que
pudiéramos creer propia de tiempos novisimos.

La salida de la ciudad, monturas y otras circunstancias de
los viajeros son muy semejantes 4 las de D. Quijote: hasta se
imita la descripcién de un amanecer de primavera.

Estin bastante bien reproducidos los caracteres de los dos
personajes. D. Rodrigo en sus discursos no recuerda lances de
los libros de caballerias, pero si otros de la historia de Grecia
republicana. Cree que solo los hombres libres son capaces de
consagrar 4 la memoria de Atenas los m4is dignos homenajes
de la admiracién y del reconocimiento. Otras veces se figura
ser él un guerrero atico que lleva 4 sus hermanos la noticia de
la victoria de Maratdn; ve 4 toda la ciudad de Minerva convo-
cada para oirle y que su -gallardia excita la admiracién de los
ciudadanos y atn de las ciudadanas atenienses.

Muchas mas locuras de este género habian hecho algunos
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afios antes los revolucionarios franceses, donde puluraron los
Aristides, Anacarsis y Epaminondas.

Alguna vez su criado quiere traerle 4 la realidad y esto pro-
voca nuevas explosiones de entusiasmo politico y guerrero del
héroe, que también se declara paladin de la Edad Media, segtin
los sucesos se le presentan. A dos frailes agonizantes, que
venfan de Astorga, los toma por templarios; pretende haberlos
librado de la tiranfa de Fellpe el Hermoso y les manda presen-
tarse en Zaragoza ante el general Riego 4 quien apenas disfra-
za bajo el anagrama de D. R. de Gorié,

Hay una escena con unos pastores que recuerda algo la de
los cabreros y temina el libro con otr4 tumultuosa en una ven-
ta muy semejante 4 la famosa del Quijote.

Es lastima que no se haya publicado mds de este libro escri-
to con gracejo y donaire. La sétira politica es en ocasiones muy
aguda y bastante variados los motivos de ella.

No merece los mismos elogios el interminable Don Pap#s de
Bobadilla 6 critica de la seudo-filosofia, no obstante la presun-
cién desu autor D. Rafael Crespo, oidor de la Audiencia de
Aragdn, quien, ya en la advertencia al que leyere declara ha-
berse propuesto imitar 4 Cervantes. En este predimbulo finge
Crespo un sueiio en el que hace hablar, entre otros grandes
autores espaifioles, al propio Cervantes, que se expresa asi: «Si
acaso eres tu el autor de ese Don Papis de Bobadilla, como yo
doy por cierto, 4 grande osadfa no echo que me imites, y sano
consejo es ir por donde han ido los buenos ingenios, que sa-
bfan. En verdad que mis hados han sido que aragoneseg emu-
lasen mis glorias; empero tu, noble en el fin y modo, tratas de
imitarme no de envilecerme como Avellaneda. Llévote la pal-
ma en mi plan porque yo solo me propuse regocijar y hacer
reir, no sin popularizar algunos morales documentos. La lo-
cura caballeresca, de la cual hice mofa, no era de grande con-
secuencia comparada con la sofistica que td pintas en su des-
nudez fea ¢ impudica: en esto me aventajas.»

Y de nuevo, hablando al término de su libro: «O yo no lo
entiendo 6 toma 4 pechos el despojar 4 los medios sabios de 1a
miéscara de sabiduria, con que se han revestido, sacar 4 plaza
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sus artimafias indignas de hombres de bien, y. vengar noble y
gentilmente al cristianismo de los epigramas ¢dusticos, de las
chanzas mordaces y de las satiras malignas, con que un siglo
sin pudor, sin razdn ni virtud le ha degradada.

Al fin det suefio primordial ofrecen al autpr corregirle su
novela nada menas que Luis Vives en cuanto 4 la fuerza, tra-
bazén y buen orden de los argumentos; Quevedo en lo que
toca 4 la parte satirica y critica de su obra, y el susodicho Cer-
vantes en cuanto al estilo y enlace artistico del relato, como
quien no dice nada. Con tales ayudantes la obra deberia de ser
que ni divina.

Empieza bastante bien: la pintura del personaje principal
tanto fisica como moralmente es buena, escrita con gracejo,
estilo rapido, variado, abundante voeabulario, y lo mismo las
primaras escenas con el que sirve 4 D. Papis de escudero, en-
sartador de refranes y frases hechas. Pronto decae el lenguaje;
y aunque el autor procura suplir esta falta de recursos propios
con las aventuras, tampoco es feliz en ellas, muy sujetas 4 la
imitacién cervantesca. .

Una pastoril, parecida 4 varias del Quijote; otra de un maese
Roque con sus titeres y linterna, pintiparada en el desarrollo
y desenlace 4 la de maese Pedro; la historia de Cloe, que nos
revela 4 D. Papis como un malvado ruin y canallesco; los
dislogos con su escudero en que éste le repite todos los errores
que habian proferido los filésofos del siglo xvu, resultan di-
fusos porque van seguidos, sin di&logo, interrupciones ni des-
cansos. Mas animada y graciosa es la aventura del capuchino
quién, con sus razonamientos, pone 4 D. Papis en no pequefio
apuro, tanto que, olvidado de su filosofia, le persigue con el
sable desenvainado para matarle.

En el tomo quinto de esta obra hay un remedo curioso de
la aventura de los leones: es que unos piamonteses llevaban
en una jaula un orangutin para exhibirlo en Osiberga (al pa-
recer Madrid) por dinero. D. Papis enfadado por ver en prisién
al comun ascendiente de los humanos, como él dice, antici-
pédndose 4 los darwinistas, fuerza al guardidn accidental del
cuadrumano 4 abrirle la puerta de la jaula y el fil6sofo le
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suelta diciéndole: «Anda, hijo de los bosques, vuelve & tu na-
tural libertads».

También se procuran imitar las escenas en el palacio de los
Duques con otras en casa del corregidor de Osiberga, 4 donde
fué D. Papis llevado en la jaula por los duefios del mono. La
corregidora platica con Crispin, el escudero del filésofo, y su
amo con el corregidor y otros huéspedes, entre otros un es-
colastizo, con quien concierta un duelo que la corregido-a im-
pide. Por uitimo, D. Papis se marcha 4 uno de sus lugares,
llamado Papiburgo, no sin hallar en el camino huellas de los
desastrosos efectos de su filosofia, pues una hermana suya se
suicida después de dar muerte 4 cierto filésofo amigo de don
Papis que le habia engaiiado y escarnecido. ‘

La ultima locura del héroe es la de irse’a vivir 4 una isla
salvaje para hacer la vida natural. Tan salvaje era la isla que
los habitantes se comian unos 4 otros. Después de haber es-
tado 4 punto de ser devorado D. Papis y libre casi milagrosa-
mente se convence de que toda su filosofia era un embuste y
al salir de alli encuentra otra hermana suya que desde mucho
antes habia abandonado la casa seducida por cierto corsario
argelino que se fingid italiano y 4 la que hab’a dejado también
sobre aquellas costas inhospitalarias. Sin embargo, el mismo
pirata les da los medios de volver 4 su pa’s y t:rmina la odra
con una larguisima profesién de fz que expone el de Bobadilla.

Esta obra hubiera sido quizd m4s interesante si no fuese tan
larga y se sacrificaran las enormes disertaciones que lleva, con
lo cual aparecerfa el ridiculo de los actos del personaje al con-
traponerse 4 los ordinarios de las demas gentes.

Como si no fuese bastante con ésta, no mucho tiempo des-
pués apareci6 otra novela por el mismo estilo y también con-
tra la filosofia del siglo pasado. Su autor, el asturiano D. Juan
Francisco Sifieriz, que lo era de otros varios trabajos de poli-
tica y economia é imitador igualmente del Gil Blas de Santilla-
na, le dié por titulo E! Quijote del siglo XVIII. 1

1. Una tentativa curiosa de esta clase de Quijotes filésofos se
halla ya en la novela del famoso jesuita D. Pedro Montengén, inti-
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En el prélogo indica ya el fin y objeto de la ora, diciendo:
«Doscientos veintisiete afios hace que el inmortal Cervantes
nos ha abierto la puerta, para que, 4 imitacién suya, pudiése-
mos combatir los vicios y desérdenes de la sociedad: procuran-
do hacerles la guerra como la hizo él 4 los libros de caballe-
rias. Ancho es el campo y franco el camino, puesto que solo
en la materia que yo he elegido hay terreno para ser cultivado
por todos los profesores de esta agricultura... Aunque los li-
bros de 1a moderna filosofia que yo prozuro combatir no son
de caballerias, son, sin embargo, mas dignos aun de la burla
y del desprecio que 1>s de Amadis de Gaula et similis, porque
nos han hecho més dafio que cuantos caballeros andantes
hubo en el mundo y, si Dios no lo remedia, camino llevan
para acabar con todo el género humano antes de dos siglcs.»

Supone perdido el juicio con esta lectura 4 su protagonista,
un joven francés de Marsella, llamado Mr. Legrand, que di6
en la mania de emprender la regeneracién universal en el sen-
tido de una libertad ¢ igualdad absolutas. Con la idea d2 reali-
zarla se traslad6é 4 Paris y alli tomé conocimiento con otros .
joévenes que se titulaban fildsofos modernos. Estos le condu-
cen 4 una atademia subterridnea en la que se discutian mate-
rias y doctrinas de todo género y entre unos y otros tratan de
conseguir un trastornd completo en las ideas, segun las luces
del siglo. En su consecuencia, se da al caballero Legrand,
como el més aventajado fil6sofo, la comisién de difundir la
nueva doctrina por todo el orbe. Sale de Paris acompafiado
dal correspondiente escudero y en sus viajes le acontecen aven-
turas diver.as; fracasos y desgracias en muchos pueblos de
Francia donde esparce sus ideas y muchos libros de Voltaire,
Diderot, Volney, Cabanis, Condorcet, La Métrie, D’Alembert
y otros varios y de cuyos escritos lleva cargado un buque.

tulada: E! Mirtilo 6 los pastores trashumantes. Alli introduce un
personaje que en lengua portuguesa predica y defiende la filosofia
de los enciclopedistas franceses, de quienes, como es natural, Mon-
tengén era acérrimo adversario.
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El autor le hace luega dar la vuelta al mundo, suponiendo
una orden de la Academia filos6fica de Paris. Embércase en
Burdeos en Octubre de 1788 y sigue por Canarias 4 Cuba y de
alli & Veracruz, donde deja muchos de sus libros favoritos.
Pasa al continente Asidtico, volviendo por el Cabo de Buena
Esperanza, Madagas:ar, costa de Arabia, Persia, Ceildn, Coro-
mandel, la India, Filipinas, China, Japén y da la vuelta por el
norte de Améx'jica, Califprnia, Chile, Cabo de Hornos y Bue-
nos Aires, de donde reggesa 4 Francia, Durante su viaje habia-
se consumado la Revolucién francesa, con todos sus horrores.
Al saberlo Mr. Legrand sufre una grave enfermedad de cuyas
resultas recobrd el juiciq, que trafa ya medio restablecido, en
vista del conocimiento del mundo, adquirido en su viaje y
desconfiando cada vez mds de la regeneracién universal. Aun-
que era muy rico, la Revolucidn le habia arruinado y el filéso-
fo muere de dolor ante la horrenda catastrofe 4 que habfa con-
tribuido con sus predicaciones y sus libros.

Mis de la mitad de esta difusa alegaci6n la llenan la pintu-
ra de los paises que Mr. Legrand visita; con lo cual la accién
de la novela se debilita y se pierde, aunque el autor procura
dar amenidad 4 sus descripciones. Y aun se imaginé haberlo
conseguido cuando dice: «Como Cervantes, para generalizar
la lectura de su Quijote, procurd conservar siempre festivo el
caracter de Sancho, igualmenie este autor sostiene en toda la
obra la parte graciosa y satirica de su escudero, con cuyas
oportunidades y ocurrencias, es casi como imposible que el
hombre més serio y adusto deje de dar carcajadas.» Muy ten-
tado de la risa debia de ser el autor, porque la parte comica es
precisamente lo que falta en su novela.

Los dos altimos tomos del Quijote del siglo XVIII son un
verdadero libro de viajes; al fin se convierte en devoto y casi
ascético. El héroe sucumbe en la isla de Guernesey sin atrever-
se 4 entrar en Francia.

Nada se habla en esta obra de Espaiia ni su principal perso-
naje pone aqui los pies: es francesa por entero. Asi se explica
que fuese traducida y gozase una boga inusitada allende el Pi-
rineo. Y jcosa singularl: muerto ya el autor, la novela fué re-
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traducida del francés como si originariamente hubiese sido _

compuesta en este idicma.

El estilo es corriente: ni malo ni bueno: al fin didactico est4
supeditado cualquier otro. Se hace la historia de las compaiifas
de las Indias holandesa, inglesa, francesa y de la espafiola de
Filipinas, con grandes cuadros estadisticos y resimenes del
movimiento mercantil y maritimo de Asia y Oceania, En re-
solucién; bajo cualquier aspecto que se considere este trabajo,
la empresa aparece superior 4 las fuerzas de Sifieriz: discilpa-
le la buena intencién, no el resultado.

Nada diremos de otras imitaciones Aun més infelices que se
hicieron del Quijote: solo al bibliégrafo 6 al historiador especia-
lista pueden ofrecer interés. Hablaremos, brevemente, para
terminar, sobre las dos més modernas, escritas ambas en los
paises amencanos 5,

1. La bibliografia de la mayor parte de estas imitaciones fué he-
cha por el Sr. Rius y se publicé en la obra citada en las notas an-
tecedentes. Solo debemos afiadir algunas. que alli se han omitido.

Vida hechos y aventuras de Juan Mayorazgo alusivos d la buena
¥y mala crianza del sefiorito en su pueblo y cadete en la milicia. Su
autor D. Felix Antonio Ponce de Leén y Poncede Leén, de la
Real Sociedad Bascongada. Con licencia. En Madrid. Afnio de
MDCCLXXIX, 8.°. 12 hojas prels. y 176 pp. Va dedicada al padre del
autor. Alude 4 la educacién viciosa de ciertos hidalgos y de algu-
nos militares de clase noble. El mismo llama al héroe «su Don
Quijote riojano.» )

Aventuras de Juan Luis: historia divertida que puede ser util y da
d lug publica D. Diego Ventura Rejon y Lucas. Madrid, lbarra,
1781, 4.°, vi1-328 pp. \

Finge el autor que en un camino de la Mancha se hall6 en la ma-
leta de un viajero la historia que pasa 4 referir. No obstante ésto,
mds bien es novela de aventuras por el estilo del Persiles. Todas
ellas y los nombres de la novela encierran un sentido alegorico y
satirico contra las costumbres de Espaﬁa en la época en que fué
escrita.

El Quijotismo. Anacreéntica quinta... por D. Juan de Caldevilla y
Bernardo de Quirds. Madrid, Viuda de Ibarra, 1786, 4.°

Dos romances de Antioro, escritos en 1787 por D. Gaspar de Jo-

[ A)
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Con el titulo de Semblangas caballerescas 6 las nuevas ayzn-
turas dz D. Quijote de la Mancha, se publicé hace algunos
afios, en la Habana una de ellas. El autor resucita_ 4 D. Quijo-

vellanos, satiricos contra D. Vicente Garcia de la. Huerta. D. Juan
Pablo Foraer, tiene otro romance sobre el mismo asunto. (Véase
Qbr.s de Jovellanos y de Forner en la Bib. de aa. esp.)

Apéndice d la primera salida de D. Quijote el Escoldstico. Por don
Eugenio Habela Patifio. Madrid, Antonio Espinosa, 1789, 8.°, 149
péginas. - -

Es una inventiva en forma quijotes:a contra los Discursos filoss-
Jicos de Forner.

La moral de D. Quijote deducida de la hisoria que de sus glorio-
sas haxanias escribi6 Cide Hamete Benengeli. Por su grande amigo
el Cura. Dala d lug el Br. D. P Gatell. Madrid, José Herrera, 1789,
8.° x1v-266 pp.

E! Tio Gil Mamuco. Por F. V. Y. C. P. Madrid, Aznar, 1789.
8.9, xvin-371 pp. De esta desconocida imitacién del Quijote hemos
dado noticia en un articulo publicado en la Revisia Contempordnea
de 28 de Febrero de 1889, pp. 337-351. .

Instrucciones economic.s y politicas dadas por el famoso Sancho

‘Pang1, gobernador de la Insula Barataria d un hijo suyo, apoydn-

dolas con refranes castellanos, en que le prescribe el método de go-
bernarse en todas l.s edades y empleos. Segunda impresion aumen-
tada con otra Instruccién. Las da d lug D. A. A. P. y G. Con licen-
cia. Madrid, en la Imprzanta Real MDCC XCI, 8.°. 64 pp.

El afio anterior habian sido impresas, pero solo en parte. D. José
Maria Sbarbi las reimprimié en el tomo V de su Refranzro general.
Madrid, 1875, pp. 1y sigs.

Engafia bobos y s-ca dinero. Este es el titulo que el autor quiso
dar y di6 al fin del folleto éste que es contestacién al anterior. Fué
impreso en Madrid sin nombre de imprenta, 1790, 23 pp. en 8.°.

Respuestas de Sanchico Panga, d dos cartas que le remitié su padre
desde la Insula Barataria, que consta por tradicién se custodiaron
en el archivo de la Academia argamasillesca. Primera parte que pu-
blica en honor de la verdad y de la.fama y familia de los Ping s
Ram 'n Alexy de Zidra (anagrama de Alexandro Ramirez). Alcald.
En la Oficinade D. Isidro L*peg. Afio d2 17)1. Se hallard en Madrid,
en la librerfa de Arribas, Curr¢rade S. Gerdnimo. 8.°, x11-38 pp.

Reimpreso por Sbarbi: Ref. gen. t. v, p. 41.
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te y Sancho y lo; lleva 4 la isla de Cuba, donde no reciben
mucho mejor trato que otros paisano; de estos dos héroes.
Con gracia ¢ ingenio muy discutibles va parodiando algunas

La moral del mds famoso escuder> Sancho Panga, con arreglo 4

la historia que del mds hidalgo manchego Don Quixote de la Man-.

cha escribi6 Cide Hamete Benengeli. Con licencia, En Madrid. En
la Impr. Real. Afio de 1793. 8.°, xviii-248 pp.

Segtn se dice en el Prélogo, el autor de esta obra es el mismo
D. P. Gatell que escribié La Moral de D. Quijste y la primera parte
de 1a que sigue.

Historia del mds famoso escudero Sancho Panga, desde la glorio-
sa muerte de D. Quixote de la Mancha hasta el ultima dia y postrera
hora de su vida. P.rte primera. Con licencia. En Madrid, en, la
Impr. Real, afio de 17)33. 8.°, 9 hojas prels. y 352 pp.

D. Leopoldo Rius describe solo la segunda parte de esta obra
(Madrid, Impr. de Villalpando, 1798, 8.°, 8 hojas prels. y 270 pé-
ginas); pero comete dos equivocaciones: una en atribuirla al
Br. P. Gatell, (que lo es de la primera parte) cuando en el mismo
prologo se dice que habia muerto en 1794, y que otro autor que
no se nombra, es el que continta la novela. El segundo error es
afirmar que D. Cesdreo Ferndndez Duro habia citado una edicién
de 1794. siendo asf que lo que éste fija en 1794 es la primera par-
te, en la cual también padecié error, pues la primera es de 1793.

El Don Quijotz de ahora con Sancho Panza el de antanio. Por don
Francisco Meseguer. Murcia, 1809. 8.° y Cérdoba, 1809, 8.°, 35 pp.

Es sdtira contra los franceses, por medio de un didlogo entre
Napoleén y Sancho Panza.

Pero no debe confundirse con otra obra titulada Napoleén Qui-
j:-tede la Eur:pa, que no es novela.

Don Quijate de la Mancha en el siglo XIX por Don T. Y. (Teodo-
miro lb4iiez) Doctor en Jurisprudencia. Cdd:(, Impr. y litogr. de la
Revista Médica. Afio de MDCCCLXI. 4.°, 1v-36 pp.

El Quijotismo en el siglo XIX por Gasc.n.

No tengo mds noticias de esta obra.

Capitulos que se le olvidaron d Cervantes. Ens-yo de imitaci ‘n de
un libro inimitable. Obra péstuma de D. Juan Montalvo. Barcelona,
Montaner y Simon, 1898; 4.°, cvii-340 pp.

La Bib. de Rius cita las anteriores ediciones de Besangon de
1882 y 1895, pero no ésta.
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aventuras del original del siglo xvir. Ocupan la mayor parte
de la novela la estan~ia de D. Quijote en casa de unos Condes
de Vegas Dulceg (imitacién de la en casa de los Duques)y el
gobierno de Sancho en una insula de Palo Verde que le otor-
gan los Condes y, concluido ésto, amo y escudero regresan fe-
lizmente 4 Espaiia.

A veces parece tomar el libro carcter politlco y aludir 4 co-
sas que por entonces interesaban 4 los cubanos; pero se olvida
este aspecto y la narracién vuelve 4 las aventuras cada vez me-
nos verosimiles. El lenguaje y estilo, aunque procuran reme-
dar el del modelo, no tienen mayor q‘lérito ni abogan gran cosa
por la cultura del que los usa.

Superior, desde luego (aunque tampoco sea éste grande en~
carecimiento), es la segunda imitacién ultramarina titulada
Capitulos que se le olvidaron & Cervantes, obra péstuma de don
Juan Montalvo, natural de Guayaquil y publicada en estos ul-
timos tiempos.

Montalvo imita escenas aisladas del Quijote, como la de.los
disciplinantes, la de Andrés el criado de Juan Haldudo, la de
les palos de los yangiieses, la comida con los cabreros y dis-
curso sobre la edad de oro, la de la Duefia dolorida, la del Cla-
vilefio 6 una ascensién algo semejante. Hay didlogos con un
obispo que recuerdan los del canénigo. Se repiten la aventura
de los galeotes y la del yelmo d: Mambrino; que en el libro
de Montalvo es el cuerno encantado de Astolio, segiin se lee
en el Orlando. También se cuentan la llegada y hospedaje del
héroe manchego en casa de un caballero rico, que trae 4 la
memoria la de los Duques, con su capelldn y todo; una aven-
tura con un elefante parecida 4 la de los leones; representa-
cién teatral en una venta en todo semejante al retablo de Gi-
nés de Pasamonte, 'y otras que fuera ocioso repetir ante quie-
nes ha"rdn leido acaso esta obra que en realidad no la forman
nuevos capitulos, pues todos ellos son imitacién servil de los
lances ya cono:idos hasta en sus pormenores.

El libro estd bien escrito «demasiado bien escrito» como
dijo un critico eminente; porque hasta el lenguaje cervantesco
se procura remedar. Y en este punto no puede negarse que
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Montalvo casi se salvé del ridiculo en que otro cualquiera in-
faliblemente hubiera caido al adoptar como modelo un estilo
en muchas partes afectado 6 més bien parédico de otro afecta-
disimo como era el de los libros caballerescos. Pero asi y todo
Montalvo no pudo evitar algunos anacronismos tanto de len-
gua como de costumbres.

Tales son, sefiores académicos, las principales imitaciones
que se han hecho de nuestro Don Quijote. Hay que confesar
que por bien distintos caminos trataron los autores de aquellas
obras de seguir tan insigne ejemplo; que los asuntos en las
mismas desenvueltos eran de importancia ¢ interés generales:
la religién, la filosofia, la politica, las jerarquias sociales, la
educacidn, las letras,. el arte, las costumbres; todo lo que
puede llamar la atencién de cualquiera casta de gentes fué
traido 4 esta especie de torneo literario y todo quedé por-de-
bajo de la simple satira, al parecer, de un género poético
apenas cultivado ya en tiempo de Cervantes. Estas multiplica~
das tentativas deben de convencernos de lo vano y desastroso
que serd el empefio de reproducir las bellezas y altas perfec—
ciones contenidas en aquel original excelso.

Y no es que, en general, deban condenarse las imitaciones:
algunas han eclipsado y anulado 4 su modelo. El mismo Qui-
jote no es en su estructura més que uno de tantos libros de
caballerias. Pero dentro de él, aparte de otras mil bellezas de
diversa indole, estan esas dos figuras principales que ningin
otro autor pudo llegar 4 crear de tal y tal alto valor estético;
que se completan y se armonizan y son, sin embargo, tan dis-
tintas y hasta opuestas entre si. Don Quijote y Sancho son,
como ya se ha observado, lo ideal y 1o real, la tésis y la antite-
sis, el sf y el no, el espiritu y la materia, el alma y el cuerpo;
la imagen exacta del hombre en su totalidad y en sus dos prin-
cipales componentes, en lucha constante por la contraria na-
turaleza de cada uno, pero buscindose siempre, transigiendo
el uno con el otro para ¢ontinuar viviendo.

Y asi D. Quijote no puede desprenderse de su naturaleza te-
rrenal; no puede subsistir solo de dulces 6 gloriosas memorias
y necesita descansar y curarse las heridas de su triste y magu~’

7
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llado cuerpo. Y Sancho, 4 su vez, olvidase de sus grdseros ha-
bitos y se azota y sacrifica por un ideal que respeta y admira
aunque no lo comprende y es leal y agradece el pan del espi-
ritu que le da su amo.

Esto es lo real, humano y verdadero; porque no se concibe
hombre tan malo que no tenga alguna cualidad buena, aun-
que sea de orden inferior, y apenas podemos creer que haya
hombre tan perfecto que tal vez no se haya visto poseido, aun-
que fuese solo en escala minima, por alguno de los siete peca-
dos capitales. ‘

En D. Quijote y Sancho pueden verse también personifica-
dos, no solo el hombre aisladamente, sino los diversos pueblos
6 sociedades y hasta cada una de éstas en distintas periodos
histéricos. ¢No advertimos, con efecto, que unas veces parecen
inclinarse las colectividades humanas al lado de Sancho y vol-
ver otras la vista hacia D. Quijote?

La sociedad espiritualista de la Edad Media, aparte del sen-
timiento religioso que también guiaba y sostenia al hidalgo
manchego, era ciertamente una sociedad quijotesca. ¢No se
afanaban los hombres, ante todo, por cosas que no interesa-
ban directamente 4 su vida y bienestar fisicos?

En cambio la sociedad actual propende, como es notorio,
al extremo opuesto, ayudiandola en esta evolucidn cierta clase
de filosofia moderna y el maravilloso desarrollo de las ciencias
positivas, sobre todo las de aplicacién, con perfeccionamientos,
tantos en nimero y tan rdpidos y sorprendentes que nos atur-
den y excitan en términos que parecen exceder 4 lo que bue-
namente puede soportar por hoy nuestro organismo.

Pero, ¢es que ha de ser tal el resultado de la gran lucha de

ideas que presenciamos? ¢Es que ha de ser Sancho y solo él
‘la férmula de las sociedades que vendrin después de nosotros?
¢Es que el hombre no ha de tener més ideal que el que puedan
ver sus 0jos, sentir su oido y tocar sus manos, porque las cien-
cias positivas no dan més de si, en el estado actual de su im-
perfeccién perfectisima, ni acaso lo dardn nunca? Debemos
negarlo resueltamente.

Porque si este progreso material; si este dominio del plane-




LAS IMITACIONES CASTELLANAS DEL QUIJOTE 99

ta, en todo lo que puede hacer méds cémoda y agradable la
vida; si el orgullo de haber domefiado las grandes y misterio-
sas fuerzas de la naturaleza puede lisonjear colectivamente &
los pueblos modernos, que se proclaman fuertes ante todo y
sobre todo, no satisface tan por completo 4 cada uno de los
hombres 6 individuos que los componen. Surge en cada uno
de nosotros e] eterno D. Quijote que nos revela que hay toda-
via otra actividad humana de.un orden superior y que no
tiene su complemento aquf abajo. Que los actos de virtud, de
abnegacién, de caridad, de sacrificio no hallan, ni pueden
hallar, su récompensa en la tierra. Y el sabio modesto y obscu-
recido, el artista injustamente olvidado, la santa mujer que
que pasa su vida al lado de la cama del hospital, el hombre
de Dios que predica la paz y la fraternidad humanas y recibe
el martirio -y el héroe que sucumbe luchando por una causa

- justa saben bien que su persona, en lo que tiene de verdadera-
mente esencial, no muere 4 manos de un tirano 6 de un asesi-
no 6 por golpes de la desgracia, las enfermedades, el desampa-
ro 6 en la guerra siempre maldita.

Y en cuanto 4 esos otros héroes del pensamiento y de la
forma bellamente expresados por medio de la palabra, que
nos han dejado esos libros que nos alientan y consuelan en
nuestra individual peregrinacion sobre la tierra; no es posible
que, cuando sus obras viven y perduran generaciones y siglos,
hayan sus autores desaparecido en absoluto. Diga lo que quiera
la ciencia positiva, no es creible que hayan muerto por entero
aquel espiritu inmensamente poético que se llamé Lope de
Vega; aquella alma moralmente tan hermosa que fué Miguel
de Cervantes; aquel corazén generoso, de caridad inextingui-
ble, apasionado y elocuentisimo que llevé el nombre de
Fr. Luis de Granada; aquella imaginacién que solo en fuerza
de su poder incomensurable pudo en Fr. Luis de Le6n gozar
en vida las visiones celestes, 6 aquel amor infinito, aquel
anhelo de perfeccién divina que encierra el pecho de San Juan
de la Cruz 6 que se desbordan en los escritos de la angélica
Santa Teresa.

La Academia Espaiiola, que con extrema diligencia conser-
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va el idioma que estos y otros insignes espaiioles hablaron y
procura extender limpias de yerros sus obras, guarda también
amorosamente el recuerdo de los que las escribieron y los
honra y enaltete grabando sus nombres en los mérmoles de
este palacio y premiando las narraciones de su vida y el andli-
sis y juicio de 'les trabajos literarios que nos dejaron. Y cada
nueva recepcién. académica viene 4 ser, mas que el parabién
al recién llegado, el hamenaje respetuoso que se'tributa al qlie
acabg de marcharse para entrar en la inmortalidad.

. Hg picHo.




SECCION I

Juan del Encina y los origenes del teatro espaiiol.—Lope de Rueda y
el teatro espainol de su tiempo.—Traductores castellanos de Mouén.-
D. Manuol Tamayo y Baus.






JUAN DEL ENCINA
y los origenes del teatro espaiiol.”

GENERALIDADES

La publicacién de las obras dram4ticas de Juan peL Encina,
1levada 4 cabo no ha mucho por la Real Academia Espafiolal;
vino 4 satisfacer la curiosidad de los aficionados 4 nuestras
letras, que anhelaban ver reunidos en un tomo y en correcta
forma los ensayos escénicos del famoso poeta del siglo xv. _

Aunque Moratin, Boh!l de Faber, Ochoa y los continuadores
de Gallardo, y éste mismo antes, habian ya dado 4 conocer
gran parte del teatro del autor salmantino, ni los textos, sobre
todo los de los tres primeros, eran muy puros, ni se compren-
dia en tales ediciones alguna de las mdas deseadas obras de

* Se publicé este ensayo en la Esparia Moderna, revista mensual
madrilefia, nimeros correspondientes 4 los meses de Abril y Mayo
de 1894. Reimprimese ahora corregido y ampliado en vista de al-
gunos descubrimientos hechos posteriormente.

1. Teatro completo de Juan del Encina. Edicién de la Real Aca-
demia Espaiiola. Madrid, 1893, 8.° (Lxviu-415 péginas).
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ENciNa, como la Egloga de Plécida y Vitoriano, conocida
tinicamente por la en-omi4stica mencién del conquense Juan
d: Valdés en su célebre D.dlogo de la lengua, por haber sido
puesta en el Indice y por el extracto que de su argumento
habian hecho algunos bibliégrafos.

La edicién de la Academia, no sélo satisfizo esta aspxracxén
bien legitima por cierto, de los amantes de las patrias letras,
sino que, colméndola con exceso, afiadi6 la impresién de otra
obra de EnciNa, de cuya existencia modernamente se habian
tenido vagas noticias: tal es la Egloga de Cristino y Febea,
que ya pueden disfrutar los curiosos, gracias & la bizarria de
su poseedor nuestro insigne D. Marcelino Menéndez y Pelayo.

"Oportuna parece, pues, la ocasién de intentar un estudio,
siquier ligero, acerca de la obra dramaitica total del celebrado
autor castelleno, 4 quien se exorna comtinmente con el dic-
tado honroso de creador de nuestra Talia.

Seguramente que, en el sentido absoluto de la palabra, no
es Encina el fundador del teatro espafiol, que tampoco debe
su nacimiento 4 nadie en particulair, siendo, por el contrario,
producto de varios y bien distintos elementos.

Mucho tiempo antes, el drama religioso, el més acabado &
importante de tales elementos, habfa, sin duda, alcanzado el
grado de perfeccién que ofrecen las Representaciones del sal-
mantino, por més que, contrayéndonos 4 Espaiia, los dos 6
tres textos de esta clase. de obras anteriores 4 EnciNna que co-
nocemos, aparezcan no solamente inferiores 4 las suyas, sino
que entre ellas mismas, separadas por el intervalo de ‘tres
siglos, no se advierte progreso alguno 1.

1. Aunque no son exactamente comparables, por referirse uno
4 la fiesta de Navidad y otro 4 la Epifanfa, el auto 6 drama litirgi-
co de los Reyes Magos y la Representacién del Nacimiento, dada 4
conocer no hace mucho, con las demds poesias de Gémez Manri-
que, por el erudito D. Antonio Paz y Melia, con el hallazgo del
deseado Cancionero de aquel autor, sirven para afirmar que tan
rudimentarias, como obras dramdticas, son una como otra. Com-
puso.Gémez Manrique la suya 4 ruegos de su hermana doiia Maria,




JUAN DEL ENCINA 105
L4

Los demés elementos, dispersos como andaban, y tan he-
terogéneos como eran, siguieron disfrutando su vida prapia,
como tenian antes; pero no sin que EnciNa hubiese tomado .
de ellos algo de lo mucho que luego habian de ofrecer para
formar el hermoso compuesto llamado teatro espafiol. Asi,
pues, aunque ENcINA no creb nada, modificé y combiné algu-
nos de dichos elementos, dando con ello un gran paso y mar-
cando nuevos rumbos al tradicional carro de Tespis.

El teatro clésico latino, es decir, el de Plauto y Terencio,
que nunca fué popular en Espaiia y hasta, si hubiéramos de
aceptar el pasaje de Filéstrato en su Vida de Apolonio de
Tiana, seria enteramente desconocido, qued6 sepultado y ol-
vidado 4 causa de las diversas invasiones y trastornos que
sufrié la Peninsula. En cambio, los demés especticulos roma-
nos y algunos literario-escénicos del Imperio, como los Mimos
y las farsas Atelanas, fueron bien comunes y debieron de con-
tinuar en uso, mds 6 menos alterados, hasta tiempos muy
posteriores.

vicaria del monasterio de Calabazanos, donde se representé. Son
interlocutores San José, la Gloriosa, el Nifio, un 4ngel, m4s dnge- .
les, tres pastores, San Gabriel, San Miguel y San Rafael. Consta la
obra de veinte coplas de ocho versos octosflabos y una cancioncilla.
Todo ello es sencillisimo, sin didlogo ni artificio dramético algu-
" guno. No mayor progreso se observa en otra Representacion de la
Pasién, que sin este nombre, ni otro, contiene el mismo Cancione-
- ro, y enlaintervienen la Virgen Maria, San Juan y la Magdalena
(que no habla, aunque se supone presente). Aqui la simplicidad es
todavia mayor; y parece que la obra debié de ser destinada al canto
y no & la recitacién, 4 juzgar por el estribillo con que termina
cada copla. Anterior 4 Juan pEL ENciNA, es también la especie de
égloga 6 representacién dramética de la Natividad, iatercalada
por Fr. [fiigo de Mendoza en su poema Vita Christi, exhumada
recientemente por Menéndez y Pelayo en su excelente Antologia
de poetas liricos castellanos (tomo 6.°, p. ccix), y antes copiada en el
Ensayo de Gallardo (tomo 3.°, pp. 765 y siguientes). Es también
un sencillo didlogo entre los pastores Juan y Mingo y un 4ngel,
intercalando de paso sus propias observaciones el autor del poema.
La superioridad de las de ENcina sobre estas obras es notoria.
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Modernamente se resucité la antigua hipétesis de un teatro
provenzal completo y perfecto, y volvieron 4 adquirir crédito
las abandonadas indicaciones de Nostradamus acerca de las
supuestas obras dramaticas de Gancelmo de Faydit, Garsenda
de Sabrin condesa de Provenza, Arnaldo Daniel, Parasols,
Roger de Clermont, etc., comprobadas indirectamente con el
hallazgo de la Tragedia de Santa Inés, cuya perfeccién misma
parece alejarla de aquellos siglos 1. Pero si los provenzales po-
seyeron efectivamente un teatro, es lo cierto que desaparecié
con la herejia albigense, ¢ bien no fué tenido en cuenta en la
formacién de los modernos. Francia, Inglaterra, Italia, Espa-
fia, procedieron como si no hubiera ex15t1do, y fué cada pais
formando lentamente el suyo.

Por lo que toca al nuestro, ademas de las representaciones
en las iglesias y conventos, el factor de més influjo en la his-
pana escena, tanto que algunos quieren que sea el mismo tea-
tro espaiiol, algo imperfecto, dando esto lugar 4 una larga y
no terminada ni terminable controversia (por el doble punto
de vista desde el que se contempla el problema) 2; ademids de

1. La Tragedia de Santa Inés es, efectivamente, bastante poste-
rior 4 la época que primitivamente se le habia asignado.

2. Entiendo que la discusién nace de no haber fijado de ante-
mano la significacién precisa de las palabras teatro espasiol. Para
unos, el drama litirgico de la Edad Media es el verdadero, el uni-
co teatro espaiiol, lo cual no deja de ser cierto en cuanto 4 aquella .
época; pero no es el teatro espaiiol perfecto, es decir, el del si-
glo xvu y posteriores, que no debi6 su vida exclusivamente al dra-
ma religioso, sino que se apropi6 otros elementos distintos. Ha-
bria. 4 todo mds, éste dado origen 4 las comedias devotas 6 de san-
tos: pero nunca podré decirse que de él salieron, por ejemplo, las
comedias de capa y espada, las de figurdn, ni los entremeses ni
sainetes. En punto 4 origenes, es, sin disputa, el teatro litdrgico la
manifestacién dramética mds acabada y la m4s influyente, pero no
la dnica: la parte no es el todo.

Afios hace los Sres. Cafiete y Valera, sostuvieron brillante polé-
mica sobre esta cuestion, que algunos descubrimientos posteriores
hacen ya innecesario resucitar.
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este componente, digo, existen otros, que no por secundarios
deben de ser relegados al olvido.

Entre ellos pueden enumerarse ciertas costumbres caballe-
rescas, como torneos, justas, cafias, bohordos, juegos de sorti-
jas y comparsas alegoéricas, que aunque nada tienen de dra-
matico y menos de literario, no puede negarseles algo de tea-
tral en su exhibicién.

Las fiestas cortesanas, como las coronaciones de reyes, en
que ya hay algo de literario, aunque falta lo dramético; actos
estos que, especialmente en Aragén, se celebraron en los si--
glos x1v y siguiente con gran suntuosidad en tablados y carros,
llamados en Valencia rocas, para la representacién de las com-
posiciones poétitas que se escribian ad koc y que se exornaban
con las galas de la musica.

Algunas costumbres populares que revestian caracteres dra-
maticos en varios actos de la vida, como en bodas, bautizos,
entierros y fiestas publicas; ciertos entretenimientos como el
reinado y la maya, y hasta los juegos infantiles. 1

Lo que pudiéramos llamar reminiscencias paganas, espec-
ticulos romanos bastardeados quc sobrevivieron al constante
anatema de los concilios y escritores sagrados y 4 la prohibi-
cién de las leyes, como los de titeres, volatines, tropelias, far-
sas groseras y soeces, exhibicién de animales amaestrados, bai-
les y cantares méds 6 menos libres, representados por aquellos
descendientes de los mimos (actores que los hacian) pantomi-
mos ¢ histriones, que en la Edad Media se llamaron juglares
(rapsodas degenerados), cazurros, remedadores, ciegos, canta-
deras, danzaderas, soldaderas, y aquellos facedores de juegos de
escarnio tan, maltratados por las Partidas.

v

1. Ea el tomo vi de la dltima edicién de las obras de D. Manuel
Mil4 y Fontanals (Barcelona, 1895; pp. 205 4 379) se ha incluido
un extenso trabajo inédito de aquél sabio profesor con el titulo de
Origenes del teatro cataldn y que contiene también mucho aplica-
ble al castellano 6 mejor dicho, se refiere, en realidad, 4 origenes
del teatro espaiiol. En él ha reunido su autor gran nimero de es-
pecies relativas 4 todas estas rudas manifestaciones dram4ticas.
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realidad dramética, ni tampoco proportioné elemento alguno,
verdaderamente esencial, 4 nuestro teatro.

Entre los espectdclilos que mis se mencionan en las Créni-

cas y otras relaciones del siglo xv, figuran los entremeses y los
momos. Ninguna semejanza tienen los primeros cdn el jugu.e—
te cdmico de este nombre, tan usado en la xvi centuria, ni al-
canzaron tendencia alguna dramética. Dicho nombre se apli-
cabd 4 cualquier entretenimiento, mascaradas, bailes, cazas
fingidas, cantos coreados, simulacros de combates y otros, qué
alternaban con las comidas 6 banquetes, cabalgatas, justasy
demds diversiones aristocraticas.

producciones de todas las edades, tales como la Sagrada Escritura,
la Divina Comedia, las obras del Boccaccio, las fdbulas orientales,
las grandes epopeyas francesas de la Edad Media, etc. Como prue-
ba de la inmensa transcendencia que La Celestina tuvo entre nos-
otros en los siglos xv1 y xvi, citaremos algunas de las imitaciones
y arreglos que de la misma se hicieron: la mayoria son novelas
dialogadas de no pequefio volumen.

D. Pedro Manuel de Urrea puso en veérso el acto primero. (Véa-
se su Cancionero particular; Logrofio, 1513.)

«Siguese la tragicomedia de Calixto y Melibea: nuevamente trova-
da y sacada de prosa en metro castellann; por Juan Sedefio, vecino
y nutural de Arévalo», 1540.

Farsa en coplas sobre la comédia de Calixto y Melibea, por Lope
Ortig de Stuniga. (Mediados del siglo xv1.) )

Comedia Salvaje, por Joaquin Romero de Cepeda. Los dos pri-
meros actos estdn tomados de La Celestina, 1588.

Comedia llamada Clariana, 1522.

La Lozana andaluza, de Francisco Delicado, 1527.

La segunda Celestina, por Feliciano de Silva, 1533.

Auto ligmado Clarindo, (hacia 1535).

La tercera Celestina, por Gaspar Gémez, 1550.

Tragicomedia de Lisandro y Roselia, por Sancho de Muifién.
(Cuarta Celestina), 1542.

Comedia Tidea, de Francisco de las Natas.

Comedia Selvagia, por Alonso de Villegas Selvago, 1554.

Comedia Tesorina y Comedia Vidriana, ambas por Jaime de
Huete. (Primera mitad del siglo xv1.)
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No sucede Jo mismo respecto de los momos. Por mis que
los pasajes de las historias en que se habla de este género de
especticulos no sean muy claros, y por mis que en la Crénica
del Condestable Miguel Lucas de Irango 1, que los menciona
4 cada paso, parezca ser lo principal en ellos el baile y los
disfraces, sin que se vislumbre su caricter literario-teatral, es
casi seguro que, por lo comun, revestian esta forma. Poseemos
¢l texto de unos momos hechos en Arévalo, en 1467, ante la
que después fué Isabel I de Castilla, y por su orden, y com-
puestos nada menos que por el egregio caballero-poeta Gémez
Manrique 2.

(omedia Radiana, por Agustin Ortiz, idem.

La Tebaida, La Hipélita y la Serafina, de la misma época.

Calixto y» Melibea, por Mendoza. (Ticknor, I, 284.),

Tragedia Policiana, por Luis Hurtado de Toledo, 1547.

Comedia Florinea, por Juan Rodriguez, 1554.

Dolerta del suerio del mundo, por Luis Hurtado de la Vera, 1572.

&1 Celoso 6 la Lena, por Veldzquez de Velasco, 1602.

Comedia Aulegrafia y Comedia Eufrosina, ambas por el portu-
guds Ferreira de Vasconcellos, 1560.

L.a Dorotea, por Lope de Vega; obra de su juventud, pero reto-
cada en la edad madura.

La Ingeniosa Elena, novela de Salas Barbadillo.

La Escuela de Celestina, comedia del mismo.

Flora Malsabiditla, novela del mismo Salas.

L.a sequnda Celestina, por Salazar y Torres.

Las cinco dltimas son del siglo xvir.

Aunque copiosy, esta lista dista mucho de ser completa, y eso
que las Cortes prohibieron va antes de mediar el siglo xvi el cur-
s de esta clase de obras, que ofendian las buenas costumbres por
Su evceaina hibertad. Madernamente se han reimpreso algunas.

Voo Mesioniad Rist i esadad, tomo i El dtulo de esta créni-
A particuiar es el de Raacicw Je dos fachas del muy magnifico €
MR VI SO &oaevon D Migned Lacas, muy- digno Condesta-

QAN Actva d¢ ay costumbres de ia segunda mitad del si-
INSAANY

$ gt O aaEpasaion e @) siteda Cancdcrero de Gomex
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Pero ninguno de estos varios elementos hubiera podido pro-
ducir por si solo el rico y majestuoso teatro espafiol del si-
glo xvi. No es esta la ocasién de fijar con exactitud la influen-
cia respectiva de cada uno, ni por quién fueron traidos al
acervo comun, ni las modificaciones que sufrieron al ser apro-
vechados 6 adaptados & aquel objeto, debiendo limitarnos
por ahora 4 dar idea de lo que era el teatro 6 nebulosa de
teatro antes de JUAN DEL ENcINA.

El drama hiératico habia alcanzado todo el desarrollo que
dentro del templo podia alcanzar. No salia de sus representa-
ciones de Noehebuena, en que intervenian el Padre Eterno,
Maria, José, los pastores, uno 6 mas angeles y algunos santos,
que todos los afios decian las mismas cosas; la de la Epifania,
con la misma estrella, los mismos Reyes y los mismos pre-
sentes un afio que otro;_las de Semana Santa y Resurreccién,
en las'que el aparato escénico y la musica anulaban toda ten-
dencia verdaderamente dramatica, y éstas eran las principales.
El teatro littrgico se hallaba, pues, estacionado: cuando quiso
introducir alguna novedad, tuvo que echar mano de cierto
elemento profano, duramente reprobado por los prelados y

Manrique, tomo 1. pdg. 122; y fué representada el 14 de Noviem-
bre en el cumpleafios del iafante D. Alfonso, hermano también de
Enrique IV; y 4 quien la revoltosa nobleza castellana de entonces
habia declarado rey, después de la burlesca deposicién de Avila.
Supone el poeta que las nueve musas bajan de Helicén; ocho de
ellas vestidas 6 cubiertas de plumas, y la novena, que era la mis-
ma infanta Isabel, con-una esclavina de pieles. Dirige cada una su
correspondiente copla al Principe, fingiendo concederle ua déa 6
cualidad: asi, la primera le fada la ventura; la segunda, la justi-
cia; la tercera, la.liberalidad; la cuarta, la benevolencia 6 benigai-
dad; la quinta le manda diSponer del amor; la sexta le desea her-
mosura y fuerza; la séptima le fada el poderio «de todo cuaato el
sol rodeas; la Infanta, le desea la bondad en todos sus actos. El
sabor pagano de este espectdculo, complicado con algunas costum-
bres del Norte, no puede desconocerse, 4 pesar de lo ennoblecido
que se presenta, asi como su completa independencia 6 falta de
relacién con el drama 6 teatro litdrgico. o
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concilios, lo cual demuestra que no era aquel su sitio. Buena
prueba de lo dicho es observar el ninglin progreso que se
advierte en esta clase de obras, no ya en Gil Vicente, Lucas
Ferndndez (que hizo esfuerzos heroicos en este punto) y Torres
Naharro (en su Auto del Nacimiento), contemporineos de
ENciNa, sino en las de otros muy posteriores, como Juan
Pastor, Lépez Ranjel, Suirez de Robles, Lépez de Ubeda,
Izquierdo, Sénchez, Altamirando y otros muchos. Cuando
este teatro produjo obras de verdadero mérito, fué cuando,
fuera ya del templo, y en manos de hombres de talento, ex-
ploté la fecundisima vena de las vidas de los Santos y Sagrada
Escritura, toc6 puntos teoldgicos y giré en torno del misterio
de la Eucaristia. Entonces es cuando se componen obras como
El Esclayo del demonio, El Condenado por desconfiado, La
Devocién de la Crugz, El Mdgico prodigioso, y son Mira de
Amescua, el Maestro Valdivielso y D. Pedro Calderén quienes
escriben los Autos sacramentales 1.

Si tal era el estado del que con repeticién queda dicho ser
el principal componente de la Talfa espafiola, ¢qué diremos
de los demasP—Manifestaciones parciales y aisladas del genio

1. Hasta se pagaba meaos 4 los poetas que 4 las demds personas
que intervenfan en aquellas solemnidades. Segin yn curioso do-
cumento descubierto y publicado por Quadrado en sus Recuerdos
y bellegas de Espania y que extractan Schack y Rios en sus vulgari-
zadas Historias del teatro y de la literatura espafioles, sacado del
archivo de la Catedral de Zaragoza y correspondiente al afio de
1487, se ve que se pagan 4 Maese Just «por el magesterio de facer
toda la representacién de la Navidad», cinco florines de oro; 4 los
ministriles de los Reyes, por el sonar que ficieron, dos florines;
otros dos «4 la que hacia la Marfa, al Jesis y al Joseph, que eran
marido y mujer y fijo, porque el misterio y representacién fuese
m4 devotamente», mientras que 4 un Maese Piph4n «por taatos
quinternos (quintillas 6 coplas) que fizo notados (es decir, con la
musica), para cantar 4 los profetas, 4 la Marfa y Jestis», sélo se le

raba con medio fllorin. Baratas andaban entonces la poesia
sica, 6, lo que es lo mismo, las dos primeras entre las
es verdad que asi serian ellas.
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nacional; conjunto de huesos, musculos y nervios desparra-
mados, que esperaban la varita mégica del Monstruo de la
naturaleza que les comunicara vida y movimiento, después
que se los ofreciesen ya preparados, Naharro, Juan de Paris,
Jaime de Huete, Prado, Ortiz, Rueda, Sénchez de Badajoz y
Horozco, por un lado; Villalobos, Timoneda, Oliva y Abril
por otro; y, por fin, Miranda, Carvajal, Rey de Artieda, Virués,
Argensola, Juan de la Cueva, Bermudez, el gran Manco-sano
y otros, y darnos el cuerpo robusto y gallardo de nuestro
teatro y en él la expresién mis genial y, caracterfstica del pue-
blo espaiiol.

EnciNa es el primero de estos obreros: la prioridad crono-
légica le viene concedida ya de muy antiguo. El representante
Agustin de Rojas, que le atribuye un papel superior al que le
corresponde en la creacién de este género literario, dice en su
famosa y conocida Loa de la comedia, que al tiempo en que
los Reyes Catélicos expulsaban 4 los moros de Granada, ha-
llaba Colén el Nuevo Mundo y conquistaba el Gran Capitin
el reino de Népoles, ’

4 descubrirse empezé

el uso de la comedia,

porque todos se animasen

4 emprender cosas tan buenas;
y aiiade:

Juan pE LA ENciNa, el primero,

aquel insigne poeta,

que tanto bien empez6,

de quien tenemos tres églogas

que él mismo representé

al Almirante y Duquesa

de Castilla y de Infantado; '

que estas fueron las primeras.”

Por mis que esto afirme Rojas, autoridad ciertamente en
la materia, y le haya seguido Rodrigo Méndez de Silva, quien
en su Catélogo real y genealégico de Espaiia escribe: <«En el
afio de 1492 comenzaron en Castilla las compaiifas 4 repre-
sentar publicamente comedias por JuaN DEL Enciva, poeta de

8
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! posto que Joam del Encina
6 pastoril comegou.

Fijada ya la colocacidn que Encina debe tener en los orige-
nes de nuestro drama, procede examinar sus obras, para de-
ducir el influjo que en el desenvolvimiento del mismo haya
ejercido. Pero antes habremos de dar algunas noticias de su
persona, siquiera por lo poco que ordinariamente se escribe
acerca de ella.

1

SU VIDA

Juan peEL ENcINA nacid verosimilmente en la ciudad de Sa-
lamanca ! en 1468 6 acaso en 1469, segtin él mismo nos infor-
ma, en su Trivagia, libro de que ya hablaremos, al decir que
teniendo cincuenta aiios cumplidos, emprendié 4 Jerusalén el
viaje 4 que también se har4 referencia,

terciado ya el aiio de los diecinueve ‘
después de los mil y quinientos encima,

1. Si huhiéramos de prestar crédito 4 las noticias que desde esta
ciudad comuaicaron al difunto D. Mdnuel Caiiete y figuran en el
prohemio suyo de la edicién académica de ExciNa, habria ocurri-

‘do el nacimiento de éste en 12 de Julio de 1468 «en la calle del
Peiién, hoy de las Mazas», siendo bautizado «en la catedral viejas;
pero la escasa autenticidad por un lado y los notorios errores por
otro, de tales moticias en determinados extremos, hacen que nece-
siten comprobacién en lo que hoy no se demuestre ser equivoca-
do. Respecto de su misma patria, y aunque algunos autores anti-
guos como Gil Gonzédlez Ddvila y D. Nicolds Antonio, le dan lo que
queda sefialada, no deberé de ocultar que, como ya observé el fa-
meoso biblidgrafo D. Bartolomé José Gallardo, parece que el mis-
mg poeta quiso darse por cuna una de las aldeas Encinas préximas
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y el fin ya llegado de la vera-prima,
que el dia es prolijo, la noche muy breve.

Repite la fecha al narrar su encuentro en Venecia con el
marqués de Tarifa y embarcarse ambos:

partiendo en el afio de mil y- quinientos
y mds diecinueve, ya al afio mediado;
primero de Julio, las velas han dado

4 Salamanca. En ua villaacico que arreglé6 sobre la composicién
«4 su amiga, porque se desposé», se dice aludiendo 4 la dama:

¢Es quizd vecina

de all4, de tu tierra?
Y contesta el zagal:

—Yo soy del Encina

y ella es de la Sierra.
En otro se lee:

—Yo soy Domingo Paseual,

- carillo de la vecina,

y es mi choza so una encing

la mayor de este encinal;
con cuyas Gltimas frases también pudo aludir 4 la misma capxtal
de la provincia.

Por fin, en otro villancico pastoril que igualmente estd en sus
obras, dice Pascual 4 Juan, 6 sea al mismo poeta.

Aunque sos destos casares,
de aquesta silvéstre encina,
t sabrds dar melecina

4 mis cuitas y pesares,

pues alld con escolares

ha sido siempre tu crio.

Este dltimo pasaje pareceria decisivo, si no pudiera oponérsele,
otro; ya advertido qor Barbieri, y que se halla en la égloga de En-
CiNa, llamada de las grandes lluvias, donde, hablando de la muerte
de un cantor de la catedral de Salamanca, plaza que solicité Enci-
Na, le dice Miguellejo, que los que podrian dérsela,

mds querrdn cualquier extraiio
que no 4 ti, que sos de alld.
<entdndose esta obra en Alba, parece indudable que el
lel Tormes.

-
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al céfiro viento los de nuestra nave,
con tiempo muy claro, sereno, suave,
llevando consigo nuestro Adelantado.

Nada sabemos de su familia. Gallardo habia sospechado que
ENciNa no fuese el verdadero apellido del poeta, sino que lo
tomaria de su aldea natal, segiin costumbre de su tiempo,
como también lo hizo entre otros, Antonio de Lebrija. Quizd
tom¢ esta idea'de una composicién harto indecente, atribuida
al famoso Ropero de Cérdoba, Ant6n de Montoro, y en la
cual se supone al poeta salmantino hijo nada menos que del
caballero-poeta de la corte de Aragén, Pedro Torrellas, cuyos
versos castellanos y catalanes abundan en los Cancioneros del
siglo xv. El pasaje es el siguiente:

Ante Torrellas apelo,
que merece mil renombres,
porque sostuvo sin velo,
mientras estuvo en el suelo,
- el partido de los hombres;
¢ si dijeren qu’es muerto,
por ser del siglo partido,
en Salamanca, por cierto,
un hijo suyo encubierto
. tiene su poder cumplido.
El cual es aquel varén
que muy justo determina, -
sabidor con discrecién,
que dicen Juan del Encina.t

A pesar de lo claro de la afirmacién y de lo antiguo del
texto, no creemos merezca mucho crédito la especie; entre

1. Hdllanse estos versos en una composicién titulada E! Pleito
del manto, que se imprimi6 varias veces en el Cancionero general,
de Castiilo, desde la edicidn de Toledo de 1520 (el afio antes habia
ya formado parte del Cancionero de obras de burlas provocantes d
risa, Valencia, 1519; reimpreso en Londres en 1841, ea 8.%), y dl-
timamente en la mds completa de aquella obra hecha por los Bi-
bliofilos esparioles. Madrid, 1882, tomo u, pig. 553.

o
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otras razones largas de exponer, porque, si bien es cierto que
Torrellas, en varias poesias, especxalmente en una que em-
pieza:
Quien bien amando persigue
dueria, 4 si mesmo destiuye,
que siguen 4 quien-las huye
y huyen de quien las sigue; 1

composicién que provocé multitud de impugnaciones de otros
poetas, hablé malisimamente de las mujeres en general, tam-
bién lo es que Juan pEL ENciNa estd muy lejos de ser, en se-
mejante materia, de la escuela de su supuesto padre, como
erréneamente se indica en los versos antes copiados. Aun
mis: EnciNa mismo es uno de los impugnadores de Torrellas
expresamente, pues en unas hermosas coplas dirigidas «con-
tra los que dicen mal de mujeres», que comienzan con la si-
guiente:
- Quien dice mal de mujeres,

aya tal suerte é ventura

que en dolores é tristura

se conviertan sus placeres:

todo el mundo le desame,

de nadie sea querido,

no se nombre ni se llame

sino infame y mds que infame,

ai jamdés sea creido.

En esta composicién, pues, ademds de salir briosamente en

1. Esta poesia, una de las mds populares en el siglo xv, héllase
en casi todos los Cancioneros de aquella época, asi impresos como
manuscritos. En ellos se encuentra de Torrellas hasta una docena
de composiciones castellanas: catalanas existen muchas mds. Pere

- Torrellas, como le llaman algunos Cancioneros, era hijo del ma-
riscal Pedro de Torrellas, gran privado de D. Martin de Sicilia.
D. Juan Francisco Andrés Uztarroz, en su Aganipe, le celebra, co-
locdndole entre los hijos de Zaragoza. Torrellas fué poeta de la
corte de Alfonso V de Aragén, en Nédpoles, donde debib de haber
fallecido, después de alcanzar el reinado del hijo de aquel, 6 sea
el de Fernando I.
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defensa de las damas, citando y ponderando sus buenas cuali-
dades, y advirtiendo que

!
si 4 mujeres ultrajamos
miremos que deshonramos
las honras de nuestras madres,

concluye diciendo asi:

{Muera quien mal les desea
peor muerte que Torrellas;*
en placer nunca se vea,
¢ maldito de Dios sea
el que dijere mal de ellas! 3

Esta mencién, sea cualquiera el sentido que quiera darsele,
parece impropia en boca de Encina, 4 ser cierto lo que asegu-
ra el anénimo acusador.

Aunque algunos creyeron probable que su verdadero nom-
bre fuese Juan de Tamayo 3, tal apreciacién, nacida de no ha-
ber meditado suficientemente sobre el texto que la produjo, ha
sido desvirtuada por el erudito autor de las Adiciones al pro-
hemio que lleva la edicién académica de las obras del poeta 4;
y lo cierto es que con el de Encina fué conocido, no sélo aqui
. sino en Italia, y él nunca usé otro.

1. Entiéndase que esta muerte fué meramente poética: es la que
recibe Torrellas de manos mujeriles en la novela de Grisel y Mi-
rabella, de Juan de Flores, impresa al finalizar el siglo xv y des-
pués varias veces durante el xvi.

2. EI1Sr. Menéndez y Pelayo ha recogido ésta y otras veinticin-
co composiciones més de Encina en su preciosa Antologia de poe-
tas liricos castellanos (Madrid, 1893, tomo 1v, pdginas 135 4 205),
dando asf una importante y merecida representacién al trovador
de Salamanca en aquel selecto y magnificamente ilustrado Parnaso
castellano.

3. Vera ¢ Isla: Traducci 'n en verso del Salmo L de David, Mise-
rere mei Deus, y noticia de las versiones poéticas que de dicho Salmo
se han hecho, etc.—Madrid, 1879, pdg. 135.

4. Teatro completo de Juan de Encina; pdginas Lv y Lv1.
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Cursé en la Universidad de Salamanca, ademés de humani-
dades, fitosofia, y acaso teologfa; estudios que motivaron y fa-
cilitaron después su ingreso en el sacerdocio!. En esta Uni-
versidad disfruté la proteccién del maestrescuela D. Gutierre
de Toledo 2, hermano del segundo duque de Alba, quien pro-
bablemente le recomendaria 4 éste, por lo que vino luego En-
CINA 4 entrar en su servicio 8.

1. Asi resulta de varios pasajes de las obras del poeta.

2. Fué despues obispo de Plasencia, y murié en 20 de Agosto
de 1506, en Segovia, siendo sepultado en el convento de San Fran-
cisco de dicha ciudad. En esta familia hubo otros dos Gutierres
que se dedicaron 4 la.iglesia. Uno, D. Gutierre de Toledo, herma-
no del abuelo del anterior, que fué obispo de Palencia, y otro, el
célebre D. Gutierre de Toledo, prelado de la archidiécesis de este
nombre de 1442 4 1445. El primero de éstos dos, es el que creyé
Barrera ser el protector de Encina en Salamanca. Clemencin en su
‘E logio de la Reina Catodlica, dice que nuestro D. Gutierre era en
1488 maestrescuela de la Universidad de Salamanca y que en di-
cho afio se matricularon siete mil estudiantes, uno de los cuales
seria seguramente Encina.

3. Llamédbase D. Fadrique Alvarez de Toledo, segundo duque
de Alba de Tormes, marqués de Coria, conde de Salvatierra y Pie-
drahita, sefior de Valdecorneja; Huéscar y otros lugares, abuelo_
del insigne general de Felipe Il y primo hermano del Rey Cat6li-
co. Era hijo de D. Garcia Alvarez de Toledo, primer duque, y de
doifia Maria Enriquez, hermana de dofia Juana, reina de Aragén.
Sirvi6 4 los Reyes Cat6licos en Andalucia, donde éstos le dejaron
en 1486, por capitin general de la frontera de Granada, é hizo va-
rias entradas en la Vega. Dos afios después, 4 20 de Junio, sucedié
4 su padre, y en 1489 se distinguié en el cerco de Baza. En 1504
fué el que levant6 pendones por dofia Juana, y en 1512 general en
jefe del ejército que conquisté 4 Navarra. Alcanzé los tiempos del
Emperador, de quien fué Mayordomo mayor, muriendo en 18 de
Octubre de 1531. La égloga 1l de Garcilaso contiene su biografia
poética. No s6lo fué militar ilustre, caballero del Toisén y Mece~
nas de literatos, sino que también compuso versos, de los que fi-
-gura una cancion, en el Cancionero general de 1511. Estuvo casa-
do con dofia Isabel de Zaiiiga y Pimentel, hija primera de D. Al-
varo de Zdfiga, duque de Arévalo, Plasencia y Béjar y de su se-
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Créese también que siguié durante algtin tiempo la corte;
él mismo afirma que estuvo en Granada 1, lo cual debié de
suceder en 1492, adonde iria acompafiando 4 los Reyes en ca-
lidad de criado 6 de soldado, pues en el mes de Mayo de di-
cho afio terminé su traduccién 6 paréfrasis de las Eglogas de
Virgilio, aplicdndolas en su mayor parte 4 los sucesos recien-
tes; y en seguida quiso cantar las glorias®de los Reyes en esti-
lo mis alto, como ¢l dice, y compuso el Triunfo de fama.

En vista de esto, y de algunos pasajes de su primera obra
dramdtica que ya se mencionardn, podemos fijar con seguri-
dad su entrada en casa de los duques de Alba 4 fines del Oto-
fio de este citado afio de 1492, el mds célebre que registra la
historia de Espaiia.

Encina compuso versos desde la edad de catorce aiios, se-
gun indica él mismo, y 4 los veinticinco habfa ya escrito casi
todas las composiciones liricas que se hallan en su Canczonero
6 coleccién de sus obras. .

Su juventud hubo de ser bastante suelta, pues, aparte de
sus expresas declaraciones, dan de ello testimonio muchas
composiciones dedicadas «4 su amiga»; otra «4 una doncella

gunda esposa dofia Leonor Pimentel. Hijo primogénito de ambos
fué el bizarro D. Garcia Alvarez de Toledo, que murié luchando
heroicamente con los moros en la desgraciada jornada de los Gel-
ves, 4 20 de Agostode 1510, 4 los veintitrés afios de edad, y 4 quien
Encina dedicé algunas obras suyas. Fué padre del insigne D. Fer-
nando. )

1. En su Trivagia, donde, hablando del valle de Jericd, dice:

Es toda una vega de montes cercada,
y un valle muy ancho, muy Hano y muy luengo,
que propio semeja, si bucn viso tengo,
la vega, en Espafia, que vi de Granada.

A la toma de esta ciudad compuso un romance «exhortando al
rey Chico para que se haga cristianos; y un villancico que em-
pieza:

Levanta, Pascual, levanta;

aballemos 4 Granada,
que se suena que es tomada.
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que mucho le penaba, la cual de su pena quiso dolerse»; otra
«en nombre de un galdn 4 su amiga, por quien mucho habia
perdido, andando por ella huido é desterradoy; otra «4 una.se-
fiora de quien se enamor6, estando muy apartado de amores
¢ metido en devocién»; otra «4 su amiga porque se desposé»,
etcétera.

Recibido ya como familiar de la casa de Alba, empezé En-
CINA & componer y representar para solaz de sus sefiores esa
serie de piezas dramaéticas que son la base del renombre con
que ha'llegado hasta nosotros. Alli, en aquel gran castillo-pa-
lacio, situado al mediodia de la villa de Alba, sobre una emi-
nencia que domina la espaciosa vega del Tormes, defendido
por seis torres, sin contar el gran donjén 6 torreén central de
planta circular; encerrando la fortaleza dentro de sus muros
vastas galerfas con amplias arcadas y lujosas estancias de do-
radas cupulas y preciosas labores, 4 que habia de afiadir des-

-pués nuevos motivos de ornamentacién y riqueza el.gran con-

quistador de Portugal; en medio de una familia recientemen-
te formada y de unos vasallas orgullasos con la presencia de
su sefior, habia ido el noble précer 4 descansar de sus fatigas,
después de haber ayudado 4 los catélicos -monarcas en la em-
presa de lanzar 4 los moros de su dltimo baluarte.

Jévenes los duques, ricos, ilustrados y felices, bien se com-
prende que no habian de ocupar los dias en una ociosidad
vulgar; antes al contrario, por los distintos medios que tenian
4 su alcance, hicieron contribuir 4 sus distracciones, no sélo
las artes plésticas, sino también la musica, y muy especialmen-
te la poesia. Asi pudieron solemnizar con novedad y buen
gusto diferentes festividades del afio, como la Noche de Navi-
dad, la Epifania, Carnaval, la Semana de Pasién y las Pascuas;
pero todo ello contando con el eficaz auxilio del ex-estudiante
de Salamanca, al cual, de fijo, mimarian y regalarian, por ser
tal, singularmente en el siglo xv, la costumbre de la aristocra-
cia espafiola con los hombres de letras, y més con los que ren-
flian culto 4 las Musas. Encina, por su parte, pasé alli los me-
jores afios de su vida.

En 1496 publicé en Salamanca la pnmera edicién de sus
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obras 1, que dedicé 4 los Reyes Catélicos, al principe D. Juan,

4 los Duques de Alba y 4 su hijo mayor D. Garcia, y que des-
pués fueron de nuevo impresas y adicionadas. :
Al aiio siguiente y 4 4 de Octubre fallecié en Salamanca el

1. Las ediciones del Cancionero de Excina son muy raras, tanto
que ya en el siglo xvi1 el insigne bibliégrafo D. Nicolds Antonio
crey6 que solo existia manuscrito. Los modernos han descubierto,
sin embargo, las siguientes:

—Cancionero de las obras de Juan del Encina. (Al fin): Deo gra-
cias. Flte impreso en Salamanca 4 venyte dias del mes de Junio de
Mill. ccce. xcvi, afios.—Fol. let. gét. &4 dos col. y 196 hojas sin la
portada. ' '

Contiene varias poesias devotas, como son coplas sobre la Na-
vidad, Reyes Magos, Pasién, Resurreccién, Anunciacién de Maria;
en loor de algunos santuarios; traduccién en verso de varios Sal-
mos; el-Padre nuestro, Ave Maria, Credo y Salve en verso; y las
demds profanas, como las Eglogas de Virgilio en coplas; el Triunfo
de fama, 4 los Reyes Cat6licos (50 coplas de arte mayor); versos
laudatorios 4 sus Mecenas; 4 dos amigos; al hurto de una capa que
le hizo un tuerto hallindose en un lugar llamado Ameyuelas; la
Almoneda; los Disparates; Juicio sobre la astrologia; coplas sobre
la corte; el Triunfo de amor, al hijo mayor de los Duques; coplas
contra los que dicen mal de mujeres; el Abecé de amores (12 octa-
vas de 4 ocho silabas); varias poesias de amores; el Testamento de
amores (40 coplas de 4 nueve versos octosilabos); varias glosas,
canciones y romances; la Confesion de amores d su amiga y villan-
cicos de todas clases. Contiene ademds las ocho farsas siguientes:

1.* Egloga representada en la noche de Navidad, etc.

2.* Egloga representada en la misma noche de Navidad...

3.2 Representacién d la muy bendita pasién é muerte de nuestro
precioso Redentaqr...

4.* Representacion 4 la santisima Resurreccién de Cristo...

5. Egloga representada en la noche postrera de Carnal...

6.2 Egloga representada en la mesma noche de Antruejo...

7-* Egloga representada en requesta de un s amores...

8.% 'Egloga representada por las mismas personas que cp la de
arriba van introducidas.

—Cancionero... Sevilla, Juanes de Pegnicer y Magno Herbst;
16 de Enero de 1501.—Fol. let. gét. 4 dos y tres col.
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principe D. Juan, en la flor de la edad, llevindose consigo
las esperanzas y alegrias de sus padres los Reyes Catélicos,
s6lo infelices con su familia. Encina dedic6 & esta desgracia
una sentida elegia 1, que él llamé tragedia trovada, por lo
que alguno crey6 fuese dramadtica esta obra.

—Cancionero de todas las obras... con otras afiadidas. Burgos,
13 de Febrero de 1505, por Andrés de Burgos.—Fol. let. got.

—Cancionero... con otras cosas nuevamente anadidas. Salaman-
ca, 5 de Enero de 1507, por Hans Gysser alemén d’Silgéstad.—
Fol. let. gét.

Contiene dos églogas mds que los anteriores.

Cancionero... con las coplas de Zambardo y el auto del Repelon...
Salamanca... por Hans Gysser, alemdn d’Si!genstad, 7 de Agosto
de 1509.—Fol. let. gét

Contiene ademds esta edicién la Egloga llamada cominmente
de las grandes lluvias y la Representacion ante el principe Don Juan,
que Gallardo bautizé con el nombre de Triunfo del amor, y que
habian figurado en la de 1507, sumando todo lo apuntado hasta
ahora doce obras dramdticas.

—Cancionero... Zaragoza, 1512.—Fol. let. gét. (Mayans: Vida
de Virgilin.)

—Cancionero... Zaragoza, Jorge Coci, 15 de Diciembre de 1516.
—Fol. let. gét.

La mds completa de todas estas ediciones es la de 1509. Algunas
poesias liricas se imprimieron sueltas 6 con mis composiciones
de otros poetas v en varias antologias. La obrilla titulada: Doci~
mento é instrucciin provechosa para las doncellas, desp-sadas y re-
cién casadas,impresa en 1556, en 4.°, contiene la Justa de amores, de
ENCINA, que estd en su Cancionero: los Disparates trovados se pu-
blicaron también aisladamente en Salamanca en 1496 y otras ve-
ces. En el Cancionero general de Castillo, en sus diversas edicio-
nes hay de Encina unas nueve composiciones solamente.

Algunas de las obras dramdticas mencionadas se imprimieron
de igual modo sueltas y se conocen ademéds otras que luego men-
cionaremos.

1. A la dolorosa muerte del principe D. Juan, de gloriosa me-
moria, hijo de los muy catélicos reyes de Espaiia D. Fernando el
quinto y Dodia Isabel la tercera deste nombre. Tragedia trovada por
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: ‘

En Diciembre de 1498 ain pertenecia Juan peL Exciva 4
la servidumbre del duque de Alba. Parece que en este mismo
afio solicité y no obtuvo una plaza de cantor en la catedral
de Salamanca, segun indicacién que hallamos en una Egloga
representada 4 fines de dicho afio, y después se le pierde de
vista algin tiempo.

En una poesia escrita después de 1496, porque no figura en
su Cancionero, manifiesta deseos de pasar 4 otro reino, 4 Por-
tugal ta: vez; y las causas las expresa de una manera emboza-
da. Hablan' Juan y Carillo y éste quiere disuadir 4 Juan de
la marcha, obteniendo estas respuestas:

—Porque este lugar me aburre,
tengo dél gran sobrecejo;
son cés, para tal concejo
basta cualquier zurroburre;
que por més que el sol'me turre *
no puedo aqui escalentar;
4 Estremo quiero pasar

Nunca me da el sol de cara,
que estoy en cabo del mundo;
ni aun, por mis que me percundo,
ningdn bien en mi se para:
que quien en pefiascos ara
muy mal puede barbechar.
—Los muy sabiondos no caben
entre los de su nacencia;
mas 4 ti, por tu sabencia,
pocos hay que no te alaben.

A estas palabras de Carillo oponen Juan nuevas quejas,
ofreciendo darlas aun mayores desde que esté lejos y asegu-
rando que tarde 6 nunca volveria 1.

Juan del Encina. Sin L. ni a. Fol., gét., 4 hojas. Debié de impri-
mirse poco después de la muerte del Principe. Son cien coplas de
arte mayor, un romance y un villancico.

1. Cancionero musical de los siglos xv y* xv1, transcrito y comen-
tado por D. Francisco Asenjo Barbieri. V. el num. 382.

1
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Igndrase la fecha en que pasé por primera vez 4 Italia aun-
que nos inclinamos 4 creer que seria en el ultimo-afio del
siglo xv 6 4 principios del siguiente; asi como los motivos que
le impulsaron 4 realizar dicho viaje. El desaire que obtuvo en
la pretensién aludida, 6 acaso la fama que corria entonces
sobre lo bien recibidos que en la capital del orbe catdlico eran
los espafioles desde que habian cefiido la tiara Calixto III y
Alejandro VI, serian las causas de su ida 4 Roma.

Si hubiéramos de creer lo que 4 Cafiete escribieron desde la
ciudad del Tormes, no habria andado EnciNa poco cuerdo en
buscar refugio 4 la sombra del trono pontificio, pues en 1502,
y 4 15 de Septiembre, se le da como nombrado por el segundo
de aquellos Papas para una plaza de racionero en la iglesia de
* su ciudad natal, vacante por muerte de un Antonio del Casti-
llo, y siendo designado en la bula'de previsién como clérigo
. salmantino familiar de Su Santidad y residente-en la corte ro-
mana 1. Esta noticia concuerda con-la.que en su Memoria his-
tprica de la Universidad de Salamanca, registra Don Alejandro
.Vidal y Diaz; quien afirma que Encina fué catedritico de mu-
sica en la universidad y racionero de la catedral, si es que no
tienen ambas el mismo origen.

La residencia de EnciNa en Roma se prolongé por algunos
aflos. Pero no es exacto, como algunos han supuesto, que fuese
nombrado alli maestro de la capilla pontificia: este cargo exi-
gia entonces para su desempefio una alta jerarquia eclesidsti-
ca, que aquél no poseia, ni poseyéd nunca. Puede admitirse 4
todo mds, que fuese misico 6 cantor en ella y aun que se eje~
cutasen alli partituras de su invencidn; y esto es bien verosi-
mil, pues, seglin toda probabilidad, debié de haberle llevado &
[talia, en primer término, el ansia de acreditar y desenvolver
sus facultades artisticas en un centro mucho méis importan-
te y en escala mayor que la que podian ofrecerle Alba 6 Sala-
manca. ‘

En 1509 parece que se hallaba ya -en Espafia. En dicho afio

1. Teatro completo de J. del Encina, pég. xxx,
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fué nombrado Arcediano mayor de la Catedral de Maldga, de
cuyo cargo tomé posesién en su nombre Pedro Hermosilla el
11 de Abril. En el acta del cabildo se dice que por preszntacién
del Rey D. Fernando el Catdlico y con autorizacién del obispo
de Milaga, D. Diego Ramirez de Villaescusa, habia hecho el
Nuncio de Su Santidad «colacién y canénica instituciéon al Li
cenciapo D. Juan peL ENcina, clérigo 1 de la didcesis de Sala-
manca, del arcedianazgo Mayor y calongia 4 ¢él anexa desta di-
cha iglesia y cibdad de Maélaga», por renuncia del Licenciado
D. Rodrigo de Enciso, Maestro de teologia 3. .

Presentése Encina en Madlaga algun tiempo después, y &
principios de Enero de 1510 suscribe un acta capitular. Pero
en breve volvio 4 la corte, con encargo de gestionar algunos
asuntos de la iglesia, encargo de cuyo desempeiio di6 cuenta en
relacién de 20 de Noviembre del misimo afio. Sigui6 alli en el
ejercicio su dignidad, no sin algunos rozamientos con el ca-
bildo, 4 causa de carecer de las 6rdenes mayores; pero su au=-
toridad debia de ser grande cuando en 1.°de Enero de 1512, le
enviaron en representaciéon de sus compaiieros al Concilio
provincial celebrado en Sevilla en dicho afio 8.

Regres6 de Sevilla y en 7 de Mayo del mismo 1512 se le con-
cedié licencia para «ir 4 Roma y otras partes donde dijo tener
necesidad».

Debié de salir luego para la ciudad Eterna, pues en ella se

1. No era todavfa m4s que didcono, segln acredita otra acta del
cabildo de 14 de Julio de 1511 y el hecho de que, como hemos de
ver, no recibié las ltimas érdenes hasta 1519.

2. Mitjana (D. Rafael) Sobre Juan del Encina musico y poeta.
Nuevyos datos para-su biografia. Mélaga, 1895, 8.°, 50 pp.-V. p. 27.

3. Concuerda con lo que escribe Ortiz de Zuiiiga en sus Anales,
(3-°, p- 284), donde enumera los asistentes de los obispad~s sufra-
gineos y aiade: «Por el de Mdlaga D. Diego Ramirez de Villaescu-
sa, su Provisor y Canénigo el Licenciado Pedro Pizarro; y por
aquella iglesia su Arcediano, cuyo nambre no leo.» Este concilio
duré desde el 11 hasta el 15 de Enero de 1512 y se celebré en la
capilla de S. Clemente por haberse caido recientemente el cim-
borrio de la catedral.
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hallaba en 15 de Noviembre, cuando el cabildo de M4laga le
comisioné para recdger ciertos privilegios de su iglesia.

De este segundo viaje de EnciNa 4 Roma, existen memorias
curiosas relativas al cultivo de las bellas letras en que perseve-
raba el poeta.,

Con éxito brillante las cultivaban alli mismo otros espafio-
les, como Bartolomé de Torres Naharro, que tanto contribu-
y6 al progreso del drama castellano. El -sabio autor del Didlo-
go de la lengua, afirma que en Roma compuso Encina su fa-
mosa Egloga de Placida y Vitoriano, que, segun Moratin, ha-
bia publicado en 1514 en la misma ciudad; y probablemente
no seré esta la tinica obra dramdtica de este perfodo.

Todas estas inducciones estdn hoy fuera de duda, gracias 4
los descubrimientos de los eruditos italianos. En cierta rela-
cién de algunas fiestas celebradas en la corte pontificia de Ju-

-lio IT en honor de Federigo Gonzaga, que como rehenes resi-
dia en su corte, cuéntase una celebrada al empezar el afio
1513, el dfa de Reyes, en casa del Cardenal de Arborea, en la
que se represent6 una comedia en castellano, de Juan pEL En-
CINA y en la cual este mismo tomo parte, con asistencia del
embajador de Espafia, muchos obispos y publico de todo gé-
nero, parte de él exirafio en aquellos lugares 1.

1. ALESSANDRO D’ANCONa. Origini del teatro italiano. Vol. 11, To-
rino, 1891. p. 81 y 82. D'Ancona refiere asi el suceso. «Subito al
principio del 1513 abbiamo ricord> di una commedia non italiana,
ma castigliana, e di un celebre autore: Juan de I'Encina, che anche
vi recitd. E peccato ignorarne il titolo: ma, per la storia del cos-
tume, non ¢ da ommettere questa descrizione fatta dal Gadio, del
pubblico che empieva la sala: «Zovedi a’ 6, festa de li tre Re, il
sig. Federico... si redusse alle xxi11 ore a casa del card. Arboren-
sis, invitato da lui ad una comedia... Ceaato dunque, si redussero
tutti in una sala, ove si aveva ad rapresentare la comedia; il
pred. Revmo. sedendo tra il sig. Federico, posto a man dritta, e lo
ambasador di Spagna a man sinistra, et molti vescovi poi a torno,
tutti spagnuoli; guella sala era tutta piena de gente, et pit delle due
parte erano spagnoli, et pit p... spagnole vi erano chi homini ita-
liani, perche la comedia fu recitata in lingua castigliana, compos-
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Volvié 4 Mélaga Encina 4 mediados de 1513, pues asiste al
capitulo de 13 de Agosto y 4 poco le enviaron sus compafieros
4 la corte de Castilla para recabar del Rey ciertos decretos re-
lativos & bienes del cabildo.. Obtuvo lo que deseaban y en bre-'
ve regres6 4 su didcesis pidiendo nueva licencia para Roma.
Negéronsela; pero ¢l se puso en camino en Marzo de 1514. El
cabildo le privé de parte de las rentas de su beneficio; més
Enciva hizo presente en 14 de Octubre de dicho afio «ciertas
bulas del Papa Leén moderno (Leén X) sobre la diligencia de
su ausencia, para que estando fuera de su iglesia, en corte de
Roma, por suya propia cabsa 6 ajena, no pudiese ser privado,
molestado ny perturbado, no ostante la institucion, ereccién,
6 estatutos de la dicha iglesia» 1. : ,

Permanecié EnciNa en Italia hasta bien entrado el afio de
1516, Se hallaba en Mailaga en 21 de Mayo cuando recibi6 una
orden de su obispo entonces capelldn mayor de la reina dofia
Juana la Loca, para que viniese 4 Valladolid, donde el obispo
estaba, 4 fin de tratar de asuntos que no especifica 3.

Fue el Arcediano y en la corte estuvo gestionando negocios

ta da Joanne de Lenzina, qual intervenne lui ad dir le forge et acci-
denti di amore: et per quante dicono spagnoli non fu molto bella,
et poco delettd al S. Federico.»

El Sr.Menéndez y Pelayo (Antol. t. 6.° p.1x) se inclina 4 creer que
la comedia recitada en esta fiesta fuese la de Pldcida y Victoriano,
cosa que parece indudable atendiendo 4 las Gltimas frases de lare-
lacién del Gadio y 4 que dicha égloga es la dnica de Enxcina que
lleva introito.

. Mitjana: pdg. 31.

2. «Nos D. Diego Ramirez de Villaescusa, Obispo de Mélaga,
Capelldn mayor de la Reina ara. sra., etc. Mandamos 4 vos Don
Juan pEL ENziNA Arcediano de la iglesia de Malaga, que por cuan-
to Nos tenemos necesidad de consultar con vos algunas cosas que
competen al servicio de Nuestro Sefior y bien destadicha igle-
sia, que del dfa que vos fuese notificado este mio mandamiento
hasta veynte dias subsiguientes, vengays ¢ parezcays ante Nos en
esta villa de Valladolid, so pena de excomunién y de privacién de
vuestro beneficio, en las quales peaas incurrays ipso facto, lo con-

.9
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~ . delaiglesia. Torn6 4 Mélaga hacia el 27 de Mayo de 1517 dia
en que daba cuenta al cabildo de sus trabajos y de nuevo le
volvian 4 comisionar cerca de la corte.

A la vez manifestaba ENciNa 4 sus compaiieros que «habia
sido nombrado Subcoletor de Espolios de la Cimara apostdli-
ca,» ddndoles 4 conocer «una bula de Su Santidad para que &
dicho seiior (Subcolector) se acudiese en las cosas pertenecien-
tes 4 S. S. 6 que pudiesen pertenecerle como tal Subcolector.»

Del nuevo viaje 4 la corte di6 relacién en 12 de Septiembre
de 1517 y desde entonces no hay. noticias de Encina en Mala—
ga hasta que en 21 de Febrero de 1519, D. Juan de Zea, apare-
" .ce pidiendo posesién del arcedianazgo mayor, vacante por la
permuta que con él Rabia hecho Juan pEL ENcINA, ¢ la sagén
ausente, por un beneficio simple de la iglesia de Morén. Acom-
pafiaba Zea su peticién con una cédula real consintiendo la
permuta ! y una bula del Papa aprobindola. La causa del
cambio fué que EnciNa acababa de ser nombrado prior de
Leén, y el beneficio de Mordén era compatible con este impor-
tante empleo y no exijfa residencia.

trario faciendo. Dado en la villa de Valladolid 4 seys de Mayo de
1516 afios. Epis. Malacitano.—Por mandado de su Sefioria: Crist6-
bal Manzano: apost. not.» (Actas capitulares de Milaga, de 1516.
V. Mitjana: Ob. cit. p. 46.)

1. «Dofia Juana 4 Don Carlos su hijo por la gracia de Dios rey-
na é rey de Castilla, de Le6n, de Aragon..”4 Vos el muy Reveren-
do nuestro Padre Cardenal de Sant Jorje; obispo de Milaga, 6 4
vuestro Provisor ¢ Vicario 6 4 otra cualquier persona que poder
para ello tenga, Salud et gra. Sepades que por parte de JuanN pEL
EncinNa. arcediano de Mdlaga se nos ha fecho relacién que por al-
gunas justas cabsas que 4 ello le mueven, él queria permutar el
dicho su arcedianazgo en favor de Juan de Zea, beneficiado de
Morén, por el dicho su beneficio de Morén, é porque para ello es
meanester nuestra licencia et facuitad como patronos que somos de
las dichas iglesias, nos suplicaba ¢ pedia por merced que la con-
cediésemos 6 como la nuestra merced fuese. E por facerles bien ¢
merced tuvimoslo por bien, ¢ por la presente damos licencia & fa-
cultad 4 los dichos Juan pEL EnziNa é Juan de Zea para facer la di-
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JCuando marcho esta tercera vez Encina 4 RomaP—Alli se
hallaba en 14 de Marzo de 1419, segiin se dice en el acta de
posesién del priorazgo de Ledn, de que hablamos luego, pero
antes, 4 fin de obtener tal cargo, debié de ir. La carta de los.
Reves, 4 instancia de ExciNa est4 fechada en Zaragoza 4. 13 de
Junio de 1518; pero como también la bula fué 4 instancias su-
yas lo cual supone la presencia del interesado en Roma, pues-
to que resigné_ el arcedianato en manos de S. S., debe presu-
mirse que desde fines de 1517 estaba ya en la ciudad del Tiber.

Todos estos empleos, exenciones y viajes frecuentes indican
la’alta importancia que Encina gozaba en la capital del cristia-
nismo, bajo los pontificados de Julio Il y de Ledn X y que es-
tos papas no se cansaron de atender 4 sus diversas solicitudes.
Y cuando se piensa en que Roma era entonces la ciudad inte-
lectual por excelencia, y que alli afluian todos los sabios, poe-
tas y artistas que produjo aquel brillante periodo, no cabrd ya
duda en que puede y debe considerarse 4 nuestro salmantino
como una de las principales figuras del Renacimiento.

La madurez de la edad y otras causas le inspiraron después
ideas devotas que él mlsmo da 4 conocer en su Trivagia,
cuando dice:

Los aiios cincuenta de mi edad cumplidos,
habiendo en el mundo yo ya jubilado;
por ver todo el resto muy bien empleado,
retraje en'mi mesmo mis cinco sentidos
que andaban muy sueltos vagando perdidos
sin freno siguiendo la sensualidad,
por darles la vida conforme 4 la edad,
procuro que sean mejor ya regidos.

cha permdtacion de los dichos sus beneficios... haciéndoles acudir
con la posesién, frutos, rentas, provechos, emolumentos, réditos
¢ otras cosas 4 los dichos beneficios anexas é pertenecientes. Dada
en Zaragoza 4 13 dias del mes de Junio de 1518 afios. Yo el Rey.
—Yo Francisca de los Cobos, secretario de la Reina ¢é del Rey su
hijo, nuestros seiiores, la fice escribir por su mandado,»—(Mitja-
na: Ob. cit. p. 47.)
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Con fe protestando mudar de costumbre,
dejando de darme 4 cosas livianas,
y 4 componer obras del mundo ya vanas,
mas tales que puedan al ciego dar lumbre.

Agora no es hora que yo més aguarde,
habiendo cumplido los afios cincuenta,
4 me preparar 4 dar 4 Dios cuenta,
mostréndome pigro al bien, y cobarde.

Resolvio, en efecto, refugiarse en la religién, ordenéndose
de sacerdote y yendo 4 Jerusalén 4 celebrar su primera misaJ.
Al concluir la primavera de 1519, salié de Roma,

Tomando la via del santo viaje,
con traje conforme al peregrinaje.

Con objeto de reunirse 4 los palmeros que salfan de alli
cada afio, se dirigi6 4 Venecia, donde ya se hallaba el Mar-
qués de Tarifa, 4 quien pudo EnciNa haber conocido antes de
su emigracién, y el cual, palmero también, segin la noticia
que nos da en su Relacién2, habia salido de Espaiia 4 fines
de 1518. Embarcéironse juntos, y en 1.° de Julio, se hicieron 4
la mar. Después de una trabajosa navegacién, llegaron sin no-
vedad 4 Jerusalén el 4 de Agosto. Dos dias después fué cuando
Encina dijo su primera misa. Visité todo lo notable de aque-
llos célebres lugares, siendo obsequiado por los monjes del
Monte Sién; medité tres noches sobre el Santo Sepulcro, es-
tuvo en el valle de Jericé, en la aldea de Belén, etc.

-El miércoles 17 de Agosto, salieron, ya entrada la noche,
de la Ciudad Santa, y al siguiente dia llegaron 4 Jafa. En fin,

1. Aunque el pasaje mencionado de la noticia de Caiiete, supo-
ne ya clérigo 4 Encina en 1502, quizé no lo fuese de todas las 6r-
denes, 6 bien hay error en él, porque el texto de la Trivagia no
admite duda.

2. D. Fadrique Enriquez de Ribera, quinto conde de los Mola-
res y primer marqués de Tarifa, Adelantado mayor de Andalucia,
era hijo de D. Pedro Enrfquez, tio del Rey Catdlico y de su se-
gunda mujer dofia Catalina de Ribera, hija de D. Parafin de Ri-
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regresaron 4 Venecia, donde todos los peregrinos se dispersa-
ron; .el marqués de Tarifa se volvié 4 Espafia, llegando 4 Se-
villa en Octubre de 1520; y en cuanto & EnciNa, como él
mismo dice, regresé 4 Roma, donde le placia el vivir y donde
concluyé la historia de su viaje ! en doscientas trece coplas
de arte mayor y un largo romance que algunos tienen por
apécrifo.

Poco tiempo antes, en este mismo afio de 1519, en que se
ordend, 6 en el anterior, como parece mis probable y acaso en

bera, primer conde de los Molares. Hombre devoto, vivi6 siempre
apartado del mundo, dedicdndose 4 la beneficencia y 4 rescatar
cautivos de tierra de moros, hasta que, al fin, emprendié su céle-
bre jornada 4 Jerusalén, llevando consigo muchos caballeros, y
con grandes gastos. No se casé: dej6 s6lo una hija natural, habida
en una dama llamada doiia Isabel Martel, dofia Catalina Enriquez
de Ribera, que no heredé. Murié en Sevilla, 4 poco de llegar de
Tierra Santa, sucediéndole en sus estados su sobrino D. Perafin
de Ribera, que fué después primer duque de Alcald.—No se cono-
cela primera edicién de su Viaje, que publicé con este titulo:
«Este libro es del viaje que hice 4 Jerusalén, de todas las cosas que
en él me pasaron desde que sali de mi casa de Bornos, miércoles 24
de Noyiembre de 518,-hasta 20 de Octubre de 520 que entré en Sevi-
lla. Yo D. Fadrique Enriquex de Ribera, marqués de Tarifa.»—
Desde 1580 que se publicé en Lisboa, acompaiié siempre esta re-
lacién 4 la de Encina. En la Biblioteca Nacional, cédice Cc-129,
hay un manuscrito antiguo de la narracién del marqués de Ta-
rifa: es obra que no tiene ningin mérito literario, y de bien poco
intgrés aun como relacion de viaje.

1. Romance y suma de todo el Viaje de Juan pEL ENncina, que
acompaiia 4 su relacion en coplas. Con el nombre de Trivagia 6
via sagrada de Hierusalem public6é aquél, segiin D. Nicolds Anto-
nio, la historia de su viaje en Roma en 1521, 8.° Condcense de
esta obra, unida 4 la del marqués de Tarifa, las ediciones siguien-
tes: Lisboa, 1580, 4.% Sevilla, Francisco Pérez, 1606, 4.°; Lisboa,
Antonio Alvarez, 1608, 4.°; Madrid, Francisco Martinez Abad,
1733, folio, puesto 4 la venta en 1748, con adicién de los Viajes
de Simén de Torres, y nueva portada; y suelto el viaje de Excina,
en Madrid, Pantale6n Aznar, 1786, 8.° y Madrid, 1788, 8.°
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recompensa de sus talentos artisticos, le habia concedido el
_pontifice Ledn X el priorato de la iglesia de Le6n, de cuyo
cargo se posesion6 por comisario en 14 de Marzo, segtn acre-
dita el curioso documento recientemente exhumado del ar-
chivo de aquella iglesia catedral 1.

Ignérase cuando regres6é 4 Espaiia, asi como los pormeno-
res del resto de su vida. Segun el cronista Gil Gonzilez D4-
vila 2, vino 4 fallecer en Salamanca, su patria, en 1534, siendo
sepultado en su catedral, donde se le erigi6é un monumento,
que hoy no existe. . -

En el preludio de su Trivagia, compuesta, como se ha in-
dicado, en 1520, ofrece ENcINA una edicién de todas sus obras,
que ya tenfa dispuesta para la estampa; pero no cumplié su
promesa, quiza por el nuevo giro dado 4 sy vida 6 acaso por
haber regresado 4 la patria.

Un feliz descubrimiento realizado hace ya algunos afios

1. Tal es el acta de la posesién del priorato hallada por D. Juan
Lépez Castrillén, académico correspondiente de la Historia, y co-
municada 4 Barbieri, quien la publicé en el Cancionero musical
(p4g. 29), de que hablaremos luego. y dice asi: «En el cabildo alto
de la iglesia de Leon lunes catorce dias del mes de marg» de mil ¢
quinientos diez é nueye aiios, estando los sefiores en su cabildo se-
yendo primiciero el reverendo seiior D. Felipe Lita, chantre de la
dicha iglesia, estando el sefior Antonio de Obregén conénigo en
nombre é como procurador del sefior JuAN DEL ENZINK residentz en
la corte de Roma, presenté ante los dichos sefiores una bulla é
presentacién del Priorazgo de la dicha iglesia fecha al dicho Jua
DEL ENZINA pOr nuestro muy santo Padre por resignacion de mi
sefior Garcia de Gibraleén ¢ por virtud de la cual é del juramento
sobre ella fulminado pedi6 ¢ requiri6 4 los dichos Sefiores que le
diesen la possession é luego los dichos Sefiores le dieron la dicha
possession ¢ le asignaron locacién in capitulo et coro, ¢ juréen
forma en anima de su parte de observar sus estatutos et consuetu-
dines. Testigos los sefiores Francisco de Robles ¢ Matheo de ar-
giello ¢ alonso Garcia canénigos.» :

2. Historia de las antigitedades de la ciudad de Salamanca... Sa-
lamanca, Artus Taberniel, m.pc.v1, 4.°, pdg. 476.
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en la biblioteca del Real Palacio, puso & los inteligentes -en
el caso de poder juzgar 4 Juan peL EnciNa bajo el interesante
aspecto de compositor musical. El rico cédice que contiene.
obras de musica y poesia de fines del siglo xv y principios del

siguiente, Rublicado con el titulo de Cancionero musical, in-

cluye sesenta y ocho obras de la primera clase pertenecientes
al poeta de Salamanca; y el juicio de los peritos en el arte
lirico le es también favorable ¢n esta nueva fase de su genio.
El insigne Barbieri, editor y anotador del importante Cancio-
nero, califica 4 ENcINA una y otra vez de excelente maestro,
y aun como una especie de precursor de la musica moderna,
pues no otra cosa se deduce de cstas palabras que le consagra:

«Cuando todos los compositores de Europa procuraban en
sus obras hacer gala de los primores del contrapunto, con
desprecio casi absoluto del sentido de la letra, hallamos aqui .
(en el Cancionero) muchas composiciones en las cuales la mu-
sica se subordina de una manera muy notable 4 la poesia. En
esto Juan DEL ENcINA se muestra 4 gran altura, siendo sus
obras dignas de particular estudio, alguna de las cuales se
adelanta de tal modo 4 su siglo,” que parece escrita en el pre-
sente» 1. '

En la misica de Encina lo que mds sorprende es el elemen-
to expresivo, que dimana de lo intimamente unida que estd
la musica 4 la prosodia de nuestro idioma y al caracter pecu-
liar de nuestras canciones y bailes. En algunas de las compo-
siciones musicales de “Encina, como la del cantar Romerico,
lit que vienes, el caricter espafiol estd tan marcado que basta
transformar su compdas cuaternario en ritmo ternario y apre-

1. «Cancionero musical de los siglos XV y XVI, transcrito y co-
mentado por Francisco Asenjo Barbieri, individuo de nimero de,
laReal Academia de Bellas Artes de San Fernando. Publicalo la
misma Academia. Madrid, tip. de los Huérfanos.»—Sin a, (1890),
fol—El nimero total de obras que abarca esta importante colec-
cién se eleva 4 460, y lo mismo en musica que en poesia abundan
los nombres conocidos. De Enciny aparecen puestos en musica
casi todos los villancicos con que terminan sus obras draméticas.

.

’
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surar el movimiento para que resulte una especie de vito mo-
derno, variante de la antigua petenera.

Nada por consiguiente hay de madrigalesco en esta primiti-
va musica dramitica espaiiola, sino un acomodamiento al
sentido de la letra, lo cual se explica mejor sabiendo que los
muisicos eran 4 la vez como Encina y Lucas Ferndndez, auto-
res de la letra de sus propias obras 1.

Entre los poetas liricos del siglo xv ocupa también Encina
un puesto muy distinguido, por su fecundidad 3, por lo vario
y flexible de su genio, que se acomoda 4 todos los géneros de

1. Revista critica. Madrid. Mayo, 1896, p. 183.

2. Tiene unas ciento setenta y tres composiciones liricas, que
abrazan mdés de dieciseis mil versos; pero hay que tener presente
que todos los compuso antes de cumplir los veinticinco afios.
Poseia adem4s extensos conocimientos en varias materias. En la
dedicatoria de su traducciéon de Virgilio, demuestra serle fami-
liares los cldsicos griegos y latinos. Escribié también un pequeio
tratado diddctico que titul6 Arte de poesia castellana, dirigido al
principe D. Juan y dividido en nueve capitulos, destinados 4 ex-
plicar el nacimiento y origen de la poesja castellana; que el trovar
es arte y no ciencia; la diferencia que hay entre poeta y trovador,
la misma, segin él, que entre el sefior v el esclavo, entre el capi-
tda y su hombre de armas; lo que se requiere para aprender 4 tro-
var; la «mensura y esaminaciéon de los pies y de las maneras de
trovars: la rima; clases de coplas; licencias poéticas y otros ador-
nos, y cémo se deben leer y escribir las coplas.

Su entusiasmo por la poesia le hace exclamar que «si oviese de
contar todas las alabanzas y efetos della, por larga que fuese la
vida, antes faltaria el tiempo que la materias. Expone algunas ob-
servaciones curiosas, aunque no muy claras, sobre la pronuncia-
cién de la & y de la »; define las galas del trovar, explicando en

. qué consisten el encadenado, retrocado, redoblado, multiplicado y
reiterado, combinaciones de origen provenzal.

El Sr. Menéndez y Pelayo ha publicado en la segunda y tan
aumentada edicién del tomo 1 de su admirable y universalmente
admirada Historia de las ideas estéticas en Espasia, la poética de
Excina (pdginas 321 & 341 del vol. 3.° de dicho tomo 1), doade
pueden ficilmente gustarla los curiosos.




JUAN DEL ENCINA 137

poesia, desde lo mis elevado de la escuela alegérica hasta la
forma m4s popular. Como poeta erudito y cortesano pagé
tributo 4 aquella manera afectada y artificiosa de. una poesia,
que, & pesar de que «dulcificaba las costumbres, refinaba la
sociedad, rechazaba la rudeza, elogiaba la cortesania, limi-
taba el imperio de la fuerza bruta, divinizaba 4 la mujer, can-
taba con entusiasmo el amor y estudiaba con perseverancia
incansable los autores griegos y latinos», seguin escriben elo-
cuentemente modernos defensores del género 1, no puede ne-
garse que expresaba sentimientos tan sutiles como ajenos de
verdad, expuestos en una forma no menos enrevesada, que,
muchas -veces, concluia por convertirse en una jerigonza ri-
dicula. En prueba de ello bastar4 citar aquélla cancién de En-
CINA, que empieza: '

No quiero querer querer,
sin sentir sentir sufrir,
por poder poder saber
merecer e] merecer
é servir mi4s que servir.

Que sirviendo padeciendo
no padece quien padece,
é sufriendo mereciendo,
é mereciendo sufriendo
merece mis quien merece, etc.

cuyos versos traen inmediatamente 4 la memoria aquellos
otros de Pedro de Cartagena, su coetédneo:

Lo bueno y lo malo me causan congoja,
queméndome cl fuego que mata, que enciende,
su fuerza que fuerza, que ata, que prende,
que prende, que suelta, que tira, que afloja,

que més parecen estribillo de juego infantil que versos.
Por fortuna, no se dejé llevar mucho_de estos delirios, y en

1. Cancionero de Lope de Stiiiiga, publicado por los sefiores
marqués de la Fuensanta del Valle y Sancho Rayén.—Madrid,
1873, pdg. xu1.
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sus villancicos, que compuso en gran niimero, brillan la gra-
cia y la frescura de un poeta f4cil y de sentimiento. Muchos de
estos villancicos son pastoriles y dedicados al Nacimiento del
Nifio Dios, por lo que puede creerse se cantarian en las fiestas
de Navidad en las iglesias de Salamanca, con musica del mis-
mo Encina. ’

Son curiosos para el estudio de la indumentaria de la épo¢a
la Almoneda y el villancico : .

Ya soy desposado.

En'el Triunfo de Amor, que no tiene menos de 1,350 ver-
sos hay una lista de los instrumentos_musicos m4s usuales en
su tiempo. Es bellisimo y curioso para la biografia del autor
el villancico que empieza:

Una amiga iengo‘ hermano,
galana de gran valia.

Su fama de trovador y la notoriedad que esto llevaria consi-
go le atrajeron envidias y enemistades, de que ¢l se queja, se-
glun ya veremos. También en la Dedicatoria 4 los duques de
Alba, enumerando las causas de imprimir sus obras, dice: «E
la principal causa de las que 4 ello me movieron fué esta: é
también porque andaban ya tan corrompidas y usurpadas al-
gunas obrecillas mias, que, como mensajeras habia enviado
adelante, que ya no mias, mas ajenas, se podian llamar: que
de otra manera no me pusiera tan presto a sumar la cuenta de
mi labor é trabajo. Mas no me pude sufrir viéndolas tan mal-
tratadas, levantdndoles falso testimonio, poniendo en ellas lo
que yo nunca dije ni me pasé por pensamfento. Forzaronme
también los detractores y maldicientes que publicaban no se
extender mi saber sino 4 cosas pastoriles é de poca autoridad:
pues, si bien es mirado, no menos ingenio requisren.las cosas
pastoriles que otras; 4nas antes yo crefa que mds. Moviéme
también 4 la compilacién destas obras por verme ya llegar &
perfecta edad y perfecto estado de ser vuestro siervo, y parecié-
me ser razén de dar cuenta del tiempo pasado y comenzar li-
bro de nuevas cuentas.» No puede negarse que es curioso todo
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esto, y nos demuestra lo antiguos que son los odios lite-
rarios 1. :

Tales son las noticias que poseemos acerca de la vida de
JoAN pEL ExciNa. Pasemos 4 sus obras.

11

OBRAS\ DRAMATICAS DE ENCINA

1.—Representaciones de Nochebuena.

Eglogas 1." y 2.—Aunque figuran en el Cancionero como
dos composiciones distintas, son, en realidad, una misma, di-
vidida en dos partes 6 actos, y representadas ambas, segin
fundadamente se cree, en la nache de Navidad de 1492 2.

Rediicese la primera parte 4 un sencillo didlogo entre dos

i

1. En el citado tomo 6.° de la Antologia de poetas liricos caste-
llanos. (Madrid, 1898), ha estampado el Sr. Meaéndez y Pelayo un
completo, brillante y exacto juicio de Encina como poeta lirico.
A sus paginas nos remitimos.

2. Aparte de las claras afirmaciones de Rojas y Méndez Silva,
hay otras razones para creer que, en efecto, en dicho aifio se veri-
ficd esta representacién. El duque 4 quien se considera presente,
se hall6 en los afios anteriores en Andalucia, al lado de los reyes,
hasta la toma de Granada. Después, cuando éstos fueron 4 Catald-~
fia, donde permanecieron el resto del aiio, D. Fadrique no les
acompaiié, por lo que no serd aventurado suponer que se retird 4
sus tierras. Si la representacién no es anterior 4 1492, tampoco
puede ser posterior, como ya se verd m4s adelante.

<Ddnde serepresentaron estas églogas de Encina? Tenemos por
cierto que fué en Alba de Tormes, y no en Salamanca: asf lo indi-
can bastante claramente algunos pasajes de estas obras. Con todo,
alguna, como el Triunfo del Amor, debié de haberse hecho en la
misma capital, donde residia el principe D. Juan.

—g-
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pastores, de los cuales el primero, de nombre Juan, es vero-
similmente el mismo E~ciNa, pues dice estar «mzy alegre é
ufano porque sus sefiores le habian ya recibido por suvos L.
Entra Juan «en la sala adonde el duque ¢ la duGuesa estaban
oyendo maitiness, y se encamina 4 entregar i ésta cien co-
plas ¥ que Exciva habia compuesto para esta fiesta, ¥ tanto
4 la duquesa como 4 su marido prodiga alabanzas & manos
llenas. Aparece entonces el otro pastor, que al ver & su com-
pailero, exclama:
MATEO
;Ob Juan, hijo de Pascuala!
iCata, cata! ;Acd estds t6?

iTAY

{Digo, digo!—Pues ;qué ha?
¢Has de haber ti el alcabala?

MATEO
¢Ya té presumes de gala,
que te arrojas 4 palacio?
;Anda mucho’n hora mala!
¢Cuidas que eres para en sala?—
No te vien de generacio.

1AN
¢No me viene de natio?—
Calla, calla ya, malsin, -

que nunca faltas de ruin
tG también como tu tfo.

El papel de Mateo es hablar, «en nombre de los detractores
y maldicientess, de lay obras de Enciva.

MATEO

Déjate desas barajas,
que poca ganancia cobras;
1. Palabras de Encina en el encabezado dé 1a Egloga.
3. Estén ea el Cancionero. Son de 4 nueve versos octosilabos, y
empiczan:
Mi descoso servir.
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yo conozco bien tus obras; .. .
todas no valen dos pajas.
JUAN
No, has td visto las alhajas
que tengo so mi pellén:
esas obras que sobajas
son regojos é migajas
que se escuelan del zurrén.

Con lo que debe de referirse & sus villancicos y romances
pastoriles. Ofrece que en breve publicar4 la coleccién com-
pleta de sus obras, «porque se las usurpaban é corrompian,
¢ porque no pensasen que toda su obra era pastoril, segin
algunos decian, mas antes conociesen que 4 mis se extendfa

su sabers 1,

. JUAN

Aunque agora yo no trayo
sino hato de pastores,
deja ti venir el Mayo,.
y verds si saco un sayo
que relumbren sus colores.

Sacaré con mi eslabén
tanta lumbre enchico rato,
que vengan de cualquier hato
cada cual por su tizén: .
darles he de mi montén
bellotas para comer3;

1. Encabezado de la Egloga. Es la misma idea que, como se ha

visto, expresaba en la dedicatoria de su Cancionero, en cuya pu-
blicacién pensaba ya cuatro afios antes de efectuarla.
2. En un didlogo pastoril que sin duda hizo después, dice

también:

Y

—Hora juro... jnon de Dios!
tus trovas ¢ cantinelas;
que dicen que son ajenas,
y ¢l dueiio td no lo sos...
—Bien me place desa nota:
{Hi de p... rabadanes!
ladran detris como canes
€ non saben una jota.
No les daré mds bellota
del encinal que solia. .
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.o mas algunas tales son,
que en roer el cascar6én
habrdn harto que hacer.

Mateo le arguye que muchos se mofgrén de sus obras, Y,
bajo nombres pastoriles, cita varios de estos zoilos, 4 lo que
Juan replica con sus ribetes de orgullo: .

- Delante destos sefiores,
quien me quisiere tachar,
yo me obrigo de le dar

. por un error mil errores:
o ténme por de los mejores,
cata questds engafnado;
que si quieres de pastores
6 si de trovas mayores,
de todo sé, Dios loado!
Yo no dudo haber errada
en algin mi viejo escrito,
- que cuando era zagalito
po sabia casi nada;
- mds agora va labrada
tan por arte mi labor,
que aunque sea remirada,
no habri cosa mal trovada
- si no miente el escritor.

-

Es decir, si no se equivoca el copiante. “En esta ingeniosa
manera de confundir publicamente 4 sus adversarios se de~
muestra bien el talento de Encina; y si no muy importante
desde el punto de vista dramatico, este didlogo, escurioso para
la historia literaria y para la biografia del poeta. ¢Quienes se-
rian los maldicientes de que se queja ENCINA' y que Mateo en-
cubre bajo los nombres de Prabos, el Gaitero, Juan el Sacris-
tan, Llorente, el sobrino del Herrero, el Carillo de Sorbajos,
etcP—¢Andaria acaso entre -ellos Lucas Fernandez, vecino de
Salamanca, contempordneo suyo, y colega 6 rival en la com-
posicion de piezas dramaticasP—EI estudio de las obras de este
poco conocido poeta no nos suministra dato alguno sobre el
particular, més que la observacién bien insignificante de que
en algunas de sus farsas figura como interlocutor un Prabos.
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.

Siempre que alude 6 se refiere, nunca expresamente, 4 las
obras de Encina, lo hace en términds que no dejan Sospechar
qué clase de relaciones mediaron entre ellos; pero es induda-
ble que se conocieron.
Mateo, por fin, confiesa el mérito de Juan, y entre ambos
discurren asi: '
MATEO

Ora digo que en ti estd
un bien chapado zagal.

JUAN

Yo te juro que por tal

me tienen mis amos va;

'y después que moro acd ~
héme parado mds lucio.

MATEO
¢Acd moras?
JUAN
Mia fe ha,
MATEO
¢Cémo te va?
JUAN
Bien me va.
MATEO .
Que antes ora no te ahucio,
JUAN
Y td ¢nunca lo has sabido?
- MATEO '
Mia fe no, soncés digamos.
JUAN
Pues estos dos son mis amos.
- ’ ) MATEO
- ¢ Tiénente ya pércogido:‘
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JoAN

Digo ya estoy avenido,

y aun me dan buena soldada.
MATEO

¢Qué t'han dado? ¢qué has habido?

JUAN
Aun agora no he cumprido.

MATEO
Luego ¢no te han dado nada?

JUAN

. No me han dado, mas darén,
dejédndolos Dios vivir 1.

En la segunda parte 6 égloga, ademés de los pastores ante-
dichos, entraron otros dos, Lucas y Marcos, los cuales anun-
cian al auditorio el nacimiento de Jesus, y, después de con-
versar algiin tiempo sobre este fausto suceso con los otros, en
representacién todos de los cuatro Evangelistas, convienen en
ir 4 Belén, cantando un villancico que empieza:

Graa gasajo siento yo
{Huy, hol,

cuya musica, compuesta por el mismo EncinNa, figura en el
Cancionero musical. También harfa él mismo, probablemente,
el papel de Juan en la representacién de la obra.

Egloga de las grandes lluyias.—Otra’ composicién sobre el
mismo asunto que la anterior y muy parecida 4 ella, es la re—
presentada en noche igual, pero del afio 1498, entre cuatro
pastores, Juan, Miguelejo, Rodrigacho y Antdn, llamada de

1. Toda esta relacién nos demuestra, sin dejar lugar 4 duda, que
la entrada de Encina en la casa de Alba debfa de ser muy reciente
en la fecha en que se representé esta Egloga; es decir en Diciem-

bre de 1493.
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las grandes lluyias 1, por hacer mencién de ellas los persona-
jes en estos términos. :

. JUAN
- Hogaiio Dios 4 destajo
tiene tomado el llover.
RODRIGACHO
A mi ver,
correncia tienen los cielos.
MIGUELESO
Asmo, si no acuden hielos,
todo habr4 de perecer.
. RODRIGACHO
Di t4, que vienes de illa;
¢hobo gran tormenta alldp
SUAN
Dos mil veces méds que ac4,
tanto que no sé decilla
de mancilla. !
ANTON
¢Iba el rio muy perhundo?
TN
Nunca tal se vié en el mundo.
RODRIGACHO
{Oh que fuerte maravillal
ANTON
Por tu salud que lo cuentes.

JUAN

T4 contar no me lo mandes.
Con los diluvios tan grandes

. Diéle este nombre D. Juan N. Bohl de Faber al incluirla en
su Teatro espafniol anterior 4 Lope de Vega. Hamburgo, 1832, p4-
gina 457. Estd en el Cancionero de Enciva, ediciones de 1507y

1509, gomo ya queda dicho.

(.

1o
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ni quedan vados ni puentes,
y las gentes

reclaman 4 voz en grito,
andan como los de Egito.

RODRIGACHO
1Soncés! gimentes et flentes.

JUAN
Cien mil dlimas perdidas

ANTON
Y ganados perecidos.

MIGUEL

e .

Y aun los panes destruido;.
JUAN

Las casas todas caidas

y las vidas

puestas en tribulacién.

RODRIGACHO
Danos Dios gran trasquillén
hogafio con avenidas.
’
JUAN

Pernotar, asmo, se debe

tan grande trasquilimocho;
ano de noventa y ocho

d entrar en noventa y nueve .

Tienen, sin embargo, bastarite humor los pastores para pro-
ponerse pasar la noche jugando & pares y nones, hasta que se
les aparece un dngel que les anuncia el nacimiento del Salva-
dor. Encaminanse en vista de ésto 4 Belen, haciendo por el
camino cada uno relacién de las ofrendas que piensa presen-
tarle. Hay animacién en el didlogo, pero ninguna diferencia

1. En aquel tiempo se consideraba que el afio conclufa el 24 de
Diciembre, contindose el dia de Navidad como 1.° del afio si-

guieate.

’
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esencial ni progreso se advierte entre esta égloga y la antece-
dente. . : !

".Otra farsa de Navidad.—Y lo mismo suponemos ocurrird
con otra obra del mismo género que sélo por la ribrica cono-
cemos. Esta es bastante completa, sin embargo, para dar idea
de su contenido, pues dice asi: «Egloga interlocutoria: en la )
cual se introducen tres pastores y una zagala: llamados Pas-
cual y Benito y Gilberto y Pascuala. En la cual recuenta cémo
Pascual estaba en la sala del duque y la duquesa recontando
como ya la seta de Mahoma se habig de apocar; y otras mu-
chas cosas: y entra Benito y le traba de la capa, y él dice cémo
quiere dejar el ganado y entrar al Palacio: y Benito le empieza
4 contar cémo Dios era nacido: y Pascual por el gran gasajo
que siente, le manda una borreca en albricias: y estdndolo
tanto alabando, dice Pascual que nazca quien quisiere que le
dejen lo suyo y oyendo esto Gllberto, cémo tomé un cayado
para darle con él: y Benito los puso en paz; hasta que ya vie-
nen 4 jugar 4 pares y 4 nones. E acabando de jugar empiezan
de alabar sus amos: y asf salen cantando su villancico .
Representironse estas obras en un vasto departamento ¢
salén de la casa de los Duques de Alba, donde se dispondria
un Nacimiento: alli rezarian maitines y luego se haria la farsa.
Asistirian 4 estas representaciones, que serian famosas por
lo nuevas, todos los habitantes de la casa y algunos de la villa:

1. Darazén de esta rarisima pieza D. Pedro Salvé en el copioso
Catdlogo de la que fué su biblioteca (Valencia, 1872, tomo 1, pdgi-
na 434), diciendo estar impresa sin 1. ni a. en 1. g. 4dos col.; y por
su titulo, por hallarse encuadernada la Egloga con otras cuatro de
EnciNa (y quizd mds por su contenido), cree el Sr. Salv4 y parece
indudable pertenece 4 nuestro poeta. C6mo no habr4 entrado en
|os Cancioneros? gSerd estd égloga la primera parte de la 7.2 que,
como hemos de ver, se echa de menos en ésta é indica el nombre
de la pastora? Si asi fuese, la transicién que ofrece la égloga 8.2 no
serfa tan brusca, pues antes habria solemnizado Encina la Noche-
buena con una obra mixta de sagrada y profana.
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presidirianlas sobre un estrado los dueiios, sus hijos y amigos;
en sitios mds bajos estarfan los criados y demds espectadores;
parece cierto que habria algin aparato escénico;, como des-
pués veremos; desempeiiarian los papeles fimulos del Duque;
dirigiria la orquesta Encina, y formarian los coros acaso don-
cellas de la Duquesa. ‘

Que la funcién se hizo de noche, no cabe duda, pues asf lo
dicen los encabezados de éstas y otras Eglogas. Entre las doce
y una se hacia toda la representacién. Empezaria cosa de las
once y media el primer didlogo, para dar-lugar & que 4 las
doce en punto entrasen los pastores que.anunciaban el na-
cimiento de Cristo, y poco después se diria en el oratorio 6
capilla la Misa llamada del Gallo, como aiin se acostumbra,
y que, como es sabido, empieza 4 dicha hora.

Estas obras, si bien por su fondo no pueden calificarse de
dramiéticas en el sentido estricto de la palabra, con todo, por
el hecho de haber sido representadas y tener personajes que
hablan y discurren por si mismos, estdn de lleno en la clase
de piezas de teatro.

Su forma sencillisima, su falta de accién y movimiento, su
brevedad misma, la condicién de sus interlocutores y la cir-
cunstacias que concurren para su composicién, no habrian
seguramenta producido por si solas el brillante teatro espafiol;
pero el critico no puede menos de detenerse ante estos prime-
ros vagidos de nuestra Talia, que son una hermosa muestra
de uno de los mis importantes elementos que la han dado
nacimiento. - ’

II.—-Representacién de la Pasién.

La obra que tiene por asunto la Pasién de Jesucristo y

‘ocupa el tercer lugar entre las de su Cancionero, es un sen-

cillo didlogo en verso, escrito con buen lenguaje y estilo.

:Inﬁérese de su contenido que se representé en casa de los
_Duques, delante del. monumento que levantarian en la capi-

lla, el Viernes Santo al anochecer.
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Entran en él dos ermitaiios, uno viejo y otro joven, la
Verénica y un 4ngel. Caminan los dos primeros hacia el Santo
Sepulcro por indicaci6n del viejo. Estando ya delante del mo-
numento, se les presenta la Verénica, quien les reprende por
su tardanza, y relata después, en términos bastantes elocuen-
tes y levantados, al par que con gran sentimiento poético, la
tragedia del Calvario, ensefidindoles el pafio en que Cristo le
dej6 estampada su faz, diciendo:

Cat4 aqui, donde veréis
su figura figurada,
del original sacada,
porque crédito me deis.

Después de maldecir al pueblo judio, «traspasador de la
ley», arrodillanse devotamente para orar, cuando se les pre~
senta un 4ngel, que les explica el misterio de la Cruz y les
infunde consuelo con la promesa de la Resurreccién, que es
el asunto de la égloga siguiente. Termina con un corto villan=
cico, cuyos primeros versos son:

Esta tristura é pesar
en placer se han de trocar.

ENcinNA tuvo ya aqui el buen gusto de no introducir pasto-
res, que con sus patochadas hubieran hecho grotesco un acto
que el poeta quiso seguramente hacer muy serio. Tampoco le
llama Egloga, sino Representaczén, para indicar la importan-
cia de su argumento.

III.—Representacion de la Resurreccion.

Es un didlogo entre José de Arimatea, la Magdalena y los
dos discipulos que jban al castillo de Emaus (Cleofas y Lucas).
cada uno de los cuales refiere delante del sepulcro de Cristo
c6mo éste se le aparecid, y al fin sobreviene un 4ngel «por les
acrecentar el alegria é fe de la Resurreccién», terminando
todo con un villancico en cuatro cuartetas, que comienza;
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Todos se deben gozar
en Cristo resucitar.

Esta obra hubo de representarse el domingo de Pascua del
mismo afio de 1493 que la anterior, y también en la capilla
u oratorio de casa de los duques de Alba. Su asunto se halla
tratado en forma dramdtica en todas las Ilteraturas europeas y
muy particularmente en la espafiola.

IV.—Representaciones hechas en Carnaval.

No sélo en Navidad, Semana Santa y Pascua se hacian en
Alba obras dramaticas, sino que en otro dia del aiio, dia céle-
bre en todos los paises, solia ENcINA proporcionar 4 sus pa-
tronos un solaz semejante. Sobre esto versan las églogas que
en su Cancionero llevan la numeracién 5.* y 6.°, y que del
mismo modo que las 1.* y 2.*, forman una sola composicién
por la unidad del asunto y por haber sido representadas am-
bas en la noche del Carnaval de 1494, antes y después de la
cena de los sefiores de Alba t.

La primera parte es un didlogo entre los pastores Beneito
y Bras, el primero de los cuales aparece lanzando tristes que-
jas: preguntale el otro la causa del dolor que indican sus pa-
labras y semblante, y al oir de Beneito que su mal es grande,
le dice:

BRAS
¢E de qué se te achacé?
BENEITO

No falté:
de cuido, grima ¢ cordojo.

BRAS
Asmo que debe ser ojo.

BENEITO
Mia fe no;
dese mal no peco yo.

1. Asi se dice expresamente en la segunda parte de esta obra.
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BRAS .

¢Desde cudndo te tomé
tu accidente?

BENEITO

Desde que primeraménte
una nueva sono:

é tal nueva descutir

es morir;

yo siempre llanteo é cramo;
que se suena que nuestramo
se quiere 4 las Francias ir.?

Bras le confirma la noticia, y entonces empieza un ddo de
lamentaciones mezclado con alabanzas al de Alba y 4 «nues-

.

1. Desde algin tiempo antes poseia, como en prenda, el Rey de
Francia el Rosellén. Terminada la guerra de Granada, empren-
dieron los Reyes Catélicos negociaciones con él sobre la devolu-
cién de dicho estado, la- cual diferfa aquél con varios pretextos sin
denegarla clarameate. Di6 esto margen 4 varios encuentros entre
soldados franceses y espafioles, que pusieron al Rey Catélico en
harta confusién, por tener que hacer la guerra cuando no la
deseaba, y para la cual hizo, no obstante, alguaos preparativos.
Pero de repente cambié el francés de conducta y se allané 4 la en-
trega sin querer recibir el dinero prestado sobre dicha provincia.
El motivo de esta variacién fué que & Carlos 'VIII se le ocurrié
sofiar en la conquista de Népoles, cuyo rey Fernando se hallaba
viejo y enfermo, y que, en efecto, murié en Enero de 1494, y creia
de este modo comprar la neutralidad del Cat6lico. Dicha entrega
se hizo 4 mediado s de Septiembre de 1493. A estos temores de
guerra con Francia, pues, que se abrigaban, alude Encina en su
obra, que, por lo tanto, se representé en Febrero siguiente.
Los preparativos de viaje que tendria hechos el Duque y la orden
que desde Barcelona le darian los reyes, de no ser ya necesa-
rios sus servicios (que por la dificultad en las comunicaciones se
explica llegase con tanto retraso), inspiraron 4 Excina su Egloga.
No comprendo por qué Schack vacila,al hablar de estas paces, entre
las fechas 1493 y 1498, puesto que, publicada la obra de ExciNa en
el Cancionero de 1496, mal pudo aludir 4 sucesos que se realizaron
dos afios después. Moratin da la fecha equivocada de 1495.
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trama la Duquesa», que se interrumpe con la llegada de Pe-
druelo, que viene del mercado ! con nuevas y més pacificas
noticias, lo que hace desarrugar el gesto al afligido Beneito y
que diga al mensajero:

Yo te mando una borrega
de las que andan al majuelo,
pues me das nueva tan buena:
por estrena
te la mando si no mientes,

4 lo que Pedruelo contesta:

Dicenlo todas las gentes:
. ya se suena,
toda la villa estd llena.

Puesto que ya no habra guerra, llaman & Llorente para que
les ayude 4 cantar el villancico que empieza:

Roguemos 4 Dios por paz,
donde, sin embargo, le piden que

Si guerras forzadas son,
El nos de tanta ganancia
que 4 la flor de lis de Francia
la venza nuestro ledn.

Después de algiin tiempo de descanso, tanto que tuvieron
espacio los Duques de cenar «bien chapado», como dice el en-
cabezado de la'Egloga, empez6 la segunda parte de la fiesta
con la representacién de la sexta, por los mismas pastores de
la anterior, entrando primero Beneito «en la sala adonde el
Duque ¢ la Duquesa estaban, é tendido en' el suelo, de gran
reposo, comenzd 4 cenar» 2. Presentdse Bras, gritdndole:

{Carnal fueral jCarnal fuera! -

1. Véase aqui uaa prueba de que la obra debié de ser hecha en
Alba, que dista cuatro leguas de Salamanca, donde llegarian pri-
mero las noticias de paz.

2. Encabezado de la Egloga.
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Beneito invita 4 su compaiiero 4 que le acompaiie en el fes-
tin, lo cual hace de buen grado, aunque ye habfa comido,

y tanto, que de tan ancho
ya se me revienta el pancho,

dice. Hicele luego relacién de una brava pelea que asegura,
haber visto entre el Carnaval y sus atributos (longanizas, to-
cino, gallos, etg.), y la Cuaresma con los suyos (puerros, ajos.
sardinas y otros), en la cual salié aquél vencido y humillado
huyendo 4 rienda suelta. Sobrevienen en seguida Pedruelo y
Llorente, ¢¢ todos cuatro juntamente comiendo é cantando
con mucho placer dieron fin 4 su festejar» 1, con el villancico
cuyo principio es como sigue: ’
Hoy comamos é bebamos
é cantemos é holguemos,
que maifiana ayunaremos.
Por honra de San Antruejo
‘parémonos hoy bien anchos,
embutamos estos panchos,
recalquemos el pellejo,
pues costumbre es de concejo
que todos hoy nos hartemos,
- . que mafiana ayunaremos.

El didlogo, aunque sencillo y rustico, no carece de gracia
y animacién. En la primera parte parece como que se apunta
algo de accién, aunque todo ello es bien poca cosa: la obra
en conjunto no tiene gran mérito, y es muy inferior 4 otras
del mismo ENciNA. Obsérvese que aprovecha la primera parte
de la Egloga y de la expuesta al principio (1.* y 2.") para
aludir 4 sus propios asuntos 6 4 los pertenecientes 4 su amo.

.

V.—Otras representaciones.

Las dos obras siguientes no tienen nada de comun con las
que hemos‘examinado en el nimero 1.°, més que el haber

1. Encabezado de la Egloga.
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sido también representadas en Nochebuena. El asunto es en-
teramente profano, y pues no tienen ralacién algunacon la
solemnidad religiosa del dia, claro es que deben estudiarse se-
paradamente. Buscando el dar variedad 4 la fiesta de tal dia,
y huir de los acostumbrados pastores de Belén, Encina llegé
por si mismo 4 la secularizacién del drama religioso.

Egloga 7.*—~Adviértese ya en ella algun artificio dramatico,
el lenguaje es més .escogido y el estilo més correcto. Es tam-
bién la primera de las obras no religiosas en que entra una
mujer !, la cual es una pastora llamada Pascuala, «que yendo
cantando con su ganado», entré en la sala donde se hallaban
los Duques, y tras ella el pastor Mingo que la empieza 4 re-
querir de amores. Resistese la zagala 4 admitir sus obsequios
amorosos, pero acepta una rosa que aquél le presenta. Sobre-
viene un_escudero que, después de saludar & la pastora, le
dice:

ESCUDERO
Tienes mds gala que dos
do las de mayor beldad.

PASCUALA

Esos que sois de ciudad
perchufdis huerte de nos.

ESCUDERO

Deso no tengas temor,
por mi vida, pastorcica,

1. ¢Quien haria los papeles de mujer en los obras de Encina?—
Muchos afios después aun representaban estos, nifios disfrazados
del otro sexo, que tanto irritaban al P..Mariana. Pero si hemos de
juzgar por lo que se dice en varios lugares de la Créa. del... con-
destable Miguel Lucas, ya citada anteriormente, es probable que en
estas funciones particulares entrasen verdaderas mujeres, que en
Alba serian doncellas de la Duquesa.

Moratin da 4 esta Egloga la fecha de 1495, pero fué representa-

dala Nochebuena del aiio antes, como hemos de ver &l tratar de la
siguiente.
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1
que te hago presto rica
si quieres tener mi amor.

PASCUALA *

Esas trdaicas, seiior,
all4 para las de villa.

ESCUDERO

Vente conmigo, carilla,
deja, deja ese pastor.
Déjale, asf Dios te vala;
no te pene su penar,
que no te sabe tratar
segin requiere tu gala.

Pero Mingo, celoso, dice 4 ésta:

Estdte queda, Pascuala;

no te engaiie ese traidor
palaciego, burlador,

que ha burlado otra zagala.

“"Entédblase entonces vivo didlogo entre ambos sobre cuél
quiere y regalard mis 4 la pastora, haciendo Mingo la enume-
racion siguiente de sus obsequios:

Daréle buenos anillos,
zarcillos, sarta de prata,
‘buen zueco, buena zapata,
cintas, bolsas y tejillos

y manguitos amarillos,
gorgueras, y capillejos,
dos mil adoques bermejos, -
verdes, azules, pardillos.
Manto, saya, sobresaya,

y alfardas con sus orillas;
almendrillos y manillas
para que por mi las traya.
Labraréle yo de haya

mil barrefias y cuchares,
que en todos estos lugares
otras tales no las haya.
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Con esto, con frutas y pdjaros de todas clases, y con sus ha-
bilidades en tafier, bailar, cantar, correr, etc., cree tener bas-
tante servida 4 la pastora; pero 4 su contrincante le parecen
éstds muy groseras cosas, y ofrece él darle otras mejores. Con-
vienen, por fin, en que Pascuala misma sea la que elija; y
ella, como es natural, prefiere al escudero, 4 condicién de que
se ha de trocar en pastor. Conférmase, y en prueba de ello,
acepta desde luego de manos de su amada su cayado y su
zurrén. El desairado Mingo, aunque de mala gana, se resigna,
y concluye la pieza cantando todos un villancico que principia:

Repastemos el ganado:
tHurri-alldl

{Queda, queda, que se val

Ya no es tiempo de majada,

ni de estar en zancadillas,

salen las siete cabrillas,

la media noche es pasada;?

viénese la madrugada,
{Hurri-all4!

iQueda, queda, que se va!

Egloga 8.*—Al revés de lo que sucede con la 1. y 2.* yla
5.y 6.°, EnciNa, al publicar su Cancionero, reunié bajo un
solo titulo las dos partes de que consta esta hermosa égloga.
Schack y Ticknor se equivocan al creer que ésta y la anterior
deben de ser consideradas como una misma, aunque el autor
en su simplicidad las hizo distintas una de otra, y que ambas se
representaron con una pausa en medio, como los entreactos en

1. Prueba de lo que se ha dicho antes acerca de la hora en que
se verificaban estas representaciones. Esta hora sélo podia elegirse
en.una solemnidad coma la de Nochebuena, y, como hemos de
ver luego, nada més exacto que esto. A juzgar por las demds, esta
Egloga estd incompleta; debié de tener una primera parte 6 serlo
éstade ella y que EnciNa, quizé por referirse 4 cosas demasiado
privadas, no crey6 oportuno incluir en su coleccién. (Véase lo que
se dice en la nota 4 la desconocida farsa de Navidad, citada después
delas 1.2y 2.%)

\
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nuestra comedia moderna 1, Por el contrario, aunque es cierto
que en el fondo sean continuacién una de otra las églogas, no
s6lo estan perfectamente diferenciadas las dos partes que abra-
za la ultima, sino que la primera fué representada, como se
ha dicho 4 fines del afio de 1494 y ésta en. una noche igual,
pero del siguiente 2. En todo caso, el entreacto serfa de un aiio.

1. Palabras de Ticknor. Schack dice también que ambas for-
man un todo, y que debieron de representarse sucesivamente. Sélo
habiendo leido muy apresuradamente esta obra puede explicarse
hayan incurrido en tal error escritores de ordinario tan puntuales.

2. Engéfiase también nuestro insigne Moratin, al seffalar 4 esta
obra la fecha de 1496; puesto que, representada en fin de aiio,
como en ella se dice, é impreso el Cancionero, que la contiene, en
Junio del mismo, sélo pudo, cuando m4s tarde, ponerse en escena
en Diciembre de 1495.

Que fué 4 tltimos de afio cuando esta obra se representé, lo
prueban estos versos:
Mas quidrote preguntar,
antes que adelante vamos,
si habrdn enojo mis amos
que los llegue 4 suludar;
que trayo para les dar
agora, por cabo de a#o,
el esquilmo del rebafio,
cuanto pude arrebaiar.

Este esquilmo son las obras de EnciNna, como expresa algunas
coplas después, al llegar 4 los Duques y ofrecerles la coleccién de
ellas (sin duda el manuscrito dispuesto ya para la estampa).

—Nuestramo, que os salve Dios,

por muchos aiios ¢ buenos,

y & vos nuestrama no menos,

¢ juntos ambos 4 dos.

{Mia fel, vengo, jjuri 4 iiost

A traeros de buen grado

el esquilmo del ganado

no tal cual merecdis vos. .

Recibid la voluntad

tan buena ¢ tanta, que sobra;

los defectos de mi obra
iplalos vuestra bondad, etc.
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Comipilacién de todas sus obras», y se muestra muy agradecndo
de ellos, protestande deberles mil mercedes.
Instado por Gil para que componga algunas cantilenas para

su Pascuala, le contesta:

MINGO
Aqui hago despedida;
que, juri 4 Dios, en mi vida
no me vean mds trovar
en veras ni por burlar,
cuanto més para Pascuola, .
que en aquesta mesma sala ,
por ti me quiso dejar. .
Trove é cante quien cantare;
que yo te prometo, Gil,
so pena de ruin ¢ vil,
si yo nunca mds trovare,
salvo cuando lo mandare
cualquiera destos mis amos.

L .
{Mia fe! No te lo creamos.
MINGO
Verlo has desque hoy pasare.

Acuerdan luego llamar 4 sus mujeres respectivas, y éstas

acuden diciendo:
PASCUALA

Ora jsus! vamos all4,
pues que vosotros queréis.
Entra td primero, Menga

= MENGA
Mas primero td, Pascuala,
que sabes ya bien la sala.

PASCUALA

iA la mia fe, Dios mantenga!

GIL

10h que nora buena venga
la vuestra buena campaiial

—~y
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Resuélvese & pisar, por primera vez, la esposa de Mingo,
los salones de los Duques, y exclama llena de admiracién:

MENGA

iD6éme 4 Dios, que‘est.'a cabaiia

qués bien chapada € bien lluenga!
GIL

Pues aqui fué el descordojo

que pasamos ora un afio;

henos aqui donde antafio. !

PASCUALA
iYa se te rehila el ojo!

Terminan esta parte cantando y bailando 2 un lindo y algtn
tanto epicureo villancico. .

Empieza la segunda manifestando resueltamente Gil que
quiere dejar de ser pastor, y.al efecto manda 4 su mujer Pas-
cuala que quite los habitos pastoriles y se ponga & fuer de
palaciega muy galana y muy polida, en tanto que también ¢él
se transforma. Entonces pregunta Mingo 4 su esposa:

JQué te parece, Menguilla,
de cudl estd Pascualeja?
Déme 4 Dios que ya semeja
doiiata de las de villa...
{Pues si decimos de Gil!
jJuro 4 diez que est4 gentill

Menga, algo envidiosa, halla natural que Gil esté bien, pues

1. Otra prueba acerca del tiempo que medié entre una y otra re-

presentacién. Més adelante alin vuelve 4 decir Mingo 4 Gil:
Otra vez ya me burlaste;
hora un afto me quitaste
d Pascuala & mi pesar.

2. Soloenesta y en la Egloga de Cristino y Febea aparece el
baile. Infiérese que ya entonces eran cosas distintas el bailar y el
danzar, como lo fueron después, porque se dice:

Démonos de gasajado,
4 cantar, danzar, bailar.

11
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antes que vaquero fué del palacio; pero en cuanto 4 su anti-
gua rival, le parece muy extraiio, puesto

que nunca criada fué
sino en terrufio grosero.

y Mingo le explica tal misterio en estos versos visiblemente
imitados de Rodrigo Cota.

Es tan fuerte zagalejo
imia fe!, Menga, el amorio,
que con su gran poderio
hace mudar el pellejo.
Hace tornar mozo al viejo,
é al grosero muy polido, ?
¢ al feo muy garrido,
¢ al muy huerte muy sobejo.
Hace tornar al critel
cuando quiere muy piadoso;
hace lo amargo sabroso;
hace que amargue la miel,
hace ser dulce la hiel,
é quita € pone cuidados;

1. Que Encina tenfa en su memoria el Didlogo entre el Amor
y un viejo, lo prueba, ademds de este pasaje. el villancico con que
termina la obra, como ya han observado algunos. Véase ahora el |
fragmento que el familiar del Duque de Alba imité del judio to- ;
ledano: ] |

AMOR
Todo mal y pena quito,
de los hielos saco fuego,
4 los viejos meto en juego,
y 4 los muertos resucito.
Al rudo hago discreto,
al grosero muy polido,
desenvuelvo al encogido
y al invirtdoso relo (recto).
Hago al cobarde esforzado,
al escaso liberal,
bien regido al destemplado,
muy cortés y mesurado
al que no suele ser tal, elc.
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hace mudar los estados...
{Mira, mira quién es él!

Menga encuentra buena la explicacién de su risticd consorte,
y dice que ‘ '

...por eso Pascualeja

ha mudado la pelleja,

por tener con Gil amores.

Gil ruega 4 Mingo que también €l se haga cortesano, pero
éste halla la profesién muy mala de aprender y, recordando su
antigua vida, exclama:

Mds gcémo podré dejar
los praceres de la aldea?

Describelos con bastante elocuencia y poética expresién; pero,
vencido por los ruegos de su amigo, accede 4 dedicarse 4 la
corte, y manda 4 su esposa vestirse con el traje conveniente,
lo que también hace él mismo, dando esto lugar 4 un gracioso
dislogo, en el que Mingo celebra su nuevo habito, aunque no
comprende mucho las ventajas de poner la mano en el costado,

porque es muy gran galania, .

ni lo del bonete torcido, 4 pesar de que, seglin le asegura Gil,
es de requebrado. .

Aparece luego Menga, excitando la admiracién de sus ami-
gos y muy satisfecha ella misma; hacen excelentes propdsitos
para su nueva vida, y terminan cantando, segin costumbre,
un hermoso villancico que principia;

Ninguno cierre sus puertas
si amor viniere 4 llamar,
que no le ha de aprovechar.

El progreso en esta obra, con respecto 4 las primeras re-
presentaciones es notable; el estilo es mas culto y el idioma
esti manejado con facilidad y soltura; el didlogo, nada acom-
pasado, resulta vivo y rdpido; las réplicas oportunas y gracio-
sas y la versificacidn correcta. A esto hay que limitar las ala-
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banzas: la accién sigue siendo pobrisima, y es siempre el poe-
ta quien habla por boca de los actores. En otro orden de ideas
hay también progreso: debe observarse que, aunque represen-
tadas esta obra y la anterior en la noche de Navidad, no hay
ya el pobre y gastado recurso de los pastores que se encaminan
4 Belén siempre con el mismg cantar. La secularizacién del
misterio es completa. A

V1—Auto de Repelén.

Difiere de los demas obras de EncINa ésta, que viene 4 ser
la primera manifestacién de un nuevo género dramético des-
tinado 4 lograr brillante porvenir y curiosa historia en nuestra
escena. Intervienen en ei Auto del Repelén dos pastores que,
habiendo venido al mercado (4 Salamanca, sin duda alguna),
fueron acometidos por una turba de estudiantes, que 4 uno de
los primeros arrancaron muchos de sus cabellos y al otro «hi-
cieron burlas peores». Escipase aquél de sus garras, refugidn-
dose en casa de un caballero, con gran temor y sobresalto; y
después de mandar cerrar bien las puertas, porque viene tras
él una milanera para le carm}:nar; creyéndose ya seguro, em-
pieza 4 vomitar sapos y culebras contra la gente de manteo, y
jurando por Dios dos veces, :

porque es juramento dobre,
que onque la burra iio cobre,
ni el hato recaldase,

4 la praza fio tornase:

ifio, en buena fe, juri-d-diobre!

La hazaifia de los escolares le inspira consideraciones por este
estilo:
1A osadas que voy honrado
de la villa, desta hechal
On algunos fio aprovecha
tanto lo que han estudiado.
Otros habrdn més gastado;
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que 4 mfi, sin saber leer,
me han hecho acé bachiller,
que branca fio me ha costado.
jAh fiunca medre la cencia
y on el puto que la quier!
{Mia fe! el que 4 mi me creyer,
fio estudie tan ruin sabencia:
que vos juro en mi concencia
que si mucho la studiara,
que mds cara me costara
quizéds que alguna correncia.

Llega éntonces su compaiiero Piernicurto, que se alaba de que.
4 é1 no le han repelado, aunque 4 consecuencia de la aventura
se ve en la imposibilidad de sentarse, y alardeando de valiente,
jura tomar venganza cuando los alumnos, de dos en dos, va-
yan.4 la aldea por Agosto; pero joh terror!, sobreviene un es-
tudiante, la llangosta, con él la llama, y todos sus fieros se
desvanecen como por ensalmo ante la perspectiva de una
nueva azotaina. El escolar (sin duda uno de los burladores)
finge ignorar lo acaecxdo, y les pregunta: .
¢De qué lugar sois vosotros?
. ’ JOAN
&1 por qué bueno lo habéis?
ESTUDIANTE
Usase asi preguntar.
JOAN
Pues sabé qu’es muy ruin uso.
ESTUDIANTE
Decid ya.
JOAN
Que d’alld ayuso.
ESTUDIANTE
¢De qué parte?
PIERNICURTO
D’un llugar.
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ESTUDIANTE
Decid, si habéis de acertar.
PIERNICURTO '
Que d’all4, d’hacia Lledesma.
ESTUDIANTE
Dime td la aldea mesma. -
JOAN »
dVos quereisnos empraciar?

El estudiante se queda sin saber el pueblo natal de los al-
deanos; pero, en cambio, aprende la causa de su temor por
la relacién que le hace Joan:

JQueréis saber lo que hi?—

Que estdbamos 'n el mercado,

'n aquella praza denantes,

un rebaiio de studiantes

fios hizén un mal recado.

A aquéste, yo os do la fe,

que bonico lo paroren.
PIERNICURTO

A mi fio me repeloren.
A JOAN
A ti hizénte fio sé qué.
PIERNICURTO
No, que yo bien me guardé.
JOAN

Bien que el rabo lo pagé.
JCuidas que fio lo sé yo?

PIERNICURTO
Coscorrén que te daré.

Para ello arréjase sobre Joan; pero el estudiante se inter-
pone, y hace sufrir 4 Piernicurto la depilacién de que se habia
librado en la plaza. Reclama entonces el agredido el auxilio
de su compaiiero, y entre ambos arrojan 4 palos de la sala al
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maligno hijo de Minerva. Entran luego otros dos pastores, y
todos cantan el villancico,que comienza:

Hago cuenta que hoy fiasci.
{Bendito Dios ¢ lloado,
pues fio me hizén licenciado!

Como se ve por lo que va expuesto, este quto (por llamarlo
como su autor, aunquée no se sepa por qué razén le di6 este
nombre) representa una de esas escenas que entonces serfan
harto frecuentes en los puntos donde hubiese Universidades,
y de las que habria ENciNa visto tantas en su vida estudiantil,
y acaso sido actor en més de una.

Infiérese de su contexto que se represent6 en una sala. Por
la incorreccién del lenguaje, que, sin embargo, se extrema de
propdsito, parece ser de las primeras obras de nuesto poeta;
acaso la compondria en Salamanca, donde se habrfa represen-
tado, y por no considerarla digna, dejaria de iucluirla en la
primera edicién de sus obras. Entré en la de 1509, hecha segﬁ-
ramente hallindose ya EnciNa en Italia.

La groseria del lenguaje, que tanto disgusta 4 Ticknor, es
muy corriente en nuestros poetas. Aun prescindiendo de Lu-
cas Ferndndez y otros autores poco posteriores al nuestro, los
pastores de Tirso, Lope y aun Calderén, no son muchas veces
mis cultos que los buenos de Piernicurto y Joan Paramas.

En suma: el Auto del Repelén, aunque escaso de mérito
dramaético absoluto, viene, en realidad, 4 ser un digno abuelo
de los pasos de Lope de Rueda, de los entremeses del siglo xvi
y de los sainetes de los tiempos posteriores. Moratin le sefiala
la fecha de 1496; ignoramos por qué razén. )

VII.—Obras tragico-alegéricas.

-

Hasta aqui se habia mantenido EnciNa en los limites de la
égloga, tranquila, sencilla y de carcter esencialmente narrati-
vo. Los personajes solo parecen reflejar las ideas del poeta;
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pero ahora van 4 gozar vida propia: la fuerza pasional va 4
traducirse en hechos, en accién ruda y embrionaria, como lo
son los comienzos de toda novedad; pero asistiremos ya 4 un
esbozo de tragedia 6 de drama verdaderamente tales. Segin
reputados criticos, esta evolucidn en e]. genio dramitico de
EnciNa, habria sido ocasionada por su estancia en Italia, 412
vista de los modelos que tenia presentes, aunque es seguro
que alguna de las obras de esta clase la compuso antes desu
salida de Espafia, y desde luego ésta que sigue, escrita antes
de 1497.

Egloga de Fileno y Zambardo.

Estd en coplas de arte mayor, ‘4 diferencia de las demds de
Encina. En ella aparece. Fileno lamentando sus desgracias y
buscando quien quiera ofrselas. Tropieza con Zambardo, otro
pastor amigo suyo, y empieza 4 referirle sus cuitas, contindo-
le c6mo la fortuna y el amor unidos, dice, .

Manddronme amar, y amando, seguir
uana figura formada en el viento;
que cuando 4 los ojos mds cerca la siento,
mis propios suspiros la hacen huir.
Y como en beldad excede al decir,
asf de crileza ninguna la iguala.

A lo que Zambardo responde filoséficamente:

Topaste con ella mucho en hora mala:
si tal es cual dices, despide el vivir.

Prosigue el zagal narrando la inaudita conducta que la in-
grata Cefira usé con él; pero su-amigo se duerme en medio de
la relacion, lo cual hace que Fileno busque otro auditorio,
para lo que llama 4 Cardonio. Pero éste, si bien se halla dis-
puesto 4 oirle, no consiente yue diga mal de las mujeres, en-
tablandose entre ellos una viva controversia sobre el particu-
" lar. Fileno, apoyado en la autoridad del Boccaccio, las de-
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(<

nuesta, y su compaifiero las defiende, citando varias ilustres
griegas y romanas. Separanse, sin que al parecer quede ¢l
primero convencido, y entonces el desdichado amante, mal-
diciendo del amor, de Cefira y de si mismo, y encomendando
su alma 4 Jipiter Magno, se atraviesa el pecho con un puiial,
después de arrojar lejos de si todos sus bienes muebles, como
el rabel, cayado, yesca, pedernal, eslabon, cuchara, y abando-
nando a la voracidad de los lobos los semovientes que estaban
4 su cuidado.

Arrepentido Cardonio de haber dejado solo 4 Flleno, y al
hallarle caddver, prorrumpe en exclamaciones de dolor, y des-
pierta 4 Zambardo para que le ayude 4 dar sepultura 4 su in-
feliz amigo. El mismo Zambardo compone un epitafio en que
dice que el fin de Fileno es el del que sirve & mujeres 1.

Moratin asigna 4 esta obra la fecha de 1497. Caiiete 2 dice
que debi6 de componerse entre 1505 y 1509, en que por pri-
mera vez se halla impresa 3, pero ya queda dicho que es an-
terior. )

Tiene poco movimiento en el didlogo; el estilo es, en gene-
ral, grave; la versificacién buena, salyo algunas imperfeccio-
nes en el acento, comunes 4 todos los poetas de aquel tiempo.
De los personajes, resulta bien trazado el de Zambardo, pere-

1. Como se ve el poeta dramatizé la cuestién que durante la
. Edad Media strvi6 de tema 4 tantos versos en Francia, Italia y es-
pecialmente en Espaiia. EI mismo Encina también la traté en for-
ma lfrica, como hemos v:sto, en el pasaje en que alude 4 Torrellas,-
principal denigrador de las damas entre nosotros, y 4 quien im-
pugnaron tantos poetas de su tiempo. El asunto, pues, y el metro
son perfectamernte nacionales, aunque en Espana no haya nacido
esta celgbre y larga polémica literaria.

2. Prélogo 4 las Farsas y Eglogas de Lucas Fernindez, p. xxx.

3. En la edicién del Cancionero de este afio. Aparece también
impresa suelta dos veces en el siglo xvi, en 4.° y sin l. ni a., y otra
en Toledo, por Juan de Ayala, en 1553, 4.°—D. Fernando Colén,
en el nimero 3851 de su Registrum, anota esta Egloga en 4.° 'y
dice haberla comprado en Alcald de Henares en 1511 por 6 mrs.
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4
z0so y egoista, bueno en el fondo; declamador con exceso,
Fileno.

El tragico desenlace de esta obra, inspirado quiz4 en La Ce-
lestina, debe de ser el primero que se puso en las tablas en Es-
paifia. Por ultimo, era esta pieza la que contentaba al descon-
tentadizo autor del Didlogo de la lengua .

Egloga de Cristino y Febea.

Un nuevo ,elementq que, 4 no constar que ENciNa le empled
antes de su viaje 4 Italia 2, pudiera creerse haberlo aprendido

1. «Muchas otras cosas hay escritas en metro que se podrian
alabar; pero asi porque muchas dellas no estdn impresas, como
por no ser prolijo, os diré solamente esto; que aquella comedia 6
farsa que llaman de Filen, y Zambardo me contenta.» Mayans:
Origenes de la lengua espariola, Madrid, 1873, pdg. 125. *

Traduccién 6 imitacién 6 extracto de la Egloga de Encina, debe
de ser la siguiente italiana, no citada por los historiadores de aquel
teatro y de la que, segiin Gallardo, se hallaba un ejemplar en la Bi-
blioteca Colombina, en un tomo misceldneo con el niumero 23. La
pieza tenia el siguiente titulo:

Eglogha pastorica Asdryc | ciolo Di Phyle | nio Gallo | Da Mon-
tiano | Interlocutori | Phylenio: et Saphyra Nym | pha,—(Portada
grabada en madera encerrando el titulo anterior. Y al fin:) Stampa-
ta in Siena p. M. di B. F. Ad istansia di su C. di A. L, xxx de luglio’
1524.

Como se ve los dos Gnicos personajes que se.citan son los mis-
mos que hay en la obra espafiola (Fileno y Cetira) con leves alte-
raciones.

2. La Egloga de Cristino y Febea es anterior 4 1497, pues en la
Farsa 6 cuasi comedia del soldado de Lucas Ferndndez, pdg. 103.
se dice, hablando del Amor:

SOLDADV

Tira saetas de huego
sin sosiego:
siempre hiere 4 traicion. .

o ——
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alli, aparece en otra égloga de Encina, de la que no habia més
que vagas indicaciones antes-de la publicacién académica que

PASCUAL
Desde aqui al diablo do

4 rapaz de tan ruin mafia;
éste cuido en la montaiia
ogafio 4 un pastor hirid.

La alusién al Triunfo de amor de Excina es clara, como se com-
prueba ademds en otra cita que hace al mismo por el nombre de
Pelayo, su protagonista. Por consiguiente la Farsa de Fernindez
es de 1497; y como en ella se mencionan la égloga de Zambardo y
la de Cristiny, ambas de Encina, es evidente que ambas son ante;
riores 4 1497. Enciva no incluiria la égloga de Cristino en su Can-
cionero por haberla escrito en el mismo 1496 6 por otros motivos.
El pasaje, muy curioso, de la Farsa es el siguiente (pdg. 92):

PRABOS

Y auu por zagales que he vido
0 y he oido,

que por grimas y cordojos

de amorio se han vencido

80 aborrido

verlos muertos por antojos.

De los cuales en memoria

tengo muchos perpasados

que murieron malogrados

desta tan gran vanagloria.

Fileno él se mato

y muri6é

por amores de Zefira.

Decidme: ¢qué haré¢ yo?

Muerto so -

8i este mal fio se me tira.

Tambicn me fiembras Pelayo,

aquel que el amor hirié,

que en aquél suelo quedé

tendido con gran desmayo.

SOLDADO

Deso no te has de espantar
ni dudar
quc su furia muchos mata.
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motiva estos estudios i. Es la tituiada de Cristino y Febea, de

rg:mento tan sencillo como las anteriores, pero mejor desen-
sueito gue el de Placida y Vicoriaro, de que hablamos en
seg.ida.

La escena ocurre entre pastores. Cristino quiere dejar ¢l
mundo ¥ retirarse & una ermita, para lo que solicita el conse-

PRABOS
K08 podré hoy acaber
de percontar
zagales que acd maltrata.
Que Bras-Gil por Beringuella
pas6 un montén de quejumbres
hasta que topd con ella.
Y aun Mingo si se decrala
por Pascuala
mil quillotranias paso
y el que por esta jagala
pompa y gala
dejbé y pastor se torno.
Y aun Cristino su religion
" se meti6 y dejo su hato -
despues amor de rebato
le sacé de su intencién.
,  Envidle mensajera
muy artera
que lo tentase de amor
ninfa llamada Febera
y volvible 4 ser pastor.

1. Habfa dado primero noticia de esta nueva obra dramitica de
Encina, afinque sin indicar su paradero, D. Pedro Salv4 en el Ca-
tdlogo de su biblioteca, repetidamente citado (tomo 1, pig. 434) ¥
el Sr. Menéndez y Pelayo, cuyo amor 4 1as letras y desiaterés son
tan grandes como inmenso es su saber, puso el ejemplar que po-
see, nico que se conoce, 4 disposicién del editor del teatro del
poeta salmantino, y éste lo reimprimié con un grabado que en el
frontis tiene el original. El titulo completo de la obra es como si-
gue: Ii‘gloga nuevamente trovada por Juan del Encina, adonde s¢
introduce un pastor que con otro se aconseja, queriendo dejar esie
mundo ¢ sus ranidades por servir & Dios; el cual, después de haberse
retraido d ser ermitaio; el dios de amor, muy enojado porque sin s
licencia lo habla fecho, una ninfa envia d le tentar, de tal suerte que
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jo de su amigo Justino, que, aunque mozo, tiene en concejo
mis crédito-que el crego y el sacristén. Justino, que desaprue-
ba semejante propésito, luego que queda solo, manifiesta -no
creer en la eficacia de él, no dindole ni un mes de duracién,
y calculando que en breve el amor dar4 al traste con la reso-
lucién de Cristino. Aparece entonces el propio Cupido, que
anuncia al pastor su intencién de vengarse de aquél, y para
ello evoca 4 la ninfa Febea, 4 la cual manda vaya 4 tentar al
nuevo ermitafio, extendiéndose en tanto el Amor en la rela-
cién de los tormentos que le har4 sufrir, en unos términos
que recuerdan los del Didlogo entre el Amor y un Viejo. Como
era de esperar, del coloquio de Febea y Cristino resulta muy
quebrantada la vocacién religiosa de éste y con la visita que
recibe del Amor mismo, se afirma mas en la idea de volver al
mundo. Excusado serd aftadir que Justino, que aparece luego;
aplaude la decisién de su amigo, quien deja en la ermita el
balandran, escapulario, breviario y las cugntas, y, cantando y
bailando, regresan ambos 4 la aldea, no sin que Cristino reci-
ba del hijo de Venus la promesa de que lograr4 el amor de la
ninfa tentadora. Acaba la obra con un villancico que tiene el
estribillo:

—Torna ya pastor en ti: ’

dime: gquién te perturb6?.

—No me lo preguntes, no.

La semejanza de esta obrita, muy bien versificada y dialo-
gada, con la de Rodrigo Cota es evidente, y parece indudable
que en ella debié dc inspirarse, 6 al menos tenerla presente,
Encina para componer la suya.

Hay, sin embargo, quien sospecha que ademas dramatizé
en esta égloga el poeta un asunto propio; y verdaderamente,
encuéntrase en ella algunos pasajes bastante extrafios y signi-

forzado del amor deja los hdbitos y la religion, Interlocutores. Cris-
tina, Justino, Febea, Amor. Sin 1. ai a.; dos hoj. en fol. 4 tres co-
lumnas, let. gét.—La impresién es de principios del siglo xvi,
pero algo posterior 4 1509.
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ficativos para que esta opinién carezca de fundamento. Como,
per otra parte, sabemos, por sus mismas palabras, cuan gra-
vemente fueron alguna vez perturbadas sus inclinaciones de-
votas 1, no serd quizé aventurado suponer que Cristino es el
mismo ENcINA, y que de si hablaba cuando, después de recor-
dar lo transitorio de las humanas cosas, decfa, para explicar
su cambio de vida, por boca de su héroe:

También sabes los ventiscos,
los pedriscos;

los tormentos, los nublados
que por mi son ya pasados,
los peligros, los arriscos 1.

JUSTINO

En eso cierto no mientes:
mil crecientes

arroyos, mares é rios,
nieves, aguas, vientos frios
has pasado € mil corrientes 3.

CRISTINO

Pues si digo, enamorado;
. jmal pecado!

tampoco me mentiré:

bien puedo decir quefué-

venturoso y desdichado *.

1. Recuérdese que en su Cancionero hay, entre otras significa-
tivas, una composicién «4 una sefiora de quien se enamoré, estan
do muy apartado de amores é metido en devociéns..

2. De la vida aventurera que un tiempo llevé Encina, ademds de
algunos pasages de su Trivagia, da idea (si 4 él se refiere) su poe-
sia «en nombre de un galdn 4 su amiga, por quien mucho habfa
perdido, andando por ella huido é desterrados, incluida también
en su Cancionero.

3. Hoy que tenemos noticias de gran parte de la procelosa vida
del poeta y de sus repetidos y largos viajes, no puede dudarse de
que 4 si mismo se aplica estas palabras.

4. Teatro completo, pg. 384.

T
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Y poco después, volviendo al mismo tema, exclama Cris-
tino:
Si cuanto mal y cuidado
he pasado
por amores € sefiores,
sufriera por Dios dolores,
ya fuera canonizado.

No es, por fin, menos singular la amenaza que al mismo
hace el Amor, cuando ya habia cesado la oportunidad si el
asunto fuese de mera fantasia:

1l
No teacontezca jam4s,
desde hoy mds
retraerte 4 religién;
si no, sin ningin perdén,
bien castigado serds.

Egloga de Plicida.y Victoriano.

La introduccién del elemento fantistico, como se ve en la
anterior obrita, persiste con circunstancias muy singulares,
en la famosa Egloga de Placida y Victoriano, que durante
tanto tiempo se crey6 perdida, y de la cual, en efecto, no pa-
rece haber llegado. 4 nosotros més que un ejemplar! que ha

1. Es el que pertenecié 4 la biblioteca de Salv4, y que en el Ca-
tdlogo de la misma, tomo 1, pig. 431, se describe con este encabe-
zado: «Egloga nuevamente trovada por Juan del Encina. En la cual
se introducen dos enamorados, llamada ella Pldcida y él Vitoriano.
Agora nuevamente enmendada y aniadido un argumento, siquier in-
troduccién de toda la obra en coplas; y mds otras doce coplas que
faltaban en las otras que de antes eran impresas. Con el Nunc dimi-
tis trovado por el Bachiller Fernando de Yanguass, 4.°, sin lug. ni
afio. Cree el Sr. Salv4, y demuestra con gran copia de razones, ser
esta edicién de Burgos y anterior 4 1524. Sin duda otro ejemplar
de ella fué el que compré en Medina del Campo en 19 de Noviem-
bre de 1524, por ocho maravedises, con otros libros, el ilustre don
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bocins en Momma®, donde, sea.z D. Leazaxc Fa—a=dez de
Masatls, wimprmisen 15:5 2, v donde parece presumible
w repreventase ¥, fué, sin embargo, pro=_>:da pac 2 Inquisi-
Wim, y apatece en los Indices desde 1560.

‘Iiene, %ygin la costumbre italiana de enianoes, que tam-
bién adopts Torres Naharro para sus comedias. un imtroit):
en woplas, que pronuncia un pastor explicando ei argumento
de la obra, que es bien sencillo.

Abandonada Plicida por su amante Victoriano, huve i i>
mds escondido de un monte con objeto de darse la muerte,
como Jo hace al pie de una fuente, atravesindose el pecho con
un pufial de Victoriano. Este, que 4 pesar de las instigaciones
de su amigo Suplicio, quien le aconseja que 4 fin de olvidar &
Plécida, coloque su pensamiento en otra dama llamada Fiu-
Kencia, no puede desechar el recuerdo de la suicida, cuvas
intenciones conoce luego y parte en su busca hasta el lugar en

FFernando Colén, fundador de la Biblioteca que lleva su nombre.
en Sevilla, y describe minuciosamente en el catdlogo 6 Registrum
que de la misma formé de su mano, en el nimero 4.044.

t. En ol repetido Didlog» de la lengua, dice por boca de su
homdnimo Valdés: «Juan del Encina escribié mucho, y asi tiene
todao lo que me contenta mas, es la Farsa de Pldcida y Victoriano,
que compuso en Roma.s Mavans, Orig., pig. 123.

3. Origenes del teatro espaniol, en la edicién de Rivadeneyra, pa-
Rina 181, Ademds de esta edicién de la Egloga, se hicieron otras
VATIAN, como se dice en el encabezado de la de Burgos, que nos
son desconocidas, Flargumento 6 introito afiadido en ésta pudiera
indiciarnos ser la Exoga de com posicion anterior 4 la ida del poeta
A ltahia, donde se avostumbraba § preceder las obras representadas
con diche prologe v que con esta de Excixa aparece por vez pri-
MOLA ENLEe natres, )

& Yaae havisto que detio de ser la ejecutada en casa del Car-
denal de Arbores
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que su amigo se la muestra, ya cad4ver. En su desespera-
cién, quiere seguir 4 Placida 4 la tumba, & no impedirselo
Suplicio, el cual sale 4 llamar 4 unos pastores para que les
ayuden 4 sepultar 4 la infeliz dama. Entre tanto, Victoriano,
ya solo, intenta poner fin 4 sus dias; pero entonces aparece
Venus en persona, que le detiene, manifestindole que todo lo
sucedido lo fué por su orden, con objeto de probar la constan-
cia amorosa del galdn, y que su amada Plicida volverd 4 la
vida, por mediacién de Mercurio, quién, en efecto, verifica la
resurrecién de Placida.

‘De modo que su gran duelo
se remedia;

y asi acaba esta comedia

con gran placer y consuelo.

Por el fenguaje y la versificacién es indudablemente esta
obra superior 4 las demds de Excina. También es més enérgi-
cay precisa la expresion de afectos. Mas no sucede lo mismo
en cuanto al didlogo, que aqui no aparece, ni al movimiento
dramético que asimismo es nulo. La accién es monétona, 4 lo
que contribuyen no poco algumos pasajes como la »igilia1
pagano-cristiana que dice Victoriano, y que no tiene menos de
setenta y siete coplas de ocho 6 maés versos, y el eco, entrete-
nimiento pueril que solo el gusto del tiempo puede discul-
par 3. Asi, aun cuando esta obra excede en dimensiones 4 las
demés, lo verdaderamente dramético de ella no tiene mayores

1. La costumbre de aplicar textos de la Escritura 4 asuntos amo-
rosos es muy frecuente ea nuestros poetas del siglo xv y aun la de
dirigirlos 4 los dioses del paganismo, como Jupiter y Venus: los
Cancioneros ofrecen abundantes ejemplos de esta mania, que es
una de las pruebas de la degradacién, pobreza de ideas y falta de
sentimientos verdaderos de la escuela cortesana. Suero de Ribera
compuso una Misa de amor, completa, y Garci Sdnchez de Bada-
joz llegd en sus Lecciones de Job hasta la extravagancia. La »vigilia
de Encina ocupa de la pig. 326 4 la 347 del Teatro completo.

2. Péginas 317 & 320 de la misma coleccién.

12
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El Triunfo del Amor.

Obra francamente alegérica, y por €so la colocamos en este
lugar con infraccién del orden cronolégico, es ésta, que ya
EnciNa no llama égloga sino representacién, sin duda por ha-
berlo sido ante el principe D. Juan, hijo de los Reyes Cat6li-
cos, y, segin fundadamente se presume, en los dias de su
matrimonio ! con dofia Margarita de Austria, hija del empera-
dor Maximiliano.

Reducese su argumento 4 que en un soto vedado se halle
el Amor cazando «con sus fréchas é arco», cuando un pastor,
llamado Pelayo, le amenaza y trata de prender. Disparale el
hijo de Venus una saeta, y el pastor cae mal herido, acudiendo
4 sus gritos sus dos compaiisros Bras y Juanillo. Llega luego
un escudero, y habiendo preguntado sobre lo ocurrido, le con-
testan que Pelayo tiene mal de amores, y termina la obra
cantando todos al amor.

El didtogo en esta brillante alegoria es muy animado, rico
el lenguaje y ligero y agradable su estilo. Celébrase, y con
razén, como excelente por su fluidez armonia, el monélogo
con que empieza la obra y en el que el Amor se alaba de su
poderio. En él hay coplas como estas:

1. Aunque D. Juan se casé en Burgos el 2 de Abril de 1497,
quiz4 se retirarfa 4 Salamanca pocos dias después, y entonces pon-
dria ENCINa su obra en escena. No parece esto dificil, sabiendo que
el principe muri6 en Salamanca pocos meses después, ea 4 de Oc-
tubre. Tampoco es inverosimil la idea de que, yendo,como fueron,
los principales sefiores de la monarqufa 4 Burgos, para asistir 4 las
fiestas de dichas bodas, el duque de Alba llevase consigo 4 su
poeta familiar, y acaso en su alojamiento se hiciese la representa-
cién 4 que asistiria el principe con su joven esposa. Lo cierto es
que en la rdbrica de la égloga se asegura que D. Juan vié hacer
la obra. .
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Yo pongo é quito esperanza;
yo quito € pongo cadena;
yo doy gloria, yo doy pena,
sin holganza;
yo firmeza, yo mudanza,
yo deleites ¢ tristuras
¢ amarguras,
sospechas, celos, recelos;
yo consuelo, desconsuelos;
yo ventura, desventuras.
Doy dichosa é triste suerte;
doy trabajo é doy descanso;
yo soy fiero, yo soy manso
: yo soy fuerte. B
Yo doy vida, yo doy muerte,
€ cebo los corazones
de pasiones,
de sospiros é cuidados.
Yo sostengo los penados
esperando galardones.
Doy favor é disfavor
4 quien yo quiero, é me pago
con castigo, con halago,
con dolor.
Doy esfuerzo, doy temor.
Yo soy dulce é amargoso
lastimoso,
é acarreo pensamientos.
Doy placeres, doy tormentos:
soy en todo poderoso.

Moratin fija 4 esta obra la fecha arbitraria de 1496 1.

1. Héllase, como queda dicho, esta piececilla en las ediciones de
1507, 1509 y 1516 del Cancionero del autor. Hay ademds varias
impresiones sueltas de ella de principios del siglo xvi, y Salvd
menciona dos diferentes. Gallardo la reimprimié en el quinto ni-
‘mero de su Criticon, ddndole el titulo de Triunfo del Amor, con el
que es conocida,
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t

En ENcina aparecen ya ligeramente bosquejadas las diversas
formas que en lo sucesivo habri de revestir el teatro espafiol.

En sus representaciones de la Pasién y de la Resurreccién
hay un esbozo del drama religioso, que ha de alcanzar luego
su mds alta y perfecta expresién en el auto sacramental. l.a
comedia de costumbres y de intriga se presiente en las églo-
gas séptima y octava; el drama trigico se anuncia en la de
Fileno y Zambardo; adivinanse las comedias heroicas en las
farsas de Plécida y Victoriano y de Cristino y Febea, y se co-
lumbra la alegoria calderoniana en ese hermoso joyel titulado
El triunfo del Amor. El entremés, el sainete y acaso la come-
dia de figurén, tienen un digno antecesor en el Auto del Repe-
lon, que no desmerece al lado de los graciosisimos pasos del ba-
tihoja sevillano, y hasta las futuras loas estin representadas en
la primera parte de las églogas primera y quinta, en la de las
grandes lluvias y en el introito de la de Plécida y Victoriano.

Entre los poetas sus contemporineos, aunque posteriores
en la composicién de obras escénicas, Lucas Ferndndez le
aventaja en los dramas religiosos, especialmente en su nota-
ble Auto de la Pasi6n;-pero entre sus farsas no hay ninguna
comparable 4 la égloga octava de Encina. El portugués Gil
Vicente crea caracteres, y en sus ultimas obras da mayor en-
sanche 4 la accién dramitica, apareciendo bastante alejado del
poeta salmantino. Pero, sobre todos, el extremefio Torres
Naharro, lleva de golpe la comedia de enredo, la més genui-
namente espafiola, 4 tal altura, que para hallar algo que su-
pere & su Himenea es preciso saltar hasta Lope de Vega y sus
coetineos. .

Asi, pues, ENcINA no tardé en ser sobrepujado en todos los
géneros, como lo exiglan los rapidos progresos que necesitaba
hacer el teatro nacional para alcanzar en el discurso de un
siglo su total desenvolvimiento. Pero las obras del patriarcd de
la literatura dramatica, ademés de su mérito relativo, tienen
un tinte de franca alegria y de juvenil frescura; fluye en ellas
la poesfa verdadera de modo tan espontineo, tan ingenuo y
hasta candoroso, que aun hoy seduce y divierte su lectura 4
todo el que no tenga el gusto pervertido 6 atroflado.






LOPE DE RUEDA
y el teatro espaiiol de su tiempo *

Al Sr. D. Manuel Gomeg Imag,
tlustre escritor sevillano.

ANTECEDENTES

Después del progreso tan inesperado como grande que el
extremeiio Bartolomé de Torres Naharro imprime al naciente
drama de Castilla, sobreviene un periodo de estancamiento
que dura hasta méis de mediar el siglo xvI.

La gran fusién de los elementos dramaticos, 6, si se qmere,
teatros rudimentarios, operada genialmente por el autor de la
Comedia Himenea, no fué comprendida por los que después de
él escribieron y el fraccionamiento del teatro nacional prosu-
gue como si aquél no hubiese venido al mundo.

* Publicése este bosquejo en la Revista de archivos, bibliotecas
museos, de 1898; niimeros correspondientes 4 los meses de Abril
y Octubre y Noviembre. Hoy se reimprime con las adiciones que
hicieron necesarias algunos descubrimientos posteriores que se
citan en su lugar.
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De las tres formas 6 maneras de teatro escrito que Naharro
hallé, sigue teniendo cada una su desarrollo propio y ofrece su
historia particular y paralela 4 la de los otros dos.

"El teatro religioso parece ser el que primero adopté parte de
las novedades escénicas tgaidas por Torres Naharro, como se
ve por la tragedia de Santa Orosia (1524) del Bachiller Barto-
lomé Palau 1, probablemente de igual clase que otra suya
desconocida sobre el martirio de Santa Librada y sus nueve
hermanas. Este Bachiller fué asimismo-autor de la desvergon-
zada Farsa Salamantina v de un misterio ciclico, como los

1. Reimprimié esta rarisima obra acompaiiada de un extensoy
erudito prélogo el ilustre D. AureLiANO FERNANDEZ-GUERRA Y ORBE,
con el titulo de Caida y ruina del imperio visigdtico espafiol. Pri-
mer drama que las represento en nuestro teatro. (Madrid, 1883. Li-
bro de que sélo tiré el autor 200 ejemplares y que no puso 4 la
venta. El ejemplar que debi 4 la fineza del Sr. Ferndndez-Guerra
lieva el nimero 159).—Primer drama histdrico espaiiol le llama el
editor, pero la verdad es que de histérico sélo tiene los nombres
de los personajes y el fondo del asunto; los sucesos son en el modo
de desarrollarse, de la inveativa del Bachiller Palau. Divididlo en
seis autos 6 actos, nimero nunca usado en esta clase de obras: el
dltimo se refiere al hallazgo por un pastor (que por cierto emplea
un lenguaje en extremo grosero) del cuerpo de la santa mdrtir.
Los demds narran la historia de ésta suerte. El rey D. Rodrigo, 4
solicitud de su consejero Firmiano, trata de contraer matrimonio,
y habiendo sabido las altas prendas que adornan 4 Orosia, hija del
rey de Bohemia, despacha embajadores para pedirla y traerla 4 Es-
. pafia. Entretanto enamérase de /a Cava y la fuerza: ella se queja d
su padre, el conde D. Julidn y, cuando la prometida con un her-
mano y un tfo obispo, entran por las montafias de Aragén en Es-
paiia, hédllanla invadida por los 4rabes que ya se extienden por
aquéllas apartadas sierras. Refligianse los extranjeros gn una cue-
va cerca de Jaca; pero sorprendidos por un pelotén de moros,
mandado por Muza en persona, son miserablemente sacrificados,
incluso la virgen Orosia, que no quiso aceptar la vida 4 cambio de
su fe cristiana, Tirso de Molina escribié una comedia sobre este
conocido asunto, con el titulo de La Joya de las montafias: Santa
Orosia. Primera parte. :
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franceses de la Edad Media, aur
tulado La Victoria de Cristo 1.
Mayor perfeccién entrafia la cel
placentino Micael de Carvajal *
José, hijo de Jacob. Es notable |
afectos, aunque de arte poco re
cuatro actos, pero el iltimo es m:
los otros. Micael de Carvajal es t:
comedia de Las Cortes de la mu.
que concluyé Luis Hurtado de ~
este siglo xv1 3. Juan Rodrigo Aloi

1. De La Victoria de Cristo existet
ma es de 1846. BARTOLOME PaLAU cO
diante, otra farsa alegérica llamada C
en Astorga, en casa de Agostin de Pa:
farsa es seiialar los dos caminos, de.la
seguir el hombre en esta vida. Menci
Gallardo en el Ensayo de una bibliote.
curiosos, nimero 4.483; y es justamen
sicién (Indice de 1559) y que se crefa j

2. Tragedia llamada Josefina sacadc
grada Escritura y trobada por Micael
Plasencia. Va precedida de un prélogo
nuel Cariete, de la Academia Espanola,
Bibliéfilos esparioles. Madrid, 1870, 4.”
ejemplar conocido de ésta obra, existe
rial de Viena; impresién de Toledq, en
de 1546. Pero la tragec.. fué compuest
del Corpus.

3. La impresién antigua tiene este ¢
cortes d’la muerte que compuso Micahel .
tado de Toledo. Fueron impressas en la |
En casa de Juan Ferrer. Acabaronse A

vij.—Reimprimi6 esta obra D. Justo S -

Romancero y Cancionero sagrados en |

crita en coplas de ocho versos octosilabc

escenas seguidas. Es obra esta tan excele

la soltura del didlogo, la pintura satirica .|
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una de las Dangas de la muerte !, compuso también y vi6 re-
presentada por el mismo tiempo una Comedia de Santa Susa-
na, que no carece de interés, pintura de afectos y trabazén ar-
tistica 2. '

Pero alternando con estas obras segufan y siguieron escri-
biéndose farsas religiosas al modo de Juan del Encinay Lu-~

za particular de algunas escenas. Ademds de diversos estados 6
coadiciones humanas como las de pastor, caballero, pobre, monja,
casado, viuda, juez, médico, etc., aparecen también algunos indi-
viduos como Milén y Brocano ladrones, Durandarte, Pie de Hie-
rro, Beatriz mujer mundana; Heréclito y Demdcrito, un cacique
indio que se queja de las crueldades que se cometen con sus her-
manos desde que se han hecho cristianos, mientras que cuando no
lo eran vivian en paz.

1. Farsa llamada Danga de la Muerte, en que se declara como d
todos los mortales, desde el Papa hasta el que no tiene capa, la muer-
te hace en este misero suelo ser iguales y d nadie perdona... Hecha
por Juan de Pedraza. Tundidor, vecino de Segovia... 1551. (Sin
lug., 4.°; 8 hojas). Esta edicién original, cuyo daico ejemplar co-
nocido péra en en la Bib. de Miinich, ha sido reproducido por el
benemérito J. F. WoLF en Viena en 1852 y reimpresa en Espaiia
en el tomo xxu de la Coleccion de documentos inéditos para la his-
toria de Esp.y después por Peproso en el tomo de Autos sacra-
mentales de la Bib. de Rivad. (pp. 41 y sigs.) Estd en coplas de arte
mayor excepto el /ntroito que dice un pastor llamado Pascual. En-
tran en él la Muerte, e! Papa, el Rey, la Dama, el Pastor, la Ira, la
Razén y el Entendimiento que solicitan al pastor al fin para que
adore el pan eucaristico.

2. Comedia hecha por Juan Rodrigo Alonso: que por otro nom-
bre es llamado de Pedraza, recino de la ciudad de Segovia: en la cual
por interlocucion de diversas personas en metro se declara la histo-
ria de Santa Susana... afio de 1551 afios.—Sin lug., 4.° 8 hojas; estd
en octavillas. Fué reimpresa varias veces (Alcald de Henares, Sal—
cedo, librero, 1558. 4.°; y Medina del Campo, Juan Godinez Millis.
1603. 4.% ambas de 8 hojas). Modernamente ha sido reproducida
en el tomo 4.° del Ensavo de una bib. de lib. rar. y cur. de GALLAR-
DO, ZARCO DEL VALLE Y S. RaYON, pp. 172 y sigs.—Entre los perso-

najes hay la Vog popular que hace el oficio de los coros en el dra—
ma antiguo.
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cas Ferndndez, de cortas dimensiones y sin mas objeto que el
de festejar, como antes, el Nacimiento del Nifio Dios y otras
solemnidades eclesidsticas. Esta clase de obras no admitia re-
forma alguna; asi que tan sencillo es el Auto de la Aparicién
de Cristo de Pedro de Altamira 6 Altamirando, impreso en
1523 1, como los de clase semejante escritos 4 fines del mismo
siglo. De modo que bajo este aspecto ningiin progreso se ad-
vierte ‘en las obras del sevillano Ferndn Lépez de Yanguas,
fecundo farsista de la segunda decena del siglo.xvi 2, Lépez
Rangel 8, Esteban Martinez 4, Aparicio 8, lzquierdo Zebre-

1. Moratin (D. L.) Catdlogo histérico en sus Origenes del teatro
espafiol, nimero 36. N

2. Egloga nuevamente trobada por Hernando de Yanguas en loor
de la Natividad de Nuestro Sefior: en la cual se introducen cuatro
pastores cuy-os nombres son Mingo Sabido, Gil Pata, Benitillo, Pero
Panza, los cuales informados de los dngeles como Cristo era ya na-
cido viénenle d adorar y ofrecen sus dones, y nuestra Sefiora da las
gracias, y llega Mingo Sabido tafiendo una gaita... Sin lug. ni afio,
4.% let. got., 8 hojas (Bib. Imp. de Viena). YanGuas alcanza mayor
perfecci6n en su Farsa del mundo y moral, obra alegérica impre-
sa en 1524 y otras veces después, y compuso adem4s una llamada
Real otra sobre la felice nueva de la concordia y- paz € concierto de
nuestro felicisimo emperador semper augusto y del cristianisimo rey
de Francia. (Bib. Gayangos) y algunas otras que menciona CARETE
{ Teatro esp. del siglo xvi, Madrid, 1885, 8.°, p. 63).

3. La farsa siguiente hizo Pero Lépez Ranjel 4 honor y reveren-
cia del glorioso Nacimiento de Nuestro Redentor Jesucristo y de la
Virgen gloriosa Madre .uya. Sin lug. ni afio (hacia 1530), 4.°, le-
tra gét., 4 hojas. Es de lo mé4s rudimentario y simple de su'clase.

4. Caltdlogo hist. dramdt. de MoraTiN nimeros 38 y 37 '

5. Obra del Santisimo Nacimiento de Nuestro Salvador Jesucristo
llamada de El Pecador, compuesta por Bartolomé Aparicio... Sin
lug, ni afio (hacia 1530), 4.°, let. g6t., 12 hojas. Reimpresa por
GaLLARDO; tomo 1.° del Ensayo de un bib., piginas 222 y siguien-
tes.—Es de las mds movidas de esta clase y ofrece cierta novedad
en su desarrollo y hasta mayor extensién que los demds autos del
Nacimiento. Estd bien versificado, aunque con algunas durezas de
lenguaje.
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rol, Suirez de Robles 2, ni en la mayor parte de los treinta y
ocho autores de que di6 noticia Cafiete 8 (que lo son de Eglogas
y Farsas al Nacimiento, 4 la Resurreccién, etc.), ni en los més
antiguos de los autos que comprende el cédice de la Bibliote-
ca Nacional; debiendo advertirse que la mayor parte de estas
obras son posteriores & 1550 4. '

El mismo Diego Sinchez de Badajoz, el poeta mas fecundo
de este tiempo, en sus 28 farsas 5 (la mayor parte religiosas)

. Lucero de nuestra salvacion al despedimiento que higo Nuestro
Serior Jesucristo de su bendita Madre... estando en Betania. Por
Austas Ixquierdo Zebrero: en Sevilla, por Fernando Maldonado,
ano de 1532 (#) (MoratiN). Los continuadores de GaLLARDO men-
cioman una edicién de 1620, también de Sevilla, y Barrera dice
que vié una impresién suelta del siglo pasado atribuyéndolo 4 un
Dr, Ceballos, natural de Sevilla. Reimprimidlo D. Justo Sancua
en su Romanc. y Canc. sagrados, nim. 910; pero tomdndolo de
una impresién suelta de Francisco Sanz, de Madrid, sin afio, y ad-
judicdndoselo 4 un tal Inocencio de la Salceda. Es sencillisimo y
no merece ciertamente que se le busquen tan distintos padres.
Esto, dejando 4 un lado que, 4 mi juicio, D. FRaxcisco EscupEro v
Perosso, ha demostrado que la primera impresién de esta obra
no es ni con mucho tan antigua como aseguran MoraTtin y demds
bibliégrafos, sino de 1582 (V. Tipografia Hispalense, Madrid,
1894, pp. 31, 272 y 363).

2. Danga del Santisimo Nacimiento de Nuestro Seficr Jesucristo,
al modo pastoril, compuesta por Pedro Sudreg de Robles, clérigo de
Evangelio, natural de Ledesma. Madrid, 1561. La sencillez de esta
Jfarsa es tan grande como las anteriores, excepto la de Aparicio.
SaLvi y GaLLArRDO mencionan una edicién de Madrid (Miguel Se-
rrano de Vargas, 1606, 4.° 4 hojas).

3. Tales son: GonzaLo CarvasaL, CasTiLLo, COrpOBA, JuaN
Francisco FERNANDEZ, CisNEROS, ANDRES DE QUEVEDO, PEDRO SiN-
cHEZ, FERNANDO VizQuEz, etc.

4. Uno de los m4s antiguos por la rudeza de composicién es el
Auto de la Resurreccién de Cristo, que tiene el nimero 60 y lleva
la licencia de la Vicaria general para la representacién fechiada en
Madrid, 4 28 de Marzo de 1568. Peproso imprimié 16 de estas
piezas en su coleccidn de Autos sacramentales ya citada.

5. Recopilacién en metro del Bachiller Diego sancheg de badajog
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no tiene ninguna que pueda compararse con las citadas en
primer término; y probablemente sucederia lo mismo con
Vasco Diaz Tanco de Fregenal, escritor que parece tener gran-
des afinidades estéticas con Badajoz como las tenia de paisa-
naje 1. Prueba evidente de que esias obras no admitian adelan-
tamiento 6 evolucién artistica es ver que algunos que las com-
pusieron muy notables de otro génerq, no avanzaron un paso
en éste, sobre lo que,ya habian hecho Fernandez y Gil Vicen-
te. Tal sucede con Juan Pastor 2 y antes con el propio Naha-
rro, cuyo Auto del Nacimiento parece obra de otra persona,
por lo simple y rudimentario.

Pero inutil es hablar de este teatro que habta llenado ya su

en la qual por gracioso cortesano y pastoril estilo se cuentan y decla-
ran muchas figuras y autoridades de la sagrada escriptura. Agora
nueuamente impresso y Dirigido al yllustrissimo Seiior Don Gomeg
suarez de Figueroa Conde de Feria, etc. (Al fin:) Fue impresso el pre-
sente libro en la muy noble y leal ciudad de Seuilla junto al meson
de la castafia acabése d ocho dias del mes de Octubre Afio de mil y
quinientos y cinquenta y quatro. 4.°, let. got. 4 2 columnas; sig-
natura a~x ij y dos mds de fe de erratas. El Srk. BARRANTES reim-
primié el inico ejemplar conocido, procedente de la Bib. de SaLv4
en la coleccién de Libros de antanio, en dos elegantes volimenes
(Madrid, 1882 y 1886, 8.9 —EIl moderno editor concede, 4 nuestro
parecer, excesiva vida de escritor 4 SANCHEZ DE Bapasoz, pues le
supone haber alcanzado la época de los Reyes Catélicos, como
principio, y escribir adn en 1547. Mds racional parece limitar
su produccién literaria entre esta fecha y la de 1530 6 cuando
mds 1525.

1. De las obras dramdticas de este extravagante personaje sélo
conocemos los titulos conservados por €l en el predmbulo de su
Jardin del alma cristiana; y los prélogos (inica patre impresa) de
sus Ternos; y segtn ellos, no bajaria de 38 el nimero de obras de
aquella clase entre tragedias, comedias, coloquios, farsas. autos y
didlogos.

2. Juan PasToR, que escribié un Auto nuevo del Sanls Nac.mien-
to de Cristo, impreso en Sevilla, en 1528, y en Alcald en 1603, (en
casa de Iuan Gracian que sea en Gloria), sin interés ni artificio al-
guno escribié obras profanas que tienen uno y otro.
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misién y estaba destinado 4 extinguirse en breve, para renacer
mads vigoroso, con medios y proecedimientos profanos, sacados
de otra parte, y fuera ya del templo, en la comedias devotas 6
de santos y en los Autos Sacramentales.

Paralelamente al teatro religioso ibase desenvolviendo otro
erudito formado por las traducciones de algunos humanistas
que, sin aspirar 4 ver en escena sus obras, y sélo con el pro-
pésito de entretener sus ocios 6 con el aghelo de mostrarlas &
los no capaces de entender el original, ponian en castellano
algunos dramas de los teatros griego y latino. Ya en el siglo xv,
en tiempo de D. Juan II se habian traducido las tragedias de
Séneca 1; Boscdn puso en verso castellano una de E\uripides,
hoy perdida; pero cuya existencia consta por el privilegio para
su impresién dado 4 la viuda del poeta. Antes de que Torres
Naharro estampase su Propalladia habia ya impreso el célebre
médico de Carlos V, el Dr. Francisco L. de Villalobos, su ver-
sién plautina del Anfitrién 2; y no mucho después el Maestro
Ferndn Pérez de Oliva lo tradujo de nuevo 8, con menos fide-
lidady aunque en prosa abundante y noble, 4 la vez que arre-
glaba libremente la Electra de Séfocles 4 yla Hécuba triste del
mismo autor griego.

i. Existe en la Bib. dei Escorial un cédice aatiguo que las con-
tiene (Rios: Hist. de la lit. esp., tomo 7.°, p. 409) y dos mds en la
Bib. Nacional (X-88 v T-131) y otro incompleto (M-25) en cataldn,

2. Comedia de Plauto llamada Anfitrion. Zaragoza, 1515. (Ca-
tdl. de MoraTin); Alcald, Arnao Guillen de Brocar, 1517 (CATALINA
Garcfa: Tipografia complutens:, Madrid, 1889, p. 19). Del mismo .
afio dice GaLLArRDO (Ensayo 4.°, p. 732) que tuvo una de Burgos
en 4.° Zamora, 1543 y otras muchas veces con los Problemas,
didlogos y el tratado de las;tres grandes. (Reimpresos todos en el
tomo de Curiosidades bibliogrdficas de la Bib. de Ribadeneyra.)

3. Muestra de la lengua castellana en el nascimiento de Hércules.
O Comedia de Amphitrion,.Sin lug. ni afio (1525 6 antes); 4.°, let.
got., 20 hojas (Registrum de D. FErNaNDO CoLON ¥ Catdl. de SaLvi).
Se reimprimi6 con las demds obras de Ouiva en Cérdoba 1586 y
acaso antes).

4. La Venganga de Agamenon. Tragedia que hixo Hernan peresg
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Nuevamente aparece traducido el gran poeta cémico latino
por un anénimo de Toledo en 15541, y al afio siguiente, un
empleado de las rentas publicas de Lila vierte otras dos obras
del teatro de Plauto, el Soldado fanfarrén y los Menechmos 2
con buen lenguaje y estilo. Aunque estas versiones no se ha-
bian escrito para el teatro, como tampoco lo fueron las que
afios después hizo Pedro Simén Abril 3, el hecho de repetirse.
algunas, como el Anfitrién, debe inducirnos 4 creer que era
leido y estudiado el caudal clasico y que algo podria influir en
las futuras producciones dramaticas. antes de llegar mas abun-
dante, pero indirectamente, por conducto de los italianos:

de Oliua. Maestro, cuyo argumento es de Sophocles poeta griego,
ano 1528. (Al fin:) Fue impresso en la muy noble y leal ciudad de
Burgos: acabose d xx iiij dias del mes de Mayo. Afio del sefior de
mil y quimientos. y. xxv iij afos. 4.°, let. got.,, 16 hojas. Hay
otra edicién de Burgos, Juan de Junta, 1530, 4.°, let. gét., 16 ho-
jas. Fueron reimpresas esta obra y la Hecuba Triste en el tomo 6.°
del Parnaso espafiol de SEpano, pp. 191 y sigs.

1. Comedia de Plauto, llamada Amphitrion, traducida de latin en
lengua castellana. Agora nuevamente impresa en muy dulce apagi-
ble y sentencioso estilo. 1554. (Al fin;) Fue impressa la presente obra
en la imperial ciydad de Toledo en casa de Juan de Ayala en el ario
de MDLIIII. 4.°, let. gét.—El autor dice haberse servido de las tra-
ducciones de ViLLaLosos y Oriva. ‘

2. La comedia de Plauto, intitulada Militi glorioso, traduzida en
lengua castellana. En Anvers. En casa de Martin NucioM. D. L. V
(53 hojas). Sigue con portada especial: La comedia de Plauto inti-
tulada Menechmos. Tradugida en lengua Castellana por el mismo
Author. En Anvers, En casa de Martin Nucio M. D. L. V. Con Pre-
uilegio Imperial. 12.°, 94 hojas en todo. El traductor anénimo
dedicé su obra 4 Gonzdlo Pérez, Secretario de Felipe 11, y por ello
sabemos que hizo su versién en Lila y que estaba emplead> en la
Hacienda Real.

3. La Medea de Euripides, y el Pluto de Aristéfanes en 1570, se-
guin NicoLAs ANTONIO, ¥ en 1577, Las seis comedias de Terencio, Za-
ragoza Juan Soler, en 8.° y reimpresas luego en Alcald, Juan Gar-
cia, 8.°; Barcelona, 1599, 8.°% Valencia, 1762, 2 vol. en 8.°, y muy
esmeradamente en la Bib. clasica. (Mad. 1890, 8.°
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Quiza una prueba de esa influencia sea la Tragedia de la cas-
tidad de Lucrecial, primera obra de asunto romano de que
tenemos noticia, por méas que el desarrollo de esta farsa tenga
poco de clésico.

Con el deliberado propdsito de que fuesen puestas en esce-
na, al mediar el siglo xvi, Juan Timoneda, librero y editor va-
lenciano, tradujo y arreglé en prosa las dos comedias de Plau-
to Anfitrion y Menechmos, y las sac6 ‘4 11z en 1559 porque,
como él dice, ya «penaban por verse en la emprentay 2. El
mismo Timoneda revela claramente su intencién en la adver-
tencia El autor & los lectores, diciendo: «Cuan apacible sea el
estilo cémico para leer, puesto en prosa, y cuan propio para
pintar los vicios y las virtudes, amados lectores, bien lo supo
el que compuso los Amores de Calixto y Melibea y el otro que
hizo La Tebaida. Pero faltidbales 4 estas obras para ser consu-
madas, poderse representar, como las que hizo Baftolomé de

1. Farsa de Lucrecia. Tragedia de la castidad de Lucrecia. Agora
nuevamente compuesta en metro por Juan pastor, natural de la villa
de Morata. Sin 1. ni a., 4.°. let. got., 12 hojas. MoraTix le da la fe-
cha de 1528 guidndose por el Auto del Nacimiento del mismo Pas-
TOR; pero parece mis moderna; al menos su mayor enredo supone
ensayos menos complicados, tales como la pieza religiosa. Son in-
terlocutores: Tarquino y su hijo Sexto, Colatino duque de Colacia,
Lucrecia su mujer, Espurio, Lucrecio, padre de la dama, Junio
Bruto, Publio Valerio, un negro y el bobo, criados. Est4 escrita en
quintillas de pie quebrado.

No muy posterior_debe de ser la Tragedia de los amores de
Eneas y de la Reyna Dido como los recuenta Virgilio en el quarto
libro de su Eneida. Nueuamente compuesta. (Sin 1. ni a., 4.° let. g6-
tica, 20 hojas 1536), mencionada .por los adicionadores de GALLAR-
po (t. 4.° p. 1460.)

2. Las tres Comedias del facundisstmo Poeta Juan Timoneda. A fio
1559, 8.°(Valencia).—La primera de éstas comedias es el Anfitrion
con varios adornos de la cosecha del traductor, como un introito
entre cuatro pastores. La segunda, la de los Menechmos, es harto
conocida por haberla reimpreso MoraTiN en sus Origenes. De la
tercera, la Cornelia, hablaremos oportunamente,
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Torres y otros en metro. Considerando’ yo esto quise hacer
comedias en prosa de tal manera que fuesen breves y repre-
sentables: y hechas, como pareciesen muy bien, asf 4 los repre-
sentantes como 4 los auditores, rogdronme muy encarecida-
mente que las imprimiese, porque todos gozasen de obras tan
sentenciosas, dulces y regocijadas. Fué tanta la importunacién,
que no pudiendo hacer otra cosa, he sacado por agora, entre
tanto que otras se hacen, estas tres 4 luz: es 4 saber la Comedia
de Anfitribn, la de Menenos (sic) y la Cornelia.»

Pero el magisterio dramaético de la antigliedad clésica, en lo
que valiese, le recibieron nuestros poetas principalmente por
el intermedio de los italianos; y esto nos lleva 4 discurrir sobre
la tercera clase de teatro, que podriamas llamar popular 6 pro-
fano, y que independientemente de las formas ya expresadas
coexistia con ellas, siempre refiriéndonos al tiempo que media
entre Torres Naharro y Lope de Rueda. .

Desde luego se observa en este teatro, lo mismo que hemos
advertido en el religioso, una doble tendencia &4 admitir por
una parte més 6 menos resueitamente y con mayor 6 menor
conciencia las innovaciones aportadas por Torres Naharro, y
por otra 4 mantenerse en el campo de la antigua farsa espafio-
la, la secularizada por Encina, Fernandez y Gil Vicente.

Ejemplos de esta clase son el ya citado Sdnchez de Badajoz,
quien en sus farsas del Molinero, de la Ventera, de la Hechice-
ra, y, sobre todo, en la groserisima del Matrimonio, parece no
haber tenido noticia de las obras de su ilustre paisano. Y 4
pesar de su notoria habilidad en trazar retratos y bosquejar
caracteres, de su inventiva y de su facilidad en versificar, no
se levanta cosa mayor en cuanto al arte sobre sus predecesores,
ni sale de la farsa en un solo acto.

Siguiéronle Juan Pastor, si no es que fué contemporineo
suyo, con su ya nombrada Tragedia de Lucrecia, en la cual
menciona también otras dos farsas de su invencién, tituladas
Grimaltina y Clariana 1; Juan de Paris, en una extrafia égloga

1. Estailtima quizd sea la Comedia llamada Clariana nuevamen-
te compuesta en que se refieren por heroico estilo los amores de un

13
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de ermitafio, moza, pastores y diablo 1, y el estudiante Andrés
de Prado, con su Farsa llamada Cornelia, «donde hay cosas
bien apacibles de oir» y son en realidad chocarrerias del peor
gusto 3. Sebastidn de Horozco, jurisconsulto toledano, autor
también de tres pequefios dramas religiosos: La pardbola del
‘wifiador, la del Ciego y la Historia de Ruth, intercal6 en la se-
gunda de estas obras un entremés (asi lo llama) de un procu-
rador y un litigante, y compuso ademas otro de mayor exten-
si6n para representar en un convento de monjas de Toledo,
ambos de gusto y sabor manifiestamente populares, sobre todo
el ultimo, cuya excesiva licencia de lenguaje contrasta con el
lugar en que fué representado 8, y viene 4 ser un hermano ge-
“melo del Auto del repelén de Juan del Encina. - '

caballero mogo llamado Clareo con una dama noble de Valencia,
dicha Clariana. Mencionan esta obra los anotadores de TickNor
{t, 2.° p. 525) y se halla unida 4 una Egloga pastoril entre dos pas-
tores Julio y Lenginio d la muerte de una pastora llamada Julia,
compuesta por un vecino de Toledo y por él dirigida al Duque de
Gandia, Valencia por Maestro Juan Jofre, al moli de la Rovella.
Acabése d g dias de Mayo de 1522. 4.°, let. g6t., 22 hojas, que en
tal caso habrd que adjudicar también 4 Juan PasTor.

1. Egloga nuevamente compuesta por Juan de Paris, en la qual se
introducen cinco personas: un escudero llamado Estacio, un Ermi-
‘tafio, una moza, un diablo y dos pastores, el uno llamado Vicente y’
el otro Cremon, 1536. Sin lugar, 4.°, 12 hojas. En la Bib. de Mu-
nich hay un ejemp. de otra edicién: 1551, sin lugar, 4.% 12 ho-
jas.—Estd en coplas de arte mayor y el lenguaje es bastante rudo.

2. Ademds de la edicién de 1537 que cita Moratin (Catdl., nd-
mero 59) hay otra también de Medina del Campo, 1603, Millis;
4.°, let. gét. en 4 hojas, (V. Pérez Pastor: La imprenta en Medina
del Campo, Madrid, 1895, p. 336, donde se copia integra).

3. Sebastidn de Horozco. Noticias y obras inéditas de este autr
dramdtico desconocido, por D. José Maria Asensio y Toledo. Sevilla.
1867, 12.°—Esta coleccioncita no contiene la Historia de Rut. To-
das, asi como las poesias liricas de Horozco, se publicaron en el
Cancionero de Sebastidn de Horozco, poeta toledano del siglo XVI.
Sevilla, 1874, 4.°—Antes habia ya tratado extensamente de las obras
.dramiticas religiosas de Horozco, D. ManviL CaRETE en su Dis-
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A esta misma clase habran de pertenecer la Farsa en coplas,
de Alfonso de Barrio, las de Jorge de Hervas, Diego de Negue-
ruela, Manuel Nuiiez, Antonio Pacheco, Ruiz, Salaya, Ver-
gara y algin otro de los mencionados por Caifiete en su prolo-
go 4 las Farsas y Egloggs de Lucas Ferndndeg 1, de'las cuales,
si se exceptuan una 6 dos, el mismo Caiiete no tenfa més no-
ticias que las que arroja el Registrum de D. Fernando 'Colén
que ya hemos tenido ocasién de mencionar y que incompleto
se imprimi6 en el Ensayo de Gallardo; la Farsa & manera de
tragedia que citan los traductores castellanos de Ticknor 3,
aunque su extensién es mayor; las disparatadas Coplas-de una
doncella, un pastor y un salyvaje 8; el Cologuio de Fenisa que
imprimié Gallardo en el nimero 7.° de su Criticbn y otrds que
que solo conocemos por haber sido prohibidas por la lnquxsl-
* cién y constar sus titulos en el Indice 4. .

curso acerca del drama religioso antes y después de Lope de Vega.
Madrxd 1862, pp. 15-21.

. Madrid, 1867, pp. Lx y siguientes. Véase también: Teatro es-
panol del siglo xv1, del mismo CARETE; pp. 55 y siguientes.

2. Tomo 2.° p. 527. Far¢a d manera de tragedia de como passo
un hecho de amores de un cavallero y una dama. Fue imprimida la
presente tragedia en la muy- noble ciudad de Valencia, afio de 1537,
4,°% let. got., 12 hojas.

3. En las presentes coplas se trata como una hermosa doncella an-
dando perdida por una montasnia encontré con un pastor: el cual vis-
ta su gentileza se enamoré della y con sus pastoriles razones la re-
quirié de amores. A cuya-requesta ella no quiso consentir: y después
vino un salvaje d ellos y- todos tres se concertaron de ir 4 una devota
ermita que alli cerca estaba d hacer oracién d Nuestra Sefiora. 4.°,
sin lug. ni afio.—Hay otra edicién de Valladolid, 1540, y otra de
Alcald de Henares, 1604, ambas en 4.° Se reimprimi6 en el Ensay-o
de GaLLARDO (tomo 1.% p. 703).

4. Tales como la Farsa llamada Custodia, la de los Enamorados,
la Josefina, el Cologuio de damas, la Comedia Jacinta distinta de la
de Naharro), la Comedia Ramnusia, |a Trinusia, la de Sergio y algu-
na otra. La comedia Ramnusia debe de ser traduccién de otra del
mismo titulo compuesta en dialecto bergamasco por Aurelio
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De entre las obras draméticas de este tiempo hay que des-
cartar, aunque llevan el nombre de comedias, tragicomedias
U otros semejantes, muchas novelas dialogadas, escritas 4 imi-
tacion de la Celestina, tales como la Tebaida, la Serafina, la
Hipélita, 1a Tidea, la Florinea, Lisgndro y Roselia, etc., y
acaso la Orfea, la Comedia de Peregrino y Ginebra'y La resu-
rreccibn de Celestina, estas tres solo conocidas por el Indice
expurgatorio.

Difieren también de esta clase de obras unas pocas como las
de Luis Hurtado de Toledo, célebre autor del Palmerin de In-
glaterra, y de las novelas dramiticas Tragedia Policiana y
Las Cortes del casto amor; continuador, como queda dicho, de
Las Cortes de la muerte, y quien terminé asimismo el poema
dramatico Comedia de Preteo y Tibaldo, empezado por el Co-
mendador Perdlvarez de Ayll6n, agregindole la Egloga sil-
viana, del mismo gusto y escrita también en coplas de arte
mayor 1, .

Autor dramitico de un género extrafio, como Luis Hurta-
do, es Antonio de Torquemada, que imprimié con otras obras,

* en 1553, un Coloquio pastoril 2 y que en realidad es un drama
alegérico, en prosa y verso, que parece fué representado, 4
pesar de su extensién, en casa del sexto Conde de Benavente,

Schioppi, veronés, é impresa en 1531. La tercera serd traduccién
esta comedia de la titulada [/ Sergio de Ludovico Fenarolo, im-
presa en 1558 y nuevamente en Venecia (Appresso Bolognino
Zaltieri), 1568, 72 hojas en 8.°

1. Segitin NicorLAs ANToNIO estas dos obras se imprimieron en
1552. Los anotadores de TickNor (t. 2.° p. 527) meancionan una
segunda edicion, sin afio, pero también del siglo xvi. BARRERA de-

" dicé 4 Hurrapo DE TOLEDO un largo articulo en que trata extensa—
mente de la persona de este autor, que lo es de otras varias obras
poéticas, como también puede verse en el tomo 3.° del Ensayo de
GaLLarpo, publicado mucho después.

2. Los colloguios satiricos, con un colloquio pastoril y gracios»
al cabo dellos, hechos por Antonio de Torguemada secretario del
Hlustrissimo sefior Don Antonio Alonso Pimentel, conde de Bena—
vente... Mondofiedo, Agustin de Paz, 1553, 8.°, let. gét., 236 hojas.
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D. Antonio Alonso Pimentel, de quien era servidor Torque-
mada. A género igual pertenece una Comedia que Francisco
de Avendafio imprimié en este mismo afio de 1553 1, donde
también juegan pastores, damas 'y entes morales.

Pero de mérito mayor que todo esto, y con tendencias 4 con-
tinuar la senda abierta por el insigne autor de la Himenea, son
otros dramas de este tiempo, entre los cuales debe citarse, por
ser la mds antigua, la Constanza de Cristébal de Castillejo, cé-
lebre poeta lirico, que di6 suelta 4 su humor satirico y malean-
te en esta desaforada pieza dramaética, con caracteres bien di-
sefiados, aunque la extrema libertad de lengyaje quiz4s impi-
da que esta rarisima obra, si algin dia parece toda, pueda ver
la Juz publica 2.

Més declaradamente intentan seguir las huellas de Naharro, .
Jaime de Huete, autor de dos comedias tituladas Tesorina y
Vidriana, celestinescas en el fondo, pero de extensién conve-
niente, divididas en cinco actos cada una y escritas en coplas
de pie quebrado 8; y Agustin Ortiz, que compuso otra obra de

Hay otra edici6n de Bilbao, Matias Mares, 1584, 8.°, 262 hojas.—
Los coloquios satiricos son obras did4cticas sobre el juego, la co-
mida, el traje, etc. '

1. Morartin: Origenes: Catdlogo hist., nimero 84.

2. La Constanza de CasTiLLEJO, parece que debe darse por per-
dida. CaJETE que en su Teatro espaiiol del siglo xvi, p. 239, dié
extensas muestras de la versificaciéa de la obra dejando entrever’
que atn existia, tampoco la conocié, y lo que hizo fué reproducir
una papeleta de GaLLarpo que, como otras muchas sobre el teatao
del siglo xvi tenia en su poder. .

3. Comedia intitulada Tesorina, la materia de la cual es unos
amores de un penado por una sefiora y otras personas adherentes.
Hecha nuevamente por Jayme de Giiete. Pero si por ser su natural
lengua aragonesa no fuere por muy cendrados términos cuanto 4
esto merece perddn. Son interlocutores los infrapuestos y es de notar
que el fraile es zaxeador. 4.°, sin lug. ni a., (hacia 1530) let. gét, 16
hojas.—Fué puesta en el Indicade 1559.—Como en las demds de su
clase redicese el argumento 4 las tentativas de Tesorino ayudado
de su criado Pinedo para hacerse amar de Lucina y penetrar en su
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igual clase, titulada Comedia Radiana, con menos ingenio que
Huete, aunque con lenguaje més decoroso 1.

Superior & todas éstas y atin quiza 4 todas las obras del si-
glo xv1, anteriores 4 LopE DE RUEDA es la Comedia Prédiga,
ya ensalzada con justicia por Moratin (niim. 85 de su Catdlogo
histérico-dramdtico) y reimpresa modernamente en Sevilla 2,
si no.le sobrepuja en el manejo del elemento cémico popular

casa. Consigue uno y otro en la segunda jornada, valiéndose para
lo wltimo del traje de fray Vejecio, con quien cambia de ropas
bajo pretexto de tener que huir de la justicia por haber muerto un
hombre en duelo. Pinedo, que halla al frile con el traje de suamo,
cree que es un ladrén y le d4 de palos. Sale luego Tesorino en bus-
ca del fraue para que legmme su unién con la dama, lo que se ve-
rlﬁca en la jornada 4.% en la calle, 4 la que baja Lucina.

" Comedia Vidriana, compuesta por Jayme de Giiete agora nue-
vamente: en la cual se recitan los amores de un caballero y una se-
fiora de Aragon, d cuya peticibn por serles muy- siervo se ocupo en
la presente... Sin lug. ni a. (hacia 1530), 4.° let. 'g6t., 18 hojas. De
argumento parecido 4 la anterior, pero con lenguaje menos grose-
ro: domina también el elemento cémico, amores de lacayos, etc.

1. Comedia intitulada Radiana: compuesta por Agustin Ortiz...
Repdrtese en 5 jornadas breves y- graciosas y de muchos enxemplos.
Entra Juanillo con el Introito y dice. Sin lug. ni a. (hacia 1530).
-4.°, let. gét., 12 hojas. Clariano enamorado de Radiana hija de
Lireo quiere peaetrar en la casa de éste y robarla con ayudade un
su criado que enamora 4 Marpina doncella de la dama. El padre

-oye la conversacion de las dos jovenes que tratan .de abandonar la
casa y, cuando van 4 realizarlo, se presenta. Un clérigo que pasa
por alli interviene oportunamente casando incontinenti 4 los aman-
-tes. La versificacién es més floja que en Huete y.la|primera jorna-
da inutil, pues se reduce 4 un didlogo entre Lireo y Ricreto, cria-
~do, en que el primero se lamenta de la pérdida de su esposa.

2. Comedia Prédiga compuesta por Luis de Miranda, Placentino.
En Sevilla, Imp. de D. José Maria Geofrin, calle de las Sierpes,
ntm. 35, Afio de 1868. 8.°, 137 péginas. Es edicién hécha por los

- Biblié filos andaluces que reproduce el juicio do MoraTin y la por-
tada de laprimera edicién de. Sevilla, por Martin Montesdoca.
i 1534, en 4.°.—La comedia fué compuesta.veinte afios antes.
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la poco conocida atin, Comedia de Septilveda, en parte imita-
cién no infeliz del Nigromante del Ariosto 3, como también la
Prédiga lo es de una del Cechi.

El ultimo 6 més préximo de los antecesores de Rueda pare-
ce haber sido el famoso sevillano Juan de Mallara, quien en
1548 compuso una comedia titulada Locusta, afios después una
tragedia de Absalén y aun en 1561 otra comedia, representada
en Utrera, cuyo titulo se ignora, como se desconoce el texto
de todas las obras dramaticas de este ingenio, muy celebrado
por tal concepto por Juan de la Cueva que le llama Menandro
bético, (Viaje de Sannio).

Como puede observarse, todos estos ensayos cémicos distan
mucho de corresponder al gran esfuerzo hecho por Torres
Naharro. Para explicar la poca trascendencia que en los pri-
meros treinta afios tuvo la escuela del famoso extremeiio, su-
ponen algunos criticos que lo motivé el hecho de haber escri-
to Naharro en [talia y que no llegd hasta mucho después el
conocimiento y estudio de sus obras. Contra esto deponen las

diversas ediciones de la Propalladia, hechas en Espaiia desde

la primera napolitana de 1517. En 1520 se imprimi6 en Sevilla,
por Jacobo Cromberger; en la misma ciudad en 1526, en 1533
y en 1545; en Toledo en 1535; en Amberes sin afio (hacia 1550)
y en Madrid en 1563, 1573, etc. No puede, por tanto, asegurar-
se con fundamento que las comedias de Naharro fuesen poco
conocidas en Espafia, cuando se ve que es uno de los libros
mds frecuentemente reimpresos.

Tampoco parece més fuerte el argumento expuesto por Mar-
tinez de la Rosa y tan repetido por Schack y otros, derivado
de la prohibicién fulminada por el Santo Oficio sobre las obras
de Naharro; entre otras razones, porque vino después que és-

3. La Comedia de Septilveda es manuscrita. Creemos que pron-
to la imprimird el SR. MENENDEZ Y PELAYO que posee un excelente
manuscrito de ella. Es de 1547. (Con arreglo 4 dicho manuscrito,
generosamentefacilitado por su poseedor la hemosimpreso nosotros
en la Revista espafiola de literatura, historia y° arte, nimeras 1 4
x1 inclusive, del presente afio.)

)

h
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tas hubiesen debido producir su efecto,” 6 sea después de 1550.
Esto aparte de que tal prohibicién en Espaiia no fué absolu-
ta, pues se limit6 4 los textos no expurgados, circunstancia
que no reunen ya los de 1563y 1573.

Nosotros creemos que la verdadera causa de {a poca popula-
ridad de las comedias de Naharro estd en su perfeccién mis-
ma: Compuestas en un pais donde esta clase de diversiones
habia alcanzado un grado de esplendor no conocido en Espa-
fa, no podian ser adoptadas en el acto entre nosotros. Por
otra parte, su representacién en la plaza publica parece impo-
sible, supuesto lo pobre y tosco que era, como veremos luego,
el aparato escénico de que disponian los escasos. farsantes de
que constaban las poquisimas compaiifas cémicas que enton-
ces salfan 4 representar tomando como habitual profesién este
ejercicio. Olvidando esto é identificando el teatro popular con
las m4s lujosas exhibiciones que se hacian en los templos y en
los palacios de algunos magnates, se encierran algunos criti-
cos en un callején sin salida para explicar este y otros fe-
némenos histéricos-literarios.

Precisamente 4 levantar el arte histriénico y 4 ensachar el
circulo de sus medios de ejecucién es 4 lo que vino LoPE DE
RUEDA, de quien es ya tiempo de que tratemos.

il

VIDA DE LOPE DE RUEDA

No son, por desgracia, abundantes las noticias personales
de Lore bE RUEDA 1; pero le cupo la honra de tener por biégra-

1. Entre los modernos han hablado de Lore bE Ruepa:

D. Fermin Arana de Varflora (Fr. FERN. Dfaz DE VALDERRAMA ).
Hijos de Sevilla, ilustres en santidad, letras, artes 6 dignidad... Se-
villa, 1791 (nimero 11, pag. 79). Se limita 4 traducir la noticia de

v




LOPE DE RUEDA 201

fo suyo al insigne autor del Quijote, nada menos, que es quien
nos ha dejado las noticias mas completas y exactas hasta nues-
tros mismos dias y que, por tanto, deben figurar 4 la cabeza
de toda narracién biogréfica de RUEDA. ’
«Los dias pasados, dice Cervantes, me hallé en una conver-
sacién de amigos donde se traté de comedias; y de tal manera

Nicolds Antonio, quien en su Bib. Hisp. nova, tomo 2.°, 1788, pé-
gina 79, habia extractado de Cervantes la parte biogréfica y come-
tido varios errores en su ademds incompleta bibliografia.

D. Juan AnToNio PELLICER, en sus Origenes de la comedia y del
histrionismo en Espania, publicados 4 nombre de su hijo D. Casiano,
en 1804, (parte1.%, p. 22 y 40, y parte 2.%, p. 72) aiiadié alguna poca
cosa 4 su biografia; pero no sin incurrir al mismo tiempo en va-
rias equivocaciones.

D. Leanpro FERNANDEZ DE MORATIN, es el primero que en sus
Origenes del teatro esrafiol (publicados en 1830) di6 noticias con-
cretas y exactas sobre las obras de Ruepa y aiiadi6 algo 4 su bio-
grafia. Pero fij6 fechas arbitrarias 4 las mismas y tampoco fué feliz
en la publicacién de textos.

BéuL pE FaBER, ScHack, WoLF, CoL6N, TickNOR, etc., se concre-
taron en cuanto 4 biografia, 4 repetir lo averiguado por Moratin,
como también MARTINEZ DE LA Rosa, NAVARRETE, L1sTA, GIL Y ZARATE
y otros de los nuestros hasta Barrera (Catdlogo del teatro espafiol),
que en esto, como en todo lo demds, di6 fijeza y valor cientifico 4
lo averiguado hasta su tiempo, aunque él por su parte nada pudo
aiadir.

GaLLARDO, en su Ensayo, ni una sola papeleta trae de Ruepa y
no ciertamente porque aquél eminente bibliégrafo no las hubiese’
hecho, sino porque, 4 su muerte, han desaparecido, como otras
muchas, 6 han sido ocultadas.

También resume sélo lo conocido por Barrera la biografia que
4 Lope consagra D. ANGEL Lasso DE La VEGA, en su Historia y jui-
cio critico de la escuela poética sevillana en los siglos xv1 y xvi1
(Madrid, 1871, p. 319). '

D. ManveL CARETE, que en estas materias llevé durante su vida
¥y con razén la jefatura, publicé en 1884 (Alman. de la Ilustr. esp.
Y amer. pp. 32-42) un articulo acerca Ruepa y el teatro del siglo
xv1, sin adelantar cosa mayor sobre lo ya conocido, no obstante
haberse impreso algunos afios antes curiosas noticias relativas 4
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las sutilizaron y atildaron que, 4 mi parecer, vinieron 4 quedar
en punto de toda perfeccién. Tratdse también de quién fué el
primero qué en Espafa las sac6 de mantillas y las puso en
toldo y vistié de gala y apariencia. Yo, como el més viejo que
alli estaba, dije que me acordaba de haber visto representar al
gran LoPE DE RUEDA, varén insigne en la representacién y en
el entendimiento. . ‘

Fué natural de Sevilla, y de oficio batihoja, que quiere decir
de los que hacen panes de oro. Fué admirable en la poesia
pastoril; y en este mode, ni entonces, ni después ac4, ninguno
le ha llevado ventaja; y aunque por ser muchacho yo enton-
ces no podfa hacer juicio firme de la bondad de sus versos,
por algunos que me quedaron en la memoria, visto ahora en
la edad madura que tengo, hallo ser verdad lo que he dicho...

En el tiempo de este célebre espafiol todos los aparatos de
un autor de comedias se encerraban en un costal y se cifraban
en cuatro pellicos blancos guarnecidos de guadameci dorado
y en cuatro barbas y cabelleras y cuatro cayados, poco mis ¢
menos. Las comedias eran unos coloquios como églogas entre
dos 6 tres pastores y alguna pastora. ‘Aderezdbanlas y dilati-
banlas con dos 6 tres entremeses, ya de negra, ya de rufiin, ya

nuestro personaje en obras no relacionadas directamente con el
teatro. Otras que nosotros utilizamos son posteriores.

Las que habia impreso D. José Marfa Asensio en un periddico
. de Sevilla fueron recogidas por el MarQuUEs DE LA FUENSANTA DEL
VALLE en la bonita coleccién de las Obras completas de Lope de
Rueda que public6é muy poco antes de su fallecimiento. (Madrid,
1895 y 1896, 2 vol. 8.°) Todas ellas y otras varias que aporté <a-
sualmente la erudicién moderna van incluidas en el presente
trabajo.

(Con posterioridad 4 nuestros articulos publicé el Sr. D. Mariano
Ferrer é lIzquierdo un opusculo titulado: Lope de Rueda. Estudio
histérico-critico de la vida y obras de este autor. Madrid, 1899, 8.
Como el autor, segun él mismo dice, se ha servido solamente de
los Origenes de Moratin y del Histrionismo de Pellice, claroes que
su trabajo supone un retroceso de cerca de un siglo en los estudios
acerca de RUEDA.)
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de bobo y ya de vizcaino; que todas estas cuatro figuras y otras
muchas hacia el tal LoPE con la mayor excelencia y propiedad
que pudiera imaginarse... '

Murié Lore pE RuEDA, y por hombre excelente y famoso le
enterraron en la iglesia mayor de Cérdoba (donde murid), en-
tre los dos coros, donde también est4d enterrado aquel famoso
loco Luis Lépez» L.

RuUEDA era, pues, sevillano. No es ficil adivinar la época de
su nacimiento, que pudiera presumirse ocurrido en la primera
década del siglp xvi2. Las peripecias de su vida errante le lle-
varon, acaso en su juventud, & Valencia, donde contrajo ma-
trimonio, como veremos, con una hija de aquella ciudad, en
la que residi6 largas temporadas y donde parece que tenia ella
algunajhacienda. El oficio que ejercié LopE en su edad primera
demuestra lo humilde de su extraccién U origen; que su edu-
cacién literaria seria poco esmerada y que s6lo por su ingenio
y su talento pudo llegar 4 escritor dramético, en fuerza de re-
presentar papeles de este género.

Cabalmente nacia entonces la profesién histriénica, en el
sentido moderno de la palabra. Las églogas y farsas de Juan
del Encina, Lucas Fernandez, Gil Vicente y otros, se ejecuta-
ban, no ya en el templo como sus semejantes durante la Edad
Media, sino en las casas principales, y de aqui, por trinsito
natural, pasaron 4 la plaza publica. También conocemos los

1. Priologo de Cervantes & sus Ocho CComedias. (Madrid, 1615,
4.° y Madrid, 1749, t. 1.". al principio).

2. El feliz é inesperado hallazgo del testamento de Lore pE
Ruepa por el erudito escritor cordobés D. Rafael Ramirez de Are-
llano y publicado por él, con algunas curiosas observaciones, ea
el nimero 1 (Enero de 1901) de la Revista Espariola, anteriormen-
te citada, aflade algunos pormenores interesantes y fija algunas
fechas de la vida del poeta sevillano, antes no conocidas. Por ¢l
sabemos que el padre de LorE se llamaba Juan de Rueda: que su
mujer (de LopE) que le sobrevivi6, llevé el nombre de Angela Ra-
faela, y que tuvieron una sola hija llamada Juana que fallecié de
tierna edad en Cérdoba.
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nombres de algunes de estos primeros actores que, al empezar
el siglo xvi, aparecieron en los pueblos de Castilla; tales son
los llamados Oropesa, Hernando de Vega y Juan Rodriguez,
que recitaron las fibulas pastorales de que habla Cervantes!.
De Castilla pasaron estas compafiias c6micas embrionarias 4
otros lugares de la peninsula; desde luego 4 Andalucia: Ruepa
las veria en Sevilla y determind seguir aquel nuevo oficio.
Quiz4 se juntaria 4 alguna trashumante y con ella recorreria
diversas ciudades, aprendiendo la teorfia en la practica, hasta
que harto de representar personajes ajenos, concluyé por crear-
los propios. .

No sabemos cudnto dur6 su aprendizaje. El desarrollo y cre-
cimiento de la literatura dramética trajo consigo el aumento ¢
importancia de las compaiifas encargadas de ejecutar las obras.
En la descripcién de las fiestas hechas por el mes de Junio de
1527 en Valladolid, cuando el bautismo de Felipe II, Sando-
val, que las refiere en su Historia de Cartos V, no expresa
quienes hicieron los Autos (uno del Bautismo de San Juan
Bautista) que se representaron en el trayecto que habfa desde
la casa real hasta la iglesia de San Pablo.

Tampoco se declara en la relacién que Juan Calvete de Es-
trella compuso del Viaje de Felipe II, ain principe, en 1548, al
describir otras fiestas celebradas en la misma ciudad de Valla-
dolid, con motivo del casamiento de la hermana del Rey con
Maximiliano de Hungria; y eso que entonces fué la represen-
tacién profana: una comedia del Ariosto recitada en palacio
«con todo el aparato de teatro y escenas con que los romanos
las solian representar, que fué cosa muy real y suntuosa» &,

- Pero ya se dice en la relacién de nuevas fiestas reales hechas

1. V. nuestros Estudios sobre la hist. del arte escén. en Esp.: Ma-
ria Ladvenant (Madrid, 1896, p. 9.)

2. El felicissimo viaje del muy alto y» muy Poderoso Principe don
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cuatro afios después, en 1553, en *
posorios de D.* Juana, hija de Cai
tugal. A la entrada del principe L
vantd y aderezé en la puerta de Sa
fal muy triunfante con muchos re
yor arriba con un auto muy grac
otro arco triunfal con tanto apar
otro auto 1.

Hacia ya bastantes afios que el
como reconocido su estado civil, y
aparece por vez primera entre no
expedida en Toledo, 4 g.de Marzo
madre D.* Juana 2, respecto de ad
los comediantes han de ser diferer.
que se distingan de las demds clases
al ejercicio, no obstante la nueva ag
presentar obras literarias y no pantc
guia la mala reputacién y fama qu

Jacedores de juegos de escarnio; rem
les venfan 4 considerarse herederos

Verdad es que sus costumbres nc
hemos de recibir como buenos los p
res que muchos aiios después todavi
ciosos y descomedidos, y muy espec
notables cémicos de fines del siglo x
conflrmado por otros datos fehacient

En el Archijvo Histérico Nacional
dito, perteneciente 4 esta época, y qu

mos copiar aqui. Es una denuncia 6«

sicién de Valencia sobre el modo de

1. FeErnAnDEZ Duro (D. Cesireo): El t

la Ilustracién esp. y amer. de 1883; 2.° s
2. Es laLey 1.3 tit. 12, lib. virde la ?
Novisima: Ley 1., tit. 13, lib. vi; (ndmer
3.- AGusTIN DE RoJas VILLANDRANDO e1
cuya obra volveremos 4 tratar.
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alguno después famoso, de la compaiiia de aquella ciudad, y
que dice:

«Lo que pasa es que la hija de Osorio, autor de la comedia que
se representa !, est4 amancebada ptiblicamente con un farsante que
se dice Bautista, y es él casado en Sevilla y no hace vida con su
mujer pdr estar amancebado con la hija del qutor, que se llama
Magdalena Osorio, lo cual sabe el padre y la madre muy bien y lo
consienten porque no se les vaya aquel farsante porque con él ga-
nan de comer. ldem la Granadina, que se llama lsabel de Torres,es-
td amancebada con Avendaiio 2, que es un mogo de una heridaen el
rostro junto al ojo derecho, y llega 4 tanto su desverglienza que en
rifiendo el marido con ella le amenaza diciendo que le matardn 6
le hardn matar, por donde muchas noches no duerme con ella de'
miedo; de lo qual, porque no se entienda ser malicia ni rencor sino
servicio de Dios, atestiguardn Castro y su mujer farsantes, y Juan
de Vergara ® y Bernaldino y Bravo y Gallego que todos son com-
paiieros desta compaiiia y farsa; y después destos tomen juramen-
to 4 la Villanueva gliespeda de la Isabel de Torres quella dird la
verdad, y tambiéa Alonso y 4 su mujer y 4 su hija que son giés-
pedes de dicho Osorio, que también dirdn lo que pagan ea su casa
y también, para mis certificacién, hagan en la Olivera esta pre-
gunta que diré: qne una noche el dicho Bautista amigo de Magda-
lena Osorio, de celos della le di6 tanta melancolia que se daba 4
los diablos el 4nima y causé tal grima que f..é necesario traer agua

1. La palabra autor no significaba entonces lo que hoy, sino di-
rector, empresario 6 jefe de compaiiia; pero en el caso presente es
posible que Osorio fuese ademds autor de alguna comedia que alli
se representase: también Lore pE RuEDA era uno y otro.

2. Este serfa probablemente Cristébal de Avendafio, después
famoso autor de compaifiia y autor también de algunas piezas dra-
maéticas, segin Agustin de Rojas. Tuvo un hijo de su mismo nom-
bre igualmente celebrado entre los cémicos de priacipios del si-
glo xv 1. .

3. Juan de Vergara, fué también después uno de los m4s renom-
brados autores de compaiiia, autor de farsas, loas, bailes, etc., ¥
alcanzé los ultimos afios del siglo xvi. Valencia fué su principal
campo de operaciones. Timoneda imprimi6 dos de sus Cologuios
pastoriles que hoy no se conocen.
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bendita, segiin las veces que se ofrec
mias; de lo cual dirdn allf la verdad |
bién serdm testigos Romero el misic
casa de la Villanuevax 2.

No todos los cémicos serfan lo m
era LorE DE RUEDA, que en 1554 fu
Benavente D. Antonio Alonso Pime
disimas fiestas que hizo en honor
por su villa de Benavente cuando f
glaterra. Durante algunos dias se o
caiias, cacerias, torneos 4 pie, fuegos
especialmente las del 8 de Junio, ¢
media noche. En este dia se celebré t
lico, que un testigo presencial descri
tanto despejado el patio sali6 LorE !
sentantes y representé un auto de la
sentido, con muy regocijados y gracic
Principe gusté muy mucho, y el In
grandes y caballeros que al presente
Duque de Alba (D. Fernando el Gr
(D. Juan Manrique de Lara), Duque
de la Cerda), Condestable de Castilla
Velasco), Almirante (D. Fernando En
Conde de Chinchén, Conde de Monte
(Egmont), Marqués de Pescara (D. Fra
no), con otros grandes que de sus nc
Concluido esto los ministriles tocaron
petas y atabales 1».

Esta es la primera fecha cierta que
Ruepa, y muy importante, pues nos I
la, autor, 6 sea, director de compaiiia

2. Arch. hist. nac.. Una hoja suelta; let |

sefias.

1. Viaje de Félipe II 4 Inglaterra. Por A.
1554.—V. la edic. de los Biblijfilos espan:
PP. 47 ¥ 48.
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T

de sus representaciones, que era ¢l de hacer una obra extensa
(en este caso religiosa), pero aderezada con sts célebres pasos
que ya tenia compuestos, pues de uno al menos sabemos que
lo estaba hacia 1546.

La celebridad que ya tendria Ruepa 6 la que le daria la re-
gia funcién de Benavente, fué causa de que cuando en 1558 se
hicieron en Segovia insignes fiestas para la consagracién é
inauguracién de la nueva catedral que se verific6 el 15 de
Agosto y dias siguientes con grande aparato y concurso d2
gente de casi toda Espafia, como dice el Cronista de aquella
ciudad, Diego de Colmenares, se trajese al batihoja sevillano
para mayor esplendor de ellas. El citado Colmenares, después
de hablar largamente de las procesiones, colgaduras, lumina-
rias, danzas y otros divertimientos del primer dia, afiade: «A la
tarde, celebradas solemnes visperas, en un teatro que estaba
entre los coros, el Maestro Valle, preceptor de gramadtica, y sus
repetidores hicieron 4 sus estudiantes recitar muchos versos
latinos y castellanos en loa de la fiesta y prelado, que habia
propuesto grandes premios 4 los mejores. Luego la compaiiia
de Lore pE RUEDA, famoso comediante de aquella edad, re-
present6 una gustosa comedia, y acabada, anduvo la procesién
por el claustro que estaba vistosamente adornado 1». Caiiete,
que traté de buscar en el archivo de la catedral segoviana an-
tecedentes y datos relativos 4 esta representacién, que al pare-
cer no existen, manifiesta algun recelo en creer que RUEDA es-
tuviese alli, cosa que ya no puede dudarse, dados, en primer
lugar, la exactitud ordinaria de Colmenares, y luego la noticia,
para aquel desconocida, de las fiestas de Benavente que la co-
rrobora.

La permanencia de Ruepa en Castilla no fué larga, porque

1. Historia de la insigne ciud. de Segovia y- compendio de las his-
torias de Castilla. Autor Diego de Colmenares, hijo y Cura de San
Juan... En Madrid por Diego Diag, Impresor; d costa de su autor.
Afio 1640. V. p. 516. Colmenares escribfa 4 principios del si-
glo xvir y la primera edicién de su obra (que es ésta misma con
nueva portada y algunas adiciones) se publicé en 1637.
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al afio siguiente le hallamos en su
reside algunos meses, y con su cor.
sus paisanos. D. Luis Escudero y
pal que fué de Sevilla, hallé, hace
blecimiento que tenia 4 su cargo v:
4 RUEDA, como son:

1.° Una orden del Licenciado I
Sevilla, para que Juan de Coronac
pios y rentas del municipio pague ¢
te en esta ciudad», 40 ducados 4 cue
cibir pordos representaciones que hi
figuras, en la fiesta del Corpus sienc
valcarmelo y otra del Hijo prédigo
tos de seda». Su fecha en Sevilla, s:

2.° Recibo de LorE: «En g de M:
cinquenta é nueve afos recibi yo L.
Coronado mayordomo de Sevilla los
dos desta otra parte y lo firmo de mi r

3.° Nuevo libramiento de los z0d
por el Asistente 4 favor de Lopre pE R
ciudady: su fecha, 29 de Mayo de 15!

4.° Dos recibos de Ruepa fechado
recibo por diez ducados.

5. Otro libramiento del mismo
por «ocho ducados que son ¢é nos le 1
del premio que por nos le fue promet
jor representacion sacase en los carros
del Corpus Christi, las quales dichas 1

dose representado ante nos una que :

Ruepa € fue de la figura de Nabalcarn
ras 4 ella pertenecientes, nos parecié
della habersele de dar los dichos 8 duc
lla, 30 de Mayo del mismo afio.

6. Recibode Lc " eli5de
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Los dos autos mencionados de la historia del Hijo del pré-
digo y de la de Nabal y Abigail, quiz4 fuesen compuestos por
el mismo RuEDA, si no es que el primero tenga algo que ver
con la Comedia Prédiga, que, como hemos dicho, fué impresa
en Sevilla en 1554.

Desde este afio de 1544 venia corriendo el municipio sevi-
llano con los gastos de la representacién de los qutos del Cor-
pus, pues anteriormente habfan entendido en ello los gremios

y oficios de la ciudad. La representacién se hacia en carros,

poca més 6 menos como se usaba en Madrid (6 se usé poco
después) y en otras grandes capitales. Pero Sevilla probable-
menteé fué de las primeras que hicieron empleo en tal forma
de este género de especticulo ptblico, popular y fuera del
templo, pues sabemos que en 1535, una compaiiia de italianos,
acaudillada por un tal Mutio, sacé dos carros en las fiestas
del Corpus Christi de dicho afio y pidié por ello una recom-
pensa parecida 4 la que se concedié 4 LopE bE Ruepa 1.
Pero no qued6 el célebre farsante definitivamente estable-
cido en su patria, ni eso-era posible dado que no se habia re-
cibido el especticulo teatral como ordinario, segin hoy lo
vemos, y porque la escasez de obras de que podfan disponer
los farsantes no les permitia residir mucho tiempo en cada
punto. Dos afios después le. vemos en Toledo, donde repre-
sento los autos del Corpus 2, y de Toledo 4 Madrid no parece
inverosimil que viniese LoPE con su tropa, mucho mis, ha-
biéndose fijado por entonces la corte en esta villa, 4 donde,

siguientes.—QObras de Lope de Rueda: edicién de FUENSANTA DEL
VaLLE, Madrid, 1895 y 1896, tomo 2.°, pdginas v y siguientes.—SAn-
cHEZ ARJONA (D. José): Anales del teatro en Sevilla... hasta fines del
siglo xvi1. Sevilla, 1898, 8.°, pp. 10 y siguientes.—Por ser tan co-
munes ya estos documentos no los hemos copiado integramente.

1. Sincuez Ariona (D. Josg). El teatro en Sevilla en los siglos
xviy xvi. Madrid, 1887, 8.° V. las pp. 37 y siguientes de este ex-
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sidié Ruepa hasta el 1.° de Noviembre del mismo 1561, en que
partié para Valencia, segtn toda probabilidad, por ser la pa-
tria de su mujer, cuyo nombre ya conocemos, y que le acom-
paiiabg en esta expedicion poco feliz, 4 juzgar por lo que se
desprende de los citados documentos.

Porque es el caso que habiendo tomado Ruepa en Toledo
ciertos dineros de un Bernardino de Mildn, acaso mercader
italiano, se hall6 en Madrid sin poder pagarle un resto de 22
ducados, por el que'le hizo escritura en el mes de Septiembre.
Un apoderado del acreedor le obligé 4 prestar fianza antes de
partir, y seguin todas las sefias, LoPE tuvo que dejar en prenda
parte de su vestuario, que no seria muy rico ni abundante.

Aqui en Madrid por entonces y no antes, como pensaron
Moratin, Navarrete y otros biégrafos de Cervantes, debi6 este
ingenio, entonces de catorce afios de edad, ver representar 4

si se va, el dicho Bernardino de Mildn no podrd cobrar su deuda
por no tener bienes de que y la perderia, porque estd cierto que no
habri de ir 4 Valencia». .

5.° El segundo testigo llamado Juan Bautista, «platero, anndan-
te en esta cortes, también afirma la certeza de la deuda «y que este
testigo ha oido decir 4 el dicho Lope bE RuEba, hoy miércoles 29
deste mes como se va desta villa y corte; y sabe que estd casado
con una valenciana, y le oi decir como se iba mafiana de mafiana

_y lo mismo dixo su mujer; y que este testigo no le conoce bienes
ningunos en poca ni mucha cantidad para que el dicho Bernardino
de Mildn sea pagado de su deuda; y sabe &ste testigo que si el dicho
Lore DE RUEDA se va, el dicho Bernardino de Mildn no podré co-
brar su deuda y la perderd».

En vista de esta informaci6n se di6 (6.°) al dia siguiente el man-
damiento de embargo y orden de poner 4 LorE en la cércel si no
daba la fianza. ‘

7.° Notificésele esta orden y en el mismo dia 30 de Octubre
presenté & un Diego de Grijota «ropero andante en esta cortes y
que no firma por no saber hacerlo. El asunto es claro: Lore deja-
ria en prendaal ropero sus trajes y enseres menos indispensables,
que recobraria luego desde Valencia. {Mal le debié de haber ido
en la nueva corte, capital de dos mundos!
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Lore bE RUEDA muchas veces, como él mismo asegura, pues
sefiala los diversos papeles que como actor representaba tan
excelentemente 1. Y con tal gusto le oia recitar el futuro maes
ro, que muchos afios después, ajin retenia en su memoria
versos del célebre cémico, que nos ha conservado en la come-
dia titulada Los bafios de'Argel, al llegar 4 un pasaje en que
se supone hacen los cautivos una representacién dramatica,
diciendo: ’

OSORIO

Antes que mds gente acuda
el coloquio se comience,
que es del gran Lore bE RUED4,
impreso por Timoneda
que én vejez al tiempo vence.
No pude hallar otra cosa
que poder representar
mds breve, y'sé que ha de dar
gusto por ser muy curiosa
su manera de decir
en el pastoril lenguaje 2.

Los versos que se recitan luego no corresponden 4 ninguna

1. Durante su permanencia en la corte Lore bE RuEba trabajé
también para la familia real segliin demuestra la curiosa nota que
hallé en el Archivo de Simancas su actual jefe el ilustrado escritor
D. Julian Paz y Espeso y se sirvié remitirme. Son dos asientos en
que consta haberse pagado 4 Lore pE RuEDpa en 4 de Octubre y 28
de Noviembre de 1561, cien reales cada vez por haber representa-
do comedias. El pago, lo hizo el tesorero Luis de Villa por orden
de la reina D.* Isabel de la Paz.

2. Ocho comedias y ocho entremeses nuevos, nunca representados,
compuestos por Miguel de Cervantes Saavedra... Afio 1615. En Ma-
drid, por la viuda de Alonso Martin. 4.°. V. la 2.* edic. Comedias y
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de las obras draméticas corrientes de LorE; por lo cual habré
habré que suponer que se refiere Cervantes 4 un Coloquio des-
conocido y que, sin embargo, fué impreso por Timoneda
como las demds obras de nuestro batihoja sevillano 1.

En Madrid también habra podido oirle el famoso Antonio
Pérez, algo mds joven que Cervantes, 4 juzgar por ciertos pa-
sajes de sus cartas, en que habla de Ruepa como quien le ha
visto representar lo mejor de su repertorio 2.

Y estas son las tnicas noticias concretas y seguras que tene-
mos de LoPe pE RUEDA. Sin embargo, es indudable qye duran-
te largo tiempo residié en Valencia, emporio entonces y hasta
bastantes afios después de la naciente dramatica espaiiola, que
debié 4 los ingenios valencianos gran parte de su progreso, y
acaso el empujar definitivamente por este camino al gran Lope
de Vega.

Que RuEebpa estuvo y no de paso en la ciudad del Turia, se
deduce de lo que refiere su amigo y editor Juan Timoneda,
al exponer las libertades que se tomé con sus obras -4 fin de
corregir algunas cosas que 4 él le parecieron mal sonantes,
apelando al testimonio de los que se las habian oido al mismo
RuepaA y de los elogios de otros valencianos de que hablare-
mos luego.

De Valencia, segin presumo se dmgxé 4 Cordoba 38, donde

1. Véanse mds adelante notjcias de este coloquio.

2. En una carta sin fecha, pero escrita cuando tenia 6o aiios
(1609) 4 su mujer D.* Juana Coello, decia el célebre ministro de
Felipe 11 «Gracioso cueato, cierto, y que 4 solas en medio de toda
mi melancolia le he reido tan seguidamente como pudiera reir en
otro tiempo en una comedia, algiin paso extraordinario de aquéllos

>t Ruepa 6 de Ganasa». (V. Epistolario esp. en la Bib. de
sra,t. 1.° p. 548).

» antes pasé por Sevilla donde 4 mediados de Julio le na-
a Juana, segun acredita la partida de bautismo, hallada ¥
1 por D. Francisco Rodriguez Marin (Discurso de apertu-
'so del Ateneo sevillano en 1901, p. 18) que es como si-
sa—En martes 18 de Julio de quinientos y sesenta y qua-
»atizé yo Fernando Garcia, cura desta iglesia 4 Juana Lui-
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al presente en esta Ciudad de Cérdoba en la collacién de Santa
Maria en las casas de Diego Lépez, maestro de enseiiar 4 leer mo-
zos, estando enfermo del cuerpo y sano de la voluntad y en mi
buen juicio y eatendimiento natural... /Sigue la profesion de fe), co-
nozco e otorgo que fago e ordeno mi testamento... en que primera-
mente mando mi d4nima 4 Dios nuestro Sefior que la hizo, criée
redimid, que él por su santa misericordia e piedad la quiera per-
donar y la mande 4 su santa gloria de paraiso.

E cuando 4 Dios nuestro Sefior pluguiere que de mi acaezca fi-
namiento, mando que mi cuerpo sea sepultado en la iglesia mayor
de Cérdoba, en la sepultura donde estd sepultada Juana de Rueda,
mi hija.

(Siguen algunas mandas piadosas.)

Digo y declaro que yo tengo y dejé en la ciudad de Toledo, enla
posada de Juan de Soria, mesonero que vive 4 la vayada junto al
Carmen, dos cofres el uno de pelo blanco y el otro de pelo negro,
en los cuales dejé, en el cofre de cuero blanco tres mantas y'una
antepuerta de paiio de corte ¢ una carpeta nueva, tres zayas, una
de tafetdn carmesi, otra de pafio de mezcla guarnecida de tercio-
pelo morado e otra de grana blanca guarnecida con felpa blanda,
y un brasero de pie grande, una caldera mediana, un cofre, un
aduafe de hierro, un brasero de caja de cobre, una olla de cobre,
una cazuela de cobre, cuatro candeleros de azéfar, una pila de
azofar, un calentador de cobre, dos cazos de cobre, un cazo de co-
bre de sacar agua, un acetre de cobre, una caldereta de azofar,
cuatro cucharas grandes de hierro, unas trévedes grandes, cuatro
azadores, un caldero de’sacar agua, unas parrillas grandes, un royo.
un aimirez de metal con su mano de metal, dos sartenes grandese
otra pequeiia, los cuales dichos bienes de suso declarados yo dejé
en poder del dicho Juan de Soria en prenda de diez ducados me-
nos cuatro reales que le debo. Mando que cobren los dichos bienes
del susodicho e le paguen los dichos diez ducados menos cuatro
reales, y asf lo juro 4 Dios y 4 la Santa Cruz que es verdad.

Declaro que yo dejé en la dicha ciudad de Toledo, en casa de
Cuéllar, calcetero que vive al arrabal de Santiago, un cofre y den-
tro de €l seis sdbanas de lienzo casero y la otra con cuatro tiras de
red y mosselina de red de 4 tres varas cada una, cuatro delanteras
dered, dos almohadas de red, un frutero de red, tres tablas de
manteles, dos manguitos de terciopelo, una imagen de nuestra Se-
fiora con su nifio Jesis, una zaya de pafio verde guarnecida con
terciopelo verde, los cuales dichos bienes yo dejé empefiados en
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poder del dicho Cuéllar por tres ducados que le debo. Mando que
se les paguen e cobren los dichos bieaes.

Declaro que yo dejé en la dicha ciudad de Toledo empeiiado en
un joyero que conoce Angela Rafaela, mi legitima mujer, un cor-
don de plata en dos ducados; mando que se los paguen ¢ cobren el
dicho cordén de plata.

Declaro que yo dejé empeiiado en casa de Herrera, lencero, en
la dicha ciudad de Toledo, una cama de red oplada con su corre-
dor, embuelta en una tabla de manteles, en ocho ducados, mando
les paguen en cobren la dicha cama.

Declaro que Juan de Figueroa, clérigo vecino de la ciudad de
Sevilla, me debe y es deudor de cincuenta y nueve ducados del
resto de noventa y seis dvcados que me debia de doce dias de re-~
presentacién que representé en una casa una farsa 4 ocho ducados
cada un dia, y los treinta y siete ducados restantes al cumplimien-
to de los dichos ndventa y seis ducados, el dicho Juan de Figueroa
quedé de los pagar 4 Juan Diaz, platero, vecino de la dicha ciudad
de Sevilla, por mi y en razén de ciertas hechuras de horo que fizo
4 Angela Rafaela, mi mujer, y de un conocimiento mfo de quince
ducados, que contra mf tenia. Mando que se cobren del dicho Juan
de Figueroa‘los dichos cincuenta y nueve ducados, y si pareciere
no haber pagado los dichos treinta y siete ducados, cobren del di-
cho Juan de Figueroa los noventa y seis ducados por entero y le
den y entreguen una cadena de oro que estd en prenda de ellos y
estd depositada en la villa de Marchena por mandado del Duque!.

Declaro que en poder de Diego l.épez, maestro de ensefiar 4 leer
mozos, estd una cadena de oro empeiiada en diez ducados; mando
que se los paguen y cobren la cadena.

Mando 4 Francisco de Cordiales e & Juan Bautista e 4 Andrés

Valenciano, mis criados que estdn en mi casa, 4 cada uno de ellos
una capa e un sayo e unos calzos de pafio negro veinticuatreiio, y
un jubén y dos camisas de lienzo, v unos calcetines y unos zapa-
tos, lo cual le mando 4 cada uno de ellos por razén y entero pago
del servicio que me han hecho.
1. Este Juan de Figueroa no es otro que el sobrino del célebre
autor dramdtico Diego Sdnchez de Badajoz, editor de su Recopi-
lacion en metro en 1554, muy aficionado ¢ inteligente en cosas de
teatros, como puede verse en el preciosisimo libro de D. José Sén-
chez Arjona: Anales del teatro en Serilla hasta fines del siglo xvu,
Sevilla, Rasco, 1898,78.°, 529 pp. V. pp. 20, 21 y 26.
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E cumplido e pagado lo contenido en este mi testamento en la
manera que dicha es el remanente que fincare de todos mis bienes.
raices y muebles, titulos, derechos y acciones, mando que los haya
y herede Angela Rafaela mi legitima mujer 4 la cual yo hago y es-
tablezco e instituyo por mi legitima e universal heredera en el re-
manente de mis bienes derechos e acciones. E para cumplir e pa-
gar lo contenido en este mi testamento, hago mis albaceas y ejecu-
tores de él 4 la dicha Angela Rafaela, mi mujer, y al dicho Diego
Lépez, 4 los cuales doy poder cumplido in s6lidum para que en-
tren y tomen mis bienes y de ellos vendan, cumplan y paguen todo
lo contenido en este mi testamento y en esta parte les encargo sus
conciencias. .

Revoco e anulo e doy por ningunos e de ningtn valor e efecto
todos cuantos testamentos mandas e codicilos que yo fice e tengo
fechos e otorgados antes de este en cualquier manera que otro al-
guno quiero que valga salvo este que es mi testamento e testimo-
nio de la mi postrimera voluntad, en testimonio de lo cual otor-
gué esta carta de testamento ante el escribano publico de Cérdoba
e testigos de yuso escritos que es fecha e otorgada esta carta de
testamento en la dicha ciudad de Cérdoba en las casas de la mo-
rada del dicho Diego Lépez veintiun dia€ del mes de Marzo, afio
del nacimiento de nuestro Salvador Jesucristo de mil e quinientos
e sesenta y cinco afios. Testigos que fueron presentes al otorga-
miento de esta carta de testamento: Diego Lépez, albacea susodi-
cho, e Martin Correa é Andrés de Baena, escribano, e Diego de
Mora, sastre, e Pedro de Quintana, alguacil, que fué de esta ciudad,"
vecinos e moradores de la dicha ciudad de Cérdoba y porque el
dicho Lope de Rueda testador dijo que no podia firmar 4 causa de
su enfermedad firmé por é! el dicho Diego L6pez é Martin Correa
e el dicho Andrés de Baena, testigos susodichos.—Diego Lépez,

‘Andrés de Baena, Martin Correa, Gonzalo de Molina, escribano

publico de Cérdoba so testigo» 1.

i. Tomo 111 del oficio 31, folio 56 del Archivo de protocolos
de Cérdoba. El Diego Lépez en cuya casa testé Lope bE RuEDA, se-
gin el Sr. R. de Arellano fué escritor, y queda de éi una rarisima
obra titulada: Verdadera relacién de un martirio que dieron los tur-
cos en Constantinopla d un devoto fraile de la orden de San Fran-
cisco, 3- de los trece que estdn en el Santo Sepulcro de nuestro Re-
dentor Jesucristo en Jerusalen, que venia de [talia, su tierra, con un

’
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jOh! ti que vas tu via caminando,
detén un poco el paso presuroso,
llora el acerbo caso y doloroso
que va por nuestra Espaiia resonando.
Aqui bajo esta piedra reposando
estd LopE DE RrEDA tan famoso,.
en Cérdoba murié, y tiene reposo
su alma, alld en el cielo contemplando. !
Dos grandezas verds en un sujeto: i
lo muy alto encogido y abreviado, !
y en chico vaso un mar muy excelente. [
. La muerte nos descubre este secreto '
v con ver tal hombre muerto y sepultado |
y al que es mortal, vivir perpétuamente %, '

Esta composicién da idea del alto concepto que 4 sus con-
temporineos mereci6 el insigne farsante, asi como demuestra
que debié de escribirse 4 poco de su fallecimiento. Timoneda
incluyé, ademds, otro soneto de Amador de Loaysa «en loor
de las comedias de LoPE DE RUEDA.»

Menandro y Agunterio con Virgilio,
el Pindaro, Boecio y Apiano,
Ennio, Bembo, Esquilo, Claudiano,
Euripides, Suetonio, Baso y Dilio,

De musas aguardaron el auxilio,
mas no Lope bE RuEDA, sevillano,
que siempre de contino y en su mano
las tuvo, y el poético concilio (!)

Asi, de parte déstos, laureola
le di6 Petrarca, Horacio con el Dante,
texida v fabricada por Apolo,

con mote que decia: es LoPE solo -
poeta y orador, representante
gracioso en la retérica espaiiola 2,

RuEeDA lo seria, pero no su elogiador. El mismo Timoneda

1. Coleccion de libros espanioles raros 6 curiosos. Tomo xx1v (2.°
de las Obras de Lope de Rueda). Madrid, 1896, 8.°, p. 229,
2. ldem, id., p. 5.
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de llorar duelos ajenos
quien no estuviere en presencia.
Y aunque asi va declarado
por perdido el que se va,
no por eso el que se estd
se ha de contar por ganado. .
Mas guarde tal ordenanza
cualquiera que se lo alcanza:
" si estd ausente desespere,
y si presente estuviere
no tenga fe ni confianza.
"Porque asi Dios las crié
sujetas 4 liviandad,
que no hay mds seguritlad
con su sf que con su no.
Y en su mudable privanza
[ ‘los principios dan holganza,
mientras el dafio estd claro;
mas los fines cuestan caro
que son olvido y mudanga.
Olvido de lo servido, -
mudanza de lo alcanzado,
engaiio de lo pasado,
talta de lo prometido.
Bueno enojo y diferencia,
sobre cuernos peniteacia,
estas y otras muchas son,
puestas ya por condicién
las condiciones de ausencia 1.

A continuacidn de las cuatro comedias, y en el mismo tomo,
anadié Timoneda los Cologuios pastoriles de Camila y de Tim-
bria, y al frente de ellos puso también un elogio en prosa de
Lore bE RuEDA, con titulo de Epistola al lector, diciéndole:
«Aqui te presenta mi codiciosa y mal limada pluma los intrin-
cados y amarafiados Colloguios pastoriles, repletos y abundan-
tes de graciosos apodos de aquel excelente poeta y supremo

1. Obras de Lopé de Rueda, t. 2.°, p. 147.

i

=4J.-.'|..
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-

El padre destos es el excelente
poeta y orador representante,
en todo universal, LoPE DE RUEDA.
Dellos y de sus obras al presente
por toda nuestra Espaiia caminante,
embajador humilde Timoneda &

En la coleccién de sus comedias y en el Deleitoso, se estam-
pé un retrato de LopE DE RuEDA, grabado en madera, bastan-
te tosco, pero que da idea de su persona. Represéntale ya de
alguna edad (quiza segin era poco antes de morir), con toda
la barba, algo crecida y entrecana; dulzura y gracia expresiva
en las facciones; ligeramente inclinada 4 un lado la cabeza y
cubierta con un gorro é sombrero particular, con el ala caida
y cinta circular de bastante relieve. Viste un jub6n 6 chaqueta
ceiida, abrochada hasta el cuello y con adornos en los hom-
bros, y lleva un rollo de papeles en la mano derecha, que por
cierto es de tamafio desmesurado, por lo que quiza fué supri-
mida en las reproducciones posteriores.

De este original sac6é Pellicer (D. Casiano) el retrato de
RUEDA, que puso en su Origen de la comedia y del histrionis-
mo (t. 1.°, p. 21), ya un poco rejuvenecido y grabado por Ale-
xandro Blanco. Esta copia sirvié & Ochoa (D. Eugenio) para
el que. estamp6 en el tomo 1.° de su Tesoro del teatro espariol
(Paris, 1838, p. 154), muy bien grabado por’ Geoffroy, pero
mis distante ya del original. El grabado parisiense fué el mo-
delo para el retrato al 6leo que en 1852 pinté D. Manuel Ba-
rrén, en Sevilla, con destino & la galeria de la Biblioteca Co-
lombina, donde se halla 2,

Al articulo, repetidamente citado, escrito por D. Manuel
" Caiiete en 1884, y publicado en el +A/manaque de la Ilustracién,
acompafié un retrato de RueEpa enteramente distinto de los

1. Obras de Lope de Rueda, t. 1. p. 1

2. Es el nimero 4 dela coleccién y mide 84 cent. dealto por 63
de ancho. (Archivo hispalense. Revista hist. lit. y- artist. 4.° t. 3.%,
Sevilla, 1887, p. 170).
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conocidos. Ignoramos de d‘onae st
el personaje como unos treinta a
corte moderno, lleva en la cabeza
cida 4 la que usan los jockeys que n
Terminada la biografia de LopE !
ya de sus obras; pero antes habra
sus condiciones de actor, de cuél e1
su tiempo y de lo que €l hizo por
L]

1

RUEDA ACTOR Y DIRECTOR DE

Antes de entrar en el estudio del t
habrd que decir algunas palabras ac
artista dramatico y director de comp
estos conceptos ocupa lugar sefialado
escena:

El ilustre D. Manuel Caifiete, que t:
hizo 4 esta rama de la literatura espar.
go, durante su vida una rara preocup
cual fué la de no ver maés que el aspe:
drama. Para él, el verdadero, el unic
glo xvi antes de Lope de Vega, era el :
esta idea, no concedfa importancia alg
nes populares que ya ostentaba en aqu:

ver la suntuosidad con que las represei
hacian en las iglesias, en las catedrales
en los palacios de los reyes y préoceres
comprendia que en los pueblos y ciuda
bres cémicos tenian que ponerlo todo,
fuese lo segundo humildisimo, excep
las festividades del Corpus y otras en qu
daban directamente del aparato escénicc
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Pero esto era excepcional: lo comin y ordinario era otra cosa
que con harta claridad nos revelan diversos escritores del tiem-
po, 4 quienes Caiiete, en uno de sus ultimos escritos, dcsmien-
te con extrafia falta de critica. {Cémo si Cervantes, Agustin de
Rojas, el Jurado de Cérdoba Juan Rufo, Juan de la Cueva.
L.ope de Vega y otros se hubiesen confabulado para faltarila
verdad en cosa que habia pasado ante su vista!

No basta que alguno de ellos incurra en equivocaciones de
pormenor, como el asegurar Rojas que Ruepa introdujo ladi-
visiéon de la comedia en actos, porque en lo esencial, estoes,
en lo pobrisimo de la decoracién teatral y vestuario de los c6-
micos antes del célebre batihoja, estdn todos ellos conformes.

Empecemos por Cervantes, cliyo es el texto mas explicito. Se
ha visto ya que atribuye 4 LorE bE RUEDA el haber sacado las
comedias de mantillas y haberlas vestido de gala y apariencia;
pues antes de él todos los aparatos de un autor de comedias
(director de compaiiia) se encerraban en un costal y se limita-
ban 4 los indispensables para el disfraz pastoril. «No habia en
aquel tiempo tramoyas, ni desafios de moros y cristianos, ni 4
caballo. No habia figura que saliese 6 pareciese salir del centro
de la tierra por lo hueco del teatro, al cual componian bancos
en cuadro y cuatro 6 seis tablas encima con que se levantaban
del suelo cuatro palmos; ni menos bajaban del cielo nubes con
angeles 6 con almas. El adorno del teatro, era una manta vieja
tirada con dos cordeles de una parte & otra que hacia lo que
llaman vestuario, detris de la cual estaban los musicos cantan-
do sin guitarra algin romance antiguo.»

Cervantes no se limité 4 describir el estado material del tea-
tro antes de RUEDA, sino que especificé también lo mucho que
dejé por hacer en la materia aquél insigne farsante, 4 su muer-
te y fueron poco 4 poco trayendo otros innovadores. «Sucedi6
4 Lore pE RuUEDA, Navarro, natural de Toledo, el cual fué fa-
moso en hacer la figura de un rufian cobarde. Este levanté
algin tanto mis el adorno de las comedias, y mudé el costal
de vestidos en cofres y en baules; sacé la musica que antes can-
taba detras de la manta, al teatro publico; quité las barbas de

‘tes, que hasta entonces ninguno representaba sin
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barba postiza, é hizo que todos r
noera los que habfan de repres
que pidiese mudanza de rostro; it
nos y reldmpagos, desafios y bata
blime punto en que estd agora;
me puede contradecir» 1,

Antes del autor del Quijote, t
Agustin de Rojas, pintado con .
teatro cuando aparecié RUEDA, er
conocida de los aficionados 4 estos

Y porque yo no pr
tratar de gente extra
si de nuestros espaiit
digo que LorE bE Rul
gracioso representan
y en su tiempo gran j
empez6 d poner la far
en buen uso y orden b
porque la reparti6 en
haciendo introito en e
que ahora llamamos /
y declaraba lo que era

las maraiias, los amor:
y entre los pasos de,ve
mezclados otros de ris
que porque iban entre
de la farsa, los llamaro
entremeses dejcomedias
Y todo aquesto iba en |
mds graciosa que discr
taiifan una guitarra,

y ésta nunca salia fuera
sino adentro y en los bl
muy mal templada y sin
bailaba 4 la postre el bo

Prélogo de Cervantes 4 su comec
ediciones de 1615, 1749, 1829, etc.
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y sacaba tanta lengua
todo el vulgacho, embobado,
, de ver cosa como aquella. 1

El aludido Rojas, que escribia por los afios de 1600-su Viaje
entretenido, publicado tres después, perc en el que recogié lan-
ces sucedidos mucho antes, especialmente los que cuenta Ni-
colas de los Rios, también cémico, y uno de los interlocutores
de la obra, trae al principio de ella diversos episodios que 4
la vez se refieren al estado del teatro en tiempo de Lore
DE RUEDA.

Allf se ve reflejada la vida medio picara y gitanesca que los
primeros farsantes arrastraban, teniendo que llevar el hato al
hombro, tocar el tamborino, y hacer el bobo en las aldeas mas
remotas; saliendo precipitadamente de los pueblos, unos 4 pie
y sin capa y otros andando y en cuerpo, como decia Solano;
fingiéndose mercaderes en determinados lugares; alzindose
en otros con los fondos sin hacer la representacién por falta
de medios; caminando deacalzos, dumiendo por los suelos,
comiendo muchas_veces hongos y nabos que cojian por los
caminos; adoptando los ma4s viles oficios, como ayudar 4 car-
gar 4 los arrieros y cuidar de sus mulos; vistiendo calzones de
lienzo sucio, coleto bien acuchillado, por las muchas roturas,
sin camisa y en piernas y mal cubierta la cabeza, aun en in-
vierno, por un gran sombrero de paja«con mucha ventaneria».

Describe también Rojas alguna de aquellas primitivas com-
pafiias en que iba una sola mujer, que era la del autor, la cual
con su dificultad para caminar, les causaba nuevas molestias:

«Yendo de esta suerte de un pueblo 4 otro, llovié una noche
tanto que otro dia nos dijo (el autor) que pues no habfa méds de
una legua pequefia hasta donde iba, que hiciésemos una silla de
manos y que entre los dos llevdsemos 4 su mujer; y él y otros dos
que habja llevarfan el hato de la comedia y el muchacho el tam-

1. El Viaje entretenido de Agustin de Roxas, natural de la villa
de Madrid. Quinta edicién. Madrid, Benito Cano, 1793, 8.°; tomo
1.% p. 110,




LOPE DE RUI

boril y otras zarandajas. Y la mujer m
tra silla de manos, y ella con su barba
jornada.—Ramfrez. ¢Pues caminaba c
es eso! Las faldas muy cortas, un zapa
entrecana, y otras veces con una masc:
la cara.—Roias. {Buena cosa por mi vi
manera al lugar hechos mil pedazos, 1
- gados y nosotros medio muertos, porc
asnos. Pidi6 el autor licencia y fuimos
de Ldzaro. Puisose aqui nuestro amigo
sayo ajeno, y cuando cuando llegamc
autor, que hacfa el Cristo, dixole muc.
surge; y viendo que no se levantaba, lle;
estaba dormido, y hallaron que en cue
citado, sin dejar rastro de todo el vestic
el santo, alborotése el pueblo, y pareci
lagro quedése el autor aténito. Y yo vi
y que Solano era ido sin haberme avis:
seguimiento, y de la manera que estaba
mino, sin hallar yo en todo él rastro ¢
vestidos, ni la gente de Ldzaro (que sin
habia subido al cielo, segtin desapareci6
en una buena compaiifa y dexé esta vida

Esta situacién miserable contrasta
fulas y aire sefioril que algunos faranc
cosas menudas. En la Biblioteca Nac
alguna cartas inéditas de cémicos de ¢
riosas bajo este aspecto. Véase una de
sante Juan de Heredia se expresa cc
Duque de Alba, no obstante referirse &
un compaiiero suyo:

«lll.e sefior.—Parésceme fuera bien m
mis quinientos setenta y dos reales y m:
pues me lo debe. Y fuera bien acordarse

como yo hice 4 Vm. y 4 su compaiiia. P :
pasado y paso con quien debo por Vm. m

1. El Viaje entretenido, tomo 1.° p. 93.
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de esta ciudad y por la necesidad que tengo de enviar dineros 4
Valladolid para mi hermano. Vm. lo ha hecho como se le ha anto-
jado: algin dia nos encontraremos para ver si hay otro Juan de
Heredia, Ahi envio poder y recaudos al sefior Esteban Cinturién,
ginovés, para que Vm. le entregue los cincuenta y dos reales que
me debe; y pues el herreruelo y sombrero no estarédn para enviar-
me aviseme Vm. la cantidad que pudo valer cuando se lo presté;
pues sabe tengo mucha necesidad. Y si Vm. no gustare enviarme
mi dinero, aviseme Vm,, porque pienso ir 4 buscarle & donde fue-
re y cobrar'de mi 4 Vm. El faldellin del ama se fué con €l adonde
se empefié; por Vm. pago siete ducados por él al ama: vea Vm. si
me he de quedar por Vm. con tanta ganancia. El dinero que truxo
Molina se ha dado 4 sus dueiios: yo aguardo el mio. Al sefior San-
tander ! le beso las manos; yo le respondi 4 la suya de Xerez 4 Se-
villa, 4 donde me avisé y he tenido cuidado de su cofre y nadie me
supo dar razén del mes6n hasta que vino Molina y me dijo estaba
embargado por un criado suyo y hablé con un amigo del sefior
‘Santander y me dijo que por 40 reales de la traida del cofre y
otros 50 que se concertaron con el mochacho, estd por esto: digale
envie poder y dineros para que se le eavie, y no permita Vm. pase
yo mds trabajos por mi dinero, y vista ésta se le entregue 4 quien
dije que es al sefior Esteban Centurién. Nuestro Sefior guarde 4
Vm.—De Granada 4 25 de Septiempre de 1585.—B. L. M. de Vm.
—Juan de Heredia» 2.—El sobrescrito va «al Sr. Juan de Limos,
autor de comedias en Sevillay 8.

Agustin de Rojas enumera las distintas clases de compaiiias,
especialmente las mas rudas y groseras que existian antes de
su tiempo, en un pasaje curiosisimo, que no insertamos porque
ha sido reproducido ya varias veces por algunos criticos como

1. Martin de Santander fué otro cémico famoso y autor de com-
paiiias de estos tiempos. )

2. Este Juan de Heredia es sin duda el tronco y raiz de una fa-
milia célebre en nuestros anales histridnicos, hasta principios del
siglo pasado, y que eatre otros, produjo 4 Alonso, 4 Jer6nimo, 4
Tomé4s y Maria de Heredia, mds famosa que todos.

3. Juan de Limos, pasé luego 4 Portugal y en Lisboa residio y
di6 representaciones algin tiempo.
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el Conde de Schack en su Histo
veces citada 1.

Aquellas formas mas'rudimen
pues Nicolas de los Rios, que lle
la farandula, no conocia algunas

. en la época de Lore DE RUEDA.

A este pobrisimo estado del tea
de también el Jurado de Cérdob
bro Las seiscientas apotegmas y ¢
en Toledo, por Pedro Rodrigus
Alabangas de la comedia, que dice

¢Quién vid, apenas |
de las farsas la pobre
de su estilo la rudeza
y sus mds humildes
JdQuién vié que Lor
inimitable varén,
nunca salié de un mes
ni alcanzé 4 vestir de :
Seis pellicos y cayac
dos flautas y un tambo
tres vestidos de camin
con un fieltro gironadc¢
Una 6 dos comedias
como camisas de pobre¢
la entrada 4 tarja de co
y el teatro casi 4 solas.
Porque era un patio « !
fragua ardiente en el es
de iavierno un helado 1
que aun agora tiemblar |

1. Tomo 1.° pédgs. 398 y siguiente
Escritores castellanos, Madrid, 1885. T |
sajes D. Cayetano Rosell en su colecci
fiones de Benavente: apéndice del tom

2. Wolf en sus Studien utiliz6 ya
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Pero en cuanto 4 que Ruepa fuese mejorador del espec-
taculo en su parte material, no solo lo dicen Cervantes y Ro-
jas sino que Juan de la Cueva lo indica igualmente en su
Ejemplar poético, al exclamar:

El singular en gracia, el ingenioso
Lore pe RuEpa el comico tablado
hizo ilustre con él y deleitoso *.

Y Lope de Vega hacia arrancar del cdmico sevillano la ya
constante practica del teatro; pues no 4 otra cosa se refieren
aquellas palabras del Prélogo en la Parte XIII de sus obras
dramaticas, cuando dice «Otros se les oponen (4 la comedia:
esto es, 4 su representacién) con razones frias, y valense de las
que algunos Padres de la antigiiedad escriben de ellas, como
si fueran de aquel tiempo las de Espaiia, no siendo ma4s anti-
glas que RuEDA 4 quien overon muchos que hoy viven» 2 Lo
que los moralistas del tiempo de Lope de Vega combatian no
eran las comedias como obra literaria sino la representacién
publica y aparatosa de ellas.

Y por lo que toca al mérito personal de RuEDA como artista
6 recitante, son undnimes los elogios de los que le oyeron. Su-
premo representante; generat en cualquiera extraiia figura; es-
pejo y guia de dichos sayagos y estilo cabafiero, decia Timone-
da, especificando 4 la vez algunos de los papeles en que el ba-
tihoja sobresalia. Y en otro lugar no vacila en calificarle de
inico, solo, entre representantes; padre de las sutiles invencio-
nes; piélago de las honestisimas gracias y lindos descuidos.

Mis autorizados atn y concretos son los encomios de Cer-
vantes al ponderar la habilidad de Ruepa en algunos papeles
como en los de negra, de rufidn, de bobo y de vizcaino, «que
todas estas cuatro figuras y otras muchas hacia el tal LopE con
la mayor excelencia y propiedad que pudiera imaginarse».

1. Parnaso espaiiol, de Sedano; tomo 8.°, p. 24.
2. Prélogo d la Parte XIII de las comedias de Lope de Vega. Ma-
drid, Alonso Martin, 1620, 4.°
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Con lo expuesto creemos se cO
Ruepa toca en el perfeccionamien
Veamos ahora el alcance de sus inn

IV

OBRAS DE LOPE D

Las letras espafiolas deben, comc
del modesto librero valentino el pc
obras poéticas-del artesano de Sevilla
recho 4 la gratitud de todos y fama
tiempo le reconocié Cervantes, cuan.

Ofrece la comedia, si se ¢
largo campo al ingenio, do1
librar su nombre del olvidc

Fué de esto ejemplo Juan
que con solo imprimir, se k
las comedias del gran Lore

Estampé, pues, Timoneda en la
1567, las cuatro Unicas comedias de F
nosotros y los dos Cologuios pastoril
mila, seguido todo de un corto didlc
vencién de las calgas 2.

En el mismo afio publlicé también
coleccién de pasos 6 entremeses para i
tancién de las comedias y coloquios, ti

1. CervanTEes: Viaje del Parnaso, 1614
2, Véase en el Apéndice I, la descrip:
ediciones de las Comedias y Coloquios de

3. El Deleytoso. Compendio lla | mado :
se | contienen muchos passos graciosos del :

cioso representante Lope | de Rueda, para



234 ESTUDIOS DE HIST"

tres afios m4s tarde una nuev
con el nombre de Registro dt 1

entremedias de (Colloquios, y | (
moneda. | (Retrato de LoPE pE
Impressos con licencia y Priu
Vendense en casa de loan Tir !
| en la inclita ciudad de Va
D. Lxvij. 8.° letrared., 32
hay un soneto de Timoned: ;
RUEDA, que ya hemos mear
meraremos luego.

Otra edicién:

Compendio | llamado el
chos pas | sos graciosos ¢ !
tante Lope | de Rueda, p
de Colloquios, y co | n
Con Licencia. | Impress [
Logrofio por Mathias !
el soneto de Timoned {
acaban en el recto d
llogvio lla | mado pr
y Simon pastores, y i
38 y al reversose h i
presso en la muy |
thias | Mares. 158§
" Reimprimié la - [
ciendo la portad
I de las Ob. de R f
mo; esto es, los |
en su Catdlogo |
orden siguient:

1.° El que! i
tdlogo historic

2.° Morati [
Cardtula, y e !

3. Reim :
tento. NGm.

4.° Rein |
Niam. 71d
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tres pasos més y un cologuio de n
Hay memoria de otros dos 6 tres

5. Barrera propone se le dé el tit
Mencionado por Moratin en el nim. 72

6.” Impreso por Moratin, con el dict
Num. 73 de su Catdlogo.

7." lmpreso por Moratin con el tit
mero 75 de su Catdlogo. .

De suerte que los siete pasos s6lo el
presos por Moratin; pero los demds lo |
raciones.

1. Registro de representantes | a do 1
Timoneda, muchos y graciosos | pasos de
diversos autores, ast de la | cayos como
sas flguras. | Impresos con licencia. | Vén
neda | ntercader de libros d la Merced. | A
sin fol. Sigue una octava de Timoneda 4
cima el retrato del iibrero.

El Marqués de la Fuensanta reprodujo
tomo 1.° de la citada coleccién suya de |
nas 76 y siguiepntes. :

Comprende esta coleccién seis nuevos ,
Rurpa y ademds el Cologuio en verso titu

Los tres pasos que no pertenecen 4 RuE
en los nimeros 97, 98 y 99 del Catdlogo

El 4.°, de Ruepa mencionado por Mor:
Catdlogo, propone Barrera que se titule: /

El 5.°, de RuEpa, lo imprimi6é Moratin «
fidn cobarde, y lo cita al nam. 89.

El 6.° de RuEpA, mencionado en el nin
se titularia, segin Barrera, La generosa pa

El coloquio Prendas de amor, lo imprin
estudia en el nim. 92 del Catdlogo.

2. Ya hemos dicho que Cervantes en s
Argel habla de un coloquio en verso, hoy
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certeza se le atribuye cierta obra dramética en verso, titulada
Farsa del Sordo 1.

También con error se le atribuye en los Catélogos de la Bi-

en el hecho, donde dice: «Han adelantado grandemente en este ar-
tificio nuestros espaiioles. Comenzé el prodigioso Lope DE RUEDA,
4 quien llam6 el Jurado de Cérdoba Juan Rufo, inimitable varén,
con verdad. Tuvo excelentes invenciones: sea bastante prueba
aquella en que introduce cuatro amantes encontrados, dos pasto-
res y dos pastoras apasionados entre si con tal arte que ninguno
correspondia 4 quien le amaba; pidieron al Amor, en premio de
haberle desatado de un 4drbol, 4 que le habian amarrado la virtud
y la sabiduria, que les trueque las voluntades y haga de modo que
ame cada uno 4 quien le ama; y cuaado parece que se desempeia,
entonces se enreda m4s las traza; porque pregunta Amor que vo-
luntades quieren que violente y mude, las de los hombres 6 las de
las pastoras. Que se concierten entre si: aqui entra la m4s inge-
niosa disputa, dando razones ellos y ellas por parte de cada sexo,
que es una muy ingeniosa invencién». (V. pdg. 259 del tomo 2.°
de las Ob. de Lor. Gracidn. Madrid, 1757, 4.°). Todavia parece
haber rastro de otro coloquio pastoril, impreso en Valencia, en
casa de Pedro Mey, en 1567, que Jimeno en sus Escritores del
Reino de Valencia atribuye 4 Timoneda; pero que Fuster en su
Bil. Val. corrige diciendo ser de Lope pE Ruepa. Barrera sospecha
si este coloquio serd el citado por Cervantes en su comedia de Los
banos de Argel.

1. Moratin (nim. 76 de su Catdlogo) dice se atribuye & RrEDa
una Farsa del sordo, que, segin él, no tendria mérito particular y 4
la que fija la fecha de 1549; pero parece hablar s6lo de oidas. pues
no da sefia alguna de la obra. Una edicién de esa Farsa hecha en
Alcald, en 1616, efectivamente dice fué «compuesta por LoPE DE
RUEDA, representantes. Pero hay otras ediciones muy anteriores,
alguna impresa de seguro en vida del mismo RtEpa en que no figu-
ra su nombre. En el Ensayo de una biblioteca de libros esp. de Ga-
llardo, Zarco del Valle y Sancho Rayén (tomo 1.°, p. 1147) se cita
una edicién de Alcald con el privilegio de 1568 y una minuciosa
portada en la que no se dice que tal farsa pertenezca 4 RueEpa; y en
¢l nimero precedente se detalla otra edicién de Valladolid bastan-
te anterior (Salv4, qi.e también la registra en su Catdlogo, tomo 1.°,
p- 438, le da la fecha de 1560) en la que tampoco se tiene por su
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blioteca' Nacional de Paris 1, un cc
titulado del Mundo y No-nadie.
Son interlocutores Mufioz, Lope
apropiaria la obra), Mundo y No-n:
Empieza queriendo Muifiog deten
4 casa de un procurador. Llegan el
uno de ellos dice lo que es y como ¢
juntos. El Mundo 6 todo el mundo,
otro nada. Es.cosa enteramente inir
estilo ni por el lenguaje se parece 41
Ademds en él asegura éste que tenia
bemos no era cierta: solo es curio:

autor al cémico de Sevilla. El estilo
obras poéticas que de él conocemos:
la Fuensanta la incluy6 en su colecci
tomo 1.°, pdg. 297 y antes habia sidc
Gallardo.
1. Catalogue des manuscrits espagnol
nale par M. Alfred Morel-Fatio. Paris,
2. Ya se ha impreso, como de RUEDA,
Paris, correspondiente al primer semes
guientes. Empieza:
MUNOZ
Lope de Rueda, ¢do vai:
, LOPE
Sefior Muiioz, ya lo vei

MUNOZ

Mustio parece que andai .

LOPE
¢Mustio yo? ;Bien lo alca

Muerto, ¢por qué no dir¢ :

Y acaba hablando el mismo Lork:

Sus, sefiores, dad lugar
4 ciertos recitadores,
enfadados de escuchar

vuestros notorios errores.
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¥
una vez més la popularidad del célebre cémico, pues se le

buscaba para apadrinar obras ajenas.

Aunque corre como anénimo no puede decirse lo mismo
del Auto de Nabal y Abigail, que manuscrito figura en un
cédice del siglo xvi comprensivo de otras 95 obras dramaéticas
del tiempo en nuestra Biblioteca Nacional, y 4 la hora que es-
cribimos esto se halla ya impreso 1. El asunto, como el titulo
loindica, estd tomado de la Sagrada Escritura, pero tratado
con el buen humor y gracia cémica y satirica propias del ar-
tista sevillano. Todas las circunstancias que concurren 4 di-
ferenciar los escritos de unos y otros autores se hallan reuni-
das en esta linda piececilla. Caracteres, especialmente el del
bobo, hermano gemelo de otros que figuran en los Cologuios,
el estilo € idioma que en él se usan, el empleo de cantarcillos
y otros metros populares, tan usados por Ruepa, no dejan lu-
gar 4 dudas de que 4 él pertenece esta obra hasta hoy expdsita 2,

Tampoco pueden abrigarse dudas acerca de otro Cologuio
que hallamos mencionado en el inventario de las existencias
de la libreria del mismo Juan Timoneda, formado 4 su muer-
te en 1583, documento en extremo curioso dado 4 conocer no
hace mucho por su descubridor D. José E. Serrano y Morales
y en el cual se mencionan las demé4s obras de LopE DE RUEDA 3,
Por desgracia el nuevo Cologuio no nos es conocido.

1. Coleccion de Autos, Farsas y Coloquios del siglo xv1 publiée
par Léo Rouanet. Tome II, 1901, p. 502. El titulo completo de la
obra es: Auto de Nabal y de Abigail y David y quatro pastores y
dos soldados y un pastorcillo y una moga llamada Savinilla y~ un
boyo llamado Jordan. Estd en prosa como casi todas las obras de
RuEDA y casi todo él se lo llevan los chistes y despropésitos del
bobo.

2. En un breve articulo que hemos publicado recientemente en
la Revista Espafiola (nimero IX: 1.° Mayo 1901) y reproducimos
como apéndice al final de esto, creemos haber demostrado lo dicho
arriba.

3. Resefia historica en forma de Diccionario de las Imprentas que
han existido en Valencia desde la introducién del arte tipogrdfico en
Espafia hasta el afio 1868 con noticias bio-bibliogrdficas de los prin-
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Entre las obras no dramaticas de nuestro batthoja ha pare-
cido recientemente manuscrito un opusculo én prosa titulado
Flor de medicina, en el cual, nuestro actor, como Molitre,
tiende 4 ridiculizar los malos médicos 1.

Ademis en el texto de las comedias y coloquios se hallan

cipales impresores por José Enrique Serrano y Morales. Valencia,
Impr. de F. Domenech, 1898-99, 4.°

Soa demasiado curiosos los titulos de algunas obras dramiticas
que vendia Timoneda para que no los transcribamos aqui por ver
si se hallan algunas de estas piezas desconocidas y para que se note
el precio que entonces teaian otras.

«Item huns colloquis matrimonials en tres sous.

Item vna turiana, en'tres sous.

Item Doscentes turianes 4 vint y un plech tenen cent sexanta
huit mans.

Item cent sexanta tres comedies de Lope de Rueda les primeres
a set plechs tenen quaranta cinch mans y- setzge fulls. '

Item cen huitanta tres comedies de Lope de Rueda les segundes
d set plechs tenen cinquanta mans y- onze fulls.

Item Cent quaranta set tomos dits colloquios Pastoriles de Lope
de Rueda d set plechs tenen quaranta mans y- un full.

Item cent novanta nou colloquis pastoriles dits les tres collo-
quios pastorils los dos de Vergara y EL oTro DE LoPE 4 nou plechs
tenen setanta una ma quinze fulls.

Item cent vint y dos tomos dits el deleytoso de Lope 4 quatro
plechs tenen denou mans setze fulls.

Item cinch centes quaranta dos obres jntitulades ternario sacra-
mental, 4 onze plechs y mig tenen dos cents quaranta nou mans
huyt fulls.

Item sexanta quatro obres jntitulades Colloquio pastoril 4 tres
plech tenen set mans y deset fulls.

Item Cinquanta Comedies jntitulades floranteas a cinch plechs
tenen vna ma.

Item trenta dos colloquis de la verdat a dos plechs v mig tenen
tres mans y huyt fulls. .

Item quaranta huytfarsa dorada 4 plech y mig tenen dos mans
y vinty dos fulls.»

(Cada pliego de estos tenia 12 hojas cuando el tamafio era en 12.°)

1. En el Apéndice II describimos este juguete de Lore DE RUEDA.
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algunos otros pasos que no han sido separados por Timoneda;
pero de los que di6 una lista al final de su recopilacién advir-
tiendo que podian segregarse sin que el interés de la obra prin-
cipal se disminuyese J.

1. Son estos pasos, dos en la comedia Eufemia; el primero que
forma la escena segunda entre Vallejo, lacayo cobarde y baladrén,
y Grimaldo, paje; y el otro entre Polo, lacayo, y la negra Eulalia.
En la comedia Armelina hay otros dos, intercalado uno en la es-
cena segunday entre Mencieta, moza, y Guadalupe, criado, simple;
y el segundo en la escena cuarta entre Viana y el moro Mulien
Bucar. También puede considerarse como paso casi toda la escena
tercera en que principalmente hablan Diego de Cérdoba, zapatero,
y el casamentero Rodrigo. En la comedia dé Los engariados no hay
m4s que una escena que pueda considerarse como paso: la quinta
entre Pajares, simple, Verginio y Marcelo. En cambio la Medora
tiene tres, empezando ya en la escena primera, que forma un paso
de valentén cobarde, como la de Vallejo en la Eufemia. Intercala-
do en la escena segunda hay otro paso de lacayo goloso y luego en
la escena cuarta uno graciosisimo entre Gargullo, lacayo y una gi-
tana. En el Coloquio de Camila hay dos: uno entre Pablos Loren-
zo, simple, y Ginesa de Bolaiios, su mujer; y otro al fin de la obra
entre los mismos. El Coloquio de Timbria, puede decirse que e
un puro paso, pues apenas intervienen los personajes serios dicién-
doselo todo el gracioso 6 simple Leno, que interrumpe la accién
cuantas veces quiere, primero para contar la vida y milagros de su
madre, que como bruja fué encorozada y quemada en Cuenca, lue-
go con gl pastor Troico para explicarle como se comi6 unos dul-
ces destinados al pastor, y, por Gltimo, en otro largo paso, que
consta de tres partes, referente 4 que habiendo enviado el amo 4
Leno al monte 4 buscar lefia sc qued6 dormido y lerobaron el asno
y vistieron 4 él los aparejos. En tal situacién Leno duda primero
si es él mismo, luego discurre el medio de evitar el castigo que
 teme de su amo; cuyo medio consiste en ocultarse en el pajar di-
ciendo es un ratién de Indias, lo que, sin embargo, no le vale para
eximirse de ser atado 4 un. poste y no recibir mds alimento que ai-
gunas lechugas porque amengite de cuerpo. Ademds hay otro paso
en este mismo Coloquio, entre el pastor Isacaro y la negra Ful-
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De modo que el caudal dramitico con:
Rutpa se compone de cuatro comedias, titu

Comedia Eufemia.

Comedia Armelina.

Comedia de los engafiados y no de los engc

Comedia Medora.

Tres coloquios pastoriles:

Coloquio de Camila.

Cologquio de Tymbria.

Prendas de amor. (Coloquio en verso.)

Siete pasos en El Deleitoso, que son:

1.° Los criados.

2.° La Cardtula.
® Cornudo y contento.

.° El convidado,
° La tierra de Jauja.

Pagar x no pagar.
> Las aceitunas.

Tres pasos en el Registro de representantes:

8.° EI Ruyfidan cobarde.

9.° La generosa paliza.

10. Los lacayos ladrones.

El Didlogo sobre la invencién de las calzas, qu
derarse como otro paso.

Auto de Nabal y Abigail.

Y por altimo, los diversos pasos, en nimero d
tercalados en sus comedias y coloquios, que tar
tomarse como obras independientes.

Es indudable que RuEpA compuso més obra
del género bucélico. Los encomios de Cervant .
Vega, no se compaginan con lo que hoy existe |
sevillano en tal clase, que es de lo peor de su rep

0"

N o Us e

1. Lope de Vega en la dedicatoria de su comedia i
Dr. Gregorio Lépez Madera, deciale: «Vm... recibird
ro la primera comedia de este libro que, puesto.que «
de la Arcadia, no carece de la imitacién antigua, si b;
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tre los pasos también faltan algunos: de aquellos de »igceino,
papel que. tan excelentememe hacia RuEDA, seglin el propio
Cervantes, no se conserva ni la muestra m4s insignificante.
Lo mismo que ha llegado 4 nosotros noes enteramente puro,
porque Timoneda introdujo varias correcciones, si bien puede
suponerse fuesen de escasa monta, por el gran respecto que
Ruepa le imponia. El referido Timoneda lo declara en la

Epistola satisfactoria al prudente leclor, que antccede 4 la co-
media Eufemia:

«Viniéndome 4 las manos, amantisimo lector, las comedias del
excelente poeta y gracioso representante LorE tE RuEDA, me vino
4 la memoria el deseo y asecracién, que algunos amigos y sefiores
mios, tenfan de vellas en la provechosa y artificial imprenta. Por
do me dispuse (con toda la vigilancia que fué posible) 4 ponelias
en orden, y sometellas bajo la correccién de la Santa Madre Igle- .
sia. De las cuales, por este respecto, se han quitado algunas cosas
no licitas y mal sonantes, que algunos en vida de Lore habrédn
oido. Por tanto, miren que no soy de culpar, que mi buena inten-
cién es la que me salva» &

Insiste Timoneda en lo de las correcciones en otra Epis‘ola
al considcrado lector, diciendo con gracejo: ,

«El trabajo que que 4 mi se me ha puesto de sacar 4 luz é impri-
mir las presentes comedias del excelente poeta y gracioso repre-
sentante Lore pE RUEDA, no te des 4 entender que ha sido uno, sino
muy muchos y de harto quilate. El primero fué escribir cada una
de ellas dos veces, y escribiéndolas (como su autor no pensase en
imprimirlas), por hallar algunos descuidos, é gracias, por mejor
decir, en poder de simples, negras 6 lacayos, reiterados; tuve ne-
cesidad de quitar lo que estaba dicho dos veces en alguna de ellas
y poner otros en su lugar. Después de irlas 4 hacer leer al thedlogo
que tenfa diputado para que las corrigiese y pudiesen ser impre-
sas, y por fin y remate, el dep6sito de mi pobre bolsa; pues 4 quien

Espaiia no admite las risticas Bucélices de Teécrito, antiguamen-
te imitadas del famoso poeta Lore bE RuEpa». Parte trecena de las
comedias de Lope de Vega, 1620.)

1. Obras de Lope de Rueda, edicién Fuensania del Valle, tomo
2.% pég. 3.
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tantos trabajos tuvo por darte algjin honesto y apacible recreo, te
suplico que no sobrevenga otro de tu mano, en querefme repro-
char un tan cotidiano y debido servicio, pues naci para servirte y
pasar la vida en esta pobre habilidad que Dios me dié» 1.

Con estas advertencias podemos ya entrar en el eximen de
las obras draméticas de Lore bE RuEDA.

COMEDIAS

Nada de original tiene RuEDA en cuanto 4 la invencién de
sus comedias; todas estdn, al parecer, tomadas del italiano. La
influencia de la litzratura de aquel pais era entonces general en
la nuestra, reflzjandose en la poesia lirica, en la novela y en el
teatro.

Las conquistas de los espafioles, comenzadas por Alfonso V-
de Aragén y proseguidas luego por el Gran Capitdn y el Em-
perador, de una parte; y por otra el advenimiento al solio pon-
tificio de papas como Calixto 111 y Alejandro VI, habfan esta-
blecido una corriente de emigracién espafiola 4 Italia, cada dia
mayor y que no se limitaba 4 clases determinadas de la socie-
dad, sino que las comprendia todas; seglares y clérigos, hom-
bres y mujeres. Muchos conclufan por establecerse alli, siendo
de este modo incentivo para la estancia mas 6 menos transito-
ria de otros que, al volver, trafan aquellas ideas que més fuer-
temente les habian impresionado y las comunicaban 4 sus con-
ciudadanos.

Limitdndonos al teatfo, bastard recordar que en Italia ad-

quirié Encina la Gltima manera que informa sus obras; que en
Italia escribi6 las suyas el insigne Torres Naharro, y que,
cuando en 1548 se celebré en Valladolid el casamiento de
D.* Maria, hermana de Felipe II, con Maximiliano de Hun-
gria, se represent6 alli para solemnizarlo, no una obra espafio-
la, sino una conedia del Ariosto.

1. Obrasde Lope de Rueda, t. 3.°, pdg. 151.
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Por eso no es de estrafiar que el primer impulso de nuestros
dramadticos posteriores fuese el de imitar un arte que crefany
era mas perfecto que el pastoril, Uinico usado hasta entonces,
y que respondia al general movimiento en busca de grandezas
y aventuras que poseia 4 todos los espafioles. El teatro italiano
le suministraba lances estupendos, pero que en aquel tiempo
no eran imposibles, humildes hidalgos 6 artesanos que se des-
piertan un dfd marqueses 6 principes y duefios de inmensos
territorios; jévenes desheredados que se casan con ricas y no-
bles herederas; muchachas al parecer de baja extraccion y que
resultan hijas de mercaderes opulentos; robos de nifios y ata-
ques de corsarios que sirven para preparar situaciones de alto
interés dramatico.

Nada de esto sucedia en la 4rida y pobre tierra de Castilla;
pero si en las que bafia el Mediterrdneo y mas alla del Atlanti-
tico; y los que no podian llegar 4 tales lugares se contentaban
oyendo referir semejantes maravillas 4 los que volvian, leyén-
dolas en las historias novelescas 6 viéndolas representadas en
la escena.

Antes de LoPE bE RUEDA habia ya ejemplos de esta imitacién
bien manifiesta (sin hablar de Torres Naharro) én la Comedia
de Sepulveda y en la Comedia Prédiga, segin hemos advertido,
y en tiempo de RuEDA y poco después hicieron lo propio su
compaiiero de profesién Alonso de la Vega 1, su amigo Timo-

1. Alonso de la Vega fué un cémico de la compaiifa de LorE bE
RUEDA, segun se cree, y que habria fallccido antes que éste, pues
ya lo estaba en 1566 cuando Timoneda publicé sus obras dramd-
ticas con el siguiente titulo: Las tres famosissi | mas Comedias del
[llustre Poe | ta y gracioso representante Alon | so de la Vega. Ago-
ra nueuamente sacadas d lug por | Juan Timoneda. | En el Aiiv |
1566. | Con priuilegio Real por quatro afios | Véndense, en casade |
Joan Timoneda | Al fin, dice: Impressas en la | ciudad de Valencia |
afio. 1566. 8.° let. gbt.; sin fol.; sign. A-H todas ded 8 hojas. En
la portada lleva un retrato del autor que se repite otras dos veces
en el texto. Comprende éste las tres comedias tituladas Tholomea,
Tragedia Serafina y La Duguesa de la Rosa. Estas tres obras son
sin duda alguna tomadas del italiano, como lo acreditan los luga-

- —

-

-
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neda 1, el anénimo autor de la comedia Rosiela 2, el dela

res de la accién, los nombres de los personajes y el caracter mis-

mo del argumento. Sobre dos de ellas, la 1.% y la 3.2, formé el mis- .

mo Timoneda dos de los cuentos de su Patrasiuelo (Patrafias 1.* y
6.%) aunque, segin'lo que indica, pudiera ser que tanto él como
Alonso de Vega tomasen los asuntos de alguna coleccién italiana
de novelas, pues en ambos casos se expresa asi: «De este cuento
pasado hay hecha comedia que se llama Tolomea»; «De éste cuen-
to pasado hay hecha comedia llamada de La Duquesa de la Rosay.
Alonso de la Vega escribe en prosa, como Ruepa; sus comedias son
del mismo gusto que las de su,maestro; pero mucho mds desorde-
nadas ¢ inverosimiles, pues no falta tampoco el elemento fant4sti-
co y alegérico.

1. Ademds de las ya mencionadas compuso Timoneda y publi-
cé en 1559 la comedia Cornelia, que es una imitacién del Nigro-
mante del Ariosto (obra muchas veces imitada entre nosotros, qui-
z4 por ser la mds conocida); y pocos afios después imprimié una
nueva coleccién de piezas draméticas con el titulo de: Trriana (*)
En la qual se contienen diuersas Comedias y» Farcas muy elegantes
y gractosas, con | muchos entremeses y pasos apagibles: agora nue-
uamente | sacadas d lug por Iuan Diamonte. Dirigida al muy | Illus-
tre sefior dow loan de Villarrasa, Gouerna | dor y- teniente de Viso-
rrey, y- Capitan general del reyno de Valencia, mi sefior. (Escudo.)
Impressa en Valencia en casa de [oan Mey, | con licencia del sancto
officio | Con priuilegio Real por quatro anos. 4.°. Ademds de cin-
co pasos 6 entremescs contiene la tragicomedia Filomena; la farsa
llamada Paliana; la comedla Aurelia; la farsa llamada Trapacera;
otra llamlada Rosalina y otra Floriana. Todas estas obras son de
gusto y corte italiano como puede verse par los amplios andlisis y
extractos que Moratin hace de ellas; (nimeros 111 4 116, su Catd-
logo histérico tantas veces citado). Timoneda que por sus obras
propias y propagador de las ajenas es el alma y centro del movi-
miento dramético de Valencia en la mitad del sigla xvi es también
autor de varios autos sacramentales contenidos en dos diversos
Ternarios que imprimié en Valencia en 1575 (V. Gallardo, Ensa-
yo, t. 4.% pp. 725 y 728).

2. Farsa llamada Rosiela nuevamente compuesta... Cuenca, 1558.
«Amores, didlogos pastoriles, gracias del bobo, nifios robados en la

(*) De Turia, el rio de Valencia.
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Comedia Feliciana ! y otras. Hablemos ya de las de Ruepa.

La primera de su coleccién es la titulada Eufemia 2, cuya
trama la forma un asunto muy conocido y empleado en otras
- literaturas, desde Boccacio (Decam. giorn. sec. noy. 9.%), quien
acaso la habria tomado de algtin cuento oriental, pasando por
nuestro Timoneda (Patr. 15) hasta el gran Shakespeare, que
lo tuvo presente y di5 origen 4 la tragedia Cymbeline King of
Britaine, una de sus tltimas obras. También es posible que
RuEDA (puesto que difiere en los pormenores del cuento boc-
caciano) tomase el argumento de su comedia directamente de
alguna italiana que, al menos nasotros, no conocemos; pero
no puede negarse, como lo ha hecho Caiiete, el parentesco.
Leonardo, hermano de Eufemia, sala de su patria, un lugar
de 1a Calabria, para buscar fortuna en el extranjero y llega 4
Valencia, entrando al servicio de cierto Valiano, seitor de ba-

cuna y otros incidentes romancescos muy usados por los draméti-
cos de aquel tiempo» (Mor:1in: Catdlogo histsr., nim. 94).

1. De esta comedia no hay mds noticia que la de que su asunto
es el mismo de uno de los cuentos (Patrana 1 3) que Juan TIMONEDA
incluy6 en su coleccién titulada El Patrasiuelo (Valéncia, 1566),
pues asi lo asegura cuando dice: «De este cuento pasado hay hecha
comedia llamada Feliciana». Si la obra dramética se parece 4 la no-
velesca bien puede decirse que es de lo més disparatado que se
haya escrito. Forman el nudo de la acci6én uaa nifia robada en la
cuna y abandonada entre una zarzas; otra que de los brazos de su
madre arrebata una leona; dos amigos 4 ‘quienes un nigromante
cambia los rostros y personas del uno por el otro para que con
este fraude se case ei uno de ellos; reconocimiento de otro hijo
perdido después de muchos aiios, etc.

2. No seguimos orden alguno ea la enumeracién de las come-
dias. El erudito profesor alemédn A. L. STIEFEL, en un trabajo de
que luego hablaremos, se inclina 4 creer que la primera obra de
RueDa fué la Medora y la segunda la Armelini, fundado en que en
ellas el poeta aparece més torpe en la exposicién y més pegado a
los modelos italianos. Si esto dltimo prevaleciese la primera seria
la de Los enganiados: lo otro también puede consistir en lo defec-
tuoso del original que Ruepa haya tenido presente.
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ronias, ante quien, en diversas oe
la belleza y virtudes de su herman
entra en deseos de conocerla y tc
criado 4 buscarla; pero envidioso d
vuelve asegurando 4 Valiano ser E
esposa suya y alabéndose de haber
vores; en prueba de lo cual exhibe
haberle cortado del lunar que la da
que en raalidad habia logrado de
quitado 4 su sefiora. Enfurecido
. Leonardo y condenarle 4 muert2; p
su hermano de la calumnia y peligr
ta en Valencia y facilmente desenm
postor, que ni siquiera la conocia y
cio dispuesto para el inocente, casar.
Esta comedia (como las demds de
prosa y dividida en ocho escenas, qu
salida de nuevos personajes sino car
el curso de la accién 6 suspensién
algln paso 6 lanze epis6dizo. De tal
dos pasos ya mencionados, las interrt
perimenta con la disputa entre Ortiz
Pefalosa, al final de la escena prime
cayo Vallejo con su amo en la escena .
de Eufemia y la gitana en la quinta,
dadera intriga de la pieza queda reduc
Por lo que se dice al final, la com:
una plaza publica 6 en un local situa
medio dia, cosa que merece consign
pronuncia Vallejo son estas: «Auditore
y dad la vuelta 4 la plaza si quereis ver
y libertar un leal y galardonar & quien
sido solicita y avisada y diligente. Et »

Enredo mis complicado ofrece la con

1. Comedias de L. de Rueda, en la edicic
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de Los Engaflados y tiene por fundamento un recurso usadi-
simo en el teatro y en la novela, cual es el de la semejanza
fisica de dos hermanos de sexo diferente; tema que di6 origen
4 Los Mcnechmos de Plauto, 4 una novela del Bandello, 4 la
comedia de Shakespeare La noche de Reyes, 4 la titulada La
espaiiola de Florencia, de nuestro teatro del siglo xvi1, y 4 otras
muchas obras en todas las literaturas europeas.

La de Lope pE RUEDA, dividida en diez escenas, va precedi-
da, como las dem4s suyas, de una introduccién 6 introito, des-
tinado 4 iniciar al espectador ¢ lector en algunos anteceden-
tes, expuestos en estos términos: «Si nos prestais atencion,
generoso auditorio, oirdn un rarisimo y no menos agradable
acontescimiento, que once 6 doce afios después que Roma fué
saqueada acontescio con Verginio, ciudadano della. Fué, pues,
el caso que habiendo este Verginio perdido gran suma de
bienes y hacienda en el saco y juntamente un hijo de edad de
seis aflos, con Lelia, su hija, nascidos los dos de un mismo
parto, se vino 4 vivir aqui, en Mddena, la cual ciudad repre-
senta este teatro, 4 do Lauro, gentilhombre, de Lelia se ena-
mora. Verginio, por hacer cierto camino 4 Roma, 4 su hija en
un monasterio depositay 1,

El desarrollo de la accidn se verifica de este modo. Al vol-
ver Verginio de su viaje reanuda las platicas con un su anti-
guo amigo, llamado Gerardo, 4 quien habia prometido en ma-
trimonio su hija Lelia y dispone que un viejo criado suyo,
Marcelo, vaya al convento 4 buscarla y la traiga 4 casa (esce-
na [). Pero durante la reclusién de la doncella, Lauro, se ena-
mora de Clavela, hija de aquel Gerardo destinado 4 ser esposo
de Lelia. Sabe ésta en el convento el cambio amoroso de
Lauro, y para estorbar sus nuevos amores, fugase del conven-
to, y disfrazada de hombre y con el nombre de Fabio, entra &
servir de page 4 su propio amante. En tal condicion y traje la
encuentra Marcelo (escena II) cuando iba al monasterio y se
entera de la resolucién de Lelia asi como de su negativa en
cuanto & volver 4 su casa.

1. Comedias de L. de Rueda, en la edicidn citada; pdg. 157.
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La esgena tercera es meramente
los chistes de la negra Guiomar, crias
con otra servidora llamada Julieta.

En la escena cuarta Lauro, acon
Lelia en tal disfraz, discurren acerc
el galdn de sus desdenes, y confesa
de su proceder con Lelia, 4 quien y:
velacién ocasiona un desmayo al p
Las simplezas de Pajares, criado de Y
ordenado vestirse de mujer para acor
no, forman el contenido de la escena
regresa Marcelo contando 4 su amc
hija. )

En la escena sexta aparece un nuev:
no gemelo de Lelia, llamado Fabrici
mejanza con ella viene & complicar
personajes. Apenas llegado 4 Modena
do sea Fabio, & quien su ama Clave
Lauro y de quien se habia enamorado,

de su sefiora; 'y, en tanto que entra d
cio a la puerta de la casa y se realiza lz
nio llega acompafiando 4 Gerardo, su
rale la fuga de su hija y gestiones q
cuando de repente ven 4 Fabricio; pi
‘Lelia en su disfraz, y como unoy otro
de Julieta, que volvia 4 buscar 4 Fabio,
Fabricio, y 4 la fuerza le introducen er.
que Clavela calme y temple la locura d
Sucedio lo que era d¢ esperar. Fabric
vela, y %¥sta que ya lo estaba del falso

con Fabricio la tiene engafiada, claro  :

En la escena octava Gerardo ha sorpren
zando 4 su hija Clavela y sale furioso cc
supone fautor de tal engafio. Lauro se e
y quiere matar 4 su page creyéndole

amorosas de su hermano Fabricio. Lelia

cena novena llena de afliccién, pues no s..
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su figura para introducirse en casa de Clavela; en ests momen-
to le hallan los criados del desaparecido Fabricio y s2 la quie-
ren llevar 4 la posada, tomandola por su amo; aparece Lauro
y cuando va 4 lanzarse sobre su falso page, el viejo criado
Marcelo le desengaiia y cuenta todo lo que por él habia hecho
la hija de Verginio. Lauro agradecido ofrece olvidar 4 Clavela
y casarse con su primitiva amante.

Verginio, que apesar de los.abrazos de que le hablara Gerar-
do, sigue pensando ser su hija la que estd en casa de su ami-
go, quiere (escena X) por fuerza recobrar 4 la joven y se halla
con el otro hijo varén perdido tanto tiempo habia. Todo se
aclara y casan Lelia con Lauro y Fabricio con Clavela.

Esta comedia tiene algun parecido, aunque no tanto como
pens6 Caiiete, con otra italiana de Nicold Secchi, titulada Los
engaiios, representada en Mildn en 1547, ante Felipe II, por
entonces principe de Asturias 1, y de argumento todavia més
complicado que la espaiiola. ‘

La escena es en Nipoles. Los dos hermanos gemelos se Ila-
man Ginebra y Fortunato. Se han visto y conocido y dasde el

1. Gl'Inganni | Comedia | del signor N. S.| Recitcta in Milano
I'anno 1547. Dinangi alla | mazstd del Re Filippo. | Nuovamente
posta in luce. | Con licenza e privilegio. | (Escudo con d>s Amores
sosteniendo una flor de lis) In Firenz1 appresso i Giunti MDL XII.
(1562). 8.°, de 102 pp. Estd en cinco actds ea prosay la antecede
un breve prélogo en que el autor dice que antes habia hecho repre-
sentar la novella di Lelio. Tiene veinticuatro personajes: la espa-
fiola trece.

He visto también otra edicién de esta obra con la siguiente por-
tadi: Gl'Inganni Comedia del S. N. S. R:citata in Milane l'anno
1547. Dinangi d la Maestd del Ré Filipp). Nvovamentz ristampata et
corretta. In Venctia. Appresso Andrea Rauenoldo. MDLXVI. (1556).
8.%, 56 hojas numeradas. Y aun he examinado esta otra:

Gl'Inganni Comedia del signor N. S. Recitata... Nvovamente ris-
tampata, et con symma diligenza corretta. (Escudo del impresor:
dos angelitos sobre nubes, con coronas en las manos alzadas y la
letra: In animo- et corpori) In Vinsgia. Presso Domenico Caualcalu-
po, M. DLXXXYV. (1585). 8.°, 56 hojas numeradas.
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principio de la comedia aprovechan la semejanza de las perso-
nas para sus enredos. Ginebra dizfazada de hombre y llaman-
dose Rub:zrto, sirve & cierto Mdximo Caracciolo, padre de un
mancebo nombrado Gostanzo (de quien Ginebra estd enamo-
rada) y de una doncella llamada Porcia, que 4 su vez se ena-
mora de Ruberto, 6 sea de la misma Ginebra en hibito de
hombre.

Fortunato sirve 4 una cortesana, Dorotea, de quien anda
aficionado Gostanzo, el amo joven de Ginebra. E.ta, para li-
brarse de las importunaciones amorosas de Porcia, fingiendo
corresponder 4 ellas, habia introducido en la casa algunas no-
ches 4 su hermano Fortunato, quien sin descubrirse, sencilla-
mente puso en cinta 4 Porcia, y al empezar la comedia esta
préxima al alumbramiento.

Gostanzo se ve despreciado de la cortesana Dorotea, porque
ya no tiene dineros que darle, y en una esccna muy linda,
igual & otro que puso Tirso de Molina en su comedia Quien
da luego da dos veces 1, su criado Ruberto (Ginebra) quiere per-
suadirle 4 que abandone tan vergonzosa pasién y la convierta
hacia una joven honesta, por cierto (le dice) muy parecida al
mismo Ruberto, y que le ama. )

Caracciolo se entera del percance desgraciado de su hija y
tratando, para remediarlo, de averiguar la familia del fingido
Ruberto, 4 quien Porcia siempre cree autor de su embarazo,
se descubre que Ginebra. y Fortunato eran hijos de un amigo
de Caracciolo y que le habian sido robados de muy nifios.

Esta que debi6 de haber sido la accién principal de la obra
eslo solo secundaria. La mayor parte de ella pertenece 4 los
enredos y amores de la cortesana Dorotea, asunto tan del gus-
to de los dramaticos italianos de aquel tiempo y que vienen 4
formar una nueva comedia dentro de la otra. La misma Por-
cia no sale 4 escena mas que un momento para gritar en las
apreturas de su cuidado, como la Glicera de Terencio; solo
que en vezde invocar 4 Juno Lucina, exclama: «Ohi, ohi, 6
nostra donna da Loreto aiutami.»

1. Otraigual tiene la Comedia de Sepulveda.
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n nimero de modismos
1a VII) dice uno de los
‘ocin, refran que, como

similes son llevadas al
‘1'EDA titulada Armeli-
r, precedente italiana,
¢l de la protagonista,

V, 674) ha demostrado
e esta comedia y la del
Ja Il Servigiale, repre~
« imitacién se reduce 4
ina, estd destinada por
in embargo, la joven,
1sarse con el segundo.
11, sostiene el paren-
:s como sigue: L'Alti-
neri nvoramene | <tam-
1 mujer desnuda agi-
D. L. (Al fin): Stampa-
no Roffinelli il xx di
Va dedicada «al molto
simo Messer Antonio
imoy, por el impresor

y novicio en el arte,
-ta entonces.

de la joven robada y
esos. El lugar dela

apoli». El napolitano
1ando Lautrec vino 4
uros de ella, siendo
tenia un hijo varén,
s le fué también ro-
- depositd en casa de
1l nifio cambidndole
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Abrese la escena con una de corte cl4sico entre Gostanzo y
Rufiana, (madre de Dorotea), quien se niega 4 permitir la en-
trada en la casa al galdn mientras no traiga con qué regalar 4
su hija. Entre tanto una y otra desbalijan 4 un viejo médico y
4 un soldado brabucén, enamorados de Dorotea. En una es-
cena demasiado libre, en que la cortesana manifiesta repug-
nancia 4 continuar sus relaciones con el barbén doctor, la
madre le aconseja que para que él prosiga en sus obsequios
finja corresponder 4 sus caricias: «baccialo, mordilo, stringilo,
ch’egli ti riffondird.» En otra no menos indecorosa se simula,
con ayuda de varias comadres, un parto de Dorotea, con el
objeto de hacer creer al capitdn que le habia nacido un hijo,
para cuya crianza exigen nuevos desembolsos las dos corte-
sanas. Y al final hay una escena violenta entre el doctor y su
mujer, en la que ella le insulta y atemoriza: escena que se re-
pite mucho en otras comedias de aquel tiempo.

Mayor analogia tiene aun la comedia de Lopre DE RUEDA
con otra italiana titulada G/'Ingannati, que se estrend en Sena
por la sociedad académica de los Intronati (Aturdidos 6 aton-
tados) en 1531 1, y representada de nuevo en 1545 en Néapoles,

1. La edicién que yo he visto de esta obra lleva la siguiente
portada: Il | Sacrificio | Comedia, | de gli Intronati. | Celebrato nei
givochi | di yno Carneuale in Siena. | Di nuouo cirreta, el ristampa-
ta. | (Escudo como el que hemos descrito en la edicién de Los En-
gasios de 1585) In Vinegia. | Presso Domenico Caualcalupo M. D.
LXXXV. (1585). 8.°, 69 hojas numeradas y tres mds para una
Cangon nella morte di una Ciuetta. En la hoja siguiente 4 la por-
tada empieza el Sacrificio, 6 sea la introduccién poética de la co-
media de Los Engafiados, en que se dice que este sacrificio fué ce-
lebrado en 1531. Llega hasta la hoja 14 y 4 la vuelta sigue el Pré-
logo en prosa de Gl'Ingannati dell’Intronati. En el Sacrificio van
uno después de otro hablando los individuos de la Academia, em-
pezando por el archintronato; il desiat, I'affanoso, lo stordil,
(este era el después célebre arzobispo Alejandro Piccolomini), il
moscione, lo scredentialo, il bizarro, etc., hasta treinta sin contar €l
sacerdote ni el archintronato.

En el prélogo en prosa de la comedia (que también estd en prosd-
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en el palacio del principe de St
ros napolitanos aficionados 1.

Aqui el parecido es completo
tuvo 4 la vista dicha comedia y
es uno mismo el asunto y el lug
la mayor parte de los personajt
intriga es, en lo esencial, entera
hay necesidad de repetirlo.

y dividida en cinco actos) es en do
hecho la comedia los Intronati y qu
gannati. Pero no parece verosimil
escribir la obra. Mi doctisimo amiy
fesor de Ndpoles, en un reciente 1
Italiane. Il. Napoli, 1898. pp. 6 y 1.
solo de los Intronati, al mencionad
coLoMINI, autor de otras varias obra
dro, el Ortensio y el Amor Constar
dliima es corriente la opinién de ¢
cuando en realidad lo fué en el1
segin reza la portada de este ejemp
Costante | Comedia | del S. Stordito
uenuta dell’Imperatore | in Sicna, l'a;
media interuengano varij abbati- | m
intrecciali, | ogni cosa in tempi, e n
llissima. | Di nuouo ristampata, et co.
| In Venetia, | Appresso Altobelln Sa
8.%, 82 hojas numeradas. Lindisime
forma. En esta obra hay un Capitdn e
no. También he visto otra edicidn ¢
Cornetti. M D LXXXVI. 8.°, 79 hoja
portada igual. Brunet cita una anteric
1. I Teatri di Napoli. Secolo XV-
Pierro. Piaza Dante 76; 1891. 4.° x.
preciosa obra de B. Crock ya citado.
2. J. L. KLEIN en su Geschichte des
fué, seglin creemos, el primero que
gran semejanza de ambas obras dramd
3. Las listas de los que interviene:
comparativamente los siguientes:
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Los pormenores y aun largos pasajes é incidentes son los
que varian; y esto se repite tan frecuentemente que la obra de
RUEDA 4 penas serd en extensién la mitad de la italiana. Todas
las escenas en que intervienen la nodriza Clemencia, Giglio,
que habla un castellano chapurrado, y las de unos criados con
otros que 4 cada paso interrumpen la marcha de la accién,
faltan en la comedia de LoPE; asi como otras muy poco deco-
rosas entre Isabela (Clavcla en la obra castellana) y Fabio, que
también en la italiana lleva este nombre Lelia; y ésta con Pas-
quella (6 sea la Julieta de Ruepa), dos de las finales en que la
obscenidad llega 4 muy subido punto! y muchas otras que
fuera prolijo enumerar.

Y no se limitan 4 esto las diferencias; porque RuEDA ademés
de introducir los lacayos Pajares y Salamanca, que con su ca-
racter espafiol no tiene correspondencia en la obra de los In-

tronati, la negra Guiomar y muchos rasgos de c.:ostumbres pa-

GL'INGANNATI

Gherardo, vecchio. ("adre de Isabel).

Virginio, ve:chio. (Padre de Lelia).

Clementia, balia.

Lelia, fancialla. (Fabio, como paje).

Sp:la, servo di Gherardo.

Scatizza, s:rvo di Virginio.

Flaminio, innamorato. (Es el Lauro
de la nu-stral.

Pasjuclla; fante di Gherardo. (Corrzs-
ponde d Juli:ta).

Isabella, fanciulla. (Es Clav>la).

Giglio, Spagnuolo. (Tonto vanidoso).

Criuelld, servo di Flaminio.

M. Picttro, pedante. (Es Quintana).

Fabritio, giouene figliuolo di Virginio.

Stragualcia, servo del pedante.

Agiato, hoste.

Frulla, hoste.

Fanciullina, figliola della balia.

LDS ENG\NADOS

Verginio, padre de L2lia.

Gerardo, padre de Clavela.

Marc.lo, amo d2 Lelia (En parte sus-
tituye 4 Clem.ncia).

Lelia (Fabio, pay 2).

Pajares, simple.

Clavela, dama.

Julicta. (Criada d> Clavzla).

Guiomar, moca n-gra.

Fabricio, &{jo de Verginio.

Lauro, caballero.

Frula, m»son-ro.

Crivelo, lacayo.

Q intana, ayo de Fabricio.

Salamanca, simple de Fabricio.

1. Estas serian las cosas no licitas y mal sonantes que Timoneda
se vié obligado 4 suprimir en la impresién de las comedias de su

amigo Lors b Rugpa.

_-"-li
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trias, supo salpicar su comedia con
y frases castellas. Aqui es donde (¢
personajes: Torado ha Sancho ccn
se ve, es muy anterior 4 Cervantes,

Las aventuras novelescas y poco
extremo en otra comedia de LoPE b
na; la cual es probable no tenga, en
por més que algunos nombres, co:
que da titulo 4 la obra, son exdticos

1. El erudito KLEiN (Gesch. des dran
que hay en el fondo alguna semejanza
notario florentino Jyan Maria CecHi, ti
sentada en 1555 é impresa en 1561; Pe
que una muchacha expésita llamada Er:
su protector 4 casarse con un zapatero;
que ama 4 otro de su condicién, acaba p

También hay quien, con menos fund:
tesco de la Armelina con otra cuya port:
lia | Comedia di M. An | ton Francesco R
pata et pos'a | in lvce*l’anno (escudo cor
tando una gasa y de pie sobre un trit6n)
ta nella nobite Citd di Mantoua per | Ven

Set | tember. M. D. L., 8.°, 53 hojas en to
magnifico della medicina dottor Exccele
Capriana, signor, et padrén mio honoran:
Roffinelli. En ella dice que el autor era jc
asi como que la obra no se habia impreso
El titulo de Altilia estd tomado del nom
hallada por el padre después de muchos
accién lo expresa con rara energia el prols
«Questa cittd chi vedete é Napoli, Napol
Luca tuvo una sola hija Ilamada Alilia qu
la ciudad partenopea le fue robada ante Ic
Altilia muy nifia. Maestro Alonso de Avel

llamado Hipdlito, el cual de un afio 6 poco -
bado por la nodriza, quien lo llevé 4 Ndpol :
Luca: muri6 ella y Luca tuvo en clase de h |
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Coloca la accién en Cartagena y la ;nayor parte de los per-
sonajes son exclusivamente espafioles. Es la mas corta de sus
comedias y est4 dividida en seis escenas. En el Introito, el mis-
mo autor expone parte del argumento en esta forma: «Sepan,
apacibles auditores, que Pascual Crespo, herrero famosisimo,
oficial siendo mozo, tuvo un hijo en cierta manceba, la cual
se la llevd, llevandosela por amiga, un capitin que pasé eh
Hungfia, donde la madre y el capitin murieron, dejando al
nifio por heredero y por tutor 4 Viana, hombre anciano de la
misma ciudad» 1. Viana, tenfa 4 su vez, una hija que le rob6
un pariente suyo y ambos fueron cautivados por los corsarios,
quienes vendieron la nifia 4 un hermano de Crespo que mer-
cadeaba por la mar, y de sus manos la‘recibi6 el herrero con
buena dote para que la casase, y es la misma que en la' come-

su nombre por el de Leandro. El soldado que habia robado 4 Alti-
lia, en agradecimiento de haberle curado en una dolencia Maestro
Alonso, se la dié y el médico llevéla 4 su casa y la puso al cuidado
de su mujer, varidndole también su nombre por el de Hipdlita.
Vino luego con el médico 4 vivir & Ndpoles: Leandro se enamoré
de ella y ella de él y, después de varios lances, fueron reconocidos
por sus padres respectivos y se casaron.

El enredo no se limita € ésto y hay otros varios personajes, todo
lo cual revela el criado Fosco en un monélogo donde dice que la
casa de su amo es en verdad la casa del dios de amor. El médico
enamorado de Zizzella, mujer de un un capitin fanfarrén (Miles
-gloriosus); el capitdn de Hip.lita: Hipdlita suspirando por Leandro
éste por ella; Isoppa, mujer del médico por Leandro; y hasta él, el
propio Fosco, estd derretido por Robina 6 Rubina, pues deambos
modos se escribe, criada de Hipdlita.

No tiene como se ve, esta obra de comin con la de RUEbDA md4s
que el fondo del asunto, Ni desarrollo, ni personajes, ni escenas,
ni situaciones, ni pensamientos. Todo se lo llevan los amores del
viejo médico, del capitdn, de la vieja Isoppa y les propios de Lean-
dro, que, como queda dicho, en la obra castellana son muy inci-
dentales y solo al fin de la pieza se utilizan para resolver en boda
el argumento.

1. Comedias de L. de Rueda, p. 91.

.
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dia lleva el nombre de Armelina.
dole por marido un tosco zapatero,
que sin expresarselo 4 su patrono.

Por el mismo tiempo llega 4 Ca
siempre buschndo 4 su hija, en con
pupilo, y topa con un morisco hech
conjuros hace aparecer & la propia
Viana que en Cartagena hallard 4 sv

Viendo Armelina la resuelta volui
sarla con Diego de Cérdoba, y aunq:
bastarite tal resolucién, determina q
se al mar. Mas al ir 4 ejecutarlo salc
sona para impedirselo, declarardlad
paiiarla 4 presencia de su padre ver:
tante en que por la desaparicién de |
Justo y 4 un page suyo, 4 causa de |
habia intentado hablar con Armelina
morado. Reconocidos todos concluy:

banquete de boda que ha de presidir
regresar 4 sus himedos palacios.

Esta mezcla extraiia de lo serio, lo jc
pobreza de medios para introducir los
los personajes realizados por aparicion
hacen que no sepa uno si Ruepa habla
4 escena 4 Medea evocada por un morn
ne espontaneamente. Es tan astrafalar
plean uno y otro, que no parece sino q
larse de los mismos recursos que, 4 imi
se ve constreiiido 4 emplear, dando cara
comedias. Corre cierto aire de parod .
principia, ya por un conjuro 6 saludo |
hace sobre la cabeza de Armelina, conju
por la joven; y es tan ridicula la manera
hace surgir 4 la maga helénica con su al ;

cémicamente majestuoso el lenguaje y a:
que no se comprende que tales cosas p:
que el de la risa burlona del publico.

o
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he confirmado en la creencia que tenia de la profunda verdad
que encierran estas palabras del Sr. Menéndez y Pelayo. La
comedia de RUEDA es un extracto de la italiana, pueg abandoné
varios extremos é incident2s del argumento; y aunque algunas
veces traduce con bastante fidelidad el texto de Arthemio, se-
guin ampliamente ha demostrado el aleman A. L. Stiefel en
dos notables articulos 1, particularmente destinados 4 estudiar
las analogfas de ambas comedias, tolavia en la mayor porcién
de la nuestra se mantiene RuEDA original en el diilogo, en los
pensamientos y en el modo de conducir y desenlazar elasunto.

En la espaiiola faltan personajes y escenas; todo el acto pri-
mero y casi todo el segundo. Faltan multitud de episodios en
que figuran los personajes omitidos por RUEDA y aun’ variosde
los que éste hace intervenir también en su comedia: esté varia-
do el carécter de otros, como Agueda, Estela, Gargullo y Lupo.

La pieza italiana es larguisima: si se representé en efecto,
debicron de salir los espectadores hartds de comedia: nien
cuatro horas seguidas habrd podido recitarse. En extensidn,
la de Ruepa, aun incluyendo los episodios que no hay en lz
otra (el de Peiialya, el de Ortega), ni con mucho llega 4 la
mitad de su modelo.

imitando un tetraedro al pie) In Vinegia | M. D. LXIIII. (Al fin):
In Venetia, appresso Camillo et Francesco | Franceschini, Fratelli. |
1564. 8.°, 92 hojas numeradas.—Ademds de estas ediciones de
la Cingana hay otra, también de Venecia, apresso Giorgio Bigzardi,
1610, en octavo. )

1. Zeitschrift fiir Romanische Philologie. Tomo xv (1891), pi-
ginas 182 y 318: Lope de Rueda und das italianische Lustspiel.
En el primero de estos articulos expone el sabio profesor de Nu-
remberg el argumento de /a Cingana, acto por acto con eruditas
disquisiones sobre los imitadores de esta pieza dram4tica; y enel
segundo después de algunas breves noticias sobre Ruepa y el teatro
italiano ea Espaiia, hace.la comparacién entre ella y la Medora,
escena por escena, sefialando con escrupulosidad los pasajes tra-
ducidos y copiando los textos paralelamente. Es trabajo realmente
concienzudo, aunque no nos parezcan aceptables por entero las
conclusiones que obtiene el Sr. STIEFEL.
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Hay en éste mucho dialecto veneciano y algo del bergamas-
co; Acario habla un lenguaje especial, mezcla de italiano y de
griego moderno (pues Grecia era su patria) y la bohemia una
jerigonza 6 algarabia italo-gitanesca, todo lo cual dificulta
mucho y hace cansada la lectura.

El episodio de Gargullo y la hiingara es traducido, 6 mejor
dicho, extractad> con no pocas modificaciones, y el mondlogo
que sigue, més corto, y con perdén del Sr. Stiefel, me parece
miés gracioso en la comedia espafiola, no sélo por ser mds
rapid> y breve, con lo qué no da lugar al cansancio, sino por
la especial eleccién de las palabras que en LoPE son oportu-
nisimas 1.

COLOQUIOS PASTORILES

Llamdlos asi el autor por realizarse la accién entre pastores,
que en lo demés <on lo mismo que las comedias, especialmen-
te la Armelina. Solo dos de ellos han llegado hasta nosotros,
sin contar los fragmentos de otros dos que estaban escritos en
verso. Tittlanse Cologuio de Camila y Cologquio de Tymbria y

1. Muy pocas noticias hay del autor de la Cingana. Gigio 6 Luis
Artemio Giancarli Rodigino, era natural de Rovigo, en el estado
veneciano, y ademds de autor dramético fué pintor, segin él mis-
mo asegura en el argumento de su comedia. Pas6 su primera ju-
ventud en Ferrara en la corte de Alfonso de Este y su sucesor
Hércules 1I. Al hermano de éste, Hipdlito, cardenal de Ferrara
(1509-1572) dedicé en 22 de Mayo de 1544 su otra comedia La
Capraria (Venecia, Francesco Marcolini, 1544, 8.°) declarando en
ella tener en aquellas fechas publicadas otras dos con los titulos
de Il furbs y Lo exorcismo.

Pas6é luego 4 Mdntua y en 1545 dedicé al cardenal Gonzaga
(1505-1563) la Cingana, ya representada con poco éxito en Venecia
y que imprimié en Mdntua en el mismo afio, seglin queda dicho.

Giancarli habia ya muerto en 156 1. Ademds de las mencionadas
compuso otra comedia titulada La Pelegrina y algunas cuyos titu-
los no se conocen. STIEFEL (loc. cit.) ha reunido casi todo lo que
hoy se sabe de este pintor y poeta.
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estén escritos sin divisién de escenas aunque facilmente pu-
diere hacerse la debida separacién entre cada una, y vendrian
4 tener igual economia que las comedias.

En ellos también se interrumpe dos y tres veces la accién
principal para intercalar escenas episédicas, que aqui son ex-
clusivamente simplezas del bobo y su mujer, criados de gana-
deros bien acomodados.

Estos coloquios representironse de la misma manera que
las demids obras dramaticas, pues asi se declara en el Introito
que al igual de ellas lleva cada uno, diciendo, por ejemplo, en
el primero: «E asi vereis que al fin de nuestro colloquio casan
Quiral con Camila 4 contento de todos. El qual plegue 4 Dios
que nosotros lo demos 4 vuesas mercedes con nuestra repre-
sentaciéns.

El Cologuio de Camila tiene casi el mismo argumento que
la Comedia Armelina. Socrato, rico cabaiiero, habia perdido
un nifio pequeiiito, y 4 poco tiempo echaron 4 sus puertas una
nifia, 4 la que crié y puso por nombre Camila. Varios pastores
salicitaron su mano cuando llegd 4 la juventud; pero el viejo
Socrato la destin6 4 un amigo suyo, barbero del lugar, que
tenia por nombre Maese Alonso. Cuando se iban & celebrar los
desposorios, Camila se fugé6 de casa é iba & darse la muerte en
el bosque, cuando se le aparece la Fortuna, la detiene y decla-
ra que no podia casarse con Maese Alonso porque es justa-
mente su hija, que le habia sido robada en la nifiez. A todo
esto, Socrato averigué que habia en los contornos un cierto
pastor llamado Quiral, que aunque con mucha timidez, pre-
tendia 4 Camila, y 4 él atribuy6 el rapto y desaparicién de la
joven. Quiral fué preso, y en su desesperacién, al saber la hui-
da Camila, confesé haberla él asesinado. Fué condenado 4
muerte & tiempo que Camila en persona vino 4 libertarle, y
acompaiados de la Fortuna, llegan 4 casa de Socrato para que
la veleidosa deidad declare al viejo ganadero que Quiral es el
hijo suyo perdido en la infancia 1.

1. STIEFEL, que no se atrevid 4 sostener que la comedia Armeli-
na pudiese estar tomada de la Altilia ni del Servigiale, al ver el
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. El Cologuio de Tymbria tiene mayor enredo en su argumen-
to, aunque casi todo él se desenvuelve en mondlogos, pues una
gran parte alude 4 cosas sucedidas antes del principio del Co-
loquio. En casa del ganadero Sulco, quien ha recogido tam-
bién una nifia abandonada 4 la que da el nombre de Tymbria,
sirven como criados un hermano suyo, Asobrio (sin conocer-
se), Urbana, disfrazada’de hombre, é Isacaro, su hermano,
también sin saber quien son ni uno ni otro. El padre de ambos
Abruso, estd en aquellas cercanias encantado en el hueco de
un arbol y una hermana del viejo Abruso, llamada Mesiflua,
también estd encantada en figura de harpia. El enredo, pues,
es como sigue: Isacaro ama 4 Tymbria; ésta ama 4 Troyco, 6
sea 4 Urbana en su disfraz varonil, y Urbana ama 4 Asobrio,
quien, como le cree hombre, solo con buena pero irresistible
amistad le corresponde. Los celos de Isacaro contra Troyco le
impulsan & poner asechanzas 4 su vida y le hubiera muerto 4
no ser por el fiel Asobrio que le guarda y defiende durante el
suefio. En un momento dado, Tymbria cree que Troico ha
sido muerto por Isacaro y va 4 suicidarse; cuando se le aparece
la harpta Mesiflua que le explica todo el misterio. Al mismo
tiempo, durante el suefio, Troyco, 6 sea Urbana, tuvo revela-
ci¢n del sitio en que su'padre estaba encantado, le liberta y
concluye el coloquio casindose Tymbria con Isacaro y Urba-
na con Asobrio. : .

En esta obra ocupan grande espacio las gracias de Leno, que
en tres distintas veces interrumpe la marcha de la accién con

gran parecido que aquella tiene con este coloquio, presume que
las cuatro obras tuvieron una madre comin en una ignorada pieza
italiana mds antigua; y que por la extrafia mezcla que en las espa-
fiolas se hace de hombres 'y deidades, hubo para ellas otra fuente
italiana que seria alguna pastoral no conocida, por ser el bucélico
el dnico género en que tal combinacién puede darse. No es impo-
sible que asf sucediese; pero tampoco es inverosimil que LopE una
vez empleado el recurso de desenlazar su primera obra por una
aparicién extraterrenal, lo utilizase en las sucesivas, siquiera por
lo cémodo que era.
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sus divertidas simplezas y malicias, y 1a negra Fulgencia en un
paso muy curioso en que canta una antigua letrilla.

Ademis de lo novelesco é inverosimil del argumento y de
los disparatados medios de conducirlo, hase también censura-
do lo ampuloso del lenguaje empleado por los personajes se-
rios de estos coloquios, como Socrato y Sulco, Camila y Tim-
biia, Burgato, Quiral, Isacaro y Trotr:o, impropio de pastores.
Pero debe advertirse que, aparte de que sélo accidentalmente
lo eran, pues todos pertznecian 4 una distinta y muy superior
clase social, no,era otro el uso corriente al hacer hablar 4
aquellos pastores arcédicos, desde Garcilaso entre nosotros, y
tal sigui6é aiin mucho tiempo en las novelas pastoriles, como
la Galatea, de Cervantes, las Dianas, de Montemayor, Gil
Polo, etc. Adema4s, con este medio resaltaba mds el verdadero
lenguaje pastoril empleado por los graciosos, criados y otros
personajes inferiores.

Pero la censura, si se prescinde de esto, parece justa. Véase
cuinta retérica emplea el pastor Burgato para hacer 4 su com-
pafiero una sencilla pregunta.

«Hermano Quiral: asf nunca los hambrieatos lobos, ni las so-
licitas cautelas de la astuta raposa hagan presa en tus blancos cor-
deros, y asi-nunca tus mdstines veas cohoadidos de rabiosa ¢ in-
curable dolencia, te ruego me digas: ¢en qué pensabas cuando
aquestos versos componiases 1.

No menos extravagante es la especie de oracién 6 invocacién
que al principio del Cologquio de Tymbria hace el pastor Sulco
al exclamar dirigiéndose al Supremo Hacedor:

SULCO
«jCudnto yo, mds que otra criatura alguna, inmensas é insupe-
rables gracias te debo, pues tan abundosamente el doméstico ga-
nado nuestro, paciendo por estas dehesas, breiiales, surcos, lade-
ras y riscos, tu guarda los guarda y tu amparo los defensa, sin que
del malvado y salteador animal sea disminuido ni descabalado, y
mds por la ordenanza con que tu guiarlo sabes 4 los debidos y ca-

1. Col. delib. esp. rar. 6 cur., tomo 23, p. 183.
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bales meses, y 4 la dichosa ganan«
cos vellones de la merina lana, qu
casas nos rindes! ¢Qué diré, pue
sus tiempos dan preciados y tiern

Véase ahora el contraste de a1
mismo coloquio cuando Tymb
tado al perezoso Leno, le dice:

TYMBE
«Si los lagos dias, hermano Ler
ches, contra todo curso de naturale
te Yaltaria tiempo para dormir, de
da se hiciese, ni por industria tuya

LENC

|Que no, sino 4ndate ahi, herma
tus importunidades despertando 4 t
traca de convento, segin las pors
oidos: la mejor del mundo eres, he
manada de las grullas tiene por des
me, como dicen, con el guijarro en
lenguay 2.

De los coloquios en verso. tan
de RuEepa, no puede hoy juzgarse
llegado 4 nosotros més que dos fr:
preso por Timoneda con las demé
amor; es de muy poca extensién
entre dos pastores sobre cuél sera
Cilena, habiendo ésta dado 4 uno
otro. Cuando més enardecidos e
aumenta sus confusiones con dos
acabar este coloquio, escrito en q
ficiles.

El segundo fragmento, todavia r
por Cervantes en su comedia de Lo

1. Col. de lib. esp. rar. 6 cur., tomc
3. ldem, p. 233.
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de 35 versos que pronuncia un zagal como para empezar el
coloquio. Esta en igual metro que el anterior y trabajado con
la misma sqltura.

LOS «PASOS»

’

‘Para Lope bE RUEDA el argumento de sus comedias era lo
de menos: m4s le interesaban los episodios, en los que se di-
lataba 4 su sabor para reproducir tipos vulgares en su tiempo
y grandemente cédmicos. S6lo asi puede explicarse cierta de-
jadez y pereza que se observa en el modo de conducir sus
otras piezas y el desenlazarlas con poco ingenio en la mayor
parte de los casos, sirviéndose de apariciones y lances mara-
villosos. Y atin por eso no habrd dejado, como nos advierte
Timoneda, sus comedias en estado de publicarse; y el editor
se contentd con imprimir separados algunos de los pasos que
en su principio formaron parte de obras més extensas 1,

Son caracteres comunes de estos pasos el carecer de accién,

relegando el éxito 4 las gracias y vivezas del dislogo, ¢é inter-
" venir en ellos gente del pueblo y aun gente ruin: criados, al-
deanos, ladrones y mujerzuelas, usando cada uno su propio
estilo y lenguaje.

Unas veces se reducen 4 burlas de diverso género que se
hacen al bobo, como los titulados La Carétula, Cornudo y
contento, La tierra de Jauja, Pagar y no pagar, Mencieta y
Guadalupe en la comedia Armelina; Pajares y Verginioen la
de Los Engafiados; otras son marrullerias de lacayos golosos,

1. Los dos primeros del Deleitoso, por ejemplo, llevan los mis-
mos personajes, lo que indica que pertenecen 4 dos momentos de
una sola obra. Otros como el 5.° de la citada colecci6n y el de Las
aceitunas parecen haberse representado al principio de la comedia,
pues en ambos, después de terminado el paso, el Gltimo que habla
se dirige al publico para advertirle que adn tiene m4s que decir,
empleando en uno de ellos estos términos: ‘«Pero primero quiero
decir 4 vuesas mercedes lo que me han encomendado».
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como el titulado Los criados, el de Gargullo y Ortega en la
Medora, y el de Leno y Troyco en el Cologuio de Tymbria.
Alguno, como el de Las aceitunas 1, parece tomado de algiin
cuento popular que habri producido el proverbio en que ter-
mina, difiere, del caracter que presentan los otros, y no faltan
indicios para creer que el de E! convidado fué escrito en vista
de un suceso real ocurrido por el mismo tiempo & poco antes
en Alcala de Henares 2. :

En otros se determina mas el tipo coémico que forma el paso.
intervienen esclavas 6 criadas negras en los de Polo y Eulalia
de la comedia Eufemia, Guiomar y Clavela de Los engafiados,
é Isacaro y Fulgencia en el coloquio de Tymbria. De valento-
nes tratan el titulado E! rufién cobarde y los de Vallejo y Gri-
maldos en la Eufemia y Gargullo y Pefialva en la Medora; de
gitanas uno en esta comedia y otro en la Eufemia; de disputa
matrimonial uno muy gracioso en el Cologuio de Camila, y sin
clasificacién particular los rotulados La generosa paliza y Los
lacayos ladrones.

Uno de los tipos que mas le gustaba reproducir 4 RuepaA es
el de simple 6 bobo, con todos sus matices y aspectos, desde el
candido y rustico de Mendrugo de La tierra de J4uja al Cena-
dén de Pagar y no pagar y el Martin del Cornudo y contento,
pasando por el criado tonto como Alameda de Los criados y
La cardtula, Salamanca y Pajares de los Los engafiados y Or-
tega de la Medora, hasta el aldeano malicioso como Pablos
Lorenzo del Coloquio de Camila, y el Leno del de Tymbria y

1. Con el innecesario titulo de Las Olivas ha sido esta piececilla
refundida y representada modernamente en los teatros de esta
corte.

2. V. CristéBaL DE VILLALON. [ngeniosa comparacién entre lo an-
tiguo y lo presente. Publicala la Sociedad de Bibli6filos espanioles.
Madrid, 1898, 4.°, pp. 16 y siguientes. Obra copiosa y eruditamen-
te ilustrada por mi docto amigo D. Manuel Serrano y Sanz. El su-
ceso que el Dr. Villalén cuenta en dos distintas ocasiones y obras
es exactameante el mismo que forma el paso de Ruepa.
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el lacayo bribén y maldiciente, como Polo y Melchor Ortiz de
La Eufemia 1.

El tnico de estos pasos escrito en verso es el Didlogo sobre

ta invencibn de las calzas entre Peralta'y Fuentes, lacayos, y

cuyo objeto es es ridiculizar la enorme amplitud que por en-~

tonces tenian los calzones que de la cintura 4 la rodilla usaban

" los hambre$ y que para mantener ahuecados rellenaban con

diversas materias, hasta paja y esparto, lo cual hacia incémodo

siempre ¢ insoportable en verano dicho traje.

Uno de los pasos que no hemos seiialado especialmente por
estar entrelazado con el argumento principal de la comedia
Eufemia; es muy notable porque bosqueja ya el verdadero ca-
. técter del lacayo de nuestras comedias de la grande época. Va-
liano, el sefior del pueblo, sale de noche con su mayordomo
Leonardo con el objeto de hablarle 4 solas. Para lograrlo habfa
de antemano ordenado 4 Vallejo, su criado, que tuviese guar-

1. También en este género ha sido disputada la originalidad 4
Lore pbE Rueba. El citado profesor Sr. A. L. Stiefel, después de re-
cordar que algunos afios antes de la aparicién artistica de Ruepa
andaban ya por Espafia algunas compaiiias de farsantes italianos,
cree 6 sospecha que pudo el batihoja sevillano acompaiiarles mds
6 menos tiempo y aprender su lengua y sistema dramdtico. Fin-
dase el erudito autor alemdn en que no hallando precedente en
Espaiia de los pasos, debieron de ser imitados, de una clase de pie-
zas italianas en prosa con las que tienen gran analogfa, cuales son
las llamadas Commedia alla villanesca, que_se representaban en
Venecia. (Art. cit. p. 320).

El supuesto no nos parece exacto. Desde Juan del Encina, quien
no solo en el Auto del Repelén, sino en sus farsas de Carnaval dcjé
modelos de cdmo poco mds 6 menos habian de ser los Pasos de
RuUEDA, en toda la primera mitad del siglo xvi abunrdan los ejem-
plos de esta clase de obras. Recuérdense entre otros, la farsa del
Soldado de Lucas Ferndndez, las de Clérigo de Beira, Las Ciganas,
dos Fisicos, dos Almocreves v otras de Gil Vicente; el Entremés de
Sebastiin de Horozco, del Procurador y el litigante, algunas far-
sas de Dieg> Sinchez de Bidajoz, etc. Estas obras son muy pare-
cidas en asuntos y extensién 4 los pasos; la diferencia estd enla
superioridad personal de Lore b RUEDA para tratarlos.
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dada cierta calle por donde habian de ir. Vallejo estd
puesto y llegan los dos personajes dichos conversando e
forma.
VALIANO
La causa, Leonardo, porque 4 tal hora conmigo te mand
apercibido con tus armas salieses, no fué porque yo viniese :
hecha, sino solamente por comunicar contigo aquel negoci
ayer me comenzaste 4 apuntar, y por eso te he traido por call
escombradas de gente; solamente 4 Vallejo, lacayo, dije que t
se su espada y-capa, manddndole quedar 4 esa caatonada, par.
con gran vigilancia y cuidado no seamos de nadie espiados,
dindole que haga la guardia.
LEONARDO
¢Vallejo?
VALLEJD (fingiendo no conocerlos).
¢A do los...? ¢Dénde van? (Mueran los traidoresl!

. VALIANO
Paso, paso. ¢A quién has visto? gqué te toma?

VALLEJO

1Ah, pecador de mi, sefior! 4 qué efecto has salido 4 poner en
ligro tu persona? Vete, seiior, acostar, y el sefior Leonardo, y
jame con ellos, que yo les enviar¢ antes que amanezca 4 cazar
biluchos 4 los robles de Mechualén.

VALIAND
jVdlate el demonio! ¢No asegurards ese corazén? ¢Quién me |
bia de enojar 4 mi en mi tierra, bausin?
VALLEJO ' \

{Oh, reniego de los aparejos con que cazan las tértolas en la C
labria! ¢Y eso dices, sefior? ¢no ves que es de noche? jPecador s
yo & Dios, y 4 lo oscuro todo es turbio; 4 fe de bueno que si no r
conocicra la voz del sefior Leonardo, que no fuera mucho qued
la tierra sin heredero.

VALIANO
¢A mi, traidor?
VALLEJO

No, sino dormi sin perro; es menester, sefior, que de noche vay .
avisada la persona, porque en mis manos estd el determinarme, *
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en las de aquel que firmé el gran horizonte con los polos 4rticos y
tantérticos, volver la de dos filos 4 su lugar.

VALIANO
Todo me parece bien si no te emborrachases tan 4 menudo.

VALLEJO
Eres mi sefior y tengo de sufrirte: mas decirmelo otro, no fuera
mucho que estuviese con los sesenta y dos.

VALIANO

~ .
Agora quédate ahi, y ten cuenta conque no nos espie nadie, que
es mucho de secreto lo que hablamos.

VALLEJO
A hombre lo encomiendas que aunque venga el de las patas de
avestruz con todos sus secuaces dando tenazadas por esta calle, no
bastard 4 mudarme el pie derecho donde una vez lo clavare.

VALIANO
Asi convieney.

Vuelve el lacayo 4 su puesto, mas apenas pasan algunos mi-
nutos, oyendo hablar de mujeres (pues Valiano confia 4
Leonardo el proyecto de casarse con su hermana) les interrum-
pe, diciendo:

. VALLEJO
¢Seiior Leonardo?
LEONARDO
<¢Qué hay, hermano Vallejo?

VALIANO
Mira, Leonardo, qué quiere ese mozo.

VALLEJO

Sefior, paresce que entendi que hablabaa en negocio de muje-

res; y si acaso es asi, por los cuatro elementos de la profundfsima

tierra, no hay hoy dia hombre en toda la redondez del mundo,
que mds corrido esté que yo, ni con m4s razén.

: VALIANO
¢Cémo, Vallejo?

VALLEJO
¢Y habfa, sefior, 4 quien se pudiese encargar un negocio seme-
jante como 4 mf?




LOPE DE RUEDA 273

VALIANO
¢De qué manera?

VALLEJO
¢Hay en toda la vida airada ni en toda la indchina astrolégica, 4 ’
quien mds sujecién tengan las mozas que 4 Vallejo, tu lacayo?

VALIANO
- Calla, villano. '

t VALLEJO

No te engaiias, sefior, que si conocieses lo que yo conozco en la’
tierra, aunque seas quien seas, pudiéraste llamar de veras bien-
aventurado, si fueras como yo ducho en amores.

) ) VALIANO

¢Tu, quién puedes conocer?

VALLEJO
Mallograda de Catalinilla, la vizcaina, la que quité en Cadiz de
poder de Barrientos, el sotacomitre de la galera‘del grifo, que no
andaba en toda la armada moza de mejor talle quera ella.
 LEONARDO
Hermano Vallejo, céllate un poco.
) VALLEJO
No lo digo sino porque hablamos de ballestas.

VALIANO .

éNo callards, di? ; i

* VALLEJO

jAh, Dios te perdone, Leonor de Valderas! Aquella diga vuesa

merced que era mujer para dar de comer 4 un ejército.
) VALIANO o
éQué Leoanor era aquesa?
VALLEJO

nue yo saqué de Cércega; y la puse por fuerza en un mesén
y alli estivose nombrando por mia, hasta que yo des-
u respecto 4 Mingalarios, corregidor de Estepa.

VALIANO
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VALLEJD
Y corté el brazo derecho 4 Vicente Arenoso, rifiendo con él de

bueno 4 bueno en los Percheles de Mdlaga, el agua hasta los
. pechos.»

Retirase de nuevo Vallejo, pero en cuanto los otros reanu-

dan su conferencia, el lacayo, que no quiere estar solo y sin
hablar, finje verse acometido y exclama:

VALLEJO -

i{Vdlame Nuestra Sefiora del Pilar de Zaragoza! jAh, ladrones,
ladrones; Leonardo, 4 punto, 4 punto!

LEONARDO
dQué es aqueso? ¢Qué has visto?

VALIANO
JdQuiénes son?
VALLEJO
Tente, tente, sefior; no eches mano, que ya todos han huido.
{Ah, rapagones, en gurullada me vais: agradesceldo!

VALIANO
¢A quién?
VALLEJO
Yo me lo sé. Seiior Leonardo, ea dejando 4 nuestro amo en
casa, quiero que vayamos tu y yo 4 dar un escurribando 4 casa de
Bubeja el tabernéro.
LEONARDO
¢Para qué? ° :
VALLEJO-
Para verme con aquellos forasteros que por aqui han pasado,
"que seglin soy informado, no ha media hora que llegaron de Mar-
bella, y traen una rapaza como un serafin. -

VALIANO
dQué dice ese mozo, Leonardo?

LEONARDO
No lo entiendo, sefior.
VALLEJO
Diz que no lo entiende; sé qug no hablo yo en algarabia. Veamos
de cudndo acd han tenido ellos atrevimiento meter vaca en la
dehesa sin registralla el duefio del armadijo.»
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Otra vez se retira el lacayo; pero al ver que su amo se dispo-
ne 4 marcharse, torna prontamente 4 su lado para decirle:

VALLEJO

/
Vamos, sefior, que aqui tengo ciertas haciendas antes que ama-
nezca. :
vaLiako

JQué haciendas tienes ti, beodo?

VALLEJO
Ya lo he dicho al sefior Leonardo; cobrar unas blanquillas de
ciertos jayanes que son venidos aqui 4 mofar la tierra: veamos de
quién tomaron licencia sin registrar primero delante de aqueste
estival. ]
VALIANO :
Sus, baste ya; tira adelante.
‘ VALLEJO
Nunca Dios lo quiera; que mds guardadas van tus espaldas con
mi sombra,y seguro que si estuvieras metido en la Mota de Medi-
na, y calada sobre ti la formidable puente levadiza con que la
fuerza de noche se asegura» .

1Y este mismo valentdn es el que pozo antes habia enmude-
cido 4 las amenazas de un simple pajecillol

RESUMEN

Considerado ahora en conjunto LopE b RuEDA, se nos pre-
senta inferior 4 Torres Naharro y acaso 4 otros poetas de aquel
tiempo en cuanto 4 originalidad y 4 concebir un plan drami-
tico extenso y regular; conducirlo con légica y desenlazarlo
por medios humanos y naturales G ordinarios: repetimos que
quizd tampoco se propuso semejante cosa.

Pero en los dramas breves, en aquellos juguetes cuyo fin
es lograr una burla, pintar un tipo cémico, ridiculizar un vi-

1. Comedias de Lope de Rueda, p. 43y siguientes.
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cio, es Lore DE RuEDA superior 4 todos los que le precedieron
y aun 4 muchos posteriores. El empleo de la prosa usada por
é1 sistem4ticamente le facilité no-poco el medio de conseguir-
lo, pudiendo dar 4 cada personaje su propio caracter é idioma,
cosa que pocas veces se logra, sobre todo en verso.

En la pintura de algunos garacteres ni el mismo Cervantes
sobrepuja 4 RueDA; y fué sin disputa su maestro, como pue-
de comprobarse leyendo consecutivamente las obras de Ruepa
y las Novelas ejemplares y aun el Quijote, donde hay bastantes
frases empleadas por el primero.

Lo cémico es en Lore bE RuEDa de buena ley: no muy va-
riado, pero intenso y presentado con tan escogidos y oportu-
nos términos que indudablemente gran parte de su fuerza con-
siste en el lenguaje sobrio y enérgico.

Uno de los grandes triunfos de Ruepa es el didlogo. Las
preguntas y respuestas que mutuamente se dirijen sus perso-
najes son tan agudas, vivas y rapidas (hablamos de sus pasos y
escenas intercalares de las obras extensas), que sorpfenden pri-
mero al lector, por lo ingeniosas algunas, y deleitan luego por
lo adecuadas y naturales.

Pero los méritos mayores de este autor, los que dan & sus
obras un valor absoluto, y las hacen grandemente utiles hoy
mismo, son los relativos al idioma. La prosa de LorE bE RueEpa
solo admite parangén con la de La Celestina 6 1a de Cervantes.
Un vocabulario rico y, aunque no rebuscado, frecuente en pa-
labras no comunes 1; giros castizos y elegantes; construccién

1. No he hecho especial estudio del léxico de Ruepa; pero en la
lectura me han chocado algunas palabras como éstas, que no hallo
en el Diccionario de la Academia. Pailon (Que no es aumentativo
de paila), melosa, (sustantivo), matafes, cudolete, bolsicén, caladiza
(adjetivo), jolite (en sentido diverso de jolito), guayta, pratel, ante-
jados, esquinar, hilofomia, notomta, gelosia, crego, traspillar, buru-
llada, antuviador, berreda, carcomienta, menear (ordefiar), desarreé-
vuelto, crunejas, atuar, ahotar, chivategno, cadilloso (adjetivo), con-
gentar, chaclada, gruaco, rueco, retartalillas, y otras Yyarias,

Con el titulo de La comedie espagnole (Paris, Mid‘haud, 1883),
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ingeniosa y variada en las cliusulas; refranes, comparéciones,
alusiones y metéforas, cuya gracia y oportunidad producen la
risa, y la ficil comprensién de la idea, el interés, y, en fin
de todo, la satisfaccién y contento de haber leido aquellas
cosas.

Mr. Germond de Lavigne ha publicado una traduccién francesa
de seis pasos y una comedia de Rueda; y ha hecho muy atinadas
observaciones sobre él otro critico francés, Mr. Léo Rouanet, en
sus traducciones de Inlermédes espagnols (Entremeses) du XVII..
siécle; Paris; Charles, 1898, 8.° pp. 10y siguientes.

N N






APENDICE |

DESCRIRCION BIBLIOGRAFICA DE LAs Comedias Y Coloquios
DE LoPE DE RUEDA

PRIMERA EDICION .

Describiré la primera edici6n de las comedias y coloquios de RuEpa,
uno de los libros mds raros de nuestra bibliografia. Actualmente no
se conoce mds ejemplar que el que fué de Gayangos y para hoy en
nuestra Biblioteca Nacional. Quizd sea el mismo que Eber compré de
Crofts en 10 lib. esterl., segin dice Brunet.

Las quatro come | dias y dos Coloquios pastoriles del ex | cellen-
te pocta, y gracio | so repre | sentante Lope de Rueda. | Dirigidas
por Lan Timoneda al llustre | Seior don Martin de Bardaxin
a | quien vida y salud dessea, como | menar criado. | (Escudo: una
orla en circulo, con un compds abierto cogido por dos manos y en
el-hueco una corona.) | Jmpressas con licencia y privilegio real | por
quatro aios. | Vendense en casa de loan Timoneda. |

(A 1a vuelta la Epéstola dedicatoria de Timoneda y en el recto de
la hoja siguiente:

Las primcras dos | elegantes y graciosas Comedias del | excelle-
te Poeta, y representante | Lope de Ruzda: sacadas d luz por Tuan
Timopeda. |

Comedia Eufemia. » Comedia Armelina.
(Retrato de RuEpa.)

Impressas con licencia y privilegio Real | por 9uai}'o Afios | En
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Valencia, en casa de Ioan Mey, a la | plaga de la yerua. Ao 1567.
| Vendense en casa de louan Timoneda. | *

(A la vuelta la aprobacion de Iuan Blas Navarro, en latin, 4 7 Octu-
bre 1566 y la licencia de Tomds Dasio, canénigo de Valencia, vicario
general. En la hoja siguiente recto, la Epistola satisfactoria de Ti-
moneda al lector y 4 la vuelta el soneto de Loaisa en loor de las co-
medias de Ruepa.

En el recto de la hoja'siguiente (la 4.2) Comedia llama | da Eufe-
mia muy exemplar’ y gra- | ciosa; agora nueuamente compuesta por

| Lope de Rueda. En la gqual se intro | ducen las personas baxo
escriplas. ’ -

Leonardo gen Eufemia su
tl hombre. hermana.
(figura.) - (figura.)

En tres columnas los demds personajes.

Sigué la comedia que ocupa hasta el vuelto del folio 33 (sign. E.)

En la hoja siguiente: Comedia llamada | Armelina muy poctica y
graciosa, com | puesta por Lope de Rueda, en la | qual se introduzen

las per | sonas siguicntes. |
; Pasqual Crespo herrero. Ynes Garcia su mujer.

(figura.) (figura.)

(Los nombres de los demds personajes en tres columnas como
arriba. Sigue la c. que llega, al vuelto del folio 54, (hoja siguiente 4
la signatura Hv.) La foliacion empieza & contarse en la 2.2 hoja: la
signatura idem. Letra gotica.)

A este ejemplar de Gayangos le falta la hoja 9 en que empieza la
Scena 2.2 de la Eufemia.

En seguida con nueva portada: Las segundas dos | Comedias del
excellente poeta, y re | presentante Lope de Rueda, a | gora nucua-
mente sacadas | d luzs par loan Timo | neda. |

Comedia llamada Comedia llamada
de los engariados. Medora.

(Retrato de Lope de Rueda
como en la 1.2 parte)

* Las vocales que preceden d 7 6 m llevan algunas veces una tilde que no
hemos podido imitar por deficiencias del material. .

-
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Impressas en Valencia, en casa de loan Mey | a la plaga de la
yerua. Aio 1567. | Vendense en cusa de loan Timoneda. |

(A la vuelta de la portada las mismas aprob. y lic. de Navarro y
Dasio. En la hoja’ siguiente (sign.. Aij) Epistola de lona (si) Ti |-
moneda, al considerado leclor: «Sapientisimo lector, el trabajo que 4
mi se me ha pueston etc. A la vuelta: Someto de loan Timoneda en
loor de | Lope de Rueda.

En la hoja siguiente: Comedia llamada | de los Engasiados, muy
graciosa y a- | pazible, compuesta por Lope de Rue | da, introdu-
zense las personas si- | guientes baxo escriptas. '

Verginio padre de Lelia. Gerardo padre d'Clauela.
(figura.) ' o (figura.)

(En tres columnas el resto de los personajes.)

Sigue la comedia hasta el recto del folio 29 (Aqui ni en titulillos ni
en ninguna parte es Engasos.) A la vuelta,el soneto de Francisco de
Ledesma. . .

En la hoja siguiente: Comedia llama- | da Medora muy afable
y regozijada, | compuesta por Lope de | Rueda. |

" Gargully lacayo Vna Gitana
(figura.) (figura: curioso su traje.)
Los nombres de los demds personajes 4 tres columnas. Esta hoja
estd foliada con el niimero 30. A la vuelta sigue la comedia-hasta el
vuetto del folio 54. Al siguiente, folio 55, hay el Dialogo sobre | la
invencion de | las calgas gue se vsan agora,en | el qual se introducen
| Peralta | lacayo | Fuentes | lacayo. | (Llega al vuelto del folio 56

y es de letra redonda al revés del texto de las comedias que es gotico.)

En el ejemplar de Gavangos los Cologuios estin encuadernados
aparte; pero, segln la portada general, pertenecen 4 este tomo.

Dos colloguios pa | storiles de moy | agraciada y apagible prosa,
compuestos | por el excellente Poeta y gracioso re | presentante Lope
de Rueda. Sacados a luz por loan Timoneda. |

Colloguio de Camilla.” Colioquio de Tymbria.
(Retrato de Ruepa.)

lm}re::o.r con licencia y priuilegio real por | quatro avios. En
Valencia, en casa de | loan Mey. Aro 1567. | Vendense en casa de
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Joan Timoneda. | (A la vuelta la aprobacién de Juan Blas Navarro de
26 Octubre de 1566, y la licencia de 7%o. (6 Tomds). Dassio. En la
hoja siguiente (Aij) la Ep/istola de loan Timoneda al lector «Pru-
dente y amado lector...» y 4 la vuelta el soneto de Loaysa 4 los
Cologuios.

En la hoja siguiente: Colloguio de Ca- | mila mvy apaszible y gra-

cioso, compuesto por Lope de | Rueda. Introduzense en el las | per-
sonas siguientes

Socrato viejo. Camila pastora.
(figura.) (figura.)

En tres columnas los nombres de los demas personajes.

A la vuclta el didlogo, que llega y consume el vuelto del folio 2g.

En la hoja siguiente: Colloguio de Tym | bria mvy elegan | ¢z
y gracioso, compuesto por el exce | lente poeta, y representante
Lope | de Rueda,introduzsenseenel | las pesrsonasbaxvescriptas. |

Sulco ganadero. Leno simple.
(figura.) (figura.)

En tres columnas el resto de los personajes.

A 1a vuelta sigue el Cologu:io, que llego al recto del folio 54 (una
hoja después de la sign. H-v). ‘

A la vuclta: Tabla de las co | medias que se| lratan en este
presznte | libro. | :

Al folio siguiente. 55: Tabdla de los pas | sos graciosos | guz se
pueden sacar dz las presen | tes Comedias, y colloguios | y ponzr
en otras obras. |

«Dc 1 Comedia Eufemia.
El passo de Pola, y Va l¢jo, y Grimaldo, f.° g.
El passo de Polo, y Olalla negra, f.9 27,
Dec la Comedia Arm-~lina.
El passo d¢ Guadalup. y d: Mencieta, £.° 38.
De la Comzadia de los enganados.
El passo de Pajares y Verginio, .0 14.
De 1a Comedia M2dora.

El passo de Gargu'lo, y de listela y de Logroito, .0 32.

El passo de Ortega y Perico, 1.9 25,

Ll passo de la Gitana y Garguoll, £.2 13

Del Colloquio de Camila.

Ll passo de Pablos Lorenzo, y de Ginesa, su mujer, £.° 12.
El passo de Pablos y Ginesa, f.? 25.
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Del Collogvio de Tymbria.

El passo de Troyco y Leno sobre la mantecada, £.° 37.

El passo de Ysacaro y la ncgra, f.° 39.

El passo de Mesiflua y Leno, f.° 44. .

El passo de Troyco y Leno, £.245. )

El passo de Leno y Sulco su amo sobre cl ratén, £.9 4g.»

En el recto y hacia el medio de la hoja siguiente:

Fueron impres- | sas las presen- | tes Comedias y Colloquios
en | Valencia, en casa de Ioan | Mey, & la plaga de la | yerua.
Afio. 1567.

(Vuelta blanca.) En todo los Coloquios 56 hojas. La pigina 32
del ejemplar de Gayangos estd suplida, pero con la letra y la caja
algo mayores.

La distinta foliacion, las aprobaciones y otras circunstancias, de-
muestaan que los comedias y coloquios se imprimieron en tres veces
aunque luego el mismo Timoneda los reunié en un tomo (en 8.° de
letra gotica) con portada y colofon generales.

SEGUNDA EDICION

Moratin y los que le siguen citan una segunda edicion de Valencia
en 1570, que nadie dice haber visto.

TERCERA EDICION

La tercera serd la siguiente, que no describieron Barrera ni el Mar-
qués de la Fuensanta, al reimprimirla éste, no tan cxactamente
como dice.

Las prime | ras dos elcgantes y | graciosas comedias | del exce-
lente Poela | y representante lope | de rueda, sacadas d | luz por
Jjuan timoneda | Comedia Eufemia | Comedia Armelina.

A la vuelta empieza la Epistola salisfactoria de Fuan Timoneda
al prudente lector, .y en la hoja segunda: Comedia llamada Eufemia
muy exemplar y graciosa, agora nuevamente compuesia por Lope
d’'Rucda. Enla qual se introduzen las personas abaxo escriptas.
(Siguen dos figuras de caballero y dama con estos letreros sobre la
cabeza: Leonardo | gentil hombre | Enfemia su | hermana | y aba-
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jo la lista de los demds personajes, 4 la vuelta el soneto dé Amador
de Loaysa en loor de las comedias de Lope pE RUELA.

En la hoja tercera: sign. a-/z; hay el /ntroyto y'a la vuelta prmct—
pia Ja comedia y desde’la pdgina siguiente la foliacion.

En el folio xxxij, comienza la Comedia Armelina... con dos figu-
ras de Pascual Crespo é Inés Garcia su mujer y al pie el resto de los
personajes. Llega hasta el recto del folio lv, donde empieza la can-
cién y glosa que ocupan las dos paginas siguientes; y en‘la ultima,
como colofén, tiene: Las guatro come | dias y dos Cologuios pasto-
réles del excelente poe | la, y §racioso representante Lope de rueda |
Dirigidas por Fuan | Timoneda al yllu | stre serior don Mariin de
Barda | xin, a quien vida y salud dessea | como menor criado. |
Epistola de Fuan de Timoneda. (Sigue Ja epistola, y luego:) Fueron
impressas en Seuilla en casa de Alonso | de la Barrera junto d
las casas de Pedro d' | pineda. Acabaronse en doze de mayo | del
Ano de m. d. lxxvj. (1576)

En seguida, con foliacién y portada nuevas:

Las segun | das dos Comedias-del | excellente poeta, y repre |
sentante Lope de rueda | agora nuevamente sa | cadas d luz por

Juan | Timoneda. | Comedia d'los engafios. | Comedia Medora.

A la vuelta la Epistola de Fuan Timoneda al considerado lector;
en el resto de la hoja segun&q el soneto de J. Timoneda ez loor de
Lope de Rueda, y en el reverso de esta hoja 2.2 principia la Come-
dia de los engaios.... (dos figuras representando 4 Verginio padre de

" Lelia y a Gerardo padre de Clavela; y abajo la lista de los demds in-
terlocutores.)

En el recto de la hoja tercera (sign. a-zZj) el Argumento del autor
y en el reverso empieza la comedia. Es de advertir que en los tituli-
llos de las paginas, desde el folio xvij al fin se escribe: comedia de
los Engasiados y no Engaios y a la conclusiéon de la comedia, en el
verso del folio xxviij dice: «//n de la comedia de los Engariadoss,
lo que indica que este es el verdadero titulo, como también habia
puesto Timoneda en la primera edicion. :

Enla hoja siguiente va el sonetode Francisco de Ledesma & la muer-
te de L. oE Ruepa y en la vuelta de la hoja, sigue: Comedia llamada
Medora... (Con dos figuras: Gargullo, lacayo y Una gitana, en ac-
titud de burlarse de Gargullo sefialdndole con el dedo. Gargullo estd

A’-‘.L..-F"";
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vestido de militar con larga espada y gorro de enorme pluma.)

En la hoja siguiente lleva el /ntroito que hace el autor, y 4 la vuelta
empieza la comedia que termina en el verso del folio liiij, y 4 conti-
nuacion va el Didlogo sobre la inuencion de las calgas que sc vsan
agora | en el qual se iniroducen | Peralta lacayo. Fuentes lacayo.
Ocupa dos hojas sin paginacién y termina con la palabra Fizn.

Faltan en este tomo los Cologuios. Estd en 8.°, let. got.: todo el
ejemplar muy recortado de mdrgenes. (Bib. Nac.)

Moratin incluyo en sus Origenes del teatro esparol las comedias
Eufemia y de los Engaros, y D. Juan Nicolds Bdhl de Faber en su
Teatro espaiol anteriog d Lope de Vega (Hamburgo, 1832, 4.°) las
cuatro comedias y algunos fragmentos de los coloquios; pero asi
como_Moratin con muchas variantes respecto del texto original. Los
anotadores de Ticknor (t. 2.° p. 540) reimprimieron el Didlogo de las
calzas; y, por ultimo, el Marqués de la Fuensanta del Valle, repro-

dujo por un ejemplar de la edicién de Sevilla las comedias, los co-
loquios y el didlogo, suprimiendo la 7abla de pasos y todaindica- .

¢ion bibliogrdfica. (Coleccion de libros espaiioles raros o curiosos;
tomo 24, segundo de las obras completas de Lope pE Rukpa. Madrid,
1896, 8.°) Este texto de Sevilla es muy incorrecto, siendo numerosas
las variantes que ofréce respecto de la primitiva de Valencia.

>
.
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APENDICE 11

«UNA NUEVA OBRA DE LOPE laE RUEDA
~

No me refiero al opusculo_ satirico Flor de medicina, manuscrito
solo conocido de algunos curiosos y de que en la nota damos noti-
cia 1sino 4 una obra dramitica, que hasta el presente se tuvo por
anénima, pero de que ya es hora entre en posesion el batihoja sevi-
llano. También es manuscrita, aunque pronto dejard de serlo, pues

1. «Flor de medicina. Autor Lopz dc Rucda natural de Sevilla.

«Trataio lamado Flor dz2 m>dicina en ¢l 92al 52 halliria lolos los remedios
para 133 males qie erun cuerpdy himand paede hader desic 1a cab.za hasta los
pies, por un excelentisima bardn may dacto médics ciayo nombre no quiso que
aqui sc pusicse por que no sc 1o alnbayesen 4 vanagloma y porque no dixesen
que 1o hacia por la paga que los enfermos t,ue coa 2¢ testos medicamentos sana-
sen le hab.an de dar, par jue es un humbr: quitaio dc tods interds.

«apitulo prim:ro, que trata dela cabzza.» 121 )joc 30 estllo pondera laimpor-
tancia de esta parte del cuerpy y da algunos remedios ridicalos en lenguaje pars-
dico d.1 empleado enlis obras de medicina de entonces.

El capitulo II, trata «d:1>s piojos y lizndres que se crianen la cabeza y en
o'ros lugares d.1 cucrpon con el mismo sistema de medicinar: uns de los remedios
que propone para no criar ajuclios pardsitus, es colgarse dol p:scuezo tres dias
sin tocar al suelo y sin que lo sepa su mujer, y no vaelve a cri r nada.

EL 1!, trata de 1os ojos y de la enfermedad dellds v su remedio.—ElN IV «d2 las
narices.n— El V, de las orejas y o:dys.—El VI, de 1a boza, lingua y d;:maduxja.

Por lo visto queda incompl.to este tratado satir.co y aun ast ¢s demasiado lar-
go, comd todos los de su género, caando se repite la forma de recetar y na -
ticn: alasiones i sucesos del tiempo: es, como las paesias de disparates, casa p 1e-
ril ¢ inligna de que un hombre emplee su talenty en clla. Algana nds importan-
cia ticne ¢n cuanto al lenguaje y modismos «ue no e¢scasean como tampoco en
las demds obras del autor.

(Ms. que posec ¢l Sr. Menéndez y Pelayo.)
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formara parte de la coleccion que el Sr. Rouanet estd imprimiendo en
Paris, comprensiva de los g6 autos y otros dramas que existen en
- nuestra Biblioteca Nacional, en cuyo codice ocupa el nimero §9.

Un.a lijera idea de su contenido nos demostrara la justicia con que
debe adjudicarse esta obra & Rueda, en apoyo de lo cual traeremos
ademds otros datos y presunciones..

Se titula la obra Auwlo de Naval y Abigail, é intervienen ademds
en ¢él, David, cuatro pastores, dos seldados, un pastorcillo, una moza
llamada Sabina y un bobo llamado Jorddn.

Daremos nocion de su asunto copiando el mismo Argumento del
Autor:

«Muy generoso auditorio. Aqui se recitard un auto de la Sagrada
Escritura que trata de cuando David, andando perseguido de Saul, su
suegro, en ¢l monte de Goboc y teniendo gran necesidad envid 4 pe-
dir bastimento & Nava! Carmelo el qual no sc lo quiso dar; lo cual,
sabido por David, determina de destruir 2 Naval y 4 toda su familia,
y, poniéndolo por obra, le sale al caming Abigail, mujer de Naval,
con muy copioso presente con que aplacé 4 David. Silencio audito-
res, porque facilmente entenderdn nuestra historia, y, porque siento
salir al ricacho de Naval dando voces, le desocupo este sitio.»

La razon principal que hay para sospechar que csta obra pueda
ser la de Ruepa, es la de constar que en la fiesta del Corpus de 1559
representd en Sevilla dos autos, uno titulado £/ kijo prddigs y otro
«de Navalcarmelo», como repetidamente se dice en unos libramien-
tos de dicho afio 4 favor de Lork, dados & conocer primero por Es-
cudero y Peroso y luego impresos muchas veces. Y como es seguro
que en este tiempo era ya Ruepa escritor dramdtico, de ahi el deducir
que muy bien podrian scr obra suya estas representaciones. Hace
aiios hemos expuesto esta sospecha y pnstcr'iormcnte el Sr. Sdnchez
Arjona, en su excelente libro Anales de! teatro de Sevilla (p. 10), no
solo abunda en el mismo parecer, sino que también cree sca obra de
RuEpa el auto del Hijo prodigo que en el referido manuscrito lleva el
ntimero 48. Otro dia volveremos sobre este extremo, pues ahora de-
bemos de limitarnos al de Navalcarmelo 1

1. Lciio con detencion ¢l auto dz2 El h'jo prodigo, no sc halla en ¢l nada de
Jo caracteristico de Lopz DE RUEDA. Estd en vers), circunstancia yue dificulta el
examen; y parece mutilado, 4 juzgar por ¢l poco 6 ningin desarrollo que conce-
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Claro es que el asunto del auto es el mismo y que si hubiese otro
también seria igual, por seguir todos, segun costumbre, el texto de
la Escritura. Pero es ya circunstancia muy reparable la de que esta
obra esté en prosa, cosa inusitada entre las demds piezas del manus-
crito, que exceptuando otras dos, todas las demds estdn en verso.
Una de ellas es la inica profana del codice, el Entremés de las es-
teras, que hemos publicado en el numero I de nuestra Revista y que
tal vez pertenezca también 4 Rueda. N
~ Pero la mayor fuerza respecto de esta atribucion en cuanto al de
Nazal, estriba en el lenguaje y estilo tan semejantes & 1os de ‘Lope.
La ironia tan bien manejada siempre por este autor, resalta en el pa-
saje en que el bobo quejandose de suefio 4 su amo, éste le dice:

oY estarvosthe yo esperando que torneis 4 dormir, sefior?

Bobo.—No, no tiene v. m. necesidad de esperarme que si es menes-
ter, aqui hablando con él me dormiré; que ain cuando Dios queria,
mis cinco 6 seis horas suélomelas yo llevar sin decir esta boca es
mia. : , . \
Nabal.—Pues yo os juro al cielo don asnazo que si os apafio que
yo os duerma con un garrote. ]

Bobo.—No, ho sefior: no he yo menester garrote para dormir que
en un Dios valme estoy yo dese cabo del otro mundo.

La manera es la ordinaria de Ruepa.
El gusto por los cantarcillos populares, tan propio en Lope se ofre-
ce en este pasaje: R
«Salen cuatro esquiladores cantandos este estribillo que parece
antiguo:
Mimbrereta amigo,
s0 la mimbrereta;
y los dos amigos
ydos se son idos, -
80 los verdes pinos,
s0 la mimbrereta,
mimbrereta amigo.

«Entran los legados de David»; Naval los despacha con cajas des-

de 4 certas situaciones que hubicran hecho correr la vena satirica del sevillano, y
es muy breve. Por todo ello creemos que no hay razén bastante poderosa para
adjudicarle esta nueva produccion dramdtica.
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templadas y se retira con los esqulladores, que repiten el son, variando
solo los versos, desde el 3.°

y los dos amados
idos se son ambos,
8o los verdes pradus,
80 la mimbrereta.

O en este otro.

Aparece un pastor censurando la manera de obrar de Naval: se lo
cuenta 4 su ama Abigail, 4 quien halla al paso: ésta se propone reme-
diarlo y el pastor se entra cantando:

Cordona la llama
el vaquero 4 la vaca,
Cordona la llamaba.

Véanse ahora semejanzas de otra indole. Nos las ofrece un moné-
logo del bobo: (del corte de los de Rueda) que pretende que se le con-
funda con un asno (V. Cologuio de Timbria).

«Entran David y su gente de guerras aquél amenazando 4 Naval:
hallan 4 Jordan, el bobo, que tranquilamente se pone 4 pacer la hier-
ba del campo para que le crean asno y dice David:

«Pero ¢qué bulto es aquél que paresce allé)

Soldado.—Hombre semeja.

Bobo.—jiLlegaos 4 él que es hombre! Juro a los santos de DIOS, en
tanto que ahi estais, tan gentil asno soy como mi compaiiero (el asno
que llevaba consigo).

David.—iOh monstruosidad grande! ¢No veis el alimafia como cudn
en su juicio pace la hierba?

Bobo.—jAlimafia: mird si me ha conocido: oh buena habilidad!

Dawid.—Qué haces ahi, acémila?

Bobo.—No soy sino asno & servicio y mandado de vuesa merced.

David.—Yo te creo.

Bobo.—iMird si me cree: oh buena habilidad! jOh buen Jorddn:
Dios te lo lleve al cabo adelante!

Soldado.—Levanta de ahi; salvajon.

David.—Alza la cabeza, conocerte hemos, quien quier que seas.

Bobo.—No, no: en el gesto no dird V. m. sino que soy Jordén, el
criado de Naval; pero mas ha de dos horas que soy tan asno como
mi compaiiero»,

Le atan, pero €l pide que sea solo con una mano para poder comer

19
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con la otra. No puede negarse que este modo de hacer y decir es solo
de Ruepa. ’

Y nuevamente hallamos la poesia popular al fin de la obra.

«Entra Abigail con el presentes y pronuncia un discreto y humilde
discurso 4 David que templa la safia de éste; recibe el presente y Abi-
gail se vuelve cantando una octava real. Dos criados de la dama no-
tician 4 David como Nabal habia muerto de un hartazgo. El r¢y en-
via 4 la viuda la enhorabuena por haber salido de poder de tan rus-
tico Auefio y 4 ofrecerse en lugar de su marido.

«Llegan donde estd Abigails, se lo refieren y ella contesta:

«Abigail—Aparejada estd la duefia y sierva no solamenic para
casar con su sefior, mds para lavar los pies 4 sus criados.» Y en se-
guida cantan el villancico: ‘

David como tienc amores, -
aunque en.la campaiia estd,
por aplacar sus dolores, .
por silvos sospiros da.

Dejole tan quillotrado
la prudente Abigail,
que su corazsn viril
4 la dama ha subjetado;
trae su ser tan trastrocado
que 4 donde gnicra que estd,
por aplacar sus dolores,
por silvos sospiros da.

No tiene quien le consuele,
que 4 su mal nada ¢onsucla:
¢l mismo entre si sc ducle
porque no hay «uien de ¢l se duela;
al mejor dormir desvela;
en su lecho dondc estd,
por aplacar sus dolores
por silvos sospiros da.»

El que haya leido mds de una vez las obras de Lore pE RuEpa, de
seguro que no vacilard mucho en creer que este auto es de la misma
pluma que produjo los sazonados pasos que acompafian & sus co-
medias. Tal parece ser también el sentir del nuevo editor francés; y
suponemos lo razonard con mds extension cuando imprima el auto
por entero.» (De la Reyista Espaziola).




TRADUCTORES CASTELLANOS
DE MOLIERE *

Cuando, en el siglo pasado, la nueva corriente de las ideas
y del gusto en materia literaria introdujo entre nosotros la
imitacién francesa, se traté por algunos ilustrados escritores
de hacerla extensiva, contra la opinién general, 4 la poesia
dramética. Fracasaron en su tentativa los que tal se habian
propuesto, porque el pueblo espaiiol, fiel en esta parte 4 su
tradicién, negdse siempre 4 recibir un teatro que no fuese el
de sus grandes autores del siglo gvi1, que era la forma literaria
que mejor reflejaba su historia, sus creencias, su caricter y
hasta sus ideales y aspiraciones, individual y colectivamente,
en todas las manifestaciones de la vida, pues todas las abarca
y expresa el vasto conjunto de nuestro antiguo drama.

Hubo entonces la misma divergencia de opiniones entre los
elementos directores de la sociedad castellana y la masa po-
pular que hemos visto reproducirse 4 principios del pres:nte
siglo en el orden politico, sometiéndose unos 4 la domina-
cién napolednica y oponiéndose el mayor nimero 4 prestar

N

* Se {mprimié este estudio en el Homenaje d Menéndeg y Pe-
layo, en el vigésimo aniversario de su ingreso en el profesorado.
Madrid, 1899, 2 vol., 4.°% en el tomo 1.°, pp. 69-141.
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Intentaron traducirle completamente 4 principios de siglo

.

Medico a forga comedia a antiga. Trasladada liberrimamente da
prosa original a redondillas portuguezas. Representada pela pri-
meira vez em Lisboa no theatro da Trindade aos 2 de janeiro de
1869 e seguida de um parecer pelo ill.mo Ex.mo Sr. Jose da Silva
Mendes Leal. Por ordem e na typographia da Academia das Scien~
cias de Lisboa. 1869. 8.°, 256 pdginas.—Antes, en 1789, se habia ya
hecho uha versién anénima.

A. F.pE C. Th. de Mol. Terceira tentativa As Sabichonas. Come-
dio en cinco actos. Versao liberrima. Por ordem e na typographia
da Academia Real das Sciencias de Lisboa. 1872: 8.°, 240 pdginas.
Estd en verso endecasilabo pareado y va dedicada 4 Camilo Caste-
lo Branco. .

A F. pE C. Th. de Mol. Quarta tentativa. O avarento. Comedia en
cinco actos. Versao liberrima. Seguida de un parecer... Por ordem e
na typographia da Academia Real das Sciencias de Lisboa. 1871:
8.%, 441 péginas. Va dedicada 4 D. Antonio da Costa de Sousa Ma-
cedo, autor del drama Moliére. En variedad de metros. El juicio
de Mendes Leal ocupa 88 péginas, y se titula Plauto-Moliére-Cas-
tillo. En ésta, como en sus demds versiones, Castillo no traduce
puntualmente, imita, modernizando la accién y acomodédndola al
pueblo portugués. Su panegirista Mendes considera esto como un
gran mérito. Manuel de Figueiredo habfa, 4 mediados del si-
glo xvin, traducido 6 imitado esta obra con el titulo de O avaro
dispador.

A. F. pe C. Th. de Mol. Quinta tentativa. O Misanthropo. Comedia
en cinco actos. Versao liberrima. Por ordem e na typographia da
Academia Real das Sciencias de Lisboa.” 1874: 8.°, 186 pdginas. Va
dedicada 4 D. Pedro 1, Emperador del Brasil. Escrita en pareados
alejandrinos. Termina con este epitafio, que el Misdntropo se com-
pone 4 si mismo:

Sever Tristao de Mattos
Saiu da vida prescnte
Por farto de ver sémente
Falsos, vis, ladroes e ingratos.

. F. pe C. Th. de Mol. Sexta e ultima tentativa. O doente de scis-
(Le malade imaginaire). Comedia en tres actos, trasladada de
a en verso. Representnda pela primeira vex no theatro do Gym-
io, no dia 7 de margo de 1874. Obra posthuma. Por ordem e na
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, Ja-r4¢ 4 23tas traduccisones de M=llere hatiaa hecho en por-
tignés orras:

Mannel da Fizaeiredo. en fa segunda mitad del sizlo pasado, la
titulada A sciencia das damas e a pe.:lauen’a dos homens Les fem—
mes savantes,.

El capitdin Manue! de Sousa, en |~09 O Peao pdalgo, de Mo-
liere,

Un anfinimo, en 1780, O sabio cidadao. ‘Le bourgeois gentil-
homme;,

Otre anbnimo, en 1792, O Esganarello ou o Casamento por
forga.

Otro anbnimo, en 1800, Astucias de Escapin, (Les fourberies de
Scapin).

1. Hablando de sus dos traducciones, ya impresas, dice: «Si la
aprobacién del pablico fuera seiia infalible del mérito del escritor,
poca duda me quedaria de haber acertado en mi versi6n; s6lo diré
que ha sido estimulo suficiente para concluir después la traduc-
ci6n de este autor (Moliére), dechado de la verdadera comedia, y
que csta version saldrd muy presto 4 luz pudblica.» (Discurso sobre
la literatura espaniola; preliminar 4 las Lecciones de Filosofia mo-
ral y elocuencia.)

3, Obras sclectas de Moliere en francés y espaiiol, traducidas por
D. Leandro lernindes Moratin y continuadas por Estanislao de
Cosca Vayo, Madrid, 1849. Imprenta de Repullés. Dos volimenes
en 8.° Solo comprende La escuela de los maridos y El médico d pa-
log, con las Adrertencias de Moratin y una Vida de Moliére, escrita
por Vayo,

8. Coleccién de sainetes sacados de varias comedias de J. B. Po-
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mismo D. Juan de Dios Gil de Lara, que, como hemos de ver,
fué 4 su vez traductor del gran cémico en su comedia del
Avaro. Peto la coleccién se limitd 4 una pocas piécecillas arre-
gladas en forma de sainetes.

Al espirar el siglo xvi, la repugnancia del piblico 4 ver en
escena obras traducidas del francés se habia mitigado algo, y
con la invasién de 1808 y su triunfo momentineo, aumenté 6
se impuso el gusto por el teatro de allende el Pirineo, y no
s6lo se representaron con mas frecuencia obras de esta clase,
sino que Moli¢re mismo logré entonces sus tres mejores tra-
ductores, como fueron Moratin, Marchena y Lista.

Pero ni los esfuerzos de estos grandes poetas consiguieron
aclimatar por entero entre nosotros la comedia del autor de
Tartufe, empresa en que de nuevo hemos visto fracasar al que
lo acaba de pretender los mismos dias en que se escribe este
articulo.

Una de las razones porque no sea Moliere familiar en Es-
pafia, es evidentemente por la dificultad de acomodar 4 nues-
tro idioma muchos de sus chistes y conceptos, y aun ciertas
escenas cuyo valor estético sélo puede ser cumplidamente
apreciado por los naturates; de igual modo que ‘no pocas be-
llezas de nuestros'cémicos del gran siglo no son ficilmente
perceptibles para oidos extranjeros. Por otra parte, como es y
fué siempre bastante comun el idioma entre los que mejor
pudieran entender y traducir & Moli¢re, y aun entre los que
luego habian de saborear la obra, unos y otros desdefian ha-
cerlo y oirla, prefiriendo todos gustarla en su idioma nativo.

Quizé no sca tampoco ajena 4 esta impopularidad aqui, en
Espaiia, la falta de novedad en los argumentos de la mayor
parte de -las méds famosas comedias del insigne autor francés.

4

Moliére, en cuanto 4 invencidn, tiene poca originalidad,

quelin de Moliére. Segovia, 1820. Imprenta de F. Espinosa. Madrid,
Libreria europea. En 12.° 4 hojas prels. y 184 pp. Contiene: El
casamiento desigual, Las preciosas ridiculas, El mal de la nifia, El
plebeyo noble y El casado por fuerza. De ellos hablaremos oportu-
namente. ,
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como es sabido. Los crfticos modernos han investigado con
minuciosa prolijidad las fuentes de casi todas sus comediss.
El mismo decia que tomaba sus asuntos donde quiera que
los hallaba; y, prescindiendo de sus incursiones por las litera-
turas latina, italiana € inglesa, sélo debemos recordar que la
espafiola no fué de las menos explotadas por él.

Aparte de obras enteras, como Don Garcia de Navarra(segin
se cree, porque la obra espafiola no se conoce), y de Le festin
de pierre y La Princesse d’Elide, que son El burlador de Se-
villa, de Tirso, y El desdén con el desdén, de Moreto, nada
mejorados por cierto; para La escuela de los maridos tuvo pre-
sentes £/ mayor imposible y La discreta enamorada, ambas de
Lope de Vega; No puede ser, de Moreto, y, sobre todo, El ma-
rido hace mujer, de D. Antonio Hurtado de Mendoza.

La escuela de las mujeres tiene precedente en FE! acero de
Madrid, de Lope, y su tesis viene 4 ser muy semejante 4 la de
La nifia boba, también del Fénix de los ingenios.

El médico por fuerza pudo salir en el fondo de E! acero de
Madrid, ya citado, y en El amor médico aproveché Molitre,
ademis del titulo de una comedia de Tirso de Molina, algu-
nos incidentes de La venganga de Tamar, del mismo poeta.

En el Tartufe hay escenas de E! perro del hortelano, de
Lope, y Armanda de Les femmes savantes no es mis que una
reproduccién de la Beatriz de la comedia calderoniana No hay
. burlas con el amor, sin que Los melindres de Belisa, de Lope,
y La presumida y la hermosa, de Zirate, dejen de ofrecer par-
ticulares semejanzas con la obra francesa 1.

Todavia podrian hallarse mis analogias entre las comedias
molierescas y las de nuestro teatro; pero claro estd que muchas
tendran que ser coincidencias involuntarias, pues aunque el
repertorio espafiol era por aquel tiempo conocidisimo en Fran-
cia, como lo prueban las obras de Pedro y Toma4s Corneille,

1. Ademds, en el Tartufe hay una escena, de las mds importan-
tes, imitada de La ingeniosa Helena, de Salas Barbadillo, 4 través
de la traduccién abreviada que de esta novela hizo Scarron con el
titulo de Les hypocrites.
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Rotrou, Lesage y otros varios, no es de creer que Moliére hu-
biese lefdo todas las obras espafiolas que tengan algunarela-
cién de semejanza con las suyas.

Veamos ahora, cambiados los papeles, cudl fué su suerte en
Espaiia. Hemos dicho que, aunque muy leido, no fué Moliére
el autor francés mds representado en Espafia sin embargo, es
el desde més antiguo traducido 6 imitado. Nada menos que en
1680, en vida de Calderdn, su coetdneo, y al lado de otra suya,
figura una obra del clésico francés, y en el afio préximo pasa-
do de 1897 se tradujo la ultima. De las versiones castellanas
realizadas entre estas dos fechas vamos 4 dar noticia. No se-
guiremos el orden de composicién de los originales, sino el de
las traducciones, agrupando en cada parrafo las que correspon-
dan 4 cada comedia.

Le Bourgeois gentilhomme.

El dia 3 de Marzo de 1680 se hizo en el teatro del Real Sitio
del Retiro una gran funcién dramitica en obsequio de Car-
los IT y de su primera mujer Marfa Luisa de Orleans. Empe-
z6se por una loa dirigida 4 los Reyes; siguié la comedia de don
Pedro Calderén dela Barca, Hado y divisa de Leonido y de
Marfisa; en los intermedios se ejecutaron un entremés titula-
do La tia y el baile de Las flores, terminando todo con el sai-
nete El labrador gentilhombre. Es una breve escena calcada
sobre la obra francesa, no traducida mas que en algunos pasa-
jes; y el asunto se reduce 4 que dos paisanos de un tal Gil Sar-
dina, aldeano de cerca de Madrid, se burlan de la mania no-
biliaria que de pronto le ha entrado 4 su amigo y de su torpe-
za en aprender y pronunciar el idioma francés. Uno de los pa-
sajes traducidos de Moliere, y, segin Hartzenbusch, superan-
do al original, es el famoso que en castellano dice asi:
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GIL

Ea, mostrad, empezad
A enseiiar..... Mas he pensado
Que un requiebro me escribais
Para mejor estudiarlo,
Que hededecirle 4 una dama,
Por quien ando ya peaando
Mds ha de un dia cabal.

HOMBRE 1.°
¢En verso?
GIL
No. '
HOMBRE 1.° !
¢En prosa?
GIL

Es mala.

No ha de ser verso ni prosa.
HOMBRE 1.°
(¢Quién vié mayor mentecato?)
Si no es en prosa ai en verso,
¢Qué ha de ser?
GIE
Averiguadlo
Vos.—¢Qué es verso?
HOMBRE 1.°
Coasonantes
Y asonantes concertados.
GIL
Y prosa, gqué es?
HOMBRE 1.°
Lo que ahora
Estamos los dos hablando.
GIL
dLo que habro yo es prosa?
HOMBRE 1.°

Si.
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otras obras del cémico francés, las cuales se imprimieron
reunidas, como hemos dicho, en Segovia en 1820. Didle el

. titulo de E! plebeyo noble; reprodujo la burla principal que se
hace al pobre Mr. Jourdam, en la obra castellana D. Anastasio
Jorddn; pero no era lo caricaturesco el terreno preferido del
sainetista madrilefio, asi es que este arreglo nos parece harto
mediano y frio.

La obra de Cruz se corresponde con la francesa desde la es-
cena xiu del acto tercero de esta ultima, puesta en narracién
en castellano, Siguen el proyecto del criado y el disfraz con-
siguiente, interviniendo también la esposa y la hija de don
Anastasio y otros personajes que corresponden 4 los de la obra
traducida. D. Ramén desenlaza la suya declarando un criado
4 D. Anastasio que los fingidos turcos no eran otra cosa que
el novio de su hija, el criado y algunos amigos. La burla es-
cuece un poco al viejo aspirante 4 noble y, al fin, perdona
todos. Nada de esto hay en obra francesa, que concluye, como
es sabido con un ballet cantado por musicos de varios paises,
entre otros, espafioles 1, -

II

El Avaro.

Como es sabido, proporcioné el poeta latino Tito Maccio
Plauto, con su Aulularia, el asunto de esta comedia de Mo-
liere. Menos feliz la obra latina que otras de sus hermanas, ,
como Anfitrion, Miles gloriosus y Los Menechmos, que desde
el siglo xv1 tuvieron vestidura castellana por gracia y virtud
del médico Villalobos, Timoneda, Fernin Pérez de Olivay

1. En la Biblioteca Nacional de esta corte existen manuscritos
- lostres primeros actos de £/ aldeano hidalgo, traduccién del Bour-
“\geois hecha en el siglo xvur y cuyo autor no nos es conocido.
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cierto anénimo ﬂamenco-hispa?o, la Aulularia no fué tradu-
cida 4 nuestro idioma, que sepamos, hasta el presente siglo,
en que se hizo una versién excelente 1.

Pero el asunto de esta comedia no era por eso menos cono-
cido entre nosotros, y aun dié margen & que en el siglo xvi se
escribiesen sobre él una novela (de Dofia Maria de Zayas) 2y
una comedia, que quizd no desmerezca al lado de la de Mo-
liere. Es la titulada El castigo de la miseria, compuesta por
D. Juan de la Hoz y Mota, caballero madrilefio que vivia en la
segunda mitad del siglo xvi1 y alcanzé los primeros afios del
siguiente. El tipo del avaro estd magistralmente pintado y
desenvuelto con 16gica. Creyendo casarse con una indiana ri-
quisiha, lo hace con una dama de industria «con sus puntas
y collares de liviana,» que dice Lista; y como poco después le
roban también su dinero, exclama, sin olvidar su avaricia:

Pues ¢qué hago que en un pozo
de cabeza no me echo,
“ya que por no comprar soga
de una viga no me cuelgo?

1. Teatro de Plauto. Traduccién y- comentario de las principales
comedias de este poeta latino, por el Dr. A. Gonzdlex Garbin. I.
Aulularia. La marmita 6 El avaro. Granada, 1879 (en la segunda
portada, 1878): 4.° En uni6én con Los cautivos, traducida por el
mismo Garbin, fué reimpresa en el tomo CXVI de la Biblioteca
universal: Madrid, 1887, 12.® Esta segunda comedia de Plauto
habia sido antes traducida por el insigne maestro 4 quien este libro
se consagra (Madrid, Imp. de Fortanet, 1879: 4.°, 90 p4ginas), y
representada en latin por alumnos de la Facultad de Filosofia y
Letras de la Universidad Central, en el mes de Diciembre de dicho
afio. Esta representacién constituyé una solemnidad memorable.

No hemos visto la traduccién que con el titulo de L1 b-tijuela
hizo de la comedia de Plauto el Dr. Betances, y parece sc impri-
mié en Puerto Rico, segin dice el Sr. Sama en su Biblingra ta de
aquella isla.

2. Asi como El castigo de la miseria, de Hoz, salié de la novela
de Dofia Maria de Zayas, es indudable que Moliére conocié tam-
bién la obra de esta escritora, pues se halla en el mismo tomo de
Scarron que contiene la de Salas Barbadillo, ya citada.
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La descripcién que el podta hace del protagonista es bien
- conocida por la relaci6n excelente y graciosisima del criado;
sobre todo aquel agudo rasgo:

El inventd aguar el agua;

aludiendo 4 que el avaro, por no pagar toda la que consumia,
4 la de la fuente, que le suministraba el aguador, afiadia algu-
nas cubas de otra de peor calidad que extrafa de un pozo:

Hablemos ya de El avaro, de Molitre.

Con el titulo de E! avariento le tradujo en 1753 D. Manuel
de Iparraguirre 1, traductor también de E! enfermo imaginario
y de otra pieza francesa contra los jansenistas, con el titulo de
La dama doctora 6 la teologia en la rueca 2. 4

Esta versién es detestable, al decir de otro traductor, de
quien hablaremos luego, y segin él, Iparraguirre dilaceré tan
cruelmentz la obra de Moli2re, que la privé de ser comedia. Y,
en efecto, las faltas de interpretacién son tales, que la obszu-
ridad en que al presente permanece la obra es harto justifica-
da. Y eso que uno de los aprobantzs, el P. D. Antonio Mar-
tinez decia que: «El traductor es tan fiel en su traduccién y
tan duefio de una y otra lengua, que en ambas es tan singu-
lar que creo que si alguna Academia francesa 6 espaiiola du-
dase de algun significado propio y caracteristico en la versién
de idiomas, hallaria en el traductor (que conozco) el comple-
mento 4 su deseo». Iparraguirre se proponia traducir otras co-
medias del autor del Avaro: no consta que lo haya hecho 3.

1. Comedia famosa. El Avariento. Su autor Monsr. de Moliere:
traducida del francés al castellano por D. Manuel de Yparraguirre.
Con licencia: En Madrid. En la imprenta de D. Gabriel Ramires,
JSrente d la Trinidad Calzada. Ao 1753. 8.°, 9 hojas prels. y 136
péaginas.

2. También por el mismo tiempo tradujo en verso esta obra don
José Antonio Porcel, famoso poeta granadino, con el titulo La
dama doclor 6 la teolrgia d la almohadilla, y por orden, segtn se
dice, del P. Rdbago, confesor del rey Fernando VI.

3. Tampoco el estilo tiene nada de recomendable: véaase estos
pasajes llenos de galicismos: «Oh padre mio: la hacienda es cosa
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también en prosa y conserva la distincién en cinco actos; pero
traslada la escens 4 Barcelona, le da caricter espaiiol y se ob-
servan en ella tendencias 4 diluir los pensamientos; de modo
que resulta més extensa que el original. En el éstreno fué in-
terpretada por los notables actores de entonces: Antonia Prado
(mujer de Maiquez), Manuela Monteis, Josefa Luna, Joaquina
Briones (madre de la Malibrén), Juan Miguel Antolin (E! ava-

* ro), Bernardo Gil (padre del célebre D. Antonio Gil y Zarate),

.

José Oros, Juan Carretero, Agustm Roldan, Vicente Garcla,
Lépez y Casanova 1. .

Auln pasaron algunos afios antes de que se hiciese nueva
traduccién de esta comedia. Emprendiéla en 1820 un capitin
de artilleria y profesor del Colegio militar, segoviano, después
teniente coronel y Académico de la Historia, llamado D. Juan
de Dios Gil de Lara. Adornéla de un curioso prélogo y exten-
sas y eruditas notas histdricas y criticas. Conservé también la
divisidn en cinco actos y la forma proséica; empleé lenguaje
culto y digno de la obra que traducia; pero introdujo algunas
modificaciones en ciertas escenas y tradujo infielmente (no por
ignorancia, sino por capricho) varios episodios 6 lances de la
obra, como el de las manos, qué pone asi:

D. NICOMEDES
A ver: ven aqui. Enséiiame esas manos.

PERICO
Aqui estdn.

D. NICOMEDES
A ver la otra.

1. *El avaro, de Isusquiza, fué muy representado por los afios
de 1815 y siguientes; pero reducido 4 tres actos y con algunas su-
presiones.de personajes y escenas, y en la Biblioteca municipal de
Madrid (L-1-2-15) hay.ademds un ejemplar impreso de esta come-
dia y destinado 4 la representacién (que se hizo diversas veces);
pero con tales interpolaciones y cambios que parece y viene 4 ser
una obra distinta. No consta quién fuese el autor de tales va-
riantes.
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PERICO
3La otra?

. D. NICOMED

Si, la otra;
con lo cual bien puede decirse qt
destruido. También halla censurab
cho en la escena vi del acto segund
si se empefiaba casarfa al gran Turc
necia, matrimonio que Gil de Lara :
de Balaan con el caballo de Longin¢

Por lo demés, no puede negarse q
de Segovia, aunque algo difusa, es l:
hay de El avaro, de Moliere 1,

Sélo en el fondo del asunto y en a
de con él otro Avaro, drama jocoso,
traducido 6 arreglado del italiano p.
Francisco Comella. No es tampoco e
pequefia comedia de Goldoni, con .
mun, y aunque no parece facil de coi
de Comella, es probable que sea una
nac de aquel titulo: una de Anfossi,
otra que, con musica de Sarti, fué ref
1777 2.

El avaro, de Goldoni, fué traducido

1. El avaro. Comedia escrita en cinco
Pocquelin de M»oliére. Traducela al caste
de Lara, capitdn del cuerpo nacional de a.
matemdticas del Seminario de Nobles Can
Imprenta de Espinosa, afio de 1820: 8.°, x1

2. El avaro. Drama jocoso en musica, er :
bremente del teatro italiano al espariol p -
Comella. Que d los afios de nuestra augu
compasia del Sr. Luis Navarro el dia gde
Sin lugar ni afio de impresién: 4.°, 20 pd; :
Correa, Joaquina Arteaga, Manuela Corre :
cente Sédnchez (Camas), Sebastidn Brigno
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LN
con el anagrama de Godomin Toibt, por un Domingo Botti,
italiano naturalizado en Espafia, director. 6 empresario del
teatro de Barcelona, y traductor igualmente de otras varias
piezas italianas 1.

Tampoco tiene nada que ver con la de Poquelin la comedia
sentimental en dos actos, en prosa, que, con el titulo de Un
avaro; arreglé 4 la escena espafiola, como ¢l dice, el renom-
brado actor D. Juan LLombfa, y fué estrenada en el teatro del
Instituto Espaiiol en 3 de Noviembre de 1845. Este drama,
gran triunfo primero de las Sras. Teodora Lamadrid y Joaqui-
na Baus y del insigne D. Joaquin Arjona, y en el que, atin en
las postrimerias del no menos célebre Valero, hemos visto pro-
porcionarle tantos aplausos, es imitacién de La fille de I'avare,
comedia-vaudeville, en dos actos, de Bayard y Pablo Duport,
representada en el geatro Gimnasio-Dramitico el 7 de Enero
de 1835, siendo 4 su vez una adaptacién 4 la escena de la no-
vela Eugenia Grandet, de Balzac. Luchan en el personaje prin-
cipal su pasién dominante, la avaricia, con el afecto paternal,
que al fin vence é impera por un momento en su alma 2,

Sin analogia directa con la obra moljeresca, aunque con el
mismo tema por argumento, existen algunas piezas menores
de nuestro teatro del siglo pasado, como las siguientes:

La avaricia castigada, 6 los segundones, sainete de D. Ra-
mon de la Cruz, estrenado en 1762 é impreso suelto varias ve-
ces 3. Un D. Fernando, segundén de su casa, no puede lograr

1. Comedia en prosa. El logrero. Compuesta en italiano por el se-
fior doctor Carlos Goldoni y traducida al espafiol por Godomin
Toibt. Barcelona, por la Viuda Piferrer; sin afio (hacia 1780):
4.° 16 pdginas,

2. Biblioteca dramdtica. Un avaro. Comedia en dos actos, arre-
glada d la escena espaniola por D. Juan Lombia, y representada por
primera vez en el teatro del Instituto Espafiol, la noche del 3 de No-
- viembre de 1845. Madrid, 1846, Impr. de D. Vicente de Lalama: 20
péginas en folio. .

3. Madrid, 1791, 4.° Cadiz, Impr. de Marino, 1802, 4.°; Valen-
cia, José Ferrer de Orga, 1814, 4.° etc. No figura en la Coleccion
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en matrimonio, 4 causa de su pobreza, la hija de un ric
del pueblo; méds una hermana y algunos ammigos del jovel
den un engaifio al avaro, suponiendo que asciende aquél ¢
yorazgo por muerte repentina del primogénito. Casi 4 la
za obliga entonces el viejo 4 D. Fernando 4 que tomme 4 su
por mujer, y aceptado el compromiso y legalizado, se de
bre el enredo, pero la boda queda establecida y todos pe
* nados. . .
Con el titulo de La avaricia castigada 6 «Por aqui, Selin
se representé muchas veces en los teatros de Madrid, de
1780, otro sainete de autor desconocido, y cuyo asunto n¢
otro que el del célebre cuento contenido en una comedia
maestro Tirso de Molina, con algunos adornos y episod
para que resulte mayor la burla del iluso buscador de tesoro
El avaro celoso, sainete representado en los teatros de la ¢
te en el mes de Junio de 1779. Un manuscrito del Archi
municipal de esta villa (1-161-2) lo atribuye 4 Jaime Palomir
Es de poquisimo valor. Un D. Roque Varela permite las g
lanterias de su hija y aun las de su mujer con cierto Marqu
y D. Anselmo, respectivamente, mientras éstos las regalan a
hajas que él recoge, y se muestra rigido y celoso luego que l¢
gra su objeto. Un alcalde de corte le Ileva 4 la circel, despuc
de privarle de las didivas de los apasionados de su mujer é hijz
E! avariento burlado, comedia jocosa en un acto, representa
da por la compaiiia de Eusebio Ribera en el teatro del Princi
pe 4 mediados de Septiembre de 1789. Todo se reduce 4 la bur
lIa que dos criados de ambos sexos hacen 4 un viejo avaro par:
conseguir que una sobrina suya se case con el que ama y nc
con cierto lisiado capitan 4 quien el avaro la tenia destinada,
s6lo porque se la recibia sin dote. Es pieza insulsa; no consta
el autor 6 traductor, que quiza lo fuese del italiano 2.

de sainetes de Cruz, hecha por D. Agustin Durdn, y, por tanto, en
ninguna de las posteriores, que no son mis que extractds de ésta.

1. Existe manuscrito en la Biblioteca municipal de Madrid,
L-1-151-39 y 1-211-59.

2. Idem id. id., L-1-161-14.
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El avaro arrepentido, sainete fepresemado en Madrid hacia
1788 é impreso poco después 1, pinta el verdadero tipo del
avaro, cruel ¢ insensible 4 todo lo que no sea el dinero. En-
gananle, sin embargo, un criado y una criada de una de sus
victimas, fingiendo el primero una carta en que el avaro apa-
rece traidor 4 la patria, y la doncella una cédula matrimonial
que le habfa otorgado el hijo del viejo codicioso. Recobra su
dinero al fin, después de parecer arrepentirse de su pasién
desordenada. o

m

Le mariage forcé.

4.—E! casado por fuerza es un sainete escrito por D. Ra-
mon de la Cruz y representado en el teatro de la Cruz de esta
corte, por la compaiiia de Nicolas de la Calle, el 15 de Febre-
ro de 1767, con la zarzuela del mismo D. Ramén, titulada
Las pescadoras, traducida del italiano.

Se imprimié suelto varias veces: primero en 8.°, sin lugar
ni afio; después en Madrid, por Antonio Sanz, sin afio (hacia
1770), en 8.° luego en Madrid, libreria de Quiroga, 1791,
en 4.° y por fin en Valencia, por Esteban, en 1814, en 4.% y
en el mismo afio y lugar por Mompié, también en 4.° 3. En
todas estas impresiones figura anénimo, y quiz4 seria ‘ésta la
razén de que Durdn no incluyese esta obra en la Coleccién de
los sainetes de Cruz ‘que hizo en 1842. Pero aparte de que
Sempere y Guarinos, al reproducir en su Ensayo de una bi-
blioteca de los mejores escritores del reinado de Carlos I1I (ar-

1. Sainete nuevo, titulado: El avaro arrepentido. En Valencia. En
la imprenta del Diario: 4.°, sin afio (antes de 1811).

2. También figura (el dltimo) entre los impresos en Segovia
en 1820. )
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ticulo Cruz) la lista que de sus obras le comunicé el mismo
D. Ramén, incluye ésta, consta igualmente en la cuenta de
las representaciones que por dicho afio de 1767 se llevaba en
el Ayuntamiento de esta corte la certeza del hecho.

. La traduccién es buena: estd hecha con soltura, en romance
de ocho sflabas; un tanto mitigado lo grotesco de la figura
principal, sin dejar de ser ridicula, y conservado todo lo demis,
excepto las escenas de los dos filésofos discutidores, Pancracio
y Marfurio. El traductor espafiol entendia 4 Moliere y sabia
ponerle sin demérito en castellano.

2.—En la relacién de las funciones que diariamente hacfan
los dos teatros madrilefios, 4 que ya se ha hecho referencia,
consta en 15 [y siguientes de Diciembre de 1785 la representa-
cién de una comedia en tres actos, titulada E! casamiento por
violendia, traducida por Antonio Robles, cémico después muy
notable y escritor no inerudito, y que 4 la sazén desempeiiaba
el cargo de sobresaliente de galanes en la compafiia de Manuel
Martinez, que fué la que en el teatro de la Cruz hizo la obra.
Como en otro lugar de las mencionadas notas de funciones se
da 4 esta comedia cl titulo de E! casado por fuerga, casi no
puede dudarse de que se trata de una traduccién amplificada
de la famosa obra molieresca. No hemos podido verla para ve-
rificar la sospecha.

3.—S6lo en circunstancias de pormenor coincide con Le
mariage forcé la comedia E! casamiento por fuersa, que Mo-
ratin en su Catdlogo de obras dramaticas del siglo xvm atri-
buye al Catedritico de Retérica de los Estudios de San Isidro
de esta corte y censor de comedias, D. Santos Dfez Gonza-
* lez. Imprimiése anénima esta obra en 17951, afio en que
también parece fué estrenada, como indica un ejemplar ma-
nuscrito que existe en el Archivo de la villa, y que lleva las
aprobaciones y licencias para su exhibicién en el teatro. Y fué

1. El casamiento por fuerza. Comedia en tres actos. Representada
por la compania del Sr. Luis Navarro. Con licencia. En Madrid;
por Ramén Ruiz. Afio de MDCCXCYV: 8.°, 94 péginas.
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lo gracioso que la censura eclesidstica mand6 borrar el titulo
asignado 4 la obra, y que se sustituyese por el de El novio
prudente, con otras enmiendas. En este estado pasé la come-
dia al propio D. Santos Diez, censor civil, como queda dicho,
de ellas; y ofendido de los tajos y reveses que habfa sufrido su
produccién dramatica, extiende su dictamen en estos términos:
«Es menester no haber leido la comedia 6 entenderla al revés,
para creer que un novio tan necio y malicioso y tan impru-
dente por su genial estupidez se llame El novio prudente. El
mismo argumento y conducta de la comedia le da el titulo.
Por cuya razén y ser la pieza de una buena moral y de buen
ejemplo, soy de parecer que se permita representar en los tér-
minos que se ha puesto y rubricado por mi mano, debiendo
servirse de este ejemplar rubricado los apuntadores. Madrid y
17 de Octubre de 1795.—Santos Diex Gongzalex.» Y asi se hizo.

Pocas lineas antes nos habia dado el mismo autor idea bre-
ve del argumento de la obra. «Su objeto es hacer ver que la .
indiscrecién y violencia de los padres en obligar 4 los hijos 4
"tomar estado contra su voluntad, cuando ésta no procede arre-
glada 4 razén y justicia, es exponerlos & un precipicio. Para
eso finge el poeta un joven muy rico, pero muy tonto y muy
imprudente, con quien por fuerza y violencia de su padre casa
la dama de esta comedia.» De modo que, aparte de otras alte-
raciones, el-asunto, que en Moliere es burlesco, se convierte
en manos de D. Santos en serio y sentimental; pero muy frfo,
languido y con desenlace muy poco poético, pues la dama, en
un momento de desesperacién, intenta suicidarse; pero al ver
el arrepentimiento de su padre, se allana con gran facilidad 4
vivir con su estupido marido, olvidando &4 su amado D. Car-
los, que también se queda tan fresco. Esta comedia est4 escri-
ta en romance, empleando en los tres actos un solo asonante
en eo.
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IV

Las preciosas ridiculas.

Sainete de D. Ramén de la Cruz, impreso anénimo varias
veces y en Madrid en 1866, en 4.°, por la’ Viuda é hijos de
Cuesta. Manuscrito existe también en el Archivo del, Ayuma—
miento de Madrid (L 1-299), con algunas correcciones de
mano de D. Ramén, lo cual, aparte del estilo, demuestra ser
de su pertenencial.

Se representé mucho desde 1767, en que se estrend, hacien-
do papeles de Gorgibus, que en la traduccidn se llama D. Ber-
nardo, Francisco Callejo; el Marqués de Mascarille, Miguel de
Ayala; el Vizconde de Jodelet, Diego Coronado; las dos damas,
la Granadina y Maria Bastos, y los demds papeles, Fehpe de
Navas, Ambrosio de Fuentes Teresa Segura (Marotte), Enri-
que Santos, etc.

El original estd en prosa; la traduccién en verso. Empieza
con una escena de criados antes de llegar los dos jévenes ca-
balleros. La escena, acomodada enteramente 4 las costumbres
espafiolas, pasa en Madrid; las preciosas vienen de Segovia.
Ademaés, han sido suprimidos bastantes detalles que eran sati-
ricos en el tiempo en que Moli¢re escribia, pero que no tenian
igual interés en el siglo xvi, ni eran tan ficilmente inteligi-
bles; pero, en general, la traduccién estd bien hecha. Como
muestra, copiaremos la relacién de Madelén sobre el modo de
empezar un galanteo, pasaje suprimido en su mayor parte en
los textos impresos de este sainete.

1. También figura en el tomito impreso en Segovia; pero muy
mutilado. De larelacién que copiamos en el texto no hay en el im-
preso ni la tercera parte,
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GRANADINA

Padre, ah{ teneis 4 mi prima
Que estd como yo enterada
De que el matrimonio debe
Ser en gente de importancia
La Gltima aventira. Es fuerza
Que un amante que idolatra
Vaya subiendo los grados
Del mérito por la escala
De lo dulce, de lo tierno,
Del temor, de la esperanza
Y el obsequio que acredite
La docilidad del alma.

Ha de buscar en los templos,
Paseos y todas cuantas

Sean publicas concurrencias
La persona que le arrastra.
Luego debe presentarle

Un pariente 6 una dama:
Llenarse alli de pasiones
Sublimes; volver 4 casa
Lleno de melancolfa,

A sufrirla y 4 callarla;

Hasta que no quepa el fuego
Y arroje fuera las llamas.

La primer declaracién

La ha de hacer con voz turbada
En la alameda de algin
Jardin; entre las jornadas
De alguna comedia; estando
En un palco 4 las espaldas
De la sefiora; en un baile
De Carnaval 6 en la plaza
De los toros. Ha de estar,

Al vernos sobresaltadas,
Eatonces bien prevenido
De disculpas cortesanas;

Y desde aquel mismo dia,
Sin hacer la menor falta,

Ha de ir insensiblemente
Acostumbrando la dama
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A sus discursos y sus
Galantes ideas, hasta
Que, vencido el desdén, logre
La inclinacién suspirada.
Luego entran las aventuras
De los amantes ‘que pasan
Por la calle, de los padres
Que les estorban tratarlas,
Las mal entendidas seiias,
El plazo que se dilata,
El susto de las sangrias )
Y las apariencias falsas,
Llantos, desesperaciones,
Enojos, quejas y rabias.
Asi va bien y asf es como
" Estos asuntos se tratan,
Y estas son reglas que nunca
Deben de ser exceptuadas.
Pero venir golpe en bola,
A toma mi mano y daca .
La tuya y decir marido -
A la primera palabra,
1Qué inutilidad! seria
Empezar por donde acaban
Otras historias, la nuestra:
Yo estoy escandalizada
De que quepan en los hombres
Unas ideas tan bajas.

CALLEJO

{Qué estilo tan alto! Amiga,
Estds muy adelantads.

En 1867 se hizo una especie de refundicién de este sainete

con el titulo de Las culti-latini-parias, representada por la com-
pafifa de D. Manuel Catalina por el mes de Octubre en el
teatro del Principe.
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\Y

El amor médico.

Nada mis que el titulo tiene de comun con esta obra la de
Tirso de Molina, cuyo asunto es muy diferente. Pero la co-
media de Moliére fué traducida en 1768 por D. Ramdn de la
Cruz, con el nombre de El'mal de la nifia, y representada en
el teatro del Principe el 4 de Febrero de dicho aiio por la com-
pafiia de Juan Ponce, haciendo los papeles de enferma, Paula
Martinez Huerta; de criada, Paquita Ladvenant; el de padre
(Sganarelle), José Espejo, y el de galian Chinita, 6 sea Gabriel
Lopez, el gracioso de la compaiiia y uno de los mas notables
del histrionismo espaiol. !

D. Ramén suprimié el prélogo, las entradas de ballet y la
disputa de.los médicos; sustituy6é con otra muy graciosa y sa-
tirica la conversacién de los cuatro doctores, y afiadié un bo-
ticario y un coro de mancebos de botica, cantado por cuatro
mujeres. Todas estas modificaciones son de escasa importancia
y extension corta; en lo demaés se limité 4 traducir el original
francés con grande habilidad. Como este sainete, sin ser abso-
lutamente desconocido, es hoy muy raro 1, copiaré aqui el prin-

1. No sé que se haya impreso mds que en la ya repetidamente
citada Coleccion de sainetes sacados de varias comedias de J. B. Po-
quelin de Moliére. Segovia, 1820: 12.° eltercero. Consta que es
de D. Ram6n de la Cruz, por haber incluido este titulo entre los
que de sus obras facilité 4 Sempere y Guarinos, y éste publicé en
el articulo de Cruz en el Ensayo de una biblioteca de los mejores es-
critores del reinado de Carlos IIl, y por los varios manuscritos an-
tiguos que existen del sainete, de los que daré cuenta en un estudio
que no tardaré en publlcar acerca del autor de Manolo. (Ya estd
publicado: V. Don Ramon de la Crug y sus obras. Madrid, 1899,
4.° p. 375.)
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cipio, para que se vea cémo nuestro D. Ramén entendfa su
oficio de traductor. Los nombres son los dé los mismos cémi-
cos que hicieron la obra:

JOAQUINA
jHermano!
RITA

Pariente!
PONCE Y NISO
jAmigo!
. LOS CUATRO
JQué os aflige y acobarda?

ESPEJO

Contemplar cudn débil es

La naturaleza humana.

iQué bien decia aquel sabio
(Que no sé cémo se llama)
Que una desgracia trae siempre
Por lacayos mil desgracias.

Yo no tenia mds que una
Mujer y murié.

PONCE

Pues ¢cudntas
Queriades tener?

ESPEJO

Lo cierto
Que muri6 la cuitada,
Y esta pérdida es tan grande,
Que yo no puedo acordarla
Sin llorar. Yo, 4 la verdad,
Muy satisfecho no estaba
De ella, y en guerras civiles
Se estaba ardiendo la casa
Y que la muerte nos puso
En paz; pues desde que falta
No hemos tenido ni un si
Ni un no; pero jay fieras ansias!
Que al fin murié y yo la lloro;
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Aunque si resucitara
Volviéramos otra vez
A las cuestiones pasadas.

Once afios antes habia el mismo Cruz dado un juguete que
tiene alguna semejanza con esta obra, en el entremés burlesco
La enferma de mal de boda, que fué su primera obra dram4ti-
ca de las conocidas. Es' pieza de escasfsimo valor literario, 4
vjuzgar por el Ginico manuscrito que ha llegado & nosotros 1.

“En 1770 hizo una traduccién 6 arreglo del Amor médico, con
el ttrulo de Lo que puede una pasién y viejo burlado, comedia
en tres.actos en verso, un anénimo sevillano. Existe manus-
crita en ‘(a Biblioteca Nacional de esta corte entre los papeles
que fuerbk{el insigne compositor y bibliéfilo D. Francisco
Asenjo Barbiery—. Probablemente se habrd representado esta
comedia; pero no sé qué m-:«haya impreso. No parece tener
cosa digna de especial mencién, aunque si la merece una ad-
vertencia 6 prélogo que lleva imprignando precisamente el
género de la obra que se traduce, y diefendiendo el teatro es-
pafiol libre y pintoresco, y 4 su principal* represemante enton- |
ces, D. Ramén de la Cruz, de quien el prulogulsta se declara |
admirador y devoto. \

Por el conducto italiano vino también esta comedla 4 nues-
tra escena. Imitd 6 casi tradujo &4 Moli¢re Carlos: Goldom en
su Finta ammalata, comedia en tres actos en prosa,\ represen-
tada por primera vez en Venecia en el Carnaval de ty50, Dos
veces fué traducida esta obra en castellano y represemada en’
los teatros de Madrid y fuera durante el siglo xvu H'izo la
primera versién hacia 1770 D. José Sedano, autor de (')tras
varias piezas draméticas, distinto del colector del Parnase. es-
pafiol, dividiendo su obra en tres actos escritos en prosa, como
el original; y anénima fué impresa en Barcelona por Juaa
Francisco Piferrer 2, y de seguro antes en la corte, si bien n+
hemos visto impresién madrilefia.

1. En la Biblioteca municipal de Madrid, L-1-183-47, existe un‘
manuscrito de esta obrita perteneciente 4 1757.
2. Comedia en prosa. El buen médico 6 la enferma por amor.
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" Bastantes afios después, D. Luciano Francisco Comella, dié
no una traduccién, en el sentido rigoroso de la palabra, sino
una imitacién 6 arreglo, hecho probablemente por intermedio
de una opereta italiana que no conozco, de la ora de Goldo-
ni, con el titulo de La fingida enferma por amor, comedia de
musica en dos actos, que se representé en el verano de 1797.
Como las demads del proiiﬁco dramaturgo de Vich, estd en
verso esta obra, que ninguna otra mencién merece. Debi6 de
haberse impreso, pues Moratin la cita en su Catdlogo dramd-
tico del siglo xvu, y en el Archivo de esta villa hay un manus-
crito de la zarzuela, que fué también citada por el Sr. Cam-
bronero en su interesante estudio sobre Comella 1.

VI

\

George Dandin.

Con el titulo de E! casamiento desigual 6 los Gutibambas y
Mucibarrenas, y reducido 4 un solo acto, imité, traduciendo
en algunas partes, la obra de Moli¢re, D. Ramén de la Cruz.
En el sainete éspafiol los suegros de Juan Redondo (Dandin)
no tienen tan expresivo apellido como los Sotenville; pero lo
tienen mds sonoro, pues proceden de los Gutibambas y Muci-
barrenas, que poseian unos blasones

De una altura tan inmensa,
Que el plumaje del morrién
Se roza con las estrellas.

La tltima burla de la esposa est4 tomada de un cuento del

Traducida del Sr. Dr. Carlos Goldoni. Barcelona, Juan Francisco
Piferrer: 4.% sin aiio. N
1. Revista contempordnea del 30 de Octubre de 1896; pdg. 208.
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Bocaccio, quien. 4 su vez la recogié de los libros de cuentos
orientales que corrian en su tiempo.

El protagonista Juan no es un esttipido como George Dan-
din, y, por tanto, la obra, si menos divertida, tiene mayor al-
cance satirico. Hay en el sainete un alcalde (Que no puso Mo-
liere), el cual advierte 4 los infatuados suegros que si no se
enmiendan en maltratar 4 su infeliz yerno,

Sabrén, bien 4 su pesar,
Y de su vana soberbia, .
Que tiene mds privilegios
Mi vara que su nobleza.

El sainete de Cruz fué representado en el teatro del Princi-
pe de Madrid, por la compaiiia de Juan Ponce, en 1769. Im-
primidse suelto varias veces y luego por D. Agustin Durén en
su Coleccién de sainetes'de D. Ramoén de la Crug (Madrid, 1843,
dos vollimenes en 4.°); pero en unos y en otros textos esta muy
defectuoso, faltando versos y personajes. En la Biblioteca mu-
nicipal de Madrid (L-1-163-19) hay varias copias antiguas mu-
cho més correctas y completas.

[}

VII

El misantropo.

D. José Sedano, 4 quien, como ya hemos dicho, no debe
confundirse con el famoso compilador del Parnaso espaiiol,
era un versificador de la segunda mitad del pasado siglo, autor
de varios entremeses y sainetes, en los que, no sin acierto, pro-
curé imitar 4 D. Ramén de la Cruz, y traductor de algunas
piezas italianas y francesas que fueron representadas en los
teatros de la corte.

Una de las versiones que hizo fué la de E! misdytropo, co-
media que se estrené en el teatro del Principe los dias 13 y si-
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guientes de Agosto de 1771, por la compaiiia, entonces Unica-
en Madrid, que dirigia Manuel Martinez. Duré nuevé dias, y
en Septiembre del mismo afio y en los siguientes de 1783, 84,
97 ¥.98, 1805 y 1815 volvié 4 ponerse en: escena, no sin haber
sufrido varias alteraciones, que ya no eran las primeras en des-
figurar el original 1.

Porque Sedano se tomé grandes libertades con la obra mo-
lieresca, empezando por reducirla 4 tres actos. Alter6 el orden
de la mayor parte.de las escenas, introdujo otras de su inven-
cién exclusiva, y, sobre todo, amplific6 enormemente algunos
pensamientos y lances de la pieza francesa. Si esto lo hubiese
hecho con acierto, nada habria que reprenderle; pero como
era muy mediano dramitico, toda su labor se redujo 4 envol-
ver en una pedestre versificacién sus repeticiones y vulgari-
dades. En cuanto 4 escenas nuevas, las hay del calibre de las
que voy 4 apuntar.

Como es sabido, Moli¢re inicia su obra supomendo que Al-
ceste (Anselmo en la traduccién) reprende agriamente 4 su
amigo Philinte (D. Juan) por haber abrazado como amigo 4 un
casi desconocido. Pues bien: el traductor castellano, parecién- .
dole atin poco regafién el personaje de la obra francesa, em-
pieza la suya en el momento en que D. Anselmo persigue 4 su
criado para castigarle; y sin duda para mayor claridad,que di-
ria D. Hermoégenes, saca 4 escena, 4 aquel personaje, sélo in-
dicado en la comedia de Moli¢re, que ocasiona la reprensién
de Alceste. Estos pasajes son ciertamente curiosos y los trans-
cribiremos, para que se vea c6mo algunos entendian las tra-

ducciones.
D. ANSELMO

{Anda, picaro, bribén,
y no me vuelvas aquil...

1. El Memorial literario de Agosto de 1784; p4g. 114, consagra
un’articulo al examen de esta comedia con motivo de las represen-
taciones que de ella se habian hecho los dias 11, 12 y 13 de Junio.
Pero parece ignorar el autor del articulo que fuese traduccién de
Moliére, 4 juzgar por los reparos que pone 4 la obra sobre el ca-
rcter de log¢ personajes, y porque no advierte que era francesa.
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D. JUAN

. Dejadlo.

D. ANSELMO
Otra vez sin mi...
VALENTIN

Tenedlo, que es un Nerén,
Seifior; porque sale uno

Por ver que en el mundo pasa.

D. ANSELMO

Téngolo dicho que en casa

Se esté por si viene alguno
Estos dias 4 buscarme,

O procurador 6 agente
(Porque este pleito pendiente
La paciencia ha de apurarme),
Y cuando salgo le digo

A dénde me ha de buscar,

Y él se sale 4 pasear.

VALENTIN

Es que también soy yo amigo.....

D. ANSELMO
¢De Juana?

VALENTIN

Si: alguna es de ellas.

D. JUAN

¢Qué, confesarlo no dudas?

VALENTIN

Es que 4 mi amo las viudas
Sirven, y 4 mi las doncellas;
Para que seamos de un trote,
El rocin que cuidan duefias,
Y yo, por las mismas seiias,
Don Valentin Lanzarote,

A quien doncellas servian.



TRADUCTORES CASTELLANOS DE MOLIERE 321

D. ANSELMO

iAh, insolente! Has de apurarme.
Vete; y si alguien 4 buscarme
Viene de los que porfian

Con este pleito maldito,

Por sacarme 4 mi de m,
Vuélvete 4 avisarme aqui.

VALENTIN (aparte.)

jAy, Juana! Aunque solicito

Ser tu amante ganapdn

(Que es 4 lo que mi amor me inclina),
M4s te come en la cocina

El picaro de Baldrdn. (Vase.)

D. JUAN

Yo no puedo sosegarme
Viéndoos cara tan safiuda.

D. ANSELMO
iQué queréis! Si esta viuda

Y este pleito han de matarme.
Vengo aqui de-los Consejos,
Huyendo de sus maraiias,

Y me embisten las patrafias
De Clara y de sus cortejos.
Dicen salié con Violante

Su prima, y orden dejé

De que si viniese yo

Le esperase.

D. JUAN
Pleiteante
Y amante creo que son una
misma cosa, cuando insisten.....
D. ANSELMO
Ahf{ veréis cémo me embisten
El amor y la fortuna.
D. JUAN
Ya estoy viendo cémo os tienen;

21
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D. ANSELMO ‘

Dejadme 6 idos si gustais,
Que yo, entre tanto que vienen,
Si he de esperar 4 las dos.
Mejor estaré seatado. (Siéntase.)
D. JUAN
Oid.
D. ANSELMO
No sedis cansado.
Don Juan, dejadme, por Dios.

D. JUAN
Pues, Don Anselmo, yo he dicho
Cosa que...
D. ANSELMO
{Habr4 tal porfial
Dejadme con mi manfa.
D. JUAN
JQué extravagancia 6 capricho
Es la que sin més ni més
Os indispone asf, cuando
Debéis...?
D. ANSELMO
{Ya se va enmendando!
¢No os iréis, con Barrab4s?
D. JUAN
Oidme sin enfadaros
Que no es accién cortesana,..
D. ANSELMO

Ved aquf que me da gana
De enfadarme y no escucharos.

(Sale D. Mariano como que busca d algz)no)

D. MARIANO

Vive aqui la..... ¢Quién est4?
¢D. Juan? Dadme aquesos brazos...
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D. JUAN

Seifior, no excuso estos lazos
(Abrdganse y dan las manos)

A un amigo. ¢Cémo vé?

D. MARIANO

Yo lo soy vuestro y muy firme;
Tocad, tocad esa mano.

D. JUAN : N
Fuera rehusarla en vano,
Porque nuestro amor confirme:
Ved si tengo en qué serviros,
Que lo deseo, 4 fe mia.

D. MARIANO
Yo hasta aqui, D. Juan, subia.....

D. JUAN .
Decid, que podré instruiros.

D. MARIANO
Preguntando por la Blasa
Que borda pasmosamente.

D. JUAN

Yo juzgo que vive enfrente
De la esquina de esta casa.

D. MARIANO
jVivdis mil afios! Y espero,
Don Juan, el que me mandéis.

D. JUAN

En mf{ un servidor tenéis

Y un amigo verdadero:

Id con Dios. ( Vase D. Mariano.)

D. ANSELMO
Don Juan, ¢quién es
Ese hombre que tanto os ama?
D. JUAN

No me acuerdo si se llama
Don Martin 6 Don Aadrés.
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El tiene aquestas sandeces
Con que 4 todos nos molesta;
Yo discurro que con ésta

Le habré visto unas tres veces &,

Ademis del personaje de D. Mariano, introduce Sedano
otro no conocido en la obra francesa, cual es una Juana,
criada de Dofa Clara, que le sirve para dos ¢ tres escenas,
también de su cosecha: una de ellas muy curiosa, pues hace
que 4 Doiia Clara (1a Celiméne de Moliere) se le caiga del bol-
sillo, delante de su D. Anselmo, el soneto de Oronte (D. Diego
en la traduccién). Pero como Doifia Clara por su citada do-
méstica estd enterada de la disputa 4 que pocos momentos
antes habfa dado margen el consabido soneto, prepara una
explicacién respecto de hallarse en su poder, parecida 4 la que
luego vuelve 4 emplear en la escena de la carta que Arsinoe
(Dofia Beatriz en la obra castellana) entrega al mismo D. An-
selmo, con lo cual se quita toda la novedad 4 este delicado
episodio.

En resumen: en esta traduccién no falta nada de la obra
francesa; pero estdn trastrocados todos los incidentes, sobre
todo en los ultimos actos, y ademés hay otros episodios y
pensamientos no contenidos en aquélla. Aligerada en diversas
copias para la representacién corrié esta obra, hasta que al
finalizar el siglo se imprimié, con algunas supresiones, aun-
que no tanfas como 4 una simple traduccién correspondia, y
en esta forma se representé diversas veces en el mes de¢ Mayo
de 1800 en el teatro de la Cruz.

Sin duda para librarla de tales defectos, un anénimo la re-
visé hacia 1817; y convencido de que nada més que los nom-
bres de los personajes merecia conservarse, la tradujo nueva-
mente, esta vez con fidelidad y respetando la divisién erf cinco
actos que tiene el original. Esta versién es la que se hizo, ya
bien adelantado el siglo, por D. Carlos Latorre, Dofia Concep-

1. Comedia nueva. E! Misdntropo. (Al fin:) Esta comedia es de
M. Moliére, y traducida por D. Joseph Sedano: 4.°, sin lugar ni
aiio, 36 pdginas. Véanse pigs. 1y 2.
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cién Rodriguez, Dofia Joaquina Baus, ‘Dofia Concepcién Ve-
lasco y otros eminentes artistas modernos.

Como esta traslacion es inédita, copiaremos algunos versos
de la célebre escena de los retratos, para que se observe que
no carece de soltura y exactitud la traduccién.

VIZCONDE
{Y qué tal, Don Melit6n?

DONA CLARA
{Fastidioso majadero,
Siempre haciendo el gran sefior!
Nunca cita otros sujetos
Que condes, duques, princesas;
Nunca habla sino de perros,
Mulas, caballos y coches.
Se tutea sin respeto
Con todos, y de su boca
Desterré los tratamientos.

VIZCONDE
Dicen que con Dofia Braulia.....
Ya me entendéis..... tiene empeifios.....

DOSA CLARA
{Pobre mujer! Sus visitas
Para mf{ son un tormento.
Sudo para eacontrar algo
Que decirla; en vano apelo
A las frases tan usadas
De «hace frio», ghace buen tiempoy,
«Llueves; porque no responde
Sino «ya estoy.... sf..... bien.... cierto.»
Y, no obstante, de marcharse
Jam4és encuentra momento.
Preguntaréis qué hora es;
Daréis doscientos bostezos,
Que ella quieta se estard
Como un tronco.

MARQUES

<Y qué concepto
Forméis de Don Victoriano?
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DONA CLARA

jOh, qué insufrible soberbiol
Hidrépico de amor propio,
Sus méritos, del Gobierno
Siempre estda quejosos, siempre
Critica; no se da empleo

~ Cargo, puesto 6 beneficio,
Que no diga que le han hecho
Una injusticia notoria.

VIZCONDE

Del joven Don Indalecio,
A cuya casa hoy concurre
Todo lo mejor del pueblo,
¢Qué direis?

DONA CLARA
jradecer
inero
visitas.

ve atento
-elicados.
tA

era entre ellos
e es un plato
* molesto.

riaco
cho aprecio.

ARA

: juzgo
)y de talento.
.ARA

»asar
ucho ingenio,
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De muy agudo en sus dichos,

Y desde que ha dado en eso,

Es insufrible: halla en todas /
Las obras nuevas defectos;
Piensa que el dar alabanzas
Degrada; que sé6lo un necio
Puede admirarse, y, por fin,
Tan grande es su devaneo,

Que hasta en las conversaciones,
Que reprender halla, y serio,
Con los dos brazos cruzados,
Mira 4 todos con desprecio 1.

Es imitacidn de E! miséntropo la comedia en cinco actos de
D. Manuel Bretén de los Herreros, titulada E! ingenuo, estre-
nada en el teatro de la Cruz el 13 de Noviembre de 1828, y una
de las mas endebles del insigne poeta; tanto que, impresa por
primera vez en la coleccién de sus Obras de 1850, fué exclui-
da, por su orden, en la ultima edicién que hizo la familia en
1883, convencido el autor del escaso mérito de su comedia. El
fondo del asunto es el mismo que el de la francesa: se man-
tienen.los caracteres del misdnfropo, del poeta (qQue aqui lo es
dramitico), de las dos damas, la coqueta y la hip6crita, y otros
accidentes de la accién, que varia en su desarrollo.

VI

Le malade imaginaire.

. primera traduccién castellana de esta obra parece que
1 hecha 4 mediados del siglo pasado por un D. Manuel

T1 misdn -0 y la coqueta. Comedia en cinco actos y en ver-
- evo para el teatro espafiol. Existe manuscrita en
ipal de Madrid: L-1-126-4, con la aprobaciones
epresentacién, fechadas 48, 9y 16 de Mayo
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de Iparraguirre, traductor igualmente, como hemos visto, de
El avaro. No he podido examinar esta obra, que, segin toda
probabilidad, no seria mejor que su otra versién del cémico
francés 1.

D. Tomis de Iriarte compuso entre 1768 y 70, segin dice él
mismo, una comedia en prosa traducida del francés, que ti-
tulé El aprensivo 6 enfermo imaginario, y que seguramente
(pues hasta hoy no se conoce) seria la de Moliére.

La Gaceta de Madrid de 2 de Agosto de 1774 anuncia un
Enfermo imaginario en verso castellano, sin dar mas sefas de
esta nueva traduccién. Es probable sea la misma que la que
vuelve 4 anunciarse en dicho periédico el 14 de Noviembre
de 1775 en estos términos: «La comedia de El enfermo imagi-
nario, compuesta por D. Joaquin de San Pedro, se halla en la
libreria de Yuste», que efectivamente aparece impresa en
1774 3, y de nuevo anunciada en 27 de Enero de 1778, asi:
«Segunda impresién de la comedia E! enfermo imaginario,
de D. Joaquin de San Pedro.»

Esta traduccién est4 en verso (romance de ocho silabas) ¥
dividida en tres jornadas, nombre que ya no era frecuente
aplicado 4 los actos. Conserva la mayor parte de los nombres
del original, llamando Argansio al enfermo; pero cambia el
sexo de la criada, 4 quien nombra Toineto, gracioso. Aunque
¢n general va siguiendo paso 4 paso el textq francés, aparte de
convertir en varén 4 la soubrette, cosa que hace mal efecto en
las escenas con Angélica, hizo San Pedro algunas otras modi-
ficaciones; dejando perderse ciertos lances 6 episodios de inte-

ia. Las escenas finales son m4s débiles y contienen
es mayores. En lo demds, no tiene grandes defectos:

nprimié en Madrid en 1752 en 8,° y con el titulo de E/
naginario, como se expresa en las licencias para laim-
1 Xl avariento. Est4 en prosa y es traduccién literal.
fermo imaginario. Comedia famosa. De Don Joachin de
, Vecino de esta corte. (Al fin:) Con licencia en Madrid: en
a de Pantaleon Aznar, Carrera de San Jerénimo. Afo
% 39 pdgs.
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el lenguaje, sin ser muy escogido, es decoroso, aunque frio.
Véase como muestra el principio de la obra:

ANGANSIO /

Tres y dos, cinco; y mds cinco
Son diez, y diez aifiadiendo,
Veinte importan en la suma:
A mirar la cuenta vuelvo.

En el dia veinte y cuatro,

Por un eficaz remedio
Emoliente, insinuativo

Y refrigerante, veo

Treianta reales saca al margen.
—Sefior, yo prevenir quiero
Que para aquestos asuntos
Tengdis piedad del enfermo.
|Treinta reales! Es muy caro:
En otras cuentas me acuerdo
Que contisteis s6lo veinte.....

Muy superior 4 esta versién es la que con el titulo de El
enfermo de aprensién hizo en prosa D. Alberto Lista, y fué re-
presentada primero en Sevilla los dias 4 y 5 de Febrero de
1812 1, Anuncidse esta obra con un cartel que decia que la
comedia E! enfermo imaginario (sic) estaba «traducida del
francés 4 nuestro idioma por un amante de las bellas letras y
compuesta por el célebre Molitre; su argumento es jocoso y

1. Dos cartas autégrafas é inéditas de Blanco White y El enfer-
mo de aprension, comedia de Moliére, traducida y dedicada al Ma-
riscal Soult por D. Alberto Lista (inédita y autégrafa). Por D. Ma-
nuel Gémeg Imag, de la Real Academia de Buenas Letras de Sevilla:
en la oficina de E. Rasco, Bustos Tavera, 1. Afio de MDCCC XCI:
4.°, 123 pégs. Tirada de 100 ejemplares. Va dedicada esta lindisi-
ma edici6n al Sr. Menéndez y Pelayo, poseedor actual del original
autégrafo, 'y precédela un agudo prélogo del editor, quien ilustra
debidamente las dos cartas de Blanco, y, sobre todo, consagra eru-
ditas y elegantes pdginas 4 Lista, considerado como escritor po-
litico, y acerca de la época de la guerra de la independencia espa-
fiola, materia histérica que el Sr. Gémez {maz conoce como nadie.
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bON EMETERIO
do delante de una mesa y ajustands uws ares
del Boticario. !

KON Cinco, v dinco son diez. ltem. dei Jiz 2goavs -
Mlra, preparativa vy emoliente para emmeas. eoer. t2”
escur s entranas del Sr. D, Emeterio. —Estnes .. J-¢
L del S Olicea, mi boticario: que sus cuenas 8827
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escritas con mucha cortesia. Las entranias del Sr. D. Emeterio, seis
reales.—S{; pero no basta tener buena crianza, Sr.-Olizco: es menes-
ter ser racionales y no desollar 4 los enfermos. |Seis reales por una
lavatival Beso 4 usted las manos, seiior boticario; en otras cuentas
no me las ha puesto usted mds que 4 cuatro realgs, y cuatro en el
idioma de las boticas quiere decir dos reales: aqui estdn los dos
reales. [tem, del mismo dia por la tarde un jarabe hepdtico, sopora-
tivo, somnifero, cmpuesto para hacer dormir al Sr. D, Emeterio,
siete reales. De esto no me quejo, porque me ha hecho dormir
como un lirén. Item, del 26 unq ayuda carminativa para desalojar
los flatos del Sr. D. Emeterio, seis reales.—Dos reales, sefior botica-
rio. [tem, una pocién cordial y preservativa, compuesta con doce
granos de bezoar, jarabes de limon y- granada y- otros, segin orde-
nanga, dos duros.—jAh, seiior Boticario! Aspacito, con perdén de
usted. Si usted sigue de esta manera, no habrd quien quiera estar
enfermo. Conténtese usted con veinticuatro reales. Diez y dos,
doce; y siete, diez y nueve; y'dos, veintiuno; y veinticuatro, cua-
renta y cinco. De modo que este mes he tomado tres, cuatro, cin-
co, siete, ocho, nueve, diez, once, doce lavativas; y el mes pasado
doce purgas y veinte lavativas. No es extrafio, pues, que este mes
haya estado peor que el pasado .

A fines de Octubre de 1795 se estrené en los teatros de Ma-
drid un sainete nuevo, E! aprensivo, para introducir la égloga
6 escena pastoril que representardn los nifios de Francisco Lo6-
pex, intitulada Anfriso’y Belarda. Esta piececilla, que es un
verdadero adefesio literario, nada tiene que ver con las obras
de Molitre; y su argumento se reduce 4 hacer creer 4 cierto
galin muy aprensivo que estd enfermo, 4 fin de lograr que re-

1. En la Biblioteca municipal de Madrid existen varios manus-
critos (L-1-29) de la obra de Lista, reducida 4 dos actos. Uno lleva -
las aprobaciones y licencias fechadas en Abril de 1817,y varias
enmiendas y supresiones hechas por la censura. Otros llevan re-
partos de distintos tiempos, de los que el més antiguo parece ser
el en que figuran los nombres de Dofia Concepci6én Velasco, Agus-
tina Torres, Guzm4n, Caprara, Fabiani, Silvostri, etc., y el més
moderno el que corresponde 4 las Sras. Sampelayo, Noriega, Hi-
josa, y los Sres. Guzmdn, Plo, Lépez, Gonz4lez y otros.
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nuncie, en favor de otro aspirante, & cierta boda tratada con
una dama que, con razén, no quiere tan imbécil marido. Exis-
te manuscrita en la Biblioteca de la villa de Madrid (L-1-151-24)
y parece ariginal del autor de la égloga 1.

. IX

Les facheux.

En 1775, D. Ramén de la Cruz compuso é hizo representar
por la compaiiia de Eusebio Ribera, en el teatro de la Cruz,
un sainete titulado Los fastidiosos, que ho es precisamente una
traduccién de la obra de Moli¢re, aunque ha conservado el
pensamiento principal y algunos de los incidentes, encerrando
todo en el marco de un solo acto, como acaso debiera haber
hecho el autor francés, porque era imposible sostener con tal
asunto el interés por mds tiempo. El largo monélogo de Eras-
te, en el primer acto, lo convirtié Cruz acertadamente en dié-
logo, aprovechando la ocasién para crear un fastidioso més,
que es el que refiere los lances del teatro, con notable gracejo,
por cierto. Introduce como fastidiosos nuevos un tio del pro-
tagonista, tres beatas murmuradoras, un petimetre, una chi-
cuela mendiga, con mucha oportunidad y gracia, un aceitero
andaluz y una bollera. Conservé el personaje censor de letre-
ros publicos, convertido en abate, y suprimié el musico, el ca-
zador, el jugador, las preciosas, el arbitrista y algin otro.

Es un lindo sainete éste de Cruz, en el que, como se ve, la
mayor parte de los tipos son originales y espaiioles. El de la
pordiosera es inmejorable. Después de arrancar dos pesetas de

1. D.J. M. Bover en su Bibl. de escritores baleares, tomo 11 (edi-
cion de 1863 [ meaciona una versién de esta comedia y otra de
E! médico por fuerga, hechas ambas en dialecto menorquin.
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limosna & D. Fernando (Eraste) y 4 Dofla Ana (Orphise), to-
davia le pide 4 ésta :

Algtin deshavillé viejo
Y una escofieta, por Dios.

Y no menos delicioso el del arrierro andaluz, que se presen-
ta cuando los dos amantes, libres al fin de importunos, van 4
reanudar su conferencia tantas veces interrumpida. Se acerca
4 ellos y les dice:

FRUTOS

Aunque sea desatencién,

¢Me compra usted, caballero
Una carguita de aceite

De Andalucia, que apuesto

Que si lo prueba esta dama

Se ha de chupar los diez dedos?

DONA ANA
No se necesita.

FRUTOS
Un lance,
Es toateria perderlo.
D. FERNANDO (furioso).
Vaya usted con Dios.....

FRUTOS
Sefior,

Mire usted que le aconsejo,

Como si fuera compadre:

Merque el aceite, que es bueno,

Y hégale un regalo 1til

Una vez 4 su cortejo;

Que hay madama que se acuesta

Al anochecer de miedo

Y hambre por falta de aceite,

Y en comprar un embeleco

Para el reloj y una escofia

Se gasta sesenta pesos 1.

1. Coleccion de sainetes de D. Ramon de la Crug, por D. Agustin
Durdn. Madrid, 1843, tomo 11, pdg. 452. También he visto el ori-

oA
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A principios de siglo hizo también una traduccién 6 arreglo
de la comedia-ballet de Moli¢re un D. Antonio Farigola y Do-
minguez, oficial de infanteria en’ 1819, segin él mismo nos
informa en una espacie de novela en verso, titulada La Lu-
ciana, impresa en esta corte 1. Su traduccién de Les Facheux
qued6 inédita, segiin creo, y posee un manuscrito de ella,
acaso el original, D. Marcelino Menéndez y Pelayo. El nuevo
traductor, en vez de acortar, alargé las escenas en que hablan
los fagidiosos (este titulo di6 también & su versién), porlo
que la obra, ya de escaso interés en el original, resulta dema-
siado cansada y palabrera.

X

Tartufe.

La primera traduccién nuestra de esta célebre comedia pa-
rece ser la del fecundo poligrafo del siglo pasado D. Céndido
Maria Trigueros, con el titulo de E!/ gagmoiio, por otro nom-
bre Juan de Buenalma, de la que da noticia Sempere en su
Ensayo repetidamente citado (tomo vi, pag. 104), en estos tér-

- ginal autégrafo de esta pieza en |a Biblioteca de la villa (L-1-166-1),
con las licencias para su representacién de 7 de Noviembrede
1775 y el reparto de actores.

1. La Luciana, en cinco pertodos. Novela escrita en verso caste-
llano por D. Antonio Farigola y» Dominguex, oficial de infanteria.
Madrid, Francisco Martinez D4vila, 1819: 12.°—Est4 en variedad
de metros, y parecen tener algin fondo histérico las aventuras
que en este libro se eacuentran relativas 4 un militar espaiiol que,
prisionero de los franceses en la guerra de la Independencia, ve 4
su mujer casada con otro cuando regresa 4 la patria. El deseulace
es trigico, pues sufren muerte violenta la esposa y el segundo
marido.




TRADUCTORES CASTELLANOS DE MOLIERE 335

minos: «Comedia imitada del Tartufo, de Moliere. Aunque
el autor procuré suavizar varias cosas de su original, y se re-
presenté con mucho aplauso en varios teatros de Espafia, 6
sea por su asunto 6 por haberse alterado en la execucién, se
puso en el fndice de libros prohibidos.» Efectivamente: apare-
ce registrada 4 [a pig. 183 de la edicién de E! Expurgatorio
de Madrid de 1844: Juan de Buenalma (comedia manuscrita)
6 La hipocresia castigada, y 4 la pag. 163 La hipocresia casti-
gada 6 Juan de Buenalma, comedia en tres actos. Edicto de
20 de Junio de 1779, que, por consiguiente, serd la de Trigue-
ros. A causa de la prohibicién se habrd hecho casi descono-
cida esta obra, que no hemos logrado ver. 1

A ella debi6 de seguir E! hipbcrita. Comedia en cinco actos,
traducida del francés, por D. Juan Vallés y Codes, que se re--
present$ en el teatro del Principe desde el 10 de Febrero de
1802, ocho noches consecutivas. Tampoco conozco esta ver-
sién ¢ ignoro si se ha impreso, por mas que el citarla Moratin
en su Catdlogo dramédtico del siglo xvin pudiera inducirnos &
creerlo.

Viene luego la famosa del abate Marchena, representada en
Noviembre de 1810 é impresa al afio siguiente 2. Esta hermosa
traduccién, que gana en fidelidad 4 las de Moratin, fué cen-

1. (Posee un manuscrito de ella el Sr. Marqués de Jerez de los
Caballeros, segtin hemos sabido dltimamente.)

2. El hipécrita. Comedia en cinco actos en verso. Traducida al
castellano por D. J. Marchena. Madrid. MDCCCXI. En la imprenta
de Alban y Delcasse, impressores del exército frances en Espafia,
calle de Carretas, num. 31: 8.°, 142 pégs. Precédenla una adverten-
cia y una dedicatoria al Marqués de Almenara, de quien dice am-
paré en sus ultimos aiios al italiano Casti.—Sin una ni otra. pero ’
con un breve preAmbulo de E!l editor, fué reimpreso Kl hipicrita
en Barcelona, imprenta de Oliva, en la Plateria, 1836: 8.°, 172 p4-
ginas.—La reimprimié el Sr. Menéndez y Pelayo con las demds
obras de Marchena, como decimos luego. En el Archivo de esta .
villa hay ejemplares de esta obra y un manuscrito con la licencia
para la representacién, fechada en 15 de Octubre de 1810. En el
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surada por Lista en el sentido de carecer de verdadero len-
guaje cémico. Pero, 4 la verdad, el Tartufe no tiene grandes
ocasiones de lucir la nota jocosa; y sin rechazar por entero el
cargo, creo no deba olvidarse esta circunstancia. Para que se
vea no carece de viveza el lenguaje de esta versién, copiare-
mos un trozo de la linda escena v del primer acto, en que se
dibujan los dos caracteres principales de la obra:

p. siMpLIiCIO (Orgon)
¢Juana?.... Permiteme, hermano,
Que me informe en un momento
De lo que aqui haya ocurrido (4 Juana).
¢No hay cosa alguna de nuevo
Estos dos dias que falto?
¢Estd todo el mundo bueno?

JUANA
Antes de ayer mi sefiora
Tuvo un calenturdn recio
Con una fuerte jaqueca

Y un vémito muy violento.

) D. SIMPLICIO
<Y Don Fidel?
' JUANA
¢Don Fidel?

Gordo, colorado y fresco;
Reventando de salud.

D. SIMPLICIO
{Pobrecito!
JUANA

Y 4 més de esto
Una grande inapetencia,
Que fué tal, que no hubo medio
De hacerla tomar ni un caldo
Para conciliar el suefio.

estreno (14 Noviembre) hicieron los principales papeles Maiquez,
(el Hipé6crita) y las Sras. Maria Garcla, J. Virg, G. Torre, Rosario
Garcia, y Ponce, Avecilla, Casanova, Gonzélez, etc.
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D. SIMPLICIO

&Y Don Fidel?
JUANA

Dando gracias,
Porque se lo daba, al cielo,
Dos perdices estofadas
Y una pierna de carnero
Cen6, con frutas y dulces.

D. SIMPLICIO

{Pobrecito!
JUANA

El crecimiento
Le duré la noche entera,
Y no hizo mds que dar vuelcos
En la cama, sin pegar
Los ojos ni aun un momento,
Tanto que hubo que velarla.

D. SIMPLICIO
¢Y Don Fidel?

JUANA

En un sueiio

Se llev6 toda la noche,
A pierna suelta durmiendo,
Mientras los demds velaban.

D. SIMPLICID
jPobrecito!
JUANA
Al fin le hicieron
Dos"sangrias, y con ellas
Se encontré aliviada luego.
D. SIMPLICIO
¢YfDon Fidel?
JUANA
. Por cobrar
Brios contra el mal ajeno,
Y recuperar la sangre
22
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Que perdi6é mi ama, su almuerzo
Le hizo con medio jamén
Y seis vasos de Burdeos.

p. SIMPLICIO
{Pobrecito!
: JUANA

Por fin ambos
Gracias 4 Dios estdn buenos:
Yo voy 4 decir al ama,
Seiior, con qué sentimiento
Ha sabido usted su mal 1,

En la dedicatoria al Marqués de Almenara dice el mismo

‘Marchena que «el publico escuché tan benévolo la represen-

tacién de esta comedia y el traductor recibi6 tantos parabienes
por el acierto con que dicen logré trasladarla 4 nuestro idio-
may, que no desconfia de obtener también el voto de los lec-
tores 2. '

"La traduccién de Marchena continué representdndose en
nuestros teatros 3; pero no fué la tltima de esta obra molieresca.
Por los afios de 1858 hizo una nueva traduccién en prosa, re-
duciéndola 4 tres actos, D. Cayetano Rosell, tan conocido por
diversos trabajos de erudicién ¢ historia. No tiene este arreglo
6 acomodo, como dice el autor castellano, grandes defectos;
pero también carece de bellezas en fuerza de querer ser natu-
ral y sencillo. Casi todos los pensamientos y escenas del origi-
nal estdn vertidos, pero en un lenguaje muy poco poético.
Ademas el nuevo traductor se tomé algunas libertades, espe-
cialmente al final, 4 fin de preparar un desenlace menos ines-

i

1. ET hipécrita. Madrid, 1811, pigs. 22 4 24. .

2. Véase para mds pormenores sobre la versién y su autor la
esmerada y lujosa edicién de las Obras literarias de D. José Mar-
chena (Sevilla, Rasco, 1894 y 1896: dos volimenes en 4.°), que ha
publicado el Sr. Menéndez y Pelayo, acompafada de una larga,
elegante y erudita biografia y estudio critico de Marchena.

3. Asf lo prueban algunos repartos de los ejemplares de esta
obra que hay en la Biblioteca del Ayuntamiento de esta villay corte.
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perado que el de la obra francesa, y que en la suya resulta de-
masiado esperado 1. ‘

Acaso esta misma traduccién fué la que 4 principios de Ene-
ro de 1859 se representd en el teatro de Variedades de esta cor-
te; pero fué mal recibida del publico, y segin indica un criti-
co de entonces, 4 causa de la mala ejecucién que tuvo.

En tiempos méis modernos aiin volvié 4 ponerse en castella-
no la comedia de Moliére; pero, 4 la verdad, de un modo no-
toriamente inferior 4 las anteriores versiones. Fué el nuevo
traductor D. Lorenzo de Cabanyes; tradujo todo el original,
que repartié en tres actos y excepto en el desenlace, que pre-
cipité con exceso, procurd conservar las ideas del autor; pero
en un estilo y lenguaje muy defectuosos, como puede juzgarse
por este fragmento de la primera escena, en que la madre de
Orgon va calificando 4 toda su familia:

GABRIELA

A usted, puesto que es hermano
De mi nuera, ofrezco toda

Mi estimacién y respeto,
Pero sin reparandorias.

Si yo fuera de mi hijo,
Pediria 4 usted la honra

De no poner més los pies
Tres leguas 4 la redonda

De mi casa, pues las médximas
De vivir que usted pregona
Son de las de manga ancha,
A las que deben ser sordas

1. El hipécrita, comedia de Moliére, puesta en tres actos, en pro-
sa, y acomodada d la escena espafiola por D. Cayetano Rosell. Es-
trenada en el Teatro del Circo,de Madrid, el 19 de Noviembre de
1858. Madrid. Imprenta de José Rodrigueg, Factor, 9, 1858; 4.°, 43
paginas.—Fueron los principales intérpretes las Sras. Teodora La-
madrid, Josefa Hijosa, Amalia Gutiérrez, Lorenza Campos y los
Sres. D. Joaquin Arjona (Hipécrita), Mariano Ferndndez, Victori-
no Tamayo, Ricardo Morales, Enrique Arjona, Gregorio Lavalle y
otros.
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. «-> 3 TS timoratas.
. -ost S me reconozca

-~z en cambio tengo
-=rox en la boca 1. -

~w-Xcutor se expresa con un lenguaje no
. o~o de 1667, en que el traductor supone
2> »opio de la época de la revolucién de
. =i.mente escribia,
= -oven; ya lo veo;

w> un digno liberal
~nerante por miés fuero,

En “ 2 prodiga la violencia,
Marc v:olando sus derechos..... 1.
taci
por
ma»
tort X[
|
nu-
P Anfitrién.
dv B
di .uccion del Anfitrién es el culto de un autor llevado
o o oxtremo. Corria desde principios del siglo xv1 en cas-
P a2 obra de Plauto, traducida por el insigne médico

\.-a.;a de Villalobos 3; poco después la habia vuelto 4 tra-
suv grande humanista, como era Ferndn Pérez de Oli-
\i mediar el mismo siglo, un anénimo toledano repetia

£l Tartufo, de Moliére. Comedia en tres actos y en verso por
,4.,(0 de Cabanyes. Barcelona, Librerla de Verdaguer, 1869: 4.°,
.o pigs. V. pég. 9.
3. ldem id., pdg. 98.

3. Comedia de Plauto llamada Anfitrién. Zaragoza, 1515 (Mora-
un, Origenes del teatro espasniol); Alcald, 1517 (Catdlogo de Salvd);
Burgos, 1517 (Ensayo de Gallardo), y reimpresa otras muchas
veces.

4. Muestrade la Iengua castellana en el nacimiento de Hércules.
~ comedia de Amphztrun Sin lugar ni afio (1525 6 antes) (Regis-
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la versién con independencia de los anteriores 1. Muy poco
después Juan Timoneda, tan conocido en la historia de nues-
tras letras, ponfa nuevamente en idioma vulgar la obra plau-
tina 2, que todavia en tiempos modernos ha hallado nuevo in-
térprete entre nosotros 8. Capaz era D. Santos Diez Gonzélez,
Catedratico, como va dicho, de los Estudios de San Isidro y
censor de teatros, de traducirla tan esmeradamente como cual-
quiera de los anteriores y posteriores, y, sin embargo, prefirié
hacer el traslado de otro traslado, porque para él Moliére, aun
en aquello que imitaba, era superior 4 todo original.

Tradujo, pues, en prosa el Anfitrién del gran cédmico fran-
cés, y su obra fué estrenada en el teatro de los Cafios del Peral
de esta corte el 25 de Diciembre de 1802, haciendo los princi-
pales papeles Joaquina Briones, el de la Noche; Antonia Pra-
do, Alcmena; Gertrudis Torre, Cledntida; Maiquez, Jupiter;
Cristiani, Sosia; Caprara, Anfltrién; Roldan, Naucrates.

No deja de ser curioso que el mismo Diez Gonzilez, autor
de la traduccién, fuese también, como censor de teatros, en-
cargado de emitir dictamen sobre su comedia. Quizd para
afectar imparcialidad discute en él sobre la verosimilitud,
concluyendo que la tiene relativa al tiempo y pais en que se
supone ocurre la accién, y més curioso alin en este pasaje:
«Pero no puedo menos de confesar que esta comedia, tanto
en latin como en francés y en castellano, no es muy arreglada
4 la pureza de ideas que deben excitarse en la escena. Pero

trum de D. F. Colény Catdlcgo de Salvd). Incluida en las edicio-
nes de las Obras de Oliva, Cérdoba, 1586, etc. )

1. Comedia de Plauto llamada Amphitrién, traducida de latin en
lengua castellana. Toledo, 1554: 4.°—El autor de esta versién de-
clara conocer las de Villalobos y Oliva.

2. Las tres comedias del fecundisimo poeta Juan de Timoneda.
Afio 1559. La primera de estas comedias es el Anfitrién, que desde
entoaces no ha vuelto 4 imprimirse, siendo, por tanto, rarisima.

3. Historia Universal escrita por D. Salyvador Costango, tomo 1v.
Madrid, 1858. En la p4gina 294 de este tomo empieza la traduc-
ci6n de la comedia de Plauto con el texto latino, y seguida de la
Andriana, de Terencio, en igual forma.
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descargando esta parte sobre lo expuesto por el Juez eclesiis-
tico, no hallo, por lo,tocante 4 Id4 poesia, sino una verdadera
comedia regular, que puede representarse, precedida la licen-
cia del Excmo. Sr. Gobernador del Consejo, Presidente de la
Real Junta de direccién de teatros, Juez privativo de todos los
del Reino. Madrid 23 de Diciembre de 1802.—Santos Dfiez
Gonzalez» 1. Si no supiéramos por Moratin y otros escritores
de su tiempo que la versién es del mismo D. Santos, y que
también habia hecho cosa parecida con su Casamiento por
violencia, podria creerse que hablaba de otro traductor cual-
quiera.

Esta versién es inédita, segtin creemos; hillase un ejemplar
manuscrito, con las licencias para la representacién, en la
Biblioteca municipal de esta villa (L-1-74-15. Por esta razén no
holgara acaso dar una muestra de ella en el principio del acto
primero, dejando el prélogo que tiene muy poca gracia:

SOSIA

éQuién va?.... (Hola!l.... El miedo va en aumento 4 cada paso que
doy: yo..... soy amigo de todo el mundo..... {Ah, qué arrojo andar

de gloria, me juega una buena pieza.... Si tuviese alguna caridad
con su préjimo, Jme habria hecho venir aqui en una noche tan
obscura? Y para enviarme 4 dar aviso de su venida y de sus victo-
rias, ¢no podia haber aguardado 4 que fuese de dfa?.... jAh, Sosia,
en qué esclavitud te ves metidol.... [Los criados!.... {Qué trabajos
pasan los infelices criados de los sefiores grandesl.,.. {Qué condi-
cién tan dural.... Todo lo ténemos que sufrir en’paciencia para
darles gusto y satisfacer sus antojos justos 6 injustos. Pero me
parece distingo entre las tinieblas nuestra casa: ya no temo. Para
dar mi embajada necesito llevar estudiado algin discurso: tengo
qué hacer en presencia de Alcmena una relacién marcial del gran
combate que eché por tierra 4 nuestros enemigos. Mas gcémo
diablos la he de hacer si no me hallé yo en é1? No importa: hable-
mos 4 roso y velloso como un testigo ocular. Para desempeifiar mi
papel con intrepidez quiero repasarle un poco ensayédndole.

1. Censura al final de la comedia, en el manuscrito que se cita
en el texto.
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Este es el cuarto 4 donde entro yo como correo; y esta linterna
es Alcmena, 4 quien dirijo mi discurso: Sefiora; Anfitrién mi amo
y vuestro esposo..... |Bravo! [Famosa entradal—.....el pensamiento
siempre lleno de vuestra hermosurays ha tenido 4 bien pyeferirme
para que os traiga la noticia del felix suceso de sus armas y del
deseo que tiene de volver 4 vuestro lado.—gQué haces, querido Sosiap
me alegro en el alma de verte por acd.—Sefiora, yo no soy digno de
tanto honor; mi ‘suerte es envidiable.... |Bien respondido!—gCdémo
lo pasa Anfitrién?—Sesiora, como un hombre de valor en las oca-
siones que le empenia la gloria..... |Bien, bellisimo concepto!l—¢Qué
hacen los rebeldes, dime: cudl es su suerte®—Seriora, no han podido
resistir d nuestro esfuergo: les hemos hecho tajadas, Su general
Pterelao ha quedado en el campo; hemos tomado 4’ Tebas por asalto,
y ya en el Puerto todos estdn hablando de nuestras proezas.—;Ah!
qué felicidad; oh, dioses, jquién lo hubiera creido! Cuéntame, Sosia,
todo el suceso.—Estd muy bien, sefiora. Pues yo, sin vanidad, puedo
hablar con acierlo de esta batalla. Figuraos que aqui estd Tebas d
este lado, Tebas es una ciudad casi, casi tan grande como..... Tebas.
El rio corre por alli; aqui acampéb nuestra gente, y todo aquel te-
rreno que veis allf le ocuparon los enemigos en una altura. Hacia
este paraje estaba su infanteria, y mds abajo, d la derecha, la caba-
llerfa. Después de haber hecho oracién 4 los dioses y comunicado
las 6rdenes, dan la sefial de acometer. Los enemigos, pensando cor-
tarnos por la retaguardia, hicieron tres pelotones de sus caballos;
pero su ardor fué reprimido por nuestro brago. Voy d contaros de
qué modo. He aqui nuestra vanguardia, dispuesta d pelear con fir-
mega; mds alld los flecheros del rey Creonte, y aculld estaba el cuer-
po del ejército, que al mismo instante que..... (jPaciencial) que el
cuerpo del ejército tiene miedo..... Me parece que oigo ruido.

v

Xl

La escuela de las mujeres.

D. Antonio Valladares de Sotomayor, fecundo autor dramé-
tico de fines del siglo pasado, compuso una comedia titulada
La escuela de las mujeres, en dos actos, en verso, -que fué re-
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presentada en el teatro de la Cruz por la compaiifa de Eusebio
Ribera, desde el 15 de Agosto de 1784. No obstante su titulo,
la obra de Valladares no es traduccién de la de Molitre, ni
arreglo, ni es.comedia de caYécter, sino de enredo, con tenden-
cias morales manifestadas en los discursos de una dama que,
al paso que satisface 4 otra de unos infundados celos, le da sa-
nos consejos sobre su conducta futura de mujer casada 1.
Mayor semejanza con la obra molieresca, al menos en lo
esencial del argumento, ofrece la titulada E! celoso y la tonta,
comedia en tres actos, en verso, compuesta por D. Ddmaso de
Isusquiza, autor ya mencionado al hablar de las versiones de
El avaro, y estrenada en el teatro de los Cafios del Peral en 10
de Octubre de 1803 ¢ impresa al afi¢ siguienta 2. Aqui la ac-
cién es doble; y, en contraposicién del amante celoso, que pre-
tende que su futura viva en el mayor aislamiento, presenta
otro que deja 4 la suya en tal libertad, que da ocasién &4 que
hable con todos sus amigos, alguno de los cuales intenta bur-
larle. Naturalmente el celoso es el vencido, y por sucesos algo
inverosimiles resulta ser é1 mismo quien hace entrega de su
dama 4 su propio rival. Como se ve, Isusquiza quiso aplicar
en este asunto el método que Terencio, nuestro Mendoza y
Moliére mismo emplearon en Los Adelfos, El trato muda cos-

1. Moratin, en su Catdlogo ya citado, atribuye 4 Valladares una
comedia de este titulo; y efectivamente, entre los manuscritos del
Archivo dramdtico municipal hay la comedia de que se habla arri-
ba con nombre de Valladares (L-1-110-17). Es copia hecha en 1784,
El Memorial literario de Septiembre de este afio de 1784, pag. 105,
también se refiere 4 ella al dar cuenta de su representacién, que
se hizo diversos dias del mes de Agosto. Alli se expone el argu-
mento, aiiadiendo que se celebraron algunas cosas, aunque no la
brevedad y divisién en dos actos. No sé que se haya impreso esta co
media, que, aunque versificada con soltura, tiéne interés muy es-
caso.

2. Comedia en tres actos, titulada El zeloso y la tonta, por D. Dd-
maso de Isusquiga, representada por primera vex en el teatro de los
Cardios del Peral, afio de 1803. Con licencia: En Madrid. En la im-
prenta de D. Josef Crugado. Afio de 1804: 4.°, 35 péginas.
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. lumbre y La escuela de los maridos, esto es, dos sistemas de
educacién y de conducta con las mujeres.

Llegamos 4 una verdadera traduccién de la obra de Moliére,
que es la hecha qor el Abate Marchena, ya memorado por ser
tratuctor del Tartufe. Hizo su obra y fué representada é im-
presa en 1812 1. Va dedicada al rey intruso José Bonaparte,
quien costed la tirada, y-en la dedicatoria anuncia Marchena
continuar sus versiones de Jos poemas. «del Principe de los an-
tiguos vy modernos cdmicos vueltos en idioma castellano, no
con aquella impropiedad y desalifio que en otras'versiones an-
teriores los habian afeado.» En el prélogo vuelve 4 ofrecer la
publicacién de las demés comedias del poeta francés «4 medi-
da que se fueren representando», y como apéndice algunas di-
sertaciones acerca del teatro en general, del francés y también
del nuestro; «de modo que la coleccién de estos discursos pue-
da ser reputada por una Poética de la comedia.» No realizé,
por desgracia, este proyecto; y aunque parece que ha traduci-
do las otras obras de Molitre, segun lo que dice en sus Leccio-
nes de filosofia moral, estas versiones no han llegado 4 nos-
otros. La de La escuela de mujeres no es todo lo literal que los
devotos del gran cémico pudieran apetecer, pues no sélo co-
loca la accién en Madrid y «Plazuela de las Comendadoras de
Santiago», sino que repetidas veces altera el giro de la narra-
cién para ingerir nombres, cosas y costumbres puramente es-
paiiolas 2, en que no sofié el inmortal autor de la comedia.
Pero esto, como dice nuestro gran maestro Menéndez y Pela-
yo, «si 4 unos por saber el original de memoria puede disonar

1. La escuela de las mujeres. Comedia en cinco actos en verso, de
Moliére, traducida por D. Josef Marchena. De orden superior. Ma-
drid. En la Imprenta Real. Afio de 1812: 8.°, 141 paginas.—El sefior
Menéndez y Pelayo incluy6 también esta comedia en su ya cele-
brada coleccién de las Obras literarias de D. José Marchena, tomo 1,
pégs. 323 4 342, .

2. Véanse las pigs. 334. 335, 337, 344, 345. 379, 386, 391, 392,
393, 397, 402 y otras de la edicién de esta gomedia hecha por el
Sr. Menéndez y Pelayo, que acabamos de citar.

(=
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XIII

)

La escuela de los maridos.

\

Difilo de Sinope di6 & Terencio el asunto de su comedia
Adelphi 6 Los hermanos, y Terencio sugirid, se dice la suya 4
Molitdre. .

Pero mucho antes contaba ya 1a escena espaiiola con una
obra excelente con el mismo argumento, y, por suerte, més
semejante al de la obra francesa, pues no son dos hijos varo-
nes los que reciben la opuesta educacién que les dan los her-
manos, protagonistas de la obra, sino dos jévenes desposadas
que experimentan los contrarios efectos de la distinta conduc-
ta de sus maridos. En este punto la semejanza es tal, que difi-
cilmente puede creerse que Moliére no haya tenido 4 la vista

El célebre sainetista gaditano, D. Juan Ignacio Gonzédlez del Cas-
tillo, tiene un sainete, cuyo asunto ofrece algin parecido con estas
obras. Se titula La inocente Dorotea, y en €l un viejo D. Jacobo.
tutor de Dorotea, rica pupila, la ha criado en tan estrecha clausu-
ra, que nunca habia visto un hombre, ni aun 4 su tutor. Cuando
la joven llega 4 edad competente, quiere gasarse con ella, y 4 fin
de impresionarlaagradablemente en laprimeraentrevista, conviene
con un criado suyo en que se han de disfrazar, el tutor de 4ngel,
con alas, etc., y el criado de demonio. Pero este criado, en conni-*
vencia con una duefia que guardaba 4 la joven, introduce prime-
ro un retrato de cierto galdn, llamado D. Narciso, y luego al mismo
interesado, que, como es de suponer, no desagrada 4 Dorotea;
asi es que al presentarse su tutor en la ridicula apariencia ya di-
cha, sélorisa y desprecios obtiene de su pupila, quien al fin se
casa con D. Narciso. (Sainetes de D. Juan del Castillo, con un dis-
curso sobre este género de composiciones por D. Adolfo de Castro.
Cédiz, 1845 y 1846: cuatro volimenes en 8.° Véase tomo 1, pigi-
narr3.) .
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la comedia del montaiiés D. Antonio Hurtado de Mendoza,
titulada E! marido hace mujer y el trato muda costumbre, que
fué impresa en 1636, esto es, veinticinco afios antes que la obra
francesa. No sé si me cegar4 el patriotismo; pero sin tratar de
rebajar el mérito de la obra de allende, de cuyo autor soy de
votisimo, creo sinceramente que le supera la espaiiola.

D. Juan y D. Sancho son dos hermanos que, al igual de
Ariste y Sganarelle, muéstranse inclinados, el primero 4 una
prudente libertad en las mujeres, y el otro 4 una sujecién ab-
soluta. Abrese la escena el mismo dia de la boda que D. Juan
celebra con Doiia Leonor, dama algo coqueta y algo enamora-
da de cierto galan llamado D. Diego y D. Sancho, el rigorista,
con Doiia Juana, doncella virtuosisima, discreta y de intencién
recta. Pronto el distinto genio de los maridos hace su efecto.
La coqueta, ante la noble conducta del suyo, renuncia 4 sus
devaneos; rechaza de nuevo 4 D. Diego, que insiste en galan-
tearla, y se consagra exclusivamente 4 su esposo. Por el con-
trario, la discreta y honradisima Dofia Juana, ofendida una y
otra vez por la suspicacia y grosera desconfianza de D. San-

cho, llega 4 tal desesperacion, que, no 4 la infidelidad, pues

como ella dice,

Ser mala yo es imposible,

pero acepta con placer la separacién que su tio, sabedor de la
villana conducta del marido, le propone.

Como se ve, la unica diferencia esencial entre esta comedia
y la de Moliére consiste en que el autor francés no supone ca-
sados ya 4 los dos hermanos, y por eso puede Isabel fugarse
del lado de Sganarelle para casarse con otro; escena ésta tan
impropia de una joven modesta, que el mismo Moratin, tan
respetuoso por su modelo, hubo de suprimirla en su traduc-
cién de la comedia

Ademds, en la de Mendoza se ofrece cierta, no oposicién,
pero si diferencia entre los caracteres de las dos mujeres; cir-
cunstancia que no utilizé el cémico francés (que tan insignifi-
cantes hizo las auyas), y que tanto realzan el interés de la pro-
duccidn castellana. Aquella Leonor que se casa con D. Juan
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sin amor, obligada por su tioy con la deliberada intencién de
mantener su hasta entonces platénica correspondencia con
D. Diego, pero que vencida por los continuos y delicados ob-
sequios y honrada confianza de su esposo, siente transformar-
se su alma y reconoce las ventajas que lleva 4 su antiguo aman-
te; y aquella interesante Dofia Juana, tan pura, tan leal, pero
tan mal comprendida y tratada, hasta el punto de sofiar en la
venganza, son dos figuras de tal relieve que esfuerzan en gran
modo el alcance de la leccién moral que entrafia la comedia.

Tan afortunado estuvo. en ella el poeta, que hasta el estilo,
- prescindiendo de algun resabio gongorino, es bello, sentencio-
so y adecuado 4 la accién. Véanse estos ejemplos:

D. Fernando, el tio de las j6venes, las entrega 4 sus maridos,
y al despedirse de todos, les dice:

Ea; galantes y leves

Los parabienes, seiiores,

Los més grandes son mejores,
Pero mejor los mds breves.....
Daros aqui, de casados,

Ahora muchos precetos,

Bien pudieran ser discretos;
Mas también fueran pesados.
En la obligacién, partido
Llegéis el campo 4 terner:
Cuerda basta 4 la mujer,

Sabio atn no basta al maride.....
Y vos, Don Sancho y Don Juan,
Estad cada uno advertido

Que el entrar 4 ser marido

No es salir de ser galdn.

Cuando, solas las dos jévenes, la prudente Dofia Juana en-
dereza 4 Leonor el discurso moral que principia:

Ya, hermana, estamos casadas,

la segunda, cansada de oir tantos consejos, le dice al fin, des-
pués-de pedirle que respire un poco:

No veoen tu prevenido
Sermén, tenebroso y largo,
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Ni aquf paz y después gloria:
Todo es guerra y todo llanto.

Y desenvolviendo, 4 su vez, sus teorias sobre el matnmo-
nio, concluye asi Dofia Leonor:

Nada sufro que me apriete:
Vestido y marido holgados,
Alegre semblante y vida,
Alto cuello y chapfn bajo.

. No falta la nota cémica y satirica. D. Diego muéstrase sor-
prendido de que su antigua amadase haya casado con otro,
y Moroén, su criado, le contesta:

De toda doncella, infiero,
Crecidita, que arde y muere
Por matrimonio, y que quiere
No al mejor, sino al primero.

D. DIEGO .

&Si estardn ya recogidos?
MORON

Si cumplen con lo casados,
Hora es de estar acostados,
Pero no de estar dormidos.
}Qué curiosidad tan vana!
Partid la envidia también:
T esta noche se la ten,
Y él 4 ti por la mafiana.

Al final, como, 4 diferencia de otras comedias, no hay boda,
sino divorcio, dice:
INES
Morén, ¢no hay un poco de
Casamiento?
MORON
Esta comedia
De las buenas, al revés,
Tiene vicario y no cura;
Pero no le negaréis,
Pues acaba en descasarse,
Que esta farsa acaba bien.
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Moliére estrend su comedia en el teatro del Palais Royal
el 4 de Junio de 1661, un afio después del matrimonio de
Luis XIV'con Maria Teresa, hija de Felipe IV. A la nueva
Reina de Francia habia acompanado 4 Paris una compaiiia de
actores espafioles dirigida por el gallardo Sebastian de Prado
y Francisca Bezon, hija de D». Francisco de Rojas Zorrjlla y
criada por el hermano de éste, Gregorio, conocido en el teatro
(pues era actor) con el nombre de Juan Bezén, gracioso en
diversas compaiiias. Los cémicos espaifioles dieron muchas re-
presentaciones en Paris; alguna en el teatro del propio Moliere,
que se lo cgdi6 con este objeto: no seria, pues, de extrafiar que
alli viese éste la representacion de El marido hace mujer, y le
inspirase el deseo de imitarla.

Algunos pasajes de su obr: ofrecen tales coincidencias, que’

no parece pudiesen ser escritas independientemente una de

otra. Véase un solo ejemplo, tomado del principio mismo de la .

obra francesa: .
- SGANARELLE

Bien que sur moi des ans vous ayez l'avantage,
Et soyez assez pour devoir étre sage,
Je vous dirai pourtant que mes intentions
Sont de ne prendre point de vos corrections;
Que j’ai pour tout conseil ma fantaisie 4 suivre,
Et me trouve fort bien de ma fagon de vivre.

Ideas que hallamos asi en el texto espafiol:

D. JUAN

Muy de lo hermano mayor
Os portdjs, y es caso fuerte,
Y aun iajuria lo que advierte
El imperio y no el amor.....

D. SANCHO
¢En fin, os parece error
Y no lo aprobdis?

D. JUAN

iQue sea
Tan necio un necio!
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D. SANCHO
Pues. ea.
Discretisimo sefior:
Seguid vos lo confiado.
Yo lo temido, y veremos
Quién hace de ambos extremos
El suvo mas desdichado®.

Pero fuese conocida 6 no del poeta francés esta obra, es in-
dudable que ambas tienen el mismo argumento v esti des-
arrollado de muy semejante modo. Sin embargo, la comedia
castellana fué puesta en el olvido comiin & otras muchas de
nuestro insigne teatro, al finalizar el siglo pasado y primeros
afos del actual; y el cultisimo Inarco Celenio, cuando persis-
«tiendo en su constante error de que el teatro debia de ser escue-
la de costumbres, no se acordd, al tratar de llevar 4 escena uno
de los aspectos del problema de la educacién mujeril, del exce-
lente modelo que tenia en casa, y se limité 4 traducir, 6 mejor
dicho, 4 arreglar la Escuela de los maridos, de Moliére 2.

Representése esta obra, con el aplauso debido & todo lo que
Moratin producia, en el teatro del Principe el 17 de Marzo de
1812, haciendo los principales papeles Isidoro Mdiquez, Pepita
Virg, Marfa Garcia, Gertrudis Torre y Cristiani. Imprimiéla
en el mismo afio 8, precedida de un extenso prélogo, omitido

1. La comedia de Mendoza figura en la Parte trecena de la gran
coleccion de Varios: Zaragoza, 1636, y en la de las Obras liricas y-
cémicas de D. Antonio H. de Mendoza; Madrid, .1728, pdg. 298, y
en otras colecciones y suelta.

2. Mucho antes habfa sido ya traducida la obra francesa para
nuestro teatro, pues en 1780 tenfa estudiada y para representar en
el en que actuaba la comparifa de Juan Ponce, la famosa actriz Ma-
ria del Rosario Ferndndez, sobrenombrada la Tirana, una come-
dia titulada La escuela de los casados, que debe suponerse fuese la
de Molié¢re. Esta versién nos es al presente desconocida. V. el se-
gundo de los Istudios sobre la historia del arte escénico en Espana,
del autor del presente trabajo, pég. 50.

3. La escuela de los maridos. Comedia. Escrita en francés por
Juan Bautista Molidre, s traducida d nuestra lengua por Inarco Ce-
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en las sucesivas ediciones de esta obra, destinada 4 elogiar 4
Moli¢re, 4 quien caloca por engima de tados lns poetas comi-
cas del munda, antigues y madernos, confesindose discipulo
suyo y deberle la indulgencis que habia merecido al piblico
espafiol. «Muchas yeces—afiade—el autor de La mogigata,
cuando lps pedantes le daban leccianes para ensefiarle cémo
lo habia de errar, callaba y se reia de la caridad de sus precep-
tores, abria un tomo de Malitre y se confirmaba de nuevo en
los principips mds seguros del artex }. Extiéndese también en
hacer el panegirico de la comedia, diciendo que tiene «senci-
lla disposicién de I3 fihula, que presenta en cada escena si-
tuaciones distintas, se enreda sin episodios, camina ripida &
su fin, se desenlaza con sorpresa y naturalidad y produce tado
el efecta moral que se prapuso el poeta. No se hable de la
sana filosofia en que se funda su argumento, ni de la oportu-
na imitacién de caracteres, ni de la facilidad del didlogo, ni
del donaire cdmico de que abunda; porque basta haber dicho
que es de Moliére, para suponer que deben hallarse estos re-
quisitos en cualquiera cosa que él escribid» 2,

No abstante esta admiracién, y como hemos de ver en E!
médico por fuersa, Moratin se tamé grandes libertades con la
obra de su maestro, procurando ante todo acomodarla 4 los
gustos y costumbres espaifiolas. jQuién sabe si meditaba con-
tribuir por este medio, en lo que cupiese, 4 la fusién de nues-
tro pueblo con el invasorl «Suprimié el traductor de esta co-
media—dice el mismo—Ilas digresiones que hall6 en el origi-
nal relativas 4 los trajes que usaban en Francia en el afio 1661,
entonces y ahora impertinentes en la fAbula. Motivé las sali-
das y entradas de los interlocutores, donde vié que Molitre

lenio. P. A. Madrid. Imprenta de Villalpando, MDCCCXII: 8.°, 128
paginas, de ellas 19 de prélogo, que en su mayor parte no figura en
ninguna otra edicién de Moratin; ni aun en la de Aytores espa-
foles.

1. Rrélogo de la primera edicién de la traduccién de Moratin,
pégina 16.

2. Idem, {d., pdg. 8.

23

’ ':‘
[
i
¥
i

i
i

et Ve -



354 ESTUDIOS DE HISTORIA LITERARIA

habia descuidado este requisito. Afiadi6 4 las ficciones de la
astuta Isabel (llamada en la traduccién Doiia Rosa) todo el
cumulo de circunstancias indispensables para hacer el engafio
verosimil, y, de consiguiente, disminuyé por este medio la es-
tapida credulidad de Sganarelle (D. Gregorio), que en la pieza
francesa es notoriamente excesiva. Omitié en’el didlogo mu-
chas expresiones que, si fueron aplaullidas cuando se escri-
bieron, ya no las sufre la decencia del teatro..... Nada hay
tampoco de los incidentes violentos que preparan el desenla-
ce, cuando escondida la pupila (sin dejarse ver de ninguno),
el galdn desde la ventana, los dos hermanos, el comisario y el
escribano desde la calle ajustan el casamiento, sin que se ave-
riglle primero quién es la que se casa, y 4 la luz de un farol
atropellan y firman un contrato de tal entidad, en lo cual no
parece sino que todos ellos han perdido el juicio, segtin son
absurdas las inconsecuencias de que abunda aquella situacion.
El traducter deseché todo esto, y simplificando el desenredo,
conservé la sorpresa, sin perjuicio de la verosimilitud, y en él,
como en toda la comedia, afiadié nuevos donaires comicos y
nuevos rasgos caracteristicos, para cumplir con ellos lo que
podia perderse en los pasajes que le fué necesario variar 6 su-
primir» 1, : ’ .

Con tales reformas, y empleando en la obra un estilo y len-
guaje intachables, compuso Moratin una comedia que, al pa-
recer de respetables criticos, supera al mismo modelo 2, si

1. Obras de Moratin, en la Biblioteca de Rivadeaneyra, pdg. 442.

2. Juicio critico de D. Leandro Ferndndeg de Moratin como autor
cémico, y comparacion de su mérito con el del célebre Moliére. Me-
moria escrita por D. José de la Revilla, y premigda por la Real Aca-
demia sevillana de Buenas Letras en 6 de Enero de 1833. Sevilla,
Imprenta de Hidalgo y Companiia. Octubre’de 1833: 4.°, 176 pégi-
nas. V. las pdgs. 125 y siguientes.—Juicio critico.de D. Leandro
Ferndndeg de Moratin como autor cémico por Inarco Cortejano.
Barcelona, 1833: 8.° mayor, 58 pdgs. V. las pdgs. 51 y siguien-
tes.—El autor de este Juicio, que luego se,puso como prélogo de
una edicién completa de Moratin, hecha en Barcelona, Oliva, 1834,
seis volimenes en 12.% fué D. Joaquin Roca y Cornet.
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- bien realidad no puede llamarse traduccién de la de Molitre.
D. Ramoén de la Cruz tiene un sainete titulado Cémo han de
ser los maridos, que en nada se parece 4 la comedia francesa.

.

XIV
El médico 4 palos.

(LE MEDECIN MALGRE LUI)

Halldbase en 1814 en Barcelona D. Leandro Fernindeéz de
Moratin, medio por fuerza 6 desterrado y medio voluntaria-
mente, pues ninguna sentencia ni orden de extrafiamiento
pesaba sobre él. Como afrancesado habfa perdido casi todos
sus bienes y sip casi sus empleos: ni aun libros tenia para en-
tretener sus amarguras. Sin embargo, asistia diariamente al
teatro y cultivaba la amistad de algunos actores, como el gra-
cioso de aquel teatro, Felipe Blanco, y para su beneficio pre-
paré y limé una traduccién de Moli¢re que, segin creemos,
tenia ya hecha de algin tiempo antes.

Representése la obra, 4 la que di6 el titulo de EI médico 4
palos, el 5 de Diciembre, y se imprimié poco después, con un
prélogo en el que Moratin explicaba el sistema que habia se-
guido en su versién, que, al igual de la de La escuela de los
maridos, mas puede llamarse imitacién 6 arreglo.

Redujo la accién 4 dos actos, omitié escenas enteras, cambi6
6 altero algunas situaciones, dej6 sin traducir muchos pasajes
y afiadi6 otros nuevos. Como ¢l mismo dice, «simplificé la
accién despojindola de cuanto le pareci6 inttil en ella. Supri-
mié tres personajes: MM. Robert, Thibaut y Perrin, y, por
consiguiente, dejé perder la graciosa escena 11 del primer acto
y la 11 del tercero, para no interrumpir la fibula con distrac-
ciones meramente episédicas..... Redujo 4 tres las cinco pali-
zas que hallé en la pieza original.... Omitié igualmente las lo-
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zanfas y expresiones demasiado alegres del supuesto médico,
que no $e hubieran tolerado en ningtin teatro de Espana, y se
hallan en la escena 1 del primer acto, en las 1v, v y vir del se-
gundo, y en la nr del tercero de la obra francesa..... Si Molie-
re viviese, haria en ésta y otras piezas suyas rhayores correc-
ciones con més severidad y mayor acierto» 1,

Estas modificaciones dieron por resultado, en efecto, una
obra excelente, en la que se conservaron la totalidad de las sa-
les y agudezas de la pieza tfaducida, recibiendo al mismo
tiempo la versién cierto caricter nacional y simpético 4 nues-
tros oidos; y como esté4 escrita en un lenguaje tersisimo y ani-
mado, la comedia deleita siempre, leida y vista en escena.

Creemos que Moratin tendria escrita esta obra de algin tiem-
po antes, aparte que en 1812 se decia despedido del teatro,
porque en el mismo afio de 1815 aparece fechada y se repre-
sentd en los teatros de Madrid otra traduccién de la comedia
de Moliere con el titulo de E! médico por fuerza 2, pero que
en su mayor parte responde al texto genuino de Moratin.

Est4 igualmente en prosa y reducida 4 dos actos; pero con-
serva casi todas las escenas del original y aun afiade alguna
como la primera; los personajes llevan los mismos nombres
que en francés (Martina, Jaquelina, Geronte, Valerio, etc.), con
lo cual esta versién viene 4 ser més exacta y completa que la
de Moratin. Pero como en los trozos que son comunes se em-
plean las mismas palabras de éste, aun en los casos en que la
traduccién no es literal, sino libérrima, cosa imposible en dos
autores que escriben con independencia sus textos, pudiera
creerse que, 6 bien esta segunda forma de traduccién sea la
primitiva hecha por Moratin, 6 bien que alguno aproveché su
obra, y, para disfrazar el hurto, le afiadi6 algunos pasajes,
unos tomados del original francés y otros de su invencién
propia, Esto tltimo seria mds verosimil, sobre todo atendien-
do 4 lo débiles que son los trozos afiadidos, si no pareciese im-

1. Obras de Moratin, en la Biblioteca de Rivadeneyra, p4g. 460.
2. Archivo dramético del Ayuntamiento de Madrid, L-1-28-21.

’
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posible que desde el 5 de Diciembre y antes de acabarse el
afio hubiese tenido tiempo de llegar 4 Madrid la obra mora-
tiniana, sufrir tantas reformas y aparecer en el teatro.

XV

. L’Etourdi.

D. Vicente Rodriguez de Arellano escribi6 y representé en
1790 una piececilla en un acto intitulada E! atolondrado, que
no guarda analogia con la obra molieresca L’Etourdil. Re-
ducese el asunto 4 que en Londres compiten sobre el amor
de una dama, Clarisa, cierto joven francés llamado Gautier,

precipitadisimo de caricter, y un inglés sesudo, M. Darvy..

Conciértase un duelo entre ambos, el inglés cargd las pistolas
con p6lvora solamente y finge caer mortalmente herido; huye
el joven atropellado, M. Darvy, provisto de un papel firmado
por ambos para que Clarisa diese su mano al que se lo entre-
gase (pues el otro renunciaba 4 ella), se presenta 4 la dama
y es bien recibido. Gautier, que en el primer imqulso habia
querido huir de Inglaterra, reflexiona que acaso M. Darvy no
habrd muerto y puede utilizar la cédula de renuncia: aparece
de nuevo ante el inglés, y entonces el duelo real es inexcusa-

ble; pero Darvy desarma 4 Gautier y éste renuncia definitiva-

menre 4 Clarisa.

En 1827 escribié D. Manuel Bretén de los Herreros una tra-
duccién en prosa de la obra de Moliere, que fué ejecutada en
el teatro del Principe en el mes de Mayo, haciendo los prin-
cipales papeles Dofla Joaquina Baus (la esclava) y Doiia Lo-

1. El atolondrado, pieza original en un acto, en verso: Madrid,
1793, en 4.° Tengo 4 la vista otra edicién anterior en 4.°, sin lugar
ni afio; pero que dice: «Se hallard en la librerfa de Gonz4lez, calle
de Atocha», que acaso sea la primera.
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renza Campos; Facundo (6 sea el Mascarille del original), Az-
cona; Lelio, D. José Valero, 4 quien entonces llamaban Vale-
rito para diferenciarlo de su padre D. Antonio, que hizo el
Pandolfo; Fabiani, Trufaldin; Anselino, Bruno Rodriguez, y
Alcézar el papel de Leandro.

Esta comedia de Bretdn no se ha impreso nunca, no habien-
do tenido cabida en la edicién de 1850 hecha por el autor, ni
en la que después de su muerte repitié su sobrino; pero en el
prélogo que Hartzenbusch puso 4 la primera y en el Catélogo
estampado en la segunda se declara ser obra suya. También
_ lo testifica el Marqués de Molins en los Recuerdos de la vida
de Bret6n (Madrid, 1883, pag. 45).

En la Biblioteca municipal de esta corte hay un manuscrito
con las sefias de original y las licencias para la representacién,
previas algunas enmiendas de la censura eclesi4stica, fechadas
unas y otras y en vanos dias del mes de Abril y pnncnplos de
Mayo de 1827 1.

Bretén escribié en prosa su comedia quizd por no tener
tiempo para versificarla, segin éstd en el original; mantuvo
la divisién en cinco actos; pero hay cierta libertad en la ma-
nera de expresar los pensamientos, empleando giros y mo-
dismos peculiares de nuestro idioma, yaun suprimi6 algunas
escenas como las vi, vir y vt del acto primero, relativas al
bolsillo de Anselma, que efectivamente no son esenciales en
la comedia.

Como muestra del buen manejo del idioma de que ya en-
tonces hacfa gala Bretédn y de la sobriedad enérgica en la ex-
presién, copiaremos el principio del acto tercero para que
pueda compararse con el original, que no le supera.

ESCENA PRIMERA

FACUNDO SOLO
iBondad impertinente; silencio! {Sois una mentecata!—Justa in-

1. El aturdido 6 Los contratiempos, comedia en cinco actos en
prosa, escrita en francés por Moliére, traducida por D. M. B. de
los H. (sic). (B.-m-L-1-6-3.)
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dignacién de Facundo, vos teneis razén. Ya basta de paciencia.
Esa mala pécora merece que yo la abandone. Pero ¢qué se dird de
mi? Yo que paso por el primer intrigante de las Dos Sicilias, ¢de-
jaré incompleta mi obra porque se me oponen algunos obsticulos,
dando lugar 4 que se crean agotados los recursos de mi ingenio?—
|Costancia, Facundo! El honor eslo primero. Leandro viene. A
ver si mi nueva trama tiene mejor éxito que las anteriores.

ESCENA I
Leandro, Facundo .
FACUNDO
Tiempo perdido. Trufaldin se vuelve atrés.

LEANDRO
Ya lo sé; y el caso es que, seglin me han asegurado, todo ha sido
invencién de mi rival para que no me vendan la esclava.

FACUNDO
jHabré canallal
) LEANDRO
Pero el viejo lo ha creido al pie de la letra y no hay quien le haga
caer de su asno. .
" FACUNDO
Y ahora el maldito no la dejar4 4 sol ni 4 sombra. Ya es temeri-
dad el pretenderla.
_ LEANDRO
Nunca me ha parecido méds hermosa: tanto, que estoy casi deter-
minado 4 dejarme de preocupaciones y ofrecerla mi mano.

| FACUNDO
¢Tendriais valor para casaros con ella?

LEANDRO .
Sus gracias, su virtud, bastan 4 hacer olvidar la obscuridad de su
condicién.
FACUNDO
¢Su virtud, decis?
LEANDRO

‘¢Pues qué? ¢dudas ta de ella? ¢Qué quieres decirme? iilxpl(cate.

FACUNDO
Habeis perdido el color: mis prudente ser4 callar.
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L5A\DRO
FACUNDO
-:1¢ ‘ne manda abriros los ojos y salvaros del
< [P & SRRy
LEANDRO
FACUNDO

. < awi € axquiva. Pard quien sabe entenderla, su cora-
- a-xr4. Eilase hace la Santa Rita; pero asi 4 lo mos-

-.< .2 uaut ‘nUY bien su agosto.

LEANDRO

FACUNDOD
«< .w<u. que dfecta es una pura farsa; una fantasma de virtud

.+ wwe Jesaparecer.
LEANDRO

o wnnu? oSerd posible?....

FACUNDC
a voluntad es libre. No me credis. ¢Quién dijo miedo?

N
‘aw 4 vuestta mano. Toda Mesina os lo agradecerd 1.
LEANDRO
N\ w0 que me pasal
FACUNDO

N¢ rage ¢l anzuelo. No nos quitamos mala pupa de encima si

«aeenteind el campo.)
LEANDRO
{ ntaye hacaido sobre mi con tus palabras. Anda al correo 4
oo a tengo cartas. (Solo.) ¢A quién no hubiera engafiado aquel
Laevine vandor? Me parecia un dngel..... iDénde me iba yo 4

FTRRUN
. bata wltima frase fué tachada por la censura y sustitufda por
vt vt «No podéis dar mayor prueba de vuestro celo por el
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~ XVI. -

Don Juan.

En el pasado aiio de 1897, el conocido poeta D. Jacinto Be-
navente tradujo el Don Juan, de Moliére, con objeto de que
fuese representado en uno de los teatros de esta corte en los
mismos dias del mes de Noviembre en que por costumbre ya
antigua viene poniéndose en escema el Doz Juan Tenorio; de
Zorrilla, asf como antes se ponia el de Zamora, que lleva por
titulo No hay plago que no se cumpla ni deuda que no se pague.

El publico recibié primero con sorpresa la obra traducida;
pero no tardé en hallarla excesivamente fria y muy ajena al
concepto que de tal drama tenia formado. Aquel D. Juan no
era el suyo, ni es el tipo dramético en alto grado que quiere
personificar, ni el ingenio de Moli¢re, muy poco acomodado 4
la tragedia, podia darle su verdadero’desarrollo. Sélo, pués,
como curiosidad histérico-literaria puede registrarse el hecho
que, por otra parte, no ha tenido trascendencia ni importan-
cia alguna, ’

XV

NOTICIAS DE OTRAS VERSIONES

De otras traducciones de Moli¢re sélo queda la noticia 6 al
menos nosotros no hemos hallado las obras 1. D. Tom4s de
Iriarte, ademés de E! aprensivo, de que ya se ha hecbo mérito,

1. Algunos autores americanos arreglaron también ciertas obras
de Moliere, como D. Salvador Sanfuentes, literato chileno, Los ce-
los infundados, comedia en un acto traducida libremente en 1863,
¥ otras que no hemos visto.
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tradujo otra comedia con el titulo de E! amante despechado,
para representar en los Sitios Reales en los afigs 1768 &4 1772,
y aunque no expresa de quien fuera el original, no parece
aventurado creer fuese Le depit amoureux, de Moliere 1.

Algunos afios después, en 1776, se represent6 en el teatro
del Principe de esta corte una comedia titulada Las travesuras
de Scapin, «traducida de prosa en verso» por José Ibarro, cé-
mico de la compafiia de Eusebio Ribera. Se le pagaron por
ella 60o reales, y su ejecucion se hizo en los dfas 16 y siguien-
tes del mes de Agosto de dicho afio de 1776 2. No he podido
hallar esta pieza dramdtica ni sé que haya sido impresa; pero
no puede dudarse que sed traduccién de la de Moli¢re, que
lleva igual titulo y efectivamente est4 en prosa 8.

El Sr. Pedro Napoli Signorelli, en su Historia critica de los
teatros 4, dice, refiriéndose 4 D. Ramén de la Cruz, que ade-
mas del George Dandin y El matrimonio por fuerza, tradujo
el Pourceaugnac. No recordamos en este momento cuél de los
trescientos y pico de sainetes que conocemos de aquel famoso
autor corresponde 4 la obra francesa: los titulos no dan idea
de cudl serd; pero no parece improbable que esa y otras co-
medias del poeta francés haya tenido presentes para sus saine-
tes el insigne autor madrilefio. .

Y no sélo él, sino también otros escritores del siglo pasado
y del presente han recibido y reflejado mas 6 menos claramen-
te en ciertas partes escenas, situaciones 6 caracteres de sus
obras el influjo siempre saludable de Moliére. Pero detener-
nos en analizar menudamente esta influencia parcial 6 indi-

recta, darfa excesivas proporcxones 4 este artlculo, ya dema—
siado largo.

1. Iriarte y su época, del autor de este articulo: Madrid, 1897,
pég. 69.

2. Biblioteca municipal de Madrid, L-1-359 y 360.

3. El 23 de Febrero de 1812 se represent6 en el teatro del Prin-
cipe la «comedia de Moliére, en un acto, E! marido chasqueado»,
que probablemente seria Le cocu imaginaire. Asi lo anuncia el Dia-
rio de Madrid de dicho dia.

4. Ndpoles, 1777, pdg. 416.
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" Elevarse en fuerza del propio mérito 4 los puestos m4s hon-
rosos; disfrutarlos con aplauso de todos; escribir obras que
deleitan .y admiran en la representacién y en’la lectura; sa-
borear en vida el rarisimo placer de la gloria p6stuma, y mo-
rir llevdndose consigo tpdas las simpatias de un pueblo culto
y las lagrimas de los que fueron sus amigos, no puede negarse
que es fortuna extraordinaria, concedida sélo 4 poquisimos
mortales. Y para que nada faltase 4 D. Manuel Tamayo y
Baus, sus grandes padecimientos en los ultimos meses habrin,
servido, es de creer, para que su alma limpia y depurada de
toda deficiencia moral, propia de la humana naturaleza, haya
entrado en la eternidad digna de la misericordia de Aquél que
la habia creado.

Vida modesta y sencilla la de Tamayo, su biografia se re-
duce casi 4 la enumeracién de sus obras y 4 la de los pocos,
pero muy envidiables, cargos que obtuvo. Nacié en Madrid
el dia 15 de Septiembre de 1829, en la calle del Lobo (hoy de

* Imprimidse esta necrologia en la Revista de archivos, biblio-
tecas y museos, de Madrid: Suplemento al niimero 6.° del afio de
1898, pp. 289-319, 4 raiz del fallecimiento del insigne autor dra-
mético.
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Echegaray), siendo bautizado al dia siguiente en la parroquial
de San Sebastidn 1 en brazos de su tia dofia Teresa Baus.

Su familia pertenecia al teatro. Su padre D. Jos¢ Tamayo
llegé 4 ser primer actor y director de escena en algunos de
fuera de Madrid y aqui mismo represent6 diversas tempora-
das: alcanz6 gran edad, falleciendo, de 73 afios, el 30 de Mar-

" 20 de 1873 en esta corte 2. Su madre, Dofia Joaquina Baus,
fué primera dama en diversas compafilas; muy renombrada
por su belleza, su talento artistico y sus virtudes 8. El apellido

1. Partida de bautismo. «D. Manuel Pascual Pavia, Doctor en
Sagrada Teologfa, Cura Pdrroco de la de S. Sebastidn de esta villa
y corte d¢ Madrid y Arcipreste del Sur de la misma. Certifico: que
en el libro 69 de bautismos, al félio 191, se halla la siguiente par-
tida: «En la Iglesia parroquial de S. Sebastidn de esta villa de Ma-
drid, en diez y seis de Septiembre de mil ochocientos veintinueve
afos: Yo, D. Juan Paz, Pbro., con licencia del Sr. Cura de esta
dicha Iglesia, bauticé solemnemente 4 Manue! Maria José Joaquin
Nicomedes Teresa, que nacié en quince de dicho mes y afio 4 las
siete de la mafiana; hijo legitimo de D. José Maria Tamayo, natu-
ral de la ciudad de Guadalajara, y de D.* Joaquina Baus, su mujer,
natural de esta corte, bautizada en esta Iglesia. Viven calle del
Lobo de esta feligresia: son sus abuelos paternos D. Pedro Tama-
yo, natural de Valencia, y D.? Manuela Palacios, natural de Gua-

.dalajara; y maternos D. Francisco Baus, natural de Barcelona, y

D.? Antonia Ponce de Le6n, natural de Madrid. Fué su madrina
D.* Teresa Baus, su tia, y la adverti las obligaciones y lo firmé.—
D. Juan Paz.—Concuerda con su original 4 que me remito. Y para
‘que conste, lo firmé en Madrid 4 treinta de Junio de 1898.—
P. O. El Coadjutor 1.°, Carlos Aguilera».

2. Enlacalle del Ave Maria, nim. 18, siendo sepultado en la
Sacramental de San Nicol4s. El haber muerto D. José Tamayo ca-
sado con Doiia Elisa Dfaz Beaito, hizo creer acaso 4 aldunos que
su hijo, nuestro D. Manuel, habia contraido dos matrimonios, cosa
inexacta como hemos de ver,

3. Doiia Joaquina Baus, nacida en Madrid en 1813, figura ya
en 1825 entre las actrices del teatro del Principe. En la misma
compaiiia hacia papeles de por medio el que luego iba 4 ser su
marido, y su hermana Teresa, famosa en el baile espaiiol, hacfa
cuartas damas.
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Tamayo suena poco en la historia de nuestro histrionismo;
no asi el materno. El abuelo, Francisco Baus, fué durante
muchos afios autor 6 director de compaiiias fuera de la corte,
especialmente en Murcia y Cartagena, y fué padre ademés de
la madre de Tamayo, de la celebrada Antera Baus, de Teresa
y dlgin otro hijo de menor renombre!. Dofia Antera estd 4
su vez enlazada con otra rama de autores dramaticos 2.

Continué en el mismo teatro Dofia Joaquina, pero ya en papeles
de mds importancia, los afios 1827, 28, 29, 30v 31. En 1832 era
tercera dama al lado de su hermana Antera que hacia las prime-
ras; y al aiio siguiente se vieron juntas en la misma compaiiia las
tres hermanas y D. José Tamayo. Habiendo marchado éste 4 pra-
vincias, le acompaifié su mujer y, en 1835 y siguientes estuvieron
en Granada, Sevilla, Cddiz, Mdlaga y otras capitales, hasta que en
1844 vino Tamayo con su Compaiiia 4 Madrid, al teatro del Circo,
pasando luego al de la Cruz, etc. Fallecié Doifia Joaquina prema-
turamente, 4 los 39 aifios en esta corte, el 5 de Junio de 1852, 4
consecuencia de un cdncer de la matriz.

1. Francisco Baus habiase casado primeramente con Ventura
Laborda, hermana de aquella Francisca Laborda que durante mu-
chos afios hizo en Madrid segundas damas, pues era considerada
como la mejor recitadora de versos, aunque no cantaba. Ventura
también trabajé6 algin tiempo en la corte. En ella tuvo Baus 4 An-
tera, y en segundas nupcias casé Ilnego con Antonia Ponce, hija
de Antonio, el amigo de D. Leandro Moratin, célebre galdn y di-
rector de los teatros de Madrid, y nieta de otro actor famoso del
tiempo de Carlos llI, Juan Ponce, y de su mujer la celebrada
Maria Mayor Ordéiiez, llamada la Mayorita, que en su tiempo fué
la mejor tiple de Espafia. De este segundo matrimonio nacieron
Teresa y después la madre de Tamayo.

2. Dofia Antera Baus, que desde 1812 figura con diversas in-
terrupciones como primera dama de los teatros de Madrid hasta
después de 1833, habia nacido en Cartagena el 2 de Encro de
1797. En Febrero de 1813 se casé con el famoso actor Bernardo
Gil, ya viudo de Antonia Zdrate, actriz madrilefia, y padres del
renombrado D. Antonio Gil y Zirate. En su segunda esposa tuvo
Gil 4 D. Isidoro Gil y Baus, infatigable traductor de Dumas,
Scribe, Soulié, Bouchardy, etc., y autor de algunos dramas origi-
nales. Era escritor castizo; habia nacido en Madrid el 14 de Di-
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Tamayo tuvo por hermanos 4 D. Andrés, cultivador no in-
feliz de las letras 1; Al eminente actor D. Victorino, que tan
brillantementesecundé 4 su hermano haciendo algunos pape-
les de sus obras, sobre todo el Yorick de Un drama nueyo, de
manera como después no se ha vuelto 4 ver 2 y Doiia Josefa:
los dos ultimos atin viven; el primero fallecié en Granada en
20 de Diciembre de 1894.

La infancia de Tamayo transcurrié entre bastidores y visi-
tando diversos lugares de Espaiia, segtin que las necesidades
de la vida llevaban 4 los autores de sus dias de unos 4 otros
escenarios. En Granada, donde la compaiiia de que era prime-
ra dama su madre, director de escena su padre y empresario
D. José Miiquez, padre de su futura esposa, residi6 mucho
tiempo, conoci6 D. Manuel 4 los que después fueron amigos
suyos D. Aureliano y D. Luis Ferndndez Guerra y D. Manuel
Caiiete, todos también insignes literatos, y que en m4s de cin-
cuenta afios consagraron 4 su hermano menor, como le llama-
ban, una amistad nunca interrumpida ni entibiada.

Cuando Tamayo abri6 los ojos de la razén, hacia ya algunos
afos que se habia consumado el gran movimiento literario
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estado de miserable postracidn 4 que en los tltimos afios del
siglo anterior lo habia reducido el triunfo de la escuela galo-
clésica. )

Pero la exajeracién de las nuevas doctrinas habia traido con-
sigo toda aquella literatura terrorifica y desaforada de los ul-
trarroménticos, que, sin embargo, tuvo més sectarios y llegé
4 ser mas popular, sobre todo en provincias, que la que repre-
sentaban Garcia Gutiérrez, Hartzenbusch, el Duque de Rivas,
y otros insignes poetas. Tamayo, que veia un dfa y otro poner
en escena dramones espantables y cuya imaginacién fué siem-
pre tan fogosa, no necesitd mas para lanzarse por tan enmara-
fiada senda. '

Antes, siendo aun un niflo, hébiase representado en Grana-
da por la campaiifa en que trabajaban sus padres, una traduc-
ci6én 6 refundicién de Genoveva de Brabante, hecha por él. Don
Aureliano Ferndndez-Guerra cuenta en términos conmovedo-
res este suceso: «Diez y ocho afios hace (se refiere al afio de
1841) que en el estreno de interesante drama, bien acomodado
4 nuestra escena; pedia el publico granadino salieran 4 las ta-
blas para recibir legitimos aplausos el autor del arregloy la
incomparable actriz que habia sabido realzarlo 4 maravilla.
Ternisimo espectdculo fué, al alzarse el telén, contemplar 4
Joaquina Baus, raro prodigio de talento y hermosura, estre-
chando contra su regazo, toda conmovida, 4 su pequefiuelo
hijo, al novel ingenio, que por lo anifiado del rostro parecia
no haber salido aun de las angelicales horas de la infanciay 1.

Por el mismo tiempo, at parecer, pues la llama su primer
ensayo literario, traducia La doncella de Orleans, de Schiller,
que, sin embargo, no fué representada hasta 1847 en el teatro
de la Cruz de Madrid, haciendo también en ella los principa-
les papeles los autores de sus dias 2. La versién es libérrima,

1. Discursos letdos en las recepciones publicas que ha celebrado
desde 1847 la Real Academia Espafiola. Tomo 1. Madrid, Impren-
ta Nacional, 1867, pig. 293.

2. Juana de Arco. Drama en cuatro actos y un prélogo y en ver-
$0 (imitacion de Schiller). Por D. Manuel Tamayo y Baus. Repre-
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Esta obra nos' da una idea de cudl era el ambiente poético
que en el afio de 1848 respiraba nuestra juventud; parecia que
un delirio general y epidémico infestaba todos los entendi-
mientos, aun los més robustos, como era el de Tamayo. Afor-
tunadamente, como dice un notable critico, esta fué su prime-
raysu tltima equivocacién. En este mismo afio compuso en
coJaboracién con sus amigos otro drama romantico, que no
consta haya sido representado, pero ya algo mds mitigado 4
causa del mayor predominio que adquiere el elemento hist6-
rico. Titdlase Un juramento, y viene 4 ser la historia del mise-
rable reinado de Alfonso VI de Portugal, tomado, 4 lo que di-
cen los arregladores, de una novela de Paul Feval, pero que
también tiene semejanza con una de las leyendas de Her "u~
lano 1.

Algo del desequilibrio estético de Tamayo habia, por este
tiempo,transcendida 4 su propia vida. Conaquella su vehemen-
cia ordinaria se enamor6 de una joven que estaba 6 habia, es- -
tado en Granada, y tan en serio tomaba su pasidn, que escri-
bia por estos dias 4 su intimo Cadiiete que si aquella mujer {los
romanticos de entonces nunca se expresaban de otro modo al:
hablar del bello sexo) no le correspondia, se dejarfa morir: y-
seguia ensartando otra porcion de quejas; ni mas ni menos que
si hablase por cuenta de un personaje de sus dramas. Tamayo
no se murié; porque aquella mujer no quiso privar &4 Espafia
de tantas y tan excelentes obras como su marido iba 4 producir,
después que en 14 de Septiembre de 1849 se casé con él en la
iglesia parroquial de San Luis, segiin expresa la partida de
matrimonio que abajo insertamos 2,

~ naro, D. Manuel Osorio: Alberta, D.* Joaquina Baus: Adaleta, dofia
Joaduina Samaniego.

1. Un juramento, drama en cuatro actos y- un prélogo (verso), es.
crito sobre una novela de P. Feyal, por los Sres. D. L. Ferndndez-
Guerra, D, M. Tamayo y D. M. Canete. Madrid,1848, 4.°, 77 p4-
ginas.

2. «Enla M. H. villa de Madrid, 4.14 de Septiembrc de 1849,
con licencia del Sr. D. Manuel Cortés Martiaez, Cura propio de la

24
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Dofia Amalia 6 Emilia (pues este parece ser su verdadero
nombre aunque su marido nunca le di6 mas que el primero)
Miiquez, hija de D. José, sobrino d2] insigne artista Isidoro,
era la esposa que Tamayo necesitaba. ;Con qué fuerza de ver-
dad, con qué entusiasmo pregona él mismo las virtudes de su
constante compaiiera en la dedicatoria de La locura de amor,
en 1855, elogios repetidos aun con mavor caior cuando en 1878
hizo la segunda edicién de su obra! Justo es que la historia
deje aqui consignado este recuerdo de la insigne dama cuya
fortaleza moral y fisica producia asombro continuo en cuantos
vieron como sobrellevé la larga v penosisima dolencia ultima
de su esposo.

Fl matrimonio de Tamayo parece como que calmé su exal-
tac. in poética, pues en el mismo afo le vemos escribir en co-
laboracién con D. Miguel Ruiz y Torrent una pieza cémica en
prosa, que no carece de gracejo L. Dicen que también por en-

iglesia parroquial de S. Luis; vo. D. Pedro de Alba, Teniente Cura
de dicha Iglesia, en el Oratorio reservado de la misma, desposé
por palabras de presente vy velé 4 D. Manuel Maria José Joaquin
Tamayo, natural de Madrid, de edad de veinte aiios, de estado sol-
tero; hijo de D. José Maria, natural de Guadalaxara, actor, y de
Dofia Joaquina Baus, natural de Madrid; con D.* Maria Emilia /sic,
Enriqueta Tomasa Miyquez. natural de la ciudad de Granada, edad
de veintidn afios, soltera, hija de D. José, natural de Zaragoza, del
comercio, y de D.* Maria de los Dolores Sdnchez, natural de dicha
ciudad de Granada; habiendo precedido todos los requisitos para
la validez y legitimidad de este contrato sacramental. Fueron pa-
drinos D. Joaquin Ignacio de Barrutia y D.* Carmen Olona de Ba-
rrutia; y testigos D. Isidoro Gil y D. Gabino Tejado, literatos. Y
por ser verdad lo firmo. Pedro de Alba». (Archivo parroquial de
San Luis, libro 27 de matrimonios. folio 110).

1. Un marido duplicado. Comedia en un acto (prosa) original de
los sefinres D. Manuel Tamay-o y Bausy D. Miguel Ruig y- Torrent,
representada con aplauso en el teatro de la Comedia (Instituto) el 2.4
de Diciembre de 1849. Madrid. 1860, folio 4 dos col., 11 pigs.—Re-
presentdronla las Sras. Herndndez, Pastor, Monterroso y los sefio-
res Dardalla, Aguirre, Pardo y Guerrero.
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tonces D. Antonio Gil y Zarate, pariente de sus parientes, le ‘

di6 un pequefio empleo publico, quizd como regalo de boda.
Los deberes y necesidades de su_nuevo estado le obligarian
igualmente & escribir cierta clase de obras dramdticas que es-
tdn adn bastante lejos de las que habfan de darle fama eterna,
pero que acaso le habrdn dado algtin provecho.

De tal clase son un melodrama original, por el estilo de los
que venian de més alla del Pirineo, titulado Fernando el pes-
cador 6 Malaga y los franceses, en tres actos y diez cuadros,
en gallarda prosa pero de grande inverosimilitud 1: Tran-tran,
drama arreglado del francés por él y su hermano D. Victori-
no 2. Algunos afios después, D. Victorino sélo convirtié este
drama en zarzuela con el titulo de E! hijo del re(rzmwnio, que
fué representado con mediano éxito 8.

La fama de poeta que ya gozaba Tamayo hizo que en el
afio de 1850 4 que venimos refiriéndonos, D. Benito de Llanza
y Esquivel, duque de Solferino, le encargase dar ropaje métri-

co 4 un drama roméntico, titulado Centellas y Moncada que ~

el Duque habia compuesto. Refiérese 4 una leyenda genealé-
gica catalana del siglo xiv en la que desempeiia parte princi-
pal un antepasado del précer catalan. La versificacién no es
todo lo perfecta que habria derecho 4 esperar de Tamayo; pero

1. Fernando el pescador 6 Mdlaga y los franceses. Drama en tres
actos y diex cuadros, original de D. Manuel Tamayo y Baus, admi-
tida (sic) para su representacion en el teatro del Drama el afio de
1849. Madrid, 1850; folio 4 dos col., 25 pdgs.—No consta quiénes
o ejecutaron.

2. ‘Tran-tran. Drama en dos actos; arreglado del francés, en prosa
y verso, por D. Victorino y D. Manuel Tamayo y Baus. Este drama
ha sidg aprobado para su representacién por la Junta de Censura de
los teatros del reino en 30 de Marzo de 1850. Madrid, 1850, 4.°, 47
piginas.—Lo dedican los autores 4 Dofia Carmen Carrasco que
fué quien hizo, 6 habia de hacer, el papel del tambor Tran-Tran.

3. 'El hijo del regimiento. Zarzuela en tres actos (prosa y verso),
arreglada del francés por D. Victorino Tamayo y Baus ¥ puesta en
musica por D. Cristébal Oudrid. Madrid, 1857, 4.°

.
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como obra de compromiso, habriase tal vez plegado 4 deter-
minadas indicaciones del Mecenas 1.

Tampoco ofrecen mayor interés algunas obras suyas que
aparecen escritas en 1851, como son: la comedia, no mala, en
un acto, titulada Una apﬁesta, que Arjona estrend en el teatro
de la Comedia el dfa de su beneficio %; Una aventura de Ri-
chelieu, comedia de Alejandro Duval, de interés muy restrin-
gido, sobre todo en Espaiia, pero que est4 dialogada con arte 3,
y las dos loas alusivas al nacimignto de la entonces Princesa
de Asturias (hoy infanta D.* Isabel), tituladas La esperanza de
la patria y El don del cielo, escritas ambas en colaboracién
con Cafiete y que fueron representadas entrado ya el afio
1852 4,

1. Centellas y Moncada. Drama.trdgico en cinco actos, por el
Excmo. Sr. D. Benito de Llanga y Esquibel, Hurtado de Mendoza y
D. Manuel Tamayo y Baus. Barcelona, 1850, 4.°, 104 p4g. y una
hoja de erratas. Va dedicado por sl coatur, Duque de Solferino, 4
su mujer Dofia Concepcién Pignatelli. De esta dedicatoria se de-
duce que el Duque puso las noticias y hechos de la obra y Tamayo
la vestidura poética.

2.4 Una apuesta. Comedia en un acto (prosa), arreglada d la escena
espanola por D. Manuel Tamayo y Baus. Representada por primera
vex en el teatro de la Comedia el 20 de Mayo de 1851, 4 beneficio del
primer actor D. Joaquin Arjona. Madrid, 1851, 4.°—Va dedicada al
mismo Arjona que la ejecuté en unién de las Sras. Juana y Joaqui-
na Samaniego.

3. .Una aventura de Richelieu. Drama en cinco actos (prosa), es-
crito en francés por Alejandro Duval con el titulo de La Jeunesse-
du Duc de Richelieu ou, le Lovelace francais. Refundido en caste-
llano por D. Manuel Tamayo y Baus. Madrid, 1851, 4.°, 56. pagi--
nas. La censura es de 20 de Octubre de 1851. Lo representaron
Teodora Lamadrid, Maria Rodriguez, Lorenza Campos y J. Arjo:
na, Manuel Osorio, Enrique Arjona, Fernando Osorio, etc.’

4. La esperanza de la patria, loa original de D. Manuel Casiete y
D. Manuel Tamayo. Madrid, 1852, 4.°—La censura es del 20 de
Enero. Son interlocutores: La Espaia(Teodora Lamadrid), La Re-
ligién (Concepcién Ruiz), La Justicia (Lorenza Campos), La Li-
bertad (Maria Rodriguez), La Anarquia (Cristina Osorio), El Saber

v
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El dia 5 de Junio de este afio tuvo Tamayo el primer dis-
gusto serio de su vida al perder 4 su querida madre. Del amor
de nuestro D. Manuel 4 la familia dan testimonio elocuente
las diversas dedicatorias de sus obras, ya 4 unos ya 4 otros de
sus parientes; juzguese, pues, cuél no seria su pena viendo
desaparecer en la fuerza de la vida, del talento y de la gloria,
4 fa'que le habia dado el sér y abierto las puertas de la ce-
lebridad. ]

Atestigudla en la primera ocasién que tuvo que fué al dedi-
car, en este mismo afio, 4 su tierna memoria-su nuevo drama
Angela. Angela es un arreglo del drama de Schiller Intriga y
amor 6 Luisa Miller, suavizado en algunos puntos, especial-
mente en el desenlace, que no es tan doloroso como en la
obra alemana; pues los dos j6venes protagonistas viven y se
casan, muriendo sélo el malvado principe, victima de sus
propios enredos y 4 quien Tamayo priva de la condicién de
padre de Conrado. En un prélogo que el autor de Angela
puso 4 su obra, indica con precision los pasajes y situaciones
que, aparte del pensamiento principal, tomé de Schiller, al
paso-que con ejemplos histéricos defiende este sistema de
adaptacién de unos teatros 4 otros.

Tamayo tenia carifio, y no le faltaba razén, 4 esta obra que
estd muy bien escrita, y empled en ella afio y medio. Conse-
. cuente aun con su fe romantica, celebra las- obras de Dumas
y Victor Hugo «donde si la moral no es siempre pura, el ar-
tificio'dramético es bello y profundo y las més veces verdade-
ro el desarrollo de los afectos». No sigue al pie de la letra las

(Joaquin Arjona), E! Valor (Fernando Osorio), El Depotismo (Ma-
nuel Osorio). '

El don del cielo, composicién alegérica y melodramdtica, alusiva
al nacimiento de la Princesa de Asturias, por.D. Manuel Tamayo y
D. Manuel Cafiete. Madrid, 1852, 4.°~La censura es del 27 de
Enero. Intervienen: E! Rio Manzanares (Calvet), Elsiglo XIX(Cal-
tafiazor), £l Ca#ion (Salas), La Fama (Sra. Flores), La Pag (Srta. La- |
torre), La Industria (Sra. Rizo) y coro de las Provincias de Espafia.
Est4 en verso. :
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méiximas de tales poetas, pero cree necesario para que el
drama ofrezca interés, hacer el retrato moral del hombre con
todas sus deformidades si las tiene, y emplearlo como instru-
mento de la Providencia para realizar ejemplos de provechosa
ensefianza. «En el estado en que la sociedad se en:uentra, es
preciso llamarla al camino de la regeneracién despertando en
ella el germen de los sentimientos generosos; es indispensable
luchar con el egoismo para vencerlo con el eficaz auxilio de
la compasién, virtud la més noble y santa de las virtudes».

Estas consoladoras palabras nos descubren ya el fin 4 que
habrin de encaminarse las futuras obras de- Tamayo: ni un
solo instante las ha olvidado y en todas ellas tiende y se pro-
pone hacer buenos a los hombres, cardcter este que queda
hoy como la ultima esencia y el mas exquisito perfume de
todos sus dramas.

Al notable prélogo de Angela sigue en la misma obra otra
advertencia sobre los autores, el publico y la prensa, y en ella,
después de ensalzar 4 los intérpretes, singularmente 4 «Teodo-
ra Lamadrid, actriz tan inteligente y simpética cuanto querida
del publico, que ha realizado en Angela todo lo que pudiera
apetecer la mas ardiente fantasia. Los espectadores no han
visto en ella &4 la primera de nuestras actrices; han visto si al
personaje dramitico expresando la lycha de sus afectos con
el dificil colorido de la naturaleza y con el poético idealismo
que tanto engrandece el arte. Ha sido, en fin, la verdadera
Angela que la imaginacién habia sonado. Como chispa eléc-
trica, el fuego de su inspiracién inflama los corazones y arran-
ca universales aplausos».

No le inspira el mismo lenguaje cierta parte del publico ¢
de la critica. «En los circulos teatrales, unos han ensalzado mi
obra hasta las nubes; otros la han deprimido y vilipendiado
con incansable pertinacia». No le negaban la originalidad de
algunas situaciones, como son principalmente la final del
acto 3.% todas las del 4.” v todas las del 5.°, pero también de-
cian que eran las «mas detestables». «La escogida y numerosa
sociedad que llena todas las noches el teatro de Variedades,
aplaude con estrépito varias de estas situaciones, prorrum-
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piendo en gritos de entusiasmo y llamindome 4 la escena 4 la
conclusién de los actos tercero cuarto y quinto». Es el Gnico
comentario que pone 4 aquellas censuras’J.

Después de Angela volvié Tamayo 4 cultivar el género
cémico. El peluquero de Su Alteza, comedia escrita en com-
pafifa de sus inseparables D. Luis Ferndndez-Guerra y D. Ma-
nuel Cariete, parece una novela puesta en accién y didlogo;
no tiene mayor interés, porque se prevé el desenlace y corre
cierto aire de ridiculez por todos los personajes que perjudica
la obra 2. Viene luego una zarzuela de magia 3 nada menos;
tan disparatada como todas las de su clase, pero que daria no
poco que reir al publico de los domingos, y con la que parece
quiso emular el empresario del teatro el éxito que habia obte-
nido La pata de cabra.

De muy distinta indole es el lindo juguete Huyendo dcl pe-
regil... representado en el teatro de Variedades, y que aun-
que de trama algo inverosimil, estd escrito con donaire, en
lenguaje fluido y con frescura de estila 4.

1. Angela, drama en cinco actos y en prosa, original de D. Ma-
nuel Tamayo y Baus. Representado con granaplausoel 13 de Noviem-
brede 1852 en el Teatro de Variedades. Madrid, 1852, 4.°, 84 pdg.—
Va dedicado 4 su madre, ya difunta. El reparto fué el siguiente:

Angela.—Teodora Lamadrid. Priicipe de S. Mario.—Joaquin
La Condesa.—Maria Rodriguez. Arjona.
Magdalena.—Lorenza Campos. Conrade.—Manuel Osorio.
Julieta.—Yoaquina Garcia. Marquss.—José Calvo, etc.

2. El peluquero de S. A., comedia en tres actos (prosa), original
de D. Luis Ferndndez-Guerra, D. Manuel Cafiete - D. Manuel Ta-
mayo. Madrid, 1853, 4.°. 79 pp.—La censura es de 20 de Diciem-
bre de 1852.—Fuérepresentada por la Sra. Teodora Lamadrid,
Marfa Rodriguez, Lorenza Campos, y los Sres. Joaquin Arjona,

nuel Osorio, Enrique Arjona, Fernando Osorio, etc.
Simplicio Bobadilla, zarzuela de magia, en tres actos y
dros (prosa y verso). original de D. Manuel y D. Victo~
0 y Baus. SMusica de los Sres. Incenga, Hernando, Gag-
" ri. Madrid, 1853, 4.°, 70 pp.
" peregil... Proverbio en un acto (prosa), original
o y Baus. Representado por primera veg con
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Y llegamos & Virginia. Asi como antes habia fijado ya su
sentir en cuanto al fondo ético, también las ideas de Tamayo
sobre la belleza de las obras dramaticas habian ido aclardndo-
se y agranddndose en términos de no quedar ya nada de aquel
atropellado ¢ inconsciente romanticismo de E! 5 de Agosto.

Habia resucitado por esta época en Francia un gusto pro-
visional por la antigua tragedia, gracias sobre todo 4 la mag-
nifica representacién de Madlle. Rachel, que en poco tiempo
habia puesto en escena casi todo el repertorio tragico de Cor-
neille, Racine y Voltaire. EI éxito logrado por aquella mara-
villosa artista habia estimulado 4 algunos poetas de entonces,
como Nepomuceno Lemercier, Julio Lacroix, Latour de Saint-
Ybars v Ponsard, 4 componer tragedias que la actriz habia de
poner en escena. La noticia llegé 4 Espaiia, donde la Avella-
neda, Vega y algun otro, idearon también éscribir tragedias 4
estilo clasico, y 4 Tamayo se le ocurrié llevar 4 este género
la levadura romdantica en lo que tenia de mas humano, ra-
cional y poético. . '

El mismo. nos explicé en una carta dirigida 4 Cafiete y que

“sirve de prologo 4 su Virginia, cual fué su pensamiento al
dramatizar un asunto tan vulgar en el teatro. «Para que la tra-
gedia conquiste en nuestros dias el puesto preferente que le
corresponde, es fuerza romper la cadena que en cierto modo
une atin la tragedia moderna con la antigua». Puede regene-
rarse como la comedia y el drama modernos, sin confundirse
con éste, y «sin dejar de ser, respecto de los demas géneros, de
literatura dramatica, lo que el severo y majestuoso ciprés res-
pecto de los demas 4rboles». «El publico de nuestros dias
quiere que la accién de la obra dramaética se enlace primero
para ser desenlazada después, y no que sea, como sucede en
la tragedia’ puramente clasica, un desenlace prolongado. El

grande aplauso en el teatro de Variedades el 15 de Marzo de 1853.
Madrid, 1853, 4.°—Va dedicado 4 su hermano Victorino, aplaudi-
do en uno de los papeles: los otros dos los hicieron la Teodora y
Joaquin Arjona.
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publico de nuestros dias querria que Medea no fuese solo la
venganza: querria que fuese el amor, el sacrificio, el desenga-
o, el dolor, la célera, los celos, la mujer y la madre y la ven-
ganza, al fin, triunfadora de todo». Para conmover el alma
del moderno auditorio, era necesario retratar su vida, su agi-
tacion, ese indefinible conjunto de miseria y grandeza; pulve-
rizar la tradiccion haciendo que la tragedia interese y conmue-
va como el drama moderno, aun cuando pierda algo de su se-
veridad majestuosa. «Menos desabrida.sencillez, mas légico ar-
tificio: menos descriptiva, més accién: menos mondtona aus-
teridad, mas diversidad de tonos, més claro oscuro en la pin-
tura de Ibs caracteres: menos cabeza, mas almay. ‘

De esto 4 la supresién de la tragedia, como en realidad ha
sucedido, no habia mas que un paso. Sin embargo, el ingenio
de Tamayo supo levantar una estitua que tiene toda la co-
rreccién clésica, en su forma, en su traje, en su andar, en sus
actitudes; pero bajo la marmoérea cubierta corre el fuego. de
una vida robysta y juvenil como nunca la tuvieron las figuras

tragicas de otros autores y que se revela en los discursos, en

las miradas, en las imprecaciones y en el interior impulso de
los movimiento$ de sus personajes. Es como una de esas da-
mas romanas que figuran en !os museos dejase su pedestal y
viniese 4 tomar parte en la vida de nuestros dias.

De todos los juicios que se han hecho de la Virginia de Ta-
mayo (y fueron tantos y tan contradictorios que hasta duelos
originaron) creo que el mds profundo y elegante pertenece 4
D. Leopoldo Augusto de Cueto, hoy ilustre Marqués de Val-
mar, quien lo publicd en la Revista espafiola de ambos mun-
dos 1. Después de estudiar lo que pudiéramos llamar fondo
histérico de la tragedia, aunque todo ello sea una leyenda,
examina el Sr. Cueto una por una todas las Virginias que se
escribieron en Europa después de la espaiiola de Juan de la

1. La leyenda romana de Virginia en la literatura dramdctica mo-
dern ‘ginia, tragedia en cinco actos, por D. Manuel Tamayo y
D. Leopoldo Augusto de Cueto. (Rev. esp. de amb. mun-

.° pp. 365-379).
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Cueva, 4 fines del siglo xvi, hasta la de Mr. Latour de Saint-
Ybars, representada en Paris en 1845, y concluye por afirmar
que la de Tamayo es la mejar de todas. A ella consagra exten-
so andlisis, y aunque la ensalza debidamente, no omite, como
no podia, el tnico reparo algo fundado que habian hecho ya
algunos espectadores: esto es, el de suponer casada 4 Virginia,
con lo cual, ademas de hacer de Icilio un duplicado del caric-
ter de Virginio, padre de la joven, rcsultan de ello varios in-
convenientes morales, juridicos y artisticos.

L.a obra se represent6 en el Principe el 7 de Diciembre de
1853. Pusola Arjona con gran propiedad escénica. Declama-
ronla los actores con entusiasmo, sobre todo la Teodora, que
al pronunciar aquel verso:

¢Yo vender mi virtud?..... No tiene precio, ,

hizo levantarse en masa al publico 1.

Cual si quisiera Tamayo probar pricticamente lo contrario
de lo sostenido en el prologo de la Virginia, 6 sea, que la mo-
dernizaci6n de la tragedia clasica conducia, inevitablemente 4
su aniquilamiento, no volvié & escribir tragedia alguna; pero
en cambio se lanz6 4 un nuevo género dramdtico, sélo timida-
mente ensayado antes, y en el que tan frescos laurcles habfa
de recojer. En 20 de Abril de 1854, hizo representar y aplaudir

1. Virginia. Tragedia en cinco actos (verso), de D. Manuel Ta-
mayo y Baus. Madrid, 1853. 4.°, xv-64 pp.—Va dedicada 4 su padre
y precedida de dos cartas; la segunda es la respuesta de Caiiete. Se
estrené en el teatro del Principe el 7 de Diciembre de 1853 v se
repitié muchos dias consecutivos. El reparto fué el siguiente:

Virginia.—Teodora Lamadrid.  Virginio.--Joaquin Arjona.

Camila.—Mercedes Buzon. Apio Cldudio.—Josc Calve,
Silvia.—Cristina Osorio, Icilio.—~Manuel Osorio.
Octavia.—Juana Ridaura. Aulo.—Victorino Tamayo.

Y otros papeles: José Garcia, Alisedo, Zamora, Maffei, etc.

(Posteriormente en la nueva edicion que se estd haciendo en esta
corte de las Obras de Tamayo se ha impreso una refundicién de
esta primitiva Virginia, que si la excede en correccién. parece ha-
ber perdido algo en frescura, valentia y colorido.) '
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en el Principe el drama histérico titulado La Rica hembra, es-
crito en compaiiia de su caro amigo D. Aureliano Ferndndez-
Guerra y Orbe. El asunto de este drama es en gran parte his-
térico.

Dofia Juana de Mendoza llamada la Ricahembra, era hija de
D. Pero Gonzalez de Mendoza, abuelo del célebre Marqués de
Santillana y de Dofia Aldonza de Ayala, hermana de| gran
Canciller de este apellido. Muy jéven aun, caséla D. Juan I
con su mayor privado D. Diego Gémez Manrique; en quien
acumulé casi todas las riquezas y honores que en su tiempo
habia gozado la casa de Lara. La batalla de Aljubarrota fué
doblemente fatal para D.* Juana, que en ella perdi6 & su padre
v 4 su esposo. Pero esta desgracia, que vino 4 ser el punto de
partida para el encumbramiento de la gran casa de Mendoza,
alcanzé en esta tltima consecuencia y por duplicado 4 la inte-
resante huérfana y viuda, de suerte que, no solo no vié i'ner-l
mado su patrimonio, sino acrecido méas y mas por el conse-
cuente afecto del Rey. Una viuda lozana y tan heredada como
D.? Juana, por fuerza habia de verse asediada de pretendientes,
y se distingufa entre ellos el almirante D. Alfonso Enriquez,
" nieto bastardo de Alfonso XI de Castilla, como hijo del infeliz
Maestre de Santiago D. Fadrique. Resistiase D.* Juana 4 en-
cender segunda vez la simbdlica antorcha, y aun parece que
no trataba bien 4 los aspirantes 4 su mano, -cuando en cierta
ocasién, el Almirante, que al decir de su coetdneo Fernin Pé-
rez de Guzmdn, «turbdbase mucho 4 menudo con safna, y era
muy arrebatado con ella» 1, di6 un soberano bofetén 4 la des-
defiosa viuda. Remedio eficacisimo para lograr lo que agasajos
y stplizas no habian conseguido; porque la orgullosa castella-
na, 4 trueque de que nadie pudiese decir gue le habia puesto la
mano otro que su marido, allandse desde luego 4 la boda. El
matrimonio fué enteramente feliz, no obstante este origen, y
D.* Juana madre de doce hijos, nada menos, que todos vivie-

1. Gen. y Semb., cap. vi.
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ron y se casaron y tuvieron sucesién, difundiendo la noble
sangre de la infanzona por cien aristocraticas familias.

Hacer resaltar el caricter fuerte y la elevacién moral, la vir-
tud intransigente y suspicaz de tan varonil mujer fué lo que
Tamayo y Guerra se propusieron. Logréronlo ciertamente;
pues haciéndola 4 la vez asequible 4 las ‘debilidades de la hu-
mana pasta, triunfa y se salva en fuerza s6lo del culto de la
honra. El recurso novelesco de que su corazdn sienta inclinar-
se antes y después de la boda 4 su gallardo paje Vivaldo, es
muy oportuno, y-altamente dramética la suprema resolucién
de condenar 4 muerte 4 su anrante, platénico por supuesto,
cuando éste, fuera ya de tino y persuadido de qussu sefiora
le ama, se atreve 4 escribirle una carta que adquiere cierta pu-
blicidad. La sentencia no se ejecuta, porque D. Alfonso lo im-
pide convencido de la salvaje virtud de su esposa. ,

Con haber dicho los nombres de los autores de este notable
drama, queda expresado también que la parte técnica, por de-

. cirlo asi, de la obra, es excelente. Interés, desarroilo légico,
buenos versos, buen lenguaje, interesantes episodios, cuentos
oportunos; de todo hay. Estan ademas reflejados los distintos




. .

D. MANUEL TAMAYO Y BAUS 381

Después de un corto intervalo concedido 4 la produccién de
un drama novelesco, titulado E! castillo de Balsain, escrito en
compaiiia de su amigo D. Luis Fernidndez-Guerra !, @l astro
peético de Tamayo brilla con mayor fulgor en el bellisimo
drama histérico La locura de amor, estrenado en el teatro del
Principe el 12 de Enero de- 1855.

No es infrecuente que los poetas tengan adivinaciones criti-
cas al juzgar tal 6 cual suceso 6 personaje; opinién que viene
4 confirmarse cientificamente muchos afios después en virtud
de los datos y hechos que la erudicién va acumulando pacien-
temente. Pero ¢cémo Tamayo, sin més luz que la lectura de
algunas obras comunes, pudo penetrar tan 4 fondo en el mis-
terioso caracter de aquella desgraciada reina D." Juana, de
aquella loca que no estaba loca, y pintarlo y retocarlo con tal
verdad, con tal claridad, con tales perfiles, que no pareee sino
que personalmente la habia conocido y tratado?

La ultima palabra de la critica histérica formulada por Ro-
driguez Villa y Menéndez y Pelayo, es que: «La locura de dofia
Juana fué locura de amor, pasién de celos, como ella misma
lo declara en la célebre carta de 3 de Marzo de 1505» 2. Esto es

.

Baus. Madrid, 1854, 4.°, 98 pp. Va dedicada por los autores 4 su
amigo D. Manuel Chiiete y lleva al fin unas notas que autorizan al-
gunos de los principales pasajes de la obra.

1. El castillo de Balsain. Drama en tres actos (prosa) de D. Ma-
nuel Tamayo y D. Luis Ferndndez-Guerra. Representado en el
teatro del Principe la noche del 24 de Diciembre de 1854. Madrid,
1855, 4.°, 70 pdgs. Fué estrenado por la Teodora, los dos Arjonas,
Fernando Osorio y otros. El pfimer acto parece tomado de una co-
media del siglo xvi; el joven Justino es un Mireno como el del
Vergongoso en palacio; el acto segundo es propio de una comedia
de figurén, y el 3.° del mds puro romanticismo. Con todo cl inte-
rés se mantiene y es desenlace el inesperado. {Cémo que hay una
estupenda anagnérisis al reconocer el rey D. Felipe IV un hijo suyo
en aquel joven pastor!

Discursos letdos ante la Real Academia de la Histaria en la
n publica de D. Anonio Rodriguez Villa el dia 29 de Octu-
. Madrid, 1893, 4.°, 114 pdginas.
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V. L atReina Dona Juana la Loca. Estudio histérico por Antonio
Nodrigues Vitla, Madrid, 1892, 4.% pig. 92.
2. Rodriguez Villa. Ob. cit., pig. 171.
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dicos lo aseguran; cuantos me rodean lo creen.... Entontes todo
seria obra de mi locura y no de la perfidia de un esposo adorado.
Eso.... eso debe ser. Felipe me ama; nunca estuve yo en un mesén;
yo no he visto carta ninguna; esa mujer no se llama Aldara sino
Beatriz; es deuda dt D. Juan Manuel, no hija de un rey moro de
Granada. ¢Cémo he podido creer tales disparates? Todo, todo
efecto de mi delirio. Dimelo t&, Marliano (dirigiéndose d cida uno
de los personajes); decidmelo vosotros, seiiores; vos, capitdn; td,
esposo mio: ¢no es cierto que estoy loca? Cierto es: nadie lo dude.
jQué felicidad, Dios eterno, qué felicidad! Crei que era desgracia~
da, y no era eso: jera que estaba local». )

Y no solo la figura principital es un prodigio artistico, sino
que todos los demas, D. Felipe, D. Alvaro, Aldara, el Almi-
rante, D. Juan Manuel, Marliano, se expresan y obran como
corresponde al lugar que en la accién representan: son todos
tipos arrancados de la historia; al menos se ve que el autor la
habia estudiado mucho para bosquejar con verosimilitud lo
caracteristico de sus personalidades 1.

{+»Como descanso dec este esfuerzo urdié Tamayo en breve tiem-
po otras dos obras que se representaron en este mismo afio
de 1855. Fué la primera un drama en tres actos, titulado Fija
y madre, de asunto algo inverosimil, pero en el que el interés
se sostiene con aumento'y en el que juegan varios y contra-
puestos afectos del alma 2. Es cémico y casi burlesco el género
de la comedia A escape, representada en el teatro del Principe

1. La Locura de amor. Drama en cinco actos (prosa) de D. éMa-
nuel Tamayo y Baus. Estrenado d beneficio de la primera actrig
‘Donia Teodora Lamadrid en el teatro del Principe d 12 de Enero de
1855. Madrid, 1855, 4.°, 100 pgs. Va dedicado 4 su mujer Doiia
Amalia Mdiquez. En la segunda edicién de 1878 le puso nueva de-
dicatoria 4 la misma y en el cuerpo'de la obra introdujo algunas y
acertadas modificaciones. El reparto fué: Dosia Juana (Tcodora
Lamadrid), Aldara (Maria Rodriguez), ‘Dofia Elvira (Joaquina Gar-
cfa), Rey- D. Felipe (Joaquin Arjona), Capitdn ‘D. Alvaro (Victorino
Tamayo), Almirante de Castilla (José Ortiz). etc. ‘

2. Hija y madre. Drama en tres actos de D. Manuel Tamayo y
Baus. Madrid, 1855, 4.°, 2.* edicién. Madrid, 1878, 4.°
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el 14 de Diciembre. Tiene ademds poco interés, adornindola
solo algunas gracias de pormenor. Especie de sainete en res
actos, todos los personajes son ridiculos y-caricaturescos, se-
gin se ve en otros muchos cjemplares de piezas francesas,
como lo es ésta, donde todo fin estético estd supeditado 4 la
risa que se quiere arrancar al espectador?.

En La locura de amor habia Tamayo estudiado la pasi6én
de los celos, no en lo que tiene de comin y genérica, sino en
cuanto daba relieve y fuerza dramatica 4 la figura de la reina
Doiia Juana. No los juzgaba bien ni mal; sino que aceptaba

un hecho histérico productor de belleza poética, y que lo

mismo que 4 la mania celosa podia haberse referido 4 cual-
quiera otro movimiento del 4nimo. Pero nada mis lejos del
suyo, puro y recto, que glorificar tan‘bellaca pasién, objeto de
continuas diatribas de moralistas y poetas, de tal suerte que,
por ejemplo, en nuestro opulento teatro del siglo xvii, casi no
hay una sola comedia en que no se maldiga y abomine esta tan
imaginaria como epidémica enfermedad del alma.

A combatirla, pues, y entrando en un nuevo género dramé-
tico, el definitivo en la evolucién de su pensamiento artistico,
esto es, aquel en que al fin de la obra se obtiene una ensefian-
za moral formulada sin acritud ni pedanteria, con toda la sen-
cillez y descuido de quien solo por casualidad tropezare con
ella, compuso Tamayo La bola de nieve, drama de costum-
bres modernas, estrenado en el beneficio de Joaquin Arjona,
el 16 de Mayo de 1856. La bola de nieve va formédndose en el
corazén de los dos hermanos Clara y Luis, nobles y buenos
ambos, pero de una suspicacia inconcebible acerca del afecto
de sus respectivos amantes, Fernando y Maria, la desconfian-
za de los primeros, alimentada como céncer por las circuns-
tancias mds sencillas y los més inocentes hechos en que inter-

~

1. A escape. Comedia en tres actos (prosa), arreglada del francés
por Manuel Tamayo y Baus. Estrenada en el Teatro del Principe
el 24 de Diciembre de 1855. Madrid, 1855, 4.°—Lleva una ldmina
grabada en madera representando la escena 15 del acto segundo.
Carece de reparto. : ’
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vienen los segundos, como forzosamente tenfa que ocurrir vi-
viendo todos en la misma casa, llega 4 convertirse en pesadi-
Ila de los unos y en insoportable €iscalizacién para los otros.
Marfa y Fernando no pueden hablarse ni callar, ni reunirse,
ni permanecer serios sin que Luis y Clara den suelta 4 sus rui-
nes é injustos celos. La bola crece, crece y aplasta 4 los que la
habian formado. Logran hacerse aborrecibles & las victimas, y
que éstas después de juntarse para defenderse de tiranfa tan
odiosa, asustadas del abismo en que iban 4 caer casindose con -
sus implacables verdugos, lo hagan entre si muy 4 gusto del
publico que aplaude el castigo de los celosos.

A algunos criticos ha sorprendido, y con razén, como Ta-
mayo en el estrecho marco de tres actos y algunas escenas,
pudo conducir, razonar y hacer inevitable cambio tan radical
en los sentimientos de sus personajes. No es, con efecto, facil-
mente explicable, pero el milagro se ha hecho: ¢dQuién sabe?
Aquella graduacién tan calculada y tan natural en los afectos
y en las palabras que los expresan; aquellas férmulas breves;
categéricas y exactas de los estados del alma; la importancia
cada vez mayor de los sucesos; todo tan sabiamente ordenado
y con tan simulado artificio, quiza no basten para comprender
c6mo Tamayo en tan poco espacio pudo lograr lo que en otro
autor exigiria un tomo entero de nutrida prosa, y haya de su-
poner que algunos poetas hasta poseen el don de alterar las le-
yes del desarrollo 16gico de los hechos, retarddndolos 6 preci-
pitindolos 4 voluntad sin que el éxito padezca.

La obra fué representada, como era de esperar, en quienes
llevaban entonces la primacia de la declamacién espafiola.
jQué nombres! Teodora Lamadrid, Maria Rodriguez, Joaquin
Arjona, Juli4n Romea, Victorino Tamayo, Fernando Osorio.
Digase si alguna vez se han vuelto 4 ver juntos actores de tal
importancia 1.

1. La bola de nieve. Drama en tres acto (verso) de éManuel Tama
¥0 y Baus. Estrenado d beneficio del primer actor D. Joaquin Arjona
en el Teatro del Principe de Madrid. d 16 de Mayo de 1856. Ma-

25
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Ahora sigue un periodo no largo, pero para nosotros obscu-
ro, en la vida de Tamayo. La rapidez con que hemos tenido
que escribir esta necrologia, nos ha impedido consultar mu-
chas fuentes é interrogar 4 varios amigos ! del insigne poeta
sobre las causas de la esterilidad poética del ingenio de Tama-
yo durante seis afios; pues aun cuando parece cierto que pu-
blicé é hizo representar algunas obras con nombre supuesto,
todas ellas son arreglos del francés hechos segun las necesida-
des del empresario 2.

drid, 1856, 4.°, 104 pp. Va dedicado por D. Manuel 4 sus dos her-
manos D. Andrés y D.* Josefa.

1. Algunas de las noticias concretas que van estampadas las de-
bemos 4 la bondad del Excmo. Sr. D. Mariano Catalina, fraternal
amigo y testamentario de Tamayo. El 6 el ilustre hombre puiblico
y de letras que como Ministro tuvo la gloria de nombrar 4 D. Ma-
nuel Jefe del Cuerpo de A. Bibliotecarios y Anticuarios, y que ade-
més de favorecedor fué admirador y entraiiable amigo del poeta,
tienen la obligacién de dar al piblico un Tamay-o intimo, que serd
no menos instructivo que curioso.

2. Son las impresas con nombre de José Marla Garcia, comico
mediano de la compaiiia de Arjona. Conozco las siguientes; pero
acaso hayd alguna otra:

El Vizconde de Letorieres. Zarzuela en tres actos (prosa) arregla-
da del francés por D. José Maria Garcia. Musica de D. Manuel Fer-
ndndez Caballero, Madrid, 1858, 4.°. 67 pdgs.—La licencia para la
representacion es de 18 de Junio.

La ldpida mortuoria, drama en tres actos y en prosa; ultima pro-
duccién del célebre Alejandro Dumas, arreglado del francés por don
José Maria Garcia. Representada con notable aplauso en el teatro de
Lope de Vega el 5 de Noviembre de 1859. Madrid, 1859, 4.°, 39 pa-
ginas. l

Las manos blandas. Comedia en tres actos (prosa), arreglada del
JSrancés por D. José Maria Garcia. Estrenada con gran aplauso en el
Teatro de Lope de Vega en la noche del 27 de Enero de 1860, d bene-
JSicio de dicho sefior. Madrid, 1860, 4.°, 80 pdgs.

Esta es la que me parece mejor de todas las obras que llevan el
nombre de Garcia. Aunque tomada del francés, el asunto est4 es-
paiiolizado; la escena pasa en Barcelona, y algunos caracteres,

P
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Pero si no dramiticas, tareas de otra indole empezaron
desde entonces 4 mantener viva la actividad de su espiritu. A
mediados de Enero de 1858 falleci6 el docto sacerdote D. Juan
Gonzilez Cabo-Reluz, académico de-la Real Espafiola, y, sin
oposicién, fué Tamayo designado para ocupar una silla ,en

como el del comerciante de Reus, D. Bruno, est4in muy biea de-
lineados.

La aldea de San Lorenzo. Melodrama en tres actos (prosa)y un
prélogo, arreglado del francés por D. José Maria Garcta, con aéom-
pariamiento de musica por D. Juan Mollberg. Estrenado con gran
aplauso en el Tealro de Variedades de Madrid la noche del 21 de Di-
ciembre de 1860.—Entre los conocidos de Tamayo corrfa como cier-
to que entre él y su amigo D. Luis Ferndndez-Guerra habian hecho
en tres noches la traduccién de éste célebre melodrama que casi
tuvo tanto éxito entre nosotros como en Paris mismo, donde 1o es-
trené Federico Lemaitre. Aqui lo hizo Arjona.

Una cueva de ladrones. Juguete comico en un acto (prosa), arre-
glado del francés por D. José Maria Garcia. Madrid. 1862, 4.°.

El suefio del malvado. Melodrama en tres actos (prosa), imitado
del francés por D. José Maria Garcia. Representise por primera
veg en el Teatro del Circo el 27 de Noviembre de 1863. Madrid, se-
gunda edicién, 1883, 4.°—Es de los més inverosimiles y absurdos
de su clase. Al final hay una escena de espectros, semejante 4 la de
la zarzuela La Tempestad; gran triunfo mimico de Arjona.

De estas obras, segin me advierte el Sr. Catalina, sélo la cuarta
y la Gltima pertenccen 4 Tamayo, 6 al menos, él no tenfa por suyas
las demds. En cambio hay que adicionar su catilogo con las dos
siguientes, cuya nota debo al Sr. Catalina.

Historia de una carta. Comedia en tres actos, arreglada del fran-
cés por D. Eduardo Rosales. Madrid, 1860, 4.° 66 pdgs. Una nota
final dice que esta comedia se estrené en el teatro de Variedades
de Madrid el 18 de Octubre de 1860. Estd en prosa.

Un banquero. Comedia en cinco actos y en prosa, escrita en fran-
cés por Octavio Feuillet con el titulo de Montjoy-e, y arreglada d la
escena espanola por D. Juan del Peral. Estrenada en el teatro det
Circo en Abril de 1864. Segunda edicién. Madrid, 1891, 90 paginas.
Hicieron los principales papeles la Teodora, la Hijosa, Arjona,
Benetti, Manuel Ossorio, etc.
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aquel Cuerpo en que ya figuraban sus grades amigos don
Aureliano Fernidndez-Guerra y D. Manuel Cafiete.

Tom6 posesién en 12 de Junio del mismo afio, leyendo un
discurso que sefiala una nueva conquista de su entendirniento
y una perfeccién mis en su estética dramatica. Trat6 De la
verdad como fuente de belleza en la literatura dramdtica. Esto
que hoy nos parece tema verdaderamente vulgar, no lo era
tanto en aquella época, en "que, por una parte, las imitacio-
nes llamada clésicas, con su patrén establecido y su conven-
cionalismo afectivo, habian relegado 4 la verdad 4 tan secun-
dario lugar que en vano se la buscaba en la mayoria de los
casos en las obras poéticas, singularmente en las de teatro.

Pero la palabra verdad no tiene para Tamayo el sentido na-
turalista moderno. No toda la verdad es artistica. «Ni todo lo
que es verdad en el mundo cabe en el teatro. La ficcién escé-
nica dejar4 de ser bella y pecard adem4s de falsa cuando re-
presenta lo raro y no lo natural, la excepcién'y no la regla;
en lugar de caracteres, caricaturas;. monstruos en lugar de
hombres apasionados; cuando pinta con minuciosa exactitud,
antes que los del alma, los movimientos de la carne ahogando,
por decirlo asi, el espiritu en‘ la materia: cuando lejos de re-
producir solamente lo mas acendrado, esencial y poético de la
naturaleza, toma da ella lo grosero, insustancial y prosdicos.

Esto si que parece escrito en nuestros dias y no hace cua-
renta afios, en sentido profético.

Y no es que Tamayo quiera prescindir de una parte de la
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de la vida sin menoscabar su grandeza, los vicios y los cri-
menes, para no representar mas que acciones magninimas y
virtudes». .

Claro que en esta estética, &mplia y generosa como es, no
cabe la glorificacién del mal bajo ningun aspecto. «Lo que
importa en la literatura dramaética es, ante todo, proscribir de
su dominio cualquier linaje de impureza, capaz de manchar
el alma de los espectadores; y empleando el mal tnicamente
como medio, y el bien siempre como fin, dar 4 cada cual su
verdadero colorido con arreglo 4 los fallos de la conciencia y
4 las eternas leyes de la Suma Justicia. Santificar el honor que
asesina, la liviandad que por todo atropella; representar como
odiosas cadenas los dulces lazos de la familia; condenar 4 la
sociedad por faltas del individuo; dar al suicida la palma de
los martires; proclamar derecho la rebeldfa; someter el albe-
drio 4 la pasién; hacer, carhino del arrepentimiento el mismo
de la.culpa; negar la virtud, negar 4 Dios, consecuencias son
de adulterar con el empleo de lo falso en la literatura draméa-
tica ideas y sentimientos, crimen fecundo en dafios infinita-
mente mayores que el de adulterar hechos en Ia historia. Con
la verdad por guia no le acontecerd al arte confundir el mal
con el bien; y si en tales 6 cuales époaas 4 los ojos del vulgo
suelen adquirir ciertos vicios y mentiras apariencias de virtu-
des y verdades, él, despojandolos del pérfido disfraz, los mos-
trara desenmascarados y al desnudo» 1.

Veamos ahora la aplicacidn de estas doctrinas en el segun-
do y mis glorioso periodo de la vida de Tamayo como autor
dramaitico. _

La representacion hecha en el teatro de Lope de Vega la no-

1. Discurso de recepcién en la R. Academia Espafiola leido por
D. Manuel Tamayo en 12 de Junio de 1858. Pégs. 255-290 del
tomo 2.° de los Discursos publicados por la misma Academia. Ma-
drid, 1860.—Di6le 4 Tamayo la bienvenida su carifioso amigo don
Aureliano Ferndndez-Guerra en otro breve discurso en que ensal-
za debidamente la personalidad literaria del nuevo compaiiero y
refuerza las doctrinas por él expuestas.
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che del 25 de Octubre de 1862 de la comedia titulada Lo posi-
tivo, constituy6 uno de los éxitos mas memorables de la histo-
ria escénica de Espafia. Dias y dias.vinieron los periédicos
deshaciéndose en elogios de la obra y recomendando al publi-
co no perdiese ocasién de ver tan hermosa comedia. A este in-
centivo agregabase el de que el autor no habia querido revelar
su nombre, sustituyéndolo con un seudénimo, el de D. Joa-
quin Estébanez, que nada decia. Buscdbanse padres de entre
los de mayor fama 4 la nueva produccién: unos publicamente
en los periddicos y otros ante numerosos amigos declinaban el
honor de haber compuesto tal prodigio y nadie mas que unos
pocos sabian quién era su verdadero autor. Hasta.se ech6 &
broma su tenacidad en conservar el secreto, y muchos dias
después del estreno decia un revistero: «Lo positivo sigue atra-
yendo concurrencia 4 Lope de Vega. Por lo demds, su autor
debe estar creyendo que ha cometido algtn delito al darla 4
luz, pues que sigue hasta ahora rodeado del méis profundo
misterio». Y algunos dias m4s tarde, afiadia: «Lo positivo sigue
dando positivos resultados 4 la empresa» 1. Pero el nombre del
autor permaneci6 tan secreto, que los mismos revisteros lo ig-
noraban aun al afio siguiente cuando se estrené una nueva
obra de Tamayo.

"Pasemos 4 la obra. Firme el poeta en su idea de buscar 4 su
alrededor vicios que combatir, no tardé en advertir uno muy
nuevo; al menos en ciertas manifestaciones. Era el de la codi-
cia, pero en la forma menos simpética y disculpable: la codi-
cia, encerrada en un pecho femenino: absurdo pecado de las
sociedades modernas.

Recordé haber leido algo parecido en una insignificante eo-
media francesa; pero procedié en el desarrollo de su obra exac-
tamente lo mismo que si nada hubiera leido. No obstante esto,
su nimia escrupulosidad literaria le obligé 4 estampar esta ad-
vertencia al frente de su obra: ~

«Esta comedia es una imitacion de la que escribi6 en francés

1. Museo universal del 9y 16 de Noviembre de 1862.
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Ledén Laya con el titulo de Le duc Job, y la cual se estrené en Paris
el 4 de Noviembre de 1859. El duque Job tiene o.ace personas, cua-
tro actos y cincuenta escenas *. En Lo positivo estd reducido 4 cua-
tro el nimero de personas, el de actos 4 tres y el de esceaas 4 ven-
ticuatro. Casi todo el didlogo puede pasar por original en esta til-
tima composicién dramitica: nueva es también la mavor parte de
sus escenas: el desarrollo de la accién y de los caracteres difiere no
poco en ambas producciones: ta significacion del pensamiento mo-
ral que entraifia el asunto aparece tal vez m4s concreta, mis clara 'y
viva en la obra espaiiola que en la francesas.

Cuatro solas personas; una mujer y tres hombres; y con ellos
se mantiene el interés durante tres actos; y el interés aumenta
y parece, al llegar al fin, que siente uno ver concluirse la obra;
dejar de oir las excelentes, ingeniosas, razonadisimas cosas
que se dicen aquellos personajes. En cuanto 4 los caracteres no
son extranjeros, sino espafioles: Cecilia, como dice Ferndndez -
Flérez, es madrilefia de pura raza. Rafael, noble de buena
cepa, no desprecia ni conoce siquiera el valor moderno del
dinero, lo estima como lo estimaron sus abuelos, como lo-es-
tima su tio el Marqués, que es el mismo Rafael, con mas afios;
mds experiencia, mas filosoffa, y que se empefia en hacer fe-
liz 4 su sobrina aun contra la voluntad de ella misma.

El caracter de Cecilia es una preciosidad artistica. {Cémo se
ve; bajo aquella costra egoista que han ido formando las pala-
bras de su padre y algunos malos ejemplos, aletear un corazén
sano y puro; desprenderse un perfume de candor y de virtud
y agitarse un espiritu recto y claro! A medida que su ceguera
va disipdndose al choque de algunas enérgicas observaciones
del Marqués, de algunos sucesos que no responden 4 las pre-
misas establecidas, y sobre todo, al despertarse sus buenos sen-
timientos y romper, como la flor el broche, la fria corteza con
que habian querido esconder tantos tesoros morales, va trans-
farmandose la joven de mala en buena, en mejor, y aquélla

1. Elduque Job, fué traducido algin tiempo después por un don
Francisco Nacente y publicado en Barcelona (s. a.) en folio, en una
coleccién extensa de obras dramdticas (pp. 1045 4 1108.)
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que no podfa casarse sino con quien aportara un millén como
ella tenfa, concluye por pedir de rodillas 4 su padre que la des-
herede, que le quite el millén para de este modo presentarse
més digna ante su esposo futuro.
L~ _De defectos es inutil hablar: Lo positivo no los tiene 1.
JPor qué Tamayo en esta obra y en las sucesivas desde en-
tonces se negb 4 darles su nombre? Mucho se ha escrito para
-“explicar lo que algunos han calificado de una extravagancia
de Tamayo y que efectivamente no parece muy defendible.
No fué el desprecio, la indiferencia que le producian sus
éxitos teatrales, porque él mismo nos habla de «la horrible
duda que emponzona el corazén del poeta y es uno de los mas
amargos tormentos de la vida hasta que al fin queda resuelta
en la azarosa noche de una primera representacién; noche en
que el triunfo es para él una sensacién dolorosisima, porque
rendido el 4nimo, no se encuentra con fuerzas para sopor-
tarlax» 2.
Tampoco puede ser el extremo contrario, segun lo revelan
. estas palabras, porque, pasado el momento y cuando el éxito
es tan completo y el aplauso unanime; no habia que recelar.
. A mi ver el hecho consistié sencillamente para Tamayo en
su condicién de académico. Tan alto y respetable le parecia
el cargo, que no quiso exponerlo al demérito que pudiera so-
brevenirle de verse maltratado del publico en una de las equi-
vocaciones tan frecuentes aun en los mejores autores drama-
ticos. ¢Tuvo razén en llevar tan adelante este respeto 4 los
prestigios de la Academia? No nos atreveriamos 4 sostenerlo.
Lances de honor, drama estrenado en el teatro del Circo el

1. Lo positivo. Comedia en tres actos (prosa), tomada del francés
por D. Joaquin Estébanez. Estrenada en Madrid en el Teatro de
Lope de Vega, d 25 de Octubre de 1862. Va precedida de la advér-
tencia de que hablamos arriba. El reparto fué el siguiente: Cecilia,
Teodora Lamadrid. £/ éMarqués, Joaquin Arjona. Rafael, Juan L&
pez Benetti. Don Pablo, Enrique Arjona. -

2. Prologo de la Virginia.
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1.>de Septiembre de 1863, es el alegato mis brillante y elo-
cuente que conocemos contra el duelo. En una accién cada
vez més cerrada ¢ interesante se van presentando todos los as-
pectos, razones en pro y en contra de esta birbara costumbre

y consecuencias siempre malas y muchas veces irreparables
que produce. h N
- Yo no diré, como algin critico, que el duelo sea un mal - -
asunto para llevado al teatro y menos en contra: prueba de lo
contrario es el mismo drama de Tamayo, inmejorable en los
dos primeros actos y la mayor parte del tercero; defectuoso
s6lo por dar demasiada extensién & la ensefianza moral que
de la obra se desprende 6 expresarla con claridad innecesaria

y excesiva. ‘

El defecto consiste sélo en haberse el autor olvidado de
estas palabras que habia consignado en su discurso académi-
co: «Sin caracter de pardbola, sin demostrar silogisticamente
un principio moral, es dado al arte ejercer saludable y pode-
roso influjo, despertando afectos nobles y generosos, puras y
elevadas aspiraciones. Y yerra por extremo cuando fia 4 la
leccién tedrica lo que debiera al ejemplo vivo; cuando se di- & -
rige 4 la razén para convencer -y no al corazén para hacer
sentir; cuando olvida que no le toca moralizar doctrinando,
sino conmoviendo». Muera, pues, el duelista reconciliado con
el cielo y con sus enemigos; pero sus padres no deben pro-
ninciar palabra alguna y menos las que el autor pone en sus:
labios. El dolor ajeno es muy poco ejemplar, y 4 la leguase !
ve que, pasado aquel tragico momento, Villena quiz4 siga tan
pendenciero y malvaco como antes, y su hijo, el petulantisi-
mo Paulino, alegue el hecho para decir como D. Damaso: «Yo
tengo hechas mis pruebass».

Fuera de este pequefio defecto que es hasta subsanable sin
que la accién ni el interés sufran perjuicio, jcuantas cosas ad-
mirables hay en esta obra!l jQué caracteres tan enérgica y tan
sébriamente bosquejados! jQué didlogo! {Qué lenguaje! jQué
figura la de aquella muchacha del acto tercero, que parece es-
capada de una obra de Shakespeare, surgiendo como una
aparicién para referir el duelo mezcldndolo con el recuerdo de
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otro menos noble, pero no menos desastroso: «Asi cayé 'mi
padre hace un afio, tal dia como hoy; sdlo que no fué de un
tiro... de un navajazo fué... ¥ mi madre murié loca de pena
en el hospitall ;Y yo me quedé solita en el mundol» Refiere
atropelladamente el duelo de Miguel y Paylino, y luego inte-
rrumpiéndose al ver acercarse gente con el herido, exclama:
«jTraen al muerto como llevaron 4 casa 4 mi padrel No quiero
verle. En el nombre del Padre y del Hijo y del Espiritu Santo.
Amen. En el nombre del Padre y del Hijo... (Sale corriendo
por el foro, santigudndose y volviendo atrés la cabesa con es-
‘panto)».

Digase si quien sabe, aun contra el duelo, imaginar escenas

de la fuerza tragica de ésta que aterrorizaba 4 los espectadores.
al decir de algunos testigos, podia acometer con soberania
toda clase de asuntos 2.
‘ En el proverbio tomado del francés Del dicho al hecho... se
ve clara la intencién moralizadora que siempre guiaba la
pluma de Tamayo. Aunque desde el principio se adivina el
desenlace, y el asunto es de poca novedad, contémplase con
creciente interés el desarrollo del caricter de aquel malvado
Leandro, que cuando era pobre no sabia mas que satirizar 4
los ricos por el mal uso que hacen de sus bienes. Llega 4 rico,
y lo primero que hace es oprimir 4 los que estdn bajo su de-
pendencia, despreciar 4 los que le habian alimentado en su
indigencia, faltar al compromiso de casarse con la honrada
joven con quien habia vivido largo tiempo; y, en fin, se con-
vierte en un rico de la peor de las especies conocidas 2. °

1. Lances de honor, drama en tres actos (prosa) de D. Joaquin
Estébanez. Estrenado en el teatro del Circo d 1.° de Septiembre de
1863. 2.* edicién. Madrid, 1881, 4.°,-86 pp.—El reparto fué: Don
Fabidn Garcia, Joaquin Arjona; dosia Candelaria, Teodora La-
madrid; Miguel, Manuel Osorio; D. Pedro de Villena, Juan Lépez
Benetti; Paulino, Ramén Mariscal.-Otros papeles de menor impor-
tancia los hicieron Josefa Hijosa (La Muchacha), Jurado, Castillo,
Diez, etc.

2. Del dicho al hecho. Proverbio en tres actos (prosa), tomado del
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. De muy distinto género es otro proverbio titulado Mds vale
mafia que fuersa, estrenado en el teatro de la Zarzuela el 26
de Noviembre de 1866. También est4 tomado del francés, pero
conserva toda la gracia espaifiola en el corte del didlogo, en el
manejo del idioma y en el candor y modestia de la dama prin
cipal. Bien graduado el efecto y primorosamente trabajadas
las escenas en que interviene la colérica Juana 1.

Llegamos & Un drama nuevo; la perla de las obras de Ta-
mayo y una de las mds sobresalientes del teatro de todas épo-
cas y palses. La critica la ha analizado y glorificado de mil for-
mas; el publico la ha visto con frecuencia en los teatros; pa-
sed triunfalmente por los principales escenarios de Europa y
Ameérica; sélo encomios y alabanzas produce el enunciado de
su titulo. ¢Tendremos, pues, necesidad de hacer nuevo anali-
sis de su argumento, tan sencillo e interesante 4 la par; de es-
pecificar las mil bellezas de pormenor que encierran su diccién
pura, su estilo elegante, su didlogo natural y vivo; sus frases
felices; sus altos pensamientos; su moralidad deducida sin ar-
tificio y tan dulce y consoladora, formulada 4 la conclusién
por aquel Shakespeare tan nodle y simpético? Intentarlo y rea-
lizarlo daria 4 este articulo proporciones mayores de las que
se nos han sefialado 2. Sélo trasladaremos el resumen ‘critico

Sfrancés por D. Fulano de tal. Estrenado en el teatro del Circo de
éMadrid d 24 de Diciembre de 1863. Madrid, 1863, 4.°, 67 pp.—La
comedia francesa que sirvi6 de original para ésta, fué tomada de
una novela titulada L’Heritage, por MM. E. Auguier y Julio San-
deau y con el titulo de L .1 pierre de touche, estrenada en Parisel 23
de Diciembre de 1853 con éxito poco satisfactorio.

2, Mds vale mana que fuerga. Proverbio en un acto (prosa), imi-
tado del francis por D. Joaquin Estébanez. Estrenado en el Teatro
de la Zarguela de Madrid el dia 24 de Noviembre de 1866. 4.2 edi-
cion. Madrid, 1884, 4.°, 33 pp.—La comedia francesa, de que fué
imitado se titula: La diplomatie du ménage, y se estren6 en Piris
en el Teatro francés el 6 de Enero de 1852.

1. Undrama nuevo, Drama en tres actos (prosa), de D. Joagquin
Estébanez. Estrenado en el teatro de la Zarguela de Madrid d 4 de
Mayo de 1867. Madrid, 1867, 4.°.—Se han hecho muchas ediciones
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que acerca de esta obra hizo un autor que goz6 fama de seve-
ro, y que con respecto 4 Tamayo ni con mucho puede tachar-
selo de amistad ni compadrazgo.

«Tamayo agigantado hasta el punto de producir un asombro
como (/n drama nuevo, produccién en que todo es admirable (in-
cluso el lenguaje sentencioso), en la que palpita una. inspiracién
gigante; en la que las pasiones humanas vibran al unisono con las
que Shakespeare pintara en sus obras inmortales, y la fuerza dra-
maética, el efecto escénico, el terror trdgico y la atrevida originali-
dad de las situaciones llegan 4 un punto altisimo de perfeccio6n;
produccion que hace palpitar todas las fibras del corazén humano,

"y que lo mismo arranca ligrimas de ternura y de piedad que gri-
tos de terror y espanto; produccién, en suma, que basta, no ya para
glorificar 4 un hombre, sino para enorgullecer 4 un, pueblo» 1.

/

Al lado de Un drama nuevo palidecen y se eclipsan las dos
unicas obras dramaticas que después compuso Tamayo; un
nuevo arreglo en parte del francés y una apasionada sétira so-
cial. ‘Al escribir Tamayo su drama en tres actos No hay mal
que por bien no penga, solo en alguna circustancia no muy
esencial tuvo presente la piececita francesa en un acto Le feu
au convent: la casi totalidad de la obra le pertenece. Aqui el
fin moral del drama no se infiltra dulcemente como en los de-
maés; hay ya algo de amargo y duro en la censura y se ve aso-
mar la satira. Por eso el asunto aparece tocado de inverosimi-
litud falso en parte el cardcter de Julidn, extremado el de En-
rique y demasiado lacrimoso el lenguaje. Pero en cambio, jqué
interés tan creciente en toda la obra; qué cardcter de grande-
za y fuerza adquieren algunos sucesos que en otras manos no

y traducciones. El reparto fué éste: Yorick, Victorino Tamayo y
Baus; Alicia, Teodora Lamadrid; Edmundo, Ricardo Morales;
Walton, Francisco Oltra; Shakespeare, Juan Casaiier; E! autor,
Emilio Mario; E/ traspunte, José Alisedo.

Lleva esta dedicatoria de Tamayo 4 su hermano: «Al Sr. D. Vic-
torino Tamayo y Baus. por quien el ptiblico de Madrid es amigo de
Yérick, Joaquin Estébanezs.

1. D. Manuel de la Revilla: Bocetos literarios. D. Manuel Tama~
yoy Baus. {Revista contempordnea; tomo x (1877) pp. 500-505).
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darian resultado; qué episodios, como el de la muerte del niﬁb,
tan oportunos, tan bellos y tan enlazados con la accién prin-
cipal! jQué tipo el de Luisa, el de aquella angelical criatura
que solo plegrias y dicha cree hallar en casa de su padre y don-
de sus ojos no ven mas que horrores y desdichas! La creacién
y desarrollo del personaje de Luisa vale casi tanto comd un
drama. Bien es verdad que Tamayo fué siempre altisimo maes-
tro en concebir tipos dramdaticos femeninos y en hacerlos vivir
y moverse y obrar con arreglo 4 aquella primitiva esencia poé-
tica de que los habia dotado 1. .

La tendencia satirica, la intencién agresiva, resaltan con
mayor claridad en la ultima obra de Tamayo titulada Los
hombres de bien, estrenada en Madrid en el teatro de Lope de
Rueda, llamado poco antes Circo de Paul, en 16 de Diciembre
de 1870. El temple catoniano de Tamayo estaba profunda-
mente alterado y exaltado con lo que diariamente presencia-
ban sus ojos. La fuerza expansiva que en los afios de 1869
y 70 adquirié la sociedad espafiola, arrojé & la superficie ai
lado de muchas ideas generosas y redentoras al parecer, mu-
chos vicios, mucha desvergiienza y muchos personajes que
antes habian estado ocultos y ocultos debieran haber perma-
necido. De la noche 4 la mafiana viéronse surgir y colocarse
en primera fila hombres salidos quiz4 de la casa de juego, de
la cércel, de cualquiera parte, y elevados 4 empleos bien do-
tados, 6 que ellos les hacian serlo, deslumbrar 4 las gentes
con su lujo, sus escdndalos y su impunidad; pues en general
se les consideraba listos, traviesos, etc.; tenian sélidos apoyos
y el publico llegé 4 acostumbrarse 4 sus felonias de bandidos
de frac y guantes blancos.

-

1. No hay mal que por bien no venga. Comedia en tres actss (pro-
sa), de D. Joaquin Estébanez; 1868, 4.°. (En este afio se hicieron tres
edicioaes. Estrenada en el Teatro de la Zarzuela de Madrid, 4 23
de Diciembre de 1868. Va dedicada 4 D. Aureliano Fernindez~
Guerra y lleva una advertencia explicando lo que tomé de la obra
francesa. Hicieron los principales papeles Teodora Lamadrid, Vic-
torino Tamayo y Emilio Mario.
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MAsi es que Tamayo no necesitd desojarse mucho para en-
contrar 4 su Quiroga; pero no era este personaje lo que su-
blevaba su conciencia pura y honrada, sino la tolerancia, la
indiferencia de la masa neutra de la sociedad, de los llamados
hombres de bien, que tales cosas toleraban. Contra cstos sujetos
es contra quienes descarga todo el peso de su indignacién, y
elige 4 uno de ellos para recibir el tremendo castigo en la per-
sona de su hija tinica que le roba y deshonra el malvado Qui-
roga. La sitirada alcanzaba 4 mucha gente; quiz4 recarg6 al-
gunos matices; quizd supuso factores de aquel producto algo
que no lo fuese claramente; quizi extremo las condicio_nes de
debilidad y vileza de los hombrces de bien en algunas escenas,
ello es que la representacién de la obra levant6 una verdadera
tempestad en una parte del publico y la critica del dia tam-
poco le fué favorable. Algun revistero llega 4 decir que el
drama estaba escrito con afectacién, que el acto segundo
es inconveniente, sin moral y destituido de verosimilitud,
y que, en fin, la obra era mala artisticamente considerada.
Pero no hay que olvidar que se trata de critica periodistica de
1870 1. '

Tales son las obras que constituyen el caudal dramético de
Tamayo y forman su expléndida corona de gloria con que en
adelante le contemplara la posteridad; pues las obras de Ta-
mayo no son de las que pasa» mds 6 menos pronto; las obras
Tamayo no mueren: son eternas como lo son los grandes y
puros afectos del alma que santifican; como las fuertes pasio-
nes humanas que en ellas luchan y vencen 6 sucumben; como
los tesoros de poesia que encierran, cosas todas que, mientras
el hombre no cambie de naturaleza, despertardn siempre en
é] la noble emocién estética. . . -

1. Los hombres de bien. Drama en tres actos (prosa) de D. Joaquin
Estébanes. Madrid, 1870, 4.°, 78 pp.

Lleva al frente una autorizacién del autor 4 D. Joaquin Arjona,
para estrenarla en el teatro Tacon de la Habana, 4 donde se iba
Arjona con la Teodora Lamadrid. La obra aiin no se habia repre-
sentado en Madrid.
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La Revolucién de Septiembre de 1868, que empezé dando
palos de ciego, privé.4 Tamayo de su modesto empleo en la
Biblioteca de San Isidro, como dej6 cesante 4-D. Aureliano

Ferniandez-Guerra, como sustituyé en la Direccion del Museo -

Arqueolégico Nacional al ilustre Amador de los Rios con
Ruiz Aguilera, poeta de inspiracién popular, pero ignoranti-
simo en aquellas materiales especiales.

Tamayo se refugioé en su concha; es decir, en la Academia
Espaifiola, 4 la que era asiduo concurrente, dedicdndose en
cuerpo y alma al estudio y comprobacién de papeletas filo-
légicas. En 5 de Febrero de 1874 fué clegido secretario interi-
no de la Academia. por defuncién del que lo era, D. Antonio
Maria Segovia, y en 3 de Diciembre del mismo confirmado
en el cargo con caricter de perpetuidad. :Este puesto le daba
habitacién en 14 casa de la Academia, y desde entonces resi-
dib en la calle de Valverde, hasta que hace pocos afios la Aca-
demia trasladé st domicilio al actual elegante palacio, suyo
propio, construido en la calle de Felipe 1V.

Lo mismo Tamayo que su grande amigo D. Aureliano Fer-
nindez-Guerra, también con vivienda en la Academia por ser
su bibliotecario perpétuo, hubieron de sentir el trasladarse &
su nueva y lujosa habitacion; tan acostumbrados estaban 4 su
modesta casa de la calle de Valverde. Ambos la disfrutaron
poco tiempo.

La obra principal de Tamayo en la Academia son las actas
de sesiones, escritas con aquel primor y estilo elegante y aun
4 veces con cierta fina ironia 6 cierto cémico de buen gusto
que hacen se conviertan en esencialmente literarios tan vul-
gares documentos. Algunos relativos 4 Juntas solemnes que
hemos visto impresos hacen desear que se publiquen todos los
que tengan alguna de las circunstancias apuntadas.

A su cargo estuvo, creemos, en los ultimos afios la redac-
cién del Epitome y Compendio de la Gramatica y del Pron-
tuario de Ortografia. Puede decirse que Tamayo era el alti-
mo de los que en cuerpo y alma se habian consagrado 4 la
Academia 4 la que consideraba como su propia persona; asi es
que los ataques que en estos tltimos afios sufri6 este Cuerpo

\

3

~
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no fué de lo que menos contribuyé 4 agriar su carécter, siem-
pre tan dulce.’

El afio de 1884 fué para Tamayo el del desagravio que le
hacia la patria. Un ministro joven, ilustrado y, por tanto, bus-
cador del verdadero mérito donde quiera que se ocultase; el
mismo que reparaba otra gran injusticia nombrando Director
general de Instruccién publica 4 D. Aureliano Fernindez-
Guerra, publicéd un Decreto 4 cuyo frente como preambulo 6
exposicidn se estampaban estas hermosas palabras:

~ «Todos los Gobiernos, sin preocupaciones politicas de ninguna
especie han respetado la antigua costumbre de poner al frente de
la primer Biblioteca de la Nacién 4 una persona de relevantes titu-
los literarios y de mérito universalmenta reconocido. El Regla-
mento de 25 de Marzo de 1881, dispuso que el Jefe del Cuerpo
obtuviora su plaza casi por ascenso rigoroso entre los individuos
de que consta, destruyéndose asi aquella costumbre de aventajar 4
escritores famosos de la Nacién y privando al Gobierno de la glo-
ria de recompensar el mérito verdadero, sacdndole de su retiro y
utilizdndole en bien y honra de la pdtria. Respetando, pues, en esta
parte las razones que inspiraron aquel decreto, urge conservar la
libertad para nombrar Jefe del Cuerpo 4 persona de altisima repu-
tacion literaria é indubitables méritos, sin distincién alguna de
opiniones ni partidos.»

A este brillante alarde de amor 4 las ciencias y 4 las letras,
propio de quien es 4 la vez su insigne cultivador, seguia este
decreto:

«En atenci6n 4 las relevantes circunstancias que concurren en
D. Manuel Tamayo y Baus, secretario perpétuo de la Real Acade-
mia Espafiola, vengo en nombrarle Director de la Biblioteca Na-
cional y Jefe superior del Cuerpo de Archiveros, Bibliotecarios y
Anticuarios. Dado en San Ildefonso 4 12 de Octubre de 188.4.—
Alfonso.—El ministro de Fomento, Alejandro Pidal y Mon» 1.

1. Gaceta del 15 de Octubre. Con la credencial acompaiié el
Ministro una carta particular 4 Tamayo, muy discreta, y que tuvo
cierta celebridad en aquellos dias por haberla publicado algunos
periédicos. En ella desvanecia el Sr. Pidal ciertos escripulos de
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Tamayo no era un bibliégrafo' ni un erudito de profesion;
pero era hombre de mucha cultura y de mucho talento y en
breve se puso 4 la altura del cargo para que le habia nombra-
do. Es el Director que ha dejado hechas mayor nfimero de re-
formas y més importantes: aquél cuyo paso por la Biblioteca
ha sido hasta hoy el m4s trascendental.

Dejaré 4 un lado su afin continuo porque el lndlce fuese
cada vez més perfecto y de ficil manejo, tarea en la que per-
sonalmente empleaba él mismo algunas horas diarias. Y digo .
que debemos dejar esto aparte, porque no Creo que sea un
gran mérito en un jefe este trabajo de pormenor: un Director
puede ganar honradamente su sueldo sin descender él mismo
4 escribir papeletas.
+ Pero si consideramos como un gran triunfo suyo, la pron-
titud, el acierto, la felicidad, en suma, con que durante su
mando se hizo la traslacién de la Biblioteca Nacional, del
antiguo y detestable edificio al suntuoso, aunque no muy
acondicionado, moderno. Claro es que esta gloria tiene que
ser muy repartida entre los que ayudaron 4 Tamayo en tan
dificil empresa, como son varios de los que hoy prestan servi-
cio en la nueva casa; distinguidos en nuestras letras unos, al-
guno eminente en ellas. El que esto escribe recuerda haber
visto 4 todos estos y otros en los interminables dfas de Mayo
y Junio” de 1895,- de pié, sin descansar, pegando niimeros y
signaturas en las guardas de los libros; cargando cual gana-
panes con las series ya despachadas para evitar confusiones; y
-alli en medio de ellos, sucio por el sudory el polvo que se
cortaba en la atmdsfera, con un pafiuelo de seda rodeado al
cuello, 4 Tamayo trabajando como uno de tantos, levantdn-
dose y bajindose, con los anteojos en medio de la frente y lan-
zando miradas torvas 4 todo extrafio, aunque fuese su'ami-
80, que se atrevia 4 penetrar en aquel sancta sanctorum.

Otro de los grandes servicios que como Director de la Na-

Tamayo para que no dudase en aceptar el cargo: jun cargo que
colmarifa las aspiraciones de la mayor parte de los espafioles!
*
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cional presté Tamayo 4 las letras, consisti6 en levantar la losa
de plomo del abandono oficial que pesaba sobre las obras pre-
miadas en los concursos anuales que viene celebrando la Bi-
blioteca. Asi, después de mis de veinte afios de suefio pudie-
ron salir 4 luz los dos dltimos tomos del Gallardo, coleccién
la mis preciosa de nuestra bibliografia; se imprimieron otras
muchas obras premiadas como la Bibliografia numismdtica es-
pafiola, la Imprenta en Toledo, la Tipografia complutense, el
Diccionario biogrdfico y bibliogréfico de autores de la provin-
cia de Burgos, la Bibliografia espafiola de Cerdefia, la Biblio-
grafia madrileiia, la Monografia sobre los refranes, adagios y
proverbios, la Coleccibn bibliografico-biogrdfica de noticias re-
ferentes & la provincia de Zamora, la Bibliografia espafiola de
lenguas indigenas de América, la Bibliografia hidrolégico-mé-
dica espaiiola y el Catélogo de periodicos madrilefios desde 1661
4 1870 y otras. A no ser él Director probablemente ninguna
de las obras se hubiese publicado. Tamayo compartia con la
Biblioteca el carifio de la Academia, asi es que no solia faltar
un solo dfa, aun en los primeros meses de su enfermedad.

Acometidle con rudeza 4 fines del afio pasado con grandes
dolores articulares, transformados luego en un insomnio per-
tinaz y dolorosisimo para él y los que le rodeaban. Con di-
versas alternativas fué luchando con la neurastenia hasta que
el lunes 20 de Junio dltimo rindié su espiritu, siempre asis-
tido de la santa compaiiera de su vida como habia sido su
més ardiente deseo, expresado en 1878, al dedicarle por segun- |
da vez su gran drama La Locura de amor, con estas hermo-
sas palabras:

«Mé4s ha veintitrés afios que te dediqué esta obra, escasa de mé-
rito, como todas las mias, pero no escasa de ventura. Traducida
estd al portugués, al francés, al italiano y al alemdn, y atn sigue |
representdndose con aplauso en los teatros espafioles. i

Encomié al dedicirtela tus virtudes: de entonces acd no has vi- |
vido sino para seguir dando testimonio de bondad sin limites, de|
sobrenatural fortaleza, de santa abnegacién. Te dije entonces que
nunca te faltarian m1 amor y mi respeto: no te engané

Amalia, esposa mia, angelical enfermera de mis padres, y de \0>
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hijos de mis hermanos, quiera Dios que puedas hacer por mi lo
que te vi hacer por otros: quiera Dios que yo logre la dicha de

morir en tus brazos. -—MANUEL». . -
>
Tamayo, seglin sentencia formulada por muchas y muy

autorizadas plumas, es nuestro primer dramético de los tiem-
pos modernos, no por el nimero de sus obras ciertamente,
sino por la calidad. El mismo, que tantas excelentes cosas
dijo, formul6 también la razén de su superioridad:

«El mérito de los escritores no se mide por la frecuencia, sino
por la magnitud de los aciertos.» .

]
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