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Yorwort.

Wz’ihrend der Verfasser an dieser Beschreibung der Sammlungen
des Hamburgischen Museums fiir Kunst und Gewerbe arbeitete, ist ihr
Bestand Jahr fir Jahr durch ein Zusammenwirken giinstiger Umstiinde,
reiche Gaben von Freunden der Anstalt einerseits, ausserordentliche Kauf-
gelegenheiten anderseits, in einem Umfang vermehrt worden, der beim
Beginn der Arbeit nicht zu erwarten war. So wuchs unter stetem Ringen
mit der durch das Anwachsen der Sammlungen erschwerten und erweiterten
Aufgabe auch dieses Buch zu einem nicht vorausgesehenen Umfange.

Mag dadurch das anfingliche Ziel desselben, den Besuchern der
Anstalt ein Fithrer durch die Sammlungssile zu werden, iiberschritten
und statt dessen ein Fithrer durch die Hauptgebiete der
technischen Kiinste entstanden sein, so ist doch in der Anlage wie
in der Durchfithrung dieses umfassenderen Planes ilberall der Zusammen-
hang mit dem Inhalt unserer Sammlungen gewahrt worden und nur in
wenigen Fillen, wo es die Einfiihrung in das Ganze eines Gebietes
erforderte, dariiber hinausgegangen.

Auch simmtliche Abbildungen stellen Gegenstinde dar, die sich
im Besitz der Anstalt befinden. Bei der Auswahl derselben haben wir,
soweit es thunlich war, ohne die geschichtliche Treue zu verletzen, solche
Beispiele bevorzugt, die nicht nur fiir die durch sie illustrirten Gebiete
typisch sind, sondern zugleich dem schaffenden Kunsthandwerker Anregung
bieten. Die Zeichnungen zu der Mehrzahl der Abbildungen sind von
dem zeichnerischen Assistenten des Museums, Herrn Wilhelm Weimar,
angefertigt worden und zwar ohne photographische Hillfsaufnahmen. Die
Wiedergabe der malerischen Erscheinung der Gegenstinde, insbesondere
auch ihrer stofflichen Eigenart, mit voller Klarheit der Formen und der
ornamentalen Einzelheiten zu verkniipfen, ist Herr Weimar bei seinen
Aufpahmen bestrebt gewesen, gewiss zur Freude der Leser dieses Buches.
Bei den inhaltlichen Vorarbeiten, insbesondere fiir die Beschreibungen
der Ankiufe des letzten Jahres, ist Herr Dr. Fr. Deneken mein Mit-
arbeiter gewesen.
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Der Satz bot ungewdihnliche Schwierigkeiten, denn es galt, ohne
Raumverschwendung itberall die Bilder an gerade diejenige Stelle zu
bringen, wo der Text, sei es in der geschichtlichen Einleitung, sei es
in der mit kleinerer Schrift gedruckten Beschreibung von ihnen handelte.
Die Herren Lfitcke & Wulff, E. H. Senats Buchdrucker, haben, wie
sie dieser Aufgabe gerecht geworden sind, auch dem Drucke jene
Sorgfalt zugewendet, ohne die dieses Buch eines wesentlichen Vorzuges
entbehren wirde.

Ausser den bei der Herstellung dieses Werkes im Allgemeinen
betheiligten Mitarbeitern, bin ich vielen hiesigen und auswirtigen Gelehrten
fir die mir in einzelnen Fragen gewihrte Auskunft verpflichtet. Ihnen
allen sage ich fir diese Forderung meiner Arbeit freundlichen Dank.

Hamburg, den 23. Mai 1894.

Justus Brinckmann, Dr.




Einleitung.
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Die Sammlungen und die ffentlichen Monumente
sind die wahren Lehrer eines freien Volkes. Sie sind
nicht bloss Lehrer der praktischen Ausiibung, sondern,
worauf es besonders ankommt, Schuler des aligemeinen
Volksgeschmackes.

Gottfried Semper. 1851.

Wie die meisten Offentlichen Sammlungen und wissenschaftlichen
Anstalten Hamburgs ist auch das Museum fir Kunst und Gewerbe aus
Anfingen hervorgewachsen, die der freien Thitigkeit hamburgischer
Bilirger entsprungen sind. Die erste Anregung zur Errichtung eines
»gewerblichen Museums* ist der ,Hamburgischen Gesellschaft zur Be-
forderung der Kiinste und niitzlichen Gewerbe“ zu verdanken. Diese
nahm im Jahre ibrer Stiftung, 1765, den gewerblichen Zeichenunterricht
in ihr Arbeitsgebiet auf und legte bereits damals den Grund zu der Lehr-
anstalt, aus der ein Jahrhundert nachher die Allgemeine Gewerbeschule
und die Schule fir Bauhandwerker hervorgegangen sind. Berathungen
in der ,technischen Section“ und der ,Kunst- und Gewerks-Section“ der
Gesellschaft, spiter in der durch deren Verschmelzung gebildeten Section
nGewerbe-Verein“ bereiteten seit dem Jahre 1863 den Beschluss vor,
mit dem die Gesellschaft in ihrer 489sten Deliberationsversammlung am
25. September 1868 eine Commission fiir die Beschaffung eines gewerblichen
Museums aus privaten Mitteln einsetzte. Im folgenden Jahr erliess diese
Commission einen offentlichen Aufruf, in dem sie die Beihiilfe der Ham-
burger erbat fiir die Begriindung einer Anstalt, ,welche durch Forderung
der Fachbildung und Erweiterung der Erwerbsfihigkeit den wirthschaft-
lichen Wohlstand der gewerbetreibenden Bevilkerung heben und den
Sinn fir das Zusammenwirken der freien Kiinste mit dem gewerblichen
Schaffen in allen Kreisen neu beleben solle.“

Seitdem jener Aufruf erging, sind fiinfundzwanzig Jahre verflossen.
Anfinglich zogernd, dann mit wirmerer Theilnahme sind ihm die Ham-
burger gefolgt. Im Jahre 1874 konnten die Anfinge einer kunstgewerb-
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lichen Sammlung in gemietheten Riumen der éffentlichen Benutzung fiber-
geben werden. Drei Jahre weiter, und die Sammlung war so angewachsen,
dass ihre Uebernahme in staatliche Verwaltung beantragt und genehmigt
werden konnte. Zugleich wurde, am 12. Februar 1877, der bisherige
Schriftfihrer der Commission, Dr. Justus Brinckmann, zum Director er-
wihlt und der Anstalt im Erdgeschoss des neuerbauten Schul- und
Museums-Gebdudes am Steinthorplatz ein fir die nichsten Jahre zur
Entfaltung der Sammlung ansreichender Raum zugewiesen.

Inzwischen ist die Sammlung durch regelm#ssige Ankidunfe aus
staatlichen Mitteln, durch Gaben warmer Hand und durch Vermichtnisse
stetig gewachsen bis zu dem ansehnlichen Bestand, tiber den dieses Buch
Rechenschaft geben soll.

Anfinglich lag es im Plan der Anstalt, mit der Sammlung kunst-
gewerblicher Erzeugnisse auch eine solche von Rohstoffen, Halbfabrikaten,
Modellen und Werkzeugen zu verbinden. Diese technische Sammlung
sollte jedoch nur eine nebensichliche sein und mehr zur Erlduterung der
Hauptsammlung dienen als selbststindige Bedeutung erreichen. Im
weiteren Verlauf ist sie ganz in den Hintergrund getreten und die Ent-
wickelung der Anstalt vorzugsweise auf die Beschaffung einer auserlesenen
Sammlung zur Geschichte des Kunstgewerbes gerichtet worden.

An erster Stelle maassgebend fiir die Vermehrung der Sammlung
war die Absicht, ihre Beschauer darliber zu belehren, wie auf den ver-
schiedenen Gebieten der technischen Kiinste die Gebilde der Menschen-
hand sich als Ergebnisse der Bearbeitung bestimmter Stoffe nach gewissen
technischen Verfahren entwickeln, und wie in ihnen je nach der allgemeinen
Kultur und den besonderen Sitten und Briéuchen eines Volkes das Be-
streben sich ausspricht, den Anforderungen der Zweckmissigkeit und den
Anspriichen auf Verschonerung des Lebensgenusses zu geniigen.

Als bald nach der Mitte unseres Jahrhunderts die ersten An-
regungen zur Begrindung offentlicher Sammlungen, wie deren eine unser
Museum fir Kunst und Gewerbe ist, ergingen, standen vornehmlich zwei
Aufgaben im Vordergrund. Man hatte einsehen gelernt, dass nur ein
kleiner Bruchtheil des kunsttechnischen Erbes der Menschheit noch in den
Werkstatten gehiitet werde, dass es daher die hochste Zeit sei, was sich
von dem halb oder ganz vergessenen Verfahren alter Zeiten an ihren
Erzeugnissen lernen lasse, zu neuem Leben zu erwecken. Man war sich
durch die vergleichende Betrachtung der in grossen Industrie-Ausstellungen
vereinigten Gewerbserzeugnisse zugleich bewusst geworden, dass der
Volksgeschmack wenigstens im Abendlande in erschreckendem Nieder-
gange begriffen sei, und hoffte, diesen Geschmack auf bessere Wege zu
leiten, indem man ihm mustergiiltige Werke kunstbegabterer Jahrhunderte
als Vorbilder vor Augen fiihrte.
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Wenige Jahrzehnte haben gentigt, um die Behauptung, Alles,
was unsere Zeit von kunsttechnischen Dingen verstehe, wiege nicht auf,
was wir vergessen haben, zu erschiittern. Dem Wirken der Kunstgewerbe-
Museen, nicht einzelner Anstalten, sondern ihrer gesammten, mit litte-
rarischen Nachforschungen, wissenschaftlichen und Werkstatt-Versuchen
verkniipften Arbeit ist es gelungen, eine Fiille technischer Verfahren, die
fast oder ganz verloren gewesen waren, wieder dem Kunstgewerbe und
Jedem zugiéinglich zu machen, der nur den ernsten Willen, sich ihrer zu
bedienen, mitbringt.

Die Erfolge, welche man von der Mustergiiltigkeit der in den
Sammlungen zur Schau gestellten Altsachen erwartete, sind weniger
schlagend und weniger allgemein zu Tage getreten. Insofern der
Anschaunungsstoff, den die Museen den Kiinstlern darboten, von diesen
als ein bequemes Hiilfsmittel, neue und immer neue Formen auf den
Markt zu werfen, begriisst und ausgebeutet wurde, hat er vielleicht gar
dazu beigetragen, die Kiinstler vom eigenen Ersinnen zn entwdéhnen und
sie einem Husserlichen Eklecticismus in die Arme zu treiben. Blendende
Mode-Erfolge liessen sich auf diesem Wege wohl erzielen. Zu einem
tieferen Erfassen der Aufgaben haben aber nur-Wenige gelangen konnen,
die eine bedeutende und unabh#ingige Personlichkeit mitbrachten. Die
Menge von durchschnittlicher Tiichtigkeit heimst nach wie vor nur die
Ernten ein, die ibr aof dem Acker dieses oder jenes zeitweilig zur
Losung erhobenen Stiles entgegenwachsen. Dass diese historischen
Aecker, selbst wenn man sie, wie es den Anschein hat, in geordneter
Fruchtfolge bewirthschaften mochte, auf die Dauer ausgiebige Ernten
nicht mehr liefern werden, falls ihnen nicht gleichzeitig frische Néhrstoffe
aus dem unerschipflichen Vorrath der Natur zugefiihrt werden, tritt fiir
Einsichtsvolle immer deuntlicher zu Tage.

Man wird, um den alle frische Zeugungskraft allm#hlich ab-
todtenden Zwang der Nachahmung historischer Formen abzuschiitteln,
sich zu diesen anders stellen miissen, als man es bisher zu thun sich
gewohnt hat. Man wird sich klarer dariiber werden miissen, dass irgend
ein Erzeugniss einer technischen Kunst, das als ein in sich vollendetes der
hichsten Bewunderung aller Zeiten werth ist, doch nur richtig gewiirdigt
werden kann, wenn wir es im Zusammenhang mit dem Kulturboden
begreifen, aus dem es erwachsen ist. Man wird dann in sehr vielen, ja
den meisten Fillen den Begriff der ,Mustergiiltigkeit”, insofern er aus-
driicken will, dass ein Gegenstand als nachahmenswerthes Muster fir
neuzeitige Arbeiten angesehen werden solle, als einen absoluten ablehnen,
und nur als einen relativen noch anerkennen. Man wird dann auch sich
klar dariber werden, dass auf die Dauer der fortschreitende Kunsthand-
werker in dem Inhalt der Museen nicht mehr bloss eine Sammlung von
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Vorbildern wittern darf, wie sie dem Schiller bei seinen ersten Versuchen
niitzlich sein mag. Man wird sich mit dem Gedanken vertraut machen,
die Altsachen in den Museen nicht nur als mehr oder minder wohl-
gefilllige Erzeugnisse technischer Methoden, sondern in ihrem kultur-
geschichtlichen Zusammenhang zu betrachten., Man wird versuchen, sie
als werdende Dinge zu begreifen und sich iiber alle bei ihrer Entstehung
zusammenwirkenden Ursachen, Krifte und Absichten zu belehren. Der
Vergleich der Ergebnisse solcher Betrachtungen mit den praktischen, aus
unserer heutigen Sitte und Lebensgewohnheit erwachsenden Aufgaben,
mit den uns heute erreichbaren technischen Hiilfsmitteln, und mit den
Anspriichen der allgemeinen geistigen Kultur unseres Volkes wird dann
dazu fithren, die Vorbildlichkeit der Altsachen in einem hiheren Sinne zu
beurtheilen, als man sich vielfach gewohnt hat. Diese neue Vorbildlichkeit
wird dann nicht mehr Gefahr laufen, durch einen Umschwung in der
Mode plotzlich in ihren Grundfesten erschiittert zu werden, wie das zum
grossen Schaden der gesunden Entwickelung des deutschen Kunstgewerbes
wiederholt geschehen ist, indem die Anhiinger des Neuen sprungweise
Uebergiinge von einem historischen Stil zum anderen mit wegwerfender
Beurtheilung des eben noch Geachteten erklirt haben.

Soll die Bedeutung der kunstgewerblichen Museen tiber die engen
Grenzen einer technologischen und #sthetischen Lehrmittel-Sammlung
hinausgehoben werden, so werden diese Anstalten des kulturgeschichtlichen
Untergrundes ferner nicht entrathen konnen. Auf diesem allein sind sie
sicher, auf die Dauer den gesunden Bildungstrieb auch der bei ihnen
nicht berufsmissig betheiligten Schichten des Volkes zu befriedigen und
ihre hochste Aufgabe, auch den allgemeinen Volksgeschmack zu schulen,
ganz zu erfiillen.

Diese Ueberzeugung, dass die Gegenstinde, welche den Inhalt
eines Kunstgewerbemuseums bilden, nicht nur von einem beschrinkten
technisch-stilistischen Standpunkt aus, sondern zugleich als Denkmiiler
der Kulturgeschichte zu erdrtern sind, wenn ihre Betrachtung ernstlich
und auf die Dauer niitzen soll, hat den Verfasser bei der folgenden
Beschreibung der Sammlung des hamburgischen Museums geleitet.

Wenn wir so den Inhalt der kunstgewerblichen Museen vom Stand-
punkt der Kulturgeschichte aus betrachten, ergiebt sich alsbald, dass die
allgemein iibliche und auch in dem hamburgischen Museum befolgte Art
ihrer Aufstellung nach technologischen Gruppen mit stilgeschichtlichen
Unterabtheilungen auf die Dauer nicht haltbar sein wird. Die bisherige
Anordnung mag im Hinblick auf die zunichst gesuchte und seither auch
gefundene technische Belehrung wihrend der Kinderjahre der Museen
die zutreffendste gewesen sein. Auf einer reiferen Lebensstufe angelangt,
werden sie ihre Alterthiimer zu Gruppen hoherer Ordnung vereinigen.
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Man wird nunmehr auch zu sehen verlangen, wie die treibenden und
schaffenden Kriifte in einem Volke auf einer gewissen Stufe seiner Kultur
in den greif- und sichtbar iiberlieferten Denkmilern vielseitigen und doch
einheitlichen Ausdruck gefunden haben. Man wird von einer Aufstellung,
die den natiirlichen, lebendigen Zusammenhang der Dinge zu Gunsten
einer kiinstlichen, technischen Gruppirung opferte, sich abwenden und,
sagen wir es gerade heraus, fiir die Kunstgewerbemuseen auf eine An-
ordnung sich besinnen, wie sie fiir die ethnographischen Museen léingst
als die einzig richtige anerkannt ist.

Die neue Anordnung wird beispielsweise eine andere Stelle als
bisher den italienischen Majoliken anweisen. Sie wird uns diese als nur
einen Strahl aus der Sonne zeigen, welche das gesammte Leben der
italienischen Hochrenaissance durchglithte und in den Bronzen, den Holz-
schnitzereien, den Geweben nicht minder glénzend aufleuchtete. Sie wird
die Fayencen der Perser, vereint aufgestellt mit deren Glidsern, Metall-
arbeiten und Teppichen, vorfibren und uns dann in viel eindringlicherer
Weise, als bei der bisherigen Zersplitterung des Stoffes mdglich war,
iber ihr gemeinsames Wachsthum aus dem Boden einer bestimmten Ge-
sittung und eines altiiberlieferten Geschmackes belehren.

Weiter: man wird nicht von den romanischen Bischofstiben die
einen unter die Elfenbeinwerke, die anderen unter die Grubenschmelz-
arbeiten verweisen, weil ein Kilnstler zum Zahn des Elephanten, ein
anderer zu Metall und farbigen Glassfliissen griff, sondern man wird einen
tieferen Grund entscheiden lassen, aus dem beide schufen, ihr Streben, aus
den kirchlichen Anschauungen und dem Geschmack ihrer Zeit heraus ein
dem gleichen heiligen Zweck dienendes sinnbildliches Gerith zu gestalten.

Man wird die intimen Erzeugnisse, die von den Kiinstler-Tpfern Alt-
Japans geschaffen sind, nicht zusammenbringen mit den prahlenden kolossalen
Vasen von Hizen-Porzellan, die ihre Entstehung hollindischem Geschmack
verdanken, sondern man wird jene vereinigen mit den Goldlacken, mit
den in verlorener Form gegossenen Bronzen, mit den Farbendrucken und
den ibrigen Erzeugnissen, in denen die nationale Ueberlieferung der
japanischen Kunst sich bew#hrt hat. Wie ganz anders wiirde diese
Kunst verstanden werden, wenn man in den offentlichen Sammlungen
die Spren des Exportes absondern kiénnte von dem, was vor dem Urtheil
des kunstverstindigen Japaners bestehen bliebe! Die bloden Nachahmer
und die Norgler am Rubhm Japans, die beide sich an jene Exportwaare
klammern, wiirden dabei weniger ihre Rechnung finden. Dagegen wiirde
desto klarer zu Tage treten, was wir in Wahrheit von den Japanern
lernen konnten und sollten.

Man wird ferner davon zuriickkommen, jener kiinstlichen und dem
Leben fremden Scheidung der Kunst vom Kunstgewerbe, die fritheren
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Zeitaltern unbekannt war, amtliche Weihe zu ertheilen, indem man z. B.
plastische Werke des Mittelalters, wenn sie aus Elfenbein bestehen, in
ein der Kunst gewidmetes Museum, sie dagegen einem Kunstgewerbe-
Museum zutheilt, wenn sie aus Edelmetall getrieben sind. Man wird
sich nicht begniigen, leere Rahmen als Vorbilder an die Winde zu
hingen, sondern man wird sich sagen, dass ein Rahmen ein Bild ent-
halten muss, um richtig gewiirdigt zu werden. Man wird nicht mehr
nur die Reste alter Seiden und Sammete bewahren, wie der Botaniker
Pflanzen im Herbarium, sondern man wird sich sagen, dass erst die
Verwendung eines Gewebes in der Tracht, fiir die es bestimmt war,
dasselbe verstindlich macht, und man wird den Geweben alte Costiime
oder doch alte farbige Trachtenbilder hinzufiigen.

Sicherer Gewinn wiirde sich besonders fir das Verstindniss
der neuzeitigen Arbeiten ergeben. Den technischen Gruppen alter
Ordnung eingereiht, werden sie von der Fiille und Bedentung der Denk-
miler fritherer Jahrhunderte erdriickt. Abgesondert wilrden sie vielleicht
erkennen lassen, wessen unsere Zeit als ihrer Eigenart sich zu Recht
rithmen darf, und die Bedtirfnisse des neuzeitigen Lebens, denen die
kunstgewerblichen Arbeiten zu dienen haben, wiirden klarer hervortreten.

Wann der Uebergang von der technologischen zur kultur-
geschichtlichen Aufstellung der kunstgewerblichen Museen als eine
Bedingung ihres ferneren gesunden Lebens allgemein erkannt werden
und sich vollziehen wird, ldsst sich noch nicht tibersehen. Gewiss ist
auch, dass die neue Ordnung eine schwierigere ist als die alte und eine
durchdringendere Kenntniss der Dinge voraussetzt. Jene zu der aus-
schliesslich maassgebenden zu erheben, wire jedoch kaum minder
verkehrt, als die bisherige Gliederung der Sammlungen in technologische
Gruppen beizubehalten. Die Ordnung des hamburgischen Museums
beruht, wie ein Blick auf das Inhaltsverzeichniss ergiebt, im Wesent-
lichen auf der alten Gruppirung, die zur Zeit seiner Begriindung bei
allen verwandten Anstalten die programmgemisse war. Nur wo sich
die Ueberfiilhrung in die neue Ordnung durch das Anwachsen der Samm-
lungen von selber aurdréingte, ist ihr bisher Folge gegeben. Hieraus
erklirt sich, dass die Einleitungen, welche den Beschreibungen der
Sammlungsgruppen vorausgeschickt sind, zum Theil von technisch-
historischen, zum Theil von kulturgeschichtlichen Betrachtungen ansgehen.
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Wegweiser durch die Riume des Museums fir Kunst und Gewerbe.
(Die eingeklammerten Ziffern geben die Seitenzahlen des Fiihrers).

Haupteingang an der Ostseite.

Oestliche Zimmer rechts vom Eingang. 1. Hamburgische Fayencedfen (1).
Bauernmdbel der Elbmarschen (10). Hamburgische Holzbauornamente (18). #. Japanische Kérbe (15).
Gewebe (17). ® u. 8. Stickereien (41). Eingelegte Tische von Plambeck (684). Sandsteinrelief vom
ehemaligen Bauhof (14).

Nordliche Zimmer. &. Spitzen (77). Probsteier Spitzensammlung (84). Spinnriider
und Klppelkissen (91). Neuzeitige hamburgische Stickereien (92). Ficher (98). 8. Bucheinbénde (101).
Buchbeschlige (118). Lederarbeiten (116). Arbeiten hamburgischer Bildwirker (96).

Gang neben 4 u. 8. Architektonische Ornamente aus Stein und Thon (128).

Norddstliche Gangecke. Decorative Malereien (181).

Oestlicher Gang neben 8, 8, 1. Wechselnde Ausstellung neuer Arbeiten.

Oestlicher Gang neben 20, 19, 18. Wandgetifel aus dem Wallenstein-Zimmer (658).
— Schrank der neuen Erwerbungen. — Chinesische Metailarbeiten (188). Japanische Bronzen (136).
Japanische Schwertzierathen (145). Metallene Netzke und Tabakspfeifen der Japaner (164). Japanische
Fiirberschablonen (167).

Stidostliche Gangecke. Edelschmiedearbeiten (168). Silberplatten mit der Legende
des h. Servatius (178). Gefdsse und Gerithe des christlichen Kultus (180). Bauernschmuck (209).

Stidlicher Gang neben @ u. 7. Silbergefisse weltlichen Gebrauchs (191). Trinkgefisse
hamburgischer Innungen (186). Geriithe des jiidischen Kultus (200). Schmuck (208). Taschenuhren (219).
Kleines Geriith der Frauen (222). Maler-Email (224). Asiatische Emailarbeiten (280).

Stidliche Zimmer. @. Griechische Vasen (242). Deutsches Steinzeug (249). Bauern-
topfereien (261). 7. Italienische Fayencen — Majoliken — (2656). Palissy-Fayencen (291). Deutsche
Fayencen des 16. Jahrhunderts (204). Schweizer Fayencen (300). Fayencen von Nevers (302), von
Rouen (806). — @. Delfter Fayencen (811). Fayencen von Niirnberg (826), von Bayreuth (830).
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9. Fayencen von Moustiers (336), von Alcora (837), des Elsass und Lothringens (839), von Marseille (345).
Fayencen von Hochst (850), von Miinden (362). Schwedische Fayencen (867). Fayencen von Stral-
sund (862), von Schleswig-Holstein (8686). Porzellane von Meissen (391), von Wien (417), von Hochst
u. 8. wW. (421), von Berlin (439). 1@. Franzosische Porzellane von Sévres u. s. w. (461). Terracotta-
Medaillons des Nini (470). Englische Toépferarbeiten (476). Wedgwood-Waare (476). Englisches
Porzellan (480). Rothes Steinzeug des 18. Jahrhunderts (489). Deutsches u. a. Steingut (498). Persische
u. a. westasiatische Fayencen (501). f4. Chinesisches Porzellan (618). Japanische Topferarbeiten (627).
18. Europdische Thonwaaren der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts (560). Gliser (562). Einzelne
M3bel (606, 612).

Stidwestliche Gangecke neben 11 u. 18. Mittelalterliche Truhen (635) und
Schriinke (646). Kirchliche Bildwerke (705). Madonna des Andrea della Robbia (711). Gothische Holz-
schnitzereien (678).

Westliche Zimmer 18. Renaissance-Mobel (606). Niederdeutsche Truhen der Re-
naissance (687). 14. Holldinder M&bel aus Niederdeutschland (657 u. 650). A. Mdbel des 17. Jahr-
hunderts (616). Hamburger Schrinke (666). Liitticher Mdbel (629). 1@. Mobel des 18. Jahrhunderts (624).
149. Louis XVI.-Wandgetifel (664). Franzosische Mobel (622, 628). Reliquiar des Brustolone 710).

Westlicher Gang neben a—d. Kerbschnittarbeiten (686). Hamburger Kamin (670).
Kuchenformen (697); — neben 17—14. Niederdeutsche und niederlindische Holzschnitzereien (674).
Franzdsische (676), italienische und spanische (678) Holzschnitzereien. Mangelbretter (680).

Siidlicher Gang neben 20—8. Buchsschnitzereien (718). Elfenbeinarbeiten (719).
Ostasiatische Kleinschnitzereien (720). Japanische (781), chinesische (747), indische (748), persische (749),
europiische (750) Lackarbeiten.

Oestliche Zimmer, links vom Haupteingang. 18. Bronzen (761). Gravirte
Metallarbeiten (767). Wissenschaftliche Instrumente (769). Grosse Schmiedearbeiten des 18. Jahr-
hunderts (796). Portalbekronung vom QGitter und Treppengelinder a. d. Schiile’schen Hause in Augs-
burg (796). 19. Bronzene Thiirklopfer (760). Zinnarbeiten (782). Schmiedearbeiten, Gitter (791),
Beschliige (798). Schliissel 802). Eiserne Geriithe (808). Speisegerdthe (806). Indische (812), persische,
tirkische Metallarbeiten 814). 0. Hamburgische Fayencetfen (816 u. 1). Steckbormer Ofen (801),
Stockelsdorffer Ofen (379). Wandgetifel aus der Wilstermarsch (662). Bauernstiihle (682).

a. b, k. m. Amtszimmer. e©. Lesezimmer. d. Bibliothek. e. f. g. h. f., zur Zeit noch
vom Botanischen Museum benutzte Riume. m. Werkstatt. 1. Turnhalle des Realgymnasiums. Bei @
im ndrdlichen Hof die Fassade vom ehemaligen Kaiserhof (126). An der Nordostecke des Gebi#udes
Aufgang zur Allgemeinen Gewerbeschule; an der Siidostecke Aufgang zum Realgymnasium; im
Mittelban Aufgang zu dem von den drei Anstalten gemeinsam benutzten Hbrsaal. Zwischen f. und k.
Durchfahrt zu den Hofen.

Silbernes Riechherz. Deutsche Arbeit,
ca. Nat. Gr.
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Altgriechische Schale. Aus Capua. !/, nat. Gr. (S. 247.)



Fries eines blau-bemalten Fayence-Ofens des hamburgischen Tdpfermeisters H. J. Volgrath,
gemalt im Jahre 1749 von C. M, Moller. Breite des Frieses 76 om.

Die hamburgischen Fayence-Oefen des 18. Jahrhunderts.

Das erste Zimmer rechts vom Eingang, durch welches der Besucher Hamburgische
die Sammlungen betritt, ist wie das letzte Zimmer, durch welches er sie Fayence-Oefen
verliisst, den hamburgischen Oefen des 18. Jahrhunderts gewidmet. im

Ueber die hamburgische Ofen-Topferei des 16. und 17. Jahr-
hunderts Licht zu verbreiten, ist bisher nicht gelungen. Wohl bezeugen
spiirliche, in Ausgrabungen zu Tage gekommene Bruchstiicke griinglasirter
Kacheln mit figiirlichen Reliefs und héufigere Funde von Kacheln im Stil
der Spitrenaissance, mit weissen ornamentalen Flachreliefs auf vertieftem
dunkelblauem Grunde, dass in Hamburg Oefen gebriuchlich gewesen
sind, wie sie fiir Lilbeck durch bedeutende Funde schéner, zum Theil
nach Stichen Aldegrever’s gearbeiteter Hohlformen, und fiir Liineburg
durch daselbst noch bis vor Kurzem in Gebrauch gewesene und in ihrer
Technik den dort zur Verzierung der Backsteinbauten hiiufig angewandten
glasirten Medaillons nahestehende Oefen nachgewiesen sind. So wahr-
scheinlich es ist, dass Hamburg seinen Bedarf an dergleichen Oefen selbst
zu decken vermocht hat, fehlt es doch bis jetzt an Funden von Formen
oder Werkstattresten.

Nicht selten jedoch finden sich in den Vierlanden Oefen, welche
den Uebergang von den plastisch verzierten Oefen der Renaissance zu
den bemalten des 18. Jahrhunderts bilden, indem ihre mit dicker, weisser,
unreiner Glasur ilberzogenen Reliefs im Stile der zweiten Hiilfte des
17. Jahrhunderts durch blaue Zeichnung verdeutlicht sind und kleine
Bildfelder mit blaugemalten Landschaften einfassen.

Im zweiten Viertel des 18. Jahrhunderts begann der Aufschwung
in der Fabrication der mit blauen Scharffeuer-Malereien verzierten Fayence-
Oefen. Dieselben erreichten in technischer und kilnstlerischer Hinsicht
ihre Hohe um die Mitte des Jahrhunderts und behaupteten sich auf der-
selben bis in die achtziger Jahre, um dann rasch zu sinken. Schwache
Reste des alten Verfahrens waren noch bis in die sechziger Jahre unseres
Jahrhunderts tiberliefert worden, da immer noch die Bauern der Vierlande
sich nicht dem grossstidtischen Geschmack, welcher die kahlen weissen
Oefen vorzog, angeschlossen hatten, sondern wenigstens mnoch blaue
Blimchen #iber die weissen Glasurflichen ausgestreut und im Oberbau
die altherkdmmliche Nische sehen wollten.

Brinckmann Fiihrer d. d. Hbg. M. {. K. u. G. 1

ersten Zimmer,
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Fillt die Bluthe der hamburgischen Ofenmalerei auch zusammen
mit der Herrschaft des Roccoco-Stiles, so stehen doch viele und vielleicht
die schonsten ihrer Erzeugnisse noch unter dem Einfluss des voraufgehenden
Zier-Stiles, wie er durch die Ornamentstiche des Nitrnbergers J. J. Schilbler
weite Verbreitung gefunden hatte. Als Schmuck aller architectonischen
Glieder und am reichsten auf den Pilastern der Qefen aus den vierziger
Jahren entfaltet sich dieses Schitbler’sche Zierwerk mit seinen freibewegten
architectonischen Motiven, seinen Voluten, Akanthusblittern. gebrochenen
und verschlungenen Biindern und Baldachinen tippiger und schoner als
vielleicht sonst irgendwo in der I’raxis. Nur einzelne Muschelmotive ver-
kiinden hie und da den neuen Stil. In den Einfassungen der grossen
runden Nischen tritt das Roccoco zuerst selbstiindig auf, um dann gegen
Ende der finfziger Jahre allein zu herrschen und die in dem voraus-
gehenden Ornament noch durchweg festgehaltene Symmetrie der Ein-
rahmungen der Bilder und der Pilasterfullungen zu verdringen. Von guten
Arbeiten des Louis XVI. Stiles hat sich nur schr wenig erhalten; einige
Bruchstiicke deuten darauf, dass auch unter seiner kurzen Herrschaft
noch einzelne Oefen von hervorragender Schinheit aus den Werkstiitten
der hamburgischen Topfer hervorgegangen sind.

Der ersten Bliithezeit der hamburgischen Ofenmalerei gehoren die- drei gleich
rechits vom Eingange aufgebauten und die drei ihnen gegeniberstchenden Ocfen an.
Leider ist es bis jetzt nicht gelungen, einen dieser prachtvollen Oefen in seiner
urspriinglichen Vollstindigkeit mit dem oberen Abschluss aufzufinden. Als die von der
neuen stidtischen Mode verstossenen Meisterwerke der alten hamburgischen Fayence-
maler eine Zuflucht in den Bauernhiiusern der Vierlande und jenseits der Elbe im
Altenlande fanden, wurden sie beim Abbruch, bei der Fahrt iber Land oder zu
Schiff und bei dem Wiederaufbau durch baurische Tapfer in engen niedrigen Stuben
fast alle verstimmelt, von drei Kacheln Breite und drei Schichten Héhe des Unter-
baues auf deren zwei verkleinert, ihrer reichen Bekrénungen beraubt und durch
Mischung mit Theilen anderer Oefen veriindert.

Gleich dem ersten Ofen dieser Gruppe ist arg mitgespielt worden: in welcher
Gestalt er in einer Bauernstube an der Lithe im Altenlande aufgefunden wurde,
zeigt die in der Fensternische ausgehiingte Zeichnung. Vollstandig muss er za den
schonsten und grossten seiner Art gehort haben. Die Bilder stellen Scenen der
griechischen und romischen Mythologie dar; manchen liegen Illustrationen zu Ovids
Metamorphosen zu Grunde. Weder Topfer noch Maler sind auf den erhaltenen Theilen
genannt. — Wie die Fayencemaler damals ihren Bilderschatz ohne sonderliche Mihe
scheinbar zu bereichern wussten, zeigt ein Vergleich der ersten Kachel links oben,
und der dritten rechts unten; auf beiden ist dasselbe figiirliche Motiv benutzt, aber
auf anderem landschaftlichen Hintergrunde, und einmal, durch einfache Umdrehung
der Pause, im Spiegelbilde. Zu ihnlichen Beobachtungen fihrt cin Vergleich dieser
Bilder mit denen des vierten Ofens.

Der zweite Ofen ist mit Landschaftsbildern, Ausichten italienischer und
franzosischer Stidte und Gartenanlagen ausgestattet. Auf dem Kries ist eine Ansicht
der Sorbonne zu Paris, in der runden Nische eine reiche llallen-Perspective mit
lustwandelnden Damen und Herren in der Zeittracht dargestellt. Als Verfertiger dieses
prichtigen Ofens hat sich auf ihm der Topfermeister J. H. Volgrath genannt, dessen
Name nebst der Jahrzahl ,Ao. MDCCXLVII Prim. Julij* auf dem Gemiuer der ersten
Kachel zu lesen ist. Dieser J. H. Volgrath gehort einer schon im 17. Jahrhundert
nachweisbaren, auch Vollgradt oder Volgerath geschriebencn hamburgischen Topfer-
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familie an. Wer der Maler war, sagt uns das C M M in der fast mikroskopischen Hamburgische
Inschrift einer von 1746 datirten Wiederholung des Frieses mit der Sorbonne. Es I"syom;;— Oefen
deutet auf jenen Cord Michael Miller, der, von Profession ein Topfer, sich der ersten Zimmer,

Kachel eines blaubemalten Fayence-Ofens des hamburgischen Tépfermeisters H. Hennings,

gemalt im Jahre 1749 von C. M. Moller. Breite 284y cm. Die Darstellung der Verspottung
Christi nach einem Kupferstich des Goltzius.

Ofenmalerei widmete und u. A. auch einen — verschollenen — Ofen fiir die ham-
burgische Rathsstube malte. Der Ueberlieferung nach hatte er sich durch den
Unterricht Sonnin’s zu einem ausgezeichneten Perspectivisten gebildet. Erklart dies
die meisterlichen Perspectiven unserer Ofennischen, so finden wir anderseits den flotten
Ornamentzeichner in den Stuck-Verzierungen des Gewolbes der von Sonnin erbauten
Grossen St. Michaeliskirche wieder.

l.
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Auch der dritte Ofen mit Bildern aus dem Neuen Testament ist von Cord
Michael Miller gemalt. Die Hallen-Perspective der von einem doppelten Baldachin
iiberdachten grossen runden Nische dient als Schauplatz fir Christi Austreibung der
Wechsler und Hindler aus dem Tempel, nach einer Zeichnung des M. Scheits. Oben
auf den Zwickeln der Kuppel steht links C. M, Miller (sic!) pinx Hamb., rechts
H. D. Hennings Fabricirt 1749. Des Topfermeisters Hennings Name ist wiederholt
auf der hier abgebildeten Kachel mit der Verspottung Christi, welcher, wie den meisten
@brigen biblischen Bildern dieses Ofens, ein Kupferstich des Goltzius zu Grunde liegt.
Dieser Hemning Detlef Hennings war im Jahre 1762 Aeltermann des hamburgischen
Topferamtes; ein Meister des gleichen Namens kommt im Jahre 1697 vor; mehrere
Meister Hennings mit anderen Vornamen um dieselbe Zeit, ein Jirgen Hennyges
schon im Jahre 1662. Die hamburgische Ofentépferei war nicht eine von der Fremde
eingefilhrte und wie die meisten deutschen Fayence-Betriebe kiinstlich geforderte
Industrie, sondern die langsam gereifte Frucht ortswiichsiger Ueberlieferungen.
Hieraus erklart sich auch ihre lange Blithezeit.

Der vierte, ungewdhnlich breite Ofen trigt keine Bezeichnungen. Er ist dem
ersten @ihnlich, doch weniger schén, mit mythologischen Bildern geschmiickt.

Der fiinfte Ofen ist, dem zweiten dhnlich, mit Landschaftsbildern und Garten-
Ansichten bemalt und als ein Werk des Tdpfermeisters H, J. Volgrath aus dem Jahre
1749 bezeichnet. Dass C. M. Méller auch der Maler dieses Ofens, darf man aus der
Uebereinstimmung der im Zeitcostim dargesteliten Figuren der Nischen beider Oefen
folgern. Die vbllig von einander abweichenden architectonischen Perspectiven sind
ein weiterer Beleg zu dem anliisslich des ersten Ofens dieser Gruppe iiber das Verfahren
der alten Ofenmaler Bemerkten. Ein drittes Mal sogar wicderholen sich dieselben
Figuren in der rechts neben dem Ofen einzeln aufgestellten Nische; die im Spitz-
bogen iberwdlbte Halle weicht hier von der des Ofens daneben wieder insofern ab,
als sie nicht baulich geschlossen ist, sondern den Blick in die Landschaft des
Hintergrundes frei lisst. Ein gutes Beispiel der geschickten decorativen Anordnung
eines Gartenprospectes giebt der als Kopfbild dieses Abschnittes abgebildete Fries
dieses Ofens.

Der sechste Ofen, mit biblischen, vorwiegend dem alten Testament ent-
nommenen Bildern, ist hinsichtlich der kiinstlerischen Behandlung und der {iberaus
gelungenen Technik der schonste aller unserer Oefen. Seine Blaumalereien stehen
nicht zuriick hinter den besten Leistungen der Delfter Fayence-Maler. Um so mehr
zu bedauern ist, dass auf ihm der Kiinstler sich nicht genannt hat, welcher die
figiirlichen Motive zu diesen reizenden Malereien der im Jahre 1672 im Stern’schen
Verlag zu Liineburg ausgegebenen und spiter oft wieder aufgelegten M. Scheits’schen
Bilderbibel entnommen, ihnen aber verinderten Hintergrund gegeben hat, Alle An-
zeichen sprechen dafiir, dass wir es auch hier mit einem Werke C. M. Miller's zu tbun
haben. Eine Kachel mit der Geschichte des Boas und der Ruth ist hier wieder-
gegeben.

Bei den sechs erwihnten Oefen bestehen die Fiisse, der Unterbau und der
Oberbau aus Fayence. Der Unterbau ist von rechteckigem Grundriss, mit abge-
schriigten, durch vorgelegte glatte oder eingezogene gerundete Pilaster gebildeten
Vorderkanten und glatten Winden. Die Heizéffoung befand sich urspriinglich auf
der Riickseite ausserhalb des Zimmers. Der obere Abschluss des Unterbaues wird in
der Regel durch einen schmalen, in der Mitte unter der Nische iiberhthten Fries
gebildet, iiber welchem in der Mittelfuge des den Unterbau krdnenden Simses ein
plastisches Zierstiick angebracht ist. Der Oberbau setzt bei etwas kleinerem Grundriss
die senkrechte Gliederung des Unterbaues fort. In der Mitte seiner Vorderseite auf
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der mit kleinen, ,,Astern* genannten Fliesen belegten oberen Fliche des Unterbaues Hamburgische
steht die grosse Nische, das Haupt- und Prachtstiick des Ofens, an welchem der Maler Fayence-Oefcn
seine hdchste Kunst in phantastischen Architecturen mit reichen perspectivischen

ten Zi .
Durchblicken zu zeigen liebt. Bisweilen besteht die Nische aus einem einzigen grossen, ersten Simmer

Kachel eines blaubemalten hamburgischen Fayence-Ofens. Breite 27 cm. Die Figuren
(Ruth und Boas) nach einer Zeichnung des M. Scheits.

halbwalzenformigen Stiick, dessen Bemalung mit Architecturbildern grosse Schwierigkeit
bieten musste; meistens aus zwei durch eine senkrechte Fuge getheilten Stiicken von
je einem Viertel einer Walzenfliche. Ucber der Nische ist noch ein plastisch verzierter
Baldachin mit Zackenbehang angebracht, und ein reich gegliedertes Kranzgesims,
dessen in die Hohe gezogene Mitte oft noch eine Kartusche aufnimmt, schliesst den
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ganzen Bau wirkungsvoll ab. Sehr
beachtenswerth ist die kraftige
Profilirung, welche von iiber-
flissigen Feinheiten absieht, sich
dem Stoffe feinfihlig unterordnet
und dafiir dem Maler breite,
ehene oder geschwungene Flachen
schafft, deren structive Bedeutung
er durch sein aufgemaltes Orna-
ment zu rechter Wirkung bringt.

Die zweite Gruppe der in
diesem Zimmer ausgestellten
QOefen gehort schon der aus-
schliesslichen  Herrschaft des
Roccoco-Stiles an.

Der ilteste, dem Fenster gegen-
iiber aufgestellte Ofen dieses Stiles
wiederholt noch den dlteren Auf-
bau, hat aber eine vorn in der
Mitte angeordnete Heizéffnung.
Er zeichnet sich durch virtuose
Behandlung des Roccoco-Orna-
mentes und feingemalte Land-
schaftsbilder mit italienischen
Architecturen und Ruinen antiker
Tempel aus. Den Fries fiillt eine
vom Grasbrook aufgenommene
Ansicht der Stadt Hamburg. Da
auf derselben noch die Grosse
St.  Michaeliskirche mit ihrem
am 10. Mirz 1750 durch einen
Blitzstrahl eingeiischerten Thurm
zu schen, ist die Fntstchungszeit
dicses schonen Ofcns vor diese
Zeit zu setzen.

+ In der Folge wurde die An-

bringung dieser Stadtansicht im

Fries der Oefen allgemein beliebt.

Wi~ Vier solche Frieskacheln neben
Hamburgischer Fayence-Ofen mit Blaumalerei, mit Jenem: Ofen zeigen die - Grosse

gusseiscrnem Feuerkasten und steinernen Fiissen. Michaeliskirche in zwei Stufen
Roccoco-Stil. Hohe 3 Meter. ihres Neubaues, noch ganz mit

Baugeriisten umkleidet, und die
vollendete Kirche mit dem pyramidenformigen Nothdach, welches zur Zeit der Ein-
weihung der Kirche im Herbst des Jahres 1762 in der Ilohe des Hauptgesimses iiber
den Thurm gedeckt wurde und bis zur Wicderaufnahme des Baues im Jahre 1777
verblieb. Kachelbilder mit dem vollendeten Thurm haben sich bis jetzt nicht gefunden.

Yon dem’ der Zeit nach lzweiten Ofen dieser Gruppe haben sich leider nur
wenige in der Mitte des Zimmers frei aufgestellte Theile (Geschenk des Herrn Ernesto
Hahn) erhalten: die grosse Nische mit ihren DPilastern, eine dreitheilige Fries-
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kachel und mehrere quadratische Kacheln. Schon die eigenartig flissige, weiche Hamburgische
und breite Behandlung der Malereien deutet auf eine andere Hand, als diejenige F'y"“‘i’;o"fen
C. M. Moller’s. Die Inschriften in den Kartuschen oberhalb der Gottinnen des Friedens ersten Zimmer.

Kachel eines blaubemalten Fayence-Ofens des hamburgischen Tdpfermeisters Heinr. Camp a d.
Jahre 1752, v. Joh. Otto Lessel u. M. D, May. Breite 37 cm. (Figuren nach ,Le matin® v. Lancret.)

und des Glickes, welche auf den schmalen, die Nische einrahmenden Pilastern dar-
gestellt sind, nennen uns auch drei neue Namen. Sie lauten

Heinr, Camp "~ Joh. Otto Lessel
Fabricirt und et M. D. May
Hamburg 1762 pinxit,

Von Lessel wissen wir, dass er friither in Meissen Porzellanmaler gewesen und dass
eine in der Sammlung Burn in England bewahrte Theebiichse mit Blaumalerei und
Vergoldung die Inschrift triigt: ,Johann Otto Lessel sculpsit et pinxit Hamburg mensis
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Hamburgischer Ofen aus lichtgrau glasirten Fayencen,
mit Messingfiissen. Héhe 3m 10 cm. (Geschenk des
Herrn Bruno Piglhein).

Januarii 1756%.  Unser
Ofen, von dem eine
Kachel auf 8. 7 abgebildet,
zeichnet sich durch be-
giehungsreiche Darstel-
lungen aus: auf dem Fries
deuten zu beiden Seiten
einer vielthirmigen An-
sicht von Hamburg (mit
dem Nothdach iber dem
Grossen St. Michaelis-
thurm) ein Kauffahrtei-
schiff auf stirmischer See
und ein sechsspinniger
Frachtwagen auf den
Handel zur See und zu
Lande; in der aus einem
Stiick bestehenden Nische
sehen wir einen reichen
Kaufherrn in seinem
Comptoir; auf den
Kacheln, Genrebilder im
Zeitcostim nach den
Tageszeiten von Lancret.
Hatte auch der vor-
erwahnte Ofen noch einen
Kachel-Unterbau, so sind
mehrere der folgenden mit
einem gusseisernen Feuer-
ungskasten verbunden,wie
solche mit den 60er Jahren
hier in allgemeinen Ge-
brauch kamen und auch
fiir dieKieler und Stockels-
dorfler Fayence - Oefen
Anwendung fanden.
MitdemFayence-Unter-
bau schwand auch der
massive Oberbau; er er-
hielt eine schlankere,
thurmartig verjingte, mit
einer Vase abschliessende
Gestalt; die Nische aber
blieb ihm und der Fries

ward als Zwischenglied zwischen dem Feuerungskasten und dem Nischenaufsatz hdher

und reicher ausgebildet.

Diesen Aufbau zeigt der dritte, rechts neben der Thiir zum folgenden Zimmer
aufgestelite Ofen auf Seite 6, welcher urspriinglich in einer der Nischen eines Saales
stand, dessen schones Getifel im Stile Ludwig XVI. sich gleichfalls im Besitz des Museums
befindet. Er ist unbezeichnet; die Behandlung seiner Malereien verrith den Einfluss
Moller's. Die Durchfilhrung des Roccoco-Ornaments ist von bemerkenswerther Feinheit.
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Diesem Ofen dhnlich, jedoch kleiner ist der dritte, ebenfalls bezeichnete Ofen
auf der anderen Seite der Thiir.

Ausser diesen acht, mehr oder minder erhaltenen Oefen mit Blaumalereien
befinden sich in demselben Zimmer noch zahlreiche, das anziehende Bild der ham-
burgischen Ofenfabrikation in jener Zeit vervollstindigende Theile, Kacheln, Gesims-
stiicke und Nischen, unter letzteren cine besonders grosse aus einem Stiick, mit einer
von Figuren in der Zeittracht belebten Gartenarchitectur. Eine Ofen-Kartusche aus
dem Odemann’schen Hause in Reitbrook, Vierlande, zeigt ein Bauernwappen mit der
Beischrift: ,Claus Odemann®.

Neben den blaubemalten Oefen treten schon in der Roccocozeit unbemalte,
hochstens durch Vergoldung gehobene weisse Oefen mit reicheren plastischen Zierrathen
auf. Ein sehr zierliches Beispiel ist der auf S. 8 abgebildete kleine Ofen aus hellgrau-
glasirter Fayence mit Messingfiissen. Die Schnérkel sind zum grossen Theil nicht
geformt, sondern freihindig modellirt. Die auffallend unsymmetrische Gestalt des
kannenformigen Aufsatzes fand wahrscheinlich durch das in einer anderen Nische
desselben Zimmers aufgestellte Spiegelbild dieses Ofens ihre Lésung.

Auch der zweite grobere, durch Vergoldung gehobene Ofen dieser Art
neben der Eingangsthiir hatte ein sein Spiegclbild wiedergebendes Seitenstick. Er
stammt aus dem ehemals Roosen’schen Hause an den Vorsetzen.

Pfeilerfries von einem blanbemalten hamburgischen Fayence-Ofen.
Mitte des 18. Jahrhunderts. Breite 19 cm.

Hamburgische

Fayence - Oefen

im
ersten Zimmer.
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Bauernmébel der Elbmarschen.

Die Bauernhiduser in der Umgegend Hamburgs, aus welchen die
Ruinen unserer herrlichen alten Oefen in das Museum gelangten, waren
zugleich Fundgruben von Mdébeln aller Art. Dort hatten sich die eisen-
beschlagenen vielthiirigen Schrinke vom Ende des Mittelalters, die ge-
schnitzten Truhen, die vierthiirigen Hollinder Schriinke des 17. Jahr-
hunderts und die riesigen, mit iberquellendem Schnitzwerk beladenen

zweithiirigen Kleiderschriinke des
18, Jahrhunderts noch hiufig ge-
nug erhalten, uin das Museum mit
einer Auswahl des Besten fiillen
zu koénnen. Die meisten dieser
Mabel, insbesondere diejenigen,
welche den Einfluss des stidtischen
Geschmackes und die Hand kunst-
geiibter Meister verriethen, sind
der geschichtlichen Mébel-Abthei-
lung eingereiht worden. Andere
Moibel, welche in den Werkstitten
béurischer Handwerker entstanden
sind und eine von dem gleich-
zeitigen  allgemeinen  Kunstge-
schmack abweichende Eigenart
vertreten, haben einstweilen hier
neben den QOefen Platz gefunden,
weil sie die Umgebung kenn-
zeichnen, in welcher allein jene
von den Stidten ungerechter Weise
verstossenen QOefen uns erhalten
geblieben und wieder aufgefunden
sind. Die Einrichtung besonderer,
die ganze biiuerliche Haushaltung
vorfithrender Zimmer ist beabsich-
tigt, fordert aber andere Riume als
zur Zeit dem Museum zur Ver-
Stuhl des Harm Wulff aus den Vierlanden v. J. 1735, fligung stehen.

Die in dem Ofenzimmer aufgestellten Bauernstiihle stammen aus den
hamburgischen Vierlanden oder dem hannéverschen Altenlande.
Woler dieser oder jener Stuhl, ist auf den ersten Blick kenntlich. Allen
gemeinsam ist eine treffliche Bauart. Versteifung des Gestelles durch
vielfache Spreizen; Vermeidung jeder Schwiichung der senkrechten Hélzer
dort, wo sie mit den Querholzern verzapft sind, dagegen Abfasung und
Abdrehungen derselben zwischen diesen Stellen; bequeme Weite der Arm-
lehnen, welche durch gefillige Schweifung zum Sitzen einzuladen scheinen; -
hiufige Verwendung kleiner, zierlich gedrechselter Zwischenglieder. Zu
allen Stithlen gehort eigentlich ein mit Federn bauschig gefiilltes Kissen,
welches auf der Schauseite mit einem blumenumrahmten Bilde aus dem
Alterthum oder der Bibel in gobelinartiger Weberei geschmilckt ist und
aufgebauscht schriig zwischen Sitz und Lehne gelegt wird.
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Acht dicser Stiithle stammen aus den Vierlanden und umfassen den Daten
ihrer Herstellung nach die Zeit von 1729 bis 1843. Die Sitze dieser Stithle sind durch-
weg aus gespaltenen Weidenruthen ge-
flochten. Diealteren vonihnen haben mit
flachem Schnitzwerk verzierte Lehnen-
bretter. Vorn aufdem Lehnenbrett des
ltesten, v. J. 1729, mit dem Namen
Peter Bucke, ist der an dem Haus-
rath der Vierlinder sehr beliebte
Doppeladler zu sehen. Der Stuhl des
Harm Wulff v. J. 1755 ist mit
hiibsch angeordnetem Zimmermanns-
werkzeug geziert. Der einst einer
Janthrin Wulff gehorige Stuhl v. J.
1769 zeigt hinten auf der Lehne den
Doppeladler, vorn eine schwer erkenn-
bare, wahrscheinlich die Begegnung
Maria's mit der Anna bedeutende bib-
lische Scene. Ein vierter Stuhl v. J. 1770
mit dem Namen Tiecke Ricken, in
ebenso roher Ausfiihrung, hinten mit
dem Traum Jacobs, vorn mit dem
Opfer Abrahams verziert. Ein vierter
Stuhl des Peter Timman v. J. 1789
mit dem Ringkampf Jacob’s mit dem
Engel. Alle diese Schnitzereien sind
in der Zeichnung und Ausfihrung so
roh, dass die Annahme, sie seien biu-
rische Dilettanten-Arbeit, kaum abzu-
weisen ist. Die Drechsel-Profile mit
ihren beweglichen Ringen sind dafir
desto hibscher ausgefallen.

Andere Stihle zeigen die den Vierlinder Mobeln eigenthiimliche eingelegte
Art, welche, wie sich an datirten Stiicken nachweisen lisst, nicht erst von dem in
eingelegter Arbeit schwelgenden Geschmack der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts,
sondern unmittelbar von den Intarsien abzuleiten ist, welche zu Ende des 16. Jahr-
hunderts auf den Fillungen und flachen Gliedern der geschnitzten Mobel unserer
Gegend auftreten. Bis auf den heutigen Tag hat sich die Lust an eingelegter Arbeit
in den Vierlanden erhalten und noch jetzt prangt das gesammte Mobiliar, ja das
Wandgetiafel mancher Bauernstube im Schmucke guter Intarsien.

Stuhl der Anna Catrina Stechmann aus dem Altenlande
v. J. 1793.

Von den hier ausgestellten Stiihlen dieser Art ist das Lehmenbrett des Stuhles
der Becke Timmans v. J. 1785 mit dunklen Vogeln und Roccocoblumen auf hellem
Grunde in einem dunkelen Rahmen mit helleingelegten Fillhornern und hitbsch ver-
zierter Schrift ausgestattet. Ein Paar Lehnstiihle v. J. 1848 bezeichnen wohl den
Hohepunkt, welchen diese Arbeit in technischer Hinsicht in den Vierlanden erreicht
hat. Beide Stithle, der grissere Manncsstuhl mit dem Namen (. H. Hardens, der
kleinere -Frauenstuhl mit dem sciner Braut Margaretha Arens sind eigene Arbeiten
jenes C. H. Harden, welcher ciner der geschicktesten Mobeltischler und Holzeinleger
der Vierlande war. Seine Hochzeitsstiihle fallen durch sauberste Sigearbeit, fein ge-
zogene Schriftziige und eine eigene Art von Fleganz vortheilhaft auf.

Bauernmébel
der
Elbmarschen
im
ersten Zimmor.
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Die Stithle aus dem Altenlande unterscheiden sich von denen der Vierlande
durch eine eigenthiimliche, aber nicht ungefallige Steifheit, durch viel weichere
Drechselprofile, welche auch die in den Vierlanden kantig belassenen, nur abgefasten
Stitzen gliedern, durch bretterne Sitze und vor Allem durch bunte Bemalung. Der
Stuhl der Jungfer Anna Catrina Stechmann v. J. 1798 ist blau bemalt. Die
Lehne ist mit flach geschnitzten und griin und gelb auf réthlichem Grunde bemalten
Blumen und mit einem ausgesagten, blaugerinderten Taubenpaar, dem nie fehlenden
Sinnbild ehelicher Liebe und Treue, zu Sciten eines ebensolchen Herzens verziert.
Der ahnlich bemalte Mannesstuhl des Jacob zum Felde v. J. 1810 zeigt an Stelle
der Tauben jederseits des Herzens einen Schimmel, das alte hannoversche Wappenthier.

Die beiden Wicgen sind an ihrer Verwandtschaft mit den Stihlen als Vier-
lander Arbeiten kenntlich. Die dltere mit dem Namen des Eggert Kaiser und
der Gesche Kaiser triigt die Jahreszahl 1780; die jiingere der Becke Heitmanns
v. J. 1818 zeigt beiderseits die gleichen eingelegten Zierrathen, was hier hell in dunkel,
ist dort dunkel in hell gelegt und umgekehrt. Beide Wiegen stehen auf einem Brett,
auf welchem ein in einen Ausschnitt des Wiegenfusses greifender Grat verhindert,
dass die bewegten Wiegen ihren Platz wechseln. In den ausgeschnittenen Kopf- und
Fussbrettern beider Wiegen sind Herzen zu erkennen.

Auch der Ausziehtisch verrith sich durch die zweifarbigen Einlagen als ein
Vierlinder Mdbel. Obwohl vom Jahre 1824 datirt, hat er noch den vor drei Jahr-
hunderten aufgekommenen Typus mit den durch Fussbretter verbundenen Baluster-
fiissen bewahrt. Die Buchstaben der Namen am Fries: Claus Harden — Ancke
Harden zeigen elegante Cursivformen mit gut wirkenden Durchbrechungen.

Wiege der Gesche Kaiser aus den Vierlanden
v. J. 1780,



Hamburgische Holz-Bauornamente.

Im ersten Zimmer der hamburgischen Oefen sind aus riumlichen Hamburgische
Griinden einige andere Hamburgensien aufgestellt worden: Holz- ~ Holz-
sculpturen von alten Gebiiuden, welche der baulichen Neugestaltung Beuernamente
Hamburgs zum Opfer gefallen sind. ersten Zimmer.

Aus einem Biirgerhause an der Ecke des Cremon und
der Mattentwiete ein Kichenholzpfeiler vom Jahre 1536 — ein fiir
das Auftreten der Renaissance in der architectonischen Ornamentik unserer
Gegend frithes Datum. Die Kanten des Pfeilers sind mit reichgegliederten
schlanken Siulchen geschmiickt, welche ebenso wie der segnende Heiland
in der mit einer Muschel abschliessenden Nische aus dem vollen Holz
gehauen sind. Darunter die Inschrift: ,Ego x sum x via x veritas x et x
vita x Joha: 14x“ — (,Ich bin der Weg, die Wahrheit und das Leben*),
und auf einem unter Blattgewinden an einer Schnur héingenden Tifelchen
die Jahrzahl 1536. Die grosse Eichenholzsiiule mit corinthischem Capitiil
und die drei consolenartigen Balkentriiger iiber ihr und dem Pfeiler waren,
obwohl sie einer viel jiingeren Zeit, dem Ende des 17. Jahrhunderts,
angehiéren, ungefihr so wie sie jetzt aufgestellt sind, mit dem é&lteren Pfeiler
verbunden. Die nackten Kinder auf den Consolen aus dem vollen Holz
letzterer gemeisselt; das Blatt- und Blumenwerk auf dem Triiger iiber
dem Capitiil aus aufgelegten Platten. Aus demselben Hause besitzt die
Sammlung auch die holzerne Wendeltreppe, welche in der hinteren Ecke
der Diele zum ersten Stock hinauffithrte. Dieselbe ist vom Jahre 1613
datirt und steht jetzt im Gang der Holzschnitzereien. (Diese Stiicke sind
ein Geschenk der Hanseatischen Baugesellschaft A. G.)

Von den Bogen iiber den Hauptthoren des in den
70er Jahren des 17. Jahrhunderts von einem niederlindischen Baumeister
in Fachwerkbau errichteten, zwei Jahrhunderte nachher wieder abge-
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brochenen Bauhofes der Stadt Hamburg stammen die vier grossen
Zwickelsculpturen aus FKichenholz mit den als Schlusssteine eingefiigten
Wappenschilden. Das eine Paar dieser Bildwerke ist am Kopfe dieses
Abschnittes abgebildet; das andere wiederholt dieselbe Darstellung im
Spiegelbilde mit geringen Abweichungen. Die Figuren zeigen den Einfluss
der gleichzeitigen Bildhauerkunst Hollands. Eines der grossen Steinreliefs,
welche in die Mauer oberhalb der Thore eingefiigt waren, befindet sich
gleichfalls im Museum, in dem zweitfolgenden Zimmer. Es zeigt das
lebensvolle Bild von Zimmerleuten bei der Zurichtung von Balken und
dem Bau eines Fachwerkhauses. Wie Steinrelief und Holzbogen verbunden
waren, ist aus den ausgehiingten Bildern zu ersehen. Andere Theile der
- Bauhofsculpturen befinden sich in der Sammlung hamburgischer Alterthiimer.

Unbestimmter, jedoch hamburgischer Herkunft ist die Eichenholz-
umrahmung eines ovalen Dach- oder Portalfensters tiber dem weissen Ofen.

I

oA P Y | ‘ o

Aufriss des ehemaligen Bauhof-Portales
mit Zwickelsculpturen aus Eichenholz und einem Sandsteinrelief.
Zweite Hilfte des 17, Jahrhunderts,



Aus Rotang geflochtener Kohlenkorb (halbe Grisse). Zwischen dem gelackten Papierfutter
und dem durchbrochenen Flechtwerk eine Schicht Kokosfasern.

Japanische Korbflecht-Arbeiten.

Wie fiir die Lackarbeiten und die vielfarbigen Metall-Reliefs ist Japan
auch das klassische Land fiir die Korbflechtarbeiten. Unsere Sammlung
besitzt davon iiber 150 auserlesene Stiicke, deren Mehrzahl als Blumenkérbe
zu dienen bestimmt war. Da in Japan fast das ganze Jahr hindurch eine
Menge schonblithender Gewiichse im Freien Bliithen in Fiille darbieten, hat
sich die Topfcultur mehr der Aufzucht von Seltsamkeiten zugewendet. Fiir
den Schmuck der Wohnungen zieht man abgeschnittene Zweige vor, die
man in allerlet Wassergefiissen frisch erhiilt, und da man diese mit Vor-
liebe an den Pfosten der Zimmer aufhiingt, empfahl sich fir diesen Zweck
das leichte Korbgeflecht mit einem Sticke Bambusrohr als wasserdichtem
Einsatz. Andere flache und henkellose Kérbe dienten fiir die Aufbewahrung
der Holzkohlenstiicke zur Speisung der Gluth in den Kohlenbecken, welche
als Ersatz unserer Oefen oder zum Anziinden der Tabackspfeifen in den
Wohnriumen aufgestellt werden. Auch verfertigt der japanische Korb-
flechter mancherlei Korbe, Dosen und Kiistchen zur Aufnahme von Friichten,
von trocknem Gebick und gedorrtem Obst, zum Halten lebender Insecten,
Heuschrecken und Schmuckkifer; in neuester Zeit auch manche nicht
landeswiichsige Gegenstiinde, z. B. Cigarrentaschen.

Als Flechtstoff wird am hiiufigsten das gespaltene Bambusrohr und
das aus den schlanken, ihrer Bliitter, Stacheln und Oberhaut entkleideten
Trieben mehrerer Arten der Palmengattung Calamus bestehende spanische
Rohr oder Rotang verwendet. Ausserdem gelegentlich noch jeder andere
flechtbare Naturstoff, Wurzelausliufer des Bambus, Blattwedel der Cykas,
Riedgriser, Ruthen des Eibischstrauches, Ranken der Glycine und des
kletternden Spindelbaumes.

Die Formen seiner Korbe erfindet der japanische Korbflechter in
freiem Schonheitsgefiihl theils mit entfernten Ankligen an dic unter dem
Einfluss der Topferscheibe erzeugten Vasengestalten oder an die Form
des Schlauches, theils in volliger Unabhiingigkeit von anderen formbestim-
menden Ursachen als Kérbe von unrundem Querschnitt. Sein Hang zum
Nachahmen von Naturformen fiihrt ihn auch dahin, die Gestalten von
Friichten wiederzugeben. Fir Wandblumenkorbe wiihlt er mit Vorliebe

Japanische
Kbrbe
im
zweitenZimmer
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das Motiv des Lagenaria-Kiirbis, bald des keulenformig langgestreckten,
bald jenes der in der Mitte eingeschniirten Pilgerflasche, welche ihm als
eines der vielen Sinnbilder langen Lebens gilt. Fir Insectenkiifige nimmt
er ein andermal die Frucht des Eierapfels — Solanum melongena — als
Vorbild. Auch Thiere von sinnbildlicher Bedeutung versucht er als Wand-
Blumenkérbe nachzubilden. Zu solchen wird ihm die grosse Cikade, wie
er sie an heissen Sommertagen an Fichtenstimmen zirpend sitzen sieht;
die Languste, welche zu den gliickverheissenden Wahrzeichen des Neujahrs-
festes gehort; das Tritonshorn, welches vor Alters als Kriegsdrommete,
spiiter nur noch Bergpriestern als Signalhorn diente. Oder von menschlicher
Hand gebildete Gegenstinde bieten ihm ein leichtverstindliches Motiv;
so das Paar der durch eine Kette verbundenen vierkantigen Brunnen-
Eimer, die Reuse oder der Nachen des Fischers.

In technischer Hinsicht sind seine Korbgeflechte wahre Meister-
werke. Zu beachten ist, wie er grossere Gefiisse vor Verdriickungen
schiitzt, indem er ihrem Korper senkrechte, oft durch geflochtene, iihren-
formige Wulste ausgezeichnete Stibe anfiigt, die sich entweder dem Umriss
des Gefdsses anschmiegen, oder als freie Streben von der Bauchung zum
Miindungsrande aufragen. Oder er bildet die Fiisse des Korbes zu festen,
die Wandung stirkenden Rippen aus, oder er weist dieselbe Aufgabe den
Ansiitzen der Henkel zu. Diese Henkel sind von grosster Mannichfaltigkeit
und Schénheit. Von dem seitlichen Griff des Kruges, dem Doppelhenkel
der Vase, dem Bogenhenkel des schalenformigen flachen Fruchtkorbes,
dem Biigelhenkel des Eimers erhebt er sich zu den kiihnsten, nur im
Korbgeflecht erreichbaren Henkelbildungen, welche den Schwung des
Geféssprofiles nach oben weiterfilhren und in schénem, die Mindung hoch
iiberspannendem Bogen in sich selbst zuriickleiten. Stilvoll sind auch die
Ansiitze der Henkel. Bald sind sie am Kérper des Korbes mit dicken
Woulsten festgeflochten, welche grossen Gerstenidhren gleichen, deren Grannen
iiber die Flichen ausstrahlen. Bald entwachsen den Zwischenriiumen der
geflochtenen Wandung mehrere lose Schienen, welche sich erst in einiger
Entfernung vom Korbe verschlingen und verflochten den federnden Bogen-
henkel bilden. Bald werden mehrfach gegabelte Henkel durch Verknotung
der steifen Gabelenden am Miindungsrande befestigt, oder feste oder be-
wegliche Ringe als Zwischenglieder eingeschaltet. Wie auch die Verkniipfung
des Henkels mit dem Korbe ersonnen sei, immer ist sie gefiillig, zweck-
angemessen und vor Allemn so unverwiistlich, dass sie erst mit dem Korbe
selbst endet.

Kiinstlich bunte Firbung der Rohstoffe wird nur selten angewendet.
Man giebt aber den Korben durch Réucherung oder einen ganz dinn
aufgetragenen Lackanstrich von réthlichem Braun oder Schwarz die schéne
Patina alter, lange gebrauchter Korbe, dies nicht zu triigerischen Zwecken,
sondern in feinfiihligem Gefallen an dem warmglinzenden Bronzeton, welchen
ein wohlgepflegtes Alter iiber die Kiesethaut des Bambus und des spanischen
Rohres haucht.

Ein Theil unserer Korbe ist mit den Namen ihrer Verfertiger bezeichnet.
Zwanzig der schonsten — darunter einer ein Geschenk des Herrn Consul Stannius in
Hiogo, tragen den Namen des Shokosai, z. Th. mit Angaben, in welchem Alter (als
72jibriger!) er sie geflochten hat. Andere sind bezeichnet als Werke des Miminsai
oder des Kakasai.



Gobelinartiz aus vielfarbiger Wolle gewebter, auf Leinen gen&hter Zierstreifen eines

koptischen Gewandes des 4.—6. Jahrhunderts. Der Grund schwarz; die Blatteinfassungen

griin, gelb, roth und violett; der Panther griin mit rothem Rachen, schwarz gefleckt; der

Hase braun mit rothen Friichten; die Masken in den natiirlichen Farben. Liinge des
Stiickes 40 cm. Geschenk des Herrn Malers G. Oeder in Diisseldort.

Gewebe.

Die Sammlung der Gewebe ist in den Schrinken des zweiten Erstes Zimmer
Zimmers bewahrt und wird nur voriibergehend zur Schau gestellt, damit der
die vergiinglichen Farben nicht unter dem Einflusse des Lichtes, und die s‘:ﬁ“'
fir eine Ausstellung unter Glas zu grossen Tapeten nicht vom Staube e
leiden. Denjenigen, welche diese Sammlung zu Studienzwecken zu be-
sichtigen wiinschen, wird dieselbe auf Meldung im Bureau des Directors
gern zugiingig gemacht.

Die Gewebe sind in diesen Schriinken im Allgemeinen in geschicht-
licher Folge oder nach ethnographischen Gruppen geordnet, im Einzelnen
nach den Techniken, oder, wo dies zweckmiissiger erschien, nach den
Typen der Webemuster.

Eroffnet wird die geschichtliche Folge mit Gewandresten aus
den Grabern dgyptischer Kopten des 4. bis 8. Jahrhunderts unserer
Zeitrechnung,

Angeregt durch Muthmassungen des Wiener Orientalisten Prof.

Dr. Karabaczek hatte vor noch nicht zehn Jahren der Wiener Kaufmann
Theodor Graf die Griechen- und Romergriber der christlichen Zeit
Aegyptens durchforscht und damit den Schleier geliiftet, welcher bis
dahin die textile Kunst des Alterthums vor unseren Augen verborgen hatte.
Auch unter der Herrschaft des Christenthums hatte sich der altiigyptische
Brauch der Mumificirung der Leichen erhalten. Man bekleidete den Ver-
storbenen nach der iiblichen Waschung und Salbung mit den reichsten
Gewiindern, die ihm im Leben zur Auszeichnung gedient hatten, legte
ihn auf ein Brett und umwickelte dieses und den darauf ausgestreckten,
mit gekorntem Salpeter bestreuten Leichnam mit Leinttichern und Binden,
oder man legte die Gewiinder auf den zuvor mit Binden umwickelten
Todten und fuhr dann mit dem Umwickeln fort. Der heisse, ausdorrende
Wiistensand, in welchem die Bestattung stattfand, vollendete die Mumi-
ficirung des Korpers und bewahrte die mit diesem bestatteten Gewebe
und Stickereien durch anderthalb Jahrtausende, oft in vollendetster
Erhaltung mit villiger Frische ihrer urspriinglichen Farben. Diese zuerst
von Graf entdeckten, von ihm dem Oesterreichischen Muscum fiir Kunst

Brinckmann, Fihrer d. d. Hbg. M. {. K. u. G. ]
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und Industrie iiberlassenen textilen Arbeiten aus einer Zeit, aus welcher
sonst nur dusserst spirliche Gewebereste auf uns gekommen sind, gehdren
der Hauptsache nach der Kultur der christlichen Kopten an; einerseits
haben sich in ihnen viele Motive der romischen Zierkunst erhalten, oft
und sogar meistens ohne deutliches Eindringen christlicher Motive;
anderseits weisen Einzelheiten, insbesondere Inschriften, auf den Einfluss
der mohammedanischen Araber, welche bereits im 7. Jahrhundert von den
eutychianischen Christen Aegyptens zum Beistand gegzen die bis dahin

Theil eines altkoptischen Umhangtuchs mit Zierstiick und Borde aus einge-

wirkter Wolle; die acht spitzen Blitter der Rosette dunkel-violett mit gelbem

Auge, die eckigen Muster zwischen diesen Bliittern roth, griin und gelb. Die

Einfassung des Achtecks dunkel-violett mit gelben Augen. Borde dunkel-

violett mit einem Mittelstreifen in zweierlei Gelb, 5.—7. Jahrhundert. Breite
des Zierstiickes 26 cm.

dort herrschend gewesenen byzantinischen, nicht der Lehre des Eutyches
von der Einheit der géttlichen Natur Christi folgenden Christen herbei-
gerufen waren und das Nilland rasch erobert hatten. Hebriiische Inschriften
vervollstiindigen das mannichfaltige Bild, welches uns diese Grabfunde von
den damals in Aegypten mit einander ringenden Kulturelementen entrollen.
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Nach den Entdeckungen Graf's sind Andere seinen Spuren gefolgt,
darunter der um die Kenntniss der mittelalterlichen Textil - Kunst hoch-
verdiente Dr. Franz Bock, welcher koptische Gewebe in Massen herbei-
schaffte und davon auch unserer Anstalt eine kleine Sammlung iiberliess,
welche ein gutes Bild sowohl der wichtigsten Ziermotive, wie der bemer-
kenswerthesten Techniken
der koptischen Webe- und
Stickerkunst darbietet. Diese
Sammlung wurde noch ver-
vollstiindigt durch einige
uns vom Kunstgewerbe-

Museum zu Berlin itber-
lassene Doubletten und in
jlingster Zeit durch eine
Schenkung des Herrn Paul
Marcus in Alexandrien,
welchem wir vorzugsweise
Gewandreste ausder Todten-
stadt Achmim verdanken.

Die in unseren Besitz ge-
langten Reste sind kleinere
oder grossere Theile von
Umhangtiichern,  welche
dem Lebenden als mantel-
artige Kleidungsstiicke, dem
Bestatteten als Todten-
tiicher dienten, Borten,

Streifen, Aermelein-
fassungen und Zierstiicke
von leinenen  Tuniken,
Stolen und anderen Ge-
wiindern. Die Zierstiicke
sind theils ausfarbiger Wolle
in die an der betreffenden
Stelle ohne KEinschuss be-
lassene Kette des Leinen-
gewebes gobelinartig ein-
geflochten, theils fiir sich

gearbeitet und dem Leinen

des Gewandes aufgeniht. Zierstiick eines koptischen Umhangtuches des 5.—17. Jahr-

Diese uadratischen oder bunderts. Der Grund des Zierstiickes ist in den weissen
N q . Leinengrund aus violetter Purpurwolle gobelinartig ein-

krelsfdnmgen Besatustiicke geflochten, darauf mit feinem weissen Linien-Ornament

entsprechen dem in der bestickt. Breite des Zierstiickes 24 om.
romischen Kaiserzeit von

hochgestellten Wiirdentrigern, Senatoren, Kriegstribunen und Rittern
auf ihren Tuniken und Mainteln getragenen, spiter als Modeabzeichen
beibehaltenen Rangabzeichen, dem grossen, schief ither die ganze Breite
der Brust gehefteten latus clavus der Senatoren, oder dem auf der
linken und rechten Brustseite neben den von den Schultern spangenartig
herabsteigenden Zierstreifen doppelt angebrachten angustus clavus

2.

Erstes Zimmer
der
Textil-
Sammlung.
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der Ritter. In anderen Fiillen kommen die Clavi als Achselschmuck vor,

unseren Epauletten vergleichbar. Die Zierstreifen waren meist so angebracht,

dass sie von jeder Schulter zum vorderen und hinteren Saume des Gewandes

parallel herabliefen, wie solches an einem vollstiindig erhaltenen Gewande,

einer frithchristlichen Stola unserer Sammlung zu sehen ist. Dieselbe hat die

Gestalt eines langen, in der Mitte mit einer Oeffnung fir den Kopf ver-

schenen Rechteckes, welches der ganzen Liinge nach von zwei aus dunkler

Purpurwolle eingewirkten parallelen Zierstreifen durchzogen ist. Letztere

zeigen vom Saume aufsteigendes Ranken-

werk mit nackten Menschengestalten und

Thieren, welche an spiitromisches Orna-

ment erinnern und in ihrer Mitte, den

Schultern entsprechend, je durch ein aus

gelber Wolle eingewirktes, gleicharmiges,

koptisches Kreuz unterbrochen werden.

In der Tracht des christlichen Klerus

losten sich diese Streifen spiiter von dem

priesterlichen Gewande, dem sie als aus-

zeichnende Zierde gedient hatten, villig

ab und wurden als bandartig um den

Hals gelegte, vorn beiderseits herab-

hangende, durch eingestickte Kreuze be-

deutsam geschmilckte Stola zu einem

Bestandtheil der liturgischen Tracht des

katholischen Priesters. Eine andere Art

der Ausstattung der Gewiinder ist an

mehreren grossen Bruchstiicken von

Tuniken ersichtlich. Beiderseits des Halses

steigen hier farbig gemusterte breite

Streifen bis zur halben Linge des Ge-

wandes herunter und enden dort durch

" bullenartige runde Anhingsel.

kopt]if:;:frg;?:bf:e:::oz_el:e;ah,- Wie hinsichtlich der Tracht der frith-

hunderts. Das Blatt ist in den weissen  christlichen Zeit, so bietet unsere kleine

L:;:;'l‘s;:‘d:i‘;':g:;:z"ld‘;"g:;‘(’;:: Sammlung auch hinsichtlich der Roh-

:eiu oingegsticlft. Llnge' des Blattes Stqﬁe’ der oft fast in ur'sprilnghcher

mit Stiel 30 cm. Frische erhaltenen Farben, insbesondere

der verschiedenen Arten des Purpurs,

der Flichenmusterung im Allgemeinen, des Absterbens der antiken Formen,

des Findringens christlicher Motive in den Formenschatz, der Vorldufer

der arabischen Flachmuster mit ihren Bandverschlingungen und geome-
trischen Linienspielen, lehrreichen Anschauungsstoff.

Die koptischen Griberfunde, unter denen auch, wenngleich selten
Seidengewebe vorkommen, versprechen nach genauer Durchforschung Licht
zu verbreiten iiber weite Gebiete spiitromischer Textil-Kunst. Neben den
in Aegypten zu suchenden Fabricationsstitten des grissten Theiles dieser
Gewebe sind noch das von den Arabern um die Mitte des 7. Jahrhunderts
gestiirzte Reich der Sassaniden und die ostromische Hauptstadt Byzanz,
wo die Kunstfertigkeit des Abendlandes nach dem Zusammenbruch des
romischen Weltreiches eine Zuflucht gefunden hatte und in naher Berithrung



Byzantinische Seidengewebe. 21

mit orientalischer Kunstthiitigkeit sich ihre eigene Formenwelt schuf, als Erstes Zimmer

Hauptstitten der textilen Kunst des frithen Mittelalters anzusprechen.
Nur spirliche und auf ihre Herkunft nur undeutlich bestimmbare Seiden-
gewebe sind aus jener Zeit auf uns gekommen, meistens als Hillen von
Rehqmen, welche aus dem Morgenlande iiberbracht worden waren.

In den Mustern der Seidengewebe, welche nach Einfihrung der
Seidenzucht unter Kaiser Justinian zu Byzanz und in anderen Fabrications-
stitten des Ostens entstanden und von dort als kaiserliche Geschenke oder
- Handelswaare an die Fiirstenhofe und in die Kirchenschiitze des westlichen
Europas gelangten,
klingen anfinglich
noch Motive spit-
romischen Lebens
an, denjenigen dhn-
lich, wie wir sie in
den Wollentapisse-
rien der koptischen
Griiberfunde beob-
achten. Die Fliche
ist in der Regel in
zusammenhiingen-
den geometrischen
Formen gegliedert.
Grosse, an den
Beriihrungspunkten
ornamental  ver-

bundene Kreise
umschliessen  die
Hauptmotive:
symmetrisch  ge-
zeichnete Darstel-
lungen von Wett-
fahrern, oder von

Jigcm in antiker Byzantinisches (?) Seidengewebe des 12. Jahrhunderts.
Tracht, von sym- Der Grund der eckigen Felder mit Doppeladlern und Léwen, die
tris s£._ Augen dieser Thiere, die Zacken der Einfassungen und der usserc
me Che:ll Grelfgn Rand der kleinen Kreise auf den Kreuzungen der Bénder roth; der
paaren oder ande-  Gygpg der kleinen Rundfelder weiss; simmtliche Umrisse blau-
ren fabelhaften schwarz; alles Uebrige golden (mit vergoldetecm Hé#utchenfaden).

Thiergestalten, von Y4 nat. Grosse.

Elephanten,Adlern,

Pfauen. Die viereckigen, einwiirts geschweiften Zwischenfelder sind mit
Nebenmotiven, Pflanzenwerk oder kleineren Thieren ausgefiillt, oder zeigen
nur die schlichte Grundfarbe. In anderen Fiillen besteht das Grundnetz des
Musters aus fiber’s Eck gestellten Vierecken, aus Sechs- oder Achtecken,
oder die Motive wiederholen sich ohne Feldertheilung in wagrechten Streifen.
Einzelne, an die Thierkimpfe in der Arena sich anlehnende Darstellungen
auf diesen Geweben lassen zugleich eine Deutung auf biblische Vorginge
zu: auf Simson, der den Lowen zerreisst, auf Daniel in der Lowengrube.
Daneben treten in den ilteren byzantinischen Geweben auch griechische
Kreuze und andere Zeichen des Christenthums auf.

der
Textil-
Sammlung.
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Andere Seidengewebe, deren Ursprung noch weiter nach Osten, in
Klein-Asien und in den Lindern altpersischer Cultur zu suchen ist, zeigen
grosse, prachtvoll stilisirte Thier- und Ptlanzenmuster, oft in jenen wage-
rechten Streifen geordnet, welche in der Folge auch die Webemuster der
Sarazenen in Sicilien auszeichnen. Die im 9. bis 12. Jahrhundert in den
rasch aufblithenden Mittelpunkten muhammedanischer Kultur entstandenen
Seidengewebe zeigen ornamental umgebildetes Ptlanzenwerk, Ba.n(lwr—
schlingungen mit Arabesken, Koranspriiche und Lobpreisungen Allah’s oder
der Fiirsten, auch mancherlei Thiergestalten, unter denen die Fabelgebilde
Jetzt durch nach dem Leben stilisirte Thiere, Lowen, Jagdgeparden, Giraffen,
Hirsche, Rehe, Adler, Wiedehopfe mehr und mebr verdringt wurden.
Einzeln finden sich auch Erinnerungen an chinesische Vorbilder, so der an
seinem lang nachwallenden Schweife kenntliche Foho-Vogel.

Sicilianisches Scidengewebe des 13.—14. Jahirhunderts.
Dieser Stoft ist in 60 cm Breite gewebt und mit Wiederholungen des in ¥y nat. Grossc
abgebildeten Streifens verziert. Die (verblichenen) Farben waren roth fiir den Grund,
blau und woiss fir das Ornament, ausgenommen die goldenen Vigel und die goldenen
Zwischenstreifen mit arabischen Schriftzeichen.

Huauptsitz_der Seiden-Industrie im 9.—12. Jahrhundert war Sicilien,
wo maurische Bildung und Kunstptlege auch noch unter dem Scepter der
christlichen  Normannenkénige lange fortblihten. 1In ihrer Hauptstadt
Palermo unterhiclten diese seit der Mitte des 12. Jahrhunderts das »hotel
de tiraz“, eine konigliche Webe-Anstalt, in welcher muhammedanische
. Weber und Sticker die kostharsten Stoffe fir den prachtliebenden Hof an-
fertigten.  Dort entstanden auch die Gewiinder, welche als Krénungsornat
der deutschen Kaiser bis zu unseren Tagen iiberliefert worden sind.  Auch
die Verpflanzung griechischer Weber nach Sicilien trug zur Blithe der
dortigen Seiden-Industric bei. Das Gold, welches man damals mit der
Seide verwebte, bestand aus einem um einen Leinenfaden gewickelten,
feinen vergoldeten Hiiutchen vom Darm der Schafe. Diese Art des Gold-
fadens erhielt sich iiberall im Abendlande bis zum 15. Jahrhundert, wo
sie_durch den mit vergoldetem Silber umsponnenen Faden verdriingt wurde.
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Unter den von Sicilien ausgegangenen Webemustern, die in der Erstes Zimmer

Folge auch in Lucca und anderen norditalienischen Stidten, wo die neue der
Industrie friih schon Wurzel fasste, nachgeahmt wurden, treten in Quer- sﬂ:‘:ﬂ;‘
streifen geordnete, vielfarbige Muster aus Thier- und Pflanzenmotiven in '
den Vordergrund. Auf ihre Anfertigung durch saracenische Weber deuten
die hiiufiz vorkommenden, ornamental verwandten arabischen Inschriften.
In der Folge werden auch von christlichen Webern diese Inschriften ebenso
nachgeahmt, wie die Thiere des Morgenlandes und die Arabesken; aber die
Schriftziige werden mehr
und mehr bedeutungs-
los, oft im Spiegelbilde
wiederholt und sinken
schliesslich zu einem ein-
fachen Ornament herab.

Unter den Mustern
der sicilianischen Seiden-
gewebe finden sich auch
figiirliche und landschaft-
liche Motive in symmetri-
scher Anordnung zwischen
Pflanzenwerk wiederholt;
Brunnen mit wasserschép-
fenden, von Hunden be-
gleitetenJigerinnen, reich-
bewimpelte Segelschiffe in
von Fischen und Végeh
belebten Gewiissern, Bur-
gen, auf deren Zimnen ge-
kronte Frauen des Jagd-
falken harren u. dgl. m.
Manchen dieser Darstel-
lungen mag ebenso wie
den hiufig abgebildeten
Thierkimpfen sinnbild-
liche Bedeutung inne-
gewohnt haben, urspriing-

lich in morgenlﬁndischem Siocilianisches Scidengewebe des 13.—14. Jahrhunderts.

Geiste welcher spiiter D.u l?ster rgth in roth; di? Kopfe unq Klauen der Giraﬂe?;.
? it die Kopfe, Krallen und Schulterschilder der Adler, die

durch christliche Vorstel-  Blumen im Herzen der Zicrstiicke golden (vergoldeter

lungen verdriingt wurde. Hiutchenfaden). ¥, nat. Grosse.

In den spiteren Wieder-

holungen der Muster ging jedoch zumecist ihre Bedeutung verloren, sie

wurden einfach als beziehungslose Zierornamente copirt und so von den

norditalienischen Webern iibernommen, als diese das Erbe der sicilianischen

Weber antraten.

Lucca gilt als ein Hauptsitz der Seidenweberei nach saracenischen
Vorbildern, ohne dass jedoch sicher bestimmbare Seidenstoffe von lucchesischer
Herkunft iiberliefert wiiren. Durch politische Wirren vertriehene Luccheser
verpflanzten ihre Kunst schon im zweiten Jahrzehnt des 14. Jahrhunderts
nach anderen Stiidten Nord-Italiens, nach Mailand, Florenz, Bologna und
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Venedig, wo iibrigens wohl schon frither der Verkehr mit Byzanz und dem
Oriente zur Seidenweberei Anregung gegeben hatte. Auch Genua trat
frith in die Reihe der scidenwebenden Stidte und erwarb sich meben
Florenz und Venedig héchsten Ruhm durch seine schonen Sammete. Ueber
die Unterschiede der Fabrication in allen diesen Stiidten ist bis jetzt so
gut wie nichts mit Sicherheit ermittelt.

Bezeichnend fiir diejenigen Muster, welchen norditalienischer Ursprung
mit einiger Wahrscheinlichkeit zuzuschreiben, ist das hiufige Vorkommen
grossblitteriger
Pflanzen-Motive,
welche sich von
dem zierlichen
Blatt- und Ran-

kenwerk der
noch mehr unter
dem Einfluss des
Orients stehen-
den Formen der
sicilianischen
Weber leicht
unterscheiden.
Auch das eigen-
thiimliche Motiv
des gestutzten
Astes oder des
Stammes mit
verschnittenen
Zweigen, welches
auch sonst in der
Spitgothik eine
Rolle spielt,
weist auf Nord-
italien. Die
Thiermotive
werdennochklar
und schon stili-
sirt, treten aber
mehr und mehr
zuriick gegen die
Pflanzenmotive,
in denen ab und
an schon der
Granatapfel anklingt, welcher allmihlich zum vorherrschenden Motiv der
gothischen Weberornamentik sich entwickelt. In der Anordnung der
Muster wird die diagonale Richtung, welche der iilteren Zeit fremd war,
mit Vorliebe geptlegt; auch .zeigen dic Muster ein Streben nach sehr
grossen Motiven, die dann unter dem gothischen Stile vorherrschend werden.

Wie nach Sicilien, so hatten die Araber auch nach der spanischen
Halbinsel die Seidenzucht und die Seidenwebekunst verpflanzt. Den Ueber-
lieferungen nach wetteiferten im 12., 13. und 14. Jahrhundert die zu

Sicillanisches oder lucchesisches Seidengewebe des 14. Jahrhunderts.
Muster golden (vergoldeter Hiutchenfaden) auf rothem Grunde.
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Norditalienisches (Lucchesisches?) Soidengowebe des 14.—15. Jahrhunderts.
Muster golden (vergoldeter Héutchenfaden) auf blauem Grunde. ¥4 nat. Grosse.

Sevilla, Granada und Almeria gewebten Scidenstoffe an Pracht und Schén-
heit mit denen Persiens und Kleinasiens. Als die Macht der spanischen
Mauren dem wieder vordringenden Christenthum erlag, trat dieses die

Erstes Zimmer
der
Textil-
Sammlung.
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technische Erbschaft der Muhammedaner an. In Toledo, Murcia und
Valencia bliihte die Seiden-Industrie unter dem KEinflusse orientalischen
Geschmackes weiter, bis der allzemeine Strom der Renaissanceformen
auch dort Oberwasser bekam.

Noch weniger, als
iiber die lucchesi-
schen Seidengewebe,
sind wir iiber die-
jenigen spanisch-
maurischer Herkunft
unterrichtet.  Nach
den spiirlichen, bis
jetzt nachgewiesenen
Resten  scheint in
ihnen die Verschlin-
gung  gebrochener
Biinder, wie sie in
den Wandbekleidun-
gen aus Fayence in
der Alhambra vor-
herrschen, mehr als
die  frei  bewegten
Thier- und Planzen-
formen der siciliani-
schen  Muhammeda-
ner in den Vorder-
arund zu treten und
in Verbindung damit

der arabischen
Schonschreibekunst
ein breiterer Spiel-
raum eingeriiumt zu
sein.

Wiihrend in Italien
und Spanien die erste

Spanisch-maurisches Seidengewebe des 15. Jahrhunderts. grosse Woge muham-
Der Grund roth, diec grossen Blitter und dic Ranken griinschwarz medanischen Ein-
Flit v:veisscn.Uml.iusen; dic Ltiw«.m gelb mit \\-e.eisst‘ll Krone.n; dio Husses auf die Zier-

im Bilde weissen Ornamente weiss. Der zackige Ausschnitt der .
grossen Blitter gicbt dio arabischen Schriftziige des Wortes kunst schon im Ver-
LAllah" wieder. 1/, nat. Grosse. laufen war und sich
mit den Motiven der
Spithgothik und der Frithrenaissance mischte, drang cine zweite Woge
orientalischer Zicrkunst gen Westen vor. nicht wie jene geschwellt vom
Drange welterobernder Bekenner des Islam, nur vermittelt durch friedliche’
Handelsverbindungen italienischer Republiken, aber von nicht minder nach-
haltigem Einfluss.  Zuriickzufithren ist dieser neue Schwall morgenlindischer
Motive auf die vorzugsweise auf schiner Stilisirung von Blumen beruhende
Entwickelung der Gewebe-Ornamentik Persiens und Kleinasiens im 15. Jahr-
hundert, welche wieder durch indische Blumen-Ornamente beeinflusst ist.
Symmetrische Blumenmotive, in denen deutlicher als in den alten saracenischen
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Mustern, natiirliche
PHlanzenformen, dar-
unter Rosen, Schwert-
lilien und Hyacinthen
vor anderen erkennbar
sind, klare Gliederung
der Flichen, hiiufig in
schlanken  spindelfor-
migen Feldern von
schon geschwungenen
Umrissen, zeichnen
diese Gewebe aus, die
inderFolge, in Venedig,
vielleicht anfanglich
durch orientalische
Weber, so vollendet
nachgeahmt  wurden,
dass eine sichere Ur-
sprungsbestimmung der
Stoffe schwierig ist.
Beachtenswerth ist
die Wiedergabe gleicher
oder iihunlicher, vor-
wiegend aus stilisirten
Blumen gebildeter
Flachmuster in den
gleichzeitigen Fayence-
Wandbekleidungen der
Perser, der kleinasiati-
schen und der dgypti-
schen Muhammedaner.
Vorder-Asien war
im 15.—16. Jabrhun-
dert, was es schon im
Alterthum gewesen war
und heute noch ist,
ein Hauptsitz der An-
fertigung von Teppichen
fiir den Fussboden und
gab auch hierin den
europiischen Teppich-
webhern die Vorbilder.
Da die Herstellung
dieser Teppiche kein
Weben im eigentlichen
Sinne, sondern ein Ein-

Erstes Zimmer
der
Textil-
Sammlung.

Oriental. Seidengewebe (? Brussa) des 15.—16. Jahrhunderts.
Grund golden, Iris und Hyacinthen blau; Astern roth und
blau, Nelken roth; Friichte roth mit goldenen Tupfen; kleine
Blumen roth oder blau, Stengel und Blitter griin, letzterc
mit goldenen Adern; Vasen roth, blau und griin.
)/, nat. Grosse.

kniipfen kurzer, aufrecht stehender Wollenfiden in leinene Kettenfiden,
sehen wir von ndherem Eingehen auf dieses wichtige Gebiet der textilen
Kunst hier ab, und zwar um so mehr, als dasselbe in der Hamburgischen
Sammlung noch so gut wie gar nicht vertreten ist.
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Gleichfalls orientalischen Ursprungs ist das Motiv einer bald
dem Granatapfel, bald einer halbgeschlossenen Distelbliithe #hnlichen,
von einem symmetrischen Blattkelch umwachsenen Frucht oder Knospe,
welche in den Webemustern  der abendliindischen Spitgothik auftritt,
withrend deren Herrschaft Italien seinen alten Weberruhm mit  dem
blithenden Flandern theilen musste. Dieses Granatapfel-Motiv entfaltet
sich allmiihlich und vorzugsweise in Verbindung mit dem Motiv einer fiinf-,
sieben- oder neunlappigen Rose, welche ihm als Hintergrund oder Kin-
fassung dient, in tausendfiltigen Spiclarten, welche gegen Ende des Mittel-

alters ihre {ippigsten
Bliithen treiben. Noch
lange nach dem Ab-
sterben des gothischen
Stiles lebt dieses Doppel-
motiv stets aufs Neue
umgestaltet fort.

In seiner einfachsten
Gestalt finden wir das-
selbe in Reihen so
nebeneinander geordnet,
dass immer die Spitze
der einen Rose in den
Zwischenraum zwischen
zwei Rosen der néchsten
Reihe hineinwiichst oder
die Spitzenknospen einer
Rosenreihe in die Rosen
der folgenden Reihe hin-
cin und zu deren Herz-
blumen ausblithen. Oft
wechseln zwei Spielarten
des Motivs auf demsel-
beu Stoff. Bald gestaltet
sich das Motiv reicher,
zwischen den Bléittern
der Frucht oder Knospe

wachsen langgestielte
Blimchen iber die
Fliche der Rose, oder

Spétgothischer (? Flandrischer) Sammet, der ganze Rand der
15,~16. Jahrhundert, urspriinglich dunkelroth, jetzt braun, Rose wird mit solchen
1/g nat. Grisse. Bliimchen besteckt.

Weiter finden wir das
Doppelmotiv verbunden mit dem ebenfalls altorientalischen Motiv des in
S-Linien aufsteigenden Sprossenwerkes, dessen oben und unten zugespitzte
Zwischenfelder es ausfiillt. Das Sprossenwerk wird gleich flachen Béndern,
oder gleich Aesten mit kurzen Zweigstummeln, oder gleich bebliitterten
und mit Knospen, Blithen und Friichten besetzten Zweigen gestaltet.
An ihren Berihrungspunkten werden dic Sprossen oft durch einen
Kronenreif gezogen.



Spitgothische Gewebe des 15. und 16. Jahrhunderts.

Sind alle vorerwiihnten
Umbildungen des gothi-
schen Granatapfel- und
Rosenmotivs von streng
symmetrischer Gestalt,
so erweist sich dasselbe
nicht minder fruchtbar
fiir unsymmetrische Bil-
dungen, bei denen die
Fliiche ohne Felderthei-
lung mit pflanzenartigen,
baldinsenkrechtem, bald
in schrigem Wuchs auf-
wiirts wachsenden For-
men gefiillt wird. Auf
goldenem Grund wachsen
z.B. breite rothsammetne
Biinder empor, an deren
Stammesnatur noch die
Stummel gestutzter A este
erinnern; auf dem rothen
Bande liegt ein seinen
Windungen aufwiirts fol-
gender schmiilerer gold-
ner Stamm, der von
goldenen, sich um ihn
schlingenden  Blittern
umwachsen ist und nach
rechts und links goldene,
rothumrissene Aeste, mit
verschlungenen Blittern
und grossen rothsammet-
nen Distelblumen iiber
die goldene Grundfliiche
aussendet. In regel-
miissigen Abstiinden ent-
bliht der Mitte dieses
Stammes eine riesige,
siebenlappige, gothische
Rose, von deren rothem
Sammet eine grosse gol-
dene Distelbliithe in
reichem Blitterkelch sich
abhebt, und deren Rand
besteckt ist mit kleinen,
roth in den Goldgrund
ausstrahlenden Bliithen.
(M. s. nebenstehende Ab-
bildung). Vorzugsweise
in Flandern entwickelt

Norditalienische oder flandrische Sammettapete.
Dunkelroth und Gold. Ende des 15, Jahrhunderts.
Jg nat. Grosse.

29
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sich dies meist in grossem Massstab dargestellte- Motiv. Daneben finden
sich, in Italien besonders schon entwickelt, einfachere, einfarbige Muster,
deren schriig aufwachsende Sammetzweige in Sammetblumen nach dem
Distel- und Rosenmotiv ausblithen.

Seltener als diese Typen findet sich in den Geweben des 15. Jahr-
hunderts das in der mittelalterlichen Heraldik hiufige Motiv des an
beiden Enden abgeschnittenen, Blitter und Blumen tragenden Zweigleins
(branche tronquée). Es kommt u. A. vor in mehrfarbigen Sammeten,
z. B. mit dunkelrothen, weissgeiiugten Rosen an griinen, griin beblitterten
Zweigen auf rothem, mit kleinen Sammetmuschen gemusterten Grunde.

Die Umgestaltung, welche das mit Distel-Rosen oder mit dem
Granatapfel-Motiv gefiillte Sprossenwerk unter dem fortwirkenden Einflusse
der Renaissance in Italien erfiihrt, erstreckt sich auf Sprossen und Fillung.
Beide bewahren im Allgemeinen ihren Fliichencharakter; die Sprossen
gleichen bald regelmiissig beblitterten oder kleine Bliithen tragenden Zweigen,
bald gurtenartig geflochtenen oder schachbrettartig gemusterten, in der
Mitte mit Biindern von anderer Zeichnung dick umwundenen Biindern; bald
nehmen sie — unter orientalischem Einfluss — die Gestalt schlanker, mit
den Spitzen zusammenwachsender Blitter an. Die Stelle, an welcher sich
je zwel Sprossen berithren, wird bald durch flache Bander, welche an die
Biinde des schmiedeeisernen Sprossenwerks der Gitter erinnern, bald durch
grosse Kronen, bald durch Blattkelche oder schildformige Zierstiicke aus-
gezeichnet. Als Fiilllung der Sprossenfelder finden sich neben den umge-
wandelten Motiven des gothischen Stiles symmetrische Blumenstriusse und
besonders héutig mit symmetrischen Blumen gefiillte, doppeltgehenkelte
Vasen, in welchen wieder ein orientalisches Motiv fortlebt. Um die Muster
reicher zu gestalten, wechseln hiiutig zwei Motive als Fillmuster, wobei
meistens das eine Motiv dem anderen gegeniiber vorwiegt; z. B. die gefiillte
Blumenvase gegeniiber dem mit ihr abwechselnden Rankenstrauss. Bisweilen
verschwinden die Sprossen ganz und nur Fiillmuster, z. B. grosse blumen-
gefiillte Vasen bedecken die Fliche in regelmiissigen Abstinden. Dazwischen
treten wohl auch Erinnerungen an die italienischen Thiermuster des 14. Jahr-
hunderts wieder auf. Vogel sitzen zwischen den Blumen der Vasen, Lowen
und Jagdgeparden richten sich auf zwischen den als freie Pflanzenranken
gezeichneten Sprossen, jetzt aber nur in symmetrischer Anordnung, nicht
in Streifen.

Eine besondere Gruppe von Geweben bilden die kleingemusterten
Sammete, welche mit der enggefalteten, den grossen Mustern ungiinstigen
spanischen Miinnertracht aufkamen und vielfach auch in der Frauentracht
Anwendung fanden. Der Reichthum der Motive und die Schénheit der
Farben der kleingemusterten Sammete (petits velours), welche in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts in Genua, Veunedig und Lyon gewebt wurden,
sind ganz erstaunlich. Die Muster lassen sich etwa in folgende Typen
zusammenfassen.

Hiufig ist das unsymmetrische Motiv der abwechselnd nach links
und nach rechts schriigliegenden und an beiden Enden abgeschnittenen
Zweige, denen ein beblittertes Zweiglein oder eine conventionell gezeichnete,
an ein natiirliches Vorbild kaum noch erinnernde Blume entwichst.
Hiiufig findet sich auch eine Vereinfachung des alten Sprossenwerkes,
welches bei dem kleinen Massstab zu einem Maschenwerk zusammen-



In der Tex-
tilsammlung des
Hamburgischen
Museums werden
alte Caseln und
andere Kirchen-

gewiander als
vollstindige Ge-
winder nur be-
wahrt, wenn sie
in dem urspriing-
lichen Schnitt
erhalten sind.
In spiterer Zeit,
ausResten ilterer
Gewander zusam-
mengestiickte
Caseln u. dergl.
werden in der
Regel in ihre
Bestandtheile
zerlegt und diese
der Gewebe-
Sammlung einge-
reiht. Mit dem
Sammeln  alter
Costiime ist der
Anfang gemacht.

Gewebe der Renaissance des 16. Jahrhunderts.

Spanisches Priestergewand (Casula) der Mitte des 16. Jahrhunderts.
Grund goldig griin; astformiges Sprossenwerk, Kronen und Vasen
golden mit griinen Umrissen und rothen, weissen oder gelben Einzel-
heiten, Blumenstriusse mit rothen Stielen, goldenen Mittelblumen in
dunkelblauen Kelchen, gelben und rothen Sternblumen, Goldblumen
in weissen Kelchen und dunkelblauen Nelken mit rothen und gelben
Staubfiden. Die Bliimchen an den Sprossen abwechselnd weiss, gelb,
roth, dunkelblau; ebenso an den goldenen Ranken der kleinen Felder.
/g nat. Grosse.
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schrumpft, dessen kleine Felder durch Pal-

metten oder symmetrische Blumen ausgefiillt

sind, letztere in Reihen abwechselnd mit

den Spitzen nach oben und nach unten

wachsend. Auch hier schwindet bisweilen

das Feldernetz und die Fiillblume allein

bleibt iibrig. Ein vierter, auffiilliger Typus

beruht auf der Einschaltung eines S-formigen

Motivs, welches bald blattartig gezeichnet

und mit kleineren Blittern oder Blumen

verbunden an Stelle der abgeschnittenen

Zweiglein und diesen gleich geordnet auf-

tritt, bald symmetrisch gruppirt an aus-

einandergefallenes Sprossenwerk erinnert.

In die Zwischenriiume der S-Blitter sind

bisweilen kleine Sterne, Bliimchen oder

kurze Stababschnitte regelmissig ausgestreut.

Auch die senkrechte, kleingemusterte Strei-

Kleingemusterter rother und weisser fung tritt schon auf, ein Typus, welcher in

Sammet, vom Ende des 16 Jahrhunderts. o zweiten Hiilfte des 18. Jahrhunderts

Ys nat. Grosse. einen grossen Theil der Gewebe-Ornamentik
beherrschen sollte.

Diese Typen werden im 17. Jahrhundert weiter entwickelt, wobei
allmiihlich Blumenmotive zu mehrerer Geltung gelangen; theils nach
orientalischen Vorbildern, von welchen besonders die Musterung grosser
Bliitter und Blumen mit kleineren PHanzenmotiven angenommen wurde,
theils nach Naturstudien, welche im Laufe des 18, Jahrhunderts zu einem
den Grundton der Gewebemuster angebenden Blumennaturalismus fiihrten,
wobei die Muster dic flache Darstellung, welche sie bis dahin meistens
bewahrt hatten, schliesslich einbiissten.

In den Zeichnungen der Seiden- und Sammettapeten und der gross-
gemusterten Frauenkleider des Stiles Ludwig XIV. mischen sich die Blumen
mit Erinnerungen an zwei Typen der Spiithgothik, an den streng symme-
trischen des Sprossenwerks mit den Distel- und Rosenfiillungen und den
unsymmetrisch pflanzenartig wachsenden Typus. Das Sprossenwerk, welches
die Fliiche in linglich aufrechte Felder gliedert, wird dabei oft spitzenartig
gemustert. Die Filllblume wird zu einer aus grossen Blatt- oder Feder-
kelchen sich symmetrisch entfaltendeun Riesen-Phantasieblume, welcher kleinere
Bliithen raketenartig entstrahlen. In iihnlichem Geiste wird auch die Blumen-
vase als Fiilllmuster weiter entwickelt, und auch die unsymmetrischen grossen
Tapetenmuster vom Ende des Mittelalters werden analog im Sinne des
Stiles Ludwig XIV. neuaufgeputzt. Ihre prachtvollste Durchbildung erhielten
diese Muster in den Seiden- und Sammet-Tapeten von Lyon, welches schon
im 16. Jahrhundert zu einem Hauptplatz der Seidenweberei geworden war,
im 17. Jahrhundert hohen Aufschwung nahm und im 18. jene vorherrschende
und tonangebende Stellung behauptete, welche ihm die Seidenweberstiidte
Italiens, Deutschlands und der Schweiz auch heute noch lassen miissen.

Daneben tritt ein schon in den saracenischen Flachmustern des
13. und 14. Jahrhunderts viel benutzter, im 16. Jahrhundert aufgegebener
Typus, die regelmissige Wiederholung eines in sich abgeschlossenen,
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Franzdsisches Seidengewebe vom Ende des 17. Jahrhunderts. !/, nat. Grosse. Farben von lichter Gesammt-
wirkung. Der Grund hellblau, das Muster weiss, griin und roth. Die dussere Palmette, die Rinder der Blumen
und der grossen geschwungenen Blitter, die S-formigen Blitter und das Grundmuster der Sprossen golden,

Brinckmann, Fiihrer d.d. Hbg. M. f. K. u. G. 3
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gewissermassen landschaftlichen Bildes wieder in den Vordergrund, und
zwar, da das Gefithl fir Flachmuster sich jetzt abgestumpft hat, in plastisch
tiuschender Darstellungsweise. In der Folge wird dieser Typus dauernd
beibehalten. Er gestaltet sich unter der Herrschaft des Roccoco zu
kleinen baumbewachsenen Felspartien, oder zu Gartenarchitecturen mit
grossen naturalistischen Tulpen und Rosen, oder zu Stillleben, in denen
das alte Blumenvasen-Motiv neue Verwendung findet. Auch der Geschmack
fir Chinoiserien, welcher die Gewebemuster des 18. Jahrhunderts vielfach
beeinflusst, bedient sich dieses Typus, um seine figiirlichen Genrebildchen
anzubringen. Der Stil Ludwig XVI. zieht es vor, die landschaftlichen und
figiirlichen Darstellungen, welche er in seinen Gewebemustern liebt, gleich
vollig bildartig in Ridhmchen und Blumenkrinze einzuschliessen.
Sehr bezeichnend fiir die Gewebemuster
des Roccoco-Stiles ist die Fiille der natura-
Listischen Blumenmotive. Alle Typen der
idlteren Webemuster kleiden sich jetzt in dies
neue Gewand. Bald sind es die gestutzten
Aeste, bald die symmetrischen Striusse, bald
die in Schlangenlinien aufwiirts wachsenden
Zweige, welche sich mit Rosen, Tulpen,
Pionien, Anemonen und anderen gefiillten
Blithen bedecken. Oft geniigt die natiirliche
Ueppigkeit dieser Blumen nicht mehr, und
an ihre Stelle treten neue ,Phantasieblumen¥,
deren willkiirliche Bildungen jeden Zusammen-
hang mit der Natur verleugnen, oder nicht
minder phantastische Friichte, unter denen der
mittelalterliche, halb aufgebrochene Granat-
apfel noch bisweilen anklingt. Alles in voller
Kleingemusterter Sammet Louis XV, Rund d tellt D T d b-
U, mat. Grosse. Grund fleisohrotn, rvundung dargestellt. Der Typus des a
Blumen griin mit weissen Mitten und  gerissenen Zweiges wird ofters durch den
schwarzen Umrissen; die Pfauen- neuaufkommenden eines mit den Wurzeln
federn welss mit griinem, schwarz gygoerissenen kurzen Baumchens ersetst. Von
umrandetem Auge; die anderen . : Fan:
Federn schwars; Elnzolheiten tier. N€U€N Typen treten noch hinzu derjenige des
liegend, atlasartig, freibewegten Blumengerankes, welchen das
Roccoco und mehr noch der folgende Stil
mit vieler Anmuth zu gestalten wusste, und ein Typus, welcher auf dem mit
natiirlichen Blumen benihten und besteckten Kleide beruht und meist zu-
gleich das Motiv des Besatzes mit Spitzen, Riischen und Biindern verwendet.
Gleichzeitig mit dieser vielfarbig naturalistischen Pracht der Seiden-
stoffe fiir Frauenkleider, Vorhiinge und Tapeten erlebt der kleingemusterte
Sammet eine zweite Bliithezeit, diesesmal nicht fir die Gewinder beider
Ge?,chleclnter, sondern ausschliesslich fir die Minnertracht, und vorzugs-
weise fir die damals in Aufnahme gekommene Weste. Steht der klein-
gemusterte Sammet des Roccoco an klarer Zeichnung hinter demjenigen
der altspanischen Tracht zuriick, so iibertrifft er diesen durch die wunder-
samsten Harmonien zart abgetonter Farben. Seine Muster verhalten sich
zu den Dessins der grossgemusterten Seidengewebe dieses Stiles idhnlich
wie die Muster der kleinen Sammete vom Ende des 16. Jahrhunderts zu
den grossen Flachmustern der Spiitrenaissance.
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Mit dem Stile Ludwig XVI. wird der Blumennaturalismus, auch Erstes Zimmer

wenn er von der plastischen Darstellung nicht lidsst, bescheidener, wenigstens, T"‘t‘;l
ex -

Sammlang.

Seidengewebe des Roccocostiles, franzdsisch, Mitte des 18. Jahrhunderts.
Y, nat. Grosse. Der Grund weiss ; die Binder golden und silbern; die Mohnblumen
roth, violett und gelb mit griinen Blittern und Stengeln; die Ritterspornbliithen
blau-violett an griinen Stengeln.

was die Grosse der Muster betrifft. Von neuen Motiven treten die Re-

quisiten des Liebesgottes und idyllischen Hirtenlebens, Kiocher und Bogen,

schniibelnde Tauben, Vogelnester, Laute und Pansflite, bekrinzter Hirten-

stab, Sense und Rechen, neben den Streubliimchen mehr in den Vorder-

grund, oft durch Binder und Blumengewinde zu Trophien verkniipft. Die
s
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senkrecht durchgehende Streifung des Grundes fiir diese und andere Muster.
oft in wechselnden Farben, macht sich als ein auffallender Zug in den
Geweben von Ende des 18, Jahrhunderts bemerkbar. In den grossgemusterten
Seidentapeten dieser Zeit erscheinen oft bildmissige Motive, von Rahmen
eingeschlossen.

Dass der Sieg der antiken Formen in der Baukunst die Blumen
auch aus den Geweben vertrieb, versteht sich, ebenso wie ihr Ersatz durch
die Palmette, die Rosette und die Akanthusranke, die drei Hauptrequisiten
des Empire-Ornaments.

Frangtsisches Seidengewebe des Louis XVI. Stiles, ca. 1775. J; nat. Grosse, Der Grund kirschroth
mit olivgrtinen Linien; die Streifen weiss mit blauen Linien; die Blumen weiss und blau.



Japanisches Seidengewebe fiir eine Brieftasche, ca. 1800, !, nat. Gr.
Der Grund hellbraun, die Enten schwarz und silbern, die tauchenden Enten durch das Wasser
gesehen weiss, die Wellenlinien hellgrau.

Japanische Gewebe.

Angeregt durch die Seidendamaste und Goldbrocate Alt-Chinas
hat sich die Seidenwebckunst der Japaner schon frith entwickelt und ist,
japanischer Ueberlieferung nach, bereits im 13. Jahrhundert zu hoher
Vollendung gediehen. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts beherrschte sie
alle Hiilfsmittel, mit welchen sie withrend der damals beginnenden Bliithe
der technischen Kiinste bis in unser Jahrhundert jene uniibersehbare Fiille
gemusterter Gewebe schuf, die uns schon in den Trachtenbildern der
Japanischen Farbendruckbiicher, deren das Museum eine gute Anzahl
besitzt, mit Bewunderung erfiillen.

Unter den von chinesischer Ueberlieferung beeinflussten Webemustern
finden sich frei geschwungene, grossblumige Rankenmuster, deren natiir-
liche Urformen kaum noch erkennbar sind; ,Shippo#-Muster, welche auf
einem Netzwerk sich schneidender Kreise, und ,Shokko“-Muster, welche
auf einem Netzwerk gerader Linien beruhen, deren Kreuzungen mit grossen
Rosetten besetzt, und deren vier-, sechs- oder achteckige Felder mit damas-
cirtem Grundmuster oder stilisirten Blumenranken gefiillt sind. Muster
der letzteren Art kommen besonders oft in den Seidengeweben fir die
breiten Giirtel der Frauen vor.

In den &lteren Geweben rein japanischen Ursprungs herrscht gleich-
falls die strenge Stilisirung vor. Rosettenartig stilisirte Blumen- und Blatt-
Motive, oft zugleich wappenartig bedeutsame Familienabzeichen, erscheinen
in gleichen Abstinden iiber die Fliche ausgestreut, oder letstere ist durch
gekreuzte Schrigstreifen in Rauten zerlegt, welche mit rautenformigen
Ptlanzen-Motiven gefiillt sind. Auch erscheint die Fliche durch schmale,
senkrechte, abwechselnd nach rechts und links ausgebogene Streifen in
schlanke, spindelférmige Felder getheilt, welche mit stilisirten Blumen,
Wellen oder Wolken gefiillt sind.

Erstes Zimmer
der
Textil-
Sammlung.
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Blumenrunde in Wellen, Muster eines Goldbrocates
des 17.—18. Jahrhunderts. Der Grund der Wellen-
schuppen braunviolett mit blauschwarzen, violetten,
rothen, griinen, blauen, gelben, weissen Bogenlinien.
Die Rundfelder mit willktirlich buntfarbigen, rund-
gelegten Zweigen (Ahorn, Iris, Sakura, bunt be-
schneiter Bambus) auf goldenem, weissem oder licht-
braunem Grunde. Breite der Bahn 39 cm.

Vollends verschieden von
den Typen der abendlindischen
Webemuster sind die bald streng
stilisirten, bald freier natura-
listisch gezeichneten Muster, in
welchen die Japaner zahllose
Motive der Natur, der Pflanzen-
und Thierwelt, vorzugsweise
solche, welchen alte Dicht- oder
Malerkunst hohere Weihe ver-
liehen hat, verarbeitet haben.

In der coloristischen Be-
handlung dieser hochst man-
nichfachen und phantasievollen
Muster fillt ein den abend-
lindischen Geweben fremder
Grundzug auf. So oft auch
der Rapport, d. h. die Einheit
der Zeichnung eines Musters,
auf derselben Fliche wieder-
kehrt, wiederholen sich doch
nicht dieselben Farbenzusam-
menstellungen.  Auf immer
neue Weise verbindet der
Weber, geleitet vom feinsten,
angebornen Farbensinn, die
einzelnen Farbtone, welche ihm
auf seinen Spulen zur Hand
sind. So entkleidet er sogar
die Erzeugnisse der Webekunst
der ihnen durch ihre mecha-
nische Entstehung bei uns
anhaftenden Einformigkeit der
farbigen Erscheinung. Dieses
Verleugnen des Farbenrappor-
tes, die Atlas-Wirkung der in
mehr oder minder grossen
Flichen auf der Schauseite des
Gewebes flottliegenden, unge-
zwirnten Seidenfiden und der
sanftglinzende, weiche Papier-
goldfaden sind drei Eigen-
thiimlichkeiten, welche die
Jjapanischen Brocate von den
europiiischen unterscheiden.

Der Japaner begniigt sich

jedoch nicht mit diesen reichen Hiilfsquellen der Ausschmiickung seiner
Gewebe. Hinzutreten eigenthitimliche Farbeverfahren, bei welchen die Seide,
durch den Auftrag schiitzender Massen stellenweise gedeckt, und kiinst-
lerische Vorzeichnungen durch geschickt aufgelegte Leimfiden, welche beim
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Farben und Auspinseln dhnlich wirken
wie die Metallbindchen beim Zellen-
email, nachgezogen werden und nach
dem Auswaschen desLeimes als weisse
Zeichnung stehen bleiben; hinzutreten
endlich alle Hiilfsmittel des Malers
und Stickers, damit auf den breitfal-
tigen Seidengewindern der Frauen und
Schauspieler jene erstaunliche Bilder-
pracht erblithe, welche uns in den
Farbendrucken der Bilderbiicher vom
Ende des vorigen und Anfang dieses
Jahrhunderts iiberliefert ist.

Bachdurchflossene Landschaften
mit niichtlich schwirmenden Leucht-
kiifern. blithende, vom Winde ent-
blitterte Pioniengebiische, irisbe-
wachsene Siimpfe mit gaukelnden
Libellen, Gartenhecken, von gross-
blumigen Kiirbisranken tiberwuchert,
Movenschwirme iiber brandenden
Meereswogen, gegen Wasserstiirze
anschwimmende Karpfen, Schnee-
gestober, Schwalben unter Regen-
schauern, Kranichfliige iiber Fichten-
wiildernim Sonnenuntergang, ziehende
Wildginse in Mondscheinniichten des
Herbstes — uniibersehbar ist die Fiille
der Gesichte, welche der japanische
Kiinstler auf seidenen Gewéndern
entrollt.

Fir die Herstellung kleiner
Teppiche meist fir ,Geschenk-
deckchen®, Fukusa, welche zu meh-
rerer Auszeichnung des Empfingers
diber die Gabe gedeckt wurden, aber
mit dem Ueberbringer zum Absender
zuriickkehrten, fand und findet auch
ein Verfahren statt, dhnlich dem-
jenigen, dessen sich die europdische
Basselisse-Weberei bediente. Hierbei
liegt das auf Papier vorgezeichnete
Muster unter der wagrecht aus-
gespannten Kette. Der Arbeiter,
welcher die Zeichnung durch die
Zwischenridume der Kette erblickt,
fithrt die Flichen jeder einzelnen
Farbe stiickweise aus, indem er die
entsprechenden Kettenfiiden hebt und
den auf eine kleine Spule gewickelten

@Qlycinen - Muster in Gold - Brocat, von einem
Gewande des 17.—18.Jahrhunderts. DieFarbe
des gekoprten Grundes geht von dem Dunkel-
braun der Mitte nach oben in Roth, nach unten
in Weiss iiber. Das Bambusgitterwerk golden ;
die Bliitter griin mit Goldriindern; die Bliithen-
trauben in den mannichfachsten Farben.
Breite der Bahn 32 cm.
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Schussfaden mit der Hand einfihrt. Die so hergestellten japanischen
Tapisserien unterscheiden sich aber von ihren ecuropiischen Verwandten,
den Gobelins u. dergl, dadurch. dass sie mehr den Flichencharakter be-
wahren, wiihrend unsere Haute- und Bassclisse-Webereien seit dem Jahr-
hundert der Renaissance mehr und mehr der Wirkung wirklicher Gemiilde
zustreben.

Wappenmuster von einer Geschenkdecke, der Grund weiss, die Ranken

golden, die Blitter und die aus drei Blittern des Ginko-Baumes ge-

bildeten Wappen in wechselnden Farbem mit goldener Einfassung.
1/, nat. Grosse.



Bettbehang, weisse Litzenstickerei auf Leinen in frei geschwungener Zeichnung.
Deutsch, ca. 1700. Breite von ciner Vasenmitte zur anderen 90 cm.

Die Stickereien im Allgemeinen.

Die Stickereien der Sammlung sind zum grosseren Theil, wie die
Gewebe, in mit grauem Leinen oder dunkelgriinem Callico bespannten
Holzrahmen verschiedenen Formates befestigt. Sie werden in der Regel in
verschlossenen Schranken bewahrt und nur voriibergehend in verschiedener
Gruppirung zur Schau gestellt, iibrigens zu Studienzwecken gern zu jeder
Zeit gezeigt. Zum kleineren Theile sind sie unter Glas eingerahmt und an
den Winden der beiden, den textilen Sammlungen gewidmeten Siile
dauernd ausgestellt. Diese Stickereien sind theils nach ethnographischen,
theils nach technisch-stilistischen Gesichtspunkten gruppirt. Im ersten
Saale die Stickereien des Orients: China und Japan, Persien, die Tiirkei
und die anderen Linder des Islam. Im zweiten Saale in der ersten Koje
deutsche Stickereien vorwiegend norddeutscher Herkunft, darunter viele
Bauernstickereien der Hamburger Gegend. In der zweiten Koje: links vor-
wiegend franzosische Seidenplattstich-Stickereien fiir Minner- und Frauen-
Costiime des 18. Jahrhunderts, rechts italienische, spanische, deutsche
Plattstich-, Gold- und Applicationsstickereien des 16. bis 18. Jahrhunderts.
In der dritten Koje Stickereien in Kreuzstich und verwandten Stichweisen,
aus Italien, Spanien, von den griechischen Inseln. An den Seitenwinden
des Saales und auf den Tischen unter den Fenstern einige italienische

Erstes und
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Weisstickereien und Filet-Arbeiten des 16. Jahrhunderts; italienische
Posamenterie-Arbeiten; Weisstickereien der Bauern in den hamburgischen
Vierlanden und aus Hamburg selbst; russische Bauernstickereien. An den
Fensterwiinden Stickereien aus den unteren Donauldndern, Bauernwebereien
aus den Vierlanden und dem Altenlande an der unteren Elbe.

Eine Ordnung ausschliesslich nach ethnographischen Gesichtspunkten
wiirde, abgesehen von der oft sehr schwierigen Bestimmung des Ursprungs-
landes, hiufig zu einer Mischung ganz ungleichartiger Stickereien gefiithrt
haben, da oft in einer und derselben Bevilkerung, sei es in verschiedenen
Schichten derselben, sei es fiir verschiedene Gebrauchszwecke, die mannich-
fachsten, in der Formensprache von einander abweichenden Techniken
gleichzeitig geptlegt wurden und werden. Ebenso wiirde cine Ordnung
ausschliesslich nach technischen Gesichtspunkten Stickereien zusammen-
gefithrt haben, deren kunstgewerbliche Motive nicht das Mindeste mit ein-
ander gemein haben, ganz abgeschen davon, dass sich im Leben die tech-
nischen Verfahren der Stickerei mit ihrer unendlichen Mannichfaltigkeit
nicht der theoretischen Klassificirung unterordnen.

Nur zwei grosse Gruppen der technisch-stilistischen Verfahren be-
wahren im Allgemeinen unter den verschiedensten ethnographischen Ver-
hiltnissen ihren Grundcharakter Ihrer werde daher hier mit einigen ein-
leitenden Worten gedacht, bevor wir die Sammlung im Einzelnen betrachten.

Diese beiden Gruppen sind diejenigen des Plattstiches einerseits,
des Kreuzstiches andererseits.

Der Plattstich bedarf zu seiner Ausfihrung nicht immer eines
gewebten Stoffes; auch das Leder und jede natiirliche geschmeidige Fliche
mag zu seiner Ausfiilhrung dienen. Die Stichweisen, welche ihrem stilistischen
Inbegriff nach unter den Gesichtspunkt des Plattstiches fallen, kénnen
héchst mannichfache sein; gleichviel aber, um welche der hundertfachen
technischen Verfahren es sich handelt, vom einfachen Stilstich bis zur
Nadelmalerei, von dem Aufniihen ausgeschnittener Stoffstiicke bis zum
Uebersticken modellirter Flachreliefs mit Goldfiden ist allen Erzeugnissen
dieser technischen Gruppe gemeinsam die Unabhiingigkeit vom Grundstoffe,
auf welchem die Stickerei ausgefihrt wird. Die Zierformen der Stickereien
dieser Gruppe vermigen den Vorbildern der Natur oder den freien Vor-
zeichnungen zu folgen, welche der Stift oder Pinsel des Kilnstlers ihnen
darbieten. Sie werden in ihren hochsten Leistungen den Zusammenhang
mit den Werken der Malerkunst nicht verleugnen, da der Sticker jeglichen
Umrissen zu folgen und jegliche Farben aus farbigen Fiiden auf seiner
Stickfliche zu mischen vermag.

Anders der Kreuzstich und die ihm stilistisch nahe verwandten
Stichweisen des Holbeinstiches. des Flechtenstiches oder griechischen Kreuz-
stiches, des griechischen Doppelstiches, des durchbrochenen italienischen
Doppel- oder Durchbruchstiches, des Ausfiillens von Filet-Netzgrund. Bei
allen diesen Stichweisen handelt es sich keineswegs immer um das Aus-
fillen kleiner Quadrate; der Holbeinstich ist z. B. nur ein eckiger Linien-
stich. Immer aber stehen die mittelst dieser Stichweise geschaffenen Zier-
formen unter dem bestimmenden Einfluss der sich in rechten Winkeln
kreuzenden Ketten- und Einschussfiden des Grundgewebes, auf welchem
die Stickerei ausgefiibrt ist. Dieser Einfluss fithrt bei den Linienstichen
zunichst zu durchweg rechteckig gebrochenen Linien-Ornamenten, bei den



Die Stickereien im Allgemeinen. 43

die Fliche deckenden Stichen zu Farbenflichen von rechteckigen Umrissen.
Bei weiter entwickelten Mustern werden die den rechten Winkel halbirenden
Schriglinien vorherrschen, weil sie sich durch das Vor- oder Einriicken
jeder folgenden Stichreihe um die Breite eines Grundquadrates des Faden-
netzes wie von selbst ergeben. Durch das Riicken der Stichreihen um je
zwei oder mehrere Grundquadrate lassen sich freilich auch Linien von
anderer Schriige auf dem Gewebenetz ausfithren; sie werden aber, je mehr
sie sich von der Diagonale entfernen, desto unklarer und zerrissener er-
scheinen; daher auch in den schonsten Mustern dieser Stichweisen zwischen
den senk- und wagerechten die diagonalen Linien durchaus vorherrschen,
ja diesen Mustern recht eigentlich ihren Charakter aufpriigen.

Dass auch der Plattstich sich diesem Stil der Kreuzstichmuster
figen kann, versteht sich ebenso, wie dass der Kreuzstich durch Ver-
kleinerung seiner Stiche zu Punkten (petit point) seinen Stilcharakter ein-
zubiltssen und in den Dienst der Wicdergabe ganz freier Formen zu
treten vermag.

Im Allgemeinen aber ergiebt sich aus dem Gesagten, wie aus zahl-
reichen Beispielen der Sammlung, dass der Grundzug der Kreuzstickereien
und der ihnen stilistisch verwandten Verfahren cin auf conventionellen
Zierformen beruhender, ornamentaler ist, die Plattstickereien aber vom
rein ornamentalen Gebiete der Ausfihrung frei erfundener Darstellungen
zustreben, welche ihre hochsten Ziele nicht in trockener Nachahmung von
Werken des Pinsels, wohl aber im Wetteifer mit Malereien finden.

Dieser stilistische Charakter der beiden grossen Arbeitsgebiete der
Stickerkunst spricht sich auch in den Farben aus. Dem conventionellen
Grundzug der Kreuzstichstickereien entspricht ihre in der Regel einfarbige,
selten nur mehrfarbige, niemals eigentlich malerische Farhengebung, wo-
gegen den Plattstichstickereien in dieser Richtung keine Grenzen als die
des guten Geschmackes gezogen sind.

Diesen einleitenden Betrachtungen lassen wir die Schilderung einiger
Gruppen folgen, fiir deren eingehendere Betrachtung unsere Sammlung
hinreichenden Anschauungsstoff darbietet.

Gestickte Borte, Muster in Flechtenstich aus griiner Seide auf Leinen; in dem eckigen Ornament
stilisirte Akeleibliithen, )y nat. Grosse. Sicilien, 16.—17. Jahrhundert.

Erstes und
zweites Zimmer
der Textil-
Sammlung.
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Dreieckiges Tempeldeckchen mit Seiden- und Goldstickerei.
Der Grund lichtblau, die Wolken dunkelblan mit goldenem Saum oder golden mit blaun- weissem
Saum; die nackten Theile des musicirenden Engels blass fleischfarben, Haar schwarz; Gewinder
roth, griin mit Gold. Breite 39 cm.

Japanische Stickereien.

Die Japaner haben von jeher in ihren Stickereien die ungezwungene
Linienfithrung und malerisch freie Farbengebung des DPlattstickens den
beschrinkteren Darstellungsmitteln derjenigen Stichweisen vorgezogen, bei
welchen das Fadennetz des Grundgewebes formbestimmend mitwirkt.
Nadelmalereien zum Zwecke tiiuschender Nachahmung sind jedoch, wenn
sie vorkommen. meistens Erzeugnisse der neuesten Zeit; in den ilteren
Stickereien, welche auf Seidengeweben von den zartesten und schonsten
Farbtonen ausgefithrt wurden, ist das Streben des Stickers weniger auf
die Wiedergabe der natiirlichen Farbentone der Dinge, als auf die Schaffung
anmuthender, zum Grunde wohlgestimmter Farben-Accorde gerichtet.

Vorwiegend wird eine Stichweise beliebt, bei welcher die einzelnen
Farbenflichen des Bildes durch lange, sich dicht berithrende Stiche gebildet
werden, welche jeden vom DPinsel des Malers vorgezeichneten Umriss inne-
zuhalten gestatten, ohne dass letzterer selbst gestickt zu werden brauchte.
Die Flockseide mit ihren langen, feinen. glatten Fasern erzeugt den Atlas-
glanz, welcher, wenn die Fadenrichtung benachbarter Flichen einer Farbe
eine verschiedene ist, schon durch die abweichende Brechung des Lichtes
mannichfache und zarte Abtonungen bewirkt. Gedrehte Seide wird in den
verschiedensten Stiirken benutzt, um die Farbflichen in verschiedener
Riefelung und Strichelung erscheinen zu lassen. Der Goldfaden aus ein-
seitig vergoldetem, um einen Seiden- oder Hanffaden gewickeltem, feinem
festem Papier wird, da er sich nicht in den Grundstoff einndhen lisst,
demselben aufgelegt und durch feine Querstiche von ungedrehter Seide
befestigt. Durch spiralisches Legen des Goldfadens werden wundervolle
Glanzwirkungen erzielt. Federstiche, Knoétchenstiche und andere Stiche
deren der japanische Sticker jeden Augenblick neue Arten erfindet, dienen
dazu, die Glitte, die Rauhheit oder andere Beschaffenheiten der dar-
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Stickerei dienstbar ge-
macht.

Stickereien dienen
in Japan zu reicherem
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zuhiingen pflegte, sind
schone Beispiele

kunstvoller Stickerei

Japanische Stickereien.

g easasvesr asves s s

und Gold auf schwarzem Sammet. Beschreibung s, S. 4.

45

T Erates Zimmer

der
Textil-
Sammlang,




46 Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe.

erhalten. Bisweilen wurden Stickereien auch bildmiissig in die gelackten
Holzrahmen niedriger Setzschirme gespannt. In neuerer Zeit, wo diese
urjapanischen Verwendungsweisen von Werken der Stickerkunst der An-
bequemung an europdische Lebensweise weichen, wurden die schonsten
Stickereien als Fillbilder des leichten Rahmenwerkes der zwei- drei- und
viertheiligen Klappwinde geschaffen, welche, nur mit Malereien geschmiickt,
dem japanischen Hausrath von jeher eigenthiimlich waren und in neuerer
Zeit bisweilen in guter, hdufiger in roher Ausfiihrung fiir den abendlindischen
Markt ganz fabrikmissig hergestellt werden.

Die Sammlung besitzt einen der schénsten Wandschirme neuerer
Arbeit, in dessen Stickereien und Malereien auf genadeltem Sammet das
Hochste geleistet ist, was die Stickerkunst Japans zu leisten vermag. Auf
der Schauseite jeder seiner vier in schwarzgelackte Rahmen mit vergoldeten
Beschligen gefassten Blitter zeigt dieser Schirm ein auf schwarzem Atlas
in farbigen Seiden und Gold gesticktes Bild aus dem Leben der Vaégel.
Jedes dieser Bilder entspricht einer der vier Jahreszeiten, welche auch in
Japan das Jahr gliedern; jedoch ist die Auffassung nicht die strenge der
alten durch iiberlieferte Motive gebundenen Kunst, sondern eine freiere,
gemiiss der neuzeitigen Richtung der japanischen Maler.

Den Frithling vertritt ein in dem herrlichsten Farbenschimmer
prangendes Pfauenpaar — (abgebildet auf Seite 45). Der metallische
Atlasglanz des Gefieders am Hals und auf den Fliigeln besteht den Ver-
gleich mit der Pracht des lebenden Vogels in seinem Hochzeitskleide, und
die auf verschlungenen Gold- und Seidenfiden gestickten weisskieligen
Federn des lang herabhiingenden Schweifes tiuschen das Auge, als ob sie
greitbar wirkliche Federn wiren. Auf dem zweiten, dem Sommer ent-
sprechenden Bilde erblicken wir auf den iiber einem Bache hingenden
Aesten einer Trauerweide drei Silberreiher, deren leicht in’s Griinliche
spielendes weisses Gefieder durch die verschiedene Lage der glinzenden
Seidenfiden sich auf das schonste modellirt. Rauchschwalben fliegen unter
den schwanken Zweigen oder baden in dem schilfumwachsenen Gewiisser.
Das in verschiedenen gritnen Ténen gestickte Schilf mit der von einem
herrschenden Winde bedingten einseitigen Richtung seiner Blitter zeugt
von feinster Naturbeobachtung. Das dritte Bild fiihrt uns vor die Farben-
pracht des japanischen Herbstes. Malvenbiische mit grossen rosenrothen
Bliithen, das zartbegrannte Susuki-Gras, die grosse lichtblaue, Kikiyo
genannte Glockenblume, kleinbliithige Astern und eine Meldenstaude mit
einem in den seltsamsten Uebergingen von Braunviolett bis zu brennendem
Gelbroth prangendem Blattschopf filllen den Hintergrund. Vorn hat ein
buntbefiederter Hahn eine Heuschrecke von der Gattung der Gottes-
anbeterinnen durch einen Schnabelhieb gelihmt. Vorgestreckten Halses
nihert sich gierig die Henne und befangen trippeln die flaumigen Kiichlein
dem sich noch rithrenden Insecte zu. Auf der vierten Tafel erscheint uns
ein japanisches Winterbild mit seinem grossflockigen Schneefall und den
Schneepolstern auf den Nadelbiischeln einer alten Kiefer. Auf einem
knorrigen Aste sitzt ein grosser Raubvogel, einen Sperling umkrallend,
dessen Genossen schreiend entfliegen. Die grossen Flocken verrathen im
Herunterschweben noch die kristallinische Form ibrer Entstehung. So
wundervoll die Durchfiihrung dieser Nadelmalerei, wiirde man ihren Werth
doch verkennen, wenn man sie einfach einem Werke des Pinsels zur Seite
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stellen wollte. Der japanische Sticker versteht die technischen Ausdrucks-
mittel, welche er vor dem Maler voraus hat, den je nach dem Ein- und
Ausfallswinkel des Lichtes wechselnden Glanz der Seide und das flache
Relief zu einer Wirkung zu vereinigen, welche seinen Werken einen nur
ihnen eigenen Stil verleiht.

Die Riickseiten der vier Blédtter des Schirmes sind mit klein-
gemustertem Seidengewebe ilberzogen, in welches je vier ficherférmige
Ziersticke aus Sammetgewebe eingefiigt sind. Theils zeigen dieselben
Grundmuster in gelocktem und aufgeschnittenem Sammet mit eingebetteten
durch den Flor schimmernden Goldfiden, theils bildihnliche Darstellungen
in einer Japan eigenthilmlichen Technik der Sammetmalerei. Die Fiicher
mit dem Zaunkonig auf einem beschneiten Strohdach iiber bliihenden
Péonien, mit den Sperlingen im reifen Reisfelde, mit den Hagibiischen
vor der Mondsichel und alle dhnlichen Bilder sind hergestellt, indem man
die beim Weben des Sammets zur Bildung des Flors eingeschobenen
langen Kupfernadeln zunichst im Gewebe beliess, auf die hiedurch
gebotene feste Fliche mit dem Pinsel malte, dann die Nadeln auszog und
an den bemalten Stellen den Flor aufschnitt. Ein unfertiges Gewebe der
Sammlung mit noch darin befindlichen Kupfernadeln veranschaulicht dieses
Verfahren, welches auch noch durch zwei grossere schéne Beispiele, das
eine mit Schwalben unter blithenden Glycinenranken auf einem leichten
Bambusgeriist, das andere mit Reihern im Lotossumpf, vertreten ist.

Ein zweiter kleiner Setzschirm zeigt auf seinen vier Winden eine
den Japanern gleichfalls eigenthiimliche Verbindung von Stickerei und
Malerei. Eine Weijhe auf einer Kiefer, Silberreiher unter einer Trauer-
weide, ein Pfauenpaar auf einem rosenbewachsenen Felsen und ein Baum
mit einer Schleiereule und einer Krihe sind in breiten, sicheren Pinsel-
strichen auf hellgrauen oder griinlichen Seidenrips gemalt, vorwiegend mit
schwarzer Tusche, dazu nur mit wenigen belebenden Farben. Einzelheiten,
welche besonders auffallen sollen, z. B. die gelbe Pupille der Raubvigel,
die goldenen Augen der Pfauenfedern, die rothen Rosen, sind mit Seide
oder Goldfiden in die Malerei gestickt.

Bliihender Hagibusch und Mondsichel, Fiicherbild auf der Riickseite eines Wandschirmes,
ausgefilhrt in gemaltem, genadeltem Sammet.

Erstes Zimmer
der
Textil-
Sammlung,




Kaukasische Tuchmosaik-Stickerei. Der Grund schwarg, die Bliitter griin, die Blumen gelb und
roth, die Stengel in weissem Kettenstich.

Stickereien der Linder des Islam.

Ergiebige Fundgruben fiir Stickereien sind Persien und die der
tiirkischen Herrschaft unterworfenen Liinder um das 6stliche Becken des
Mittelmeeres. Bei der Unsicherheit der Angaben iiber die Herkunft dieser
Stickereien ist ¢s schwierig, sie nach den Volkerschaften zu gruppiren.
Ebensowenig vermigen wir die Zeit ihrer Entstehung mit Sicherheit anzu-
geben,  Seit Jahrhunderten haben sich Muster und Stichweisen scheinbar
fast unveriindert erhalten; beziehungslose Flachornamente, bei nahezu aus-
‘nahmlosem Ausschluss von figiirlichen Darstellungen herrschen vor. Auch
hier lassen sich, wie bei den Stickereien des Abendlandes zwei Gruppen
unterscheiden, die eine mit freier Linienfiilhrung, die andere mit Ornamenten,
welche durch das rechtwinkelige Fadennetz des Grundgewebes gebunden
sind, wie aus den Abbildungen dieser Seite erhellt. Die Borde ist in Tuch-
mosaik und Kettenstich ausgefiibrt und einer grossen Sattcldecke kau-
kasischer Herkunft entnommen. Das eckig stilisirte Biumchen ziert,
in Schriigstreifen dicht gereiht, mit anderen, iihnlichen Motiven abwechselnd
ein persisches Hosenubein — von einer in der Sammlung mehrfach
vertretenen Art.

Persische Stickerei von einem Hosenbein.
Der Grund schwarz, die Blitter griin, die Blumen
weiss und roth mit gelben Riéndern.



REHEFECE VN ESEH BN TE EN NIFR
RINE 1 M P 1

RS RE S X

Schwarzgestickte Inschrift auf dem Betttuche der Anna Klodts aus der Winsener iluch vom
Jahre 1751. Die Inschrift lautet: ,Ich liege und schlafe gants mit Frieden, denn mein Her Jesus
hielffet mir, dasz ich Anna Klodts sicher wohne.*

Stickereien und Webereien
der Banern in den Elbmarschen und in Schleswig-Holstein.

Neben den Stickereien, welche unter dem Einfluss des stédtischen Zweites Zimmer
Kunstgeschmackes entstanden sind, behaupten die volksthiimlichen Arbeiten, der
welche von biurischen Stickerinnen fur die eigene Tracht oder den Schmuck ¢ ﬂ:::&"
des Hauses angefertigt wurden, ihren Platz. Ist auch hier der Zusammen-
hang mit den allgemeinen Wandlungen des Stiles oft unverkennbar, so
sind diese Bauernstickereien doch vielfach eigenartige, oft durch Jahr- -
hunderte uberlieferungswense festgehaltene Zeugen des nationalen Geschmacks.

Ganz besonders sind wir bemiiht gewesen, die eigenartigen Bauern-
stickereien der hamburgischen Gegend so vollstindig wie moglich zu
sammeln.

Ueberraschend war zunichst die Ausbeute aus der Winsener
Marsch am linken Elbufer oberhalb Harburgs. Die Bauerinnen
jener Gegend haben das ganze 18. Jahrhundert hindurch die Plattstich-
stickerei in Seide auf weissem Leinen und die Gold- und Silberstickerei
auf Seide gepflegt und dabei in der Zusammenstellung der Farben ihrer
grossblumigen Muster einen so selbstindigen und feinen Farbensinn be-
wiesen, dass manche ihrer Stickereien sich weit tiber das erheben, was von
baurischen Nadelarbeiten in anderen deutschen Landen vorkommt.

Am hiufigsten finden sich Handtiicher, deren schmale, durch
einen Spitzenzwischensatz verbundene Kanten priichtig bestickt sind mit
farbigen Borten und in Reihen gestellten grossen Striussen von Phantasie-
blumen, zwischen denen grosse, oft mit Schreibschnérkeln und Blimchen
gezierte Initialen und Jahrzahlen vertheilt sind. Bei festlichen (elegen-
heiten, Kindtaufen und Hochzeiten. ptlegte man diese Handtiicher auf
beweglichen Holzrollen zur Schau aufzuhiingen. PFerner finden sich weisse
Tauftiicher, ringsum mit farbigen Borden, in deren Mitten und Ecken
stilisirte Blumenstriusse in die Fliche hineinbliihen; mit silbernen oder
goldenen Spitzen besiiumte dreiseitige Nackentiicher aus meist dunkel-
blauem Seidendamast, tiber welchen sich vom Zipfel emporblihende, gross-

Brinckmann, Fiihrer d. d. Hbg. M. 1. K. u. G. 4
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blumige Ranken in Silber- oder Gold- oder farbiger Seiden-Stickerei ver-
iisteln; Kissenbtihren, welche den Handtiichern gleich geschmiickt sind;
Brustlatze und Hemdirmelbesatze mit ihnlichen Blumen. Alles
einheitlich geschmiickt in Plattsticharbeit, nirgend die strengeren Formen

des Kreuzstiches.
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Leinenes Tauftuch mit rother, griiner, goldener Seidenstiokere}, aus der Winsener Marsch.
Erste Hilfte des 18. Jahrhunderts.

S
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Ein Hauptreiz dieser Arbeiten liegt in der geschmackvollen Zu-
sammenstellung weniger Farben: Schwarz und Blau; dieselben Farben mit
gelblichem Weiss; Roth und Blau mit Weiss; Roth mit gritnlichem Dunkel-
blau und Seoguln, Roth mit Olivhraun und Hellgrun Roth mit Hell-
griin und Weiss — alle diese Farben auf weissem Linnen, die weisse
Stickseide durch farbige Fliichen gegen den Grund abgehoben; einmal an
einem DBrusttuch von sdmar/em Sammet Hellblau, Violett, Weiss und
Silber. Die iilteren Stickereien, datirt ven ca. 1725 bis ca. 1800 zeigen
die schonsten Farbenverbindungen; die aus neuerer Zeit stammenden ver-
rathen den Verfall auch durch die Anwendung zahlreicher Farben.
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Ein Theil unserer Winsener Marsch-Stickereien ist eingerahmt unter Glas Zweites Zimmer

zur Schau gestellt; andere werden unter Verschluss bewahrt. Unter den ausgestellten
Sticken sind zu beachten:

Tauftuch mit karminrother und seegriner Stickerei; die Blumen mit Gold
gehoht. Undatirt. Initialen J. M. M. H. (Abgebildet S. 50.)

Handtuch mit blau-roth-seegriiner Stickerei; die Blumenstriusse wachsen aus
ebenso bunten Doppeladlern hervor; in der Borte seejungferartige, in Ranken aus-
wachsende Gebilde. Initialen A N M G (d. h. Anna Margarethe) W O T S.

Handtuch mit roth-griin-weisser Stickerei vom Jahre 1756. Initialen A M (Anna
Margarethe) T W.

Betttuch (angeblich Leichentuch) mit einer Inschrift, welche unter der Ab-
bildung am Kopfe dieses Abschnittes wiedergegeben ist. Die lateinischen Majuskeln
mit Ranken und Blimchen nach dem Vorbild alter Holzschnitt-Initialen geziert.

Handtuch mit vierfarbiger Stickerei und der Inschrift Anna Dortea Zeins in
verzierten, vielfarbigen Fractur-Majuskeln, vom Jahre 1797.

Die ham-
burgischen
Vierlande
auf dem
rechten Elb-
ufer gegen-
iiber der
Winsener
Marsch
zeigen gleich
ein anderes
Bild. Die
Plattstich-
stickereien in
farbiger Seide
sind hier auf

Blumen und
Namen an den Abgepasst gewebtes Sammetstiick fiir einen Brustlatz.

Schiirzen- Bergedorfer Arbeit. Anfang des 19. Jahrhunderts.

quérdern und

auf den Brustlatzen beschrinkt. Letztere sind oft, wie auch in anderen
Elbmarschen, z. B. dem Altenlande, mit prunkender Gold- und Silber-
und farbiger Lahn-Stickerei auf Silber- und Goldbrocat, obendrein am oberen
Rande mit breiten Metallspitzen belegt, welche nicht in den Dorfern,
sondern in der Stadt Hamburg gekloppelt wurden, In Bergedorf wurden
zu gleichem Zweck bis um die Mitte unseres Jahrhunderts auf dem Band-
webestuhl schine Sammetstiicke mit abgepasstem Muster -einer
flachen Vase mit Phantasieblumen, auf denen Vogel sitzen — ein auch in
den eingelegten Mobeln der Vierlande oft wiederkehrendes Motiv — gewebt.
Die Sammlung besitzt deren mit schwarzem Muster in aufgeschnittenem
Sammet auf amaranthfarbenem Seidengrund; mit hellblauem Muster in nur
an den Umrissen aufgeschnittenem Sammet auf schwarzem Seidengruud;
mit rothem griingerdndertem Muster in unaufgeschnittenem Sammet auf
stahlblauem Seidengrund.

4°

der
Textil-
Sammlung.
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An Stelle der bunt bestickten Festhandtiicher, wie sie jenseits
der Elbe vorkommen, finden wir hier solche, deren gemusterte Leinendamast-
fliche durch aus schwarzer oder rother Wolle eingewebte Bortenmuster
verziert ist, welche sich mit schmalen Zwischenriumen so oft wiederholen,
dass sie bisweilen fast die ganze Fliche des Tuches bedecken und nur
einen kleinen Theil desselben zum Gebrauch frei lassen. Ob diese Hand-
titcher, die auch in anderen Elbmarschen vorkommen, nur im - Lande
selbst gewebt wurden, steht noch nicht fest. In béurischer Uebung haben
sich auch hier viel iiltere Motive erhalten.

In der Sammlung befindliche Handtiicher dieser Art zeigen u. A. folgende Muster:

1. Beiderseits eines bliihenden Baumes aufgerichtete symmetrische Lowen, abwechselnd
nit ebensolchen Greifenborden.

2. Gegen einander reitende Ritter in Riistung mit langem Helmbusch; symmetrische
Blumenvasen; Brusthilder des segnenden Heilands; Adam und Eva unter dem
Paradieseshaum; das Lamm mit der Siegesfahne; Christus am Kreuz zwischen
zwei Heiligen — jeder Streifen ist mit nur ecinem Motiv gefillt, wird aber ah-
wechselnd oft wiederholt.

3. Biume zwischen symmetrischen Einhornen; zwischen Hirschen; Trauben zwischen
grossen Vogeln; Pelikane unter Bogenstellungen — (wie vor.).

Eine zweite Art alterthiimlicher Handtticher mit mehrfarbigen
Streifen hat sich gleichfalls in den Vierlanden und ofters im Altenlande
gefunden. Die Muster sind hier aus farbiger Seide — mit vorwiegendem
Roth und Blau — in das schmale Leinen eingewebt. Als Motiv finden sich
in der Regel fiir die breiten Borden Hirsche beiderseits eines Baumes,
Vogel beiderseits einer Vase, fiir die schmalen Zwischenborden Vagel mit
Blumen wechselnd. Das Pflanzenmotiv stets in der Mitte zwischen den
symmetrisch gezeichneten Thieren; alle Motive in strenger eckiger Stilisirung
— wodurch sich diese Art von Wehercien auffallend von den vorhin er-
withnten, mit freier gezeichneten Wollenmustern unterscheidet.

In dieser Art das Handtuch mit dem Namen der Anke Duschmans zwischen
Blumenvasen in Schwarzstickerei.

Zwischensatz einer Bettkissenbfihre, weisse Netzstickerei aus den Vierlanden, 18. Jahrhundert.

Zweifellos in den Vierlanden selbst angefertigt sind die breiten
Netzstickereien, welche hier die Stelle der anderswo iiblichen Spitzen-
zwischensiitze der Kissenbiithren vertreten. Auf gebauschtem Federkissen
iilber farbige Unterlage gespannt, bieten diese breiten Streifen mit ihren
reichen Durchbrechungen einen schonen Schmuck der bei feierlichen



Norddeutsche Bauernstickereien. 53

Gelegenheiten, insbesondere den Hochzeiten, in den vertifelten Wandbetten Zweites Zimmer
hochaufgepackten Prunkbetten. Nur in seltenen, einer iilteren Zeit angehorigen der
Beispielen beeinflusst das feine Fadennetz des gekniipften Filetgrundes die s;:;?:ng
Linien der Muster so, dass diese sich dem Typus der.Kreuzstichmuster '
nihern; in der Regel fiillen frei geschwungene grossblumige Ranken, unter-
mischt mit allerlei Thieren und Figuren in symmetrischer Anordnung das
schrig genommene Fadennetz. Die Muster sind nicht durch gleichmissiges
Ausfillen der Quadrate gewonnen, sondern in den Flichen wieder kleine
zierliche Muster ausgespart und eingestickt, wodurch eine spitzenartige
Wirkung erreicht wird. Je ilter die Zwischensiitze, desto feiner das Netz
und die Stickerei.

Haufiger vorkommende und in der Sammlung vertretene Muster solcher
Zwischensitze sind:

In der Mittc Mann und Frau, ein grosses Herz haltend; iber ihnen tragen
Engel eine Riesenkrone; beiderseits Ranken mit Truthihnen und Hihnern.

In der Mitte halten zwei auf Stihlen sitzende Frauen cin grosses Herz,
welchem blihende, von Vogeln belebte Ranken entwachsen; iiber der Mittelblume
schwebende Engel.

In der Mitte zwei schnibelnde Tauben, umschlossen von einem Kranze
grosser Blumen; rechts und links Ranken mit Hirschen, Hasen und Tauben.

Als Mittelstiick ein Wappen; im Schild und als Helmkleinod drei Kornihren,
beiderseits Blumenranken.

Schwarzstickerei auf einer leinenen Kissenbiihre aus den Vierlanden, ca. 1800.

Die Namen in den mit diesen Zwischensitzen ausgestatteten
Kissenbiithren und in der zugehorigen Bettwiische sind stets mit schwarzer
Seide in Kreuzstichen eingestickt; erst in neuester Zeit dringt an Stelle
letzterer hier der Plattstich ein. Meist ist der Name so angeordnet, dass
er jederseits von einer blumengefiillten kleinen Vase begrenzt und in der
Mitte durch eine ihnliche Vase getheilt ist. Auf den Biithren der kleinen
Kissen ohne Zwischensatz treten an die Stelle der drei Vasen drei grosse,
aus dem Viereck construirte Blumenrosetten, welche oben und unten durch
schmale laufende Muster verbunden sind. Auf den Bettlaken wachsen
die Striusse der Vasen zu grossen Biischen aus, zwischen denen schmale
Bortenmuster die Namen und Jahrzahlen einschliessen. Bei dem auf-
gemachten Bette wurde die Wiische so gelegt, dass alle diese Schwarz-
stickereien auf der einen Langseite des Bettes zugleich sichtbar waren.

Aus den angefithrten Ziermotiven, Buchstaben und Zahlen, kleinen
und grossen Blumenvasen und Rosetten und schmalen Borten setzen sich die
Mustertiicher, sog. Namentiicher, der Vierlinder Béuerinnen zusamwmen.
Die Sammlung besitzt eine erhebliche Anzahl solcher Tiicher von zum
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Theile grosser Schinheit und Mannichfaltigkeit. Erstaunlich ist, wie noch
lange im 19. Jahrhundert. als die Namentiicher der hamburgischen Schul-
kinder schon seit einem Jahrhundert jeden Charakters und Geschmackes
baar waren, die Namentiicher der uns so nahen Vierlinderinnen beide
Vorztige in hohem Muaasse bewahrt haben.

Im Einzelnen kommt als Mittelstiick der Blumenvasen und Rosetten unserer
Namentiicher hiiufig vor: Der Doppeladler (e¢in auch an den geschnitzten Mébeln der
Vierlander belicbtes Motiv) und das Herz. Hiufig sind kleine Vigel zwischen den
Blumen angebracht oder Hirsche stehen zu Seiten der Vase. Uecber den einzelnen
Buchstaben der Alphabete und des Namens schweben hiaufig zierliche Krénchen.
Alle diese Einzelheiten schon vertreten am Namentuch der Mette Eylers von 1808
und dem der Mette Liitten von 1815.

Der spiiteren Verwendung zu den

Schwarzstickereien der Bettwiische ent-

sprechend sind diese Namentiicher in

der Regel mit schwarzer Seide gestickt;

selten sind bei einigen die Mitten der

Rosetten oder die Herzen der Vasen in

. Roth ausgefithrt. Noch seltener kommen

vielfarbig durchgefithrte vor, deren viel-

farbige Kreuzstichstickereien sich hier

und da an den bunten Schiirzen und an
Hemden wiederfinden.

Die Sammlung besitzt deren mehrere, dar-
unter ein schr reiches und schéones in drei-
farbiger Ausfihrung — Roth, Griin und ins
Blau spiclendes Schicfergrau — vom Jahre
1822—23, dessen geschickte Stickerin sich
nur als L K TM bezeichnet; ein ganz buntes,
welches von einer Ancke Riecken im Jahre
1789 begonnen, von anderer Hand im Jahre
1824 vollendet ist, und ecin drittes mit halb-
scitig schwarz und rothgestickten Rosetten und Striussen der Margaretha Wobben
vom Jahre 1838,

a3 %BA&%BER%WVL%FFS#

Schwarzstickerei von einer leinenen Kissenbiihre der Vierlinderin Barbara Wulffs, ca. 100,

Schwarzstickerei von cinem Vierlinder
Namentuch, ca. 1800,

Im Altenlande auf dem linken Elbufer unterhalb Har-
burgs hat sich bis jetzt nur eine dieser Gegend eigenthiimliche Art von
Stickereien nachweisen lassen, die gestickten Eckstiicke der Taschen-
tiicher, deren sich die Bitueriunen auf dem Kirchgang zum Einschlagen
des Gesangbuches und sonst bei feierlichen Anlissen bedienen. Die mit
rother Seide in strenger Kreuzstichweise in das Leinen gestickten Zierstiicke
zeigen neben den Jahreszahlen, den Anfangsbuchstaben oder den vollen
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Namen der Eigenthiimerinnen die Hauptmotive der biuerlichen Ornamentik Z¥eites Zimmer
unserer Gegend, die Herzen, die Kronen, die schniibelnden Tauben, die T:::;l,
Engel, — Motive, deren Ursprung wohl auf dic in vielen Familien bewahrten sammlung.
Hochzeitsmedaillen des 17. Jahrhunderts zuriickzufithren ist. Ferner einige
biblische Motive, die auch auf
getriebenen Messingschiisseln
hiufig vorkommenden Kund-
schafter Josua’s mit der Riesen-
traube, oder das Leiden Christi;
Blumenvasen mit kleinen
Vogeln; symmetrische Hirsche
oder Pfauen; Schiffe, welche
an die auf den Werften an den
Ufern der Este und Lithe im
Lande selbst erbauten seetiich-
tigen Ewer erinnern; Frauen
am Ziehbrunnen; Hofthore, in
denen der Bauer steht — alles
landwiichsige Motive. Aus-
nahmsweise sind diese sehr
fein gearbeiteten Stickereien
. Frauen am Brunnen,

m mehreren Farben — an Stickerei eines Altenlénder Taschentuchos.
einem Tuche der JCT VR,

d. h. der Jungfer Cathrin von
Riepen aus dem Jahre 1812,
in Roth, Blau, Griin und Silber
ausgefiihrt; fiir die Trauer auch
in Schwarz.

Der Kremper- und
Wilster-Marsch, auf dem
rechten Elbufer in der Gegend
von Glickstadt, sind gestickte
Riicken- und Bankkissen
eigenthiimlich, welche auf dun-
kelfarbigem Tuch mit gross-
blumigen Eckstiicken in far-
bigem Wollen - Plattstich ver-
ziert sind. Erinnern dieselben
in ihren Zierformen an die
Seiden-Plattstichstickereiender  gehiff, Stiokerei elnes Altenlinder Taschentuches
Winsener Marsch, so zeichnen von 1771,
sie sich vor ihnen durch die
grossen symmetrischen Monogramme aus, welche auf den gestickten Kissen
der Wilstermarsch - Bewohner ebensowenig fehlen diirfen, wie an den
Silberfiligran - Griffen der Essbestecke, in den ,Platenstekern“, ,Rock-
opholern* und anderen Schmuckstiicken der dortigen Frauen, und iber-
haupt im ganzen Hausrath dieser Marschen hiufiger angebracht werden,
als irgendwo sonst in den Schleswig-Holsteinischen Landen.

Eigenthiimlich sind der Wilstermarsch auch bunte Wollen-
webereien mit geometrischen Drellmustern in Schwarz und Blay,
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Schwarz und Roth, Weiss und Roth, Roth und Griin. Diese Wollendrelle
dienten hier nur als Ueberziige von quadratischen Stuhlkissen, von Wagen-
sitzkissen in der Gestalt eines doppelten, von Bankkissen in der Gestalt
eines dreifachen Quadrates, und wurden zu diesem Zwecke in, dem Muster
nach abgepassten, jedoch zusammenhiingenden Stiicken, noch in unserem
Jahrhundert gewebt. Heute ist diese biiurische Industrie erloschen.

Schleswig'sches Bauerngewebe, weisses Leinen und dunkelgriine Wolle, mit der
Geschiohte von Pyramus und Thisbe, 18. Jahrhundert. /3 nat. Grosse.

Zu erwihnen sind aus diesem Zusammenhang noch die alten
Bauern- Webercien aus dem Schleswig'schen. Entweder von
biturischen Webern in den Dérfern hergestellt, oder Erzeugnisse biiurischer
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Haus-Industrie, dienten diese aus einem das Muster bildenden weissen zweites Zimmer

groben Leinengewebe mit einem den Grund bildenden Einschuss von
dunkelgriin, roth oder schwarz gefirbter Wolle, jedoch stets nur einfarbig
gewebten, groben Stoffe als Vorhinge der in den getifelten Wandnischen
geborgenen Betten. Eine Falle vom selben Stoff mit einer aus grober
Wolle in den entsprechenden Farbeun, bisweilen auch mehrtarbig gekniipften
Franse vervollstindigt sie fir diesen Zweck.

Stuhlkissen aus dem Schleswig'schen.
Der Grund dunkelblau-griin, die eingekntipften Noppen gelb, weiss, roth, dunkelblaun;
Quasten in denselben Farben.

Die Mehrzahl der Gewebe dieser Art in unserer Sammlung stammt aus
dem nordlichen Schleswig, der Flensburger und Osterfelder Gegend, ein schwarz-
weisser Vorhang mit der wiederholten Darstellung der Begegnung Christi mit
der Samariterin am Brunnen ist von der Insel Fohr hierher gelangt.

Die Mehrzahl dieser im Lande als ,Beiderwand“ bezeichneten
Stoffe gehort dem 17. bis 18. Jahrhundert an, einzelne von ihnen mégen
noch in unserem Jahrhundert, alter Ueberlieferung getreu, ausgefihrt sein.

der
Textil-
Sammlung.
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Im Allgemeinen zeigen die Muster grosse geometrisch geordnete
Blumenstriusse, Vasen mit riesigen Blumen, dazwischen allerlei Gethier;
Vogel, Hirsche, Einhorner, kleine Doppeladler, bei denen man versucht
wire, Ankniipfungen an viel iltere, mit Thiergebilden gezierte Stoffe zu
suchen, wenn nicht der Webstuhl derartige symmetrische Bildungen wie
von selbst entstehen liesse. Die Gliederung in Sprossenwerk und Fiill-
muster fehlt; stets ist die Fliche nur mit letzterem, von oft sehr grossem
Rapport bedeckt. Auffallend ist der orientalische Einfluss, welcher sich
bei einigen Mustern darin zeigt, dass grosse Blatt- und Blumenformen mit
kleineren Pflanzenmotiven belegt sind. Figiirliche Darstellungen -kommen
vor in biblischen Scenen, in Allegorien der Welttheile und in dem S. 56
abgebildeten auffilligen Muster, in welchem man neben einem Brunnen
einen todten Mann erblickt, vor dem sich eine Frau verzweifelnd in ein
Schwert stiirzt — ersichtlich eine Darstellung der rithrsamen Geschichte
von Pyramus und Thisbe.

Ein anderes Erzeugniss der Schleswig’schen Haus-Industrie des
18. Jahrhunderts sind die in hochwolligem Plisch ausgefithrten
Stuhl- und Bankkissen. In ein grobes weitmaschiges Grundgewebe
kniipfte man, #hnlich wie bei den orientalischen Teppichen lange Noppen
aus Wollenfiden ein und schnitt die Noppen wie beim Sammetweben auf
oder liess sie unaufgeschnitten stehen, ersteres, wenn die ganzen Flichen
sammetartig gedeckt werden, letzteres, wenn die Noppen ein hochstehendes
Muster in dem sichtbaren Grund bilden sollten. (S. Bild a. 8. 57.)

Kissen der ersteren Art sind u. A. nachweislich in Niebiill bei
Deetzbiill angefertigt worden; sie tragen Daten vom Ende des 18. und dem
Anfang des 19. Jahrhunderts. Die einfachen Muster, meist eckig stilisirte
Blumenvasen und Végel, sind meistens in einem dunklen Indigo- und einem
matten Hellblau ausgefithrt, bald hell in dunklem Grunde, bald umgekehrt.
Namen und Jahrzahlen sind roth eingekniipft. Die Kissen mit unauf-
geschnittenen Noppen zeigen lebhaftere Farben. Der Grund zwischen den
hohen Noppen pflegt mit glattliegenden Wollenfiden durchwebt zu sein.

Windmiihle zur Entwiisserung der Marschen.
Yon einem ni_oderolbiachen Mustertuch,



Rosectten in dreifarbigem Kreuzstich, zur Verzierung von Schiirzen und Hemden.
Von Vierlinder Namentiichern, ca. 1800,

Die Stickmustertiicher.

In besonderer Reichhaltigkeit sind die Mustertiicher vertreten, zZweites Zimmer
welche zur Erlernung verschiedener Stichweisen und zur Sammlung von der
Mustern fiir die spitere Anwendung an Leib- und Bettwiische, an Sa':;ﬁ:;
Kleidungsstiicken, Hand- und Tischtiichern angefertigt wurden. «

Unsere deutschen Mustertiicher reichen bis in die Zeit zuriick,
wo durch die zuerst im Jahre 1591 erschienenen, wiederholt aufgelegten
und weitverbreiteten Modelbiicher des Niirnbergers Hans Sibmacher den
Stickerinnen neue und praktische Anregung geboten wurde. Sowohl die
von Sibmacher als ,diinn, mittel und dick ausgeschnittene Arbeit* be-
zeichneten Weissstickereien in ausgezogenem und ausgeschnittenem Leinen-
gewebe (punto tirato und punto tagliato der Italiener), wie die fiir ein-
oder mehrfarbige Ausfithrung in ,Kreuzstich® oder mit der ,Zopfnath“
(Flechtenstich) bestimmten Muster sind mehrfach vertreten, zum Theil
genau nach den gedruckten Vorlagen des Meisters ausgefithrt. Der Einfluss
dieser Vorlagen erstreckt sich bis in das 19. Jahrhundert. Noch zu Anfang
desselben wurde in Hamburg und Umgegend hie und da nach ihnen gestickt.

Dann geriethen sie hier in Vergessenheit um erst in den 70er Jahren durch
die neuen Auflagen der alten Modelbiicher wiederbelebt zu werden.

Das ilteste unserer Mustertiicher, aus dem Lauenburgischen, ist
ausschliesslich der weissen Durchbruchstickerei auf ausgezogenem und aus-
geschnittenem Faden gewidmet. Im 17. Jahrhundert erhiilt sich die Freude
an dieser schonen aber schwierigen, mit dem Geschmack an Spitzen und
deren Anfertigung eng verbundenen Stickweise. Im 18. Jahrhundert tritt
sie gegen andere Stickweisen zuriick, bis zu Anfang des 19. Jahrhunderts
der Kreuzstich in seinen verschiedenen Spielarten fast allein herrscht.

Unsere nachweislich in der Stadt Hamburg entstandenen Muster-
tiicher reichen etwa ein Jahrhundert zuriick. Der in den hamburgischen
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Zwei Streifon eines Mustertuches aus dem Lauen-

burgischen. Anfang des 17. Jahrhunderts. Die

Muster sind auf Leinengrund ausgefiihrt, dessen

Fidden theils ausgezogen, theils weggeschnitten

wurden. Die stehen gelassenen Webefiden bezw.

dic in die Liicken gespannten Diagonalfiden gaben
das Gerippe der eingestickten Muster.

Midchenschulen wiihrend dieses Zeitraums iiblich gewesene Lehrgang des
Stickunterrichts umfasste die Anfertigung von vier verschiedenen Muster-
tichern. Den Anfang machte das .Namentuch® mit Kreuzstichmustern
auf Stramin-Grund, ihm folgten das Knopfloch-Tuch und das Hemdzwickel-
Tuch. Den Beschluss machte das Stopf-Tuch. Das Museum besitzt der-
artige Muster- Tiicher angefangen vom Jahre 1778 Dbis zum Jahre 1840.
In den Namentiichern kiindigt sich schon frith der Verfall des Geschmackes
an, welcher in unserem Jahrhundert zur Vorherrschaft der vielfarbigen
Kreuzstich-Stickereien gefiihrt hat. Neben kleinen gut stilisirten Blumenvasen,
Biaumchen, Krinzen, eckigen Ranken, Vogeln und Hirschen driingen sich
landschaftliche und figiirliche Bildchen vor. Adam und Eva unter dem
Paradieses-Baum, Josuah’s Kundschafter mit der Riesentraube, Christus am
QOelberge und am Kreuze fehlen fast nie; daneben sind allegorische Frauen,
der Friede, die Gerechtigkeit hiutig, hie und da zeigt sich auch e
Hamburger Wappen; die Alphabete und Zahlen behaupten daneben nur ein
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bescheidenes Pliitz-
chen. So geringer
Geschmack sich hier-
inverriith, triumphirt
doch der praktische
Sinn und die fleissige
Hand der jungen
Hamburgerinnen in
den anderen Muster-
tichern. In den
Stopftichern werden
grosse  Ausschnitte
auf das mannig-
fachste ausgefiillt,
mit Nachahmung ein-
facherLeinengewebe,
des gemusterten,
weissen oder farbigen
Drelles, feinerSeiden-
gewehe mit mehrfar-
bigen Grundmustern.
Die Knopfldcher und
die Hemdenzwickel
werden mit feinen
Weissstickereien in
Platt-, ketten-’ KPOt- Mittelstiick eines hamburgischen Stopftuches von 1780.
Ch_en' und Strich- Die Borten nach Sibmacher.
stichen verstiirkt und
verziert und in den Einsiitzen der Zwickel sind Herzen, Kronen, Jahr-
zahlen in zarten, an venetianische Stickarbeit erinnernden Durchbruch-
mustern ausgenitht. Auch die begleitenden Namen, Jahrzahlen und Orna-
mente auf diesen Mustertiichern wiederholen oft noch gute Motive des
alten Sibmacher. Gegen die Mitte des 19. Jahrhunderts werden Geschmack
und Ausfithrung roher. Hie und da itben die bunten Berliner Vorlagen fiir
Stramin-Stickerei ihren Einfluss — dann sinken die Namen- und Muster-
tiicher zur Unbedeutendheit herab, bis zu Ende der 70er Jahre unter dem
Finfluss der Gewerbeschule fiir Miidchen neue und bessere Lehrgiinge in
Aufnahme kommen, in welchen die verschiedensten alten Stichweisen zu
neuer stilvoller Anwendung gelangen.

Fir diesen Entwickelungsgang der Mustertiicher bietet die Samm-
lung zahlreiche Beispiele. Der biurischen Mustertiicher aus der hambur-
gischen Umgegend, in welchen stilvolle alte Muster bis zur Mitte dieses
Jahrhunderts iiberliefert worden sind, ist in dem Abschnitt iiber die Dauern-
stickereien gedacht worden. Ausserdem besitzen wir iiltere Mustertiicher
siiddeutscher Herkunft, in denen der Einfluss Sibmacher’s schr auffiillig
ist; ferner einzelne ausgezeichnete Mustertiicher fiir besondere Stichweisen.
Die wichtigsten derselben sind in der folgenden Uebersicht kurz beschrieben.

1. Mustertuch aus dem Lauenburgischen. O. N. u. J. Erste Halfte des 17. Jahr-
hunderts, mit 50 Mustern in weissem Leinen, beginnend mit eckigen Plattstichmustern
far Borten, fortschreitend zu reichen Borten- Durchbruchmustern auf ausgezogenen

Zweites Zimmer
der
Textil-
Sammlung.
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Fiden, endigend mit neun prichtigen Rosetten von ,ausgeschnittener Arbeit® in der
Art der Sibmacher’schen Model fiir dieselbe. (Abgebildet S. 60.)

2. Mustertuch der Hamburger Gegend vom Jahre 1651, auf braunem Leinen, mit
21 weissen I{ohlsaum- und Bortenmustern in ausgeschnittener Arbeit, vielen Blumen-
striussen, Eckstiicken, Alphabet cte., in farbiger Seide, theils in Kreuszstich, theils in
Plattstich, letatere annihernd in der Art der spiiteren Winsenermarsch-Stickereien.

8. Mustertuch aus Harburg vom Jahre 1661, mit zahlreichen Hohlsiumen und
Borten in weisser Durchbruchstickerei, Borten und Eckstiicken in farbigem Kreuzstich.

4. Siiddeutsches Mustertuch der M A H vom Jahre 1665 in mehrfarbiger Seide
mit finf Alphabeten, schmalen und breiten Borten und Motiven fiir Borten und Eck-
stiicke; darunter viele Muster copirt aus Hans Sibmacher’s ,Schon neues Model-
buch vom Jahre 1597“ (Papageien v. 8. 4, geometrische Borte mit 51 Gingen
v. 8. 6, Lowe mit Eichbaum v. 8. 89 —, Borte mit 51 Giingen v. 8. 8, Borte mit
59 Gingen v. S. 13, Doppelstreifen mit Herzabschluss v. S. 26) und aus desselben
»Newes Modelbuch® vom Jahre 1604. (Greif v. S. 7, Borte mit 51 Gingen v. 8. 17,
Pfauen-Borte v. S. 18, breite Blumenborte von 8. 25, Borte mit Siegeslamm v. S. 26
u. A. m.) Auffillig ist, dass diese Muster in genau dem Abschnitt copirt sind, in
welchem Sibmacher sie abbildet.

6. Musterbuch der Hamburger Gegend vom Jahre 1689, in farbiger Seide auf
Leinen, in Plattstich (naturalistische Blumen), Plattstich auf mit Kndtchen gedecktem
Grunde (Phantasieblumenstriusse) oder Kreuzstich (Eckstiicke, Borten, Blumenvasen
in strenger Stilisirung).

6. Mustertuch aus dem Holsteinischen Geestgebiet unweit von Hamburg vom
Jahre 1698, mit farbiger Kreuzstichstickerei; darauf u. A. ein Siegeslamm nach Sib-
macher, die Leidenswerkzeuge, ein Storch.

7. Mustertuch der Anna Christine Trotzigh aus Elfstorp vom Jahre 1721,
mit 26 geometrischen, vielfarbigen Grundmustern in Perlstich und verwandten Stich-
weisen von feinster Ausfihrung, und ebenso 14 emblematischen Darstellungen mit
deutschen und franzésischen Spriachen (£ B. eine Hand aus Wolken kront ein auf
einer Siule stehendes Herz ,c’est pour sa constance“, Amor pflickt Rosen ,elle est
belle mais piquante“, Hinde aus Wolken halten Schwert und Palme iber Herzen: ,Es
kan des Hochsten Hand die Freud in Leyd verkehren, die Freude mit dem Schwert,
das Leyd mit Palmen ehren.“

8. Siiddeutsches Mustertuch der M H H vom Jahre 1736 — aus Nirnberg —
mit Alphabet, naturalistischen Blumenstriussen, Kranz und Gehingen in vielfarbigem
Perl- und Plattstich, Landschaft mit Jagd, acht vielfarbige Grundmuster.

9. Hamburgisches Mustertuch der C. M. H. vom Jahre 1780, mit zwdlf Stopf-
iibungen fir Drellmuster in farbiger Seide; in der Mitte ein Viereck in feinstem
Webestich von rother Seide, oben mit der Adlerborte nach Sibmacher (1597, S. 9),
unten desselben Greifen- und Wappenborte (S. 4).

10. Hamburgisches Mustertuch o. N. u. J., Ende des 18. Jahrhunderts, in farbigem
Seidenplattstich auf weisser Seide, mit 46 kleinen Motiven des Louis XVI Stiles;
Blatter, Blimchen, Bandschleifen, Trophéien des Hirtenlebens und der Liebe, Blumen-
korbe, Trauerurne, Schmetterling, gebrochene Siule mit ovaler Schrifttafel, kleiner
Tempel, Altar, Felsgrotte.

11. llamburgisches Mustertuch fir Tillstickerei vom Anfang des 19. Jahr-
hunderts, darauf u. A. scchsstrahlige Sterne im Anschluss an die Kristallfformen des
Schnees.,

12. Hamburgisches Mustertuch der C. H. 8. vom Jahre 1832, mit vielfarbigen
Mustern in feinem Kreuzstich auf Stramin: Rosenbekrianzte Leiern, Fiillhorner, Rosen-
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zweige, Blumenkrinze, Embleme von Glaube-Liebe-Hoffnung, Hirtenknabe, Alles in der Zweites Zimmer

Art der Berliner Vorlagen fiir Straminstickerei.

13. Hamburgisches Mustertuch der Gewerbeschule fiir Midchen aus dem Jahre
1883; in gleichseitiger schwarzer und rother Seidenstickerei auf Leinen, mit einem
vom Holbeinstich beginnenden, zum italienischen doppelseitigen Stich vorschreitenden
Lehrgang.

14. Hamburgisches Namentuch der Gewerbeschule fir Midchen vom Jahre
1884 mit vier Alphabeten, Monogrammen, Zahlen, Kronen und kleinen stilisirten
Blumen in Plattstich.

Von ausserdeutschen Mustertiichern sind die folgenden hervorzuheben:

1. Das hier abgebildete italienische, vom Ende des 16. oder Anfang des
17. Jahrhunderts. .

2. Das italienische der Maria Costa aus derselben Zeit, mit 40 Muster-Borten
und Hohlsiumen in Plattstich, punto tirato, punto tagliato und Reticella; iber dem
Namen ein Amor zwischen einem Paare in der Zeittracht. Alles gleichseitig gestickt.

3. Ein spanisches Mustertuch vom Ende des 16. Jahrhunderts, mit zahlreichen
eckigen Borten, Biumchen und Grundmuster-Motiven in farbigem Seiden-Plattstich und
umrandetem Kreuzstich; im Mittelfeld vier Doppeladler; in der Mitte J. H. S.

4. Das englische Mustertuch der Betsy Woolfe, aged 11 years, vom Jahre 1782,
in vielfarbigem Kreuzstich mit frommen Spriichen in schlanker Antiquaschrift.

Italienisches Mustertuch von ca. 1600.

der
Textil-
Sammlung.



Kreuz vom Kelchtuch des Herwardeshuder Klosters.

Deutsche Stickereien des 16. Jahrhunderts.

Die folgenden, durch ihre Herkunft, ihre Ausfihrung oder ihre
Darstellungen ausgezeichneten deutschen Stickereien sind an den Winden
des ersten Abtheils des zweiten Zimmers der Textil-Sammlung ausgestellt:

1. Kelchtuch a. d. 1530 niedergerissenen Kloster zu Herwardes-
bhude bei Hamburg, Anfang des 16. Jahrhunderts, bestickt auf Leinen in
Kreuzstichen mit rother und blauer Seide, in der Mitte ein dreifaches Kreuz, umgeben
von der Inschrift ,Jhesus Cristus nostra salus®.

) 2 Schweizer Deckchen vom Anfang des 16. Jahrhunderts,
Leinen mit Plattstickerei; die Umrisse der Zeichung gelbbraun, (? roth), die Flichen
z. Th. mit geometrischen Grundmustern in Weissstickerei gefiillt. Frei geschwungene
Ranken mit leichten Blattern und Blithen spatgothischen Stiles. Dazwischen der Erz-
engel Gabriel mit drei, als Charitas, Spes, Fides bezeichneten Hunden, welche das
Einhorn in den Schooss der Maria jagen — eine symbolische Darstellung der Mensch-
werdung Christi. Unten das Wappen der Familie Fehr von Luzern.

8. Theil (zwei Felder) eines Riickenlakens zum festlichen Behang -
einer Wand hinter Sitzen; aus Westphalen, Anfang des 16. Jahrhunderts;
in der Mitte jedes Feldes ein Wappen, umgeben von einem das ganze KFeld mit aus-
strahlenden gothischen Blumen fiillenden Kranze; auf schwarzem Grunde in vielfarbigem
Seidenplattstich mit Einfassungen aus schmalen, vergoldeten Lederriemchen.

4. Handtuch aus dem Lineburgischen, Mitte des 16, Jahr-
hunderts: auf Leinen-Drellgrund bestickt in Querstreifen mit farbiger Seide; in
schmalen Streifen gothisirendes Rosen- Astwerk und zwei aufgerichtete, einen Kranz
haltende Ldwen; in breiten Streifen Paris mit Venus, Juno, Pallas, und ein von Lowen
gehaltenes Wappen mit funf Rosen (? Calle).

5. Bettdecke aus Lygumkloster in Schleswig, ca. 1600, Leinen,
bestickt mit rother Seide in Schnurstich. In der Mitte das Urtheil Salomonis in
reichem Blumenrahmen; an den beiden Schmalseiten je zwei durch einen grossen
Baum getrennte biblische Scenen, einerseits .des alten, andererseits des neuen Testa-
ments; die Fliche dazwischen bestreut mit Blumen, Friichten, Vigeln; Saum und
Kanten mit einer Blumenguirlande eingefasst. Die vier biblischen Darstellungen haben
typologische Bedeutung: der aussitzige Feldhauptmann des Konigs von Syrien, Naeman,
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welcher auf des Propheten Elisa Geheiss und auf Zureden seiner Kriegsknechte im Zweites Zimmer
Jordan badet und dadurch geheilt wird, entspricht eine Darstellung des glaubensstarken Td“;ﬂ
Hauptmannes von Kapernaum, dessen kranker Knecht durch ein Wort des Heilandes Snm:ln;g.
gesundet. In verwandter Wechselbeziehung stehen die beiden anderen Darstellungen:
einerseits die Konigin von Saba, welche durch den Ruf von Salomos Weisheit be-
wogen aus dem Glicklichen Arabien herbeigekommen ist und dem Konige die mit-
gefihrten Kostbarkeiten darbietet, andrerseits der Zollner Zach#aus, welcher auf einen
Maulbeerbaum geklettert ist, um den Heiland zu sehen.

Die Gegeniiberstellung derartiger Scenen aus der Zeit ,sub lege“, d. h. da
das Volk unter dem Gesetz Moses war, und aus der Zeit ,sub gratia, d. h. da das
Volk unter der Gnade Gottes stand, findet sich im Mittelalter sehr hiufig, selten da-
gegen in so spiter Zeit.

Papagei und Trauben in Rothstickerei auf Leinen,
von einer Bettdecke aus Lygumkloster in
Schleswig.

Stickereien hamburgischer Kirchengewinder des Mittelalters,

In dem Schaukasten vor dem Mittelfenster des Saales der Stickereien
ist eine rothsammetne, mit gestickten breiten Borden eingefasste Tischdecke
ausgelegt, welche vorher seit langen Jahren auf der hamburgischen Stadt-
bibliothek bewahrt worden war. Die Untersuchung dieser Decke hat
ergeben, dass wir in ihr Bestandtheile liturgischer Gewiinder des Mittel-
alters besitzen, welche um so werthvoller sind, als anzunehmen ist, dass
sie nicht nur in einer hamburgischen Kirche in Gebrauch gewesen, sondern
dass wenigstens die Stickereien Erzeugnisse hamburgischen Kunstfleisses
sind. Wahrscheinlich wurden die Messgewinder einer der hamburgischen
Kirchen, wohl des Domes, alsbald nach Einfithrung der Reformation
i. J. 1529 zu dieser Decke verarbeitet, deren Nihte auf den ahgerundeten
Schnitt eines Rauchmantels deuten, und deren Borden das Vorhandensein
von mindestens dreien dieser Gewinder verrathen.

Das Hauptinteresse bieten die unter reichlicher Anwendung von Gold ge-
stickten Borden. Eine genaue Betrachtung ihrer Herstellungsweise und Verzierung
beweist, dass sie von Gewindern genommen sind, die verschiedenen Zeitepochen ange-
horten. Wahrscheinlich in den Anfang des 15. Jahrhunderts gehoren diejenigen Theile,
welche Apostel-Figuren, einzeln untereinander gestellt, ohne architektonische Ein-
rabmung enthalten. Der Leinengrund ist hier mit einem Klechtmuster iberzogen,
welches aus gelegten, mit rother Seide abgenihten Goldfiden hergestellt ist. Diese
Goldfiden bestehen aus Leinenfaden, welcher mit einem schmiegsamen Goldhiutchen

Brinckmann, Fiihrer d. d. Hbg. M. 1. K. u. G. 5
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e umwickelt ist. In dem ge-
musterten Grunde sind Stellen
ausgespart, auf welche die aus
starkem Leinen geschnittenen
und mit mehrfarbiger Seide
und Gold bestickten Figuren
aufgelegt sind. Dargestellt
sind: Petrus mit dem Schlissel,
Paulus mit Schwert, Andreas
mit schrigem Kreuz, Judas
Jacobi mit Keule, Jacobusd. A.
mit Pilgerstab und Muschel,
Johannes mit Kelch, Bartho-
loméus mit Messer, Matthaus
mit Hellebarde, Jacobus d. J.
mit Walkerkniittel, Thomas
mit Winkelmaass und Matthias
mit Lanze. Nicht vertreten
sind Simon Zelotes und
Philippus. Dagegen kommen
mehrere der vorhin genannten
Figuren zweimal und Oofter
vor. Es ist also anzunehmen,
dass wir in diesen alteren
Stiicken die Reste von Borden
mehrerer iibereinstimmenden
Kirchengewénder zu erkennen
haben. Jiingeren Datums ist
das zweite Stick, welches
augenscheinlich in seinem
urspriinglichen Zusammenhang
bewahrt ist und von einem
Chormantel herrihrt. Auch
hier sind die Figuren in Leinen

Stickerei vom Fuss der Borde eines hamburgischen Rauch- 8usgeschnitten und reich mit
mantels, mit dem Wappen der Miles. Erstes Viertel des 15.Jahr- Gold- und Silberfaden bestickt.

bunderts. ! nat. Gr. Aber die Goldfaden sind hart
und metallisch und nicht in jener vorhin erwihnten Technik ausgefithrt. Den Grund
bildet jetzt grosstentheils farbig gestreifte Seide, urspringlich mag aber ein anderer
Grund vorhanden gewesen sein. Die Figuren stehen paarweise nebeneinander unter
gothischen Baldachinen. Ausser Aposteln sind mehrere nicht niéher zu bezeichnende
Heilige und eine heilige Mértyrerin dargestellt. Den Beschluss bilden zwei Engel,
welche einen Wappenschild halten. Das Wappenbild, ein Adlerfliigel, der r. in eine
Klaue, 1. in ein bekrontes Haupt endigt, ist dasjenige der ehemaligen hamburgischen
Familic Miles. Da ein Werner Miles seit 1419 Praepositus des hamburgischen Dom-
kapitels war und mit seinem Ableben i. J. 1428 das Geschlecht der Miles erlosch, dirfen wir
in ihm den Triger dieses Mantels sehen. Die Ausfihrung der Stickerei verdient zwar alles
Lob, stehtaber doch zuriick hinter der Vollendung, mit der gleichzeitige flandrische Stickereien
gearbeitet sind. Man darf demnach wohl unbedenklich dem Fingerzeig folgen, welchen das
Wappenbild giebt, und in dem Stick ein Erzeugniss alt-hamburgischer Stickerei erkennen.
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Stickerei vom Deckel einer Capsa corporalium (Schachtel zum Aufbewahren der bef

der Messe benutzten linuenen Corporal-Tiicher); ausgefiihrt in Gold und Silber auf

rothem Sammet; das Erdreich unter dem Lamme griin-golden. Br. 33)30m. Deutsche
Arbeit v. J. 1569.

Italienische, spanische, deutsche, franzosische Stickereien in
Plattstich, Gold- und Aufnih-Arbeit vom 16. bis 18. Jahrhundert.

Im zweiten Abtheil des zweiten Zimmers der Textil-Sammlung sind
Stickereien ausgestellt, welche die hiufigsten Stichweisen veranschaulichen,
deren sich die Kunststicker Italiens, Spaniens, Deutschlands und Frank-
reichs unter der Herrschaft der Renaissance bedienten, um dem katholischen
Clerus die liturgischen Gewinder zu schmiicken und den mannich-
fachen Erfordernissen der weltlichen Tracht zu geniigen.

Von dem priesterlichen Ornat, wie er im Laufe der Jahrhunderte
sich entwickelt hatte und vom Ende des Mittelalters ab nur noch geringen
Wandlungen hinsichtlich des Schnittes, aber grosseren, dem jeweiligen
Geschmack folgenden hinsichtlich der Verzierungen unterlag, kommen fiir
die Stickerkunst der Renaissance vornehmlich die folgenden Hauptstiicke
in Betracht.

Die Casula, das priesterliche Messgewand, welches urspriinglich
glockenférmig gewesen war, dann Aermelausschnitte erhalten hatte, bestand
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im 16. Jahrhundert nur noch aus einem langen, in der Mitte mit einer
Oeffnung fiir den Kopf versehenen Stiicke Zeug, von dem die kiirzere
Hiilfte vorn, die léingere tiber den Riicken faltenlos herabhing. Anfiinglich
war sie mit schmalen Borden am Halsausschnitt und schmalen vorn und
hinten in der Mitte herablaufenden Streifen, den Stiben, geschmiickt.
Allmihlich erhielten diese Stibe Kreuzform, und vom 16. Jahrhundert ab
wurde die Riickseite meistens mit einem grossen, gestickten Kreuze der
lateinischen Form verziert, die Brustseite hochstens mit einem schmalen
Mittelstreifen. Die Dalmatica, das Messgewand der Diakonen, auch
Levitenrock genannt, entwickelte sich aus der Tunika und war urspriinglich
ein langes Gewand mit langen Aermeln. Spiter wurde der Rock und
ebenfalls die Aermel verkiirzt, letztere zugleich erweitert oder unten auf-
geschnitten. Gestickte Stdbe zogen sich iiber die Schulter weg auf der
Brust- und Riickseite bis zum unteren Rande; #hnliche Borden umsiumten
die Aermel. Auf Brust und Riicken wurden die Stibe durch ein mit Stickerei
verziertes viereckiges Zeugstiick, ,plagula®, Block, genannt, verbunden.

Das Pluviale, der Chor- oder Rauchmantel, kam als
Bestandtheil einer ,Capella“, d. h. der vollstindigen Ausstattung eines
Altars, erst spit in Aufnahme und wurde u. A. zu den Verrichtungen,
bei denen das Rauchfass gebraucht wird, als Prunkgewand von den
Bischdfen getragen. Im 15. und 16. Jahrhundert hatte es die Gestalt
eines grossen Radmantels, an dessen vorderem Rande eine breite reich
gestickte Borde (Aurifrisia) jederseits vom Nacken herablief. Von der in
iilterer Zeit am Riicken héingenden Kapuze war nur ein Zeugstiick ,clipeus“
itbriggeblieben, welches im 16. Jahrhundert eine halbkreisrunde Schild-
form erhielt und wie die Aurifrisien bestickt wurde. Geschlossen wurde
der oft auch am unteren Rande bestickte oder mit Fransen behingte
Chormantel auf der Brust mit einer kostbaren Fibula.

Diesen liturgischen Gewiindern sind noch die wichtigsten Bekleidungen
des Kelches hinzuzufiigen: das Corporale, ein nach liturgischer Vorschrift
beim Messopfer benutztes Leinentuch; die palla calicis, welche zum Be-
decken des Kelches benutzt wird, urspriinglich ein zusammengefaltetes
Leinentuch, spiter ein viereckiges Plattchen aus Pappe, welches unten
mit Leinen, oben mit einem dem Messgewande ihnlich verzierten Stoffe
iberzogen ist; die capsa corporalium, eine flache Schachtel, welche
zur Aufbewahrung der Corporaltiicher dient und mit kostbaren Stoffen
oder Stickereien bekleidet ist; endlich das velum calicis, die Kelchdecke.

Die Sammlung besitzt, ausser einer Anzahl von Stickereien, welche von der-
artigen liturgischen Gewiindern losgeldst sind, einige vollstindige Messgewinder. (M. s.
auch Seite 31). Dieselben sind jedoch nicht alle gleichzeitig ausgestellt.

Hervorzuheben:

Ein Levitenrock von der Kapelle einer Kirche auf der Insel Malta, aus pracht-
vollem Genueser Sammet, in griinem Grunde mit rothem Muster aus der Dornenkrone
und anderen Marterwerkzeugen, besetzt mit schmalen Stiben, grossen Plagulae und
breiten Aermelaufschligen in vielfarbiger Aufnih-Arbeit auf weissem Atlas. Italienische
Arbeit des 16. Jahrhunderts.

Stickereien der Aurifrisien von Chorminteln: Johannes der Evangelist und
Jacobus der Aeltere, gestickt in gelegtem, mit farbiger Seide lasirtem Golde und
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Plattstich, spanische Arbeiten des 16. Jahrhunderts. Zweites Zimmer
Maria mit dem Christkinde, Johannes der Evangelist der
und Jacobus der Aeltere in gelegtem lasirtem Gold, s.'l:::‘:‘

zwischen Gold- uud Silberornamenten auf rothem
Sammet, spanische Arbeiten des 16. Jahrhunderts.

Schild eines Rauchmantels, bestickt mit einer
Kronung der Maria in gelegtem, farbig lasirtem
Gold; niederrheinische Arbeit, auf Bestellung der
Petrus Rodekirche gearbeitet, a. d. J. 1524.

Deckel einer Capsa corporalium, abgebildet am
Kopfe dieses Abschnittes, rheinische Arbeit, 1569.

[Eine schone vollstindig erhaltene Capsa cor-
poralium, bendht mit sicilianischen Seidengeweben
des 14. Jahrhunderts, der Deckel mit 9 chimérischen
Thieren in goldgesticktem Relief von deutscher
Arbeit des 14. -15. Jahrhunderts ist im Schrank
der kirchlichen Gefisse und Gerithe bei den Metall-
arbeiten ausgestellt].

Gestickter Streifen in Aufnéharbeit von einem
Chormantel. Auf rothem Atlasgrund griine und gelbe
Auflagen mit weissen und hellblauen Einzelheiten,
Einfassungen aus gelben und blauen Schniiren.
Breite 21 cm. Spanische Arbeit, Mitte des 16. Jahr-
hunderts. (M. s. d. Abbildung.)

Palla calicis, Reliefstickerei aus schwarzen
Glasperlen, fiir diesen Zweck zurechtgeschnitten
aus einem weltlichen Gewande. Italienische Arbeit
vom Ende des 16. Jahrhunderts.

Italienische Casula, aus rother Seide mit ge-
presstem Muster, auf dem Stab golden umnihte
Ranken, mit welchen das Wappen der Stadt
Castel Durante (ein fruchttragender Baum) orna-
mental verkniipft ist. 17. Jahrhundert.

Kelchdecke aus weisser Seide mit reicher
Goldstickerei, in der Mitte das I H 8 und drei
Kreuzesnigel. Italienische Arbeit vom Anfang des
18. Jahrhunderts.

Die grosse Antependium-artige Reliefstickerei
aus lasirtem Gold auf violettem Sammet diente als
Behang des Sockels eines in Procession getragenen
Heiligenbildes; sie ist eine gute spanische Arbeit
des 16. Jahrhunderts, jedoch nicht im urspriinglichen
Zustande, da das Relief neu applicirt ist und
die Wappen-Fiillungen nicht die urspriinglichen sind.

Gleichfalls fir kirchliche Decoration bestimmt
war der Abschnitt eines langen Behanges mit
weissem, von Vogeln belebten Rankenwerk auf
schwarzem Grund. Das Muster ist aus Leinen
geschnitten, beschlingt und bestickt.
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Die weltliche Tracht bot im Zeitalter der Renaissance den
Kiinsten des Stickers zuniichst kein ergiebiges Arbeitsfeld. In Deutschland
war der bizarren Tracht vom Ende des Mittelalters, welche bei raschem
Modewechsel den Launen des Einzelnen weitesten Spielraum liess, in den

- Jahren der Reformation eine gleichmissigere biurgerliche Tracht gefolgt,

welche bei den Ménnern wiirdevollem Ernst, bei den Frauen sittiger Ehr-
barkeit zum Ausdruck dienen mochte. Wohl kam bei den Landsknechten
jene phantastische, vielfarbige Tracht in Aufnahme, welche mit ihrer
malerischen und prahlerischen Pracht sich in unseren Tagen als eine zum
Ueberdruss ausgeschopfte Fundgrube fiir Decorationsfiguren erwiesen hat;
aber die geschlitzten Wimser und Pluderhosen verdankten ihren Prunk
dem Weber und Schneider, nicht dem Sticker. Auch als in der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts die spanische Tracht den Modegeschmack
beherrschte, boten die Puffen und Wulste, welche die versteiften, aus
kleingemusterten Stoffen gearbeiteten Kleidungsstiicke beider Geschlechter
auszeichneten, wohl fir ktinstliche Néh- und Stepparbeiten Gelegenheit,
jedoch nicht fir die freiere Entfaltung von Stickereien. Fiir Pracht- und
Staatsgewinder vornehmer Frauen mochten diese, wie zu allen Zeiten,
auch hier sich behaupten. Gegen Ausgang des 16. Jahrhunderts waren
die gendhten oder gekloppelten Spitzen zu einem wichtigen Bestandtheil
der Tracht geworden und gegen die Mitte des 17. Jahrhunderts bestimmten
sie den Charakter der Miinner- und Frauen-Kleidung, welche sich inzwischen
auch von den steifen spanischen Formen befreit hatte. Um diese Zeit
begann die franzésische Kleidermode ihre seitdem behauptete Weltherrschaft.

Die vornehme Herren-Tracht, wie sie vom Hofe Ludwigs XIV. aus-
ging, bot den Stickereien ein weites Feld. Ueber dem zur Schoossweste
umgestalteten Wams wurde der ,Justaucorps“, ein miichtiger Oberrock mit
Taille und langen Schossen, mit breiten Vordertaschen und Aermel-
umschligen getragen, auf dessen faltenlosen Flichen Stickereien sich
prunkend ausbreiten konnten. Fiir die blauen, roth gefiitterten ,habits &
brevet¥, welche zu tragen nur durch besondere Gunst des K6nigs gestattet
wurde, waren prichtige Gold- und Silberstickereien vorgezeichnet. Wie
die Herren schon im Spitzen-Luxus den Damen einen weiten Schritt voraus-
geeilt waren, beluden sie sich jetzt noch mehr als diese mit dem schweren
Prunk metallischer Stickereien. Auch im 18. Jahrhundert versagte sich
die Minnertracht, selbst unter bescheidneren Verhiiltnissen, nicht die
schmiickende Zugabe von Stickereien, wihrend die Frauentracht mehr mit
vielfarbigen Gold- und Silber-Brokaten prunkte. Um die Mitte des
18. Jahrhunderts war die Schoossweste, noch mehr verkleinert, zum ,Gilet“
geworden, tiber dem der ,fraque“ das ,habit & la frangaise“ vervollstindigte.
Die vorderen Rinder beider Kleidungsstiicke, die Schoossriinder des Frackes
und die Aufschlige der Westentaschen und Aermel verblieben fiir die Ent-
faltung reizvoller Stickereien. Die Blumenfreudigkeit und der feine
Farbensinn der Zeit wetteiferten hier in der Schaffung anmuthiger Muster,
welche sich in hellen Ténen von dem einfarbigen Seidenrips oder dem
mit kleinen Muschen gemusterten dunkelfarbigen Sammet abheben. Fir
die Frauenkleider schufen sie in gleicher Weise Blumengewinde am Saume
der Kleider und an den vorderen Rindern der Ueberwiirfe, bald auf
weissem Mull, bald auf Seidengeweben in den zarten, gebrochenen Ténen,
welche die damalige Mode vorzog. Die Sticker bereicherten, um diesen
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Anspriichen der Tracht zu geniigen, ihre Kunst um mancherlei neue ZWweites Zimmer
Stichweisen, u. A. die Biindelstickerei und die Chenille-Stickerei. Auch ,l.::t'i'l.
vielgestaltige Goldflitter fanden noch hiufige Anwendung. Im 19. Jahr- semmiung.
hundert waren die farbigen und goldenen Stickereien aus der Minner-
tracht verschwunden, soweit diese nicht etwa eine Amtstracht war. Nur
auf den Westen behaupteten sie noch lange ein bescheidenes Feld, gross
genug freilich fir allerlei Unfug, wie gestickte Landschaften und Jagden.
Aus der Frauentracht schwand um dieselbe Zeit die farbige Stickerei,
zundchst um der Weissstickerei auf Tiill und Mull das Feld zu iiberlassen,
und spéter nur, um hin und wieder unter rasch voritberrauschenden Tages-
moden vergeblich die Wiedergewinnung des alten Einflusses auf die Tracht
zu versuchen.

Fir Wandbekleidungen und festliche Behénge fir Kirchen
und reiche Hiuser wetteiferte die Stickerei im 16. Jahrhundert mit der
Webekunst. Galt es die Schmiickung grosser Flichen, so bediente man
sich mit Vorliebe der Aufndh-Arbeit. Hierbei klebte man die aufzu-
legenden Seidenstoffe auf Papier, schnitt dieses den zu filllenden Flichen
des Ornamentes gemidss aus, klebte oder nihte die Ausschnitte auf das
Grundgewebe und umriinderte sie mit Seidenschniirchen, deren Farbe gegen
diejenige der Auflage und den Grund sich gut abhob. Einzelheiten wurden
durch Stickerei, oft auch durch Malerei ausgefiihrt. Im Ganzen aber
bewahrte dieses Verfahren, das besonders erfolgreich in Italien und Spanien
getibt wurde, seinen Mustern den Flichencharakter.

Auch zu villigen Nadelmalereien, welche als Wandschmuck
mit den Tapisserien und Gobelins wetteiferten, erhob sich im 16. Jahr-
hundert die an den Figuren der Kirchengewiinder geschulte Stickerkunst.

Als in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts der hochlehnige
Polsterstuhl seine Ausbildung erhielt, suchte auch hier die Stickerkunst es
der Tapisserie gleich zu thun. Sie erfand den ,point de tapisserie“, welcher
auf grobem Kanevas ausgefihrt wurde, aber hoch iiber dem ihm ver-
wandten Kreuzstich steht, dessen Anwendung das 19. Jahrhundert so viele
langweilige und geschmacklose Buntstickereien verdankt. Er beruhte nicht
wie letzterer Stich auf mechanischer Abzihlung der Stiche, sondern deckte
den Grund nach Massgabe einer Vorzeichnung auf demselben und verstand
es, durch geschickte Verbindung mit den feinen Perl-Stichen des ,petit
point* auch figiirlichen Vorwiirfen gerecht zu werden. Auch in der Zeit
des Rococo wetteifern Tapisserie und Stickerei miteinander im Schmuck
der Polstermdbel.

Dass der ,,point de tapisserie auch in Hamburg gepflegt wurde,
zeigt uns das nicht seltene Vorkommen von dergleichen Stuhlkissen in den
niederelbischen Marschen. Neben den aus alten persischen Teppichen oder
aus Lyoner Sammettapeten geschnittenen, den von Hautelisse-Webern in
Hamburg oder Stade gewirkten Gobelin-Kissen, den von den Vierlinder
Béuerinnen selbst genidhten Flickenkissen finden sich Kissen, deren treffliche
Ausfihrung in Tapisserie-Stich und petit point durchaus stddtisch ge-
schulte Arbeiter voraussetzt.
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Einfassung eines Herrenrocks; Grund unaufgeschnittener Sammet, die Seidenstickerei
weiss mit heligriinen und rothen Blattumschléigen, weissen und rosenrothen Blumen.
Musterstickerei einer Lyoner Fabrik etwa v. J. 1775. 1, nat. Grdsse.
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Italienische Rothstickerei auf Leinen; der Grund in Durchbruchstich. 16. Jahrhundert.
Breite 13! om.

Leinenstickereien der Mittelmeerlinder.

In grosser Mannigfaltigkeit sind die Leinenstickereien der Mittel- Z"““; Zimmer

meerlinder vertreten. Italien und Sicilien, die griechischen
Inseln, Rhodos, Creta (Kandia), Cypern, in minderem Umfang
Spanien und die nordafrikanischen Kiistengebiete sind die
Ursprungsliinder dieser auf Leinengrund, fast ausnahmslos mit prachtvoll
rother Seide ausgefiihrten Stickereien. Nach dem Stil der Muster und den
Stichweisen lassen sich mehrere Gruppen unterscheiden, welche der Haupt-
sache nach bestimmten ethnographischen Gebieten entsprechen, deren
Grenzen jedoch nicht sicher zu ziehen sind, da die Herkunftsangaben nicht
immer zuverlédssige sind.

Bei den Leinenstickereien sicher italienischen Ursprungs weist
das ornamentale Gepriige in die Bliithezeit der Renaissance zuriick,
wenngleich manche dieser Nadelarbeiten erst im 17. und 18. Jahrhundert
entstanden sein mdgen, denn in Italien waren, wie in Deutschland, die
streng an das Fadennetz des Grundgewebes sich bindenden Zierformen
weniger den Wandelungen des Ornament-Stiles unterworfen als die unab-
hiingig vom Grunde in freien Linien entworfenen Stickereien. Auffallend
ist das Vorwiegen negativer Muster, d. h. solcher Muster, welche sich
weiss von dicht besticktem Grunde abheben, wogegen bei den Leinen-
stickereien deutschen und slavischen Ursprunges fast nur die positiven
Muster, d. h. die durch Stickerei auf unbedecktem Stoffgrund ausgefiibrten
Ornamente vorkommen. Die Stichweisen sind mannigfacher Art; nur
selten findet sich der Kreuzstich, sehr hiufig der Flechtenstich, welcher
den Stoff in dichten Reihen einseitig deckt, bei den vollendetsten Arbeiten
der durchbrachene italienische Doppel- oder Durchbruchstich, welcher die
Stofffliche auf beiden Seiten deckt, indem er auf der Schauseite ein regel-
rechtes, von einem Faden-Quadrat eingefasstes Kreuz, auf der Kehrseite
eine dem Flechtenstich dhnliche, aber ebenfalls von einem Faden-Quadrat
eingerahmte Kreuzung bildet, wobei durch das Anziehen des Fadens ein
Zusammenfassen der einzelnen Quadrate und damit ein leichter Durchbruch
erzielt wird. Von schonster Wirkung ist auch die von ihrem héufigen Vorkommen
an den Insel-Stickereien als griechische bezeichnete Art des Doppelstiches,
bei welcher auf der Schauseite ein durch kleine Trennungsstiche gekreuzter
Flechtenstich, auf der Kehrseite ein ebenso bereicherter Kreuzstich erscheint.
Fir die Ausfihrungl dieser Sticharten geben die von Frau Frieda Lipper-
heide verdffentlichten ,Muster altitalienischer Leinenstickereien“ Anleitung
und zahlreiche, zu einem grossen Theil der Sammlung unseres Museums
entnommene Beispiele.

Textil-

Sammlung.
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Zweites Zimmer
der
Textil-
Sammlung.

Unter den Stickereien, welche den Stil
' der Renaissance vertreten, herrscht die stilvoll
streng gebundene Zeichnung, wie sie in dem ein-
leitenden Abschnitt iiber die Stickereien im All-
gemeinen angedeutet ist, und damit das Pflanzen-
ornament vor. Jedoch gestattet sowohl die Ver-
kleinerung der Stiche wie die Fiillung des Grundes
eines in freien Linien aufgezeichneten Musters
durch Flechtenstiche freiere, sogar figiirliche
Darstellungen ; diese verrathen sich aber meistens
als Erzeugnisse sinkenden Geschmackes, auch
wenn sie den Charakter von Flachornamenten
noch nicht einbtissen. Bei den schonsten, den
Stil der Renaissance am klarsten zum Ausdruck
bringenden Mustern erscheinen figiirliche Motive
nur selten, meist nur als Theile grottesken Orna-
mentes, immer aber sind sie gemdss den Stil-
erfordernissen, welche die klar ausgesprochene
Technik des Stickens mit sich bringt, in eckiger
Zeichnung streng durchgefiihrt, wie z. B. an dem
Kopfbilde dieses Abschnittes zu sehen. Die Ver-
zerrung der menschlichen Formen, welche dabei
unvermeidlich ist, hat die italienischen Muster-
zeichner aber nur ausnahmsweise zu dergleichen
Motiven greifen lassen. Auch geometrische Muster
haben sie nicht verwendet, sondern fast immer
sich bemiiht, die Ranke nnd andere Motive
vegetabiler Ornamentik der Technik gemiss zu
stilisiren. Bei aller angenfilligen Mannigfaltigkeit
lassen sich die Muster auf eine kleine Zahl von
Grundformen zuriickfithren.
Die wichtigsten dieser Grundformen sind
in den zur Schau ausgehingten Stickereien, Borden
Italienische Rothstickerei aus VOn Handtiichern und Deckchen aller Art fiir
Leinen, Grund in Flechtenstioh, weltlichen und kirchlichen Gebrauch, vertreten.
16. Jabrhundert. Br. 4em. 7y heachten sind die Folgenden:

1. Der gerade’ durchgehende Stamm, von welchem in diagonaler
Richtung Zweige auswachsen mit Blittern, Bliithen und Friichten, deren
Stiele in einer zur Richtung der Zweige senkrechten Diagonalen wachsen,
wodurch der Stilcharakter besonders klar sich ausspricht. Soll die Ent-
wickelung des Ornamentes nur in einer Richtung, z. B. das Aufsteigen
betont werden, ldsst man simmtliche Zweige rechts und links vom Stamm
nach oben wachsen. Soll die Borde ohne Betonung einer Richtung zu
wagerechter Verwendung kommen, ldsst man die Zweige abwechselnd nach
oben und vorwiirts und nach unten und riickwérts wachsen.

2. Der gerade durchgehende, mit diagonalen Zweigen besetzte
Stamm, umwachsen von einer mit kleinen Blittern und Blumen besetzten
Ranke, welche in grossen diagonalen Zickzacklinien den Stamm so umschlingt,
dass sie abwechselnd vor und hinter ihm erscheint. (M. s. obige Abb.).

| S
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3. Der in diagonalen Zackenlinien gebrochene Stamm mit Zweigen,
welche so angeordnet sind, dass sie abwechselnd nach oben und unten
bezw. nach rechts und links wachsend, die Zackenfelder mit ihren Blittern
und Bliithen fiillen.

4. Die abwechselnd senkrecht auf- und abwirtswachsenden symme-
trisch gegliederten Bliithenzweige, Bliithen oder Palmetten, verbunden durch
Diagonalen, welche oft in Reihen kleiner vier- oder achtblittriger Blumen-
rosetten aufgelost sind oder die Gestalt eines eckigen S zeigen oder losem
Geflecht gleichen. (M. s. die beiden Abbildungen.)

Italienisghe Rothstickerel auf Leinen, Grund in Durchbruchstich. 16. Jahrhundert. Br. 13 cm.

5. Das Motiv des gestutzten Zweiges, welches in der Webe-Orna-
mentik schon des 15. Jahrhunderts eine grosse Rolle spielt, wird der
Bordenverzierung angepasst, indem kurze, an beiden Enden gestutzte
Zweige in Zackenlinien angeordnet und wie bei dem Motiv des zackig
gebrochenen Stammes verziert werden.

Auf diese fiinf Grundmotive lassen sich nahezu die simmtlichen rein
negativen Muster strengen Stiles und rein italienischen Gepriges zuriick-
fihren. Nur wenige der in ihnen auftretenden Pflanzenformen lassen
sich auf bestimmte Vorbilder in der Natur deuten; wir finden nur die Wein-
rebe,*den Granatapfel, Eichzweige und in einer sicilianischen Stickerei mit
positivem Muster in griiner Seide die Akeleiblithe (M. s. d. Abb. S. 43).

Italienische Rothstickere!l auf Leinen, Grund in Durchbruchstich. 16. Jahrhundert. Br. 14 om.

Nur selten kommen die positiven Muster dieser Anlage und Technik
in mehreren Farben vor, am hiufigsten in Spanien, seltener in Italien. Auch
dann bewahren sie stets den Flidchenstil; nur wenige Farben werden an-
gewendet und diese immer so vertheilt, dass ihre rhythmische Wiederkehr
klar in die Augen fillt, ganz im Gegensatz zu den persischen Kreuzstich-

Zweites Zimmer
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stickereien, bei denen die Farben ohne
Rhythmus versetzt werden und damit ein
Zusammenfliessen derselben zu harmo-
nischem Schimmer erzielt wird.

Auch andere Verfahren der Stickerei
bedienen sich gleicher Muster, in Italien
besonders die Filetstickerei. Auf
einem nach Art der Fischernetze fein-
maschig geknoteten Netzgrunde fiihrt
man die Muster durch Einziehen von
Fiden in die Maschen aus. Entweder
verwendet man farbigen Netzgrund und
stickt das Muster mit weissem Leinen-
faden ein, oder man stickt das Muster
weiss in weissen Netzgrund. In beiden
Fillen dient auch ein lockeres Gewebe
an Stelle des genetzten Grundes.

Indem man in einen Theil der Netz-
maschen die Leinenfiden dichtgedringt
einzieht, einen andern Theil locker fiillt,
verfiigt man iiber zwei T6éne. Anfing-
lich éndert dies nichts am Flichen-
charakter des Musters, spiter bedient
man sich des zweiten, dunkler wirkenden
Stiches, um im Muster eine Schatten-
wirkung anzudeuten.

Neben den italienischen Arbeiten
hebt sich eine Gruppe von Rothsticke-
reien ab, deren Ursprung dem klein-
asiatischen Festlande und den
diesem vorgelagerten Inseln zuge-
schrieben wird. Wir sehen fast nur
positive Muster. Das ihnen zu Grunde
liegende Motiv hat seine pflanzliche
Herkunft fast ganz abgestreift. Die
Typen sind weniger mannigfach. Ab-
wechselnd auf- und abwirts wachsende
grosse Palmettenblumen, welche durch
breite Diagonalstreifen verbunden sind,
herrschen durchaus vor. In denselben
Gegenden, vorzugsweise auf der Insel
Rhodos, entstanden sind die auf
ihrer ganzen Fliche bestickten Deckchen
ohne Borden, deren rothe Flichen durch
geometrische weiss ausgesparte Linien
gegliedert sind und durch wechselnde
Richtungen des Seidenfadens ein reiz-
volles, je nach dem Einfall des Lichtes

sich dnderndes Spiel heller und dunkler

Italienische Rothstickerei auf Leinen. Grund T 3
griechischer Doppelstich. 16. Jahrhundert. Tone darbieten.
r. 10 cm.
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Borde mit Spitzenstickerei auf ansgezogenem und ausgeschnittenem Leinen, im der Mitte ein
‘Wappenadler. Deutsche Arbeit des 16.—17. Jahrhunderts. Br. 34 em.

Die Spitzen.

Die Spitzen sind eine Errungenschaft der neueren Zeit. IThre Anfinge Viertes Zimmer
reichen in ihrem Mutterlande Italien nicht weiter zuriick als in die letzten (erstes der Nord-
Jahrzehnte des 15. Jahrhunderts. Aus der durchbrochenen Weisstickerei ~ **'*
auf gewebtem oder genetztem Leinen-Grunde hat sich damals allméhlich
die wahre Spitze entwickelt, welche des Gewebes oder Netzes nicht mehr
bedarf, sondern deren simmtliche Theile, sowohl die Umrisse der Ornamente
wie der dieselben fiillende oder umgebende Grund, ausschliesslich mit Hiilfe
der Nadel oder der Kloppel angefertigt werden. Nach diesen Werkzeugen
ihrer Herstellung sind zwei Gruppen von Spitzen, die gendhten und die
gekloppelten, zu unterscheiden, jede mit eigenem Formengebiete, eigener
Geschichte und eigenen Beziehungen zur Tracht.

Die gendhten Spitzen stehen der Leinenstickerei auf ausgezogenem
und ausgeschnittenem Faden nahe (punto tirato, punto tagliato). Die geome-
trischen Grundformen, welche bei dergleichen Nadelarbeiten vorherrschen,
hiingen theils unmittelbar mit dem rechteckigen Fadennetze, theils mit den
Rosettenbildungen zusammen, welche durch das spinnwebartige Einspannen
von Fiaden in ausgeschnittenen Liicken des Gewebes entstehen. In ihrer
weiteren Entwickelung bedurfte die Spitze dieses Anhaltes nicht mehr; die
von dem Vergleich mit dem Spinngewebe ,reticella* benannte Nadelspitze
spannte das Gerippe ihrer zerlichen Rosetten frei mit der Nadel vor.

Weiter streifte die geniihte Spitze auch #usserlich den Einfluss ihres Ursprungs
ab und gestaltete sich zu frei geschwungenem bliithenreichen Rankenwerk,
welches nur durch Verbindungsfiden, die Stege, zusammengehalten wird,
oder dessen Zwischenriume durch verschiedengestaltetes Maschenwerk
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Genihte Leinenspitze, punto tagliato a fogliami. Venetianische Arbeit der Mitte des 16. Jahrhunderts.
Breite 17 cm.

gefullt werden. Bevor diese formale Befreiung der Spitze gleichzeitig
mit der hochsten Blithe ihrer technischen Ausfithrung sich vollzog, kaum
frither als zu Anfang des 17. Jahrhunderts, begniigte man sich, die freien
Ranken des Renaissance-Ornamentes, dessen man auch an dem Leinen-
zeuge nicht entbehren wollte, dadurch herzustellen, dass man sie aus Leinen
schnitt, durch Beschlingen, Besticken und Einndhen von Knétchen festigte
und fir das Auge wirksamer hervorhob, sodann die Ranken, um sie vor
dem Auseinanderfallen zu bewahren, auf einen weitmaschigen Netzgrund
néihte, den man nach dem Verfahren des punto tirato hergestellt hatte.
So entstanden die ,punti tagliati a fogliami“, welche uns um die Mitte
des 16. Jahrhunderts in italienischen Spitzenbiichern begegnen. Als
spiter die Stege (brides) erfunden waren, bedurfte man des Maschen-
grundes nicht mehr und konnte, nicht mehr an den gewebten Grund der
Ornamente gebunden, diese selbst durch die zartesten, den Umrissen und
Formen sich anschmiegenden und folgenden Durchbriiche beleben. Als
noch die erhabene Einfassung einzelner Theile des Ornamentes und damit
eine feine reliefartige Wirkung der Spitze hinzutrat, jwar )gegen die Mitte

Zaoke der oben abgebildeten Spitze. Br. 5 om.
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des 17. Jabhrhunderts die venetianische Reliefspitze, punto di Venezia
benannt nach der bertthmtesten Stitte ihrer Anfertigung, punto in aria
(in der Luft d. h. ohne Grund genihte Spitze) nach der Art ihrer Her-
stellung, punto di rilievo oder punto a fogliami nach ihrem Relief und
ihrem Blattwerk, zur hochsten Bliithe gelangt und gab nun anderen Lindern,
welche sich dem an Venedig zu zahlenden Tribut entziehen wollten,
Frankreich vor anderen und am erfolgreichsten, die Anregung zur Her-
stellung #hnlicher, in der vornehmen Tracht jener Zeit unentbehrlichen
Spitzen.

Spitzenborde, punto tirato e tagliato. Italienische Arbeit vom Knde des 16. Jahrhunderts. Br. 14 cm.

In Frankreich entwickelte sich, hauptséichlich zu Alengon, eine durch
Colbert’s kluge Maassnahmen geforderte Spitzen-Industrie von grosser wirth-
schaftlicher Bedeutung. Auch dort waren ihre Vorldufer die Netzstickerei
— réseuil — und die ausgeschnittene Arbeit — point de coupé. Zuerst von
dem bei ihrer Anfertigung als Unterlage dienenden Pergament ,vélin“ genannt,
erhielt sie, rasch zu hoher Vollendung gediehen, bald den Namen ,point
de France“, den fortan alle Nihspitzen fiihrten, welche in Frankreich
hergestellt wurden, gleichviel in welchem der vielen Orte, deren weibliche
Bevolkerung ihrer Anfertigung oblag.

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts, desjenigen Jahrhunderts,
dessen Kunstgewerbe seine Signatur recht eigentlich durch die Spitzen
erhiilt, wurde in Alencon so gut wie in Venedig folgender Weg zur Her-
stellung der Points eingeschlagen.

Die Zeichnung wurde auf ein Pergamentblatt iibertragen, anfiinglich
ein weisses, in spiterer Zeit ein griin gefirbtes. Sodann wurden alle
Linien der Zeichnung mit einer Nadel senkrecht durchlochert, das Pergament
auf eine doppelte Leinen-Unterlage geniht, und ein starker Leinenfaden,
welcher das Gerippe der Spitze abgeben sollte, allen Umrissen der Zeichnung
folgend auf das Pergament gelegt und durch einen zweiten, durch die
vorgestochenen Locher des Pergaments und die Leinenunterlage gefiihrten,
feineren Faden befestigt. An diesen aufgelegten Faden kniipft die Ausfiillung
der Ornamente, bald mit leinenartig dichter Fadenverschlingung, bald mit
zierlichen, geschachten, durchbrochenen Fiillmustern an, fiir deren viele
Abarten eine in’s Einzelne gehende Namengebung frith gefunden wurde. Die
Zwischenrdume der Ornamente wurden mit umnihten Fiden — Stegen oder
brides — gefiillt, welche sich in freier Fithrung spannten und den Orna-
menten nach ihrer Ablésung vom Pergament Zusammenhang gaben. Um
die starren Linien der Stege zu beleben, beniihte man sie mit zierlichen,
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durchbrochenen Rundzacken, den Picots. Zuletzt wurden die erhabenen Theile
des Ornamentes fiber einem aufgelegtem Pferdehaar ausgefiihrt. Nicht immer
wurden alle Umrisse erhaben bestickt; man vertheilte das Relief und stufte es zu
feinsten Wirkungen ab. Nunmehr wurde die gestickte Spitze, welche in sich
Halt hatte, von ihrem Pergament gelost, indem man den feinen Faden,
mit welchem der Grundfaden aufgeniht war, zwischen den beiden Leinen-
unterlagen durchschnitt. War, was bei grosseren Spitzen stets geschah, die
Arbeit in verschiedenen Theilen ausgefilhrt worden, so galt es jetzt noch,
dieselben aus freier Hand so zu verbinden, dass sie wie aus einem Stiicke
gefertigt erschienen — und das miihsame und kunstvolle Werk war
vollendet.

Herrenkragen aus genéhter Reliefspitze. Venetianische Arbeit der Mitte des 17, Jahrhunderts.
i, nat. Gr.

Ist auch in der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts die technische
Herstellung der franzosischen Nadelspitzen dieselbe wie diejenige der venetiani-
schen, so unterscheiden sich diese Spitzen doch durch ihre Muster.
Wihrend in Venedig grosse Bliithenranken in freiem Schwung die Flichen
filllen, zieht man in Frankreich regelmissiger vertheilte kleinere Motive
vor. Dem leichten Rankenwerk werden in symmetrischer Anordnung
allerlei von Emblemen oder Wappen entnommene Motive und selbst Figuren
unter Kronen oder Baldachinen eingeschaltet. Anfinglich wurden wie bei
den venetianischen Guipuren alle diese Einzelheiten nur durch die Stege
zusammengehalten.
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Kragen, franzdsische Nadelspitze. Anfang des 18. Jahrhunderts. Br. 30 om.

Nachdem die Stege ihre Zeit gehabt hatten, kam der Réseau in
Aufnahme, ein die Zwischenrdume des Ornamentes fiillender, mit der Nadel
gearbeiteter zarter Netzgrund, dessen Maschen anfinglich sechseckig waren,
spater andere eckige oder rundliche Formen erhielten. Zu Anfang des
18. Jahrhunderts vollzog sich diese Wandlung. Die Hauptstitten der
Spitzenfabrikation in Frankreich und den benachbarten Niederlanden geben
jede einer besonderen Art des Réseau den Vorzug. Die Maschen
werden bald so klein, dass fir die Picots der alten Guipuren kein Raum
mehr in ihnen bleibt. Der regelmissige, gleichmaschige Netzgrund beein-
trichtigte jedoch die Wirkung der Spitzen. Um diese wieder reicher und
mannigfacher zu gestalten, erfand man allerlei feine Grundmuster, welche
kleinere Flichen, die Herzen der Blumen, kleine Felder zwischen Ranken,
Gehiingen oder Rococo-Schnirkeln ausfiillten. Als unter dem Einfluss des
Stiles Louis XVI. die Blumenmuster der Spitzen magerer wurden und die
Muschenmuster in die Mode kamen, sank in Frankreich bald die Industrie
der Nadelspitzen. Die Revolution zerstorte sie vollends. Seitdem aber ist
die genihte Spitze in Frankreich, an ihrer Geburtsstitte Alengon vor Allem,
neuerdings auch auf der Lagunen-Insel Burano im Anschluss an die alte
venetianische Reliefspitze zu neuem Leben erbliiht.

In Deutschland fand die geniihte Spitze keine so gedeihliche Ent-
wickelung wie in Italien und Frankreich. Sie beharrte hier im Allgemeinen
auf derjenigen Stufe, auf welcher wir sie zu Ende des 16. Jahrhunderts
in den Sibmacher’schen Musterbiichern als ,,diinn, mittel und dick ausge-
schnittene Arbeit vorgezeichnet finden, und schritt von den Rosetten-
bildungen nicht zu freierer Zeichnung fort. Mogen auch hie und da im
17. und 18. Jahrhundert in einzelnen Gegenden Versuche in dieser
Richtung nachgewiesen werden, zu einer industriellen Bedeutung erhob sich
die Spitzennaherei hier nirgends.

Brinckmann, Fiihrer d. d. Hbg. M. £. K. u. G. [}

seite).
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Gekldppelte Zackenspitze. 17. Jahrhundert. Br. 20 om.'

Ob die Wiege der gekloppelten Spitzen in Italien oder Flandern
stand, ist nicht entschieden. Sicher kannte man in Italien schon zu Ende des
15. Jahrhunderts das Verfahren, auf einem Kissen mit Nadeln befestigte
und am freien Ende um kleine hélzerne oder beinerne Spindeln, die Kléppel,
gewickelte Fiden nach Massgabe einer untergelegten Zeichnung und geleitet
durch in diese Zeichnung gesteckte Nadeln zu einem festen Gezwirn zu
verschlingen. Sicher auch waren italienische Kloppelspitzen schon in der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts eine diesseits der Alpen begehrte
Waare. Von den Niederlanden gelangte die Kunst nach der Mitte des Jahr-
hunderts durch Barbara Uttmann in das sichsische Erzgebirge, das fortan
der Mittelpunkt der deutschen Kloppel-Industrie blieb. Erst im 17. Jahr-
hundert biirgerte sie sich in der Gegend von Tondern im Schleswigschen
ein, um auch dort bis in unsere Tage zu beharren. Ueberall war um
das Jahr 1600 die Nachfrage nach gekloppelten Spitzen im Gefolge der
herrschenden Mode, welche die Krause, die Rad- und Ficherkragen mit
gesteiften Zackenspitzen besetzte, ausserordentlich gestiegen. Fiir diesen
Zweck folgten die Muster der Kloppelspitzen zunichst den Vorzeichnungen
fir die mit ausgezogenen nnd ausgeschnittenen. Fiden aus Leinengewebe
genihten Spitzen.

Gekldppelte Spitgze. Italien. 17. Jahrhundert. Br. 20 cm.
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Ibr Grundzug blieb lange ein
geometrischer, nur dass in Folge der
verianderten Technik die Klarheit der
Zeichnung Einbusse litt und weicher
geschwungene Linien vorherrschten.
Im 17. Jahrhundert kommen in der
Herrentracht mit dem kurz ge-
schnittenen Haar und dem gestutzten
Bart auch die Spitzenkrausen aus
der Mode. Zu dem frei herabwallen-
den Haar gesellte sich der weiche
Leinenkragen mitdembreiten Spitzen-
besatz, welcher sich um Nacken
und Schultern schmiegte. Fiir diesen
wurden nun neue Muster aus gross-
blithigem Rankenwerk erfunden.

Im Allgemeinen entwickeln sich
von da an die Musterder gekléppelten
Spitzen gleichlaufend mit denjenigen
der genihten, nur dassdieabweichende
Technik dabei ihren Einfluss iibt.
Die gekloppelte Spitze mit ihren
flachen Mustern wird immer weicher,
schmiegsamer, duftiger bleiben, sich
besser fiir gekridusten, gerafften Be-
satz und fiir flatternde Barben und
Binder eignen als die geniihte,
welche schwerer und kdrperhafter
bleibt, dafiir den Vorzug klareren,
bestimmt umgrenzten Ornamentes
und eines gewissen Reliefs bewahrt.

War das 17. Jahrhundert die
Bliithezeit der genihten Spitze, so
entfaltete sich die gekloppelte am
reizvollsten in der Tracht des Ro-
coco. Das nordliche Frankreich und
die Niederlande schreiten dabei vor-
an. Valenciennes vertheilt seine
Blumenornamente in einem Grunde
feiner, durchsichtiger viereckiger
ran dl]l.lcel?e %{I::hil n :::iht 1(::::18 kéf;%: Barbe, gek'l;'Sppel;e :p;tzedvg; lnll;inel (Mecheln), Mitte

. 18. Jahrhunderts, r. 15 cm.

seinen Blumen festere Umnrisse,
indem es sie mit einem glatten Faden umrandet. Beide fillen die
Zwischenfelder mit zierlichen Grundmustern, von denen die gleich Schnee-
flocken iber das klare Netzwerk verstreuten Tupfen, der ,fond neige,
besonders hiibsch wirken. Chantilly erfindet seinen ,font chant“, dessen
Maschen durch oben und unten von einem wagerechten Faden durch-
schnittene Rauten gebildet werden.

Viertes Zimmer
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Genéihte Spitze, venetianische
Art, zwelte Hiilfte der 17. Jahr-
hunderts. Br. 8, om-
Probsteier Spitzen-Sammlung.

An anderen Orten befolgte man ein gemischtes
Verfahren. In Flandern, besonders in Briigge, ver-
band man schon im 17. Jahrhundert auf dem Kissen
gekloppelte Blumen durch mit der Hand genihte
und mit Picots besetzte Stege zu einem Ganzen,
der flandrischen Guipure. Der , point
d’Angleterre‘, welcher iibrigens wenig oder gar
nicht in England selbst, sondern in den Niederlanden
angefertigt worden und um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts sehr beliebt war, bestand aus sehr feinem
gekloppeltem Résean, auf welchem man die einzeln
gekloppelten Blumen applicirte. In Briissel be-
festigte man auch einzeln mit der Nadel gearbeitete
Blumen und Ornamente auf geklppeltem Réseau.

Um die Bedeutung der Spitzen in der Tracht zu
veranschaulichen, sindin diesem Saalauch Trachtenbilder:
Oelgemilde, Kupferstiche und Photographien ausgestellt.
Einer der besten Spitzenmaler Franz Hals (Amme mit dem
Kinde!). Gute Spitzen auch bei Rembrandt (Junger Mann
in 8t. Petersburg, Dame im Buckingham Palace) und
M. Mierevelt (Friedrich Heinrich von Oranien mit einer
genéhten Zacken-Spitze fiber dem Panzer, deren Seitenstick
in der Sammlung). Stiche von P. Drevet nach H. Rigaud
mit Points de France (Henry Oswald, Cardinal d’Auvergne;
J. B. Bossuet; Herzogin von Nemours).

Mit Ausnahme weniger, gesondert aus-
gestellter Stiicke verdankt das Museum seine
reiche Spitzen-Sammlung einer Schenkung von
Frau Dr. Marie Meyer. Nahezu der ganze Be-
stand dieser Sammlung ist von der Schenkerin in
der Probstei gesammelt worden. Aufmerksam
gemacht durch das gelegentliche Vorkommen von
Kissenitberziigen mit Zwischensitzen alter Spitzen
in jener Gegend des nordoéstlichen Holsteins,
stellte Frau Dr. Meyer dort sorgsame Nach-
forschungen an. Das Ergebniss war ein iiber-
raschendes: fast in allen Hiusern der alten
Bauerngeschlechter fanden sich Spitzen der edelsten
Art. Es galt nun nicht nur, diese aus ihren
Verstecken hervorzuziehen, sondern auch die gliicklich
erlangten Stiicke, welchen langer Gebrauch an der
Bettwiische iibel mitgespielt hatte, wieder in ihrer
urspriinglichen Schoénheit herzustellen. Frau Dr.
Meyer hat beide Aufgaben mit grosser Energie
und vollem Verstindniss gelost und schliesslich
ihren Spitzenschatz, damit er dem Vaterlande
erhalten bleibe, dem Hamburgischen Museum ge-
schenkt, die Doubletten aber dem Thaulow-Museum
in Kiel.
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Schon der erste Blick
aufdieseals Probsteier
Spitzen - Sammlung
im vierten Zimmer aufge-
stellten kdstlichen Nadel-
und Kléppelspitzen lisst
erkennen, dass wir es hier
nicht mit den Erzeug-
nissen des Hausfleisses der
Probsteierinnen, sondern
mit kostbaren Arbeiten
aus aller Herren Linder
zu thun haben. Nahezu
alle vom Ende des 16.
bis zur Mitte des 18.
Jahrhunderts  entstan-
denen Arten genihter
und gekloppelter Spitzen
sind durch typische Bei-
spiele vertreten. Venedig,
Frankreich und die Nie-
derlande haben vonihrem
Besten beigesteuert —
gewiss auch das Land
selber, dessen Bevil-
kerung von Geschlecht zu
Geschlecht diese Spitzen
bis auf unsere Tage
vererbt hat.  Gerade
hier aber, wo man neue point oint de ] ance. genihte Spitze mit Kronen, Vasen, Baldachinen
Aufschlusse vermuthet, in Réseau. Anfang des 18. Jahrhunderts, Br. 18.om.
muss die Antwort vor- Probsteier Spitzen-Sammlung.
liufig unterbleiben. Nur fragende Hinweise auf diese oder jene Moglichkeit
scheinen einstweilen berechtigt. = Weniger schwierig ist die Frage,
wie dieses reiche Erbe fremdliéndischer Spitzen den Probsteiern
zugeflossen. Zwei Quellen kommen hier in Betracht. Nach dem was wir
von dem kunstgewerblichen Luxus wissen, den niederdeutsche Bauern
anderer Gegenden, getrieben haben, darf uns nicht Wunder nehmen, dass die
wohlhabenden und freien Bauern in der fruchtbaren, einst durch nieder-
lindische Kolonisten bevélkerten Probstei es sich auch etwas kosten liessen,
zam Schmucke ibrer Frauen und ihrer Betten schione Spitzen aus weiter Ferne
zu beziehen. Der Handel im 17. und 18. Jahrhundert gab Gelegeunheit
genug zu solchen Kiufen; waren doch hier im deutschen Norden auch
alle Stddter, welche mit der Spitzen-Mode fortschreiten wollten, den
Italienern, Franzosen und Niederlindern tributpflichtig. Ferner wird zu
dem Spltzenerbe der Probsteier eine Thatsache beigetragen haben, welcher
wir auch in anderen Beziehungen bei unseren Bauern begegnen, diejenige,
dass die von den Stidtern als altmodisch abgestossenen Dinge eine Zu-
fluchtstitte bei den Bauern fanden, welche schonen Hausrath zu schiitzen
und ihn, von Modelaunen unbeirrt, besser zu hiiten verstanden als die

Viertes Zimmer
(erstes der Nord-
seite).
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Viertes Zimmer Stqdthewohner. So mag manche Venetianer Reliefspitze oder flandrische
“"“:::’:)N °rd" Guipure, nachdem sie bei den adeligen Stiftsdamen des Preetzer Klosters
" oder den Gutsherrinnen der Gegend ausgedient hatte, in ein Bauernhaus
gerettet, dort nur bei Kindtaufschmausen und Hochzeiten aus der Truhe

an’s Licht gezogen sein und so in leidlicher Erhaltung es bis zu den Tagen

Genikhte Venetianische Reliefspitze, Mitte des 17.Jahrhunderts. Breite 16!, cm. Probsteier Spitzsen-Sammlung.

gebracht haben, da Frau Dr. Meyer die Schitze zu heben verstand. Auf-
fillig ist, dass in der Sammlung die luftigen und zarten flandrischen und
nordfranzésischen Kloppelspitzen der Rococo-Zeit von Valenciennes, Malines,
Binsch fast nicht vertreten sind. Damals um die Mitte des 18. Jahr-
hunderts scheint die Kauflust oder Kaufkraft der Probsteier nachgelassen
zu haben, man begniigte sich mit den der Valenciennes-Spitze sehr
ghnlichen aber groberen Kloppelspitzen der Gegend von Tondern.

Flandrische Klbppelspitze, zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts. Breite ¥5 cm. Prubsteier Spitsen-Summilung.
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Bei der Verwirrung, welche noch in der Zuweisung vieler Spitzen Viertes Zimmer
an bestimmte Mittelpunkte der alten Nih- und Kloppel-Industrien herrscht, (”'”:;:) Nord-
schien es nicht angemessen, den reichen Inhalt der Probsteier Spitzen- )
Sammlung nach ortlichen Gruppen geordnet auszustellen. Sie sind
daher nach technischen Gesichtspunkten gruppirt und weiteren Forschungen
muss vorbehalten bleiben, eine geschichtliche und geographische Sonderung
durchzufihren. In finf Gruppen sind die Nadelspitzen, in sechs die
Kl6ppelspitzen mit ihren schénsten Stiicken zur Schau gestellt.

@endhte Spitge, aus Loinong:wobe mit ausgezogenen und ausgeschnittenen Féden. Deutschland,
16.—17. Jahrhundert, Br. 139 em. Probsteier Spitzen-Sammlung.

Die erste Gruppe umfasst die auf ausgezogenem und ausgeschnittenem Leinen-
grund gearbeiteten Spitzen, den punto tirato und tagliato der Italiener. Hier die
Ursprungslinder zu bestimmen, ist unmdglich, da den geometrischen Motiven dieser
Nadelarbeiten der nationale Grundzug fehlt. S8ie haben sich einfach aus der Technik
entwickelt. Mogen einzelne dieser Spitzen aus Italien oder den Niederlanden ihren
Weg nach Holstein gefunden haben, so wird man doch nicht fehlgreifen, wenn man
gerade in dieser Gruppe eigene Arbeiten der Probsteierinnen vermuthet; ist doch, wie
dies unsere Mustertiicher (M. vgl. S. 60) beweisen, in den Landschaften der Nieder-
elbe und in Schleswig diese Art von Stickerei durch das ganze 17. Jahrhundert mit
einer Fertigkeit geibt worden, welche hinter den Leistungen der Italienerinnen nicht
zuriicksteht. Dabei ist der Einfluss der Sibmacher’schen Vorlagen, welche hier viel
verbreitet gewesen sein missen, unverkennbar.

Spitse, die schmalen Borden ausgeniihte Arbeit, die breite Borde und die Zacken geklippelt.
Deutschland, 16 —17. Jahrhundert. Br. 14 cm. Probstejer Spitzen-Sammlung.
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Seltener findet sich die #&chte Reticella-Spitze, bei welcher kein gewebter
Grund benutzt, sondern das Fadengerippe frei vorgespannt wird. Sie findet bei Zacken-
spitzen Verwendung. Fir die Zwischensitze der Bett- und Tischwische herrscht die
ausgezogene Arbeit vor. Bisweilen werden dergleichen Zwischensitze auch mit ge-
kldppelten Zacken verbunden. Zackenspitzen von ausgezogener Arbeit fanden sich nicht,
wohl aber ausnahmsweise eine der spanischen Solspitze dhnliche grdbere Abart der
Reticella mit grossen Sternmustern.

Genikhte venetianische Reliefspitze, ca. 1700. Br. 9 cm. Probsteier Spitzen-Sammlung.

In besonderer Schanheit tritt die Gruppe der venetianischen Reliefspitzen
der Mitte des 17. Jahrhunderts hervor. Die breiten Borden mit den die Flache in
grossen Spiralen fillenden kriftigen Blithenranken lassen keinen Zweifel an ihrer
Herkunft bestehen. Unter den schmalen Borden finden sich einige von minder gutem
Relief, welche eine weniger geiibte Hand verrathen und vielleicht als einheimische
Nachahmungen der italienischen Vorbilder angesprochen werden diirften.

Genkhte franzdsische Spitze, point de France, Anfang des 18. Jahrhunderts. Br. 7 cm. Probsteier
Spitzen-Sammlung. :

Eine dritte Gruppe vereinigt die franzdsischen Nadelspitzen. Die oben
beschriebenen Eigenthimlichkeiten der points de France sind deutlich erkennbar.
Eine Borde, welche an flachen Ranken kleine frei aus der Fliche wachsende Blumen
zeigt, konnte auch italienischer Herkunft sein.

Eine vierte Gruppe umfasst Nadelspitzen ungewissen Ursprungs. Ihre
Zeichnung erinnert theils an venetianische, theils an franzdsische points, aber nirgend
zeigen sie das eigenthiimliche Relief derselben. Einige scheinen Nachbildungen gekldppelter
flandrischer Guipuren zu sein. Wahrscheinlich verbergen sich gerade in dieser Gruppe
in Holstein selbst angefertigte Stiicke. Das gleiche gilt von den Bandel-Spitzen.
Ein vorher fertig gekldppeltes oder mit der Nadel gearbeitetes Baindchen, welches allen
Ornamenten, den Ranken, Blattern und Blumen zu Grunde liegt, durch Stege mit
Picots zusammen gehalten und mit durchbrochenen Fiillungen einzelner, von demn
Bindchen eingefassten Flichen belebt wird, prigt dieser Spitzenart einen eigenen Stil auf.
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Unter den Kldppelspitzen umfasst die Gruppe der Zackenspitzen die
altesten Arbeiten, ohne dass jedoch alle derselben mit Sicherheit in die zweite Hilfte
des 16. und die erste des 17. Jahrhunderts zu versetzen wiren. Wurde die Zacken-
spitze auch um die Mitte des letzteren aus der vornehmen Tracht verdréngt, so be-
hauptete sie doch noch lange ihren Platz an der Tisch- und Bettwdsche. Auch diese
Gruppe zeichnet sich durch besonders schdne Beispiele aus. Italienischer, nieder-
landischer, franzdsischer oder deutscher Ursprung lassen sich nicht feststellen.

Gekloppelte Zackenspitge. 17.Jahrhundert. Br. 13 cm. Probsteier Spitzen-Sammlung,.

Prachtvoll bieten sich die Gruppen der flandrischen und brabanter
Kloppelspitzen des 17. Jahrhunderts dar. Auf den Borden und Zwischensitzen
entfaltet sich grossblittriges Rankenwerk, welches entweder in grossen Schlangenlinien
ohne Unterbrechung fortlaufend oder in symmetrischen Straussen auftritt, welche
wachsend das Feld mit zwei abwechselnden Motiven fallen. Grosse Blumen, flach aus-
gebreitete und tulpenfdrmig halbgeschlossene, entblihen den Ranken.

@ekldppelte flandrische Spitze. 17. Jahrhundert. Br. 9'3 om. Probsteier Spitzen-Sammlung.

Die erste dieser Gruppen enthilt solche Guipuren, bei welchen die Zwischenraume
des Ornaments unausgefiillt bleiben und als leere rundliche Ldcher wirken. Zusammen-
hang ist den Ranken dadurch gegeben, dass an den Berihrungspunkten die Kldppel-
faden der angrenzenden Theile sich unauffillig verflechten. Dies Verfahren, mit dem die
schonsten und grossten Stiicke gearbeitet sind, fihrt zu verhéltnissmassig dichten Mustern.

Lockerer gestalten sich die Ranken der Zwischensitze in der zweiten Gruppe,
da sie hier nicht mehr Stiitzpunkte an einander zu suchen brauchen, sondern durch
Stege verbunden sind. Letztere sind bei keinem unserer Muster mit der Nadel gearbeitet,
sondern mit dem Ornament zusammen gekldppelt. Unmerklich entwickelt sich hierbei
der Netzgrund durch Kreuzung der Stege. Zunichst ergiebt sich daraus ein Netz vier-
eckiger Maschen, dessen Starrheit man gern durch Muschen aus kleinen Rauten mildert.

Viertes
Zimmer (erstes
der Nordseite).
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Endlich in der dritten Gruppe sehen wir die Zwischenriume der Ranken mit
sechseckigem Maschenwerk ausgefillt. Anfinglich ist es locker und unregelmaissig,
indem die Sechsecke sich in den Mitten der Zwischenfelder vergrdssern. Spiter fiillen
ganz regelmissige kleine Sechsecke den Grund. Immer ist dieser mit dem Muster in
einem Stiick gekldppelt. Das Rankenwerk erscheint auch hier lockerer und schlanker,
als wenn die Licken unausgefiillt bleiben.

Gekldppelte Spitze. Genua oder Flandern. 17. Jahrhundert. Br. 181, cm.
Probsteier Spitsen-Sammlung.

Eine vierte Gruppe umfasst Kldppelspitzen, deren Ursprung von Einigen nicht
in den Niederlanden, sondern in Genua gesucht wird. In der Technik gleichen diese
Spitzen denen der zweiten flandrischen Gruppe und auch hier finden sich entweder
laufende oder symmetrisch wachsende Ranken. Die ornamentale Grundform derselben
ist aber eine abweichende. Die Spiralen entwickeln sich in strengeren, weniger in die
Linge gezogenen Linien und sind an Stelle der grossen Blitter und Blumen mit
zungenfdrmigen Blattchen und kleinen rundlichen Blumen meist in regelmassigem
Wechsel besetzt.

Eine fiinfte Gruppe enthilt solche Kldppelspitzen unbekannter Herkunft, deren
Ornamente sich keiner der iibrigen Gruppen einordnen, oder die sich durch technische
Besonderheiten auszeichnen. Bei einer Borde, vielleicht Arbeit einer Brabanterin, sind
die durchbrochenen Mittelfelder der Blumen mit frei vortretenden Zotteln besetzt.

Endlich sind noch diejenigen Kldppelspitzen zu beachten, deren Urgprung im
Lande selbst, in der Gegend von Tondern mit Sicherheit festgestellt ist. te, im
Gewerbemuseum zu Flensburg bewahrte Musterbiicher tondernscher Spitzenhdndler mit
zahllosen Abschnitten von ihnen vertriebener Spitzen haben diesen Nachweis gestattet.

Dieses Ergebniss ist aber nicht von erheblicher Tragweite, da die Proben der
Musterbiicher sich nicht iiber die Mitte des 18. Jahrhunderts zuriick erstrecken. Sie
lassen die Frage offen, ob nicht manche der schdnen Zackenspitzen und der als flandrische
Kloppelspitzen bezeichneten Zwischensitze ebenfalls im Schleswigschen entstanden sind.
Nach der von Friulein J. Mestorf in Kiel i. J. 1884 im Anschluss an unsere Probsteier
Spitzen-Sammlung veroffentlichten Abhandlung ,Zur Geschichte der Spitzen“
wurden schon i. J. 1639 Spitzen im Tondernschen gekldppelt. Dass diese von der
damaligen Spitzenmode, in welcher noch die Zackenspitzen vorherrschten, abgewichen
seien, ist nicht anzunehmen. Weitere Forschungen miissen versuchen, die hier von
Friulein Mestorf mitgetheilten, auf die alte Tondernsche Spitzen-Industrie und die
Ploener Kanten-Kloppelei beziiglichen Ueberlieferungen mit den im Lande erhaltenen
alten Spitzen, insbesondere denen der Probsteier Sammlung, in Zusammenhang zu bringen.
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Spinnriider und Kldppelkissen,

Den Erzeugnissen weiblicher Handfertigkeit schliessen sich die von
den Frauen bei deren Herstellung benutzten Gerithe, Spinnrider und
Klsppelkissen, an.

Neben dem uralten Spinnen des Fadens aus der Hand nur mittelst
Kunkel und Spindel tritt schon im Alterthum die Benutzung mechanischer
Vorrichtungen auf. Zuerst das Handspinnrad, dessen mittelst einer Kurbel
bewirkte Umdrehung durch eine Schnur ohne Ende auf eine wagrecht
lagernde Spindel wbertragen wird. Erst zu Anfang des 16. Jahrhunderts
wird das Spinnrad in Deutschland durch den Tretschemel verbessert,
dessen durch den Fuss der Spinnerin bewirkte Auf- und Abwiirtsbewegung
mittelst der Stange auf das senkrechte Rad und die wagrechte Spule
ibertragen wird. In dieser Gestalt hat sich das Spinnrad auch bis heute
bei unserer Landbevilkerung erhalten. Vordem war es Jahrhunderte
hindurch auch im stddtischen Hause ein nothwendiges Geriith, dessen
Gebrauches jede deutsche Frau kundig war. Ein so viel benutztes Geriith,
das in der Aussteuer der Braut einen Ehrenplatz einnahm und als
Attribut der fleissigen Hausfrau seine Bedeutung noch iiber die Zeit
seiner wirklichen Benutzung hinaus bewahren konnte, hatte tiberall Anspruch
auf schmuckvolle Gestaltung. Das leichte Gestinge und Riderwerk, aus
welchen es zusammengesetzt ist, bot nicht Korper genug fiir reiche
Schnitzerei, nicht Flichen genug fir eingelegte Arbeit, war aber ganz
geschaffen fir die Anwendung von Drechslerarbeit. Die Stibe, Stangen
und Speichen liessen sich auf der Drehbank mannigfach und zerlich
profilieren und allerlei technische Spielereien, das Drechseln von Schrauben-
windungen, von beweglichen Ringen, von durchbrochenen Knidufen fanden
hier schickliche Verwendung. So wurde das Spinnrad zum Hauptstiick
des Drechslergewerbes, seine geschickte Herstellung ein Beweis erlangter
Meisterschaft.

Ausgestellt u. A. ein Nirnberger Spinnrad des 17. Jahrhunderts; ein
sehr zierliches, aus Bayern stammendes Spinnrad nebst Garnwinde, deren bescheidene
Schnitzereien am Fussbrett und an einigen Kndpfen sie in die letsten Jahre des
18. Jabhrhunderts verweisen; ein aus Schleswig-Holstein stammendes Spinnrad nebst
Haspel, an welchen mit aufgelegten kleinen Ornamenten aus gesigtem Holz, angehéngten
vergoldeten Troddeln und aufgesetzten Blumenvasen des Guten zu viel gethan ist.
Zu beachten die auf den friesischen Inseln in Gebrauch gewesenen Spinnrocken-
leder mit abgepassten, gepressten und bemalten Verzierungen.

Auch den alten Kl8ppelkissen, von denen zwei, das eine a. d.
J. 1793, mit angefangenen Spitzenborden aus der Gegend von Tondern
ausgestellt sind, sicht man es an, dass sie ihren Besitzerinnen mehr waren
als Handwerksgerith. Die feinen Drechselprofile der Kloppel sind noch
mit Ringelchen bunter Glasperlen héibsch umwunden.

Daneben sind einige alte deutsche Musterbiicher ausgelegt, wie solche den
Frauen, welche hier im deutschen Norden Spitzen ndhten oder kldppelten, vorgelegen
haben mdgen. Das dlteste ist das 1601 zu Frankfurt a. M. bei Romani Beati
sel. Erben gedruckte Spitzenbuch (theils nach Sibmacher, theils nach italienischen
Mustern). Dann Johan Sibmacher’s Modelbuch von 1604 und der Rosina
Helena Firstinn Neues Model-Buch v. 1705 (z. Th. nach Sibmacher).

Viertes Zimmer
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Neuzeitige hamburgische Stickereien.

Frau Dr. Marie Meyer hat dem Museum mit ihrer Probsteier
Spitzen-Sammlung eine Anzahl Stickereien iiberwiesen, welche aus dem
von ihr in Gemeinschaft mit Fréiulein Bertha Hovermann als technischer
Leiterin und Frau E. Schreiber als Zeichnerin i. J. 1879 in Hamburg be-
grindeten und von diesen beiden Damen noch jetzt geleiteten Atelier
fir Kunststickerei hervorgegangen sind. Diese in dem Schrank zur
Rechten der Mitte des Saales der Spitzensammlung ausgestellten Stickereien
gind zum grossten Theil zu Anfang der achtziger Jahre entstanden. Sie
haben schon in der Fach-Ausstellung, welche die ,Union centrale des arts
décoratifs* i. J. 1882 zu Paris veranstaltet hatte, ihre Probe bestanden.
In der finfzehnten, die Stickereien umfassenden Gruppe dieser Ausstellung
ragten die von Frau Dr. Marie Meyer vorgefiihrten Handstickereien so hoch
iiber diejenigen aller iibrigen Wettbewerber empor, dass ihnen allein die
hochste Auszeichnung, die Goldene Medaille, zuerkannt wurde. Der von
Eduard Didron verfasste officielle Bericht der Jury gedenkt derselben mit
hoher Anerkennung. Er ist iiberrascht von der ausserordentlichen Mannig-
faltigkeit der Arbeiten, von ihrem vortrefflichen Stil und ihrer vollendeten
Ausfihrung. Er bewundert die angemessene Anwendung der alten Stick-
weisen und das Streben, nicht nur nachzubilden, sondern Neues zu schaffen
und schliesst mit dem Wunsche, die franzosischen Ateliers méchten dem
Beispiel folgen, welches ihnen von einem zwar noch sehr jungen, aber
schon so hervorragenden Etablissement gegeben worden sei.

Der gegeniiber stehende Schrank birgt gleichfalls ein Werk des
Meyer'schen Ateliers, das Frithstiicksgedeck (Tischtuch und sechs
Servietten), mit welchem Frau Dr. Meyer auf jener Pariser Ausstellung
unter sieben Wettbewerbern um den ausgeschriebenen Preis den Sieg davon
trug und mit der ,Plaquette de bronze“ ausgezeichnet wurde. Es war
dies die hochste Auszeichnung, welche vergeben wurde. Unter den anderen
Bewerbern um elf in derselben Gruppe ausgeschriebene, andere Stickereien
betreffende Preise, bei welchen Frau Dr. Meyer sich nicht betheiligt hatte,
wurde nur ein einziger Aussteller, und auch dieser nur bedingungsweise,
der Plaquette witrdig erachtet.

Hervorzuheben sind: Rothstickereien auf Leinen, in der Technik den
alten italienischen Stickereien der Sammlung nachgearbeitet, aber mit neuen Mustern;
darunter ein Handtuch mit gestickter Borde (Nesselmuster) nach derjenigen einer der
Servietten des Gedeckes, welches i. J. 1881 der Prinzessin Victoria Augusta von
Schleswig-Holstein und dem Prinzen Wilhelm von Preussen von einer Vereinigung
Schleswig - Holsteinischer Frauen und Jungfrauen als Hochzeitsgabe iiberreicht wurde.
(Die gesammten, im Atelier von Frau Dr. Marie Meyer entworfenen und ausgefihrten
Muster, verduentlicht in Lichtdruck bei Strumper & Co. Hamburg 1881, mit Einleitung
von Dr. J. Brinckmann.) —, Ferner Taufkleid in reichster Weissstickerei, Tasch-
chen mit Goldstickerei und metallenen Bigeln a. d. kunstgewerblichen Werkstatt
v. R. Bichweiler in Hamburg.

Neben den Meyer'schen Stickereien ist eine grosse nach einem Muster
desselben Ateliers von Frau Auguste Gerson ausgefilhrte Decke in Rothstickerei
ausgestellt, welche auf der Hamburgischen Gewerbe- und Industrie-Ausstellung d. J.
1889 mit der silb. Medaille ausgezeichnet und spiter dem Museum von ungenannten
Freunden geschenkt ist.

Bene 2 N - @
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Kaminbehang, vielfarbige Seidenwirkarbeit eines hamburgischen Hautelisse-Wirkers von ca. 1600.
Lénge 1 m 175.

Die Arbeiten der Bildwirker.,

Tapisserien-Gobelins.

Das Verfahren der Bildwirkerei, eine senkrecht oder wagerecht ge- Fiinftes Zimmer
spannte Fadenkette durch Einziehen und Befestigen farbiger Fiden mit “I::;::i;‘;'
ornamental oder bildmissig zusammenwirkenden Farben-Flidchen zu bedecken, )
reicht in ein hohes Alterthum zuriick und darf fir dlter gelten als das
Weben bunter Muster mit durch die ganze Kette laufenden Schussfiden.
Angewandt auf das Einfiigen farbiger wollener Zierstiicke in das leinene
Grundgewebe von Kleidungsstiicken, begegnet es uns in den Gewindern aus
agyptischen Gribern spitromischer und frithchristlicher Zeit. (Man vgl.
die Abb. auf S. 17, 19 u. 20) und ebenso in den mit kufischen Inschriften
verzierten arabischen Seidengeweben, welche aus denselben Grébern her-
rihren. Auch die alten Culturvélker Siid - Amerikas und Ost - Asiens
haben es geiibt. Es dient im europiischen Mittelalter, dessen grossen
Bedarf an Wandteppichen zum zeitweiligen Schmuck der Wohnrédumeé und
Kirchen zu decken, und wird von da an ohne Unterbrechung bis in unsere
Tage zu gleichem Zwecke gepflegt, freilich unter sehr ungleicher Betheiligung
der Volker. Seine hichste Bliithe erreicht es im 15. und 16. Jahrhundert
in Flandern, wiahrend Italien zuriickbleibt und seiner Lust an figurenreichem
Bilderschmuck der Winde mehr durch Frescomalereien als durch beweg-
liche nach den Vorzeichnungen der Maler gewirkte Bildteppiche gentigt.

Vor anderen Stddten der Niederlande war Briissel im 16. Jahr-
hundert ein Mittelpunkt der gewerbmiissigen Herstellung grosser Bildteppiche.
Zahlreiche Teppichfolgen mit biblischen oder antiken Historien in reichen
Umrahmungen von Grottesken oder iippigen Frucht- und Blumengehingen
gingen aus seinen Werkstitten hervor. Jedoch lassen sich erst vom Jahre
1528 an, wo das doppelte B (Briissel in Brabant) zu Seiten eines Schildes
als Marke aller in Briissel gewirkten Teppiche vorgeschrieben wurde, diese
von den dhnlichen Erzeugnissen von Antwerpen, Briigge, Lowen, Oudenarde,
Lille, Tournay und anderen Stidten, wo diese edle Kunst gleichfalls bliihte,
unterscheiden. :

Der einzige grosse Wandteppich der Sammlung, eine Brisseler Hautelisse-
Wirkerei des 16. Jahrhunderts mit figurenreicher Darstellung, hidngt im ersten
Zimmer der Mdbel- Abtheilung. Rechts thront Kdnig David neben seiner Gemabhlin,
wiahrend zu beiden Seiten des Thrones je zwei Personen des Hofstaates stehen. Diese
sowohl wie das konigliche Paar geben in Mienen und Gebirden ihrem Entsetzen
Ausdruck iiber die Kunde, welche ein links vom Thron dargestellter Krieger iberbringt.
Der Krieger, in reicher Riistung und langflatterndem Mantel, weist mit der Rechten
zuriick auf das von ihm gemeldete Ereigniss, das sich im Hintergrunde abspielt. Dort
sieht man ndmlich unweit eines palastartigen Gebdudes zwei Kriegsleute im Begriff,
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Flinftes Zimmer einen schon zu Boden gesunkenen Mann vollends zu tddten. Dargestellt ist die

Ermordung Abner’s, des Feldhauptmannes Sauls durch Joab und seinen Bruder
Abisai (2. 8am. 8,27) und in der Hauptdarstellung die Meldung dieser That vor David,
welcher den Verdacht einer Mitschuld von sich weist. Den breiten Rand fillen dichte
Gehiinge von naturalistisck gebildeten Blumen und Friichten, rwischen welchen Vogel
und Schmetterlinge angebracht sind. Die unteren Ecken des Randes enthalten im
Gerank figiirliche Scenen: links hockt ein gehdrnter Faun, in der Rechten den Kinn-
backenknochen eines Thierschiidels haltend, die Linke einer neben ihm gelagerten
Bacchantin auf die Schulter legend, (entlehnt aus Direr's Stich ,Der grosse Satyr®
Bartsch 73) — rechts sitzt eine Frau, in deren Schoos ein nackter Knabe angstvoll
geflohen ist.

Am Untersaum die briisseler Marke, am rechten Seitensaum eine Hausmarke
als Abzeichen des Verfertigers oder des Handlers, auf dessen Bestellung der Teppich
gewirkt worden.

Im 17. Jahrhundert iibernimmt Frankreich unter Ludwig XIV. die
Fithrung mit den Erzeugnissen seiner Staats-Manufactur, deren von einem
friilheren Besitzer ihrer Baulichkeiten entlehnter Name ,les Gobelins“
sich nur in Deutschland als landesldufige Bezeichnung aller verwandten
Arbeiten eingebiirgert hat. Von Flandern und Frankreich aus ziehen Gfters
Bildwirker an fremde Furstenhofe, wo sie vorlibergehend ihre Kunst be-
treiben. In Spanien, in Schweden, in Dinemark, in Russland, in England
und in Deutschland sehen wir Werkstiitten von Bildwirkern zeitweilig in
Thitigkeit. Aber nur in Frankreich hat diese Kunst alle Wandelungen
des Staates, der Gesellschaft und des Geschmackes siegreich iiberdauert.
Dort wird sie in der Manufacture des Gobelins noch wie vor Jahrhunderten
gepflegt und geitbt, vor Allem, um die offentlichen Bauten des Staates
mit herrlichen Bildteppichen zu schmiicken.

Zweierlei Verfahren finden bei der Bilderwirkerei Anwendung. Bei
dem einen werden die Leinenfiiden, welche die Kette bilden, senkrecht
gespannt. Die Schlingen, lisses, mittelst welcher der Arbeiter die Fiden
der Kette an sich ziehen und diese somit in eine vordere und eine hintere
Hiilfte trennen kann, sind hier hoch oben an den Fiden befestigt. Daher
wird diese Arbeit als ,tapisserie de haute lisse“, hochschiiftige Bildwirkerei,
bezeichnet. Wihrend der Arbeiter die farbigen Wollen- und Seidenfiden
mittelst kleiner Spulen zwischen die mit Hilfe der ,lisses“ (Litzen) in ein
vorderes und ein hinteres Fach getrennten Kettenfiden einschaltet, sie
mit der Spulenspitze und einem beinernen Kamme dicht aneinander
schligt und nach Vollendung eines geschlossenen Farbenfleckens den
abgeschnittenen Faden befestigt, sitzt er hinter dem Teppich. Er muss,
um der Uebereinstimmung der Vorderseite der Wirkerei mit dem hinter
seinem Riicken aufgestellten Carton sicher zu sein, seinen Platz verlassen
und vor die Kette tretend, den Carton und die gewirkte Nachbildung
freien Auges vergleichen. Die rein mechanische Nachbildung ist daher
ausgeschlossen; der Arbeiter muss selber ein Kiinstler sein.

Bei dem zweiten Verfahren, der Basse-lisse-Wirkerei, liegt die Vor-
zeichnung unter den wagerecht -gespannten Kettenfiden, deren Litzen
mit Hilfe einer Tretvorrichtung angezogen werden. Der Arbeiter hat
das Vorbild, wenn auch abgeschwicht, zwischen diesen Fiden stets
vor Augen. Er kann aber nicht auf die nach unten gewendete Schauseite
des Teppichs blicken, sondern hat immer nur dessen Kehrseite vor sich.
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Da die sich zum Bilde zusammenfligenden Farbenflecken jedoch auf beiden Finftes Zimmer
Seiten, abgesechen von den kreuz und quer laufenden Befestigungsfiiden (sweites der
wesentlich gleich sind, kann auch auf diesem bequemeren und daher billigeren Nordseite).
Wege eine anndahernd getreue Nachbildung des Cartons erreicht werden,

nur dass bei der Basse-lisse-Wirkerei der fertige Teppich das Spiegelbild

des Cartons ergeben wird, wihrend bei dem Haute-lisse-Verfahren eine

Umkehrung des Cartons nicht stattfindet.

Nur wenn man den gewirkten Teppich mit seinem Carton ver-
gleichen oder aus anderen Merkmalen auf eine Umkehrung des Bildes
schliessen kann, lisst sich bestimmen, ob man eine hoch- oder eine tief-
schiftige Wirkerei vor sich hat. Im Uebrigen fithren beide Wege zum
selben Ziel.

Wihrend das Mittelalter die Darstellungen auf den Bildteppichen
flach hielt und demgemiiss auch die Hintergriinde behandelte, schritt die
Bildwirkerkunst zur Zeit der Renaissance mehr und mehr dazu, durch
Anwendung zahlreicherer Farbentone und Abschattungen den gewirkten
Teppich dem gemalten zu ndhern. Im 18. Jahrhundert biissten die
Teppiche vollends ihren auf der Technik beruhenden Stil ein, und bis auf
die neueste Zeit hat die Gobelin-Manufactur die tduschende Nachahmung
von Werken des Pinsels als hochstes Ziel betrachtet. Erst in unseren
Tagen hat man diesen Abweg verlassen, auf dem man schliesslich bis zur
Anwendung von 14 400 Farbtonen gelangt war. Man sucht jetzt den
Gobelins mehr die eigenartige Schonheit zu bewahren, welche sich aus
ihrer Herstellungsweise und ihrer Bestimmung zwanglos ergiebt.

Deutschland hat nur geringen Antheil an dem Ruhme der Teppich-
wirkerei. Zu Anfang des 17. Jahrhunderts zog Maximilian I. flandrische
Tapissiers nach Miinchen. Unter dem Grossen Kurfiirsten und unter
Friedrich 1. wirkten franzosische und flandrische Teppichwirker fiir die
preussischen Schlésser. Spiter, im 18. Jahrbundert, wurden Bildteppiche
ausser in Miinchen und Berlin auch in Dresden und in Heidelberg gewirkt.
Nirgend aber entfalteten diese Werkstitten eine ausgedehnte und dauernde
Thitigkeit.

Um so mehr fillt in’s Gewicht, dass auch in Hamburg wihrend
des ganzen 17. Jahrhunderts Hautelisse-Weber gearbeitet haben. Das
nicht seltene Vorkommen von Tapisserien mit Wappen hamburgischer
Geschlechter jener Zeit liess dies erwarten. Bestiitigt ist es durch den
urkundlichen Nachweis, dass im .letzten Jahrzehnt des 16. Jahrhunderts
niederliindische ,hautelisseurs* — ein Jehan le Coq (1593), Claude de
Wymelle (1594), Claus Caluwaert (1594) und Samuel de Mercourt
(1596) in Hamburg ihr Gewerbe betrieben haben. Aus d. J. 1674 wird
von einer Ansicht der Stadt Hamburg mit ihren 22 Bollwerken berichtet,
welche der hollindische Maler Franciscus Anama fir einen ,Platt-
werker“ daselbst abgemalt habe ,auf Patron-Papier ins Platte, so dass
dieser danach weben konnte“, woraus freilich nichts wurde, da Maler
und Weber sich tiber den Preis des Cartons nicht einigen konnten. Von
dergleichen grossen Wandteppichen hamburgischer Arbeit ist in Hamburg
nichts erhalten, wohl aber wird im Museum eine Anzahl schéner Stuhl-
kissen und ein Kaminbehang bewahrt, welche als Arbeiten jener hier
thitigen niederlindischen Hautelisseurs angesprochen werden diirfen.



Fiinftes Zimmer
(zweites der
Nordseite),

96 Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe.

Als Arbeiten hamburgischer Bildwirker zu beachten:

Kamin-Behang. Orpheus leierspielend in einer von Thieren belebten
Landschaft. Heraldisch rechts Wappen des hamburgischen Geschlechtes von Eitzen:
in Blau aufgerichteter Triangel, als Helmzier gespaltene Raute zwischen zwei Biiffel-
hornern. Links in Blau mit Gold getheiltem Schild steigender Lowe in verwechselten
Tinkturen; Helmzier wachsender Lowe zwischen Biiffelhdrnern (kein Hamburger
Wappen) ca. 1600. (Geschenk des Herrn Dr. C. Aug. Schréder). (M. s. d. Abbildung
am Kopfe dieses Abschnittes.)

Stuhlkissen aus dem Kloster Herwardeshude, oa. 1600.

Zwdlf Stuhlkissen aus dem ehemaligen Kloster Herwardeshude
bei Hamburg. Mit Ausnahme der mit Frucht- und Blumenhaufen gefillten Ecken
wird das gunze Feld von einem grossen Wappen eingenommen. Im Schilde der
h. Johannes der Evangelist, der Patron des Klosters, nach seiner Darstellung auf dem
silbernen Deckel des Evangelienbuches aus demselben Kloster. Als Helmschmuck der
gothische Krummstab der Aebtissin. (Buch und Krummstab sind unter den Arbeiten
kirchlicher Goldschmiedekunst ausgestellt). EIf dieser in ihrer urspriinglichen Farben-
pracht erhaltenen Kissen mit schwarzem Grunde, das zwolfte in geringerer; Ausfihrung
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auf weissem Grunde. Da der h. Johannes als Spiegelbild des Johannes auf dem Buche Fiinftes Zimmer
erscheint, ist anzunehmen, dass diese Kissen Basse-lisse-Wirkereien sind. Um 1600. (eweites der

Nordseite).
Stuhlkissen. Im Mittel-Rechteck Orpheus leierspielend, von Thieren um-
geben. Umrahmung von Blumenmotiven. Die Wappen beziehen sich auf das im
Jahre 1599 vermihlte Ehepaar Elert Esich, Kaufmann u. Rathsherrn in Hamburg
(t 8. Aug. 1840) und Gertrude Esich, geb. Moller (* 1579, 1 14. Sept. 1649).
Stuhlkissen mit Orpheus, von Thieren umgeben (andere Darstellung). In
der Umrahmung Rollwerkmotive mit Blumen- und Frucht-Bischeln. Rechts Wappen
der hamburgischen Familie Wetken; links der hamburgischen Familie von Eitzen
(mit dem Biren). Hamburg, "Anfang des 17. Jahrhunderts.

Stuhlkissen, Arbeit eines niederelbischen Bildwirkers der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts.
Zwei Stuhlkissen. In schwarzem Grunde ein Pfau bezw. ein Papagei auf
schwerem Blumengehange. (M. s. d. Abbildung). Krste Hilfte des 17. Jahrhunderts.
Stuhlkissen. In grossblumiger Umrahmung (u. a. Rosen, Tulpen, Mohn)
rundes Mittelfeld mit Darstellung des Apostelgesch. 16, 25 fI. erzihlten Ereignisses.
Als Paulus und Silas sich im Gefingniss zu Philippi befinden, 8ffnen sich nachts infolge
eines Erdbebens alle Thiiren; der Kerkermeister eilt herbei und will sich tddten,

da er glaubt, die Gefangenen seien entflohen. Zweite Hilfte des 17. Jahrhunderts.

Brinckmann, Fiihrer d. d. Hbg. M. f. K. u. G. 1
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Ficher von Elfenbein mit Sigearbeit und Malerei. Die Medaillons in Sepiamit wenig Roth
fiir die Gesichter und blauner Luft. Die Blumen bunt. Ende des 18. Jahrhunderts.

Die Fiicher.,

ViertestZimmer Der Gebrauch des Fichers reicht in das hohe Alterthum zuriick.
(erstes der Nord- Fline seiner iltesten Formen, der grosse, an einem langen Stab befestigte
selte.  Federficher ist als ein Abzeichen der Herrscherwiirde aus dem alten
Aegypten auf die rdmischen Kaiser iibergegangen und lebt noch in den

grossen Pfauenwedeln fort, welche dem Papste bei feierlichen Aufziigen
nachgetragen werden. Feder-Ficher begegnen uns auf griechischen Vasen-
malereien in den Hinden der Frauen und im Mittelalter beim Messopfer

zur Kithlung des Priesters und zur Abwehr der Fliegen, verschwinden aber

im 14. Jabrhundert aus dem liturgischen Brauch der Kirche, um im

16. Jahrhundert nur noch den Frauen zu dienen. Eine andere alte Form

des Fiichers, die tabella, ein an leichtem Stabe befestigtes diinnes, leicht

hin und her zu schwingendes geschnitztes Brettchen, hat das Alterthum nicht
iiberlebt. Eine neue Form, den Fahnen-Ficher, sehen wir im 16. Jahr-
hundert in den Hinden Tizianischer Schonheiten. Um diese Zeit tauchen

auch die ersten Faltficher auf, welche von da an ausschliesslich herrschen.

Im 17. Jabhrhundert wird die Mode des Fichertragens eine allgemeine;

Maler, Schnitzer und Edelschmiede wetteifern in der Anfertigung kunst-

voller Ficher. Man schnitzt die Stibe aus Elfenbein, Perlmutter oder
Schildpatt und bemalt entweder die ganze Fliche des aus dilnnem weissen

Leder halbkreisformig geschnittenen Fichers mit mythologischen oder
anderen Bildern oder beschrinkt diese auf ein von Ornamenten eingefasstes
Medaillon. Erst um 1700 kommt der gebrochene Ficher in Aufnahme,

bei welchem die Stibe in dem halbkreisfdmigen Ausschnitt des Ficher-
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blattes sichtbar werden und nun auch hier eine besondere Ausschmiickun,
verlangen. Anfinglich verwendet man breite Stibe, welche sich liickenlos
aneinander fiigen und unter dem gemalten Ficherblatt eine feste Fliiche
bilden, auf welcher sich zarte Flachreliefs entwickeln, die man oft noch
mit ganz diinnem Goldblech in mehreren Tonen fiberkleidet. Auch Spitzen-
faicher mit eingeschalteten feinen Gouache-Malereien kommen vor. Die
Deckstibe schmiickt man mit ciselirtem Edelmetall, mit Email und Edel-
gestein. Um diese Zeit beginnen auch die ganz aus diinnen Elfenbein-
plittchen ohne ein ledernes Blatt zusammengesetzten kleinen Ficher.
lhre Fléichen werden anfinglich mit feinen Lackmalereien iiberkleidet, unter
denen der Grundstoff verschwindet. Spiter beschrinkt man die Malereien
auf Medaillons und durchbricht die in ihrer Naturfarbe belassenen iibrigen
Flichen in zierlichen Siégemustern, welche mit flachen Reliefs abwechseln.
Gegen Ende der Rococo-Zeit, welche zugleich eine Bliithezeit des Falt-
fichers war, sinkt der Geschmack. Die Stibe werden schmiler und lassen
zwischen sich sperrige Liicken. An Stelle des feinen Leders verwendet
man Papier als Grund der Malerei. Schliesslich spart man sich diese und
druckt die Facherbilder auf Papier oder Seide. Damit war zur Zeit der
grossen Revolution dem Ficher eine politische Laufbahn erdffnet. Bedruckt
mit den Bildern eines Marat, Mirabeau, oder des jugendlichen Bonaparte,
oder mit Emblemen des Kénigthums macht er in Frankreich die politischen
Parteiungen mit, wihrend in Italien noch die alte Schule der Fichermaler
magere, doch zierliche Ornamente, in denen Louis XVI. und Loggien-
Motive sich mischen, auf feines Zickleinleder zu malen fortfihrt. Die
Empire-Zeit bereichert uns um kleine Faltficher aus farbiger, mit Gold-
oder Stahlflittern bestickter Seide zwischen Stiben aus dunklem Holz oder
Schildpatt mit eingelegten Pailletten. Das 19.Jahrhundert hat in seiner zweiten
Hilfte zu einer neuen Bliithe der Fichermalerei gefiihrt, bei welcher Paris
wie im 17. und 18. Jahrhundert wieder den ersten Rang behauptet.
In China war von Alters her eine an die antike tabella erinnernde

Form des Fichers, der Blattficher, iiblich, wihrend die Japaner sich
schon Jahrhunderte vor ihrer Beriihrung mit dem Abendlande eines Falt-
fichers eigener Erfindung bedienten, von dem ohne Beweis angenommen
wird, dass er den europiischen Faltfichern des 16. Jahrhunderts als Vor-
bild gedient habe. Bei dem Faltficher Japans bleiben die leichten Bambus-
stibe meist ohne Schmuck, das papierne Ficher-Blatt aber ist von jeher
wiirdig des Pinsels der angesehensten Maler und Schénschreiber erachtet
worden. Nicht die bildmaissig ausgefithrten Darstellungen herrschen dabei vor,
sondern man hilt die leichte, meist nur in schwarzer Tusche hingeworfene
Kiinstlerskizze fiir einen dem Zweck des Fichers angemesseneren Schmuck.

U. A.: Rococo-Facher: Stibe aus Elfenbein geschnitzt, mit dreifarbiger
Goldauflage, das Blatt mit Gouachemalerei: Rast im Dorfe. — Stibe aus Schildpatt
geschnitzt mit dreifarbiger Goldauflage. Das Blatt mit Gouachemalerei: Weinlese.

Facher der Zeit Ludwig XVI.: Stabe aus Elfenbein geschnitzt, mit Silber-
auflage. Das seidene Blatt bestickt mit Silberpailletten, zwischen denen Gouache-
malereien, in der Mitte Familien-Concert. Am Rand gemalte Nachahmungen blau-
weisser Wedgwood-Gemmen. — Elfenbein gesigt mit Medaillons in Sepia und bunten
Blumen (M. s. d. Abb.).

Facher aus der Zeit der ersten Republik: Stibe Holz. Das papierne Blatt
bedruckt mit einer Allegorie zur Verherrlichung vou Bonapartes Siegen in Italien und

auf den Frieden von Compoformio. (,Paix glorieuse an VIe*) 1797,
1.

Viertes Zimmer
(erstes der Nord-
seite).
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Vorderwand eines Kastens mit Wismuthmalerei, siiddeutsche Arbeit v. 1557. Liinge 31 cm,

Wismuthmalereien.

Im 16. Jabhrhundert bliihte in Ndrnberg und anderen siiddeutschen
Stidten das Gewerbe der Wismuthmaler, welche Kistchen, Schachteln
und allerlei holzerne Geriithe mit bunten Verzierungen auf einem Wismuth-
grunde bemalten. Der Name Wismuth lidsst sich bis zum Jahre 1472
zurtickverfolgen. Er tritt zuerst auf zur Benennung von Zechen (Gruben)
und ist wahrscheinlich von der Lage derselben in dem Schneeberger Revier
»Wiesen' abgeleitet, von wo er spiter auf das dort gewonnene Metall
itbertragen wurde. Das von den Niirnberger Wismuth-Malern angewendete
Verfahren ist allmiéhlich ausser Gebrauch gekommen und schliesslich ver-
schollen. Untersuchungen, welche der Direktor des chemischen Staats-
laboratoriums Herr Prof. Dr. F. Wibel auf Grund des unten erwihnten
Wismuthkastens angestellt und im Anschluss an den Jahresbericht des
Museums fiir 1890 verdfientlicht hat, haben dargethan, dass bei dem alten
Verfahren das reine unlegirte Wismuth zu Grunde gelegt wurde. Streicht
man auf Holz einen missig diinnen Brei von Kreide mit Leimlésung, lisst
diesen erhérten, schleift dann dessen Oberfliche eben, iiberzieht diese
abermals mit dilnner Leimlosung und streut jetzt etwas feingepulvertes
Wismuth darauf, so lisst sich nach dem Trocknen die bis dahin noch
mattgraue Oberfliche mit dem Polirstein sehr leicht zu einem schénen
glinzenden, zusammenhingenden Metalliiberzug umarbeiten. Auf diesen
Metallgrund malte man mit Oelfarben, oft erst, nachdem man ibn mit
gelbdurchscheinendem Firniss iiberstrichen hatte, welcher dem durch-
schimmernden Metallglanz einen warmen, goldigen Ton gab.

Kasten mit Wismuthmalerei. Auf dem Deckel ein junges Paar zu Seiten
eines Brunnenbeckens in einem mit blilhenden Stauden bewachsenen Garten. Die
iibrigen Flichen bemalt mit griin, weiss und roth gemalten Erdbeerranken, Schnee-
glockchen, Stiefmiitterchen, kleinen Nelken. Auf der Vorderwand zwei Wappen. 1557.
(M. s. d. Abb)).

Drei Seitenwande eines Holzkdstchens; niederrheinische Arbeit
des 14. Jahrhundertd. Jede aus einem Brettchen mit ausgehobenem Spiegel, in
welchen eine durchbrochene, bemalte Holzplatte eingelassen ist. Spiegel und Rahmen
mit goldigem Grund. Dargestellt das Liebesabenteuer einer von einem Waldmenschen
entfithrten, endlich mit ihrem Geliebten vereinigten Dame. Die chemische Untersuchung
hat ergeben, dass der den Kreidegrund deckende, bliulich weisse Metallgrund kein
Wismuth enthilt, sondern aus Blei mit geringer Beimengung von Zink besteht.
Die goldige Farbe ist ihm, wie spiter dem Wismuthgrund, durch einen Anstrich von
durchsichtigem gelben Lack gegeben.
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Bemalter Schnitt zum Niirnberger Einband mit der Hasenjagd v.J. 1475. Dicke des Buches 9!/y om.

Die Bucheinbinde.

Die antike Form der Buchrolle wurde schon zur Zeit des siukenden Im zwoeiten
Romerreiches allmihlich durch die heute im Abendlande ausschliesslichZimmer derNord-
herrschende Form des Buches verdringt. Wie die dussere Ausstattung ®°ite ("‘“.““
des Buches fir den weltlichen Gebrauch sich im Mittelalter bis zum Ende 2™™°
des 14. Jahrhunderts gestaltete, ist durch erhaltene Beispiele nicht bezeugt.

Zahlreich aber sind die fiir kirchlichen Gebrauch bestimmten Handschriften
in den Prachtbiinden iberliefert worden, mit welchen sie fiir die Benutzung
und Schaustellung beim Gottesdienst oder aus besonderer -Verehrung fiir
den heiligen Inhalt ausgestattet wurden. Die Schauseite der hélzernen,
mit Leder oder Geweben iiberzogenen Deckel dieser Biicher wurde mit
geschnitzten Elfenbeinplatten, nicht selten mit noch aus rémischer Zeit
stammenden Tafeln konsularischer Diptychen, mit Metallplatten, welche mit
byzantinischem Zellenschmelz oder mit Grubenschmelz verziert, graviert,
melliert oder getrieben waren, belegt, mit Edelsteinen, nicht selten mit antiken
Glastliissen oder Gemmen geschmiickt. Die ganze Entwickelung der mittel-
alterlichen Edelschmiedekunst lisst sich an diesen Prachtbinden verfolgen.

Aus dem spiiteren Mittelalter haben sich auch in Hamburg zwei schéne Bei-
spiele derartiger Einbéinde erhalten, das der Kirche St. Petri gehodrige Lectionarium
aus dem 14. Jahrhundert und das Buch des Herwardeshuder Klosters aus dem Ende
des 15. Jahrhunderts. Ihrem kulturgeschichtlichen Zusammenhang gemiss sind die-
selben neben den Geriathen und Gefassen kirchlichen Gebrauches in einer anderen
Abtheilung der Sammlungen zur Schau gestellt.

Der Einband des Buches fiir das biirgerliche Leben hatte sich
wahrscheinlich schon vor der Erfindung der Buchdruckerkunst so gestaltet,
wie wir thn wihrend der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts, der ,,Wiegen-
Zeit* der gedruckten Biicher antreffen. Feste Holzdeckel, mit Schliessen
zusammengehalten, umschlossen das Buch; der lederne Ueberzug der Holz-
deckel war mit allerlei kleinen Stempeln in Handpressung blind — ohne
Vergoldung — bedruckt, bisweilen auch mit grosseren Plattenstempeln
»Stocken*, welche mittelst einer Presse aufgeprigt wurden. Selten nur
trat an die Stelle des Stempeldruckes die freie kiinstlerische Verzierung
des Leders durch Ritzen, Schneiden, Treiben und Punzen.
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Eines der schonsten erhaltenen Beispiele dieser Art der #usseren
Buchausstattung ist unser Niirnberger Einband mit der Hasen-
jagd v. J. 1475. Von der Bedeutung desselben fiir die Geschichte des
Bucheinbandes zeugt die Thatsache, dass er seit etwa 20 Jahren in den
meisten diese Geschichte behandelnden Werken abgebildet wird — zuletzt
noch in Leon Gruel’s ,,Manuel de l’amateur de reliures, Paris 1887.% Fiir
uns kniipfen sich an den Besitz dieses Einbandes die ersten Versuche in ge-
triebener und gepunzter Lederarbeit, aus denen sich im Laufe eines Jahr-
zebnts eine nicht unbedeutende, in mehreren Werkstitten mit gutem Erfolg
betriebene Industrie entwickelt hat. Er umschliesst das inFolio gedruckte Buch:

pliber qui dicitur Supplementum“ — ,insculptam Nurmbergae ductu Joannis
Sensenschmid . . . . . Andreae Frisner de Bunsidel . . . . . MCCCCLXXV¥“. Die
Holzdeckel sind mit geschnittenem und gepunztem dunkelbraunen Leder éiberzogen. Im
Mittelfelde des Schaudeckels zwischen gothischen Laubranken ein Reiter, auf dessen
erhobener rechten Hand eine Eule sitzt, und Windhunde, welche einen Hasen packen;
in den schmalen Randfeldern Laubranken, deren Blatter zum Theil als Maskenfratzen
oder grotteske Thierkopfe gestaltet sind. Alles ausgefiihrt in scharf eingeschnittenen Um-
rissen mit stellenweiser Unterschneidung und leichter Buckelung einzelner Stellen; der
Grund mit dem Perlpunzen gleichmissig vertieft. An den Ecken und in der Mitte,
wo jetzt fehlende Metallbeschlige sassen, sind Rosetten in das glatte Leder leicht
eingeritzt. Auf der Riickseite grotteske Ungeheuer in einer Einfassung von Laubwerk
von groberer Zeichnung und flichtigerer Ausfihrung. Auf dem Schnitt sind grotteske,
mit den Hilsen verschlungene und in Laubranken auswachsende Thiere in brauner
Zeichnung leicht aufgemalt. (Abb. 8. 101). (Aus der T. O. Weigel’'schen Sammlung.)

Die mit Blindpressungen verzierten deutschen Buchdeckel vom
Ende des Mittelalters sind durch Linien, welche mit dem Falzbein am
Lineal gezogen sind, in Felder abgetheilt. Meist umgeben schmale Rand-
felder rahmenartig ein Mittelfeld, dessen im Verhéltniss zur Breite all-
zugrosse Hohe durch die Einschaltung eines inneren Rahmenstiickes oben
und unten oder durch Anordnung einer Inschrift ausgeglichen wird. Die
Rahmen sind meistens mit spitgothischem Rankenwerk, hiufig dem um
einen Stamm gewundenen Zweige, oder mit regelméssig verstreuten Rosetten
verziert; auf der Mittelfliche vereinigen die Stempel sich hiufig zu einem
Flachmuster, welches an die gew&hnlichen Webemuster der Spitgothik,
das geschweifte Sprossenwerk mit den grossen Fiillblumen, erinnert.
Metallene Eckbeschlige, Mittelbuckeln und Haften fiir die oft ledernen
Schliessen vervollstindigen das spiitgothische Buch, dessen #ussere Gestalt
in Deutschland noch lange fortlebte, als die innere Ausstattung schon vom
Geiste der Renaissance durchweht war.

Ausgestellt sind zwei Einbinde dieser Art:

Deutscher Leder-Einband zu ,Cassiodori — in Psalterium expositio“
gedruckt zu Basel von Joh. de Amerbach, 1491, Folio. Mittelfeld mit spatgothischem
Teppichmuster (symmetrische Blumen in aufsteigendem Sprossenwerk) in doppelter,
mit kleinen aneinandergesetzten Platten gepresster Einfassung, davon die innere ein
mit Laubwerk umwachsener Stamm, die #ussere ein Zackenornament; in den Ecken Rosen.

Deutscher Leder-Einband mit Blinddruck zu der ,Reformacion der
Stat Niiremberg — gedruckt zu Niirnberg von Friedrich Peypus, 1622“. Der Titelholz-
schnitt ,Sancta Justicia® von Albr. Diirer, alt colorirt. Folio. Aehnliche Ornamente wie
vorstehender Einband, Mittel- und Eckbeschlige aus gestanztem Messingblech.
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Im 16. Jahrhundert wird die iussere Ausstattung der deutschen Im sweiten
Biicher durch die hiufigere Anwendung von Reliefs in Stockdruck bereichen,mm“;;::::d'
bald in braunem Kalbleder, bald in weissem Schweinsleder. Bei friihen  zimmer)
und sorgfiltigen Abdrucken der in Metall geschnittenen Stocke kommen
die Feinheiten der Arbeit zu schéner Geltung.

Deutscher weisser Schweinsleder-Einband mit Plattenpressung
zu des Joh. Gudenus Auslegung des Buches Josua, ,gedruckt zu Frankfurt a. M. von
Sigmund Feirabent, 1565. Einband vorn mit dem grossen Wappen und Namen des
n»Augustus, Herzog zu Saxen und Churfirst, A HZ S C* —"vom Jahre 15679. Das kleine
sichsische Wappen, der danische Lowe und der Reichsdoppeladler wiederholt in der
Randeinfassung, abwechselnd mit einer Vase mit Blumenstrauss, Wappen des
herzoglichen Hofbuchbinders Jacob Krausse, daneben dessen Initialen J. K. Auf der Riick-
seite das grosse Wappen der ,,Anna, geborne aus Koniglichem Stamm zu Denmarck,
Hertzogin zu Saxen* in gleicher Einfassung; hellblaner Schnitt.

Deutscher Kalbleder-Einband mit Plattenpressung vom Jahre
1567. Klein Octav, ohne Inhalt. Auf der Schauseite als Mittelstiick der Sindenfall;
am Baumstumpf, auf welchem Adam sitzt, die Marke HB. Auf der Riickseite Abels
Ermordung durch Kain mit derselben Marke und einer anderen aus M und V
gebildeten Marke darunter. Einfassung mit kleinen antiken Kopfen in Renaissance-
Laubwerkstreifen.

Bei kleinen Einbiinden deckt das Bild- oder Wappen-Relief mit seiner
einfachen Einfassung die ganze Fliche; bei grosseren Formaten fiillt man,
da die Vergrosserung des Stockes technische Schwierigkeiten bietet, entweder
die Mitte durch Nebeneinanderdrucken mehrerer Stempel oder man ver-
doppelt oder vervielfacht den Rahmen. Letzteres, durch die Anwendung
der Buchbinderrolle sehr erleichterte Verfahren ist das gebriuchlichste,
fiihrt aber in Deutschland zu grossem Missbrauch. Ein im Verhiltniss zur
Grosse des Buchdeckels viel zu kleines Mittelfeld wird von einer Unzahl
sich wiederholender Einfassungen umrahmt; die Ornamente derselben laufen
sich todt oder tiberschneiden sich ohne Riicksicht auf die in dem Renaissance-
Blattwerk angebrachten Kopfe und Figuren; die durch letztere vorge-
schriebene senkrechte Stellung der Ornamente wird ausser Acht gelassen
und die Rolle gedankenlos wagerecht weitergefibhrt. Bis in das 17. Jahr-
hundert werden Schweinsleder-Einbinde in Deutschland auf diese Art
verziert. In Hamburg sind Stempel des 16. Jahrhunderts, insbesondere
eine Kranzrolle, welche verschlungene Schniire mit Palmetten-Bliithen zeigt
und einfach oder verdoppelt anwendbar ist, zur Pressung der Einbinde
der Biicher des Hypotheken-Amtes noch bis in unsere Tage in Gebrauch
geblieben.

Ein Beispiel spiter Anwendung des geschilderten missbriauchlichen Verfahrens
ist der Einband der grossen Niirnberger Bibel vom Jahre 1604.

Neben dieser den landliufigen Einband der deutschen Renaissance
kennzeichnenden Richtung treten vereinzelte Bestrebungen auf, den Einband
individueller und kiinstlerischer zu gestalten. Dieselben beruhten einerseits
auf Deutschland eigenthimlichen Versuchen, der Lederdecke durch mehr
oder minder weitgehende vielfarbige Bemalung reichere Wirkung zu ver-
lethen, andererseits auf der von Italien ausgegangenen Handvergoldung.

Wohl haben auch die Italiener und Franzosen Bucheinbiinde bemalt,
jedoch — von den unter orientalischem Einfluss entstandenen Venetianer-
Einbénden abgesehen — nur in Flichen, um auf lederfarbenem, mit feinen
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Im sweiten (Goldornamenten tibersponnenem Grund farbige Bandverschlingungen und

Zimmer der Nord-
seite (fiinftes

Zimmer).

Kartuschen wirkungsvoll abzuheben. Die Bemalung der deutschen, auf
Wittenberg und die Werkstitten der Cranachs zuriickgefihrten Einbinde
geht dartiber hinaus und von der Flichendecoration zur bunten Bemalung,
selbst mit Bildnissen. Bei anderen, aber selten mit genligender Sorg-
falt durchgefihrten deutschen Lederbinden ist der Flichencharakter
bewahrt, die Bemalung aber nicht mit Handvergoldung. sendern mit
Plattenstempeln verbunden, welche die Umrisse des (rnamentes blind vor-
und nach erfolgter Bemalung golden nachdruckten. Beispiele der ersteren
Art fehlen uns. Zwei Beispiele letzter Behandlung sind:

Deutscher Einband von braunem, auf Holzdeckel gezogenem
Kalbleder mit Platten-Vergoldung und Bemalung, zu Doctor Martin Luthers
n,Hauss-Postilla iber die Sontags und der firnemesten Feste Euangelien, gedruckt zu -
Frankfart a. M. bey Georg Raben, Sigmund Feyerabend und Weygand Hanen Erben,
1564“. Die Stempelplatte — Bandverschlingung mit Arabesken in Goldumrissen —
viermal neben einander gedruckt; alles Ornament in Blau, Weiss, Roth, Grin, Gelb
bemalt, jedoch so, dass jedes Viertel cine andere Vertheilung der Farben ergiebt.
Goldschnitt mit verschlungenen Punktlinien bepunzt. Gegossener Messingbeschlag.
Die Titeleinfassungen und die in den Text gedruckten biblischen Bilder in alter bunter
Bemalung mit Goldhdhung. Die Initialen in Silber oder Gold auf farbigem Grunde.

Deutscher Einband aus Kalbleder mit Plattenvergoldung und
Bemalung, zu des Adamus Franciscus ,Margarita Theologica, gedruckt Curiae Varisc.
Typis Pfeilschmidiis, 1592%. Kl. Octav. Der ganze Deckel mit einer Platte bedruckt;
die von senkrecht gestricheltem Grund sich abhebenden Rollwerk-Ornamente, Arabesken
und Masken, blau, gelb, griin, weiss, roth bemalt.

Wenig geitbt wurde in Deutschland die Handvergoldung mit kleinen
Stempeln. Um die Mitte des 16. Jahrhunderts nach Deutschland gekommen,
erfuhr dieses Verfahren zwar insofern eine eigene Ausbildung auf
deutschem Boden, als die Einzel-Motive der Handstempel nicht blosse
Nachbildungen italienischer oder franzisischer Motive waren, und auch
das aus ihnen zusammengesetzte Ornament in Vertheilung und Anordnung
deutsche Eigenart zur Schau triigt, seine Anwendung bleibt aber eine sehr
beschrinkte. Aus der i. J. 1566 vom Kurfirst August von Sachsen zu
Dresden eingerichteten Hofbuchbinderei sind die meisten derartigen Ein-
binde hervorgegangen. Andere nicht minder schéne, in der Wolfenbiitteler
Bibliothek bewahrte, sind auf andere Firsten aus sichsischem Stamm
zuriickzufihren. Unserer Sammlung fehlen derartige Einbinde.

Vielfache Anwendung hat in Deutschland diejenige Art der Hand-
vergoldung gefunden, bei welcher die Verzierungen mittelst kleiner Platten
hergestellt werden. Die Herstellung bleibt hierbei eine mechanische im
Vergleich mit der kiinstlerisch freien bei der eigentlichen Handvergoldung.
Meist bedient der Buchbinder sich einer Platte fir die Mitte und einer
bezw. zweier Platten fiir die Eckstiicke, dazu noch der Rolle fir die Ein-
fassungen. Beispiele derartiger Handvergoldungen sind:

Deutscher (Augsburger) Einband aus braunem Kalbleder mit
Platten- und Rollen-Vergoldung, zu einem im Jahre 1572 anlésslich der Ver-
ehelichung des Mathias Paller und der Katharina Im Hoff angelegten, bis 1484 zu-
rick und bis 1656 fortgefilhrten handschriftlichen ,Register der Herren von der Biirger-
stuben zu Augspurg Hochzeit. Quer-Folio. Auf dem zweiten Blatt das in Farben mit
Goldhdhung gemalte Wappen der Paller und Im Hoff.
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Deutscher Einband . Im gweiton
vondunkelbraunem z‘:;‘::"“:;::z:d‘
Kalbleder mit Zimmer).

Plattenvergoldung
zu des David Chytraeus
Historia der Augspur-
gischen Confession, ge-
druckt zu Rostock durch
Jacob Lucius 1577. Als
Mittelstiick kleines Oval
mit Bandverschlingun-
gen und beblatterten
Ranken auf gestrichel-
tem Grund. Rother
Schnitt mit goldenen,
mittelst der Rolle ein-
gepressten Ornamenten.

Deutscher Einband
von hellbraunem
Kalbleder mit
Plattenvergoldung,
aus der Bibliothek des
Kurfiirsten Christian IT.
von Sachsen (1591—
1611), zu des L. Osiander
nEpitomes historiae ec-
clesiasticae centuria I,
I, III4, gedruckt zu
Tiibingen bei G Grup-
penbach, 1592. Quart.
In der Mitte Oval mit
dem grossen sichsischen
Wappen ; in den Ecken
Wappen haltende Engel
auf Rollwerksitzen. Auf Dentacher Bucheinband vom Anfang des 17. Jahrhunderts.
dem Goldschnitt das Yy nat. Groase.
sichsische Wappen farbig gemalt in goldpunktirten Umrissen.

Deutscher Einband von braunem Kalbleder mit Platten- und
Rollenvergoldung, zu des G. Nigrinus Offenbarung St. Johannis, gedruckt zu
Frankfurt a. M. durch Johann Spies, 1598. Kl. Quart. Auf dem Deckel in rauten-
formiger Rollwerkeinfassung allegorische Frauen, vorn die Justitia, hinten der Glaube.
Goldschnitt mit Arabesken bepunzt.

Deutscher Einband von braunem Kalbleder mit Plattenvergol-
dung, zu einem handschriftlichen Gebetbuch ,Gottliche schone Gebete, vor und nach
dem . .. Abentmal ... zu sprechen“. In der Mitte Vase mit Blumenstrauss in
ovalen Rollwerkrahmen, in den Ecken kleine dreieckige Zierstiicke in gestrichelter
Vergoldung. Goldschnitt. Ende des 16. Jahrhunderts.

Deutscher Einband von schwarzem Kalbleder mit Platten-Vergoldung.
(Graveurzeichen W L) zum Stammbuch des Johannes Christofferus Egen von Regens-
burg. Anfang des 17. Jahrhunderts. (M. s. d. Abb.)
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Im gweiten
Zimmer derNord-

Von Italien ging in

der ersten Hilfte des

16. Jahrhunderts ein

neues Verfahren aus.

Auch dort war der Blind-

und Plattendruck iiblich

gewesen. An seine Stelle

trat nun die Handver-

goldung, d. h. das frei-

hindige Aufdrucken von

Stempeln unter Anwen-

dung von Blattgold. Die

hiebei verwendeten Stem-

pel aus hartem Gelbguss

mit hélzernem Handgriff

dienen dazu, kleine Orna-

ment - Motive, Blitter,

Blumen, Ranken in das

Leder zu driicken. Zu-

gleich mit ihnen verwen-

det werden die Fileten,

leistenfoSrmige ~ Druck-

werkzeuge mit gekriimm-

ter Druckfliche zum Ein-

driicken gerader Linien

oder geradlinig verlau-

fender Ornamentmotive,

und die Bogen, mit denen

man eine Kreislinie und,

da man Bogen von ver-

schiedenem Radius an-

Italienischer Einband v, 1347. Kalbleder mit Handvergoldung. wendet, jedes aus Kreis-

Y nat. Gr. linien zusammengesetzte

Ornament eindrucken kann. Daneben kommt nur selten die Rolle zur

Anwendung. Alle diese Stempel werden zuerst blind in das Leder gedruckt,

dann, nachdem die Vertiefung mit Eiweiss ausgepinselt und mit Blattgold

belegt, nochmals in erwirmten Zustande, danach das iiberfliissige Gold ab-

gewischt. Dieses Verfahren filhrte zu einem neuen Stil der Ornamente

auf den Buchdecken. Bandverschlingungen und Ranken mit angesetzten

Bliittern tberspinnen die Flidche, in deren Mitte sie ein Feld fur den-

Buchtitel freilassen, den man damals noch nicht auf dem Riicken des

Buches anzubringen pflegte. Bemalung der verschlungenen Binder mit

wenigen Farben tritt bisweilen hinzu. Selten nur werden die Binder mit

Blittchen diinn zugeschiirften, gefirbten Leders beklebt. Auf diese Weise

mit leichtem, schon vertheiltem Goldranken- und harmonisch gefirbtem

Bandwerk tibersponnene Decken zeichnen die Biicher aus, welche einst den

Bibliotheken des Italieners Thomas Maioli oder des Franzosen Jean

Grolier angehorten, welcher von 1510 bis 1530 als Schatzmeister des

italienischen Heeres in Mailand, spiter als Gesandter beim pépstlichen

Stuhle lebte und nach seiner Heimkehr die Anregung zu dem ersten
Aufschwung der franzosischen Buchbinderkunst gab.
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Die in Frankreich her- Im sweiten
gestellten Bucheinbéinde z.l:;“ ?m'
der Renaissance folgen Zimmer).

anfinglich dem italieni-
schen Geschmack. Mehr-
farbigesBandwerk,dessen
goldene Umrisse mit
Bogen und Fileten ausder
Hand eingepresst werden,
wird mit Leerstempeln
verbunden.

In der Regel wird von
einer ornamentalen Beto-
nung der Einfassung ab-
gesehen.

Neben den kostspieli-
gen Handvergoldungen
gingen {ibrigens in Italien
wie in Frankreich durch
das ganze 16. Jahrhun-
dert die wohlfeileren Han-
dels- Einbinde, welchen
ihre Goldpressungen mit
Plattenstempeln unterder
Presse aufgepriigt waren.

Das Bandwerk auf
diesenBuchdeckeln wurde
ebenfalls oft farbig be-
malt. Dergleichen Ein-
binde wurdenin der Regel
gleich in den Druckereien
hergestellt und mit den
Biichern geliefert.

Beispiele des italienischen bezw. franzésischen Einbandes der Renaissance:

Italienischer Einband von dunkelbraunem Kalbleder mit Hand-
vergoldung, zu des Bernardo Segni italienischer Uebersetzung der Rhetorik und
Poetik des Aristoteles, gedruckt zu Florenz von Lorenzo Torrentino 1549. Alle Linien
mit Bogen und Fileten ausgefiihrt. Der Grund aus der Hand punktirt. (Abb. S.108).

Franzosischer Einband aus Kalbleder mit Handvergoldung
und Bemalung, zu einer griechischen Ausgabe der Novellen des Justinian, gedruckt
zu Paris bei Carola Guillard 1642. K. Octav. Die golden umrissenen Bandverschlingungen
des Deckels gelb, blau, griin, weiss bemalt, dazwischen eingedruckte kleine Stempel
mit der Lilie und einem gekrdnten Delphin. Aus der Bibliothek des Dauphins, nach-
maligen Konigs Franz II. von Frankreich. (M. s. d. Abb.)

Franzosischer (Lyoner) Einband aus hellbraunem Kalbleder mit
Platten-Vergoldung und Versilberung, zu des C. Suetonius XII Caesares,
ed. Erasm. Roter. gedruckt zu Lyon bei des Seb. Gryphius Erben, 1558. Der ganze
Deckel, klein Octav, mit einer Platte bedruckt. Die Ornamente mit goldenen Um-
rissen auf wagrecht golden gestricheltem Grunde, zum Theil versilbert.

Frangtsischer Einband ?3 nat. Grosse v. J. 1843,
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Zimmerder Nord-
seite. (Fiinftes

Zimmer).
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Gegen Ende  des
16.Juhrhundertsver-
inderte sich der
Geschmack in den
italienischen Buch-
verzierungen. Andie
Stelle des  gross-
geschwungenen Ran-
kenwerkes der Re-
naissance traten aus
Bogen gebildete, mit
Lorbeer - Bliittchen
und kleinen Bliithen
von allerlei natiir-
lichen Formen dicht
besetzte Zweiglein,
auch Palmwedel und
spiralige  Rauken,
welche die Zwischen-
riilume des die Fliache
gliedernden glatten
Band- und Roll-
werkes fiillten. Aehn-
liche Stempel wurden
dann auch auf den
nur mit einem Mittel-
und vier Eckstiicken
verzierten  Deckel
verwendet. Ob die
neue  Richtung i prangssischer Einband su einem Gebetbuch. Ende des 16 Jahr-
Italien oderin Frank- hunderts. %y nat. Grosse.
reich zuerst aufkam, steht dahin, gewiss aber wurde sie in letzterem Lande
zu ihrer schonsten Entfaltung gebracht, wie u. A. die den Pariser Buch-
bindern Nicolas oder Clovis Eve zugeschriebenen Biinde mit dem Wappen
des Biichersammlers de Thou beweisen.

Franzosischer Einband aus dunkelrothem Maroquin mit Hand-
vergoldung, zu einem auf Pergament geschriebenen spitgothischen Buche mit
kirchlichen lateinischen Gesingen und Noten. Kl. Octav. Auf den Deckeln Mittelstick,
vier Eckstiicke und Einfassung in Handvergoldung mit Bandverschlingungen, Fanfaren,
Lorbeer- und Palmzweigen in der Art des N. Eve. In der Mitte des Vorderdeckels
»S. Elisabeth“, der Riickseite ,Falaize“. knde des 16. Jahrhunderts. (M. s. d. Abb.)

Franzosischer Einband aus dunkelbraunem Maroquin mit reicher
Handvergoldung, zu einem Pontificale Romanum, gedruckt zu Venedig, apud
Juntas, 1572. Folio. In der Art des N. Eve. KEnde des 16. Jahrhunderts.

Franzisischer Kinband aus rothem Maroquin mit feiner Hand-
vergoldung 4 la fanfare*, zu des Sr. Loubaissin de la Marque ,,Advantures heroyques
et amoureuses du Conte Raymond de Thoulouze®, gedruckt zu Paris bei Toussaincts
du Bray, 1619. Octav. Beide Deckelsciten und Ricken iibersponnen mit verschlungenem
Bandwerk, dessen Zwischenriume mit Spiralranken, feinbeblitterten Lorbeerzweigen
und Blimchen ausgefiillt; in der Art der Einbénde des Nicolas Eve. Goldschnitt.
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Innenseite der Klappe eincs téirkischen Koranbandes aus dem 16. Jahrhundert.
Rothes Leder, der Grund der Ausschnitte golden und hellblau.

Inzwischen waren die Italiener auch mit den Lederarbeiten der am zweites Zimmer
Osthecken des Mittelmeeres zur Herrschaft gelangten Tirken bekannt der Nordseite
geworden. Tirkische Lederarbeiter wurden nach Venedig gezogen und(finftesZimmer).
verpflanzten dorthin ihre Kunst. Die eigenthiimliche Technik, deren sie
sich in ihrer Heimath bedient hatten, fand freilich keine Nachahmung,
wohl aber beeinflusste ihre Zierweise diejenige ihrer italienischen Gewerbs-
genossen. Auch die Gliederung der Buchdecke mit einem mandelférmigen
Mittelstick und vier geschweiften Eckstiicken wurde itbernommen, aber
zumeist in den ornamentalen Formen der Renaissance durchgefiihrt.

Erst gegen Ende des Jahrhunderts finden sich héufiger venetianische Ein-
biinde, welche die tiirkischen Vorbilder mit ihren vertieften Feldern, aber
in anderer Technik unter Beihillfe von Malerei nachahmen.

Die Form des tirkischen Buches weicht von der abendlindischen
insofern ab, als die Decke stets mit einer iiberschlagenden Klappe ver-
sehen ist, welche durch Abschrigung ihrer #usseren Ecken in einer
stumpfwinkelig gebrochenen Linie abschneidet. Die Klappe trigt die
gleichen Verzierungen, wie der Deckel, ilber den sie schligt, und diese
Verzierungen sind so gestellt, dass sie diejenigen des von der Klappe
verhiillten Theiles des Deckels wieder ergiinzen. Die Arabesken oder
Blumen-Ornamente, welche sich entweder auf die Mitte und die Ecken
beschrinken oder auch noch dasFeld zwischen diesen Zierstiicken itberspinnen,
erinnern an die Motive der tiirkischen Fayencen des 16. Jahrhunderts.
In leichtem goldenem Relief erheben sie sich iiber die lederfarbene
Fliche, oder auch der Grund ist vergoldet, wobei oft durch Anwendung
verschiedenfarbigen Goldes oder durch leichte Farbtupfen, z. B. blaue
Blitthen, eine schonere Wirkung erreicht wird. Die zarten Reliefs sind
in Vertiefungen des Grundleders gebettet. Hervorgebracht wurden sie
mittelst Matrizen, welche in ein Stick dicken Kameelleders vertieft ge-
schnitten sind. In diese driickte man ganz diinn ausgeschirfte, an-
gefeuchtete Lederstiickchen ein, welche man zuvor aus dem Leder des
Deckels geschnitten hatte, und nachdem sie das Relief erhalten, wieder
dort einklebte, woher sie genommen waren. In anderen Fillen wurden
grosse metallene Plattenstempel verwendet. Noch gréssere Sorgfalt wurde auf
die Innenseite der Buchdeckel verwendet. AnStelle der erhabenen Verzierungen
traten flache Zierstlicke, wieder vier fiir die Ecken, eines fir die Mitte,
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Zweltes Zimmer welche aus ganz diinn ausgeschiirftem Leder bestanden, in welchem man
der Nordseite zierlich durchbrochene Arabesken ausgeschnitten hatte. Die Stelle des

fiinftes
Zimmer).

Deckels, auf welche diese Zierstiicke geklebt wurden, vergoldete oder
bemalte man mit lebhaften Farben. Bei den vollkommensten Arbeiten
betonte man die Arabesken noch durch Bemalen mit goldenen oder weissen
Linien. Wihrend die Verzierungen der Aussenseite ein freieres Blumen-
Ornament zuliessen, mussten sich diejenigen der Innenseite streng an den
Charakter von Flach-Ornamenten halten.

Handschrift des Divan Muhibbis, d. i. der Dichtungen des
tirkischen Sultans Suleiman des Grossen (15619—65), geschricben von
Hadschi Muhammed i. J. 961 nach der Flucht des Propheten (1568—&4 n. Chr.). Titel-
einfassung und Zierleisten in Gold und Farben schén verziert, (m. s. die nebenhingenden
Blitter), die Vergoldungen der Handschrift ausgefiihrt von Kara Mamaji. In gleich-
zeitiger Einbandmappe von dunkelrothem Leder mit erhabenen zweifarbig vergoldeten
Ornamenten aus Blumenranken und S-formigen Wolkenmotiven in vertieften Feldern.
Aehnlich auch die Innenseiten. Einst im Besitze Muhammeds, des Bruders Hasan
Agas, Fiihrers der 86. Janitscharen Legion.

Tiirkische Handschrift des Koran, geschrieben auf Papier um die Mitte
des 16. Jahrhunderts von Mustafa ibn Anar al-Ajjubi. Die ersten beiden Blitter reich
in Gold und Farben. Die Anfinge der Suren bezw. ihrer Abschnitte von 10 Versen
und die Stellen, bei deren Lesen man sich niederwerfen muss, sind durch Blumen-
rosetten mit weisser Schrift in Goldgrund angegeben. In gleichzeitigem Einband von
braunem Leder mit erhabenen, auf gelbem Goldgrund griin vergoldeten Blumenornamenten
in vertieften Feldern. Aus Konstantinopel (Geschenk des Sultans Abdul Medjid an einen
hamburgischen Arzt).

Handschrift des 16. Abschnittes (Giiz) des Koranmitder17. Sureund
einem Theil der 18,, d. i. die Nachtfahrt des Propheten nach Jerusalem und die ,,Hohle*
mit der Siebenschlifersage. Theilband eines Koran, den ein tirkischer Giz’a-Leser
sich in 30 dergleichen Mappen hatte binden lassen. 16.—17. Jahrhundert. In gleich-
zeitiger Ledermappe, aussen mit erhabenem, mittelst grosser metallener Plattenstempel
gepresstem, vergoldetem Ornament in Goldgrund. Innen mit durcbbrochenen Gold-
ornamenten auf in mehreren Farben bemaltem Grunde.

Handschrift des 16. Abschnittes des Koran mit Sure 18,74 bis
20 Ende. Theilbinde eines Koran fir einen Giiz’'a Leser. 16.—17. Jahrhundert. In
gleichzeitiger Ledermappe &hnlich der vorigen. Die gepresste Randschrift besagt:
,yDer Prophet (Heil ihm!) hat gesagt: Wer sich mit Gott unterreden will, der lese den
Koran. Und er (Heil ihm!) hat gesagt: Der Beste unter Euch ist der, der den Koran
liest und ihn lesen lisst. Und ein Wort von ihm (Heil ihm!) ist: Der Beste unter
Euch ist der, der den Koran lernt und ihn lehrt. Und ein Wort von ihm ist: Die
vorziiglichste Gewohnheit in einer Gemeinde ist das Lesen des Korans. Der Koran-
kundige mit den edlen frommen Schreibern.*

Mappeneinband fiir einen Koranabschnitt, aussen schwarzes Leder,
gepresst und vergoldet mit hellblau bemalten Blumen; innen rothes Leder mit aus-
geschnittenen schwarzen Ornamenten tdber blauem Grunde. Tdrkei, 16. Jahrhundert.

Mappeneinband fir einen Koranabschnitt, aussen mit erhabenem,
zweifarbig vergoldetem Reliefornament in vertieften Feldern des braunen Ledergrundes,
innen mit ausgeschnittenem rothbraunem, weiss gezeichnetem Ornament auf hellblauem
und goldenem Grunde. Tiirkei 16. Jahrhundert (M. s. d. Abbldg. auf S. 109).

Finf Leder-Matrizen mit vertieften Blumen- und Ranken- Ornamenten
fir dic Herstellung der Lederreliefs auf tirkischen Einbanden.
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Neben diesen tilrkischen Einbiinden sind zweil venetianische Einbiinde Zweites Zimmer

vom Ende des 16. Jahrhunderts ausgestellt, welche den Einfluss der
tirkischen Vorbilder zeigen.

Venetianischer Einband der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts,
nach tirkischer Art verziert. Die Deckel aus dunkelrothem Leder zeigen vertiefte
Felder nach Art der tirkischen Einbéinde der Mitte des 16. Jahrbunderts. Die er-
habenen Arabesken, welche die Vertiefungen fiillen, sind jedoch nicht gepresst, sondern
nur gemalt, auf Goldgrund mit schwarzen Umrissen, welche theils mit rothen Lasuren,
theils mit dick aufgesetzter, emailartiger, urspriinglich weisser Farbe, flichtig aus-
gemalt sind. Nur die Wappen in den Mittelstiicken sind vorgepresst: vorn der Marcus-
lowe, hinten das Wappen (L.ombardo) eines von der Republik Venedig zur Regierung der
Insel Creta entsandten Rettore, dessen auf Pergament geschriebene Instruction der
Einband enthdlt. Die Eintragungen mit verschiedenen Daten, die jingste a. d. J. 1674.

Venetianischer Einband der zweiten Hiélfte des 16. Jahrhunderts,

nach tarkischer Art verziert. Die Fliache der Decken ganz vergoldet, die un-
regelmissig geschweiften vertieften Felder mit schwarz umrissenen, roth lasirten, weiss
betupften Arabesken; die Einfassungen mit Gold - Ornamenten in griinem Grund bei
den Seitenfeldern, mit weissem bei den Mittelfeldern. In letztere vorgepresst vorn der
Marcusldwe, hinten das Wappen (Bataglia?) des Rettore, welchem der Doge seine Instruc-
tion fir die Regierung von Cattaro in diesem Einbande handschriftlich auf den Weg
gab. Die Eintragungen unter verschiedenen Daten, die jingsten v. 1586.

Ebenfalls flir Satzungen der Republik Venedig dienten die
folgenden rein italienischen Einbiinde.

Italienischer — Venetianischer —Einband aus rothem Maroquin
mit Handvergoldung und Versilberung, zu der auf Pergament geschriebenen
Instruction des Dogen Pascalis Ceconia fiir den als Rector der Republik im Jahre 1590
nach Creta entsandten Hieronimus Justus. Die Fliche in Felder getheilt durch mit
Fileten aus der Hand gepresstes, versilbertes Bandwerk; die Felder gefiillt mit gross-
blatirigen goldenen Arabesken, deren Zweige mittelst Fileten, die Blitter mittelst
grosser Blattstempel eingedriickt sind.

Italienischer — Venetianischer—Einband von braunem Maroquin
mit Handvergoldung; enthielt urspringlich die auf Pergament geschriebenen
Statuten der italienischen Stadt Legnago. Mit reichem, doch ungenau ausgefihrtem
Ornament. Bandverschlingungen mit Spiralen (Fanfaren), Nelken, Vdgeln, Schnecken ete.
Vorn der Markusldwe, hinten ein blaues, durch zwei goldene Pfihle gespaltenes Wappen.

Zu Anfang des 17. Jahrhunderts treten in der Handvergoldung der
italienischen Einb#inde neue Formen auf, welche den Einfluss der damals
in der Tracht herrschenden Spitzenliebhaberei verrathen. Zierliche, an die
Zackenspitzen erinnernde Ornamente werden mit kleinen, je eine Zacke
ergebenden Stempeln oder mit der Rolle gepresst. Hinzu tritt das form-
verwandte Motiv der Ficherrosette, welche durch strahliges Aneinanderfigen
eines kleinen, an den Deckstab eines Fichers erinnernden Stempels gewonnen
wird. Auch in Deutschland findet dieses Fichermotiv hiufige Anwendung.

Ebenso in Frankreich, wo um dieselbe Zeit auch die punktirten
Stempel in Aufnahme kamen. Nur aus feinen Punkten bestehende Spiralen,
kleine Blitter und Bldthen mit punktirten Umrissen sind die Elemente,
mit welchen auf vielen franzosischen Einbinden der ersten Hilfte des
17. Jahrhunderts zierlichstes Rankenwerk zusammengefigt wird, welches

der Nordseite
(fiinftes
Zimmer).
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Italienischer Einband von rothem Leder mit Fiécherstempeln, zu einem handschriftlichen Noten-
buch mit geistlichen und weltlichen Gesiingen. Anfang des 17. Jahrhunderts. J; nat. Gr.

die Flichen zwischen den mit Kreisbogen und Fileten contourirten Band-

Zweites Zimmer yergchlingungen fiillt oder von diesen Bindern in die glatten Felder aus-

strahlt. Derartige Einbinde schreibt die Ueberlieferung einem le Gascon
genannten Buchbinder zu, iiber dessen Personlichkeit Weiteres nicht iber-
liefert ist. Mit den Einbiinden in der Art des le Gascon und denen in
der Art des Eve hat die franzosische Buchbinderkunst ihre Héhe erreicht.

Im 18. Jahrhundert treten in Frankreich neue Motive auf. Von
den Ecken und den Riindern wachsen symmetrische Ranken in das Feld,
dessen Mitte unverziert bleibt oder nur mit einem Wappenstempel bedruckt
wird. Auch bereichert man die Fliche durch Auflagen verschieden gefirbten
Leders, deren Umrisse man mittelst der Bogen vergoldet und deren Flichen
man mit Handstempeln mustert.

Weiche Einbinde aus Pergament mit Plattenpressung sind im
17. Jahrhundert besonders in den Niederlanden beliebt. Spiter kommt die
Bemalung fester Pergamentbinde in Aufnahme. Die mit Leerstempeln
vorgedruckten Ornamente werden mit Lasurfarben ausgemalt oder gebeizt,
wobei ein helles Griin und Roth vorherrschen. Bisweilen treten deckende
Lackfarben hinzu. So entstehen die fiilschlich emaillirt genannten Ein-
binde. Sie kamen besonders hiufig in Hamburg vor. Auch das
,,Regiment* der hamburgischen Buchbinder-Innung in Gestalt einer Rolle
ist in gleicher Weise ausgefiihrt. Beispiele sind u. A.:

Hamburgischer Einband zum Hamburgischen Gesangbuch von 1722.
Duodez. Deckel von weissem Pergament mit Blumenvasen in Goldpressung, hemalten
Blittern und Blumen. Pergamentspangen mit kleinen bronzenen Engeln.

Hamburgischer Einband zu Luther’s deutscher Bibel, gedruckt zu Ulm, 1740.
Beigebunden das Hamburgische Gesangbuch von 1739. Rother Maroquin. Innen zwei
Vorsatzblatter von gefirbtem und bemaltem Pergament mit Gold- und Silberpressung,
mit Widmung von Jacobus Richardi an seine ,Herz-Allerliebste Jungfer Braut
Margaretha Elisabeth Lorentzen“ 1741.

Hamburgischer Einband zum Hamburgischen Gesangbhuch von 1751.
Rothe Bandverschlingungen gliedern die Deckel, im weissen Mittelfelde Vase mit
grossem Blumenzweig, dessen Blitter grin und Blumen blau und roth gemalt sind.
Randfelder griin mit goldenen Rococo-Ornamenten.
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Metallene Bucheinbinde und Buchbeschléige.

Die schweren Holzdeckel der deutschen Biicher grossen Formates Im finften
des 15. und 16. Jahrhunderts wurden in der Regel durch metallene ”™meT (Eweites

oder lederne, metallbeschlagene Schliessen zusammengehalten, und die

der Nordseite).

Ecken mit Beschligen versehen, deren Buckeln das Lederrelief des Einbandes
vor dem Abnutzen schiitzten. In der Folgezeit beschrinkte man diesen

Beschlag auf die
schweren grossen
Bibeln, welche in
den  protestanti-
schen Kirchen be-
nutzt wurden, und
auf die Messbiicher
des  katholischen
Gottesdienstes. Fir
die kleinen Gebet-
biicher, welche man
im Hause benutzte
und zur Kirche
mitnahm, kam im
17.Jahrhundert der
Silberbeschlag in
Aufnahme. In Siid-
Deutschland
liebte man, das
ganze Buch, Holz-
deckel und Riicken,
mit Silberblech zu
iberkleiden, in
dessen getriebenen
Ornamenten  sich
vorzugsweise  die
Augsburger Edel-
schmiede derersten
Hiilfte des 18. Jahr-
hunderts, als der
Laub- und Bandel-
werk-Stil in seiner
Bliithe stand, aus-
zeichneten. Unsere
Sammlung besitzt
mehrere sehr schoé-
ne Arbeiten dieser
Art. In Nord-
Deutschland be-
schrinkte man sich
auf Rand- und Eck-
beschlige, oft nur
auf Schliessen, bei

Silberner Einband eines @ebetbuches. Siiddeutsche Arbeit,
vom Anfang des 18. Jahrhunderts. Nat. Grosse.

Brinokmann, Fihrer d, d, Hbg. M. 1. K. u. G. 8
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Im finften denen in den Elbherzogthiimern gern das hier so lange gepflegte Silber-
';:‘r";:: ::::::. filigran angewendet wurde.
' Die wichtigsten Stiicke sind:

Silberner Beschlag eines hollaindischen Gebetbuches, Anfang
des 17. Jahrhunderts, Eckstiicke und Schliessen im Geschmack der Ornamentstiche des
Mich. Blondus. Auf den Mittelsticken Verkiindigung Marié und Wappen.

»Aussererlesene Kirchen-, Hauss- und Reiselieder D. Martin Luthers
ve....gedr. Strassburg, 1667¢. Die Deckel aus Messingblech sind mit schwarzem
Chagrinleder iiberzogen, dessen silberne Piqué-Ornamente durch Umbiegen ihrer Stifte
auf der Unterseite des Bleches befestigt sind. Randeinfassung, Riicken und Schliessen
aus Silber, gravirt mit der Verkindigung, der Geburt Christi und der Auferstehung.
Beschauzeichen der Stadt Strassburg, Meisterzeichen des dortigen Goldschmiedes
Johann Christoph Roth. Ende des 17. Jahrhunderts.

Katholisches Gebetbuch, verfasst von J. J. Natter 1718, handschriftlich.
Riicken und Holzdeckel iiberkleidet mit getriebenem Silber; zwischen reichem Laub-
und Bandelwerk die Opferung Isasks und Christi Kreuzestod, umgeben von Trophien
aus hierauf beziglichen Gegenstinden. (Abb. 8.113). Siddeutsch v. J. 1720.

,Johann Arndt's Paradiess-Girtlein und Christliches Buch,
Beicht- und Communion-Bichlein*, gedr. zu Ulm 1720. Riicken und Beschlag
der Holzdeckel aus getriebenem Silber; allegorische Figuren (Massigkeit u. A.), umgeben
von Laub- und Bandelwerk. Siiddeutsche Arbeit von ca. 1720.

Katholisches Gebetbuch. ,Der geheiligte Gottesdienst eines wahren
Christen. Augsburg, 1777. In rothem, goldbesticktem Sammetband mit Randbeschlag
aus getriebenem Silber, dessen Laub- und Bandelwerk der ersten Hilfte des
18. Jahrhunderts angehdrt. Augsburger Arbeit.

Bibel von Dr. M. Luther, Ausgabe in klein Octav, Ulm, 1742. Holzdeckel
iiberzogen mit schwarzem Chagrinleder; Eckenbeschlag und Schliessen aus Kupfer
getrieben und vergoldet, mit Engelskdpfen und Rococo-Ornamenten. Siddeutsch.

Danisches Gesangbuch: ,Kirke Psalme-Boog, Kidbenhavn, 1727.%
Ricken und Holzdeckel iiberkleidet mit Silberfiligran iber rothem Seidenzeug.
Déanische Arbeit.

In demselben Kasten ein mit Silberrelief auf hellblauer Seide und bunten
Blumen bestickter kleiner Einband zu ,,Geistlicher Frauenzimmer Spiegel*, gedruckt
1662 zu Amsterdam.

Ein zweiter Kasten enthilt Eckbeschlage und Schliessen vom 16. —
19. Jahrhundert. Darunter die aus Silber getriebenen grossen Schliessen mit Laub- und
Bandelwerk siiddeutsche Arbeiten, die goldene getriebene Rococo-Schliesse und die
gegossenen Silberschliessen vom Ende des 18. Jahrhunderte aus Schleswig-Holstein;
die Schliessen aus Silberfiligran mit symmetrischen Buchstaben aus der Wilstermarsch
in Holstein.

Silberne Schliesse des Evangelienbuches aus dem
Herwardeshuder Kloster, ca. 1500. Nat. Gr.
(Ausgestellt bei den Werken kirchlicher Gold-
schmiedekunast).
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Helm aus gepunstem und getriebenem Leder. ltalienische Arbeit
vom Anfang des 16. Jahrhunderts.

Arbeiten aus geritztem und gepunztem Leder.
Lederne Kasten, Behilter, Gefisse.

Als Ueberzug von Behiiltern zu den mannigfachsten Zwecken finden 1m fiinften
wir das Leder seit dem Mittelalter verwendet. Kapseln von Abendmahls- Zimmer (zweites
kelchen, von Salbélbiichschen, von Bischofsstiben, von Reliquienbehiltern, der Nordseite).
Dosen und Schachteln fiir vielerlei Bediirfnisse des weltlichen Lebens z. B.
Messerscheiden, Etuis fiir Toilettengerithe und iirztliche Bestecke, fur Trink-
becher; selbst Jagdflaschen und Becher wurden aus Leder angefertigt oder
mit Leder tiberzogen. Auch fir Schutzwaffen, Helme und Schilde, wird
es verarbeitet. Um dem weichen Stoffe fiir diese Zwecke geniigende
Festigkeit zu geben, ohne seine Elasticitit zu beeintriichtigen, wandten die
Lederarbeiter des Mittelalters ein spiiter verlorenes, noch nicht geniigend
aufgeklirtes Verfahren an, das Leder mit fettigen Stoffen — geschmolzenem
Wachs und Harzen — zu triinken. Von dem einem Aufkochen #hnlichen
Entweichen der Luftblischen aus dem in die heisse Fliissigkeit getunkten
Leder erhielt dies seine franzisische, seit dem Mittelalter gebriuchliche
Benennung ,cuir bouilli. Verziert wurde das so vorbereitete Leder durch
Einritzen von Ornamenten oder Figuren, deren Grund man mit Punzen
kornte, sowohl um die glatten Flichen der Zeichnung von dem matten
Korn der Zwischenflichen abzuheben, wie um dem durch das Einhimmern
des Punzens verdichteten Leder grossere Festigkeit zu geben. Um beim
Einschneiden der Umrisse zu hindern, dass die Schnitte sich wieder schlossen,
wendete man erhitzte, das Leder an der Schnittstelle leicht dorrende
Messer an. Auch unterschnitt man einzelne Stellen und hob sie mit dem
Messer zu leichten Buckeln heraus. Niemals jedoch entfernte man bei
diesem Verfahren Theile der Lederfliche. Schliesslich bemalte und vergoldete
man noch hiufig Einzelheiten der Darstellung oder die ganze Fliche.

8°
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Frapzosischer Lederkasten a. d. 15, Jahrhundert, geritzt, gepunzt und bemalt. Die F'lxnrcu und
die Schrift blau auf Gold; die Stengel roth, die Blitter grun, die Blumen weiss und blau mit
rothem Ange das gew undene Band weiss und roth, Liénge 31 cm.

In Frankreich und Deutschland beschrinkte man sich meistens
auf diese flache Verzierung der Lederflichen. In Italien figte man mit
Vorliebe noch erhabene Verzierungen hinzu, indem man das angefeuchtete
Leder éhnlich bearbeitete, wie eine Metallplatte beim Treiben. Durch
Driicken und Klopfen, bald von der Narben- bald von der Fleischseite,
verstand man, dem Leder Relief zu geben. Durch Unterlegen kleiner Ringe
unter die zu buckelnden Stellen und Eindriicken und Himmern des Leders
in die Hohlung liessen sich die Buckeln hoch heraustreiben. Das erhirtende
Leder hielt das Relief fest; um héhere Stellen vor dem Einsinken durch
Druck beim Gebrauche zu schiitzen, fiilllte man sie auf der Unterseite mit
erhiirtendem, durch aufgeklebte Lederstiickchen festgehaltenem Kitt. Bei
dergleichen Leder-Reliefs fanden Farben und Gold seltener Anwendung

als bei den flachen Lederverzierungen.
In dem schon bei den Bucheinbinden er\\ahnten Einband mit der Hasen-

jagd ¥ J. 1476 besitzt dic Sammlung ein hervorragendes Beispiel deutscher Lederritz-

und Punzarbeit mit nur ganz leicht angedeutetem Relief.

Als deutsche Arbeiten des Mittelalters sind hervorzuheben:

Ein rechteckiges, eisenbeschlagenes Kistchen; das schwarze Leder mit
spiraligen Ranken, welche mit kleinen runden Bléttern besetzt sind, geritzt, der
Grund mit feinen Perlpunzen gekérnt.

Ein grosser achteckiger, mit Eisen beschlagener Kasten (Behilter einer
Marienkrone ?).  Auf dem Deckel die Inschrift ,SRaria bilf* in roth bemalten Buch-
staben auf kreuzweis geritztem Grunde; an den Seiten Kromen in grob gepunztem
Grund. (Der Punzen schligt ecine schalenférmige Vertiefung, in deren Mitte eine
kleine Perle erscheint).
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Eine kugelformige Betnusskapsel aus schwarzem Leder. Verziert mit
spatgothischem Ornament in geritzter und gepunzter Arbeit von zartester Ausfiihrung.
Auf der oberen Hilfte ein Monogramm Jesu, auf der unteren die Randschrift:
»,0 mater Dei — memento mei% (Diese von Herrn Alfred Beit geschenkte
Kapsel liegt mit der geschnitzten Betnuss im Kasten der Buchsschnitzereien).

Ein rechteckiges Kastchen; der Deckel mit Wappen (Brustbild eines Mannes) |p, finften
und L. M. zwischen schlanken spitgothischen Blatterranken; geritzt, der Grund mit Zimmer (zweites
einem vier Perlen zugleich schlagenden Punzen feingekornt. Unter dem Boden ein- der Nordseite).
geritzt: 1528.

Einefranzosische Arbeitdes 15. Jahrhundertsist der S. 116 abgebildete
Kasten. Die Darstellungen sind geritzt und bemalt, der Grund mit dem Perlpunzen
gekornt. Vorn am Deckel iber der Darstellung der Verkiindigung die Inschrift ,,¥ve
reging celotum, ave domina‘’, (d. h. Sei gegriisst. Himmelskdnigin, sei gegriisst
Herrin),  Auf der Deckelwdlbung vorn das Jesuskind in ciner Strahlenglorie zwischen
Maria und Joseph in anbetender Haltung. Auf der Riickseite in grossen gothischen
Minuskeln: ,,Prened en gré” (,Nehmt huldvoll diese Gabe aufé).

Dice italienischen
Arbeiten sind sammtlich
mit Reliefornamenten ver-
ziert. Hervorzuheben sind:

Runde Biichse, Holz
mit Ueberzug aus hell-
rothem Leder; die spit-
gothischen Ornamente stark
unterschnitten und kraftig
gebuckelt, der Grund fein
gepunzt. 15, Jahrhundert.
(M. s. d. Abbildung).

Behalter fir eine
Patene und Behalter fir
cinen Kelch nebst
Patene; glanzendschwarzes
Leder, gebuckeltes Pflan-
zen-Ornament und Wappen
in gekorntem Grunde. An-

fang des 18. J%hrhm;g? rte. Italienische Biichse; Holg, iiberzogen mit gepunztem
Rechteckiges Kast- rotben Leder. 15. Jahrhundert. Hohe 9 om.
chen, auf dem Deckel

Adler und Fillhorner in leichtem Relief, geritzt, ohne Punzen-Arbeit. 16. Jahrhundert.

Lederhelm (m. s. d. Abbildung am Kopfe dieses Abschnittes). Die
aussere Fliache der aus zwei Stiicken dicken Leders mit einer Scheitelnaht zusammen-
gefigten Kappe ist mit diinnerem, gepunzten, dunkelbraunen Leder dberkleidet. Auf
den 8 keilfsrmigen Feldern: Trophiden antiker Waffen nach Motiven der Ornament-
stiche des Enea Vico abwechselnd mit Medusenhduptern und Medaillons, in dencn
dargestellt sind: Juppiter Blitze schleudernd, Mars mit Schwert und Schild, Apoll
mit der Leier, Merkur mit dem Schlangenstab. Kunstvoll modellirtes Flachrelief:
Grund mit dem Perlpunzen gekornt. Anfang des 16. Jahrhunderts. (Geschenk
des Herrn Alfred Beit).

Jagdbecher, aus getriebenem rothen Leder; die Vertiefungen der Rund-
falten vergoldet; der Henkelansatz bemalt mit goldenen Mauresken. Venetianische
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Im finften Arbeit unter orientalischem Einfluss, a. d. Mitte des 16. Jahrhunderts. Man
Zimmer (zweltes vergleiche die Venetianer Bucheinbande #hnlicher Arbeit. (Geschenk des Herrn
der Nordseite). Joh. Paul).

Spanische oder niederlandische Arbeit ist das mit Kisen be-
schlagene Kistchen mit eckig gewdlbtem Deckel. Das Leder ohne Punzenarbeit nur
geritzt; die Figuren mit kupferstichartigen Schraffirungen ausgefiihrt und vergoldet,
die Grinde blau oder grin bemalt. Mitte des 16. Jahrhunderts.

Alle vom 16. Jahrhundert an fiir die Verzierung lederner Buch-
deckel angewendeten Verfahren, die Handvergoldung mit Bogen, Fileten
und kleinen Stempeln, die Plattenvergoldung, das bemalte ,emaillirte“
Pergament mit Handvergoldung begegnen uns auch an den ledernen
Kistchen, Behiltern, Etuis der folgenden Jahrhunderte.

Geigenkasten; der Lederiberzug mit grossen Rollwerkornamenten auf
punktirtem Grunde in Handvergoldung. Italienische Arbeit, Mitte des
16. Jahrhunderts.

Grosse runde Schachtel fiir eine Halskrause. Rothes Leder mit
Handvergoldung; auf dem Deckel das Wappen der Gambalunga von Rimini. Italienische
Arbeit von ca. 1600,

Schmuckkasten mit gewblbtem Deckel, schwarzes Leder mit Jagden und
Rankeneinfassungen in Rollen- und Plattenvergoldung. Niederlandische Arbeit
des 17. Jahrhunderts.

Schutzkastchen fir eine Dose, rothes Leder mit Handvergoldung,
unter Anwendung von Stempeln mit punktirten Linien wie auf den Einbénden des
le Gascon. Franzdsische Arbeit des 17. Jahrhunderts,

»Gold- und Silber - Kdstlein der Anna Elisabeth Volkern v.
J. 1786% Verziert in Art der gleichzeitigen hamburgischen Bucheinbénde durch
Handvergoldung, Bemalung und Aufkleben ausgeschnittener bemalter Kupferstiche. In
den Pergament-Ueberzug der Innenseite des Deckels eingelegt die 10 (vergoldeten)
schwedischen sog. Gorz'schen Noththaler a. d. 1715—1719 mit folgender Ueberschrift;

»Wir golten alle X ein jeder einen Dahler,

Den unser Lieberey die gleichte den Ducaten;

Doch weil man uns erkant fir grosen Prahler,

So ist der Dahler Preis auff Rundstiicke jete gerahten.“

Die Leder-Tapeten.

Die Verarbeitung des Leders zu Wandbekleidungen ist schon zu
Anfang des 15. Jahrhunderts in Spanien nachweisbar. Die Stadt Cordova
war Hauptsitz der Leder-Industrie und von ihr fiihren noch heute die gepressten
Ledertapeten, in Spanien selbst von der nordafrikanischen Stadt Ghadames
»Guadamacil genannt, ihre franzosische Bezeichnung ,cuirs de Cordoue.“

Im 15. und 16. Jahrhundert breitete sich diese Industrie in Italien
aus, wo besonders Venedig sie pflegte. Erst im 17. Jahrhundert wurde
sie in den Niederlanden (Antwerpen) eingefilhrt und von dort nach
Frankreich. Deutschland blieb zuriick; nur fir Augsburg ist die An-
fertigung von Ledertapeten im 18. Jahrhundert nachgewiesen. Mit dem
Erloschen des Rococo-Stiles, welcher noch viele prachtvolle Ledertapeten
entstehen sah, gerieth die Industrie in Vergessenheit. Muster des Louis XVI.-
Stiles sind uns in Ledertapeten nicht iiberliefert.
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Gepresste und bemalte Ledertapete. Niederlindische Arbeit von 1700 Y, nat. Gr.
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Im fiinften Bei der Herstellung der Ledertapeten wurden die Muster entweder'
Zimmer (zweites 4 rch Handarbeit oder durch Pressen mit Holzmodeln hervorgebracht.
der Nordseitel. 1 heiden Fillen erhielt das Kalb-, Schaf- oder Ziegenleder, nachdem es

zu viereckigen Stiicken von der iiblichen Einheitsgrosse zugeschnitten worden,
in der Regel einen Ueberzug von Blattsilber; dieses wurde sorgfiltig ge-
glittet und mit durchscheinendem gelben Firniss iiberstrichen, welcher
ganz wie ein Goldiberzug wirkte. Der goldige Grund wurde, nachdem
das Leder durch Punzung oder Pressung gemustert worden, theilweis mit
deckenden Oelfarben oder durchscheinenden Lasuren bemalt, oder man
entfernte den Firniss wieder, um Einzelheiten silbern hervortreten zu lassen.

Die mit dem Punzen geschlagenen Leder zeigen in der Regel kein
Relief, wogegen die Tapeten mit erhabenen Mustern der Ueberarbeitung
mit dem Punzen nicht unterzogen zu sein scheinen.

Das erstere Verfahren scheint das dltere zu sein. Die Ledertapeten
dieser Art zeigen die Spuren iiberaus mannigfach gemusterter Punzen; allerlei
kleine geometrische Figuren, kleine Flechtmuster, Bliimchen, Sterne decken
die Zwischenriume der gemalten Muster oder heben Einzelheiten dieser
selbst hervor. Mit diesem Verfahren, welches nicht an Model gebunden war
und daher eine weit grossere Freiheit in den Mustern gestattete, schmiickte
man auch lederne Altarvorhinge (Antependien) und lederne Messgewinder.
Selbst grosse Wandbekleidungen aus auecinandergenihten Lederstiicken
wurden so mit figurenreichen Bildern bedeckt und dienten wie Tapisserien

. zum Schmuck grosser Sile.

Das zweite Verfahren verwendete Holztafeln, in welche die Einheit
des Musters (der Rapport) vertieft eingeschnitten war. Auf diese Tafel
wurde das angefeuchtete Leder mit der Narbenseite gelegt. Unter dem
Druck einer Presse dringte sich das weiche, auf der Fleischseite mit
einem feuchten Tuch bedeckte Leder in die Vertiefungen des Models.
Damit es diese ausfillle ohne zu bersten, wurde die Pressung ofters wieder-
holt, wobei man Sand auf das Leder schiittete um den Druck der Presse
sanft auf dasselbe tiberzuleiten. Durch dieses umstindliche Verfahren
erzielte man jenes weiche, dem schmiegsamen Stoffe gemisse Relief,
welches die alten Ledertapeten auszeichnet. Einer weiteren Bearbeitung
mit Punzen bedurften diese dann nicht mehr — wenigstens ist eine
solche an keiner der schonen niederlindischen Ledertapeten unserer
Sammlung nachweisbar. Mit diesem Verfahren konnten immer nur Leder-
stiicke von bestimmter Grosse mit einer Kinheit des Musters verziert
werden. Nur ausnahmsweise kommen Tapeten vor, bei denen durch zwei
verschiedene Formen grossere Rapporte erzielt sind. Die Muster, welche
im Allgemeinen denjenigen der gewebten Wandbekleidungen des herrschenden
Geschmackes entsprachen, waren so entworfen, dass die Ornamente nicht
innerhalb der Grenzen eines Lederstiickes abschlossen, sondern sich mit
den gleichen Ornamenten der angrenzenden Lederstiicke verkniipften und
wie ein grossgemusterter Wandteppich zusammenwirkten.

Die ausgestellten Ledertapeten sind meistens niederlindische Arbeiten des
17—18 Jahrhunderts. Zu beachten die verschicdene Bemalung eines und desselben
Reliefs. Bei dem auf S. 119 abgebildeten Muster ist einmal das Mittelfeld unter dem
Tuche vergoldet, das umgebende Feld hellgrau bemalt, das andere Mal das Mittelfeld
hellgrau, das umgebende Feld roth lasirt u. s. w.
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Lederarbeiten an Sesseln und Sitteln.

Verzierte Lederbeziige fiir die Riickenlehnen von Sesseln traten in
den Niederlanden und Norddeutschland erst mit der Spit-Renaissance
auf. Man begniigte sich damit, Plattenstempel, wie sie fiir die Mittelstiicke
von Buchdeckeln dienten, in regelmissigen Abstinden mit Gold auf das
Leder zu drucken, bisweilen eine Randeinfassung mit der Rolle hinzuzufigen.
Oft beschrinkte man sich auf einen Wappenstempel in der Mitte.

In Spanien und Portugal fand das gepunzte und getriebene
Leder vielfache Anwendung fiir die Sitze und Riicken der hochlehnigen
Sessel, welche in der zweiten Hiilfte des 17. Jahrhunderts in Aufnahme
kamen. In den von Spanien colonisierten Gebieten Amerikas, z. B. in
Mexico, hat sich die alte
Technik bis auf unsere Tage
in Uebung erhalten, vor-
zugsweise flir Sittel.

Beispiele: Stuhlv. J. 1651,
der Ueberlieferung nach aus
dem hamburgischen Rathhaus,
mit dem hamburgischen Wappen
in Goldpressung. (In der Mabel-
Abtheilung).

Spanische oder portugi-
sische Stihle; die Leder der
Lehnen mit Wappen oder reichen
Blumenstraussen in getriebener
Arbeit. Sitze nur mit geritzten
Ornamenten. 17.—18. Jahr-
hundert.

Nirnberger Lehnsessel;
die Vorderseite der gepolsterten
Lebne mit gestepptem Bandel-
werk; auf der Riickseite das
Niirnberger Stadtwappen geritzt
und geschdlt. Anfang des
18. Jahrhunderts. (In der
Mobel-Abtheilung).

Mexikanischer Sattel,
mit reicher Treib- und Punz-
arbeit, zum Theil ausgefiihrt in
weichem simischgaren Leder,
angefertigt ca. 1885 von M.
Castadion in Puebla. (Geschenk
von [Herrn Senator Th. Rapp).
Aus simischem Leder gearbeitete
sehr fein gepunzte Satteldecken
mit der Inschrift ,viva el ymperio
mejicano“, angefertigt 1822, da
Iturbide als Augustin I Kaiser
von Mexiko war. Spanischer Lederstuhl. Ende des 17. Jahrhunderts.

Jm fiiniten
immer (zweites
der Nordseite).
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der Nordaseite).
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Some-Kawa, d. i. mit Hilfe einer Schablone gefirbtes Hirschleder. Das Muster hell-lederfarben
auf rauchbraunem Grund. Neuere Arbeit (1873). !, nat. Gr.

Japanisches Leder.

Den mannigfachen Lederarbeiten des Abendlandes reihen sich
bescheiden einige japanische Leder an. Die eine Art, welche ihren Namen
Himeji-Kawa von der Stadt Himeji in der Provinz Harima fiihrt, ist
neueren Ursprungs und beruht wohl auf der Nachahmung hollindischer
Ledertapeten des 17.—18. Jahrhunderts. Bei ihrer Anfertigung werden
fir die grosseren Muster ganz wie bei jenen vertieft ausgeschnittene
Holzformen benutzt, in welche das angefeuchtete Leder ¥eklopft wird.
Fir die feineren Muster verwendet man vertieft gravirte Bronzeplatten.
Oft werden die Reliefs noch vergoldet und bemalt.

Die andere Art, Some-Kawa genannt, ist Japan eigenthiimlich
und findet sich dort schon mit Daten der Mitte des &. Jahrhunderts
unserer Zeitrechnung an historischen Riistungen in alten Tempelschétzen.

Heute wird dieses Leder hauptsichlich in Tokio bereitet. Zur
Herstellung der in wenigen Farben auf weiches Hirschleder gefirbten
Muster bedient man sich aus diinner Pappe oder Kupferblech geschnittener
Schablonen. Die rothe Firbung, welche diese schablonirten Leder hiufig
zeigen, wird mit Safflor oder rothem Eisenoxyd hergestellt und im Rauch
befestigt, daher derartige Leder auch Kusube-Kawa d. h. geriucherte
Leder genannt werden.

Ausgestellt: Some-Kawa, Hirschleder mit Rankenmuster nach chinesischer
Art, mit zehn Nachbildungen der Muster alter Ristungsleder in Tempelschatzen, dabei
Leder, datirt aus der Periode Tembio (740 n. Chr.), von der Wiener Weltausstellung
1873. Papier- und Kupferschablone zum Drucken des Some-Kawa.

Himeji-Kawa: Leder gepresst in Holzform mit vergoldeter Languste,
a.d. J. 1873. Leder neuester Zeit, mit Metallformen gepresst und bemalt.
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Kalkstein-Relief vom Balkon eines Palazgo Trivisan in Murano. Venetianische Spltgotflik,"? -
15. Jahrhundert. Breite: 1,45 m,

Architectonische Ornamente aus Stein und Terracotta.

Das Museum hat Gipsabgiisse architectonischer Ornamente bisher Im nérdlichen
nicht gesammelt, besitzt jedoch eine Anzahl solcher Ornamente in Originalen,  Geng
deren Vorzug darin besteht, dass an ihnen der in den Abgiissen ver-
schwindende Zusammenhang des Stoffes mit den Zierformen beobachtet
werden kann.

Wenige Beispiele altrdmischer Marmor-Arbeit erdffnen die Reihe.

Ein an den Enden unvollstindiger Relief-Fries mit Eroten, welche Frucht-
schniire tragen. Oberhalb der letzteren sind drei Masken angcbracht. Ferner das Bruch-
stiick eines Tischfusses, der in seiner vollstindigen Erhaltung aus einem mit Fillhorn
gezierten Mittelstick bestand, an welches sich beiderseits eine Ldwenklaue ansetzte,
die aufwirts in einem von Akanthus umgebenen Leib und Kopf eines Lowen ihre
Fortsetzung fand. Es ist dies eine Form, die unter pompejanischen Funden wiederholt
vorkommt. Eundlich ein Pilasterkapitil, am Echinus geziert mit breiter Palmette und
Akanthusblattern, oberhalb deren sich ein Perlstab und ein in Widderkopfe endigender
Blattkranz hinziehen.

Das Stein-Ornament der mittelalterlichen Baukunst ist durch einige
Arbeiten der italienischen Spitgothik vertreten. ‘

Darunter marmorne Krabben, Fialenkniufe und Gesimssticke vom Dom in
Siena, bei dessen Ausbesserung zu Ende der sichziger Jahre diese Stiicke ausgewechselt
wurden. Mehrere aus istrianischem Kalkstein gemeisselte Wappen, wie solche die
venetianische Spatgothik in die Fassaden der Paldste einzulassen pflegte.
Eine dem 15. Jahrhundert angehorige grosse Fiillplatte einer Balkonbriistung von einem
Palazzo Trivisan in Murano (M. s. d. Abbildung am Kopfe dieses Abschnittes).



Im pérdlichen
Gang.
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Denselben Stil vertritt auch cin kleines venetianisches Kalkstein-Kapital. Danchen als
cin Beispiel maurischer Steinornamente cin leider sciner Bemalung entkleidetes Kapital
aus der Alhambra in Granada.

Mannigfacher ist die reizvolle Stein-Ornamentik der
italienischen Friithrenaissance vertreten, vorherrschend mit
Skulpturen venetianischer Herkunft aus gelblichem istrianischen Kalkstein,
welcher durch sein blitteriges, scharfkantiges Absplittern unter dem Meissel
den Ornamenten ein eigenartiges Gepriige giebt, welches sie von den weicheren
Formen des weissen Marmors unterscheidet.

Mit Ausnahme der
an letzter Stelle er-
withnten Skulptur sind
simmtliche Bautheile
anndhernd um das
Jahr 1500 cutstanden.

Ein Paar Con-
sulen, istrianischer
Kalkstein,  (Triger
cines Wandgrabmales)
mit fein profilirten
Hangekapitalen. Die
Flachen mit Platten
bunten Marmors aus-
gelegt. Venedig.

Fin Paar Con-
solen, istrianischer
Kalkstein,  (Trager
cines Kamingesimses),
die Aussenfliche mit
grottesken  Masken,
Fillhornern, Ranken
und pickendenVogeln.
Venedig.

Ein Paar Con-

tl_' i solen, istrianischer
‘:if_'r Kalkstein, (Triger
,IL:“ eines Balkons),verziert

auf beiden Flachen

Ein Paar Consolen aus istrianischem Kalkstein, Venedig ca. 1500.  mit Delphinen, Waffen-
Hdhe 47 cm. trophden und Fill-

hirnern, Mirano bei Venedig. (M. s. d. Abb.)

Console, istrianischer Kalkstein, auf der-einen Flache Ranken mit pickenden
Vigeln, auf der anderen ein Adler auf einem Feston. Venedig.

Bruchstiick eines Kamingesimses, istrianischer Kalkstein, mit Frucht-
schalen, an denen Vigel picken, und Blumenranken; in der Mitte ein Rollwerksschild
mit Wappen. Venedig.

Zwel klcine Pilaster, istrianischer Kalkstein, mit Kandelaber - Ornament.
Nord-Italien.

Grosses Kapitil compositer Ordnung, istrianischer Kalkstein, von
einem Palast in Trient
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Grosses Kapitdil ionischer
Ordnung und Hals einer attisch-
ionischen Sidule mit Palmettenfries,
istrianischer Kalkstein, aus Pesaro.

Kleines Kapitdil compositer
Ordnung, Kalkstein mit urspriinglicher
Vergoldung des Ornaments und hellblauer }
Bemalung der Flichen, aus Padua.

Bogenfries, istrianischer Kalk- [
stein, in den Zwickeln Engelskopfe.

Halbrunde Thirbekrénung, mit
Gott-Vater in einer Glorie von Cherubs-
kopfen. Venedig.

Durchbrochene Fiillung einer
Balustrade, Sandstein, Vase mit sym-
metrischem Palmettengeranke und Vogeln.
Nord-Italien.

Fillungausweissem Marmor. |
Darauf ein Fruchtkranz mit flatternden '
Béandern, (im Rund friher eine Bronze- '
oder Porphyrplatte). Venedig ca. 1500.

Steingitter, Kalkstein. Das
Mittelfeld mit durchbrochenem Mauresken-
Rahmen mit Palmettenfries. Spuren von
Gold und Blau. Mittel-Italien, An-
fang des 16. Jahrhunderts.

Zwei Seitenstiicke einer Kamin-
bekrénung, weisser Marmor, jederseits
ein Wappenléwe mit Birnzweig. Rom,
aus einem fir Papst Sixtus V. (Felice
Peretti) errichteten Palast ca. 1585.

SN

Marmorne Fusshéden wurden Marmorskulptur von einem Kamin, Rémische

schon im italienischen Mittelalter Arbelt etwa &. d, J. 1385,

mittelst eines Verfahrens verziert, welches man nach dem Vergleich mit
dem Niello der Goldschmiede als Marmor-Niello bezeichnet hat. Man
hob den Grund und die innere Zeichnung der Ornamente durch Bohren
und Abmeisseln aus der Marmortafel aus und fillte die Vertiefungen mit
einer schwarzen Stuckmasse. Fiir diese geben Rechnungen itber die Her-
stellung des Grabsteines eines i. J. 1444 gestorbenen Bischofs von Siena
eine Mischung von 60 Pfund Pech, 20 Pfund Wachs und 10 Pfund Bolus
an. In spiterer Zeit figte man noch schwarzen Marmorstaub hinzu.
Die Kirchen Italiens weisen einen grossen Reichthum an solchen Arbeiten
auf, theils als Decoration von Grabsteinplatten, theils des Fussbodenbelags.
Die umfangreichsten Werke dieser Technik sind in dem Fussboden des
Domes von Siena iberliefert, an dessen prachtvoller Ausstattung mit
Marmor-Niellen vom Jahre 1369 an Jahrhunderte hindurch gearbeitet
worden ist. Mit dem weissen Marmor und der schwarzen Fillmasse ver-
binden sich hier eingelegte Stiicke schwarzen, rothen und gelben Marmors
und Fiillmassen in diesen beiden Farben. Die Lust an kiinstlerischem

.

Im ndrdlichen
Gang.



Aufdem Hof des
Museums.
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Schmuck fihrte bei den spiteren Arbeiten an diesem Fussboden dazu,
selbst grosse figlirliche Darstellungen anzubringen.

Die Sammlung besitzt eine Ansahl alter Platten vom Fussboden des Domes
von Siena, welche, durch das Betreten abgenutzt, ihre Herstellungsweise erkennen
lassen. Sie wurden bei der Ausbesserung des Fussbodens i. J. 1878 gegen neue Platten
ausgewechselt. Eine bei diesem Anlass in-der Werkstatt des Domes hergestellte neue
Platte mit dem alten Muster von ca. 1500 zeigt die verschiedenen Stufen der Arbeit.

Die Renaissance wird an den Ufern der Niederelbe friher von dem
Kunstgewerbe, den Bildschnitzern in erster Reihe, als von der Baukunst auf-
genommen, von dieser erst um die Mitte des 16. Jahrhunderts. Der Handels-
verkehr mit den Niederlanden, welcher sich wihrend des Mittelalters so
befruchtend erwiesen hatte, war auch der Vermittler der neuen Formen-
sprache. Zur Herrschaft gelangte diese aber erst, als sie in ihrer nieder-
lindischen Heimath schon ihr Blithenalter iiberschritten hatte. Bis dahin
hatten unter den hamburgischen Biirgerhdusern die Fachwerkbauten vor-
geherrscht, an deren langen geschnitzten Balkenfriesen und figurenge-
schmiickten Balkenkopfen die Zierlust der Zeit ihr Geniigen fand, und in
deren Mauerfilllungen die Ziegelsteine durch geschickte Versetzungen ab-
wechslungsreiche Muster bildeten. Von kiinstlerischer Durchbildung des
Backsteines in Reliefs an Friesen, Portalen, Fenstern und Gesimsen, wie
sie in Lineburg und Litbeck vorkommt und in Mecklenburg sich eigen-
artig reich entfaltet hat, sind in Hamburg Spuren nicht nachweisbar.
Dagegen wurde an den Fassaden der Hiuser reicherer Biirger, als die
Renaissance hier festen Fuss gefasst hatte, der Haustein nicht nur fir die
Gliederungen, sondern auch fir die Flichen verwendet. Daneben findet
sich die in den Niederlanden ausgebildete Verbindung des Hausteines mit
dem Backstein; aus jenem werden alle constructiven Theile, die Sockel,
Pfeiler, Sdulen und Gesimse, die Thiir- und Fenstereinfassungen, die
Giebel und Bekronungen hergestellt, dieser beschriankt sich auf die Flichen.

In Hamburg stehen nur wenige verfallende Beispiele des schmuck-
vollen Fachwerkbaues der Renaissance noch aufrecht. Holztheile ab-
gerissener Hauser werden in der Sammlung hamburgischer Alterthiimer
bewahrt. Auch die wenigen, vom grossen Brand des Jahres 1842 verschonten
grossen steinernen Biirgerhiduser der Altstadt im Stil der Spiitrenaissance
haben bis auf einzelne Portalbauten an spiter umgestalteten Fassaden
den Neubauten der letzten Jahrzehnte Platz machen miissen. Einige der
wichtigsten Denkmiler jenes Stiles, die ganze Fassade von dem i.J. 1619
erbauten .,Kaisershof* und einige Portale derselben Zeit sind beim Abbruch
glicklicher Weise erhalten und werden auf dem Hof des Museums be-
wahrt, wo sie theils wiederaufgebaut sind, theils noch in Stticken auf dem
Erdboden lagern.

Die Fassade des Kaisershofs v. J. 1619 ist an der Sidwand des
Museumshofes wieder aufgerichtet. Dieses stattliche Biirgerhaus lag am Ness dem
alten Rathhause gegeniiber, bis es i. J. 1871 vom Staate verkauft wurde und der jetzigen
Commerz- und Discontobank den Platz riumen mueste. Die erhaltene, ganz aus Sand-
stein hergestellte Giebelfassade erhebt sich iiber dem Erdgeschoss in vier Stockwerken,
die oben von einem Giebelaufsatz mit Nische bekrint sind. Den grossten Theil der
Front nehmen weitriumige Fenster ein, welche im Erdgeschoss und in den beiden
unteren Stockwerken durch je vier, in den oberen durch je zwei Siulen gegliedert
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Portal des ,Kaisershof* v. J. 1619, ehemals am Ness su Hamburg, jetst aufgestellt im Hof
des Museumsgebiudes.

sind. Die S#ulen des Erdgeschosses gehdren der dorischen Ordnung an; jede derselben
ruht asuf einem erhdhten Sidulenfuss, welchen Rollwerkkartuschen mit Masken und
Kindern zieren. An den #usseren Reliefs zeigt das Rollwerk deutliche Merkmale des
um jene Zeit eben auftretenden Ohrmuschelstils, Um den unteren Fenstern die ge-
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Auf dem Hof wiinschte Hohe zu geben, sind die Siulen iiberhdht durch aufgesetzte eckig profilirte

des Museums. 1,0k en mit ionischem Kapitil. Das erste Stockwerk hat unkannelirte ionisirende
Raulen, die ebenfalls auf ornamentirten Saulenfiissen ruhen, und zeichnet sich durch
Fiillungen aus, die unter den Fenstern angebracht und mit breitgezogenen Kartuschen-
motiven verziert sind. Korinthische, unkannelirte Saulen tragen die oberen Stockwerke,
deren Giebelseiten in Rollwerk-Voluten ihren Abschluss finden. Mit reichem Relief-
schmuck ist die Umrahmung der rundbogigen Thiréffnung versehen. In den Laibungen
sieht man zwei Kriegerfiguren in der Zeittracht; der eine ist mit einer Lanze, der
andere mit einer Hakenbichse bewehrt, fir die er eine in den Boden gesteckte Gabel
als Auflager benutzt. An den Bogenzwickeln sind ruhende Gestalten angebracht:
l. Apollo mit der Sonnenscheibe, r. Luna mit der Mondsichel. Auf dem vortretenden
Schluss-Stein des Bogens sitzt ¢in Engel, welcher zwei Wappenschilde mit aufgeroliten
Enden hilt. Oberhalb des Engels die Inschrift ,Anno 1619%. -

[Abgebildet in den Historstopogr. und baugesch. Mittheilungen vom Archi-
tectonischen Verein, Hamburg 1868, S. 46 f.; Ortwein, Deutsche Renaissance 1V, 41, 1;
vgl. Liibke, Geschichte d. Renaissance in Deutschland II, S. 282.]

Um zwei Jahre ilter als der Kaisershof ist das Portal eines hamburgischen
Privathauses aus der Grossen Reichenstrassc (friher No. 49). Starke kannelirte Pfeiler
nebst Kpistyl umgeben den eigentlichen Rahmen der rundbogigen Thortfinung. Auch
hier bereits gewahrt man Ornamente im Ohrmuschelstil; sie finden sich an den inneren
Pfeilern unterhalb des Kapitils. Die Stirnseite des Thorbogens ist mit drei Wappen
geziert, von denen das mittlere dasjenige des hamburgischen Geschlechtes Schrittering
ist. Am Sturz die Inschrift; ,Facilius est reprachendere (80!) quam imitari. Anno 1617 «
(Leichter tadeln als nachmachen!)

[Abgebildet bei Liibke a. a. 0., S 283 unter der nicht zutreffenden Bezeichnung
nKranzhaus*, welche dem Namen des Musikalienhéndlers Cranz, welcher bis zum erst

_ kirzlich erfolgten Abbruch daselbst wohnte, entlehnt ist.}

Ein zweites Sandstein-Portal, weclches von einem ehemals in der Kleinen
Reichenstrasse No. 25 gelegenen Backsteinbau herriihrt, ist im Hofe frei aufgerichtet.
Die Thorpfeiler sind an der Stirnseite und in den Laibungen durch vier vortretende
Horizontalbénder, die mit Kerbschnitt- u. a. Mustern geziert sind, quergetheilt, die
freibleibenden Flichen ebenfalls mit mancherlei Reliefornament (Rollwerk, Beschlag-
ornament mit Fruchtbiischeln u. a.) gefiillt: Zu Seiten des Thorbogens sind an den
Zwickeln zwei weibliche ruhende Figuren in hohem Relief dargestellt; jede derselben
hilt einen Palmzweig in der einen, einen Kranz in der anderen Hund. An den Seiten
befindliche Hermenpfeiler dienen als Triager fiir einen dreitheilig vorspringenden
Architrav und cinen breiteren Fries, der mit Inschriften und Wappenschilden helegt
ist. Die ersteren lauten:

Aldinck Gades Wort
wert vor blift ewich
ghaen sthan

anno dn. 1642 %

D. h. Alle Dinge werden vergehen — Gottes Wort bleibt ewig bestehen.

YVon architectonischen Ornamenten aus spiterer Zeit ist ein Portal hervorzu-
heben, welches von einem ehemals an der Ecke des Fischmarktes und der kleinen Bicker-
strasse stehenden Haunse stammt. Dasselbe wird Sonnin, dem Erbauer der Gr.
Michaeliskirche zugescbrieben und ist ein gutes Beispiel dafiir, wie in Hamburg dic
Baukunst des Rococo das Portal mit einem Mittelfenster des ersten Stocks decorativ
zu verbiuden liebte.
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Bemalte Terracotta-Platte aus Sicilien. 5. Jahrhundert v. Chr. Hohe 14,5 cm.

Architectonische Ornamente aus gebranntem Thon in
geringer Zahl vertreten in der Sammlung die antike Kunst, die Gothik,
die 1talienische und die niederlindische Renaissance. Bevor man in
Griechenland verstand, Tempel und andere o6ffentliche Gebéiude massiv aus
Marmor oder anderem Haustein aufzufithren, stellte man jene Gebiude
ebenso wie die Wohnhiuser aus einem Balkengeriist mit Ziegelmauerwerk
her. Um die den Unbilden der Witterung am meisten ausgesetzten Holz-
theile zu schiitzen, belegte man sie in gewissen Gegenden mit bemalten
Terracottaplatten, die entweder, an der Riickseite mit kastenartig vor-
springenden Seitenwiénden versehen, iiber die Stirnseite des Balkens
geschoben und durch Nigel befestigt wurden, oder in anderen Formen als
Firstziegel und Traufakroterien Verwendung fanden. Auch als an Stelle
des Fachwerks die aus Tuffstein aufgefiihrten Bauten traten, blieb die
alte Weise der Verkleidung des Dachstuhls in Uebung. Besonders Sicilien
scheint ein Hauptort fir die Herstellung von Terracottaverkleidungen
gewesen zu sein; aber auch im Peloponnes, namentlich in Olympia, und
in Unteritalien sind zahlreiche Terracottaplatten dieser Art aufgefunden worden.

Unter den in sparsamer Farbenwahl aufgetragenen Ornamenten Bei den antiken
bilden Miaander, Flechtbinder, Rosetten und Palmetten die Hauptmotive. Thongefissen im
Eine kriftigere Wirkung erzielte man, indem man die Ornamente durch °‘;‘°° Zimmer
Pressen in Formen erhaben bildete und danach die Farben entsprechend °°° ®er™!
auftrug. Spiiter bereitete man den Grund durch einen Ueberzug aus
feinerem geschlemmten Thon fir die Aufnahme der Farben besonders vor.

Ein Beispiel der erhaben gepressten und mit Bemalung auf besonderem Thon-
grund versehenen Terracottaverkleidungen bietet die oben abgebildete Platte. Nur
zwei Farbtdne, Dunkelroth nnd Schwarzbraun, sind verwendet. Die Vertheilung dieser
Farben, besonders die Weise, wie die einzelnen Palmettenblatter in ausgespartem
Thongrund abwechselnd braun und roth bemalt sind, versucht die Abbildung durch
verschiedenartige Abtdnung anzudeuten.

Brinckmann, Fiihrer d. d. Hbg, M. f. K. u. G. [
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Die Baukunst des Mittelalters hat in einigen Gegenden Deutschlands,
wo Lager geeigneten Thones den Rohstoff boten, ausgedehnte Anwendung
von Zierwerk aus gebranntem Thon gemacht. Bald verzierte man unmittelbar
die Mauern, indem man Ziegelsteine verbaute, deren Schauseiten geformte
Reliefs zeigten. Bald verkleidete man einen gemauerten Kern mit Platten

aus gebranntem Thon.
Ein Beispiel des ersteren Verfahrens bieten die schweren Ziegelsteine der

Fenstereinfassung eines zerstdrten Klosters im Aargau in der Schweiz mit zierlichen
Ornamenten des romanischen Stiles, Wappenschilden und Inschriften, welche auf den
Uebergang zur Gothik hinweisen. Die in gothischen Majuskeln und lateinischen Uncialen
geschriebenen Inschriften beziehen sich auf die biblische Schopfungsgeschichte.

Als Beispiel des zweiten Verfahrens zwei von den Platten, welche, zu je vieren
mit einem mittleren Zapfen rosettenartig zusammengeordnet und aneinandergereiht,
die breiten Biander bilden, mit welchen die runden Thiirme des Holstenthores zu Liibeck
(erbaut 1477) umgiirtet sind (M. s. d. Abbildung).

In der Architektur der Renaissance, vorzugsweise derjenigen Nord-
Italiens (Lombardei) fand die Terracotta zum Schmuck der Fassaden an
Pilasterfiillungen, Gesimsen, Bogeneinfassungen, Fenstereinrahmungen,

Friesen, Consolen und Medaillons umfassende Verwendung.
Mehrere Beispiele von Ziegeln mit Ornamenten der Friihrenaissance aus

Bologna und Modena. Fries mit doppeltgeschwinzten Tritonen, Blumenkdrbe tragend,
grottesken Vogeln und Urnen. Eckstick mit Fligelknaben auf einem Pferdeschidel.
Wandconsole mit Meerpferden. Friese mit Palmettenbindern.

Endlich hat sich auch im nérdlichen Deutschland, in Mecklenburg
und in Liibeck die Baukunst der Renaissance in ausgedehntem Maasse
der Terracotta-Verzierungen bedient, wofiir der Fiirstenhof zu Wismar das
glanzendste Beispiel ist.

Beispiele: Drei Medaillons mit Képfen vom Fries eines Biirgerhauses zu Libeck
ganz in Art der Terracotten des Fiirstenhofes.

Zwei Platten aus gebranntem Thon vom Fries der Holstenthor-Thiirme zu Liibeck. 1477,
Héhe 47 cm.
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Decorative Malereien.

In der stumpfen Ecke, welche den ndrdlichen mit dem &stlichen Eoke swischen
Gang der Museumsriume verbindet, werden decorative Malereien, zumeistdem nérdlichen
in farbigen Nachbildungen, abwechselnd ausgestellt. Dieselben konnen 924 etiichen
kein anniherndes Bild der Geschichte dieses Kunstzweiges geben, fir &
dessen eingehenderes Studium auf die Bibliothek der Anstalt verwiesen
werden muss. Die zur Zeit ausgestellten Abbildungen umfassen pompejanische
Wandmalereien, Innenansichten farbig ausgeschmiickter Rdume des Mittel-
alters und der Renaissance, colorirte Stiche der Loggien Rafaels, Hand-
zeichnungen von Paulus Decker fiir die Innendecoration eines filrstlichen
Schlosses, colorirte Photographien japanischer Tempelbauten.

Die Rafaelischen Malereien in den vaticanischen Loggien sind
vertreten durch einige mit der Hand colorirte Blatter aus dem in der Bibliothek voll-
stindig bewahrten, nach Zeichnungen von C. Savorelli und P. Camporesi von Giovanni
Volpato und ‘Giovanni Ottaviani gestochenen, 1782 in Rom verdffentlichten
Werke, welches auf 18 Blittern die Hauptansicht der Loggien, die beiden Thiren und
die Pfeilerverzierungen, sowie auf 26 Blittern ebenso viele Kappen der 13 Gewbdlbe
wiedergiebt. Die Randeinfassungen der von Rafael entworfenen Wandteppiche sind
mit abgebildet. Ohne die Detailzeichnung und die Wirkung des Ganzen geniigend
wiederzugeben, gewdhren diese Stiche eine schitzbare Aushilfe zum Studium dieser
epochemachenden Decorationen.

Die Verzierung der Loggien im zweiten Stokwerk des Cortile di San Damaso
im Vatican geschah im Auftrag des prachtliebenden Leo X. und war schon zu Bra-
mante’s Lebzeiten im Gange, wie die Jahreszahl 1518 in einem der Zwickel beweist.
Rafael’s Verdienst ist es, dass die Loggien die schdnste Halle der Welt wurden.
Fir die Ausfihrung des Decorativen bediente sich Rafael hauptsichlich des Giovanni
da Udine, eines Malers der venezianischen Schule. Wie viel demselben vorgezeichnet,
wie viel seinem eigenen Ermessen iberlassen wurde, ist unbekannt; Rafael war damals
mit Auftriigen iberladen, und gleichwohl muss nicht bloss die Anordnung des Ganzen,
sondern auch die Zeichnung sehr vieler Einzelheiten von ihm herriihren. Eine genaue
Rechenschaft iiber seinen Antheil wird allerdings nie zu geben sein. Man sieht die
Tausende einzelner Figurenmotive durch, die alle von einem Geiste durchdrungen und
im rechten Stoff an der rechten Stelle angebracht sind, und fragt sich immer von
Neuem, welcher Art die geistige Verbindung zwischen Rafael und seinen Ausarbeitern
gewesen sein mochte. Vergebens wird man sich in andern Kunstschulen nach etwas
Aehnlichem umsehen. Damit konnte es nicht gethan sein, dass der Meister seine
Leute auf die antiken Reste dhnlicher Art, zumal auf die Titusthermen verwies; denn
so viele einzelne Figuren und Gruppen, so viel decoratives Detail von dorther entlehnt
sein mag, so ist eben die Composition im Ganzen eine vollig neue und originelle.
Gerade das Wesentliche, die aufsteigende Pilasterverzierung, gewahrten die antiken
Vorbilder nicht oder ganz anders. Das grosse Geheimniss, wie das unendlich Viele
zu einem harmonischen Eindruck zu gestalten sei, ist hier vermoge der Gliederung
und Abstufung gelost. Die Hauptpilaster, die Bogen, die Bander und Gesimse ver-
schiedenen Ranges erhalten jede Gattung ihr besonderes System von Verzierung; die
Architektur bleibt noch immer die Herrin des Ganzen. Was die Fenster der Mauerseite
von Wandflache iibrig liessen, wurde durchsichtig gedacht und erhielt auf himmelblauem
Grunde jene uniibertrefflich schonen Fruchtschniire, in welchen der hochste decorative
Stil sich mit der schdnsten Naturwahrheit verbindet, ohne dass nach einer optischen
Illusion gestrebt worden wire, die das Auge hier gar nicht begehrt. Innerbalb der
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viereckigen Kuppelrdume ist die Umgebung von je vier Gemilden sehr frei und ver-
schiedenartig verziert, wie dies bei einer Reihenfolge isolirter Riume angemessen war.
(Jacob Burckhardt im Cicerone II.)

Andere Innen-Decorationen der italienischen Renaissance folgen
in den Loeillot'schen Chromolithographien nach den Aufnahmen H. Kdhlers; u. a. die
mit den Fresken Rafaels geschmiickte Camera della Segnatura im Vatikan, die
Libreria im Dom von Siena, die Sala del Collegio im Dogenpalast zu
Venedig, die Peterskirche in Rom.

Malerei der Riickseite einer italienischen Sinfte mit dem Wappen
der Chigi, copiert nach dem Original im Kunstgewerbe-Museum zu Berlin.

Die Handzeichnungen von Paulus Decker, baukiinstlerische und decorative
Entwiirfe, sind Originale der Kupferstiche in dem von diesem Architekten i. J. 1711
in Augsburg verdffentlichten grossen Werk ,Fiirstlicher Baumeister®, welches die
kithnen Triume der damaligen Baukunst mit ihren Innendecorationen im ippigsten
Barockstil vorfihrt. Dabei die Ansicht des grossen fiirstlichen Thronsaales.

Japan ist hier durch colorierte Photographien der Tempelbauten von
Nikko vertreten. Wir erblicken die aus rothgelacktem Holzwerk auf Steinpfeilern
iiber den Daiya-gawa gespannte Briicke zwischen dem dunkelen Griin der Cryptomerien,
die Umfassungsmauern der mit bronzenen Laternen geschmiickten, vorn uralien Baumen
beschatteten Tempelhofe, die reichgeschnitzten und bemalten Pforten der Tempel, die
Hallen im Schmuck vielfarbiger Lackirung und vergoldeten Beschlages der Holz-
constructionen, die mit Relief-Intarsien geschmiickten, geweihten Nebenriume dieser
zu Anfang des 17. Jahrhunderts angelegten und spiter vielfach vergrosserten Tempel-
anlagen, welche in feinfihliger Berechnung der malerischen Wirkung durch die
Landschaft verstreut sind und sich mit dem Wohlklang ihrer vielstimmigen Farben-
pracht den natirlichen Schonheiten ihrer Umgebung einschmiegen.

Besonders zu beachten ist der Kara-Mon, d. h. China-Thor genannte Ein-
gang zum vierten Tempelhof. Die schmalen friesférmigen Zwischenrdume zwischen
den Pfosten der Umfassungsmauer des Hofes und den Querbalken sind mit durch-
brochenem bemalten Schnitzwerk ausgefiillt, welches allerlei wildes Gefliigel, fliegende
Ganse und Reiher darstellt. In den grossen mittleren Feldern sind gitterartig durch-
brochene vergoldete und bunt bemalte Fiilltafeln mit farbigen Blumeneinfassungen in
schwarz gelackten Rahmen angebracht. Gegen Regen ist die Umfassungswand mit
einem weit vorspringenden Ziegeldach geschiitzt, dessen Balkenwerk mit vergoldetem
Blech beschlagen ist. Fiinf Stufen fihren zur Thir empor. Um die &usseren Holz-
siiulen ringeln sich geschnitzte Drachen, an den Pfosten wachsen knorrige Mume-
biume empor, alles Weiss mit goldenem Relief. Im Fries iiber dem Sturz ein feier-
licher Zug von Gottern. Alles Balkenwerk des Ziegeldaches ist mit Metall beschlagen.
Auf den Firstbalken sind bronzene Drachen gelagert. Iu der Giebelspitze und auf
den Stirnziegeln das Awoi-Wappen des Tokugawa-Geschlechtes, welches diese Tempel
erbauen liess.

Ferner: Das Innere eines kleinen Nebengemaches des inneren Tempels. Die
grossen, in die Winde eingelassenen holzernen Filltafeln mit vergoldeten, an den
Ecken metallheschlagenen Rahmen zeigen Adler auf Felsen am Meeresufer oder auf
knorrigen Eichenstimmen, ausgefithrt in erhaben geschnitzter naturfarbener Einlage-
Arbeit, sog. Relief-Intarsia. Das Balken- und Consolenwerk der Decke ist reich
polychromirt und mit vergoldetem Metall beschlagen. Die Zwischenrdume der
structiven Theile sind mit polychromirtem, durchbrochenem Schnitzwerk ausgefiilit.
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Chinesische Metallarbeiten.

Wenn wir chinesischen Quellen vertrauen, reicht die Kunst, das
Erz zu giessen und zu ciselieren, in die fast noch mythischen Zeiten der
ersten Dynastie zuriick. Sie wire schon hoch entwickelt gewesen, als die
Chang-Dynastie herrschte und hiitte zu den Zeiten der dritten, der Tcheou-
Dynastie, im ersten Jahrtausend vor Beginn der christlichen Zeitrechnung
zahlreiche Formen und Verzierungsweisen festgestellt fiir die ehernen Ge-
fiisse, welche bei dem Ahnenkult und der Verehrung des in den Natur-
erscheinungen sich kundgebenden hdochsten Wesens und anderer Naturgott-
heiten dienten. Fiir diese Gefiisse wurden schon durch die Ritualvorschriften
des Konfucius bestimmte Formen, Metallgemische, Maasse und Gewichte
festgelegt, die nun fiir alle Folgezeit giiltig blieben und den chinesischen
Erzguss im Dienste des alten Kultus in unverriickbare Geleise bannten.
Je nachdem sie beim Opfer den Wein, das Wasser, Friichte oder Getreide
aufnehmen sollten, gab man ihnen fortan genau vorgeschriebene Formen;
die beim Opfer von Thieren benutzten Gefiisse mussten sich der Gestalt
dieser Thiere anschliessen.

Neben den Ritualgefissen kommen schon in iiltester Zeit die
Ehren-Vasen vor, welche durch kaiserliche Gnade der Erinnerung an
hervorragende Thaten gewidmet und verdienten Minnern als Auszeichnung
verlichen wurden. Bei diesen war den Kiinstlern etwas freiere Bewegung
gelassen und Inschriften unter ihrem Fusse bekundeten den Anlass ihrer
Stiftung.

Als die buddhistische Lehre gegen Ende des ersten Jahrhunderts
unserer Zeitrechnung von Indien aus nach China vordrang und zu
Anfang des dritten Jahrhunderts hier im Volke feste Wurzeln schlug,
schmiickten sich die fiberall im Lande erstehenden Tempel des Fo — des
chinesischen Buddha — mit ehernen Gétterbildern, R&uchergefiissen und
anderen Werken aus Bronze, fiir welche die konfucianischen Riten nicht
mehr formbestimmend waren und bei denen zuerst die chinesischen
Kiinstler sich an die menschliche Gestalt wagten, deren Darstellung der
alte nationale Kult abgelehnt hatte.

Neben den alten Ritualbronzen und den buddhistischen Bronzen
treten spiter auch Bronzen auf, welche beim Kult der Tao-Lehre benutzt
wurden oder deren Ideen ausdriickten. Von ihrer philosophischen Grund-
lage war diese schon vor dem Eindringen des Buddhismus in China selbst
entstandene Lehre bald nach demselben zu einem Materialismus entartet,
welcher sich eigene Gottergestalten schuf, um sie mit den indischen Gottern
in Wettstreit treten zu lassen. Unter ihnen erscheinen die acht grossen Un-
sterblichen, die Pa-sien, als besonders einflussreich; sie selbst oder ihre
Attribute finden sich iiberaus hiufig nicht nur an den Bronzen, sondern
an allen Erzeugnissen des chinesischen Kunstgewerbes bis auf unsere Tage.

Endlich kommt fiir die Bronzen Chinas noch ein viertes Element
in Betracht, das islamitische. Schon frith hatten muhammedanische Apostel
ihren Weg bis an die Ostkiiste des asiatischen Festlandes gefunden, aber
erst gegen Ende des Mittelalters entwickelte sich ein fester Verkehr
zwischen den Mittelpunkten der arabischen Kultur und dem chinesischen
Reiche, nachdem dieses in der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts von
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den Mongolen erobert worden war. Arabischer Einfluss macht sich geltend
in schlankeren Formen der Gefiisse, in fliissigerem Rankenwerk, und hiufig
finden sich arabische Inschriften auf den Bronzegefiissen, sei es, dass diese
fur die Ausfubr nach dem Westen oder fir muhammedanische Nieder-
lassungen in China selbst bestimmt waren.

Das Verfahren beim Giessen der Bronzen ist in China von Alters
her der Guss in verlorener Form, wie er spiter in Japan zu hdochster
Vollendung erhoben wurde. Auch viele Arten schmiickender Metallarbeit
kannten und pflegten die Chinesen. Sie wenden beide Arten der Damas-
cirung der Bronze oder des Eisens mit Gold oder Silber an; die iltere,
bei welcher das Grundmetall ausgestochen oder ausgehoben, das Edelmetall
als Draht oder Plittchen in die Vertiefungen eingehdmmert wird; die
jungere, indische, bei welcher das Edelmetall durch Himmern auf die
feilenartig aufgerissene Grundfliche befestigt wird. Eigenthtmlich ist ihren
Bronzen das Vorkommen unregelmiissig eingesprengter goldfarbener oder
goldener Flecken von meist unbestimmter Form, aber von schéner Farben-
wirkung neben der alten Patina des Grundmetalles. Eigenthiimlich auch
das Incrustieren dickwandiger Bronzegefisse mit Steinen. Nicht selten
wenden sie die Feuervergoldung an, wihrend der japanische Geschmack den
dunkleren Tonen der patinirten Bronze den Vorzug giebt.

Im 15. Jahrhundert und nochmals zu Anfang des 17. Jahrhunderts
unter Kaisern der Ming-Dynastie traten Blithezeiten des Erzgusses ein.
Unter der Tartaren-Dynastie der Thsing im 17. Jabrhundert erreichte diese
Kunst ihre hochste Stufe und erhielt sich auf ihr wihrend der langen
Regierungszeit des Kaisers Kien-lung bis gegen Ende des 18. Jahrhunderts,
um fortan zu sinken.

Beispiele chinesischer Metallarbeiten u. A.:

Kohlenbecken, grin patinirte Bronze, mit dem Nienhao des Kaisers
Seven-tih von der Ming-Dynastie (1426—386).

Kohlenbecken, hellgelbe Bronze, verziert mit den Pakoua, den acht
mystischen, aus ganzen und gebrochenen Linien gebildeten Schriftzeichen des Confucius.
17.—18. Jahrhundert.

Taoistisches Riauchergefiss, in Gestalt einer Pfirsich an beblattertem Zweig;
schwarz patinirte Bronze, Guss aus verlorener Form, auf geschnitztem Holzsockel.
17.—18. Jahrhundert.

Kugelformiges Gussgefiss, Bronze mit feinem Maandermuster aus eingelegten
Silberfaden. 17.—18. Jahrhundert.

Zwei Napfe aus Kupfer mit vergoldetem, getriebenem und geschnittenem
Flachrelief auf kupferfarbenem Grund mit geschnittenem Grundmuster. Das eine mit
wachsenden Piaonien, das andere mit Blumen der vier Jahreszeiten. 18. Jahrhundert.

Mandarinen-Scepter, Ju-ii, aus vergoldetem Kupfer; Vorderseite mit
einem Zug taoistischer Heiligen in wolkendurchzogener Berglandschaft; Rickseite mit
gravirtem Ornament, in welchem chinesische Motive mit europdischen Ornamenten
vom Anfang des 18. Jahrhunderts verschmolzen sind. Einlagen von Lapislazuli,
Kristall, Nephrit, Korallen und Eisvogelfedern.

Speisenapfmit Warmvorrichtung, Weissmetall mit vertieften, dunkelblau
emaillirten Ornamenten, und Opiumpfeife aus Weissmetall mit mehrfarbigem Gruben-
schmelz. Arbeiten aus der Provinz Yunan, 19. Jahrhundert.

Dabei einige koreanische Arbeiten, rechteckige Eisenkéastchen mit Silber-
Tauschirung, unter dem Einfluss chinesischer Ornamentik.
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Bronzener Drache al¢ Wasserspeier einer Quellenleitung, Japan. 17. Jahrhundert.
Lénge des Kopfes von der Zungen- zur Hornerspitze 34 cm.

Die japanischen Bronzen.

Auch in Japan reicht die Verarbeitung der Bronze in ein vor- Im sstlichen
geschichtliches Zeitalter zuriick, von welchem Griberfunde, bronzene Pfeil- ~ Guaog.
spitzen und Schellen Kunde geben. Da die heimische Religion des Shin-
toismus, ein mit dem Sonnenkult verkniipfter, vergeistigter Ahnenkult keine
Bilderverehrung kannte, sind aus der Zeit seiner ausschliesslichen Herrschaft
Kunstdenkmialer nicht iiberliefert. Diese treten erst auf, als von dem
asiatischen Festland im 6. Jahrhundert unserer Zeitrechnung der Buddhismus
sich iiber das japanische Inselreich friedlich auszubreiten begann und seinen
Aposteln chinesische Maler und Erzgiesser folgten. Rasch entwickelten
sich unter dem befruchtenden Einfluss der dlteren Cultur Chinas auch in
Japan die Kiinste, vor allem die Kunst des Erzgusses. Schon in der ersten
Hiilfte des 8. Jahrhunderts wurde jener riesenhafte Buddha gegossen,
welcher noch an der Stitte der verlassenen Kaiserstadt Nara aufragt und
alle spiteren Kolossalgestalten der Gottheit an Schoénheit iibertreffen soll.

In alten Tempelschitzen bewahrte Riuchergefisse, Blumenvasen, Laternen,
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Glocken und Figuren des buddhistisch-indischen Gotterkreises zeugen von
der hohen Stufe, welche der Erzguss friith erreicht und Jahrhunderte hin-
durch behauptet hat. Noch das 12. Jahrhundert sieht einen kolossalen
Buddha ~— den Daibuts von Kamakura, und die grossen mit figiirlichen
Reliefs geschmiickten Tempelglocken von Kioto und Nara entstehen. Von
da an sinken in Zeiten verheerender Partei-Kédmpfe die Kiinste des Friedens,
um sich erst wieder zu erheben, als nach Jahrhunderte langem Kriegs-
gewoge ein neues friedliches Leben auf dem Boden einer neuen politischen
Verfassung des Reiches anhebt. Gegen Ende des 16. Jahrhunderts hatte
das Kaiserthum aufgehort, im Mittelpunkt der japanischen Kultur zu
stehen; der Abkommling der Sonnengéttin war zu einem Scheinkaiser herab-
gesunken, welcher abseits vom Markt des Lebens ein einflussloses Dasein
fristete, wihrend alle Macht thatsidchlich von dem in der neuen Haupt-
stadt Yeddo residirenden Shogun ausgeiibt wurde, welcher sich auf einen
durch strenge Lehensverfassung zusammengehaltenen, die Provinzen be-
herrschenden Militéir-Adel stiitzte. Unter der Herrschaft dieser Shogune
aus dem Hause Tokugawa erwachte mit einer neuen Bliithe der Kiinste
auch der Erzguss zu neuem Leben, nunmehr auch in ausgedehntestem
Maasse fir den hiduslichen Gebrauch der wohlhabenden Japaner. Im 17. Jahr-
hundert herrschen noch strengere Formen vor. Im 18. Jahrhundert tritt
mehr und mehr jener naturalistische Zug in den Vordergrund, welchen
wir auch auf anderen Gebieten der japanischen Kunst beobachten, und zu
Ende dieses und zu Anfang des 19. Jahrhunderts erreicht diese Bewegung
und zugleich die Technik des Gusses, welche nunmehr den gewagtesten
Aufgaben gewachsen ist, ihren Gipfelpunkt. Dies war die Zeit, in welcher
neben anderen Erzgiessern von Ruf jene Tooun und Seimin sich aus-
zeichneten, von deren Werken unsere Sammlung eine schone Auswahl besitzt.

Bald nach der Mitte des 19. Jahrhunderts sinkt der japanische
Erzguss. Wohl beherrscht man noch seine Technik; aber die spielende
Leichtigkeit, mit der man die gewagtesten Aufgaben zu lésen vermochte,
fithrt im Verein mit dem Einfluss des europiiischen Marktes, welcher den ein-
fachen .nationalen Geschmack vergiftete und zur Ueberladung und gehaltlosen
Mischung der Kunstmotive driingte, nur zu oft auf Abwege. (Beispiele
dieser neuen Richtung sind unsere grossen, als Werke des Seifusai bezeiehneten
Prunkvasen). Als der letzte Shogun gestiirzt war und ein Sprossling des
alten Kaiserhauses i. J. 1868 die Regierung wieder iibernommen hatte,
schien es, als sollte es rasch bergab gehen mit der nationalen Kunst. Zum
Gliucke hat man noch in letzter Stunde, ehe die technischen Ueberlieferungen
der alten Zeit verloren waren, sich eines Besseren besonnen und auch
heute noch giebt es in Japan Bronzekiinstler, welche ihre Richtung nicht
von abendlindischen Exporthdusern, sondern von dem guten Genius ihres
Volkes sich vorschreiben lassen.

Die japanischen Bronzegiesser bedienen sich ausschliesslich des
Gusses aus verlorener Form, wie er auch im europiischen Alterthum und
von den Meistern der Renaissance geitbt worden. Ueber dem Kern,
welcher dem inneren Hohlraum des Gegenstandes entspricht, wird dieser
aus Wachs modellirt in genau der Gestalt, welche die vollendete Bronze
erhalten soll. Nachdem die zum Eingiessen des geschmolzenen Metalles
und zum Entweichen der von diesem verdringten Luft néthigen Roéhren
aus Wachs gebildet an den geeigneten Stellen des Modelles angebracht
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sind, wird dieses mit der Form um-
kleidet, indem man #usserst feinen,
mit Wasser angerithrten Formsand
mit den Pinsel diinn aufstreicht und
nach dem Trocknen der ersten
Schicht eine zweite und so weiter
die folgenden auftrigt und jede vor
der niichsten trocknen lisst. Das so
allmihlich zu einer formlosen Masse
angewachsene Modell wird durch Um-
wickeln von Draht oder von eisernen
Bindern gefestigt, sodann das Wachs
des Modells ausgeschmolzen. Theils
entfliesst dasselbe durch die mit-
schmelzenden Réhren, theils durch-
dringt und festigt es die Form. Ist
diese leer und trocken, lisst man das
geschmolzene Metall  einstromen,
welches nun genaun die Stelle des aus-
geschmolzenen Wachses einnimmt.
Nach dem Erkalten zerschligt man
die Form und hat nur noch die
cbenfalls mit Bronze ausgefiillten
Einguss- und Luftabzugs-Rohren ab-
zufeilen. Gussnihte, die es nicht giebt,
braucht man nicht zu entfernen.
Dank der gewissenhaften Durch-
fihrung dieses Verfahrens bedarf
der vollendete Guss keiner Ueber- .
arbeitung mehr, welche die Urspring. 2ioai i Fiptolaler In Gostalt dv Blithe
lichkeit des Kunstwerkes verwischen Hohe 16Y om.

konnte. Die grossen Meister des japanischen Erzgusses haben denn auch
in der Regel den Guss nicht ciselirt, oder die Ciselirung auf Einzelheiten
von beabsichtigter Wirkung beschriinkt. Erst bei neueren Arbeiten wird
von der Ciselirung des Gusses ein ausgedehnterer Gebrauch gemacht; ja
man arbeitet das ganze Relief einer dick gegossenen Vase durch Abdrehen,
Ausmeisseln und Ciseliren aus dem Vollen, ein Verfahren, bei welchem die
Abweichung von dem Modell nur zu nahe liegt, wenn der Ciseleur nicht
selber ein Kinstler ist. [Beispiel des Gusses in verlorener Form: ein
Pdonienzweig, an welchem noch die Angussréhren sitzen].

In alter Zeit verwendeten die japanischen Erzgiesser nur eine
kupferreiche Bronze mit geringem, wechselndem Zusatz von Zinn, Zink
und Blei und Spuren von Antimon. In spiterer Zeit erhdlt die Legierung
einen stirkeren, bis auf 20 % steigenden Zusatz von Blei und bis zu
7% von Zinn und annihernd s6 viel Zink. Die Mischungsverhiltnisse
sind ausserordentlich verschieden, wohl nicht, weil es den Giessern an
festen Erfahrungen mangelte, sondern weil sie verschiedene Firbungen der
Bronze anstrebten und Legierungen herstellen wollten, welche der kiinst-
lichen Patinierung, in welcher sie Meister waren, einen giinstigen Boden
darboten.

Im Ystlichen
Gang.

T L b

P



Im Sstlichen
Gang.

138 Hamburgisches Museum fiir Kunst und Gewerbe.

Unter den bronzenen Gebrauchsgegenstinden der Japaner bilden
die Blumengefisse — Hana-ike — das umfangreichste Gebiet.
Die zu einer formlichen Wissenschaft ausgebildete, von eigenen Kiinstlern
verschiedener Schulen mit vieler Umstiindlichkeit gelehrte Kunst des Auf-
zierens von Blumen und Zweigen forderte eine grosse Auswahl verschieden-
gestaltiger Gefasge, fiir welche vorwiegend das Erz, vielfach das Korb-
geflecht, weniger der gebrannte Thon, niemals das von den Japanern
nicht hergestellte Glas den Stoff lieferten. Bald sind die Hana-ike stehende
vasenartige Gefiisse, bald zum Hingen eingerichtet, bald als flache Becken
gestaltet; ihr Formengebiet ist ein dusserst reichhaltiges und in der Samm-
lung durch gute Beispiele vertreten. Ihnen zunichst stehen die Raucher-
gefisse, Koro, in denen bei vielerlei hiuslichen Gebrduchen, bei Festen,
vor den in der ‘Bildernische (Tokonoma) des Wohnraumes zeitweilig auf-
gehiingten Gemilden, bei den Theegesellschaften (Chanoyu) gebildeter
Miinner duftender Weihrauch iiber einer Aschenschicht brannte. Dann
die Kohlenbecken, Hibachi, mit ihren durchbrochenen Deckeln,
an denen man in Ermangelung besserer Heizvorrichtungen die Hiinde
wirmen konnte, und in denen man die glithenden Kohlen zum Anziinden
der Tabakspfeife zur Hand hatte. Weiter kleine walzenformige Gefisse
zum Kinstecken der Schreibpinsel; kleine, sehr mannigfach geformte,
nur mit zwei kleinen Oeffnungen versehene Wassergefiisse, ,Tropfenzihler“
genannt, weil man durch wechselndes Zuhalten und Oeffnen des eines
Loches dem anderen Loche das Wasser zum Anreiben der Tusche beim
Schreiben tropfenweise entfliessen liess. Allerlei kleine massive Geriithe,
oft in Gestalt von Schildkroten, Froschen, Krebsen, deren man sich be-
diente, um den Fuss schulgerecht zugeschnittener und gebogener Zweige
in flachen Becken zu beschweren, oder um kleine kiinstliche, malerisch
bepflanzte Felsparticen zu beleben. Andere massive kleine Bronzen, um
das Papier beim Schreiben oder Malen festzulegen.

Eine besondere Art von Bronzen sind die Spiegel, Kagami,
runde Metallplatten, deren Vorderseite spiegelnd glatt geschliffen, deren
Rickseite mit flachem gegossenen Relief verziert ist, theils ohne Griff und
mit einer Schnur zum Halten in der Mitte der Riickseite, theils mit
einem angegossenen flachen, mit Rohrgeflecht umwickelten Griff. Die
auffillige Erscheinung, dass einzelne dieser Spiegel, wenn sie das Sonnen-
licht auf eine Wand werfen, in dem hellen Fleck zugleich die erhabenen
Figuren ihrer Riickseite mehr oder minder deutlich abspiegeln, hat der-
artigen Spiegeln die Benennung ,,Zauberspiegel* eingetragen. Sie ist aber
in neuerer Zeit des Geheimnissvollen entkleidet worden, indem man nach-
gewiesen hat, dass sie nur auf der Ungleichheit der convexen Walbung
beruht, welche die spiegelnde Fliche beim Schleifen infolge des ungleichen
Druckes von der reliefierten Riickseite her erhélt.

Der Wiener Metallwaarenfabrikant Eduard Fost hat i. J. 1879
einen Zauberspiegel abformen und in den verschiedensten Metall-Legirungen,
selbst aus Silber und Gold giessen, schleifen und poliren lassen. Alle
Metalle mit Ausnahme des Eisens ergaben Zauberspiegel. Scheinbar
misslungene Stiicke erhielten den erwiinschten Zustand durch nachtrigliche
Pressung. Spitere Versuche des Japaners Hanichi Muraoka haben gezeigt,
dass durch diinnes Abschleifen alle japanischen Bronzespiegel zu Zauber-
spiegeln werden.
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Bronzener Drache als Wasserspeier. Der Drache lag dhnlich, wie ihn
die Aufstellung zeigt, in einem Tempelhain Gber cinem Felsen und spie das Wasser
eines in seinen hohlen Leib geleiteten Quells in einen Bach. Laut der Inschrift hat
Shibata Yahei aus der Stadt Setta diesen Drachen einem Tempel (Dai-jin-Gu) in Demuth
gestiftet. Ende des 17. Jahrhunderts. (Geschenk der Averhoff’schen Stiftung).

Bronzen des Toeun (18.—19. Jahrhundert).

Napfformiges Blumengeféass, schwarzgriin, achtseitig, auf den eingebauchten
Flichen erhabenes Maandermuster mit Hakenkreuzen, vier kleine Wellenfiisse. (Wie
die folgenden beiden Bronzen des Tooun, Geschenk der Averhoff’schen Stiftung).

Blumengefiss, hellgrau in Gestalt eines sechseckigen Korbes. Der Rand
durchbrochen geflochten. Loser Untersatz mit 6 kleinen Kiefernzapfen als Fissen.

Blumengefiss, dunkelolivgriin, in Gestalt eines walzenformigen Bambus-
korbes mit kleinen Kiefernzweigen anstatt der Fiisse. Am Korbe Schmetterlinge
Werk des Tooun in seinem 68. Lebensjahre.

Kohlenbecken aus heller grinlicher Bronze, rechteckig als Einsatz fir
einen fehlenden Holzkasten. Der Deckel aus blihenden Kirschzweigen gewolbt; am
Rande und Biigel Nebelstreifenmuster. (Geschenk des Herrn Th. Heye).

Bronze des Suishiotei (Anfang des.19. Jahrhunderts). _—

Blumengefiss ,Der Traum der Muschel%; neben einem von schwirzlichen
Wellen bedeckten, spangriinen Felsen liegen die griinen Herzmuscheln; aus der grossten
entwindet sich ein Schlauch, welcher sich trichterformig zum Blumenbehilter ausweitet.

Bronzen des Seimin (Anfang des 19. Jahrhunderts).

Grosse Blumenvase von schlanker Tulpenform, ringsum mit fliegenden
Kranichen und Wolken auf einem Grunde unregelmissiger Mianderlinien; schwirzliche
Bronze, Wolken und Hilse der Viégel dunkelgoldig. Bez. Bunsei-nen d. i. 1818—29.
(Wie die folgenden Bronzen des Seimin Geschenk der Averhoff’schen Stiftung).

Grosse Blumenvase, dunkelolivgriin, umschlungen von einem die Wandung
durchbrechenden frei vorspringenden Drachen. Der Fuss als Welle mit kleinen Moven.

Blumengefiss, schwarzgriin, mit weiter trichterférmiger Miindung, mit
Andeutung von Wolken, umflogen von zwei, das Gefiss nur leicht beriihrenden, mit
ihm aus einem Stick gegossenen Flederméusen. Loser Wolkenfuss. Der Kiinstler
hat seinem Namen hier den Titel Hokgiokwo vorgesetzt.

Blumengefiass, flach, mit senkrechten Griffen, hellgoldfarben, am Hals
‘Wolkenrunde mit den Thierkreisbildern, unten am Bauch 12mal wiederholt eine
indische schlangenbindigende Gottheit. Bez. Bunsei-nen d. i. 1818—29.

Kleines Rauchergefiss in Gestalt eines sich aufrichtenden, den Rachen
weit aufsperrenden grottesken Fisches, goldig olivgriin.

Schildkrdte mit emporgerecktem Kopf, dunkelbraun; Gruppe von
Schildkroéten, auf dem Riicken einer alten vier junge, unbez., jedoch Art des Meisters.
Bronzen des Seifusai ca. 1870.

Grosse Blumenvase, griinlich-grau, am Fuss fiinf Elephantenkdpfe, am
Leib in hohem, fein ciselirtem Relief einerseits Scene aus einem Fuchsmiarchen (die
Fuchsnatur eines schonen Midchens wird durch einen Spiegel verrathen), anderseits
Landschaft mit blihendem Kirschbaum, Pionien und Pfauenpaar; auf der teller-
formigen Mindung der Fuji-Berg von Wanderern bewundert. Als Griff zwei alte
Kiefernbiume. (Aus einem Vermichtniss des Herrn B. M. Berendt).

Grosse Ziervase mit Deckel, der Fuss als sich am Boden windender
blihender Kirschbaum; am Leibe in fast vollrundem -ciselierten Relief einerseits ein
Hahnenkampf, anderseits ein Adler auf Wildginse stossend; auf dem Deckel ein Adler
im Kampf mit einer Schlange. (Geschenk der Biirgermeister Kellinghusen’s Stiftung.)

Im dstlichen
Gang.
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Bronzen verschiedener Meister.

Bronzene Riuchergefisse in Gestalt von Thieren (iltere Arbeiten),
einer stilisirten dickbauchigen Ente, grinschwarz mit schwarzen Glasaugen, eines auf
einem Bambuszweig stehenden Reihers, einer Dohle, eines Hahnes, einer Henne, eines
Packochsen.

Bronzene Blumengefisse. Nachahmungen geflochtener Bambuskdrbe. —
Das ilteste griin-schwarz mit spangriinen Flecken; neuere ganz durchbrochen, auch in
Fischreusengestalt, zu benutzen mit Einsitzen von Bambusrohr. Hingevase in Gestalt
eines Flaschenkiirbis, welchem das Zauberpferd des Sennin Tsugeng entschlipft.
Flaches Becken fiir wachsende Stauden, umrankt von Rosenzweigen, durch welche
sich Schlangen ringeln, Cycaspflanzen als Fiisse. Letztere beiden neuere Arbeiten, das
Becken a. d. J. 1872,

Japanisches Riiuchergeftiss von schwarzgriiner Bronze, in Gestalt einer Lotosfrucht mit
verwittertem Blatt. I3 nat. Gr.

Gruppe von Bronzegefissen verschiedener Bestimmung, in denen
simmtlich der Lotospflanze entnommene Motive benutzt sind. Stilisirt far
Cultuszwecke: Riuchergefisse aus Tempeln (griinliche Bronze mit eingesprengten
gelben Flecken bezw. rothe, schwarz patinirte Bronze), der Fuss aus einem um-
geschlagenen Blatt, das Gefiss als Blithenkelch, der Knauf des mit Bonji-Zeichen
(Sanskrit) durchbrochenen Deckels als Frucht. Handrauchergefiss fir den Tempel-
dienst als Lotoszweig mit stilisirtem Bliithenkelch und Fruchtdeckel. Naturalistisch
fir weltliche Zwecke: Riuchergefiss aus braunschwarzer Bronze in Gestalt eines
verwitterten Lotosblattes mit iiberreifer Frucht, deren Niisse zum Theil ausgefallen
sind. Blumen-Vase aus einem tiitenformig mit seinem abgeschnittenen Stengel zu-
sammengebundenen Blatt. Stempel (? eines Malers), als Griff blihende und frucht-
tragende Lotos. (M. vgl. d. Abb.)

Bronzene Thiere, als Halter blihender Zweige in flachen Gefdssen oder

zum Schmuck von Terrarien in Gestalt von Schildkroten (bez. Seimin) und von
Taschenkrebsen (bez. Shomin).
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Bronzene Spiegel.

Grosser Spiegel (Durchm.
46 cm.) Auf der Riickseite Relief,
Kiefern und Bambus mit Kra-
nichen, Nanden-Strauch mit Schild-
kroten und zwei Wappen. Giesser
Harumitsu vom Geschlechte Fuji-
wara aus Fukushima.

Kleiner Handspiegel
(»Zauberspiegel“). Auf der Riick-
seite Kiefern, Bambus, Kraniche,
Schildkrdten und zwei grosse
glickbedeutende  Schriftzeichen
»Takasago“.

Bronzene Leuchter mit
Kerzendorn, in Gestalt einer
schlankhalsigen Vase und aufge-
baut aus stilisiten Motiven der
Kiirbispflanze.

Bronzene Tropfen-
ziahler u. A. in Gestalt einer
Krote, eines verwitterten Lotos-
blattes mit kleinem Frosch, einer
Brautente (mit emaillirten Riicken-
federn), des fabelhaften Kylin,
einer strohbedeckten Hiitte mit
blihendem Mumebaum, einer mit
Kiirbisranken bewachsenen Hiitte.

Tropfenzihler aus
anderen Metallen, Einsitze
von Schreibkasten: aus Silber in
Gestalt eines kauernden Hischens;
aus verschiedenfarbigen Legirun-

Buddhistisches Riuchergefiss aus glinzend schwarg

gen in Gestalt eines auf Seetang atinirter Bronze (Shakudo), stilisirte Motive des
gebetteten Muschelhaufens; grin lattes, der Blume, der Frucht des Lotos. Hdhe 30 cm.

emaillirt in Gestalt eines Chrysan-
themumwappens; aus rothem Kupfer mit blaugriinem Grubenschmelz in Gestalt eines
Chrysanthemumzweiges. (Abb. S. 144).

Silber wird nur ausnahmsweise zu Gefiissen verarbeitet, u. A. zu
den nur in vornehmen Hiusern benutzten, Toji-buro genannten Duft-
Gefiissen, deren grosserer Untertheil zur Aufnahme glithender Kohlen
dient, wihrend der kleinere, in die Oeffnung des unteren passende, topf-
formige Obertheil einen Aufguss von Gewiirznelken oder anderen Gewiirzen

enthilt, deren Gerliche mit dem Wasserdampf verdunsten.
Schones Toji-buro aus Silber; der fein gekérnte Grund von taubengrauer

Farbung, umsponnen mit aus dem Vollen geschnittenen blanken Zweigen der Kaki-
pflaume (Diospyros Kaki), deren Blithen und Friichte aus grinem und gelbem Gold
eingelegt sind. Griffe und Deckelknauf aus ebensolchen Zweigen. Auf altem Gold-
lack-Untersatz. (Hauptstiick der japanischen Metallarbeiten in der Wiener Weltausstellung
von 1873).

Im 3stlichen
Gang.
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N ) Auch die Kobashitate, kleine,
durchbrochene, kocherformige Gefisse
kommen aus Silber gearbeitet vor. Man
bedient sich ihrer bei dem Riucherspiele
sKotaki“ der eleganten Gesellschaft
zur Aufnahme der Zinglein, Schaufelchen
und anderer zierlichen Gerithe fiir das
Fassen des brennenden Riucherwerkes,
dessen schnelles Errathen die Aufgabe

des Spieles ist.
Die Sammlung besitzt zehn solche Koba-

shitate, davon silberne mit goldenen Chrysan-
themumzweigen, mit Mumebédumen, mit Nelken-
stauden, mit Ahornblattern auf Wellen, mit
bethautem Susukigras in Schneerosetten gwischen
Chrysanthemumranken, mit Mumebdumen und
grinemaillirten Bambuszweigen. Bronzene mit
Kieferbiumen, mit Chrysanthemumstauden, mit
silbern und golden tauschirten Kirbisranken,
mit Mume-Streublumen. Dabei kleines Gerith,
auf dessen ficherfdrmiger Schaufel der Gipfel
des Fusiyama in Email-Relief.
Andere, ihrer Bestimmung nach
ebenfalls Japan eigenthiimliche kleine
Gogossenes und cisclirtos silbernes  Metallarbeiten sind die Hikite, einer
kleinen flachen Schiissel vergleichbare
Griffe zum Anfassen der hélzernen, mit Papier iiberspannten Schiebewinde,
welche das Innere des japanischen Wohnhauses abtheilen. Gegossen oder
getrieben, tauschirt oder emaillirt, sind die Hikite meistens hiibsch mit
Pflanzenwerk und Wappen verziert. Aehnliche, feiner gearbeitete Metall-
griffe dienen zum Anfassen der Schiebthiiren kleiner Wandschrinke.

Ausgestellt u. A. Hikite mit dem kaiserlichen Doppelwappen (Chrysanthemum
und Pawlonia, Kiku- und Kiri-Mon), in schwarzem Metall mit Perlmutter Unterlage
auf grin emaillirtem Grund; mit dem hellgrin emailliten Wappen der Tokugawa-
Shogune (Awoi-Mon) ; mit Berglandschaft und Wasserfall; mit Mond, Hasen und Farren-
kraut in eingelegter Metallarbeit; in Gestalt von Chrysanthemumzweigen.

Andere metallene Zierrathen, Kazari-Kugi, dienen als Beschlag
des Balkenwerkes an denjenigen Stellen, wo die Pfosten mit gewissen Quer-
balken verzapft sind.

U. A. Ein altes Kazari-Kugi mit dem viermal wiederholten kaiserlichen Kiri-
Wappen (Blitter und Bliithentraube der Pawlonia imperialis), aus vergoldetem Kupfer
mit vielfarbigem Grubenschmelz.

Die von ihren Waffenschmieden von Alters her fiilr Riistungen und
Schwerter gepflegte Schmiedekunst hat die Japaner nicht dazu gefiihrt,
das Schmiedeeisen auch zu Gitterwerken, Beschliigen nnd selbststindigen
Gerithen zu verarbeiten, welche ihre Form und ihre Verzierung nur durch
das Strecken, das Schweissen, Spalten und Himmern auf dem Ambos er-
halten. Die seltenen Geriithe aus Schmiedeeisen sind von einfachen Formen,
deren glatte Flichen meist erst durch die mit Meisterschaft geiibte Einlege-
Arbeit ihren Schmuck erhalten.
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Beispiele: Schmiedeiserne Steigbiigel mit Pionienblithen und Silberfiden
in gravirten Vertiefungen. Ebenso gearbeitete Handleuchter mit silbernen Chry-
santhemumzweigen. Ein Vorhéingeschloss nebst Schlissel, beide verziert mit den
acht mythischen Kostbarkeiten in Silber- und Goldeinlage.

Das Gusseisen wird von den japanischen Erzgiessern gleich wie
die Bronze in verlorener Form gegossen und ebenfalls geschickt patinirt.
Nicht selten finden sich unter den neueren Arbeiten Blumenvasen, bei
denen man den unedlen Stoff vergisst. Seine hauptsiichliche Verwendung
im Hausrath findet das Gusseisen jedoch fir die Tetsu-bin, Kessel zum
Kochen des Wassers fiir die Theebereitung. Die derbe Erscheinung des
Kessels mit seiner rauhen, durch langen Gebrauch angefressenen Oberfliche
wird noch durch die Gegensatzwirkung des aus Bronze oder Kupfer her-
gestellten, zierlich tauschirten Deckels und eines #hnlich verzierten Biigels
gesteigert.

Das auf den Stichblittern seit Jahrhunderten mit Meisterschaft
geibte Tauschieren hat in neuerer Zeit auch zur Schmiickung guss-
eiserner Vasen Anwendung gefunden. Da das gegossene Eisen seiner Hirte
und Sprodigkeit wegen nicht sofort mit Hammer, Meissel und Stichel
bearbeitet werden kann, wird es zuvor einem eigenthiimlichen Entkohlungs-
verfahren unterzogen, durch welches die Oberfliche der Gefiisse eine dem
weichen Eisen oder Stahl dhnliche Structur erhiilt, um hernach in derselben
Weise wie das Schmiedeeisen bearbeitet werden zu kénnen. Diese Technik
ist in jiingster Zeit mit vielem Geschick fir die Verzierung von Schmuck-
vasen und Zierschiisseln entwickelt worden. In dem japanischen Haushalt
alten Stiles war freilich fir dergleichen Schaustiicke kein Platz, denn er
kannte nur veredelte Gebrauchs-Gefiisse und hielt es mit Recht fiir geschmack-
voller, seine blithenden Zweige in einem Gefiisse von dunkeler Bronze, oder
einfarbigem Korbgeflecht aufzuzieren, als in einem die Augen durch
gleissenden Goldschmuck ablenkenden Prachtgefiss. Den Europidern blieb
es vorbehalten, die Japaner zur Herstellung von Gefiissen anzuleiten, welche
einem verniinftigen Gebrauchszweck nicht mehr entsprechen, dafiir allerdings
oft an und fir sich von reizender decorativer Wirkung sind.

Als Hauptmeister dieser neuen Richtung in der Herstellung tau-
schirter Gusseisengefiisse hat Komai in Kioto sich verdienten Ruf erworben.
Unter diesem vielgenannten Kiinstler-Namen haben jedoch mehrere Meister,
vielleicht derselben Familie gearbeitet. Der unlingst gestorbene Altmeister
dieses Namens hat in Japan rasch Schule gemacht und mehrere tiichtige
Kinstler versorgen noch heute den Weltmarkt mit kostbaren Werken seiner
Richtung.

Die Sammlung besitzt zwei Arbeiten der besten Zeit des Komai, bezeichnet:
pKomai, Bewohner von Kioto im Lande Nippon“. Die eine ist eine schlanke guss-
eiserne Vase, welche aus breiten Bambusschienen zusammengesetet scheint, auf denen
zu je zweien oder dreien Pflanzen- und Thierbilder in feinster Gold- und Silber-
tauschierung ausgefihrt sind. Die Darstellungen sind mit grossem Geschick in die
Pfeilerform der Schienen gezeichnet. Besonders zu beachten die geschmackvolle Ver-
bindung gelben und griinen Goldes mit Silber; z. B. auf gelbgoldener Kiefer sitzen
silberne Kakadus mit gelbgoldenem Schnabel und Auge und griingoldenen Fissen;
auf dem Stamm einer gelbgoldenen Rebe mit Trauben aus Silberperlchen sitzt ein
silberner Hahn mit griingoldenen Fiissen und Halsgefieder. Das andere Stiick (Geschenk
von Frau Frieda Lipperheide) ist eine eiserne Dose in Form einer Trommel, auf welcher
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Ficher und Bilderbiicher ausgebreitet erscheinen; diese sind mit feinen Landschafts-
und Blumenbildchen, mit Grundmustern und Inschriften in feiner, leicht erhabener
Tauschirarbeit gefiillt.

Das von den Kiinstlern der Schwertzierathen ausgebildete Einlegen
verschiedenfarbiger Metallreliefs in Flichen aus Eisen, Kupfer oder
Bronze ist in neuester Zeit mit vielem Geschick auf die Schmiickung von
Gefdssen, zum Theil ebenfalls mit Ricksicht auf den abendlindischen
Markt angewendet worden.

Beispiele u. A.: Dose von dunkler Bronze mit einer Elster auf einem Kiefern-
zweig, bezeichnet als Werk des Tenkodo im Lande Shiu. Dose von gelber Bronge,
im durchbrochenen Deckel Eichhdérnchen zwischen Reben, bezeichnet als Werk des
Inouye in Saikio (d. h. Kioto). Kleiner Kessel fir das Theewasser, Kupfer, glinzend
schwarz patinirt, mit eingemeisselten Griisern, an denen silberne Thautropfen hangen,
innen im Feuer vergoldet, bezeichnet als Werk des Kanaja Gorosaburo in Kioto.

Der Beifall, welchen die Korbgeflechte der Japaner im Abendlande
gefunden haben, hat in jiingster Zeit auch dazu gefiihrt, sie in einem
nicht minder sorgfiltigen Geflecht aus diinnen Streifen von Kupferblech
und Kupferdraht nachzuahmen.

Beispiele: Stehende und hingende Blumenvasen dieser Arbeit.

Tropfengkhler aus rothem Kupfer, die Bliitter
mit blaugriinem Grubenschmelz. Nat. Gr,
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Wilhalons Tihsereaver -

Griff eines japanischen Schwertes. Das in die Umflechtung aus schwarzen Seidenschniiren ein-

Eebnndene metallene Menuki in Gestalt des Glticksgottes Hotei, welcher in anderer Darstellun

ezw. in seinen Emblemen auch in dem Menuki der anderen Seite, in der Zwinge, und dem Kopf-

stiick erscheint. In dem Halhaut-Ueberzug des Holzkernes links das Loch zum Durohtreiben

des Pflockes, welcher die Zunge der Klinge im Griffe festhilt. Bez. als Werk des Furu-Kawa-
Jotshin. Lénge 16 cm,

Die Sammlung japanischer Schwertzierathen.

Diese zum grossen Theile von Freunden des Museums geschenkte Im stlichen
Sammlung besteht aus Stichblittern, Schwertmessern, Schwertnadeln &
und Beschligen der japanischen Schwerter und ihrer Scheiden. Den-
selben sind einige Verschlussplatten von Tabakstaschen, Platten knopf-
formiger Netzkes wund andere kleine Metallarbeiten nur insoweit
beigeordnet, als durch diese der Zweck der Sammlung deutlicher
erreicht wird. Dieser Zweck erklirt sich aus der Ordnung, in
welcher die einzelnen Stiicke gruppirt sind. Hierfir waren némlich nur
die natiirlichen und geschichtlichen Motive, welche die Kiinstler den Ver-
zierungen zu Grunde legten, maassgebend; weder auf die Zeit der Entstehung
der einzelnen Stiicke, noch auf die Kiinstler, welche sich auf ihnen als die
Verfertiger genannt, noch auf die technischen Verfahren, deren diese sich
bedient haben, ist dabei Riicksicht genommen, obwohl auch fiir Studien
in diesen Richtungen ein reiches Material vereinigt ist. Es wurde weiter
versucht, die Gruppen der Motive aus der Pflanzen- und Thierwelt so zu
ordnen, dass die Entwickelung jedes Motivs von seiner naturalistischen
Wiedergabe bis zu seiner Stilisirung fiir ornamentale oder heraldische
Zwecke verfolgt werden konnte. Endlich sollte durch die mannigfaltigen
Motive, welche den Sagen und der Geschichte Japans und Chinas, den
herrschenden Religionen, der alten Dichtkunst und dem Alltagsleben ent-
nommen sind, veranschaulicht werden, wie das japanische Kunsthandwerk
bis zu seiner Berithrung mit dem Abendlande in steter Fithlung mit allen
Kulturinteressen des japanischen Volkes gearbeitet hat.

Bis in unsere Tage war das Tragen des Schwertes in Japan nmicht
nur ein Abzeichen der Krieger, sondern ein wesentliches Vorrecht gewisser
Bevolkerungsklassen. Erst als die alte Riistung der europiischen Bewaffnung
wich und mit dem Sturze des Shogunates i. J. 1868 die alte Lehens-
verfassung zusammenbrach, schwand die Sitte des Schwertertragens im
Frieden, und i. J. 1876 machte ihr ein Regierungserlass ein Ende, der
das Tragen eines Schwertes fiir Jedermann verbot, ,er wire denn in Hof-
tracht, oder ein Mitglied der Armee, der Flotte oder der Polizei“. Erst
von diesem Erlass her datirt unsere genauere Bekanntschaft mit den
Herrlichkeiten der japanischen Schwertzierathen. Bis dahin war drei
Jabrhunderte hindurch jenes Gesetz in Kraft gewesen, durch welches

Brinockmann, Fihrer d. d. Hbg. M. f. K. u. G. 10
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Iyeyasu der schon
vor ihm geltenden
Auffassung gesetz-
lichen Ausdruck
gegeben  hatte,
nimlich,  dass
jeder, welcher ein
Langschwert zu
tragen das Recht
habe, eingedenk
sei, er dirfe
sich von seinem
Schwerte, dassein
solle, wie seine
Seele,nurtrennen,
wenn er vom
Leben scheide. Je
weniger wihrend
der langen fried-
lichen Regierung
der Shogune aus
dem Tokugawa-
HausedieSchwer-
ter kriegerische

Stichblatt aus Eisen, auf dessen vom Schlag des Hammers unebener rostiger Arbelt' za  ver-
Fliiche vier von den acht klassischen Landschaften des Biwa-Sees in farbigen richten ha,tten,

Metalleinlagen dargestellt sind. 18. Jahrhundert. Nat. Gr. desto strengerun d
umstindlicher wurden die Vorschriften der Etikette fiir das Tragen und
Berithren derselben, desto peinlicher wurde die Empfindlichkeit der
schwertertragenden Minner gegeniiber irgend welchen Verletzungen dieser
Regeln. Hieriiber, wie iiber die mannigfachen mit dem Schwerte zusammen-
hiingenden Fragen japanischer Cultur, Kunst und Technik vgl. J. Brinckmann,
»Kunst und Handwerk in Japan“. Hier kann nur soviel gegeben werden,
wie zum Verstindniss der Sammlung erforderlich ist.

Fir den japanischen Kenner war nicht die Fassung des Schwertes,
sondern die Klinge der seiner Bewunderung und seines Studiums wiirdigste
Theil. Den Beschlag wechselte er je nach der Gelegenheit, fir welche
er die kostbare, von den Vorfahren ererbte Waffe zu tragen gedachte.
Verschiedene Sitze von Griffen und Scheiden standen ihm hierfiir zur
Verfiigung, aus denen er fiir jeden einzelnen Fall sinnvolle und beziehungs-
reiche Auswahl treffen mochte. Den Wechsel des Beschlages erleichterte
ihm die Art der Befestigung der Klinge im Griffe. Bei dem leicht ge-
kriilmmten, einschneidigen Kampfschwert ,Katana“ wurde die Klinge
mittelst einer, der Linge des hélzernen Griffes entsprechenden Zunge in
einen Schlitz des Griffes gesteckt und in diesem nur durch einen kleinen
hélzernen Pflock festgehalten, welcher durch zwei sich gegeniiberstehende
Lécher der beiden Schalen des Griffes und ein entsprechendes Loch der
Schwertzunge getriecben wurde. Stiess man den Pflock heraus, so zerfiel
die Montirung in ihre Bestandtheile, den Griff, das Stichblatt, die zwischen
beide und die Klinge eingeschalteten Metallplittchen ,Seppa“ und den
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baki“. DieSeppa
sind unverzierte,
dem Durchschnitt
des Griffes ent-
sprechende Plitt-
chen, welche dazu
dienen, dem Griffe
festeren  Schluss
an die obere
Fliche des Stich-
blattes, letzterem |
an den Habaki
zu geben. Der
Habaki ist ein
plattgedriickter,
ebenfalls unver-
zierter Ring, wel-
cher die Schwert-
klinge an ihrer
Wurzel scheiden-
artig umfasst.
Weder Seppa
nochHabaki kom-
men indess fiir
unsere Sammlung oo wier Latdscnafton doe Biva Soce Autebhlun dorociom oS, o

in Betracht. Das Nat. Grosse.

Stichblatt ,Tsuba“ ist das Haupt- und Prachtstiick der Schwert-
fassung. An ihm haben schon von Alters her, und zwar in einem, mit
der Entwohnung der Samurai von kriegerischem Leben steigenden Maasse,
die japanischen Metallkiinstler ihr Bestes geleistet. Der hélzerne Griff
des Schwertes ist in der Regel mit weisskorniger Haifischhaut itberzogen
und an seiner Wurzel und Spitze mit zwei metallenen Zierstiicken, den
nFuchi-Kashira“ beschlagen. Die Zwinge, ,Fuchi“, hat die Gestalt
eines lidnglichen Ringes. Ihre untere Oeffnung ist durch eine Platte ge-
schlossen, in welcher ein Schlitz der Klingenzunge Durchlass gewihrt.
Das Kopfstick ,Kashira“ gleicht einem flachen linglichen Knopfe, an
dessen Langseiten je ein ovales, mit besonderem Einsatzring gefiittertes
Loch zum Durchziehen der Seidenbinder dient, mit denen das Heft
kreuzweis so itberwickelt wird, dass die Rochenhaut in den Zwischenriumen
sichtbar bleibt. Theilweis von den Seidenbindern verdeckt und nur durch
sie festgehalten, erscheint auf jeder Breitseite des Griffes ein kleiner
metallener Zierath, ,Menuki“, welcher den Zweck hat, das Heft griff-
fester zu machen. Die Stichblitter zeigen in der Regel drei verschieden
geformte Locher: das mittlere in Form eines spitzen, gleichschenkeligen
Dreieckes zum Durchstecken der Klinge, und zwei seitliche von wechselnder
Gestalt, welche zum Durchschieben des Schwertmessers ,Kodsuka“ und
der Schwertnadel ,Kogatana“ dienen. Diese Locher gestatten, die
genannten kleinen Geriithe, welche in Rinnen der Schwertscheide stecken,
herauszuziehen, ohne das Schwert selbst zu ziehen; sie unterbrechen oft

10°
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die Verzierungen des Stich-
blattes, in seltenen Fillen
sind sie in diese Verzierungen
einbezogen. Hiufig erscheinen
sie durch Plittchen eines von
der Grundfarbe des Stich-
blattes abweichenden Metalles
geschlossen, weil sie zu
Schwertern gehorten, deren
Scheiden weder Schwert-
messer noch Nadel enthielten,
eine Bestimmung, welche bei
einer Anfertigung ohne Riick-
sicht auf ein einzelnes Schwert
nicht vorauszusehen war.
Minder wichtig ist der Be-
schlag der Scheiden, welche
aus dem Holze einer Magnolie
verfertigt und meist dunkel
gelackt wurden, bei edlen
Stichblatt aus gelber Bronze mit Einlagen aus 8ilber (Reiher Waﬁen ohne auffallende Ver-
und Seerosen), Gold (Schndbel, Beine, Augen, Staubfiden), zierung. Nur das Ortband,
Silberbronze (Blitter) und S8hakudo (Pupille). Ciseliert von Ko jiri“, an der Spitze der

Mitsuhiro nach einer Zeichnung des Yoki. 19. Jahrhundert. » J . 3
Nat. Grosse. Scheide, zweitens ein etwas

oberhalb der Scheiden-Mitte angebrachter metallener Haken, welcher das
Durchgleiten durch den Giirtel verhindern sollte, und drittens eine weiter
oben angebrachte Oese zum Durchziehen einer starken Seidenschnur, kommen
fir unsere Sammlung in Betracht.

Unter den Stoffen, deren sich die japanischen Metallarbeiter fiir die
Stichblitter und die Griff- und Scheidenbeschlige bedienten, steht das
Eisen oben an. Gold und Silber kommen nur ausnahmsweise vor. Héiufig
erscheint das Kupfer in seiner Naturfarbe oder in mannigfachen Legierungen
als dchte Bronze, als ,Shibuitshi“ oder als ,Shakudo“, von denen
Jenes einen starken Silbergehalt und einen durch Beizung hervorgerufenen
feinen grauen Silberton zeigt, dieses einen Zusatz von Gold und Silber
zum Kupfer enthilt und durch ein eigenthiimliches Beizverfahren eine
tief blauschwarze, glinzende Patina annimmt. Andere Metallgemische
bieten griinliche, rithliche, weisse Tone; eine ,Shido* genannte Mischung
zeigt eine rothe, durch Beizung zu feuriger Leuchtkraft gesteigerte Farbe.
Wo der Glanz der metallenen ¥liche die Gravirungen oder Einlagen unklar
machen wiirde, wird er mit den verschiedensten Mitteln gemildert oder
beseitigt. Bald wird die Fliche durch feine Kreuz- und Querstrichelung
gemattet, bald unregelmiissig gerauht, bald durch tief eingedriickte
Hammerschlige mit einem bienenzellenartigen Muster bedeckt, bald mit dem
Punzen gekornt und das Korn mit dem Hammer wieder unregelmissig
flach geschlagen, bald, und zwar vorzugsweise bei den schwarzen Legierungen
wird die ganze Fliche durch Punzung mit gleichmiissig grossen Perlchen
in regelmiissigen, dem Rande des Stichblattes parallelen Kreisen bedeckt.
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Fir die weitere
Schmiickung der Platte
kommt in Betracht das
Gravieren, das Tauschieren
durch Einhémmern weicher
Edelmetallein Vertiefungen
des Grundes oder nach
indischer Art durch Auf-
himmern von  Gold-
und Silberblittchen und
Driihten auf den kreuzweis
geritzten Grund, das Cise-
lieren, bald eines Reliefs
nach europiischer Art,
wobei die Darstellung sich
iiber die abgehobene Fliche
erhebt, bald des versenkten
Reliefs, wie wir solches
aus granitenen Bildwerken
Aegyptens kennen. Die
grosste _Mannigfaltigkeit Eisernes Stichblatt mit drel fliegenden Kranichen. 18. Jahrh.
wird endlich erzielt durch
die Verbindung einzelner oder aller dieser Verfahren mit der Einlage von Stiicken
farbiger Metallgemische. Die Zusammensetzung auch der reichsten vielfarbigen
Metallreliefs, in denen die Japaner unbestrittene Meister sind, erfolgt ohne
Zuhiilfenahme der Léthung oder Schweissung, durchweg nur auf kaltem
Wege, durch das Ausarbeiten von Vertiefungen der Grundplatte mittelst
Meissel und Hammer und durch das Einhammern von Metallstiickchen,
welche durch die leicht unterschnittenen Rinder festgehalten, weiter ciseliert
werden und ihrerseits auf demselben Wege wie die Grundplatte andere
Einlagen erhalten. Auch das Aetzen der Metalle findet Anwendung.
Selten und sparsam auch das Emaillieren, wobei Vertiefungen mittelst zarter
Zellenschmelz-Arbeit ausgefiillt werden, welche einzelne Bliithen oder
Wappen, nur ausnahmsweise grossere Zeichnungen wiedergeben. Durch-
scheinendes Email findet selbst auf Eisenplatten Anwendung, indem es in
Vertiefungen, die mit Gold ausgefiittert sind, eingeschmolzen wird. Auch
das idchte Niello ist den Stichblattkiinstlern nicht fremd geblieben. Obwohl
Meister des Gusses in verlorener Form, haben sie sich desselben nur fiir
untergeordnete Arbeiten bedient; die durchbrochenen Reliefs aller besseren
Stichblitter sind aus der geschmiedeten Eisenplatte auf kaltem Wege durch
Bohrung und Ciselierung gewonnen.

Mit der vielseitig entwickelten Technik der Tsuba-Kiinstler ging
ein iiberaus reicher Motiven-Schatz Hand in Hand. So mannigfach ist
die Fiille der Darstellungen auf den Schwertbeschligen, dass mit diesen
ein férmlicher Orbis pictus so der Natur wie der Cultur Japans hat zu-
sammengestellt werden konnen, wie solches sich aus dem Inhalte unserer
28 Schaukasten mit Schwertzierathen ergiebt. Dennoch fallen in dieser
Sammlung einige Liicken auf. Wohl filhren uns die Tsubas die Be-
schiiftigungen der Fischer, der Jiger und der Bauern vor, d. h. alle mit
den von unseren Volkswirthschaftslehrern als Occupation und Rohproduction

Im dstlichen
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bezeichneten wirthschaftlichen Ar-

beiten. Wir vermissen aber die

Handwerker, die Kinstler, die Kauf-

leute, d. h. die Darstellungen der

auf Stoffveredelung und auf Zu-

theilung der irdischen Giter ge-

richteten Thitigkeiten. Den Grund

hierfir suchen wir in jenem Standes-

vorurtheil des Japaners, welches

dem zum Tragen der Schwerter

berechtigten Samurai wohl die Be-

stellung des Ackers und die Jagd,

aber keinen Gewerbe- und Handels-

betrieb gestattete, und ihn daher

auch die Abbildung einer seine

Standesehre befleckenden Thatigkeit

an seinem Schwerte, ,das sein

Biars, mebtcty, dngilogi SSebbst it sollt, wie seine Seele®, als ein un
S SO Mol Gl Spdel wirdiges Moty suschliomen lion
adond'l‘od vor Augen, die Feinde nicht zihlen — Andel:e L}lcken finden wir in dfn
i, gom o Sl Do’ k"0 geschichtlichen Darstellungen,  Nie
Talkinan Katsumi Datirt 1870. Etwas ver- stossen wir auf das Bild eines Kaisers
Kleinert. aus geschichtlich verbiirgter Zeit. Er-

kliren mag sich dies dadurch, dass eine alles menschliche Maass iibersteigende
Verehrung des Mikado Hand in Hand ging mit einer zu volliger Thatenlosigkeit
herabsinkenden Verweichlichung desselben; in Folge dessen nur sehr wenige
aus der langen Reihe der Kaiser als greifbare Gestalten sich einprigten
und in den volksthiimlichen Bilderschatz Aufnahme fanden. Nie stossen
wir auf Darstellungen aus der Geschichte der letzten zwei Jahrhunderte.
Die Feldherren von Taikosamas ruhmreichem Kriegszug nach Korea
schliessen die lange Reihe der volksthiimlichen Heldengestalten. So
glinstig sich auch unter der Herrschaft der Tokugawa-Shogune die Lebens-
bedingungen fiir die dem hofischen Luxus dienenden Kiinste gestalteten,
boten die Fiirsten dieses Hauses doch keine Persénlichkeiten von durch-
schlagender Kraft dar, welchen man gleich den mittelalterlichen Helden an
den Schwertern hiitte begegnen mogen. Vielleicht auch wollten die
Shogune es dem von ihnen in den Schatten gestellten Mikado gleich
thun in erhabener Absonderung vom Profanen und galt daher auch ihre
Abbildung fiir unziemlich oder ldsterlich. Auch die historischen Er-
eignisse, welche sich unter den Shogunen zutrugen, standen unter einem
seltsamen, ihr Eindringen in den alten Bilderschatz ausschliessenden Druck,
sei es gesellschaftlicher Sitte, sei es polizeilichen Zwanges. Mussten doch
selbst jene hochstes Aufsehen erregenden Vorginge, welche zu Anfang
des 18. Jahrhunderts sich zutrugen und der weltbekannten Erzihlung von
den treuen Ronin zu Grunde liegen, sich das Gewand des 14. Jahrhunderts
borgen, um in Volksbiichern und Volksschauspielen dargestellt, das Herz
jedes braven Japaners hoher schlagen zu machen. Dass uns die Ronin nie-
mals auf Stichblittern der Vornehmen begegnen, darf uns nicht Wunder
nehmen — ebenso wenig aber, wenn sie doch eines Tages auf diesem oder
jenem von den Stichblittern auftauchen sollten, mit denen die japanischen
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Metallkiinstler unserer Tage den europiischen Markt befriedigen. Die
Sammlung besitzt nur wenige Beispiele solcher Tsubas, welche durch wunder-
volle Arbeit ausgezeichnet sind, aber durch ihre Grosse und Schwere und
die Hohe der Reliefs und oft auch durch die unpassende Wahl der Motive
verrathen, dass sie nicht auf dem historischen Boden gewachsen sind.
Sie umfasst, von diesen und wenigen anderen Ausnahmen abgesehen, nur
Arbeiten vom Ende des 16. Jahrhunderts bis zum Sturze der mittelalter-
lichen Verfassung Japans i. J. 1868.

Der Vergleich der Gruppen unter einander und der Bestandtheile jeder
einzelnen derselben fithrt zu einer Reihe von Schliissen, deren wichtigste wir
der Betrachtung der Einzelheiten vorausschicken. Im Allgemeinen ergiebt sich,
dass die conventionellen und stilisirten Naturformen die ilteren sind und erst
in neuerer Zeit jener freie, uns an den Erzeugnissen des japanischen
Kunsthandwerkers so sympathische Naturalismus zur Herrschaft gelangt.
Ferner zeigt sich, dass der Japaner zu keiner Zeit alle und jede
Motive stilisirt hat. Die Stilisirung war fiir seinen kiinstlerischen Tact
eine Art der Auszeichnung, fiir welche zwei Griinde bestimmend einwirkten.
Erstlich der einem heiligen Dienste geweihte oder der durch die Wappen-
regeln bedingte Zweck der Verzierung. Zweitens die Natur des rur Ver-
zierung benutzten Motivs an und fiir sich. Nicht jede beliebige Pflanze
und Blume, nicht jedes Thier wurde jener Ehre theilhaftig. Um dahin zu
gelangen, mussten die Motive schon durch Beziehungen zur Religion, zu
den Mythen und Sagen oder zu der alten klassichen Dichtung in eine
héhere Sphiire des Daseins erhoben sein.

Die bei der Fassung des Schwertes seinem Triger zugewendete
Fliche des Stichblattes wird als die Schauseite des letzteren ausgebildet,
wobei die Darstellung in der Regel so angeordnet wird, dass die Fldche
rechts vom Klingenschlitz bevorzugt erscheint. Die dem Triger abgewendete
Kehrseite bleibt jedoch nicht schmucklos; bevorzugt wird bei ihr die Flache
links vom Schlitz. Die feinsinnigen Beziehungen des reicheren Schmuckes
der Schauseite zu dem einfacheren der Kehrseite zeugen fir den guten
Geschmack der Tsuba-Kiinstler. Bald klingt auf der Kehrseite in einem
schlichten landschaftlichen Motiv nur eine Stimmung an, welche den be-
wegten Vorgiingen auf der Schauseite entspricht. Bald wird die Darstellung
letzterer durch stillebenartig gruppirte Gegenstinde vervollstindigt, bald
wird ein mythischer Held uns durch Thiere oder Geréthe erklirt, welche
an seine berithmtesten Thaten erinnern. Leider lassen sich diese tiberaus
lehrreichen Beziechungen bei der Schaustellung nicht vor Augen fiibren.

Menuki eines Bchwertgriffes. J Farren und
Sohachtelhalm, aus verschiedenen fu-b‘igon Metallen.

Im 8stlichen
Gang.
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Aus dem reichen Inhalt der Sammlung, welche rund 1500 einzelne
Stiicke enthiilt, heben wir in dem Folgenden nur das Wichtigste iiber die
Motive hervor, ohne hier auf die Kiinstler einzugehen, welche diese
kleinen Wunderwerke geschaffen und eine grosse Zahl derselben mit ihren

Namen bezeichnet haben.
Chrysanthemum, Kiku, in zahllosen, durch den Bau und die Farbe der

Bliithen ausgezeichneten Spielarten, die beliebteste Zierpflanze der Japaner. Wachsende
Stauden, rundgelegte Zweige mit knopffdrmigen, langstrahligen, schirmférmigen
Blithen. Lose Blithen auf dem Wasser schwimmend als Sinnbilder langen Lebens.
(Ein Trunk aus dem am Chrysanthemum-Berg in der Provinz Kai fliessenden Bache
verlingert das Leben).

Entwickelung der Blithenrosette zum 16-strahligen Kiku-Mon, dem kaiser-
lichen Wappen. Beziehungen zur Gartenkunst; geflochtene Kdrbe mit Aufzierungen
von blihenden Zweigen. (Chrysanthemumzweige spielen eine Hauptrolle in der Kunst der
Blumenaufrierung).  Schmetterlinge, welche umgekehrt einer Chrysanthemum-

blithe gleichen.
Kirschbaum, Sa-

kura, (Prunus pseudoce-
rasus), volksthimlichster
Bliithenbaum. Alte, bli-
thentreibende  Stamme.
Blihender Zweig vor der
silbernen Mondscheibe.
Streublumen , Grund-
muster aus  Blithen-
sternen, Wappenzeichen.
Lose Blithen auf dem
‘Wasser schwimmend (in
alten Dichtungen hiufig
benutztes Motiv).*) Bla-
then vom Bergabhang
iiber den Wasserfall ver-
weht.

Auf Holzflosse des
Sumidagawa-Flusses ge-
wehte Blithen. Zweige,
an welche mit preisenden
Gedichten beschriebene

Papierstreifen gebunden

Stichblatt, ciselirtes Eisen mit bliihendem Kirschzweig vor silbern i i
Mond. Begz. als Werk des Tomokan. 18.—19. Jnhrhugdert. ’N‘t. 6‘: sind. .B]uhender ]'35um
Geschenk des Herrn 8, Bing. zur Zeit des festlichen

Muschelsammelns am Meeresstrande. Blithende Kirschbaume im Regenwetter. Kirsch-
blithen mit Schneekristallen und der Mondsichel als den drei Freunden des Dichters.
Dohlen im Kirschbaum (Schwarz und Weiss!). Kirschblithen und Ahornblitter, vom
Winde verstreut. (Frithling und Herbst!) Der Ritter Kosimanori schreibt auf einen
entrindeten Kirschbaum einen Vers, welcher seinem gefangenen Kaiser die nahe Rettung
verkiindet.

*) Anm. Ueber dieses und verwandte Motive vgl. J. Brinckmann, ,Die
poetische Ueberlieferung in der japanischen Kunst“ im 4. Band v. S. Bing’s
Japanischem Formenschatz.
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Pflaumenbaum, Mume (Prunus Mume). Erster Blithenbaum des Jahres, Dritter Kasten.
dessen Blathe fiir gliickverheissend galt, wenn sie zur Zeit des alten beweglichen Neu-
jahrsfestes eintrat. Wachsende und rund gelegte Mumebiume; aus knorrigen
Stdmmen spriessen blihende Schiisse. Entwickelung der Blume zum Wappen, Mond
und Mondesspiegel im Bach hinter blihendem Baum. Mumebaum und Nachtigall als
erster Frihlingsgruss (nach alten klassischen Dichtungen). Windfegsel“, vom Winde
abgewehte Mumeblithen, Gingkoblitter und Kiefernadeln. Helm des Yebira mit dem
Mumezweig, welchen seine Geliebte ihm geschenkt hatte und er als seinen Helmschmuck
siegreich heimbrachte. ,Sho-shiku-bai“, die drei auf ein glickliches Alter
deutenden, weil im Winter griinenden und blihenden Pflanzen: Kiefer, Bambus und
Mume (chinesische Ueberlieferung).

Kiefer, (Matsu,) Pinus
Massoniana und andere Kiefer-
arten. Junge Kiefern und die
Sonne des neuen Jahres. Alte
Kiefern von knorrigem Wuchs,
hinter Nebelstreifen am Berges-
hang, vor Seglern am Meeresufer.
»Windfegsel“ aus Kiefernadeln
uud Zapfen, verbunden mit
Gingkoblattern, mit Mume-
blithen und Bambusblittern.
(Shoshikubai, s. Kasten 3).

Verschiedene Arten der
Eiche.

Glycine, Fuji, (Wistaria
sinensis); hangende Ranken mit
Hummel, Wappen aus zwei sym-
metrischen Blithentrauben.

Ahorn, Momiji. Wach-
sender Baum. Herbstlich bunt
gefarbte Ahornblitter in den
Bergbach geweht. (Altes Dich- Eisernes Stichblatt mit rundgelegtem Kieferzweig, einzelne

tungsmotiv des 9. Jahrhunderts). Rindenflecken golden. Bes. als Werk des Masamitsu, Be-
wobhners der Provinz Musachi. 18. Jahrhundert. Nat. Gr.

Vierter Kasten.

Kiri, (Pawlonia impe-
rialis); bliihender Baum, rundgelegt. Wappen aus drei Pawloniablittern. Kaiserliches
Hauswappen aus drei Blittern und drei Bliithentrauben mit 5, 7, 5 Bliithen.

Gingko, (Salisburia adianthifolia), in Tempelhainen gepflegter Baum aus China.
Wachsender Baum. Lose Blatter mit Thautropfen, mit herbstlicher Fiarbung. Wappen
aus 3 facherformigen Gingkoblattern.

Awoi-Pflanze (Asarum caulescens); drei herzformige Blitter derselben als Fiinfter Kasten.
Awoi-Mon, Wappen der Shogune aus dem Tokugawa-Hause.

Iris, wachsend, rundgelegt, zwischen den in Zickzacklinien gelegten Bretter-
stegen der Gartenteiche, Iris und Libelle. Narcissen. Omoto-Pflanzen. Ran, gras-
blatterige Orchis (Cymbidium), rundgelegt, verstreute Bliithen.

Die Sumpfpflanze Monochoria vaginalis, wachsend mit gelben Mummeln; mit
Wasserwanzen. Cycas, in Girten gepflegt. Pfeilkraut, Kuwai, Sagittaria, mit
Monochoria wachsend, rundgelegt, verschiedene Wappen aus einem Bliithenstand
zwischen symmetrischen Bliittern, aus zwei Blattern, aus den dreitheiligen Blithen.
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Seehster Kasten. Bambus. Bambus wachsend, rundgelegt, Schosslinge, Bambuswappen,

Bambus im Regen, beschneiter Bambus; Bambus und Sperlinge; das schone, in einem
alten Bambusstamm gefundene Madchen. Der gute Sohn Moso findet im Winter
Riesen-Bambusspargel fir seine kranke Mutter. (Aus den 24 chinesischen Beispielen
der Kindesliebe.)

Reis, rundgelegte Aechren. Reisbau: Vogelklappern iiber den Saatfeldern.
Auspflanzen der Sémlinge, Dreschen. — Mais. — Hirse, rundgelegt mit Sperlingen,
Kolben auf der Schwinge.

Siebenter Kasten. Flaschenkiirbisse, Lagenaria und andere Kirbisarten, wachsend, ver-

Achter Kasten.

bunden mit Darstellungen der ,Gottesanbeterin“ (Heuschrecke) und eines Rades (nach
chinesischer Sage von einem durch solche Heuschrecken aufgehaltenem Kriegswagen
ein Sinnbild des Muthes), Kiirbis als Pilgerflasche, eines der vielen Sinnbilder

langen Lebens. Kirbisranken mit Attributen des Hoflebens. .
Frichte: Die

japanische Mispel,
Biwa, (Eriobotrya
Jjaponica); Orangen,
Granatenundhand-
formige Citronen
(,Hand des Bud-
dha%), Pfirsiche,
Kastanien, Kir-
schen, rothbeeriger
Nanten - Strauch,
Frucht der Schlute
(Physalis  Alke-
kengi), Kaki -
Friichte (Diospy-
ros Kaki).
Eierpflaume,
Nasubi, (Sola-
num melongena),
wachsend, grosse
Frucht von Miusen
benagt, drei Friich-
te ( glicklicher
Traum). — Ver-

Stichblatt einer Eierpﬂanmen‘)ﬂanze, nasubi, (Solanum melongena), rothe gchiedene Hiil-
Bronge, die Kelche Shakudo, Blumen mit goldener Zeichnung silberne Thau- N
tropfen. 17.—18. Jahrhundert. Nat. G senfriichte, Sa-

sage-Bohnen u. a.

Verschiedene blihende Stauden. Unten: Die siechen Pflanzen der herbst-
lichen Bergwiese: (Hagi-Strauch, Kikyo-Glockenblume u. a.). Eisenhut (Aconitum
Fischeri) als Pflanze wiister Orte auf altem Schlachtfelde. (S. Abb. a. 8. 160). Blihende
Stauden hinter goldenen Nebelstreifen. Blithenzweige auf Fachern, rundgelegt.

Paonien, blihende Straucher, rundgelegte Zweige, Piéonien in Korb (zu
vergleichen Pionien in den Schaukasten der Lowen und der Schmetterlinge). Eibisch-
strauch. Passionsblumen. Lilien. Distel. Mohn.

Clematis, Ranken an Bambusgittern, stilisirt nach chinesischer Art, (Kara-
hana). — Primeln. Hortensien. Begonien mit Libellen. Die mandschurische Adonis
als Neujabrsblithe. Junge Farren und Schachtelbalme. — Lotos, bethaute, ver-
witterte Blatter der wachsenden Pflanze.
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Fabelthiere: Drachen
in Wolken und Wellen, im
Gewitter, rundgelegt, mit der
heiligen Perle paarweise sym-
metrisch nach chinesischer
Art. Der Drache des Fuji-
Berges. Chinesische Drachen-
legenden: Des Feldherrn Buo
Feinde werden durch einen
Drachen erschreckt; Chorio
holt aus einem Flusse, in dem
ein Drache ihn bedroht, einen
Schuh, welcher dem iber die
Briicke reitenden Kosekiko
entfallen ist, und wird von
diesem mit einer Schriftrolle
belohnt.
Der fabelhafte Foho-Vogel
(chinesischer Phonix, Feng-
Hwang) mit lang wallendem
Schweif, fliegend iiber Wolken,
dber blihenden Pawlonia-
Biumen, in symmetrischer g ;11004 gus Silberbronze mit Metallrelief in sieben Farben.
Silhouette. Dargestellt Panthaka, einer der 16 Rakhans, mit dem Drachen.
Der L o w e nach chinesischer Bez. als Werk das Hisagoan Katsutchika. 19. Jahrh. Nat. Gr.
Weise; er prift die Lebenskraft seiner Jungen, indem er sie vom Felsen herabstiirzt;
zu dreien, zu zweien, einzeln im Rund. Lowe und Elephant, als Vertreter von Monju-
Bosatsu, eines buddhistischen Gottes der Weisheit, und von Fougen-Bosatsu, eines
Begleiters von Shakamuni.

Das Kirin (chines. Kylin), Fabelthier mit Hirschleib und Drachenkopf. Sinn-
bild der Gutherzigkeit, verbunden mit dem Foho-Vogel als glickbedeutende Sinnbilder.

Der Zodiacus mit seinen 12 Thieren nach chinesischer Ueberlieferung:
Ratte, Ochse, Tiger, Hase, Drache, Schlange, Pferd, Ziege, Affe, Hahn, Hund,
Wildschwein.

Von diesen Thieren sind besonders dargestellt: Der Tiger: im Bambusdickicht,
in der Hdhle, im Sturm; Tigerin ihre Jungen auf dem Riicken durchs Wasser tragend.
Das Pferd: Pferde unter Kirschbdumen, Pferd mit Affe und Schlange, Pferd in der
Kiirbisflasche des Sennin Tsugeng. Das von Kose-no-kanaoka gemalte Pferd belebt
sich nachtlicher Weile, verwiistet die Reisfelder, flicht in das Tempelbild zuriick (alte
Maler-Anekdote). Pferde in Silhouette. Der Affe: ,,Die hundert Affen*, Affenleben
am Felsabhang, Affen bedrohen ein Wespennest, suchen den Spiegel der Mondsichel
im Wasser zu haschen, Affe und Taschenkrebs (Kindermirchen), Affen mit grosser
Kakipflaume, Affe in menschlicher Verkleidung, durch eine Brille sein geschnitztes
Ebenbild betrachtend. Die drei Affen, welche sich durch Zuhalten von Nase, Mund und
Augen gegen siindliche Versuchungen wehren, nach alten Tempelsculpturen. In Japan
findet sich wild nur ein kurzschwinziger Affe, die langarmigen Affen mit Wickelschwénzen
sind chinesischen Vorbildern entnommen.

Die iibrigen Thiere des Zodiacus sind in anderen Schaukdsten zu finden.
Die Ratte, der Ochse, der Hase, der Hund, das Wildschwein im elften, der Drache im
neunten, die Schlange im siebzehnten, der Hahn im vierzehnten Kasten).

Neunter Kasten.

Zeohnter Kasten.



Elfter Kasten,

Zwolfter
Kasten,

Dreizehnter
Kasten.
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Allerlei Saugethiere: Hunde mit Billen und Seeohren spielend, Sperlingen
nachlaufend, eine Schildkrote beschniffelnd. Jagdhund am Leitseil eines Indiers.
Fichse: Fuchsfang mit der Falle. Fuchs als Frau verkleidet, mit dem Schliissel der
Gottheit Benten. Wolfe im laublosen Wald, ausgehungert mit Menschenschideln.
Das ,Sichelwiesel (kamo-itachi), welchem Volksaberglaube schnittdhnliche Fall-
wunden zuschreibt. Dachs durch Trommeln auf den Bauch Wanderer in den Saumpf
lockend. Katze schlafend, Schmetterlinge jagend. Baren in der Hohle. Fledermause
beim Mondschein, verbunden mit Glackspilzen (chines. Motiv), mit Hirschgeweihen,
Shika-Hirsche im herbstlichen Ahorn-
walde, (altes Dichtermotiv), die Mondsichel
(aschgraues Licht) anschreiend, im Tempel-
garten. Rinder, Reitochse. Ratten, Mause,
spielend vor einem Gemilde, neben ver-
lorenem Facher, festlicher Aufzug in
menschlicher Kleidung. Eichhérnchen
und Reben (altes chines. Maler-Motiv).
Hasen in der Mondnacht, im Susuki-Gras,
zwischen Schachtelhalmen, mit dem Mdorser
im Monde, im Nachen der Mondsichel.
Elephant. Wildschwein schlafend im
Hagibusch; des Nitta Tadatsune Eberritt
auf der Jagd am Fusiyama. Ziege.

Kranich, von Alters her heilig ge-
haltener Vogel und Sinnbild langen Lebens.
Kranichhorst auf alter Kiefer, auf einem

Stichblatt aus grauer Bronse: der Hirsch in ver- Felsen im h.ieer. Kranich? am Mecrestlfer.
i?;’:i’;';’»‘i:ﬂf’"n‘ii'ﬂf gg{lxeaﬂggs %g{' Stehe‘nde, futzende, schreitende Kx.-amche.
shimitsu. 19, Jahrbhundert. Nat. Gr. Kraniche in Tanzstellungen. Fliegende
Kraniche iber Wellen, zwischen Wolken.
Kranich und aufgehende Sonne iiber Kiefern. Kranich und Schildkrote (beide Zu-
sammenstellungen Sinnbilder langen ILcbens). Wappen aus einem, zwei und drei
Kranichen in strengster alterthiimlicher Stilisirung, auch stilisirt mit einem Anklang
an die Chrysanthemumbliithe; als Schattenbild fliegend dber Wellen.

Reiher, fliegend iber beschneitem Bambus, in Simpfen mit weissen
Scerosen und Pfeilkraut, mit gelben Mummeln, mit Schilf, Lotos und anderen Wasser-
pflanzen; Reiher-Colonie auf einer Trauerweide; Reiher auf einem Anker, einem Pfahl,
einem Briickenpfosten, unter einem Lotosblattschirm, nur in naturalistischer, nicht in
stilisirter Wiedergabe.

Sperlinge, gesellig im Bambusgebiisch, sich streitend, mit Reisgarben,
Reiskorner fressend, mit Insecten die Jungen fiitternd, auf der steinernen Garten-
laterne, dem Reismorser, dem Spaten des Bauern, an dem aus Reisstroh geflochtenen
geweihten Seil (Shime-nawa) vergessene Korner pickend. Kindermarchen von dem
Sperling mit der geschlitzten Zunge. Sperlingswappen.

Schwalben, iber Meereswellen, im Schilfe, zwischen Hingeweiden, ihre
Jungen fitternd. — Verschiedene kleine Végel Eisvogel einen Fisch verschlingend,
sich auf einem Lotosblatt die Fliigel trocknend. Kukuk und Mond (in alten
Dichtungen verbunden).

Chidori-Végel, (kleine Moven) iilber Wellen, iiber zum Trocknen auf-
gehingten Netzen. — Gesellige kleine Kornerfresser gedringt auf der Hacke des
Bauern. — Bachstelzen.
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Gianse, fliegend dber : Vierzehnter
einem Gewisser, in welchem Kasten.
sich der Fuji-Berg spiegelt;
vor der Mondscheibe ; Gans
im Schnee; Ganseflug im
Regen. Gianse auf der
Wanderschaft. Ginse und
Schilf.

Pfauen mit Pdaonien und
blihendem  Kirschbaum.
Pfau im Rund. Fasanen
und Kirschbaum. Gold-
fasanen mit Rosenstrauch.
Wachteln im Susuki-
Gras, unter blihenden
Hagi-Biischen. — Wild-
enten. — Brautenten,
tauchend, mit blihendem
Mume-Baum, in schmelzen-
dem Schnee, paarweise als
chinesisches Sinnbild ehe-

lichen Glickes. — Kor- o 0+t sus Shakudo. Der Grand fein gekrat. Der Pf
. aus 0. Der Grun ekérnt. Der
moran, zum Fischfang guf dem mit Pionien bewachsenen Folsen‘und der blﬂhen:l:

. Kirschzw mit kleinen V3geln in vierfarbigem Relief mit
abgerichtet. oo B Bossicinet Al Werk des Tehigace. Maskyoubl
Hihner: Hahn aufdem Erste Hilfte des 19. Jahrhunderts. Nat. Gr.

Strohdach krihend und
Henne mit Kichlein. Hahn
und Paonienblithe. Hahn
und  Ligularia - Staude.
Kampfhahn, sein gemaltes
Ebenbild angreifend, (alte
Maler - Anekdote); chine-
sische Kampfhahne; Hahn
auf der Alarmtrommel
(altes chinesisches Sinnbild
guter Verwaltung, weil kein
Beschwerdefithrer die im
Hofe des Kaiserpalastes
aufgestellte Rigetrommel
schlug, so dass die Hiihner
inihrnisteten). — Tauben.
Tauben im Vorhof eines
Tempels des Kriegsgottes

Hachiman.
Raubvdgel, Adler, Filnfs
Falken, Weihen, ge- Ku:::t“

baumt, im Fluge, auf
kleine Vogel stossend. See-

adler. Eule, vom Sper- o o Stichblatt. Der Adler aus gelber B it 8
. . |8 (.1} 0. al eiber bronze mi ur
ling verspottet (Thierfabel). Vergoldung. 17. Jnhrhlln‘ndert. Nat. @r. puren von



Sechszehnter
Kasten.

Siebzehnter
Kasten.
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Eule und Mondsichel. Dohlen vor dem Mond, neben dem Reiher (Schwarz und
Weiss!). Satz von zwei Stichblattern und zwei Fuchikashira mit Bildern aus dem Vogel-
leben in den vier Jahreszeiten. Friihling: Falke, vom Ast eines blihenden Mumebaumes
nach Sperlingen spahend. Sommer: Reiher im Mummelsumpf. Herbst: Wachtelparchen
im Grase und Wachtel im Hagibusch. Winter: Falke auf beschneiter Kiefer, einen
Sperling in den Klauen. Arbeiten des Ishiguro Masayoshi, Anfang des 19. Jahrhunderts.

Insecten: Grillen und
Heimcben zwischen den
bliheuden Stauden der Hara
im Susuki-Gras, bei Hagi-
biischen. Gottesanbeterin.
Heuschrecken.  Nashorn-
kafer. Cikade, am
Kiefernstamm zirpend ; ihre
Puppenhiille. Schmetter-
linge iber Paonien-
biischen.

Maulwurfsgrille, Ohr-
wurm, Ameisen. Von
Bohrwiirmern durchldcher-
tes Holz. Hummel auf
Pionie. Wespen im
Kampf, auf Kiirbissen,
Wespennester. Tausend-
fuss.

Libellen, fliegend iiber
Schilf, sich verfolgend, als
Spielzeug von Kindern.
Eisernes Stichblatt. Die grosse leelle mit goldenem Kopf und Leib Sp.lnn en: Erdspinoen,
und kupferig schillernden Fliigeln, die klogle golden, Spinngewebe zwischen abgefallenen
silbern. 18. Ja h“dan Nat. Gr. Kirschblithen. Spinnen im

Netz, sich am Faden herablassend.

Schildkrdten: schwimmende Sidwasserschildkrdten, alte, einen langfaserigen
Algenbewuchs nachschleppend, so als gliickliche Sinnbilder hohen Alters mit dem
Kranich verbunden, in strenger Stilisirung; andere ohne den Behang, nur in natura-
listischer Widergabe. Frosche, Eidechsen, Schlangen. Wasserfrosch und Wasser-
wanze. Laubfrosch am Stamm einer Banane. Zu Trauerweidenzweigen emporspringender
Frosch, von dem der gelehrte Schreibmeister Ononotofa Ausdauer lernt. Gecko an
der Mauer. Natter, einen Sperling, welcher Reiskdrner frisst, packend; zum Schwert-
ring, als Knauf, als Schnurhalter verschieden geringelt.

Krebse: Languste, rundgelegt (Abb. S. 159), als Schwertnadel. Taschen-
krebs in Uferléchern, mit Lotosfrucht.

Schnecken: Grosse Landschnecke. Landschnecke auf zerrissenem Regenschirm,
an altem Besen. Tritonshorn, gefasst als Kriegstrompete.

Muscheln: ,Der Traum der Venus-Muschel%. (Volksthimliche Deutung einer
Luftspiegelung, bei welcher ferne Dicher in der Luft schwebend erscheinen: — man
vergleiche die bronzene Blumenvase mit demselben Motiv); Muscheln fiir das Genji-
Spiel bemalt; in Korben. Seeohren.

Dintenfische: Octopus, Loligo, Knochen uud Schnibel von solchen.
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Fische: Karpfen schnellen sich
aus dem Wasser einem fliegenden Insect
nach, schwimmen gegen den Strom,
springen gegen den Wasserfall (chines.
Sinnbild kriegerischen Muthes). Karpfen
und Bambus (Anspielung auf das Knaben-
fest am 5. Tag des 5. Monats).

Nichtlicher Fischfang mit Kor- '
moranen, der ausgeweidete Lachs fir
das Neujahrsfest. Makrele, Schollen
im Korbe. Monstroser Goldfisch.
Mann mit dem giftigen Fuku-Fisch.
— Haringe, junge Forellen, Wels,
Walfisch u. A.

Landschaftliches: Wolken,
Wolken mit stilisirten Blitzen. Wellen:
schiumend emporkrallende Wellen,
Wellen-Wappen (Tomoye-Mon). Meeres- Stichblatt m?gf‘}‘;‘{ﬁﬂﬁ;&“ﬁ%?me Bronze.
ufer zur Zeit der Ebbe mit Muscheln aunf
dem Strand und fernen Segeln.

Der Schnee: Kristalle, beschneiter Paonienstrauch in Blithe.

Die acht Schonheiten des Omi-Sees (Biwa-Sees). (Das Einfallen der Wildenten
bei Katada, nachtlicher Regen zu Karasaki, das Abendglockenliuten zu Miidera, der Abend-
schnee am Hira-Berge, der Herbstmond iiber den Felsen von Ishiyama, die Heimkehr der
Fischerboote zu Yabase, das Abendliftchen bei den Briicken zu Seta am Ausfluss
des Sees, leichter Wind bei heiterem Himmel bei Awadju). (Abbildungen a. S. 146 u. 147).

Der Fusi-yama, sein schneebedeckter Gipfel, dber dem First eines Tempel-
daches; die Fee aus dem Singspiel ,das Federkleid der Fee“.

Gebirgs-, Fels-, Ufer-Landschaften, Wasserfille.
Tempelhaine, Glockenhiuser, gefasste Quellen.

Der Mond: Die Sichel als Nachen iiber Wellen, hinter Stammen der Cryp-
tomeria; der Vollmond hinter entlaubten Biumen.

Japanisches Volksleben. Die fiinf grossen Volksfeste (Gosekku):
1) das Neujahrsfest, die Decoration zu Seiten des Hauseinganges (Shime- kazari)
aus zusammengebundenen Kiefern und Bambusstimmen, iber dem Eingang (Shime-
nawa) aus einem mit einer Languste, immergrinen Yusuri-Zweigen, einem Sticke
Holzkohle, Orangen u. a. d. verzierten Strohseil; das Austreiben béser Geister durch
Werfen gerdsteter Bohnen. 2) das Puppenfest der Midchen am 8. Tag des
3. Monats. Puppen in Hofkleidern. Geschenkdiite mit Blithenzweigen. 8) Das
Flaggenfest der Knaben am 5. Tage des 5. Monats. 4) Das Sternenfest (Tana-
bata-no-sekku) am 7. Tage des 7. Monats. Mit bunten Papierstreifen und Gedichten
behiingter Bambus. Seidenraupeneier neben Maulbeerblittern, Haspeln, Spulen, Pinseln,
Papierstreifen mit Sprichen. Die Sternbilder des Rinderhirten und der Weberin,
welche, sonst durch die Milchstrasse getrennt, sich in der Tanabata-Nacht vereinigen.
5) Das Chrysanthemumfest am 9. Tage des 9. Monats.

Lindliche Beschiaftigungen. Pfliiger, Holzflosser, Reissstampfer, Pilze
suchende Madchen, Vogelscheucher u. dgl. Ringer, Zimmerer, Hausirer (diese nicht
auf Schwertbeschligen.)

Achtszehnter

Kasten.

Neungehnter

Kasten.

Zwanzigster

Kasten.



Einund-
zwanzigster
Kasten.

Zweiund-
swanzigster
Kasten.

Dreiund-
gwansigster
Kasten.
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Japanisches Volksleben. Die
Blumenzucht und Aufzierung.
Winden und Nelke in Dachziegeln alter
Tempel. Kamellien und Kirschzweig in
Bronzevasen. Orchis in stehendem,
Chrys. nthemum in hingendem Bambus-
rohru. a.m. Blumenwagen vom Theater.
Chanoyu (feierliche Theegesellschaft
kunstliebender Manner), bei derselben
benutzte Gerdthe. Schachspiel,
Musik-Instrumente, Facher,
Kinderspielzeug.
Bewaffnung. Sattel, Steigbiigel,
Peitsche der Ritter. Die Riistungen,
Helme, Schwerter, Bogen und Pfeile,
Kbcher, Standarten einzeln, zu Stilleben
vereinigt, als Tracht historischer
Helden. Die Bewaffnung der Krieger
Stichblatt aus rother Bronze mit einer in einem  » den von China &bernommenen
alten Dachziegel wachsenden Nelke in farbiger = Heldensagen.
Metalleinlage. Aufw‘:l::;n.ﬂegel das Wellen- Japanin che Heldens agen,
meistens durch das Theater volksthim-
licki geworden, insbesondere die Rache Sogas: der Ringkampf, von welchem die Feind-
schaft anhub, der nachtliche Ueberfall der Feinde, mit welchem das Drama schliesst.

Ein Friedhof mit Grabsteinen, auf deren einem als Inschrift die 5 Elemente
nach buddhistischer Auffassung.

Japanische Gottersagen: Isanagi, der mannliche Urgott erblickt vom
Himmelsberg die Bachstelze. Amaterasu, die Sonnengdttin, hat, von ihrem Bruder
Sosanoo beleidigt, sich in eine Hohle zuriickgezogen; als sie durch Gesang und Tanz
der anderen Gotter angelockt, herauslugt, offnet der Gott Tajikaro die Felsspalte
vollends. Sosanoo befreiet die schéne Inada aus der Gewalt des siebenkdpfigen
Drachen, den er durch sieben Topfe mit Sake berauscht und enthauptet.

Der Sagenkreis des Yoshitsune und Benkei. Tokiwa, des Yoshitomo
schone Nebenfrau flieht nach dessen Tod mit ihren Sohnen, den jingsten, Yoshitsune,
an der Brust, durch den Schnee. Der junge Held besiegt den vom Priester zum
Wegelagerer gewordenen Recken Benkei im Zweikampf auf der Gojo-Briicke. Benkei
raubt die Tempelglocke von Miidera. Y.'s und B.s gemeinsame Fahrten. B. schreibt
unter Y.’s Befehl eine Verordnung zum Schutze des beriihmten Kirschbaumes zu Amagasaki.
Schlacht von Yashima. Beide als Priester verkleidet auf der Flucht, wobei B. sich und Y.
am Thor von San-no-Kuchi durch die Verlesung eines fingirten bischéflichen Befehles
zum Collectiren fiir einen Tempelbau rettet.

Die Fehden der Genji (Minamoto) und Heike (Taira). Taira-no-
Tadamori’s Geistesgegenwart angesichts eines fiir ein Gespenst gehaltenen, Nachts die
Tempellaternen speisenden Priesters. Schlachten der Genji und Heike. Kampf an
der Uji-Briicke u. a. m.

Yoshitsune besiegt als Feldherr des Heeres der Minamoto-Partei das auf Schiffe
gefliichtete Heer der Taira-Partei in der Meerenge von Shimonoseki. (Abb. S. 161).

Tawara Toda Hidesato todtet den riesigen Tausendfuss auf der Seta-Briicke.
Die Genien des Biwa-Sees danken ihm durch Schenkung einer grossen Bronzeglocke,
welche spater nach Miidera kam.
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Yorimasa todtet
mit Hiilfe seines
Dieners Inohayato
das fabelhafte Unge-
heuer Nuye, welches
die Ruhe des Kaisers
Konoye storte.

Sagenkreis  von
Raiko und Wata-
nabe, welche die

Onis, teuflische Mad-
chenriuber, be-
siegen.

Sagen. Die bei-
denAlten der Kiefern
von Takasago und
Sumiyoshi mit
Besen und Harke
(Singspiel aus den
No-Ténzen). — Die
schdne Kiohime ver-
wandelt sich auf der
Verfolgung des vor
der Versuchung
unter eine Tempel-

glocke flichenden Eisernes Stichblatt mit Einlagen von Gold, Silber und anderen Metallen.
Pri hin i Darstellung des Sieges der Minamoto (Standarte mit dem Bsmbus-
esters Anschin in wappen) iber die Taira. Nat. Gr.

eine Schlange. —

Kindermarchen vom wunderbaren Theekessel, der sich in einen tanzkundigen Dachs
verwandelte; vom guten Hasen und dem falschen Dachs; vom kleinen ,Pfirsichlein“
(Momotaro) und seinen treuen Helfern, dem Hund, Affen und Fasan; von Uraschima,
welcher nach langem Aufenthalt im Palaste einer Meeresgdttin als Jingling heimkehrt,
von Niemand erkannt wird, wider das Verbot der Gottin die ihm ibergebene Biichse
offnet und plotzlich altert.

GeschichtenvonDichtern: Die schone Dichterin Ononokomachi entlarvt
die Betriigereien der neidischen Hofdichter, sinkt alt geworden zur irrsinnigen Land-
streicherin herab. Narichira auf der Reise in die Verbannung bewundert den Fujiberg.

Volksaberglaube: Die Damonen des Gewitters und des Sturmes:
Raiden mit der Donnerpauke, Futen mit dem Windsack. Ashinaga, Langbein,
und Tenaga, Langarm. Kappa, ein menschenfressendes Wasserthier, halb Schild-
krote, halb Frosch. Das einaugige Mitsume Kozo. Die Tengus, adlerschnabelige
Waldbewohner. Die Shojo, rothhaarige dem Trunk ergebene Uferbewohner.

Der Buddhismus: Die drei Weinschmecker: drei Vertreter des Buddhismus,
des Taoismus und des Confucianismus kosten einen Sakebriu und finden jeder in ihm
eine andere Eigenschaft. (Gemeinsamer Urgrund aller Religionen!) — Kwan-non;
einer der volksthiimlichsten Buddhas. — Shaka (eine andere Incarnation Buddhas),
und ein Sardinenkopf in Strahlenkranz. (Japanisches Sprichwort: ,Iwasi no atama mo
skindjin gara“, ,Selbst ein Sardinenkopf kann helfen, wenn man inbriinstig zu ihm betet.)

Brinckmann, Fihrer d. d. Hbg. M. £. K. u. G. 11

Viorund-
zwanzigster
Kasten.

Fiinfand-
zwanzigster
Kasten.
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- Dharma, Verkin-
der des Buddhismus
in China; sitzt in
Nachdenken versun-
ken; fihrt auf einem
Schilfrohr iiber's Meer;
in humoristischer Auf-
fassung u. a. als Bettel-
priester, welcher ne-
ben der Trommel zum
Anrufen der Voriber-
gehenden gihnend die
Arme reckt. — Pan-
thanka, einer der 16
grossen Apostel des
Buddhismus(Rakhans),
mit der heiligen Perle,
mit dem Drachen.

Fudo-sama, eine
indisch - buddhistische
von der Tendai-Secte
verehrte Gottheit: von

e e Bl e e Ml Sohmert unvonel
n t ester (in der Ges arma's) s end vor der i

Trommael, I:lumh deren Schlagen er Voriibergehende aufmerksam zu ¥mt chwert und Fesse
machen pflegt. Bez. als Werk des Iwama Masayoshi, Anfang des im Wasserfall; errettet

19. Jabrhunderts, einen in seinem Dienst
verungliickten Pricster. Dharma als Fudo im Wasserfall. «
Die Nio-Kongo d. i. die zwei kithnen goldenen Konige, urspriinglich die
indischen Gdtter Brahma und Narayana als Wichter japanischer Tempel.
Marishi Ten, indische Gottheit vielarmig, auf dem Riicken eines Ebers, und
Bareki-jin, ein anderer Kriegsgott, vielarmig, zu Ross.
Die Sennin (Rishi), Wundermanner der Tao-Lehre und des Buddhismus.
Tekai, ein lahmer Bettler, dessen Seele ausserhalb seines Leibes umberschweifen kann,
(Umbildung einer indischen Ueberlieferung von einem reichen und schdnen Philosophen,
welcher dieselbe Kraft besass und erst dann glicklich wurde, als seine heimkehrende
Seele ihren urspriinglichen Kérper nicht wiederfand, sondern in den Leichnam eines
Bettlers fuhr). Gama Sennin mit seinem zahmen dreibeinigen Frosch. Kinko,
reitet auf einem Karpfen. Chinnan, fihrt auf einem Hute iiber's Wasser. Tsugeng
mit der Pilgerflasche, aus welcher er ein Pferd zaubert. Kiku-Jido, ein schdner
Jingling, beschreibt, an cinem Flusse sitzend, Chrysanthemum-Blitter mit Worten des
Lebens. Seiobo, reich gekleidete Frau mit einem Korb voll Pfirsiche.
' Shoki, der chinesische Teufelshezwinger, nach einem Traumgesicht des
Kaisers Ming-Hwang; verfolgt die ihm stets entwischenden Teufelchen in allerlei
komischen Lagen. Maler-Anckdote: Selbst den gemalten Shoki fiirchten die Teufel.

Chinesische Gelehrten-Geschichten: Die sieben Weisen im Bambus-
hain. — Kioju wischt sich am Wasserfall die Ohren als Antwort auf seine Berufung
an den Hof des Kaisers Go. — Shiba-Onko, berihmter Staatsmann, rettet als
Knabe durch Zertrimmern eines thonernen Wassergefisses den hineingefallenen
Gespielen. — Kioko, ein chinesischer Philosoph, studiert, als er keine Lampe hat,
beim Licht des Mondes,



Die sieben
Glicksgdtter:
Takara-bune,
das  glickbrin-
gende Neujahrs-
schif mit den
7 Glicksgdttern
und dem ein-
dugigen  Fahr-
mann. 1. Fuku-
roku-jin, mit
dem grossen
Kopf. 2. Dai-
koku mit nie-
driger Kappe, in
der Hand einen
Hammer, neben
Reisballen  sit-
zend. 3. Yebis,
der Fischer. 4.
Hotei, der Kin-
derfreund,mit ge-
filltem Sack. b.
BishamonTen,
in kriegerischer
Riistung. 6. Ben-
ten, eine weib-
liche Gottheit.

Stichblatt ans Shakudo mit erhabener Goldtauschierung;
bex. als Werk des Kiyosada. 19. Jahrhundert.
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Stichblatt aus Kupfer mit Gold- und Silber-Einlagen. Die Gliicksgbtter

Yebis und D

oku. Bez. als Werk des Ippyoan. Neue Arbeit.

7. Juro-jin, Gott des langen
Lebens, dem Fuku-roku-jin
dhnlich gestaltet.

Poetische Inschriften,
u. A, auf einer Schriftrolle die
Vorrede zu deralten klassischen
Anthologie ,,Kokinshifu* in
feinster Goldtauschirung. Die
Pakoua des Confucius.

Grundmuster: Stern-
formige, genannt Hanfblatter-
muster. Shippo-Muster aus
sich schneidenden Kreisen.
Shokko- (Schildkrdten-) Muster
aus Sechsecken. Fichtenrinden-
Muster aus zackigen Rauten.
Geflechtmuster. Maander. Den
Einschnitten des Guri-Lackes
nachgeahmte  wurmfSrmige
Muster mit  wechselnden
Farbenschichten auf den
Schnittflichen.

une

Siebenund-
swanzigster
Kasten.

Achtund-
swanzigster
Kasten.



Im Bstlichen
Gang.
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Die metallenen Netzke und die Tabakspfeifen der Japaner.

Der Schmuck spielt in der Tracht der Japaner nicht annihernd die

Rolle, wie bei den iibrigen Culturvilkern Asiens und den Europdern. Die

Frau kennt nur Schmucknadeln nnd Zierkimme fiir das Haar, weder Ringe

noch Fibeln oder Behinge, der Mann von Stande als einzigen Schmuck

sein Schwerterpaar. Frauen wie Minner pflegen jedoch ibr in mannigfacher

Arbeit verziertes Tabaksbesteck und ein kleines, meist schén gelacktes

vielfiicheriges Biichschen, das Inro, an einer seidenen Schnur im Giirtel

sichtbar hingend zu tragen. Gehalten wird die Schnur durch ein

oberhalb des Girtels sichtbares Zierstiick, das Netzke. Dieses Netzke ist

meistens aus Holz oder Elfenbein kunstvoll geschnitzt, oft hat es auch

die Form eines flachen aus Holz oder Elfenbein gedrechselten hohlen

Knopfes, in dessen vordere Fliche eine metallene Zierplatte lose eingelegt

ist. Diese wird in dem Knopf nur durch die an einer Oese ihrer Riickseite

hefestigte, durch ein Loch des Knopfes gezogene und ausserhalb desselben

verknotete Schnur festgehalten. Diese Art von Netzke, Kagami-buto genannt

vom Vergleich ihrer Gestalt mit derjenigen des japanischen Spiegels, sind

mit den sonstigen zu den Rauchbestecken der Japaner gehorigen Gegen-

stiinden, den Tabakspfeifen mit ihren Behiiltern und anderen kleinen Ge-

riithen des personlichen Gebrauches der Sammlung von Schwertzierathen
angereiht,

Die Metallplatten der Kagami-buto

entsprechen in technischer Hinsicht den

Stichblittern und Schwertmessern. Die

Darstellungen auf ihnen sind jedoch vielfach

anders geartet als auf den meistens ernster

geschmiickten Zierathen der Schwerter,

Echt japanischer Humor darf sich unge-

zwungener gehen lassen; Gestalten der

Schaubithne sind hier, wo auch die Damen

mitzureden haben, weniger verpént; Dar-

stellungen aus dem Leben der Handwerker

sind nicht ausgeschlossen, da ja auch diese

Tabaksbestecke, wenngleich keine Schwerter

Heaks, Tiatitus Shbojty mie - (287 . bmen d
Knoof o Mot Grm Das grisste Interesse nehmen die
pr sua flfenbeln.  Nat. Gr Kagami-buto aber dadurch in Anspruch,
dass auf ihnen die besten Kiinstler unter den japanischen Graveuren
alle Wunder ihrer Meisterschaft entfaltet haben. Hier begegnen
uns  Gravirungen, welche Zartheit mit kiinstlerischem Schwung in
einer dem europiiischen Kunstgewerbe fremden Weise verbinden. Ihre
Vorziige heruhen auf der Zeichnungsweise der japanischen Kiinstler im
Allgemeinen. Wie der japanische Maler das Zeichnen mit dem harten
trocknen Stift und der FKeder gar nicht kennt, sondern alle seine
Zeichnungen aus dem weichen Pinsel auf das Papier fliessen, so kennt
auch der japanische Graveur nicht die conventionellen Ausdrucksmittel,
an welche sein europiischer Kollege durch seine Gepflogenheit, mit dem
Stift oder der Feder zu zeichnen gebunden ist. Fremd geblieben ist ihm
daher die rein conventionclle Wirkung der parallelen und der gekreuzten
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Strichlagen, deren sich der europiische Graveur deswegen bedient, weil
er so zeichnen gelernt hat und so die seiner Technik entsprungenen Kupfer-
stiche sieht. Europiische Gravirungen verleugnen nie die Verwandtschaft
mit letzteren und liefern brauchbare Abdrticke auf Papier, auch wenn
sie fir diesen Zweck nicht hergestellt sind. Anders die japanischen
Gravirungen; sie sind so zu sagen nicht mit dem Stichel gezeichnet,
sondern mit ihm gemalt und daher fiir Vervielfiltigungszwecke gar nicht
oder wenig geeignet. '

Einer Umrisszeichnung von #dusserster Zartheit gesellen sich Schatten-
parthien, welche die Darstellung nicht ins Runde bringen, sondern ihre
dunkel gedachten und abgeténten Farbflichen andeuten sollen. Dies wird
erreicht, indem der Kiinstler tiefe, schriige Schnitte in das Metall gribt,
welche an ihrer tiefsten Stelle den dunkelsten Ton, und auf der abgeschrigten
Fliche das Verlaufen desselben bis zur vollen Helligkeit einfach durch die
natlirliche Lichtwirkung erzielen. Von den bedeutendsten, dem Ende des
18. und der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts angehorigen Meistern dieser
Technik besitzt das Museum bezeichnete Arbeiten.

U. A.: Von Temmin: Das Fiahrboot (Noriyae-bune) nach einem Bilde des
Hanafusa Itchio. Von Riumin: Die junge Wahnsinnige mit dem -Bambuszweig.
(Schauspiel-Figur). Von Shiu-Raku: Der Glicksgott Fuku-roku-jin auf einer Perle;
Reiter, iber eine Hiirde setzend; Sitzende Dame mit Ficher.

Das Tabakrauchen ist erst um das Jahr 1600 durch den Verkehr
mit den ,Nanban“ oder siidlichen Barbaren d. h. Portugiesen und Spaniern
nach Japan gelangt, hat sich aber rasch zu einer allgemeinen Sitte beider
Geschlechter ausgebreitet. Man bedient sich bei demselben zierlicher
Pfeifen, Kiseru genannt, welche in der Regel aus zwei, durch ein Bambus-
rohr verbundenen Metallstiicken, dem Mundstick und dem Kopfstiick be-
stehen, seltener ganz aus Metall. Das Kopfstick hat die Gestalt des
Bechers einer kleinen Eichel und reicht nur zur Aufnahme eines etwa
kirschkerngrossen Biillchens des feingeschnittenen Tabaks fir wenige Ziige.
Diese ciselirten oder gravirten, auch wie bei den Schwertzierathen mit
eingelegten Metallreliefs geschmiickten Metallstiicke bieten dem Metall-
kiinstler ein neues Feld zur Entfaltung reizvoller, ernster oder heiterer
Darstellungen, bei denen stets der Abschnitt des Mundstiickes zu dem-
jenigen des Kopfstiickes ebenso in Beziehungen gebracht ist, wie bei den
Schwertgriffen der Knopf und der Ring. Die Pfeife wird in einem pennal-
formigen, geschnitzten, gelackten oder mit Metalleinlagen verzierten Be-
hillter aus Holz, Bambus oder Knochen bewahrt, welcher mittelst einer
seidenen Schnur oder silberner Kettchen an der Riickseite des Netzke
zugleich mit der ledernen Tabakstasche oder der geschnitzten Tabaksdose
befestigt ist. Als Netzke filr die Tabaksbestecke werden die knopfformigen
mit eingelegten Metallplatten vorgezogen.

Tabakspfeifen; u. A.: aus Silber mit farbigen Metall-Einlagen (Reise des
Dichters Narichiren); aus Eisen mit geschnittenem Rosenzweig (auf dem Elfenbein-
Zwischenstiick eine poetische Inschrift); aus Bronze in Gestalt cines Lotoszweiges mit
Frosch; aus Porzellan (blihende Hagibiische). Behalter fiir die Pfeife: aus Holz
mit aufgelegtem Metallrelief, (Nachtigall auf Mumebaum, Chidori-Vogel und Anker,
verkleideter Fuchs beim Mondschein); aus Knochen, gravirt, mit Silber- und Goldrelief
(Heiliger und Drache); aus gelacktem Holz mit Einlagen von Blei und Perlmutter
(Bohnenbliithen). Rauchbestecke von verschiedener Arbeit.

Im dstlichen

Gang.



Vor den
Fenstern des
Ostlichen
Ganges.
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Schwalben im Regen, Paplerschablone fiir Zeugfirberci. Breite 34 cm.

Japanische Férberschablonen.

Das Museum besitzt eine nach Tausenden zihlende Sammlung von
Schablonen, welche in japanischen Firbereien zum Bedrucken von Baum-
woll- oder leichten Seidengeweben gedient haben. Eine Auswahl dieser
Schablonen hat im Gang der japanischen Metallarbeiten als Fenstervor-
setzer Verwendung gefunden.

Diese Schablonen sind aus dilnnem, alten, sehr festen Carton
geschnitten, welcher durch Aufeinanderkleben von Papierbdgen, oft schon
beschriebener, hergestellt ist. Sie werden auf das ausgespannte Gewebe
gelegt und mit einer Schutzpappe (Reservage) iberstrichen. Nach dem
Abheben der Schablone haftet dieser Brei nur an den von der letzteren
nicht bedeckt gewesenen Stellen des Gewebes. Dieses wird gefirbt,
meistens in einer Indigokiipe, und bietet nach dem Auswaschen der
Reservage das gleiche Muster wie die Schablone, blau in weiss, wenn
diese ein positives Muster, weiss in blau, wenn sie ein negatives Muster
zeigte. Die Riicksicht auf den Zusammenhang aller Theile der Schablone
legt dem Musterzeichner einen gewissen Zwang auf, welcher den Stil der
so gefirbten Stoffmuster bedingt. Freier kann er sich bewegen, wenn er
die Theile der Schablone mittelst aufgeklebter oder eingenihter Fiden
ungezwirnter Seide in der richtigen Lage erhilt. Diese Fiden sind so
zart, dass sie nach beendigtem Firben kaum Spuren auf dem Zeuge
hinterlassen. Nur mit Hiilfe eines solchen Fadennetzes konnte die auf
S. 167 abgebildete Schablone mit dem Ahorngezweig ausgefilhrt und
benutzt werden. Ueher Abarten dieser Schablonenfirberei und die unter
Beihiilfe der Malerei und Stickerei zu wundersamen, der europiischen
Gewebeverzierung fremd gebliebenen Wirkungen sich erhebende Firbekunst
der Japaner enthilt der zweite Band von J. Brinckmann’s , Kunst und
Handwerk in Japan‘ ausfihrlichere Mittheilungen.
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Der Aufstellung Vor den
der Schablonen liegt F;‘:}:’:e:"
derselbe Gedanken- Ganges.

gang zu Grunde, wie
der Sammlung der
Jjapanischen Schwert-
zierathen. Sie soll
zeigen, wie ein be-
stimmtes, der Pflan-
zen- oder Thierwelt
entnommenes Motiv
fir Flachenverzie-
rungen verarbeitet
wird, wie das Motiv
durch den Ausdruck
seiner Beziehungen
zu den athmosphiri-
schen Erscheinungen
(Wind, Regen und
Schnee), zu volks-
thimlichen Ueber-
lieferungen oderalten
Dichtungen  belebt
und weiter entwickelt
wird.

Erstes Fenster:
Ahorn. Ahorngezweig.
Blatter als Streumuster,
mit  Shika - Hirschen.

Kiefer. Kiefer-
zweige. Alter Kiefer-
stamm mit Schling- Ahorngeweig. Papier-Schablone flir Zeug-Féirberei. Breite 34 cm,
pflanze. Streumuster aus
jungen Zapfen und Nadeln. Kieferrindenmuster.

Zweites Fenster: Mume (Prunus Mume), blihende Zweige (halb negativ,
halb positiv). Blithen dber geborstenes KEis verstreut. Runde mit Mume, Kiefern,
_Bambus (drei Sinnbilder glicklichen Alters). Streumuster aus blumenférmigen Schnee-
rosetten mit Mumezweigen, aus Mumeblithen und Kiefernadeln.

Kirschbaum (Prunus Pseudocerasus): blihende Zweige. Kirschblithen,
Mond und Schnee als die drei Freunde des Dichters: Hingekirschen mit Mondsicheln,
welche nach Art der Schneerosetten ausgekerbt und mit Kieferzweigen als Vertretern
des Schnees belegt sind; Kirschblithen, Schneerosetten und Hasen (als Mondthiere).

Drittes Fenster: Schwalben fliegend im Regen (S. d. Abb. am Kopfe d. Absch.),
zwischen Trauerweidengezweig, mit Fussbillen. (Fussballspiel unter Trauerweiden frihere
Unterbaltung vornehmer Jiinglinge).

Schmetterlinge, fliegend in dichtem Schwarm, unter Herbstblumen,
Seidenspinner mit Cocons.

Viertes Fenster: Bambus, alte Stimme, abgeblihtes Gezweig mit Schwalben.
Schnee: Kristalle als regelmissige Grundmuster. Beschneiter Bambus.

Finftes Fenster: Fische, karpfenartige zwischen Wellen, gegen Wasserfalle
kampfend. Karpfen, Goldfische, Stichlinge zwischen Wasserpflanzen.
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Die Arbeiten der Edelschmiede.

Das weit verbreitete Vorkommen des Goldes in gediegenem Zustande
und die Leichtigkeit seiner Bearbeitung mit den einfachsten Werkzeugen
hat schon in den frithesten, im Dunkel der Urgeschichte verdimmernden
Zeiten bei den Volkern der alten wie der neuen Welt zur Verwendung
dieses Edelmetalles fir den Schmuck, die Ausstattung der Kleidung, der
Waffen und Gerithe gefilhrt. Seine natiirlichen Vorziige, seine Schwere
und die Unverinderlichkeit seiner Farbe und seines Glanzes unter dem
Einfluss der Luft und des Wassers haben es in Verbindung mit seiner
verhiltnissméssigen Seltenheit zu allen Zeiten als den begehrenswerthesten
aller Stoffe erscheinen lassen und es zum Werthmesser fir alle iibrigen
Werthe erhoben. Aus diesem Grunde sind aber die aus ihm verfertigten
Gegenstinde auch mehr als alle anderen Altsachen der Zerstorung durch
Einschmelzen ausgesetzt gewesen.

Spiter als das Gold tritt das Silber in den Kunstgewerben auf,
da seine Gewinnung aus den Erzen ein umstindlicheres Verfahren voraus-
setzt. Das Gold wurde in reinem Zustande seiner grossen Weichheit
wegen nur zu Schmucksachen und in Form von Blechen zur Bekleidung
fester Korper aus anderen Stoffen z. B. aus Bronze oder Elfenbein ver-
arbeitet. Spiter gab man ihm fiir Gefisse oder Geriithe grdssere Festigkeit
durch das Verschmelzen mit Silber oder durch einen geringen Zusatz von
Kupfer. Auch das in gediegenem Zustande zu weiche Silber wurde mit
Kupfer legiert und, da es unter dem Einfluss der Luft seinen weissen Glanz
einbiisst, hdufig mit einer schiitzenden Goldschicht fiberzogen.

Die ilteste Weise der Verarbeitung der Edelmetalle ist das
Himmern und Treiben in kaltem Zustande; da dieses Verfahren auf
der ihnen in hdchstem Maasse eigenen Dehnbarkeit beruht, so entwickelt
sich aus demselben ein eigenes Formengebiet. Fiir dieses wird die
Thatsache maassgebend, dass die Widerstandsfihigkeit eines aus Blech
gehimmerten Hohlkorpers gegen Eindriicke und Verbiegen erhsht wird,
indem man ihn féltelt, riffelt, buckelt. Auf den Buckeln zeigt sich
zugleich die Farbe des Metalles auf das Wirksamste im Wechsel der
Glanzlichter und der Schatten. Die Buckelung der getriebenen Metall-
gefiisse erscheint daher als eine aus der Natur des Stoffes und aus seiner
Bearbeitungsweise entspringende schlechthin stilgemiisse Verzierungsart,
im griechisch-rémischen Alterthum so gut wie im Mittelalter und so fort
unter der Herrschaft der verschiedensten Zierformen. Dieser Treibstil ist
nicht minder bezeichnend, wo an Stelle des Edelmetalles das Kupfer ver-
arbeitet wird, welches ebenfalls, wenn auch in minderem Grade, die
Eigenschaft grosser Dehnbarkeit besitzt.

Um aus einer Metallplatte ein Gefiss zu treiben, wird dieselbe auf
eine feste Fliche gelegt und durch dicht nebeneinander von der Mitte aus
in einer Schneckenlinie gefilbrte Hammerschlige zu einem Hohlkorper
von der erforderlichen Tiefe gebaucht. Mit Hiilfe verschiedener Ambosse,
deren Horner man in den Hohlkorper einfihrt, und mit geschickt vertheilten
Hammerschligen wird die Grundform weiter entwickelt, der Bauch gewdlbt,
gebuckelt, die Mindung verengt, aufgerichtet oder erweitert. Um das
Gefiiss noch mit getriebenem Relief zu zieren, filllt man geschmolzenes
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Pech, dem Ziegelmehl beigemengt ist, hinein, zeichnet die Ornamente mit
dem Punzen oder Stichel vor und ldsst sie durch Himmern des Grundes
aus der Fliche emporschwellen. Nachdem man das Pech ausgeschmolzen
hat, kann man wieder mit Hillfe der Ambosse und verschieden gestalteter
Himmer das Relief noch mehr hervorheben und so weiter abwechselnd
von innen und aussen treibend das Gefdss vollenden. Die Weichheit der
aus der Fliche sanft aufschwellenden Formen, das Auftreten der flachen
Buckeln auch im Ornament, wird fir das getricbene Metallgefiiss immer
bezeichnend sein im Gegensatz zu der technischen Ungebundenheit des
gegossenen Metallgefisses, welches nur die Stelle eines aus Wachs vor-
geformten Modelles ausfiillt. Wohl ist es moglich, auch das getriebene
Relief hoch aus der Fliche hervorzuheben, selbst soweit, dass es nur noch
eines trennenden Schnittes auf der Riickseite und der Verlsthung der
Schnittfuge bediirfte, um eine vollrunde Figur zu gewinnen. Diese tiber-
triebene Ausnutzung des Treibverfahrens wiirde aber fir die Verzierung
von Gefiissen nur den Werth einer Kilnstelei haben. Sie hat dagegen
ihre Bedeutung fiir die Herstellung solcher metallener Figuren, welche ihrem
Zwecke gemiss von geringem Gewicht sein sollen. Bei diesen Figuren
pflegt man den Korper in mehrere Stiicke zu zerlegen, diese einzeln unter
Vermeidung vollrunder Theile zu treiben und sie mittelst Lothung oder
Nietung zum Ganzen zu vereinigen. Statt derartige Figuren aus freier
Hand zu treiben, hat man sich jedoch schon im Alterthum eines aus Erz, in
neuerer Zeit aus Eisen gegossenen festen Modelles bedient, iiber welchem
das Metallblech in Stiicken gehdmmert wird, die, abgenommen und #iber-
arbeitet, zur hohlen Nachbildung des Modelles zusammengesetzt werden.
Weiter filhrt dies Verfahren dazu, ein bestimmtes Relief, dessen man in
mehrfacher Wiederholung bedarf, durch Himmern tiber ein Modell zu
vervielfiltigen.

Durch das Stanzen d. h. die gleichzeitige Anwendung einer
erhabenen und einer dieser entsprechend vertieften Form, zwischen
welche das Blech gelegt wird, um einem starken Druck durch den Schlag
eines schweren Hammers oder das Anziehen einer Presse unterzogen zu
werden, ergiebt sich endlich die Méglichkeit, auf rein mechanischem Wege
Blechzierathen, deren man in grosserer Menge bedarf, in ungemessener
Zahl herzustellen.

Ein verwandtes Verfahren ist das Prigen. Bei diesem wird ein
dickes Metallstiick in die Vertiefungen einer Hohlform aus hirterem Metall
bis zur Ausfiillung aller ihrer Feinheiten unter dem Schlag des Hammers
oder dem Druck einer Presse gedriingt. So werden seit Alters her die
Miinzen, in neuerer Zeit auch andere Massenartikel z. B. silberne Gabeln
und Loffel hergestellt.

Der Guss, fir die Verarbeitung der Bronze das grundlegende Ver-
fahren, ist fir die Verarbeitung der Edelmetalle von geringerer Bedeutung.
Angewendet wird er zumeist nur auf die Herstellung solcher Geriithe, bei
welchen, wie bei den silbernen Leuchtern, wegen der nothigen Stand-
festigkeit, ein grosseres Gewicht nur erwiinscht ist, und auf die Herstellung
massiver Ansatzstiicke, der Griffe, Henkel und Dillen getriebener Gefisse, sowie
anderer kleiner Arbeiten. Der Guss in verlorener Form, bei welchem
das Wachsmodell durch das Ausschmelzen aus dem dasselbe einschliessenden
Thonmantel zerstdrt wird, kommt dabei wenig in Betracht. Wohl aber
dient ein entsprechendes Verfahren den Goldschmieden der deutschen
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Renaissance fiir die Herstellung silberner Zweiglein, Blitter und Bliithen,
Eidechsen und Insecten, welche in natfirlichem Zustande mit einer Thon-
form umkleidet, durch Brennen innerhalb derselben zerstort werden und
nach dem Ausblasen ihrer Asche den zum Eingiessen des geschmolzenen
Metalles geeigneten Hohlraum ergeben. Hiiufiger in Anwendung kommt
der Kastenguss. Bei diesem dient ein festes, zur Zeit der Renaissance
oft aus Buxbaumholz feingeschnitztes Modell. Wenn es sich nur um ein
Relief handelt, wird das Modell in den Kasten mit Formsand eingedriickt,
um den vertieften Abdruck ein Rand gelegt und das geschmolzene Metall in diese
Vertiefung gegossen. Gilt es den Guss eines vollrunden massiven Stiickes, so
wird das feste Modell nur bis zur Hilfte seiner Dicke in den Formsand einge-
driickt und mit einer, der besonderen Gestalt des Modelles entsprechenden An-
zahl von genau aneinander passenden Theilformen aus feuchtem, festgekneteten
Formsand umgeben. Diese Theilformen werden dann auseinandergenommen,
um das von ihnen eingeschlossene Modell zu entfernen, und alsbald wieder
zu der hohlen Gussform aneinander gefiigt. Soll ein Hohlstick gegossen
werden, so nimmt man von der auf die eben beschrichene Weise her-
gestellten Form zuniichst einen Abdruck aus Formerde und verkleinert
denselben durch gleichmiissiges Abkratzen seiner Oberfliche soweit, dass
nach seinem wiederholten Einsetzen in die Hohlform, in welcher er mit
Drihten befestigt wird, zwischen ihm und dem Formmantel ein der Dicke
des zu giessenden Metallstiickes entsprechender Hohlraum verbleibt. Nach
dem Guss wird der thonerne Kern aus dem Metallstiick entfernt. Dank
der Leichtigkeit, mit welcher die Edelmetalle gelsthet werden konnen,
werden grosse Sticke nur ausnahmsweise gegossen, da es geniigt, die
einzelnen Theile jeden fir sich zu giessen und nachtriiglich aneinander-
zuléthen, oder ihnen, wie bei den<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>