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NOTICE.

Quidquid sub terra est in apricum proferet atas,
Defodiet condetque nitentia.
(Homrar., Epist., I, vi, 24.)

« Le temps mettra au jour tout ce qui est
« enseveli sous la terre ; il engloutira et cachera ce
« qui brille maintenant. »

Les cités ensevelies auxquelles appartiennent les restes
précieux que nous avons a décrire sont situées sur une
ligne droite quilonge le golfe du Cratére , en se dirigeant
du nord-est au sud-est, depuis Ie mont Leucogée jusqu’au
Lactaire, théatre de la défaite du roi goth Téias par
I’eunuque Narses.

En partant de Néapolis et de Palepolis, a la téte de
cette ligne, on trouvait, dans un repli du rivage qui
est én face du Vésuve, Herculanum et Retina, qui ne
formaient qu’une seule ville. On traversait ensuite la pe-
tite cité d’Oplonte, et on arrivait a Pompéi, située entre
les salines d’Hercule et les marais Pompéiens. Pompéi
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communiquait en outre avec Nola, par une route qui pas-
sait pres du Vésuve. Puis, apres avoir franchi I'ancien lit
du Sarnus, qui aujourd’hui a deux embouchures beau-
coup plus au sud, on laissait encore a gauche un embran-
chement de route dirigé sur Nucérie, et 'on arrivait
enfin & Stabies. Mais toute cette ligne du rivage, cou-
verte de maisons de campagne et de constructions de toute
espéce, ne formait 4 proprement parler qu'une seule
ville, depuis Naples jusqu’a Stabies. La montagne elle-
méme, dontles anciennes éruptions n’avaient laissé qu’un
souvenir confus (1), marqué par la dénomination de
Champs phlégréens donnée au pays ; la terrible montagne
était habitée, et plus d'une villa se montrait suspendue
sur les bords du gouffre éteint.

Jetons un coup d’ceil rapide sur I'histoire de ces loca-
lités; car nous y puiserons des indications précieuses
pour l'histoire de leurs monuments.

L’origine d’'Herculanum et de Pompéi se perd dans la
nuit des temps; on attribuait leur fondation a Hercule,
qui avait donné son nom a la premiére cité ; 'autre avait |
tiré le sien de lalongue troupe de beeufs (pompa), quece
héros avait amenée d’Espagne en Italie (2). A l'aide de
pareilles fables, les peuples anciensse dissimulaient qu’un
voile impénétrable leur dérobait leur propre berceau : ‘
I'enfance est d’autant plus curieuse et crédule, qu’elle est |

plus ignorante.

|
(1) Diod. Sic.; Strab., V et VI; (2) Solin., 2.
Plin., IlI, B, 9. " )
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Ces, villes appartinrent d’abord aux Pélasges et aux
Opiques : un grand nombre d’inscriptions osques prou-
vent qu’a travers toutes les vicissitudes politiques, la po-
pulation conserva toujours un souvenir de sa langue pri-
mitive. Elles furent conquises ensuite par les Greces, qui
vinrent de I’Kolie et de I’Eubée aborder sur le rivage de -
Cumes. Ceux-ci 4 leur tour furent chassés par les Etrus-
ques, qui donnérent pour capitale a toute la Campanie
et aux cités du Vésuve, Capoue, appelée alors Vultur-
num, et adjointe aux douze villes de la confédération
toscane.

A partir de la, Herculanum et Pompéi suivirent le -
sort commun de la Campanie : elles se donnérent aux
Romains, pour échapper aux Samnites; puis, elles ac-
ceptérent momentanément le joug d’Annibal , et enfin
elles prirent part a la guerre sociale. Alors Stabies fut
détruite par Sylla, ala vue méme des habitants de Pompéi ;
et depuis ce ne fut plus qu'une réunion de quelques
maisons des champs, in villas abiit (1). Les Pompéiens,
non intimidés, fermérent leurs portes au vainqueur; ils
ne capitulérent qu’aprés la triple lutte commencée sous -
leurs murs par I'armée italiote, et terminée enfin, a Nola,
par la mort du chef samnite Cluentius ou Cluventius.

Les cités de la Campanie qui se soumirent alors aux ar-
mes romaines furent traitées avec douceur. Pompéi garda
ses droits de municipe, et put méme opposer un refus aux

(1) Plin., Hist. nat., II, 5, 9.
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colons envoyés de Rome pour partager ces droits; seule-
ment, ses murailles furent démantelées, comme le prouve
leur état actuel. Pendant les guerres civiles, on fit, en
quelques endroits de ces fortifications, des réparations
dont les traces existent encore aujourd’hui. Sous Au-
guste, enfin, de longues courtines de ces murailles dis-
parurent entiérement, de sorte que des constructions
privées s’élevérent sur leur emplacement; et ce fut alors
seulement que la cité sans défense devint une colonie
romaine, ainsi que le prouve une inscription trouvée au
théitre. On n’a pas de renseignements particuliers sur le
sort d’'Herculanum : il est probable que cette ville
éprouva des vicissitudes toutes pareilles.

On sait que Pompéi fut la résidence de Cicéron et de
sa famille, résidence constatée par des monuments et
des inscriptions. Un des fils de 'empereur Claude v
mourut, étouffé par un fruit qu’il avait avalé.

- En l'an 59, pendant un combat de gladiateurs, que
donnait un homme chassé du sénat et nommé Livineius
Regulus, une querelle s’éleva entre les Pompéiens et les
Nucériens, qui assistaient aux jeux de l’amphithéﬁtré;
des mots injurieux on en vint aux coups; le sang coula,
etlesPompéiens demeurerent vainqueurs. Leur triomphe
est rappelé non-seulement par le passage de Tacite, qui
raconte cette espece de sédition (1), mais encore par une
espéce de caricature politique, que 'on a trouvée sur

(1) Annal.,XIV, 41.
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les murs extérieurs de.la rue de Mercure, et qui est
accompagnée de cette inscription : Campant, victoria
una cum Nucerinis periistis. « Campaniens, une victoire
« sur les Nucériens vous a tués. »

En effet, cet avantage leur couta cher : Néron et le
sénat condamnérent les vainqueurs a se passer de spec-
tacle pendant dix années.

Le 16 février de I'an 63 (1), un tremblement de terre,
précurseur qui seize années d’avance annoncait la ca-
tastrophe finale, vint renverser une partie des édifices
de Pompéi, et causer également des ravages dans les
murs d’'Herculanum. L’année suivante, un autre trem-
blement de terre épouvanta la contrée, au moment
méme ou Néron chantait sur le théitre de Naples;
et cet édifice. s’écroula aussitot que I'empereur I'eut
quitté.

Enfin, le 23 aoat 79, éclata la terrible éruption qui
causa la ruine de cinq cités opulentes, la désolation de
la contréela plus riche du monde, et en méme temps le
trépas non moins regrettable du grand naturaliste ro-
main. Le neveu de celui-ci, Pline le Jeune, nous a con-
servé le récit de cette catastrophe, dans deux lettres a
Tacite, son ami; lettres qui sont des modéles de narra-
tion, et par cela trop connues pour que nous les repro-
duaisions ici.

La position élevée et assez éloignée de Pompéi mit

(1) Senec., Quast. nat., VI, 1 et 26.
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cette ville 4 I’abri des torrents de lave; mais elle fut cou-
verte d’'une couche de cendres et de petits cailloux, qui
atteignit une hauteur de 15 a 18 pieds, et dans laquelle
on trouve quelques sphéroides (1), parfaitement cristalli-
sés, semblables a des aérolithes. Cette espéce de déluge
de matiéres volcaniques ne dépassa nulle part la hau-
teur du premier étage des édifices; mais les toits et les
terrasses s'affaissérent sous son poids, et dans les endroits
ou les voites et les murs offraient une résistance suffi-
sante, comme a 'amphithéatre, il se forma des monticules
de cendres. Une partie des habitants parvint sans doute
a s’échapper; mais, d’apres les cent soixante squelettes
trouvés dans les parties déblayées, c’est-a-dire dans la
huitiéme partie de la ville, on peut conjecturer qu’il n’y
eut pas moins de treize cents personnes qui périrent
étouflées dans I'enceinte des murs.

La double cité d’Herculanum et de Retina, située plus
prés du volcan, dans le bas du rivage et sur la route des
laves a la mer, ne put échapper a ce fléau; elle fut re-
couverte de couches successives de matiéres en fusion
et de petits cailloux (lapilli), qui se sont amoncelées en
quelques endroits jusqu’'a la hauteur de soixante-dix
pieds au-dessus du sol de I'ancienne ville.

Un étrange paradoxe a été soutenu par quelques anti-
quaires a I'égard des villes campaniennes; on a prétendu
d’abord distinguer, et méme séparer par plusieurs siécles

(1) Mazois, Ruines de Pompéi, tom. I, Notice historique, p. 418.
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de distance, I'époque de I'ensevelissement d’Herculanum
et celle de la ruine de Pompéi. Cependant on ne parait
guéreavoir eu de meilleure raison pour établir cette dis-
tinction, que la différence des couches de terrain qui re-
couvrent les deux cités. On n’a pas voulu voir que cette
différence tenait uniquement a la situation des villes. Ba-
ties dans les lieux élevés, mais placées sous le vent, qui
soufflait du sud-est, et qui a porté les cendres jusqu’en
Egypte, Pompéi et Stabia ne pouvaient recevoir que les
matiéres les plus subtiles de I'éruption. Herculanum et
Retina, gisant au bas de la plus grande déclivité de la
montagne, devaient étre écrasées sous les plus gros dé-
bris que lancait le cratére, brilées et ensevelies par les
torrents de substances qui se frayaient un chemin vers la
mer. Les partisans deI’opinion que nous combattons sont
tombés dans une étrange erreur en s’appuyant du silence
de Sénéqae (1), et en faisant observer que cet écrivain,
apres avoir parlé de I'ébranlement des édifices des deux
villes par le tremblement de 63 (2), n’a point men-
tionné leur destruction compléte en 79; ces critiques
ne se sont donc point rappelé que Sénéque est mort en
P'an 65! )

Un argument plus sérieux des antiquaires qui ont rap-
proché de nous la ruine d’Herculanum, jusqu’a en assi-
gner la cause a I’éruption de 471, repose sur la table

(1) Edinb. Review, tom. XVI, (2) Queest. nat., loc. citat.
p- 383. o
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peutingérienne, monument qui date du régne de Théo-
dose, et qui signale encore Herculanum au nombre des
lieux de la Campanie. | L

Eneffet, cette table porte ces indications : « De Naples
« & Herculanum 6; Oplontis 6; Pompéi 3. » Mais, en
partant de 1a, M. Laporte-Dutheil, leplus habile défen-
seur du paradoxe en question (1), a bien senti que, si
I'argument est valable pour Herculanum, il s'applique
également a Oplonte, 2 Pompéi et a Stabies, et il en
a conclu que « toutes ces-villes ont survécu a I’éruption
« de 79 et aux suivantes ; qu’elles sont sorties de leurs
« ruines sous le régne méme de Titus; qu’elles eurent
« encore un reste de splendeur sous Adrien, etqu’on les
« retrouvedans le régne d’Antonin (2). »

Voila qui simplifie la question; et il s’agit maintenant
de savoir si Pompéi, comme les autres cités, a été détruite
enyg9 ou en 471.

A ce point de la discussion, il suffira de remarquer
d’abord que la table peutingérienne pourrait bien étre,
surtout en ce qui concerne I'Italie, la copie d’une suite
de monumentsdu méme genre, dont I'original serait an-
térieur & I'an 79; que d'ailleurs ces endroits peuvent y
avoir été indiqués, soit a cause de leur ancienne célébrité,
causée par le désastre méme dont ils ont été le théitre,
soit peut-étre parce que de nouvelleshabitations, en petit

(1) Magasin Encyclopedigue. Quincy, Dict.d’archil., article Her-
(2) Cité par M. Quatremére de  culanum.
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nombre, s’y seraient élevées sur la lave, depuis iong-
temps refroidie, comme y ont été construits, dans les
temps tout a fait modernes, les palais et les édifices de
Portici et de Resina.

Nous disons qué cette remarque suffit, et qu'il est
inutile de réfuter les autres raisonnements de nos mo-
dernistes : c’est qu'en effet nous avons pour nous des
preuves d’un ordre supérieur a toutes les inductions ti-
rées des monuments étrangers, des preuves que nous
pourrionsappeler intrinseques, et qui nous sont fournies
par les ruines mémes qui forment I’objet de la contesta-
tion. En effet, nous voyons, tant a Herculanum qu’a
Pompéi, nombre de monuments et d’inscriptions qui si-
gnalent des faits encore récents au moment de I’éruption
de 79, et qui se rapportent & des personnages contem-
porains ou a peine antérieurs; tandis que personne n’a
vu, ni & Pompéi, ni a Herculanum, aucun témoignage
postérieur a la catastrophe décrite par Pline.

On y rencontre presque vivant le souvenir des Cicé-
rons, de Caligula enfant, des Agrippines etde Néron, de
toute la famille des premiers Césars,*et rien au dela. On
voit les théitres, les temples fraichement réparés apres
le désastre de I'an 63, et couverts d’inscriptions dictées
par la reconnaissance, en faveur des citoyens qui ont
contribué de leurs deniers i cette restauration. On litsur
les murs des phrases tracées au pinceau, qui parlent de
la lutte avec les Nucériens, par exemple (1), comme d’un

(1) Voyez ci-dessus, p. v.
1Y b
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fait de la veille. Et tout cela aurait été conservé intact,
aucune addition n'y aurait été faite jusqu’en I'an 471!
Nous verrions les réparations faites apres le tremblement
de terre de 63; et, de celles qui auraient di avoir lieu
apres I’éruption de 79, nulle trace ne serait restée! Le
gout grec et le gotit de I'époque césarienne n’auraient
nulle part été remplacés ou gités par I'empreinte bar-
bare et byzantine des temps intermédiaires; la basilique
neserait point devenue chrétienne sous Constantin, etles
statues des idoles seraientdemeurées debout, leurs images
profanes auraient subsisté sur les murailles! En vérité
tout cela serait plus merveilleux encore que la conser-
vation souterraine des deux cités. Nous regrettons pres-
que que cette surprenante hypothése soit contredite et
ruinée de fond' en comble par I'examen attentif de tous
les monuments que nous reproduisons dans cet ouvrage :
chacun de ces monuments serait plus qu’une rareté; il
deviendrait un prodige.

Concluons. Tout ce qu’on peut inférer de la table peu-
tingérienne, c’est que I'emplacement des villes ensevelies
était encore connu’au cinquiéme siécle; et il parait, en
effet, que des fouilles furent entamées a Pompéi, soit
immédiatement apres I'éruption , soit au moins a des épo-
ques fort anciennes, pour retirer quelques objets pre-
cieux des parties les plus élevées de la ville; c’est ainsi
que disparurent les marbres du théitre. Il ne pouvait
pas en étre de méme & Herculanum. _

" La tradition d’une ville engloutie se conserva long-
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temps dans la mémoire des hommes , puisque le terrain
sous lequel était Pompéi recut au moyen age le nom de
Civitd, nom que I'on donne encore a cet endroit et aux
fouilles qui s’y pratiquent. Mais le sens primitif de cette
expression était entierement perdu au seiziéme siécle;
car, en 1592, Dominique Fontana, pour conduire 4 Torre
dell’ Annunziata les eaux du Sarno, creusa un aqueduc
a travers les ruines mémes ; et cet architecte, homme ha-
bile et instruit cependant, ne se douta pas de I'existence
d’une ville antique dans le terrain qu’il fouillait.

Chose étrange! Pompéi était restée pour ainsi dire a
fleur de terre; le lieu avait gardé un nom significatif; et
ce fut Herculanum, oublié, caché a soixante-dix pieds
sous terre, que I’'on découvritd’abord. En 1684, comme
on creusait un puits, on eut quelques indices de ruines
romaines en cet endroit. Ce puits , qui existe encore au-
jourd’hui, descendait précisément au milieu du théitre
d’Herculanum.

Le prince d’Elbceuf, Francais de naissance, envoyé a
Naples a la téte d'une armée impériale, et ayant épousé
une princesse de ce pays, fit, en 1706, I'acquisition du
terrain, et y batit un palais : il trouva, vers 1713, dans
le puits qu’il fit agrandir, des marbres dont il orna ses
terrasses et ses escaliers, et des statues qu’il envoya en
France ou a Vienne, a sa famille et au prince Eugéne,
sous lequel il avait servi. Bientit le gouvernement de
Naples intervint, et fit suspendre les fouilles; mais ce ne
fut que plus de vingt ans aprés , vers 1736, que ces tra-
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vaux furent repris pour le roi. Une nouvelle entrée fut
pratiquée a Resina, et I'on découvrit successivement le
théatre, des temples, des édifices privés, des inscriptions
et des médailles, qui ne laissérent aucun doute sur I'i-
dentité de ces ruines avec celles de la malheureuse cité
d’Herculanum, ensevelie sous Titus.

Cependant les excavations, prolongées a une profon-
deur de soixante-dix pieds, étaient fort difficiles et de-
mandaient des frais considérables ; on se rappela qu'en
1689, des paysans avaient trouvé, sur le terrain appelé
Civita, quelques débris antiques. On chercha Pompéi
en 1748, sous les amas de cendres, et bient6t on vit
qu’a bien moins de frais, on I'en pouvait tirer tout en-
tiere. Ce qui dut imprimer a ces nouvelles découvertes
un caractere tout diftérent des anciennes, c’est quon
avait ici une ville avec ses rues, ses places publiques, ses
portiques, revivant tout & coup a l'air pur etsous la belle
lumiere de I'Italie; tandis que de I'autre c6té, on ne pos-
sédait que des catacombes, une mine d’antiquités , mine
d’une extraordinaire richesse, mais froide, obscure et
resserrée.

Ce double succes conseilla quelques tentatives du coté
de Stabies, sur 'emplacement ou est batie aujourd’hui
la ville de Castel-a-Mare; et I'on y découvrit, en effet,
quelques débris précieux : mais la cherté des terrains fit
bientit abandonner les fouilles ; tandis que celles d'Her-
culanum et de Pompéi, poussées avec ardeur a la fin du
dix-huitiéme siécle, recurent un nouvel accroissement
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sous 'administration francaise, qui, avec son activité or-
dinaire, fit explorer toute I’enceinte de la ville. Enfin,
les recherches devinrent de plus en plus productives de-
puis la restauration de 1815, et surtout depuis I'avéne-
ment du souverain actuel.

Un grand nombre de publications ont été entreprises
pour faire connaitre a toute I’Europe les richesses con-
quises par le gouvernement de Naples. Dés 1755, parut

un catalogue des antiquités rassemblées depuis dix-neuf

ans dans le musée de Portici; et en 1757 commenca
Pimpression du magnifique ouvrage des académiciens
d’Herculanum , ouvrage qui se compose aujourd’hui de
huit volumes in-folio.

Nous ne citerons que pour mémoire les deux gros in-
quarto de Monsignor Bayardi, au bout desquels I'au-
teur ne fait encore que d’arriver de Sicile, avec le fon-
dateur d’'Herculanum et les beeufs de Géryon.

Le grand ouvrage de Mazois, commencé en 1812 et
terminé en 1838 (1), a pour objet principal la descrip-
tion et la représentation exacte des monuments d’archi-
tecture; et c’est un modele unique a cet égard. On ¥
trouve, en outre, des renseignements précieux sur quel-
ques-uns des objets d’antiquités découverts dans les édi-
fices pompéiens.

C'est en 1824 que commenca la publication du Musée

(1) Ruines de Pompéi, 4 vol. in-  4° vol. a été rédigé par M. Barré.
folio, chez M. Firmin Didot : le

T T TN .
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Bourbon (1), destiné 4 reproduire tous les objets d’art
qui formaient d’abord les musées de Portici et de Naples,
et qui furent définitivement réunis dans le palais Degli
Studj. Comme le musée lui-méme, cette description
comprend, outre les antiques, des statues et tableaux des
temps modernes, et méme quelques monuments du
moyen age et de la renaissance. Elle se continue encore
aujourd’hui avec un succés mérité.

Parmi les travaux entrepris a I’étranger dans le méme
but, on peut citer ceux de MM. Ternite et Zahn, a Ber-
lin (2), Goro, a Vienne (3), Goldicutt, a Londres (4), et
enfin les deux volumes de sir William Gell, dont la
premiére partie a été traduite de P'anglais, et publiée
a Paris, avec des additions considérables, par I'auteur
méme des gravures du présent ouvrage (5).

La plupart de ces livres sont trés-volumineux et d’un
prix considérable : notre but, en publiant un nouvel ou-
vrage qui les résume tous, a été d’offrir aux artistes un
recueil de toutes les antiquités trouvées dans les cités
vésuviennes, en exceptant les édifices eux-mémes, recueil
qui doit étre a la fois complet, portatif, peu couteux et
commode a consulter. |

Nous ’'avons rendu aussi complet qu'’il était possible,
en ne négligeant aucun des grands ouvrages que nous
venons de passer en revue, et les comparant tous entre

(1) Museo Borbonico, 1 vol. in-4° (3)Id.
par an, avec planches grav. au trait. (4) In-folio, London, 1825.
(2) In-folio, en allemand. (3) Un vol. in-4°; Paris, 1827.
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eux; empruntant pour chaque objet le dessin le plus
correct et le plus vrai, traduisant et refondant au besoin
les descriptions les plus exactes et les mieux senties.
Nous devons avertir que , pour les recherches érudites,
les académiciens d'Herculanum ont presque toujours été
nos guides : a la vérité, nous avons souvent abrégé leurs
déductions archéologiques, et quelquefois élagué le luxe
de leurs citations ; puis, nous avons hasardé avec sobriété
nos conjectures a coté des leurs; et parfois nous avons
redressé une erreur matérielle. Enfin, nous nous sommes
procuré un certain nombre de dessins inédits, grice aux-
quels nous pouvons dire que notre ouvrage, propre a
suppléer a tous les autres recueils, ne peut étre lui-
méme remplacé par aucun. ‘

Des combinaisons nouvelles de rédaction, de typo-
graphie et de gravure , nous ont permis de réduire 4 un
format commode des descriptions d’une étendue consi-
dérable, et des planches d’une grande dimension. Quant
a l'arrangement des matiéres, nous n’avons point voulu
suivre dans notre publication l'ordre chronologique
des découvertes, ni celui des lieux ; nous n’avons point
voulu non plus, ce qui eit été préférable en théorie,
mais fort difficile dans 1’exécution, classer nos monu-
ments d’aprés I'époque a laquelle ils appartiennent ori-
ginairement , mettant ensemble ce qui est étrusque ou
pélasgien , puis le grec, le romain de la république, et

enfin le romain de 'empire. Nous avons adopté un plan
beaucoup plus propre a faciliter les recherches des ar-
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tistes qui consulteront notre ouvrage, et nous l'avons
partagé en deux grandes parties : Peinture et Sculpture,
subdivisées chacune en plusieurs séries, que nous allons
passer en revue, aprés quelques observations prélimi-
naires.

Longtemps le gouvernement napolitain s’est opposé
a ce que 'on copiat les peintures antiques, et cette in-
terdiction a donné lieu a un fait assez curieux.

Malgré les précautions quelquefois exagérées avec les-
quelles étaient gardées les fresques du musée, alors a
Portici, quelques copies furtives en étaient faites au
moins de souvenir, et le public recherchait ces copies
avec d’autant plus d’avidité qu’elles étaient plus rares
et se vendaient avec plus de mystere. Un peintre véni-
tien, nommé Joseph Guerra, établi a Rome, ou il man-
quait d’ouvrage, quoiqu’il ne fat pas absolument dé-
pourvu de talent, entreprit de bitir sur une fraude en-
core plus hardie I'édifice de sa fortune. Guerra ne se
hasarda point seulement & débiter, des copies des pein-
tures antiques : il vendit ces peintures elles-mémes. 1l
peignit différentes fresques a la maniére antique, sur des
fragments d’'enduit, et les céda a quelques amateurs, en
leur avouant, sous promesse du secret, quil les avait
achetées loi-méme de quelque employé des fouilles napo-
litaines. Grande rumeur a Naples, ou d’abord on cherche
en vain le coupable! Mais, ayvant recu de Rome des indi-
ces positifs, les directeurs du musée firent d’abord ache-

ter secrétement trois des fresques qui circulaient dans
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cette capitale; puis un de leurs agents alla s’adresser a
Guerra lui-méme, et lui demanda FAchille et Chiron,
alors déja gravé et publié dans le premier volume des
Antiquitésd 'Herculanum. Guerra, sans défiance aucune,
fitla copie ou plutétI'imitation demandée; car il ne pou-
vait travailler en présence de I'original. Dans cette copie,
qu’il signa, on reconnut exactement le faire des trois
fresques achetées; mémes efforts pour suivre un modéle
entrevu seulement de loin ; mémes différences échappées,
malgré ces efforts, et surtout analogie parfaite des co-
pies entre elles, quoique les modeéles différassent beau-
coup. Le gouvernement de Naples n’usa point de son
influence dans I’Etat pontifical pour inquiéter Guerra.
On se contenta d’exposer les quatre imitations pres des
originaux, avec une inscription explicative, afin de pré-
munir les curieux contre toutefraudede ce genre. Guerra,
ne pouvant plus vendre de faux antiques, revint, non
sans quelque succes, 2 un usage légitime et avoué de son
pinceau. D’aprés cette anecdote, on ne s'étonnera plus
de ne pas rencontrer dans notre recueil tout ce qui a été
colporté en Europe comme provenant de Pompéi : les
imitateurs de Guerra nous ont trouvés sur nos gardes.

Dans toutle cours de cet ouvrage, nous nous servons
du mot fresque en parlant des peintures murales que
nous reprdduisons : nous employons ce mot suivant I'u-
sage général, qui I'applique a tous.les tableaux de ce
genre; mais nous prions nos lecteurs de n’en pas con-
clure que, selon nous, les anciens aient toujours étendu

c
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leurs couleurs sur I'enduit encore frais. Il est évident
qu’ils peignaient aussi 4 la guazza ou en détrempe, avec
des couleurs préparées a la gomme ou au gluten (1). On
en trouve la preuve dans un grand nombre de tableaux
du musée, dont les couleurs non-seulement s’altérent,
mais s’écaillent aussi et se séparent de I'’enduit du mur :
on voit méme quelquefois une teinte primitive repa-
raitre, 3 mesure t'iue la couche supérieure tombe; ce qui
ne peut avoir lieu dans une fresque. Nous savons, d’ail-
leurs, que toutes les couleurs ne résistent pas a la chaux,
et, par conséquent, ne sont pas propres a la fresque :
telles étaient, parmi les couleurs en usage chez les an-
“ciens, celles qu'ils appelaient purpurissum, indicum,
ceruleum , melinum, auripigmentum , appianum et ce-
russa. Or il est évident que nos peintres ont rarement
été arrétés par cette restriction, dans I’emploi des teintes
les plus riches. Cette simple observation suffira pour
prévenir toute interprétation peu exacte de notre pensée.

Nous devons ajouter ceci : nous n’ignorons nullement
que toutes les peintures antiques, sans exception, n’'é-
taient pas des peintures murales : car on peignait quel-
quefois sur des tablettes de bois, sur des peaux ou mem-
branes (2), et méme sur de la toile, comme nous en
voyons un exemple dans cette image colossale de Néron,
baute de cent vingt pieds, qui fut consumée par la fou-
dre dans les jardins de Marius (3). Notre ouvrage méme

(1) Plin., XTI, 14 ; XXVIII, 47; () Plin., XXXV, 14.
XXXV, 6; Vitruv., VII, 10. (3) Plin., XXXV, 7.
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en fournit encore des prguves, dans les peintures qui re-
présentent une femme artiste & son chevalet, et un
Pygmée occupé a peindre de méme. Nous avons eu oc-
casion, dans un autre ouvrage, de reconnaitre qu’il
existe au temple de Vénus un endroit de la muraille évi-
demment destiné 4 recevoir un tableau suspendu : nous
avons aussi recueilli quelques faits de ce genre dans nos
observations sur la pornographie des anciens. Nous re-
gretterions donc ‘qu’un savant archéologue, qui a pris
parti exclusivement pour ce genre de peinture, crit que
nous nous refusons sur ce point a I’évidence; mais nous
ne voulons pas non plus que I’exception prenne la place
de la régle générale, et nous conservons toute notre es-
time hautement avouée pour les travaux qui ont assigné
a la peinture murale un emploi général dans la décora-
tion des édifices antiques. Nous nous sommes méme pro-
noncés, et nous nous prononcons encore, pour les idées
émises récemment sur I'architecture peinte; nous croyons
que dans ces idées se trouve l'intelligence du passé de
l'architectonique, et peut-étre la prévision de son avenir.

La premiére série des Peintures se compose des Déco-
rations, la plupart architecturales, qui couvrent les pa-
rois des salles d’'un grand nombre d’édifices. Les déco-
rateurs et les ornemanistes modernes y trouveront des
modéeles et des inspirations : cette partie de l'ouvrage
ne sera pas inutile aux architectes eux-mémes, soit
parce qu'’ils sont appelés a diriger la décoration des édi-
fices qu’ils construisent, soit parce qu'ils peuvent trou-




xX NOTICE.

ver dans ces caprices architectoniques des motifs qui, ré-
duits & des proportions moins fantastiques, deviendraient
applicables a des constructions réelles. L’antiquaire et
Parchéologue rencontreront encore dans ce volume
quelques sujets relatifs & leurs études et a leurs recher-
ches habituelles; partout se trouvent des figures et des
emblémes mythologiques, des attributs dramatiques ou
religieux propres a éclaireir quelques points contestés ;
ci et I se révelent quelques traits spéciaux, qui n’ont
point été enregistrés dans I'histoire de I'art.

La deuxiéme série, qui comprend les Tableaux, est
la plus étendue, comme elle est aussi sans contredit la
plus importante et la plus curieuse. Elle éclaire  la fois,
par les sujets, la mythologie et I'histoire du temps hé-
roique; par les détails, la science du costume, et, con-
séquemment, 'art dramatique aussi bien que I'antiquité
proprement dite; et enfin, par la composition et 'exé-
cution des tableaux, I'art moderne lui-méme, qui a en-
core quelque chose a apprendre des anciens.

Ce que nous venons de dire s’applique également a
la troisieme série, comprenant les Figures isolées.

La quatriéme, qui se compose des Frises, a quelques
rapports, tant avec la premiere, par sa destination ar-
chitecturale, qu’avec la seconde, par les sujets qu’elle
comprend.

La cinquiéme est formée des Paysages; elle offre des
particularités toutes nouvelles encore pour un grand
nombre d’artistes; elle peut enseigner comment doivent
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étre composées les villes, les villas, les plus simples fa-

briques, dans un paysage historique, dont le sujet ap-

partient a l'antiquité. Claude Lorrain lui-méme aurait

pu gagner quelque chose a 'examen de ces planches.

_ Parmi ces vues d’édifices, quelques-unes seulement con-
firmeront ce que I'on sait déja de la connaissance ap-
profondie qu’avaient les anciens des régles de la pers-
pective, tant aérienne (1) que linéaire (2).

Les Mosaiques, sixieme série, sont accompagnées
d’une introduction spéciale.

Dans l'autre partie de 'ouvrage, la premiére série
comprend non-seulement les statues de bronze, mais
aussi celles de marbre qui ont été trouvées dans les

- villes du Vésuve. Ici figurent ces chefs-d’ceuvre qui sont
venus prendre rang apres les plus célebres, a savoir: le
Mercure assis, la Vénus détachant de son pied une de ses
périscélides, et enfin le Faune endormi. Cette partie
comprend aussi quelques bas-reliefs.

La deuxiéme série, celle des Bustes, s’adresse moins
aux artistes qu’aux historiens et aux iconographes; il ne
parait -pas que ceux-ci aient complétement exploité
déja les matériaux que les fouilles leur ont livrés.

La troisitme se compose des Lampes, candélabres,
vases, bijoux et ustensiles de toute espéce : les artistes
qui travaillent les métaux, orfévres, bijoutiers et fon-

(1) Philostr., Imag., I; 4 et 13; () Vitruv., 1,2; V. pref.
1, 20.
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deurs, y trouveront des formes, des combinaisons, ap-
plicables peut-étre, sauf de légéres modifications, a des
besoins tout modernes.

- Nous n’avons pas a parler du Musée secret, auquel
nous avons joint, sous forme d’avant-propos, les expli-
cations et les apologies nécessaires.

Nous n’entreprendrons point ici de justifier quelques
opinions du texte, qui, faute du développement néces-
saire, pourront paraitre hasardées, ni d’en éclaircir
quelques autres qui sembleront obscures, parce que nous
ne les avons peut-étre pas assez dégagées dela discussion
deshypothéses contradictoires. Nous ne rejetterons point
sur les ouvrages traduits les fautes du traducteur, mi
sur la rapidité de la publication les défauts d’une ré-
daction trop hitive. Les excuses mal fondées ajoutent
un tort de plus aux torts de l'écrivain; les excuses
valables ennuient le lecteur, qui les eit bien divinées. Il
est pourtant un point que l'on oubliera bientét et qu'il
nous importe de constater. Cet ouvrage n’a pas été publié
continiment, en commencant par la premiére série, et
en passant a la seconde, aprés celle-ci épuisée : mais
_plusieurs séries, entamées a la fois, ont di marcher de
front. I1 a pu résulter de la quelques répétitions. Des
contradictions méme, plus apparentes que réelles, ont
pu étre causées par la diversité des sources ou nous
avons puisé. Nous comptons sur I'indulgence du lecteur,
pour faire dans la critique la part de cette difficulté,
et pour nous attribuer définitivement, dans les cas
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douteux, 'opinion qui s’accorde le plus avec le bon
sens universel et avec son propre jugement. Ainsi, en
donnant une interprétation, que nous regardions comme

nouvelle, del'inscription gravée sur les cachets de spec-

tacle, nous ne nous rappelions pas avoir examiné ailleurs
une opinion presque semblable et I'avoir rejetée. Nous
P’adoptons, enfin, mais par de nouveaux motifs : ce sont
ceux-la seulement que nous tenons pour valables, ainsi
que la décision derniére.

Le texte de cet ouvrage n’a point été continué et
terminé par I’écrivain auquel il avait été confié en pre-
mier lieu. M. Bories, appelé a d’autres travaux, a rédigé
quelques feuilles des trois premiéi‘es séries des peintures,
ainsi que de la premiére des bronzes. J’ai fait seul toutle
reste. Il était de mon devoir de tracer, cette limite; car
je craindrais également d’usurper des éloges dus & mon
collaborateur, et de faire retomber sur lui le blime que
j’aurais mérité.

L. Barrg.

TN
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EXPLICATION DES PLANCHES.

PRIATORES.

1 Sévie.

DECORATIONS ARCHITECTURALES.

PLANCHES 1 ET 2.

Cette peinture architecturale, trouvée dans les fouilles
de Pompéi avec les deux suivantes, est remarquable par
I'originalité et la multitude des ornements qui la com-
posent. On voit a son étendue et a sa forme qu’elle faisait
a elle seule la décoration d’un des murs d’une salle.

L’architecture, d’un jaune trés-foncé, se détache sur
un fond d’un jaune plus clair, et les ornements qui la
décorent sont blancs. Dans le milieu est un tableau que
nous développerons dans la neuviéme planche de la
deuxiéme série des peintures. Il est entouré par une pe-
tite draperie étroite de couleur blanche.

Les tritons, les griffons, les dauphins, les paons, les
t™® Série. — Peintures. 1
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sphinx et les tigres que ’on voit épars dans les diverses
parties de notre peinture sont d’'un clair obscur jaune;
les guirlandes sont vertes; les deux vases peints sur le

-socle, ainsi que les rhytons suspendus au milieu des guir-

landes attachées aux deux cotés du socle, ont une cou-
leur de bronze. Les masques sont couleur de chair. Le
mascaron du milieu est rouge et entouré d’ornements
verts.

- Les deux figures au-dessus de la corniche tiennent en
main des rameaux. Des deux autres figures que I'on
apercoit plus bas dans la peinture, I'une tient aussi un
rameau; et 'autre, dont la téte est voilée, semble porter
une patére. Deux bustes sont peints dans les médail-
lons latéraux : I'un des deux se distingue par une corne
d’abondance; l'autre n’a pas d’attribut qui le carac-
térise. .

Cette peinture architectonique semble avoir été faite
a P'intention de Bacchus. En effet, le tableau peint au
milieu a quelque analogie avec le culte de ce dieu. Les
tigres, les griffons et les autres animaux fabuleux lui
conviennent parfaitement; nous aurons occasion d’en
parler ailleurs. Les rhytons ont avec le dieu des ven-
danges un rapport qu’on ne contestera pas. Les rameaux
dans les mains de plusieurs figures, le voile sur la téte
del'uned’elles, indiquentdes sacrifices ou des cérémonies
religieuses. Enfin le médaillon qui représente une femme
tenant en main une corne d’abondance peut nous offrir
I'image de Céres, mére de Bacchus, selon quelques

I
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PREMIERE SERIE. 3
auteurs, et 'autre celle de Vénus, dont Bacchus culti-
vait 'amitié (1).

Sine Cerere et Libero friget Venus (2).

PLANCHE 3.

Cette peinture rivalise avec la précédente pour le gout,
mais elle lui céde pour la régularité et pour I'entente de
la perspective. Elle formait aussi a elle seule la décora-
tion compléte d’une des murailles d’un appartement.

Le fond est un ciel bleu avec des nuages. A Fexcep-
tion de la frise qui est noire, et des petites statues qui
sont blanches, I'architecture entiére est de couleur
rouge; l'arc est d'un ton moins foncé. Les vases posés
sur la corniche et les tritons sont d’un rouge clair. Le
pilastre du milieu, ou sont attachés un thyrse et une
téte de beeuf avec une draperie rouge; l'intérieur de
I’édifice, couronné par un tholus, et les balustrades qui
ferment le vestibule, ou se trouve un Priape, sont de cou-
leur jaunitre. La frise, ornée de chevaux ailés, est de
la méme couleur; les chevaux sont blancs; les colonnes
fuyantes sont d’un jaune clair. Le soubassement et la
terrasse sont peints au naturel, et les pierres qui se trou-
vent au-dessus sont brunes.

Quant au sujet de cette peinture, il semble qu’il ne
peut pas étre autre chose qu'un temple. Le Priape placé
dans le vestibule ne serait pas une indication suffisante

(1) D’Arnaud, de Diis napédpo. (2) Térence, Eunuch.,IV,5,6.
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pour porter & croire que. 1’édifice est dédié a cette divi-
nité secondaire. Le thyrse attaché 4 un des: pilastres fe-
rait pencher la balance en faveur de Bacchus, si les tri-
tons et surtout les conques qui ornent les deux frises
ou les tympans latéraux, n’appartenaient d'une maniére
toute particuliére 8 Vénus. Priape, on aura occasion de
le dire ailleurs, conviendrait également a Bacchus et &
Vénus. Les colonnes extérieures empruntent a I'ordre
corinthien leurs chapiteaux, mais non pas leurs hases;
celles en perspective semblent appartenir par leurs cha-
piteaux a 'ordre dorique; mais par leur simplicité elles
se rapprochent du toscan.

PLANCHES 4 ET 5.

On voit a I'étendue et a la forme de cette peinture
qu’elle décorait encore un des murs d’une salle. Elle est
divisée en plusieurs compartiments dont chacun offre
un sujet différent. Les quatre motifs de dessus, peints
sur fond bleu, sont entourés de filets bruns. Ils reposent
sur une longue corniche peinte 4 'imitation d’un stuc
blanc, qui traverse la décoration dans toute sa longueur.
Dans le premier on voit un socle-qui en supporte deux
autres. Sur 'un de ces deux socles est une corbeille; sur
l'autre on a placé deux petits pains qui semblent apparte-
nir par leur forme 2 cette espece particuliere que les Ro-
mains appelaient quadre (1) et les Grees ~erpiézpugor (2),

(4) Horace, I, Ep. XVII, 49; Mar-  vénal, V, 2.
tial, Il, Ep.76, etIX, Ep. 93;Ju-  _ (2) Hésiode, Epy. 440.
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PREMIERE SERIE. 5

sans doute a cause des quatre subdivisions qui y étaient
indiquées. Un pain beaucoup plus gros et d’une forme
différente est appuyé sur le socle, au-devant duquel se
trouve un bassin d’argent rempli de pétisseries; peut-
étre les placentee ou les scriblite dont il est question dans
plusieurs auteurs latins (1). Le second représente la mer
et des poissons, péu‘mi lesquels on peut reconnaitre deux
gros surmulets etune lamproie ; quelques pierres sont sur
le bord : le tout est de couleur naturelle. Dans le troi-
sieme, et sur un socle, 1’on voit deux vases couleur de
bronze, dont I'un supporte une passoire (2) et un bas-
sin de la méme couleur qui contient des ceufs. Un troi-
sieme vase, couleur de terre cuite, s’appuie sur le socle,
et porte une inscription dont le but est d’indiquer le
nom du propriétaire (3), ou celui de la fabrique, ou celui
du vin, peut-étre encore celui du consulat sous lequel il
a été recueilli (4), ou celui du pays qui I'a produit (5).

Les peuples de I'Italie devaient étiqueter leurs vins
avec d’autant plus de précautions que Pline admettait &
peu prés quatre-vingts sortes de vins célebres, dont les
deux tiers appartenaient a la seule Italie (6). Quant a
ceux de Pompéi, si on veut I'en croire, ils n’étaient pas
potables avant d’avoir atteint leur dixieme année, et ils
étaient si capiteux que ceux qui en buvaient en ressen-

(1) Martial, IIT, 17; Athénée, XIV, (4) Pline, XIV, 14 et 21 ; Horace,
13. ' I, Ep. V, 4.

(2) V. danscet ouvrage la pl. XX (8) Pline, loc. cit.; Plaute, Pen.,
de la 2¢ série des peintures. IV, 2, 14; Juvenal, V, 34.

(3) Plaute, Rud., IV, 21. - (6) Pline, XIV, 11.
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taient des douleurs de téte jusqu’a la sixiéme heure du
lendemain (1). Quatre oiseaux, dont le plumage est roux
et le bec blanc, sont suspendus au mur, ou l'on a attaché
aussi une espéce de serviette blanche. Enfin dans le haut
du dernier compartiment on apercoit un tas de piéces
d’or, puis un petit sac et un autre tas de piéces d’or et
d’argent mélées ensemble : par-dessous, un encrier blanc
avec une plume jaunitre; un parchemin a demi déroulé;
des tablettes ouvertes avec quelques inscriptions et une
plume, et d’autres fermées couvertes de caractéres, et
suspendues a un clou. La bande qui traverse toute la
peinture par-dessous la corniche en stuc est verte; le
fond des deux compartiments latéraux est rouge, et les
deux petits tableaux qui occupent le milieu ont des bor-
dures blanches et noires. Ils représentent des paysages
peints de couleur naturelle. Les grands cadres tracés
au niilieu de ces deux compartiments latéraux sont
blancs, et les petites fleurs qui les ornent, jaunes. Le
fond sur lequel se détachent les deux compartiments,
ainsi que celui des quatre stylobates, est jaune. Leurs
petites corniches et leurs bordures sont vertes. Le fond
de I'architecture qui reste est blanc. Les petites ‘guir-
landes sont vertes, les dauphins jaunes, les deux candé-
labres rouges sur fond noir, les boules qui décorent
leurs extrémités supérieures, couleur de bronze; les
coquilles que I'on voit au-dessus, bleues. Tout le feuil-

(1) Pline, XIV, 6.
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PREMIERE SERIE. 7

lage des candélabres et du socle qui traverse et termine
la peinture est en partie jaune et en partie blanc. Le
fond de I'ajustement du milieu est rouge; celui de la
draperie, qui imite une vela, est jaune; la bordure qui
entoure les deux figures dua milieu est blanche. Le groupe
de la bacchante et du faune se trouve en grand dans le
présent ouvrage, au Musée secret.

PLANCHES 6 ET 7.

On ne doit voir dans cette peinture architectonique,
et dans toutes celles du méme genre appelées par Vi-
truve du nom générique d’expolitiones (1), autre chose
que des sujets d’imagination dont les peintres et les or-
nemanistes décoraient les appartements. Dans les com-
positions de ce genre,, comme on peut le voir par cette |
planche, la vérité était toujours sacrifiéea la g.r:'ice de I'a-
justement. On s’inquiétait peu de composer des plans
d’édifices vrais ou méme vraisemblables ; de dessiner une
perspective juste; d’observer dans le courant de toute
la composition le méme horizon, le méme point de vue
et la méme distance : le caprice du peintre était sa seule
loi. Il faut reconnaitre cependant que, malgré le peu de
respect des ornemanistes anciens pour les régles de I'art,
leurs décorations avaient souvent beaucoup de mérite,
et n’en étaient jamais absolument dépourvues. Les con-
naisseurs leur accordent une certaine vivacité de com-

(1) Livre VII, ch. 5.
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position, un faire soigneux, de la hardiesse dans le pin-
ceau, et une intelligence parfaite des touches. Ladius,
peintre du siécle d’Auguste, parait avoir été le premier
qui ait décoré Tintérieur des appartements de pein-
tures architectoniques. Instituit amcenissimam parie-
tum picturam, villas et porticus ac topiaria opera (1).
Il résulterait de ce fait que 1'usage des peintures archi-
tecturales serait postérieur a celui des décorations de
tableaux, quiremontait & une antiquité bien plus recu-
lée. Mais Vitruve, dans les détails ou il entre sur les ex-
politiones, ne rapporte pas le nom de leur inventeur, ni
I’époque d’ou elles datent. Il aime mieux penser qu’elles
ont été adoptées progressivement, et qu’apres avoir d'a-
bord-essayé d’imiter sur les enduits les veines du mar-
. bre, les ornemanistes ont été conduits a peindre sur les
murs, des, colonnes, des coupoles, des édifices, des
paysages, etc., etc.

La décoration d’architecture reproduite par notre
planche serait attribuée peut-étre avec plus de raison
4 un peintre qu’a un architecte. Elle est incompleéte ; la
colonnade circulaire parait en étre le milieu, et alors il
est certain qu’il manque & la partie gauche tout ce
que I’'on voit de plus dans la partie droite. On ne doit y
chercher autre chose qu’un assemblage de diverses co-
lonnades, ou, malgré bien des erreurs et bien des dé-
fauts, ’on reconnait partout I'ordre ionique. Cette com-
position, toute de fantaisie et dans le goat arabesque,

(1) Pline, XXXV, 4.~
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_ peut servir de commentaire a un passage de Vitruve, ou,
dans une noble indignation d’artiste, il blame les pein-
tres de son temps de ne plus se contenter, comme les
anciens, du vrai ni du vraisemblable, et, par exemple,
de faire des roseaux ou des candélabres au lieu de co-
lonnes, et des harpaginetuli (enroulements entrelacés)
en guise de faites. Il est certain que les proportions des

colonnes sont exagérées, et motivent en quelque sorte

la critique de Vitruve. Le tholus qui est supporté par la
colonnade circulaire du milieu est sans doute aussi un
de ces faits que Vitruve appelle karpaginetuli, et dont
il condamne la bizarrerie. Si nous en croyons Perrault,
Vitruve aurait tout a fait manqué son but en donnant
une description des arabesques, et en la faisant suivre

d’une critique sévére; non-seulement il ne serait pas-

parvenu i détruire 1'usage de ce genre chez les anciens,
mais encore ce serait lui qui en aurait donné I'idée et
fourni le modéle aux artistes modernes. Cétte observa-
tion ne semble pas fondée; et il parait certain, au con-
traire, que les arabesques n’ont jamais été abandonnées.
Saint Bernard reproche aux moines de Cluny le scandale
(u’ils occasionnaient en faisant orner d’arabesques les
murs de leurs cloitres. On doit remarquer enfin dans
les deux cloisons que contient notre peinture la division
de leurs compartiments et les guirlandes qui lient
entre elles les différentes parties de 1'édifice.

17 Série. — Peintures. 2
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PLANCHE 8.

Cette peinture est dans le goit de la précédente.
Comme elle aussi, elle est incompléte et tronquée. La
large bande qui la ternfine formait sans doute 1’entable-
" ment d’une décoration inférieure, et se divise en trois
parties. La’ premiére, qui tenait lieu d’architrave, a pour
ornement des ailes et des drageons de vigne, disposés
alternativement. La partie de dessus ressemble a4 une
eorniche, ou plutéta un simple larmier décoré. Celle du
milieu ne peut étre qu’une frise, ou un zoophore (de Loov,
. animal, et pépw, je porte), nom que les anciens donnaient
aux frises dont la décoration était formée par des ani-
maux (1). Elle est ornée d’oiseaux dis_i)osé's deux a deux,
soutenant des couronnes, et portés alternativement, les
uns par des pavillons, les autres par :des conques. Cha-
que couple est séparé par une téte entourée d’ornements.

A gauche du cadre on voit trois espéces de pavillons.
Celui du milieu est quadrangulaire, et ne laisse aperce-
voir que cinq colonnes. Les deux de c5té sont moins
grands et moins élevés, et ont une forme triangulaire.
Leurs colonnes, quoique sans base, appartiennent a
I'ordre ionique. Elles posent sur un soubassement percé

(1) Philandre, ch. 3, liv. IlI de Vitruve.
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PREMIERE SERIE. 11

.de petites baies et couronné d’'un entablement dont la
frise est ornée de modillons.

La symétrie qui régne entre les deux pavillons trian-
gulaires et les guirlandes fait présumer que le portique
ou pavillon quadrilatéral formait le milieu de toute la
décoration. |

A droite est un commencement de portique de méme
ordre que les pavillons, dont le soubassement est décoré
de trois ouvertures ressemblant & des fenétres,

L'intervalle entre ce portique et les trois autres est
rempli par une espéce de pavillon ou de dais, surmonté
d’'un cadre qui contient un animal marin. Dans le
milieu est suspendue une corbeille. On a cru voir dans
cette peinture une décoration en I'honneur de Vénus
ou d’Isis.

PLANCHE 9.

Cette peinture formait la décoration entiére d’une
muraille. Le fond du socle est noir; les filets qui 'ornent
dans toute sa longueur sont blancs, les petites guirlandes
vertes; les cygnes et la téte de beeuf (1), d’'un jaune
clair. La partie supérieure de la décoration est sur fond
jaune; les petites colonnes, et tout le resté de 1'architec-

(4) Pline, VIII, 45,
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ture, ont une teinte jaunitre; les deux autres c6tés de la
peinture, qui ont été faits a 'imitation d’une construction
en travertin, ont une couleur jaune foncé. Les deux
figures symétriquement posées au-dessus sont vétues
de draperies de couleur changeante entre le vert et le
pourpre. L’une d’elles est représentée lisant un pa-
pyrus. Les deux génies, dans les panneaux latéraux, sont
peints au naturel : ils ont des ailes vertes et une petite
draperie rouge. L’'un d’eux tient d'une main une patére,
et de l'autre un vase dont on ne peut déterminer la
forme. Le tableau du milieu, qui représente une bac-
chante et un faune, sera donné en grand et développé

“dans la série a laquelle il appartient. Les deux mas-
‘ques sont de couleur de chair, et les longues cornes
dont ils sont surmontés permettent d’affirmer qu'ils ont
été faits a l'intention de Bacchus.

La figure couchée sur la corniche est peinte au naturel.
Elle est a demi voilée par une draperie rouge. Les cygnes
posés sur le pavillon au-dessus de sa téte, et le dard
(dont une de ses mains est armée) (1), font reconnaitre
Vénus. On a donné une couleur rouge aux ailes du génie
que l’on apercoit tout nu et debout sur un des cotés de
la peinture, ainsi qu’aux griffons qui surmontent I’es-
pece de niche ou il se trouve placé.

Les personnes qui tiennent & donner i ce genre de
peinture une intention autre que I'ajustement et lagrice

(1) The.s. Brand., t. I, p. 17.
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PREMIERE SERIE. 13

de la décoration, pourront rapporter cette planche a
Bacchus.

La Bacchante, les masques surmontés de cornes, Vé-
nus, les Amours, car on ne saurait voir autre chose dans
les trois génies de cette peinture,

-Nuda Venus picta est, nudi pinguntur Amores (1);
Et puer est, et nudus Amor : sine sordibus annos,
Et nullas vestes, ut sit apertus, habet.
Quid puerum Veneris pretio prostare jubetis ?
Quo pretium condat, non habet ille sinum (2);

peuvent donner quelque vraisemblance a cette interpré-
tation. ‘

PLANCHE 10.

On ne saurait assez admirer la disposition heureuse et
la grice de la décoration d’architecture qui fait le sujet
de cette planche. Toute cette composition repose sur un
socle dont le fond noir est traversé par des guirlandes
vertes attachées avec des rubans d'un rouge clair qui
supportent une corbeille jaune. Les deux panneaux laté-
raux dans le socle sont rouges et entourés de cadres
blancs. Tout le reste de la peinture est sur fond jaune;
'architecture est jaune aussi, mais bien plus foncée. Une
bandelette blanche estsuspendue a 'ornement supérieur,

(1) Ovide, Amor., I, 10, 15. (2) Pitheeus, lib. L.
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et elle vient s’unir a 'ornement inférieur en retombant
des deux coétés. Le paon, les griffons, les deux petites
boites ouvertes et posées sur les deux pilastres latéraux,
imitant la construction travertine, et la téte bachique
suspendue a I’architrave, sont d’un jaune clair. Le mé-
daillon du milieu, qui représente Vénus rustique et
I’Amour, sera donné en grand dans une planche de la
deuxiéme série.

PLANCHE 11.

L’irrégularité et 'originalité capricieuse de la décora-
tion d’architecture qui fait le sujet de cette planche,
sont pleines de goit et de grace. Toute la construction
extérieure, les divers ornements, les griffons, les petites
figures, se dessinent sur un fond noir, et sont peints a
I'imitation d’un marbre jaune. Le char de la Victoire, et
la figure ailée qui est suspendue au milien de I'arc et
supporte une espece de lampe a plusieurs becs, sont de
la méme teinte. Les entableéments, les vases, et le livre
que 'onapercoit dans I’architecture intérieure, sont aussi
peints en jaune, mais d’une teinte plus claire. La guir-
lande attachée a la lampe est verte. Dans le bas, et der-
riere un balustre orné de trois petites sphéres surmon-
tées d’'une fleur ou d’une croix, on voit une figure peinte
au naturel. Son manteau est bleu et recouvre une tuni-
que verte a manches longues. Son front est orné d’une
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PREMIERE SERIE. 15

couronne d’or; 'espéce d’autel qui porte sur le balustre,
et 'autre vase que la figure tient dans une de ses mains,
sont du méme métal.

Si I'on vent assigner a I’édifice de cette peinture une
destination quelconque, on pourra peut-étre y voir un
arc de triomphe, Les anciens en construisaient de plu-
sieurs sortes : de simples, qu’ils appelaient du nom d’ar-
cus; et de composés avec quatre portes, et méme quel-
quefois plus, qu’ils nommaient Jani(1). ls leur donnaient
une hauteur prodigieuse, qui surpassait quelquefois celle
des temples eux-mémes (2). Enfin ils posaient sur le faite
de petits temples avec des statues et d’autres orne-
ments (3). Ceci donnera une explication de I'originalité
de notre peinture, et de ses acroteres (c’est le nom que
I'on donnait aux ornements qui décoraient e sommet des
édifices) (4).

Le quadrige, qui était toujours employé dans les pom-
pes et dans les cérémonies triomphales, aurait eu plus de
rapport avec I'arc de triomphe que le bige conduit par la
Victoire (5). Cette observation pourrait faire élever des
doutes sur la destination del’édifice représenté dans notre

(1) Suétone, Domit., XIII; Octav., (3) Pline , XXXVI, 5.
XXXI; Tite-Live, XLI, 27; Cicéron, (4) Vitruve, III, 12, et ses com-
deN. D., I, 37; Pline, XXXIV,6;  mentateurs.
Marlian., Topogr. Urb. Ro., II, 14; () Florus, I, 5; Buonarotti, Etr.
Fabrizio, Descript. Urb. Ro., cap.  Reg., Pl. 48 et 49 ; Dempster, IiI, 36;
14 ;Boulenger, de Triumph.,cap.2.  Suétone, Domit., XIII; Prudence,
(2) Pline, Paneg., LIV, 4. Symm., I, v. 853,
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peinture, et on s’est demandé i cet égard si le bige (1),
qui disputaitau quadrige I'honneur de soulever la pous-
siére du cirque, ne serait pas une indication suffisante
pour autoriser a voir dans ce tableau un fragment d’'un
lieu construit pour les spectacles ; ou bien encore d’un
gymnase, ou de thermes, qui avaient aussi leur hippo-
drome (2)

On a voulu aller plus loin, et I'on n’a pas craint de sup-
poser que l'arc de triomphe qui fait le sujet de cette
décoration pouvait trés-bien étre celui que I'on éleva
pour le cinquiéme et le dernier triomphe de César. Alors,
malgré la ressemblance de la figure principale avec une
figure de femme, tant pour les traits du visage que pour
la chevelure et la forme du vétement, on s'est décidé a
y voir un portrait du vainqueur des Gaules, de la Grande-
Bretagne, et de I’Espagne, et pour cela ’on a tiré parti
de quelques lignes de Suétone (3) quijustifieraient jusqu’a
un certain point cette hypothese. On a rappelé aussi que
le sénat lui avait décerné une couronne d’or ornée de
pierres précieuses (4). Enfin, les trois petites sphéres pla-
cées dans le balustre indiqueraient les trois parties du
_monde subjuguées par César, et le livre suspendu dans
I'intérieur de I’édifice serait le livre des ordres, liber

(1) Pline, XXXTV, 8; VII, 36; (2) Vitruve , VII, 3.
Pausanias, V, 8; Schaffer, de Re (3) In Jul., XLV.
vehie., II, 11; Begers, Th. Br., (4) Dion, XLIV, § 6, p. 243; et
p- 294. XLV, §6, p. 273.
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PREMIERE SERIE. 17

mandatorum que les consuls et les généraux romains re-
cevaient du sénat.’

On a pensé aussiau culte de la Grande Mére, qui avait
un temple a4 Herculanum. Dans cette explication, la
figure principale serait une de ses prétresses.

PLANCHE .12.

Cette figure a été trouvée avec la précédente dux fouil-
les de Portici. Elle est, comme on peut le voir, absolu-
ment du méme genre; et elle lui ressemble par la couleur
du fond, 'architecture, les ornements des cornichés, tels
que les griffons et les petites figures, les entabilements,
ettoute la perspectiveintérieure. Enfin, la figure équestre
correspond au bige de la Victoire, et une figure de
femme placée derriére un balustre tout i fait pareil a
celui de la planche précédente, orné comme lui de trois
petites sphéres, fait pendant a la figure que l'on a dit
étre César triomphant, ou une prétresse de la Grande
Mére. Comme elle, onI'a peinte au naturel. Ses boucles
d’oreilles, son collier et ses bracelets sont couleur d’or.
Elle tient une lyre, et porte un petit coffre. La drape-
rie qui lui couvre la téte et retombe sur son épaule gau-
che est blanche, et la partie inférieure de son ‘corps est
voilée par un vétement jaune, qu’elle retient de sa main

gauche. .
1™ Série. — Peintures. 3
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Il est difficile de trouver dans les détails de cette pein-
ture des indications assez plausibles pour faire soupcon-
ner l'intention du peintre au pinceau duquel nous la
-devons. La figure équestre pourrait amener 1'idée d'une
ovation, qui se faisait toujours a cheval (1), ou bien en-
core celle d'un monument élevé pour eélébrer quelque
succes éclatant dans une guerre (2), ou dans des jeux (3),
ou un grand service rendu a la patrie (4).

La nudité de la figure principale a fait penser aussi
aux jeux Floraux et aux fétes Eleusines, ou les courtisa-
nes paraissaient toutes nues (5). Enfin, I'on sait encore
que les femmes de Sparte se dépouillaient de leurs véte-
ments pour exercer leur corps dans le Gymnase, et que
les joueuses delyre et de flutes’habillaienttoujours d’une
maniere trés-peu modeste. La petite boite aura toujours
sa place dans chacune de ces suppositions; car nous en
avons déja trouvé, et nous aurons occasion d’en trou-
ver encore de pareilles dans le cours de cet ouvrage, entre -
les mains de femmes qui s'en servent pour serrer leur
toilette ou des objets appartenant aux sacrifices.

La lance etsurtout la cuirasse dont la figure équestre
a été armée sont des motifs suffisants d’affirmer que
cette peinture est d’origine romaine. Greca res est nihil
velare, at contra romana ac militaris thoracas addere :

(1) Tibulle, I, E{. T; Aulu-Gelle, (4) Pline, XXXIV, 6.

Vv, 6. (8) Ovide, Fast., V. 279; Lac-
(2) Justin, XI, 6. tance, I, 12 ; Valerius Maximus, XI,
(3) Pline, XXXIV, 5. 10, 8.
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PREMIERE SERIE. 19

Ceesar quidem dictator loricatam sibi dicari in foro suo
passus est (1).

PLANCHE 13.

Cette peinture et la suivante ont été trouvées a Pompéi, -

et faisaient partie de I'édifice appelé le Panthéon.
Au milieu d’une architecture peinte dans le goit ara-

besque, on apercoit une belle cithariste qui descend le

gradin d'une porte et semble marier I’harmonie de sa
voix a celle de son instrument. Sur le chambranle de la
porte une Victoire, peinte avec un art merveilleux, fait
tous ses efforts pour modérer la fougue de deux cour-
siers qui paraissent plus rapides que le vent. La citha-
riste est d’'un gout exquis. Elle laisse négligemment
tomber ses vétements qui découvrent une partie de sa
‘gorge et descendent sur son bras. Elle est toute i I'en-
thousiasme qui la transporte, et s'éléve a ce que la poé-
sie a de plus sublime. Ses regards enflammés semblent
parcourir comme un éclair les espaces de I'imagination.
Lorsqu’on la regarde avec attention, on croit entendre a
1a fois I’harmonie de sa voix et celle dp son instrument.

Elle est un tiers de nature. Son habillement se com-
pose d’une tunique blanche, d’une autre tuniqﬁé'Violetté

(1) Pline , XXXIV, 5 ; Servius, £n. VIII, 433; Nicolai, de Triumph.,
c.7,§2.
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par-dessus, qui.des épaules descend jusqu’a ses pieds, -
chaussés de jaune, et d’un tunico-pallium de couleur
verte, dont les plis laissent & son bras I'agilité dontil a

. besoin pour parcourirles cordes de la cithare, et se rat-

tachent d’'une maniéte assez élégante sur le flanc droit.
Son front est orné par une bandelette d’or, ses oreilles

. etses bras par deux anneaux du méme métal. On remar-

(uera que notre belle cithariste emploie ses deux mains
au jeu de son instrument suspendu & son épaule gauche
par un ruban rouge. Nous ne saurions trop admirer
I'expression de cette figure , qui est drapée avec ampleur
et avec grice, et admirablement bien posée.

PLANCHE 14.

Cette décoration et la précédente formaient les deux
pendants. Elles sont tout a fait semblables, et ne diffe-
rent que par les sujets, qui encore sont du méme genre
et de la méme beauté. Dans celle-ci, c’est une prétresse
vétue d’un tunico-pallium blanc, avec des franges d’or,
qui descend devant et derriére jusqu’au-dessous du ge-
nou. Ce vétement ressemble beaucoup a celui de la
Flore du Capitole. Il recouvre une tunique bleue, qui
tombe jusqu’aux pieds, chaussés de jaune. La téte de
la prétresse est ceinte d’'un bandeau d’or; ses oreilles
sont ornées de pendants d'une forme peu ordinaire, et
ses bras de deux cercles d’or. Un guttum dans la main
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droite, des épis et des pavots dans la main gauche, elle
sort d’une porte et s’achemine sans doute vers le lieu ou
elle doit s’acquitter de son'ministére. Son attitude est
trés-animée, son visage respire la vie, et les draperies
dont elle est vétue ont été peintes par une main savante.
Sur le chambranle de la porte, une Victoire couleur d’or
excite avec un fouet les deux coursiers de son bige. Les
anciens avaient créé ce symbole pour figurer la marche
impétueuse de la fortune des armes; et les peuples de
cette époque avaient sous les yeux un’exemple frappant
de la rapidité de la Victoire, eux qui avaient vu les Ro-
mains, leurs maitres, subjuguer le monde en si peu de
temps. ‘
Dans cette peinture et dans la précédente , la figure est
peinte sur fond blanc, et produit un effet merveilleux.
11 est bon d’observer & ce sujet que dans presque tous les
tableaux antiques les figures sontdétachées sur des fonds
clairs et lumineux, et que ce procédé leur donne un re-
lief et une apparence de vérité dont on ne saurait se
faire idée. Du reste, ce procédé est basé sur la nature.

PLANCHE 15.

On voit dans cette peinture»lme composition bizarre
qui offre au premier aspect I'apparence d’un édifice bien
ordonné; mais lorsqu’on la regarde attentivement, 1'ceil
se perd dans ses diverses parties, et y cherche en vain
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quelque symétrie. Sur le devant est un portique formé
de quatre colonnes d’ordre composite pour les chapi-
teaux et les proportions. Leurs bases sont attiques, et re-
posent sur un socle ou soubassement construit a 1'imita-
tion d’un piédestal, et percé dans le milieu d’'une grande
ouverture horizontale. Le portique est fermé par un plu-
teus, ou une barriére de bois de moyenne hauteur. Der-
riere est un autre portique, d’ordre ionique, moins bien:
conservé que le premier: la corniche est dans le gout
arabesque, mais fes métopes dont elle est ornée la rap-
prochent assez du dorique. Comme a I'ordinaire toutes
les parties de 1'édifice sont liées entre elles par deux guir-
landes attachées a la voite du portique postérieur, d’ou
elles partent pour aller I'une & droite, I'autre a gauche,
aprés avoir entouré un petit écusson. Si I'on ne tient
aucun compte des défauts qui dénotent une ignorance
complete de I'art, tels que le désaccord qui existe entre
les hauteurs des colonnes, les architraves et les corni-
ches, on pourra dire que l'auteur de cette peinture a
voulu figurer un pronaos, c'est-a-dire le vestibule d'un
temple, fermé, comme c’était 'usage, par une barriére
de bois ; et la vue d’une partie du Forum, qui se trou-
vait ordinairement a I'entrée des temples (1).

PLANCHE 16.

L'originalité de cette peinture, trouvée aux fouilles de

(4) Pallad., lib. IV, cap. 8 et 9.
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Portici, doitla rendre digne de quelque attention. Sur
un panneau imitant une fenétre , on apercoit deux habi-
tations rustiques avec des personnages. Aupres de la
premiére est une femme qui tient une longue perche, des-
tinée sans doute A abattre des fruits, et appelée paxtpia
parles Greces (1). Pres d’elle sont deux jeunes filles, dont
I'une porte sur la téte une espéce de corbeille, qui servait
a serrer et a transporter les fruits, et que les Latins
nommaient corbis, quia curvatis virgis contexuntur (2).
Un homme, précédé par un chien, marche en s’appuyant
sur un baton; il est coiffé d’un petasus, et porte une
besace sur son dos (3). Il a sur I'épaule une longue barre,
aux extrémités de laquelle sont suspendus deux espéces
de sacs. Surle devant on apercoit une chévre. Auprés de
I’édifice supérieur est une femme entourée de deux pe-
tits enfants. Trois autres enfants, plus grands, et tout
nus, sont dans des attitudes variées, et paraissent vou-.
loir s’exercer a la course.

Le petit motif placé au bas de cette planche est peint
sur fond jaune. Les guirlandes sont vertes ; les chevres
peintes au naturel, le masque du milieu, couleur de
chair sur un fond cendré; et les deux petits cadres laté-
raux, noirs sur fond jaune.

(1) Pollux, VII, 146; X, 130, et (2) Isidore, XX, 9; Pollux, X, 129.
ses scoliastes. VoyezaussiHesychius. 3) Pollu‘x, X, 43.
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PLANCHE 17.

Cette décoration semble se rapporter au vestibule
d’un temple. Le tholus et toute 'architecture sont peints
au naturel; les deux sphinx ailés, les ornements posés
sur les acrotéres, les hippogriffes, les fleurs de la frise,
les deux tétes d’'Hermes Ol._l cariatides, sont couleur d’or.
Les ornements en forme de pointes, ou les feuillages
que I'on apercoit sur l’eﬁtableme;nt, sont dignes par leur
bizarrerie de quelque attention. On a voulu y voir des
joubarbes, connues par les anciens sous le nom de barba
Jovis; mais on ferait peut-étre mieux, dans le cas ol
I'on voudrait préter 2 I'auteur de cette peinture une au-
tre intention (ue son caprice, d’y voir des persea, qui
étaient trés-connues en Egypte, et que I'on rencontre
souvent sur la téte des animaux sacrés et des divinites
égyptiennes (1); et cela avec d’autant plus de raison
qu’une plante égyptienne figureraitavec a-propos a coté
de la fleur'du lotus placée ici sur la téte des sphinx, et
aussi & coté des cariatides, dont I'ajustement est tout a
fait conforme i celui que I'on donne le plus volontiers
a la téte d'Isis. La bande obscure que I'on apercoit sous
I'entablement, et (ui descend derriére les deux colonnes
en traversant tout le tableau, est de couleur verte. La

(1) Pignor., Mensa Is., p. 35. Cuperus, Harpocr., p. 21.
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bande extérieure est rouge, les petits ornements sont
couleur d’or; les colonnes imitent un marbre blanc; le
pluteus placé au-devant est jaune. La bande inférieure
estverte; les oves et labande, de teinteclaire, surlaquelle
ils sont peints sont d’une couleur jaunitre. La guirlande
suspendue au soffite est verte; la teinte du bouclier ou
du disque est incertaine. Les objets que nous avons
passés sous silence sont peints en rouge.

PLLANCHE 18.

Y

Au milieu de plusieurs morceaux d’architecture s’é-
léve un tholus supporté par huit colonnes d’ordre io-
nique et orné de pointes. Le tholus était, & proprement
parler, la construction & laquelle nous donnons le nom
de éoupole : Odhog, xupieg xapdpa (l).

Par facies templi : nullus procurrit in illo
Angulus : a pluvio vindicat imbre tholus (2).

Le mot tholus fut employé ensuite par extension
pour désigner la totalité et 'ensemble d’un édifice cons-
truit en rotonde : ©drog, crpowuloeﬁv‘:c oixog (3), Tholus qﬁi
est intra rotundus, columnatus (4). GCette architecture
fut adoptée. d’abord d’une maniére exclusive pour les

(1) Hesychius. '(3) Hesychius.
(2) Ovide, Fast., VI, 281. (4) Varron., R. R., 111, 5, 12.
17¢ Série. — Peintures. 4
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temples érigés en 'honneur de Vesta(1); mais on 'em-
ploya plus tard pour les autres divinités; et nous li-
sons dans Athénée (2) que le grand vaisseau de Ptolémée
Philopator contenait un temple de Vénus en forme de
tholus. Il parait aussi que Bacchus en avait un pareil.

Les antefixes qui ornent la partie supérieure de la
coupole se retrouvent encore dans les corniches des
constructions latérales; sur 1'une d’elles est posé un oi-
seau qui ressemble & un cygne et se termine en arabes-
que. Derriére est un appui qui-joint deux grands pi-
lastres. L’intervalle qui les sépare est occupé par trois
autres pilastres moins élevés, de forme quadrangulaire,
et qui peuvent-passer pour des autels; chacun des deux
grands pilastres porte un vase orné de feuillage.

Le cygne aurait assez de rapport au Soleil ou & Apol-
lon; les vases donnent & cette décoration une couleur
égyptienne, et peuvent encore porter a croire qu’elle re-
présente un monument funébre.

" PLANCHE 19.

Un pronaos ou un magnifique vestibule de temple té-
trastyle forme le sujet de cette peinture sur fond rouge.
Nous retrouvons autour du faite, ou frontispice trian-
gulaire, les pointes ou antefixes qui étaient peut-étre les

(1) Meursius, Geram.Gem. , cap.7: (2) Athénée, V, 9, p. 205.
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PREMIERE SERIE. 27

harpaginetul, dont parle Vitruve. L’entablement est
soutenu par quatre colonnes ioniques. L'autre morceau
de corniche, sur 'extrémité de laquelle est posé un
dauphin, s’appuie sur un fragment de colonne entouré
de feuillages. Cette colonne est portée a son tour par
une figure qui, par ses formes sveltes et ses cheveux
courts, ressemble beaucoup 4 une figure égyptienne. La
patére et le biaton pastoral se trouvent dans les mains
d’Isis et d’Osiris. Enfin, le fragment de colonne a feuil-
lage qui repose sur la téte de Ia figure se rapproche
aussi beaucoup du genre égyptien. Tout ceci cependant
ne serait pas une raison suffisante de croire que I’archi-
tecture représentée ici appartint 3 I'Egypte. Le ca-
ractére grec y est empreint avec trop de sévérité pour
qu’on puisse le méconnaitre.

De la corniche surmontée du dauphin part une
guirlande qui va joindre un ornement en forme d’éven-
tail, dans le milieu duquel est un miroir; il sort de la
téte d’'un sphinx ailé, assis sur un trépied trés-élevé,
dont on distingue toutes les parties. Le sphinx et le tré- -
pied étaient les deux symboles consacrés a exprimer les
mysteéres et les choses obscures et douteuses. Le dernier
de ces attributs est peint avec tant d’exactitude, que
nous allons énumérer briévement toutes ses parties. Les
trois petits-cercles servent a réunir et 4 attacher solide-
ment entre elles les trois branches qui composent le
trépied. Le bassin qui porte sur le premier de ces trois
cercles est le crater ou le bassin; les trois petits rou-:
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leaux perpendiculaires sont les manches du crater. En-
fin, 'autre hémisphére qui est posé sur les trois man-
ches du crater, et sur lequel le sphinx se tient assis, est
la fameuse cortina, le couvercle du trépied que les
Grecs appelaient &poc. Dans le fragment qui occupe la
partie inférieure de cette planche, on voit un masque,
peint au naturel, avecune barbe épaisse, une couronne
radie, garnie de petits rameaux, peut-étre de branches
de corail, et attachée avec un ruban dont on apercoit
les deux -bouts: Des deux c6tés sont des dauphins ou
des chevaux marins. Le fond de la peinture est noir,
les arabesques sont jaunes ainsi que le cadre du petit
tableau qui représente un paysage. La corniche et tous
ses ornements sont jaunes aussi. Enfin la draperie atta-
chée a la corniche est verte et a une frange d’or.

PLANCHE 20.

Cette peinture est sur fond blanc et bordée d’un cadre
dont la bande intérieure est noire et la bande extérieure
rouge foncé. On y voit sur un entablement supporté
par des colonnes ou des poteaux un édifice composé de
deux ailes. Le toit et le fronton de I'aile extérieure repo-
sent sur deux colonnes semblables 4 celles de I'entable-
ment inférieur; ils sont jaunes, a l’e){ception des frises,
auxquelles on a donné une couleur rouge, et du tympan,
qui est vert. L’aile intérieure, qui est tout a fait pareille
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a la premiére, est couleur de fleur de pécher. C’est aussi
la teinte de la partie du milieu qui unit les deux ailes et
qui repose sur un arc de couleur verte. La porte est jaune
et moins foncée. Sur les toits des deux ailes on a placé
deux panthéres cendrées avec la langue; rouge. Un paon,
peint au naturel, se tientsur le premier entablement. A
quelque distance est un vase d’argent avec une anse et
un goulot étroit, qui soutient une branche de palmier.

Les panthéres étaient consacrées a Bacchus, et le paon
a Junon; ‘mais de ces deux faits on ne saurait induire
rien de positif pour arriver a comprendre la destination
de Iédifice dont on voit ici un fragment.

. PLANCHE 21.

Cette planche comprend plusieurs sujets : le premier
représente un tholus ou un vestibule. Dans le comparti-
ment du miliea, on pourra voir I'entrée principale et
deux petltes portes de cté. La corniche parait apparte-
nir, par ses triglyphes et ses modlllons, al'ordre donque ;
elle est soutenue par des colonnes ioniques et sans base,
dans le goit ordinaire. La lionne, la guirlande tressée
avec des rubans rouges, que l'on retrouve ici comme
dans toutes les décorations architecturales, et le disque
a couleur d’argent, semblent placés ici pour remplir le
vide, pour animer et lier ensemble les parties diverses
de la peinture. Le petit cadre placé au-dessus de cette
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décoration doit étre considéré comme un ornement
ajouté i la grice du tableau. Les anciens avaient donné a
ces petits motifs, indépendants du sujet principal, le nom
de parerga : adjecerit parvulas naves longas in iis, que
pictores parerga appellant (1). '

La vignette qui compléte cette planche représente,
sur le plancher d’un édifice dont on apercoit un frag-
ment de colonne de couleur rouge, une lyre de méme
couleur, un carquois fermé et attaché avec un ruban de
la méme teinte que la colonne, et un rameau de laurier
vert; la colonne extérieure est d'un rouge plus foncé,
sur fond noir. La lyre, le carquois et le laurier, réunis
ici, ne permettent pas de douter qu'ils ont été peints a
I'intention d’Apollon. On devra observer la forme de
la lyre, qui est sans doute la curva lyra, dont il est
souvent question dans les poétes anciens (2). La forme
recourbée - lui avait été conservée sans doute de la tes-
tudo dont elle se composa d’abord, et dont elle garda
le nom.

Qui persepe cava testudine flevit amorem 3).

~ Au reste on sait que la cithare différait de la lyre en

ce que celle-ci avait toujours une cavité pour recevoir le’

son, et que celle-la se composait de cordes, de traverses

(1) Pline, XXXV, 20; Vitruve, Horace, I, 10, 6, et IlI, 28, 11.
IX, cap. ult. (3) Horace, Epod., XIV, 14.
(2) Ovide, Fast., V, B4 et'415;
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supérieures ou elles étaient attachées, et de deux man-
ches latéraux.

_PLANCHE 22.

Sur un portique d’ordre ionique, dont on apercoit
seulement les chapiteaux, la corniche et la frise ornée °
de dauphins, de tritons et d’autres monstres marins est
une construction en bois, a demi ouverte, a demi fermée.

Le chapiteau qu’elle surmonte se rapproche du corin-
thien. La corniche, le fronton etle toit sont gracieux et
ne manquent pas d’originalité. Sur un des cétés se dé-
tache un morceau de construction dans le méme gofit, qui
consiste en deux pilastres de bois. Ils descendent plus
bas que le-portique et portent une amphore. Sur 'autre
c6té on apercoit une autre édifice etune colonne trés-lon-
gue surmontée d’un vase. Les arbres qui étendent leurs
branches dans 1’édifice supérieur peuvent faire soupgon-
ner que la construction représentée iciappartienta une
villa. '

La vignette est une frise sur fond noir fermée par des
bandes et des ornements de diverses couleurs. La colonne
et le pilastre sont ornés d’arabesques. Le premier oi-
seau & un plumage de couleur changeante du jaune au
vett; l'autre ressemble 2 un merle. Le papillon, les fi-
gues et les arbouses sont peints au taturel ; les plantes
sotit vertes, et les petites fleurs, blanches.
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PLANCHE 23.

Nous le disons ici, sans crainte d’étre taxés d’exage-
ration, la peinture qui fait le sujet de cette planche ne
serait pas indigne, par son gout, son fini et sa délicatesse,
de figurer i coté des arabesques de Raphaél.

Au milieu, et sur un fond blanc, est une espece de
candélabre dont la partie inférieure estrouge et cannelée,
et supporte un vase jaune orné tout autour de feuillages.
Sur les bords du vase sont posés deux perroquets, peints
au naturel, et du milieu s’éléve une guirlande de feuil-
lages verts, de fleurs blanches et rouges, et de fruits,
qui se termine par un pavillon de couleur jaune. Ce pa-
villon porte deux figures : I'une d’elles représente un
jeune homme avec une draperie rouge sur le bras, et
une verge a la main droite; I'autre représente une jeune
femme, vétue d’une draperie jaune bordée de rouge ; elle
tient un rameau dans sa main gauche. Ces deux figures,
qui peuvent étre Mercure et la Paix, ou Bacchus et Cé-
rés, ou, plus généralement encore, deux Bacchantes, ont
un pied en l'air et se retiennent, par une de leurs mains,
a deux branches qui sortent des deux c6tés du pavillon
et se croisent dans le milieu d’un autre fut de candé-
labre, rouge comme celui de la partie inférieure, pour
aller se réunir encore sous une fleur d’'un rouge moins
foncé. Dela ils sortent chacun de leur c6té, se recourbent
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-

ici en dehors, et se terminent par deux fleurs jaunes. Sur
leurs courbures sont deux petits oiseaux. Du milieu de la
fleurs’éléveune autre guirlande, semblableala premiére,
qui se termine aussi par un petit pavillon jaune; apres
le pavillon, le fit du candélabre continue encore et se
termine en une fleur rouge toujours moins foncée que
le candélabre. 1l est encore traversé dans le milieu par
deux branches semblables i celles de dessous.

De dessous le premier pavillon sortent deux guirlan-
des vertes qui joignent deux constructions tout a fait
semblables. Elles se composent de deux colonnes rouges,
ceintes en trois endroits par des anneaux ou des nceuds °
jaunes. Elles suppbrtent un soffite rouge qui s’appuie par
derriére sur un pilastre vert orné de deux bandes, I'une
blanche et I'autre rouge. Sur la corniche rouge, aussi en
dedans, est posé un sphinx. Le fragment de la colonne
supérieure est rouge encore et orné de . trois. ncéuds ou
anneaux jaunes. La partie extérieure de la corniche est
décorée de feuillages rouges et d’un petit sphinx. Sur le
derriere, entre la colonne intérieure et le pilastre, est
une petite construction avec des pilastres et une corni-
che qui supporte un vase de couleur noire.

A droite est une guirlande de feuilles entourée par un
lierre sur les branches duquel sont peints de petits oi-
seaux et des insectes. '

tr® Série. — Peintures. 5
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PLANCHE 24.

Cette peinture est une vue intérieure d'un temple. Sur
un fond noir, et au milieu d’une architecture de couleur
- naturelle, est une jeune femme coiffée d'une draperie
blanche. Son cou st orné d’un collier de perles; on ne
distingue pas bien la couleur des draperies dont elle
est revétue; cependant il semble qu’elles tirent surle
jaune. La coupe qu’elle tient dans sa main gauche et le
vase posé sur la galerie sont peints de couleur d’or.

La maniéere dont est disposée la draperie qui enveloppe
la téte de cette jeune femme se rapporte beaucoup a I'ar-
rangement de la coiffure des prétresses de Céres (1), qui
se voilaient de blanc :

.......... Albenti velate tempora vittd (2).

Mais Cérés exigeait dans ses suivantes plus de décence
et de chasteté que n’en montre notre figure. Les femmes
qui composaient son cortége étaient citées par opposi-
tion aux courtisanes (3).

Il est plus prudent de croire que la jeune femme peinte
dans cette décoration architecturale, et q'ui. semble tenir
de sa main droite le manche d’un petit vase plongé dans

(1) T. VII, p. 61, A. G. (3) Lucien, t. III, p. 298; Dial.
(2) Ovide, Métam., V,110; etles  Merc., VII.
commentateurs. *
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PREMIERE SERIE. %
le grand, est une simpuviatriz. Le simpuvium ou simpu-
lum était un petit vase qui servait a puiser, par de petites
quantités, le vin des libations; quo sumebant minutatim,
a sumendo simpulum nominavere (1). Cet usage existait
déja du temps d’'Homere :

.......... pdto & bx xpuiiipos dgdoawy
Olvoydos popénat xai dyysén Sendesoy (2).

On appelait simpuviatriz la femme chargée de cette
fonction (3). :

PLANCHE 25.

On doit voir ici I’entrée d'un temple, auquel on monte
par trois gradins. La porte et ses ornements sont cou- -.
leur d’or. C'est aussi la couleur de la grande base sur la-
quelle est posée la colonne entortillée, dont le fond
est vert et dont le feuillage est doré, de la corniche, de -
la frise et des autres ornements de cette peinture, et
enfin de la corbeille qui contient des vases et d’autres
objets sacrés. Les guirlandes sont rouges.

Deux piédestaux semblables, et de couleur d’or, sup-
portent deux vases pour les lustrations, deux périrrhan-
teres, mipjavripi, qui imitent le cuivre. Les Latins avaient

(4) Varron, IV, de L. L., p. 31. (8) Juvénal,Sat. V1,342, et le sco-
(9) Odyss., I, v. 9. . liaste ; Musée de Rome, t. 1I, pl. II.
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donné a ces vases, que I'on placait a 'entrée des temples,
le nom de aquiminaria, ou aquimanaria (1). L'eau lus-
trale qu’ils contenaient, que les prétres consacraient en
éteignant dedans un tison pris a 'autel, et dont les fidéles
présents au sacrifice se servaient pour se laver et pu-
rifier, avait été appelée par les Grecs yém¢ (2):

.......... of pdc 18 yépvibog
Bupols wepidpatvovees, domep Euyyeveis (3).

Par extension, le nom de yéw{ fut donné aussi au vase
qui contenait I’eau lustrale. On I'appelait cependant de
préférence yepviBiov et yépwbov (4).

Les deux vers d’Aristophane que nous venons de citer
plus haut, et dont le sens est celui-ci : Iis aspergent les
autels avec la méme eau lustrale, comme s'ils étaient de

la méme race, nous amenent a dire que 'usage en com-
" mun des mémes objets sacrés était le signe d’une liaison
intime (5). Les lustrations étaient une coutume reli-
. gieuse fort répandue non-seulement chez les Egyptiens,
les Grecs et les Etrusques (6), mais encorc'che'z les Heé-
breux (7).

(1)L.21de A. et A, Leg.;Vossius,
Etym. in Aqua.

(2)Athénée, IX, 18 ; Aristophane,
Av. 831 ; Pac. 953 ; Lys. 1131 ; Eu-
ripide, Herc. fur., 929; Iphig. in
Aul., 1569.

(3) Aristophane, Lysistr., 1132.

(4) Homere, I!.,Q, 304; Odyss.,
A, 136; I, 440.

(8) Le scoliaste d’Aristophane ;
Lyststr., 1131.

(6) Lomeier, de Lustrat.,cap. 18;
Broukhusius ad Tibull., II, E/., 14 ;
Rycquius, de Capit., cap. 37 ; Lo-
renz, Var. sac. gent., cap. 14, t.
VII, A. G.; T. Liv., lib. LV,

(7) Josephe, III, 5.






PEINTURES .

o s .
o Maleree .

T ey ER)

R R Y AR ANV YN/ Lol ve s tisiey







PEINTURES

/

 Llalerer .

17¢ Série

—— ——— -~ - “ — e - — — 4 lhied
CUSLAMIEORT LA LSS AT

c . ’ : )
C HeSee Ll e 0t s ds g //'.'//‘/.' 2020y
/

‘ r



PREMIRRE SERIE. 87

PLANCHE 26.

Nous donnerons a la peinture architectonique qui fait
le sujet de cette planche le nom de tholus. Ce nom s’ap-
pliquait a la fois & un toit sans murailles, porté par des
" colonnes, tectum sine parietibus subnizum columnis ; et

a la partie du soffite ol étaient suspendus les ex-voto:
Tholus proprie est veluti scutum breve, quod in medio
tecto est , ad quod dona suspendi consueverunt (1).

Le tholus que I'on voit ici est rouge clair sur un fond
blanc. 11 s’appuie par devant sur une construction dont
la partie extérieure est jaune, et la petite bande intérieure
rouge foncé; et par derriére sur deux colonnes qui, avec
I'architrave, sont peintes  I'imitation du stuc. Un sphinx

“ailé, A téte etd poitrine de femme, est placé sur le milieu
de la corniche. ‘Il est d’'une teinte marbrée, mais ses
cheveux sont jaunes; il porte sur sa téte une vasque
couleur de marbre. Au soffite est suspendue une corne
couleur d’or, attachée avec un ruban rouge. Dans le bas
de la peinture est un petit tableau entouré d’une bande
noire, ou l'on voit la mer avec des rochers et des
poissons.

PLANCHE 27.

A l'exception du paysage dont les bateaux sont rouges,

(1) Servius, £n., IX, 408.
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et les figures, les édifices, les arbres et la mer, peints de
couleurs naturelles, cette composition est tout entiére
d’une teinte jaunitre. Dans le milieu est un satyre qui
tient d’'une main un objet qu'il est difficile de détermi-
ner, et de I'autre une corbeille remplie de fruits. Ce n’est
pas chose nouvelle que de voir ici un satyre portant les
produits de la terre. Dans plusieurs recueils d’antiqui-
tés (1), ces divinités secondaires sont ainsi représentées.
On leur attribuait la fertilité des vignes, des champs et
des arbes :

Dant fauni quod quisque valet, de vite racemos,
De campo culmos, omnique ex arbore fruges (2).

D’ailleurs les satyres faisaient partie du cortége de
Bacchus, qui comptait parmi ses attributs les fruits de
la terre ; et le satyre de cette planche a le droit, en sa
qualité de suivant de Bacchus, de porter une corbeille
de fruits.

PLANCHE 28.

Au caprice et a la bizarrerie de la composition que
nous retrouvons ici, comme dans beaucoup d’autres plan-
ches de la méme série, se joignent une grice parfaite et
~ un goit exquis. I1 y a dans l'irrégularité de cette déco-

(A)Mus. Kirch.; Thesaur. Brandeb. (2) Nemesian. , Eel., I, 66,
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PREMIERE SERIE. : 39

ration une espéce d’ordre et d’harmonie. Nous arréterons
notre attention sur I’éléphant qui entoure et souléve avec
sa trompe un autre éléphant beaucoup plus petit. Ces ani-
maux, introduits en Italie par Pyrrhus, furent d’abord
un sujet de terreur pc.)ur les armées de la république, et
plus tard un objetde curiosité pour les citoyens paisibles a
qui on les montrait dans les spectacles. On les faisait com-
battre avec des hommes et des bétes féroces(1), et on les
dressait aussi & des jeux quiamusaient les spectateurs. Ils
dansaient sur la corde ou jouaient avec de petits animaux
inoffensifs, et recevaient avec le boutde leur trompe les
pi¢ces de monnaie destinées i récompenser et A encou-
rager leur intelligence (2). On pourrait supposer alors
que l'architecture de cette planche est une partie d’un
théitre. Sil’on aime mieux penser qu’ona figuré ici une
vue d’un temple, on devra dire quel’éléphant apparte-’
nait a Bacchus, et que dans la pompe bachique on voyait
la statue de ce dieu sur un de ces animaux (3). Une par-
ticularité que nous ne devons pas passer sous silence,
c’est la;couverture i carreaux, ou I'espece de filet, dont -
est revétu le plus grand des deux animaux. Plusieurs mé-
dailles antiques représentent des éléphants ainsi habillés,
et Spanheim (4) suppose que cette espéce de vétement
leur était donnée en guise de cuirasse pour les préserver

(1) Pline, VIII, 9 et 7; Séndque,  de Theat., 1, 35. .
de Brev. viie, cap. XIII. (3) Athénée, V. 7.
(2) Cuper, Ez., II, 7; Boulenger, (4) DeV. et P. N, diss. IIT.
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des coups et des blessures qu'’ils auraient pu recevoir a
la guerre. Cette interprétation, qui semble trés-hasardée,
‘est appuyée sur l'autorité de plusieurs auteurs anciens
qui représentent ces animaux couverts de fer pour leur
‘défense, et quelquefois de cuirasses d’or qui leur étaient
données comme vétement de luxe. Enfin ces carreaux
tracés sur la peau des éléphants dans les médailles anti-
ques et dans la planche qui fait le sujet de cette disser-
tation peuvent figurer les rides qui sillonnent leurs

peaux (1).

PLANCHE 29.

On voit ici une espéce de vestibule (2) avec une grande
et belle corniche soutenue par quatre colonnes. A la cor-
niche est suspendu un petit écusson dans lequel on dis-
tingue une téte 4 peine ébauchée. Cet ornement se rap-
‘porte & I'usage ot étaient les anciens, d’orner leurs palais
. de petits boucliers représentant les images de leurs an-
cétres (3). L’invention de ce genre de décoration estat-
tribuée parPline 4 Appius Claudius, quiorna des portraits
de ses ancétres le temple de Bellone : Suorum wero ely-
peos in sacro vel publico, vel privatim dicare primus in-
stituit, ut reperio, Ap. Claudius, qui consul fuit cum
Servilio, anno CCLIX. Posuit enimin Bellon® ede majo-

(1) Pline, VIII, 10; Rodigino, V, XLII, n. 2et 4.

14, et Cuper, Ezercitatio, 11, 9. ~ (3) Antichita di Ercolano, t. IT,
{2) Antichitadi Ercolano, t. I,tav.  tav. XXXVI, n. 3.
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PREMIERE SERIE. 41

res suos, placuitque in cxcelso spectari, ac titulos ho-
norum legi (1). Plus tard ces portraits furent posés dans
les atriums avec des inscriptions et les dépouilles des
ennemis. 4pud majores hee (imagines) in atriis erant.
Expressi cera vultus singulis disponebantur armariis...
Stemmata vero lineis discurrebant adimagines pictas...
Alice foris, et circalimina animarum ingentiumimagines
erant ; affixis hostium spoliis qu(é nec emptori refingere
liceret (2).

Dans le vide qui a été ménagé au-dessous du bouclier,
- et qui figure sans doute I’ouverture d’une porte, on aper-
coit un arbre. Les anciens faisaient planter des arbres
devant leurs portiques :

Nempe inter varias nutritur silva columnas,
Laudaturque domus, longos que prospicit agros (3).

PLANCHE 30.

On ne se douterait guére que cette décoration archi-
tecturale ait pu fournir matiére a de longues et pénibles
recherches et &4 un-immense travail d’érudition. Cepen-
dant le bouclier et la lyre que I'on apercoit suspendus au
soffite de cet édifice ont donné bien de la peine aux an-
tiquaires qui ont essayé d’expliquer pourquoi on avait

(1) XXXV, 3. . (3) Horace I, Epist. X, 22..
(@) XXXV, 2.

L™ Série. — Peintures. 6
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ainsi réuni ces deux objets d’origine et d'usage si diffe-
rents. Il n'y a pas d'explication si extraordinaire, si
inattendue, si recherchée, qui n’ait été avancée (1).
La lyre est l'attribut d’Apollon; le bouclier que I'on
apercoit dans cette planche convient a Mars. Donc
Apollon ou le Soleil ne forme avec Mars qu'une seule
et méme divinité (2). Alors on a compris, il est vrai,
pourquoi les Mégariens dédiérent a Apollon une sta-
tue tenant une lance, Xyynv #ovra (3); mais on s'est.
trouvé au milieu d’'une foule d’invraisemblances qui
ont dépouillé cette opinion de toute apparence de vé-
ritt. On a nommé ensuite Mercure inventeur de la
lyre (4), et Bacchus, que I'on voit quelquefois aussi
avec cet instrument (5). La lyre unie aux armes pourra
indiquer que ce noble instrument enfantait I'immor-
talité des héros (6). La lyre appartiendra encore a
Vénus, et les armes au dieu Mars (7). On sait que des
amours de ces deux divinités naquit ’'Harmonie (8), qui
régne dans 'ordre d’une bataille, comme elle doit se

(1) Antichita di Ercolano, t. V,
tav. LXXIIL

(2) Julien. Orat, IV; Macrobe,
Sat. I, 17 et 19; Cuper, Harp.
p- 13.

(3) Plutarque, de Pyth. orac.,
p: 402.

(4) Eratosthéne, Catast.,24; Ho-
race, I, Od., X, 6.

(8) Callistrate , Sat. VIII.

(6) Homere, I1., I, 199; Virgile,

&n., IX, T77; Horace, Art. P. 55.

(7) Homeére, Odyss., ©, 266;
Ovide, Met., IV, 189, et Art. 11, 561.

(8)Hésiode,®, 973; Hyginus, Fab.
6; Pausanias, IX, 5; Nonnus, Dion.,
I, 370; Lactance, I, 17; Le sco-
liaste d’Hésiode, loc. cit.; Plutar-
que, de Is. et Os., pag. 370 ; de An.
Procr. et Tim., p. 1026; Artémi-
dore, I, 58.
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trouver aussi dans les sentiments des sujets de Vénus;
enfin, la réunion de deux attributs si distincts et si
opposés indiquera le secours que la lyre prétait aux
armes, et ’harmonie au eourage des guerriers,

“Epmes ydp dvra 7 addpw to xakis xapllety (1).

et on se rappellera que les Crétois combattaient au
son de la cithare (2); ou plutot, lorsqu’on aura exa-
miné, avec quelque attention, chacune de ces expli-
cations, on trouvera qu’elles sont aussi peu vraisem-
blables les unes que les autres, et I’on ne verra, avec
nous, dans cette peinture que ce que nous sommes
forcé d’y voir, c’est-a-dire unfond blanc, des colonnes,
des corniches, et des ornements rouges. Le fond sur
lequel se dessine la colonne a feuillages, la bande du
coté opposé et tous les autres fonds des ornements
sont verts. C'est aussi la couleur des 'guirlande.s de
myrte attachées au soffite avec la' lyre et le bouclier.
La porte est couleur de bois. les quatre rosaces, jaunes,
les deux vases et le bassin, couleur de bronze. Un des
deux vases et le bassin contiennent des fruits. Ils sont
portés par un vieillard couronné de myrte, vétu d'un
habit de dessous rouge et d’'un manteau vert qui lui
couvre la téte.

(1) Plutarque,de Alex. fort.,Orat. (2) Plutarque, de Mus., p. 1140;
I, p. 335. Martianus Capella, lib. IX.
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PLANCHE 34.

La composition d’architecture de cette planche est la
méme que celle de la planche précédente pour le dessin
et pour les couleurs; seulement dans celle-ci nous avons
de plus un masque rouge sur la colonne (1), et un
paysage avec des figures, des constructions, des pins,
des cyprés et de l'eau; peints au naturel. Ces deux
objets se trouvaient sans doute dans la peinture de la
planche 30, a I'endroit ou I'enduit a été<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>