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Bibliothek-Ordnung.

1.

Die Bibliothek ist — mit Ausnahme der Sonn- und Feiertage —
tiglich von 9—12 und von 3—6 Uhr unentgeltlich geoffnet.

Die Besichtigung der Bibliothekriume, sowie der Bilder und Auto-
graphen ist von 11—12 Uhr gestattet.

Geschlossen bleibt die Bibliothek wihrend des Monats August.

2

Die Benutzung der Lesezimmer ist, soweit der Raum reicht, jedem
(Herren wie Damen) gestattet.
3.

Die Biicher und Musikalien werden gegen Verlangzettel ausgegeben.
Sie diirfen nur in den Lesezimmern benutzt werden und sind nach der
Benutzung dem Bibliothekar zuriickzugeben.



Jahresbericht.

Der Besuch der Musikbibliothek Peters hat sich auf der sehr betriicht-
lichen Hohe der letzten Jahre gehalten; er belief sich auf 4890 Personen,
von denen 4213 zusammen 10429 (5860 theoretische und 4569 praktische)
Werke verlangten. Da die Bibliothek an 276 Tagen gedffnet war, so betrigt
der tidgliche Durchschnitt etwa 18 Personen. Die dem Publikum zuginglichen
Réume der Bibliothek wurden in den Ferien vollstindig renoviert, nachdem
schon im voraufgegangenen Jahre das &uBlere Gebdude ein neues Gewand
erhalten hatte.

Der Bestand der Biicher und Musikalien vergréferte sich um ca. 150
Werke, ohne die laufenden Fortsetzungen ete. Die Zugénge aus der jingsten
Literatur sind an bekannter Stelle vermerkt, von den iibrigen Erwerbungen
mogen die hauptsichlichsten hier verzeichnet sein. Theoretisch: Stephanus
Vanneus, Recanetum de musica aurea, 1533; Gio. Maria Artusi, L'arte del
contraponto, 1598; Pedro Cerone, El Melopeo y maestro, 1613; Horatio
Scaletta, Scala di musica . . settima impressione, 1685; Angelo Berardi,
Documenti armonici, 1687. Praktisch: Stef. Landi, I1 8. Alessio, Roma 1634,
das erste nationale italienische Musikdrama, Dominico Alberti, VIII Sonate
per cembalo, Opera prima; Giacob Baseui detto Ceruetto, Six sonatas or
trios for three violoncellos or two Violins and a Bass; beide bei J. Walsh in
London; Campioni & Ferrari, Six sonatas or trio’s for two violins or german
flutes with the thorough bass (Thompson in London). Ferner die Originalausgaben
von: Leclair 'ainé, Premier livre de sonates & violon seul avec la basse continue.
Paris 1723, Gio. Gioacchino Quantz, Sei sonate a flauto traversiere
solo, e cembalo. Opera prima. Dresda (unser Exemplar triigt fibrigens keine
Jahreszahl) und die alten Pariser Ausgaben von Giuseppe Tartini, Sonates...
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Oeuvre 4 und Francesco Maria Veracini, Sonate ... Opera prima. Haupt-
sichlich mit Ricksicht auf die an der Universitit betriebenen paldographischen
Studien wurden zu Bestimmungs- und Ubungszwecken eine Kollektion Neumen-
bliatter (vom 10. Jahrh. beginnend) und die von P. Aubry besorgte Neuausgabe
des Roman de fauvel (14. Jahrh.) erworben. Dariiber kam aber die moderne
Musikpraxis nicht zu kurz. Die Opernbibliothek wurde durch die Partitur
von E. d’Alberts ,Die Abreise“ bereichert. Weiter wurden folgende Partituren
den Bestiinden einverleibt: Balakirew, Musik zu Kénig Lear; Bruckner, Psalm
150; Charpentier, Impressions d’Italie; Debussy, Prélude d’un aprés-midi
d’un faune; Glazounow, Op. 82, Violinkonzert; Mac Dowell, (2) India-
nische Suite; Reger, Op. 100, Variationen iber ein lustiges Thema; Sinigaglia,
Op. 20, Violinkonzert; Tschaikowsky, Manfred; Richard Wagner, Vier
Ouverturen hrsg. von Felix Mottl; W eingartner, Symphonie G-dur. In gleicher
Weise wurden die idibrigen Facher beriicksichtigt. Auch trat die Bibliothek den
neu erdffneten Subskriptionen auf die Gesamtausgaben der Werke von
J. Haydn und Fr. Liszt bei.

Der Herausgeber des Jahrbuchs wurde ,in Anerkennung seiner
Leistungen auf dem Gebiete der Musikwissenschaft“ vom Konigl. preuBischen
Kultusministerium sum Professor ernannt.

Zum SchluB moge die iibliche Liste der am meisten verlangten Werke
folgen, sie gibt ein anschauliches Bild von der Mannigfaltigkeit der auf der
Bibliothek betriebenen Studien.

Theoretisch-literarische Werke.

Autor Titel Dlztﬁil::;en
Wagner, Rich. . . . Gesammelte Schriften und Dichtungen . . . . . 75
Decsey. Emst . .. HogoWolf. . . .. ... ......... 63

......... Zeitung, Allgemeine musikalische (Breitkopf & H.) 68
Riemann, H. . . . . Handbuch der Musikgeschichte . . . . . . . . 62
Berliox, Hect. . . . Instrumentationslehre. Erginzt und revidiert von

Richard Strau . . . . . . .. . . . .. 56

......... Vierteljahraschrift fir Musikwissenschaft . . . . 47
Glasenapp, Carl Fr. . Das Leben Richard Wagners . . . . . . . . 15
Nagel, Wilibald . . .  Beethoven und seine Klaviersonaten . . . . . . 45
Farster-Nietzsche,El.  Das Leben Friedrich Nietzsche’s . . . . . . . 43

Chamberlain, H. 8. . Richad Wagner . . . . . . . . . . .. .. 40
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Uber die Herausgabe musikalischer

Kunstwerke.
Von

Max Friedlaender.

Die Gesetze, nach denen klassische Kompositionen ediert werden sollen,
sind — soweit meine Kenntnis reicht — bisher von keinem Musiker oder
Schriftsteller néher beleuchtet worden. Die Materie ist in der Tat nicht
ganz einfach, und die Pflichten des Herausgebers sind um so schwerer
zu umgrenzen, weil sie von Fall zu Fall verschieden sein konnen. Uber
gewisse Grundgesetze freilich werden alle einig sein: der Herausgeber muf
hinter dem Kunstwerk zuriicktreten, er muf} ,Diener am Wort“ des Kom-
ponisten sein und darf nur ein Ziel kennen: das Werk so in dem Druck
zu geben, wie es der Autor unter den giinstigsten Voraussetzungen selbst getan
hat oder (wenn es sich um Unverdffentlichtes handelt) selbst getan haben
wirde.

Dieses Ziel zu erreichen ist aber schwieriger, als Unerfahrene ahnen.
Stellen wir z. B. einmal die Frage, in welcher Vorlage die endgiiltigen
Intentionen des Meisters besser zu erkennen seien, ob in der urspriinglichen
Handschrift oder im ersten Drucke, so wird die Antwort fast aller prakti-
schen Musiker lauten: selbstverstindlich in der Handschrift! Wir werden
spiter darzulegen suchen, daB diese Antwort nur mit groBer Einschriin-
kung als richtig zu bezeichnen ist, und daB ein Herausgeber, der sich
allein an das Manuskript des Komponisten hielte, dadurch nur seine véllige
Unfahigkeit dartite. Einstweilen sei auf einige allgemeine Gesichtspunkte
hingewiesen. '

Die musikalische Editionstechnik ist jiinger, als man gewdhnlich annimmt.
Wiihrend bei literarischen Werken ein Herausgeber sich die Erfahrungen
vieler Jabhrhunderte zunutze machen kann, stehen ihm fir Werke der Ton-
kunst nur die Erfahrungen einiger Jahrzehnte zu Gebote, denn nicht friiher
als zu Beginn der fiinfziger Jahre des 19. Jahrhunderts ist die erste kritische
Gesamtausgabe von Werken eines groBen Meisters begonnen worden. Und
wenn auch schon in der vorangegangenen Periode gar manche Sammelwerke
erschienen sind und ihre Editoren von der Zeit der Oriana-Literatur und
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Palestrinas) an bis zu der Kirnbergers, Hillers, Neefes, Reichardts, Rochlitz’, Marx’,
H. G. Naigelis, Robert Schumanns und Proskes gewif reiflich iber Heraus-
geberpflichten nachgedacht haben, so hat doch keiner seinen Nachfolger iiber
die Schwierigkeiten belehrt, die er zu iiberwinden hatte. Aber auch die ersten
groBen Gesamtausgaben der Werke Bachs, Beethovens, Mozarts usw. haben
nur wenig zur Klarung beigetragen, denn sie waren zum groBen Teil nicht
nEritisch durchgesehen“, wie die Titelblatter verhieBen, sondern oberflichlich
und unzuverldssig revidiert, und die berithmten als Herausgeber genannten
Minner haben nicht immer eine Gewahr fiir feblerfreie oder auch nur brauch-
bare Arbeit geboten. Unter diesen beriihmten Namen war es besonders Julius
Rietz, der allbekannte Nachfolger Mendelssohns in der Leitung der Gewandhaus-
konzerte und spitere Hofkapellmeister in Dresden, der als Musikphilologe
ersten Ranges galt und fiir seine ,mustergiltige“ Ausgabe der Mozartschen
Opern von der philosophischen Fakultdt der Leipziger Universitat zum Dr. phil.
honoris causa kreiert wurde. Diese Ebrung hatte Rietz (iibrigens ein aus-
gezeichneter Kiinstler) als Philologe keineswegs verdient, denn seine geriihmte
Ausgabe war so schlecht, da8 Franz Wiillner — neben Nottebohm einer der
besten und zuverldssigsten Musikphilologen der neueren Zeit — spéter eine
jahrelange Arbeit fir die nochmalige Reinigung des Textes aufwenden und
Tausende von Fehlern ausmerzen mufite, die Rietz teils wbersehen, teils aus
Eigenem in den Mozartschen Text gebracht hatte.?) Auch Bachs Matthaeus-
Passion3) hat Rietz nach keiner Richtung hin genau durchgesehen, und noch
viel schlimmer stand es mit seiner als ,kritisch revidiert“ bezeichneten Ausgabe
der Schubertschen Lieder (Leipzig, Bartholf Senff), einer unerhort leicht-
fortigen, das Andenken des Herausgebers geradezu kompromittierenden Arbeit.
Und daB geniale Naturen firr die Editionsarbeit im allgemeinen wenig geeignet
sind, beweist u. a. das Vorgehen Franz Liszts, der bei seinen ,revidierten
Ausgaben“ der Werke Beethovens4), Webers?), Schuberts®) augenscheinlich
nur in den seltensten Fillen einmal einen wirklichen Originaldruck als Vorlage
benutazt, sich vielmehr auf eine allgemeine Durchsicht des Notentextes beschrinkt
hat. Unvergleichlich ernster hat es mit den Herausgeberpflichten Johannes

1) Palestrina war, wie die meisten Genies, flir eine rein philologische Titigkeit
nicht geeignet; bei der ihm vom Papst gesteliten Aufgabe, den gregorianischen Kirchen-
gesang in seiner Reinheit wieder hersustellen, hat er versagt. — Den oben erwihnten
Editoren aus ilterer Zeit wiren noch viele andere anzureihen, so z. B. Ludwig Senfl,
die Stéhne Leonhard Pamingers, Dr. Georg Forster, Claude Goudimel, Cécile Lejeune,
Claudio Merulo (vgl. Einstein, Claudio Merulos Ausgabe der Madrigale des Verdelot,
Sammelbinde der I. M.-G., VIII, Heft 2 8. 220f.), Claudio Monteverdi, Antonio
Poggiolo (Cifra), Ferdinando Archilei (Nenna), Giov. Batt. Caifali (Foggia) usw.

?) Der Verfasser fuBt hierbei auf personlichen Mitteilungen Wiillners, Vgl. dezu dessen
Revisionsbericht za Mozarts Opern und Ballettmusiken, Leipzig, Breitkopf & Hirtel, 1883.

%) Ausgabe der Bach-Gesellschaft, Leipsig, Breitkopf & Hirtel.

4) Wolfenbiittel, J. Holle. %) Stuttgart, J. G. Cotta, %) Stuttgart, J. G. Cotta.
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Brahms genommen, dessen Ausgaben einzelner Werke Hindels!), Couperins?),
Chopins8) mustergiiltig zu nennen sind; bei der widerwillig @ibernommenen
Revision der acht Schubertschen Symphonien4) hat allerdings auch Brahms’
Kiinstlerauge viele, sehr viele falsch gedruckte Stellen richtiz gesehen und
deshalb unverbessert gelassen.) Ja selbst bei einer scheinbar so kritisch
angelegten Natur wie der Hans von Biilows hatte die Phantasie so sehr das
Ubergewicht iiber den philologischen Scharfsinn, daB z. B. der Wert seiner
mit Recht beriihmten Editionen Beethovenscher Sonaten®) nicht etwa in einem
gereinigten Urtext liegt, sondern ausschlieBlich in den feinen, das Verstindnis
Beethovenscher Kunst erschlieBenden Anmerkungen, Und als Biilow in der
Vorrede seiner Ausgabe von Phil. Em. Bachs Sonaten (Leipzig, Peters) die
unvorsichtigen Worte niederschrieb: ,Eine Vergleichung mit dem Original wird
fahigen Musikkritikern Gelegenheit geben, mein Streben nach méglichster
Diskretion bewahrheitet zu sehen“, war ihm nicht bewuBt, daB er einen
gefilschten Nachdruck zur Unterlage seiner Ausgabe benutzt und seinen
Lesern somit keineswegs einen getreuen Text zu bieten vermocht hat.

Aber auch unter den berufensten Herausgebern herrscht durchaus nicht
immer Ubereinstimmung hinsichtlich der Zuverlassigkeit der Vorlagen, und wie
schwierig das Problem einer kritischen Ausgabe ist, ersieht man u. a. daraus,
daB zwei so bedeutende Spezialkenner Bachscher Kunst, wie Rust und Spitta,
in einigen Fragen des Neudrucks der Werke des Meisters ganz verschiedener
Ansicht waren und sich auch in der Frage der Echtheit mancher angeblich
Bachscher Kompositionen nicht zu einigen vermochten.

Unter solchen Umstinden konnte man fast Zweifel hegen, ob sich iber-
haupt eine Ldsung des Herausgabeproblems erzielen 1aBt. Aber wenn die
Aufgabe auch niemals vollstindig zu bewiltigen ist”), -— ndher kommen
kann man dem Ziele durch fleiige, gewissenhafte, vorsichtige Arbeit. Das
Wort: ,work and not despair“ gilt auch fir den Musikphilologen. — In
den nachfolgenden Ausfiihrungen sollen dem Herausgeber Winke geboten
werden, wobei von vornherein betont werden mag, daB es sich hier vor allem
um Kompositionen aus der Zeit nach Bachs Tode handelt; bei Werken friiherer

!) Duette fiir Sopran und Alt, Leipzig, Peters. ?) Klavierstiicke, zwei Binde,
Bergedorf, Expedition der Denkmiler, 1869. %) Leipzig, Breitkopf & Hirtel. — Auch
das von Brahms edierte, bisher zu wenig beachtete Supplement zur Gesamtausgabe von
Schumanns Werken, Leipzig, B. & H. 1893, gehort hierher. 4) Kritisch durchgesehene
Gesamtausgabe, Serie I, Leipzig, Breitkopf & Hirtel. %) Die Fehler sind spiter
durch Eusebius Mandyczewski eliminiert worden. %) Stuttgart, J. G. Cotta, 1871.

") Es gibt in der Tat kaum eine einzige groBere Komposition, bei deren Herausgabe
einem gewissenhaften Musiker nicht an der einen oder andern Stelle Zweifel aufsteigen
iiber die eigentliche Willensmeinung des Autors, Oft handelt es sich nur um eine
Kleinigkeit: um einen Bogen, die Stellung eines p. oder cresc. oder rit., oft aber um
Wichtigeres. Wie schwer 1aBt sich manchmal die Frage beantworten, ob eine vom Kom-
ponisten beabsichtigte Nuance vorliegt oder ein einfacher Druckfehler!
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Perioden kommen noch Fragen der Textunterlage, der Reduktion der Werte,
der Akzidenzien, Taktstriche, des Accompagnements usw. in Betracht.

Ob die Neuausgabe fiir eine der monumentalen kritisch-wissenschaftlichen
Unternehmungen bestinmt ist, wie sie z. B. die erwihnten Gesamtausgaben
oder die ,Denkmiler deutscher Tonkunst%, ,Denkmiler der Tonkunst in
Bayern“, ,Denkmiler der Tonkunst in Osterreich“ darstellen, oder fiir rein
praktische Zwecke, braucht gliicklicherweise nur in einigen wenigen Punkten
unterschieden zu werden. Geht ja doch das ldbliche Streben der meisten vor-
nehmen Verlagshandlungen in neuerer Zeit dahin, auch bei populiren Samm-
lungen philologische Genauigkeit!) mit Handlichkeit, guter &ulerer Ausstattung
und Billigkeit des Preises zu vereinen.

Die erste Frage, die sich der Herausgeber stellen muB, ist die, auf
welche Weise er sich die Handschriften und die echten urspriinglichen Druck-
ausgaben der Werke verschaffen und diese als solche erkennen kann.?) Fiir
den Neuling bietet sich ein recht bequemer, leider fibermaBig oft heschrittener
Weg, sich die Antwort zu holen: er wendet sich mit der Bitte um Auskunft
an eine der alten groen Musiksammlungen, z. B. an die der Berliner Konig-
lichen Bibliothek, deren Vorsteher Prof. Dr. Albert Kopfermann ein wahrer
treuer Eckart aller Forscher ist. Und Ahnliches gilt von den Bibliothekaren
in Wien (Dr. Joseph Mantuani und Prof. Dr. Eusebius Mandyczewski),
Leipzig (Prof. Dr. Rudolf Schwartz), Minchen (Dr. Gottfried Schulz) und
einigen wenigen anderen.

Diese viel beschiftigten Minner konnen aber nicht in jedem einzelnen
Falle belastigt werden, und deshalb sei hier zuniichst auf zuverldssiges
gedrucktes Material hingewiesen, das sich dem Musiker zur Beantwortung der
vorhin gestellten Frage bietet: es sind die groBen thematischen Verzeichnisse
der Werke Glucks (herausgegeben von Wotquenne), Phil. Em. Bachs (Wotquenne),
Beethovens (Nottebohm), Webers (Jihns), Schuberts (Nottebohm), Schumanns
(Dérffel), Mendelssohns (anonym, Breitkopf & Hirtel), Loewes (Espagne),
Spohrs (Schletterer), Raffs (Schiifer), Liszts (anonym, Breitkopf & Hirtel),
Brahms (anonym, N. Simrock) u. a. m. Diese Kataloge enthalten Angaben
iiber die Originalverleger der ersten Ausgaben, zum Teil auch die Jahreszahl
der Publikationen und den Wortlaut der urspriinglichen Titelblatter nebst
der Verlagsnummer. Nottebohm aber hat sich bei seinen vorziiglichen Ver-
zeichnissen hierauf nicht beschriinkt, sondern auBerdem noch wichtige Hinweise
auf spitere, zum Teil verbesserte Ausgaben geboten, auf beachtenswerte Nach-
drucke usw., sowie auf den Fundort der Autographen.

!) Bei Ausgaben, die ausschlieBlich didaktische Ziele haben, konnen text-
kritische Riicksichten etwas in den Hintergrund treten.

") Dem Musiker fehlt fiir seine Arbeiten leider ein so unschiitzbares Hilfsmittel,
wie es sich dem Literarhistoriker in Goedekes ,Grundrif zur Geschichte der deutschen
Dichtung® bietet.
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Andere Herausgeber ahnlicher Kataloge lassen uns jedoch bei allen
solchen Fragen im Stich, so besonders Kachel, dessen sonst sehr wertvolles Ver-
zeichnis der Mozartachen Werke zwar die Entstehungsdaten bietet, aber keinerlei
Notiz iiber den ersten Druck.?)

Und was die von dem iiberaus gewissenhaften Nottebohm nachgewiesenen
Autographen betrift, so wechseln diese bekanntlich sehr oft ihren Besitz, und
es bedarf meistens einer ausgedehnten Korrespondenz mit Bibliotheksvorstinden,
Privatsammlern und musikalischen Antiquaren, namentlich solchen, die Hand-
schriftenauktionen veranstalten, um den gegenwirtigen Aufbewahrungsort der
Manuskripte zu ermitteln. Aufrufe und Anzeigen in den offentlichen Blattern
haben erfahrungsmiBig nur héochst selten Erfolg.

Aber nicht nur bei den Manuskriptschitzen bleiben unsere Nach-
forschungen in vielen Fillen vergeblich. Auch die Originalausgaben der
Werke unserer Meister finden sich nur unter ganz besonders gliicklichen
Umstinden irgendwo vereinigt?), und wer z. B. jemals eine kritisch gereinigte
Publikation der Werke irgendeines Komponisten versucht hat, wei, wie
unendlich schwer es ist, sich das Material aus den verschiedenen Bibliotheken
zu beschaffen.’) Eitners Nachweise in seinem ,Quellenlexikon“ lassen uns
hier, wie sonst so oft, im Stich. Jeder einzelne muB8 vielmehr die Miihe der
Korrespondenz nicht nur mit den &ffentlichen, sondern auch mit einer ganzen

1) Auch die unlingst erschienene, durch den Grafen Waldersee besorgte sweite
Avuflage des Kochelschen Werkes ld8t gar manche berechtigte Wiinsche unerfiillt.

?) Bo z. B. von C. M. v. Weber in der Koniglichen Bibliothek in Berlin, von
Schubert in der Bibliothek der Gesellschaft der Musikfreunde in Wien. Ein vollstindiges
Exemplar erster Ausgaben der Beethovenschen Sonaten, Lieder, Kammermusikwerke
dagegen ist nirgends vorhauden. — Um so wertvoller und willkommener sind unter diesen
Umstinden die Ausgaben, welche unter dem Titel: ,Urtext classischer Musikwerke,
herausgegeben auf Veranlassung und unter Verantwortlichkeit der Konigl. Akademie der
Kiinste zu Berlin“ seit etwa 14 Jahren bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig erschienen sind
and bisher die Klaviersuiten Joh. Seb. Bachs, die Klaviersonaten Ph. Em. Bachs, Mozarts,
Beethovens, Violinsonaten und Variationen Mozarts und Etiiden Chopins gebracht haben.
Hier findet man einen auf zuverlissige Quellen gegriindeten Text, der in den Fillen,
»wo von den Autoren selbst besorgte Ausgaben vorhanden sind, ohne jegliche Anderung
und Zutat wiedergegeben ist“, Herausgeber dieser {iberaus verdienstlichen Sammlung sind
Carl Krebs, Ernst Naumann, Engelbert Rontgen und Ernst Rudorff, — Wenn iibrigens
im Vorbericht mitgeteilt wird, daB vor allem die Werke der Klavier- und Violinmusik
im Laufe der Jahre ,mit einer vielfachen Schicht fremder Zutaten“ fiberzogen worden
sind, so ist dies insofern nicht ganz richtig, als die Lieder unserer Meister unter solchen
Zutaten nicht weniger gelitten haben.

%) Es ist zu hoffen, daB eine Bibliothek ersten Ranges, wie die Konigliche Bibliothek
in Berlin, im Laufe der Zeit durch groBere Mittel einmal in den Stand gesetzt werden
wird, ihre Liicken ausrzufiillen, und daB das gleiche bei den Wiener Sammlungen der
Geselischaft der Musikfreunde und der K. K. Hofbibliothek der Fall sein wird. Einen
iiberaus erfreulichen Anfang einer Sammlung von Erstlingsdrucken der Klassiker hat die
Musikbibliothek Peters in Leipzig gemacht. )

Jabrbuch 1907. 2
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Reihe von Privatbibliotheken auf sich nehmen, und er kann niemals sicher
sein, sein Ziel vollstindig zu erreichen.

Vergegenwirtigen wir uns nun einmal die Lage, in die ein Musiker
kommt, der eine neue Ausgabe der Werke etwa von Gluck, Haydn, Mozart,
Beethoven oder eines Romantikers zu veranstalten hat und nach unendlicher
Miihe so gliicklich ist, fiir eine Anzabl von ihnen sowohl die ersten urspriing-
lichen Ausgaben, wie auch die Handschriften einsehen und vergleichen zu
konnen. Die eigentlichen Schwierigkeiten beginnen fir ihn erst jetzt. Zundichst
muBl er bei den Handschriften einen Unterschied machen zwischen der ersten
Niederschrift des Komponisten und einer vom Autor selbst oder einem Schreiber
hergestellten Kopie, die gewohnlich schon eine Reihe von Anderungen enthilt.
Von gar manchen Werken unserer Meister liegen zwei, drei oder vier Original-
manuskripte vor, die ganz verschiedene Fassungen enthalten.

Am bequemsten und forderlichsten wire es nun, alle diese Versionen
neben- oder hintereinander zu verdffentlichen?!), und mdglichst auch noch die
Entwiirfe dazu. Konnte man doch dadurch den Leser unmittelbar in die
Werkstatt des Meisters filhren und das Kunstwerk formlich vor seinen Augen
entstehen lassen! Leider stehen aber technische und andere Riicksichten der
Ausfibrung dieses schonen Planes entgegen; denn wihrend verschiedene Les-
arten von Gedichten und Dramen, verschiedene Entwiirfe zu Bildern, Statuen
und Bauwerken sich ohne groBen Aufwand von Raum, Mihe und Kosten
neben- oder hintereinander reproduzieren lassen, ist Ahnliches bei Kompositionen
aus Okonomischen Griinden nur schwer moglich. Infolgedessen wird der
musikalische Herausgeber unter den Manuskripten zunéchst die auszuwihlen
haben, welche die spiitesten, vom Komponisten selbst zum Drucke bestimmten
waren und dem Druck auch zugrunde gelegen haben. Fir dieses letzte
Moment sind die vom Stecher mit Bleistift in den Vorlagen angebrachten
sogenannten ,Plattenzeichen“ sehr bezeichnend, welche das Ende einer Noten-
zeile sowie die Umgrenzung der auf eine Seite gehdrigen Notensysteme
andeuten.

Aber auch bei diesen zum Drucke bestimmten Handschriften wird uns
auf den ersten Blick eine groBe Reihe von Lesarten auffallen, welche Ab-
weichungen von der Originalausgabe zeigen. In solchen Fallen stutzt der An-
finger gewohnlich und ist geneigt, in der Version des Autographs die eigentliche
Willensmeinung des Komponisten zu erblicken und zu respektieren. Er ahnt
dabei nicht, wie viele Stadien manchmal ein einziger Takt, ja eine einzige
Note durchzumachen hat, ehe sie unter den Hinden des Komponisten die
endgiiltige Gestalt annimmt.

1) ,Ich mochte vorschlagen, von einigen der friiheren Schumannschen Werke zwei
Ausgaben erscheinen zu lassen, die alte und neue Lesart, jede fiir sich. Johannes Brahms
an Ernst Rudorff (Brahms-Briefwechsel III, ediert von Wilh. Altmann, Berlin, Verlag der
deutschen Brahms-Gesellschaft, S. 172),
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Jeder junge Autor macht bei der ersten Veroffentlichung seiner Arbeit
die Erfahnfng, wie fremd ihm sein Werk erscheint, sobald er den ersten
Korrekturbogen vor sich sicht. Erst jetzt gewinnt er Distanz zu dem, was er
geschrieben hat, erst jetzt entdeckt er manche Liicken, empfindet manche
Lingen als solche, erkennt manche Sdtze und Worte als sehr verbesserungs-
fahig. Nun geht er an die Arbeit des Korrigierens, und zwar hiufig mit
solcher Energie, daB der Setzer sich vor Anderungen kaum auskennt und da8
eine zweite, dritte, vierte Korrektur notwendig wird, bei deren Durchsicht dem
Autor wiederum dies und das einfillt, was er noch in die gedruckte Gestalt
seines Opus bringen mochte.

Welcher Schriftsteller, welcher Komponist aber denkt daran, alle diese
verschiedenen Verbesserungen noch in das urspriingliche Manuskript ein-
zutragen ?

Wir sehen also: die letzte Willensmeinung des Autors liegt in solchen
Fillen in der Druckausgabe vor, nicht im Autograph.

Etwas anderes ist es natiirlich, wenn es sich um nachgelassene Kom-
positionen handelt. Fir diese ist einzig und allein die Handschrift ent-
scheidend. Aber auch in solchen scheinbar ganz einfachen Fillen kommt der
Herausgeber oft in Verlegenheit, wenn augenfillige Flichtigkeiten oder Schreib-
fehler des Komponisten vorliegen, deren Verbesserung nicht immer leicht ist.
Hier wird mancher einwenden: Ja, der Editor muB eben Stilgefiihl haben.
Aber welcher Miflbrauch wird mit diesem gefihrlichen Worte getrieben, wie
oft dient es als Deckmantel fir Willkir und Eigenmichtigkeit! Zudem weil3
jeder Kundige, daB das ,Stilgefiihl“ oft mit den Generationen wechselt. Es
sei deshalb dringend geraten, mit diesem Begriff so vorsichtig wie méglich zu
operieren.

Aber auch die vom Autor selbst durchgesehenen Originalausgaben bieten
leider keineswegs eine untriigliche Sicherheit fiir die Gestalt, in der der
Komponist sein Werk zu sehen gewiinscht hat. Haben ja doch schon die
oben angedeuteten Fille gezeigt, daB gerade schaffende Musiker zu Korrektoren
wenig geeignet sind! Und in wie vielen Fillen verindert der Komponist bei
spiteren Auflagen sein Werk nochmals in einschneidender und — wie das
Beispiel Robert Schumanns!) zeigt — nicht immer gliicklicher Weise. Also
auch hier haufen sich die Schwierigkeiten.

Zu ihrer Uberwindung sei der folgende Weg empfohlen:

Handelt es sich um ein Opus, dessen Veroffentlichung der Komponist
selbst diberwacht hat, so wiblt man als Stichvorlage fiir den Neudruck (nicht

1) Bei Beethoven dagegen ist es iberaus anziehend zu sehen, wie sein bewunderungs-
wiirdiger Kunstinstinkt aus einer Fiille von Entwiirfen zuletzt untriiglich die beste Lesart
herausfindet. Die einzige Ausnahme bildet seine Oper, bei deren Umarbeitung im
Jahre 1814 er viele grofe Schonheiten der ersten Fassung der dramatischen Wirkung
zuliebe getilgt hat.

2#
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gerade ein Exemplar der Originalausgabe, die zu wertvoll ist, um durch
Korrekturen entstellt zu werden, sondern) eine beliebige #ltere oder moderne
Publikation des Werkes, méglichst aus demselben Verlage, in dem der Neudruck
erscheinen soll, und diese vergleicht man in jeder Einzelheit mit der ersten
urspriinglichen Ausgabe. Eine solche Vergleichung ist dann noch zweimal zu
wiederholen, wenn véllige Genauigkeit erzielt werden soll; denn auch der
gewiegteste Revisor darf sich kaum zutrauen, daB er bei der ersten und
zweiten Durchsicht nicht noch die eine oder andere Verschiedenheit &bersieht.
Einfache Druckfehler werden stillschweigend verbessert; sind aber Korrekturen
von erheblicher Bedeutung notwendig, so werden sie im Anhang einzeln erwihnt,
damit der Leser iiber jeden wichtigen Punkt informiert werde.

Schon an dieser Stelle sei dringend von FuBnoten im Notentexte selbst
abgeraten, denn die *) *) *) wirken wie Narben, und die unten an der Beite
stehenden Anmerkungen sind auf die Dauer unertriglich, da sie beim Singen
und Spielen das Interesse vom Kunstwerke selbst auf Nebensichliches ablenken.

~ StoBt der Herausgeber in dem urspriinglichen Drucke auf eine
Stelle, die ihm unrichtig zu sein scheint, so rekurriert er zunichst auf das
Manuskript, das ihm in vielen Fallen die erwiinschte Auskunft geben wird.?)
Manchmal wird es allerdings vorkommen, daB erster Druck und Handschrift
in einer Lesart {ibereinstimmen, die den Eindruck des Flichtigen, Fehlerhaften
macht. Will der Herausgeber in einem solchen Falle das offenbare Versehen
nicht in die neue Ausgabe hiniibernehmen, so darf er im Texte selbst eine
Korrektur anbringen, indessen ist es dann seine Pflicht, die Sachlage in aller
Ausfiibrlichkeit in den Anmerkungen des Anhangs zu erértern und dadurch
dem Leser die Gelegenheit zur Kontrolle zu geben. Denn gerade Verbesserungen
wie die eben angedeuteten sind nicht ungefihrlich und haben in gar vielen
Fillen dahin gefihrt, daB der originale Text durch Eigenmichtigkeit des
Revisors gefilscht wurde.

Das hier Ausgefilhrte diirfte mutatis mutandis auch auf die Werke
zutreffen, fiir die entweder das Manuskript oder eine zuverlissige Druckausgabe
fehlt, oder statt beider nur eine Kopie von fremder Hand vorhanden ist.
Immer wird es die Aufgabe des Herausgebers sein, das fir die Textkritik
Wichtige in den Anmerkungen zu erwihnen und dem Benutzer der Ausgabe
das Material zur eigenen Entscheidung zu unterbreiten, vor allem aber bei
dem Abdruck des Textes selbst grofte Genauigkeit mit groBSter Zuriickhaltung
zu verbinden.

Schon im Jahre 1782 hat Johann Friedrich Reichardt (im Musikalischen
Kunstmagazin II 8. 72) goldene Worte ausgesprochen, als er die Wiedergabe
einer Rousseauschen Romanze folgendermaflen einleitete:

%) Zu den Freuden des Herausgebers gehort es, wenn er, an der Hand der autographen
Druckvorlage Fehler und Nachliissigkeiten des ersten Stiches verbessernd, sich {iberzeugen
kann, daB eine Reinigung immer mit einer Verschénerung des Textes gleichbedeutend ist.
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»lch lasse sie Note fiir Note mit all ihren Fehlern!) abdrucken,
weil ich alles Meistern an Werken anderer hasse“;

und nicht weniger klar hat Johannes Brahms gesehen, der am 1. November
1877 schreibt?), er ,wiinsche die Einsicht und Entscheidung eines andern
nicht im Text selbst®, und:

»Sehr wiinschte ich, Bargiel widre mit uns eins, daB wir nicht
versuchen, Chopins Orthographie verbessern zu wollen! Es wire
nur ein kleiner Schritt, auch seinen Satz anzugreifen!“

Die wichtigeren Varianten, welche die Handschrift gegen die Original-
ausgabe zeigt, sind in den Anmerkungen mdglichst in extenso zu bringen.
Dem Herausgeber ist es natiirlich unverwehrt, auf die Schonheit mancher dieser
urspriinglichen Lesarten aufmerksam zu machen, er wiirde aber seine Befugnisse
fiberschreiten, wenn er die Fassung des Manuskripts an Stelle der gedruckten
im Text selbst anbringen wollte. Hierfiir ein Beispiel: Im letzten Liede des
Cyklus ,Frauen-Liecbe und Leben“ heiit es in Schumanns Autograph im
3. und 6. Takte:
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Die herbere Lesart der Handschrift wird wohl von der groBen Mehrzahl
der Musiker fiir besser, charakteristischer erachtet werden, als die gedruckte
Version. Indessen stellt diese zweifellos Schumanns letzte Willensmeinung
dar®), vor der wir uns beugen miissen; Latte er doch schon in der von einem

1) Als Fehler betrachteten 2. B. Herausgeber der Werke Goethes dessen ungewohn-
liche Ausdriicke: Miidseligkeit (Werther), ausspart (Werther), langen und bangen (Egmont),
die sie in die trivialeren ,Miihseligkeit“, ,aufspart“, ,hargen und bangen“ veriinderten.

?) Brief an Ernst Rudorff, a. a. O. 8. 168 und 169.

®) Ein Seitenstiick dazu bietet Goethes Sonett: Die Liebende schreibt, das uns durch
die Kompositionen Schuberts, Mendelssohns und Brahms’ so teuer geworden ist. Es
beginnt in der Druckausgabe bekanntlich mit den Worten:
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Schreiber besorgten fiir den Druck bestimmten Reinschrift!) des urspriinglichen
Manuskripts die Anderung mit eigener Hand angebracht. Komplizierter liegt
die Sache bei Liedern wie Schuberts op. 12 Nr. 1 (,Wer sich der Einsamkeit
ergiebt) und op. 41 (Der Einsame: ,Wenn meine Grillen schwirren), in
denen Schubert aus personlichen Riicksichten gegen den ihm befreundeten
Singer Michael Vogl eine ganze Reihe der von diesem hinzugefiigten Vor-
schlige, Schleifer, Mordente und Fermaten belassen hat.?) Wenn man in
diesen Zusiitzen auch eine Verunstaltung der Melodie erblicken muB, so darf
der Herausgeber doch kaum wagen, Schubertischer als Schubert selbst zu
sein, sondern er muf} sich wieder darauf beschrinken, die urspriingliche
Fassung in den Anmerkungen zu geben.®) Anders verhélt es sich natirlich,
wenn der Verleger dem Komponisten Gewalt angetan und aus Griinden des
Gelderwerbs, einzig und allein um mehr Kiufer anzulocken, das Kunstwerk
schon im ersten Drucke verindert hat. So nahm z. B. der bekannte Musikalien-
handler Tobias Haslinger in Wien bei dem dritten wundervollen Impromptu
aus Schuberts op. 90 an der Tonart Ges-dur AnstoB, da sie fir die
Dilettanten zu schwer spielbar sei, und gab das Stick eigenmichtig in G-dur
heraus — sehr zum Schaden der Klangwirkung; ganz dhnlich steht es mit
Schuberts nachgelassener Es-dur Sonate op.122, von deren erstem Satz sich ein
Autograph in Des-dur gefunden hat, und einer Reihe von Gesingen. In
solchen Fillen ist es natirlich Pflicht des Herausgebers, die urspriingliche
Tonart wieder herzustellen.

Uberschriften bleiben selbstverstindlich im allgemeinen unangetastet,
und selbst fiir Fehler wie ,Moments musicals“ kénnte der Komponist die -Ver-

Ein Blick von deinen Augen in die meinen,
Ein Kuf von deinem Mund auf meinem Munde —
Wer davon hat, wie ich, gewisse Kunde,
Mag dem was anders wohl erfreulich scheinen?
Im Autograph lautet die erste Zeile aber:
Ein Blick von deinen Augen in den meinen.
Mir personlich erscheint die Lesart der Handschrift ungleich schéner: wie der KuB des
Geliebten auf dem Munde der Liebenden, so ruht sein Blick in ihren Augen. Man hat
aber kein Recht, diese urspriingliche Fassung wieder herzustellen, da Goethe selbst bei
der Drucklegung die andere vorgezogen hat.
) Diese mit unzihligen, zum Teil sehr charakteristischen Korrekturen Schumanns
versehene Kopie liegt in der Musikbibliothek Peters.
%) Ich darf hier auf meinen Aufsatz verweisen: ,Filschungen in Schuberts Liedern“,
Vierteljahrsschrift fiir Musikwissenschaft IX (1893), Heft 1, 8. 169.
¥) In der groSen Gesamtausgabe von Schuberts Werken (Leipzig, Breitkopf & Hiirtel)
hat spiter Eusebius Mandyczewski von op. 12 Nr. 1 und anderen Liedern die Lesarten
sowohl des Manuskripts wie des Druckes hintereinander abgedruckt — die beste Ldsung
solcher Fragen. Ungeldst dagegen bleibt die Schwierigkeit bei Gesingen wie ,Der
Einsame“ (siehe oben), wo die Koloraturen Takt 11, 5 und 3 vor Schlu8 sicher nur
widerwillig gewihrte Konzessionen an Vogl darstellen, aber nicht entfernt werden kénnen,
weil Schuberts Autograph verloren gegangen ist.
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antwortlichkeit dem Herausgeber abnehmen.!) Dagegen lassen sich die von
den Klassikern gern gewithlten fremdldndischen Titel wie ,Divertimento a 3,
Cembalo, Violino e Violoncello¥ (Mozarts Klaviertrio in B-dur, 1776) oder
»Sonate pour le clavecin ou Pianoforte“ (Beethoven) bei praktischen Ausgaben
in die Anmerkungen des Anhangs verweisen, wiahrend im Text selbst eine
der gewohnten Bezeichnungen eintritt.

Widmungen brauchen nicht nach einem Schema behandelt zu werden.
Diejenigen, welche mit der Entstehung des Werkes eng zusammenhingen,
finden am besten {iber dem Notentexte ihren Platz. So wird sich der Pianist,
der Beethovens opus 27 Nr. 2 spielt, durch die Worte: ,Sonata quasi una
Fantasia per il Clavicembalo o Piano-Forte composta e dedicata alla Damigella
Contessa Giulietta Guicciardi“ gern daran erinnern lassen, daB es sich hier um
ein Werk der Liebe und Entsagung handelt; der die Ouvertire zu Coriolan
auffithrende Dirigent erhilt durch die Zueignung an den Dichter Collin einen
Hinweis darauf, daB die Komposition nicht zu Shakespeares Trauerspiel
geschrieben ist, und &hnlich verhdlt es sich mit der Dedikation des
Beethovenschen Chores ,,Meeresstille“ an Goethe, der Schumannschen , Myrthen“
op. 25 (,Seiner geliebten Braut“)2) und vielen anderen. Aber schon die Zu-
eignungen der Cellosonaten op. 5 an den Konig Friedrich Wilhelm II., der
Neunten Symphonie an dessen Nachfolger haben fiir uns nur ein biogra-
phisches Interesse, und dieses wird bei den aus rein materiellen Griinden er-
folgten Widmungen anderer Beethovenscher und vieler Schubertscher Werke so
gering, daB wir sie am liebsten nicht im Texte selbst lesen. Auch die
Dedikationen Robert Schumanns an ,Ihro Durchlaucht Frau Firstin ReuB-
Kostritz geb. Grifin Castell“ (drei Fantasiestiicke), an ,Se. Exzellenz Herrn
Grafen Mathieu Wielhorsky, Hofmarschall Ihrer Kaiserlichen Hoheit der Frau
Groffiirstin Marie Herzogin zu Leuchtenberg (Es-dur-Quartett) an Herrn
Oswald Lorenz (Frauen-Liebe und Leben) brauchen bei Neuausgaben wohl
nicht unter der Uberschrift der Werke, sondern an minder hervortretender
Stelle, namlich in den Anmerkungen, abgedruckt zu werden.

Vortragsbezeichnungen des Autors bleiben natiirlich unberiihrt; nur
wenn sie ganz fehlen oder sehr unbestimmt gehalten sind (,a tempo giusto“),

) Nicht ohne Humor ist eine von dem Verleger J. A. Kienreich in Graz in
Schuberts op, 93 Nr. 2 angebrachte Anderung der Uberschrift ,Auf der Bruck“. In
diesem Liede besingt der Gottinger Student Ernst Schulze die Bruck, einen schénen,
waldig-bergigen Ausflugsort bei Gottingen. Schubert hielt sich hier wie sonst an die
Lesart des Dichters, der ,gebildete* Verleger aber witterte in Bruck eine lissige
dialektische Wendung und verbesserte deshalb eigenmiichtig die Uberschrift in , Auf der
Briicke“. In dieser Form ist denn auch Schuberts Lied in allen Ausgaben bis 1885
verbffentlicht worden.

?) Der griine Myrtenkranz, den Schumann auf der Originalausgabe anbringen lie8,
ist leider wie gar mancher andere Bilderschmuck der ersten Drucke in den Neuausgaben
verschwunden.
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darf der Herausgeber einen Vorschlag machen, der aber in Klammern stehen
muB, damit der Zusatz als solcher erkenntlich ist. Dasselbe gilt von den
Dynamischen Zeichen. Steht in einer Neuausgabe ein (p), (sf),
(cresc), (dim), (Ped), so ist dadurch angedeutet, da das Zeichen sich nicht im
Originaldrucke oder Manuskript befindet. Dasselbe gilt von (ritard.).
Auch Versetzungszeichen miissen manchmal hinzugefiigt werden, da
die Autoren gerade mit den #, b, % Ofters ein wenig lassig verfahren. Wenn

sich indessen eingeklammerte Zusétze solcher Art haufen, z. B. @__:hm!f.,

so wird das Notenbild gar zu unrubig, und es dirfte sich mehr empfehlen,
die Zeichen in ein kleingedrucktes drittes System {iber den normalen Noten-
linien anzubringen.

Die Frage der Schliissel wird in unseren Tagen gewdhnlich so beant-
wortet, daB bei mehrstimmigen Werken die Sopran-, Alt- und Tenorschliissel
bleiben, bei einstimmigen Liedern dagegen statt des C-Schliissels der Violin-
schliissel angewandt wird. In Kompositionen des 16. und 17. Jabrhunderts
(bei den Italienern sowohl wie bei Heinrich Schiitz u. a.) dirfen meines Erachtens
Mezzosopran- und Bariton-Schliissel in die #blichen C-Schliissel trans-
poniert werden, da auch unsere besten und ernstesten Dirigenten nicht an ihren
Gebrauch gewdhnt sind und bei dem génzlichen Mangel an bequemeren
Partituren lieber auf die Auffihrung des Werkes iberhaupt verzichten. Dies
aber ist natiirlich ein weit groBeres Ubel, als die Zerstérung der Harmonie des
urspriinglichen Notenbildes; der Musikhistoriker sollte in solchen Fillen den
praktischen Musikern entgegenkommen, und er kann seine Seele dadurch
salvieren, daB er in den Anmerkungen Rechenschaft iber die urspriingliche
Aufzeichnung gibt.

Bei den Ligaturen muB8 der Herausgeber zu vermitteln suchen, zwischen
dem Wunsche, einerseits die Originallesart zu bewahren (die nur leider hiufig
sehr lassig ist), andererseits die praktische Brauchbarkeit zu erhthen. Er
kann dies dadurch erreichen, daB er die vom Autor hingeschriebenen Bindungen
oben mit fetterem, die neuhinzugeselzten unten mit schwiicherem Drucke
wiedergibt und dem Leser in den Anmerkungen Rechenschaft idiber sein
Verfahren gibt.

Was die Manieren betrifft, so wird gerade bei ihnen seit fast neunzig
Jahren immer und immer wieder gegzen die einfachsten Regeln der Editions-
technik gesiindigt, die doch dahin gehen, da8 der Herausgeber seinem Autor
gegeniiber Bescheidenheit iibt. Unzéblige Bearbeiter haben sich fiir berufen
gehalten, kurzerhand die Entscheidung dariiber zu treffen, ob ein Vorschlag
lang oder kurz ausgefiihrt werden soll. Dies ist aber keineswegs so einfach,
wie die Herren glauben. Zunichst muf beachtet werden, daB bis gegen Ende
der zwanziger Jahre des 19. Jahrhunderts, also bis zu Beethovens, Webers
und Schuberts Tode, von den Komponisten eine &uBere Unterscheidung kurzer
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und langer Vorschlige iiberhaupt nicht gemacht worden ist. Das
Zeichen [, das sich in Mozarts Autographen und vielen alten Drucken
Mozartscher, Beethovenscher, Weberscher, Schubertscher Werke findet, hat
keineswegs die Bedeutung eines kurzen Vorschlags, vielmehr steht es einfach
an Stelle eines Sechzehntels R. Der lichtvollen Feststellung Franz Wiillners:
»In Mozarts Jugendwerken finden sich vorwiegend Sechzehntelvorschlige —
einerlei ob sie vor einer groB8- oder geringwertigen Note stehen. Und zwar wird
dieses Sechzehntel immer X geschrieben, wie man iiberhaupt damals nicht blo8 die
Vorschlags-, sondern auch sonst die einzelnen Sechzehntel meistens zu schreiben
plegte. Die Schreibart } kommt bei Mozart sehr selten, in gewissen Fillen,
z. B. als Ergiinzung nach einem punktierten Achtel, niemals vor. Es sei hier nur
beiliufig darauf hingewiesen, da der Gfter gelehrte Grundsatz, die durchstrichenen
Vorschliige seien kurze, die undurchstrichenen lange, auf einem MiBverstindnis der
Schreibweise beruht. } bedeutet eben ein Achtel, Y ein Sechzehntel; — insoweit
ist freilich die erste Note doppelt so lang als die zweite; aber auch ein als
Sechzehntel ausgefiihrter Vorhalt kann ja das sein, was wir einen langen Vorschlag
nennen —, wenn er nimlich vor einem Achtel stehend die Hilfte vom Werte der
Hauptnote erhilt. Mozart hatte weder frither noch spiter fiir kurze oder lange
Vorschliige eine gesonderte Schreibweise, sondern er schrieb die Vorschlige in einem
gewissen Notenwert, frither zumeist ale Sechzehntelvorschlige, indem er den Aus-
filhrenden @berlie8, ob sie dieselben’ als kiirzere oder lingere Vorhalte oder als
nach unserem Sinne kurze Vorschlige machen wollten.!)
kann hinzugefiigt werden, daB auch in der nachmozartischen Zeit die Stecher
jahrzehntelang die Gewohnheit hatten, alle Sechzehntel-Vorschlige nicht mit }
sondern mit X zu bezeichnen. Dies hatte wenig zu bedeuten, solange die
Leser noch unter der alten Tradition standen. Leider aber beharrten die
Stecher auch dann bei ihrer verhingnisvollen Praxis, nachdem in den musi-
kalischen Lehrbiichern die Regel aufgestellt war, ein durchstrichenes Achtel
oder Sechzehntel sei als kurzer Vorschlag zu betrachten. Nun entstand
eine wahrhaft heillose Verwirrung. Als man endlich merkte, daB es nicht
anging, alle die alten ¥ Vorschlige kurz auszufiihren, glaubten unverstindige
Herausgeber dadurch Abhilfe schaffen zu konnen, daB sie das Publikum
bevormundeten und beim Neudruck dem Stecher einfach dekretierten, den
einen Vorschlag als kurzen, durchstrichenen wiederzugeben, den andern aber
als langen zu behandeln, d. h. das Notenbild selbst in entsprechender Weise zu
andern, statt ¢ f also zu drucken. Man kann sich denken, was bei solcher
Willkiir, die den Teufel = mit dem Beelzebub auszutreiben suchte; herauskam.
Ein Beispiel fir viele: In Carl Maria von Webers allbekannter Polonaise in
Esdur op. 21 lautet die Lesart der Melodie in der Originalausgabe

1) Revisionsbericht zu Mozarts Opern etc. (Serie V der Gesamtausgabe), Leipzig,
Breitkopf & Hirtel, 1883. Wiillner fiigt noch hinzu, daB ,der letaztere Fall“ (kurze
Vorschliige) sehr selten ist, die meisten Vorschlagsnoten aus damaliger Zeit vielmehr als
lange Vorschlige gedacht sind. — Aus Engelbert Rontgens Bemerkungen zur Urtext-
ausgabe der Mozartschen Violinsonaten (siche oben 8. 17) erfahren wir, da8 Mozart statt
des ZweiunddreiBigstels meistens X geschrieben hat.
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in den spiteren Drucken aber, die unmittelbar nach Webers Tode erschienen:
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Auf die Ausfihrung der Vorschlige im ersten Takte kommt es nicht sehr
an, da das eigentliche Thema durch sie nicht bestimmt wird. Wie aber sind
die drei wichtigen c-Vorschlige im zweiten Takte zu spielen? Hierauf eine
ganz bestimmte Antwort zu geben, ist niemand imstande, solange nicht weitere
Ergebnisse der Spezialforschung {iber die Ornamentik jener Zeit vorliegen. —
Man wende nicht etwa ein, die Fiihrung des Basses im 52. und 53. Takte:

zeige, dal der Meister auch fiir den Beginn eine lange Ausfiihrung des Vor-
schlages im Sinne gehabt habe. Konnte doch gerade die verschiedenartige
Notierung andeuten, Weber habe auf eine verschiedene Ausfilhrung der Stelle
gerechnet! Dazu kommt, daB eine der ersten Autorititen in Weber-Fragen,
Friedrich Wilhelm Jihns, es geradezu fiir unméglich erkldrte, die oben

angefiihrte Stelle:
&) d) 4]

9 $
& —— ;
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zu spielen. — Pflicht eines Editors ist es im vorliegenden Falle natiirlich,
die Takte einfach so abzudrucken, wie sie in der Originalausgabe stehen;
wenn er in einer Anmerkung seine ganz personliche Meinung iiber die Art der
Ausfithrung #uBert, so wird man dafir nur dankbar sein, vorausgesetzt, daB
sich der Verfasser als genauen Kenner der Weberschen Art legitimiert. Leider
aber haben zwei Herausgeber — der eine von ihnen triigt einen sehr verehrten

Namen — die Version:
g ) ]

e

im Texte abgedruckt, ohne den Leser dariber aufzukliren, welche Fassung
Weber selbst verdffentlicht hat.
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Durch tausend andere Beispiele lieBe sich das eben angefiihrte vermehren 1)
— namentlich auch aus Neudrucken Schubertscher Werke. Wer sich mit
Autographen dieses Meisters eingehend beschiftigt hat, weil, daB Schubert
selbst niemals einen durchstrichenen Vorschlag niedergeschrieben
hat, In wie wenigen Ausgaben aber wurde dies beachtet, vielmehr ist man
in unzihligen Fillen vor einer eigenmichtigen Anderung des Textes nicht
zuriickgeschreckt.?)

Es ist zu erwarten, daB die demnéchst erscheinenden Abhandlungen
Hugo Goldschmidts und Adolph Beyschlags die schwierige Frage der Aus-
fihrung der Ornamente ihrer Losung niher bringen werden.

Die Riicksicht auf sogenannte Parallelstellen hat bei Herausgebern
(namentlich von Instrumentalwerken) zu Anderungen gefiihrt, deren Wert recht
fragwiirdig ist. Man sollte sich doch stets vor Augen halten, daB unsere
groBen Meister keine Pedanten waren und bei Wiederholungen derselben
Periode gelegentlich einmal auch eine neue Nuance anbrachten. So heillt es
z. B. beim Abgesang von Schuberts berilhmtem Liede: Du bist die Ruh:

1) Man vergleiche auch J. S. Bachs Klavierwerke (Inventionen!), Glucks Iphigenien-
ouvertiire etc. etc.
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Ich weif picht, wie mir wur - de

heiBt es in verbreiteten Ausgaben der ,Schonen Miillerin“ im zweiten Liede ,Wohin“ in
Takt 11 und 12. Schubert aber hatte:
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geschrieben und drucken lassen, und diese urspriingliche Fassung war spiter in Neudrucken
infolge der oben erwihnten Setzergewohnheit in
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verwandelt worden. — DaB Schubert folgende Ausfiihrung der Stelle gedacht bat:
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habe ich in meinem Aufsatz: Uber die Vorschlige in Schuberts Liedern“ im Supplement
des Schubert-Albums I, Leipzig bei Peters, auszufiihren versucht. — In Schumanns
» Waldesgesprich® und ,Mondnacht“ (op. 39 Nr. 3 und 5) sind die Pralltriller nicht, wie
es fast immer beim &ffentlichen Vortrage geschieht, von oben nach unten, sondern von
unten nach oben auszufiihren — eine Praxis, fiir die Frau Clara Schumann und Julius
Stockhausen als Autorititen angerufen werden kinnen. Trotzdem wird sich ein gewissen-
hafter Herausgeber darauf beschrinken mfissen, dies nur im Anhange zu erwihnen, und
er wird sich mit Resignation wappnen, wenn er hort, daB diese Anmerkungen nicht
beachtet werden.
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(Lesart der Originalausgabe sowohl wie des Diabellischen Nachdrucks,
das Manuskript ist verloren gegangen).

Der Sinn der Abweichung ist, wie ich glaube, ganz klar: Schubert
wollte beim zweiten Male das Wort deinem besonders betont haben. Trotzdem
aber die verinderte Stellung des cresc. und besonders das Auflésungszeichen
vor den spiteren f darauf hinwiesen, dal es sich bei den beiden fes nicht
etwa um einen Druckfehler handelt, haben spdtere Herausgeber des Liedes
(nach 1840) die m. E. schéne Nuance getilgt und die Wiederholung konform
den ersten Takten (des des statt fes fes) gedruckt — eben weil eine ,Parallel-
stelle“ vorliegt! Im dbrigen hat Hans von Biillow einmal bemerkt:

nDer beschriinkte Umfang der Klaviere, die Beethoven benutzte, wurde oft fiir
ihn zur Quelle neuer Schonheiten; gerade weil er diese oder jene Note, die
analog der Parallelstelle so oder so heifien miiGte, nicht mehr auf dem Klavier
hatte, erdachte er Auswege, die wieder eine neue Schonheit ergaben. — Deshalb
miissen wir bei der Anderung solcher Stellen sehr vorsichtig sein und nicht immer
sagen: , Wenn Beethoven das heutige Klavier gehabt hiitte, wiirde er so geschrieben
haben“; gewi, er hat es aber nicht gehabt, und dieser Umstand lie ihn wunderbar
schone Varianten erfinden.“!)
Diese den Nagel auf den Kopf treffende AuBerung kann auch einem Heraus-
geber der Neunten Symphonie den Hinweis darauf geben, da8 er in jedem
Falle zunichst Beethovens Urtext abdrucken muB, wenn er auch daneben die
von Richard Wagner gemachten Anderungsvorschlige verzeichnen wird.

1) Vgl. Studien bei Hans von Biilow, von Theodor Pfeiffer, 2. Aufl., Berlin 1894, S. 35.
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Die Frage der Transposition von Gesdngen liegt selbstverstindlich
ganz anders als die oben 8. 22 gestreifte der Tonarteninderung von Klavier-
stiicken. Puristen freilich pflegen die Sache einfach dahin zu entscheiden, da8
es vollig unstatthaft sei, ein Lied in einer andern als der vom Komponisten
gewihlten Tonart herauszugeben. Ist es aber auch unstatthaft, es in einer
andern Tonart zu singen? Gewi, auch das ist vom Ubel! antworten die
strengen, jeden Kompromifl abweisenden, durch keine Beriihrung mit der
praktischen Musikausiibung in ihrem Urteil getriibten Theoretiker. Wie kommt
es aber, so kdnnte man weiter fragen, da8 Schubert, der seine ,Schéne
Miillerin“ dem Baron Schonstein, und Brahms, der die Magelonenlieder Julius
Stockhausen widmete, beide Kiinstler sehr oft persénlich begleiteten, obwohl
diese die Gesiinge nur in tieferen Transpositionen auszufithren vermochten?
Und sind Beethovens ,Liederkreis an die ferne Geliebte4, Schumanns , Dichter-
liebe“ und ,Frauen-Liebe und Leben“ durch hohe Stimmen jemals zu so
eindringlicher Wirkung gebracht worden, wie es durch den Baritonisten Stock-
hausen und die Altistin Amalie Joachim geschehen ist?

Ubrigens hat Schubert eine groBe Reihe seiner Lieder in zwei ver-
schiedenen Tonarten notiert, ebenso Loewe einige Balladen, und Brahms ist
ohne weiteres der Bitte seines Verlegers Simrock nachgekommen, ihm die Ton-
arten fiir eine Ausgabe seiner Gesdnge fiir tiefere (d. h. meist mittlere)
Stimme anzugeben.

Allerdings soll nicht etwa geleugnet werden, daB einige subtile Lieder
(und zwar meistens Sopran- und Tenorlieder) von Schumann, Brahms, Franz,
Cornelius, Hugo Wolf etc. etc. mit den vom Komponisten gewihlten Tonarten
so eng verwachsen sind, daB eine Transposition ijhren Charakter &ndert und
schiadigt. Dasselbe trifft auch fiir manche dltere Gesinge zu. Aber deshalb darf
doch den Zehntausenden von Mezzosopranen und Altistinnen, Baritonisten und
Béssen nicht die Maglichkeit genommen werden, sich mit den urspriinglich
fir hohe Stimme geschriebenen Gesingen zu beschiftigen!) Und wessen
Autoritat wiirde nicht angefochten, der eigenmichtig die Entscheidung dariiber
treffen wollte, daB8 das eine Lied transponiert werden darf, das andere
dagegen nicht?

Meines Erachtens ist ein Herausgeber berechtigt, fiir praktische Zwecke
Gesiinge auch in anderer als der vom Komponisten gewihlten Tonart zu
edieren, indessen hat er die Pflicht, die Originaltonart oben iiber den
Noten an weit sichtbarer Stelle zu erwihnen, damit der Leser auch
in diesem Falle nicht im unklaren iiber die urspriingliche Willensmeinung des
Komponisten bleibe. — Da8 die Auswahl der Tonart Geschmack und Takt
erfordert, braucht nicht erst betont zu werden. Besonders feinfiihlig muB der

) Ebenso wird es einem Heldentenor oder hohen Bariton nicht verwehrt werden,
nDie beiden Grenadiere“ von Schumann in H moll oder A moll (statt des urspriinglichen
G moll) zu singen.
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Herausgeber bei der Transposition derjenigen Geséinge verfahren, die innerhalb
einer groBeren Liederreihe stehen. Es bleibt unbegreiflich, daB ein sach-
kundiger Musiker wie Alfred Volkland in Basel, den Frau Clara Schumann
mit der Redaktion der Lieder ihres Gatten betraut hattel), bei der tieferen
Ausgabe des Zyklus ,Frauen-Liebe und Leben“ das erste Lied ,8eit ich ihn
gesehen“ in A dur ediert hat, das letzte aber ,Nun hast du mir den ersten
Schmerz getan® nicht in der entsprechenden Tonart Cis moll, sondern vielmehr
in Cmoll, so daB das den Anfang mit dem Ende verbindende beriihmte Nachspiel
die Wiederholung von ,8eit ich ihn gesehen“ in Asdur statt A dur bringt!

Bei manchen um eine groBle Terz tiefer transponierten Gesiingen wird
die Klavierbegleitung iibrigens leicht etwas dumpf, so daB es begreiflich
erscheint, wenn ein Klavierspieler den Wunsch hegt, sich seinen Part an
einigen Stellen hoher zu legen. Geschieht dies mit aller Behutsamkeit, so
wird niemand etwas dagegen einzuwenden haben; ein Herausgeber aber wird
nicht leicht die Verantwortung tragen, selbst solche Anderungen vorzu-
nehmen, zumal er durch sie ja das urspriingliche Bild verwischen wiirde2).
Uber die eben erwihnte groBe Terz wird man bei Transpositionen nur ungern
hinausgehen. Mufl aber ein Herausgeber gelegentlich eine um eine Quart
tiefere Tonart wahlen (wie z. B. bei den Liedern , Ungeduld“ und ,Trockne
Blumen“ von Schubert, ,Meine Liebe ist griin“ von Brahms usw. usw.), 80 kann
er sich bei dem Gedanken beruhigen, daB ja auch bei Vokalfugen hohe und
tiefe Stimmen meist im Intervall der Quart aufeinander folgen. — Zu den
seltensten Ausnahmen gehdoren Vokalkompositionen wie das:

Ak ot ':'__ln’.\g fany o -
PSS

o
Schil-dern, willst du Freund soll ich_  Dir E -li - sen

beginnende erste Lied des 13jibrigen Beethoven, bei dessen Adaptierung fiir
eine Alt- oder BaBstimme selbst die Tieferlegung um eine Quart noch nicht
ausreicht.

Den Texten unserer Vokalkompositionen ist bisher bei Neuausgaben
im allgemeinen viel zu wenig Aufmerksamkeit geschenkt worden. DafB bei
der innigen Verbindung von Musik und Poesie in unsern Opern und Oratorien,
gemischten und Manner-Choren, Balladen und Liedern die Reinigung der
Dichtungen nicht minder notwendig ist, wie die der Noten, liegt auf der Hand,
aber gerade diese Revision erfordert ganz besondere Sorgfalt. In hundert
Fillen haben Komponisten eine Textstelle mit Absicht gedndert, in anderen

') Robert Schumanns Lieder und Gesiinge. Nach der von Clara Schumann
herausgegebenen kritischen Gesamtausgabe. Leipzig, Breitkopf & Hirtel, zweiter Band.

?) Ein Ausweg wére der, die vorgeschlagene Hoherlegung der Klavierstimme in
kleinen Noten unter den iiblichen Systemen abzudrucken.
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hundert Fillen aber ist mit einfachen Schreib- oder Gedéachtnisfehlern zu
rechnen.l) Schon hieraus geht hervor, daB an die Sachkunde und das Takt-
gefiihl eines Herausgebers gerade bei Textvarianten nicht geringe Anforderungen
gestellt werden.

Wenn Mendelssohn in seiner letzten Komposition op. 86 Nr. 6 (Der
triilbe Winter ist vorbei) aus Friedrich Spees , Liebesgesang der Gespons Jesu“
kurzerhand ein weltliches Liebeslied macht?), oder wenn er in Heines Versen
»lch wollt, meine Schmerzen ergdssen sich“ fir Schmerzen einfach das
Wort Liebe setzt, so wird niemand daran denken diirfen, diese Anderungen
im Notentexte selbst etwa zugunsten des Dichters richtig zu stellen. Die
Originallesart des Dichters findet vielmehr ihren richtigen Platz in den An-
merkungen, und dorthin gehoren auch Notizen fiber die Mehrzahl der zahl-
reichen Textinderungen, die sich z. B. in Schumanns Liedern finden, — die
Mehrzahl, aber nicht alle Wenn es z. B. in Schumanns bekannter
nFrithlingsfahrt“ (Es zogen zwei riist'ge Gesellen) heifit:

Verlockend Sirenen, und zogen
Ihn in die buhlenden Wogen,
In der Wogen farbigen Schlund
so wird in den Anmerkungen zu erwdhnen sein, da Schumann hier den Text
geiindert hat, und daB bei Eichendorff die Verse lauten:
Ihn in der buhlenden Wogen
Farbig klingenden Schlund.
Im Liede selber 1aBt sich diese urspriingliche Lesart nicht wieder herstellen,
weil Schumanns Noten nicht zu ihr passen wiirden. — Anders verhilt es
sich aber mit der Stelle aus demselben Liede:
Und wie er aufwacht’ vom Schlunde,
Da war er miide und alt.
Hier handelt es sich um ein bloBes Gedichtnisversehen des Komponisten,
durch das ein offenbarer Unsinn entstanden ist (aufwacht vom Schlundel);

') Jeder Musiker lernt wiihrend des Komponierens einer Dichtung diese unwillkiirlich
auswendig, bei der Niederschrift aber denken nur wenige daran, den Text nochmals mit
dem Buche zu vergleichen.

?) Die SchluBiverse des Speeschen Gedichts:

Ohn End ich werd gequilet,
8eit ich mit dir
Und du mit mir,
O Jesu, dich vermibhlet
hat Mendelssohn folgendermaBen verindert:
Ohn Ende werd ich leiden,
Seit du von mir
Und ich von dir,
O Liebste, muBte scheiden.
Die Uberschrift: Altdeutsches Friihlingslied ist (gleich sehr vielen andern in Mendelssohns
und Schumanns Gesingen) vom Komponisten zugesetzt worden.
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die Stelle kann unbedenklich im Texte selbst, gemaB der Eichendorffschen
Dichtung, in ,auftaucht’ vom Schlunde verbessert werden, wahrend das
fehlerhafte aufwacht in die Notizen des Anhanges verwiesen wird.!)

Schwieriger liegt die Sache, wenn dem Komponisten statt der urspriing-
lichen Dichtung ein gefdlschter Nachdruck vorgelegen hat. So konnte Schubert
die stimmungsvollen Verse des Schmidt von Liibeckschen , Wanderers¢ nur
in einer Verballhornung kennen lernen, die in Deinhardsteins Sammlung:
»Dichtungen fiir Kunstredner*(1815) steht; unter Deinhardsteins ,,verbessernden*
Hinden waren aus dem schonen Bilde der Triume, die denr Schlafenden in
das Land seiner Sehnsucht geleiten (, Wo meine Triume wandeln gehn<),
wandeln gehende Freunde geworden. Darf ein Herausgeber aber wagen,
die Traume im Notentexte selbst wieder herzustellen? Ich glaube nicht, denn
vielleicht wire Schuberts Phantasie zu einer anderen musikalischen Idee
angeregt worden, wenn er diese urspriingliche Fassung gekannt hatte.

Wie es in dem vorliegenden Falle notwendig war, entlegene Literatur-
Denkmiler aufzusuchen, um zu der Quelle zu gelangen, aus der der Komponist
geschdpft hat, so erwachsen dem Herausgeber dhnliche Pflichten, sobald starke
Divergenzen zwischen dem vom Musiker benutzten Text und der in den
fiblichen Ausgaben der Dichter enthaltenen Fassung vorhanden sind. Wichtig
ist vor allem, nachzuforschen, ob nicht die Dichter selbst in den verschiedenen
Ausgaben ihrer Werke verschiedene Fassungen gebracht haben. Der Text des
Schubertschen ,Lazarus“ z. B. stellt sich in zwei Auflagen der Niemeyerschen
Poesien aus den Jahren 1778 und 1814 in ganz anderer Form dar?), dasselbe
ist 'in den Manuskripten und Druckausgaben der Mayrhoferschen und
Schoberschen Gedichte der Fall, deren spiitere Form von der Schubertschen
abweicht, widhrend die fritheste mit ibr {ibereinstimmt, ferner bei Heines
Gedichten, von denen z. B. Schumanns berihmte Komposition: ,Mit Myrthen
und Rosen“ wortgetreu die Lesart des ,Buches der Lieder¢ vom Jahre 1827
bringt, wihrend die fritheren und spateren Heineschen Drucke andere Versionen
aufweisen. Und wenn in Schumanns ,Sénger“ op. 98 Nr. 2 (Was hér’ ich
drauBen vor dem Tor) der SchluB der vorletzten Strophe nicht so lautet, wie
wir ihn alle kennen, namlich:

LaBt mir den besten Becher Weins

In purem Golde reichen
gondern vielmehr:

LaBt einen Trunk des besten Weins

In reinem Glase bringen

so ist fiir diese etwas prosaisch anmutenden Verse nicht etwa Schumann ver-

) Ein besonders feinfiihliger Herausgeber, der, statt in Eichendorffs Werken nach-
zusehen, lieber aus der Tiefe seines Gemiits schopfte, hat die oben erwihnte Stelle verbessert
in ,Und wie er anfwacht vom Schlummer“!

") Schubert hat die Lesart vom Jahre 1778 wortgetreu benutzt.
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antwortlich, sondern Goethe selbst, der sie in ,Wilhelm Meister“ in dieser
Form veroffentlicht!) und erst spiter bei der Aufnahme in seine Gedichte in
die bekannte Fassung verdndert hat.

Ein Kapitel fiir sich, und zwar ein sehr interessantes, bilden die Uber-
setzungen aus fremden Sprachen; indessen wiirde der Raum iiberschritten
werden, wollten wir hier darauf eingehen.

Die Daten der Entstehungszeit der Kompositionen sind in allen Fallen,
in denen sie sich ermitteln lassen, in den Anmerkungen anzugeben. In diesen
mag auch sonst alles eine Stelle finden, was fiir die Geschichte des Werkes
wichtig erscheint und sonst dazu beitragen kann, es besser verstehen zu lernen,

Als Ziel wird dem Herausgeber vorschweben, daB es ihm gelinge, die
Hindernisse zu beseitigen, die Zeit und Raum, verinderte GewShnung des
Auges und Wechsel des Geschmacks, Fahrlassigkeit, Unachtsamkeit und Ver-
besserungssucht zwischen das Kunstwerk und die Seele des Horers gestellt haben.

1) Der Titel von Schumanns op. 98, in welchem sich der ,Singer“ befindet, lautet:
- Lieder, Gesiinge und Requiem fiir Mignon aus Goethes Wilhelm Meister.

Jabrbuch 1907. 3






Aus Edvard Griegs Briefen an den Stifter der
Musikbibliothek Peters.

Aus der sehr umfangreichen Korrespondenz Edvard Griegs mit dem
verstorbenen Chef des Hauses Peters, Dr. Max Abraham, die sich fast iber
vierzig Jahre erstreckt, gelangt die folgende kleine Auswahl erstmalig hier zum
Abdruck. Bieten die Briefe in biographischer Hinsicht wohl kaum etwas
Neues, so diirften sie als sogenannte , Verlegerbriefe¥ umsomehr interessieren.
Wer den Zusammenhang nicht kennt, wird schwerlich vermuten, da8 hier ein
Komponist an seinen Verleger schreibt. Man hért vielmehr den Freund zum
Freunde sprechen. Diesem schonen Verhiltnisse verleiht insbesondere das letate,
an den Neffen des am 7. Dezember 1900 verstorbenen Freundes, den jetzigen
Inhaber der Firma, Henri Hinrichsen, gerichtete Schreiben einen ergreifenden
Ausdruck; es gestattet zugleich einen tiefen Einblick in die weiche Seele
des Meisters, wie auch die fibrigen Schreiben ein beredtes Zeugnis sind fiir
seinen goldigen Charakter, durch den er alle bezauberte, die mit ihm in Be-
ribrung kamen. Mit Riicksicht auf den Ort der Publikation konnte das wohl
einzigartige Verbdltnis zwischen ihm und seinem Verleger hier natiirlich nur
angedeutet werden. Eines weiteren Kommentars bediirfen die Briefe nicht. —
Der Abdruck ist diplomatisch getreu. Nur einige wenige Unstimmigkeiten in
der Rechtschreibung der Konjunktion ,daB“ sind ausgeglichen worden. Unter-
strichene Worte des Originals sind gesperrt gedruckt.

Bergen, 24. Mirz 1885.

Lieber Herr Doctor! In diesen Tagen wei8 ich wahrhaftig nicht, ob
ich Musiker oder Baumeister bin. Jeden Tag geht’s mit der Bahn hinauf
nach der Villa und zuriick. Alle Ideen werden dort oben verbraucht und
ungeborene Werke werden massenhaft von dem Erdboden verschluckt. Wenn
Sie einmal kommen, brauchen wir nur zu graben, und norwegische Chor-,
Orchester- und Klaviersachen quellen aus der Erde heraus!

Dass sie wie Erbsen und Kartoffeln und Radischen aussehen, darf uns
nicht irre machen. Denn es steckt wirklich Musik darin. Um mich aber
davon zu iberzeugen, dass ich noch Musiker bin, habe ich vorige Woche ein
Koncert gegeben, dessen Programm Sie beigefiigt finden. Dass die Suite ,aus
Holbergs Zeit“ eigentlich fiir Orchester geschrieben ist, werden Sie daraus
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erfahren, Ich war sebr gespannt, das Periickenstiick zu horen, und wie gro3
war meine Freude, da es so sehr gut klang und dass ich das Koncert einige
Tage nachher wiederholen muBte.

Christiania, 27. Oktober 1889.

. ... Gestern Abend habe ich nach der Auffilhrung von den Scenen aus Olav
Trygvason erlebt, was ich nicht fiir méglich gehalten hatte. Selbst London
muf} ginzlich erbleichen. Zuerst waren die Hervorrufe, wie viele, wei3 ich
nicht, aber dann machte das Publikum ein crescendo, das zu einem wahren
Jubel stieg. Die Taschentiicher wehten durch die Luft und Hurras und Hoch
accompagnirten. Zuerst brachte mir das Publikum ein Hoch, dann der Chor,
und zuletzt Bjornson, welcher auf das Dirigentenpodium stieg, nachdem ich
ihm ein Hoch gebracht hatte. Dazu Blumenspenden, eine wundervolle, groBe
Lyra und ein riesiger Loorbeerenkranz (nicht selbst gekauft!l) kurz, ich
weil wirklich nicht, wo ich war. Aber soviel weil ich, dass es viel mehr
war, als ich verdient hatte, und dass mit der nationalen Begeisterung nicht
zu rechnen ist.

Kopenhagen, 23. Febr. 91. Hotel Konig v. Dinemark.

.« .. Ubermorgen werden wir das Ibsen’sche Stick ,Hedda Gabler4 hier
sehen. Ich bin wie Sie kein Verehrer davon, wenn ich auch nicht [sic!] zugeben
kann, dass eine hysterische Frau zum Mittelpunkt eines Dramas gewahlt werden
kann. Der Kiinstler darf eben seinen Stoff {iberall nehmen, wo er nicht
mit den Gesetzen collidirt. Natiirlich darf er ideal genommen viel weiter
gehen, aber die Gesetze sind nun einmal da. Wir Musiker haben es, Gott
sei Dank, leichter.

Grefsen Bad pr. Christiania, 19. Juni 1893.

.. . Der Wiegenfesttag war iibrigens sehr schon. Als meine Frau und ich
zur Mittagszeit im Speisesaal hineintraten, erhoben sich sidmtliche Giste- (mehr
als 100) von ihren Sitzen und begrifiten uns. Ein Blumenmeer — in der
Mitte eine riesige Leyer — bezeichnete unsere Plitze.

Das hatten die Damen des Bades fertig gebracht und ich Armer muBte
eine feierliche Dankesansprache halten, worauf eine ebenso feierliche Er-
wiederungs- und Huldigungsrede absolviert wurde. Gestern war Ibsen hier.
Er will mir durchaus einen Operntext machen, namlich: ,Eine nordische
Heerfahrt“, ein Stoff, welchen er fiir ein Schauspiel benutzt hat, und fir
Musik allerdings ganz ausgezeichnet ist. Wenn ich nur gesund wire!
Aber selbst dann hore ich Sie im Geiste ausrufen: Um Gottes Willen!
Ich muB mir die Sache noch @berlegen und vor Allem sehen, wie Ibsen
die Sache machen wird. Er hat némlich, wie er sagte, schon bald einen
Act fertig.
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Amsterdam, den 18./2. 97.

... . Es ist hier eine sehr gute Biographie von mir erschienen, in welcher
der Verfasser folgendes sagt: ,Wenn Jemand meinen sollte, G. ist kein
Dichter, dann kann er mit dem beriihmten Romer Martialis erwidern: Mein
Verleger denkt anders!“

Ich sage IThnen, es ist ein Leben hier! 10 Bogen konnte ich dariiber
schreiben, Ueber die holl. Austern allein 9 Bogen! Und iber die Liebens-
wiirdigkeit der Hollainder noch einmal so viel. Sonntag machte man ein
Orchester-Koncert mit meinen Werken. Ich war unter den Zuhdrern und
wurde so oft gerufen, dass ich zuletzt auf einem Stubl steigen mufite um eine
Rede zu halten. GroBer Jubel. Ich bin so populir hier, dass man mich auf
der StraBe fragt: Winscht Hr. G. vielleicht den Weg zu wissen? und in
den Léden man mich: Es ist doch wohl Hr. G., mit wem ich die Ehre
habe etc. etc.

Amsterdam, 14./3. 97. 13, Van Baerlestraat.

. ... Ich erinnere nicht, ob ich Ihnen nach dem Koncert in Haag geschrieben
babe. Es war in jeder Beziehung groBartig gelungen. Die beiden Kdniginnen
waren anwesend und mitten im Koncert hielt der Priisident von ,Diligentia“
eine Rede, in welcher er mich zum Ehrenmitglied der Gesellschaft machte,
Allgemeiner Jubel, Fanfaren und Krinze. Nach Ende des Koncerts teilte
derselbe Priisident (General Kohl) (!) mir mit, dass er Dank und Griie von
den Koniginnen auszurichten bhatte, und dass dieselben mich zum Officier des
Ordens Oranien-Nassau ernannt hatten. Wenn Sie mich kennen, werden Sie
verstehen, dass ich dberglicklich war! Im Koffer thuen nimlich die Orden
sehr gut! Die Zollbeamten an der Grenze sind immer sehr liebenswiirdig,
wenn sie dergleichen sehen.

Kopenhagen, 4./4. 97, Hétel, Konig v. Danemark.

. ... Brahms ist todt! Jetzt haben die Herren Kritiker zu thun, um ihn
mit jhrem Metermaass zu messen. Er kann froh sein, Er hatte sich noch
nicht iiberlebt und starb ohne Leiden. Als ich Kind war, konnte ich mich
zu meinem Geburtstag mein Lieblingsgericht wihlen. Man sollte sich auch
seine ,Lieblingskrankheit“ wihlen kéunen! Aber so liberal ist Mutter Natur
nicht. Wie arm ist Deutschland jetzt an Musik geworden! . . . . . .

H. Dr.! Verzeihen Sie diese Reflectionen. Der groBe Verschiedene hat sie
veranlaBt. Wire ich jetzt in Leipzig, ich hétte Sie auch besucht, um @ber
ihn Gedanken auszutauschen. Hoffentlich geht es Ihnen so weit gut, dass
Bie — wie ich es thue — sagen kdnnen: ,Ich lebe noch! Und sich
dabei freuen! Herzlichen Grufl Der Ihrige.
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London SW,, 10. Oktober 1897.

....Ich erinnere nicht mehr, ob ich Ihnen iiber Windsor geschricben. Es
war sehr hiibsch. Die Koniginn ist, man mdchte sagen, reizend und erstaun-
lich intressirt. Nun: dass ich sie reizend finde, es ist sehr natiirlich, denn
ihre ersten Worte waren: (in Deutsch) ,Ich bin ein groBer Bewunderer Ihrer
Compositionen“. Wir {meine Frau, Johannes Wolff und ich) machten ungefiahr
eine Stunde Musik (alles von mir) und Sie wollte noch mehr haben. Ich
spielte dann die Gavotte aus der Holbergsuite, welches Werk nebenbei gesagt
hier in England iiberall mit groBtem Enthusiasmus aufgenommen wird. AuBer
der Sonate op. 45 spielte ich mit Johannes Wolff das erste Stick aus ,Sigurd
Jorsalfar¢ In der Konigshalle, welches in ihrer urspriinglichen Fassung fir
Violine und Piano geschrieben, Intermezzo hieB. (Leider ist das Stiick im
Original nur bei Hansen gedruckt.) Das Publikum ist ganz verpickt auf dem
Stiick und klatscht iberall so lange, bis ich das Menuett aus op. 8 anfange.
Nach diesem Stiick aber héren die Leute garnicht auf zu klatschen. Wir
gehen 2 Mal heraus, aber es wird fest geklatscht. Zum 3t%2 Mal herausgerufen,
spielen wir es dann da capo, NB. iiberall.

Kopenhagen, 12./10. 99.

...... Bie werden aus dieser scheinbaren Leistungsfihigkeit vielleicht
schlieBen, dass es mit der Gesundheit besser geht. Dem ist aber leider nicht
8o. Ich koncertire einfach aus Verzweiflung, weil ich das korperliche Selbst-
vergessen zum Komponieren nicht zu erzwingen vermag! Sie sehen, lieber
Herr Dr., dass Sie nicht der Einzige sind, welcher das Schubert’sche Lied
»Ich ungliicksel’ger Atlas!“ citiren konnen!

Troldhaugen, Hop pr. Bergen, 5./9. 1900.

. ... Soeben erhielt ich Ihren lieben Brief. In der letzten Zeit habe ich mir
eine Gesundheits-Philosophie eingerichtet, in folge dessen ich es — wie Sie —
versuche, nicht mehr zu klagen. Wie zu einer wirklichen Musik nicht nur
Crescendo und Fortissimo, sondern auch ein Diminuendo gehért, so zeigt uns
das Leben dieselben Nuancen. Wir sind mit dem Crescendo und Fortissimo
zu Ende. Das Diminuendo wird jetzt gespielt. Und ein Diminuendo kann
sogar schon sein. Der Gedanke an das kommende pianissimo ist mir gar
nicht so unsympatisch, aber fiir das Unschoéne bei dem Diminuendo (das
Leiden!) habe ich den groBten Respect. Der gute Herzogenberg sagte einmal:
»Das Leben ist ein Diner. Ich bin jetzt beim Kise, welcher ganz vortreff-
lich schmeckt.“ Das sagte er damals. Ob ihm jetzt in Wiesbaden, wo er
vollstindig erlahmt in einem Sessel herumgerollt wird, der Kase ebenso gut
schmeckt, ist wohl eine groBe Frage. Er ist aber in der That ein Philosoph
und es wire ihm nicht undhnlich, auch mit diesem Loos zufrieden zu sein.
Herzlichen Dank, auch im Namen meiner Frau, dass Sie uns im Winter in
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Leipzig zu sehen wiinschen! Hoffentlich wird uns meine Gesundheit erlauben,
von Kopenhagen einen Abstecher zu machen. Ich muB némlich vorsichtig
sein. Der Sommer war nicht gut. Ich war zwar in Jotunheim, aber nur
3 Tage. Ich fiihlte mich unwohl und retournirte schleunigst. Nachher reiste
ich mit meiner Frau und Friulein Hagerup nach S6ndmére, wo wir mit
Wagen und Pferd plotzlich in eine Gruft geschleudert wurden. Es ist ein
wahres Wunder, dass wir mit dem Leben, ja sogar ohne Verletzungen davon
kamen. Das Glick war, dass wir so weich fielen und dass die Pferde zu
tief im Schlamm steckten, um sich bewegen zu kdnnen. Der Regen gof8
herunter, wir aber sangen Jubellieder und waren gliicklich, wie Kinder, als
wir mehrere Stunden auf der LandstraBe spazierten, um die niichste Ortschaft
zu erreichen.

Voksenkollen pr. Kristiania, 9./12. 1900.
Hochgeehrter Herr Hinrichsen!

. Das war ein harter Schlag! Wire ich doch in Leipzig um noch einmal
seine Hand zum letzten Abschied driicken zu konnen! Wie Ihnen zu Muthe
sein muB, kann ich mir nach meiner eigenen Stimmung vorstellen. Mir war
er im besten Sinne des Wortes ein viterlicher Freund und er hat in meinem
Leben mit segensreicher Tatkraft hineingegriffen, wie nur Wenige. Als wir
uns vor 40 Jahren kennen lernten, war in den ersten Jahren unser Verhiltniss
allerdings nur von geschiftlicher Natur. Bald aber entdeckte ich hinter dem
Geschaftsmann den Menschenfreund und das personliche Wohlwollen, was
meinerseits eine Sympathie fiir ihn hervorrief, welche nie aufgehdrt hat, sondern
sich im Gegentheil immer steigern muBte. Ich bin mir tief bewut . ... ..
Um so viel mehr bedauere ich deshalb, dass es mir nicht vergdnnt war, [diesem
Gefiihle] bei dem Jubilaum?) einen Ausdruck geben zu konnen. Denn mein Brief,
welchen ich Sie zu offnen bitte, kam leider zu spit. Wie leer war Alles um
mich her gestern Abend, als ich die Nachricht erhalten hatte! Und nun
kommt heute frith wie ein letzter GruB3 des Verklirten sein lieber letzter Brief,
in welchem er mir seinen Dank ausspricht! Ein grofler, groBer Trost ist mir
dieser letzte GruB! Ich méchte denselben um vieles nicht vermift haben!

1) Die Firma C. F. Peters feierte am 1. Dezember 1900 ihr 100 jihriges Bestehen.






Hindels Verhaltnis

zu Tonwerken dlterer deutscher Meister.
Von

Max Seiffert.

Der Wirrwarr der Meinungen iiber die genau ein Jahrhundert alte Frage
nach der Beschaffenheit von Hindels Verhiltnis zu den Werken anderer
Tonsetzer vor und neben ihm scheint eine Art gordischen Knotens zu bleiben,
dessen allseitig zufriedenstellende Ldsung so leicht nicht gelingen will. Es
stehen sich da zwei grundverschiedene Ansichten von der Sache gegeniiber,
eine deutsche und eine englische. Wihrend die deutsche Musikwissenschaft
auf Grund der musterhaften, kritisch tief sondierenden, aber objektiv ruhig
abwigenden Untersuchungen Fr. Chrysanders daran festhilt, in Handels
Benutzung fremder Werke fiir sein eigenes Schaffen ein nicht anstdBiges Ana-
logon zu zahlreichen gleichen Erscheinungen bei anderen Komponisten zu
erblicken, gehen die englischen Musikschriftsteller auf dem nicht ganz von
subjektiven Nebenabsichten frei zu sprechenden Wege vorwirts, Hiandels Ent-
lehnungsverfahren als ein moralisch unerlaubtes und unlauteres zu begriinden.
Den letzten VorstoB machte in dieser Hinsicht jingst Sedley Taylor (Cam-
bridge) mit einem Buche iiber The indebledness of Handel to works of other
composers (1906), und es ist bezeichnend fiir das Niveau der Musikschrift-
stellerei bei uns, daB sich in Deutschland nur eine ernsthafte kritische Stimme
dagegen erhob, alle sonstigen Fachorgane, Zeitschriften und Zeitungen aber
sich beeilten, die bimische Notiz eines rheinischen Blattes nachzudrucken, die
auf Grund des genannten Buches Hindel als Kleptomanen brandmarkte und
— Chrysander und mich als Kronzeugen fiir die Verunglimpfung hinstellte! —

Bisher ist die Frage nach Hiindels Entlehnungen vorzugsweise retro-
spektiv behandelt worden. Von Hindels Werken ausgehend, hat man Um-
schau gehalten nach Tonstiicken, die ihm als Quellen gedient haben mégen.
Die sachlichen Ergebnisse dieser Methode sind gewil nicht gering zu ver-
anschlagen, aber es ist auch leicht einzusehen, da8 auf diesem Wege eine
vollstindige und deshalb klare Ubersicht iiber den Umfang und die Art von
Hiindels Verfahren nicht zu gewinnen war. Psychologisch betrachtet, ist es
doch eine schlimme Sackgasse, in die Taylor mit seinem Vertrauen auf die
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Vollstindigkeit der bisherigen Feststellungen geraten ist, wenn er meint, Héndel
habe erst 1737 die Verwertung fremden Materiales in groerem Mafstabe be-
gonnen. Sein kiinstlerisches Leben wiirde danach in zwei getrennte Hilften
auseinanderfallen, von denen hinsichtlich der Produktionskraft die erste selb-
stindig, jedoch minderwertig, die zweite unselbstindig, aber trotzdem klassisch
zu nennen ist; Handel wire kurzweg wegen des Mangels an konsequenter
Entwickelung eine ungeheuerliche geschichtliche Abnormitit.

Gerade um die schwebenden Differenzen in der Beurteilung der Frage
endlich einmal zum Ausgleich zu bringen, scheint es mir notwendig, daB wir
in diesen Dingen, Chrysanders Beispiel beachtend, zunichst wieder mehr
Gewicht auf historische Analyse legen. Wir miissen planméBig den Ablauf der
geschichtlichen und persénlichen Fiden, die uns die Biographie in die Hand
spielt, verfolgen, um einwandfrei und vollstindig das Beobachtungsmaterial
auszusondern, an das unsere Kritik vorurteilslos und besonnen heranzutreten hat.

Ein bescheidener Versuch darin soll die vorliegende Studie sein, indem
sie es sich als Aufgabe stellt, die kurze, aber nichtsdestoweniger wichtige
Jugendzeit Hindels in Halle einer Betrachtung zu unterziehen. DaB sie
gleichzeitig die Zahl der bekannten Hindelquellen um einige neue vermehrt,
wird man hoffentlich gern mit in den Kauf nehmen.

* *
%

Hiindels erster und einziger Lehrer war der Organist an der Liebfrauen-
kirche in Halle, Fr. W. Zachow (1663—1712). Durch Matthesons ,Lebens-
beschreibung Handels“ (1761 8. 9) wissen wir, wie der Lehrer den Schiiler
in die Tonkunst einfiihrte,

»Der Mann war sehr stark in seiner Kunst, und besaB eben so viel Geschicklich-
keit, als guten Willen, einem Untergebenen groSer Hoffnung alles Recht wiederfahren zu
lassen. Hindel stund ihm dermaaBen wohl an, daB er ihm nimmer Liebes und Gutes
genug erweisen zu konnen vermeynte. Seine Bemiihung ging gleich Anfangs dahin, ihm
die Grundsitze der Harmonie beyzubringen. Hierndchst wandte er seine Gedanken auf
die Erfindungskunst, solche in bessern Stand zu setzen, und seinem Untergebenen einen
auserlesenen Geschmack beyzubringen. Zachau besal eine ansehnliche Sammlung italienischer
und deutscher Musikalien. Er zeigte dem Hindel die mannigfiltige Schreib- und Sets-
arten verschiedener Vélker, nebst eines jeden besondern Verfassers Vorziigen und Mingeln.
Und damit er auch eben sowol in der Ausiibung, als in der Beschaulichkeit, zunehmen
mogte, schrieb er ihm ofters gewisse Aufgaben vor, solche auszuarbeiten; lie§ ihn oft rare
Sachen abschreiben, damit er ihres gleichen nicht nur spielen, sondern auch setzen lernete.*

Als Erginzung hierzu lesen wir in Chrysanders Hindelbiographie
(I 8. 43):

»Eins der so entstandenen Musikbiicher, datiert 1698 und mit ,,G. F. H.% bezeichnet,
hat Hiindel lebenslang aufbewahrt. Es enthielt verschiedene Arien, Chire, Capricci, Fugen
und andere Musikstiicke angeblich von Zachau, Alberti, Froberger, Krieger,
Kerl, Ebner, Strunck und wohl noch von andern deutschen Meistern. Nach Hindels
Tode blieb das Buch in den Hinden seines Gehiilfen Smith, in dessen Familie bei Lady
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Rivers es sich noch befand als die Anecdotes [1799] gedruckt wurden. Aber als dieser
Smith’sche Nachla 1856 in Victor Scholchers Besitz gelangte, war die merkwiirdige
Reliquie nicht mehr dabei.*

Beide Schilderungen zeichnen mit geniigender Deutlichkeit das kiinst-
lerische Milieu, in dem Handel als Knabe aufwuchs. Was Zachow selbst
an Formengewandtheit und Spieltechnik besaB, verdankte er der durch Fro-
berger begriindeten Wiener Schule; so war es selbstverstindlich, daB der
Schiiler hierher zunichst seine Aufmerksamkeit richten mufite. Dann kamen
die Meister an die Reihe, die zusammen mit Zachow die werdende mittel-
deutsche Richtung ausprigen halfen und fiir den Knaben die modernste Zeit
reprisentierten. Schauen wir uns in diesen Kreisen genauer um — die Orien-
tierung ist ja durch die verschiedenen Denkmiler-Ausgaben auBerordentlich
erleichtert worden —, so werden wir vollauf Ersatz finden fiir die Belehrung,
die uns das verloren gegangene Jugendbuch hitte bieten kdnnen.

Die dltesten Meister, von denen das Jugendbuch Musterstiicke enthielt,
sind die Wiener Wolfg. Ebner (1612—1665) und Joh. Jak. Froberger
(ca. 1600—1667). In ijbren Werken suchen wir jedoch vergeblich nach
Motiven, die Handel fir sich ,geriubert hiitte, Von ihrem Stil, ihrer
Formenbildung, ihrer Tonsprache hat er gewi$ viel gelernt, wie so mancher
andere auch; eine beabsichtigte Entlehnung aus ihnen nachzuweisen, dirfte
aber vergebliche Miithe kosten. Anders steht es mit den jiingeren Aless.
Poglietti ( 1683), Joh. Kasp. Kerll (1627—1693) und Gottlieb Muffat
(ca. 1635—1704). ’

Poglietti hat im altviterischen Stile Frescobaldis ein Ricercarenwerk
komponiert, das zwar nicht gedruckt worden, dessen Beliebtheit und Verbreitung
aber durch mehrere erhaltene Abschriften bezeugt ist.!) Das Thema des ersten
Ricercars lautet:

=
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Eine deutliche Reminiszenz daran ist der zweite fugierte Satz in Hindels
Concerto grosso Op. 6 Nr. 6 (1739 entstanden)?) mit seinem Anfang:

A,ijlg iy

Aber bei Hiandel lduft das Thema mit dem sofort eintretenden lebhaften
Kontrapunkt nur auf ein Fugato hinaus, wihrend Poglietti mit Verdoppelung
und Engfiihrung ein regelrechtes Ricercar arbeitet. Beiden gemeinsam ist
lediglich das Anfangsmotiv. Dasselbe ist gleich noch einmal der Fall. In
einer Serie von Klavierstiicken hat Poglietti den Nachtigallenschlag verschieden-

1) Osterreichische Denkmiler XIIT 2 8. XVL
?) Chrysanders Gesamtausgabe Band 30, Nr. 6.
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artig musikalisch zu verwerten gesucht. Ein Capriccio per lo Rossignolo?t)
darin beginnt also:

Es ist zweifellos, daB Hiindel dies Bravourstiick des alten Wieners zeit
geines Lebens nicht vergessen hat und mit vollem BewuBtsein seiner gedachte,
als er sein Concerto grosso Op. 6 Nr. 11 setzte?), in dem wir noch mehrere
andere Reminiszenzen festzustellen haben werden. Aber wer mdochte die Stirn
haben, hier von einem ,Diebstahl“ zu reden? Wis Hindel das Thema faBt:

ist es rhythmisch wie melodisch von einer Naturtreue, an die Poglietti nicht
heranreicht; zudem wird es von Héndel nur als episodischer Gegensatz zu einem
eigenen Hauptmotiv gebraucht, nicht etwa in seiner Fugengestalt nachgeahmt.

Ein balbes Jahr vor der Komposition dieses Konzertes war Pogliettis
Nachtigallenschlag ibrigens schon einmal Hindel durch den Kopf gegangen:
bei der Umarbeitung eines dlteren Kammermusikwerkes zu einem Orgelkonzert.3)
Im zweiten Satz hat hier das Soloinstrument zwei groBere Episoden; die eine
beginnt mit der Nachahmung des Kuckucksrufes:

Wﬂ_%@"m{.ﬂm
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die andere 1Bt darauf Pogliettis Nachtigall antworten und kombiniert dann
beide Motive folgendermaBen:
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Hier vereinen sich zwei naheliegende Erinnerungsbilder, die Hindel in
frither Jugend aufgenommen hat. Denn der Kuckucksruf stammt von Kerll

1) Osterreichische Denkmiler XIII?, S. 25.
) Gesamtausgabe Band 30, Nr, 11; vgl. auch Band 48, 8. 14.
%) Gesamtausgabe Band 48, S. 2.
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her, der ein brillantes Perpetuum mobile-Stiick dariiber geschrieben hat; es
fingt ebenso an:

e, a a . a .fgi‘ _1)
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Mit beiden Motiven spielt Héndel zwanglos gerade so lange, daB im
Horer die Erinnerung an die alten Favoritstiicke wach gerufen wird, dann
geht er seine eigenen Wege weiter, Gerade dieses Stiick, ist es nicht eine
prichtige Illustration des Stegreifspieles, das die Zeitgenossen bei Hindels
improvisierten Orgelkonzerten bewunderten??2)

Auch von Kerll kehren auBerdem noch einige Themen bei Hindel
wieder. Das ,Capriccio Steyrischer Hirt%,
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ist evident die Quelle fir einen Satz des schon einmal erwahnten Concerfo
grosso Op. 6 Nr. 11, der beginnt:
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Aber ebenso evident ist doch auch die ungleich schirfere melodische
Ausprigung des Themas bei Hiindel. Und wihrend Kerll im weiteren Ver-
laufe des Stiickes in tokkatenhaftes Figurenspiel abschweift, setzt Hindel das
Thema mit einem lebhaften Gegenmotiv fort und bleibt kontrapunktisch das
ganze Stiick hindurch bei der Stange. An solchen Beispielen kann man sich’s
klar machen, wie Zachow seinen Schiiler anhielt, ,eines jeden besonderen
Verfassers Vorziige und Mingel“ aufzusuchen, und was fiir ,gewisse Auf-
gaben“ er ihm auszuarbeiten vorschrieb. ,Hier — so sagte er etwa — ist
ein berithmtes Stiick von Kerll; im Thema steckt etwas, es wird aber nicht
ausgeschdpft. Nimm’s hin und versuch’s besser.%

Bis zu diesem Punkte, meine ich, diirfte die Entlehnungsfrage wohl eine
einhellige Beantwortung erfahren. Es licgen zwar bewufSite Reminiszenzen vor
an frither schon von anderen ausgesprochene Gedanken; ihnen ist jedoch im
Sinne und nach der Anschauung der damaligen Zeit jegliches Odium benommen
durch die véllige Unabhingigkeit und Selbstindigkeit der Neuformung, Ganz

1) Bayrische Denkmiler II%, S. 38.

?) Fr. Chrysander, ,Hindel“ III, 8. 219f.

3) Bayrische Denkmiler II?, S. 61. Die Urheberschaft Kerlls ist von diesem
Stiicke nicht diplomatisch sicher zu erweisen. Aber der Umstand, da8 die Entlehnung
in Hindels Konzert gerade auf Pogliettis Nachtigallenschlag folgt, scheint mir ein ge-
wichtiger psychologischer Beweisgrund fiir die Echtheit zu sein.
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gleiche Dinge lieBen sich ohne irgendwelche Miihe und in derselben Haufig-
keit auch bei Seb. Bach — um nur den einen zu nennen — feststellen, ohne
dal jemand hier an Diebstahl zu denken wagte. Die Wege in der Auffassung
der Dinge scheiden sich erst da, wo es sich um die Ausbeutung instrumentaler
Vorlagen fiir vokale Neugestaltungen handelt. Einen solchen Fall niher ins
Auge zu fassen, gibt gleich eine Kanzone Kerlls Veranlassung, deren iibrigens
lingst bekannte Verwertung fir einen Chor in ,Israel“ die englischen Kritiker
Hindel als besonders unzuldssigen Eingriff in fremdes Eigentum vorwerfen,
um so unverzeihlicher, als keiner der zeitgendssischen Horer hétte ahnen
kénnen, welche Quelle Hindel benutzt habe.

Diese Kanzone Kerlls!) ist zweisdtzig. Der erste Abschnitt behandelt
das Thema:

. - Ly Jyp 4
e e e
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Der andere beginnt mit einem Gegenthema

y 4 400 g,
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dem sich alsbald das erste wieder zugesellt. Das Ganze ist eine Doppelfuge,
in der beide Themen, wie es sich eben schickt, in gerader oder umgekehrter
Beantwortung — die Notenbeispiele deuten dies an — ihr Spiel treiben. Die
Komposition ist in ihrer Art ein Meisterstick; die Wiederschlige sind zwar
eng in einander gefiigt, aber der Ablauf der inneren Harmonien steht unter
keinem storenden Zwange, und die Stimmfihrung zeigt eine fast vokale Sang-
barkeit. Und doch, wie weit die Kanzone davon entfernt ist, wirklich ein
Vokalstiick zu sein, das lehrt am deutlichsten die praktische Kritik, die Handel
an ihr bei der Herilbernahme fiir den Chorsatz Egypt was glad when they
departed (,Froh sah Egypten seinen Auszug®)?) geibt hat. Man darf sich
freilich nicht mit dem oberflichlichen Abzihlen der gleichen Taktzahl und der
Konfrontierung der beiden Stiicke beziiglich der Ubereinstimmung im Fugen-
gerippe begniigen, sondern muB die Sonde tiefer einfiihren, um der kritischen
Unterschiede gewahr zu werden. Solche sind geniigend vorhanden. Ich sehe
dabei ab von der Feststellung, daB zundchst der instrumentale Duktus des
ersten Themas (Tonwiederholungen) von Hindel maBvoller gehalten ist; das
mag ruhig dem vorliegenden Texte gutgeschrieben werden. Es fehlt darum
nicht an anderen Beweisen fiir Hindels selbstindige Haltung der Quelle
gegeniiber: wiederholentlich glittet er die begleitenden Kontrapunkte zugunsten
wirklicher Sangbarkeit; stellt im Gegensatz zu Kerll, der die Grenzen der

') Bayrische Denkmiler 112, S. 32,
) Gesamtausgabe Band 16, S. 82.
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phrygischen Tonart weniger sorglich achtet, ihre asketische Strenge geflissent-
lich wieder her; beseitigt mit ruhiger Hand im 13. Takt des ersten Teils eine
Unebenheit des Kerllschen Fugenbaus, auf die wir als solche erst durch
Hindels Verbesserung aufmerksam werden. Doch das sind alles nur AuBer-
lichkeiten gegeniiber der Hauptsache. Was bedeutet denn Kerlls Kanzone,
rein fir sich betrachtet? Bringt sie denn einen Affekt zum Ausdruck, der
uns nach irgendeiner Seite hin innerlich erregt? Nein! Es ist ein sehr
geschickt gearbeitetes Instrumentalstiick, aber eine tiefer gehende Wirkung ist
ibm durchaus versagt. Zu welcher Ausdrucksfihigkeit erhebt es dagegen
Hindel! Die grausigen Plagen sind iiber das agyptische Volk dezimierend
hinweggegangen, ,ibr friherer Hochmut hat einer dumpfen Furcht Platz ge-
macht“; ,froh“ sieht es nun Israel davon ziehen. Ja, aber es ist eine merk-
wiirdig niedergeschlagene, diistere, mit den Zihnen knirschende Freude, die
der phrygische Chor zum Ausdruck bringt und deren absonderliches Kolorit
noch durch die Holzblaser-Begleitung und die spéter hinzutretenden Posaunen
erhoht wird. Wiegt diese frappante Ideenassoziation fiir einen denkenden und
empfindenden Musiker nicht zehnmal die Ubernahme des zugrunde liegenden
simplen Fugengeriistes auf?

Ebenso steht’s, bei Lichte besehen, mit dem Vorwurf, Hindel habe mit
solcher Entlehnung seine ahnungslosen englischen Freunde heimtickisch diipiert.
Nicht weniger als drei gedruckte Ausgaben standen den Liebhabern zur Ver-
fiigung. Im ersten Dezennium des 18. Jahrhunderts brachten Roger und Mortier

“in Amsterdam das Stick mit anderen auf den Markt; von ihnen druckte es
der geschaftige Walsh in London nach. Bei unseren heutigen Verlagsverhilt-
nissen braucht eine gute Komposition ja fast noch dreilig Jahre, ehe sie
einigermaBen populir wird. Und da sollte in der damaligen an brauchbaren
gedruckten Werken armen, aber danach heiBhungrigen Zeit 1738 Kerlls
Kanzone schon etwas lingst Vergessenes gewesen sein? Nein, im Gegenteill
Das Stiick war allen Musikliebhabern und Klavierdilettanten ganz genau be-
kannt. Und darum waren sie auch urteilsfahig. Einem Bononcini, der aus
niedriger Gesinnung sich ein fremdes Werk wirklich widerrechtlich unterschob,
machten sie den ferneren Aufenthalt im Lande unméglich; Héndel aber, der
mit koniglicher Souverdnitit ihnen ldngst Vertrautes in erstaunlich neue und
wundersame Beleuchtung riickte, dem jubelten sie zu.

Was Hindel endlich Muffat zu verdanken hat, ist weder eine Ent-
lehnung, noch eine Reminiszenz, sondern nur eine ganz primitive Anregung,
die ihm, als er ibr folgte, kaum zum BewuBtsein gekommen sein mag. Muffat
hat seinem Apparatus musico-organisticus!) (1690) ein paar Klavierstiicke
angehidngt, unter denen sich eine ,Ad malleorum Ictus allusio“ befindet, ein
Variationenwerk. Die dritte Variation wird durch Achtel-Terzenginge in

1) Neudruck von S. de Lange, Leipzig, Rieter-Biedermann, S. 72.
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Ober- und Baflstimme charakterisiert. Aus der harmlosen Spieltechnik dieser
21 Takte ist in Hindels ,Esther (1720)!) das Ausdrucksmittel gewaltiger
Volkserregung erwachsen, die wie ein Orkan durch 42 Takte braust.

Wiire Hiindel wirklich der intensive Rduber gewesen, der er sein soll,
so dirfte man erwarten, da nach den mitgeteilten Proben von Reminiszenzen
an die alteren Meister solche in viel grofierer Anzahl bei den jiingeren Meistern,
Zachow und seinen Zeitgenossen, sich auffinden lassen miilten. Das ist aber
durchaus nicht der Fall. Geht man die Hauptvertreter der Reihe nach durch,
so scheiden ergebnislos aus: J. F. Alberti (1642—1710), Pachelbel (1653
—1706), Buttstett (1666—1727), N. Vetter (1666—173?), ja selbst
Joh. Krieger (1652—1735), dessen ,,Clavier-Uebung“ Héndel mit nach Eng-
land hiniibernahm und deren Studium er dort angelegentlichst empfahl; keine
Note ist von ihnen in Hindels Werke iibergegangen. Denen er hier ein
bleibendes Denkmal setzte, das sind, soweit ich zu sehen vermag, aus
der Halleschen Lernzeit nur die vier: J. K. F. Fischer (ca. 1670 bis ca. 1740),
N. A. Strunck (1640—1700), Kuhnau (1660-—-1722) und Zachow.

Fischer hat ein Fugenwerk hinterlassen, das in vorderster Reihe unter
den Vorliufern des ,Wohltemperierten Klaviers“ stehen darf; es hat den
schonen Titel Ariadne Musica (1702)2) und durchlauft in 20 Priludien und
Fugen fast schon den gesamten Quintenzirkel. Das Thema der Fis-moll-Fuge

Fischers:
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ist das Prototyp der Hindelschen Klavierfuge F-moll (1720)3):
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Fischers Siitze prisentieren sich teils als Fughetten, teils als kleine einfache
Fugen; man kann sich mit einem Blick davon iiberzeugen, daB von einem
striflichen Plagiat nicht die Rede sein kann; beide Satze verhalten sich zu
einander, wie die Knospe zu der in Form und Farbenpracht vollentwickelten
Bliite. Bei dieser Gelegenheit mdchte ich die Bemerkung {ibrigens nicht unter-
driicken, da88 sich Hindel mit seiner Reminiszenz an Fischer in einigermaBen
anstindiger Gesellschaft befindet: Seb. Bach hat aus demselben Werk drei
Themata bezogen.4)

) Gesamtausgabe Band 40, 8. 81ff. Earth trembles (,Land, zittre“),

?) E. von Werra, Neuausgabe der Orgel- und Klavierwerke Fischers, Breitkopf
& Hirtel, S. 85.

®) Gesamtausgabe Band 2, S. 55. Fischers Vorldufer wiederum ist Joh. Speth.

4) Fir die G-moll-Fuge im 1. und E-dur-Fuge im 2. Teil des ,Wohltemperierten
Klaviers“, sowie fiir eine D-moll-Orgelfuge. Vgl. Geschichte der Klaviermusik, I S. 38
und 230.
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Von N. A. Strunck hat sich auffilligerweise nur ein einziges Orgel-
stick erhalten, ein , Capriccio sopra Ich dank dir schon durch deinen Sohn*.
Aber gerade an diesem kdnnen wir wieder beobachten, wie Hindel selbst bei
vollstindiger Entlehnung eines ganzen Stickes sich nicht zum Sklaven seiner
Vorlage erniedrigt, sondern iiberlegen die Idee seines Kunstschaffens zur
Geltung bringt. Es ist eine genaue Parallele zu Kerlls phrygischer Kanzone,
nur noch lehrreicher.

Das etwas verwickelte Verhaltnis will ich so kurz als mdglich darzulegen
versuchen. Der Choral, den Strunck bearbeitetl), ist vierzeilig, seine Kom-
position aber dreisdtzig; das ermdglicht sich dadurch, daB im Anfangssatz gleich
die ersten beiden Zeilen vereinigt werden. Wie schon der Titel des Stiickes
verrit, beabsichtigte Strunck keine Choralbearbeitung in landlaufigem Sinne
mit deutlich hervortretendem Choral- Cantus firmus, sondern er bestrebte sich
vielmehr, den ohrenfilligen Anklang seiner drei Themata durch rhythmisches
Umpriigen der Zeilen so zu verschleiern, daB er mdglichst wenig bemerkt
wiirde.!) In diesem Bestreben ist er beim Mittelsatz so weit gegangen, da
selbst ein genauer Choralkenner beim Horen desselben nicht mehr die Choral-
beziehung zu erkennen vermdchte; das Thema hat hier durchaus das Aussehen
eines vollig unabhéingig erfundenen angenommen:
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Gerade dieser Mittelsatz ist es, den Handel vollstindig fiir ,Israel in
Egypten“ verwendet hat, und zwar in dem Chor But as for His people (,Doch
mit dem Volk Israel“) als Mittelstick zu den Worten He brought them out
with silver and gold (,Er fithrt es hinaus mit Silber und Gold“):

) Einen unfreiwilligen Neudruck des Stiickes verdanken wir H. Botstiber, der
es, einer wenig verliSlichen Quelle folgend, als Komposition G. Reutters sen. in den
Osterreichischen Denkmilern XIII?, 8. 74 edierte.

) Das ist Strunck so vortrefflich gelungen, da8 der erste und dritte Satz thematisch
und kontrapunktisch einer Kerllschen Kanzone (Bayrische Denkmiler I1I? 8. 34) auBer-
ordentlich verwandt geworden sind. Sie mag Strunck iiberhaupt inspiriert haben.

8 Gesamtausgabe Band 16, 8. 78.

Jahrbuch 1907, 4
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Dem musikhistorisch geschulten Blick erdffnet dieser Vorgang eine klare Per-
spektive auf Hindels Stellungnahme Alberti, Pachelbel und den anderen
Genannten gegeniiber. Was die allgemeine Tonsprache und die Fugen-
kunst anlangt, so hat er von ihnen gelernt, was nur irgend zu lernen war;
namentlich seine Klaviersachen legen dafiir auf Schritt und Tritt Zeugnis
ab. Aber er ist an ihren schonsten, fiir vokale Verwertung wie geschaf-
fenen Sticken vorbeigegangen, aus dem einfachen Grunde, weil diese
bis in das feinste Gedider hinein von dem protestantischen Choral erfillt
waren und Hindel einem davon freien Kunstideal nachging. Die einzige
Ausnahme bei Strunck bestitigt die Regel. Soweit es fir seinen instru-
mentalen Zweck moglich und angingig war, rhythmisch und melodisch
die Choralfessel zu lockern, hat es Strunck schon getan. Vollends abge-
streift erscheint sie bei Hindel nach Einfiigung des heimlich glinzenden
Melismas auf ,,Gold“. Und nun glittet er allenthalben die Stimmfihrung;
wo jener in tonaler Hinsicht Enthaltsamkeit @bt, setzt er durch Akzi-
dentien hellere Lichter auf. Welch eine merkwiirdige Wandlung vollzieht
sich aber unter Hindels gestaltender Hand mit dem seelischen Affekt
des entlehnten Satzes! Nach langer, schwerer Knechtschaft ist dem Volk
Israel die Morgensonne der Freiheit aufgegangen; frobgemut tritt es den
Marsch in die 6de Wiiste an. Heran driingen sich Scharen auf Scharen,
beladen mit Silber und Gold, zu unabsehbarem Zuge. ,Idyllischer Friede
und selige Sicherheit® jubeln aus ihrem Gesange, wihrend die Egypter noch
schreckensstarr ihnen nachblicken. Meilenweit bleibt hinter diesem Bild der
Choralsatz Struncks zuriick.

Konnte man das aber in England zu Hiindels Zeit beurteilen? Mit
ziemlicher GewiBheit 1aBt es sich annehmen. Bequem ein halbes Dutzend
Handschriften ist noch zu nennen, die uns das Stick iiberliefern. Von
Pachelbel wissen wir, daB eine groBe Zahl seiner Orgelfugen in England be-
kannt waren. Sollte da das beliebte Orgelstiick Struncks, der als Mann der
Oper in der musikalischen Welt eine viel weiterhin sichtbare Stellung ein-
nahm, in keines Englinders Hand gewesen sein? Noch 1740 schreibt
Mattheson iiber Strunck:

»Von seiner Komposition ist der Welt vieles bekannt geworden; ob er gleich wenig
davon hat drucken lassen.“

Das sind meines Erachtens Momente, die schwerer wiegen, als die unbewiesene
Behauptung des Gegenteils.

DaB Hindel Kuhnau fiir verschiedentliches verpflichtet ist, gehdrt zu
den bekannten Tatsachen. Wie weit diese Verpflichtung reicht, dariiber herrscht
jedoch noch keine Klarheit. Nichts ist leichter, als aus den Werken beider
Meister Klangihnlichkeiten herauszusuchen. Aber fir die Entlehnungsfrage
kommen diese nicht allesamt in Betracht. Abgesehen werden muB von den-
jenigen Parallelen, die als zufallige Kongruenzen der Tonsprache sich erweisen,
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wie sie bei Kiinstlern, die auf demselben Bildungsgrunde stehen, nicht eben
selten esind. Ahnlich wirde Seb. Bachs Originalitit sebr zu kurz kommen,
wenn man die fernsten Ausstrahlungen des Buxtehudeschen Einflusses bei ihr
in Abzug brichte. Nur diejenigen Fille der An- und Entlehnung diirfen fiir
uns maBgebend sein, in denen die Schwelle des BewuSBtseins iiberschritten
und die Absicht der Reminiszenz deutlich erkennbar ist. Unter diesem
Gesichtswinkel betrachtet, reduziert sich das Schuldkonto Hindels bei Kuhnau
erheblich.1)

Was Héindel im Allegro der ersten Sonate Kuhnaus?) fiir die Quvertiire
seiner Oper ,,Alcina“ (1735)%) und in einer Giguet) fiir sein gewaltiges Chor-
rezitativ im ,Israel“ (e sent a thick darkness, ,Er sandte dicke Finsternis«)%)
fand, des sind, genau genommen, ganz unentwickelte Embryokeime, die nur
ein so tief das Robmaterial der Tonkunst schiirfender Geist wie Hiandel als
diberhaupt gestaltungsfihig erkennen und zur héchsten Potenz fiihren konnte,
genau, wie oben bei Muffat. Wirklich ernsthaft sind erst die folgenden
Reminiszenzen zu nehmen.

Kuhnaus erste Sonate beginnt:
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mit einem Doppelmotiv, das Handel fir den Chor Virtue shall never long
(,Unschuld wird nimmer lang“) des Oratoriums ,Susanna“ (1748) verwertet
hat.”). Die vdllige Selbstindigkeit der Benutzung ist schwerlich zu bestreiten.
In den angefiihrten drei Takten steckt das ganze motivische Material, durch
dessen Wiederholung Kuhnau seinen Satz bildet. Hindel baut aber aus diesem
Motiv ein sechstaktiges Orchesterspiel:

1) Im Vorwort zu seiner ausgezeichneten Nenausgabe der Kuhnauschen Klavierwerke
(Deutsche Denkmiler IV) vermerkt K. Pisler alle bisher aufgezeigten Parallelen.
Einen Teil davon lasse ich aus oben angefiihrten Griinden hier unberiicksichtigt, wie ich
andererseits fehlende Nachweise erginze.

%) Deutsche Denkmiler IV, 8. 74.

%) Gesamtausgabe Band 86, 8. 2f.

4) Deutsche Denkmiler 1V, 8. 37.

%) Gesamtausgabe Band 16, S. 56.

%) Deutsche Denkmiler IV, 8. 73.

") Von diesem Choreatz hat Hindel eine neue Umformung vorgenommen im ,Sieg
der Zeit und Wahrheit* (1757); Gesamtausgabe Band 20, S. 145. Diesen Ausliufer noch
niher zu betrachten, wiirde aber hier zu weit fithren.

4#
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um dessen Inhalt sich der Chor zuniichst gar nicht kiimmert.” Erst vom
24. Takte an lenkt auch er in das motivische Fahrwassser ein, Wie Hindel
dabei dann die beiden Bestandteile in Hinsicht auf seinen Text psychologisch
differenziert, das zu beobachten ist fiberaus lehrreich.

Aus Kuhnaus Fugenthema:
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gewinnt Hiindel die Instrumentalbegleitung zum ersten Chorsatz des ,Utrechter
Tedeums“ (1713), jenes von Anfang an durch Engfiihrung komprimierend:
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Fiir das Kammertric Op. 5 Nr. 2 (1738)4) benutzt er es zum zweiten Male,
hier jedoch mehr in der Fassung, die ihm Kuhnau an einer anderen Stelle
gegeben hat.5)
Eine interessante Gefolgschaft hat ein anderes Thema Kuhnaus gefunden:
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Hindel gestaltete daraus 1735 eine Doppelfuge fiir Klavier:
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1) Gesamtausgabe Band 1, S. 56. 7) Deutsche Denkmiler IV, S. 84.
%) Gesamtausgabe Band 31, S. 2. 4) Gesamtausgabe Band 27, S. 161.
%) Deutsche Denkmiler IV, S. 107. %) Deutsche Denkmiler IV, 8. 51.
") Gesamtausgabe Band 2, S. 161.
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in der ein eigenes stolzes Hauptthema iber das Gegenthema Kuhnaus domi-
niert.!) Nicht minder Ehre haben ihm Seb. und J. Christian Bach erwiesen.?)

Uber eine weitverbreitete, Mittel- und Norddeutschland verbindende
Fugensippe, die von Pachelbel ihren Ausgang nimmt, habe ich an anderer
Stelle ausfihrlich berichtet.) In ibr ist Kuhnau mit zwei Fugen4) vertreten,
von denen angeregt Hindel einen Chorsatz im ,Messias“ (1741), eine Klavier-
fuge (1735) und nach letzterer den Ekelchor in ,Israel“ schrieb.5) Seb. Bach
fehlt auch in dieser Verwandtschaft nicht.

Gerade die stirksten Anlehnungen Hindels an Kuhnau sind aber auf-
fallenderweise bisher noch nicht beachtet worden.

Eine Kuhnau-Sonate beginnt:
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woraus Hindel einen Satz geformt hat, der in dem mehrerwihnten Concerto
grosso Op. 6 Nr, 11 gleich hinter Poglietti und Kerll zu stehen kommt. Dies
Btick ist wieder eine fberzeugende positive Kritik im Sinne Zachows. Was
Kuhnaus Sonatensatz fehlt, ist Entwickelung. Ohne einen wohltuenden Kontrast
zu baben und sich nur selbst wiederholend, schleicht das Motiv durch die
pichstverwandten Tonarten; in der letzten Hilfte versandet der Gedanke voll-
kommen, indem er dreimal hintereinander im Grundton kadenziert. Es ist ein
mihsames Flattern {iber den Erdboden hin, nicht zu vergleichen mit dem
stolzen, sicheren Flug in die Hohe, den Hindels Konzertsatz nimmt. Gleich
schon im Anfang regt sich eine viel kriftigere Lebensenergie:

H1H

1) Uber ihre vokale Umgestaltung zu dem Chor He smote all the firstborn (,Er
schlug alle Erstgeburt®) in ,Israel“ lese man die eingehende Darlegung Fr, Chrysanders
(»Hindel“ III, 8. 205 ).

?) Ersterer in einer E-moll-Tokkate; vgl. Geschichte der Klaviermusik I, 8, 254.
%) Geschichte der Klaviermusik I, 8. 206 ff.  ¢) Deutsche Denkmiler 1V, 8. 55 u. 80.
%) F.Chrysander, ,Hindel“ III,S.208.  ©) Deutsche Denkmiler 1V, 8. 82.
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die sich dadurch steigert, daB dies Motiv in der Hauptsache Tuttigedanke
bleibt, wibrend die konzertierenden Instrumente in ihren Episoden immer
ferner davon abschweifen, bis sie das Tutti mit festem Ziigel zum Grund-
gedanken zuriickfiihrt.

Die letzte Riickbeziehung Hindels auf Kuhnau ist eine Kombination
zweier Themen, die dieser einzeln fiir sich behandelt hatte. Das erste der-
selben lautet:

- o & L A N w 1&_ i
und ist auch von Seb. Bach in einer Orgelphantasie bearbeitet worden.?) Das

zweite liegt etwas versteckter; es ist namlich die umgekehrte Beantwortung
eines anfangs in gerader Bewegung aufgestellten Themas:

a > 3 — i I 1 S T T 1— s)

o [
Diese beiden fiihrt Hindel gegen den SchluB des ersten ,Saul“-Chores (1738)
zu den Worten Above all heav’ns (,Hoch iber aller Himmel Kreis“) in

ungezwungenster Weise zusammen:

5 & oot j_@ﬁi%q

Auch in diesem Falle ist nicht sowohl das Faktum der Reminiszenz, als viel-
mehr die ihr zuteil gewordene poetische Ausdeutung das Merkwiirdigere.

Mit Zachow, dem letzten der fiir Hindel in der Halleschen Zeit vor-
bildlichen Meister, brauche ich die Leser nicht lange aufzuhalten. Es diirfte
geniigen, iiber den im Vorwort zur Gesamtausgabe seiner erhaltenen Werke5)
mitgeteilten Befund kurz zu resiimieren. Zachows Kompositionen fiillen einen
stattlichen Band von 375 Platten. Und doch kommen nur 4 Stellen in
Betracht als Kompositionsvorlage, die Handel in , Acis“ (ca. 1720), ,Messias“
und ,Josua“ (1747) benutzt hat. Von diesen treten zudem zwei als Keime
unentwickeltster Art in den Hintergrund, so da nur zwei wirkliche Reminis-
zenzen verbleiben, deren eine durch ihre Beziehung zu einer Messias-Arie
besonderes Interesse beansprucht.

Mit wenigen Worten sei nur noch dem etwaigen Einwand der Zeit-
differenz begegnet. Kuhnaus Klavierwerke erlebten bis zum Jahre 1740 zum
Teil finf Auflagen, ein in der Geschichte der Klaviermusik bis dahin

') Deutsche Denkmiler IV, 8. 6.

?) Gesamtausgabe Band 38, 8. 67; vgl. Spitta, ,Bach“ I, 8. 317.

%) Deutsche Denkmiler 1V, 8. 38. 4) Gesamtausgabe Band 13, 8. 30.
%) Deutsche Denkmiler XX1/XXII S. VL.
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unerhortes Ereignis. Ich meine, davon diirfte wohl eine geniigende Anzahl
Exemplare in den Hinden von Héndels Gegnern gewesen sein, die vor seiner
BloBstellung sicher nicht zuriickgeschreckt wéren, hétten sie in seinem Ver-
fahren etwas Unehrenhaftes und Unerlaubtes erblicken kdnnen. Zachows
Sachen allerdings sind zu Lebzeiten nicht gedruckt worden. Aber wir wissen,
da8 Handel seines Lehrers immer in dankbarer Pietdt gedacht hat, und da
sein Lobspruch in England Zachow zu einer musikalischen Bedeutung erhob,
die bei unbefangener Prifung doch einzuschrinken ist. Nichts liegt néher,
als da8 Hindel, wenn die Rede auf Zachow kam, herumzeigte, was er von
Kopien seiner Werke besaB. Wo aber solche Moglichkeiten ganz offenbar
vorliegen, da sollte man sie doch nicht grundsitzlich in Abrede stellen.

= *
*

Soll dieser gedringte Nachweis musikalischer Zusammenhdnge tber-
zeugende Beweiskraft erlangen, so mu8 der Leser freilich selbst das Beste
erst noch hinzutun: die eigene Nachprifung an der Hand der betreffenden
Musikstiicke. Fiir diese Miihe, die sich jeder machen muB, der ein objektives
Urteil gewinnen will, wird ihn dann allerdings die volle, unmittelbare Erkenntnis
der wahren Sachlage reich entschidigen.

Das erste Ergebnis wird sein, da die Entlehnungsfrage bei Hiindel mit
Forderungen des Urheberrechts und der Moral im Sinne des Falles Bononcini
absolut nichts zu tun hat. Die englischerseits angefiihrten juristischen Merk-
male des striflichen Mibrauchs schwinden selbst bei dem am schwersten
wiegenden Belastungsmoment der Kerllschen Kanzone in ein Nichts zusammen.
Ist das das Schlimmste, was man Hindel vorwerfen kann, so bleibt die
Integritit seines Verfahrens in sonnenklarer Reinheit weiter bestehen. Und
gwar in so starkem MaBe, daB wir in Fallen, wo es wirklich einmal nicht
gelingen sollte, eine Entlehnung nach jeder Richtung hin in wiinschenswerter
Weise aufzukldren, mit ruhigem Vertrauen a priort annehmen diirfen, nicht,
daB wir ihn nun endlich bei einem Diebstahl in flagranti ertappt hitten,
sondern daB es uns zurzeit noch an den erforderlichen historischen Unterlagen
fehle, die sein Verhalten rechtfertigen. Héndel bedarf in dieser Hinsicht auch
keiner Ehrenrettung 4 la Robinson, so gut sie gemeint ist.})

Das traurige Amt eines Inquisitionsrichters kann die Musikwissenschaft
mit rubigem Gewissen von sich weisen; ihre Pflicht Handel gegeniiber besteht
pur darin, das Problem musikalisch, @sthetisch und, soweit es angeht, auch
psychologisch zu l5sen.

Wie begreifen wir denn nun Hindels An- und Entlehnungsverfahren,
das als einer der charakteristischsten Ziige seines Kunstschaffens uns entgegen-

) Vergl. S8ammelbinde der IMG. VIII, 8. 566 ff.
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tritt? Armut an eigenen Ideen trieb ihn sicher nicht dazu; denn das strikteste
Gegenteil von Armut ist aus allen seinen Werken, selbst aus denen, in
welchen sich fremde Entlehnungen geradezu haufen, mit Leichtigkeit zu
erweisen. Es ist auch keine akute Geistesschwiiche, die von 1737 an so
eigenartige Ideenassoziationen in dem Hirn des Mannes zuwege brachte, der
wenige Jahre danach den ,Messias“ zu komponieren sich anschickte. Es ist
vielmehr ein Arbeits- und Gestaltungsprinzip, dem Hindel zeit seines Lebens
getreu geblieben ist. Zachow hatte — und darin besteht sein bleibendes
Verdienst um den Schiller — in ihm die gewissenhafte Kritik gegen sich und
andere angefacht, eine Kritik jedoch, die sich nicht blo mit dem Wort der
Erkenntnis begniigt, sondern die erst in der Tat ibr Geniige findet. So iiber
seine Jahre hinaus schon innerlich gereift und gefestigt, ging Hindel von
Halle in die Welt, nach Hamburg, Italien und England, wo ihn sein Schicksal
festhielt. Die neuen kiinstlerischen Eindriicke, die iiberall auf ihn einstiirmten,
sie bewiltigte und nutzte er, wie er es in Halle gelernt hatte, durch unablissiges
Studium der besten Meisterwerke, ihren stofflichen Inhalt und ihre formalen
Gesetze durch schriftliche und miindliche Ubung sich zu eigenem, stets bereitem
Ausdrucksmaterial umpréigend. In diesem steten Ringen und stillen Wett-
bewerb mit den Ersten seiner Zeit gewann er jene iberlegene Grundsicherheit
in der Handhabung jedweder Form, jenes tiefe Feingefiihl fir den allemal
natiirlichsten, prignantesten und einfachsten Ausdruck, kiinstlerische Errungen-
schaften, deren Vereinigung seinem ganzen Schaffen den Stempel monumentaler
GroBe aufgedriickt hat. Diese kritisch-produktive Arbeitsmethode richtete sich
am schirfsten vielleicht gerade gegen die eigenen Gedanken. KEs gibt eine
Reihe von Motiven in Hindels Werken, die wir eine ganze Stufenleiter
immer pragnanterer Umbildung in barter, an Beethoven gemahnender Selbst-
zucht durchlaufen sehen konnen, ehe sie in einem von allen Schlacken
befreiten Glanze leuchtend dastehen. So stark hatte sich die von Jugend auf
geiibte Methode kritischer Umschau in der ihn umgebenden Kunstwelt zu
einer Charakterlinie von Hindels kiinstlerischem Wesen vertieft, daB er selbst
in den kurzen Intervallen zwischen den Stationen seines Schaffens in ihr die
Ablenkung von der soeben bewiltigten und die nétige Auffrischung fir die
sodann in Angriff zu nehmende Arbeit allemal suchte und fand. Die
kontinuierliche Fiihlung mit der Auflenwelt war ja der Jungbrunnen, dessen
belebende Kraft Hindel davor behiitete, sich selbstgriiblerisch zu verlieren
und den realen Boden der Kunst seiner Zeit zu verlassen.

Was Héndel mit der empfanglichen, frischen Eindrucksfahigkeit der
Jugend in sich aufgenommen hatte, das bewahrte sein Geddchtnis bis ins
hochste Alter fest und sicher. Je groBer die Anforderungen an sein eigenes
Schaffen wurden und je kiirzere Zeit dem Studium fremder Werke gewidmet
sein konnte, desto mehr kam schriftliche Aufzeichnung dem Gedéchtnis zu
Hilfe. In Skizzen und Ausziigen, oft nur flichtiger und lickenhafter Art,
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hielt er fiir sich die Ideen fest, die ibm an den Vorlagen fesselnd erschienen
waren. So entstand eine Schatzkammer musikalischer Erinnerungen!), in der
Hindel, sobald er mit dem Textbuch in der Hand ein neues Werk zu
gestalten begann, in groBester Auswahl sein Gedankenmaterial mehr oder
weniger fertig zubereitet vorfand: einen unscheinbaren Kiesel hier, dessen
Woertgehalt sein scharfer Blick jedoch wohl ersah, einen Edelstein dort, dem
nur der glinzende Schliff fehlte, seltener auch ein kleineres Geschmeide, das
aber noch nicht volles Feuer ausstrahlte. Es bedurfte nur noch seiner iiber-
legen ordnenden, im einzelnen ausgestaltenden Hand, um das Ganze wie aus
einem Gusse und mit unberiihrtem Metallglanz ins Leben zu rufen. Diese
augenblickliche Ideenbereitschaft zu jeder Zeit, sie ist es, die uns auch die
unglaubliche Schnelligkeit des Entstehens seiner groBen Werke erklarlich
* macht. Der Grund aber dafiir, daB in der oratorischen Lebensperiode Handels
besonders hiufiz Entlehnungen festzustellen sind, liegt nicht etwa in einer
inneren Wandlung des Komponisten, sondern vielmehr in der neuen, hervor-
ragenden Stellung, die der Chorsatz des Oratoriums im Gegensatz zur Oper
bei Handel einnimmt. Dessen bedeutsamste Ausdrucksform war die Fuge;
sie erweckte mit logischer Notwendigkeit in Hindel die Erinnerung an seine
Jugendzeit, wo er an den Werken der deutschen Orgelmeister ,nicht nur das
Setzen, sondern sogar das exfemporisieren der Doppelfugen®, wie Mattheson
berichtet, bis zu einer uniibertroffenen Fertigkeit gebracht hatte.

Nach irgendeiner der hier angedeuteten Richtungen hin wird die histo-
rische Forschung Hindels Entlehnungen, so gro8 ihre Zahl bei weiterer
Durchsicht der Hamburger, italienischen und englischen Periode auch werden
mag, immer ausreichend erkliren konnen. Damit ist sie aber am Ende ihrer
Aufgabe und ihres Vermégens. Warum Hindel in einem Falle gerade Kerll,
im anderen Kuhnau sich verpflichtet hat, darauf wird sie ebenso die Antwort
schuldig bleiben, wie darauf, warum Seb. Bach seine Passacaglia nicht iiber
ein eigenes Thema schrieb, sondern dies von dem Franzosen A. Raison ent-
lehnte. Die einzigen, die wirklich darauf Antwort gehen konnten, die Kom-
ponisten, deren Mund ist fiir immer verstummt.

7)) Ein betréchtlicher Teil dieser Bkizzen in Hiindels Autograph hat sich im
Fitewilliam Musewm in Cambridge erhalten, ist aber nicht erst von Taylor entdeckt worden,
sondern war schon Chrysander zu Beginn seiner Hiindel-Ausgabe bekannt (vgl. Band 1
derselben im Vorwort).






Zur Geschichte des Taktschlagens,

Von

Rudolf Schwartz.

Die ersten zusammenfassenden Abhandlungen iiber das Taktschlagen
stammen aus der Feder des Romischen Musikgelehrten und Doktors beider
Rechte, Don Agostino Pisa. Sie erschienen beide kurz hintereinander im
Jahre 1611. Die zweite, umfangreichere Schrift trigt den Titel: Battvta
della mvsica dichiarata da Don Agostino Pisa ... .. Opera nova
utile, e necessaria alli Professori della Musica. Ristampata di nouo,
& Ampliata . ... In Roma, Per Bartolomeo Zannetti MDCXIL
Das Buch ist keine Anleitung zum Dirigieren, es behandelt rein theoretisch
die Frage: worin besteht das Wesen der Battuta? Die dabei entwickelten
.Gedanken hat Pisa in einem Sonett verdichtet, das er seinem Werke als
Begleitwort beidrucken lieB. Es lautet:

Due part'ha la misura, in moto alterno,
Che scend’ e sale, e in fin d’amb’ 2 una quiete:
Le parti son di moto, 2 non di quiete,
Com’ alcun dice, & io nell’ arte scerno.
Tre spetie son di canto, e’l moto alterno
Serv’a cantar ciascun, e non la quiete,
Real’ @ ’l moto, accidental la quiete

Per la reflession del moto alterno,

S’alla Breve 2 il concento, d Semibreve,

8i divid’ egualmente la figura:

Nella proportion van due contr’ una.

Non varia la misura, in ciascheduna

Sorte di canto. E per parlar pid breve

11 Canto 2 di tre spetie. E una MISVRA.

Der erste Teil des Gedichtes bringt die von Pisa vertretene, in dem
Werke selbst mit behibiger Breite durchgefithrte Ansicht zum Ausdruck, da8
unter den die Battuta (Taktierfigur) konstituierenden Teilen, positione und
elevatione (Nieder- und Aufschlag der Hand), nicht, wie einige wollten,
nur die &uBersten Enden (I'estremitd del battere), also Momente der Ruhe
(quiete), sondern vielmehr die Bewegungen in ihrer Ganzheit (tutto il moto
descendente e ascendente) gemeint seien, und daB ein Augenblick der Ruhe
nur da eintrite, wo die Hand zum neuen Schlage umwendet (V. 8). Im
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zweiten Teile entwickelt Pisa den Taktbegriff an Hand der Lehren des von
ibm besonders geschitzten und darum oft zitierten Stephanus Vanneus
(Recanetum de musica aurea. Lib. II, cap. VIII).

Tactus bedeutete in der &lteren Musikpraxis bekanntlich etwas ganz
anderes als unser heutiger Takt. Man verstand darunter nicht einen Komplex
von mehreren Zeiteinheiten, sondern nur eine einzige Zeiteinheit, nimlich
einen mittleren Wert (integer valor) der Brevis k= und Semibrevis o, den
der Dirigent durch den Nieder- und Aufschlag der Hand sichtbar machte. Den
Akt des Taktschlagens selbst bezeichnete man an der Wende des 16. Jahrhunderts
in Italien mit den synonymen Ausdriicken: faito, baftuta, tempo und misura.
Da zu damaliger Zeit die Stimmbiicher noch ohne Taktstriche gedruckt wurden,
so war, wenn bei der Auffihrung {berhaupt Ordnung herrschen sollte, ein
absolut- gleichmiBiges Taktschlagen Grundbedingung. Diese Forderung galt
allgemein. So sagt z. B. L. Zacconi in seiner Prattica di musica (1596),
die erste Pflicht des Leiters sei: di reggerlo (den Takt) chiaro, sicuro, senza
paura, et senza veruna titubatione pigliando l'essempio dell’ attione del polso
0 dal moto che fa il tempo dell’ Orologgio. Darum habe sich der Chor un-
bedingt nach dem Takt zu richten, nicht aber diirfe umgekehrt der Dirigent
den Séngern irgendwie nachgeben. Ebenso seien auch bei den mit Instrumenten
begleiteten Kompositionen unter keinen Umstinden Taktriickungen gestattet:
bisogna esser avertito di non lasciarsi cogl’ atti loro (eben die Begleitung)
cavar di tempo, et uscir di misura. Fiir die Stabilitit des Taktes treten
natiirlich auch Pisa und Vanneus ein. Man sieht also, wie stilwidrig die
heut so beliebten ritardandi und accelerandi bei modernen Auf-
fiihrungen von Musiken aus dieser Zeit sind, aber auch, daf der
Dirigent eigentlich nur Handwerkerdienste zu verrichten hatte und vollstindig
zum Metronom herabgedriickt wurde.

Je nachdem Brevis oder Semibrevis die Zahlzeiten waren, also jeder
Schlag den Wert einer ganzen oder halben Note hatte, sprach man von einer
misura maggiore resp. minore. Wogegen misura proportionala ein Verhiltnis
war, bei dem drei Semibreven (ganze Noten) auf einen Tactus kamen (mensura,
quae tres complectitur Semibreves, proferunturque sub unius Semibrevis tempore).
Zwei davon sollten auf den Niederschlag und eine auf den Aufschlag genommen
werden, aber die beiden Schlige selbst sollten von gleicher Dauer sein: ne per
questo si pud dire, che I'abbassare (Niederschlag) debbia farsi pid longo, perche
ci vanno due figure. Perche dice il detto Stefano, che vanno sott’ il tempo
della semibreve, & nella semibreve Pabbassare & eguale al salire (Aufschlag).
Es mag angemerkt werden, daB die Meinungen der Theoretiker in dieser Hin-
sicht geteilt waren. Zacconi bemerkt a. a. Q. auedriicklich, da der tatto
bei den prolationi natwurali und proportioni in zwei ungleiche Teile zerfallt
»la maggior parte si tiene nella cadduta & la minore si tiene nell’ elevata
(elletta)“. Darin hatte freilich Pisa recht, daB im Prinzip z. B. die Dauer
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eines tactus im tempus perfectum (i) die gleiche war wie im tempus
imperfectum (1).

Solange die groBen Notenwerte e e in der Komposition
vorherrschten, bot diese Art des Taktschlagens keine allzugroBen Schwierig-
keiten, sie entstanden aber, als im weiteren Verlauf des 16. Jahrhunderts die
kleineren Notenwerte immer mehr die Oberhand gewannen. War es schon nicht
leicht, bei der misura maggiore gegebenenfalls acht Achtel auf einen Schlag
exakt auszufiihren, um wieviel schwieriger gestalteten sich dann die Verhilt-
nisse bei der misura proportionata? Es ist daher erklirlich, daB die Praxis
auf Mittel sann, hier Abhilfe zu schaffen. Sie wihlte den richtigen Weg, indem
sie die misura proportionata zu verselbstdndigen suchte. Allerdings ging die
Befreiung des ungeraden Taktes (modern gesprochen) aus den Fesseln des
geraden Taktes nicht so ohne weiteres von statten. Dazu war die Tradition
zu michtig. Und solange die Komponisten selbst noch etwas darin suchten,
in ihren Tonséitzen die Stimmen unter verschiedenen Mensuren singen zu lassen,
wie z. B. Palestrina in der L’homme armé-Messe vom Jahre 1570, solange
muBten sich die Singer mit der alten Taktlehre befreunden.) Aber je mehr
mit dem Aufkommen der kleineren Notenwerte eine neue Kompositionspraxis
in Schwang kam, um so mehr-entwShnte sich die jiingere Generation von der
hergebrachten Uberlieferung. Und daB die Singer an der Wende des 16, Jahr-
hunderts den fritheren Aufgaben schon nicht mehr voll gewachsen waren,
dariiber belehrt uns Tigrinis Compendio della musica (1588) 8. 132:
da i Musici moderni non sono quasi pid usate certe sorti di compositioni fatte
sotto alcune Proportioni, & segni, da i quali veramente non nasce altro, che
difficultd, d per dir meglio, uno intricamento, & una confusione nella mente
dei poveri Cantori, senza frutto, O utilita alcuna; & il pid delle volte anco con
molto scandalo degli Uditori; le quali anco da Santa Chiesa sono prohibite.
Dieselbe Riicksicht auf die Praxis wird auch wohl der Grund gewesen sein,
daB bei der Neuausgabe der genannten Messe im Jahre 1599 die Schwierig-
keiten ,mixtorum temporum perfecti et imperfecti“ zum Teil aufgelost wurden.

Die Tatsache, daB gewdhnlich, wenn in der Kunstausiibung etwas Neues
im Werden begriffen ist, zusammenfassende Theorien erscheinen, die unter Auf-
bietung der ganzen Schulweisheit eben dieses Neue als verkehrt hinstellen, und
der Eifer, mit dem Pisa die alte Lehre verteidigt, gestatten den Schluf}, daB
die Frage nach einer Reform der Battuta an der Wende des 16. Jahrhunderts
akut geworden war. Jedenfalls verdanken wir aber seiner negativen Kritik die
Bekanntschaft eines nach dieser Richtung hin gemachten Versuches. Demnach

1) Auch im Madrigal kommen Vermischungen der Taktzeichen vor. Zur musi-
kalischen Illustration der Worte ,al acqua sagra del novello fonte“ li8t z. B. Allessandro
Striggio die Stimmen unter der proportio quadrupla, hemiolia und sesquialtera gleichzeitig
zum tatto eguale singen, der in solchen Fillen immer als die Hauptmensur angesehen
wurde.




62 . RUDOLF SCHWARTZ.

gab es in Italien neben der alten Battuta V, die ibrigens auch mit dem Auf-
schlag A begonnen wurde, noch folgende Taktierfiguren:

[ und | 1 fiir den canto eguale
und T fir den canto ineguale.

Im Gebrauch (@ll’ operatione) waren jedoch nur die letzten beiden Figuren.
Freilich war es nicht gerade bequem, hiernach zu dirigieren. Sollten keine
Luftpausen entstehen, so muten bei der Fortsetzung die Figuren nach riick-
wirts geschlagen werden:

-+ ——

—_— ud

Es ist daher kaum anzunehmen, daBl sich diese Methode, die eine gewisse
Ahnlichkeit mit der uralten Cheironomie aufweist, — Pisa spricht bezeichnender-
weise vom Malen der Figuren —

el reh g

in der Praxis durchgesetzt hat. Aber immerhin war doch ein ernstlicher Anfang
gemacht worden, beim Dirigieren die Mensuren von einander zu unterscheiden. Zu
einer reinlichen Scheidung kam es indessen vor der Hand noch nicht. Denn auch
jetzt noch unterstanden entschieden dreiteilige ZeitmaBe, z. B. proportio iripla,
sesquialtera und hemiolia dem latto eguale, also der alten Battuta.

Einen Schritt weiter auf diesem Wege bezeichnen Mersennes ,Har-
monicorum libri XIL“ Paris 1648. Hier werden die fritheren Begriffe:
Modus, Prolatio und Tempus als nugae veterum Musicorum und res confusa
& misera grundsitzlich verworfen. Mersenne unterscheidet zwischen mensura
aequalis und <naequalis. Der ersteren entspricht die vorhin erwihnte misura
minore mit der Semibrevis (ganze Note) als ZeitmaB. Jeder Schlag gilt also
eine halbe Note. Die Geschwindigkeit wurde durch & und @ geregelt. & be-
deutet ein langsames, & ein lebhafteres Tempo. Weitere Zeichen sollen fir den
geraden Takt nicht verwendet werden (alia signa 3 nostra Musica ex sunto),
Aber bei der Erkliarung der inacqualis mensura temporis, der tripla {, sesqus-
altera § und hemiolia %, kann doch auch Mersenne sich noch nicht von der
Relativitdt der beiden Mensuren losmachen, wenn er von der proportio tripla
sagt: significat tres notulas semibreves unam mensuram absolvers, quarum unica
mensuram ordinariam Temporis aequalis implebat; eandémque temporis dura-~
tionem quam mensura Temporis aequalis sortitur. Aber wenn er hinzufiigt:
tota autem varietas partium inaequali motu constat, so werden wir daraus wohl
schlieBen diirfen, da8 beim Dirigieren der Niederschlag die doppelte Linge des
Aufschlags hatte, so daB sich also zu der alten Generalbattuta V, fir die

misura proportionata die neue Form V* gesellte.
12

RSearey- - 1o~ TN —— oy o
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DaB der alte Taktbegriff seine Rolle noch nicht ausgespielt hatte,
hiingt damit zusammen, da8 die heute iiblichen Tempobezeichnungen (allegro,
adagio usw.) noch nicht allgemein im Gebrauch waren, und da8 sich nach dem
mittleren Zeitwerte der Semibrevis das Tempo eines Stiickes sehr wohl be-
stimmen lie.

Dem Versuche, die Starrheit der alten Battuta zu losen und den Takt
luftiger zu gestalten, begegnen wir in Lorenzo Pennas Werk: Li primi
albori musicali, Bologna 1672. Lib. I, 8. 46 heit es: Ha la Battuta quattro
parti, la prima 2 battere, e la seconda @ fermare in gid, la terza 2 alzare,
e la quarta & fermare in sd. Das ist noch ganz die alte Auffassung der
Battuta: zwei Schlige und Momente der Ruhe (fermare in gid und in sd)
da, wo die Hand zum neuen Schlage umbiegt. Wenn aber Penna fortfahrt:
nelle Note nere spiccano benissimo queste quattro parti di Battuta, perche
la prima & nel percuotere, la seconda & nel levare un poco ondeggiando
la mano, la terza & nell’ alzata, e la quarta & nel fermare in sd, so erkennt
man, daB mit Riicksicht auf die kleineren Notenwerte (note nere) eine Unter-
teilung der Battuta durch ein leichtes Wiegen der Hand (un poco ondeggiando)
nach dem ersten Schlage gestattet war, eine Zwischenbewegung, die sich
auch wohl beim fermare in sd, d. h. beim Ubergang zum neuen Nieder-
schlage wiederholt haben diirfte. Bei ungerader Mensur (tripola) fordert Penna
ganz allgemein das ondeggiare zwischen den beiden Schligen: si fanno tre
parti di Battuta, una nel percuotere, la seconda nel levare ondeggiando, e la

terza nel fermare in sd. An Stelle von V*® wurde also L Jdirigiert.
13
(v
1 92 8

Im Breviarium musicum von Johannes Quirsfeld (Dresden 1688)
treten die Unterteilungen der Battuta noch deutlicher hervor.
Hier sehen wir folgende Taktierfiguren: ,fir den schlechten Takt¢,
d. h. den # Takt:
4 LAY
1 3 oder
2

und ,fiir den Tripel- oder proportionirten Tact“:
1/\3 !
oder
2 2 3

Die letzten beiden Figuren haben allerdings nicht den Beifall Quirsfelds,
da er hinzufiigt: wiewohl man die Bewegung der Hand nicht eben mit einer
solchen Figur fiihren darff%, Bedenken, die man in bezug auf die zweite Figur
des Tripeltakts verstindlich findet, da dieselbe nach links geschlagen werden

2 3
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muBte. DaB aber der ,schlechte Takt“ tatsachlich in der angegebenen Weise
dirigiert wurde, erfahren wir aus Marpurgs , Anleitung zur Musik“ (Leipzig 1763),
wo auf 8. 80 mit Bezugnahme auf unsere beiden Figuren ausdriicklich gesagt
wird: ,die quadrat und rhombischen Wendungen der Hand und gewisse
andere Figuren, mit welcher etwas Harlekinade verkniipfet ist, ingleichen die

der Hereinschiebung eines Orgelregisters #hnlich sehende sehr gewaltsame

TactstoBe etc. sind billig abgeschaffet worden.“1)

Fiir die Direktion der unter den Tripeltakt fallenden Taktarten stellt
Quirsfeld eine Anzahl von Regeln auf, die hier mitgeteilt sein mdgen, da sie
sich mit den Forderungen Pennas decken, so daB wir dadurch zugleich einen
Einblick in die italienische und deutsche Dirigierpraxis in der zweiten Hilfte
des 17. Jabrhunderts gewinnen. Die italienischen Bezeichnungen fiige ich in
Klammer bei. Quirsfeld schreibt:

Wenn § vorher stehet | so gehen drey Semibreves oder gantze Schlige aufl' einen
Tact . . ... Wiewohl man heut zu Tage in den Schulen es den Knaben auff diese ge-
meine Art beybringet | da8 zwo Semibreves im Niederschlagen und die dritte im Auffheben
gerechnet wiirden; Oder es stehet an statt der zwoen Semibrevium eine Brevis, Dahero
er auch Tripla Brevium genennet wird. (ital. T¥ipola maggiore.)

Bei § gehen 3 Minimae auff einen Tact . ... zwo im Niederschlagen und eine
im Auffheben . . . und wird dieser Tripel genennet Sesquialtera, oder Tripla Prolationis.
(Tripola minore.) Nota. Diese beyden Arten des Tripels | werden offt nur mit einer
blossen 3. angedeutet.

Bei § gehen 3. Semiminimae auff einen Tact . . . zwo im Niederschlagen | und
eine im Aufheben (Tripola picciola, O Quadrupla, o Semiminore). Wenn § voran stehet |
so gehen 6. Viertel auff einen Tact | drey im Niederschlagen | und drey im Auffheben |
und gehet dennoch dieser Tripel seinem Nahmen nach mit dreyen umb | obschon der
Auffschlag dem Niederschlag gleich ist. (Sestupla)

Anweisungen iiber den § Takt (Sestupla minore) fehlen, doch belehrt
uns Penna, daB derselbe mit 2 Schligen, je drei Achtel auf den Nieder- und
Aufschlag, dirigiert wurde.

Beim %2 Tact (dosdupla) gehen 12. halbe Viertel oder eingeschwintste Noten auff
einen Tact. 6. im Niederschlagen | und 6. im Auffheben | und ist gleich §.

Die von Etienne Loulié¢, dem eigentlichen Erfinder des Metronoms,
in seinen Elements ou principes de musique (Amsterdam 1698) auf-
gestellten Taktierregeln unterscheiden sich in wesentlichen Punkten von der oben
beschriebenen Art. Je nach der Geschwindigkeit des Stiickes will Loulié die
Mesure @ trois temps: 4, &, &, 4, ¥s und 3 verschieden geschlagen wissen,
namlich:

1) Bei Th. B. Janowka (Clavis ad thesaurum magnae artis musicae, 1701) finden
wir als ,modus ordinarium tactum mensurandi“ die heut fiir den 4 Takt iibliche Figur:

4
1| N\
2~ 3
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3
1. Deux Frappers & un Lever pour les mouvements lents, also B
1

2. Un Frapper qui vaut deux Temps & un Lever pour les
mouvements plus vistes, d. h. \/3
12

3. Un Frapper qui vaut trois Temps pour les mouvements trés vistes,
eine Taktierart, die heute noch bei schnellem dreiteiligen Takt
(Scherzo, Walzer etc.) iiblich ist.

Abschlieend fiigt er hinzu, daB § viel langsamer als 3 zu schlagen ist.
Wie die Mesure & trois temps soll auch die Mesure d six temps zu %, §, ¥
je nach der Geschwindigkeit des Tempos verschieden dirigiert werden.

nPour les airs lents“ fordert er:-

Un 1. Frapper qui vaut deux Temps,
Un 2. Frapper qui vaut un Temps,
Un 1. Lever qui vaut deux Temps,
Un 2. Lever qui vaut un Temps.
Diesen Bedingungen diirften am besten folgende Figuren entsprechen:
6 6

15
45

oder

3 12 3 12

Der schnelle 6 teilige Takt soll mit 2 gleichen Schligen zu je 3 Zeiten
geschlagen werden.

Fiar die Direktion der mesures & 9 femps ($ 8§ 1% ) und & 12 temps
(¥ ¥ 12) ergeben sich nach Louliés Angaben folgende Formen:

789
fir die neunteiligen (deux frappers & 3 temps und un lever &
Takte trois temps)
123 156
101112
789
fir die zwolfteiligen Takte (deux frappers & trois temps und
zwei ebensolche levers)
456 123

Die Nebenformen interessieren uns hier nicht weiter,
Jahrbuch 1907, 5
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Die Mesure @ deux temps (2, §, ) wird mit zwei gleichen Schligen
dirigiert, ebenso auch der ¢ Takt, obwohl er zu der Mesure @ quatre temps
(& @) gehort, die mit 2 Frappers und 2 Levers taktiert wird, also:

4

2

Bei dieser Gelegenheit werden wir {iber die wichtige bis jetzt wohl un-
bekannt gebliebene Tatsache aufgekldrt, daB bei den Franzosen zwischen
der Ausfihrung des 1 und § Taktes ein wesentlicher Unterschied
bestand. Wihrend némlich bei letzterem die Bewegung der Achtel eine
gleichméBige war, wurde bei dem ¥ Takt das erste und dritte Achtel viel
linger ausgehalten, als das zweite und vierte, so daB also punktierte Rhythmen
enstanden.!) Aber nicht nur hier, auch bei den iibrigen Taktarten gilt die
Vorschrift, Figuren kleinster Notenwerte (von den Achteln an abwirts) in
ungleicher Bewegung zu spielen. In seiner Méthode théorique et pratique
pour apprendre en peu de tems le violoncelle (Paris 1741) verlangt
Michel Corrette, daB bei der mesure & quatre tems B, die Achtel gleich-
miBig, die Sechzehntel dagegen punktiert vorgetragen werden sollen (les
croches se jouent également, et les doubles croches se pointent de deux en
deux). Sehr eingehend beschiftigt sich Dard in seinen Nouveaux principes
de musique (Paris 1769) mit dieser Vortragsweise, indem er die einzelnen
Taktarten daraufhin durchgeht. Und daB in der Tat diese Manier eine
spezifische franzdsische Eigentiimlichkeit im Vortrag war, bestitigt derselbe
Corrette: dans la musique Italienne se jouent les Croches (er spricht vom
{ Takt) également dans chaque Mesure. Et dans la musique frangoise on
passe la deuxi®me Croche de chaque tems plus vite. DaB dabei Ausnahmen
vorkamen, bestatigt nur die Regel.?) Es war daher nur ein Akt der Vorsicht,
wenn Dandrieu im zweiten Teil seiner Chacone ,La figurée“8) hinzufiigt
ncroches egales“, woraus man vielleicht schlieBen darf, da8 die Achtel im
voraufgegangenen Teil ungleichmaBig gespielt werden miiBten.

!) Remarquez que le 4 se bat en deux temps, deux Croches pour chaque Temps
pour une plus grande commodité, mais toutes les Croches en sont égalles, & la difference
du % od la 1. & la 3. Croches, sont plus longues que la 2. & que la 4.

?) Corrette sagt von den Sechzehnteln in {3: On les joue aussi quelquefois également
dans les Adagio, Allegro et Presto des Sonates et Concerts.

%) Mitgeteilt im: Supplément A la ,Revue musicale* 1907. Nr. 15.
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Es liegt nicht in der Absicht dieser Skizze, die Geschichte des Takt-
schlagens im einzelnen weiter zu verfolgen; es wurde nur bezweckt, den Leser
iiber den Entwickelungsgang der Battuta vom Ende des sechzehnten bis zum
Ende des siebzehnten Jahrhunderts zu orientieren, d. h, die Zeit, in der sich der
Ubergang von dem alten Tactus zur modernen Taktauffassung vollzogen hat.
DaB bei diesem Umwandlungsproze der inzwischen aufgekommene Taktstrich
eine wesentliche Rolle gespielt hat, bedarf wohl kaum der Erwihnung. Denn
nachdem einmal durch das Vordringen der kleineren Notenwerte Unterteilungen
der Battuta (Zwischenbewegungen zwischen dem Nieder- und Aufschlag) zur
besseren Aufrechterhaltung der Rhythmik eingefiihrt worden waren, lag der
Gedanke nahe, den Eintritt des Taktstrichs jedesmal durch den Niederschlag
der Hand zu markieren. Freilich kamen auch Ausnahmen vor. 8o gestattet
Michel Corrette a. a. O. beim Adagio und Largo in & unter Umstinden ein
zweimaliges Niederschlagen: on peut battre deux fois, c’est & dire, couper la mesure
en deux, qui est de battre sur le 3° tems, aprés qu'on a frappé sur le I*

also W‘. Auf diese Art des Taktschlagens nimmt Mattheson Bezug in seiner

groBen GeneralbaBachule (1731) 8.275. ,Ich vernehme, in Franckreich schlage
man zweimah! in einem Tacte nieder, das ist noch leidlich; hier gibt es Leute,
die solches wol viermahl thun.“

' Dirigiert wurde mit der Hand, impulsivere Naturen nahmen auch wohl
beide, oder man benutzte dazu eine Papierrolle, den Taktstock?!), (spéter den
Violinbogen), oder was man gerade zur Hand hatte, mochte es selbst der
Stubenschliissel sein. Von alters her war es Brauch, den Takt durch lautes
Auftreten mit dem FuB oder Aufklopfen zu markieren. Zwar wurde von ver-
schiedenen Seiten dagegen Front gemacht, namentlich im 18. Jahrhundert.
Teilweise mit Erfolg.?) Aber ganz ausgerottet ist die Unsitte des Takttretens
auch heute noch nicht.

1) Adlung schreibt in seiner Anleitung zu der musikalischen Gelahrtheit, Erfurt 1758,
8.209. ,Wenn es der Raum litte etwas herzusetzen von der Pedanterie mancher Musik-
directoren, so sollte auch ein miirrischer Cato nicht wohl ohne Lachen bleiben. Zumal wo
an manchen Orten solches nicht mit der Hand, oder einem zusammengerollten Papiere,
sondern durch einen gravitiitischen Regimentsstab geschiehet.“ Den Taktstock erwihnt
auch Marpurg in seiner Anleitung sur Singkunst 1763, 8. 90. ,Im Anfange kann es
nicht schaden, wenn man den Schiilern in den Uebungsstunden den Bechsviertheil und
Sechsachttheil mit vier ungleichen Zeiten vorschligt. Nach und nach miissen sie sich zur
rechten Methode bequemen, bis sie endlich gar nicht mehr den Tactstock zu sehen
brauchen¥. Vergl. su diesen Ausfiihrungen auch E. Vogels Aufsatz im Jahrbuch der
Musikbibliothek Peters, Jahrg. V, S. 69 1.

?) Mattheson bemerkt im vollkommenen Kapellmeister 8. 482: ,Was von dem
unniitzen Gepriigel, Getdee und Gehimmer mit Stocken, Schliisseln und Fiissen zu halten,
davon ist in der Organisten Probe etwas erwehnet, und, wo mir recht, nicht ohne Nutzen
gelesen worden: weil man seit der Zeit von diesem Unwesen g0 viel nicht vernommen hat«,
— Maean weiB, daB die Erfolge der italienischen Buffonisten in Paris 1752 nicht zum

5¥
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SchlieBlich mdge noch mit ein paar Strichen die Stellung des Dirigenten
gezeichnet sein. Wie wir gesehen haben, war dieselbe am Ende des 16. Jahr-
hunderts von ganz untergeordneter Bedeutung insofern, als der Dirigent rein
die Rolle des Metronoms vertrat. Je gleichmaBiger der Takt, desto besser.
Bei dieser Auffassung ist es lange geblieben: Nulla in tota cantilena fiat
mensurae mutatio, nisi ex propriis signis & characteribus praenotata fuerit,
schreibt Mersenne a. a. O. 1648. Ebenso prigt Jean Rousseau in seiner
Méthode claire . . . pour apprendre & chanter la musique (c. 1690)
dem Gesangsdirigenten ein, das Stiick zuniichst ohne Riicksicht auf den Text
so lange durchzudirigieren, bis die Hand sich an das gleichma8ige Taktschlagen
gewdhnt habe (avant qu'on la [ndmlich die mesure] mette en pratique avec le
chant, il est bon de s’accoutumer i battre sans rien dire, afinque la Main
prenne l'habitude de faire tous les temps egaux). Unter diesen Umsténden ist
es begreiflich, da der Dirigent als solcher nicht besonders geschétzt, sondern
mehr als ein notwendiges Ubel angesehen wurde. ,,Wir brauchen des Tact-
Schlagens bey unsern grossen Concerten und Chéren anders nicht, als aus Noth¥,
sagt Mattheson in seiner groen GeneralbaBschule, ,warum sollten wir uns dann
so unndthiger und ungewdhnlicher Weise, mit unserm Nothhelffer (dem Takt-
schlagen) briisten?“ Darum sihe er es am liebsten ,auch bey grossen Chédren
das Lufftfechten und Tactschlagen gar einzustellen, falls es nur miglich, alles
im Gleichgewicht zu erhalten; da aber solches nicht thunlich ist, soll man
sich billig der geringsten Bewegung, die nur ersonnen werden mag, bedienen.®
J. A. Bcheibe (Der critische Musicus, 1740) halt es fiir geniigend ,wenn
der Dirigent die Mensur im Anfang der Sitze ein- oder zweymahl stark an-
schligt, und dann [den Takt] mit der Hand bis zum Schlusse durch eine
missige Bewegung bemerket . . . Ueberhaupt aber muB er bei der Auffilhrung
selbst das Tacktschlagen so viel [als] mdglich zu vermeiden suchen.?)

Bei begleitender Musik hatte sich der Dirigent dem Solisten unterzu-
ordnen. ,Wenn etwa von einem kiinstlichen Singer eine geschickte Manier
gemacht wird, kan und soll der Director mit der Bewegung eine kleine
Ausnahme machen, die ZeitmaaBe verzégern, nachgeben“ (Mattheson, Voll-
kommener Kapellmeister). DaB sich aber die Dirigenten, resp. die maestri di
cembalo manchmal nur mit Widerwillen den Launen der Solisten gefiigt
haben mdgen, das bezeugt die folgende Anekdote Reichardts im Musikalischen
Almanach 1796, die in ihrer Art Binde redet: ,Als jemand, der das seltne

kleinsten Teile auf ihrem diskret begleitenden Orchester beruhten, wihrend in der
franzgsischen Oper bekanntlich der Takt durchweg laut mit einem Stabe geschlagen
wurde.

) In dhnlicher Weise wurden im Leipziger Gewandhause klassische Kompositionen
bis auf Mendelssohns Zeiten aufgefiihrt. Oscar Raif pflegte Mozartsche Klavierkonzerte
ohne Dirigenten zu spielen. Man erinnert sich, daB auch Hans von Biilow bei einzelnen
Sitzen gelegentlich das Dirigieren ganz einstellte,



ZUR GESCHICHTE DES TAKTSCHLAGENS. 69

Glick gebabt hatte den groBen Konig auf der Flote blasen zu hdren, dessen
vortrefliches Spiel zu Bach, der dabey akkompagnirt hatte, enthusiastisch
lobte, und unter vielen wirklich gegriindeten Ausdriicken des Lobes, vielleicht
durch die Art wie der Konig selbst pflegte mit Macht Takt zu schlagen,
wenn er aber selbst aus dem Takte gekommen war, bewogen, iiber diesen
einzig schwachen Theil des konigl. Virtuosen in die Worte ausbrach: ,und wie
viel Takt!“ antwortete Bach gelassen: , Ja vielerley Takt!“ Die Gering-
schitzung der Tatigkeit des Kapellmeisters ging sogar so weit, daB im Jahre
1785 zu Neapel in verschiedenen Hin- und Herschriften ernstlich die Frage
diskutiert werden konnte: Ob die Kapellmeister zu den Handwerkern zu
rechnen seien? (Se i maestri di cappella son compresi fra gli artigiani?)
Ahnlich urteilt Marpurg (Beytrage III. Bd. 1757, 8.13): ,den Takt gut schlagen
konnen, das hilt man wenigstens hier fiir keine Kunst mehr.“

Indessen begann an der Hand der Affektenlehre doch auch schon die
Erkenntnis von der hoheren Aufgabe des Dirigenten zu dimmern. ,Es ist
nicht genug, daB man den Tact nach seinen vorgeschriebenen Zeichen wol
zu schlagen und zu halten wisse, schreibt Mattheson im Anschlu an Jean
Rousseaul), sondern der Director muB gleichsam den Sinn des Verfassers
errathen: d. i. er mu die verschiedenen Regungen fiihlen, welche das Stiick
ausgedriickt wissen will. An einer anderen Stelle sagt derselbe Autor: der
Dirigent miisse ,in Betracht einer gewissen Gemiiths-Neigung, und andrer
Ursachen halber, den Tact in etwas beschleunigen und stércker treiben, als
vorhin¥,

Noch stirker betont den kiinstlerischen Standpunkt Leopold Mozart:3?)
»Man muB nicht nur den Tact richtig und gleich schlagen kénnen: sondern
man mu auch aus dem Stiicke selbst zu errathen wissen, ob es eine langsame
oder eine etwas geschwindere Bewegung erheische.“ Das Adagio und Allegro
habe verschiedene Stufen. ,Und wenn auch gleich der Componist die Art
der Bewegung durch Beyfiigung noch anderer Beyworter und Nebenwdrter
deutlicher zu erkliren bemiihet ist: so kann er doch unmoglich jene Art auf
das genaueste bestimmen, die er bey dem Vortrage des Stiickes ausgedriicket
wissen will. Man muB es also aus dem Stiicke selbst herleiten: Und hieraus
erkennet man unfehlbar die wahre Stirke eines Musikverstindigen“. Diese
Worte weisen direkt auf Richard Wagner: ,nur die richtige Erfassung des
Melos’ giebt aber auch das richtige Zeitmaa an: beide sind unzertrennlich;
eines bedingt das andere.“3)

Wir sehen also, daB sich im Laufe der Entwicklung ein vollstindiger
Umschwung der Anschauungen vollzogen hat. War der Dirigent frither aus-
schlieBlich zur Rolle eines Taktschligers verurteilt, so fiel ihm jetzt die Aufgabe

1) Der vollkommene Capellmeister, 8. 173.
) Violinschule, Augspurg 1756, S. 30.
%) Schriften, Bd. VIII, 8. 341.
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zu, das Kunstwerk aus dem Boden der eigenen Personlichkeit gewissermaBen
neu zu schaffen und es mit seinem eigenen Empfinden zu durchtriinken und
zu beleben. Von hier aus war der Schritt zum sogenannten ,Tempo-rubato-
dirigenten“ ganz natiirlich. Allzu willkirlich in den Vortrag gelegte Nuancen
muBten notwendig zu Verriickungen und Verschiebungen des ZeitmaSes und
damit zur Karikatur des Kunstwerkes fiihren. Andrerseits war aber auch
fiir den nachschaffenden Dirigenten der Weg zur hdchsten Kunstentfaltung

freigelegt.



Beitriige zur Geschichte der venetianischen Oper.
Von

Hermann Kretzschmar,

In meinem Besitz befinden sich iiber hundert und achtzig aus dem
17. Jahrhundert stammende, venetianische Opernangelegenheiten behandelnde
meist umfangreiche Schriftstiicke, die mein Freund, Baron Dr. Taddeo Wiel,
aus dem venetianischen Ratsarchiv originalgetreu kopiert und mir ungebeten
vor Jahren geschenkt hat. In der Mehrzahl sind es Briefe, von Kompo-
nisten, Sdngern und Agenten an Impresarios, Faustini voran, Dichter, Staats-
prokuratoren und andere fiir die Opernbiihnen Venedigs wichtige Personen
gerichtet; ein kleinerer Teil enthilt Kontrakte, Instruktionen, Quittungen,
Rechnungen, Schulderklirungen, ProzeBauftrige, Abonnentenlisten und der-
gleichen. Als sich der erste Besitzer mit vollendeter Liebenswiirdigkeit von
diesem Schatze trennte, wird er im Hinblick auf meine fritheren Ver-
offentlichungen iiber die venetianische Oper darauf gerechnet haben, daB er in
meinen Hiéinden besser aufgehoben wire, als das zu meinem Bedauern bisher
der Fall gewesen ist. Auch jetzt stehen der, ihrem Werte angemessnen voll-
stindigen Verdffentlichung dieser Dokumente noch Bchwierigkeiten entgegen.
Sie wiirden kaum auf den geniigend groSen Leserkreis und damit kaum auf
einen Verleger rechnen kdnnen. Aber soweit ist das Interesse der Operngeschichte
im Laufe der letzten zwanzig Jahre sicherlich gewachsen, da8 man der Offent-
lichkeit einige Proben aus dem in Rede stehenden Aktenmaterial bieten darf.
Im Vertrauen, da8 diese die stirkste Anziehung ausiiben, wahle ich sie aus
den Briefen der beiden Komponisten Cavalli und Cesti.

Mit diesen Namen stellt man ungleiche Kiinstler zusammen und gerit
mitten hinein in den Gegensatz, um den sich die Entwickelung der Oper von
Anfang bis zum heutigen Tag bewegt hat und wohl auch ferner bewegen wird.
Denn der Gegensatz zwischen Musikdramatikern und Opernkomponisten beruht
schlieBlich doch auf einem Gegensatz der Lebensauffassung und Weltanschauung,
er liBt sich in gewissen' Grenzen ebenso regulieren wie Heraklitisten und
Demokritisten sich vertragen miissen und konnen, aber er laBt sich niemals
ausrotten. Die venetianische Oper, die wir, von dem dritten an ihr aufgefithrten
Werk ab, an der Hand von Partituren kontrollieren kénnen, trat ernst dramatisch
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gerichtet und wohl in absichtlicher Reaktion gegen die musikalisch, d.h. mit
parasitischen Chorgeséingen ausschweifende und sich von der Florentiner Norm
schnell entfernende romische Oper ins Leben. Sie reduziert die musikalischen
Mittel auf Sologesang, unter den musikalischen Formen stellt sie zunichst das
Rezitativ weit voran. Aber schon bald spaltet sich die venetianische Schule
in zwei Parteien, eine aristokratische und eine demokratische. Die erste hat das
Drama im Auge, die zweite kommt dem Geschmack des Volkes entgegen.
Musikalisch bewegt sich der Gegensatz der beiden Parteien um die Stellung
zum Rezitativ. Die Aristokraten halten es als Hauptform fest, die Demokraten
scheuen es und brechen da, wo es unentbehrlich ist, seinen Charakter durch
gesungne Episoden. Der Fiihrer der dramatischen Partei ist Cavalli, an seiner
Seite stehen von den Hauptkomponisten Sacrati, der jiingere Ziani und Rovettino,
auch M. A. Sartorio. Die Spitze der musikalischen Partei bildet, was die
Formbehandlung betrifft, M. A. Cesti, wenn er auch an dramatischem Geist
seine Genossen, den idlteren Ziani, den Pietro Andrea, den Boretti und die
anderen immer noch bedeutenden Talente weit #iberragt. Die Vertreter des
Rezitativs unterlagen schlieflich, und damit hdngt es zusammen, daB auch
Cavalli, dem im 17. Jahrbundert mit Italien Deutschland und Frankreich
huldigten, verhiltnismdBig schnell und so sehr vergessen wurde, daB ihm die
Musikhistorie bis zu dieser Stunde noch nicht geniigend gerecht geworden ist.
Denn Cavalli steht an Reinheit des Stils sogar {iber Monteverdi, und er ist
der einzige Vertreter der Rezitativoper, von dem ein direkter Weg zu Richard
Wagner hinfiihrt. Im Giasone, der bekanntlich in einem Eitnerschen, durch
ganz unzureichendes Akkompagnement und durch Striche verballhornten Partitur-
druck vorliegt, merkt man das allerdings nicht. Wer sich aber die Bedeutung
Cavallis mit einem Schlag klar machen will, greife nach seiner Didone. Gleich
die Eingangsszene, in der Cavalli mitten in den Tumult der iiberfallenen
Trojaner den Abschied zwischen Enea und Creusa hineinstellt, zeigt einen
Seelenmaler ersten Ranges. Da steht der in &uBerster Erregung flehenden
Frau der Gatte mit der Ruhe und Resignation, mit dem Pflichtgefiihl des
Kriegsherrn gegeniiber und stellt den Komponisten durch diesen Verzicht auf
Leidenschaft vor eine Schwierigkeit, die Cavalli dadurch umgeht, daB er den
Reden des Enea einen ernst feierlichen Grundton gibt. Die ganze Szene ist
bis auf den sie umrahmenden kurzen Alarmchor der Krieger und bis auf die am
Schlufl der Mutter sekundierende Bitte des kleinen Ascanio, die aufs rithrendste
im venetianischen Elegiestil gesungen wird, durchaus nur vom Cembalo oder
von Cembalis begleitetes Rezitativ, aber ein Rezitativ, dessen Sinn man ohne
weiteres und iiberall ohne Text versteht.

Nach dieser Probe muB man sich den ganzen Cavalli vorstellen, und
eine solche Kraft wurde, nachdem sie ein Jahrzehnt die venetianischen Opern-
bithnen beherrscht, noch im besten Mannesalter mehr und mehr zuriickgedringt!
Von dieser Entwickelung geben die vorhandenen Briefe zwar keinen eingehenden
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Bericht, aber sie deuten mehrfuch auf sie hin. In der Form eines StoBseufzers
spricht Cavalli seinen Uberdru an Operntitigkeit und seinen EntschluB sich
zuriickzuziehen aus. Ausgefiihrt hat ihn Cavalli erst 1670, wo er schon zwei
Jahre Kapellmeister an San Marco war, gefaft aber schon nach seiner
zweiten Pariser Reise. Dieser Umstand ist geeignet, die franzdsische Nachricht,
daf die Pariser, der italienischen Sprache unkundig und einer so wesentlich
innerlichen Musik ungewohnt, auch den Ercole Cavallis durchfallen lieBen, zu
bestiitigen. Ganz #hnlich wie zweihundert Jahre spiiter den ,Tannhiuser®.
Cavalli ist auch darin der Wagner des 17. Jahrhunderts, daf3 die Operntendenzen,
denen er entgegentrat, ziemlich genau den Meyerbeerschen entsprechen. Auf
Cavalli als Menschen wirft es ein wohltuendes Licht, daB er die Berufung
nach Paris pur ganz nebenbei erwahnt. DaB er sich aber seines Werts bewuft
war, geht aus den Briefen doch hervor. Ein etwas gereiztes SelbstbewuBtsein
ist diesen venetianischen Opernkomponisten gemeinsam; es entsprang notwendig
aus der Konkurrenz, aus der Haufung groBer Talente. Aus Cestis Briefen
tritt schon, wenn auch immer noch liebenswiirdig, die Eifersucht hervor. In den
AuBerungen des in Wiels Sammlung mit 11 Nummern vertretenen P. A. Ziani
haben wir aber schon die ganz vulgire Artisteneitelkeit vor uns. Ob er fiir eine
Oper 2000 Dukaten verlangt, ob er seine Verdienste breit aufzihlt, dberall
guckt Prahlhans durch.

AuBer dber den Gegensatz kiinstlerischer Richtungen und die Verschieden-
heit menschlicher Charaktere unter den Venetianern orientieren die Briefe aber
auch dariiber, daB die Opernbithnen Venedigs Existenzkampfe zu fithren hatten.
Uns Deutschen namentlich klingt es unglaublich, daBl zwei Menschenalter hin-
durch in einer Stadt von 140000 Einwohnern vier Opernbiihnen gleichzeitig
im Betrieb sein konnten. Ein Jahrzehnt lang waren es sogar acht. Doch kann
sich jedermann von der Tatsache aus Galvanis Teatri Musicali oder aus &lteren
Btatistiken @berzeugen. Sie illustriert wie nichts anderes die Bedeutung, die
dem neuen Musikdrama im 17. Jahrhundert beigemessen wurde und zwar nicht
bloB an den Hofen. Es galt als die grofte Kulturtat der Zeit und war noch
mehr als das kinstlerische Gegenstick zur Entdeckung Amerikas. Jene
Konkurrenznot spiegelt sich in unseren Dokumenten mehrfach wieder: in der den
Komponisten auferlegten Vertragsklausel, fiir keine zweite Biithne zu schreiben,
in der Bestimmung der Honorartermine, in den Zahlungsschwierigkeiten, in die
selbst das Teatro Grimano — es hief im Volksmund nach dem Kirchspiel, in
dem es lag, Teatro San Giovanni e Paolo — und in der Zeit seines Primats
geriet. Die angefiihrten Geldsummen beweisen iibrigens wieder einmal, da
die weinerliche Sentimentalitit, welche die Musiker der alten Zeit unter das
Proletariat rechnet, wenig Grund hat. Denn die venetianischen Zecchinen und
die ungarischen Dukaten, von denen so viel die Rede ist, laufen auf Werte
hinaus, die auch fiir die Wirtschaftsverhiltnisse der Gegenwart noch stattlich
erscheinen. Auch das ist eine erfreuliche Erscheinung, daB die Arbeit der



4 HEBRMANN KRETZSCHMAR.

Komponisten bedeutend hoher bewertet wird als die der Singer. Trotz dieser
ginstigen Verhiltnisse glaubten sich, wie aus den AuBerungen Cestis (und
Zianis) hervorgeht, die Komponisten am kaiserlichen Hof zu Wien besser auf-
gehoben als in der michtigen Freistadt an der Adria. Das Operninstitut als
Geschiftsunternehmen hatte sich erst noch zu bewahren, die Stiitzen der neuen
Kunst bildeten die Residenzen, von denen etliche deutsche, Diisseldorf z. B.,
fir die betreffende Zeit in diesen Komponistenbriefen fiberraschend auftauchen.
Das belegt den Wert der Wielschen Aktenstiicke fiir die duBere Operngeschichte.
DaBl sie ebenfalls neues Material zur Biographie anerkannter Komponisten
vorlegen, daB sie beriihmte Sdnger aus der Verborgenheit ziehen, wird keinem
auf dem Gebiet bewanderten Leser entgehen.

Eine gewisse Enttiuschung bereiten sie beziiglich der eigentlichen Kunst-
fragen. Von den wertvollen isthetischen Auseinandersetzungen, die Monte-
verdi mit seinen Librettisten pflegt, findet sich hier keine Spur. Das zeigt
auf die Hauptschwiiche der ganzen venetianischen Schule; sie nahm es mit
der Operndichtung zu leicht, Cavalli eingeschlossen. Denn er hat es hier
nicht mit Busenello, sondern mit dem Grafen Beregan zu tun. Doch kommt’s
vor, da ein Libretto zuriickgewiesen wird. Nur in einem Punkt sind hier
unsre Briefe lehrreich, in der Wichtigkeit, die die Komponisten auf das zur
Verfiigung stehende Saéngerpersonal und darauf legen, daB die ausfithrenden
Kiinstler genau fiir ihre Aufgaben passen. Darin sollten sie der heutigen Zeit,
in der es kaum aufféllt, wenn eine stolze Berliner Zeitung einem Eugen Gura
nichts weiter nachzuriilhmen weif, als daB er in Bayreuth gesungen habe, in
der sogar Pauline Lucca, deren schwache Seite das Singen war, als Meisterin
des bel canto gefeiert werden kann, zu denken geben.

Doch nun zur Inhaltsangabe der Briefe. Von Cavalli liegen 4 vor.

In dem ersten, vom 22. Juli 1654 datierten, teilt der Komponist mit, da8 er aus
altem Interesse am Theater Faustinis (d. i. Teatro Grimano) mit dem Staatsprokurator
Signor Duodo, dem fiir die Biihne bestellten Regierungskommisear, iiber folgende Punkte
iibereingekommen sei: 1. daB er, Cavalli, das dritte Instrument (Cembalo) nicht spiele, es
genfige, daB er sich erboten habe den Gesang zu begleiten; 2. daB er nach der ersten
Vorstellung 100 Dukaten, nach jeder weiteren vierten 50 Dukaten erhalte, bis die
400 Dukaten voll wiren. In Wirklichkeit habe er die 100 Dukaten erst nach der dritten
Vorstellung, die Posten zn 50 immer erst nach der sechsten erhalten. Das sei Nichtachtung
seiner Person und deshalb erklire er, da8 wenn die Direktion (Compagnia im Italienischen)
nicht bis morgen ihren Verpflichtungen nachgekommen sei, der Kontrakt von ihm als
nichtig angesehen werde.

Im Jahre 1654 wurden nach Galvani (a. a. O.) in San Giovanni e Paolo
zwei Opern Cavalli’s aufgefiihrt: der Serse und der Ciro. Leider hat Galvani
in seinem Verzeichnis nur halbe Arbeit getan. Er nennt die Sanger nur ganz
selten, gibt nicht einmal die Stagioni an, in die die Opern fallen. Es wire
deshalb sehr zu wiinschen, daB Taddeo Wiel in der musterhaften Art seiner
venetianischen Oper des 18. Jahrhunderts auch das 17. nachholte. Da wir
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aber wissen,!) daB der Ciro gar keine Cavalli'sche Originalarbeit war, sondern
aus Neapel kam, und Cavalli nur an einigen fiir Venedig neu gedichteten
Nummern beteiligt war, miissen wir auf den Serse und nach dem Datum des
Briefs auf eine Auffihrung in der Himmelfahrts-Stagione schlieBen. Das
wichtigere an dem Briefe ist, da er wieder einmal auf eine Mehrzahl von
Cembalis und sogar auf ihre Einteilung in Ripienocembali und Solocembali
hinweist.

Das zweite vom 24. Juli 1658 datierte Schreiben Cavallis ist ein
Kontrakt, in dem er sich den Herren M. A. Coraro, A. Duodo und Faustini
gegeniiber auf 3 Jahre fir das Teatro San Cassiano, die #lteste der venetia-
nischen Opernbihnen, verpflichtet. Jedes Jahr hat er 1 Oper zu schreiben. Die
weitern Bedingungen lauten:

1. Cavalli soll die Arbeit nach besten Kriiften (con la diligenza e virtu sua propria)
ausfithren und sémtliches Material kostenlos liefern, auch keine Spesen fiir Kopisten und
Papier berechnen. .

2. Cavalli soll personlich allen nétigen Proben beiwohnen und die Anderungen,
die sich dabei als wiinschenswert erweisen, z. B. Transpositionen, Hinzufiigung von Manieren
(alterar, sminuir) ausfiihren.

3. Cavalli soll in diesen drei Jahren fiir niemand sonst in Venedig — sei es
offentliches Theater oder Privatauffiihrung — Opern komponieren, widrigenfalls erlischt
der Kontrakt. Dagegen kann er auBerhalb Venedigs Auftriige annehmen, soviel als er will.

4. Cavalli soll bei allen Auffiihrungen das erste Cembalo (istrumento di tasti)
selbst spielen, im Verhinderungsfalle auf eigene Kosten fiir einen wiirdigen Vertreter sorgen.

5. Die Operndirektion (vertreten durch die obengenannten drei Herren) verpflichtet
gich dem Cavalli fiir jedes Jahr 400 Dukaten — der Dukaten zu 6 Lire 4 Soldi — zu
zahlen, gleichviel ob die Oper oft oder nur einige Male gegeben wird.

Dieser Kontrakt ist nur zum Teil zur Ausfihrung gekommen. Cavalli
schrieb fiir San Cassiano 1658 den Antioco, das nichste Jahr die Elens,
beide Opern nach Dichtungen Minatos, 1660 war San Cassiano geschlossen
und wurde erst 1666 wieder eroffnet. Besondere Beachtung verdient in dem
Vertrag der Hinweis auf private Opernauffiihrurgen. Aus solchen Auffiihrungen
bei Mocenigo und andréen Patriziern hatte sich in den zwanziger und dreiliger
Jahren, mit der Ubersiedelung Monteverdis nach Venedig die Liebe zur Oper
iber die Stadt verbreitet. Sie hielten sich, wie wir hier erfahren, aber auch
noch in die Zeit der offentlichen Opernhiuser weit hinein und bilden" einen
kriiftigen Beleg fir den noch im 17. Jahrhundert vorhandenen Reichtum der
Handelsfiirsten der Dogenstadt. Gleichfalls wichtig ist der zweite Abschnitt
des Vertrags. Mit den wihrend der Proben vorzunehmenden Anderungen,
von denen hier die Rede ist, sind nicht etwa die leidigen Zugestindnisse an
die Kehlfertigkeit gemeint, deren Zeit erst mit den Neapolitanern beginnt und
die Cavalli besonders fremd sind, sondern es handelt sich um die billige und
verniinftige Riicksichtnahme auf die Individualitit der Sénger, auf Schwichen

1) H. Kretzschmar, Die venetianische Oper etc. S. 61.
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und Vorziige. Unbequem liegende Sitze transponiert der Komponist, kleinere
Stellen bringt er in andere Akkordlagen oder gibt ihnen eine ganz neue
Fassung. Drittens hilft er dem Personal beim Sminuieren oder Diminuieren.
Das ist die stilgerechte Ergiinzung der geschriebenen Melodie durch Vorschlige,
Durchgiéinge, Verzierungen an bestimmten Stellen durch kleine Kadenzen.
Auf diese Kunst des freien Variierens rechnen die geschlossenen Gesiinge
Cavallis besonders fest, denn sie bestehen in der {iberwiegenden Mehrzahl
aus Passacaglios und &hnlichen Formen, bei denen ein langer Satz sich aus
strophischen Variationen entwickelt. Da der Vortrag solcher Variationen eigne
Einfille des Sangers stark voraussetzte, ist es nicht zu verwundern, daB gerade
Cavalli verpflichtet wird, diesen Punkt zu kontrollieren. Aber eine gleiche
Bestimmung kehrt auch bei Cesti (siche Seite 80) und Ziani wieder. Dadurch
gewinnt die Stelle ihre Bedeutung fiir die Geschichte der Gesangskunst. Schon
im 17. Jahrhundert war der Durchschnitt der virtuosen Sénger mnicht mehr
unbedingt den Anforderungen des freien Variierens gewachsen! DaB produktive
Erfindung und Geschmack mit dem steigenden Singerbedarf dann weiter
niedergingen, wissen wir unter anderm aus Héndels eigenhéndigen Einrichtungen
zahlreicher Arien und Rezitative.

In einem weitern Briefe vom 8. August 1662 erklirt sich Cavalli, unter
Berufung auf eine Unterredung mit Minato bereit, fiir Faustini aus alter
Anbhinglichkeit und in angenehmer Erinnerung an frilhere Dienste (I’antica
mia servitudine) zum néchsten Karneval eine Oper zu schreiben. Er sei zwar
aus Frankreich mit dem bestimmten Vorsatz zuriickgekehrt sich nie mehr
mit Theatersachen zu befassen, aber auf die gemeinsame Bitte Faustinis und
Minatos hin wolle er den VerdruB (impaccio) noch einmal auf sich nehmen.
Zu zwei neuen Opern konne er sich indes nicht verstehen, weil die Zeit zu
kurz und auch mit anderen Auftrigen belegt sei, schligt aber vor: als zweite
Oper die Opera Regia, die er fiir Frankreich komponiert habe (d. i. den Ercole),
zu nehmen. Die ganze Stadt wiirde herbeilaufen sie zu sehen und zu héren.
Was aus dem Projekt geworden ist, laBt sich nicht sagen. Galvani wenigstens
weil nichts von einer Cavallischen Oper im Jahre 1663, und der demselben
Gewdhrsmann unbekannte Eliogabalo kommt nicht in Frage. Nicht ausge-
schlossen scheint es, daB der 1665 im Teatro San Moise aufgefihrte Muzio
Scaevola die Frucht der Abmachung von 1662 ist. Sein Libretto ist von
Minato. Die ganze Angelegenheit wird dadurch noch seltsamer, da8 ein un-
datierter Brief Faustinis an einen ungenannten Empfinger vorhanden ist, der
den Inhalt von Cavallis im August 1662 gemachten Mitteilungen mit einigen
Zusitzen und die Erklirung wiedergibt, Cavallis Bereitwilligkeit habe bei vielen
Kavalieren groBe Freude erregt,.

Cavallis letzter, den 29. Juni 1667 an Faustini geschriebener Brief
bringt des Komponisten Zusage fiir das laufende Jahr eine Oper unter den
uns von friiher bekannten Bedingungen zu schreiben. Neu ist nur, daB
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Faustini Eigentiimer des Materials werden soll, und damit l;ingt wohl auch
eine kleine Erhohung des Honorars auf 450 Dukaten, in Raten von je 4
Vorstellungen zahlbar, zusammen. In einem Anhang vom 13. Juli 1667
quittiert Cavalli iiber einen auf die Komposition geleisteten VorschuB von
25 Dukaten.

Auch hier versagt Galvani wieder. Auf keiner der von ihm behandelten
Biibnen kommt 1667 oder 1668 eine Cavallische Oper vor. Entweder ist sie
von dem Statistiker {ibersehen worden, oder ungeschrieben geblieben.

Von den 20 Briefen M. A. Cestis kénnten die Nummern 1—16 unter
der Uberschrift ,Die Geschichte einer Oper“ zusammengefaBt werden. Sie
befassen sich ganz dberwiegend mit Cestis ,Tito“ oder, genauer gesagt, mit
der Besetzung dieses Werkes. Der Dichter, Beregan, scheint Anfang Februar
vorliufig angefragt und Titel (Tito Vespasiano) und Inhalt seines Buchs
angegeben zu haben. Darauf erklart Cesti, der am Innsbrucker Hofe weilte,
am 1. Mérz 1665 sich prinzipiell bereit die Oper zu komponieren, mu aber
erst die Erlaubnis seines Herrn, des Erzherzogs, einholen und will, sobald sie
erfolgt ist, um Zusendung der Dichtung bitten. Erst am 21. Juni horen wir
dann weiter von der Sache. Cesti dankt dem Dichter dafiir, daB er sich bei
Faustini um giinstige Bedingungen bemiiht hat. Das erreichte Angebot geniigt
ihm aber noch nicht, er miisse — sagt er —— mehr bekommen als Cavalli,
da er im Hofdienst sei (trovandomi impegnato cosi con 8. Altezza Imperiale
e con gli altri di questa corte). Ein von Venedig aus einzureichendes Gesuch
um die Genehmigung des auBerdienstlichen Auftrages rét Cesti noch eine Weile
zuriickzubalten, da das erzherzogliche Paar eben in Sulzbach Flitterwochen
genieBe und die eigentlichen Hochzeitsfeierlichkeiten in Innsbruck erst Anfang
September stattfinden. Dazu wird der Sénger Monelli erwartet, dem Cesti
die Reise erleichtern will. Er wiinscht aber das Drama bald kennen zu
lernen und bittet um Zusendung des ersten Aktes, Diese Bitte wird am
13. Juli wiederholt und dabei nachdriicklich betont, daB Faustini fir die
Auffibrung des Tito den Signor Giulio engagieren mége, der viel besser sei
als die vom Impresario vorgeschlagenen Herren Biancucci und Fusari, und
der ausnahmsweise, Cesti zu Gefallen, nach Venedig kommen werde.

Dieser, nach einer in Italien fiir beliebte Kiinstler noch heute vorkom-
menden Sitte, nur mit dem Vornamen angefiihrte Sianger wird Giulio Cesare
sein. Da unserm Cesti am Engagement dieses Kiinstlers sehr viel liegt,
schreibt er noch am gleichen Tage auch an Faustini selbst und beschwert
sich dabei @iber Zwischentriigereien und MiBverstindnisse, durch die der Sénger
Angeli, den man sehr gut habe brauchen konnen, vor den Kopf gestoflen
worden sei. Auch das sei nicht wahr, daf Faustini 6 Virtuosen mehr enga-
gieren solle, als notwendig seien. Bei diesem Stand der Sache lehne er ab,
mit den von Herrn Faustini gewiinschten Herren Pancotti und Giuseppino
(Donato) iiber das Honorar zu verhandeln, das moge Faustini selbst erledigen.
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Er wolle indes versuchen sie zu stimmen und bittet zum SchluB auch Faustini,
die Zusendung des Gedichts zu beschleunigen. Am 2. August meldet Cesti
dem Dichter eine schlimme Wendung: die ins Auge gefafiten Virtuosen seien
fir Wien engagiert, und man wisse nicht, ob sie frei gegeben wiirden. Er
habe sich dariiber mit dem Wiener Intendanten Graf Harrach und dessen
Sekretir ins Vernehmen gesetzt. Was Faustinis Entschlu betreffe, den
Signor Pompeo bei der Durchreise nach Neuburg (Sulzbach) fiir den Karneval
zu engagieren, so habe er bereits frither darauf aufmerksam gemacht, da8
dieser in der Karnevalszeit entweder in Wien oder in Neuburg zu singen habe
und fiir Venedig nicht zn haben sei. Unmutig ruft er dem wohl flichtigen
Faustini nochmals ein ,Rilegga“ zu. Wie mit Pompeo, sei es auch mit
Pancotti und Giuseppino, Signor Giulio aber wolle Herrn Faustini nicht
lastig fallen.

Nun kommt eine Hauptstelle:

Hére ich morgen Giinstiges aus Wien, so fange ich mit der Oper an, bekommen
wir aber die drei Virtuosen nicht, so schreiben Sie mir umgehend, wie die Partien besetzt
werden sollen, damit ich nicht Zeit verliere
und nachdem Cesti die Befiirchtungen, dafl San Luca (gewdhnlich San Sal-
vatore genannt) im nichsten Karneval starke Konkurrenz machen kdnne, zuriick-
gewiesen und iiber den eben -eingetroffenen zweiten Akt des Buches mit

nbellissimo, bellissimo“ quittiert hat, heilt es nochmals:
Wenn wir nicht die geeigneten Leute bekommen, schieben wir die Auffiihrung
lieber anf — es wiire zu schade!

Eben hat er diesen Satz niedergeschrieben, da fallt ihm eine Art Ausweg
aus dieser Singernot, oder doch wenigstens eine Erleichterung ein: némlich
man kdnnte fir eine der drei Partien, die jetzt fir 2 Soprane und Kontraalt
bestimmt sind, einen Tenor oder Bariton nehmen. Weil aber dem kastraten-
frohen Publikum Venedigs Tenor- und BaBstinmen minderwertig erschienen,
fithrt Cesti fiir seinen Vorschlag dramatische Griinde an: die Szene zwischen
Domitian und Berenice, auch die Nr. 9, das Duett der Amorini, gewinnen,
wenn sie statt von zwei Sopranen von einer hohen und tiefen Stimme gesungen
werden. Weiter meldet Cesti, da8 Giuseppe (Donato) und Pompeo (Sabbatini)
200 Dukaten Honorar verlangen, Pancotti aber die Bestimmung der Summe
den Venetianern iiberliBt. Cesti rit dem letzteren, weil er inzwischen einen
Antrag von San Luca erhalten, 200, dem Pompeo und Giuseppe aber nur
150 Dukaten anzubieten. Zum SchluB dringt er nochmals auf endgiiltige
Entscheidung Faustinis wegen der Virtuosen, sonst kdnne er nicht mit den
Noten beginnen. Am 9. August meldet er jedoch Beregan, daf er nun an
die Komposition des bellissimo dramma gegangen sei. Dann kommt sofort wieder
die leidige Virtuosenfrage. Faustini hat Gbersehen, daB die drei Sénger sich
nur vorbehaltlich der kaiserlichen Erlaubnis bereit erklirt haben. Cesti hofft,
daB sich alles regeln werde, vielleicht auch Signor Pompeo, der im vorigen
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Brief in sichere Aussicht gestellt war, in Disseldorf frei zu bekommen und der
gekriinkte Sgr. Giulio umzustimmen sei. Vorderhand sei noch zwei Wochen
Geduld nétig, dann werde Nachricht aus Wien eintreffen. Im Widerspruch zu
seinen eigenen letzten Vorschligen beantragt diesmal Cesti fiir jeden der vier
Virtuosen — bisher war nur von drei die Rede — 200 Dukaten und fragt
wegen eines als verwendbar angemeldeten Signor Bastinello an. Wenn das
jener Bchiiler des Rongoni sei, den er in Wien kennen gelernt, so sei nicht
viel daran: der singe zwar Sopran, aber nur mittelmaBig (commodo).

Kaum ist Cesti mit seinem Brief fertig, da trifft ein Befehl des Grafen
Waldstein ein, der wieder alles umstiirzt. Im Interesse des kaiserlichen Dienstes
sollen die vier Bénger in Venedig nicht mehr bekommen als in Innsbruck,
d. h. nur 100 Dukaten. Zu demselben Satz sollen auch die Herren Sigismondo
(basso e fagotto), Francesco Rainer (Viola di Tromba) und der erst noch zu
prifende Cappozza Marangone beurlaubt werden. Aber die Sanger lehnen unter
diesen Bedingungen alle ab, von den Instrumentisten nimmt nur Sigismondo an,
und um das MiBBgeschick voll zu machen, trifft jetzt auch der lange erwartete
Wiener Bescheid ein: der Kaiser schligt jeglichen Urlaub ab sowohl fiir
Venedig, als andere Plitze; die Kiinstler sollen moglichst schnell nach Wien
kommen. Noch am gleichen Tag geht auch ein Brief an Faustini ab, in dem
ausnahmsweise einmal nicht von der Oper die Rede ist. Es ist ein Dankbrief
fir einen Edelstein, den Faustini dem Cesti, als dem besten maestro qui &
fuora, zum Geschenk gemacht hat.

Die oben erwithnte Aufforderung des Kaisers (Leopold) an die Kiinstler
sich nach Wien zu begeben, war auch an Cesti gerichtet und setzt diesen, wie
er am 16. August an Beregan schreibt, in grofe Verlegenheit. Auf der einen
Beite ist er dem Kaiser, der ihn unlingst zum Cappellano d’honore ernannt,
also mit einer Wiirde bekleidet hat, die sonst nur Prilaten verlichen wird,
Riicksicht schuldig, auf der anderen fiirchtet er, daB er, nach Wien iibergesiedelt,
anderen alten Dienern des Kaisers das Brot wegnehmen wiirde und mag sich
auch nicht von seinem bebaglichen Haus in Innsbruck, das einen Wert von
15000 Gulden hat, trennen, zumal er, wenn ihn doch der Dienst zeitweilig
nach Innsbruck zuriickriefe, hier keine gute Wohnung finden wiirde, auBer
am Hofe. 8o habe er sich denn entschlossen den Kaiser zu bitten, dafl er
nur fir auBerordentliche Falle nach Wien berufen werde und wolle nun in
MuBle seinen Tito komponieren, jeden Monat. einen Akt. Am 23. desselben
Monats riit Cesti dem Faustini, da die vier Virtuosen nicht freigegeben werden,
die Auffahrung zu verschieben, die Oper sei ein componimento eroico und nicht
leicht zu besetzen, Hitte aber Faustini andere Singer, so mége er schnell
genaue Angaben iber ihre Stimmen und Fahigkeiten schicken, damit er, Cesti,
sich darnach einrichten kdnne. Am 31. August ist dann ein Faustinischer, auf
die vier uns bekannten Kiinstler lautender Kontrakt eingetroffen, mit der Bitte,
Cesti moge die Honorarsumme ganz nach Belieben eintragen. Nun scheint aber
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mit einem Mal der Komponist schwierig geworden zu sein. Am 20. September
spricht er seinen Arger dariiber aus, da man in Venedig schwer verstehe und
saumselig sei; auBer den vier immer noch fehlenden Virtuosen brauche er fiir
den Tito, wovon bisher noch gar keine Rede war, auch eine ausgezeichnete
Primadonna (donna principale). Dieser und anderer Schwierigkeiten miide,
erkldart er seinen Riicktritt vom Kontrakt. Der néichste erhaltene Brief scheint
Vorgiinger gehabt zu haben, die verloren gegangen sind. Er ist vom 1. November
datiert und zeigt cine vorteilhaft verinderte Situation: Giuseppino ist frei ge-
worden und wird noch diese Woche abreisen, mit ihm zwei weitere Sanger,
Milani und Biavincis, zwei von' deren venetianischen Kollegen erhalten einen
GruB: Signor Jacinto und Signor Pietri. Der Familienname des ersteren ist Zucchi.
Endlich, am 6. Dezember, horen wir nun auch etwas von der Komposition.
Vor der Differenz, mit der uns der Brief vom 20. September bekannt gemacht
hat, waren 5 Szenen fertig, jetzt schickt er 7 weitere. Leider geht sein Kopist
nach Florenz zuriick, sein Nachfolger, ein junger Parmaneser, namens Battista,
ist aber bereits eingetroffen und von Cesti in Pension genommen. Fiir das
iibliche Geschenk an ibn wird Faustini eintreten. SchlieBlich 1aB8t Cesti den be-
kannten Komponisten Rovettino bitten, die bei den Proben notwendig werdenden
Anderungen (levare, aggiungere, mutare) zu besorgen. Am 20. Dezember erfahren
wir, daBl auch der zweite Akt an Beregan abgegangen ist. Es scheint wegen
der Sinfonie angefragt worden zu sein. Die eilt nicht, bemerkt Cesti. Ein
Gratulationsbrief von Neujahr 1666 stattet Faustini den Dank fir die Auf-
fiabrung von Cestis Erstlingsoper, der Orontea von 1649, ab und meldet, daB er
soeben die letzte Szene des Tito abgeschickt habe, die besser komponiert sein
wiirde, wenn mehr Zeit gewesen wire. Der Schlu meldet, daB Cesti nach
Wien zu Theaterarbeiten berufen sei. Der nichste Brief, datiert 16. Mai, ist
in Wien geschrieben und schlieBt nun endlich die lange Geschichte des Tito ab.
Cesti spricht seine Freude iiber den Erfolg der Oper aus und nimmt zugleich
den Auftrag, zu nichstem Karneval wieder eine Oper fiir Venedig zu schreiben,
an. Nur miiten die Verhandlungen vom Prokurator, dem uns bekannten Aloise
Duodo, gefiibrt werden. Das sei der ausdriickliche, durch Geriichte iiber die
unsichere Stellung Faustinis veranlaBte Wunsch des Kaisers. Fiir ein anderes
Theater als Grimani dirfe Cesti nicht schreiben. Aus dieser neuen Oper ist
zunéchst nichts geworden, vornehmlich weil Cesti allem Anschein nach mit dem
Buche Beregans unzufrieden war. Nachdem er schon am 27. Juni 1666
Faustini ,fiir vorkommende Fille“ auf einen jungen Librettisten aus Florenz
aufmerksam gemacht hat, schickt er (5. September) Beregans Dichtung mit
freundschaftlich ausgesprochener Beanstandung ibrer fehlerhaften Reime zuriick.
Statt einer neuen Oper Cestis wurde dann im Karneval 1667 seine alte Dori,
nach mancher Hinsicht seine bedeutendste Leistung, wieder hervorgezogen. Ein
zweiter Grund, Faustinis Auftrag wieder zuriickzugeben, lag darin, daB Cesti
in Wien sehr stark in Anspruch genommen wurde. In dem bereits angezogenen
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Junibrief teilt er mit,.daB er fir den am 12. Juli bevorstehenden Geburtstag
der Braut des Kaisers eine ,Operetta® zu komponieren habe, wieder ein Beleg,
daB in jener Zeit Schnelligkeit eine Fahigkeit war, die alle Komponisten, nicht
blo8 Hindel -und Bach, zu pristieren hatten. Das Werk ist das zweiaktige,
in der Partitur als dramma musicale bezeichnete Festspiel: Nettuno e Flora. Da
es hauptsichlich zur Einleitung eines groSen Balletts bestimmt war, hat Cesti
den Hauptteil der Musik, auch die gesungene, tanzmiBig gehalten, es sich also
leicht gemacht. Im zweiten Akte aber finden sich Arien und Chére ddmonischer
Natur, die einen groBen Meister nicht verleugnen. Um sich dieses Festspiel
zu sichern, hatte — wie Cesti in dem eben benutzten Brief erziahlt — der
Kaiser ihn in eine Villa setzen, also dhnlich wie es noch Rossini passiert ist,
einsperren lassen. Am 8. August berichtet dann der Komponist von einer noch
groBeren Aufgabe, der Festoper fiir die im Oktober bevorstehende Vermahlung
des Kaisers. Nur der erste Akt sei fertig, es seien aber deren fiinf, die Oper,
die ganz auf szenischen Prunk ausgehe (tutta macchinata) werde 8 Stunden
dauern, mit den balli, barriere, abbattimento, assalto e altre galanterie d. h. mit
den Ballett- und Bereitereinlagen aber 10 Stunden. Der Kaiser denke deshalb
daran, die Auffihrung auf 2 Tage zu verteilen. Im Falle der Behinderung
Bertalis habe Cesti auch noch die erwihnten Einlagen zu beschaffen. Am
15. August erfahren wir, da sich der Kaiser in einer Woche zweimal von
Cesti alles hat vorspielen lassen, was von der neuen Oper fertig war. Diese
neue groBe Oper war, wie kaum bemerkt zu werden braucht, der jetzt in
den dsterreichischen Denkmilern verdffentlichte ,,Pomo d’oro“. Zu dem Bild
der Musikanspriiche eines groBen Hofes gehort noch die Mitteilung, daB bei
Gelegenheit dieser Hochzeit iiber Cesti das Schwert einer zweiten Festoper
schwebte, mit der die aus Barcelona ankommende kaiserliche Braut auf der.
Durchreise in Mailand regaliert werden sollte.

Aus dem besonders reichhaltigen Junibrief ist noch nachzutragen, daf
Cesti durch Faustini von einer Singerin Signora Giulia erfahren hat und sofort
deren Engagement fiir Wien in Erwigung zieht. Saéngerinnen von Bedeutung
waren eben damals noch viel seltener als gute Virtuosen, d. h. Kastraten.

In den iibrigen Briefen der Wielschen Sammlungen kehren zum Teil
dieselben Verbiltnisse wieder, denen wir bei Cavalli und Cesti begegnen. Zum
anderen Teil bringen sie aber auch weitere fiir die Operngeschichte oder fir
die allgemeine Musikgeschichte wichtige Daten. Insbesondere teilt Ziani eine
sehr groBe Anzahl unbekannter Séingernamen mit. Ob weitere Veroffentlichungen
am Platze sind, muB davon abhiingig gemacht werden, ob sich das Interesse
fir diese Dinge stark genug erweist.

Jahrbuch 1907. 6






Kurze Betrachtungen iiber den Zweck,
die Entwickelung und die ndchsten Zukunfts-
aufgaben der Musikhistorie.

Von

Hermann Kretzschmar.

Immanuel Kant hat bekanntlich die Moglichkeit, fir Geschmacksurteile
Beweisgriinde und Regeln zu erbringen, in Abrede gestellt und damit idber
die von Aristoteles bis Lessing reichenden Versuche, zu einer Kunstwissen-
schaft zu gelangen, den Stab gebrochen. Trotzdem ist die Kunstwissen-
schaft nicht blo am Leben geblieben, sie ist vielmehr seit den Tagen des
Kénigsberger Geistesdiktators wesentlich erstarkt, und sie wird, aller Voraus-
- sicht nach, erst mit den Kiinsten selbst abdanken. Denn auch auf die Gefahr
einer Tauschung hin bleibt es ein moralisches Postulat, zu hoffen und zu
glauben, daB, wie bei anderem Menschenwerk, ebenfalls den Werken der
Phantasie gegeniiber sichere MaBstiibe fiir Wert und Unwert vorhanden sind.

Die erwihnte Erstarkung aber beruht zum besten Teil auf einer
Anderung der Methode. Die Spekulation ist in der nachkantischen Zeit
zuriickgetreten, und auf fast allen Gebieten ist die Kunstwissenschaft an erster
Stelle Kunstgeschichte geworden. Auch in der musikwissenschaftlichen
Arbeit, in der wir die Schulbiicher jeder Art beiseite lassen, ist die geschicht-
liche Abteilung seit langem die weitaus ergiebigste. Wihrend aber in den
bildenden Kiinsten und in der Poesie jedermann den Vorrang der geschicht-
lichen Aufklirung dankbar hinnimmt, scheint es der leidenschaftlichen Musik-
welt noch schwer zu sein, sich mit diesen Tatsachen zu befreunden. Gerade
im vergangenen Jahre sind wieder von verschiedenen Seiten her zahlreichere
VorstoBe gegen die ,Historiker erfolgt und zwar vor der breitesten Offent-
lichkeit und mit der unverkennbaren Absicht, die Disziplin im ganzen und
grundsitzlich zu diskreditieren. Dem muf gesteuert werden, DaB auch der
musikgeschichtlichen Arbeit ein peinlicher Erdenrest anhaftet, wird niemand
in Abrede stellen. Auch unter ihre Vertreter mischen sich unwiirdige Indi-
viduen, es passieren ihr Miflgriffe im groflen und im kleinen, sie ziichtet hin
und wieder Schiller, die — beispielsweise — die Entstehungsdaten sidmtlicher

6*
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Beethovenscher Sonaten am Schniirchen haben, aber kein einziges Thema
anzugeben, keinen einzigen Satz zu erkldren vermdgen. Dem gegeniiber ist
es zweifellos berechtigt, vor historischer Einseitigkeit zu warnen, es ist sogar
eine Pflicht, die Jugend vor der historischen Ubernahrung, zu der unsere Zeit
neigt, zu bewahren. Aber die Gegner gehen viel zu weit, wenn sie sich
bemiihen, die Musikhistoriker iiberhaupt der Ldacherlichkeit preiszugeben, und
sie stehen bei diesem Versuch auf schwachen Fiilen. Untersucht man die
Motive, von denen die neuesten Antihistoriker in erster Linie geleitet erscheinen,
so ergibt sich ein sehr bedauerliches Manko an Sachlichkeit. Die Falle, wo
krankhafte Unklarheit und Rachsucht zum Angriff getrieben haben, brauchen
nicht beriihrt zu werden. Aber was soll man dazu sagen, daB ein Universitits-
lehrer bei der Verdffentlichung des Briefwechsels zwischen Robert Franz und
Senfft von Pilsach Franzens Ausfille gegen Chrysander und Spitta fiir ein
vollgiiltiges Zeugnis gegen die ,Historiker¢ erklirt und nicht einmal merkt,
wie gerade diese Briefe den armen Franz in der Streitsache iiber die Behand-
lung Bachscher und Hindelscher Musik aufs duerste bloBstellen. Denn es
ergibt sich (aus 8. 263 dieser Korrespondenz), da Franz iiber den Kern-
punkt der Materie, Giber Begriff, Wesen und Charakter der Orgelstimme, nicht
unterrichtet war, daB er geschimpft hat, wo er lernen sollte und da er,
auf den kinstlerischen Instinkt pochend, einem A BC-Schiitzen gleicht, der
Beethovensche Sonaten spielen will, ohne BaBnoten lcsen zu kdnnen. Wie dem
erwihnten Herausgeber, dem Rostocker Germanisten W. Golther, diese Sachlage
vollig entgangen ist, so sind auch viele seiner Anmerkungen zu den Briefen
fiir einen Richter iiber Musikhistorie und Musikhistoriker ziemlich bedenklich.
Da wird u. a. der ,Christus“ von Kiel mit dem von Liszt verwechselt, und
es finden sich sonstige Quiproquos, von denmen aus es gar nicht mehr weit zu
dem sonderbaren GroBmogul ist, der kiirzlich unter Ausfillen gegen akademische
Kathederweisheit mitteilte, daB die Bibliothek W. Tapperts Proben von
»Nagels Hufeisenschrift“ enthalte. Ne sutor ultra crepidam!

Gesetzt indessen: die iibrigen Gegner lieen an Wissen und Bescheiden-
heit nichts zu wiinschen ibrig, gesetzt ferner: die begriindeten Ausstellungen,
die sich gegen ihren Betrieb erheben lassen, wiren weit zahlreicher als oben
angedeutet wurde, so wiirde doch immer noch von einer radikalen Verwerfung
und Geringschitzung der Musikhistorie abzuraten sein. Ein — sozusagen —
geschichtsloser Musikbetrieb, wie ihn heute einzelne HeiBsporne unter der Losung:
»Freie Bahn fiir die Zeitgenossen“ fordern, ist ja nicht blo denkbar, sondern
wiederholt dagewesen, in Perioden des Verfalls sowohl, wie in denen groBen
Schwungs und ungewéhnlicher Fruchtbarkeit. Der ganze Abschnitt von der
zweiten Halfte des 18. Jahrhunderts bis zum Auftreten der Romantiker gebort
dahin. An Gerbers Lexikon kann man es nachpriifen, wie unter dem stolzen Geist
des Rationalismus die Musik ihre eigene Vergangenheit gering achtete: von den
groBen Gabrielis wei8 Gerber nichts. Uber Gottlieb Harrer und Friedrich Doles
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verga man Seb. Bachs, in Italien wurden die Jomelli, Trajetta von den
Allerneusten Gberrannt. Als dann der junge Mozart an die opera seria heran-
trat, fand er fiir sein Riesentalent nur geringe Muster, dem Wirken eines
Beethoven und einer ganzen Phalanx Giberragender Genies zur Seite vollzieht
sich eine Entartung der hdheren Vokalmusik, die bis jetzt noch nicht wieder
ausgeglichen ist. Der Erfolg spricht danach nicht fiir Abschaffung der Musik-
geschichte, Es bedarf aber gar nicht erst solcher Jahrhundertbetrachtungen,
sondern das Recht und die Notwendigkeit geschichtlicher Orientierung dringen
sich tagtiglich und auch dem einfachsten Musiker auf, wofern er die Augen
nur einigermaBen offen hélt. Bei jedem, der sich Tonkiinstler nennt, miiGte
sich das Standesgefiilhl melden, wenn er sicht, daB es Maler, denen Diirer,
Tizian und die anderen Meister der dlteren Staffeleikunst fremd sind, kaum
gibt, Musiker dagegen, die nichts von HaBler, Schiitz, von Monteverdi, Cavalli
wissen, immer noch in grofler Menge. Und doch weist gerade die Musik
mehr als jede andere Kunst den, der sie denkend, nicht bloB mechanisch
treibt, auf Schritt und Tritt auf ihre Geschichte, ihre Vergangenheit. Es kann
jederzeit vorkommen, daB ein geweckter Schiller seinen Klavierlehrer fragt:
woher die verschiedenen Schliissel kommen, und auch die, fir welche die
Murik erst mit Richard Wagner oder auch mit Richard Strauf anfingt,
miBten imstande sein, die Namen Dur und Moll geschichtlich zu erkliren. Es
geht also auch bei der Beschriinkung auf allerneueste Musik nicht ohne geschicht-
liche Probleme ab. Nun ist aber fiir den heutigen Musiker und Musikfreund
diese Beschrinkung unmdglich. Sowohl der Unterricht wie das 6ffentliche Musik-
treiben operieren fortwihrend mit groBen Zeitspannen: mit Fingeribungen und
technischen Studien, die bis zu den Bachschen Inventionen zuriickgreifen, mit
Auffihrungen heute von Palestrina, morgen von Liszt, an einem Abend von
R. Wagner, am nichsten von Gluck. Dieses weite Arbeitsprogramm muf
ohne geschichtliche Einsicht verwirren. Es verwirrt auch tatsiichlich Ausfithrende
wie Zuhorer und ist eine der Hauptursachen fiir jene MiBhandlung der Kunst,
die vor und nach Richard Wagner schon so viele vergeblich empért hat und
gegen die das Musterbeispiel von Bayreuth allein etwas Durchgreifendes nicht
auszurichten vermag,

Wir brauchen also die Musikgeschichte zum praktischen Musizieren und
zwar ebenso ndtig wie Harmonie- und Formenlehre. Sie ist unentbehrlich
zum vollen Verstindnis und zur stilgerechten Behandlung fast aller iiber
finfzig Jahre alten Werke, scheinbar ganz bekannte und vertraute wie Beet-
hovensche Sinfonien und Bachsche Passionen nicht ausgenommen. Auch sie
erschlieBen ihren Inhalt durch die bloBen Noten nur unvollkommen und ver-
langen zum vollen Verstindnis Kenntnis von Traditionen und geschichtlichen
Verhiltnissen.

Diese eigentlich auf der Hand liegenden Tatsachen der musikalischen
Praxis iibersehen oder unterschitzen die prinzipiellen Gegner und die Verichter
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der Historiker. Doch beruht ihre Abneigung letzten Endes noch auf einem
tieferen Grund, nimlich auf der Verkennung des SchluBlziels musikgeschicht-
licher Arbeiten und Studien. Sie eifern dagegen, daB in Einrichtungsfragen
alter Musik der sogenannte Musikgelehrte gehdrt wird. Dariiber soll nur
der Kiinstler, auch der von jeglichem geschichtlichen Wissen unbefleckte
Kiinstler zu bestimmen haben, wihrend die fragliche Aufgabe die engste Personal-
union von Wissenschaft und Kunst verlangt und die Erziehung langst dabei
ist, diese Vereinigung zweifacher Leistungsfahigkeit fiir die Zukunft @iberall zu
sichern. Sie erheben heftigen Tadel, wenn einmal ein Band alter Musik von
geringem #sthetischem Gehalt vorgelegt wird, und scheinen nicht zu ahuen,
daB gerade solche schwichere Werke sehr wichtige Aufschliisse {iber Wesen
und Entwicklung der Kunst, iiber die innerste Natur bestimmter Perioden
geben kdnnen. Bie steifen sich mit einem Wort auf Nebensachen und auf
MiBstinde, deren Beseitigung von den Eingeweihten bereits als notwendig
erkannt und betrieben wird. Bestenfalls sehen sie auf die Geschichte durch die
Brille Nietzsches statt mit den Augen Schillers, und verkennen dabei, da8 auch
in der Musik geschichtliches Wissen an sich der Weisheit letzter SchluB nicht
ist, sondern daB es auch in ihr als Mittel zum Zwecke dient. Die Krone alter
Kunstbildung ist feine, frische Empfanglichkeit, ist Sicherheit und Unbefangenheit
des Urteils.- Das letzte und vornehmste Ziel des Forschers und Lerners ist auch in
der Musikgeschichte ein @sthetisches. Die Musikgeschichte arbeitet fiir die Musik-
asthetik; dieser soll und will sie die von Kant vermifiten Geschmacksgarantien zu-
tragen. Die Musikisthetik hat diese Hiilfe lange genug ausschlieBlich bei der Philo-
sophie gesucht, neuerdings setzt sie groBe und berechtigte Erwartungen auf die
Naturwissenschaften, insbesonders auf Psychophysik und experimentelle Psycho-
logie. Ihre bewihrteste und kriftigste Stiitze ist aber zur Zeit die Musikgeschichte.

Fir den, der sie richtig liest und interpretiert, ist die Musikgeschichte eine aus
* der Perspektive angesehene, musikalisch angewandte Asthetik, eine Sammlung
von durch wirkliche Erfahrung gewonnenen asthetischen Gesetzen, die neben
den Erfolgen zugleich auch die Fehlschlige bucht, die auBer sichren Weg-
weisern auch Warnungstafeln aufstellt. Die Musikgeschichte ibertrifft jedes
asthetische System durch die Menge nicht blo$ durchdachter, sondern durch-
lebter, praktisch erprobter Ideen. FleiBigeres und aufmerksameres Befolgen
der Musikgeschichte hitte manche Stockung in der Kunstentwickelung, manche
dsthetische Krisis ersparen und erleichtern konnen. Die Berliner Liederschule
in der Zeit Friedrichs des GroBen wiirde von der Volkstiimlichkeit als Richt-
schnur der Komposition geringer gedacht haben, wenn sie die Erfahrungen
gekannt hitte, die hundert Jahre vorher mit diesem Prinzip von den Hamburgern
gemacht worden waren, die kritischen Wortfiihrer des 19. Jahrhunderts wiirden
sich bei ihrem Widerstand gegen Richard Wagner vielleicht eines besseren
besonnen haben, wiren sie mit der Entstehungs- und Jugendgeschichte des
Musikdramas vertraut gewesen. Die ganze Zukunft der Musikdsthetik wird
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wesentlich davon abhingen, ob sie sich fester auf die musikgeschichtliche Basis
stellt, als das bisher der Fall gewesen ist. Deduktionen, die von den Posaunen
in der Eroica oder von dem Vorspiel der Hmoll-messe, also von Dingen
ausgehen, die nicht existieren, miissen aus der Musikisthetik verschwinden, und
es muB allgemein anerkannt werden, da8 es fiir deren Vertreter wichtiger
ist, in der Musik als in der philosophischen Terminologie orientiert zu sein.
Kein gro@ler Staatsmann ohne tiefen Einblick in die politische Geschichte,
kein Musikisthetiker von Belang ohne griindliche praktische Studien in der
Musikgeschichte!

Darauf, daB die Musikgeschichte nicht nur der Asthetik, sondern auch
anderen Wissenschaften wertvolles Material zuzutragen imstande ist, braucht
nicht nochmals hingewiesen zu werden, da es anderwirts hiufig genug geschehen
ist. Nur wird von diesen guten Diensten immer noch zu wenig Gebrauch gemacht.
Insbesondere fallt es auf, da der Wert der Musikgeschichte als wesentlicher
Teil der Kulturgeschichte von deren Vertretern, bis auf wenige Ausnahmen,
fortdauernd ignoriert wird. Das Programm des eben bevorstehenden Berliner
Historikerkongresses zeigt das wiederum. Wer das ancien régime ohne Heran-
zichung Joseph Haydns, wer den Anfang der romantischen Bewegung ohne
Beriicksichtigung des gleichzeitigen Oratoriums mit seiner wunderlichen Zu-
sammenmengung rationalistischer, demonstrativ protestantischer und spezifisch
katholisierender Elemente schildert, der 148t sich die besten Stiicke und liBt
sich Einblickspunkte enigehen, die viel vollstindigere und schlagendere Bilder
bieten, als vielleicht Beaumarchais’ Hochzeit des Figaro oder Goethes zweiter
Teil des Faust.

Den Hauptnutzen von der Musikgeschichte wird jedoch immer die Musik-
dsthetik, wird unsere Einsicht in die Naturgesetze, in das Leistungsvermdgen
und die Entwickelungswege der musikalischen Kunst ziehen. Um diesen
dsthetischen Ertrag einzuheimsen, bedarf es vorwiegend eines groferen Zu-
sammenfassens der geschichtlichen Ergebnisse und ihrer Betrachtung in breiteren
Schichten und Perioden, es bedarf der Fiahigkeit, bedeutendere Arbeitsmengen im
groBen ganzen sicher zu iiberblicken, in die leitenden Ideen, die Zusammenhinge,
die Stilbesonderheiten und die Ausdrucksziele einzudringen und Hauptsachen
von Nebensachen zu unterscheiden. Es kommen da also Leistungen in Frage,
die im allgemeinen schon ein reicheres Wissen, die Reife der Kritik und auch
eine besondere Schulung voraussetzen. Das hindert aber nicht, daB auch der
Anfinger gleich mit Vorsicht auf sie lossteuert und daB ferner der musik-
freudige Laie sich mit ihren Resultaten bekannt macht.

Die musikgeschichtliche Arbeit wirft aber auBer diesem &sthetischen
Gewinn noch andere wertvolle und leichter zu erreichende Friichte ab. Nur
die zwei bedeutendsten sollen hier angefiihrt werden. Die erste ist die Be-
kanntschaft mit Meisterwerken, denen, obgleich sie heute vergessen sind, ewige
Schonheit innewohnt. Ohne jeglichen Abzug wird man dieses Lob allerdings
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kaum einem einzigen Komponisten vergangener Jahrhunderte spenden konnen.
Denn wie jede andere Kunst ist auch die Musik innig mit ihrer Zeit ver-
wachsen, dient deren besonderem Bedarf und paBt ihm Inhalt, Formen und
Mittel an. Schon die nichste Generation kann auf einem anderen Kulturboden
stehen und auBerstande sein, ganze Richtungen oder Einzelleistungen zu ver-
stehen, die, berechtigt oder nicht, das Entziicken der Vorfahren waren. So
altern die musikalischen Kunstwerke, die einen véllig, die andern in ganzen
Teilen. Ja, es sterben ganze Gattungen dahin. Dafiir ist die Oper des 17. und
18. Jahrhunderts ein Hauptbeispiel. In den meisten Fallen wird es unmdglich
bleiben, die Musikdramen der Monteverdi, Cavalli, Scarlatti, Perez, Teradella,
Keiser, Kusser, Stefani, Rameau wieder zu beleben. Als Kunstwerke im ganzen
hat fast alle diese Werke die Torheit der Texte getGtet. Aber an Bruchstiicken
"wahrer GroBe, die den Komponisten und der Musik zum Ruhm gereichen, die
auch heute noch zum Muster dienen, die erfreuen, begeistern, erheben konnen,
fehlt es keinem. Also, wir konnen uns auch in dem schlimmsten Fall, wo {iber
die Nichtigkeit einer ganzen groflen, einst bewunderten Kunstart eine T#uschung
ausgeschlossen ist, meist doch noch an Torsos erbauen und belehren. Gliick-
licherweise sind aber in der alten Musik die Arbeiten, an denen das bleibend
Bedeutende das Schwache, das nur zeitlich und geschichtlich Verstindliche
iiberwiegt, zahlreich genug, und es wird noch Menschenalter fleiiger und
wohlorganisierter Arbeit brauchen, um sie wieder alle ans Licht zu ziehen und
so zu Ehren zu bringen, wie es den Malern mit den groBen und kleinen
Trigern der Entwickelung ihrer Kunst schon ldngst gelungen ist. Als ein
Hauptgebiet solcher im wesentlichen vollkommenen und erstaunlichen alten
Tonkunst ist allgemein die Kirchenmusik von den Zeiten des gregorianischen
Chorals ab bis ins 18. Jahrhundert hinein, bekannt. An den Vorlagen, die sie
namentlich in der a cappella-Periode bietet, hat sich nicht blo8 die schaffende
Kraft des 19. Jabrhunderts wieder emporgerichtet, sondern die alten Werke
erklingen heute in Kirche und Konzert wieder frisch. Allerdings bieten sie
Schwierigkeiten, die vor allem in der Verschiedenheit zwischen Palestrinascher,
Lassoscher und moderner Chorbesetzung liegen.

Dieser Punkt fiihrt nochmals auf die Frage des Gebrauchswerts alter
Musik. DaB hier viele geschichtsfreundliche Musiker zu sorglos verfahren, ist
unbestreitbar, Diese komplizierte Frage kann nur nach und nach und von
Fall zu Fall geklirt werden und zwar miissen dabei die Kiinstler mit den
Historikern Hand in Hand gehen, oder wo sie kiinstlerisch geniigend aus-
geriistete Historiker vor sich haben, sich von diesen einfach fiihren lassen.
Im allgemeinen laBt sich zur Sache nur sagen, daB von einer unbedingten
Brauchbarkeit und Wirksamkeit alter Musik in unserer Zeit aus den vorhin
angefilhrten Griinden keine Rede sein kann und daB die Gefahr vor MiG-
griffen nur da sich mindert oder verschwindet, wo es sich um Musikarten
handelt, deren menschliche Motive und deren Entstehungsbedingungen dem
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Wechsel der Zeiten wenig oder nicht unterworfen sind. DaBl da im ganzen
die instrumentale Musik vor der vokalen bevorzugt ist, lehrt die Geschichte
der Werke 8. Bachs, es zeigt sich an J. Haydn, dessen letzte Sinfonien viel
freier von Altersflecken sind, als die spiter komponierten Oratorien, es zeigt
sich an der immer noch héufigen Verwendung von Quartetten Dittersdorfs.
Besonders giinstig verhilt es sich mit dem Gebrauchswert alter Orgelmusik,
weil hier der Gebrauchezweck im Laufe der Jabrhunderte sich nur wenig, der
Darstellungsapparat, das Orgelinstrument, im wesentlichen gar nicht verdndert hat.

Die zweite wertvolle Nebenfrucht musikgeschichtlicher Studien besteht in
der Schulung des musikalischen Gefithls und Urteils. Wer zu Hause gut
mitraten will, mul sich in vieler Herren Linder umgesehen haben. So gehdrt
auch zu einer sicheren vorurteilslosen Schitzung musikalischer Dinge ein breiter
Horizont, eine die Arbeit aller erreichbaren Zeiten und Vdlker beherrschende
Materialkenntnis. Wer nur von Bach bis auf die beiden StrauBle bewandert ist,
wer gar erst bei Beethoven, womdglich erst bei den sogenannten Neudeutschen
anfingt, steht auch der allerneuesten Produktion unmiindig, unfrei und meistens
als Zelot fiir oder wider gegeniiber, hemmt, wo er fordern, applaudiert, wo er
protestieren sollte. Gerade in unserem naturwissenschaftlichen Zeitalter, wo auch
die Musik konform mit bildender Kunst, mit Poesie und Literatur auf weitere
Beherrschung von elementaren Mitteln und von Rohmaterial erpicht ist, empfiehlt
sich’s sehr, daB die Jugend mit Kunstwerken bekannt wird, die Bedeutendes
ohne modulatorischen und rhythmischen Kraftaufwand sagen, da8 sie Kern und
Schale auseinanderhalten lernt und einen Anhalt dafir gewinnt, ob die sinn-
lichen Phdnomene der Zeitgenossen als organisch notwendige und natiirliche
Ausdrucksmittel oder als Jongleurkiinste zu bewerten sind. Diese Fahigkeit
erreicht man aber am einfachsten und griindlichsten durch den Umgang mit den
alten Meistern, am besten mit solchen, die weniger beriihmt und bekannt sind
als Hindel und Bach, falls es noch erlaubt ist, diese beiden Sdulen des
18. Jahrhunderts (mit Otto Jahn zu sprechen), in einem Atem zu nennen.

Obwohl nun die drei im Vorhergehenden behandelten Griinde nicht von
heute und gestern stammen, ist die Musikgeschichte als Wissenschaft doch
weit jlingeren Datums als die Musik selbst. Die Ursache ist, daB sie eine
schon hochentwickelte, reiche Musikkultur voraussetzt. Bei den Griechen finden
sich daher nur Ansitze zur Musikgeschichte, der entschiedenste bekanntlich
in Plutarchs Dialog iiber die Musik., Die erste, noch in die Karolingerzeit
fallende Garnitur der mittelalterlichen scriptores de musica ist der geschicht-
lichen Interessen bar, mit den Kreuzziigen, mit dem auch musikalischen
Rivalisieren verschiedener Nationen andert sich das ziemlich rasch, wie Joannes
de Grocheo am deutlichsten zeigt. Und schon am Ende des 16. Jahrhun-
derts erlebt nun die Musikgeschichte einen auBerordentlichen, man mufl sagen
den groften Triumph, den #iberbaupt ihre Entwickelung bis heute zu ver-
zeichnen hat: die Einfihrung des Musikdramas. Denn dieses Ereignis samt
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seinen weiteren, von den Zeitgenossen mit Recht in das stolze Schlagwort
»Nuove Musiche“ zusammengefaBten Folgen war das Werk geschichtlicher
Studien und Illusionen. Auf eine Erneuerung und Nachbildung der antiken
Tragddie, wie sie ihnen nach den alten Schriftstellern erschien, hatten es die
Florentiner Hellenisten abgesehen, auf eine Reform und Erginzung der mehr-
stimmigen Musik, auf eine ganz ungeheure Erweiterung des musikalischen
Sprachvermégens kamen sie hinaus. ' Kein Wunder, da8 unter dem Eindruck
dieses Erfolges der Kredit der Musikgeschichte mit einem Male feststand.
Vom 17. Jahrhundert ab wird’s Ernst mit ihr, und sie tritt in eine nie wieder
ganz unterbrochene und eine im wesentlichen aufwirts gerichtete Entwickelung
ein. Zwar tragen die ersten groBen musikgeschichtlichen Arbeiten der neuen
Zeit — M. Praetorius, Ath. Kircher, C. Printz und A. Bontempi sind ihre
Verfasser — in den Mitteilungen iiber Altertum und friheres Mittelalter den
Charakter von Fabel- und Anekdotenbiichern, von wunderlichen Liebhaber-
kompilationen. Aber durch die auf eigenem Augenschein der Autoren be-
ruhenden Angaben iiber das 16. und 17. Jahrhundert sind sie zu Fundgruben
geworden, die, mit Ausnahme des Bontempi, auch die Gegenwart noch nicht
entbehren kann. Der Hauptwert muB dem Syntagma musicum des Praetorius
zuerkannt werden. Einer eigentlichen, alte Quellen genauer beniitzenden, neue
erschlieBenden Forscherarbeit wendet sich die Musikgeschichte unter dem allge-
meinem Aufschwung wissenschaftlichen Geistes im 18. Jahrhundert zu. Dieses
Jahrhundert erlebt nicht weniger als sieben groBe Universalgeschichten der Musik,
die alle mindestens das eine Lob verdienen: daB sie auf eigenen Fiien stehen.
Diese Epoche musikalischen FleiBes eréffnet nicht zufillig der Franzose Jacques
Bonet mit seiner Histoire de la musique et de ses effets 1725 (Paris), die 1743
in Amsterdam von Bourdelot in zweiter vermehrter Auflage herausgegeben
wurde. Denn die am Anfang des 18. Jahrhunderts beginnenden Streitschriften
iber den Wert der franzosi:chen und italienischen Musik muften in Frank-
reich zu geschichtlicher Orientierung zwingen. Bonet-Bourdelots ,Histoire etc.“
ist eine, in der Bruchstiick an Bruchstiick reihenden Form, etwas sonderbare,
aber durch Ehrlichkeit durchaus erfreuliche Arbeit. Der Verfasser berithrt un-
sicheren Boden, wie die Musik des Altertums, nur fliichtig und springt schnell zu
Dingen, die ihm am Herzen liegen und die er kennt. Das sind ganz be-
sonders die schon im Titel markierten Wirkungen der Musik, namentlich ethische,
physische und medizinische. Uber dieses dunkle, vorher von Kircher gestreifte
Gebiet hat Bourdelot alle Nachrichten zusammengebracht, die von Sueton und
Plinius ab sich finden, und sehr viele merkwiirdige eigene Beobachtungen hinzu-
gefiigt. Unter letzteren sind namentlich die dber das Thema: die Musik und
die Tierseele heute noch oder heute, wo die neue Psychologie sich diesem Gebiete
zugewandt hat, wieder beachtenswert. Auch der zweite groBe Musikhistoriker
Frankreichs im achtzehnten Jahrhundert, Benjamin de la Borde, betritt mit seinem
Essai sur la musique (1780) vielfach Neuland. Durch die Pionierarbeit von
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Missionaren und Geographen angeregt, hat er zuerst auf die Musik der Natur-
volker aufmerksam gemacht, er hat zuerst die griechischen Dichter auf Klassen-
und Standeslieder hin untersucht, zuerst die bis dahin bekannten Notendokumente
der alten griechischen Musik simtlich vorgelegt; besonders wichtig ist er auch
fiir die Geschichte der franzdsischen Chansons. Wenn de la Borde in der neueren
Literatur so selten zitiert wird, so trigt daran wohl der Titel seines Werkes
die meiste Schuld. Wer vermutet unter einem Essai eine vier Binde umfassende
Untersuchung, jeder iiber 450 Seiten stark und einen stattlichen Notenanhang
dazu! An Originalitit der Ziele und Ideen stehen die iibrigen Musikgeschichten
des achtzehnten Jahrhunderts hinter den Arbeiten der beiden Franzosen zurfick,
aber jede hat ihre Verdienste. Von G. B. Martinis Storia della Musica (1757)
ist das ebenso allgemein bekannt, wie von Ch. Burneys General History of
music (1776). Martini wird jetzt noch wegen der Literatur der alten griechischen
Musik, wegen seines Verzeichnisses der italienischen Madrigalisten nachgeschlagen,
Burney wegen seiner Mitteilungen iiber die Oper des 18. Jahrhunderts. Er hat
auBerdem allen nachfolgenden Universalgeschichten den Weg fiir die Anlage
der Darstellung, fir die Ordnung nach Schulen und Richtungen, fir die Ein-
stellung von Hauptmeistern gewiesen. Aber auch John Hawkins, der mit seiner
ebenfalls 1776 verdffentlichten General History der Konkurrenz mit Burney
zuniichst bis zum Gespétt unterlag, ist mittlerweile zu Ehren gekommen und
mufl fir englische Musikgeschichte, insbesondere fiir die Geschichte des eng-
lischen Madrigals und fiir Londoner Musik und Musiker des 18. Jahrhunderts
beachtet werden. Weniger Geschichte als Theorie und Raisonnement bietet
der spanische Jesuit Eximeno in seinem dreibindigen Werke: Dell’ origine
e delle regole della musica colla storia del suo progresso, decadenza e rinno-
vazione (1774), das in der Hauptsache eine Polemik gegen die Vertreter der
mathematischen Musikauffassung von Euklid bis Rameau und ein ibertricbener
Versuch ist, die Musik als Tonsprache lediglich als einen Zweig der Wort-
sprache hinzustellen. Zu diesem Exze8 der Affektenlehre hat natiirlich
J. J. Rousseau mit der Behauptung, daB die Sprache eines Volkes iiber seine
Musik entscheide, den AnlaB gegeben. Den Deutschen spricht Eximeno von
diesem Standpunkt aus alles natirliche Talent fir Musik ab, nur Intelligenz
gesteht er ihnen zu. So wenig war von der Kunst eines Schiitz, Keiser, 8. Bach
und anderer Meister des politisch ja schwachen Deutschlands ins Ausland
gedrungen. Ein Deutscher schlieBt die Reihe der groen Musikgeschichtler
des 18. Jahrhunderts. Jedermann kennt unseren N. Forkel und den riihmlichen
FleiB sowie die meisterhafte Klarheit, mit der er schwierige Kapitel, wie z. B. die
Kunst der Niederlainder, darzustellen weil. Auch dafiic danken wir ihm heute,
daB er in den Einleitungen sein besorgtes Herz iiber den deutschen Kirchen-
und Schulgesang seiner Zeit, iber Stadtpfeifereien, Chore und Kurrenden aus-
geschiittet hat. Die weitere Entwickelung der musikalischen Geschichtsschreibung
hat er jedoch ungiinstig beeinflut. Forkel ist der Vater der dem Selbstbewult-
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gein der Aufklarungszeit allerdings naheliegenden Irrlehre vom absoluten,
kontinuierlichen Fortschritt in der musikalischen Arbeit der Geschlechter. Seine
eigenen Klagen iiber den Verfall der Organisation der deutschen Musik seiner
Zeit hitten ihn stutzig machen und auf die Frage fiihren kénnen, ob
die Komposition nicht auch Riickschligen ausgesetzt sei. Seit Forkel spukt
der Fortschrittswahn in der musikalischen Populirliteratur weiter, und es halt
sebr schwer, den Durchschnitt praktischer Musiker davon zu tiberzeugen, da8,
wie grofe Reiche und Kulturen entstehen und vergehen, auch in den Kiinsten
Flut und Ebbe wechseln, da an derselben Stelle, die heute einen Hohepunkt
bildet, die néichste Generation ein Tal finden kann. Jener (verstorbene) Kantor
eines beriihmten Schulchores, der von der Auffihrung Palestrinas abriet, weil
dessen Harmonie ,gar zu riickstindig“ sei, ist leider ebensowenig ein Unikum,
wie jemer Pianist, der eine Ausgabe des wohltemperierten Klaviers mit der
Ungeheuerlichkeit bevorwortet: Bachs Seelenleben sei, mit heutigen Anspriichen
gemessen, noch unentwickelt gewesen.

Wenn auch nicht so stark wie der Forkels, fehlt es auch der Geschichts-
auffassung seiner Kollegen im Grunde an jenem echt historischen Sinn, der
jedem das Seine laBt. Es fehlt Vertiefung und sympathische Hingabe. Deshalb
ist’s nicht zu verwundern, daf} die Stimmen der Historiker in der musikalischen
Praxis des 18. Jahrhunderts nur ein @uBerst schwaches Echo fanden. Mit dem
Gradus von J. Fux (als Huldigung an Palestrina), weiter der Griindung der
Londoner Musical Antiquarian Society und Kirnbergers Ausgabe der Psalmen
HaBlers sind die wichtigsten hierher gehdrenden Daten erledigt.

Nichtsdestoweniger ist durch Frische und Wagemut die Arbeit des 18.Jahr-
hunderts ein sehr erfreulicher Abschnitt in der Geschichte der Musikhistorie.
Als Kinder einer geistig ungewdhnlich regsamen, enzyklopidisch und philo-
sophisch gerichteten Zeit stellen sich diese Historiker samtlich ein hohes, weites
Ziel und suchen ihre Aufgabe aus dem Vollen zu lésen, die Entwickelung
womdglich von den ersten Anfangen bis auf ihre eigene Zeit vorzufiihren.
Aber sie scheitern simtlich. Martini bleibt bei den Griechen, Forkel im 16. Jahr-
hundert, der eine am Anfang, der andere in der Mitte des Weges stecken,
Die anderen, die bis ans Ende kommen, opfern Vollstindigkeit, auch wohl
Griindlichkeit. Es war einfach logisch, daB diesen groBen, aber verungliickten
Anliufen der musikhistorischen Arbeit ein ausgesprochener Kleinbetrieb folgte,
der sich auf eng begrenzte Spezialthemen beschrinkte. Die Musikhistorie
schwenkte damit zugleich in einen Weg ein, der in der politischen und in der
Geschichte der bildenden Kiinste bereits erprobt war, der auch fiir die Musik-
geschichte notwendig war und ihre weitere Entwickelung merklich gefordert hat.
Das Spezialistentum, das am Ende der Napoleonschen Ara die Herderschen
Geister abloste, hat seine bleibende Bedeutung fiir die Entwickelung der
musikalischen Geschichtsschreibung schlagend genug erwiesen; der eifrigen Auf-
klirung einzelner dunkler Punkte verdankt sie fast alles neue Licht, das seit
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Forkels Zeit iiber das Ganze sich ergossen hat, und noch fiir eine lange Zukunft
liegt eine kaum ibersehbare Fiille von Aufgaben der Detailforschung vor.
Allerdings drohte in Deutschland die neue Ara der Bausteine anfangs mit
unaufhérlichen Untersuchungen und Kontroversen iiber das Pythagoriische
Komma und &hnliche Subtilititen der griechischen Theorie ins Kleinliche und
Einseitige zu geraten. Die Uberschitzung dieser, in Deutachland mit dem Namen
Fr. Driebergs verkniipften Richtung hat lange gedauert und ist vielleicht heute
noch nicht ganz #berwunden, ihre Alleinherrschaft wurde jedoch noch zu
rechter Zeit gebrochen. Schon 1821 versucht es der Englinder Busby wieder
mit einer General History of music, einem kuriosen Produkt nationalen Ubereifers,
das den ersten englischen , Doktor der Musik“‘ den Kontrapunktisten Hanboys,
als die Grundveste des Mittelalters behandelt. Wichtiger wurde R. Kiesewetters,
durch die Trennungsabsichten der Belgier und Hollinder veranlaBte Preisarbeit
iiber ,die Verdienste der Niederlinder um die Tonkunst“ (1826). Sie erschlo
die musikalische Landesgeschichte. Eine ebenfalls neue Arbeitsbahn, die
biographische, brach 1828 Baini mit der Beschreibung von Palestrinas Leben
und Werken, und schon im Jahre darauf erfolgte die Auffihrung der Matthaus-
passion Seb. Bachs durch F. Mendelssohn. Diese Wiederbelebung 8. Bachs als
Meister der groBen zyklischen Formen hat auf den musikgeschichtlichen Sinn des
19. Jahrhunderts wie ein Stahlbad gewirkt, durch sie gewann die Musikgeschichte
zum zweiten Mal das groBe Los und erlebte eine dhnlich reiche Blitezeit, wie
sie einst der Einfihrung der Oper gefolgt war. An der Spitze dieser neuen
Periode steht K. von Winterfeld mit seinem Hauptwerk: ,Der evangelische
Kirchengesang® etc.,, das ein kurz vorher von Kiesewetter mit der Monographie
diber ,8chicksal und Beschaffenheit des weltlichen Gesanges“ etc. betretenes
Arbeitsgebiet von unerschopflicher Ausdehnung, die systematische Musikgeschichte,
zur allgemeinen Geltung brachte. Seit Winterfeld ist der Betriecb der Musik-
geschichte dauernd im Aufschwung geblieben und die Zahl ihrer Diener ebenso
gewachsen, wie die der wissenschaftlich stichhaltigen Leistungen, Lange hat
die Biographie die Fithrung gehabt, dank Jahn, Chrysander, Spitta, Thayer,
Pohl. Aber auch die systematische Musikgeschichte und die Landes- und Orts-
geschichte beginnen sich neuerdings vielversprechend zu entwickeln. Der rechte
FluB ist auf beiden Gebieten noch nicht gekommen, groBere Pline werden noch
zu selten aufgestellt und durchgefithrt und zuviel gutes Einzelmaterial verzettelt
sich in Zeitschriften. Bei dieser Gelegenheit darf die Bemerkung nicht unter-
driickt werden, daB der Ausbau unseres Zeitschriftenwesens noch ziemlich
jugendlich aussieht. Mit einem Bach-, Beethoven-, Wagner-Jahrbuch und den
Mitteilungen der Mozartgemeinde ist wenigstens der Anfang dazu gemacht, den
ganz groBen Meistern, an denen die Musik nicht drmer ist als andere Kiinste,
den schuldigen regelmiiigen Tribut zu entrichten. Zu vermissen bleibt vor
allem eine der Musikhistorie ausschlieBlich gewidmete Zeitschrift; sie wiirde
schon heute als geschiftliches Unternehmen mdglich, des ndtigen Leserkreises
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sicher sein und ein sehr befriedigendes Bild von der Vielseitigkeit der musik-
historischen Tatigkeit unserer Tage bieten.

Das Problem einer erschdpfenden Universalgeschichte hat sich der er-
sehnten L3sung auch in der neuesten Periode noch entzogen. Auch Ambros und
Fétis haben sich mit Stickwerk und mit dem Ruhm begniigen miissen, da8 sie
ihre Vorménner an Methode und vor allem an Liebe und Respekt vor der Ver-
gangenheit weit iiberragen und damit den Fortschritt des historischen Sinnes glin-
zend belegen. Wohl aber ist eine Darstellung der vollstindigen Entwickelung der
Tonkunst in gedringter Form zur Zeit méglich, Das zuerst bewiesen und eine
Epoche wissenschaftlich einwandsfreier Handbiicher der Musikgeschichte eroffnet
zu haben, ist das Verdienst Arreys von Dommer.l) Es kommt dabei darauf an,
ein Vakat nicht zu vertuschen und sich damit zu trosten, daB die Menge der
Liicken, der dunkeln und unklaren Stellen in der Geschichte der Musik zwar
noch groB, aber doch nicht exorbitant ist. Mit der Geschichte der Medizin z. B.
steht’s da viel ungiinstiger.

Die Hauptforderung haben die Interessen der Musikhistorie in der neuesten
Periode dadurch erfahren, daB alte Musik regelmiig und in groen Partien
und Zusammenhingen in Neudruck vorgelegt wird. DaB Bekanntschaft mit
den Noten eine Bedingung musikalischer Erleuchtung ist, haben schon die
alten Scriptores der Hucbaldschen Zeit eingesehen, daB sie die erste ist, hat sich
in der theoretischen und historischen Literatur nur allmihlich zum Ausdruck
bringen lassen, und Jahrhunderte hindurch mufBten sich die Freunde der Musik-
geschichte mit kleinen Proben praktischer Musik, die in den Worttext einge-
druckt wurden, zufrieden geben. Zuerst haben da die Englinder Wandel ge-
schaffen, von Deutschen, die mit der Verdffentlichung ganzer abgeschlossener
Btiicke vorgingen, ist da wieder K. v. Winterfeld hervorzuheben. Das Eis
wurde dann vollstindiger durch die alte Bachgesellschaft und durch die ihr
folgenden Gesamtausgaben der Werke Handels, Mozarts, Palestrinas, Schiitzens
und anderer groBen Komponisten gebrochen und endlich kam der Proze zum
AbschluB durch die Idee Chrysanders, Denkmiler der Tonkunst aufrustellen.
Diese Idee ist zuerst bekanntlich durch die Paléographie der Benediktiner von
Solesmes, dann in Deutschland (PreuBen und Bayern) und in Osterreich seit
den neunziger Jahren von Btaatsseite durch die Verdffentlichung von ,Denk-
mélern der Tonkunst* im groBen verwirklicht worden. Durch diese Denkmiiler
sind alle, die sich fiir Musikgeschichte interessieren, in der Lage, unmittel-
bar an ihre Hauptquellen und Haupttaten, die Kompositionen heranzutreten,
und die Geschichte der Musik teilt heute it der der bildenden Kiinste den
Vorzug, daB ihre Entwickelung der direkten lebendigen Anschauung offen liegt.
Dies und die damit verbundene Sicherheit bietet z. B. die politische Geschichte

1) Fiir Herrn Carl Fr. Glasenapp (Das Leben R. Wagnaers V, 67) ist dieser weit
und breit bekannte Schriftsteller: ,ein gewisser A. v. Dommer¥.
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nicht. Wer Musikgeschichte als wesentlichen Bestandteil musikalischer Bildung
zu begreifen gelernt hat, kann da nur aufs lebhafteste wiinschen, daB die
Verwertung dieser Denkmiler immer groern Kreisen ermdglicht und daB die
dem entgegenstehenden Hindernisse mehr und mehr beseitigt und verringert
werden. Der Neudruck alter Musik kommt unmittelbar nur denen zu statten,
die lesend horen. Das wird immer nur die Minderheit sein kdnnen, die groBe
Masse braucht wirkliche Auffihrungen. Diese zu organisieren, wird von jetzt ab
eine Hauptaufgabe der Musikhistoriker sein miissen. Und sie ist durchaus nicht
so einfach. Die Beschaffung der Geldmittel kann hier iibergangen werden, sie
ist nicht die groBte Schwierigkeit, sondern nach den bisher gemachten Erfah-
rungen darf man hier auf ein starkes Interesse des Publikums rechnen, sobald
ihm alte Musik nur wirkungsvoll, in ihrer Eigenheit und ihrer Gestalt iber-
zeugend geboten wird. Da aber hapert’s. Niemand, und sei er ein noch so be-
deutender Kiinstler, wird alter Musik allein von den Noten aus gerecht, sondern
dazu gehort Bekanntschaft mit den Aufschlissen, die die Literatur der
Entstehungszeit und die spitere Forschungen iiber die Lebensbedingungen
der Werke geben. Wer sie in den Wind schligt, wird die alte Musik leicht
miBhandeln. Und das kann man tagtiglich erleben. Noch immer wird Bach
ohne Akkompagnementstimme aufgefiithrt, man spielt Hindels Blacksmith-Vari-
ationen auf dem Fliigel statt auf dem Klavichord, 1Bt die heroischen Alt-
partien seiner Oratorien von Frauenstimmen singen, man schleppt Schiitzsche
Passionen ins Konzert, kurz man begeht Unterlassungs- und Entstellungssiinden
gegen die alten Werke, deren Aufzihlung ein Leporelloregister ergeben wiirde.
Oder aber: man kiimmert sich nicht um alte Musik und la8t Denkmiler Denk-
miler sein. Wenigstens in Deutschland, dem alten Hauptsitz der Musikhistorie,
ist’s so. Da Besserung zu schaffen, ist eine der nichsten Zukunftsaufgaben ihrer
Vertreter und das forderlichste Mittel ein Druck auf die Musikschulen, der
bei den vom Staat unterhaltenen, subventionierten oder konzessionierten wohl
moglich ist. Die zukiinftigen Spitzen der praktischen Musik Deutschlands
missen auf Muster des Auslands wie August Gevaert, Hubert Parry, Vincent
d&’Indy hingewiesen und es muB auch allgemeiner klar gemacht werden, da8
wir schon heute in der Popularisierung musikwissenschaftlicher Arbeiten von
Frankreich iberholt sind. Das bedeutet aber letzten Endes eine EinbuBe geistiger
Macht und nationalen Ansehens.

Es gilt also fiir die nichste Zukunft eine eifrigere und wohlorganisierte
Verwertung der Denkmélerarbeit, ihre Einfilhrung in die Praxis. Dabei
brauchen wir uns um den #sthetischen Wert der alten Werke nicht zu viel
Sorge zu machen, Man malt heute auch keine Mirtyrerbilder mehr, aber
man stellt die alten in Galerien auf. 8o ist’s auch bei der Auffithrung alter
Musik eine Hauptsache, sie an die richtige Stelle zu bringen, sinnvoll auszu-
wihlen und einzureihen. MeBséitze und Madrigale z. B. zusammengestellt, bilden
Mischmasch.
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Fir die Denkmalerarbeit aber bleibt noch ein Zweites zu tun. Sie
muB international, es muB dafiir gesorgt werden, da@ ein Land wie Italien, dem
der Vortritt gebithrt, nicht beiseite steht. Wie die hier vorliegenden, tief
mit Verfassungszustinden und Staatsauffassung verflochtenen Schwierigkeiten
sich beheben lassen, kann in der Kiirze nicht entschieden werden. Es mu
geniigen, auf den Punkt aufmerksam zu machen und nochmals zu betonen,
daB die Hauptkraft der musikhistorischen Arbeit fir die néchste Zeit der
Vervollstindigung und der Nutzbarmachung des Anschauungsapparate gewidmet
werden muB. Erreichen wir nach diesen beiden Richtungen die ndtige Hohe,
8o dirfen wir bestinmt darauf rechnen, daB die musikgeschichtliche Bildung
Gemeingut aller derer wird, die in der Musik mehr sehen als bloflen sinn-
lichen GenuB.




Kritischer Anhang.

Neue Beitrige zur mittelalterlichen Musik.

Besprochen von
Johannes Wolf.

Gastoué, Amédée. Les Origines du Chant Romain. L'Antiphonaire Grégorien. Paris,
Alphonse Picard et Fils, 1907.

Thibaut, Le P.J. Origine Byzantine de la Notation Neumatique de I'Eglise Latine.
Paris, Alphonse Picard et Fils, 1907.

Gastoué, Amédée. Catalogue des Manuscrits de Musique Byzantine de la Bibliothéque
Nationale de Paris et des Bibliothéques publiques de France. Paris, Marcel
Fortin et Cie., 1907.

Rebours, Le P. J. B. Traité de Psaltique. Théorie et Pratique du Chant dans
I'Eglise Grecque. Paris, Alphonse Picard et Fils, 1906.

Villetard, Office de Pierre de Corbeil, improprement appelé¢ «Office des Fous».
Texte et Chant publiés d’aprés le Manuscrit de Sens (XIII® siécle) avec intro-
duction et notes. Paris, Alphonse Picard et Fils, 1907.

P. Aubry et A. Gastoué. Recherches sur les «Tenors» latins dans les motets du
treizi¢me siécle d’aprésle Manuscritde Montpellier. Paris, Honoré¢ Champion, 1907,

Aubry, Pierre. Recherches sur les «Tenors» francais dans les motets du treizidéme
siécle. Paris, Honor¢ Champion, 1907.

Aubry, Pierre. Estampies et Danses Royales. Les plus anciens textes de musique
instrumentale au moyen Age. Paris, Librairie Fischbacher, 1907.

Aubry, Pierre. La Rythmique Musicale des Troubadours et des Trouvéres. Paris,
Honoré Champion, 1907,

Von jeher hat die Musik des Mittelalters auf die Franzosen eine besondere An-
ziehungskraft ausgeiibt. Vornehmlich war es der gregorianische Gesang, welcher seit der
Zeit Dom Jumillacs (1673, La science et la pratique du plain chant) zu immer neuer
Forschungsarbeit anreizte und erlesenc Kriifte zu seiner Klarstellung wachrief, besonders
seitdem ein festerer Boden durch dic Sammlungen kirchenmusikalischer Traktate des Mittel-
alters gegeben war, wie sic in den Scriptores ecclesiastici der Gerbert und Coussemaker
vorliegen. Nur wenige bedeutende Namen wie Danjou, Lambillotte, Vincent, Tardif, Raillard
und vor allem Nisard seien erwithnt. Einen gewaltigen Aufschwung nahm die Forschung
durch die Arbeiten der Benediktiner von Solesmes mit Mocquereau und Pothier an der

Jahrbuch 1907. 7
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Spitze. Durch ihr vergleichendes Quellenstudium wurde die melodische Linie, welche be-
sonders im 16. Jahrhundert durch die Editio Medicaea starke Anderungen erfahren hatte,
wieder richtiggestellt. Aber die Tonschrift der kirchlichen Gesiinge, die Neumen, in ihrer
Bedeutung so weit zu Kkliren, da8 sie uns unverhiillt die kirchliche Gesangspraxis der
fritheren Jahrhunderte erkennen lassen, ist ihnen ebensowenig gelungen, wie Forschern von
dem Ansehen eines Coussemaker, Fétis, Houdard, Dechevrens, Fleischer und anderen.
Fast allgemein hat sich die Erkenntnis Bahn gebrochen, da8 die Neumen die melodische
Bewegung nur in groben Ziigen geben und Intervallenbedeutung ihnen fremd ist. Zu
sicheren Ergebnissen glauben dagegen die Forscher hinsichtlich des Rhythmus gelangt zu
sein. Die stattliche Zahl der rhythmischen Theorien li8t aber unschwer erkennen, dag die
Klarheit, welche gerade jetzt angesichts der Reform der Gesangbiicher erwiinscht wire,
noch nicht erreicht ist. Nach wie vor bleiben offene Fragen diejenigen nach Herkunft
und Bedeutung der Tonzeichen. Nach wie vor harren Aufgaben wie Ursprung und Ent-
wickelung der kirchlichen Gesangsformen und des romischen Kirchengesangs allgemein
der Losung, welche um so schwerer zu geben ist, als die praktische Uberlieferung erst spiit
einsetzt und dann nicht restlos zu deuten ist. Immer dringender erweist sich die Notwendig-
keit, die offenen Fragen nicht einseitiy vom Standpunkte des abendlindischen Kirchen-
gesangs aus zu lésen, sondern auch den EinfluB des Orients und der byzantinischen Musik,
welcher sich schon #uBerlich seit der Zeit Alcuins in der Terminologie geltend macht,
heranzuziehen.

Bei diesen Liicken setzt eine Gruppe jiingerer franzosischer Musikgelehrter ein, deren
Forschungsergebnisse seit 1906 unter dem Obertitel Biblioth2que musicologique im
Verlage von Alphonse Picard et Fils in Paris erscheinen. Die Sammlung, als deren spiritus
rector der tiichtige franzosische Musikforscher Pierre Aubry zu erkennen ist, stellt ohne
Beschrinkung des zu behandelnden Stoffes auf ein bestimmtes Gebiet oder eine bestimmte
Zeit strengste historische und philologische Forschung als einzige Richtschnur hin, um der
feuilletonistischen Produktion auf musikgeschichtlichem Boden in Frankreich entgegen zu
arbeiten. Nicht besser als mit den Arbeiten der Gastoué, Rebours, Thibaut, Villetard konnte
diese Sammlung eingefiihrt werden.

Amédée Gastoué, ein auf dem Gebiete des gregorianischen Gesanges anerkannter
Forscher, handelt ,iiber den Ursprung des romischen Gesanges“. Liegen auch bereits
Spezialarbeiten vor allen von Gevaert und Peter Wagner vor, so gilt es doch noch, so
viele dunkle Strecken zu durchmessen und zu erhellen, da8 der einzelne es nicht vermag,
volle Klarheit zu schaffen. Der Zusammenhang der #ltesten christlichen Gottesdienste mit
dem jiidischen Tempeldienst wird iiberzeugend dargelegt und gezeigt, da an den Feiern
der Juden festgehalten und das alte Gefi nur mit neuem, christlichen Geiste erfiillt wird:
Erinnerungen an Jesus werden eingeflochten, das Abendmahl vornehmlich der Abendfeier
eingegliedert. Das Psalmenlied spielt wie bei den Juden eine groBe Rolle; zuerst im Wechsel
von Bolisten und Chor vorgetragen, wird es spiter im 4. Jahrhundert, gleichwie in der
jiidischen Sekte der Therapeuten in Alexandria, wechselchorig gesungen. Im iltesten christ-
lichen Kirchengesange wechselten wie im jiidischen Recitativ und Vokalise beim Vortrag
der heiligen Schrift einander ab. Die Melismen an den Interpunktionsstellen wurden indes
bei den Juden nur durch konventionelle Zeichen angedeutet. Wie geartet diese bei Juden
und Judenchristen der ersten Jahrhunderte waren, konnen wir aus den erhaltenen Vokalisen
der Gnostiker schlieBen. Zum Ausdruck gelangen letztere durch die Vokale. Da mit ihnen
nach den gnostisch-symbolistischen Anschauungen die Gottheiten in Verbindung gebracht
werden, so gestaltet sich ihr Gebrauch zu einem gottgefilligen Werk. Derartige Vokalisen
wurden zu Zauber- und Beschwirungsformeln und als solche von der Kirche bekampft.
Trotzdem haben sich einige dieser magischen Papyri erhalten. Der Vergleich mit dem
iltesten lateinischen und byzantischen Gesange macht die Verwandtschaft offenbar; hier
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wie dort ein Wechsel von Rezitation und Vokalise. Mit Hilfe dieser magischen Tonformeln
leuchten wir hinein in die Gesangsprazis der ersten Jahrhunderte.

Der christliche Gesang entwickelt sich, wie der jiidische nach der Zerstrung

Jerusalems, unter dem Einflusse der griechisch-rémischen Kultur und Sprache. Deutlich
tritt dies in der Theorie der abendlindischen Musik zutage. Die Musiklehre, wie sie
Cassiodor seinen Monchen iibermittelt, zeigt ganz griechisches Gepriige. Griechische Ton-
arten herrschen noch bis nach der Zeit Gregors des Grofen, #hnlich die Rhythmik.
Wie verwandten Geistes griechische und kirchlich-lateinische Melodik sein konnten,
zeigt der Vergleich der Antiphone Hosanna filio David aus dem Officium des Palm-
sonntages mit jenem Skolion des Seikilos auf der zu Tralles in Kleinasien gefundenen
Grabsiule, .
Es ist angezweifelt worden, da8 die Christen in den ersten Jahrhunderten der Ver-
folgung sich des Gesanges bedient hitten, weil dadurch ihre Zusammenkiinfte ruchbar
geworden wiren. Aber der Brief des Papstes Klemens aus dem 1. Jahrhundert, nach
welchem Psalmgesang und Schriftlesung die Hauptstiicke der christlichen Andachtsiibungen
waren, und auch der Bericht des Plinius zeugen dafiir, um nur ein Paar der wertvollsten
Belege herauszugreifen.

Wie das Griechische in die jiidischen Gottesdienste eindrang, so wurde es auch die
christliche Kultursprache bis zum 3. Jahrhundert. Erst mit den Pipsten Zephirianus,
Callistas, Urbanus entwickelte sich die lateinische Liturgie. Aus der morgenlindischen
Kirche wird der antiphone, wechselchdrige Vortrag der Psalmen iibernommen, von den
griechischen Christengemeinden in der Zeit zwischen 348 und 358. Auch andere Formen
wie die kleine Doxologie finden mit dem Hymnus aus dem Orient ihren Weg in den
Okzident. Allenthalben werden hier im 4. Jahrhundert die Liturgien festgelegt; in Mailand
unter Ambrosius, in Rom unter Damasus mit Hilfe des heiligen Hieronymus, in Konstan-
tinopel durch Chrysostomus. Ambrosius findet im Abendland als erster die Formel fiir den
volkstlimlichen Hymnus. Schon die Tatsache, da8 die alten Hymnen keine eigenen Melodien
haben, weist auf ihre Entstehung aus dem hirmos hin, dessen Charakteristikum es ist, dag
sich derselben Melodie die verschiedensten Texte anzupassen vermégen, da es bei ihm nur
auf die Zahl der Akzente ankommt. Eigene Melodien haben die Hymnen erst seit dem
6. bis 7. Jahrhundert.

Mit dem Ausbau der Liturgie, unter deren iltesten Formen noch das Gloria zu
erwihnen wiire, das in erster Zeit dem Bischof fiir den Morgengottesdienst vorbehalten war,
zeigt sich die Notwendigkeit, den Psulmengesang einzuschrinken. Statt ganzer Psalmen
werden nunmehr nur ein oder zwei Psalmenverse gesungen. Im 5. Jahrhundert kommt das
Alleluia in die romische Osterliturgie. Die Masse der Gesinge wichst unaufhaltsam; eine
feste Ordnung wird dringendes Gebot. Dahingehende Bestrebungen lassen sich seit der
Zeit der Pipste Damasus und Colestin (422—39) verfolgen. Besondere Titigkeit in dieser
‘Richtung entfalten die Pipste Leo (440—61), Gelasius, Symmachus, Hormisdas, Bonifacius,
bis schlieflich die Titigkeit Gregors des Grofen einsetst.

Gegen Gevaert verteidigt Gastoué Gregor den GroSen als den bedeutenden Reformator
der Kirchenmusik. Er zeichnet den Werdegang dieses Kirchenfiirsten unter nachdriicklicher
Betonung seiner musikalischen Betiitigung, stellt alle jene Zeugnisse von Minnern wie
Johannes Diaconus, Leo IV., Amalarius, Beda, Egbert zusammen und beleuchtet sie auf
ihre Glaubwiirdigkeit und ihren Wert hin. Besondere Beweiskraft miSt er dem die Reform-
tatigkeit beriihrenden Briefe Gregors an den Bischof Johann von Syrakus vom Oktober 598
und dem Epitaph des Papetes Honorius (f 638) bei, worin dieser im Hinblick anf den
Kirchengesang als Nachfolger Gregors gefeiert wird. Auch die Zeugnisse Bedas und Egberts
erscheinen in Gastoués Beleuchtung twingend. Die Bestimmung Gregors, da8 der kirchliche
Gesang nur der niederen Geistlichkeit bis zum Subdiakon vorbehalten bleiben solite,

7'
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verliert in Gastoués Darstellung die Spitze gegen die Musik. An der Griindung der schola
cantorum durch Gregor hilt der Verfasser fest.

Praxis und Theorie miissen in gleicher Weise herhalten, um zum Verstindnis des
Wesens des Chorals zu fiihren. Dankenswert ist der Abrif mittelalterlicher Musiktheorie
bis etwa 1100, welchen Gastoué gibt. Mit kurzen Worten charakterisiert er die Bedeutung
jedes Theoretikers und weist seine Werke auf. Die Behandlung der Hauptkapitel mittel-
alterlicher Musiktheorie schlieSt sich an. Was die Tonalitit angeht, so erweist er, da8 die
dltesten Offizien den antiken griechischen Tonarten gehorchen und daf das System der
acht Kirchentonarten, ein urspriinglich Fremdes, dem sich keineswegs alle Melodien unter-
werfen, sich bereits in der Zeit Gregors des GroSen durchgesetzt zu haben scheint. Die
Verlegenheit des Mittelalters den Kirchentonarten gegeniiber erkennen wir ja hinlinglich
an der Aufstellung von toni mixti und commixti, perfecti, imperfecti und plusquamperfecti
als Hilfstruppen zu authentici und plagales.

Urspriinglich diatonisch, blieben der kirchlichen Melodie Chromatismen nicht fern.
Ja auch Vierteltone lassen sich in vorguidonischer Zeit feststellen, worauf schon Peter
‘Wagner hingewiesen hat.

Jene Akzenttonschrift, aus welcher sich die Neumen und damit unsere heutige
Notation entwickelt hat, ist schon in dem alten Byzantiner Codex Ephraemi des 6. Jahr-
hunderts nachzuweisen, der uns noch beschiftigen wird. Damit scheint der byzantinische
Ursprung der Neumen verbiirgt, wofern kein ilteres lateinisches Denkmal dieser Notation
auftaucht. Die Hauptphasen der Entwickelung der Akzent- wie auch der Buchstabenton-
schrift seit der von Boethius bei der Monochordteilung gebrauchten Reihe a—p werden
festgelegt.

Hinsichtlich der Rhythmik macht Gastoué Front gegen die mensurale Ausdeutung
von Guido, Micrologus cap. 15 und erweist sich als Anhiinger der Lehre der Benediktiner
von Solesmes. Seine Ausfithrungen iiber den Aufbau der gregorianischen Melodien an Hand
der Theorie und des Notenbildes guter Handschriften sind nicht ohne Interesse. Ehrlich
bemiiht sich Gastoué aus den vielen kleinen iiberallher zusammengesuchten Notizen eine
Entwickelungsgeschichte der Gottesdienste zusammenzustellen. Offen gesteht er die Un-
moglichkeit zu, fitr die Zeit von Damasus bis Gregor alle Einzelheiten der Entwickelung
des officium historisch zu belegen. Seine Bemerkungen iiber das gregorianische Repertoire,
welches er seinen einzelnen Abschnitten nach bespricht, verdienen alle Beachtung, ebenso
seine Ausfithrungen iiber die liturgischen Biicher, die unter den mannigfaltigsten Bezeich-
nungen auftreten: als cantus anni circuli, responsale, responsarius, antiphonarium, respon-
soria sive antiphonae per anni circulum, liber gradualis, Graduale, Sacramentarium, Ponti-
ficale, Agenda mortuorum. Besondere Aufmerksamkeit lenkt er auf die vor dem 9. Jahr-
hundert liegenden liturgischen Biicher ohne Noten. Eine fleiBige Aufstellung der liturgischen
Gesangbiicher von den iltesten in Monza, Mailand, Rom, Monte Cassino, Lucca, Rouen,
Paris, Clany, Dijon, Winchester, Echternach, St. Emmeran, St. Gallen bis hin zu den ersten
diastematischen in Paris, Tours, Chartres wird gegeben. So bietet das Werk in allen
Fragen des gregorianischen Chorals Treffliches und Wissenswertes und fordert durch Bei-
bringung neuer und anderer Beleuchtung bekannter Momente wesentlich unsere Erkenntnis
seines Werdegangs und seines Wescns.

Der Streit iiber die rhythmische Bedeutung der Neumen fiihrte Thibaut zu den
Untersuchungen iiber den Ursprung derselben. Seine Einzelforschungen, die in den ver-
schiedensten Fachzeitschriften erschienen sind, vereinigte er zu jenem Werke: ,Uber den
byzantinischen Ursprung der Neumen der lateinischen Kirche“, welches als dritter Band
der musikwissenschaftlichen Bibliothek vorliegt.

Hatte Fétis auf den Ursprung der Neumen aus den angelsichsischen Runen ge-
schlossen und war Nisard fiir ihre Herkunft aus der romischen Kurzschrift, den tironischen
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Noten, mit den Elementen Punkt und Virga eingetreten, so bekennt sich Thibaut mit
Coussemaker, Schubiger, Pothier, Fleischer und der neuen Forschung {iberhaupt zur Ansicht
von ihrer Ableitung aus der Akzentlehre der Alten und ihrem Zusammenhange mit der
Cheironomie. Die nach dem Orient fiihrenden Féden der Entwickelung, welche bereits
Fleischer bloSzulegen begonnen, verfolgt Thibaut mit allem Eifer. Der byzantinische Einflug
auf die abendliindische Musik, der keinem Kenner der Musikverhaltnisse des 8. bis 10. Jahr-
hunderts ein Geheimnis bleiben konnte, macht sich auch auf dem Boden der Notation
geltend. Die recitativische, sogenannte ekphonetische Tonschrift der Byzantiner, welche
seit dem 6. Jahrhundert in der bereits erwihnten Ephraemi-Handschrift (Paris, Bibl. Nat.
anc. f. gr. 9), die Tischendorf als Grundlage seiner Bibelausgabe diente, nachweisbar ist,
scheint im 8. Jahrhundert ihren Einzug in das Abendland gehalten zu haben. Erwiihnt
sei, daB die Urteile iiber den Umfang der Neumierung des Ephraemi Codex bei Thibaut
und Gastoué abweichen. Die genauere Untersuchung scheint von letzsterem erfolgt zu sein.
Die Herkunft der hier angewendeten Zeichen (/) aus den prosodischen Aksenten der
Griechen, die Richtigkeit des alten varromischen Sattes Musica cuius imago prosodia,
offenbart ein aus dem 10. bis 11. Jahrhundert stammender Codex des Klosters Leimon auf
Lesbos. Die auf die Lektion der heiligen Schrift angewendete Akzentschrift der Massoreten,
die Neginoth, hilt Thibaut nach Ausweis der Handschriften fiir jiinger als die ekphonetische,
sie kann also dieser nicht als Vorlage gedient haben. Uber den Gebrauch der Rezitations-
Zeichen, welche sich an den syntaktischen Einschnitten meist am Anfang und Ende, aber
auch in der Mitte der Glieder finden, und iiber ihr Verhiltnis zu einander entwickelt
Thibaut eine Reihe von Regeln, welche aber eine Losung derselben nicht herbeifiihren.

Eine spiitere Entwickelungsstufe der ekphouetischen Notation aus der Zeit, da die
Fiille der neu entstehenden Hymnen die Niederschrift ihrer Melodien notwendig machte,
ist die konstantinopolitanische. Aus ihr haben sich, das ist der Hauptsatz der Thibautschen
Arbeit, alle neumatischen Tonschriften des christlichen Morgen- und Abendlandes, wie die
armenische, georgische, syrische, romische und die hagiopolitische, entwickelt. Fiir die
konstantinopolitanische Notation legen neben einem Denkmal mit griechischem Texte vor
allem solche mit bulgarischem und russischem Zeugnis ab. Bekanntlich haben Bulgaren
und Russen neben vielem anderen Kulturgut mit Glauben und Liturgie auch die Notation
von Byzanz entlehnt. Diese Tonschrift mit ihren energischen, gedrungenen Zeichen behielt
ihre Bedeutung bis zur Mitte des 11. Jahrhunderts. Dann machte ihr aber die hagiopolitische
Notation, die Tonschrift der heiligen Stadt, welche nach ihrem vermeintlichen Erfinder
Johannes Damascenus (+ 749) auch damascenische genannt wird, bei Griechen und Bulgaren
den Garaus, wihrend die Russen noch die alte Tonschrift bewahrten. Schwer ist es, i{iber
diese zur Klarheit zu gelangen, da nur wenige Quellen fiir sie zeugen und keine theoretische
Erorterung auf uns gekommen ist. Ihr Ursprung aus der ekphonetischen und ihre Weiter-
entwickelung in der damascenischen Notation ist aber evident. Auch fiir letztere liegt nur
geringes Quellenmaterial vor, denn sehr bald setzen die Reformbestrebungen ein, welche
Johannes Koukouzeles der Altere (um 1200) und die Meister des 13. und 14. Jahrhunderts
mit der Tonschrift vornahmen. Diesen Notierungssystemen stehen wir giinstiger gegeniiber,
da sich von ihren Prinzipien viel in die neugriechische Notation hiniibergerettet hat, wie
gie im Anfange des 19. Jahrhunderts durch Chrysanthos von Madita festgelegt worden ist,
und eine ganze Reihe von Enchiridien und Papadiken unsere Losungsversuche unterstiitzen,
Eine hiibsche Aufstellung solcher Handbiicher, welche aber von Thibaut noch wesentlich
vervollstiindigt worden ist, lieferte Papadopoulos Kerameus in Krumbachers byzantinischer
Zeitschrift. Wir lernen in der damascenischen Notation eine Intervall-Tonschrift kennen.
Thre Erfindung wird nach gewdhnlicher Tradition demn heiligen Johannes von Damaskus
und dem heiligen Coemas gugeschrieben. 24 Zeichen, von denen einige nach Ausweis der
Enchiridien mit der Cheironomie zusammenhiingen, umfagt urspriinglich die hagiopolitische
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Notation, wie das Alphabet Buchstaben und der Tag Stunden. Ihre Erklirung erfolgt
unter diesem Bilde: Wie Gott zuerst den Kérper Adams aus Erde formte und ihm hernach
lebendigen Odem einblies, so schuf auch der Schopfer der Zeichen zuerst die Korper
(somata), hierauf die Geister oder Hauche (pneumata). Der Korper ist dem Geist unter-
worfen und nicht umgekehrt. Sind beide vereint, so bewegt sich der Mensch, iiberlegt und
erfiillt, was ihm gut scheint. Ohne den Geist ist er tot und im Zustande der Triigheit.
Das gleiche Verhiiltnis besteht auch zwischen den Ganztonen (somata) und den Geistern
oder Hauchen (pneumata). Pneumata und somata sind unzertrennmlich. 15 Zeichen fiir
Ganztonschritte auf- und abwiirts stehen 4 pneumata fiir Terz- und Quartschritt auf- und
abwiirts und in Parallele mit den 5 Sinnen des Menschen 5 Halbtonschritte (alo81joecs)
gegeniiber. Dieses Material von Zeichen wird in 2 Gruppen geschieden, deren eine die
tonenden, deren andere die sogenannten tonlosen oder groSen Zeichen oder groSen Hypostasen
umfaBt. Auch klingende Zeichen konnen zu tonlosen, zu Hypostasen werden. DaB8 diese
neben Vortrag und Mensur auch die Verzierung zum Ausdruck bringen, hat erst jiingst
Hugo Riemann gezeigt: tonlos heifen sie deshalb, weil sie als Ziernoten bei der Abmessung
der Intervallschritte der Hauptnoten und bei der Mensur nicht in Anschlag gebracht werden.
Die vielen Zeichen fiir denselben Intervallschritt unterscheiden sich durch verschieden
nuancierten Vortrag. Durch eigene Zeichen sind also nur die Intervallschritte Sekunde,
Terz, Quarte auf- und abwiirts vertreten. Alle iibrigen Fortschreitungen werden dhnlich
der mittelalterlichen Musiktheorie der lateinischen Kirche und dhnlich der Notation des
Hermannus Contractus durch Zusammensetzung und Ubereinanderstellung der Grundzeichen
gewonnen. Hierbei miissen die Terz- und Quartschritt bezeichnenden pneumata iiber den
Anfang oder die Mitte der somata-Zeichen gestellt werden. Merkwiirdig kontrastiert die
Deutung hypsele und chamele als Quartschritt auf- und abwiirts mit der Auslegung der
gleichen Zeichen als Quintintervall in der von Fleischer behandelten byzantinischen Notation
des 14. bis 18. Jahrhunderts sowie in der neugriechischen des Chrysanthos von Madita.

Aber nicht allein der Summierung der Intervalle wegen, sondern auch zur Bezeichnung
der Auszierung des Gesanges werden auf- und absteigende, tonende und tonlose Zeichen
iiber, unter und neben einander gesetzt. Fiir diese Verbindungen gelten bestimmte Regeln,
von denen zwei der wesentlichsten hier Platz finden migen:

1) Somata in ihrer Zusammensetzung mit pneumata werden aphon, tonlos.

2) Aufsteigende Somata unter absteigenden ordnen sich den letzteren unter und

verlieren ihre Bedeutung als Hauptnoten.

So legt Thibaut in kurzen Ziigen das Wesentlichste der konstantinopolitanischen
und hagiopolitischen Tonschrift klar. Seine Beispiele sind nicht ganz ohne Fehler. Die
konstantinopolitanische Notation bildet fiir ihn die Grundlage der Tonschriften aller
christlicher Bekenntnisse: der armenischen, deren Einfilhrung dem Wardapet von Daron
Khatchatour (12. Jahrhundert) zugeschrieben wird und deren Wesen sich bis in die letzten
Jahrhunderte unverindert erhalten hat, der georgischen, syrischen, der syro-melchitischen,
deren Nachweis erst in den letzten Jahren gelungen ist, und auch der lateinischen. Jene
versifizierten Neumentabellen, wie sie uns seit dem 9. Jahrhundert in den Codices des
Klosters Miirbach, des Vatikans und aus vielen anderen Bibliotheken bekannt sind:

Epiphonus, Strophicus, Punctus, Porrectus, Oriscus,
Virgula, Cephalicus, Clivis, Quilisma, Podatus,
Scandicus, Salicus, Climacus, Torculus, Ancus
Et pressus minor et maior, non pluribus utor,
iiberliefern uns das Material der Grundzeichen der lateinischen Neumation, welches nahezu

vollkommen mit jenem der konstantinopolitanischen und der armenischen Notation iiber-
eingtimmt. Auf die Kongruenz der letzteren mit den griechischen Prosodien hat ja schon
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Fleischer im ersten Bande seiner Neumenstudien hingewiesen. Wie die Formen, so ver-
leugnen auch einzelne Namen der lateinischen Neumation nicht ihren Zusammenhang mit
der byzantinischen Terminologie: ich erinnere nur an kylisma = quilisma. Wihrend aber die
konstantinopolitanische Notation sowohl Intervall- als auch Rhythmus-Bedeutung hat, geht
erstere dem Okzident offenbar bei der Ubernahme verloren. Eine Etymologie der lateinischen
Neumenbezeichnungen und eine kurze Ubersicht iiber die Weiterentwickelung bis hin zu
den Neumen auf Linien in der Zeit Guidos schlieBt Thibauts Werk ab. Als Anhang sind
28 treffliche Faksimilien beigegeben, welche uns den Zusammenhang der Notationen christ-
licher Bekenntnisse des Orients und Okzidents aufs gliicklichste veranschaulichen. Thibauts
Buch bietet keine eingehende Darlegung der verschiedenen Phasen der Entwickelung der
byzantinischen Notation, Nur im Groben werden die Umrisse herausgehauen, deutlich
genug, um das erkennen zu lassen, was zu zeigen dem Verfasser am Herzen liegt, den
Ursprung der lateinischen Neumation aus der byzantinischen.

Auch Gastoués Arbeit im « Mercure musical », Jahrgang III Nr. 8, ist nur als Skizze
anzusehen, welche die Entwickelung der byzantinischen Notation bis zur Reform des
Johannes Koukouzeles des Alteren umgreifen will. Die spiiteren Entwickelungsstufen, die
Bestrebungen des Manuel Chrysapes im 16. Jahrhundert, die neue Methode des Petrus
Peloponnesius, Lampadarius der groSen Kirche zu Konstantinopel ( 1777), der Reform-
vorschlag Gregors von Kreta (1 1816) und schlieBlich das bis in die Gegenwart wirksame
System seines Schiilers Chrysanthos von Madita (1 1843) werden nur im historischen
Abrig und, was den letztgenannten Autor anbetrifft, gelegentlich in Tabellen beriihrt, Diese
Studie ist von neuem abgedruckt als Einleitung zu desselben Verfassers ,Katalog byzan-
tinischer Musikhandschriften der Pariser Nationalbibliothek und der 6ffentlichen Bibliotheken
Frankreichs“, der in den Verdffentlichungen der Ortsgruppe Paris der I. M. G. erschienen
ist. In den wesentlichen Punkten stimmt Gastoué mit Thibauts Forschung iiberein. Wo
er iiber dessen Forschungsgebiet hinausgeht, ist er bereits durch Fleischers und Rebours’
Spezialarbeiten iiberholt. Wertvoll sind seine tabellarischen Vergleiche der einzelnen Ent-
wickelungsphasen der byzantinischen Notation. In der Ausdeutung der Tonzeichen liSt
Gastoué einige merkwiirdige Abweichungen von den iibrigen Forschern erkennen; so, wenn
er das kentema als ein eine Stufe aufwiirts schreitendes Intervall, die hypsele einfach als
Quarte, die bareia und syrma als zwei Stufen abwiirts schreitende Intervalle deutet. Dankens-
wert sind die in verschiedenen Notationen und verschiedenen Versionen originaliter und
in Ubertragung mitgeteilten Tropare des heiligen Sophronius von Jerusalem (7. J. ahrhundert)
und der Abtissin Kassia (8. Jahrhundert) sowie die iibrigen in moderner Ubertragung
vorgelegten Tropare und Hirmi.

Der zweite Teil des Gastouéschen Werkes lift uns ahnen, welcher Reichtum von
Denkmiilern byzantinischer Musikpraxis mangels Kenntnis der Notation bisher ungehoben
dalag. Birgt doch die Pariser Nationalbibliothek allein 65 Lektionare und 83 Gesangbiicher
verschiedenster Art, wozu noch ein Gesangbuch der Bibliothdque Ste Genevidve und
5 Lektionare aus Besangon, Carpentras und Chartres kommen. Die Einteilung des vor-
liegenden Materials in die Rubriken Lektionare, Gesangbiicher, Alte Feste, Repertoire
(I Lektionare; II Gesangbiiéher, Traktate, nach Schreibschulen geordnet), signierte und
unsignierte Handschriften, Melurgen, ist iibersichtlich und lobenswert, die folgende noch-
malige lanfende Registrierung fach- und sachgemii. Auch in diesem Werk machen uns
wieder einige beigegebene Tafeln mit den Haupttypen der byzantinischen Notation bis in
die neuere Zeit bekannt.

Die letzte Entwickelungsphase der byzantinischen Tonschrift auf abendlindischem
Boden, bisher vor allem aus Werken von Villoteau und Bourgault-Ducoudray bekannt,
behandelt Rebours in seinem Traité de Psaltique — ,Theorie und Praxis des Gesanges
in der griechischen Kirche¥, ein Schul- und Propagandawerk, welches in seinem ersten
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Teile Schritt fiir Schritt die Notation der Neugriechen entwickelt und die gewonnenen
Kenntnisse an Beispielen iibt. Die von ihm dargestellte Notation ist jene, welche Chrysanthos
von Madita auf Anregung seines Lehrers Gregors von Kreta, die zwecklosen groSen Hypo-
stasen zu eliminieren, nach gemeinsamen Versuchen mit Gregor und Chourmousios 1821
und 1832 vor die Offentlichkeit stellte. Trots kithner und riicksichtsloser Anderungen ist
die alte Notation in ihren Grundziigen erhalten. Das Zeichenmaterial und seine Einteilung
entspricht im wesentlichen dem des Mittelalters. Anwendung findet es auf das Tonmaterial,
welches von d bis d mit den Silben x=e, fov, ya, d¢, xe, fm, ¥5, mwa belegt wird. Der
Ausgangspunkt der Intervallmessung wird durch die die Tonart und deren Finalis fest-
legenden Martyrien gekennzeichnet. Die einfachen Zeichen fiir Sekund-, Terz- und Quint(!)-
Fortschreitung auf- und abwirts lassen durch Ubereinanderstellung die iibrigen Intervalle
entstehen. Ist z. B. das Zeichen fiir das Erheben der Stimme um eine Stufe =, um

2 Stufen \ und um 4 Z, so bedeutet é einen Aufstieg um 1+ 2+ 4 =7 Stufen, d. h.

eine Oktave. Die gleiche Wirkung hat auch é , wihrend ein an das Ende eines auf-
steigenden Zeichens oder unter dasselbe gesetztes anderes aufsteigendes ersteres annulliert,
80 daB z. B.—% | ebenso wie —& nur einen 6 Stufen aufwirts gehenden Schritt, also

ein Septimen-Intervall darstelit. Wie friiher, verliert ein aufsteigendes Zeichen im Verein
mit einem absteigenden oder einem sonst die Wiederholung derselben Tonstufe charakte-
risierenden ison seinen Wert, wie einst wird ein jedes soma durch ein rechts daneben
gesetztes pneuma annulliert,

Zu den Intervallzeichen treten Pausenzeichen wie die siope, dynamische Zeichen
wie der stauros, rhythmische wie die haple und das klasma; die haple ein Punkt, der
den Grundwert eines jeden Zeichens als einer MaBeinheit um so viel MaBeinheiten ver-
grogert, wie oft er sich unter dem Zeichen gesetzt findet, das klasma ein Hékchen, welches
iiber oder unter eine Note gesetzt, ihrem Werte eine MaBeinheit hinzufiigt. Ahnlich
werden fiir die verschiedensten Rhythmen Zeichen eingefiihrt; die alten rhythmischen
Figuren gorgon und argon bekommen bestimmte rhythmische Funktionen. Kurz, Altes
mischt sich mit Neuem, alter Wein wird in neue Schliuche gefiillt. Interessant ist das
Kapitel der Modulationen, welches darlegt, da8 mit einzelnen Zeichen guttural und nasal
ausgefithrte kleine Melismen verbunden sind, wie bei der petaste. Einzelne der hier
vorgelegten Beispiele vermbgen Riemanns Auslegung der aphona zu stiitzen.

Merkwiirdig sind die Tongeschlechter der Neugriechen, nicht unbeeinfluBt, wie
Rebours meint, von der Musik der Muselmanen. Das diatonische geht nach ihrer
Meinung aus dem Pentachordsystem, das enharmonische aus dem Tetrachordsystem und
das chromatische aus dem Trichordsystem hervor. Wie gleich erkannt werden wird, decken
sich die Begriffe diatonisch, chromatisch, enharmonisch wenig mit den unarigen. Jede
Oktave besteht nach ihrer Anschauung aus 68 Teilen. Fiir die diatonische Leiter von
C bis ¢ ergeben sie die Gruppierung 12, 9, 7, 12, 12, 9, 7, ihr Tonmaterial resultiert
aus den beiden Pentachorden C D E F G| G A H ¢ (d). Das Intervall 12 entspricht
etwa unserem Ganzton, das Intervall 9, nur ¥/, eines solchen umfassend, wirkt als zu
kleiner Ganzton, das Intervall 7 als geschirfter Halbton. Zwei verbundene Tetrachorde
von der Zusammensetzung 12, 9, 7 z. B. CD E F|F G A B| (c) ergeben das enhar-
monische Geschlecht. Allein die Abmessung der beiden Tone A B unterscheidet es von
dem diatonischen. Aus der Folge von Trichorden, deren jedes aus einem Intervall 12,
einem sogenannten starken Ton und einem Intervall 9 oder 7, cinem mittleren oder schwachen
Ton besteht, resultiert die erste chromatische Leiter wie z. B. 9 12 7 12 9 12 7,

C DEVF GAHe
Daneben existiert noch eine zweite mit den Fortschreitungen 3, 7, 12 und 18, welche in
folgende Reihe geordnet sind: 12, 7, 18, 3, 12, 7, 18. Als Schliissel (Martyrien) figurieren
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Zeichengruppen, die, allgemein gesprochen, bei den ersten 4 Tonarten die Anfangsbuch-
staben der Tonsilben der finales und darunter die ersten 4 Buchstaben des Alphabets
beziehungsweise die ersten 4 Zahlen (Auslegung Thibaut-Fleischer gegen Riemann-Gaisser)
zur Bezeichnung von protus, deuterus, tritus und tetartos aufweisen und bei den letzten
vier die Buchstaben = und 2 als Abkiirzung von mlaycog und die Zahlenzeichen erkennen
lassen. Auch andere Martyrien, in denen das Verhiltnis von Tonika und Dominante zum
Ausdruck gelangt, kommen vor, Durch die Beziehung zu den Martyrien erhalten die
Intervallzeichen tonliche Bedeutung.

Fiir den feiner ausgebildeten Sinn der Neugriechen fiir Tonnuancen zeugt ihre
Lehre von den Akzidentien. Zeichen fiir die Erhéhung und Vertiefung um einen Viertel-,
Drittel-, Halb-, Zweldrittel- und Dreiviertelton werden mit Hilfe des Kreises und Striches
hergestellt; ihr Platz ist iiber den Intervallzeichen. Der Modulation aus einer Tonart in
die andere dienen die phtorai, welche mit den Akzidentien verwandte Formen aufweisen.

Interessant ist die Praxis, wilhrend des Chor- oder Sologesangs einen oder mehrere
Knaben die Tonika singen zu lassen, um dadurch die Singer vor Detonation zu bewahren.
Fiir das Anstimmen eines Gesanges in der richtigen Tonlage hilt es Verfasser fiir erwiinscht,
nach dem Vorbilde der alten Zeit (sirenimpha) Intonationen, welche den Gang des
Gesangs nach Art des Gruppenneumas gewissermaBen in eine Formel fassen, voranzusetzen.

Nicht wenige Abweichungen zeigen die neugriechischen Kirchenténe von denjenigen
des Abendlandes. Als die vier authentischen, die xvgios gelten die Leitern auf a, h, £, g,
als die plagalen die eine Quinte tieferen auf d, e, h, ¢; hinzu kommt ein anderer tonus
peregrinus, der légetos auf e. Zu ihrer Bezeichnung dienen die bereits erwihnten Marty-
rien, deren Namen ananes, neanes, nana, hagia, aneanes, neaanes, aanes, neagie schon
das Mittelalter nicht zu deuten wuBte und z. B. Aurelianus Reomensis als bedeutungslos,
als adverbia laetantis erklirt. Jede der Tonarten kann in drei Geschlechtern Anwendung
finden, im hirmologischen, im stichirarischen und im papadikischen. Im ersteren kommen
1 oder 2 Noten auf eine Silbe, im zweiten mehrere; im letzten erhebt sich eine ganze
Melodie iiber einer Silbe.

Ein richtiges Schulwerk, bietet Rebours nach Definition der {iblichen liturgischen
Gesangsformen kekragarion, phoshilarén, horolégion, prokéimenon, tropéria, heirmos, kata-
basia, megalynéria, theotékion, kontkion, sticherén und wie sie alle heiBen, als Ubungsstoff
einige charakteristische Gesiinge des griechischen Ritus in Originaluotation und Ubertragung
dar. Ausdriicklich bemerkt er, daf die in moderner Tonschrift fixierten Reihen den
wirklichen griechischen Gesang nicht genau wiedergeben und wiedergeben konnen.

In Verbindung mit der griechischen Musik beriihrt Rebours im Anhang mit einigen
Worten und einer Reihe praktischer Beispicle die arabische und russische Musik. Es sind
wohl nur Gelegenheitsstudien, die Verfasser hier vorlegt. Er zeichnet die Schwierigkeiten,
die einer klaren Erfassung der arabischen Melodien wegen des musikalischen Tiefstandes
entgegen sind. Lehrbiicher seien entweder nicht vorhanden oder nicht verstindlich, selbst
gebildete arabische Musiker nicht imstande, iiber ihre Kunst Aufklirung zu geben. Dasselbe
Individoum singe dieselbe Melodie jedesmal mit anderem Affekt und infolgedessen mit
anderen Verzierungen. Fioritiiren spielen iiberhaupt eine bedeutsame Rolle. Besonderen
Wert legt Rebours, gegeniiber der Behauptung, da8 die arabische Musik im wesentlichen
eine rhythmische sei, auf die Feststellung, da8 eine groBe Masse kirchlicher und weltlicher
arabischer Gesinge ungebunden einherschreite. Aus dem Artikel iiber russische Kirchen-
musik sei nur die Tatsache vermerkt, da8 alle Formen mehrstimmig gesungen werden und
daf die Russen zwar die byzantinische Musik und das octoechos anwenden, ihre 8 Tonarten
aber himmelweit verschieden sind von jenen der Griechen. Alle lassen sich auf Dur und
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Moll zurfickfiihren. Die mitgeteilten Harmonisationen zeigen starke Betonung des Septimen-
klanges und sind im iibrigen nicht fiir Dreiklangsparallelen, Oktavparallelen etc. Der
Terzklang erfreut sich groSer Beliebtheit. Eine Studie iiber die Beziehung der alten und
mittelalterlichen Tonarten, welche sich im wesentlichen den Untersuchungen von Dechevrens
und Gaisser anschlieSt, sei nur namhaft gemacht.

Mit dem vierten Bande der Biblioth#que musicologique streifen wir bereits
das Gebiet der Profanmusik. Bekanntlich feierte das Mittelalter vielerorts am Tage der
Beschneidung (1. Januar) das sogenannte Fest der Narren oder das Eselsfest. Ein auf diesen
Tag verfaftes und seit der Zeit Pierre de Corbeils in Sens gebrauchtes officium, das als
office de I'ane in der Literatur lebt, ist auf Anregung Pierre Aubrys von Villetard zum
Gegenstand einer historisch - kritischen Untersuchung gemacht worden.

Sens spielte von jeher eine bedeutende musikalische Rolle. Zu Karls des GroSen
Zeit erfreute es sich des besonderen Wohlwollens dieses Herrschers. Wie in Mets und
Orleans, so soll auch in dieser Stadt eine Gesangsschule errichtet worden sein als Bollwerk
gegen die Entstellung des romischen Choralgesanges. Musikalisch hervorragende Minner
wie Alcuin, Aldricus, Hucbald, Remigius von Auxerre, Odo von Cluny, Hildeman, Odorannus
wirkten auf ihrem Gebiete. Besonderen Ruf genoB die Abtei Pierrre le Vif. Aus diesem
Milieu ging im 13. Jahrhundert jenes officium hervor, welches mit der Prose de I'dne
« Orientis partibus» seit der Zeit Labordes in der Musikgeschichte lebt. Aus der Geschichte
der urspriinglich dem Metropolitankapitel, jetst aber der Bibliothek gehérigen und leihweise
dem Museum von Sens iiberwiesenen Handschrift, welche uns das officium bewahrt, sei
nur die Tatsache hervorgehoben, da es wahrscheinlich nur dem kostbaren, aus Elfenbein
geschnitzten Diptychon des 6. Jahrhunderts, welches jhm als Einband dient, zu danken ist,
daB es nicht 1445 dem Befehle des Erzbischofs Louis de Mélun zum Opfer fiel, der, unwillig
iiber die Auswiichse des Narrenfestes, die Vernichtung alles dessen forderte, was mit jenem
in Beziehung stand. Wir wissen, da8 die volkstiimlichen Feste, welche an Stelle der alten
Kalenden um die Wende des Jahres gefeiert wurden, den Leitern der Kirche viel zu
schaffen machten. Erinnert sei nur an den Erla8, mit welchem Eudes de Sully in der
Pariser Ditzese gegen die Narrenfeste durch Reglementierung vorgeht, erinnert an die
Kimpfe Odon Rigauds, Erzbischofs von Rouen, gegen die Auswiichse am Feste Innocentium,
wie sie Pierre Aubry aus dessen »Journal des visites pastorales< so treffend geechildert hat.
Ubergehen wir die treffliche Beschreibung des Kodex nach kunstgeschichtlicher, literarischer
und musikalischer Seite hin und die sorgfiltigen Literaturangaben. Die Bezeichnung als
missel oder office des fous und missel de I'one wird zuriickgewiesen, da nichts auf ein
Narrenfest Beziigliches im officiam vorkommt und von dem Esel nur voriibergehend in der
Einleitung die Rede ist. Circumcisio Domini ist der vom Verfasser dem Werke gegebene
Titel. Ein vollstindiges weltkirchliches, die Gesangsstiicke umfassendes officium mit Beriick-
sichtigung aller liturgischen Feiern von Vesper iiber Komplet, Matutin, Laudes, prima hora,
tertia hora, Messe, sexta hora, nona hora bis Vesper liegt hier vor. Zu den eigentlich
zum officium gehdrigen Stiicken sind, abgesehen von den Tropen, eine Reihe anderer,
vornehmlich dem Weihnachts-Officium entlehnter Sitze und 6 auSBerliturgische wie Lux
hodie, lux laetitiae — Orientis partibus — Natus est natus est — Novus annus — Calendas
januarias — O crucifer getreten. Von letzsteren passen nur die beiden erstgenannten,
gewissermaBen die Einleitung, nicht in das officium hinein. Das als prose de I’Ane bekannte
Orientis partibus wurde nicht in der Kirche, sondern vor den Thoren derselben gesangen.

Als Redaktor des officium ist vermutlich Pierre de Corbeil anzusehen, eine der
Zierden der Pariser Universitiit im 13. Jahrhundert, der, wie schon einer seines Geschlechts
vor ihm, zu den hichsten kirchlichen Wiirden gelangte und 1222 als Erzbischof von Sens
starb. Ein strikter Beweis seiner Autorschaft lit sich nicht fiihren, die frilhesten Belege
stammen aus dem Anfange des 16. Jahrhunderts. In Frage kommt sie iiberhaupt nur bei
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den Tropen, den auSerliturgischen Stiicken und dem Aufbau des Ganzen. Wahrscheinlich
war seine Tiitigkeit mehr eine redaktionelle und kompilatorische. Wie seinerzeit als
Pariser canonicus gemeinsam mit Eude de Sully, so gibt er jetzt als Erzbischof in Sens
dem Feste eine solche Form, daB sie das Volk zwar zum Kirchgang anreizt, aber den
Ausschreitungen der Strafe die Spitze bietet. Die Rechnungen der Kathedrale zu Sens
erweisen, dag bis zum 15. Jahrhundert die Kirche ihr Scherflein zur Feier des officium
circumcisionis, an welcher Chorknaben und untere Geistliche beteiligt waren, beitrug. Erst
als infolge von Kriegenot die Zuschiisse der Kirche ausblicben, verlor diese die Macht,
der Ziigellosigkeit Einhalt su tun. Jetzt setzen an einzelnen Orten die Profanationen ein,
dag Maskierte in der Kirche Tinze auffiihren, ziigellose Lieder singen, das Abendmahl
verspotten, wiirfeln, mit alten Lederschuhen riiuchern, wie es in einem Rundschreiben der
Pariser theologischen Fakultit vom 10. Mérz 1444 heiBt. Auch in Sens war es im gleichen
Jahre notwendig, die Ziigellosigkeit, welche z. B. in zu intensiven Wasserweihen und in
der Einfiihrung von Nackten in die Kirche ihren Ausdruck fand, einzudimmen und auf
den liber servitii, unser officium circumcisionis, als Richtschnur der Feier in der Kirche
hinguweisen. Ja, ein Jahr spliter sieht sich der Bischof sogar genétigt, die Abschaffung
anzuordnen, aber vergebens. Das Volk li8t sich seine Feste nicht nehmen. Immer lassen
iibrigens die Beschliisse der Geistlichkeit erkennen, daB sie nicht das Fest, sondern die Aus-
wiichse desselben bekiimpft, daB sie es fiir die Kirche im Rahmen des Officium Pierre de
Corbeils auch im 16. Jahrhundert noch zuliBt. Als aber trotz energischer Vorhaltungen
der Skandal nicht ausblieb, erging 1547 ein definitives Verbot des Festes an Chorknaben
und Vikare. Die hereinbrechenden Kriegswirren machten denn auch dem Fest fiir
immer ein Ende.

Nun zuriick zum Officium. Die Rubriken, in welchen ich nur Anweisungen fiir die
Auffihrungen erkennen kann, veranlassen den Herausgeber zu einer Reihe Erklirungen.
Ich halte es fiir gewagt, bei Vermerken wie conductus (Zug) ad tabulam, ad presbyterium,
ad subdiaconum, ad evangelium, an etwas Musikalisches und sei es nur ein Marsch, wie
Verfasser will, zu denken. Kiihn ist es ebenfalls, fiir die Erklirung der aus dem Anfang
des 13. Jahrhunderts stammenden Anweisung Quatuor vel quinque in falso den Fauxbourdon-
Stil herbeiziehen zu wollen. Sollte da nicht das officium circumcisionis aus Beauvais mit
dem Vermerk Omnes antiphonae psalmorum incipiuntur in falseto eine historisch richtigere
Léeung darbieten? Friiher als im Anfang des 14. Jahrhunderts vernag ich die Fauxbourdon-
Technik nicht nachzuweisen.

Die Textausgabe scheint diplomatisch genau; iibersichtlich ist durch verschiedenen
Druck der offizielle liturgische Text von den Tropen getrennt; ebenso treten die Rubriken klar
hervor. Auch der originale musikalische Text ist durchaus lobenswert wiedergegeben, soweit
er aus der Ferne zu beurteilen ist. Interessante Einblicke in die Werkstatt des Kompilators
gestattet die eingehende Analyse der farcierten Stiicke. Die verschiedensten Feiern und
die mannigfaltigsten Formen muBten kleine Ausschnitte meist mit ihrer Musik hergeben,
um die einzelnen erweiterten Formen des officium mosaikartig erstechen zu lassen. Ausblicke
auf das verwandte officium circumcisionis von Beauvais, welches jetzt im British Museum
bewahrt wird, erhalten wir durch die hiibsche tabellarische Analyse und die Gegeniiber-
stellung mit dem officium von Sens. Mochte doch der Wunsch des Verfassers in Erfiillung
gehen und uns bald eine ebenso kompetente Kraft eine ebenso treffliche Ausgabe dieses
officium bescheren.

Bewegten wir uns bisher iiberwiegend auf dem Gebiete einstimmigen Gesanges,
8o fithren uns ein paar Studien Pierre Aubrys, den wir als den spiritus rector der
Bibliothdque musicologique bereits kennen gelernt haben, hinein in die Werkstatt des
mittelalterlichen Tonsetzers, hin zu der kunstvollsten Form der ersten Jahrhunderte mehr-
stimmigen Satzes, an welcher sich ein gut Stiick unserer Polyphonie entwickelte, zur
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Motette. Wie diese sich herausbhildet, indem zu festlicherer Ausgestaltung ein Ausschnitt
einer kirchlichen Melodie mit einer zweiten Stimme versehen wurde, die sich urspriinglich
der ersten in Wort und Rhythmus anpaBte, dann aber rhythmische und textliche Selbstindig-
keit gewann, wie eine dritte hinzutrat, erst horig der zweiten in Wort und Rhythmus,
dann ebenso selbstindig wie diese und wohl gar in sprachlichem Gegensatze zu den anderen
Texten, wie die franzdsische Motette von der lateinischen lernte und sich an ihr die
gleichen Phasen der Entwickelung verfolgen lassen, bis schlieSlich auch der Zwang des
lateinischen Tenors zugunsten irgendeines cantus notus abgestreift wird, das ist seit den
Forschungen Wilhelm Meyers und Friedrich Ludwigs hinlinglich bekannt. Aubry und
Gastoué machen die lateinischen Motettentenére des Kodex von Montpellier zum Gegen-
stand ihrer Untersuchung und versuchen es, ihre kirchlichen Vorlagen festzustellen. Einige
beliebte, mehrfach gebrauchte Tenore lassen erkennen, welches gefiigige Material diese
kirchlichen Melismen in den Hiinden des Komponisten waren, wie er sie bald nach diesem,
bald nach jenem musikalischen Modus zu modeln vermochte, ihnen bald diese, bald jene
rhythmische Form gab. Ein jeder, der einmal auf den Pfaden der Verfasser gewandelt
ist, weiB, welche Schwierigkeit die ungenaue und fragmentarische Textangabe der Indenti-
fizierung des Gesangsausschnittes, welcher als Tenor dient, entgegenstellt. Um so beachtens-
werter wird das Ergebnis ihrer Arbeit, die Feststellung von 80 unter 108 Tendren erscheinen,
Von diesen 80 Tendren sind 27 den Versus des Alleluia, 24 den Gradualen, 6 den Tropen
des Kyrie, 6 den Responsorien entnommen. Aber auch die formulae modorum, Prosen,
Introitus, Offertoria, Benedicamus, Seculorum amen, haben neben Stiicken wie Inviolata
und Salve regina melodischen Stoff dargeboten. DaB8 Aubry die instrumentale Ausfiihrung
der Tendre vermutet, sei nicht verschwiegen. Wir wissen ja, daB die Instrumente im
Mittelalter auch in der sogenannten Vokalmusik eine weit groBere Rolle spielten, als man
bisher gemeinhin geahnt hat. Die Tatsache, da8 eine Reihe von Tenormelodien sich aus-
schlieflich in Pariser Handschriften gefunden haben, wird nicht mit Unrecht verwertet,
um die von dem englischen Anonymus iibermittelte Ansicht zu stiitzen, daB von Paris die
kunstmifige Entwickelung des Diskants ihren Ausgang nahm, daf Paris als Wiege der
Motette anzusehen ist.

Ebenso fruchtbar erweist sich die Untersuchung der franzisischen Tencére desselben
Kodex durch Aubry. Mit Hilfe des Chansonnier von Oxford und der Bamberger Motetten-
handschrift gelingt es ihm, einige Volkslieder in Wort und Weise wieder herzustellen.
Einen cri de Paris des 13. Jahrhunderts, den Ruf eines Obsthiindlers, deckt er in dem
Tenor Frese nouvelle auf. Puncta genannte Abschnitte einer Instrumentalform fiir Vielle,
einer estampie, eruiert er an Hand der theoria des Johannes de Grocheo in einigen chose
Tassin benannten Tendren. Auch eine chose Loyset kommt, wenn ich mich nicht sehr
tiiusche, im Kodex von Montpellier vor. Deatlich zeigt sich allenthalben bei den Tendren,
da8 mit dem Schwinden des Textes, das heift mit der Ubersetzung in das Instrumentale
die Notation der Tonreihe sich veriindert; an die Stelle einzelner Noten treten Ligaturen.

Die chose Tassin ist aber nicht der einzige Reprisentant der Form der estampie.
Eine ganze Sammlung legt uns Pierre Aubry in seinen ,Estampies et Dances Royales®
aus der Pariser Handschrift fr. 844 vor. Lassen uns schon Zeugnisse der Literatur die
estampie als eine Form der Vielle erkennen, so wird die Richtigkeit dieser Annahme noch
durch die bereits erwihnte theoria des Johannes de Grocheo erhiirtet, der als erster um
die Wende des 13. Jahrhunderts die biirgerliche Musik in den Kreis seiner theoretischen
Betrachtungen einbezog. Nach Hieronymus de Moravia, welcher etwa in gleicher Zeit
wirkte, war die Vielle ein Bogeninstrument mit Violen-Charakter und batte 5 Saiten, fiir
welche drei verschiedene Stimmungen in Umlauf waren. Die erste rechnete mit einer
freischwebenden Bordunsaite d, zu welcher die iiber den Korper laufenden Saiten mit der
Stimmung @, g, d’, d’ treten. Die andern kannten nur iiber das Griffbrett laufende Saiten,
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ind, G, g,d,g oder G, G,d,¢ ¢(?) gestimmt. Die Untersuchung der in Frage kommenden
Btiicke nach ihrem Umfange ergab ihre Spielbarkeit auf einer nach der zweiten Methode
gestimmten Vielle. Diese Tanzgebilde erwecken mit ihrem klaren viertaktigen Periodenbau,
ihrer straffen Rhythmisierung und einfachen Melodik ein wohltuendes Bild von der
instrumentalen Kunst des Mittelalters. Die Handschrift des British Museum Add. 20987,
Zeuge einer nur wenig spiteren Periode mit einer ganzen Reihe instrumentaler Formen,
vermag unsere Kenntnis noch wesentlich zu vertiefen und uns hiniiberzuleiten zur instru-
mentalen Praxis des 15. und 16. Jahrhunderts, wie sie uns in den Instrumentalsitzen von
Obrecht, Josquin, Agricola, Isaac, Hoffheimer, um nur ein paar Namen zu nennen, vorliegt.
Aber auch fiir die dltere Zeit, aus der Aubry von Viellenliteratur nur das reizende, Vielle
spielenden Jongleuren abgelauschte Kalenda maia des Rambault de Vaqueiras nennt, wiren
noch die ein- und zweistimmigen Tinze zu erwiihoen, die Wooldridge in seiner Early
English Harmony faksimiliert aus englischen Bibliotheken mitteilt, Melodien, deren eine
schon das variierende Moment deutlich erkennen ligt.
Wie auf instrumentalem, so klirt sich auch der Horizont auf vokalem Gebiete. Die
Melodien der Troubadours und Trouvdres, seit lange ein Feld, anf dem schon mancher
vergebliche Spatenstich geleistet, scheinen endlich, nachdem Riemanns Prinzip der Vier-
hebigkeit vorgearbeitet, durch die Forschung in ihrer ganzen Bedeutung erschlossen zu
werden. Zwei Minner treten gleichzeitig mit denselben Prinzipien der Losung mit Hilfe der
Modaltheorie auf den Plan: Pierre Aubry und der Deutsche Johann Baptist Beck.
Aubry macht gegen die immensurale Avschauung Riemanns Front. Wenn er als Gegen-
beweis anfiihrt, da doch die Mensuralnotation von den Theoretikern nicht blo§ den
Motetten vorbehalten wurde, so sei darauf hingewiesen, da8 ein Dokument diese Ansicht
allerdings zu stiitzen echeint. Eine in Erfurt bewahrte und jiingst von mir herausgegebene
Handschrift franzosischer Provenienz, welche allein die Mensuraltheorie abhandelt, fiihrt
den Titel Compendium totius artis motetorum. Wer aber die Literatur kennt, wird die
Hinfilligkeit dieses Arguments sofort einsehen. Gibt es doch scheinbar immensurale
Melodien, die uns spitere Handschriften in zweifellos mensuraler Aufzeichnung bewahrt
haben. Aubry gelangte durch folgende Schliisse zu seiner Losung: Chansons und Motets
finden sich in einigen Handschriften in der gleichen unentwickelten Manier der ersten
Jahrhunderte der Mensuraltheorie notiert, in welcher longa und brevis noch nicht durch
feststehende Formen unterschieden werden, Mehrere der Motetten erscheinen aber in
jingeren Manuskripten durchaus mensuriert. Folglich sind auch die chansons, die sich in
der &ltesten Niederschrift durch nichts von den Motetten unterscheiden, mensural zu deuten
und ebenso auch alle {ibrigen in gleicher Weise notierten chansonniers. Nicht jeder wird
sich durch diese Argumentation gebunden halten, wenn er in Erwigung zieht, da8 das
gleiche Zeichenmaterial anfangs der choralen und mensuralen Musik diente. Die gewonnenen
Prinzipien sind aber zweifellos richtiz. Wie die mehrstimmige gemessene Musik jener
Zeit durch die musikalischen modi geregelt wird, als welche die rhythmischen Motive
ue ean mss ssn nn = gelien, so auch die in gleicher Weise notierten einstimmigen
Weisen. Wiahrend Aubry allein an Beispielen das Verhiltnis von Text und modus sowie
seine Anwendung auf die Schriftzeile erliutert (mehrere Male befriedigt die Lagerung
des Wortakzents und der Reimsilbe nicht ganz), verdichtet sich bei Beck die neue Theorie
zu 7 scharfgeschnittenen Regeln, die wert gind, hier abgedruckt zu werden. (StraSburger
«Cicilia» XXIV, 7):
1. Die 6 musikalischen Modi zerfallen in zweiteilige und dreiteilige und bilden die
Grundlage der mittelalterlichen Rhythmik.

2. Eine jede rhythmische, mittelalterliche Melodie setzt sich aus der symmetrischen
Aufeinanderfolge solcher Grundformeln, Modi genannt, in der Regel nach dem
Gesetz der viertaktigen, musikalischen Satzbildung (H. Riemann) zusammen.
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3. Die Silbenzahl der Verse, von der betonten Reimsilbe aus riickwirts gezihlt,
bestimmt den einzuschlagenden Modus.

4. In den zweiteiligen Modi bestimmt das Zusammenfallen der Wortakzente mit
den guten, resp. schlechten Taktzeiten und die Verteilung der einen Takt aus-
fiillenden Noten, ob die Formel sm . . . . als erster Modus mit Auftakt oder
als zweiter volltaktiger Modus zu behandeln ist.

5. Charakteristisch fiir den 3. Modus ist das Auftreten von Binnenreimen und von
dreisilbigen Versen und Wortern. Zehnsilbler in Verbindung mit Siebensilblern
oder allein sind in der Regel in einem dreiteiligen Modus zu lesen und zu {ibertragen.

6. In einem zweiteiligen Modus diirfen (bis in die zweite Hilfte des 13. Jahrhunderts)
in jedem ModusfuB-Takt nur zwei, und in einem dreiteiligen Modus nur drei
Textsilben stehen, unbekiimmert um die Anzahl der auf die einzelnen Silben zu
singenden Téne.

7. In der spiteren, vornehmlich in der mehrstimmigen Kunst kénnen auch mehr
als zwei resp. drei Silben in einem Takt gesungen werden, soviel Silben wie
Noten, am h#ufigsten in den Oberstimmen (Triplum) der Kondukte und Motetten.

Entsprechenden Prinzipien gehorchend 168t z. B, Aubry den Siebensilbler nach dem

ersten Modus in folgende Reihe auf:

H—h-’—.—'—.—:—_

Si - re cuens jai vi - e - le

1—1 1

Si-re cuens j'ai vi- e - le

Eingehende Darstellungen der neuen Theorie sind von beiden Verfassern zu erwarten.

uen wir nach den FEinzelbesprechungen die hier von einem Kreise
franzosischer Musikforscher geleistete Arbeit, so kénnen wir ihr unsere Hochachtung nicht
versagen. Hoffen wir, da die Bahnen exakter Forschung, die hier beschritten sind, auch
in der Heimat die rechte Wiirdigung finden und den maBgebenden Kreisen dariiber die
Augen Offnen mogen, daB die Musikwissenschaft als notwendiges Glied der universitas
litterarum angesehen zu werden verdient.
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der

in allen Kulturliindern im Jahre 1907 erschienenen

Bticher und Schriften fther Musik.

Mit Einschlug der Neuauflagen und Ubersetzungen.!)
Von

Rudolf Schwarts.

Die mit einem * verschenen Werke wurden von der Musikbibliothek Peters erworben.

L
Lexika und Verzeichnisse.

Andorfer, Karl u. Rich. Epstein. Musica
in nummis. Beschreibendes Verzeichnis v.
Medailleurarbeiten auf Musiker (Komponi-
sten, Virtuosen, Musikschriftsteller, Instru-
mentenmacher etc.),fernerSiinger u. Singerin-
nen vom XYV, Jahrh. bis auf die heutige Zeit.
Wien, Gilhofer & Ranschburg. Lex. 8°.
3+199 S. m. 9 Lichtdr.-Taf. .4 25.

Angot, J. Notes de bibliographie liturgique
bretonne. I, Bréviaires et missels des églises
et abbayes bretonnes de France antérieures
au XVIIe sidcle; II, Sommaire chrono-biblio-
graphique des livres liturgiques du diockse
de Nantes. Paris, Champion. 8°. 23 p.

Beaurepaire - Froment, de. Bibliographie
des chants populaires frangais. Paris (1906),
Edition de la nRevue du traditionnisme¥.
16°. 41 p.

Bertsch, Alb. Weihnachtsfiihrer durch die
dramatische u. musikal. Festspielliteratur.
Stuttgart (1908), Buchh. d. evang. Gesell-
schaft, 8° 48 S. A4 1.

[Breslauer, Martin.] Documgnte frithen deut-
schen Lebens. 1. Reihe. ‘Das deutsche Lied,
geistliche u. weltliche bis zum 18.Jahrhundert.
Katalog III. Berlin (1908), M. Breslauer.
gr. 8° XI, 8. 277—581 mit vielen Fksms,
u. 1 Portr. & 8.

Btihnen-Spielplan, Deutscher.* Mit Unter-
stitzung des Deutschen Biihnenvereins.
1906/1907. Theater-Programm-Austausch.
Leipzig, Breitkopf & Hirtel. 8° 1141 S,
(12 Nummern) .4 12.

Catalog of perforated music for sixty-five note
players. New York city, American perforated
music company. 8° 221 p.

Catalogue of music and literature, published
in the Braille system by the Illinois school for
the blind. Jacksonville, Ill., 1905 und 2 Supp-
lemente (1906) und (1907). gr.8°. 40+ 7+6 p.

La Chanson frangaise. Répertoire Dranem.
Paris, impr. Hayard. Fol. 2 p.

Challier, Ernst. Sonaten-Tabelle. Eine nach
Tonarten alphabetisch geordnete Aufstellg.
simmtl. Clavier-Sonaten v. Clementi, Haydn,
Mozart in allen Ausgaben. 4. verm. u. verb.
Aufl. GieB8en, E.Challier. Lex.8° 16 S. .42,

[Challier, Ernst.] Lexikon* d.Liedes. Theil IV.
4. Nachtrag zu Ernst Challier’s GroSer Man-
nergesang-Katalog, enthaltend die neuen Er-
scheinungen vom Miirz 1805 bis August 1907
sowie eine Anzahl élterer bis jetzt noch nicht
aufgenommener Lieder. GieSen, Ernst Chal-
lier's Selbstverlag. 4°. S. 823—905. .4 5.

[Challier, Ernst)]* Zweiter Nachtrag zu
Ernst Challier’'s Katalog der Gelegenheits-
Musik enthaltend die Erscheinungen der
letzten 6 Jahre. GieSen, E. Challier’s Selbst-
verlag. 4° 8. 233—274. 4 3,40.

1) Die Kenntnis der in RuBland, Di#nemark und S8chweden erschienenen Werke verdanke ich der Giite
der Herren P. Jurgenson in Moskau, Nicolaus Findeisen in 8t. Petersburg, Prof. Dr. A. Hammerich

in Kopenhagen und Dr. Maurits Boheman in BStockholm.

Flir eine Reihe von Mitteilungen aus der

spanischen Bibliographie bin ich Herrn Prof. Felipe Pedrell in Barcelona zu Dank verpflichtet. Besonderen
Dank schulde ich dem Direktor der musikalischen Abteilung der Library of Congress in Washington, Herrn
0. G. Bonneck, fir seine wertvolle Mitarbeit bei der Aufstellung der in Amerika erschienenen Musikliteratur.
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Les Chansons nouvelles, grands succes des
concerts. Paris, impr. Ve Hayard. Fol. 2 p.
Dalmas, C. Guida pratica teatrale d'Italia.
Villafranca, tip. L. Rossi. 8°
Engel, J. Kileines Musiklexikon. (Russischer
Text.) Moskau, Jurgenson. 1 R. 50 c.
Gastoué, A.~ Catalogue des mss. de musique
byzantine conservés dans les bibliothdques
de France, Paris, Fortin et Cie. 4°. fr, 20.
Graves, A. The society of artists of Great
Britain, 1760—1791. The free society of
artists, 1761—1783. A complete dict. of
contributors, &c. London, Bell. 4° 63 s.
Grove’s* dictionary of music and mausicians.
Edited by J. A. Fuller Maitland. In five
volumes. Vol. III. London [New York],
Macmillan. Lex. 8°. 870 8. Geb. 21 s.
Giirke, Georg. Verzeichnis der Berufs- u.
Nichtberufsmusiker des Sondershiiuser Ver-
bandes. Hannover, Druck v. Wilh. Riem-
schneider. gr. 8°. 31 S. 4 0,30.
Harzen-Mtller, A. N. Verzeichnis der platt-
deutschen Kunstlieder u. ihrer Komponisten,
nebst Vorwort u, e. Anh, von Instrumental-
Kompositionen, welche sich auf das Platt-
deutsche beziehen, Irsg. vom Allgemeinen
plattdeutschen Verband E.V. Berlin, (W.
Rower). gr. 8% 28 S. 4 0,75.
[Hofmeister, Frdr.] Handbuch der musikal.
Literatur oder Verzeichniss der im deutschen
Reiche, in den Liindern deutschen Sprach-
gebietes, sowie der f. den Vertrieb im deut-
schen Reiche wicht.,im Auslande erschienenen
Musikalien,auch musikal. Schriften,Abbildgn.
u. plast. Darstellgn. m. Anzeige der Verleger
u. Preise. In alphabet. Ordnung m. syste-
matisch geordneter Ubersicht. 12, Bd. od. 9.
Ergiinzungsbd. Die von Anfang 1898 bis Ende
1903 neu erschienenen u. neu bearb. musikal.
Werke enthalt. Leipzig (1906), F.Hofmeister,
Lex. 8% VII, 335 u. 1151 S. .4 126.
[Hofmeister, Friedrich.]* Verzeichniss der
im Jahre 1906 erschienenen Musikalien, auch
musikal. Schriften u. Abbildgn. mit Anzeige
der Verleger u. Preise. In alphabetischer
Ordnung nebst systematisch geordneter Uber-
sicht. 55. Jahrgang oder Neunter Reihe dritter
Jahrgang. Leipzig, Hofmeister. ILex. 8°

217+1V, 68 S. 4 22,
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[Hofmeister, Friedrich.]* Monatsbericht,
musikalisch-literarischer iiber nene Musika~
lien, musikal. Schriften u. Abbildungen fiir
das Jahr 1907. 79. Jahrgang. Leipzig,
Hofmeister. 8° 734 S. 4 20.

Julian, J. A dictionary of hymnology setting
forth the origin and history of Christian
hymns of all ages and nations. Rev. edit. with
new suppt. London, Murray. 8°, 1786 p. 21 s.

[Kienzl, Wilh.] Werke s. Verzeichnis.

Konig, Christoph. Kleines Kirchenlieder-
Lexikon, enth. den Liederbestand der offi-
ziellen deutschen evangel. Gesangbiicher, ein-
schlieBlich des ,Eisenacher Biichleins®, des
Militér- u. des Fischer-Bunsenschen Gesang-
buchs. Stuttgart, Gundert. gr. 8°. VIII,
96 S. 4 2, 40.

Lacombe, Paul. Catalogue des livres d’heures
imprimés au XVe et XVIe sidcles. Paris,
[mprim. nationale. 8°. LXXXIV, 439 p.

Lebedeff, Was. Uebersicht der Kinderschul-
u. Chor-Literatur. 2. Aufl. [Russ. Text.]
Tambow, Selbstverl. 182 8. 80 K.

Lepidus, (?). Klein musieklexicon voor kunst-
kenners en zij die het willen worden. Frag-
menten uit de nagelaten papieren. Vrij be-
werkt naar het Duitsch door S. Eisendrath.
Arnhem, van Mastrigt. 16°. 36 p. f. 0,40.

List of works in the New York public library
relating to folk songs, folk music, ballads,
etc. [New York] gr. 8°. 40 p.

Marbach, Carolus, Carmina scripturarum s.
Abschnitt VII.

Marmontel, A. Vade-mecum du professeur
de piano. Catalogue gradué & s. Abschn. VIII.

Notizbuch f. Musikdirectoren f. d. J. 1908.
Berlin, A. Parrhysius. kl. 8°. 128 S. u.
Schreibkalender. Geb. .4 1.

Notiz- u. Taschenbuch f. Musikdirigenten
f. d. J. 1908. Berlin, ebenda. kl. 8° 199 8.
Geb. 4 1,60.

Orchester-Statistik. Ein Nachschlagebuch
zur Information iiber Gagen, dienstliche u.
ortliche Verhiltnisse, Berlin, Deutsche
Musiker Zeitg. (Chausseestr. 131). 4 0,50.

|Nur far Mitglieder des Allgem. Deutsch. Musiker-
Verbandes.]

Parent, Hortense. Répertoire encyclopédique
du pianiste, analyse raisonnée d’ceuvres
choisics pour le piano, du XVIe sidcle au
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XXe sidcle, avec renseignements pratiques:
degré de difficulté, nombre de pages, éditeur
et prix. Tome IIme, Auteurs modernes.
Paris, Hachette & Cie. 8° XXXII, 352 p.
avec musique, fr. 3,50.

{Der erste Band: Auteurs classiques erschien
ebenda i. J. 1900.]

Pazdfrek, Franz.* Universal-Handbuch der
Musikliteratur. Manuel universel de la littera-
ture musicale. The universal handbook of
musical literatare. Bd. VIII, IX, X, XI, XII.
Wien, Verlag des Universal-Handbuch der

Musikliteratur. Pazdirek &Co.Lex.8° Je.412.

[Bd.VIIIL. E — Fitzenhagen X VII, 884 8. — Bd.IX.
Fitzenbagen-Gattermann 8. 385—616 u. XVII, 104,
— Bd. X. Gattermann-Gouvy 8. 106—472. — Bd. XI.
Gouvy-Hall 8. 478—700 4 XVIII, 112 8. — Bd. XII.
Hall-Hervé S. 113—448.]

Perles, Mor. AdreSbuch f. den Buch-, Kunst-,
Musikalienhandel u. verwandte Geschiifts-
zweige d. 6sterr.-ungar. Monarchie, m. e. Anh. :
Osterr.-ungar, Zeitungs-AdreBbuch: (1907—
1908. 42.Jahrg.) Wien, M. Perles. gr. 8°.
XVI, 443 8. 4 7.

Piumati, @. Musikal. Fremdworterbuch. Stutt-
gart, Griininger. 16°. .4 0,30.

Prosniz, Adolf.* Handbuch der Klavier-
Literatur 1830 bis 1904. Historisch-krit.
Ubersicht. Leipzig, Wien, Doblinger. gr.8°
XLIV, 179 8. & 4.

[Schirmer, G.] G. Schirmer’s general cata-
logue of English, German, and French
musical literature and theoretical works, pre-
ceded by aSupplement of publications to 1906.
New York, G. Schirmer. gr. 8°. 611116 p.

Succds des concerts. Répertoire Jean Coemans.
Nr. 2. (Euvres wallones de Léon Honnay.
Chénée, impr. F. Viatour-Rausin. kl. 8°.
27 p. fr. 0,40.

Vereins-Katalog.* (Begonnen 1870.) Die v.
dem Referenten-Kollegium des , Allgemeinen
Ciicilien-Vereins“ in den , Vereins-Katalog“
aufgenommenen kirchenmusikal. oder auf
Kirchenmusik beziigl. Werke enth. Eine
selbstind. Beilage sum Cicilienvereinsorgan
(Fliegende Blitter f. kathol. Kirchen-Musik.
16. Heft. Nr.3301—3468c. [5. Bd. 8.1—88].
Regensburg, Pustet. Lex. 8°. 4 1.

Verzeichnis der bis jetzt i. Druck erschienenen
Werke von Wilhelm Kienzl. Leipzig, Kahnt
Nachf. 8° IV, 76 S. 4 2

Jahrbuch 1907.
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Wagner, Richard.* Gesammelte Schriften
u. Dichtungen. Allgemeine Inhaltsiibersicht.
Leipzig, C. F. W. Siegel’s Musikalienhdlg.
gr. 8° 80 8.

[Namen- u. Begriffs-Verzeichnis von Hans v.
‘Wolzogen.]

Wotton, Tom 8. A dictionary of foreign
musical terms and handbook of orchestral
instruments. Leipzig, Breitkopf & Hirtel.
gr. 8°. VII, 226 S. 4 3.

Zenetudomény, Magyar. Mit Beiblatt: Unga-
rische Musikologie. Havifolyéirat. I.évfolyam.
1—2. fiizet. 1907. Julius-augusztus. Red.:
Herrmann Antal és Major J. Gyula. Buda-
pest, L, Gyori-ut 13. Lex. 8°. Jihrl. 10 Kr.

[Erscheint monatlich.]

IL
Periodische Schriften.

An dicser Stelle werden nur die jihrlich erscheinenden

Publikationen, die neuen, sowie die bisher noch nicht

erwihnten Zeitschriften aufgefithrt. Fir die Qibrigen

wolle man dieselbe Rubrik in den fritheren Jahrgiingen
vergleichen.

L’Action régionale de la Schola cantorum de
Montpellier, organe de la section de pro-
pagande de ’ceuvre, paraissant tous les mois.
(Ire anné.) Montpellier, impr. Firmin, Mon-
tane et Sicardi; Paris, 269, rue Saint-Jacques.
80 Jihrlich fr. 3.

Almanach illustré de la chanson du peuple,
pour 1907; par divers auteurs, compositeurs
et dessinateurs. Paris, impr. de la Publi-
cation sociale, 46, rue Monsieur-le-Prince.
16°. 48 p. avec grav., portrs. et musique, 30c,

Almanach des spectacles s. Soubies, A.

Annuaire de la chanson du monde des théatres
et de l'enseignement libre, pour 1907.
(Ire année.) Paris, impr. Malverge, 66,
passage Brady. 8° 319 p. avec ports.

Annuaire* du conservatoire royal de musique
de Bruxelles. 30¢ année, 1906 —1907. Gand,
Ad. Hoste. kl. 8°. 176 p., portr. fr. 2.

Annuaire international de la musique. Bau-
douin La Londre, directeur. IV, 1905; V,
1906. 2 vols. Paris (1905—1906), impr.
Moret. 4° IV, 196 p. u. V, 156 p.

Annuario del r. conservatorio di musica Giu-
seppe Verdi di Milano. Anno XXIV
(1905—1906). Milano, tip. E. Bonetti. 8°.
37p 50c
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Annuarii del r. Istituto musicale di Firenze,
anni scolastici dal 1900—901 al 1905—906;
relazione per la biblioteca. Firenze, tip.
Galletti e Cocci. 8°. 26 p.

Anzeiger, musikalischer. Prag, M. Urbének.

Bach-Jahrbuch* 1906. Herausgegeben von
der neuen Bachgesellschaft. Leipzig, Breit-
kopf & Hiirtel. 8°. III, 140 S. m. 1 Notentaf.
Geb. .# 3.

Beethovenjahrbuch*. Hrsg. v. Theod. von
Frimmel. 1. Bd. Miinchen und Leipzig
(1908), Georg Miiller. gr. 8°. X, 195 S.
m. 1 Bildnis u. 4 Fksms. (eb. & 5.

Baltische Blatter fiir Musik. Red.: Carl
Waack. Riga.

{Erscheint sweimal monatlich als Beilage der
Rigaschen Zeitung.]

Bulletin (Nr. 58) de la société des auteurs,
compositeurs et éditeurs de musique. Année
1906—1907 (Exercice 1905—1906). Paris,
impr, Chaix; 10, rue Chaptal. kI, 8° 128 p.

Il Caffé concerto, rivista quindicinale dei
teatri di varietd, caffé concerti, circhi e-
questri, cinematografi. Anno I. (No. 1.
5 maggio 1907.) Catania, tip. C. d’Ambrosio.
4° Jihrlich L. 5.

[Expedition: Catania, via Mazza, no. 24. Redac-
teure: G. Marotta e L. Marra.]

II Canto nella scuola, periodico musicale,
letterario, educativo. Anno I (No. 1. 20 di-
cembre 1906.) Milano, A. Bertarelli e C.
4° Jihrlich L. 6. Einzelnummer 50 c.

[Erscheint zweimal monatlich. Expedition, Milano,
via Archimede. Nr. 4—6. Direttore: Angelo Balladori.]

Capra, Marcello. Avbnuario generale del
musicista d’Italia, industriale, commerciale,
pedagogico ed artistico. Torino, soc. tip. ed.
Nazionale. 16°. XLVII, 180 p. L. 2,50.

Chanseon, la bonne, Revue mensuelle du foyer,
littéraire et musicale. Paris, libr. de la
bonne chanson, Faub. Saint-Honoré 32.
Jede Nummer fr. 1.

Les Chansons de France. Revue trimestrielle
de musique populaire. Paris, Rouart. 4°.
Jihrlich fr, 5.

Le Chant. Revue de la science vocale, Bulletin
mensuel. Irc année. Paris, impr. Levé, 24
rue Montaigne. gr. 8°. Jiihrlich fr. 3.

Le gai chanteur, almanach chantant, pour
Pannée bissextile 1908. (44e année.) Mont-
béliard,impr. Barbier.8°. non paginéavecgrav.
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La Chorale. Bulletin mensuel de la société
royale ,Réunion chorale“ de Schaerbeek.
IIe année. Red.: M. van Rotterdam. Bru-
xelles, gr. 4°

[Expedition : Bruxelles, 5 place Liedts.]

Il Corriere dei teatri. Anno I. Catania,
tip. L. Rizzo, 8°. Jihrlich L. 5.

Les Coulisses oranaises, courrier des thétres
et councerts, paraissant les mardi, jeudi et
samedi. 1r année. (No. 1. 10 novembre
1906.) Oran, imp. Payan. 4°. Un numéro, 10 c.

Critica ed arte. AnnolI. (Nr.1. 20 febbraio
1907). Catania, Circolo artistico. Fol.
Jihrlich L. 5.

Le Dilettante, organe mensuel des sociétés
musicales, orphéons, harmonies et fanfares,
paraissant le ler de chaque mois. 1re année.
(Nr. 1. 1907.) Bray-sur-Somme, Collinet,
10 rue du Castel. Jihrlich fr. 5.

Il Divenire artistico, rivista mensile di lettere,
arti e scienze. Anno I. (No. 1. dicembre
1906.) Direttore: Luigi Marrocco. Calta-
nissetta, rione Grazie, no. 79, 4°. Jihrlich L. 4.

Eden, rivista quindicinale dei caff2-concerti
ed operette. Direttore: Luigi Visciani.
Anno I. (No.1. 5 maggio 1907.) Napoli, tip.
Sociale. 4°. Jihrlich L. 5, Jede Nummer 10¢.

Era dramatic and musical annual, The, 1907.
London, Office. 8°. 1 s.

Ernd, Fodor, Allamilag képesitett okl. zene-
tanér vezetése alattdlé Zeneiskola. Akadémiai
elokészit tanfolyam. Budapest. Evkonyv az
1906—7. Tanévrdl. Negyedik évfolyam.
Budapest. Szerkesztette: Fodor Erné. gr. 8°.
167 8. m. 3 Taf.

Folk-song society’s journal, Part, 10. Taunton,
Athenaeumn Press. kL 8. 58 p.

Il giornale dei musicisti, rivista di storia
e di critica musicale, per cura di Giusto
Zampieri. Anno I. (No. 1. 1 luglio 1907).
Milano, tip. Bassi e Vaccari. Lex. 8°
Jihrlich L. 12.

[Expedition: Milano, Corse di Porta Romana
No. 89, erscheint zweimal im Monat.]

Haus- u. Familien-Almanach, musikal., f.
d. J. 1908 (Harmonie-Kalender 21. Jahrg.)
vereinigt m. ,Boll's musikal. Haus- u.
Familien-Kalender“. Hrsg. v. Kurt Fliegel.
Berlin, Harmonie. 30,5X21 cm. 80 S. m.
Abbildgn. 4 1.
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Jahrbuch* der Musikbibliothek Peters fiir ;| Mdsica Sacro-Hispana. Revista mensual

1906. Dreizehnter Jahrgang. Hrsg. v.
Rudolf Schwarts. Leipzig, C. F. Peters.
Lex. 8. 147 S. 4 3.

Journal des musiciens, organe mensuel des
amateurs de lutherie. Ire année (No. 1.
25 novembre 1906.) Versailles, impr. Cerf.
Paris, 48, rue de Paradis. gr. 4°. J&hrl. fr. 6.

Journal, the musical home. Vol 5. London,
Cassell. 4. 3 s 6 d.

L’Italia musicale. Anno I. (No. 1. 15 luglio
1907.) Direttore: Ernesto Nobili. Firense.
[Via Romana No. 127.] 48X34 cm. Jihr-
lich L. 5.

| Erscheint alle 14 Tage.]

Die Kirchenmusik. Zugleich Mitteilgn. des
Dib6cesan-Cicilienvereins Paderborn. Hrsg.
vom Vorstande des D.-C. P. Eigentum u.
Verlag des Vereins. Geschiiftastelle Pader-

born, Junfermannsche Buchhdlg. gr. 8°.

[Die frilheren ,Mitteilgn. des Dibcesan-Ciicilicn-
vereins Paderborn* erscheinen vom 1. Januar 1908
ab unter dem obigen Titel sehnmal jahrlich, Pr. 4 8.]

Konzert-Kalender f. die Saison 1907—1908.
Hrsg. v.der Konzert-Direction Hermann Wolf.
13.Jahrg. Berlin, Selbstverlag. kl.8° 1498,
Geb. 4 1,50.

Illustrierte Kunst u. Kunstwissenschaft.
Eine Chronik des modernen Kunstlebens f.
die gesamte Kunst u. Kunstwissenschaft u.
f. die Interessen der gesamten Kiinstlerschaft.
Hrsg.: Alb. Burg. 2. Jahrg. 1807. 12 Nrn.
Berlin-Wilmersdorf, Illustr. Kunst u. Kunst-
wissenschaft. Lex. 8°. Halbjihrlich .4 5.

Kyrkomusik och skolsing. Facktidning
for kyrkomusici och singlirare. Redaktér
och ansvarig utgifvare: Olof Holmberg.
Arg. 1 (1907) Géteborg. 4°.

Literatur- u. Musikberichte, internationale.
Frither: Internationale Literaturberichte.
Red.: Walth. Miiller-Waldenburg u.J. Urgiss.
14. Jahrg. 1907. 26 Nrn. Berlin, Concordia.
32X24 cm. Vierteljibrl. .4 1,50.

Mercure musical* et Bulletin frangais de
8. J. M. Société internationale de musique
(Bection de Paris.) Publi¢ sous la direction
de Louis Laloy et Jules Ecorcheville. Paris,
Imp. art. L.-M. Fortin & Cie. Jihrlich
fr. 10. Einzelne Nummer fr. 1.

[Die erste Nummer der vereinigten Zeitschriften
trigt das Datum vom 15. Januar 1907.]

litGrgico-musical, organo de los Congresos
espafioles de musica sacrada. [I. afio.] Red.:
A. Martin. Valladolid, Plaza de Portugalete.
Jihrlich 5 pes.

[Angeseigt in: Musica sacra, 1908. S. 12.]

The Musiclovers calendar, illustrated and
published annually. v. 1, no. 1—2. Boston,
The Musiclovers company. [1805—6.] gr. 8°.

Musikbuch aus Osterreich®. Ein Jahrbuch
der Musikpflege in Osterreich u. den be-
deutendsten Musikstiédten des Auslandes.
Red. v. Hugo Botstiber, 4. Jahrg. 1907.
Wien, Fromme. gr. 8. XVIII, 333 S.
Geb. 4 3,75.

Musiker-Kalender®, Allgem.deutscher, £.1908,
30. Jabrg. 2 Tle. Berlin, Raabe & Plothow,
16° 155, VIII, 548 u. 29 S. Geb. u. geh.
4 2,50.

Musiker-Kalender*, Max Hesses deutscher,
f. d. Jahr 1908. 23. Jahrg. Leipzig, M. Hesse.
kl. 8°. 606 8. m. 1 Portr. Geb. .4 1,75.

[Auch in 2 Tin. geb. u. broch.]

Musikern. Tidning for civil- och militirmusici.
Organ for svenska musikerférbundet. Redak-
tor och ansvarig utgifvare: Gustaf Gille.
Arg. 1 (1907) Giteborg. 4°.

Musiker-Verbands - Kalender, Allgemeiner
deutscher f. d. J. 1908, hrsg. v. dem Pri-
sidium des Allgem. deutsch. Musiker-Ver-
bandes. 1. 2. TL 20. Jahrg. Berlin,
Chausseestr. 131. kl. 8°. Geb. .4 0,75.

Musik- und Theater-Zeitung, Frankfurter.
Zeitachrift fiir moderne Kunst-Pflege. I1.Jahr.
Frankfurt a. M., Verlag und Expedition:
Hansahaus, Stiftestr. 9—17. Lex. 8% Viertel-
jahrlich .4 1,50.

[Erscheint wdchentlich. Herausgeber u. Redac-
teur: H. J. Veldkamp.]

Neujahrsblatt 95.,* der allgemeinen Musik-
gesellschaft in Ziirich 1907, [Steiner A,.]
Hermann Goetz. Ziirich, Hug & Co. in
Komm. Lex. 8. 39 8. m. 1 Bildn. u.
1 Fkam.-Taf. 4 2,40.

The Neume . . . [Boston, New England con-
servatory of music.] 23,5X18,5 cm.

The musical observer. A journal for musical
people. Vol. I. No. 1. January 1907.
New York, Carl Fischer 6—10, 4th Ave.
kl. Fol. Jihrlich § 1.

8‘



116

L’Opera comica, organo esclusivo dell’ operetta.
AmnoI. (No.1l. 14 febbraio 1907.) Milano,

tip. Arte nora. 33X23 cm. Jihrlich L. 5.

[Erscheint am 1., 10. u. 20. jeden Monats. Ex-
pedition, Milano, piazza Genova, No. 4. Direttore:
A. Andreini.]

La Platea, cronaca del teatro. Amnno I.
(No. 1. 1 novembre 1907.) Firenze, fratelli
Risaliti. 8° Jihrlich L. 2.

[Expedition: Firenze, borgo s. Lorenzo, no. 8.
Ergcbeint am 1. u. 15. des Monats.]

Le Programme, journal théatral, artistique
littéraire et sportif. Ire année. (No. 1. 3
au 10 novembre 1906.) Bordeaux, impr.
Bards, 4° Jede Nummer 10 c.

Psalterium, rassegna ceciliana mensile per
la cultura delle scholae cantorum. Anno I.
(No. 1. gennaio 1907.) Perugia, tip.
G. Squartini. 8° Jahrlich L. 4.

| Perugia, 8eminario, piazza del municipio. Direttore
sac. Raffaele Squartini.]

Rivista d'Arte, arte, lettere, scienze. Annol.
(No. 1. 21 febbraio 1907.) Napoli, tip.
N. Jovene e C. 42X30 cm. Jihrlich L. 3.
Einzelne Nummer 5 c.

[Erscheint am 10. u. 25. jeden Monats.]

Siinger-Kalender, Allgemeiner, u. Jahrbuch
der deutschen Vokalkunst f. d. J. 1908.
2. Jahrg. Ziirich, Art. Institut O. Fiissli.
kl. 8°. 126+ 106 8. m. 4 Bildnissen. Geb.
S 2

Siinger-Kalender, Schweizerischer, f.d. Jahr
1908. 1. Jahrg. Red.: Rob. Thomann.
Ziirich, Art. Institut Orell Fiissli, kl. 8°.
161 8. m. 1 Bildn. Geb. .4 2.

Stnger-Zeitang, Frankfurter. Offizielles
Organ des Chordirigenten- Verbandes der
Berufsmusiker von Frankfurt a. M. Organ
fir die gesamten Interessen der Gesang-
vereine von Frankfurt a. M. u. Umgebung.
2. Jahr, Jihrlich 52 Nummern. Redacteure:
'W. Seibert u. H.J.Veldkamp, Frankfurta. M.,
Hansahaus, Stiftsstrasse 9—17. Lex. 8°.
Vierteljihrl. .4 0,90.

Soubies, Albert. Almanach des spectacles
(année 1906; t. 36 de la nouvelle collection.)
Paris, Flammarion. 32° fr. 5.

Le Spectacle, journal théitral, artistique,
littéraire et sportif. Ire année. (No.1. 3 an
10 novembre 1900.) Bordeaux, impr. Bards.
4% Jede Nummer 10 c.
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Stoullig, Edmond. Les annales du théatre
et de la musique. Préface de M. A. Brisson.
(32 année). Paris, Ollendorff. fr. 3,50.

Tage-Buch der konigl. sichsischen Hoftheater
vom Jahre 1906. Theaterfreunden gewidmet
v.Theaterdienern Adf.Ruffani, LouisKnechtel
u. Rob. Steiniger. 90. Jahrg. Dresden, H. Bur-
dach. — E. Weise in Komm. ki, 8°. 98S. .4 2.

Theater-Almanach, Neuer. 1908. Theater-
geschichtl. Jahr- u. Adressen-Buch. (Be-
griindet 1889.) Hrsg. v. der Genossenschaft
deutscher Biihnen-Angehoriger, 19. Jahrg.
Berlin, F. A. Giinther & Sobhn in Komm.
8% XVI, 814 S. m. 2 Bildnissen, Geb. .4 6.

Theaterrundschau, Allgemeine, eine nur ein
einziges Mal erschein. Zeitg. Zu Gunsten
des Gsterreich. Biihnenvereins u. seines
Kaiserin - Elisabeth - Kiinstlerheims. Red. v.
Alfons Bols-Feigl. Wien, P. Knepler.
35X25 cm. 40 8. m. Abbildgn. .4 0,50.

Theatralia, quindicinale, letterario, teatrale.
Anno I. (No. 1. 16 febbraio 1907.) Napoli,
tip. del Progresso. 4230 cm. Jihrlich L. 5.

[Erscheint am 1. u. 16, des Monats. Expedition :

Napoli, via Magno cavallo, Nr. 20. Direttore: Gio-
vanni Capalbo.]

Théftres-Journal, organe de la vie théitrale
et artistique. 1re année. (No. 1. 2 novembre
1906.) Paris, impr. Denamps; 62, rue de
Clichy. Fol. Jahrlich (Edition tri-hebdoma-
daire) 45 fr. (1)

I Teatri, garzetta d’arte. Anno I. (No. 1.
12 gennaio 1907.) Milano, tip. G. Ghezzi.
54X38 cm. Jihrlich L. 6.

[Erscheint Sonnabends. Expedition: Milano, via
Morone No. 8. Direttore: Salvatore Leonardi.]

Voix de St. Gall. 2. Jahrg. Red.: A. Deche-
vrens. Expedition: Freiburg (Schweiz), impr.
Canisienne, 58, Grand rue, Jihrlich fr. 6,75.

Voz de la mdsica. Revista bimestral de
mdeica sagrada. [I.afio.] Red.: J. O. Martinez
u. F. Olmeda, Burgos 4, calle de Santa
Agueda. Jihrlich 8 pes.

[Angezeigt in: Musica sacra, 1908, 8. 12.]

Richard Wagner-Jahrbuch. Hrsg, v. Ludw.
Frankenstein. 2. Bd. Berlin, Paetel. gr. 8°.
VII, 596 8. m. 2 Taf., 1 Fksm. u. Musikbeil.
48 #9.

Wagner-Kalender f. das Jahr 1908. . Hreg.
von der ,Musik¥, Berlin, Schuster & Loeffler.
8° 92S.m. Abbildgn., 12 Taf. u. 1 Fksm. .4 1.
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Wagner-Kalender 1908, aus Anla8 des
25. Todestages Richard Wagners 13. II.
1883—13. II. 1908 hrsg. v. Mart. Krause.
Charlottenburg, Virgil-Verlag. gr.8° 106 S.
m, Abbildgn. u. Fkems. 4 1.

Zither-Almanach pro 1908. Unter Mitwirkg.
von Fachleuten hrsg. v. Frz. Schick. 11.Jahrg.
Wien, Perles. 16° XIII, 78 8. u. Schreib-
kalender m. 2 Bildnissen. Geb. .4 1,30.

III.
Geschichte der Musik.

(Allgemeine und Besondere.)

Abele and Niederheitmann. The violin.
Its history and construction s. Abechnitt VIII.
Arnold, Frdr. Das deutsche Volkslied. Ausg. A
(2 Tle.in 1 Bde.). Prensiau, Vincent. gr. 8°.
III, III, 71 u. IV, 73 8. 4 1,75.
[Ausgab. B in 2 Tin. je .4 0,95.]

Aubry, Pierre.* Le Roman de Fauvel. Repro-
duction photographique du manuscrit frangais
de la bibliothdque nationale de Paris avec
un index des interpolations lyriques. Paris,
Geuthner. Fol. VI + 7 p. + 95 facsim. pl.
fr. 125.

Aubry, P.* Recherches sur les ,Tenors“ fran-
cais dans les motets du XIIIe sidcle. Paris,
Bociété francaise d’impr. et de librairie.
gr. 8% 40 p. avec musique.

Aubry, Pierre et A, Gastoué.* Recherches
sur les ,Tenors“ latins. Paris, ebenda.
Aubry, P.* Estampies et danses royales. Les
plus anciens textes de musique instrumentale
au moyen fge. Paris, Fischbacher. gr. 8°.

35 p. avec musique et 1 facsim,

Aubry, P.* La rythmique musicale des trou-
badours et des trouvdres. Paris, Champion.

Batka, Rich.* Allgemeine Geschichte der
Musik. Mit Bildern u. Notenbeispielen.
Stattgart, Griininger. Lex. 8°.

[Gratis- Beilage zur Neuen Musik - Zeitung. Er-
schienen sind bis jetst 10 Bogen.]

Biernath, Ernst. Die Guitarre seit dem III.
Jahrtaueend vor Christus. Eine musik- u.
kulturgeschichtl. Darstellg. m. genauer Quel-
lenangabe. Berlin, A. Haack. gr. 8° VII,
144 8. 4 3.

Boyer, H. Histoire abrégée de la musique.
2¢ ¢dit. Paris, Vuibert et Nony. 16° VII,
207 p.
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Brenet, M.* La plus ancienne méthode fran-
¢aise de musique s. Abschnitt VI.

Bumpus, T. Francis. The cathedrals and
churches of northern Italy. London, T. W.
Laurie. XI+ 371 p.il. 16s.

Biirgel, Fr. Wilh. Kurze Geschichte des
katholischen Kirchenliedes. Fiir kathol.
Lehrerbildungsanstalten dargestelit. Pader-
born, Schéningh. 8°. 43 8. .4 0,50.

Calvocoressi. La musique Russe. Paris, chez
Pauteur. 8° 31 p.

[ct. Zeitschr. d. Intern. Mus.-Ges. VIII, 490.]

Cohen, Gust. Geschichte der Inszenierung
im geistlichen Schauspicle des Mittelalters
in Frankreich. Verm. u. verb. Ausg. Ins
Deutsche iibertr. v, Const. Bauer. Leipsig,
Klinkhardt. gr.8°. XV, 256 8.m.8 Taf. .4 10,

Crocioni, Giov. I teatri di Reggio nell’
Emilia (sec. XVI — XX). Reggio Emilia,
Cooperativa lavoranti tipografi. 16°. XXIIT,
136 p. L. 2.

Daugnon, F. F. de. Gli italiani in Polonia
dal IX secolo al XIII: note storiche con
brevi cenni genealogici, araldici e biografici.
2 voll. Crema, tip. Plausi e Cattaneo. 8°.
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Berlioz, Hector.
Tiersot, Julien. Les années romantiques
(1819 — 1842). Correspondance d'Hector
Berlioz, publiée par J. T. Paris, Calmann-
Lévy. 18°jésus XLII 457 p. et portr. fr. 3,50.

Bizet, Georges.

Weissmann, Adf.* Bizet 5. Abschnitt IV
unter Musik, die; s. auch ebenda unter
Erliuteringen und Operas, great.

Blech, Leo
8. Abschnitt IV unter Opernfiihrer.

Brahms, Johannes.

Altmann, Wilhelm.* Johannes Brahms
im Briefwechsel mit Karl Reinthaler, Max
Bruch, Hermann Deiters, Friedr. Heim-
soeth, Karl Reinecke, Ernst Rudorff, Bern-
hard u. Luise Scholz. Berlin (1308), Deutsche
Brahma- Gesellschaft. 8°. VII, 237 8. m.
2 Notentafeln. .4 3,50.
[Johannes Brahms, Briefwechsel, III.]

— Barth, Rich.* Johannes Brahms im Brief-
wechsel mit J. O. Grimm. Berlin (1908),
Deutsche Brahms- Gesellschaft. 8°. XVI,
165 8. mit 3 Bildnissen. .4 3.

[Johannes Brahms, Briefwechsel. 1V.]

— Henschel, G. Personal recollections of
Johannes Brahms: some of his letters to
and pages from a journal kept by G. H.
Boston, R. G. Badger. 8°. 95 p. ports,,
facsim. Geb. § 1,50.

— Kalbeck, Max.®* Johannes Brahms, 2.
durchgeseh. Aufl. Berlin (1908), Deutsche

Brahms- Gesellschaft. gr.8° Je 4 5.

I. Bd. 1. Halbbd. 1833 —1856. XVI, 2568 8.
m, 2 Bildnissen u. 8 Fksm.

1. Bd. 2. Halbbd. 1856 —1862. S. 269 —493.

II. Bd. 1. Halbbd. 1862 —1868. XII, 283 8.
m. 1 Fksm.

— Kalbeck, Max. Johannes Brahms im
Briefwechsel m. Heinr, u. Elisabet v. Her-
zogenberg. 2 Bde. 2., durchges, Aufl. Berlin
(1908), Deutsche Brahms-Gesellschaft. 8°,
XXIX, 200 u.287 8. m. 3 Bildn. Je .4 3,50.

[Johannes Brahms, Briefwechsel. I. II.]

— Mitteilungen* der Brahms-Gesellschaft
in Wien. Juni 1907. [Gmunden, Druck
von Joh. Habacher.] 8°. 46 S.

— Ophiils, G. Brahms-Texte. Vollstind.
Sammlg. der v. Johannes Brahms compo-
nirten u, musikal. bearb. Dichtgn, 2., durch-
geseh. Aufl. Berlin (1908), Deutsche Brahms-
Gesellschaft. 8°. VIII, 406 8. .4 4.
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Brahms, Johannes,

Pauli,Walter. Brahms. [Moderne Geister.
Hrsg. v. Hans Landsberg. Nr. 2. 3.] Berlin,
Pan-Verlag. 8° 136 8.m. 1 Bildn. .4 1,50.

Bruneau, Alfred.

Hervey, Arthur, Alfred Bruneau. (Living
masters of music.) London, Lane. 8°, 96 p.
238 6d.

Buchanan, George.

Millar, D. A, George Buchanan: a memo.
rial 1506—1906. London, Nutt. 8° 7s. 6d.

Casella, Pietro.

Pistelli, Ermenegildo. Il canto di
Casella. Firenze, tip. Bonducciana, A. Meozzi.
[Per le nozze di Paolo Bosshard con Giulia Baldi.)

Blilow, Hans von.

Biilow, Marie von.* Hans von Biilow.
Briefe und Schriften. Hrsg. v. M. v. B.
VII. Bd. Briefe. VI. Bd. Meiningen.
1880—1886. Leipzig, Breitkopf & Hirtel.
8°.XX1V,4228. (8.417-422 Notenbeilagen)
m. 3 Abbildgn. 4 5.

Chopin, Frédéric.

Petrucci, Gualterio. Epistolario di
F. Chopin. Traduzione e note, con pre-
fazione di Jolanda. Rocca 8. Casciano,
L. Cappelli. 16° XVI, 248 p. L. 3.

— Vantyn, Sidney. La sonate en si bémol
mineur, op. 35 de Chopin. Mons (1906),
impr. Dequesne - Masquillier et fils. 12°.
14 p. fr. 1.

[Extrait de Weekblad voor muziek,
Utrecht.]

Debussy, Claude.
Gilman, Lawrence. Debussy's Pelléas
et M¢lieande, a guide to the opera, with
musical examples from the score. New York,
G. Schirmer, 8° 5+ 84 p., portr. § 1.
Delius, Frederik.
Chop, Max. Frederik Delius. (Moderne
Musiker.) Berlin, Harmonie, gr. 8°, 58 S.
m. 1 Bildnis u. Fksm,
Descartes, René.
Pirro, André* Descartes et la musique.
Paris, Fischbacher. Lex.8°, VII,128p. fr.5.
Diehl, Alice Mangold.
Diehl, Alice M. The true story of my
life: an autobiography. New York, Lane Co.
8° 347 p. port., § 3,50.

[Record of a life of varied experiences as concert
player and piano teacher, as novelist and critic.]
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Donizetti, Gaetano.
Cametti, Alberto.* Donizetti a Roma.
Con lettere e documenti inediti. Torino,
fratelli Bocca, Lex. 8° 279 p. il. L. 6.

[Estratto dalla Rivista musicale italiana, vol. X1,
fasc. 49, 1904.] — NB. Der Schlu8 des Aufsatzes
erschien aber erst vol. XIV, fasc, 29, 1907.

Elgar, Edgar.

Newman, J. H. The dream of Gerontius.
Illus. London, J. Hewetson. 8° 1s. 6d.

Erk, Ludwig.

Ludwig Erk. Ein Gedenkblatt zur Feier
seines 100 jihr. Geburtstages am 6. I. 1907.
Essen (1905), G. D. Baedeker. gr.8° 12 8.
m. 1 Bildnis, .4 0,30.

— Schmeel, H. Ludwig Erk. Ein Lebens-
bild. [Aus: ,Hess, Lehrer- Kalender.¢]
Giegen (1908), E. Roth. k1.8° 117 8, .4 1.

Euler, Leonhard.

Lorey, Wilh. Leonhard Euler. Vortrag.
[Aus: , Abhandlgn.dernaturforsch.Gesellsch.
zu Gorlitz“,] Leipzig, Teubner in Komm.
gr-8% 20 8. .4 0,30.

— Schulz-Euler, S. Leonhard Euler. Ein
Lebensbild zu seinem 200. Geburtstage,
nach Quellen u. Familienpapieren bearb.
Mit 2 Portr. Frankfurt a. M., C. F. 8chuls,
8° 39 8. .4 1,50.

Favart, Madame.

Letainturier-Fradin, G. Les amours
de Madame Favart. Paris, Flammarion.
16°. 500 p. fr. 3,50.

Ferrari, Giacomo Gotifredo. :
Zaniboni, E. Uno zingaro trentino del
sec. XVIII: Giacomo Gotifredo Ferrari,
musicista e viaggiatore, Trento, Zippel.

[Estratto dall’ archivio per 1'Alto Adige..V,3.]

Franck, César.

Borren, Charles van den. L’ceuvre
dramatique de César Franck: Halda et
Ghiselle. Bruxelles, Schott fréres. 8°
232 p. fr. 3,50.

Fried, Oskar.

Bekker, Paul, Oskar Fried. Sein Werden
und Schaffen. (Moderne Musiker.) Berlin,
Harmonie. gr. 8% 47 S. m. 2 Taf. und
2 Fksms. 4 1.

Gerhardt, Paul,

Blachny, Fritz. Paul Gerhardt. Histo-
risches Charakterbild. Ein Festspiel, auns
AnlaB der 300 jibr. Geburtstagsfeier des
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Gerhardt, Paul.

Liederdichters im Anschlu8 an . Wilden-
hahns kirchengeschichtl. Lebensbild in Szene
gesetzt. Wittenberg, Wunschmann. kl. 8°,
VI, 72S. .4 0,60. — Blau, Paul. Paul
Gerhardt, der Singer der evangel. Kirche,
e. Gedenkbiichlein zur 300 jihr. Wiederkehr
seines Geburtstages. Berlin, Deutsche Sonn-
tagsschul-Buchh. 8° 24 8. m. Abbildgn.
4 0,15. — Bronisch u. F. Lubrich.
Feierstunden auf Paul Gerhardts Zionsharfe.
1. Vorwort u. liturg. Entwurf zu Paul Ger-
hardt-Feiern im Jubil&umsj. (1907), v.B. —
2. Sechs Entwiirfe su musikalisch - kirchl.
Paul Gerhardt-Feiern, v. L. Leipzig, Glaser.
Lex. 8°. 14 8. .4 0,40. — Burdach, A,
Paul Gerhardt. Ein Lebensbild zur 300jéhr.
Jubelfeier seiner Geburt. [Barmer Biicher-
schatz. Neue Folge. Bd. 6.] Barmen, Wup-
pertaler Traktat-Gesellschaft. k1.8° 102 S.
m. 1 Bildnis. Kart. .4 0,70. — Decke,Jul.
Paul Gerhardt- Biichlein, aus Anla8 der
300.Wiederkehr des Geburtstages Gerhardts
hrsg. Breslau, Trewendt & Granier. 8°. 568.
m. Abbildgn. .4 0,30. — Ehrecke,Gott-
fried. Paul Gerhardt u. seine Lieder. Ein
Gedenkblatt zum 300 jihr. Geburtstage
P. G’s. (4. Aufl.) Berlin, Zillessen. gr.8°.
328.m. Abbildgn. .4 0,30. — Gebhardt,
Herm. Paulus Gerhardt, der Streiter und
Singer der evangel.-luther. Kirche. Leipzig,
Jansa. 8°. 928, #1. — Gerhardts, Paul,
Lieder u. Gedichte. Hrsg. v. Wilh. Nelle.
Hamburg, Schloessmann. 8° LXI, 417 8.
m. Bildnis. Geb. .4 4. — Gerhardts,
Paul, Lieder. Hamburg, ebenda. gr.8°.
149 8. mit Bildern, Geb. M. 5. — Ger-
hardts, Paul, geistliche Lieder. Mit Ein-
leitg. u. Lebensabri8 von Karl Gerok. 6. Aufi.
Leipzig, Amelang. kl.8° XXXII, 420 8.
Geb. .# 3. — Gerhardt, Paul. Aus-
gewihite Lieder. Leipzig, H. Schmidt &
C. Giinther. 5,2X3,9 cm. 412 8. Geb.
4 1,50. — Gerhardt, Paul. Geistliche
Lieder. Mit einer Vorbemerkg. v. Arth.
Ploch u. dem Bilde des Dichters. [Bibliothek
der Gesamtliteratur des In- u. Auslandes.
Nr, 2018—2021.] Halle, Hendel. kl. 8°. X,
303 8. A4 1. — Gerhardt, Paulus, u.
seine Lieder. Gedenk-Schrift zur 300 jihr.

Jahrbuch 1907.

Gerhardt, Paul.

Wiederkehr seines Geburtstages, den 12. III.
1907. Fiir Volk und Jugend. Gewidmet vom
»Sichs. Gustav- Adolf - Boten“. Dresden,
Sturm &Co. 8°, 16 8.m. Abbildgn. .4 0,10.
— Griindler, Ad. Paul Gerhardts Leben
u. Lieder. 26.—35. Taus. [Unsere Kirchen-
liederdichter. 3. Heft.] Hamburg, Schloess-
mann. 8° 16 8. m. Abbildgn. .4 0,10. —
Hennig, M. Wie Paulus Gerhardt im
Volke lebt. Zu seinem 300. Geburtstage
f. jung u. alt dargestellt. Hamburg, Agentur
des ranhen Hauses. gr.8°. 16 S.m. Abbildgn.
4 0,10. — Hiibner, Heinr. Paul Ger-
hardt. Ein Lebens- u, Zeitbild. Mit zahlr.
Illustr. Elberfeld, Luther. Biicherverein.
kl.8° 144 8. .4 0,60. — Josephson,
Herm. Paul Gerhardt. Leipzig, S#chs.
Volksschriftenverlag. 8°. 63 8. .4 0,50. —
Kammerhoff, Ernst. Paul Gerhardt,
Ein Erinnerungsblatt. Vortrag. Gliickstadt,
M. Hansen. 8°. 488. .#0,50. — Kawerau,
Gust. Paul Gerhardt. Ein Erinnerungs-
blatt. [Schriften des Vereins f. Reformations-
geschichte. Nr.93.] Halle, Haupt. gr.8°.
85 8. m. 1 Bildnis, .# 1,20. — Kawerau,
Gust. Zum Gedéchtnis Paul Gerhardts.
Rede. Breslan, W. G. Korn. 8° 14 S.
4 0,25, — Knodt, (?) Paul Gerhardt.
Sein Leben und seine wichtigsten Lieder.
Ein Jubiliumsbiichlein fiir die Jugend u.
das Volk. 2. u. 3. Aufl. Herborn, Buchh.
des nass, Colportagevereins. 8°. Je 80 8. m.
Abbildgn. Je 4 0,25. — Knodt. Litur-
gische Feier bei der 300. Wiederkehr des
Geburtstages Paul Gerhardts. Herborn,
ebenda. gr.8° 4S. 100 Stiick .4 1,50. —
Kochs, Ernst.* Paul Gerhardt. Sein
Leben und seine Lieder. Eine Jubildiums-
gabe. Preisgekronte Festschrift der allgem.
evangel. - luther. Konferenz. Leipzig, A.
Deichertsche Buchhandlg.Nachf.(G.B6hme).
8° VI, 112 8. m. Abbildgn. u. 1 Bildnis.
4 0,80. — Lichtenstein, Adolf. Paul
Gerhardts Lied im Kirchenjahr u. Christen-
leben. Festdarbietungen in Deklamation,
Chor-, Solo-, Gemeinde- Gesang u. leb.
Bildern. Magdeburg. (Evang. Buchh.)
gr.8° 128. 40,20. — Lindewann, F.
Festbiichlein zar 300 jihr. Geburtstagsfeier

9
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Gerhardt, Paul.
Paulus Gerhardts, des Assaphs der luthe-
rischen Kirche. Unserer luther, Schuljugend
dargeboten. St. Louis, Mo. (Zwickau,
Schriften-Verein.) 8°. 16 S. m. 1 Bildnis.
4 0,20. — Nagel, (?) Paul Gerhardt-
Feier. Hannover, Feesche. 8°. 15 S. .4 0,20.
— Pank, O. Paulus Gerhardt. Gedicht-
nispredigt zur Feier des 300 jahr. Geburts-
tages Paul Gerhardts. Halle, C. E. Miiller.
gr.8° 158, .4 0,25. — Petrich, Herm.
Singet dem Herrn alle Welt! Eine Paul
Gerbardt-Reise durch die Zungen u. Zonen
der Erde. [Aus: ,Neue Missionsschriften.“]
Berlin, Buchh. der Berliner ev. Missions-
gesellschaft. 8°. 328. .40,20. — Petrich,
Herm. Paul Gerhardt-Biichlein. Altes u.
Neues aus seinem Leben u. seinen Liedern.
Zum 300 jihr. Jubelgedichtnis dem lieben
deutschen Volke erzihlt. Berlin, Schriften-
vertriebsanstalt. gr. 8% 480 S. m. Ab-
bildgn. .4 0,40; Schulausgab. .4 0,25. —
Schleusner, G. Paulus Gerhardt, der
evangel. Bekenner in Leid und Lied, ein
Lebens- und Charakterbild im Sinne u.
Geiste Luthers, nebst erweckl. Mitteilgn.
aus der Segensgeschichte der Gerhardtschen
Lieder dem deutschen evangel. Volke dar-
geboten. 2. Aufl. Wittenberg, P. Wunsch-
mann. 8° IV, 73 S.m.1Bildn. .4 1. —
Stein, Armin. Paul Gerhardt, der Singer
im Heiligtum. 2. Aufi. Konstanz, Hirsch.
32 S, m. Illuetr. .4 0,15. — Stuhrmann,
Heinr. Paul Gerhardt. Der Psalmist des
neuen Bundes. Ein Christ und Dichter von
Gottes Gnaden. Ein Denk- und Dankbiich-
lein zum Gedichtnis an seinen 300. Geburts-
tag f. groBe u. kleine Leute. Berlin, Emil
Richter. 8°. 16 S. m. Abbildgn. .4 0,10. —
Todt, Traug. Paul Gerhardt, der Lieder-
fiirst. EinGedenkbiichlein zu seinem 300jihr.
Geburtstage am 12. III. 1907. Altenburg,
8t. Geibel. 8° 16S. .40,10. — Werder-
mann, O. Paul Gerhardt. Ein Gedenk-
blatt zur 300. Wiederkehr seines Geburts-
tages. Zwickau,J. Herrmann. 8°. 16 8..4 0,10.
@Gilbert, W. S.
Browne, Edith A. On W. 8. Gilbert.
Londen, Lane, gr. 8°. 108 p. 2s. 6d.
{G. ist der Librettist der Operetten Sullivans.]

Giovannelli, Ruggero.

Gabrieli, Attilio. Ruggero Giovannelli,
musicista insigne, Velletri, tip. P. Stracca.
8° 15 p.
@Giraut de Bornelh.
Kolsen, Adf. QGiraut de Bornelh, des
Trobadors, simtl. Lieder. Mit Ubersetzg.,
Kommentar u. Glossar krit. hrsg. I. Bd.
1. Heft. Halle, Niemeyer. gr.8°. 42 8. .4 3.

Glazunoff, Alexander.

Ossowsky, A. W. A, K. Glazunoff. Sein
Leben u. Schaffen. Biograph, Skizze. [Russ.
Text.] St. Petersburg, A. Siloti. 8° 52 S.
30 K.

Glinka, Michael Iwanowitsch.
Findeisen, Nic. M. J. Glinkas gesam-
melte Briefe. [Rues. Text.] I. Bd. St. Peters-
burg, Verlag d. Russ. Musik- Zeitung. 8°.
IV, 276 S. 1 R.

— Ismailoff, A. ,Musik ist meine Seele“.
Kurze Skizze fiber M. Glinka. [Rass. Text.]
St. Petersburg, Selbstverlag. 75 K.

— Tschernoff, K, DasLeben fiir den Zaren.
Oper v. M. Gl. Aesthetisch - thematische
Analyse mit vielen Notenbeispielen. [Russ.
Text.] Moskau, Jurgenson. kl1.8°. 99 8. 1R.

Goldoni, Carlo.

Arata, Lu. Commemorazione di Carlo
Goldoni: discorso. Citta di Castello, tip.
S. Lapi. 16° 34 p. — Bianchi, Anna.
Carlo Goldoni, 25 febbraio 1907: comme-
morazione. Venetia, tip. Sorteni e Vidotti.
8° 21 p. — Bongini, Dino. Carlo Gol-
doni e la sua riforma: conferenza. Aosta,
tip. G. Allasia. 8°. 17 p. — Borsi, Ada
Per il centenario di Carlo Goldoni: discorso.
Bologna, Coop. tip. Mareggiani. 8°. 23 p.
— Brocchi, Virgilio. Carlo Goldoni e
Venezia nel secolo XVIII. Bologna, L. Bel-
trami. 16°, 50 p. L. 1. — Brognolico,
Gioac. Nel teatro di C. Goldoni. Napoli,
T. Pironti. 16° 101 p. 75¢. — Caprin,
Giulio. Carlo Goldoni, la sua vita, le sue
opere, con introduzione di Guido Mazzoni.
Milano, fratelli Treves. 16°. 316 p., con
ritr., L. 2. [Per il centenario di Carlo Goldoni.]
— Centenario, Pel 2° della nascita di
Carlo Goldoni, 25 febbraio 1707: [raccolta
di scritti a cura di] Luigi Grabinski-Broglio.
Milano, Societh ed. teatrale. 4°fig. 88 p.
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Goldoni, Carlo.

con due tav. [Teatro Alessandro Manzoni in
Milano, 25 febbraio 1907.] — Cesco, G. de.
Vittorio Alfieri, Carlo Goldoni e il suo
tempo : conferenze. Verona, tip. G. Marchiori.
8°. 68 p. — Chelotti, Pier Lu. Carlo
Goldoni ricordato al suo popolo: conferenza.
8chio, tip. L. Marin, 8°. 11p. 25c —
Congedo, Umb. Per Giosud Carducci
e per Carlo Goldoni: brevi parole comme-
morative. Melfi, tip. G. Grieco. 8°. 45 p.
L. 1,40. — Crocioni, G. Reggio e il
Goldoni. Modena, tip. G. Ferraguti e C.
8° 15 p. [Per le nozze Conversi-Radiciotti.)
— Cuccoli, Ercole. Commemorazione
di Carlo Goldoni nel secondo centenario
dalla nascita, e parole in morte di Giosu?
Carducci. Fano, Societd tip. cooper. 8°.
34 p. — Falchi, Lu. Intendimenti sociali
di Carlo Goldoni. Roma, Societd ed. Dante
Alighieri, di Albrighi, Segati & C. 8°
132 p. — Falconi, Clelia. Carlo Goldoni
e il teatro: commemorazione. Venesia, tip.
Sorteni e Vidotti. 8°. 24 p. — Ferrari-
Bravo, Umb.e Arturo Marconi. Carlo
Goldoni educatore. Firenze, Bemporad.
16°. 77 p. L 1. — Gallico, Gius. Il
Bugiardo di Carlo Goldoni e la commedia
dell’ arte. Torino, tip. B. Valentino. 8°.
107 p. — Goldoni, Carlo. Memorie
riprodotte integralmente dalla ediz. origi-
nale francese, con prefazione e note di
G. Maszoni. 2 vol. Firenze, Barbdra.
16°. L. 7. — Levi, Ces. Contributo
alla bibliografia della critica goldoniana.
Firenze, Rassegna nazionale. 8°. 30 p.
L 1. — Mantovano, Dino. Carlo Gol-
doni e il teatro di s. Luca a Veneszia:
carteggio inedito (1755—1765) con prefa-
zione e note di D. M. Milano, fratelli Treves.
16° 241 p. L. 1. [Bibligteca amena, no. 719.)
— Marchini-Capasso, Olga. Goldoni
e la commedia dell’ arte. Bergamo, tip.
fratelli Bolis. 16°. 234 p. L. 2. — Masi,
Ern. Carlo Goldoni: discorso. Firenze,
Barbdra. 8° 42 p. con tavola. L. 1. —
Messina, Fr. Reminiscenze goldoniane.
Patti, tip. Pacl. 8°. 25 p. — Modena
a Carlo Goldoni, nel secondo centenario
dalla sua nascita, XXV febbraio 1907:

Goldoni, Carlo.

pubblicazione a cura del municipio e della
casss di risparmio. Modena, tip. G. Ferra-
guti e C. 8° fig. XXVII, 535 p. con
cinque ritratti. — Moretti, Aug. Carlo
Goldoni in Francia: discorso. Cortona,
tip. Bociale. 8° 28 p. — Ortolani,
Gius. Della vita e dell’ arte di Carlo
Goldoni: saggio storico. Venezia, Istituto
veneto di arti grafiche. 8° 178 p. —
Pirazzini, D. A. Parole su Carlo Gol-
doni. Bergamo, tip. s. Alessandro. 8°. 32 p.
— Rivelli, Fr. C. Gozzi contro Goldoni,
nella Marfisa bizsarra: note e appunti.
Lanciano, R. Carabba (Tommasini). 8°. 30 p.
— Rosa, Gius. A Carlo Goldoni, comme-
morando il bicentenario della sua nascita.
Aosta, tip. E. Duc. 8° 32 p. 80 c. —
Schmidbauer, R. Das Komische bei
Goldoni. Dissert. Wiirzburg (1906). 8°
170 8. — Sechi, Giov. Carlo Goldoni:
conferenza. Tempio, tip. G. Tortu. 8°.
35 p. — Tonolli, Umb. Carlo Goldoni
e le maschere: discorso. Tortona, tip.
A. Rossi. 16°. 31 p. — Torre, Arnaldo
della. Saggio di una bibliografia delle
opere intorno a Carlo Goldoni (1793—1907).
Firenze, Alfani e Venturi. 4° VII, 140 p.
L. 10.

Gotz, Hermann.

[Steiner, A.]* Hermann Gétz. [95. Neu-
jabrsblatt der allgemeinen Musikgesellschaft
in Ziirich. 1907.) Ziirich, Hug & Co. in
Komm. Lex. 8°. 39 S. m. 1 Bildn. u.
1 Fkem.-Taf. 4 2,40.

Grétry, André Ernest Modeste.

Curzon, Henri de. Grétry. [Les musi-
ciens céltbres]. Paris, Laurens. 8°. fr. 2,50.

Guarneri, Giuseppe.

Petherick, Horace. Joseph Guarnerius,
his work and his master. New York,
Scribner [imported]. 8°. 64220 p. il. § 2.

Hindel, Georg Friedrich.

Chrysander, Friedrich. Hindels bib-
lische Oratorien in geschichtl. Betrachtung,
Vortrag. Zweite Aufl. Leipzig, Breit-
kopf & Hirtel. 4 1.

— Kretzschmar, H. Analytical notes and

book of words to Handels’s Messiah. London,
Breitkopf & Hiirtel. 8°. 36 p. 6 d.
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H#ndel, Georg Friedrich.

Hindel, G. F. Judas Makkabaeus. Ora-
torium in 3 Akten. Neues Textbuch . ..
bearb. v. Herm. Stephani. Leipzig, Siegel.
kl. 8% 29 8. .4 0,25.

Haydn, Joseph.

Hocker, Gust. Joseph Haydn: a study
of his life and timne for youth; trad. from
the German by G. P. Upton. Chicago,
A. C, McClurg & Co. 16°. 158 p. por. 60 c.

Heermann, Johann.

Hitzeroth, C. Johann Heermann. Ein
Beitrag z. Geschichte der geistlichen Lyrik
im 17.Jahrh.[Dissertation] Marburg. 8°. 36 8.

Hus-Desforges, Pierre Louis.

8. vorigen Abschnitt unter Brosset, J.

Joachim, Joseph.
Brieger-Wasservogel,Loth. Joachim-
Gedenkbiichlein. Dresden. (Berlin, Nagel
& Dursthoff in Komm.) kl. 8. 40 8.
m. 2 Bildnissen. .4 0,75.

— Maitland, J. A. Fuller. On Joseph
Joachim. London (1906), Lane. gr. 8°.
63 p. 28 6d.

— Moser, Andreas.* Joseph Joachim. Ein
Lebensbild. Neue, umgearb. u. erweit.
Ausgabe in 2 Bdn. 1. Bd. (1831—1856.)
Berlin (1908), Deutsche Brahms-Gesell-
schaft. 8° XII, 225 8. m. 5 Bildn. u.
3 Fksms., .4 4.

Karg-Elert, Sigfrid.

Reinhard, August. 8. Karg-Elert. The-
matischer Fiihrer durch seine Klavier-Sonate
(Fism.) m. e. Geleitwort. Berlin, Simon,
8% .4 0,20.

Kliebert, Karl.
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