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VORWORT.

S ’g ;enige Jahrzehnte nur sind vergangen, seitdem das japanische
Inselreich nach Jahrhunderten der Abgeschlossenheit sich
den Volkern des Abendlandes wieder gedffnet hat. Diese kurze Zeit
hat geniigt, nicht nur einen schwungvollen Handelsverkehr zu ent-
wickeln, sondern auch einen Austausch héherer Ordnung. Das Abend-
land hat den Japanern die wissenschaftlichen und technischen Errungen-
schaften, welche es vor dem Reiche des Mikado voraus hatte, die
Grundziige seiner Gesetzgebung und Verwaltung dargebracht und
dariiber hinaus begonnen, mit seinen gesellschaftlichen Briauchen und
Sitten auch deren #ufsere Erscheinung in der Tracht, im Hausrath, in
der Baukunst an die Stelle der nach der Vorviter Brauch in Japan
iblichen Formen zu setzen. Als Gegengabe fiir diese unermefslichen
Spenden aus unserem Culturerbe empfingen wir aus dem Lande des
fernsten Ostens neue kiinstlerische Anregungen, welche auf dem Ge-
biete des Kunstgewerbes und der decorativen Kiinste von weittragen-
dem, nachhaltigem Einflufs sein werden.

Drohte dem Abendlande in Folge des Raubbaues, welchen es
mit zunehmender Hast auf seinem kunstgewerblichen Acker betrieb,
eine Auszehrung seines historischen Ndhrbodens, so offnete sich ihm
durch die japanische Kunst ein Blick in eine neue Welt, welche noch
nicht verlernt hatte, aus dem ewigen Jungbrunnen aller Kunst, aus der
Natur zu schépfen. Um so belebender mufste dieser Blick wirken,
als im Abendlande lingst schon auf anderen Culturgebieten durch
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Dichtung und Wissenschaft innigere Beziehungen des Menschen zur
Natur sich gestaltet hatten, und die kunstgewerbliche Production sich
diesen Einflissen nur deswegen entzogen hatte, weil sie bei der
iiblichen Modewirthschaft rascher ihre Rechnung fand, wenngleich auf
Kosten ihres Kapitals.

Der erfrischende und heilsame Einflufs, welchen die Kunst
Japans auf die technischen und decorativen Kiinste des Abendlandes
zu iiben berufen erscheint, wiirde aber ausbleiben, wenn wir den kunst-
gewerblichen Raubbau auch auf die japanischen Vorbilder ausdehnten
und Japanisches nur ebenso nachahmten, wie wir uns selber nach-
zuahmen uns gewdhnt haben, Bei Vorwiirfen und Formen, welche

einer uns vollig fremden Cultur entsprungen sind, wiirde deren Ab-

nutzung und Verkndcherung nur um so rascher eintreten und es
schliefslich nur eine abgelegte Mode mehr geben.

Mufs vor der einfiltigen Nachahmung hier wie iiberall eindring-
lich gewarnt werden, so wird andererseits das wahre Verstindnifs der
geist- und poesievollen Kundgebungen des japanischen Schénheitssinnes
und Naturgefiihles in ihrem tiefinnerlichen Zusammenhang mit der ge-
schichtlichen Entwickelung und dem gesammten geistigen Leben dieses
merkwiirdigen Volkes zeigen, dafs eine Nachahmung so fest im natio-
nalen Boden wurzelnder Gebilde auch im besten Falle nur eine rein

dufserliche bleiben miifste, weil an diese Gebilde Vorstellungen sich

kniipfen, die unserem Volke fremd sind. Je mehr jedoch diese Ein-
sicht sich kliren wird, desto sicherer wird sie uns des Weiteren einen
neuen Weg erdffnen zu neuem Studium und Erfassen der Natur, zu
neuer Verarbeitung neu gefundener Natur-Motive, zur Wiedereinkehr
in unsere eigenen volksthiimlichen und poetischen Ueberlieferungen.
Nicht in exotische Fernen wird das Studium Japans unsere Schritte
lenken, sondern zu einem frischen und frohlichen Erfassen eigenen Be-
sitzes, den wir nur verkannt und verzettelt hatten, zu einem Wieder-
einpflanzen des krinkelnden Stammes unseres Kunsthandwerks in den
gesunden Nihrboden unserer heimischen Natur und Volkessitte.

In dieser Ueberzeugung und in dieser Absicht ist das Buch ge-
schrieben worden, welches hiermit der Oeffentlichkeit iibergeben wird.

Entsprungen ist dasselbe aus den Bemiihungen des Verfassers,
den Anschauungsstoff der seiner Leitung unterstellten Gffentlichen
Sammlungen nach jeder Richtung hin nutzbar zu machen, den in der
japanischen Kunst sprudelnden Quell des Lichtes so allseitig zu er-
schliefsen, wie es bei unserer noch sehr jungen Bekanatschaft mit
japanischen Dingen erreichbar war. '

Um jener Absicht und diesem Zwecke zu geniigen, mufste nach
manchen Richtungen hin iiber den engeren Kreis der kunstgewerb-
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lichen und technischen Schilderungen hinausgegriffen werden. Das
japanische Kunstgewerbe mufste in seinem Zusammenhang mit der
Landschaft, mit der Pflanzen- und Thierwelt, mit der Religion und
Geschichte, mit den Sitten und dem tiglichen Leben der Japaner,
mit der Baukunst und Malerei des japanischen Volkes geschildert,
der iiberaus reiche Schatz der Motive der japanischen Zierkunst
mufste auf seinen poetischen und historischen Inhalt gepriift und
klargelegt, der weitreichende Einflufs der chinesischen Kunst, der
geringfligige des Abendlandes mufste nachgewiesen werden. Nur in
diesem Zusammenhang konnte das japanische Kunsthandwerk -in seiner
ganzen Tiefe und urspriinglichen Schonheit zum Verstindnifs gebracht
werden.

Indem der Verfasser dieses Ziel verfolgte, durfte er hoffen, dafs
seine Arbeit auch neben den in den letzten Jahren erschienenen Werken
tiber Japan selbststindigen Werth erlangen werde. /. /. Rein hat in
seinem trefflichen Buche ,,Japan“ unsere geographischen, naturgeschicht-

" lichen und technischen Kenntnisse von Japan auf Grund seiner im

Lande selbst gesammelten Erfahrungen griindlich verarbeitet. ZLow:s
Gonse hat in dem Werke ,,'Art japonais“ die Kunst und das Kunstge-
werbe Japans geist- und begeisterungsvoll gewiirdigt. Wilisam Anderson
hat in seinem grofsen Werke ,,The pictorial arts of Japan“ die Ge-
schichte der japanischen Malerei von ihrer technischen und historischen
Seite auf gelehrte und vorurtheilsfreie Weise erértert. Zahlreiche Einzel-
forschungen Anderer haben unser Wissen nach den mannichfachsten
Richtungen hin vertieft und bereichert, und gleichzeitig mit dem Er-
scheinen dieses Buches bietet S, Bizg in Paris der gesammten Welt
durch seinen auch in deutscher Ausgabe erscheinenden ,Japanischen
Formenschatz“ einen dufserst reichen Anschauungsstoff, welcher Allen,
denen die Anschauung der Urbilder abgeht, die vielseitigste Erkennt-
nifs japanischer Formen und Farben zu vermitteln geeignet ist.

Hat Re:n, soweit das Kunsthandwerk in den Rahmen seines
Buches fiel, dasselbe vorwiegend hinsichtlich der heute geiibten Tech-
niken behandelt, hat Gonse das Kunsthandwerk Japans vorzugsweise
unter isthetischen Gesichtspunkten betrachtet, und hat Anderson die
Malerkunst, welche im Mittelpunkt des japanischen Kunstlebens steht,
besonders in ihrer historischen Entwickelung dargestellt, so versucht
das vorliegende Buch, neben der technischen, dsthetischen und histo-
rischen Wiirdigung des japanischen Kunsthandwerks auch den intimen
Zusammenhang der Erzeugnisse und Motive desselben mit der Natur
des japanischen Landes und mit der japanischen Volksseele in einge-
henderer Weise klarzulegen, als dieses bisher von anderer Seite ge-
schehen ist.
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Wendet der Verfasser sich mit diesem Versuche an die Gebil-
deten aller Linder, so richtet er sich zugleich an unsere deutschen
Kiinstler und Kunsthandwerker mit dem Wunsche, dafs ihnen dieses
Buch ein Wegweiser werden mége, nicht blos zum Verstindnifs japa-
nischer Eigenart, sondern auch zu fruchtbringendem Schaffen, damit Ja-
pan ihnen mehr bedeute als eine modische Laune und in die deutschen
Werkstitten ein heller und warmer Lichtstrahl aus dem Lande der
aufgehenden Sonne belebend eindringe.

Hamburg, den 1. Oktober 1888.

Fustus Brinckmannn, Dr. ;.
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Die Bucht von Sagami mit der Insel Enoshima und dem Fuji-Berge.

Die Natur Japans.

55. Grad nordlicher Breite bis zu den Inseln Java und Floris,

10 Grade siidlich vom Aequator, den Stillen Ocean im Norden und
Westen umkrinzt, bildet das Kaiserreich Japan ein iiber 450 Meilen langes,
von dem asiatischen Festlande durch den nérdlichen Theil des chine-
sischen Meeres und das japanische Meer geschiedenes langgestrecktes
Glied, das sich in vier grofsen und Hunderten kleiner Inseln von For-
mosa bis zur Siidspitze Kamschatka's, vom 24. bis zum 51. Grade n6rd-
licher Breite ausdehnt. Die Hauptinsel Hondo bildet mit den im Sid-
westen sich anschliefsenden grofsen Inseln Shikoku und Kiushiu als
Oyashima oder Alt-Japan von Alters her den
Nihrboden der eigenartigen Cultur Japans. Das
nérdlich belegene Yezo war wie die siidlicheren
Riukiu-Inseln fiir diese Cultur nur insoweit von
Wichtigkeit, als ihre Bevolkerungen und Natur-
erzeugnifse den Gesichtskreis der Japaner mit

neuen Vorstellungen bereicherten. Die Kurilen
BriNcxMAXN, Kunst und Handwerk in Japan.

In der vulkanischen Inselwelt, welche, von den Aleuten unter dem

Ficher mit dem Fuji-Berge.
1
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zwischen Yezo und Kamschatka und die entlegenen Bonin-Inseln im
Stillen Ocean sind als neuere Erwerbungen bisher ohne Einflufs auf
die Cultur des Stammlandes geblieben.

Die Kiistenentwicklung der japanischen Inseln ist im Verhiltnifs
zu ihrer Gréfse eine sehr ausgedehnte. Namentlich die dem Ocean
zugewendete Kiiste des siidlichen Hondo und die westliche Kiiste von
Kiushiu sind ' buchtenreich und nicht minder die Ufer des zwischen
diesen Inseln und Shikoku belegenen, seichten, aber an der Ebbe

und Fluth des Oceans theilnehmenden Mittelmeeres, dessen zahllose,

zum Theil mit Kiefern bewachsene Eilande an die landschaftlichen
Bilder norwegischer Skidren erinnern. Steilkiisten sind im Allgemeinen
hiufiger als flache sandige Gestade.
Weniger gegliedert und auf weite
Strecken flach ist die vom japanischen
Meer bespiilte ausgebauchte Westkiiste von
Hondo. Dies und die lange Herrschaft n6rd-
licher rauher Winde im Winter erschweren
in jener Richtung die Verbindung mit dem
Festlande. Da auch das Meer zwischen
Kiushiu und der chinesischen Kiiste oft
von gefihrlichen Stiirmen erregt wird, ge-
winnt die vom Festlande sich nach Siiden,
der nordlichen Kiiste Kiushiu's entgegen-
streckende Halbinsel Korea grofse Bedeu-
Kicfern-bewachsener Fels in sisiten  tung fiir die Beziehungen der Japaner zu den
ilteren Culturvolkern des Festlandes.

Der reichen Kiistengliederung entspricht auch ein reicher plasti-
scher Aufbau der japanischen Inseln. Nur im Unterlauf der wenigen
grofsen Fliisse breiten sich bedeutendere Ebenen aus, und ein fast be-
stindiger Wechsel von Berg und Thal beschrinkt den ebenen -culti-
virten Boden einschliefslich der bebauten Terrassen aut kaum ein
Achtel der ganzen Bodenfliche, ein Verhiltnifs, dessen Bedeutung
klar wird, wenn man ihm gegeniiber hilt, dafs das Acker-, Garten-
und Weinland Deutschlands einen vierfach gréfseren Bruchtheil der ge-
sammten Bodenfliche einnimmt.

Im Allgemeinen folgen die Ziige der japanischen Gebirge der
Lingenausdehnung der Inseln. Trotz ansehnlicher Gipfelhéhen wirken
sie jedoch nicht vélkerscheidend, denn der Verkehr wird durch ver-
hiltnifsmifsig niedrige Pidsse vermittelt. Die hoéchsten Erhebungen
sind vulkanischen Ursprungs und bilden nur selten lange und hohe
Kimme, wihrend die von den vulkanischen Bildungen durchbrochenen
und iiberlagerten Urgesteins - Massive meist nicht hoch ansteigen.
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Ueberall begegnen uns Spuren vulkanischer Thitigkeit. Hunderte von
Berggipfeln, darunter fast alle iiber 2000 Meter Héhe, wurden im
Lauf der Jahrtausende durch die vulkanische Arbeit aufgebaut. Noch
jetzt sind auf Hondo zwei Vulkane, je einer auf Kiushiu und auf Iwo-
gashima, zwei auf kleinen Inseln im Siiden der Bucht von Yedo, eine
grofsere Anzahl auf Yezo in Thitigkeit.
Sanfte Berg-
formen herrschen
vor. EwigenSchnee
und Gletscher fin-
det man nicht, doch
tragen viele Gipfel
bis spit in den
Sommer hinein an-
sehnliche Schnee-
felder,diesichschon
Anfangs October
erneuern.
Ein dichtes
Netz von Fliissen
und flachen Seen
tiberzieht das iiber-
aus wasserreiche
Land; zahlreiche
Biche und Wasser-
: fille erhGhen den
Reiz der Gebirgs-
landschaften. Ob-
- wohl sich grofse
Stromsysteme in
Folge derKleinheit
der Inseln nicht ent-
wickeln konnten,

sind die Flisse,

S Thal des Masuda-gawa in der Provinz Hida. Reisende werden in
deren langs_ter Kbérben oiber die Schlucht befdrdert. (Nach einem Farbendruck.)
etwa dem Main zu

vergleichen ist, trotz ungleichen Wasserstandes, wechselnder Sandbinke
und starken Gefilles, von grofser Bedeutung fiir den Binnenverkehr.
Das Klima der japanischen Inseln wird geregelt durch ihre
Lage im nordostlichen Gebiet der Monsun-Winde, warmer feuchter
Sid- und Siidwestwinde im Sommer, kalter rauher Nord- und Nord-

westwinde im Herbst und Winter. Die klimatischen Extreme, welche
l"

z
E
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Blahender Mume-Baum im Schnee
aber geborstener Eisfliche.
(Blau gefirbtes Handtuch.)

das der Herrschaft dieser Winde mit unter-
worfene Gebiet des benachbarten Festlandes
kennzeichnen, werden aber fiir Japan durch
Meeresstromungen gemildert, welche seinen
Kiisten die in siidlicheren Breiten angesam-
melte Wirme ausgleichend zufiihren. Japans
Golfstrom, der Kwuro-skiwo  Schwarze Stro-
mung", beginnt zwischen den Philippinen und
Formosa, umfliefst die Riukiu, gabelt sich und
umfafst die japanischen Inseln mit zwei Armen,
deren michtigster nordostwirts an der Siid-
ostseite der drei grofsen Inseln entlang stromt
und im weiteren Verlaufe die Westkiiste Nord-
amerikas bestreicht.

Diesem Golfstrom Japans entgegen wir-
ken von Norden her kalte, aber weniger mich-
tige Stromungen, deren Wirksamkeit sich
auch auf die Flora und Fauna des Inselreiches
erstreckt. Wie der Kwro-shiwo den Zusam-
menhang mit der tropisch-indischen Formen-
welt vermittelt, so iiberbriicken die in den
Nordmeeren entspringenden Strémungen in

Gemeinschaft mit dem Monsun die Unterbrechungen zwischen Kam-

schatka, dem Amurlande

und den japanischen Inseln.

Die Abschwichung des Einflusses der Monsune durch die
Meeresstromungen bewirkt in Japan kithlere Sommer und mildere Win-

ter, als sie die Linder westlich vom
gelben und vom japanischen Meer den
Monsunen verdanken. Durchweg sind
die Niederschlige weit betrichtlicher
als dort; sie vertheilen sich iiber das
ganze Jahr, sind aber besonders hiufig
in der warmen Jahreszeit. Zwei Haupt-
regenzeiten erOffnen und schliefsen den
Sommer. Die erste fillt fiir das mitt-
lere Japan in den Juni, — ihr folgt der
eigentliche Sommer, wo unter dem
wechselnden Einflufs von Sonnengluth
und hiufigen Regenschauern ganz Japan
einem ungeheuren Treibhause gleicht,

Bambus im Regen. Stichblatt, Bambus in in dessen feuchtwarmer Luft die Pflan-

Gold und Schwarz, Regen in Silber auf einem

Grund von mattem Kupferroth.

zenwelt eine wundersame Ueppigkeit
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entwickelt und selbst einzelne Gewichse der tropischen Zone gedeihen.
Nach der zweiten niederschlagsreicheren Regenzeit zu Ende September
haben die Nord-Monsune wiederum ihre Herrschaft erstritten, — aber
sie wehen noch nicht rauh; der Himmel ist heiter und die Luft mild.
Auf einen schoénen Herbst, dessen Vollmondsnichte den Dichter be-
geistern, folgt ein im Allgemeinen trockener, klarer aber doch milder
Winter. Dies gilt
vorzugsweise von
den Kiisten des
Stillen Oceans,wo
der Schneefall nur
unbedeutend ist,
wihrend in den
Gebirgen und auf
der Seite des ja-
panischen Meeres
oft grofse Schnee-
mengen fallen und
lange Zeit liegen.
In den milderen
Landstrichen ruht
die Vegetation nie
so vollig wie bei
uns; im Februar
schon verkiindet
die Blithe der
Mume-Biume das
Erwachen des
Friihlings, aber
noch haltenNacht-
froste bis in den
Mirz hinein die
Vegetation zu-
riick, bis im April

die warme“ SLId- ,Die drei Weifsen“: der Fuji, Kraniche und Kiefer im Schnee. Aus den
west - Monsune Hundert Fuji-Landschaften des Hokusai.

einsetzen und wieder reichliche Regenmengen iiber das Land ergiefsen.

So schliefsen die Jahreszeiten mit grofser Regelmifsigkeit Jahr
aus Jahr ein ihren Kreislauf. Die Gleichmifsigkeit des Klimas hat
wieder eine solche der Ernteertrige im Gefolge. Die Ernten Japans
sind sicherer als in allen anderen Lindern unter gleicher Breite.
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Die Pflanzenwelt.

sten Jahreszeit besonders ausgiebige Niederschlige und ein

fruchtbarer Boden haben mit den Meeresstromungen und vor-
herrschenden Windrichtungen zusammengewirkt zur Vereinigung einer
iberaus mannichfaltigen, gattungs- und artenreichen Flora, in welcher
neben den Japan ausschliefslich eigenen Formen solche des tropischen
Indiens, des chinesisch-mandschurischen und des sibirisch-europiischen
Festlandes gedeihen. Dank den tropischen Regenmengen erreicht das im
Landschaftsbilde, im Haushalt und in der Kunst Japans so bedeutsame
Bambusrohr im mittleren Japan noch eine Hohe bis zu 20 Meter wihrend
einer einzigen Vegetationszeit, obwohl der Umstand, dafs die grofsten
Arten hier nie zur Bliithe kommen, bekundet, dafs hier nicht ihre eigent-
liche Heimath ist. Eine Ficherpalme, Bananen und eine Cycas-Art ge-
deihen freilich nur mehr in Folge der Cultur bis zur Bucht von Yedo
und nur ausnahmsweise héher im Norden, und ebenso verdankt die
herrliche Lotospflanze ihre weite Verbreitung nur der Cultur im Gefolge
des Buddhismus.

An die heifse Zone erinnert auch der verhiltnifsmifsig grofse
Artenreichthum der Holzgewichse. Der japanische Laubwald ist
nicht wie derjenige des gemifsigten Europas aus wenigen geselligen
Arten zusammengesetzt, sondern aus einem bunten Gemisch verschie-
denartiger Biume und Striucher auf allen Altersstufen, zwischen denen

I Iohe Sommerwirme, iiber das ganze Jahr vertheilte, in der wirm-
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mannichfache Schling- und
Kletterpflanzen und auf Biu-
men lebende Farren Bilder
des tropischen Urwaldes
wachrufen. Ebenfalls nach
wirmeren Himmelsstrichen
weist die Verbreitung meh-
rerer Arten von Kiirbispflan-
zen, welche die michtige
Schneedecke des Winters in
den nordlichen Gegenden
vor dem Erfrieren schiitzt.
Im Gegensatz zu so
vielen fremdartigen Formen
begegnen uns andere, welche
den japanischen Inseln mit
dem ganzen nordlichen
Waldgebiete des alten Fest-
landes gemeinsam sind. Der
Konigsfarren, das Leber-
blimchen, der Sauerklee, Lotos im Winde. (Aus einem alten Kriuterbuch.)
das Milzkraut, der Sieben-
stern, das Maiglockchen, siifs duftend wie bei uns, bringen uns Griifse aus
dem heimathlichen Walde; das Studentenrdschen, das gemeine Fettkraut,
die Moosbeere, die Preifselbeere und der Sumpfporst aus dem deutschen
Moore; der gemeine Lowenzahn, die bocks-
bartige Spirda, die Bachbunge und das gemeine
Braunheil von den heimischen Wiesen, und
das schwimmende Laichkraut und der Wasser-
stern bedecken dort wiec bei uns die stehenden
Gewisser. .

Ein inniger Zusammenhang der Vege-
tationen besteht zwischen Japan und China und,
aller Wahrscheinlichkeit nach, auch mit dem fiir die Wissenschaft erst
jetzt erschlossenen Korea. Erklirt sich dies aus der Ueberbriickung
des Meeres durch Strdmungen und Winde, so
hat man fiir die auffillig nahe Pflanzenverwandt-
schaft ~Japans mit dem nord -amerikanischen
Waldgebiet 6stlich des Missisippi nicht eine
Einwanderung von Gewichsen des letzteren als
Grund angenommen, sondern den Umstand, dafs
in beiden Gebieten verwandte giinstige Verhilt-

Ldwenzahn.
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nisse einer Reihe von Gewichsen das Ueberleben jener Eiszeit ge-
statteten, welche auf der ndrdlichen Halbkugel die unter dem Ein-
flufs des frither dort herrschenden gleichférmigeren, wirmeren und
feuchteren Klimas entwickelte Flora der Tertidrzeit verdrangte oder
vernichtete.

Auftillig in der japanischen Flora sind die vielen Vertreter der
Familie der Hydrangeae, zu denen die als
Zierpflanze bei uns eingebiirgerte Hortensia
gehort, die Camellien, die grofsen Magnolien,
mehrere kletternde holzige Leguminosen, der
Reichthum an Senecio-Arten, die Fiille der
Lilien, von welchen sechzehn Arten, ein
Viertel aller bekannten, in Japan wild wachsen;
endlich zahlreiche und hiufig vorkommende
Aster-, Pyrethrum- und Chrysanthemum-Arten,
deren iippiges Gedeihen und prachtvolle Far-
ben sie auf den Ehrenplatz unter den Pflanzen-
motiven der japanischen Kunst erhoben haben.

Die vielen aromatischen Striucher und
Kriuter, vorzugsweise der Lippen- und Korb-
bliithler, welche die Flora des europdischen
Mittelmeeres auszeichnen, fehlen in Japan.
Auch die Filzbildung auf den Blittern wird
nur wenig beobachtet, wogegen zahlreiche
Arten eine auffillige Neigung haben, weifs-
und buntgefleckte Blitter zu erzeugen, ‘eine
Eigenthiimlichkeit, welche die japanischen
Gaérwer auf das Erstaunlichste weiter zu ent-
wickeln verstanden haben.

Wie so viele Bestandtheile seiner Cul-
tur bezog Japan auch die wichtigsten seiner
Nutzpflanzen aus China. Wie fiir letzteres
Land wurde Reis das Hauptnahrungsmittel,
Thee das vorwiegende Getrink, wurden Hant und Baumwolle neben
der Seide die wichtigsten Gespinnst-Stoffe. Nur den Tabak und die Kar-
toffeln verdankt Japan seinen Beziehungen zu den Europdern. '

Die Unterschiede der Beschaffenheit des Bodens, seiner Hohen-
lage, seiner Befeuchtung und Erwirmung haben innerhalb des pflanzen-
geographischen Gebietes der drei groisen siidlichen Inseln des japani-
schen Reiches verschiedenartige Vegetations-Gruppen geschaffen, deren
Eigenthiimlichkeiten sich zum Theil auch in der Naturdarstellung der
japanischen Kiinstler widerspiegeln. '

Panaschirte Passionsblume.
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Die durch den salzigen Seewind und den Sandstaub beeinflufste
Flora des Diinensandes begreift eine Anzahl von Gewichsen, welche
wie die meisten Strandpflanzen entweder mit tiefdringenden Wurzeln
sich fest an die Frde klammern und nur wenig iiber den Boden er-
heben, oder sich durch fleischige saftreiche Blitter auszeichnen. Na-
mentlich ein Rosenstrauch mit grofsen rothen, wohlriechenden Bliithen
und ansehnlichen Hagebutten und ein Wachholder von bizarrem Wuchs

sind an den nérdlichen
Kiisten sehr verbreitet.
Wo die Diine geniigenden
Halt bietet, gedeiht auf
ihr auch die geniigsame
Schwarzkiefer (Pinus mas-
soniana), die in den Strand-
bildern uns so hiufig be-
gegnet.

Die geselligen Haide-
kriuter fehlen in Japan
und damit auch das Ve-
getationsbild unserer Hai-
den und Moore. Die vor-

kommenden Charakter-
pflanzen letzterer sind auf
wenige Stellen des Landes,
zumeist auf Berggipfel be-
schrinkt. Dagegen ent-
wickelt sich eine eigen-
Sumpf-Pflanzen mit Leuchtkifern. Sechstheiliges Medicinbfichs- thiimliche Vegetatidn in
chen in Goldlack, bemalt auf schwarzem goldgesprenkelten dem schlammigen ‘Wasser
Grunde in verschiedenen Goldtdnen. Werk des Kosiku. e e .
der Reissiimpfe und dhn-
licher stehenden Gewisser. Eine Anzahl der auffallendsten und ver-
breitetsten Formen, mehrere Arten des Pfeilkrauts, Sagittaria sagittae-
folia und pygmaea, Alisma Plantago, die Monochoria vaginalis und eine
Wassernuss, Trapa bispinosa, sind beliebte Vorwiirte der japanischen
Ziermaler, welche diese Pflanzen sowohl einzeln wie zu Vegetations-
bildern vereinigt, und von der niederen Thierwelt der Simpfe um-
schwirrt mit Vorliebe darstellen.

Die japanische Mummel, Nuphar japonicum, und die Nymphaea
tetragona sind gleichfalls beliebte Vorwiirfe, jene wie sie ihre
gelben Bliithen und aufgerollten Blitter kriftig iiber die Wasser-
fliche emporhebt, diese mit ihren schwimmenden Blittern und weissen,
unserer Seerose gleichenden Bliithen, beide hiufig begleitet von
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den schénen Stelzvogeln der Sumpfgewisser, dem grofsen Silber-
reiher vor allen.

Die unfruchtbaren und trockenen, bis zu 300 Meter aufsteigenden
Hiigel, zwischen welche der Ackerbau sich in engen Thilern und
Mulden eingenistet hat, sind mit lichten Waldungen kriippelhafter
Kiefern, mit Adlerfarren und niederem Gebiisch bestanden. Viele der
schonsten Zierbiische un-
serer Gartenanlagen, Deut-
zien und Azaleen, die japa-
nische Aucuba und die duf-
tende Gardenia prangen
hier im bunten Gemisch mit
Trockenheit licbenden Gri-
sern, Kriutern und Farren.

Im Vorsommer griint und
bliitht hier Alles; zu dem
Harzgeruch gesellt sich der Bliit
das Schleifen und Zirpen unzihli
von den Stimmen und Aesten
herunter zu dem Summen unc
honigsammelnder Insecten.

Eigenthiimlicher noch ist
tationsbild der japanischen
Hara, welche in den verschieden
lagen, von 100 bis zu 2500
Berge umgiirten und aus ein
bunten Pflanzengemisch beste
Hara hat keine dichten Gras)
unsere Wiesen. In buntem We
sich auf ihr zahlreiche Arten w
Kriutern und Halbstriuchern s
Farrenkriuter ziemlich locker an einander. rauengewand aus weifsem Atlas, bemalt
Neben alten Bekannten unserer Berg- in bunten Farben mit den ,sicben Blumen

. . . des Herbstes.* Nach Kérin. (Aus den
wiesen oder Ziergirten begegnen uns eigene von Hoitzu herausgegebenen Entwhirfen
Charakterpflanzen der Hara, von denen dieses Meisters.)
viele Lilien und Schwertlilien mit ihren grofsen weifsen, gelben und
blauen Bliithen, die A7£zyo (Platycodon) mit ihren grofsen blauen Glocken-
blumen und die ZAags-Striucher (Lespedeza) mit ihren weifsen
Schmetterlingsbliithen zu den Lieblingen der japanischen Maler und
Firber gehdren, welche nie ermiiden, die Pracht der blumenbestickten
Hara auf den Gewindern der japanischen Schonen erblithen zu lassen,
und mit jenem freien wechselvollen Nebeneinander schénblithender
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Stauden gern ihre Wandschirme und die grofseren Flichen ihrer Lack-
malereien schmiicken.

In den die Hara durchfurchenden Thilern setzt sich den Bach-
ufern entlang von oben herab der Baumwuchs des Waldes fort. Dieser
findet hier Schutz gegen Stiirme und gegen die im Herbst iiber die
Hara fliegenden Brinde, welche der Bauer entziindet, um mit der

Pflanzenasche den Boden
zu diingen, Brinde, die
schon vor tausend Jahren
ein japanischer Dichter be-
klagte: ,,Brennet dochheute
noch nicht das Feld von
Kasuga nieder, denn -die
holde Geliebte wandelt dort
heute mit mir.*
Der japanische Laub-
tyasks — kommt in verschiede-
vor, von der Meereskiiste bis
1 Baumgrenze; seine iippigste
ng erreicht er zwischen 600
[eter Hohe. Sein schon erwihn-
sichthum ist so grofs, dafs eine
aller " seiner Bewohner wohl
der ganzen Flora ergibe.
chen, Hainbuchen, Ahorne, Bir-
astanien, Magnolien, Walniisse,
Oren zu den hervorragendsten
ilen des blattwechselnden Laub-
dem mittleren und nérdlichen
dem wintergriinen Laubwald
1s herrschen lorbeerblittrige
Die sfeben oft zusammen abgebildeten Hara. Eichen, Camellien, Ilicineen und andere
Pflanzen sind: Kikyo, No-Kiku (Astern), Su- immergriine Biume und Striucher vor.
suki-Gras, Hagi und drei Baldrian-Arten, . .« .
darunter eine goldgelbblibende Patrinia: 1N beiden Waldgebieten kriechen und
Omina-meshi. *  klettern schlingende Spindelbiume, Hy-
drangeen, Sumachbiume, Magnoliaceen, Wistarien und Akebia-Arten -
an den bemoosten alten Stimimen und den Felswinden empor, winden
sich von Baum zu Baum und erhéhen durch ihre Bliithen wie durch ihr
buntes Herbstkleid die Farbenpracht des Waldes. Diese Vielgestaltig-
keit wird noch erh6ht durch eine Anzahl von Nadelhdlzern, welche theils
als ansehnliche Biume zwischen den Laubbiumen zerstreut auftreten,
theils als geschlossener Nadelwald in verschiedenen Héhen. Die Schwarz-
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kiefer (Pinus Massoniana) und die Rothkiefer (Pinus densiflora) sind die
verbreitetsten Nadelbdume; beide bilden hiufig lichte Nadelwilder an den
Meeresufern und auf den trockenen Hiigeln. Erst in einer Hohe von
500 bis 1000 Metern ist die Heimath der schonsten, werthvolle Nutz-
holzer liefernden Nadelbidume, der japanischen Cryptomeria, des Hinok:
(Chamaecyparis obtusa) und anderer Cypressenarten, welche ge-
schiitzte Thaleinschnitte und Mulden lieben. Noch hoéher hinauf ist
die Region der Tannen und Lirchen, dariiber, im Allgemeinen von
2000 Meter aufwirts die Zone des Knieholzes, deren aus hoch-
nordischen und alpinen Pflanzen gemischte Flora mit den kalten Mon-
sunen und Meeresstromungen aus dem ostlichen Sibirien und Kam-
schatka ein- und durch Thalwinde bergangewandert ist.

Reis. Eisernes Stichblatt. Werk des Masatsunc.



Sperlinge, vom Reisfeld aufgescheucht durch eine Vogelklapper. In natur-
farbener Seide gesticktes Mittelstick einer rothseidenen Fukusa.



Schwalbennest am Dachbalken eines Hauses.

Die Thierwelt,

Chinas, Koreas und der Mandschurei deutet auf vorgeschichtliche

Landverbindungen in derselben Richtung, welche in geschicht-
licher Zeit der Strom der altchinesischen Cultur iiber die koreanische Halb-
insel zu den Japanern eingeschlagen hat. Im Allgemeinen entspricht der
Habitus der Landbewohner Japans demjenigen der Landfauna Europas.
Unter dem halben Hundert Arten der Siugethiere finden sich, abge-
sehen von acht Flossensiugethieren, eine Affenart, zehn Arten von
Fledermiusen, von denen zwei fruchtfressende nur im Siiden vor-
kommen, acht Arten von Insektenfressern (Maulwiirfe und Spitz-
mduse), drei Arten wilder Biren (zwei braune Landbiren und der ge-
legentlich vom Norden nach Yezo verschlagene Eisbir), eine Art
Dachs, drei Vertreter des Hundegeschlechts (der Fuchs, ein Wolf und
der Tanuki, ein eigenthiimlicher Obstfuchs), mehrere Marder und Wie-
selarten, die Fischotter, eine Anzahl Nager (Miduse, Ratten, Eichhérn-
chen, Hasen), ein Wildschwein, eine Hirschart und eine der Gemse ver-
wandte Berg-Antilope.

Die unregelmifsige Bodengestaltung und die
Kleinheit der terrassenformig angelegten Reisfelder
haben neben einem ausreichenden Angebot von Hand-
arbeit die Verwendung des Viehes zu Spanndiensten
von jeher eingeschrinkt. Da auch die von Alters her

Die Verwandtschaft der Landfauna Japans mit derjenigen Nord-

Junge Hunde.
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iibliche Art der Diingerbereitung des Viehdiingers entbehren konnte und
die durch den Buddhismus beférderte vegetarianische Lebensweise des
Volkes den Genufs des Fleisches warmbliitiger Thiere nahezu ausschlofs,
den Genufs von Milch, Butter und Kise nicht einmal kannte, hat die Vieh-
haltung niemals grofse Ausdehnung gewonnen. Rinder und Pferde
fanden daher im alten Japan nur zum Tragen wvon Lasten und zum
Reiten Verwendung; durch die neuen Sitten wichst aber auch der Ver-
brauch von Rindfleisch und damit geht das Land einer Umgestaltung
seiner ererbten Wirthschaftsweise entgegen. Der Esel ist schon in
ilterer Zeit aus Korea, die Ziege wahrscheinlich erst durch die Hol-
linder und das Schaf erst in jiingster Zeit vom Festlande eingefiihrt
worden; es gedeiht aber nicht und hat daher ebensowenig wie die Wolle
Bedeutung im japanischen Haushalt gewonnen. Die in mehreren Spiel-
arten vorkommenden Haushunde und Hauskatzen haben sich im tig-
lichen Leben nicht den breiten Platz erobert wie bei uns.

Shika-Hirsch aus rother Bronze mit Einlagen von Silber und Gold. Oese von einer Schwertscheide.

ie Vogelwelt Japans umfafst nach der neuesten Uebersicht 365

Arten, wovon 75 der Insel Yezo eigenthiimlich sind. Die das
eigentliche Japan bevélkernden 190 Arten sind theils zugleich iiber
einen grofsen Theil des alten Festlandes verbreitet, theils nur wenig
von den Arten des letzteren unterschieden; andere reihen sich der
durch ihre Fasanen ausgezeichneten Fauna Nord-Chinas an.

Metallener Ring eines Schwcrtgriﬂes(bewikelt).

Unter den die japanische Landschaft bevélkernden Végeln fallen
mehrere Stelzvégel, der grofse und ein kleiner Silberreiher vor anderen
auf. Der erstere folgt schaarenweis furchtlos den Arbeiten des Land-
mannes in den Reisfeldern, aus deren lieblichem Griin sein schénes
weifses Gefieder im Sommer auffillig hervorleuchtet. Viel seltener ist
die einzige Storch-Art und der unter allen V6geln am meisten dargestellte,
dem Japaner als Sinnbild langen gliicklichen Lebens heilige Kranich.
Auch die mit 56 Arten vertretenen Schwimmvégel, Moven am
Strand, wilde Ginse und Enten auf den Binnengewissern, den Teichen und
Schlofsgriben der Stidte tragen durch ihr hiufiges und massenweises

Vorkommen auf charakteristische Weise zur Belebung der Landschaft bei.
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Fasanen sind in vier Arten iber das ganze Land verbreitet; die
haufigste Art, der grine Fasan, lifst im Sommer seinen Ruf iberall im
Blumenfeld der Hara erschallen, im Winter sucht er Schutz im Réhricht
der Flufsufer und Reisgriben. Von anderen Hiihnerarten finden sich
Wachteln weit verbreitet in grofserer Menge, Schneehiihner auf den
hochsten Berggipfeln, Birkhiithner nur auf Yezo.

Unter den Singvdgeln finden sich nur wenige gute Singer, —
aufserordentlich hiufig der die Stelle unserer Nachtigall auch in der
Dichtkunst einnehmende U7-
guisu — Cettia cantans. In
den Girten und Tempelhai-
nen, in den Hiigellandschaften
und im Gebiische der Berg-
waldungen lifst er seinen
sanften flétenden Sang er-
schallen, in den wirmeren
Lagen schon als erster Friih-
lingsbote, im Nachsommer,
wenn er dort verstummt, noch
nahe den Schneeschrammen
im Hochgebirge. Auch cin
: Rothbriistchen, ein Blaukopf-
: chen, unser deutsches Gold:
’ hihnchen und mehrere Mei-
senarten, darunter die Sumpf-
meise, zahlreicher noch die
Finken und ein unserer Feld. R in St Sidhias e gl Brw, it Blge
lerche nahestehende Lerche’ Augen, Staubfiden), Silberbronze (Blitter) und Shakud?

. (Pupille). Ciselirt von Mitsuhiro nach der Zeichnung des Yoki.
sowie mehrere Drosselarten _
bevolkern Busch und Wald. Ueberaus hiufig in Stidten und Ort-
schaften, in Schwirmen iiber den Reisfeldern und im Dickicht der
Bambusgebiische finden sich Spatzen derselben Art wie unser Feld-
sperling. Bachstelzen erscheinen zu Zeiten schaarenweise auf den
freien Plitzen von Tokio. Die Rauchschwalbe ist wie bei uns zum
Mitbewohner des Hauses geworden, und ebenso sind die Raben stehende
Giste in Stidten und Ortschaften. Staare und eine sehr hiufige Tauben-
art ziehen sich im Winter in die Gebiische in der Nihe der Wohnungen.
Dann sucht auch der 70é7, eine Art Gabelweihe, auf den Diinger- und
Kehrichthaufen nach Abfillen; im Sommer aber folgt er seinen edleren
Verwandten, den Falken und Adlern, in die Berge nach.

Hiher, Elstern, Kukuk, Spechte, Eisvogel und Wiedehopf sind

von europdischen Arten im Gefieder nur wenig oder gar nicht zu
BRINCKMANN, Kunst und Handwerk in Japan. 2
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%X/ l unterscheiden, gleichen
ihnen auch in der Lebens-

weise. Papageien finden
sich nicht, ebensowenig
Laufvégel, und auch der
so hiufig abgebildete Pfau
ist der japanischen Fauna
fremd und erst am Ende
des sechsten Jahrhunderts
als kostbarer Ziervogel aus
China eingefiihrt.

Da Eier in der tig-
lichen Nahrung des Wohl-
habenden nicht fehlen diir-
fen, ist die Hihnerzucht
entwickelt. Mehrere auf-
fallende Spielarten, so die
schénen langgeschwinzten
Phénix-Hiihner, sind in
jlingster Zeit aus Japan zu

g uns gelangt. Tauben wer-
Haushahn — nach dem Buche Yé-hon-sha-hd-fukuro. g g .
Anfang des 18. Jahrhunderts. den in grofser Zahl in den

Die Beischriften geben die Farben an. Hainen der dem Gotte
Hachiman geweihten Tempel gehalten. Falken werden zur Jagd auf
Reiher und Wildginse, Cormorane zum Fischfang abgerichtet.

Die Reptilien spielen in der Thierwelt Japans keine auffillige Rolle.

Sieben von den dreifsig Arten, — drei Schildkréten und vier
Schlangen sind Bewohner wirmerer Meere, die von dem Kuro-shiwo
den Siidkiisten zugefiihrt werden. Zwei
Schildkroten, eine efsbare Trionyx-Art und
eine von ihrer europiischen Verwandten nicht
wesentlich verschiedene Emys bewohnen die
sifsen Gewisser. Die landbewohnenden
Schlangen sind in sechs Arten vertreten, von
denen die gréfste, eine graugriine Natter,
iiber anderthalb Meter lang wird. Von
Eidechsen finden sich drei, von Fréschen
und Kréten acht, darunter mehrere auch in
Europa verbreitete Arten — u. A. der efs-
bare Wasserfrosch und der Laubfrosch.
Fremdartiger sind die Molcharten, ein kleiner weit verbreiteter und
die seichten Gewisser der Girten bevélkernder Triton mit zinnober-

o~ I A e o
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Froschlarven.
Zeichnung fur Lackmalerci.
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rothem Bauche, ein als Heilmittel gegen allerlei Krankheiten verspeister
Gebirgsmolch und der merkwiirdige durch von Siebold entdeckte, trige
und unférmliche Riesensalamander, welcher die fliefsenden Bergwasser
der Insel Hondo bewohnt, aber auch dort zu den Seltenheiten gehdrt
und in nicht ferner Zeit ausgestorben sein wird.

Meerfische. — Aus einem Buche kunstgewerblicher Entwirfe von Isai.

Von aufserordentlicher Bedeutung ist der Fischreichthum des Meeres
und der Binnengewisser fiir die Ernihrung des Volkes. Fliisse
und Seen sind mit Forellen, Karpfen, Welsen und Aalen bevdlkert
und in den Meeren wechseln, je nach den Stromungen der Luft und
des Wassers, Fische des indischen Oceans und des malayischen Insel-
meeres im Sommer mit massenhaften Ziigen von Bewohnern nérdlicher
Meere wihrend des Winters. Diesen Verhiltnissen ist es zu danken,
dafs der Fischreichthum des japanischen Meeres grofser als der irgend
eines anderen Theiles des Weltmeeres, dafs seit unvordenklichen
Zeiten ausgiebigster Fischfang betrieben werden konnte, ohne dafs ein
Erschopfen dieser Nahrungsquelle bemerkbar geworden wire.

Auch die Insectenwelt ist reich vertreten, und auch in ihr finden
sich neben zahlreichen Formen, welche sich iiber das benachbarte
Festland durch das nérdliche Europa
verbreiten, andere auffallende Formen
der Tropenwelt. .

Die Krustenthiere des Meeres
stehen an Mannichfaltigkeit der Arten
nicht hinter den Fischen zuriick.

Wie dem Meere der durch die
Languste (Palinurus) vertretene Hum-
mer, so fehlt der Flufskrebs den
siifsen Gewissern des eigentlichen
Japan, welche dagegen von mehre-
ren Arten zum Theil sehr hiufiger
Sofswasserkrabben im Schilt. Muster for

Krabben bevolkert sind, die in Ufer- Lederpressung.
2%
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l6chern wohnen, sich oft auf dem Trockenen tummeln und weite
Wanderungen iiber Land anstellen. ’

Von Mollusken der japanischen Meere sind schon {iber 1200 Arten
beschrieben, theils hochnordische, durch die kalten Stromungen herbei-
getragene Arten, theils, und zwar in weitaus grofserer Artenzahl zu-
gleich Bewohner der warmen siidlichen Meere, theils solche Arten,
welche sich in allen Theilen des norddstlichen Monsun-Gebietes bis zur
Kiiste Kaliforniens finden. Von grofser Bedeutung als Nahrungsmittel
sind mehrere Venusmuschel- und Seeohr-Arten, sowie eine Anzahl von
Kopffiifslern, Octopus, Sepia, Loligo und andere. Ein seltener, riesen-
hafter Megateuthus steht auch in Japan in dem Rufe, Menschen in
seinen Umstrickungen zu tédten. .

Die Seeigel sind in 26, die Seesterne in 12 Arten vertreten,
unter denen auch der in der deutschen Ost- und Nordsee gemeine
Asterias rubeus. Holothurien — Trepange — werden auch von den
Japanern gegessen, mehr aber noch zur Ausfuhr nach China gefangen
und getrocknet.

Auch die Korallen und Schwimme zeigen unter denselben Ein-
flissen wie die hoheren Meeresthiere eine grofse Mannichfaltigkeit der
Formen.

Languste im Rund. Stichblatt aus rother Bronze.



Beschwerdefithrende Bauern vor dem Schlosse Kotsuke-no-Suke's in Yedo.
(Nach einem Farbendruck-Bilde von Kuniyoshi zu der Geschichte des Geistes von Sakura.)

Der Mensch.

chon ein oberflichlicher Blick in die vor dem Eindringen europii-

schen Kunstgeschmackes gedruckten Bilderbiicher der Japaner

lifst uns auffillige Verschiedenheiten in der Bevélkerung Japans
erkennen. Wo immer Hohe und Niedere neben einander auftreten, so
z. B. in Kuniyoshi's Illustrationen zu der von Mitford wiedererzihlten,
auf geschichtlichen Vorgingen beruhenden wundersamen Geschichte
vom Geist von Sakura, unterscheiden wir mit Leichtigkeit zwei Typen:
den einen zeichnet eine dunklere Hautfarbe, gedrungenere, derbere
Gestalt, ein kurzes Gesicht mit niedriger Stirn, fast geradliegenden
grofsen Augen, vorspringenden Backenknochen und flacher Stumpfnase
mit dicken weiten Fliigeln aus, den anderen hellere Hautfarbe, schlanke
ebenmiifsige Gestalt, ein lingliches Gesicht mit hoéherer Stirn, etwas
verschleierten, geschlitzten, zur Nase schief gestellten Augen, auffallend
hohen Brauen und feiner, langer, leicht gekrimmter Nase. Dafs den
zweiten Typus die vornehmeren Glieder der Gesellschaft, den ersten
die Bauern und das niedere Volk vertreten, sehen wir in jener be-
wegten Scene, wie die armen geschundenen Bauern ihre Beschwerden
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vor die hohen Rithe ihres Bedriickers Kotsuke-no-Suke Masanobu

bringen wollen, von den Beamten aber vor verschlossenen Thiiren zuriick-

gewiesen werden. Eine sorgfiltigere Priifung solcher Bilder fiihrt uns

aber alsbald zu der weiteren Beobachtung, dafs zwischen beiden Typen

vielfache Abstufungen und Ueberginge und ebensowohl der niedere

Typus bei hochgestellten Personen, wie der héhere bei Angehérigen

des niederen Volkes sich finden. So zeigt uns, um bei dem gewihiten

Beispiel zu bleiben, den edlen Typus auch jener brave Bauer Ségors,

welcher, um seine Genossen von der Bedriickung zu befreien, eine mit

den Unterschriften der gequilten Dorfbewohner versehene Bittschrift

in die Sinfte des Shogun wirft, dadurch auch wirklich die Anderen

erlost, aber selbst einen qualvollen Tod erleiden mufs, ,weil einmal

die Todesstrafe auf alles Petitioniren, gleichviel ob begriindetes oder

grundloses, gesetzt; und von ebenso edlen Gesichtsziigen erscheinen

seine mit ihm zu Tode gemarterten, wie er dem bésen Kotsuke-no-Suke

nachher als Gespenster erscheinenden und ihn dadurch zur Umkehr

auf den Weg des Guten zwingenden Angehérigen. Vielleicht ist der

edle Typus hier absichtlich fiir den edelmiithigen Bauern gewihlt, aber

dies hitte doch nicht geschehen kénnen, wenn solches Vorkommnifs
nicht im Leben beobachteten Thatsachen entsprochen hitte.

Die geschilderten Verschiedenheiten in den

Gesichtsziigen und der Hautfarbe haben zur An-

nahme gefiihrt, dafs die heutigen Japaner ein

Mischvolk seien, das hervorgegangen aus, vom

siidlichen Theile des Landes nach Norden er-

obernd vorgedrungenen fremden Einwanderern

und einer Urbevolkerung, welche nahe verwandt,

wenn nicht gleichen Stammes mit den Azxnos, die

jetzt nur noch in geringer Zahl auf der Insel Yezo,

2 den Kurilen und dem siidlichen Theil Sachalins

Alter Japaner. Theatermaske leben. Rein’s Annahme, dafs diese Azos trotz

::';;':Dﬂ',';hf:'v‘l:‘}ﬁ:‘;‘::: einiger dufseren, in den geradliegenden Augen und

dem starken Bartwuchs beruhenden scheinbaren

Aehnlichkeit mit Européern, gleich den eigentlichen Japanern, mongo-

lischen Stammes seien, ist von Scheube auf Grund neuerer Unter-

suchungen bestritten worden.

Woher die Einwanderer kamen, als deren Nachkommen wir die
Vertreter des edleren Typus der heutigen Bevolkerung Japans an-
sprechen diirfen, ist eine noch ungeléste, vielumstrittene Frage.

Mc Leod’s Beweisfithrung zu Gunsten einer Einwanderung israeli-
tischer Stimme nach ihrer grofsen assyrischen Gefangenschaft ist kaum
ernsthaft zu nehmen. Von berufenerer Seite ist aber auf die merk-

&
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wiirdige Uebereinstimmung der japanischen Schrift mit dem System der
Keilschrift hingewiesen. Beide bedienen sich figiirlicher Zeichen zur
Bezeichnung bald des in ihnen dargestellten Gegenstandes, bald nur
einfacher Lautwerthe; in beiden werden Schriftzeichen, je nach dem
Zusammenhang des Satzes, auf verschiedene Art gelesen; beide ent-
halten Worter, welche zum Theil mit ideographischen, zum Theil mit
phonetischen Zeichen geschrieben werden. Leon de Rosny, welcher
diese rithselhafte Verwandtschaft hervorhebt, ist aber vorsichtig genug,
bessere Beweise abzuwarten, ehe er aus dieser einen Thatsache einen
Schlufs ziehen will auf den Zusammenhang jenes erobernden Volkes,
welches unter Jimmu-Tennd’s Fiihrung vor zwei ein halb Jahrtausenden
das japanische Reich begriindete, mit dem anarischen Volke, welchem
Oppert die Erfindung der Keilschrift zuschreibt.

)
Fliegende Foho-Vagel auf den Filltafeln einer Holzdecke im Gedichtnifs-Tempel des Shogun
Tokugawa Iyemitsu su Uyeno bei Tokio. A = Durchschnitt eines der an den Kreuzungen
mit Bronze beschlagenen Balken.

Noch weiter nach Westen greift Dresser aus; freilich geht er nicht
so weit, sich offen fiir eine Einwanderung aus Aegypten zu erkliren,
aber er stellt doch eine Reihe von Hinweisen zusammen, welche den
Eindruck hervorrufen, dafs, wenn sie alle zutreffend wiren, voriiber-

.
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gehende, etwa durch die Perser vermittelte Handelsbeziehungen zu
ihrer Deutung nicht hinreichen wiirden. Nach Aegypten weisen, wie
Dresser annimmt, die Abbildung der Sonne als eine rothe oder goldene
Scheibe, die stilisirte Wasserwelle, das Miander-Motiv in vielen Grund-
mustern, fliegende Vogel als Schmuck der Plafonds, die von Blittern,
Knospen und Bliithen der Lotospflanze — in Aegypten einer Nymphaea,
in Indien, China und Japan eines Nelumbium — abgeleiteten Zier-
formen, eine gewisse Aehnlichkeit der japanischen Buddhas mit Gétter-
und Konigs-Statuen der Aegypter, der Gebrauch von kleinen, der

!

Aus rechteckigen und verschobenen Hakenkreuzen gebildete Maander als japanische Flich

japanischen Makura ihnlichen Kopfstiitzen im alten Aegypten, des-
gleichen metallener runder Spiegel, und die Anwendung des versenk-
ten Reliefs bei beiden Volkern, die Heilighaltung des Ibis hier, des
Kranichs dort. Die Bedeutung dieser Hinweise ist eine sehr verschie-
dene. Theils handelt es sich um ganz oberflichliche Aehnlichkeiten,
welche, wenn man sie aus dem Zusammenhang reifsen wollte, zu den
abenteuerlichsten ethnographischen Folgerungen fithren wiirden, wih-
rend sie doch im Grunde nur so viel bedeuten, dafs Gewerbe und
Kiinste iiberall eben Menschenwerk sind, dafs iiberall die Menschen
von der Natur ihrer Wohnsitze beeinflufst werden, dafs gewisse tech-
nische Verfahren wie von selbst zu gewissen Ziermotiven fiihren, dafs
gleiche Bediirfnisse bei verschiedenen Vo6lkern nicht nothwendig ver-
schiedene Mittel zu ihrer Befriedigung erzeugen. Theils aber ist hinter
jenen Thatsachen nicht Agyptischer sondern indischer Einflufs in der
Gefolgschaft des aus Indien entsprungenen Buddhismus zu erkennen.

In dem Gesichtsausdruck der Japaner, in der pfahlbauartigen
Anlage der japanischen Hiuser mit dem abseitigen Abort und in der
Richtung der Meeresstromung des Kuro-shiwo haben Einige, unter
ihnen Doenitz, Griinde genug dafiir finden wollen, um eine malayische
Einwanderung anzunehmen.

Andere haben dagegen geltend gemacht, dafs Gesichts-Typus und
Haarwuchs der Japaner nicht malayisch sondern mongolisch seien, dafs
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ihre Sprache iiber Korea zum tatarisch-mongolischen Stamme in Central-
asien weise, dafs nach chinesischen Annalen ungefihr 1200 v. Chr.
tatarische Stimme nach Korea kamen und sich zum Theil dort, zum
Theil auf den &stlichen Inseln ansiedelten, dafs daher aller Wahrschein-
lichkeit nach die Japaner ein Glied der altaischen Vélkerfamilie seien,
das nach der Losreifsung von seinem Stammsitze iber Korea zum
sidlichen Japan gelangte und, von den Riukiu-Inseln allmilig nord-
wirts vordringend von der Insel Hondo Besitz ergriff, wobei die muth-
mafsliche Urbevélkerung jener Gegenden theils verdringt, theils auf-
gesogen wurde. Wiederholte kleinere Einwanderungen von Koreanern
in geschichtlicher Zeit trugen dazu bei, den urspriinglichen Typus des
japanischen Volkes mehr und mehr zu verwischen.

Dieser von Rein ausgefiihrten, im Wesentlichen mit den Ansich-
ten de Rosny’s iibereinstimmenden Hypothese haben Andere, unter
ihnen der begeisterte Bewunderer japanischer Kunst, Louis Gonse,
eine Erweiterung gegeben. Neben der autochthonen Race und den
tatarisch-mongolischen Einwanderern aus dem Westen nimmt er eine
zweite Einwanderung eines aus Siidosten durch Meeresstrémungen her-
beigefiihrten Eroberer-Volkes an. Dieses Volk kénnte polynesischen,
javanischen oder indischen Ursprungs sein; am liebsten wiirde Gonse
den letzteren annehmen, denn in der naiven und poesievollen Religion
der Kamis, in dem Ahnenkult, in dem angeborenen entziickenden
Naturgefiihl und in der hohen Achtung der moralischen Wiirde findet
er Eigenschaften, die er nur aus indo-europiischer Quelle ableiten
méchte. Ersetzt ihm hiebei das dunkele Gefiihl, den Mongolen ihren
Antheil an der uns Europiern so sympathischen Kunst der Japaner
nicht voll zu génnen, die Anfihrung triftigerer Griinde, so greift er
vollends fehl, wenn er andeutet, die dufsere Aehnlichkeit der behaarten
Ainos mit russischen Bauern kénnte als eine Spur vorgeschichtlicher
Verbindungen mit dem Norden Europas gelten.

Man sieht, — wir sind noch weit davon entternt, iiber den Ut-
sprung und die vorgeschichtlichen Beziehungen der Japaner in's Klare
zu kommen. Das entschei-
dende Wort wird auch nicht

/p”7 den Kunstforschern ge-
d,ﬂ/ochen werden' kénnen;
ny3t Recht hebt Rein hervor,
Nafs weder der Kérperbau,
noch die Sprache, noch be-
Stimimte Sitten, noch die

Aus. und Ackergerithe
. far

sich allein ausreichen, Holzernes Riuchergefifs in Form eines Lotoszweiges.
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um die Frage nach dem Ursprung eines Volkes zu entscheiden. Erst
wenn verschiedene Spuren nach demselben Ursprung zuriickfithren, sind
wir berechtigt, letzteren als gemeinsamen Ausgangspunkt anzunehmen.

In der bildenden Kunst finden
wir die charakteristischen Merk-
male des edleren Typus der japa-
nischen Bevélkerung oft iibertrie-
ben, ja bis zur Carricatur gestei-
gert. Das aus Malereien und Bil-
derbiichern bekannte stereotype
Frauenantlitz mit den iibertrieben
schrigliegenden Schlitzaugen, den
hoch hinauf gezogenen Brauen, der
langen feingeschwungenen Adler-
nase, dem einer Kirsche gleichen-
den kleinen Munde ist eine Idea-
lisirung jenes Typus, die uns frei-
lich ebensowenig als ein Mafsstab
japanischer Kunst, wie als ein solcher japanischer Frauenschdnheit
gelten darf.

Ueber die Gemiithsanlagen und den Charakter der Japaner haben
bereits die ersten Christen, welche um die Mitte des 16. Jahrhunderts
mit ihnen in Beriihrung kamen, ein lobendes Urtheil gefillt, welches
von der Mehrzahl der Reisenden bis zu unseren Tagen bestitigt
worden ist.

Schon der erste Apostel des Christenthums unter den Japanern,
der Heilige Franz Xaver, riihmt von ihnen, dafs sie an Tugend und
Rechtschaffenheit alle iibrigen Nationen iibertrifen, mit welchen die
Europder durch die Entdeckungen jenes Jahrhunderts bekannt geworden
seien. Er schildert sie sanften Gemiithes, als Feinde des Truges und
leidenschaftlich auf ihre Ehre bedacht. Armuth finde sich hiufig, ent-
ehre aber nicht. Im wechselseitigen Verkehr seien sie sehr riicksichts-
voll. Das Waffenhandwerk stehe in hohem Ansehen. Sie seien mifsig
im Essen, aber weniger im Trinken, weder dem Wiirfelspiel noch
anderen auf Gewinnsucht begriindeten Spielen ergeben, da sie es
fir unehrenhaft halten, ihre Zeit mit Beschiftigungen hinzubringen,
welche die Habgier entfesseln. Kein Volk, weder in christlichen noch
in barbarischen Lindern sei ihm je vorgekommen, welches eine so
tiefe Abneigung gegen den Diebstahl zeige.

Einhundertundfiinfzig Jahre spiter als Xaver, zu einer Zeit, wo
Japan nach der Ausrottung des Christenthums und der Usurpation der
héchsten Macht durch die Shogune aus dem Hause Tokugawa schon

Junges Madchen, welches die vierseitige Laute —
Biwa — mit dem Schliger spielt.
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sechzig Jahre in einer dngstlich gehiiteten Abge-

schlossenheit gegen alles Europierthum gelebt

hatte, empfing der deutsche Arzt Engelbert Kimpfer,

welcher im Dienste der Hollinder Japan bereisen

durfte, nicht minder giinstige Eindriicke. In seinen

nexotischen Annehmlichkeiten* hat er den Beweis,

ndafs im Japanischen Reiche aus sehr guten Griin-

den den Eingeborenen der Ausgang, fremden Natio-

nen der Eingang und alle Gemeinschaft dieses

Landes mit der iibrigen Welt untersagt sei' mit

so warmem Herzen und so begeisterten Worten

versucht, dafs der erste deutsche Herausgeber der

Werke Kimpfers, C. W. Dohm, im Jahre 1779 diesen Junge Bauerin mit Hacke und
Abhandlungen eine ernstliche Widerlegung auf den Theekesselzur Arbeit gehend.
Weg zu geben fiir schicklich hielt.

Kimpfer riihmt das gliickliche Leben der Japaner, die ganz in
ihre kleine Welt eingeschlossen, der allerheitersten Mifsigung und
Seligkeit gendssen. Er ist voll Bewunderung fiir ihre Tapferkeit und
fir die Lebensverachtung, mit welcher sie Hand an sich legen, so oft
sie von Feinden iiberwunden oder unfihig sind, eine erlittene Schmach
zu richen. Er lobt jhre Abhirtung und Gewdhnung zur Arbeit, die
ausnehmende Reinlichkeit und Niedlichkeit, mit welchen sie ihren
Korper, ihre Kleidung und Wohnung halten. Schon alle diese Eigen-
schaften sind fiir ihn ein Grund, ihre Abstammung von den Chinesen
zu bestreiten: die japanische Nation habe ein tatarisches, aber gezihmtes
und ausgebildetes Genie. Er beklagt, dafs die in diesem Ostlichen
Lande angeziindete Fackel des Christenthums durch das Blut der Mir-
tyrer wieder ausgeléscht worden, aber er schitzt trotzdem das japa-
nische Volk gliicklich, weil, abgesehen von dem gefiirchteten Christen-
thum, jeder die Freiheit habe, seinen Gottesdienst auf eigene Art ein-
zurichten, weil in der Ausiibung der Tugend, in der Gottesfurcht und
in einem reinen Leben die Nacheiferung unter den Japanern weit grofser
sei als unter den Christen. — Nach den Eindriicken, die er aus dem
Verkehr mit den Japanern gewann, schienen ihm alle Biirger in voll-
kommenster Eintracht, gehorsam den Gesetzen, folgsam den Oberen,
héflich und liebevoll gegen ihres Gleichen zu leben. Alle anderen
Voélker iibertreffe das japanische an guten Sitten, Kiinsten und feinem
Betragen. Dieses feine Betragen imponirte ihm vor Allem, immer wieder
kommt er darauf zuriick. Auf der Reise zum Hof des Shogun findet
er, dafs die Lebensart der Japaner von dem geringsten Bauern bis zu
dem grofsten Herrn so artig sei, dafs man das ganze Reich eine hohe
Schule aller Hoflichkeit und guter Sitten nennen mdchte.
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Auch der Schwede Karl Peter Thunberg, welcher nahezu ein
Jahrhundert nach Kimpfer, ebenfalls als Arzt der hollindischen Factorei
zu Deshima die Japaner kennen lernte, urtheilt, dafs ihre guten Eigen-
schaften ihre schlechten {iberragen. Er lobt sie als thitig, enthaltsam,
sparsam, rechtschaffen und muthvoll, kann ihnen aber den Vorwurt
des Aberglaubens, des Stolzes und des Mifstrauens gegen Fremde nicht
ersparen, welches letztere freilich oft begriindet genug sei. Gerecht, stolz
und muthig, sind sie unerbittlich gegen ihre Beleidiger. Rachsucht ist
die Triebfeder vieler ihrer Handlungen, — ihr Zorn macht sich aber nicht
unniitz nach Aufsen Luft, sie verschliefsen ihn in sich, bleiben dufser-
lich héflich gegen den Feind, warten aber unerschiitterlich die Stunde
der Rache ab, — ein Charakterzug, welchen wir auch als treibende
Macht in der politischen Geschichte und in dem Drama des japanischen
Volkes wiedererkennen werden.

Siebenzig Jahre spiter erwacht in dem Deutschen H. Maron,
einem Begleiter der preufsischen Expedition nach Ostasien, die Be-
geisterung auf’s Neue, mit welcher Kimpfer das japanische Volk ge-
priesen hatte. Zwischen zwei Besuchen in Japan lag sein Aufenthalt
in China — hier hatte  Schmutz, Gestank, Betrug, unwiirdiger und
widerlicher Sklavensinn, gepaart mit unbegriindetem Hochmuth*, ihn ab-
gestofsen, in der japanischen Welt umfing ihn wieder | hochste Rein-
lichkeit, Zierlichkeit, Gefiihl fiir Schicklichkeit und Maafs, unverkenn-
bare Wiirde und Selbstachtung*.

Der Oesterreicher Baron von Hiibner,
welcher Japan besuchte drei Jahre, nach-
dem die Revolution von 1868 die Macht
der Shogune hinweggefegt und das alte
Kaiserhaus wieder in den Vordergrund
gestellt hatte, fiigt in seinem geschmack-
voll geschilderten , Spaziergang um die
Welt"“ den von seinen Vorgingern her-
vorgehobenen Vorziigen des japanischen
Volkscharakters als feiner Beobachter
die allgemeine Freude an der Natur
hinzu. In Europa, bemerkt er treffend,
bedarf das Gefiihl des Schénen der Ent-
wickelung durch Unterweisung. Unsere
europidischen Bauern reden von der
Fruchtbarkeit der Aecker, von dem Ueber-
flufs des Miihlen treibenden Wassers, vom
Nutzwerth der Wilder, — aber nicht von
den malerischen Reizen ihrer Gegend. Sie



Charakter der Japaner. 29

Hotten am Ufer. — Windbewegte Trauerweiden und Schwalben. — Aus Isai’s Entwlrfen fir Lackmaler u. A,

angeboren. Kann er es, so baut er seine Hiitte am Rande eines Baches.
Mittelst einiger geschickt vertheilter grofser Steine schafft er sich einen
kleinen Wasserfall, dessen Geplitscher sein Ohr anheimelt. Am Ufer
erhebt sich eine junge Kiefer, — er verbindet einige ihrer Zweige, .
trennt andere und beugt sie iiber sein Wisserlein. Daneben pflanzt
er einen Kirschbaum, — steht dieser in voller Bliithe, so schwimmen
der gute Mann und die Seinigen in Entziicken. Diese Liebe zur Natur
spiegelt sich in dem gesammten Leben des Japaners wieder. Ihr ver-
dankt er, dafs die Freude und der Geschmack an den Kiinsten kein
Vorrecht des Wohlhabenden, sondern ein Gemeingut Aller. Wer zu
arm ist, seine Hiitte mit Kunstwerken zu schmiicken, weifs sich doch zu
entschidigen, indem er mit dem Auge und Herzen eines Kiinstlers seinen
bliihenden Kirschbaum, seine kleine Kiefer und seinen Wasserfall be-
trachtet, oder wenn ihm diese versagt sind, sich am Anblicke des
Straufses von Feldblumen oder des bliilhenden Zweiges erquickt, die
er in seinem Wassereimer neben sich stellt oder in einem geflochtenen
Korbe an die Wand hingt. Frische Blumen gehdren in Japan zur
Lebensnothdurft auch des Aermsten.

An anderer Stelle bemerkt Hiibner, dafs in Japan Alles lache,
der Himmel, die Pflanzenwelt und die Menschen, — eine nicht minder
feine Beobachtung, welche durch eine andere, nur scheinbar entgegen-
gesetzte nicht eingeschrinkt wird, auf welche wir oft noch zuriick-
kommen werden. Der naivsten, kindlichen Freude an allen komischen
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Vorgingen im Leben steht ein tiefes An-
empfinden aller Erscheinungen der irdi-
schen Verginglichkeit in Natur und
Menschenleben gegeniiber. Beide Ziige
im Charakter des Japaners werden wir
in ihren Kunsterzeugnissen auf das leben-

digste ausgeprigt finden.
Aber nicht immer hat der Volks-
charakter der Japaner so wohlwollende
Beurtheiler gefunden. Georges Bousquet,
ein im Jahre 1872 als juristischer Rath-
Netske. Platte von Shibuitchi mit Silber. g€ber bei der Neugestaltung des japa-
ciolagen in eioem Knopf von Elfenbein.  pigchen Justizwesens nach Japan berufe-
ner Franzose, hat iiber die Erfahrungen
seines vierjihrigen Autenthalts im Lande zwei Binde verdffentlicht, in
denen nur allzu oft die Selbstgeniigsamkeit des geistvollen Parisers in
funkensprithenden Vergleichen iiber die Japaner zu Gerichte sitzt. So
vergleicht er das Privatleben der Japaner ihrem in der Geschichte er-
kennbaren politischen Leben und findet in beiden Ziige des japanischen
Klimas. Lange Perioden der Stille, der Schlifrigkeit, — plotzliches
Erwachen, ungestiime Ausbriiche; eine natiirliche Starre, durchZuckungen
unterbrochen; Geschmetter des Carnevals inmitten der Nebel des Spleen,
— Alles bekundet ein Temperament ohne Gleichgewicht, Geister, die
wie ballastlose Schiffe auf dem Meere treiben, trige Naturen, die sich
nur ruck- und sprungweise fortbewegen; Hang zum Vergniigen und zu
Ueberraschungen; Abneigung gegen andauernde Arbeit, plétzlicher
Aufschwung, gefolgt von vélligem Erschlaffen, viel Lebhaftigkeit, In-
telligenz und Talent, wenig Grundsitze und kein Charakter. Gleich
den Geifseln ihres Klimas hat ihre Energie langen Schlaf und un-

ordentliches Erwachen."

Abgesehen von der Schiefe des prickelnden Vergleiches, —
dessen ungliickliche Wahl schon aus dem oben iiber die Gleichmifsigkeit
der Erndten Gesagten erhellt, — enthalten diese Auslassungen nur ein
geringes Fiinkchen Wahrheit. Um sich zu denselben aufschwingen zu
konnen, hat Bousquet sich vorher gefragt: A Wo ist denn fiir die Japaner
das Glick?* Die Sanftmuth der Sitten und die Héflichkeitsformeln der
Sprache koénnten uns verleiten, sie fiir sehr gesellig zu halten. Im
Gegentheil! Nur Zusammenkiinfte in politischen und geschiftlichen Ange-
legenheiten, nur ceremoniése Besuche bei gewissen Anlissen, besonders
zum Neujahrsfeste. Aber weder Bille, noch Soiréen, noch etwas wie
eine ,réunion du monde.“ Jeder zieht es vor, fiir sich zu leben; was
sollte er auch bei seinem Nachbar? was dieser bei ihm? Und gar die
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leidige Quasi-Vielweiberei! die Abgeschlossenheit, die Sklaverei der
Frau! Gar keine Galanterie! iiber die franzésische Phraseologie der
Liebe zuckt der Japaner die Achseln u. s. w. — —

Mag die geringe Empfinglichkeit fiir ,Pariser Leben* immerhin
zum Maafsstab fiir die gesellige Kultur und das Familienleben der Japaner
genommen werden, das Ergebnifs des Abmessens wird aber ein
anderes sein, sobald wir nicht geflissentlich dort die Licht-, hier die
Schattenseiten allein herausheben. Um nur eine, im Vergleich mit dem
hiuslichen Leben vieler europiischen Grofsstidter strahlende Licht-
seite des japanischen Familienlebens hervorzuheben, von welcher Bous-
quet nichts zu wissen scheint, sei hier daran erinnert, wie englische
Frauen, die gewifs zustindigen Richter in Fragen des Kinderlebens,
Japan das Paradies der Kinder genannt haben, wie kein japanisches
Kind durch Schlige erzogen, wie das alltigliche Zusammenleben der
Eltern mit den Kindern als das liebenswiirdigste und hingebendste
geschildert wird. , Dort ist fiir die Japaner das Glick" — diirfen wir
auf Bousquet’s Frage antworten.

Auch J. J. Rein, welcher im Auftrage der preufsischen Regierung
in den Jahren 1874 und 1875 Japan bereiste, schliefst sich der giinstigen
Meinung, welche man sich nach den ilteren Berichten im ganzen Abend-
lande von dem japanischen Volkscharakter gebildet hat, im Allgemeinen
an. Er gedenkt der Kindlichkeit, der harmlosen Zutraulichkeit, der Hei-
terkeit und der Geneigtheit zu kindlichen Spielen auf allen Altersstufen,
der leichten Theilnahme, ja Begeisterung der Japaner fiir alles Neue, —
Eigenschaften, die freilich durch Mangel an Stetigkeit und Ausdauer
wenigstens in der hoheren Gesellschaftsklasse beeintrichtigt werden.
Dem Volke aber die vielen guten Eigenschaften neben den wenigen
schlechten zuzusprechen, welche schon Thunberg aufzihlt, ist auch Rein
durchaus geneigt. Er wiederholt im Wesentlichen das Urtheil Thun-
berg’s und erkennt in der natiirlichen Heiterkeit und Unverdrossenheit,
welche den gemeinen Mann auch bei schwerer Arbeit nicht verlifst,
neben der Eintracht und Ruhe, womit alle' Geschifte im Haus und
Feld verrichtet werden, eines der beneidenswerthesten Giiter des japani-
schen Volkscharakters, wie wir in diesen Eigenschaften die Erklirung
finden fiir jene unvergleichlichen Vorziige zweckgemifser, gewissen-
hafter und sorgfiltiger Erfindung und Ausfiihrung, welche auch die
anspruchslosesten Arbeiten der japanischen Handwerker zu lehrreichen
Vorbildern fiir uns machen.

Zierrath eines Schwerdtgriffes. — Junges Farrenkraut und Schachtelhalm.



Kinder mit einem Papierdrachen, auf welchem
der Kopf des Buddha-Apostels Dharma ge-
malt ist.



Blick in ein japanisches Haus von der Gartenseite. Scene aus der Geschichte der Ronin. In der Mitte

Kakogawa-Honzo, von Rikiya, dem Verlobten sciner Tochter tddtlich verwundet, beweint von seiner Frau

Tonase und seiner Tochter Konami. Rechts Yuranosuke, der Vater Rikiya's, mit dem Plane des Schlosses

Moranowo's, den ihm Konami's Vater als Mitgift Gbergeben hat, und O-Ischi, Rikiya's Mutter. Links

Rikiya neben dem schneebeschwerten, von der Last befreit aufschnellenden Bambus, welcher dem Yurano-
suke die List eingiebt, mit welcher er den Ronin das Schloss Moranowo's o6ffaen will (s. S. 35).

Die Wohnung.

eistreiche Beobachter haben in der Wohnung des Japaners den

baulichen Ausdruck finden wollen fiir einen uns in seiner Dich-

tung und Naturanschauung auffallenden Hang, stets der Ver-
ginglichkeit alles Irdischen wehmuthvoll eingedenk zu sein. Aus
dieser Stimmung heraus habe er sein Wohnhaus nur wie ein Wetter-
dach zu voriibergehendem Schutze, nicht wie den festgegriindeten,
Geschlechter iiberdauernden Mittelpunkt des Familienlebens gestaltet.
Von anderen Europiern, welche linger in Japan gelebt haben, ist
diese Auffassung in den Vorwurf gekleidet worden, das japanische
Haus entbehre der Soliditit und des Comforts, biete vor Allem un-
geniigenden Schutz gegen Kilte und Rauch. Mit dem Maafsstab euro-
piischer Angewdhnung gemessen, mag das Wohnhaus des Japaners
dieses Urtheil verdienen, anders aber wird es uns erscheinen, wenn
wir uns in die Landessitten und althergebrachten Lebensgewohnheiten
zu versetzen suchen. Wir finden dann, dafs der nichste Grund fir dic

Eigenartigkeit der japanischen Wohnung in der Natur des Landes zu
BRINCKMANN, Kunst und Handwerk in Japan. 3
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suchen ist, und dafs sie dieser und denjenigen Anforderungen, zu welchen
tausendjihrige GewShnung im tiglichen Leben gefiihrt hat, in voll-
kommener Weise entspricht. Zweifel, dafs dem anders sei, miifsten
schon durch die Erinnerung an den so hoch entwickelten, uns bei den
bescheidensten Gerithen oft in Erstaunen setzenden Zweckmifsigkeits-
Sinn der Japaner erschiittert werden.

Fiir die Frage des Comforts kommt in Betracht, dafs der Japaner
durchweg abgehirteter ist, als der Europder; im Sommer lebt er am
liebsten ganz im Freien, die winterliche Kilte ficht ihn wenig an, vor
Allem hat er ein dringenderes Bediirfnifs nach frischer Luft. Was er
von seinem Hause verlangt, ist Schutz gegen die Feuchtigkeit des Erd-
bodens, gegen die hiufigen und starken sommerlichen Regen, Schutz
gegen den Sonnenbrand und freiester Luftwechsel. Bei guter Witte-
rung will er Licht und Luft durch keine Winde beschrinken, sondern
voll durch seine Wohnridume fluthen lassen. Dazu kommt noch die Er-
innerung an hiufige Erdbeben, welche es rathsam machen, den Bau nicht
allzu fest mit dem triigerischen Grunde zu verbinden, und die Seltenheit
guter Hausteine bei grofsem, freilich durch den Raubbau in den alten
Wildern rasch schwindendem Reichthum an trefflichen Bauhdlzern.

So kommt der Japaner dazu, sein Haus unabhingig vom Boden
hinzustellen, die hélzernen Pfosten nicht in die Erde einzurammen,
wohl aber sie durch untergelegte roh behauene Steinblocke — Dodazshs
— vom feuchten Grunde abzusondern, und statt die Wohnungen zu
unterkellern, erhebt er sie pfahlbautenihnlich um mehrere Fufs iiber
den Erdboden. Die Pfosten werden durch Querbalken, welche unten
die Bretterlagen des Fufsbodens, oben das Dachgebilk tragen, ver-
bunden. Zwischen den unteren Querbalken und besonderen, etwa sechs
Fufs iiber ihnen eingesetzten Querbalken, den Kamoz, gleiten in Rinnen
bewegliche Schiébewinde, die Skosz. Ein Verband mittelst diagonaler
Sparren findet sich nicht; die senk- und wagerechten Balken sind auf
das sorgfiltigste in einem eigenartigen Feder- und Nuth-Verbande zu-
sammengefiigt, welcher unseren geschicktesten Mobeltischlern Ehre
machen wiirde. Das schwere, mit Ziegeln, Stroh oder Schindeln be-
deckte und im letzteren Falle bisweilen mit schweren Steinen nach
Schweizer Art belastete Dach ragt, um den Regen abzuleiten, weit
uber die Umfassungswinde vor. Unter dem Ueberhang zieht sich in
der Regel an allen freistehenden Seiten, mindestens aber an der Garten-
seite, in gleicher Hohe mit dem Fufsboden der Zimmer ein veranda-
dhnlicher Umgang hin, der im Sommer durch Herausnahme der Skoj7
die anstofsenden Stuben zu vergréfsern 'gestattet, im Nothfalle, des
Nachts und zur Winterszeit durch Einsetzen dufserer Schiebewinde —
Amado — abgesperrt werden kann.
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Den Umfassungswinden entsprechend wird der etwa einen Meter
hohe Raum zwischen dem Erdboden und dem Bretterboden des
Hauses bisweilen durch eine Verschalung oder durch Fiillmauern abge-
Schlossen, ohne jedoch fiir wirthschaftliche Zwecke nutzbar gemacht
U werden; unterhalb des Umganges aber bleibt er stets offen und lifst
%0 die pfahlbauartige Anlage des japanischen Hauses deutlich hervor-
"ten. Diese wird selbst bei grofseren, palastartigen Gebiuden noch

o::“l'ch bekriftigt, dafs man mit Vorliebe in ein seichtes, mit Lotos

T blauen Schwertlilien dicht bestandenes Gewisser hinausbaut
OQQT einen den Garten durchrieselnden Bach unter dem Hause oder der
Veranda fortleitet. :

Dem offenen Raum unter der Veranda fillt in geschichtlichen
Erzihlungen und Romanen oft eine bedeutsame Rolle zu. Dort ver-
birgt sich — in der Geschichte von den treuen Roniz — der Spiher
des bésen Daimio Moranowo, um den getreuen Yuranosuke zu be-
lauschen, als dieser auf der Veranda des Theehauses den Brief der
Wittwe seines Herren liest, und durch die Fugen des Bretterbodens
stofst Yuranosuke sein Schwert dem darunter kauernden Verrither
in den Riicken. Wie das japanische Haus von innen durch das Ein-
setzen holzerner Liden zwischen dem Dachrande und der Veranda
vollig abgesperrt wird, veranschaulicht uns die Schilderung des Rache-
zuges der Ronin in demselben volksthiimlichen Buche. Die Umfassungs-
mauern des Schlosses Moranowo's sind iiberstiegen, die Wichter iber-
rumpelt, und die Verschworenen stehen vor dem rings verschlossenen
Wohngebiude, ohne eine schwache Stelle in der langen Reihe der
hélzernen Liden entdecken zu konnen. Da lifst Rikiya, der junge
Sohn des Fiithrers der Verschworenen, ungespaltene Bambusstangen
durch starke Schniire in Bogen sp:nnen und die Enden derselben in
die oberen und unteren Laufrinnen, in welchen die Amado gleiten, ein-
figen. Im selben Augenblick werden alle Sehnen durchschnitten, die
Bambusstangen sprengen durch ihre Schnellkraft die Balken der oberen
und der untern Laufrinnen auseinander. Die ganze Reihe der Liden
fillt mit lautem Klatsch zu Boden, und die
Richer dringen ein, den Mérder ihres Herrn
zu suchen.

Von der Veranda fithren hélzerne
Stufen herab, und auf einer hélzernen,
schmalen und steilen Treppe steigt man
in das obere Geschofs, welches auf manchen
Hiusern, durchweg von kleinerem Grundrifs
als das Erdgeschofs, daher erheblich gegen
dieses zuriicktretend, sonst aber von ihnlicher
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Bauart, mit weit vorkragendem Dache und freiem Umgang unter dem-
selben angelegt ist. Ein verdeckter in der Hohe des Fufsbodens der
Veranda fortlaufender Gang fiihrt zu dem aufserhalb des Hauses
liegenden Abort, dessen Lage in den Garten-Ansichten durch das
grofse Wassergefifs mit dem Schopfloffel zum Begiefsen der Hinde
und das daneben in einem Ringe hingende Tuch zum Abtrocknen an-
gedeutet zu werden pflegt.

Der Grundrifs des gewohnlichen Hauses ist meistens ein einfach
rechteckiger; hiufig aber wird ihm in Folge von Zufilligkeiten des
Bauplatzes oder besonderer Bediirfnisse des Erbauers durch vor- oder
riickspringende Theile grofsere Mannichfaltigkeit gegeben. Die innere
Gliederung entbehrt schon deswegen eines durchschlagenden Einflusses
auf die dufsere Gestaltung, weil sie als eine feste gar nicht besteht
und durch Herausnahme der inneren Schiebewidnde — Fusuma — die
einzelnen Zimmer beliebig zu griofseren Gemichern vereinigt oder durch
neu eingesetzte leicht in kleinere Riume abgetheilt werden konnen.

Der Grundrifs der Zimmer wird in seinen Maafsen durch die
Grofsen-Einheit der Matten bestimmt, mit denen der Fufsboden belegt
zu werden pflegt. Diese Matten — ZuaZam: — sind durchweg Rechtecke
von 3 zu 6 Skaku, etwa 1 zu 2 Meter Seitenlinge. Je nachdem der Fufs-
boden, um vollig bedeckt zu sein, 3, 6 oder mehr Matten der Einheits-
grofse erfordert, spricht man von Zimmern von 3, 6 oder mehr Matten.
Dieses Einheitsmafs des Grundrisses wirkt wieder auf die iibrigen raum-
abschliefsenden Bestandtheile, und hieraus folgt, dafs die meisten der zur
Erbauung eines Hauses erforderlichen Holztheile, zunichst alle Schiebe-
wiinde nach bestimmten Maafsen zugeschnitten von den Zimmerleuten auf
Lager gehalten werden koénnen, ein Umstand, welcher den raschen
Aufbau der durch Feuer zerstorten Stadttheile wesentlich erleichtert.

Die Zimmer-Matten werden meistens aus einer gemeinen, auf
sumpfigem Boden angebauten Binsenart, Juncus effusus, geflochten,
deren Mark auch als Docht in Kerzen und Lampen dient. In einigen
Gegenden liefern Cypergriser den Stoff, fiir gewohnlichere Matten
auch Reisstroh und Rohrkolben. Die Kanten der Matten werden an
den Langseiten mit einem Streifen schwarzen, bisweilen weifs gemusterten
Gewebes eingefafst und die Matten so geordnet, dafs stets die Ecken
zweier Matten inmitten der Langseite einer dritten Matte zusammen-
treffen. Da die Matten drei bis vier Centimeter dick mit grobem
Zeug oder Strohgeflecht unterpolstert werden, halten sie die von unten
eindringende Kilte ab und bieten eine saubere und weiche Gehfliche,
auf welcher der Fufs einer festen Bekleidung nicht bedarf, daher die
Sandalen oder hélzernen Sockel, welche man auf der Strafse trigt, am
Eingang in das Haus oder Zimmer zuriickgelassen werden.
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Die niedrigen Zimmer werden
nach dem Innern des Hauses zu
durch verschiebbare leichte Winde,
die Fusuma, umgrenzt, welche aus
hélzernen, beiderseits mit starkem
Papier i{iberzogenen Rahmen be-
stcthen. Um das Anfassen der
Schiebewinde zu erleichtern, sind
in dieselben flache, vertiefte, einer }
kleinen Schiissel vergleichbare me- ‘ ‘
tallene Griffe — Hikite — eingesetzt. ?}{

Diese sind meist aus diinnem Blech
getrieben, Dbisweilen aus
stirkeren Metallstiicken ge-
arbeitet, ciselirt oder tau-
schirt, immer aber mit
hiibschen Zierrathen ge-

schmiickt. Letztere bestehen  Thargriff — Hikite — Rand mit Flechtmuster, in welches Wappen
meist aus einfachem Pflan- (Pawlonia) eingestreut sind. In der Vertiefung eine Gartenhiitte

mit Strohdach, rechts oben iber Wolken ein Wasserfall.
zenwerk, dem hiufig Wap-
pen eingestreut sind. Feinere Darstellungen, wie sie die obenstehende
Abbildung zeigt, sind, der Entfernung des Griffes vom Auge entsprechend
seltener und bedeutsamen Bildern
aus der Sage oder Geschichte,
wie sie unsgin den Schwertzier- 24}& bt H’%Z ¢ ‘}3?’
rathen begegnen, wird hier an a‘é‘&x}] f,{l Alie Gt 21 .
untergeordnet dienender Stelle é‘ " j Ry
. : 1) 451 032 D

kein Raum gegeben. In reiche- 3 Z}
ren Hiusern hingt wohl auch
eine dicke seidene Schnur mit
schwerer Quaste zu leichterer
Handhabung der Schiebewand
von den metallenen Griffen herab.

Fenster in unserem Sinne
fehlen dem japanischen Hause.
Ihre Stelle vertritt das durchschei-
nende weifse Papier, mit wel-
chem die Aufseren Schiebewinde,
die Skos7, von aufsen iiber einem
Gitterwerk aus Holzstiben be-
klebt sind. Wenn Abends bei
Lampenlicht die im Innern des Vergnoigte Abendgesellschaft als Schattenbild auf den Shoji.
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Hauses sich bewegenden Menschen ihre Schatten aut die papiernen
Schiebewinde werfen, bieten sich den draufsen Voriibergehenden allerlei
lustige Schattenspiele. Die Maler bedienen sich solcher Schattenbilder
gern zu allerlei komischen Wirkungen, aber auch das Kunsthandwerk
weifs von der Silhouette vielfach ansprechenden Gebrauch zu machen.

\

. S —————t | _ |/

Blick in ein Zimmer: Geradeaus an der festen Wand links das Tokonoma, rechts das Chigai-dana. Zur

Linken die Veranda mit theilweis gedfineten Shoji und einer niedrigen Bank. Zur Rechten die gesghlossenen

F mit q behangenen Hikite. (Wie die fi. Abb. aus einer japanischen Anleitung zur Einrichtung
von Wohnungen.)

Nicht immer sind alle vier Winde eines Zimmers beweglich;
in manchen ist die eine, eine Aufsenwand, fest und auf einem Bambus-
oder Lattengeriist mit Putz beworfen, seltener gemauert. An dieser
festen Wand liegt ein alkovenartiges, um 6 bis 10 Centimeter iiber
dem Boden des Zimmers erhGhtes, etwa einen Meter tiefes Gelafs,
welchem als 7Zokonoma eine wichtige Rolle in dem hiuslichen Leben
des Japaners zufillt. Dieses 70konoma nimmt nicht die ganze Wand
ein. Es lifst Raum fiir einen kleinen, Cksgar-dana genannten Alkoven,
welcher durch Bérter zur Aufbewahrung von allerlei Gefifsen und Ge-
rithen hergerichtet oder durch hélzerne Schiebethiiren ganz oder theil-
weise schrankartig abgeschlossen werden kann.

Durchbrechungen der Wand neben dem Zvkoroma sind nicht
selten, haben aber weniger den Zweck unserer Fenster, das Zimmer
zu beleuchten oder freien Ausguck zu gestatten; sie erscheinen viel-
mehr als decorative Oeffnungen, durch deren Gitterwerk man sich des
Blickes auf einen dicht am Hause wachsenden Kirschbaum in seiner
Bliithenpracht, auf eine Ficherpalme oder einen anderen Zierbaum
erfreuen will, oder sie wirken als Rahmen fiir einen Fernblick, als
dessen sehnlichster Zielpunkt der schone Kegel des Fuji-Berges gilt.
Ihre Gestalt ist eine wechselvolle, bald kreisrund, bald eckig, bald
wie eine buddhistische Tempelpforte mit einem Kielbogen auf ge-
spreizten Schenkeln. In der Zierkunst werden diese Gucklcher mit
den hinter ihnen sichtbaren Bliithenbiumen zu selbstindigen Motiven,
mit denen angedeutet wird, dafs wir uns in einem Innenraum be-
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finden. So ist z. B. auf einem schonen Stichblatt der Hamburgischen
Sa_mmlung die Oertlichkeit eines aus Biichern, einer Brille und einem
Sif‘lhenden Busch in einer wogenden Bronzevase zusammengestellten

’ o n‘ llebens durch das dariiber angebrachte Rund mit dem Blick auf
Se"':"l blihenden Mumebaum bezeichnet, wihrend die Riickseite der-

€n Platte uns mit einem schilfumwachsenen Brettersteg in's Freie fiihrt.

u Ein anderes Mittel, einen Vorgang in das Innere eines Hauses

dex Verlegen, findet der Zierkiinstler in der Andeutung einer Wand,
giﬂtﬁn stellenweis abgefallener Putz das ihm Halt gebende Bambus-
6((\§§l~ frei gelegt hat. Oft deutet er damit zugleich die Verlassenheit

h S Ortes, die Armuth seiner Bewohner an. In diesem Sinne erhilt
NS von Goncourt geschilderte Stichblatt seiner Sammlung tiefere Be-
deutung; die schwarzen Grillen der Schauseite sind nicht einem zer-
brochenen Kifig entflohen, sie beleben die zerfallende Innenwand eines
irmlichen Hauses, wihrend im Gegensatz hierzu die Riickseite uns mit
der umwolkten Mondsichel und dem wirbelnden welken Laub in's

Freie fiihrt.

A . J N
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Blick auf ein Tokonoma; zur Linken das Chigai-dana mit Bortern, welche ibren Namen ,usu kasumi-dana%
daber tragen, weil man sie mit der conventionellen Darstellung von Nebelstreifen in der japanischen Zier-
kunst verpleicht; zur Rechten ein dritter, als Platz zum Schreiben benutster Alkoven mit Kielbogen-Fenster.

) Das Zokonoma ist der geweihte Platz, auf welchem bei gottes-
q’enstlichen Verrichtungen die Bildnisse der verehrten Gottheiten und
wle “Xischchen mit Opfergaben aufgestellt werden. An seiner Riick-
bea“d befestigt man jeweilig das dem Bildervorrath des Hauses, dem
VOSQnderen Anlafs gemifs entnommene Hingebild; hier stellt man in
Wirbereitung der feierlichen Theegesellschaft vor dem bedeutsam ge-
o Lven Gemilde die Vase mit kunstvoll geordneten Bliithenzweigen
a das Riuchergefifs auf. In ihm standen in der ritterlichen Zeit
HS | ms das lackirte Schwertergestell fiir die Lieblingsschwerter des

A sherrn, die wappenbemalten Kasten mit seiner Riistung, der Bogen
"M der Kécher mit den gefiederten Pfeilen.

Die Borter in den Nischen seitlich vom Zvkonoma sind auf ab-

- =

. —
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sonderliche Art angeordnet; nicht wie bei unseren Schrinken ist der
Raum mit parallelen Brettern gleicher Lingen abgetheilt, sondern in
launischem Wechsel sehen wir die Borter oft nur einen Theil der Breite
und Tiefe einnehmen, ihre freien Enden auf Bambusstibe oder quer
eingefiigte Brettchen sich stiitzen oder durch Stibe an den dariiber
befindlichen Bortern hingend festgehalten. Auch ist ihre Form nicht
immer die rechtwinklige, sondern oft eine freie Ecke stumpf abge:-
schnitten. Mag das Regellose in solchen Anlagen sich schwer zu dem
symmetrischen Aufbau fiigen, den der Einflufs der Baukunst auf unsere
Schrankmébel diesen aufnéthigt, so ist doch nicht zu verkennen, wie
sehr die freiere japanische Anordnung der Borter einer malerisch gefilli-
gen Gruppirung der Schaugerithe und Gefifse besonders dann zu Statten
kommt, wenn diese nicht zu Paaren oder in ganzen Sitzen vorhanden sind.

-/

\ —

Tok zwischen gwei Chigai-dana, von denen dasjenige zur Linken cine runde vergitterte Fenster-
offnung, dasjenige gur Rechten ,Nebelstreifen-Borter! zeigt.

Das in allen Theilen sichtbare Balkenwerk der Zimmer bleibt
nicht nur in den einfachen Hiusern unbemalt. Je wohlhabender der
Besitzer, desto grofsere Sorgfalt wird der Auswahl schoner Holzer zu-
gewendet. Selten begegnet man schwarz lackirtem, mit Metall be-
schlagenem Balken- und Rahmenwerk. Da der Fufsboden stets mit
Matten belegt wird, besteht er nur aus schlichten Bohlen gew&hnlichen
Holzes, die Verschalung der niedrigen Decken aber besteht oft aus
kostbaren schén gemaserten Hélzern. Ueber die Tragbalken werden
leichte Latten befestigt und auf diese von oben her die Bretter so ge-
nagelt, dafs die Maserung des einen mit derjenigen des anstofsenden
Brettes ein zusammenhingendes, nur durch die Latte getrenntes Muster
bildet. Im Hinblick auf diesen Zweck pflegt man die Bretter, in welche
die Stimme zersigt werden, ihrem natiirlichen Zusammenhang gemifs
in Blécken aufzuschichten und zu bewahren. In bescheideneren Hiusern
erhilt die Zimmerdecke eine lichte Tiinche oder einen Ueberzug hell-
farbigen Papiers.



L

w5 °

Die Wohnung der Japaner. 41

Zu den Eigenthiimlichkeiten der CAa-noyx gehért unter Anderem,
dafs den fir diese Theegesellschaften hergerichteten Riumen durch
Anwendung nur entrindeter, ihrer Aststummel nicht beraubter, bisweilen
gar noch mit der Rinde versehener Stimme das Aussehen alterthiim-
lich urspriinglicher Bauwerke gegeben wird.

Besonders der Zvko-bashira genannte Pfosten, welcher das 7oko-

noma vom Chigar-dana trennt, pflegt in den Cha-noyu-Zimmern und
dieser Sitte folgend auch in anderen Riumen des Hauses als ein un-
behauener Stamm der Urhiitte aufgerichtet zu werden. Je geringere
Miihe aber auf seine Bearbeitung, desto grifsere wird auf die Auswahl
eines moglichst seltsam gewundenen, knorrigen Baumes verwendet.
Die Stelle, wo der iiber dem Ckigaz-dana, aber nicht iiber dem hoheren
Tokonoma fortlaufende KamzosBalken mit dem Zoko-baskira verbunden
ist, pflegt an letzterem durch einen metallenen Nagel in Form eines
Wappens, einer Blume, eines Kranichs, einer fliegenden Gans oder Fle-
dermaus bezeichnet zu sein.
Acehnliche Nigel, Kazar:-Kugs
genannt, zieren auch die Kanzo7
an ihren Verbindungen mit den
Pfosten, ohne jedoch structive
Bedeutung zu haben.

Am 7Zoko-bashira wird

hiufig ein nur fir diese Stelle
bestimmtes Zierstiick, das
Haskira- Kakusks d. h. der ) ) . )
Pfosten - Verberger, aufge- B;?l':,':,:"(ﬂ':ff:’p' s omes f.""gejud;{m;:."i"’"
hingt, ein langes schmales '
Brett oder ein Streifen Seidenzeug, der einem ganz schmalen KXzke-
mono mit nur einem Kaze-0b7 gleicht. Diese Zierstiicke sind mit
Malereien, meist Pflanzen- und Blumenstiicken geschmiickt, die Holz-
platten oft sehr schén incrustirt und bisweilen unten mit Haken ver-
sehen, an denen ein blumengefiillter Korb aufgehingt werden kann.
Auch sonst ist der 70vko-baskira der vornehmste Platz im Zimmer
zum Aufhingen der mit frischen Bliithen oder Zweigen, der Jahrzeit
oder festlichem Anlafs gemifs sinnig gefiillten Hingevase.

Die feste Wand des Zvkomoma wird auf das sorgfiltigste ab-
geputzt. Durch Mischung mit farbigem Sand, Mengen mit kleinen grauen
und weifsen Kieseln, mit kleinen zerstofsenen Muschelschalen, mit kurz
geschnittenen Hanffasern, durch Stiuben von Eisenfeilspinen auf die
noch nasse Kalkschicht oder durch Tiinche wird dem Putz ein schlichter
neutraler Ton gegeben, welcher als Hintergrund der Bilder, der blumen-
gefiillten Vasen und anderer Schaustiicke auf’s beste wirkt.
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Das Papier, mit welchem die Winde beklebt sind, ist leicht und
anspruchslos gemustert, bisweilen mit Goldpuderwolken, deren Zwischen-
rdume leichte Streumuster fiillen.
In reichen Hiusern ist es nicht
selten ganz vergoldet. Von
hiibscher silberartiger Wirkung
ist der gepulverte Glimmer, mit
welchem die mit einem farblosen
Klebstoff vorgedruckten Muster
bisweilen bestreut werden. Was
in neuerer Zeit von reicher und
schwerer gemustertenjapanischen
Tapeten zu uns kommt, ist durch-
weg fiir den europiischen Markt
und in einem Mischgeschmack
gemustert, fiir den in dem japanischen Hause alten Schlages kein Platz
ist. Nur ausnahmsweise zeigen uns iltere Bilder japanischer Wohn-
riume auf den papiernen Winden Malereien, und immer halten sich
diese Jn bescheidenen Grenzen. Auf dem nicht mit durchscheinendem
Papier beklebten Sockeltheil der Fensterwand sehen wir z. B. in Tusch-
malerei flott hingeworfene Blitterrosetten des Lowenzahns oder sich
eben aufrollende Schnecken eines Farrenkrautes zwischen leicht
:

é
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deren Darstellungen von einer Fusuma auf die anstofsende iiber-
gehen.

Zwischen dem die obere laufrinne der Schiebewinde enthal-
tenden Karo:-Balken und der gedielten Decke der Zimmer zieht sich
eine Art Fries iiber den Winden hin. Um der Luft freien Durchzug
zu gestatten, ist dieser Fries oft mit Ramma genannten holzernen Fiill-
tafeln ausgesetzt, deren Durchbrechungen bald als vollrundes Schnitz-
werk ausgearbeitet, bald nur in der Art von Schattenrissen aus Fiill-
brettern gesigt sind. Den fiir die Verzierung dieser Ramma geigneten
Motiven haben japanische Kiinstler besondere Biicher gewidmet. Han-
delt es sich um einen durch Aussigen einer Holztafel herzustellenden

e
\;\\.'—__\

Ramma mit einer Holzflllung, in welcher die Qber schiumenden Wellen aufgehende Sonne und ein Kranich
ausgesligt sind. Bei auffallendem Licht erscheint die Zeichnung dunkel, bei durchfallendem Licht hell auf
dunkelem Grund.

Schattenrifs, so ist das Motiv, wenn es klar bleiben soll, natiirlich in
grofster Einfachheit wiederzugeben und zu beriicksichtigen, dafs die
ausgesigten Einzelheiten der Darstellung durch feste Stege von einander
gesondert werden, damit der Zusammenhang der Holzplatte nirgend durch
zu grofse Locher unterbrochen werde. Als Motive sind vor anderen be-
liebt das Bild eines Kranichs, der iber schiumenden Wellen fliegt,
Schmetterlingsschwirme, Fohovégel mit langnachflatterndem Schwanze,
Kranichflige in langgestrecktem Zuge, ein fliegender Kukuk neben dem
umwolkten Mond, Kiefern nebst bliihenden Mumestriuchen und be-
schneiten Bambusen, iiber denen die Sonne des neuen Jahres hinter
Wolken aufsteigt. Wie geschickt der japanische Kiinstler ein fiir die
gestreckte Friesform der Ramma geeignetes Landschaftsmotiv zu be-
nutzen weifs, zeigt unter Anderem ein Schnitzwerk, welches Morse in
der Stadt Yatsushiro sah. Dasselbe zeigte eine lindliche, iiber schilf-
bewachsene Felder fortgefiihrte Wasserleitung aus Rdhren von ge-
spaltenem Bambus, welche von knorrigen alten Stimmen und gabelig
zusammengebundenen Rohrstiben gestiitzt, das Wasser leiten und iiber
das Feld ergiefsen. Auch zum Fries geordnete Gerithe, so die von
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Momotaro eroberten Schitze als Sinnbilder des Reichthums und im
Gegensatze dazu die Attribute des guten Sohnes Moso, Bauernhut,
Hacke und Bambusspargel, als Sinnbilder tugendhafter Armuth. — In
anderen Fillen bestehen die Ramma aus
einem feinen Gitterwerk, welches aus
diinnen Stiben mit unvergleichlicher Ge-
nauigkeit zusammengesetzt ist, als Flecht-
muster, als Miander und zu allen {ibrigen
geradlinigen Mustern, welche in der japa-
nischen Flichenverzierung vorkommen.

Bei geschlossenen Schiebethiiren
ist der Anblick des japanischen Hauses
von der Strafsenseite ein wenig einladender. An den Hiusern Un-
bemittelter ist nicht einmal immer der Eingang als solcher gekenn-
zeichnet; man betritt das Haus, wo eben die zuriickgeschobenen Schiebe-
thiiren eine Oeffnung darbieten. Behibigere Hiuser sind bisweilen
mit schwingenden Doppelthiiren zwischen festen Pfosten, iliber denen
ein kleines Regendach vorspringt, ausgestattet. Die Wohnungen Reicher
pflegen dem Lirm und Staub der Strafse entriickt inmitten von Girten
zu liegen, welche man durch einen Thorweg betritt, der am Ende
eines von den Bretterwinden oder Bambusziunen der Einfriedigung
nach innen vorspringenden offenen Vorplatzes liegt.

Eine reiche architektonische Durchbildung ist dem Dache zu Theil
geworden. Schornsteine fehlen, da der Rauch, wie bei den stroh-
gedeckten norddeutschen Bauerhdusern, nur durch eine an den Giebel-
seiten unter dem First angebrachte Oeffnung abzieht. Aeufserst mannig-
fach ist die Schweifung der Dicher und die Anlage ihrer Firste. Um
den Kriimmungen folgen zu konnen, werden die Schindeln als ganz
diinne biegsame Brettchen mit Bambusnigeln oft zu fufsdicken
Schichten auf die Dachlatten genagelt oder man belegt das Dach mit
einer sehr dicken Strohschicht, aus welcher durch theilweises Scheeren
die gewiinschte Schweifung ausgeschnitten wird. Die Firste dieser
Strohdicher zeigen in den verschiedenen Provinzen unterschiedliche
Anlagen, wobei nicht selten eine das dreieckige Rauchloch auf-
nehmende gesonderte Bedachung sich den First entlang zieht. Bald ist
dieser Firstaufsatz mit Brettern verschalt, auf deren oberster Stofsfuge
ein an den Enden aufwirts geschweifter Balken lagert, welcher durch
sattelartig aufgesetzte X fomige Kreuze mit der Verschalung fest ver-
bunden ist. Bald ist er mit der Linge nach dicht aneinander gelegten
Bambusstiben bedeckt, welche durch quergelegte Binder von Bambus
oder Baumrinde zusammengehalten werden, denen wieder der Linge
-nach in Zwischenriumen gelegte Bambusstibe gréfseren Halt geben.

Gitterfdrmige Ramma aus leichten Holzstdben.
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A st auch der Aufsatz dick mit Stroh bedeckt, iiber welches

S“\tten gebreitet oder dicke, festgebundene und mit Rinde belegte

By Rygarben sattelartig quergelegt sind. Bald erhilt er eine besondere
, R chung aus gebogenen Ziegeln von gebranntem Thon.

s Bisweilen ist auch der First, mit Ausnahme eines nur die Mitte

AN Nhmenden Aufsatzes zum Abzug des Rauches, seiner ganzen Linge

\“ flach abgedeckt und mit Erde beschiittet, in welcher Lilien, blaue

und weifse Iris und andere schénbliihende Stauden iippig gedeihen.

Auch die alten Strohdicher gewdhnlicher Hiuser erhalten oft durch

dicke Moospolster, zwischen denen Schwertlilien wuchern, einen

malerischen Schmuck, welcher das Stroh zugleich gegen die Entziin-

dung durch Flugfeuer schiitzt.

Die Ausbildung der Thonziegel fiir die Dacher ist in Japan so
weit gediehen, wie bei keinem anderen Volke, vielleicht nur die Chinesen

ausgenommen.

Die am hiufigsten vorkommende Form, welche den Namen Hon-
fawarq oder ,ichter Ziegel fiihrt, besteht aus zwei Arten von Ziegeln;
die eine Art, von flach S-formig geschwungenem Durchschnitt, wird so
gelegt, dafs die abwirts gebogene Kante des einen Ziegels iiber die auf-

Wirts gebogene des benachbarten Ziegels greift,
Und  QQje andere Art, von halbwalzenférmigem
_D"r <hischnitt, wird in Reihen iiber die Fugen
Jner flachen Ziegel gedeckt. Dieser Wechsel
lacher und als dicke Rippen vorspringen-
d.er Zicgel giebt den so gedeckten Dichern
“iNe  ebenso kriftige Gliederung, wie er den
*&e n zweckmifsig ableitet, dies um so siche-
T ;s alle Fugen der in eine Schlammschicht
WE einer Unterlage von Holzschindeln gebet-
::t_el'l Ziegel mit weifsem Mortel sauber ver-
"i<lyen werden.
lie Eine andere, in Yedo viel benutzte Art der
n & <, die Yedo-gawara, verbindet die flachen
gad die halbwalzenfé6rmigen Ziegel der ,,Hox-
LQZC’Qm“ zu einem Stiicke, indem diese an einer
M gseite jener gleich von vornherein festsitzen.
trea Diejenigen Ziegel, welche an der Dach-
zeiufe entlang als die ersten gelegt werden,
¥ en in flachem Relief verzierte umgebogene

R ==
ir:i"llder, an den flachen Theilen der Hon-gawara

\F;\\f?\ _

/1

Abschlufs einer mit Ziegeln ge-
deckten Hof-Mauer zu Kiku Uji bei
Kioto. Am Stirnziegel des Firstes
Wellen; an den Traufziegeln das
Tomoyc-Mon (Wellen-Wappen).

estalt schmaler, der Schweifung des Ziegels folgender Friese, an

d .
S halbwalzenférmigen Theilen in Gestalt voller Kreise, welche mit
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dem Familienwappen des Hausbesitzers oder bei Tempelbauten mit
dem Wappen des Stifters verziert zu sein pflegen.

Die Moglichkeit, aus dem Wappen eines Stirnziegels auf den
Bau zu schliefsen, dessen Bedachung dieser angehdrte, hat dahin ge-
fiilhrt, den alten Ziegeln von geschichtlich merkwiirdigen Gebiuden,
von den Palisten beriihmter Helden oder von hochverehrten Tempeln
eine vielseitige Bedeutung im japanischen Kunsthandwerk zu geben.

Besondere Biicher beschiftigen sich mit der Kennerschaft alter
Ziegel, die natiirlich auch ein begehrter Gegenstand der Sammellust
japanischer Liebhaber sind. Schon im Jahre 1799 hat ein unter dem
Titel Ko-ga-fu-ki erschienenes Buch Abbildungen und Beschreibungen
alter Dachziegel gebracht und ein im Jahre 1838 unter dem Titel
Sin Kan ga-tau du in Japan veroffentlichtes Werk beschiftigt sich gar
mit den Ziegeln der alten chinesischen Kaiser-Dynastien Tsin und Han,
von denen jene im Jahre 255 v. Chr. Geb. zu herrschen begann, diese
im Jahre 220 unserer Zeitrechnung erlosch. Zahlreiche Abbildungen
alter chinesischer, meistens mit Inschriften in alterthiimlichen Zeichen be-
deckter Ziegel begleiten den Text.

In der Zierkunst, besonders auf den Stichblittern, deuten Triimmer
von Dachziegeln, welche an dem aufgeprefsten Mo» oder an Inschriften
kenntlich sind, auf die Verginglichkeit aller irdischen Macht und Groéfse.
Wie ein alterthiimlicher und gar ein vom Dache eines in grauer Vor-
zeit als Kriegsheld oder Dichter hervorragenden Mannes stammender
Ziegel, wenn ein in seiner Hohlung wurzelndes schoénbliihendes Ge-
wichs dem Gedanken an das Vergingliche im Menschenleben die Freude
an der in ewiger Jugend neu erblithenden Natur gesellt, einen zu sinn-
voller Betrachtung reizenden Anblick gewihrt, dieser Vorstellung ver-
mag auch ein Abendlinder zu folgen. Da aber nicht Jedermanas
Mittel den Besitz so seltener Alterthiimer gestatten, haben Topfer und
Erzgiefser die alten Dachziegel als Motiv fiir Blumenbehilter oft benutzt.

Auch bei den Ziegeldichern wird der First stattlich ausgebildet,
oft zu einer aus mehrfachen Lagen halbrund gebogener Ziegel ge-
schichteten, durch Mortel gefestigten und an den Giebelenden durch
besonders geformte Stirnziegel abgeschlossenen schweren Masse. Diese
Stirnziegel sind bisweilen mit Masken verziert oder sie zeigen ein stili-
sirtes Wellenornament. Oft zieren auch aus dem Mortelputz an Ort
und Stelle modellirte wogende Wellen, welche gegen die Giebel zu
spritzend aufwallen, die ganze Linge des Firstes. Vielleicht leitete
hierbei den Kiinstler ein Gedanke an sinnbildlichen Schutz vor dem
Feuer. Bei den Strohdichern, wo die Wasserwelle sich nicht dar-
stellen lifst, schneidet man oft in gleichem Sinne aus der Stirn des
dicken, den First bildenden Strohpolsters das chinesische Schriftzeichen
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fir ,,Wasser* vertieft heraus und hebt es durch schwarze Ausmalung.
Moéglicherweise, wenn nicht tiefere religiose Vorstellungen zu Grunde

Holzerne Tempelsiule in einer bron-

liegen, erklirt sich aus diesem Brauch auch
die hiufige Darstellung wogenden Wassers
an dem Gebilk der Tempel und in den
Bronzebeschligen, mit welchen die Enden
ihrer Pfosten und Balken vorgeschuht zu
werden pflegen.

Die bedeutsame Ausbildung des Daches
in der japanischen Baukunst macht sich auch
sonst noch mannigfach geltend. Mauern zum

100 Kapsel mit Wellenverrierang. Abschlufs von Girten und Gehoéften erhalten

eine ausgebildete Bedachung aus Ziegeln,

gossene Denkmiler erhalten einen weit
iberragenden dachférmigen Aufsatz.

In den Stidten gesellen sich den
Wohnhiusern der Wohlhabenden noch
a.b%its gelegene feuersichere Gebiude,
die Koera der Japaner oder Go-downs
dr Fremden. Diese oft zweistockigen
Kura haben dicke Mauern, welche auf
Sirkem Rahmenwerk mit einem sorg-
fitig schichtenweise getrockneten dicken
Ijehm- oder Schlammiiberzug bekleidet
sild,  wenige kleine Fensteréffnungen,
Velche durch schwere Holzliden ge-
Shlossen werden konnen, eine kleine
Metallbeschlagene Thiir und ein schweres
Ziegeldach. Die Mauern sind geweifst

gder mit schwarz gefirbtem feinem
tu_‘:k abgeputzt, dem durch sorgfiltiges
°liren das Ansehen schwarzen Lackes
f'&eben wird. In den Gelassen dieser
. > cx lagert der werthvolle, nicht dem
&1ichen Gebrauch bestimmte Hausrath.
X2 in der Nachbarschaft eine Feuers-
‘oxmst ausbricht, schafft man schleu-
Jgst dorthin, was an fahrender Habe

W\zerne Strafsenlaternen werden mit einem alle Bestandtheile des
Yausdaches aufweisenden zierlichen Dache geschiitzt, aus Erz ge-

Bedachte Strafsenlaterne in der Provinz Ise.

jm Wohnhause vorhanden, und schiitzt mit dem stets bereit liegen-
den feuchten Schlamme die Thiir und die Fugen der Liden. So
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zweckentsprechend ist die Anlage dieser Axra, dafs nur selten das
Feuer sich in ihr Inneres frifst. Nach grofsen Feuersbriinsten, welche
alles Holzwerk in weitem Umkreise zerstért haben, ragen sie mit
ihren diisteren Mauern unversehrt aus den Triimmerstitten hervor und
geben den in ihnen sicher geborgenen Hausrath fiir die Einrichtung
des in kurzer Zeit neu aufgerichteten Wohnhauses wieder her. Nur
ausnahmsweise dienen die Aura als Wohnhiuser, etwa wenn ihre Be-
sitzer sich nicht vom tiglichen Genufs gesammelter Kunstschitze oder
Biichereien trennen moégen. Ein leichtes, bewegliches Rahmenwerk
von der Gestalt und dem Umfang eines gewdhnlichen Wohngemaches
pflegt dann in dem Mauerverliefs zusammengesetzt und durch Beklei-
dung mit Matten und gewebten Stoffen wohnlich umgrenzt zu werden.
Unterschiede, wie sie bei uns die Wohnungen hinsichtlich ihrer
Anlage und ihres Baumaterials darbieten, je nachdem sie stidtischem
oder biuerlichem Leben dienen, fallen uns in Japan nicht auf. Allen
weltlichen Gebiduden liegt der geschilderte Plan zu Grunde, der je
nach dem Wohlstande der Besitzer auf das bescheidenste Mafs zuriick-
gefilhrt oder zu grofsen palastartigen Reihungen von Gemichern er-
weitert wird. Die Wohnsitze der Daimios und die Paliste des Mikado
sind im Grunde nur Hiufungen von Baulichkeiten, die dem Grund-
gedanken des japanischen Familienhauses entsprechend angelegt und,
oft durch verdeckte Ginge mit einander verbunden, in malerischer
Anordnung zerstreut in ummauerten Girten oder Hofen liegen.

Bedeckter, wandloser, auf der Sonncaseite durch Rollvorhinge halb geschl Verbindungsgang zwischen
zwei Gebauden cines Palastes. Vornekme begeben sich zur Audienz.

Einige unwesentliche Abweichungen wurden frither bei den fiirst-
lichen Wohnungen nur durch Erfordernisse des sehr ausgebildeten
héfischen Ceremoniels bedingt. Fiir die feierlichen Empfinge der
Lehensleute am Neujahrsfeste und bei anderen wichtigen Anldssen be-
durften die Daimios grofser, nach dem Range der Besucher gegliederter
Sile. Eine solche Anlage bestand meistens darin, dafs ein grofses
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Gemach von dem Grundrifs eines doppelten Quadrates an drei Seiten
mit Wandelgingen — /»7s- Kawa — umgeben wurde. Diese Ginge
betrat man von der Veranda durch die geéffneten Skos7 oder von den
anstofsenden Gemichern durchdie beiSeite geschobenen Fusuma. Schiebe-
winde oder in die Oeffnungen gehiingte Rollmatten grenzten den Umgang
gegen das innere Gemach ab, welches in zwei quadratische Abtheilungen
Zerfiel, deren eine, Jo-dan genannt, an ihrer festen Riickwand das
_T Okosmoma mit dem Chigar-dana zeigte und um drei oder vier Zoll
Uber den Boden der anderen, ringsum offenen, in gleicher Hohe mit
N Wandelgingen liegenden, Ge-dan genannten Abtheilung erhéht war.
®1 den feierlichen Empfingen, wie sie oft in den Bilderbiichern dar-
£Stellt werden und in den letzten unkriegerischen Jahrhunderten als
wichtigsten Begebnisse im Offentlichen Leben des Lehens- und
chwertadels hervortreten, safs der Daimio in hdchst wiirdevoller
Haltung im /Jo-dan, beiderseits in den /rz-kawa waren seine Hofbeamten
ihrem Range gemifs aufgestellt und im Ge-danz machten die zum Em-
pfange zugelassenen Besucher ihre schuldigen Verbeugungen, Fiirsten
vom hochsten Range wie der Shogun wiirdigten den Besucher oft
nicht einmal ihres vollen Anblickes; halb oder zu drei Viertheilen her-
abgelassene Rollvorhinge zwischen dem /o-daz und Ge-dar hiillten
das Innere des ersteren Gemaches in geheimnifsvolles Dunkel, aus dem
unten nur die pomphaft aufgebauschten Prachtgewinder des Fiirsten
hervorleuchteten.

Auch in der Hauptstadt Yedo wurden die gartenumgebenen
Gebiude, Yaskz%z, in welchen die Daimios bei ihrem vorgeschriebenen
zeitweiligen Aufenthalt am Sitze ihres obersten Lehensherrn, des Shégun,
Hof hielten, mit Mauern umhegt, deren festungsartiger Eindruck noch
durch thurmartig iberragende oder erkerartig vorspringende, mit

kleinen schartenihnlichen Oeffnungen versehene Anbauten fir die
kriegerische Gefolgschaft verstirkt wurde. Viele dieser jetzt verfallenden
duern zeigen auf der Strafsenseite eine iibers Eck geschachte Musterung,
"elche durch flache quadratische Ziegel bewirkt wurde, die man mit
“mbusnigeln auf die Bretterverschalung des Balkenwerkes der Mauern
erestigte und mit Mortel so ausfugte, dafs die Nagellocher bedeckt
"rden und der Mortel als dicker Rundstab iiber die Fugen vortrat.

. Die Schlésser der Daimios an den Sitzen ihrer Herrschaft, Sk,
‘Mnern durch ihre Lage auf steil aufragenden, von Wassergriben
“szgenen Felsen und die malerische, den Zufilligkeiten des Bodens
fo‘gﬁfl'lde Vertheilung ihrer Baulichkeiten vielfach an unsere mittel-
'\\\Et\?chen Burgen. Mit der Macht des Lehensadels sind jetzt auch
sne Burgen gebrochen oder Zwecken des Fabrikbetriebes oder

i,gatlicher Verwaltung dienstbar gemacht, welche mit ihrer Gefolg-
BRINCKMAXK, Kunst und Handwerk in Japan. 4
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schaft europidischer Briuche und Einrichtungen bald die letzten Er-
innerungen an die Burgen des mittelalterlichen Japan ausgel6scht haben
werden. Schon jetzt, nachdem noch nicht zwei Jahrzehnte verflossen,
sind die meisten alten S%zro verschwunden. Nur von wenigen ragen
noch als Zeugen der alten Zeit auf ihren kyklopischen Felsenmauern
die mit Schiefsscharten versehenen, schwerbedachten, an den Ecken
zu Thirmen erhohten Mauerwarten empor, hinter denen die Dacher
der Behausungen des Schlofsherrn, seiner Beamten und seines kriege-
rischen Gefolges aus dem Schatten uralter Biume hervorlugen, iiber-
ragt von einem oder mehreren vielgeschossigen Hauptthiirmen, deren
Firste mit riesigen
ehernen Fischen be-
schwert sind.

Mit emporgerich-
tetem Schwanze und
driuend aufgesperr-
tem Rachen krdnten
ehemals solche Unge-
heuer, Skacki-koko ge-
nannt, die Giebelspit-
zen an jedem Ende der
den First deckenden
Ziegellage auf den

Festes Schlofs von Kanje. Links fiber dem Ausfallthor die Banner und hohen Dichern vieler
Feldzeichen der Belagerten, welche den Sturm der Truppen Hattori .

Sakio’s (unter dem Feldzeichen Hideyoshi's) abschlagen. Skiro-Bauten. Ueber

dem in finf Ge-

schossen aufsteigenden Mittelthurm des Schlosses von Nagoya, in
welchem die Fiirsten von Owari Haus hielten, prangen noch heute
die beiden im Jahre 1610 von Kato Kiyomasa, einem der Helden
des letzten Eroberungszuges der Japaner nach Korea, aufgerichteten
riesigen Fische in goldenem Glanze. Einer dieser Skacki-koko — der
Volksmeinung nach aus purem Golde — war 1873 auf der Wiener Welt-
ausstellung zu sehen, ging auf der Riickreise mit dem Dampfer ,Nil"
verloren, wurde aber wieder aufgefischt und gliicklich wieder auf den
First des Schlofsthurmes von Nagoya bef6rdert.

Dieses im Jahre 1610 auf Befehl des Shogun Jyeyasu von
zwanzig seiner grofsen Lehensfiirsten fiir einen seiner Séhne, den
Ahnherrn der Fiirsten von Owari, erbaute SZzro ist eine der wenigen,
in den wesentlichen Theilen erhaltenen alten Daimio-Burgen. Als eines
der schonsten Denkmiler jener erstaunlich rasch verschwindenden
feudalen Herrlichkeit gilt daneben das von Kato Kiyomasa erbaute
Shzro von Kumamoto, der friiheren Hauptstadt der Fiirsten von Higo.
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An den Willen dieses, von dem kaisertreuen Feldherrn Tani tapfer
vertheidigten Schlosses zersplitterte im Jahre 1877 der eine Zeitlang
dem, neuzeitigen Japan Gefahr drohende Aufstand Saigo’s.

Bauten fiir gemeinniitzige Zwecke, Versammlungshiuser des
Adels, der Biirgerschaft oder gewerblicher Innungen kannte Alt-Japan
ebenso wenig, wie in seiner Cultur fiir Gerichtshiuser, fiir Hospitiler,
Akademien oder Offentliche Sammlungen Raum und Bediirfnifs war.
Das Familienhaus ist das Ein und Alles seiner profanen Baukunst. Nur
grofse Briickenbauten, bei denen zumeist ein weitsiuliges Zimmerwerk
mit reich entwickelten Consolen, nur selten der Steinbau mit Tonnen-
wolbung auftritt, konnten als Bauten fiir weltliche Zwecke hier noch
erwihnt werden.

Die Baukunst im Dienste der Religion hat aber mannigfache
und grofsartige Entwickelung erfahren, an welcher theilnahmslos wie
bisher voriiberzugehen unsere Kunsthistoriker sich nicht linger erlauben
dirfen, wenn anders sie die Geschichte der Kunst als eine Geschichte
der Menschheit erfassen und sie nicht nur auf eine Familiengeschichte
derjenigen Volkergruppen beschrinken wollen, mit deren Erbe die
Europier unserer Tage wuchern. Mit der Geschichte der japanischen
Baukunst wird ein bis jetzt noch weisses Blatt in der Geschichte der
baukiinstlerischen Bethitigung des menschlichen Geistes bedeutsam
gefillt werden. Noch fehlt es, da europiische Architekten oder Kunst-
historiker von Beruf die japanischen Denkmiler zu studiren keine
Gelegenheit hatten, an allen Vorarbeiten hierzu. Der folgende Ab-
schnitt wird sich daher auf eine Schilderung weniger typischer Bei-
spiele der Baudenkmiler in ihrem Zustand zu unserer Zeit beschrinken
und von dem Nachweis ihrer geschichtlichen Entwickelung Abstand
nchmen miissen. Ob die Japaner in ihrer reichen Kunstliteratur Vor-
arbeiten fiir die Geschichte ihrer Baukunst besitzen, ist fraglich. Fast
scheint es, als ob die vorwiegende Theilnahme fiir die Erzeugnisse
der Malerkunst und des Kunsthandwerks die literarische Arbeit fiir
sich allein in Anspruch genommen habe.

Mit Bronze beschlagene Balkenkreuzung
der Felderdecke eines Tempels zu Uyeno

(S. Seite 23). 4*




Bronzene Nigel von den Metallbeschligen alter Tempel und Paliste.
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Steinernes Br becken im Tempelhof von Shiba, iiberdacht von einem Ziegeldache auf zehn

monolithen, mit farbigen und goldenen Draperien bemalten Pfeilern.
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wei Religionen, der Shintéismus und der Buddhismus, boten
Z sich von Alters her dem Japaner zur Befriedigung seiner reli-

giosen Bediirfnisse. Bis in die neueste Zeit haben beide im All-
gemeinen friedlich neben einander gewirkt, obwohl sie von grund-
sitzlich verschiedenen Auffassungen der Gottheit und der Welt aus-
gehen und jede ihre eigenen Cultformen sich gestaltet hat.

Neben ihnen hat die Lehre des Koshi — Confucnus — durch
ibren Zusammenhang mit der klassischen Bildung Alt-Chinas das reli-
giése und sittliche Leben der literarisch gebildeten Schichten der japa-
nischen Bevolkerung tiefgehend beeinflufst.

Die Lehre des Shint6 — d. h. des Weges der Gotter — ist
mit der Urgeschichte des japanischen Volkes eng verkniipft. Schon
in seinen Anfingen scheint er wesentlich ein Ahnenkult gewesen zu
sein und auch die Anbetung der Sonne als allbelebende Gottheit zeigt
sich mit jhrer Verehrung als Ahnfrau des Kaisergeschlechtes ver-
schmolzen. Als Schépfer Japans, des ersterschaffenen Landes, wirkt
eine Reihe von Goéttern, welche man als Versinnlichungen verschie-
dener Stufen der Schopfung gedeutet hat. Ihnen entstammt das Gott-
menschenpaar Isanami und Isandghi, aus deren Verbindung eine An-
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zahl von Géttern, Verkdrperungen von Kriften und Erscheinungen der
Natur entspringen, unter ihnen die Sonnengéttin, deren Enkel Ninigi-
no-Mikoto auf die Erde herabsteigt und dort die schone Tochter
eines Berggottes freiet. Der Enkel dieses Paares war Jimmu-Tennd,
welcher die Reihe der Kaiser er6ffnet. Aus seinen Nachkommen
gehen noch heute Japans Kaiser hervor.

Die Shintégotter — XKam: — sind nicht den erhabenen, sitten-
reinen Heiligen des Buddhismus vergleichbar, sondern in den Augen
des Volkes mit irdischeén Sinnen und Gefiihlen, mit irdischer Freude
an Speise und Trank und an anderer Ergétzlichkeit begabte Menschen-
kinder. Ihre Zahl ist eine grofse und kann stets durch den Willen
des Mikado vermehrt werden. Anrecht auf die Erhebung in den
Kami-Stand gaben hohe Verdienste um den Staat oder die Mensch-
heit, grofse Tapferkeit, Gelehrsamkeit, Wohlthitigkeit. Doch gab es
unter den Kam: verschiedene Rangstufen und wem nach seinem
Tode jene Ehre zu Theil wurde, dem wies der Mikado zugleich seine
Stellung unter den goéttlichen Genossen an. Unter den zahllosen Er-
denkindern, welche auf diesem Wege zur Goéttlichkeit aufstiegen, haben
aber doch nur wenige sich einer allgemeineren Verehrung dauernd zu
erfreuen gehabt und nur dies¢ wenigen sind es, welche uns in der bil-
denden Kunst ofter begegnen. Wohl verabscheut der reine Shinto
Gotterbilder als Gegenstinde des Cultus, aber der Japaner versagt
sich darum nicht die bildliche Darstellung der grofsen Minner seines
Volkes und in einigen Misch-Secten hat der Einflufs des bilderdiene-
risch ausgearteten Buddhismus zur Darstellung und Verehrung von
Kamzs unter goéttlicher Gestalt gefiihrt.

Zugleich werden auch von den japanischen Budghisten nach dem
Tode heilig gesprochene Helden, fromme Priester und andere beriihmte
Minner als heilige Geister, Gongern, verehrt. So z. B. der beriihmte
Shogun Iyeyasu unter dem posthumen Namen Sko-ickss-fo-sko-das-
Gongen, d. h. Fiirst ersten Ranges, Licht des Ostens, grofser Gongen,
oder abgekiirzt Gongen Sama schlechthin. Viele Kami, so auch
Yeyas, wurden von den Buddhisten als Gongen anerkannt und spielen
im Cult derselben etwa dieselbe Rolle wie die Heiligen im Cult der
christ-katholischen Kirche.

Der landeswiichsige Ahnencult der Shinté-Bekenner hat durch
den Einflufs chinesischer Ideen noch eine Verstirkung erfahren und wie
in China hat die sinnliche Auffassung des jenseitigen Lebens auch in Japan |
zu Ausartungen gefiihrt. Die Beobachtung des Gesetzes des Koshi,
welches nur in sinnbildlichem Geiste die Opferung reinen Wassers 1
und ungewiirzten Reises vorschreibt, hat sich zur mifsbriuchlichen Auf-
tischung vollstindiger, mit Saki wohlversehener Mahlzeiten vor den
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I;:"31t?.nt::ufeln der Ahnen entwickelt und diesem Brauche hat sich sogar

Ny -Buddhismus, dem der Ahnenkult urspriinglich fremd war, nicht
\Ziehen kénnen. Fast in jedem japanischen Hause finden sich neben
Aem Hausaltar der Shintd-Gétter — Kamz-dama — und dem Schreine
der bevorzugten buddhistischen Gottheit Gedenktafeln zur Erinnerung
an verstorbene Angehorige, denen durch Gebet und Opfer eine Art
gottlicher Verehrung bezeugt wird.

Der Shint6 fordert Gehorsam den Landesgesetzen und Ehrfurcht
vor dem Kaiser, iiberlifst aber im Allgemeinen den Einzelnen seinen
natiirlichen Trieben. In das Leben nach dem Tode sucht er nicht ein-
zudringen; wohl lehrt er, dafs die menschliche Seele nach der Tren-
nung vom Leibe fortdauere und die Macht besitze, den Hinterbliebenen
Gutes oder Boses zuzufiigen, aber ob ihrer Lohn oder Strafe harre,
fragt er nicht und die Stelle von Himmel und Hélle vertritt bei ihm
das dunkele Jenseits , Yom:s no Kunz“. Die unvollkommene Ausbil-
dung der Sittenlehre und die den Herzensbediirfnissen des Volkes nicht
entgegenkommende Gleichgiiltigkeit gegen das Jenseits sind Mingel
der Shintd-Lehre, welche erkliren, wie der Buddhismus mit seinen er-
habenen Grundsitzen der Nichstenliebe und seinem schwungvollen
Vordringen iiber die Grabesnacht in ein dem guten Menschen sich er-
schliessendes seliges Jenseits so feste Wurzeln neben der nationalen
Religion fassen und durch die in jiingster Zeit von Oben herab ver-
ordnete Kriftigung der letzteren bis jetzt nicht erschiittert werden konnte.

Die in dem Shintd-Glauben wurzelnde Auffassung von der
Vﬁfunreinigung des Menschen durch die Siinde und durch die Beriih-

Tung mit Unreinem und Siindhaftem ist im Hinblick auf das innerliche
Leben des Menschen nicht zur Entfaltung gelangt, ist aber doch fir
das Sussere Leben von grofser Tragweite geworden. In Folge der
AnsChauung', dafs schon Geburt und Tod den Menschen verunreinigen,
*Standen friither besondere Baulichkeiten fiir beide Vorkommnisse und
'S in unsere Tage mufsten alle bei der Errichtung und baulichen Er-
neuEﬁl‘ung der Shint6-Tempel beschiftigten Arbeiter die peinlichsten
Orschriften zur Fernhaltung jeglicher Art von Verunreinigung und zur
vufsk‘-rsten Sauberkeit der technischen Durchfiihrung beobachten. Un-
derkennbar ist die Wechselwirkung dieser Lehren und Vorschriften
S:s _Shint6 und jener Reinlichkeitsliebe, welche das ganze Leben aller
hichten des japanischen Volkes durchzieht und ihm die Anerkennung
..o cinlichstes Volk der Erde eingetragen hat. Gewifs steht hiermit
quh in ursichlichem Zusammenhange jene uniibertreffliche Nettigkeit
" A Sauberkeit der Ausfiihrung, welche allen gewerblichen Erzeug-
ze Se=n der Japaner ebenso eigen, wie ihren Shintd-Tempeln rituell vor-

S<hrieben ist.

i
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Eine scharfe Trennung der Bekenner des Shinté und der Buddha-
Lehre ist bis in die jlingste Zeit nirgend hervorgetreten. Wenngleich
in den letzten Jahrhunderten der Hof des Mikado zu Kioto schon
durch die mythische Abstammung des Kaisergeschlechtes wieder mehr
der nationalen Ur-Religion zuneigte und im Gegensatze hierzu die in
Yedo hofhaltenden Shogune den Buddhismus bevorzugten, sonderten
sich die Anhinger der einen oder der anderen Lehre, von wenigen Aus-
nahmen abgesehen, weder nach Provinzen oder Oertlichkeiten, noch
nach Berufsstinden; ja, dem Einzelnen blieb es unbenommen, je nach
seiner augenblicklichen Herzensneigung seinem religiésen Bediirfnifs
vor den Kamis oder den Buddhas, in den Tempeln dieser oder jener
ihrer zahlreichen priesterlichen Secten zu geniigen. Wo in der japani-
schen Geschichte Volksaufstinde oder blutige Fehden mit religiGsen
Secten zusammenhangen, wird man als ihre eigentliche Ursache weni-
ger den Fanatismus von Sectirern, als das Streben reicher Kloster
und Priesterschaften nach weltlicher Macht erkennen. Auch der
Ausschlufs der buddhistischen Priesterschaft aus der Provinz Satsuma
erklirt sich durch politische Vorginge.

Der Widerspruch, in welchen sich das Christenthum bald nach
seinem ersten Auftreten in Japan mit dieser herkémmlichen Duldsam-
keit der herrschenden Religionen setzte und die Gefahr, welche die
Shogune der Tokugawa-Dynastie daraus fiir das eben erst von ihnen
nach langen Kimpfen in friedliche Ordnung gezwingte Land befiirch-
teten, waren entscheidend fiir -die von ihnen ergriffenen grausamen
Mafsregeln zur voélligen Ausrottung des Christenthums in ihrem Be-
reiche und fir die folgende Abschliefsung Japans gegen christliche
Bildung. Nachdem diese Gefahr beseitigt worden, herrschten Shintd
und Buddha-Lehre wieder ein Viertel-Jahrtausend in friedlichem Durch-
einander. Erst mit dem Sturz des Shogunats hat in unseren Tagen
die siegreiche Regierung des Mikado die alte Toleranz aufgegeben
und versucht, die National-Religion des Shint zur férmlichen Staats-
Religion zu erheben, indem sie gleichzeitig mehrere buddhistische
Secten aufhob und eine Anzahl von Buddha-Tempeln den Priestern
des Shint6 iiberwies. Ob ihr gelingen wird, damit dem Volke gegen
den im Laufe der Jahrhunderte eingerissenen gotzendienerischen Glauben
des niederen Volkes einerseits, gegen das oberflichliche, durch die Lehren
des Confucius vorbereitete Freidenkerthum der mit europiischer Bildung
inBeriihrung gekommenen hoheren Stinde andererseits, inneren religiésen
Halt zu geben, lifst sich in dem heutigen Gewoge altjapanischer und
abendlindischer Bildungselemente ebenso wenig absehen, wie die Aus-
sicht, welche sich einem von Sectirerei geliuterten Christenthum in dem
gahrenden Boden des angeblich neuerweckten Shinté erdffnen wirde.
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Der Buddhismus, welchen der wiederbelebte Shintdismus zuriick-
zudriingen versucht, ist aus seiner indischen Heimath iber China und
Korea nach Japan gelangt. Die durch Gautama, den weisen Asceten
der Cikyas, den nachherigen Buddha Cakya Mouni um 600 v. Chr.
in der brahmanischen Welt hervorgerufene Spaltung hatte eine Zeit
lang den Brahmanismus mit vélliger Verdringung bedroht, weil Gautama
in einer Zeit, wo die Tyrannei des brahmanischen Kastengesetzes im
birgerlichen Leben ebenso unertriglich geworden war wie die Lehre
von der endlosen Seelenwanderung auf religidsem Gebiete, die Kasten
unterdriickte, die Mdglichkeit, durch reinen Wandel sich dem Zwange
der Seelenwanderung zu entziehen, behauptete und neue grofse Ideen der
Nichstenliebe verkiindete.

Nach Gautama'’s Lehre giebt es keinen Schépfer, Die Welt, die
von Anbeginn gewesen und ewig sein wird, durchschreitet unter der
Gewalt der Naturgesetze vier Stufen, die der Bildung, der Entwickelung,
des Verfalles und der Zerstorung, welcher nach einer Zeit der Ruhe
im Chaos eine Stufe neuer Bildung folgt, und so fort in ewigem
Wechselgange. Die menschliche Seele ist unsterblich und nur zeit-
weilig an die von ihr unterschiedene Materie gebunden; in den Strudel
des Lebens fortgerissen erduldet sie Reihen von Daseinsformen unter
mehr oder minder gliicklichen Verhiltnissen, die alle durch die Thaten
der Seele in einem friiheren Dasein mit Schicksalsgewalt bestimmt
werden. Die schuldige Seele wird wiedergeboren im Leibe von Di-
monen oder Thieren oder verfillt der, Hélle. Sie wird aber in dieser
nicht ewig festgehalten, sondern kann geliutert nochmals und wieder-
holt die Stufenleiter beginnen. Aus tugendhaftem Leben schwingt sich
die Seele endlich bis zum héchsten Range eines Buddha empor. Wer
hier, im ANrwana, angelangt ist, kann nicht wiedergeboren werden;
ein Buddha, d. h. ein Erleuchteter geworden, ist er frei von den Erden-
banden und lebt in einem seeligen Zustande voélliger Aufhebung der
Bedingungen des stofflichen Daseins und des von ihnen unzertrennlichen
Uebels, ohne jedoch als Personlichkeit der Auflésung zu verfallen;
aber erst Diejenigen, welche sich nicht mit dem im Nirwana erreichten
eigenen Heil begniigen, sondern ihren Briidern zu gleicher Vollkommen-
heit zu verhelfen streben, sind vollkommene Buddhas. Unsterblich,
aller menschlichen Schwichen ledig, suchen sie den tiefer stehenden
Wesen durch Einflofsung guter Gedanken und durch Krifeigung ihres
Willens die Befreiung von den Banden des Stoffes und den Aufstieg
zum Gipfel des Nirwana zu erleichtern. Ihre Macht erstreckt sich auch
auf die Natur, deren gesetzliches Wirken sie ablenken und zeitweilig
aufheben konnen, ohne jedoch jemals schopferisch wirksam zu werden.

Wihrend der Buddhismus aus seinem indischen Heimathlande von
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dem wieder erstarkten Brahmanismus und dem jiingeren Muhamedanismus
vollig verdringt wurde, breitete er sich iiber einen grofsen Theil des
ostlichen Asiens, iiber Ceylon, Birma und Siam aus. Schon um die
Mitte des zweiten Jahrhunderts vor Christi Geburt brachten ihn
buddhistische Hindus, die vor den Brahmanen gefliichtet waren, nach
China. Aber erst gegen Ende des ersten Jahrhunderts nach Christi
Geburt gelang es dem indischen Patriarchen Dharma, eine buddhistische
Gemeinschaft in China zu griinden, die zweieinhalb Jahrhunderte im
Stillen fortbestand und, ohne viel Aufhebens zu machen, in den Um-
gebungen des Kaisers Anhinger warb. So war der Boden bereitet,
als im Jahre 313 der Kaiser Ming-ti eine feierliche Gesandtschaft nach
Indien sandte, um die heiligen Biicher der Buddha-Lehre und ein
Bildnifs ihres Stifters zu holen. Den Gesandten folgten buddhistische
Priester und noch Jahrhunderte hindurch vermittelten chinesische
Pilger, welche zu den heiligen Stitten der Buddhisten in Indien wall-
fahrteten, die nihere Bekanntschaft Chinas mit den Lehren und der
umfangreichen Literatur des Buddhismus.

Von China aus breitete sich der neue Glaube iiber die Halbinsel
Korea aus, wo er zunichst, schon im vierten Jahrhundert, im Konig-
reich Hakusai Wurzel fafste. Ein Fiirst dieses Landes sandte im Jahre
552 dem Kaiser von Japan eine Bildsiule des Buddha, Biicher der
neuen Lehre, Altargerithe, Priestergewinder und Rosenkrinze. Die
Priester, welche diese Geschenke iiberbrachten, bewirkten die ersten
Bekehrungen zum Buddhismus, gder jedoch, Anfangs mit Widerstreben
aufgenommen, nur sehr langsam in weitere Kreise Eingang fand. Aehn-
liche Gesandtschaften koreanischer Herrscher mit priesterlichen Be-
gleitern folgten in kurzen Zwischenriumen und vermittelten den gebil-
deten Japanern nicht nur die genauere Bekanntschaft der neuen Lehre,
sondern auch der in ihrem Dienste auf dem Festlande von Malern,
Bildhauern und Baumeistern geschaffenen Kunstformen. Auch korea-
nische Ménche wanderten ein, und griindeten buddhistische Tempel und
Kloster, deren um das Jahr 623 schon 46 mit 816 Ménchen und 569
Nonnen im japanischen Reiche bestanden.

Von der Gunst des kaiserlichen Hofes getragen, breitete sich
die neue Lehre unaufhaltsam aus. Unter anderen buddhistischen Ge-
briuchen fand auch die Leichenverbrennung Eingang, zuerst im Jahre
700. Sie hat seitdem bis in unsere Tage bestanden, wird aber in
neuerer Zeit durch die Riickkehr zu dem altnationalen Brauche der
Leichenbestattung allmihlich wieder verdringt. Als endlich der ge-
lehrte Priester Kobodaishi, der Erfinder der Hzrakana-Schrift, die
Shingdn-Secte, noch heute eine der bekennerreichsten Secten der japa-
nischen Buddhisten, begriindete und in ihren Lehren den alten Glauben
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mit dem neuen ausséhnte, indem er die Kamis als neue Erscheinungs-
formen des Buddha in Japan erklirte, da gewann der bis dahin vor-
wiegend von den literarisch Gebildeten angenommene Buddhismus auch
fir die unteren Schichten des Volkes eindringliche Bedeutung.

Der japanische Buddhismus gehért wie der chinesische der
Schule Makdyana oder der | grossen Entwickelung® der Lehre Gau-
tama’s an. Er hat sich aber eine grofsere Reinheit bewahrt und ist
viel weniger als in China mit Aberglauben, Wahrsagerei, Zauberkiinsten
und mystischem Treiben durchflochten. Er verabscheut sogar, um
irdischer Vortheile willen zu den Buddhas und den Goéttern zu beten.

Sein Einflufs auf die bildende Kunst der Japaner war von tief-
gehender Bedeutung. Im Gegensatz zum reinen Shinté gab er seinen
Gottern leibliche Gestalt; nach seinem Vorbilde wurden die Buddhas
die vornehmsten Gegenstinde monumentaler Bildhauerkunst; sein reich-
entwickelter, prunkender Gottesdienst fiihrte zu umfangreichen Pracht-
bauten, fiir welche sich auf dem Boden der nationalen Religion eben-
sowenig ein Bediirfnifs gefunden hitte, wie fiir einen von dem iibrigen
Volke abgesonderten Priesterstand.

Der Shinté kennt im Gegensatz zum Buddhismus keine Vereini-
gung der Gemeinde zum Gottesdienst und keine Predigt vor versam-
melter Gemeinde. Der dem Heiligthum der Gottheit Nahende giebt
sein Kommen zu erkennen, indem er in die Hinde klatscht oder das
vor der Eingangsthiir an einer Glocke oder Schelle hangende Seil zieht,
opfert eine kleine Miinze, zu deren Aufnahme eine vergitterte Lade
bereit steht und trigt fir sich allein dem unsichtbaren Gotte sein
Gebet vor. Bei so einfachem Ritus wurden die Priester des Shintd,
deren Hauptaufgabe die Instandhaltung des kleinen Heiligthums, die
Darbringung der tiglichen Trank- und Speise-Opfer und die Leitung
und Veranstaltung der Kagura-Tinze war, weder so zahlreich noch so
machtig, wie diejenigen des Buddhismus. Jene waren auch nicht wie
diese zur Ehelosigkeit gezwungen; sie lebten in der Ehe, konnten
jederzeit in den Laienstand zuriicktreten und vererbten ihre an bestimmte
Tempel gebundenen Aemter auf ihre S6hne. Bei feierlichen Anlissen,
u. A. am Tage der Geburtstagsfeier des kaiserlichen Ahnherrn Jimmu-
Tenné waltete der Mikado persénlich des hohenpriesterlichen Amtes.

Die reichgegliederten Riten des Buddhismus, welche in den
Aeufserlichkeiten vielfache Anklinge an die Riten des katholischen
Christenthums darbieten, gaben dagegen einer zahlreichen Priesterschaft
Beschiftigung. Zugleich hatte die der Buddha-Lehre entspriefsende
Neigung zur Weltentfremdung und Kasteiung die Griindung und Be-
volkerung zahlreicher Kloster im Gefolge. Die Modnche legten das
Gelibde der Armuth, der Keuschheit und des Gehorsams gegen ihre
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Oberen ab, durften kein Fleisch essen, keine gegohrenen Getrinke
trinken und mufsten sich strengen Fasten unterwerfen. lhre Zeit
brachten sie mit dem Lesen der heiligen Biicher, dem Absingen von
Psalmen, dem Drehen der Gebetmiihle zu oder sie versenkten sich
im Geiste des Stifters ihrer Religion in Nachdenken iiber die Rithsel
und Ziele des Daseins. Daneben fanden.sie in den tiglichen Verrich-
tungen des Cultus und in der Predigt, in den feierlichen Handlungen
bei Geburten, Heirathen und Sterbefillen, in dem Unterricht der No-
vizen, in dem Abschreiben der heiligen Biicher, in der Anfertigung
gottesdienstlicher Gegenstinde ein weites Arbeitsfeld, welches sie viel-
fach mit dem Volke in Berithrung brachte, und auf dem sie im Allge-
meinen eine ihnlich einflufsreiche, auch in das staatliche Leben michtig
eingreifende Stellung sich errangen, wie sie das christliche Ménchs-
thum im Mittelalter Jahrhunderte lang fiir das Abendland behauptet
hat. Dort blieben wie hier Uebergriffe der Kloster iiber die Lebens-
kreise, in denen sie segensreich zu wirken begonnen hatten, nicht aus
und der mifsbriuchlich hiufige Eintritt von Kaisern, welche des Re-
gierens miide waren, aber doch im beschaulichen Leben eines Klosters
weder den Geniissen der Welt noch der Ausiibung aller Macht ent-
sagen wollten, riickte einzelne durch Macht und Reichthum hervor-
ragende KlGster vollends in den Vordergrund des politischen Treibens.
Daher denn auch Klosterfehden in der inneren Geschichte Japans be-
deutsam auftreten und das blutige Strafgericht, mit welchem Nobu-
naga im Jahre 1571 die michtigen Kloster am Hiyei-San-Berge iiber-
zog, vorausgehen mufste, bevor dem grofsen Yeyas die Begriindung
der langen friedlichen Herrschaft der Tokugawa-Shogune gelingen
konnte.

Neben den schon erwihnten Einwirkungen des Buddhismus auf
die bildende Kunst Japans ist er von unverkennbarem Einflufs auf die
Entwickelung des Naturgefiihles gewesen, dessen Abglanz in den
Kiinsten zu den liebenswiirdigsten Erscheinungen der japanischen
Cultur gehoért. Wihrend dem Shint6-Glauben die kindliche Verehrung
der allbelebenden Sonne und im Anschlufs daran wohl auch das iiber-
aus entwickelte Feingefiihl der Japaner fiir jegliche Himmelserscheinung
zu danken ist, steht er der Thierwelt theilnahmlos gegeniiber. Der
Buddhismus dagegen hat der Liebe zu den Thieren, der Achtung ‘auch
vor dem geringfiigigsten Lebewesen einen hohen Platz unter seinen
Sittenlehren angewiesen. Ein Volk, welchem von Jugend auf diese
Achtung als Pflicht gelehrt wurde, mufste ganz von selbst darauf
kommen, diese niederen Thiere, deren Leben zu behiiten, die aus der
Gefangenschaft zu befreien ihm eine 16bliche That war, die zu ver-
letzen oder zwecklos zu tédten ihm als Siinde angerechnet wurde,
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liebevoll zu beobachten und als seiner Kunst nicht unwiirdige Gegen-
stinde zu schitzen, ihren Darstellungen gern recht oft zu begegnen.
Nicht iiberall freilich, wo die Lehren Gautama's Wurzel fafsten, sind
ihre, das Thierleben achtenden Vorschriften auf gleich fruchtbaren
Boden gefallen. Es bedurfte erst des kindlichen Sinnes der Japaner,
ihrer naiven, von Ueberschwang freien Hingebung an die bescheidenen
Reize des Alltagslebens, um sie zu Meistern auf einem Gebiete zu
machen, welches, trotzdem es uns Abendlindern erst in neuester Zeit
und vorwiegend durch den Einflufs japanischer Vorbilder erschlossen
worden, uns doch anmuthet, als sei es ein Ausflufs unseres eigensten
Wesens.

Die Eigenthiimlichkeiten beider Religionen spiegeln sich natur-
gemifs in der Anlage und Ausschmiickung der Tempel ihrer Bekenner
wieder. In seiner abstracten Reinheit hat sich aber der alte Shinto-
Tempel, wie ihn die japanische Alterthumswissenschaft schildert, nur
in wenigen Fillen erhalten. Die meisten Shint6-Tempel sind, wenn
nicht in der einfachen Anlage, so. doch in der kiinstlerischen Aus-
schmickung durch das glinzende Vorbild der Buddha-Tempel beein-
flufst worden.

Der Tempel des reinen Shinté meidet jegliche dufsere Verzierung
durch Schnitzwerk oder Bemalung. Er soll der Theorie nach die Ur-
Hiitte des Japaners, aus welcher er urspriinglich hervorgegangen,
wiedergeben und aus dem edelsten Holze, am besten dem des Hznok:-
Baumes — der Chamaecyparis obtusa — errichtet, sein Dach mit Rinde
oder Stroh gedeckt werden.

Nach der Annahme japanischer Alterthumsforscher wurden die
Behausungen ihrer Vorfahren aus, ihrer Rinde nicht entkleideten, mit
Binsen oder den zihen Ranken der Wistaria verbundenen Stimmen
junger Biume errichtet und mit Grassoden bedeckt. Erst in jiingerer
Zeit kam die Sitte auf, die Pfosten des Hauses durch Unterlage grofser
Steine gegen die Feuchtigkeit des Bodens zu schiitzen, wihrend sie
vordem in die Erde eingegraben wurden. Der Grundrifs der Hiitte
hatte die Form eines Rechtecks mit vier Eckpfosten und einem h&heren
Pfosten zur Unterstiitzung des Firstbalkens inmitten der schmalen
Giebelseiten. Andere Biume waren an den Breitseiten als Mauerlatgen

Wagerecht iiber den Eckpfosten befestigt. Je zwei starke Dachsparren

verbanden die Eckpfosten mit dem Giebelpfosten und bildeten durch

d
F

ihre Kreuzung eine Gabel, in welcher der Firstbalken lagerte. Auf

':e Boéschungen des Daches wurden sodann wagerechte Latten dem
FStbalken gleichlaufend und zwar das erste Paar in den Aufsenwinkeln

ST Giiebelkreuzungen befestigt. Als Sparren dienten leichte Latten oder

AMbuygsstimme, welche oben den Firstbalken iiberragten, unten an der
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Mauerlatte endigten. Dieses Sparrenwerk wurde nun mit Stroh be-
deckt und, um letzterem Halt zu geben, legte man noch zwei Biume
in die Gabeln der Giebel, und quer iiber diese Biume in gleichen Ab-
stinden kurze Scheite, die jederseits mit den in den Aufsenwinkeln
der Gabeln befestigten Dachlatten mittelst durch das Stroh gezogener
Seile fest verbunden wurden.

Von dieser angeblichen Urhiitte soll die Bauweise der Shint6-
Tempel abgeleitet worden sein. In ihrer reinsten Form haben die-
selben sogar das Strohdach bewahrt. Bei einigen Tempeln ragen die
Képfe der Giebelsparren, in deren Gabelung der Firstbalken liegt,
hoch iiber den First hinaus, und sind dann, #hnlich den Pferdekdpfen
niederdeutscher Bauernhiuser, durch Schnitzwerk verziert. In anderen
Fillen treten die Kopfe der Sparren nicht zu Tage; die Stelle der
durch ihre Kreuzung gebildeten Gabel nehmen X-férmige Stiicke ein,
welche auf dem Firstbalken sitzen ,,wie ein Packsattel auf einem Pferde-
riicken“. Die Scheite, welche die beiden auf dem Firstbalken lagern-
dern und zur Befestigung des Strohes dienenden Biume in ihrer Stel-
lung halten, haben die Form kurzer, gegen die Enden verjlingter Walzen
erhalten. Die Urhiitte entbehrte der Dielung, dem Tempel aber hat
man eine solche in der Ho6he einiger Fufs iiber dem Erdboden ge-
geben, was wieder die Anlage eines balkonartigen Umganges um das
Gebiude und einer Treppe im Gefolge hatte, welche zu der nicht
unter dem Giebel, sondern inmitten einer der Breitseiten angebrachten
Thiir hinauffihrte.

In der Wirklichkeit ist diese theoretische Form des Mzya, des
wverehrungswiirdigen Hauses* wie der Shint6-Tempel zum Unterschied
von dem Zera, dem Buddhisten-Tempel genannt wird, vielfach durch den
Einflufs der fiir den letzteren iiblichen, reicher ausgebildeten Bauweise
beeinflufst worden, Nur wenige Tempel kénnen als im reinen Shintd-
Stile erbauet gelten.

Bezeichnend dafiir, dafs ein Heiligthum dem Dienste eines Kami
geweiht, sind die an der zu ihm fiihrenden Strafse und am Eingang
ihrer Gehege aufgerichteten Galgenthore, deren Name Zur2 ,,Vogel-
ruhe* aus ihrer angeblichen Bestimmung als Ruheplatz fiir die Tempel-
hihne gedeutet wird, ohne dafs damit ihre bauliche Entstehung und
Erhebung zur Wiirde eines Portales aufgekliart wire. Sie bestehen aus
zwei hohen runden, in die Erde gerammten Pfosten, welche oben durch
zwei Querbalken verbunden sind, deren oberer und stirkerer beider-
seits die Pfosten iiberragt. Der Durchgang bleibt in der Regel frei,
nur ausnahmsweise wird er mit einem Gitter verschlossen. Die Torii
der reinen Shint6-Tempel sind wie diese selbst aus schlichtem Hinoki-
Holze gezimmert. Bisweilen, so bei den Tempeln des Reisgottes Inari,
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erhalten sie einen rothen Anstrich; auch kommen steinerne oder eherne

Torii vor, niemals aber sind sie mit Schnitzereien oder anderem Zier-

werk geschmiickt. Hochstens dafs in ihrer Mitte eine den Namen des

Kami tragende Tafel hingt.

Aus dem lichten Griin der Reisfelder oder dem dunkelen Ge-
biisch der immergriinen Tempelhaine einzeln oder gereiht aufragend
oder von den riesigen Nadelbiumen der Tempel-Alleen iiberschattet,
sind diese eigenartigen Galgenthore ein auffallender Zug in der japa-
nischen Landschaft und dienen so den decorativen Kiinsten als eine
Jedermann verstindliche Andeutung der Nihe eines heiligen Ortes.

Einfach und schmucklos wie die dufsere Erscheinung ist auch
das Innere des Mzya. Ein hinterer stets verschlossen gehaltener Raum
enthilt das Emblem der Gottheit, ein vorderer, offener das Goker,
einen Stab mit einem Wedel weifser, aus einem Stiicke zusammenhin-
gend geschnittener Papierstreifen. Der Ursprung dieses Gokes wird
verschiedentlich gedeutet; wihrend die Einen seine Wedelgestalt sinnbild-
auf die Verscheuchung unreiner Einfliisse beziehen, finden die anderen
in ihm eine Erinnerung an alte vergessene festliche Briuche, bei wel-
chen man mit Zeugstreifen behingte Zweige des von den Shint6-Be-
kennern heilig gehaltenen Sakaks-Strauches (Cleyera japonica) dar-
brachte und das Jahr iiber in den Tempeln beliefs. Die neuere Richtung
der Lehre, welche die vermeintlich alten Briuche wieder zur Geltung
zu bringen sucht, -hat in diesem Sinne auch die Darbringung von
Streifen farbiger Gewebe in Mode gebracht. In manchen Tempeln ent-
hilt der den Gliubigen gedffnete Raum auf einem einfachen Tischchen
von Hinoki-Holz noch einen metallenen Spiegel. Dieser soll jedoch nur
durch den Einflufs der buddhistischen Shingon-Secte hier seinen Platz
gefunden haben und mit jenem, auf den alten Sonnencult beziiglichen
Spiegel nichts gemein haben, welcher als Emblem der Gottheit
dem Laienauge verborgen im Allerheiligsten der ‘Miya vieler Shintd-
Tempel bewahrt wird. Ein anderes hiufig zur Schau gestelltes Emblem
ist die Kugel aus Bergkristall, Zama, welche Reinheit, Tiefe und Macht
der Kami versinnlichen soll oder als Sinnbild der Seele gedeutet wird.
Ein Paar Vasen mit Zweigen des immergriinen Szkaks - Strauches voll-
enden die bescheidene Ausstattung des Heiligthums.

. Gewohnlich steht vor dem Miya ein zweites kleines Gebiude,
d_'e Gebethalle, Hazder, bald von ihm getrennt, bald durch einen Ver-
al‘lr;_du_ngsbau mit ihm vereinigt, bisweilen nur ein einfaches Schutzdach
Ly Vier Pfosten. An dieser Halle hingt jene Schelle, durch deren

S; Uten die Gliubigen die Aufmerksamkeit des Kami wecken, eine

itte ... . .

Ziep. w:elche uns die im Japamsf:hen Kunstgewerbe nicht selten als
| Tmotiv benutzte Schelle am Seil verstindlich macht.
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Bei Tempeln, welche als nationale Heiligthiimer oder vielbesuchte
Wallfahrtsorte weiteren Zwecken als dem Gebete Einzelner dienen
sollen, treten den geschilderten Theilen der Miya noch andere Baulich-
keiten hinzu. Wie aber die biirgerliche Baukunst der Japaner keine
Vereinigung verschiedener Riume zu einem baulichen organischen
Ganzen kennt, sondern den besonderen Zwecken gemifs gesonderte
Gebiude errichtet und eine Zisthetische Gesammtwirkung nur durch
die malerische Gruppirung der Baulichkeiten anstrebt, so bestehen
auch ihre grofsten Heiligthiimer aus einzelnen, oft iliber eine weite,
hiigelige Fliche unregelmifsig verstreuten Bauten, welche nur durch
landschaftliche Anlagen, Gruppen und Alleen uralter Biume zu einem
Ganzen von bedeutsamer Wirkung verbunden sind.

Der Geku-Tempel zu Ise, welcher den nationalen Stil der alten
Shint6-Tempel mit am reinsten bewahrt hat, liegt inmitten eines Haines
uralter, riesenhafter Cryptomerien, untermischt mit gewaltigen Kampfer-
Biumen, mit Ahornen und den geweihten Sakaki-Striuchern. Zur Seite
eines von Tempelwirtern bewohnten Gebiudes erhebt sich das erste
Galgenthor, durch welches ein breiter, von Biumen eingefafster Weg
zu einem zweiten &dhnlichen Thore fiihrt. Neben diesem werden in
einem kleinen Laden allerlei der Verehrung der Tempelbesucher die-
nende Dinge feilgeboten: Holzstiickchen vom Bau des alten Tempels,
welcher seit unvordenklichen Zeiten je nach einundzwanzig Jahren
durch einen neuen, vollig gleichen ersetzt zu werden pflegt, Pickchen
von Reis, welcher auf den Géottertischchen dargeboten gewesen, kleine
goldene und silberne Wallfahrtspfennige mit dem Namen des Tempels.
Dicht dabei erhebt sich eine Schaubiihne, auf welcher zu gewissen
Zeiten oder wenn fromme Pilger dafiir zahlen, die geheimnifsvollen
symbolischen Kagura-Tinze aufgefiihrt werden. Unweit dieser Biihne
liegen die Hofe, welche den der Gottheit der Nahrung geweihten
Geku-Tempel umschliefsen. Das dufsere Gehege, eine etwa 10 Fufs
hohe Planke von sauber geglitteten Brettern aus Cryptomerien-Holz,
umschliefst einen vorn 247 Fufs breiten, 335 bis 339 Fufs tiefen, hinten
235 Fufs breiten Platz, dessen unregelmifsige Form durch Uneben-
heiten des Bodens bedingt erscheint. Finf 70772 bezeichnen ebenso
viele Zuginge, von denen der siidliche der Haupteingang ist. Durch-
schreitet man denselben, so steht man in einem kleinen Hofe, gegeniiber
einem strohgedeckten Thorwege, dessen Oeffnung durch einen weifsen
Vorhang verhingt ist, der nur fiir Besucher von Rang geliiftet wird.
Dieses iiberdachte Thor bildet den Hauptdurchgang des zweiten stackett-
artigen Geheges aus runden, abwechselnd lingeren und kiirzeren
Pfosten von Cryptomerien-Holz, welche in Zwischenrdumen von etwa 2/,
Fufs gepflanzt und durch zwei wagerechte Latten — eine nahe dem
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Kopfe, die andere in der Mitte der lingeren Pfosten — verbunden sind.
Durch Thiiren verschlossene Torii sind auch an jeder Lingsseite und
an der Riickseite des zweiten Geheges angebracht, dessen Entfernung
vom ersten Gehege von 36 Fufs an der Stirn zu 25 Fufs an den
Seiten und nur 10 Fufs am Riicken des Hofes wechselt. Innerhalb
des zweiten Hofes erhebt sich zur Rechten des Haupteinganges ein
Gebiude, welches frither den zu besonderen Feierlichkeiten abgesandten
Vertretern des Mikado diente. Nahezu hundert Fufs hinter dem Haupt-
eingang fiihrt ein zweiter {iberdachter Thorweg in den dritten Hof,
welcher von einem 8 Fufs hohen Zaun senkrechter, vierkantiger Latten
umhegt ist. Aus ihm gelangt man durch zwei Thore, zuerst eine
kleine holzerne Pforte, dann wieder einen strohgedeckten Thorweg,
in den vierten und innersten Hof, welcher mit einer Planke aus senk-
recht gestellten Brettern, deren Kopfenden durch Abfasung ihrer Fugen-
kanten zahnartig vorstehen, umziunt ist.

An der Riickseite dieses vierten, naheézu quadratischen Hofes
von 131 zu 134 Fufs Seitenlinge erhebt sich zwischen zwei Schatz-
hiusern das Heiligthum. Ihre Bauart entspricht nach japanischer Auf-
fassung dem reinsten Shint6-Stil. Die Kapelle — Skoden — mifst bei einer
Linge von 34 Fufs nur 19 Fufs in der Tiefe; ihre Pfosten sind in'den Erd-
boden gepflanzt; eine 15 Fufs breite Treppe von g Stufen fiihrt zu dem
3 Fufs breiten, von niedriger Brustwehr eingefafsten Umgang empor,
welcher, von dem weit schattenden Dache liberragt, den Bau auf allen
Seiten in gleicher H6he mit dem 6 Fufs iiber dem Erdboden ange-
brachten bretternen Flur des Innenraumes umgiebt. Die Stufen, die
Brustwehr und die Thiiren sind, was mit dem reinen Shintd-Stil nicht
zu stimmen scheint, reich mit ehernen Platten belegt und ebenso die
hoch den First iiberragende Gabel der Giebelsparren, der in dieser
liegende Adufsere Firstbalken und die Querhélzer auf demselben.

Achnlich angelegt, mit gleichen Dichern, doch niedriger und
kleiner sind die beiden seitlichen Schatzhiuser — Hoden —, in denen kost-
bare alte Seidenstoffe und Sittel und Zaumzeug fiir die geweihten Rosse
bewahrt werden. Andere, gottesdienstlichen Zwecken dienende Gebiude
stehen in den Aufseren Hoéfen; in der nordwestlichen Ecke des ersten
Hofes ein besonderes Haus zur Bewahrung der Gohei, und in der nord-
Ostlichen ein anderes, in welchem alltiglich zu gewissen Stunden die
Speis- und Trankopfer fiir die Gottheit der Nahrung, der das Geku-
Heiligthum geweiht, zugleich aber auch fiir die Sonnengéttin ausgesetzt
werden, deren Heiligthum, der Nazk«-Tempel, sich unweit des Geku-
Tempels in einer entziickenden Landschaft an dem ahornbeschatteten
Ufer des Isuzu-Flusses erhebt.

Die Anlagen des Nazkx gleichen im Wesentlichen denen des

BrixckMAKRN, Kunst und Handwerk in Japan. 5
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Geku. In dem Allerheiligsten der Miya wird jener mystische Erz-
spiegel bewahrt, welcher als Bild der h6chsten Géttin von uralter Zeit
her heilig gehalten wird. Dieser Spiegel liegt in einer Kapsel von
Hinoki-Holz auf einem niedrigen, mit einem Tuch aus weifser Seide
bedeckten Tischchen. Der brocatene Ueberzug des Spiegels wird nie-
mals gedffnet oder erneuert; wenn er vom langen Liegen in Fetzen
zerfillt, wird ein neues Sickchen dariiber gezogen, ganz wie bei den
Krénungsminteln der deutschen Kaiser die einmal durch den Gebrauch
geweihten Stoffe, auch wenn sie schadhaft geworden, unter den dariiber
genihten neuen Stoffen ehrfurchtsvoll bewahrt wurden. Ueber das
Tischchen mit dem Spiegel hat man noch eine Art hélzernen Kifigs
mit goldenen Zierrathen gestiilpt, und endlich eine auf allen Seiten
bis auf den Boden herabfallende seidene Decke dariiber gehingt. Mit
dem Erblicken dieser Hiillen der Spiegelkapsel miissen die Gliubigen
sich begniigen, wenn sich ihnen die gewShnlich verschlossenen Thiiren
des Allerheiligsten bei feierlichen Anlissen 6ffnen.

Eigenthiimlich ist den Heiligthiimern des Shintd, dafs sie in der
Regel nach Ablauf einer gewissen Reihe von Jahren von Grund aus
neu aufgefiihrt werden. Nach japanischer Meinung geschieht dies mit
so vollkommener Genauigkeit, dafs jeder neue Tempel ein bis in alle
Einzelheiten getreues Abbild seines Vorgingers und damit zugleich
seines vielleicht vor einem Jahrtausend geschaffenen Urbildes wire.
In der baulichen Praxis ist eine derartige Verewigung eines Bauwerkes
durch vielfachen Abbruch und Neubau aber einfach unmdglich. Beim
besten Willen werden die Werkmeister bei jeder Wiederholung Ab-
weichungen nicht vermeiden koénnen. Wieweit daher die heutigen
Shint6-Tempel einen sicheren Schlufs auf die alte Baukunst der Japaner
gestatten, mufs dahin gestellt bleiben, bis von jener Theorie unabhin-
gige Kunstforscher an Ort und Stelle Vergleiche angestellt haben
werden. Gewifs ist, dafs die neuzeitige Lehre vom reinen Shinté nicht
ohne Riickschlag auf die in neuerer Zeit vorgenommenen Neubauten
alter Tempel bleiben konnte. Wo sie mit den Rechten einer Staats-
Religion sich buddhistischer Tempel bemichtigen konnte, ist sie oft
riicksichtslos genug mit denselben verfahren und hat die gesammten
buddhistischen Zuthaten, Gétterbilder, Glockenthiirme, Biichereien fiir
die Aufbewahrung der heiligen Schriften beseitigt. Aus dieser ge-
waltsamen ,,Purification* vieler buddhistischen Heiligthiimer sind viel-
fach nur die ex-voto-Bilder gerettet worden, oft Werke der beriihm-
testen Maler, durch deren Ansammlung viele alte Gotteshiuser zu
wahren volksthiimlichen Museen geworden waren. In anderen Fillen
hat die Einziehung der Einkiinfte, aus denen frither die Unterhaltung
der Tempel bestritten wurde, diese zu langsamem Verfall verurtheilt.
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Oestliches Hauptthor des Nishi-Hon-gwan-ji-Tempels der Shin-shiu-Secte in Kioto.

. Wie die Kami-Tempel
sind guch die Buddha-Tempel
J?Pans Holzbauten, reines
Zimm ermannswerk ohne Stiitz-

’ oder Fiillmauern aus Stein,
Mr it Bretterverschalungen,
Schiebewéinden, oder von
ten nach oben aufschlagen-
®n Klappfenstern zwischen
dery TPfosten, welche das Dach
;ra.g <n. Ein sehr entwickeltes
teslrstem von Consolen vermit-
€ den Uebergang zu dem
Yeic vorkragenden Dache,
¥elches nicht wie bei den
Kalll'xi-Tempeln geradlinig, son-
lexrn jn schonen Schweifungen
2:1rSteigt und statt mit Stroh
<r Schindeln mit Ziegeln Pfosten rechts vom Eingang in das Hauptthor des Nishi-

ged . _ Hon-gwan-ji-Tempels. Die Enden der Pfosten und Quer-
eth 1st. Das Holzwerk holzer stecken in Bronzekapseln.

q*
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des Gebidudes ist nicht auf schlichte Zimmermannsarbeit von iufserster
Sauberkeit beschrinkt, sondern mit Schnitzereien geschmiickt, ver-
goldet, lackirt und bemalt. Metallbeschlag findet ausgedehnteste An-
wendung. Nicht nur der Zierde halber, sondern um die Quer-
schnitte der Bauhélzer gegen das Eindringen der Feuchtigkeit zu
schiitzen, steckt man die Fiifse der Siulen und die Balkenkdpfe in
bronzene Kapseln; um der Verbindung der Holzer grofsere Festigkeit
zu geben, beschligt man die Ecken der Rahmenhélzer von Filltafeln
und Thiiren, die Kreuzungen der Balken von Felderdecken mit Bronzen,
deren schone getriebene oder gemeifselte Zierrathen zur Pracht des
Baues wesentlich beitragen. Bronzene Nigel, deren Kopfe zierliche
Rosetten oder fiirstliche Wappen tragen, dienen zur Befestigung des
Metallbeschlages und auf den Firsten der Dicher klingt der metallene
Schmuck in bronzenen Drachen oder michtigen aufgerichteten Fisch-
gestalten aus.

Der architectonisch bedeutsamste Theil der Bauten dieses Stiles
sind ihre in den mannigfachsten und reichsten’ Formen geschwungenen
Dicher, gleichviel ob diese Dicher Thorwege in den Tempelmauern,
vielgeschossige Pagoden, Glockenstiihle, Brunnenbecken oder die
eigentlichen  Tempel
liberschatten. Die letz-
teren sind nicht wie
beim Shinté kleine Ka-
pellen, deren Inneres
der Gliubige nicht be-
tritt, sondern oft weit-
rdumige, grofse Gemein-
den um eine zahlreiche
Priesterschaft versam-
melnde Hallen, Hozrndo
genannt, deren schlanke
mastengleiche Holzsdu-
len, mit leichter Neigung:
zur Axe des Gebdudes
in weiten Abstinden
. gepflanzt, eine Holz-
decke tragen; knieférmige Consolen, welche wie kurze Aeste von den
Hiuptern der Sdulen oder der Pfeiler entspringen, bilden das Lager
fir die frei liegenden Deckenbalken und Spannriegel, iiber denen die
Bretterverschalung des Daches vom Firstbalken herabschwebend sicht-
bar wird. Bisweilen erheben sich auf den Spannriegeln noch kurze
Siulen, iber deren Consolenkdpfen wieder Lingsbalken liegen, die

Balkendecke des Hondo von O-baku-san im Uji-Thale.
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einer flachgewdlbten Holzverschalung als Lager dienen. Nicht immer
bietet sich das Balkenwerk des Daches offen den Blicken dar; iiber
manche Riume spannen sich regelrechte
Felderdecken, deren Zwischenriume durch
bemalte oder geschnitzte Platten gefiillt
oder in zahlreiche kleine Felder zerlegt
sind. (S. Seite 23 u. 51.)
Die Consolen, welche als Vermittler
zwischen den Pfosten und dem weitschat-
tenden schwerlastenden Dache nothwendig
werden, sind hiufig und am reichsten an
den Thorwegen der Tempelgehege als
Képfe von Drachen, Elephanten, Kylins
und anderen mythischen Thieren gebildet.
Der Bemalung der Siulen ist nicht
selten das Motiv einer vom Haupte herab-
hingenden Draperie zu Grunde gelegt.
An den Siulen des Chiozn-i72-Tempels in
Kioto hilt ein aufgemalter, dicht unter
dem aufliegenden Balken um die leicht
eingezogene Siule geschniirter Strick mit
lang bequasteten Enden die Erinnerung
an die Entstehung dieser Bemalung aus
wirklich umgehingten Teppichen fest.
Besonders reich durchgefiihrt begegnet
uns dies Motiv an den Siulen eines der
Nikko -Tempel.
Ist auch manches herrliche Denkmal
alter Kunst bei den die neue Aera des
Mezzy  einleitenden Erschiitterungen in
lammen aufgegangen, mancher Buddha-
€mpel seiner alten Kunstwerke beraubt
u?d gemeinniitzigen Anstalten oder An-
hangern des reinen Shintd iiberwiesen
WOrden, so steht doch noch eine grofse
Nzahl buddhistischer Tempel in voller
f gel‘rlichkeit aufrecht, und unter den 75000
l‘ Qieiligthﬁmern, WelChe, jedes KapenChen Gemalte Draperie auf einer Holzsiule eines
1 irlt'xg-cc-.l'echnet,”vor wenigen ]ahr.en n.och :’:;;':t‘::;’;‘ﬁ; ;*?):::.i:s:;ﬂ):ﬁ)-
. Japan gezihlt wurden, ragt in seinen
M ergriinen Tempelhainen noch mancher schéne Bau empor, den eine
'Nterrichtetere Kunstwissenschaft dereinst nicht unwiirdig halten wird,

~
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in Reih und Glied mit den kunstvollsten Bauten, deren sich das Abend-
land rithmt, geschildert zu werden.

Wie wir in den Gekw- und Nazk#u-Tempeln zu Ise ein typisches
Beispeil der Anlage eines reinen Shint6-Tempels kennen gelernt haben,
so finden wir in dem Tempel, welchen der zweite Shogun der Toku-
gawa-Dynastie im Jahre 1617 am Nzkko-Berge iiber dem Grabe seines
Vaters Yeyas errichtet hat und in den in der Folge hinzugefiigten Bau-
ten zur Verherrlichung dieses grofsen, als Gongen und Kam: verehrten

Grundrifs der Tempelanlagen von Nikko, nach einer an Ort und Stelle verkauften Karte.

(Erklirung des Planes im Text.)
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Mannes das klassische Beispiel einer Tempel-Anlage, welche, obwohl
dem Grundgedanken nach shintdistisch, alle Herrlichkeiten der bud-
dhistischen Bau- und Zierkunst auf das schonste und reichste entfaltet
zeigt. Leider sind auch die Nikko-Tempel theilweise ,purificirt*
worden!

Der Weg zu den Nikko-Tempeln kreuzt den zwischen Felsen
rauschenden Daiya-gawa. Zwei Briicken fiihren hiniiber, die eine, aus
rothgelacktem Holzwerk auf Steinpfeilern, hebt sich prichtig von dem
- grinen Dunkel der Cryptomerien am jenseitigen Ufer. Geschlossene
Thore an beiden Enden wehren den Uebergang, denn seit ihrer Er-
bauung im Jahre 1638, Mz-Naski, die Briicke schlechthin genannt, wurde
sie nur vom Shégun, wenn er an dem Grabe seines Ahnherrn beten wollte,
iberschritten und auch jetzt noch 6ffnen sich ihre Thore nur zweimal
im Jahre den Pilgern. Eine Strecke stromabwirts spannt sich eine
bescheidenere Briicke fiir den Alltagsverkehr {iber den Flufs. Jenseits
steigen wir durch den Cryptomerienhain an Klostermauern entlang den
Abhang hinauf, voriiber an einer den drei Buddhas Amida, Nio-rai und
Kwan-non in doppelter Gestalt geweihten Tempelhalle, neben welcher
sich ein eigenthiimliches ehernes Denkmal erhebt, das im Jahre 1643
dem Yeyas errichtet worden ist. Es besteht aus einer zwolf Meter
hohen Erzsiule, welcher vier halb so hohe und mit ihr durch wage-
rechte Erzbalken verbundene Siulen als Streben dienen. Oben auf
der Sdule erheben sich iibereinander sechs, in eine Knospe endigende
Lotoskelche, von deren Blumenblidttern Gl6ckchen herabhingen. Am
Haupt der Siule, dicht unter dem ersten Lotoskelche erglinzt das
goldene Wappen der Tokugawa. Breite Stufen fiihren weiter hinauf
zwischen niedrigen Steinwillen durch eine Cryptomerien-Allee bis zu
einem schmucklosen granitenen Galgenthor nach Art der Torii der
Shint3-Tempel. Die Inschrifttafel, welche Jahrhunderte hindurch in der
Mitte des steinernen Querbalkens dem Nahenden den géttlichen Namen
des Yeyas: Zosko- Daz- Gongen kiindete, hat jetzt den Puristen der
Staatsreligion weichen miissen. Verwitterte, bemooste Steinlaternen
empfangen den Eintretenden, geradeaus fiihrt ein mit Steinplatten be-
legter Weg zu der steinernen Treppe, welche von dem ,Thor der
zwei Konige", Nr-o mon, gekront wird; zur Linken erhebt sich die
berihmte Pagode mit ihren fiinf Geschossen unter ebensovielen ge-
schweiften, weitschattenden Dichern von achtzehn Fufs Seitenlinge zu
einer Hohe von iiber hundert Fufs. Die Gelinder der jedes Geschofs
umgiirtenden Balkone, die zahlreichen Consolen der Dicher leuchten
in vielfarbiger Bemalung. ‘

Der Thorweg, den wir durchschreiten um in den ersten der
vier am Abhang des Berges terrassenartig aufsteigenden Tempelhofe
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zu gelangen, zeigt geschnitzte Balken-
kopfe und Consolen in Gestalt von
allerlei fabelhaften Thieren, von Tapi-
ren, Elephanten und Lowen. In den
Nischen rechts und links vom Durch-
gang sitzt jetzt ein Paar shintdistischer
Ungeheuer in Lowengestalt, Ama-inu
und Koma-inx, an Stelle der riesigen
Statuen der Nz-o-kon-go, ,der zwei
kithnen goldenen Kénige" welche die
Buddhisten iiblicher Weise auch an
dieses ihrer Tempelthore gestellt
hatten. Innerhalb des von einer lebhaft
roth bemalten Holzwand umhegten
Hofes erblicken wir verschiedene, un-
regelmifsig vertheilte Schatzhiuser,
welche der Bewahrung der Kost-
barkeiten des Heiligthums und ver-
schiedener, von Yeyas zu seinen Leb-
zeiten benutzter Gerdthe dienen. Zur
Linken des Thores wichst in einer
steinernen Briistung eine riesenhafte
Schirmtanne, Sciadopitys verticillata,
vom Volkesmunde als jene Tanne ge-
priesen, die der grofse Yeyas, als sie
noch in einem Blumentopfe Platz hatte,
in seiner Sinfte mit auf Reisen zu
nehmen pflegte. Der aus unbemaltem
Holze erbauete, mit nur wenigem bemalten Schnitzwerk und einer
schwarzgelackten Thiir ausgestattete Stall neben der schénen Schirm-
tanne dient einem der Gottheit geweihten weifsen Pferde; ein anderer Bau
zur Bewahrung einer vollstindigen Sammlung der buddhistischenSchriften,
welche in einem achteckigen drehbaren Schrank mit vergoldeten Pfei-
lern und rothgelackten Fiillungen aufgestellt sind. Ein von zwdlf gra-
nitenen Pfeilern gestiitztes, wunderbar reich geschmiicktes Dach schiitzt
eine aus einem Granitblock gemeifselte Cisterne, welche so genau in
der Wage aufgestellt ist, dafs das zufliefsende Wasser an allen vier
Seiten des Beckens so gleichmifsig iiberfliefst, als wire das Ganze
ein massiver Block Wasser. Inmitten des Hofes liberspannt ein schénes
ehernes Galgenthor mit dem goldenen Tokugawa-Wappen an Pfosten
und Querbalken den zur Hohe fiihrenden Weg.

Eine neue Treppenflucht von zwanzig Stufen und ein zweiter

Grofse Pagode im Tempelgehege zu Nikko.
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mit einer steinernen Briistung eingefafster Hof erschliefst sich unseren
Blicken. Glockenthiirme und eherne Denkmiler schmiicken ihn, dar-
unter ein vom Konig der Riukiu-Inseln gestifteter Leuchter, eine vom
Koénig von Korea im Jahre 1642 gewidmete Glocke, Laternen aus
Korea, grofse Leuchter europiischer Herkunft, Gaben der Hollinder
oder Portugiesen, Reihen aus Erz oder Eisen gegossener oder steinerner
Laternen, Widmungen japanischer Fiirsten, hundertundachtzehn an der
Zahl, das Alles umwachsen von hundertjihrigen Biumen.

Eine dritte Treppe von dreizehn Stufen und wir stehen auf der
Plattform, auf welcher sich das prachtvolle, Yo-mez mon genannte Thor
in zwei Geschossen erhebt. Die sein Dach tragenden Holzsiulen sind
mit geschnitztem regelmifsigem Grundmuster, iiber welches blumen-
gefiillte Runde verstreuet sind — wieder eine Erinnerung an urspriing-
liche Teppich - Umkleidung — geschmiickt und weifs bemalt. Dafs
dieses Muster einmal auf dem Kopfe stehend angebracht worden, er-
klirt sich der Japaner aus der Absicht des Kiinstlers, durch einen frei-
willigen Fehler sein Werk zu verunstalten, um nicht durch eine allzu
vollkommene Schépfung Unheil iiber das Haus der Tokugawa herauf-
zubeschworen. Ueber diesen Siulen springen weifse, l6wenartige
Kirin mit halbem Leibe aus den auf den Siulen liegenden Balken
hervor, welche letzteren wieder mit kleineren Kirin in hocherhabener
Arbeit geziert sind. Dieselben fabelhaften Thiere tragen als oberste
Glieder der iber den Balken in Stufenreihen aufsteigenden Consolen
den Umgang des Obergeschosses mit seiner reich durchbrochenen Brust-
wehr. Hinter letzterer stiitzen weifse Siulen den zweiten weifsen Quer-
balken mit den vorspringenden Ky/Z#, iiber welchen goldene Drachen-
képfe mit rothen Rachen das geschweifte, an den Ecken mit Zierglocken
behdngte Dach tragen. Rechts und links dehnen sich Kreuzginge aus,
deren Winde mit geschnitzten und in den natiirlichen Farben bemalten
Biumen, Blumen und Végeln geschmiickt sind.

Durch das Yo-me: mon betreten wir den dritten Hof, den auf
drei Seiten offene Kreuzginge, auf der vierten eine hohe, gegen den
Abhang des Hiigels gelehnte, die ganze Anlage riickwirts abschliefsende
Steinmauer umgrenzen. Von den Gebiuden dieses Hofes rechts vom
Eingang dient das eine zur Auffiihrung der Kagwra-Tinze, das andere
zu besonderen, mit der Verbrennung von Cedernholz verkniipften Ge-
betsverrichtungen. Ein Gebiude links vom Eingang enthilt die Wagen,
welche alljahrlich am ersten Juni in den feierlichen Umziigen zu Ehren
der zu Kamis erhobenen Helden Yeyas, Hideyoshi und Yoritomo mit-
gefiihrt werden. Inmitten des Hofes umschliefst das Zuama-gak: ge-
nannte Gehege den vierten und letzten der Hife.

Dieses Gehege besteht von aufsen gesehen aus einer massigen
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Steinmauer, auf welcher sich in Entfernungen von zwdlf zu zwdlf Fufs
vierkantige, durch zwei wagerechte Querbalken verbundene Holzpfosten

Kara-mon, Thor des vierten Tempelhofes zu Nikko. Dahinter die Treppe zum Hai-den.

erheben, welche ein regelrechtes mit Ziegeln gedecktes Mauerdach
tragen. Inmitten der nicht voéllig 150 Fufs langen Vorderseite wird
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dieses Gehege durch einen Thorweg unterbrochen, dessen reiches
Schnitzwerk und geschmackvolle Farbenpracht Alles bisher gesehene
womébglich noch iibertreffen. Die Abbildung macht diese Anlage deut-
lich. Man sieht auf ihr rechts und links von dem Kara-mon, das ,China-
Thor* genannten Thorweg Theile der Mauer; iiber dieser die Pfosten
mit den Querbalken. Letztere sind mit einem regelmifsigen Grund-
muster aus Rosetten in geradlinigen Sechsecken bemalt und an den
Enden mit Metallkapseln verwahrt. Die zwischen der Mauer und dem
ersten  Querbalken, zwischen diesem und dem zweiten Querbalken,
zwischen letzterem und dem Dache befindlichen, seitlich durch die
Pfosten begrenzten Felder sind mit reichem Schnitzwerk ausgefiillt. Die
unteren, etwa sechzehn Zoll hohen Friese stellen von allerlei Gefligel
belebtes Wasser dar; zur Linken des Thores erkennt man fliegende
Ginse, zur Rechten bis an den Leib im Wasser stehende Stelzvégel.
In den mittleren, etwa fiinf Fufs hohen Feldern sind gitterartig durch-
brochene, vergoldete Fiilltafeln mit farbigen Blumen-Einfassungen in
schwarzgelackten Rahmen angebracht. Die oberen, etwa sechzehn Zoll
hohen Friese stellen von Land-Végeln belebte blithende Striucher dar.
All' dieses Zierwerk ist bei grofser Zartheit mit meisterlich sicherem
Schnitt ausgefiihrt und ergliiht in den schénsten harmonisch gestimmten
Farben.

Fiinf Stufen fiihren empor zu der Thoréffnung in dieser her-
lichen Mauer. Lebensvoll gemeifselte Drachen umschlingen ihre dufseren
Holzsiulen, deren Hiupter iiber grofsen Biischeln von Chrysanthemum-
Blithen die Consolen-Krone tragen, auf welcher der Spannriegel des
Dachgiebels lagert. Auf den Thiirpfosten wachsen knorrige Mumte-
Biume empor, deren blithende Zweige sich von beiden Seiten iber den
Sturz ausstrecken. Der Fries iiber dem Sturz zeigt uns einen feier-
lichen Zug von Géttern, dariiber das metopenartig abgetheilte Glied
reizende Gruppen wachsender Wasserpflanzen, der Spannriegel aber
ist gleich den Querbalken der Mauer, als structiv thitiges Glied in
richtigem Gegensatz zu den Fiillungen nur mit einem regelmifsigen Grund-
muster geziert, seine Enden stecken in getriebenen Metallkapseln. Das
Dreieck iiber dem Spannriegel bietet wieder reichem figiirlichen
Schnitzwerk Raum. Die geschweiften Giebelbalken, welche dasselbe
einrahmen, sind wie alle iibrigen Pfosten und Sparren mit Metall vor-
geschuht; auf ihnen entlang ringeln sich grimme Drachen, zwischen denen
in der Spitze des Giebels das Wappen der Tokugawa mit seinen drei
von dem Rande eines Kreises nach innen wachsenden Awoz-Blittern
prangt, wie solches kleiner auch auf jedem der Stirnziegel zu sehen,
welche die Reihe der halb walzenférmigen, die Fugen der Hohlzziegel
rippenartig deckenden ‘Ziegel des geschweiften Daches abschliefsen.
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Durch das Kara-mon betreten wir den letzten, am Abhang sich
aufwirts erstreckenden Hof, iiber dessen Tempeldichern eine von wil-
dem, dunklem Nadelwald iiberwachsene Felswand aufragt. Die Anlage
des Heiligthums mit der Gebethalle, aus welcher ein Gang zur Kapelle
fiihrt, ist durch shintdistischen Brauch beeinflufst. Alles aber prangt
im vollen Glanze buddhistischer Prachtentfaltung.

An der Stirnseite der Gebethalle — Hazder — tragen acht Siulen
dasDach. Von ihrenZwischenriumen sind jederseits zwei mit grofsen, nach
oben aufschlagenden Klappfenstern geschlossen, deren schwarz gelacktes
Gitterwerk sich von goldenem Grunde abhebt; die drei mittleren ent-
halten die Fliigelthiiren, deren Felder mit griinen, rothblumigen Ranken
auf goldenem Grunde in schwarzgelackten, metallbeschlagenen Rahmen
geschmiickt sind. Ueber den Fenstern sind die langen Ramma
zwischen den unteren und den oberen Querbalken mit geschnitzten,
goldgrundigen Fiilltafeln ausgesetzt, auf denen iiber blithenden Pawlonien
fliegende vielfarbige Foko-Vogel mit nachflatterndem Schwanze die
ganze Linge der Friese ausfiillen. Eine weitere Gliederung der Stirn-
seite ist dadurch bewirkt, dafs die beiden mittleren Siulen um die
Dicke eines Balkens erhéht sind und in Folge davon die Kopfe der
Balken iiber den Thiiren nicht mit den Képfen der Balken iiber den
Fenstern zusammenstofsen, sondern denselben auflagern. Hierdurch
riicken die drei ebenfalls mit fliegenden Foho-Végeln geschmiickten
grofsen Ramma i{iber den Thiiren um ein Glied nach oben an die
Stelle der dort nicht fortgesetzten oberen Querbalken und zugleich
wird iber dem Sturz der Thiiren Raum fiir eine zweite Reihe von
drei schmileren, mit kleinen Végeln iiber blithenden Striuchern ge-
schmiickten Friesen gewonnen. Ein schmilerer Balken zieht sich
ohne Unterbrechung iiber jenen Balken und Oeffnungen am ganzen
Gebidude hin als Unterlage fiir die Consolenwucherungen, die auf ihm
oberhalb der Siulen mit einer einzelnen breiten Console ansetzen und
sich in vier Reihen iibereinander erheben, bis ihrer sieben kleinere in
einer Reihe neben einander dem eigentlichen Dachbalken ein breites
Unterlager bieten. Die Vertiefungen zwischen den dunkelen, nach unten
verjiingten Massen dieser Consolen und dem weit vorragenden Dache
filllt wieder Schnitzwerk, aus dessen gekrdusten Goldwellen grofse
schwimmende Chrysanthemumbliithen mit ihren natiirlichen Farben
hervorleuchten.

Im Innern empfingt uns eine 27 Fufs breite und 42 Fufs tiefe Halle,
an deren dem Eingang entgegengesetztem Ende drei Thiiren den zum
Allerheiligsten fiihrenden Verbindungsgang bezeichnen. Ihr Fufsboden
ist mit Matten belegt, die Decke durch schwarz gesiumte, auf goldenem
Grund roth gestreifte Latten in kleine quadratische Felder — acht zu
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dreizehn — getheilt, in deren Fiillungen goldene Drachen auf dunkel:
grinem Grunde in einem weifsrothen Ringe auf goldenem, in den vier
Ecken mit rothen, griinbeblitterten Viertelsblumen geziertem Felde
gemalt sind.

Die Seitenwinde zur Rechten und Linken sind in ihrer Mitte
durch je eine Siule unterbrochen, iiber welcher der Hauptbalken in
gleicher HGhe mit den Balken iiber den Fenstern der Aufsenseite fort-
lauft. Die Ramma iiber ihm sind mit bliithenden Pionienbiischen ge-
schmiickt, zwischen denen sich Fasanen, Pfauen und andere grofse
Landvogel bewegen.

Die Halle ist jederseits gegen ein Nebengemach durch Schiebe-
thiren abgegrenzt, auf deren Goldpapiergrund der l6wenartige Kzrin
zwischen strauchigen Pionien und der drachenkopfige, hlrschfufmge
Kylin neben Bambusen dargestellt sind.

Jedes dieser beiden Nebengemicher besteht aus zwei nahezu qua-
dratischen Abtheilungen. Diejenige rechts zunichst derStirnseite der Halle
erglinzt im reichsten farbigen Schmuck; von den Hiuptern der goldenen
Saulen scheinen aus den dunkelen ehernen Schutzkappen rothe, ge-
musterte, mit bunten Sdumen eingefafste Draperien herabzuhingen. Der
Balken iiber ihnen ist auf griinem Feld mit vielfarbigem, regelmifsigem
Grundmuster geziert; die kurzen Stiitzen oberhalb der Siulen zeigen
griine, mit rothen wechselnde Behinge und der schmale Balken iiber
diesen Stiitzen spannt sich zwischen den dunkelen Bronzebeschligen seiner
Enden leuchtend roth mit weifsem Mittelfelde von Stiitze zu Stiitze.
Die Ramma zwischen diesen structiven Gliedern zeigen wieder Fasanen
und allerlei kleinere Vogel in baumdurchwachsener Landschaft auf gol-
denem Felde, in dessen vier Ecken glihend rothe Wolken die bron-
zenen Eckbeschlige des Rahmens schirfer absetzen. Die Consolen-
reihen, welche auch hier, doch bescheideneren Umfangs, als am Aeufseren
des Gebiudes, den Uebergang zur Decke vermitteln, sind in den
mannichfachsten Farben bemalt, aber in symmetrischer Ordnung fiir jede
Gruppe. Ueber all' dieser Pracht schwebt eine wieder mit fliegenden
Drachen bemalte Felderdecke.

Aehnlich diesem Raum in der baulichen Gliederung ist die hintere
Abtheilung des rechten Nebengemaches. In den unteren Siulenzwischen-
riumen treten aber hier an die Stelle der goldenen Klappenluken mit
ihren schwarzen Querlatten vier feste geschnitzte Fiilltafeln, von denen
je zwei den Siulenzwischenriumen der Riickseite und der hinteren
Hilfte der Seitenwand des Gebiudes entsprechen. In vierfachem, theils
farbig auf Goldgrund, theils golden auf schwarzem Grund gemustertem
Rahmen zeigen diese 6 zu 8 Fufs grofsen Fiilltafeln grofse Foko-Vogel
iber blilhenden K777-Biumen und Pionien-Stauden, Alles ausgefiihrt in
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jener schénen Art der geschnitzten Intarsia, welche die Japaner iibten,
lange bevor die Egerer Meister sie bei uns zur Specialitit erhoben.
Die Decke ist in hundert kleine Felder gegliedert, deren vier mittlere
das grofse dreiblittrige Wappen der Tokugawa ausfiillt, umgeben von
drei Reihen, abwechselnd mit fliegenden Kranichen und langbefransten
Schildkréten als Sinnbildern langen Lebens gefiillten Feldern und einer
vierten Felderreihe mit Chrysanthemum-Stauden.

Ganz dhnlich dem beschriebenen Nebengemach zur Rechten der
" Halle ist auch der zweitheilige Nebenraum zur Linken. Doch treten
hier an die Stelle jener Relief-Intarsien mit Foho-Végeln ebenso grofse
'Fiilltafeln mit geistvoll geschnitzten Adlern auf Felsen am Meeresufer,
auf knorrigen Stimmen alter Eichen, einen Hasen in den Krallen
davontragend. Die Decke iiber dem Adler-Gemach zerfillt gleichfalls
in hundert Felder, in deren vier mittleren hier eine jener Apsara ge-
nannten Musikantinnen des Himmels schwebt, wihrend grofse Chrysan-
themum-Bliithen die umgebenden Felder fiillen.

Der Raum mit dem grofsen Wappen der Tokugawa war unter
der Herrschaft dieses Shégunen-Geschlechtes fiir das Haupt desselben
bestimmt. Was in jener Zeit von buddhistischem Tempelgerithe die
Halle noch fiillen mochte, ist vor dem jetzt dort aufgestellten gold-
papiernen Goke: entwichen, neben dem nur noch ein kreisrunder
Spiegel Gnade gefunden hat.

Von dem Mittelraume fithren hinten einige Stufen in einen Gang,
durch den man die goldenen Thiiren der in geheimnifsvoller Abge-
schlossenheit gehaltenen Kapelle — Honden — erblickt. In dem ersten ihrer
vier Riume steht ein vom Mikado selbst dargebrachtes vergoldetes Goke:
und ein anderes von Seide, welches er bei seinem jingsten Besuch
dieses Nationalheiligthums im Jahre 1876 hier gewidmet hat. Von dem
letzten Raum, dem Allerheiligsten, vermuthet Satow, dafs in ihm das
J-ka: oder die Gedichtnifs-Tafel mit dem goéttlichem Namen des Yeyas
bewahrt werde.

Mit dieser Stufenfolge von Tempeln, einer immer herrlicher als
der andere, sind die baulichen Wunder Nikko's lange nicht erschopft.
Noch mehrere Tempelgehege mit allem Zubehér, davon eines auch
noch in buddhistischem Betriebe belassen, reihen sich in den benach-
barten Hiigeln jenen Hauptbauten wiirdig an.

In der geschilderten Anlage ein glinzendes Beispiel vor Augen
zu haben, mufs uns hier geniigen. Mit den Nikko-Tempeln ist allen
buddhistischen Tempeln gemeinsam ihre wunderbare Anpassung an die
Natur des Landes. Eingeleitet und begleitet von zahlreichen, den
Zwecken eines entwickelten Gottesdienstes gewidmeten Nebenbauten,
mit diesen umhegt von reich geschmiickten, iiberdachten Mauern, deren
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Durchginge zu prachtvollen Thorwegen ausgebildet sind, oft {iber ein
weites gebirgiges, von rauschenden Fliissen und Bichen durchstréomtes,
von uralten, durch geschichtliche Erinnerungen geweihten Biumen be-
schattetes Gebiet nicht zufillig, sondern in feinfiihliger Berechnung der
malerischen Wirkung verstreuet, schmiegen sich diese Tempelanlagen
mit dem Wohlklang ihrer vielstimmigen Farbenpracht auf das ent-
zickendste an die natiirlichen Schonheiten ihrer landschaftlichen Um-
gebung. Die Erbauer jener Tempel vérstanden ihren Aufgaben nicht
mur als geschickte Baumeister, Bildhauer und Maler gerecht zu werden,
sie waren zugleich und vor Allem Garten- oder vielmehr Landschafts-
_kﬁnstler. Auch hierin bekundet sich die Liebe zur Natur, welches alles
Japanische Leben beseelt.

Geschnitzte Follung (Chrysanthemum) vom Thor des Nishi-Hon-gwan-ji-
Tempels in Kioto. (S. Seite 67 u. 80.)



Thar des ostlichen Hauptthores des Nishi-Hon-gwan-ji-Tempels,

P

mit bronzebeschlagenem Rah k und g
(Chrysanthemum).

Fullungen
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Japanischer Hausgarten mit Steinlaternen.

Die Gartenkunst.

nsere Schilderung der Hiuser und Tempel der Japaner wiirde
l l unvollstindig bleiben, wenn wir nicht gleich daneben des von

dem Wohnhause unzertrennlichen Hausgartens und der &ffent-
lichen Parks in den Tempelgehegen gedichten,

Wie in der chinesischen Gartenkunst ist die Nachahmung der
Natur auch der Grundzug des japanischen Gartens. Welches immer
die Grundsitze alter chinesischer Philosophie iiber die Harmonie der
Natur sein mogen, denen jener Grundzug seine theoretische Begriindung
verdanken soll, sicher ist, dafs die aus ihnen abgeleiteten Regeln in
Japan von feinfiihlenden Beobachtern entwickelt wurden, die sich der
Eindriicke der Natur auf die Menschenseele wohl béwufst waren. Sollte
auch der japanische Garten ein Mikrokosmos sein, welcher verschiedene
Charakterziige der grofsen Natur umfafst, so blieb ihm doch jene
Bizarrerie erspart, welche in der alten chinesischen Gartenkunst die
verschiedensten Dinge zu Gegensatz -Wirkungen ausnutzte und im Bunde
mit der Empfindsamkeit den englisch-europidischen Girten der zweiten
Hilfte des vorigen Jahrhunderts ihren Charakter aufprigte.

Schon die japanische Bezeichnung des Gartens als Saz-sxz d. h.
Berg und Wasser, deutet seinen Grundzug an. Auf beschrinktem Raum
mag dessen Befolgung zu Spielereien fiihren, doch kennt der Japaner,

wo der Raum es gestattet, auch grofse parkihnliche Anlagen.
BRINCEMANXN, Kunst und Handwerk in Japan. 6
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Ausfiihrliche, mit Entwiirfen und Ansichten von Gartenanlagen
ausgestattete Biicher sind der Theorie und Praxis der Gartenkunst
gewidmet. Das verbreitetste derselben ist im Jahre 1735 in 3 Binden
unter dem Titel Zsuki-yama-niba — tsukuri-no-den, d. h. ,Lehr-
buch kiinstlicher Berg- und Garten-Anlagen* von dem Schriftsteller
Kitamura Yenkin und dem Maler Shige-Yoshi verdffentlicht und
in unserer Zeit neu aufgelegt worden. Wihrend die Bilder dieses
Werkes meistens umfangreiche landschaftliche Gartenanlagen von
grofsem malerischen Reiz darstellen, fiihrt uns die im Jahre 1828 von
Akisato herausgegebene dreibindige Fortsetzung unter dem gleichen
Titel in die beschrinkteren Anlagen des Haus- und Thee-Gartens.
Letzterem Werke sind die Abbildungen auf den Seiten 81 und 83 ent-
nommen. _
Selbst in den grofsen Stidten, wo Grund und Boden hohen
Geldwerth haben, ist kaum ein Haus, das nicht sein wohlgepflegtes
Girtchen hiitte, an dessen kleiner Landschaft mit ihren wasserumflos-
senen Felsengruppen und den schénbliihenden oder seltsamen Ge-
wichsen die Bewohner ihre Augen weiden, wenn sie ausruhen von der
Arbeit oder dem lirmenden Getreibe des Strafsenlebens.

Obst- und Gemiisegirten fehlen bei den japanischen Hiusern. Der
gewdhnliche Ziergarten, MViwa, liegt stets dem Wohnzimmer gegeniiber.
Er ist mehr zum Beschauen als zum Aufenthalt im Freien und zum
Spazieren bestimmt. Doch ist auch hierfiir gesorgt; an Stelle der Wege
ist er hiufig mit grofsen unregelmifsigen Schrittsteinen besiet, wie wir
sie von den Uebergingen pompejanischer Strafsen kennen. Diese Steine
gestatten uns auch bei nassem Wetter, uns an den Schildkréten und
seltsam beflofsten Goldfischen zu freuen, die sich in dem kleinen Teiche
tummeln, oder an den Salamandern, welche ein bescheideneres Wisser-
chen beleben, oder trockenen Fufses zu unseren Lieblingspflanzen zu
gelangen, um ihren wunderlichen Wuchs, das seltene Farbenspiel ihrer
Blitter oder ihre prichtigen Bliithen zu bewundern. Wo die Mittel zu
Weiterem nicht reichen, begniigt man sich auch im engen Hofraum
mit einem Busche des durch seine schénen rothen Beeren auffallenden
Nanten-Strauches oder mit einer kleinen Ficherpalme.

Jene Schrittsteine, Skzkz-das, sind es, deren Vergleich mit den
unregelmifsig im Weltmeer verstreuten grofsen und kleinen Inseln des
japanischen Reiches dem Lande der aufgehenden Sonne unter seinen
vielen poetischen Bezeichnungen den Namen Skizkz-shima, die den
Schrittsteinen gleich verstreuten Inseln, eingetragen hat. Vor Jahr-
hunderten schon hat diese Gestalt der japanischen Inselgruppe gar einen
Gartenkiinstler begeistert, sie durch kiinstliche Inseln und eingelegte
Felsblocke in einem kiinstlichen See des herrlichen Parkes nachzubilden,
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Welcher das nordwest-

lich von Kioto bele-
gene  goldene Haus“
des dritten der Ashi-
kaga- Shégune um-
giebt.

Seltsam geformte
Felsblocke spielen
eine grofse Rolle im
Garten; ihrer male-
rischen  Vertheilung

und Haufung wird ein
% ]CheS Studium ge- Hausgarten mit Schrittsteinen ?gdsl;l::r;;.) Links eine einfache Sode-gaki.
widmet, wozu eigene

Bicher Anleitung geben. Fehlt es in der Umgegend, wie z. B. in
Tokio, an fir die Girten geeigneten Steinen, so werden solche aus
weiter Ferne mit grofsen Kosten herbeigeschafft. Beliebt sind vorzugs-
weise vom Meer zerfressene Felsen; solche von rother Farbe, die hoch
bezahlt werden, liefert die Insel Sado an der nordwestlichen Kiiste
Japans.

Bisweilen stellt man auch grofse Blocke oder Platten grabstein-
artig auf und meifselt Inschriften hinein, um der Stimmung, welche der
Anblick der Umgebung erweckt, poetischen Ausdruck zu geben —
ganz wie bei uns, als die Empfindsamkeit sich des Gartens bemichtigt
hatte, nur weniger sentenziés aufdringlich. Eine Inschrift, welche Morse
in einem ‘beriihmten Theggarten zu Omori auf einer Steinplatte las,
besagte, der Anblick der Bliithe der Pflaumbiume mache die Tusche
im Schreibzimmer fliefsen — was sagen will, dafs dieser Platz zu dich-
terischen Ergiissen anrege.

Die Lieblingspflanzen des Japaners, Mume, Sakura, Chry-
santhemum und Lotos erhalten auch im Hausgarten einen Ehren-
platzz. Daneben werden Iris und die japanische Lilie, Camellien und
Azaleen viel gezogen und in neuester Zeit auch die Rose, deren Einfiih-
rung in die Girten den Europdern zu danken ist. Im Allgemeinen
aber tritt die Blumenliebhaberei zuriick gegen die Lust an absonderlichen
Pflanzenformen. Haben schon von Natur die Pflanzen Japans im All-
gemeinen eine auffallende Neigung, panaschirte Blitter zu erzeugen,
so hat die Kunst des Girtners ein Uebriges gethan und eine Unzahl
weifs- und buntgefleckter Spielarten hervorgebracht, von denen viele
unseren Girtnern fremd sind.

Liebhaber-Vereine pflegen Ausstellungen solcher panaschirten

Pflanzen zu veranstalten, wobei die neuesten und seltsamsten Leistungen
6%
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durch Preise oder durch Abbil-
dung der Pflanzen in besonderen
Werken ausgezeichnet werden.
Eines der merkwiirdigsten Biicher
dieser Art ist das im Jahre 1828
von einer Gesellschaft von Kiinst-
lern und Girtnern zu Kioto unter
dem Titel ,,Sé-moku Ki-hin Ka-
ga-mz*, d. h. ,Spiegel seltsamer
Kriuter und Biume* herausge-
gebene mehrbindige Werk. In
' der Folge des japanischen Al-
phabets ,,-r0-Aa* geordnet, sind
darin buntblittrige oder mon-
strose Pflanzen in grofser Zahl
abgebildet, theils nur in einzelnen
Zweigen, theils in ganzem Wuchs
mit den verzierten T6pfen, in
denen sie gezogen worden. Auf-
fillig und gewifs nicht ohne inne-
ren Zusammenhang erinnern diese
in Schwarz und Weifs wiedergegebenen, hdchst mannigfachen Pana-
schirungen an die in der Lackmalerei der Japaner beliebten Darstellun-
gen von Blattpflanzen in wenigen, rein aus decorativen und technischen
Griinden gewihlten Goldténen und Farben. Ebenso spiegelt sich die
durch den herbstlichen Farbenwechsel bewirkte Panaschirung der Blitter
in der Zierkunst vielfach wieder.

In scheinbarem Widerspruch mit dem naiven Naturgefiihl der
japanischen Kiinstler, doch im Einklange mit der auch auf anderen Ge-
bieten beobachteten Lust am Seltsamen und Ungeheuerlichen, steht ihre
Freude an mifsbildeten und zwergenhaften Biumen. Unter den im Jahre
1861 von Sir Rutherford Alcock fiir den kéniglichen Garten in Osborne
iibersandten Erzeugnissen japanischer Gartenkiinstelei erregten mehrere
das héchste Staunen der englischen Girtner. Darunter befand sich ein
breitblittriger, etwa zweieinhalb Fufs hoher Podocarpus, dessen zwei
Zoll dicker Stamm von einer dicht verfilzten Masse griiner, reinweifs
gestreifter Blitter umhiillt war, — eine Mifsgestalt, die man dadurch
erzielt hatte, dafs man einen alten Stamm der schmalblittrigen Art
kopfte, seine Wurzeln so weit verschnitt, bis sie in einem ganz kleinen
Topfe Platz hatten, auf den Stammabschnitt ringsum zwischen Holz
und Rinde Pfropfreiser der breitblittrigen Art setzte und diese, nach-
dem sie Wurzel gefafst, mit ihren Zweigen niederbog und durcheinander

Spielarten von Chrysanthemum.
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flocht. Ein anderes Wunder dieser Art, dessen Ueberreste jetzt im
botanischen Museum zu Kew zu sehen sind, bestand aus einer kleinen
Retinospora, deren Zweige wie bei den Zwergpflanzen iiblich, hin- und
hergebogen, und in Abstinden von etwa einem Zoll mit Pfropfreisern
besetzt waren, die sich fast alle zu kleinen Biischeln entwickelt hatten.

Andere Beispiele beschreibt Morse. Er sah u. A. einen iiber
vierzig Jahre alten Mume-Baum, dessen dicker, drei Fufs hoher Stamm
mit einem Schopfe trauerweidenartig herabhingender Zweige gekront
war, an denen sich die kdstlichsten Bliithen in voller Ueppigkeit ohne
eine Spur des Krinkelns entfaltet hatten. Ein andermal eine Kiefer,
welche bei nur zwei Fufs Hohe ihre dichte Krone zu einer regel-
mifsigen, flach gewdlbten Scheibe von zwanzig Fufs Durchmesser aus-
breitete; eine andere Zwerg-Kiefer, deren dicker kriippeliger Stamm
eine Menge knorriger zweigloser Aeste aussandte, an deren Enden
sich flache, schiisselformige Nadelpolster entfalteten.

Das merkwiirdigste Beispiel des Erfolges der japanischen Girtner
in der Erziehung monstréser Pflanzen verdanken wir jedoch Siebold,
dem im Jahre 1826 ein Girtner einen in voller Bliithe stehenden Mume-
Baum von kaum drei Zoll H6he anbot. Dieses Liliputbidumchen wuchs
in der obersten der drei Abtheilungen einer Lackdose von der Form
der /nro, welche die Japaner an den Giirteln tragen. In der mittleren
Abtheilung wuchs eine ebenso kleine Tanne und in der unteren griinte
ein nur anderthalb Zoll hoher Bambus als dritter im Bunde dieser ,,drei
Besieger des Winters*, deren Dreiheit, | Sko-ckiku-ba:* genannt, das
beliebteste unter allen Pflanzenmotiven der japanischen Zierkunst.

Von dem in vielen Girtchen der Biirgerhduser herrschenden
Geschmack giebt Baron Hiibner anlifslich seines Besuches der Bider
von Miyandshita eine anschauliche Schilderung. In dem Thal, an dessen
Abhang die Bider liegen, sieht man ringsum nur dichtbewaldete Berge.
Alliberall Griin, aus dem nur die grauen, von rothen Pfeilern getra-
genen Dicher der Hiuser auftauchen, hier und da unterbrochen von
dem Weifs der papiernen Schiebewinde. Anstatt der Wege, aus dem
granitnen Fels gehauene Stufen. Rund um die Hiuser am Abhang
kleine Girten, iiber deren Absitze feine Fiden klaren Wassers sprudeln.
Kleine Eichen, kleine Tannen, kleine verkriimmte, verdrehte, gequilte
Kiefern beschatten sie. Kleine Briicken, aus einem einzigen Stein
gehauen, spannen sich iiber kiinstliche Giefsbiche. Ein Geschmack,
gegen den sich, wie Hiibner sagt, Einwendungen machen lassen, eine
Anlage, die von Kindlichkeit nicht freizusprechen, — aber dennoch
Phantasie und harmonische Verhiltnisse. Blickt man vom Balkon eines
der Hiuser in einen solchen Garten, so macht er die Wirkung eines
Parkes, aber — da spaziert ein junges Midchen, und wir sehen, sie ist
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hoher als diese alte Kiefer. Alles ist nur ein Spielzeug, aber ein aller-
liebstes Spielzeug!

Eine besondere Art der Hausgirten steht mit der alten, fir das
japanische Kunsthandwerk in mehrfacher Hinsicht bedeutsamen Sitte
der feierlichen Theegesellschaften der Minner in Verbindung. Schon
in dem ilteren, im 15. Jahrhundert durch den Abt Kiu-shin festgesetzten
Ceremoniell dér Cha-zoyu wird der Pflege des Gartens, auf den die
Theestube sich 6ffnet, Sorgfalt gewidmet; die Trittsteine und der Kies
miissen gereinigt, die Biume und Striucher von welkem Laube ge-
sdubert, alle Pflanzen frisch begossen sein. Hohere Bedeutung aber
wird dem Garten in den gegen Ende des 16. Jahrhunderts von Senno
Rikin festgestellten Briuchen zugewiesen. Mag die eigenthiimliche
Anlage dieses mit Roj7, thauiger Grund, bezeichneten Gartens sich
daraus erkliren, dafs urspriinglich die Theegesellschaften bei den in
waldigen Gebirgen belegenen, mit Pflanzungen uralter Biume umge-
benen Tempeln abgehalten wurden, so ist doch die bewufste Absicht,
durch die Gartenkunst auf die Stimmung einzuwirken, unverkennbar.
Von der Theestube aus gesehen, sollte der Garten ein perspectivisch
kunstvoll geordnetes Landschaftsbild darbieten, dessen Anpflanzungen
und Zierstiicke in dem Beschauer jene ernsten Gedanken, jene ehr-
furchtsvolle Erinnerung an die Vorbilder einer grofsen Vergangenheit
in dichtender und bildender Kunst, jene friedliche, den hochsten Betrach-
tungen gedffnete Stimmung wecken und erhalten sollten, in welcher die
echten und rechten Cha-noyu-Giste sich zusammenfinden.

Besondere Biicher geben den Gartenkiinstlern Anleitung, wie
sie allen Erfordernissen der Cha-zoy# zu geniigen haben. Die Mittel,
mit denen sie die beabsichtigte Wirkung zu erreichen suchen, sind im
Allgemeinen dieselben, wie in den iibrigen Girten. Vorzugsweise ge-
pflegt aber werden Gruppen diisterer Gewichse, von Cryptomerien und
anderen Nadelbiumen von anscheinend uraltem Wuchs, welche Bambusen
und immergriine Untergestriuche iiberragen. Hiufig lugt aus einer
solchen Baumgruppe eine Laterne in Art jener, welche die Zuginge zu den
Tempeln bezeichnen oder in den heiligen Hainen zum Gedichtnifs grofser
Todten von ihren Verehrern gestiftet werden. Da finden sich von kan-
tigen oder runden, schlanken Sockeln getragene oder mit drei, vier oder
finf vorspringenden Fiifsen breit im Boden wurzelnde, aus einem mich-
tigen Steinblock gemeifselte Laternen — Zskz-doro —, welche mit ihren
breiten, flechten- und moosbewachsenen Dichern ungeheuren Pilzen
gleichen. Andere aus schwarz-griin patinirter Bronze zeigen die feineren
Glieder des Erzes mit den geschwungenen Lotoskelchen der heiligen
Gerithe und dem geschweiften Dach der buddhistischen Tempel oder
den mehrfachen Geschossen der Pagoden. Unter einfacheren Verhilt-




Die Gartenkunst der Japaner. 87

nissen miissen auch hélzerne Laternen geniigen, immer von einer, als
wichtiger Bestandtheil ausgezeichneten Bedachung iberragt, bisweilen
auf hohen Pfosten als einfache Bauerhiitten gebildet, durch deren
papieriiberzogene Schiebefenster das im Innern brennende Licht nur
mit mattem Schimmer dringt. Auch der zur Aufnahme der Lampe
bestimmte Theil der Stein- und Bronzelaternen ist ofters nur mit wenigen
kleinen Ausschnitten versehen, unter deren Form die der Mondessichel
die beliebteste ist; sollen doch diese Lampen nicht zu heller Beleuch-
tung des Gartens dienen, sondern nur jenes matt glimmende Licht ver-
breiten, wie es der feierlich-ernsten, an einen Tempelvorhof mit den
ewigen Limpchen gemahnenden Stimmung der Anlage ziemt.

Von den Tempel-Girten sind die alterthiimlichen bemoosten
Steinlaternen auch in die gewdhnlichen Girten gewandert. Dort wie
hier leitet man, wo es irgend ausfiihrbar, ein fliefsendes Gewisser in
den Garten, sei es auch nur durch Bambusréhren als einen Laufbrunnen,
der sein Wasser in ein umbuschtes, ehernes oder thonernes Gefifs von
alterthiimlicher Form, in einen ausgehéhlten Baumstumpf oder ein
Felsloch sprudelt, von dem es iiberlaufend sich zwischen den bemoosten

Einfassung cines Brunnens mit Zieh-
eimern als Motiv fir die Aufsierung Lotos in einem an die Brunneneinfassung
abgeschnittener Blumen. erinnernden Gefifs aus alten Schiffsplanken.

Trittsteinen sammelt, um als Bichlein, dessen Ufer durch unregelmifsig
eingerammte Pfihle geschiitzt sind, weiterzufliefsen. Gern auch sieht
man im Garten den Ziehbrunnen alter Form mit seiner quadratischen
Holzbriistung, deren vier Winde sich an den Ecken dberschneidend
kreuzen und in der schematischen Wiedergabe ihres Grundrisses ein
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verbreitetes Ziermotiv geworden sind. Ueber der Brunnenmiindung
hingen an einem galgenformigen Geriist oder unter einem die Oeffnung
schiitzenden Dache in einer Winde die beiden viereckigen Zieheimer, von
welchen gleichfalls Zierformen, u. A. fiir die Gestaltung von Blumen-
gefifsen abgeleitet worden sind.

Abgeschlossen wird der Garten durch Ziune aus Bambusgeflecht,
Bretterwinde oder leichte Mauern, iber welche hiufig ein schmales,
den inneren Umgang des Gartens schiitzendes Dach nach innen
vorspringt. .

Mit erstaunlicher Findigkeit wissen die Japaner diese Garten-
ziune, Kakz, aus den verschiedensten Naturstoffen abwechselungsreich
zu gestalten. Eigene Biicher mit hunderten von Abbildungen geben
Anleitungen dazu und Hokusai streut sie hier und da zwischen die
Skizzen seiner Mangwa ein. Schon von den hdélzernen Planken der
Japaner konnten unsere Zimmerleute lernen; an ihren Bambus-, Reisig-,
Schilf- und Strohziunen unsere Girtner erkennen, wie das Niitzliche
auch mit den einfachsten Mitteln gefillig zu bilden ist. Morse,
welcher den Kak:s besondere Aufmerksamkeit gewidmet hat, beschreibt
eine Anzahl ihrer Abarten. Einmal sah er eine Hecke aus Holzpfosten
und aus Bambusstiben, welche, dicht aneinander, abwechselnd von der
Vorder- und von der Riickseite her, zwischen drei, die Pfosten ver-
bindende Querhoélzer gesteckt, nur durch ihre Spannkraft ohne weitere
Befestigung in dieser Lage erhalten wurden. Den Pfosten hatte man
eine regelmifsige, dunkelbraune und weifse Musterung gegeben, welche
durch Ankohlen des Holzes erzielt worden war, nachdem man zuvor
die Stellen, welche weifs bleiben sollten, durch spiralisches Umwickeln
zweier nassen Strohseile in entgegengesetzten Richtungen geschiitzt hatte.

Eine andere Garteneinfriedigung in Hakone hatte einen niedrigen,
aus unregelmifsigen Steinen geschichteten Sockel, auf welchen un-
behauene Baumstimme, jeder zweite mit einer Strebe aus gleichem
Holze, als Pfosten gepflanzt waren. Ueber die Kopfe der Pfosten
zogen sich starke Querhdlzer aus roh behauenen Stimmen. Die
Zwischenfelder waren, jedoch nicht bis zu ihrer vollen Hoéhe, durch
ganz diinnes Bambusrohr ausgefiillt, welches in der oben beschriebenen
Weise zwischen leichte Querlatten eingeflochten war.

Ein dritter Zaun in Tokio war dhnlich, aber weit zierlicher an-
geordnet. Alles Holzwerk daran war leichter und wohl geglittet; an
Stelle des Bambusgeflechtes eine dichte Masse von senkrecht gestell-
tem und durch iibergelegte Latten befestigtem Reisig; die Ramma-
artigen Oeffnungen dariiber nicht leer, sondern gefiillt mit einem leichten
Gitterwerk aus senkrechten Stiben der Rothtanne, welche mit Ranken,
wahrscheinlich von der Glycine, quer durchflochten waren.
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Bei manchen lindlichen Umziunungen belifst man dem Bambus
und dem Schilf, mit welchem sie durchflochten werden, die beblit-
terten Endzweige und die zierlich veristelten Bliithenrispen oder man
flicht schlanke, durch Abbinden geringelte Schilf- oder Strohgarben
in schrigen Richtungen so durcheinander, dafs die Bliithenstinde der
Graser den oberen Rand der Hecke zierlich kronen.

Hecken jeglicher Art finden in der japanischen Ziermalerei
ausgedehnteste Anwendung, um einen Vordergrund abzugrenzen,
blihende Stauden als unter girtnerischer Pflege gewachsen zu be-
zeichnen, oder rankendem Kiirbis oder windenartigen Gewichsen Halt
zu geben. Besonders hiufig kommen sie in den Lackmalereien auf
den Schreibkisten vor.

Die zuletzt erwdhnte Heckenart hat sogar einmal weitverbreitete
Anwendung in der europiischen Zierkunst gefunden. Zuerst auf frithen
Porzellanen aus Meifsen, dann auf ihren vielfachen Nachahmungen,
z B. auf den weichen Porzellanen von Chantilly, auch auf den viel-
farbigen Fayencen von Rouen ist die japanische Hecke, iiberragt von
einigen im Zickzack gezeichneten Mume-Biischen oder anderem Pflanzen-
werk ein stehendes Motiv, aus dem in der Folge, als die Erinnerung
an seinen Ursprung verwischt war, sich jenes bekannte rohe, meist in

violetter Ueberglasurmalerei mit weniger Goldhéhung ausgefiihrte

‘Ourante Geschirr-Muster der Meifsener Manufactur entwickelte, welches
S djckes garbenartiges Ding zeigt, dem oben einige unkenntliche

enzweige entwachsen. Dem Japaner bleibt eine derartige Ver-
Qherung seines Motivs, fiir welche unser europiisches Kunsthand-

¥R\ Beispiele die Fiille bietet, erspart, weil er seine Augen offen

\w»\t zu erfrischendem Ausblick in Garten und Feld.

Vom Lande sind solche Umziunungen in die Stadtgirten ge-
wandert, wo sie bald als Einfassungen abgesonderter Theile des
Gartens, bald um einzelne weniger ansehnliche Partien dem Auge zu
entziehen, oft nur aus rein decorativen Absichten vielfache Anwendung
finden und den lindlichen Charakter der Anlage verstirken. Hiufig
kommt in den kiinstlicheren Girten eine Abart der Kazk7 vor, die
Aermelhecken | Sode-gak:*, so genannt in Folge ihres Vergleiches mit
den lang herabhingenden Aermeln des japanischen Gewandes. Sie
bestehen einfach in einer nur 4—5 Fufs langen, nicht iiber mannshohen,
senkrecht gegen die feste Wand eines Hauses oder eine Umfassungs-
mauer gestellten Zierhecke. Bald sind sie von eckigem, bald von
abgerundetem oder geschweiftem Umrifs, bald aus zierlichem Flecht-
werk, bald aus sdulenihnlichen Binsengarben, bald aus Garben, welche
mit schlanken Reisigbiindeln wechseln, bald in Gestalt einer, von einer
wagerecht befestigten Garbe herabhingenden langen Strohfranse, die
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an den Regenmantel der Bauern erinnert; unaufzihlbar sind die be-
scheidenen Spielereien der japanischen Girtner mit diesen Sode-gak:.
Selbst an der winterlichen Umbhiillung zarter Pflanzen bethitigt
der japanische Girtner seinen Geschmack, indem er den Stroh-
biischeln, in welche er sie bindet, allerlei gefillige Formen giebt. Die
Darstellung eben aufbrechender Narcissen oder anderer friihblihender
Pflanzen unter ihrer halbgeliifteten schirmférmigen Winterdecke, auf
welcher oft noch der Nachts iiber gefallene Schnee liegt, ist eines der
hundertfiltigen Motive, mit denen die japanischen Zierkiinstler an das
Erwachen des Friihlings erinnern. .

Die gréfseren
parkihnlichen Garten
der Fiirsten wieder-
holen auf ausgedehn-
tem, womoglich gebir-
gigem Boden die Mo-
tive des Hausgartens.
Regelmiifsige, zu den
eingestreuten Baulich-
keiten in Beziehung
tretende Pflanzungen,
wie sie der saraceni-
sche Garten und der
Garten der Renais-
sance eingefiihrt hat,
kennt der japanische
Park umsoweniger, als
auch in den Bauten
selbst die malerisch

freie Anordnung vor-
Tempel-Garten von Kameido in Tokio. ll? Hintergrunde eine Glycinen- herrscht. Auch hier
Pergola, rechts daneben ein Brettersteg.

strebt der Garten-
kiinstler nach einer frei spielenden Nachahmung der natiirlichen
Landschaft und wirkt bald durch die Bildung malerischer Gruppen,
bald durch die gesonderte Pflanzung von Biumen, denen miihsames
Beschneiden, Pfropfen und Anbinden den Wuchs solcher ihrer Ver-
wandten aufgezwungen hat, welche in den Gebirgswildnissen oder auf
sturmumbrausten Klippen den Elementen Jahrhunderte lang Trotz ge-
boten haben. Mag man iiber die hierbei dem freien Wuchs angethane
Gewalt urtheilen, wie man will, so wird man doch zugeben, dafs
hier die Kiinstelei die Natur als Ziel verfolgt und vielfach auch er-
reicht. Dem, allem Seltsamen eine lustige Aufsenseite abgewinnenden
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Japaner sind freilich auch die bekannten Spielereien der Girtner-Scheeren
unserer Renaissance nicht erspart geblieben, und auch in Japan giebt
es Girtner, die stolz darauf sind, einen Strauch in eine Form gequilt
zu haben, bei welcher sich an ein segelndes Schiff oder an irgend einen
volksthiimlichen Helden denken lifst. Immerhin scheint von derartigen
Spielereien in den Girten selbst nie grofses Aufheben gemacht zu sein.

Wo die Bodenbeschaffenheit es gestattet, da wird bei der An-
lage der grofsen Girten der alte Name ,,Berg und Wasser* zur vollen
Wahrheit. Vielfach vertheilte, bald schiumend aus kiefernbewachsenen
Felsen hervorbrechende, windungsreich durch Bambusgebiische der
Ebene schlingelnde, zu Lotos- oder Iris- bewachsenen Teichen erwei-
terte Wasserliufe fiilhren wieder zur Anlage mannigfacher Briicken und

Stege, jene bald in stiitzenlosem oder von schlankem Bambusrohr

getragenem hohem Bogen gespannt, bald nur als roh behauener Fels-

bIOCk, den die Natur selbst dem Wanderer zur Briicke zu bieten

:l_cheint. Die Stege sind so angelegt, dafs je zwei senkrechte Pfihle

ei:gerammt und oben durch ein Querholz von der zweifachen Linge

\ Sr Brettbreite verbunden, dann auf jedes Querholz zwei Bretter so

Q{&Stigt sind, dafs das Ende des ersten und der Anfang des zweiten
Rrettes nicht aneinander stofsen, wie bei unseren Bootstegen, sondern
neben einander zu liegen kommen. Davon ist die Folge, dafs die
japanischen Stege nicht einen fortlaufenden Weg bilden, sondern bei
jedem neuen Pfosten ihre Richtung etwas indern. Den Stegen der
Gartenteiche giebt man gern eine in unregelmifsigem Zickzack lau-
fende wechselvolle Richtung, und diese Stege, mit Vorliebe solche, die
durch ein von blaublilhenden Schwertlilien dicht bestandenes Gewisser
gefihrt sind, werden weiter zu einem selbstindigen Motiv der Zierkunst.
Wir begegnen ihnen auf /zro’s mit erhabener Goldlack-Malerei und
blau-roth untermalten Perlmutter-Bliithen, auf eisernen Stichblittern mit
ausgefeiltem Schattenrifs der Stege und goldentauschirten Iris, als
Flachmuster stilisirt in den Geweben.

Schattende Laubginge aus angebundenem oder verschnittenem
Buschwerk finden sich nicht, wohl aber ausgedehnte Pergolen, welche
durch baumartig gezogene Glycinen, deren wagerecht sich ausbreitende
Zweige von leichten Bambusstiben gestiitzt sind, gebildet werden und,
wenn die langen lilafarbenen Blithentrauben sich entfalten, einen den
Naturfreund und Dichter bezaubernden Anblick gewihren.

Strohgedeckte Schutzdicher iliber in das Wasser hinausgebauten
Altanen oder auf den Gipfeln der schéne Fernsichten bietenden Hiigel
erleichtern den Genufs der Annehmlichkeiten der Girten. Diese Garten-
hiuschen sind in der Regel auf allen vier Seiten offen (ein derartiges
Schutzdach ist auf der Seite 37 abgebildeten Hikite zu sehen) oder zwei
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ihrer vier Seiten sind durch Winde geschlossen, deren Zier-Oeff-
nungen sehr mannichfaltige Formen annehmen konnen, wozu wieder
erfindungsreiche Kiinstler in Bilderbiichern Anleitung gegeben ha-
ben. Gern rankt man Schlinggewichse an ihnen empor und vor
die vergitterten Oeffnungen der Winde. Ein anmuthendes Beispiel
beschreibt Morse. Drei Seiten des von weit vorspringendem Stroh-
dache beschatteten Hauschens hatten feste, abgeputzte Winde von
tiefer brauner Farbe. Die der ganz offenen Eingangsseite gegeniiber-
liegende, nach Siiden gekehrte Wand, zeigte eine kreisformige Oeffnung
von fiinf Fufs Durchmesser. Diese Oeffnung hatte keinen Rahmen,
war einfach glatt abgeputzt und mit wagerechten dunkelbraunen Bam-
busstiben von verschiedener Dicke, zwischen welche braune Binsen
eingeflochten waren, vergittert. Auf der Aufsenseite des Hauschens
war ein Weinstock so emporgeleitet, dafs er die Oeffnung vollig iber-
kleidete. Durch sein griines Laub und das leichte Gitter spielte der
Sonnenschein mit Smaragdgefunkel, unterbrochen von tiefem Dunkel-
grin und einzelnen goldenen Lichtern, in den kiihlen Schatten des
Inneren.

Die Feuchtigkeit des Bodens in einem grofsen Theil des Sommers
macht das Hocken auf der Erde gesundheitsschidlich; wer daher an
heiteren Abenden linger im Garten weilen, beim Sternenschimmer sein
Schilchen Thee schliirfen, mit guten Freunden plaudern oder den
Liedern gemietheter Singerinnen lauschen will, lifst grofse, unseren
Tischen dhnliche, aber nur halb so hohe Gestelle in's Freie tragen.
Auf ihrer mit Matten iiberdeckten Platte kann die Gesellschaft wie im
Zimmer hocken und ruhen. In der heifsen Jahreszeit werden solche
tragbare Fufsb6den wohl gar in ein seichtes Gewisser gestellt, so dafs
man nur watend zu ihnen gelangen kann.

Reisfeld mit Bauer, Reiher, Anschlag-
tafel und Briicke, als Miniaturgarten
far Kinder.
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Vorbereitung des Festes, auf welchem Nobu Naga den Mitsuhide, seinen nachherigen M&rder, t3dtlich

beleidigte. Diener hiingen Rollvorhinge an Stelle der zurfickgeschobenen Shoji und schleppen eine Klapp-

wand herbei. Schwerttragende Manner tragen cinen Tisch mit Speise- Tischchen und Gerdthen und einer
Koralle in einer Ziervase; Andere bringen Ziertischchen mit Sinnbildern langen Lebens.

Der japanische Hausrath.

as Innere der japanischen Wohnung alten Stiles, wie wir es oben

geschildert haben, macht mit den Naturtonen des iiberall sicht-

baren Holzwerkes, den lichten, schwarzgerinderten Rechtecken
der Strohmatten, dem anspruchslos verzierten Papier der Fusuma, und
den neutralen Toénen der abgeputzten 7vkonoma-Wand einen ruhigen
Eindruck, gleichviel ob unter der gleichmifsig gedimpften Beleuchtung
bei geschlossenen S%gsz oder unter voll hereinflathendem Tageslicht
bei gedffneten.

Wihrend wir gewdhnt sind, unsere Wohnungen mit einem
Uebermafse nicht regelmifsig oder niemals gebrauchter M6bel, Gerdthe
und Gefifse zu iiberladen und unsere Zimmer gleich Kuriosititen-Ladden
vollstopfen, beengt der Japaner seine Wohnriume durch keine iiber-
fliissigen Dinge; ja auch vieler Mébel, die wir als unentbehrliche anzu-
sehen uns gew6hnt haben, bedarf er nicht. Weder Schrinke, Kre-
denzen, Kommoden, noch Tische, Binke und Stiihle, noch Bettgestelle
fullen und beengen die Wohnriume. Je nach den Bediirfnissen des
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Tages oder der Nacht werden die kleinen, leichtbeweglichen Mébel
und Gerithe herbeigetragen und aufgestellt, um nach dem Gebrauche
wieder bei Seite geschafft zu werden.

Nur in reicheren Hiusern finden sich niedrige, etwa tischhohe
Etagéren, unten mit Schieb- oder Klappthiiren, oben mit offenen,
wechselvoll angeordneten Bortern, auf denen kleine Ziergefifse, Lack-
dosen oder Bilderrollen bewahrt werden. Sie bestehen, wie alle {ibrigen
Mobel, aus lackirtem Holze, meist mit Goldmalereien auf spiegelnd-
schwarzem Grunde; ihre Ecken sind mit metallenen, gravirten Be-
schligen versichert und oft mit lose angehingten Seidenquasten ge-
schmiickt. Diese Quasten, die ganz ohne greifbaren Zweck an ihren
metallenen Haken hingen, sind als rudimentire Erinnerungen an eine
nicht mehr iibliche Bedeckung der Etagéren-Borter mit gewebten und
sachgemifs bequasteten Decken zu deuten. Das im Jahre 1704 ver-
offentlichte Werk | 7un-ckaku-deufu" zeigt unter seinen merkwiir-
digen Farbendrucken beriithmter Altsachen eine Etagére, auf deren
wagrechte Flichen griines, mit vielfarbigen Spiralen und Wellen-Wappen
(Tomoye- Mon) gemustertes Seidengewebe gelegt ist. Die in den Farben
zum Gewebe gestimmten, bequasteten Schniire erscheinen hier nicht in
besondere Haken gehingt, sondern an den Seidendecken selbst befestigt.

Grofsere schwere Mobel oben beschriebener Anlage, wie sie in
neuerer Zeit zu uns kommen, besonders diejenigen, deren Fiilltafeln mit
grofsen, geschnitzten Blumen- und Fruchtstiicken oder Stillleben aus far-
bigen Holzern, Elfenbein und Perlmutter prichtig geschmiickt sind, finden
in der japanischen Wohnung alten Stiles keinen Platz und sind meistens
nur fir den abendlindischen Markt gearbeitet. Dasselbe gilt von
den hie und da noch bei uns in alten Schléssern bewahrten metall-
beschlagenen, lackirten Zierschrinken europidischer Bauart, welche die
Hollinder im 17. und 18. Jahrhundert von Japan nach Europa gebracht
haben. Niemals wird man einem dieser Mébel in den Darstellungen
begegnen, welche die japanischen Bilderbiicher uns von den Einrichtungen
fiirstlicher oder biirgerlicher Wohnungen der letzten zwei bis drei Jahr-

hunderte in so reicher Fiille entrollen.

Ganz niedrige Etagéren dienen
den Schriftstellern zum Bewahren der
Biicher, welche sie bei ihren Arbeiten
zuy Hand haben wollen, und vor-
nehme Damen geben solchen Biicher-
gestellen wohl einen Ehrenplatz im
Tokonoma des Frauengemaches, wo
sonst das Schwertergestell des Mannes

Etagdre fur Bacher. steht.
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Kleine Tische von ein bis anderthalb
Fufs Hohe und linglich rechteckiger Form
dienen zum Schreiben. Andere von quadra-
tischer Form werden, mit kleinen Nipfen be-
legt, dem Speisenden beim Mahle vorgesetzt,
welches nicht wie bei uns die ganze Familie .
um den Suppentopf und die Bratenschiissel
vereinigt. Nur der Arme, der keines Tisches
bedarf, weil er keinen besitzt, der Feldarbeiter
oder kleine Handwerker erfreut sich in Japan
der von europiischer Gesittung unzertrenn-
lichen Gemeinsamkeit der Mahlzeiten mit Weib
und Kind. .
Niedrige oder schlankere, von zwei SP"‘":"‘"F'”“' sur Schau fir das
eujahrsfest aufgeziert.
oder vier geschwungenen Fiifsen getragene
Tischchen dienen zur Aufstellung des bronzenen oder thonernen Riucher-
gefifses, wenn in solchem bei feierlichem Anlafs das duftende Riucher-
werk entziindet werden soll
Kleiner kommodenihnlicher Behilter bedienen sich die Frauen
zur Bewahrung der Kimme, der Haarnadeln und der vielerlei kleinen
Gerithe, deren sie bei der sorgfiltigen Pflege ihres Haarputzes bediirfen.
Der Sitzmobel bedarf der Japaner
N nicht, da er in hockender oder kniender
\ Stellung, die ihm durch Gewdhnung
von Jugend auf behaglich geworden,
speist, liest, schreibt und sich uater-
hilt. Vor Zeiten pflegten bejahrte und
vornehme Leute dem einen Arm eine
Stiitze in Gestalt eines linglichen Sche-
mels mit hohl geschwungener Fliche
unterzuschieben, aber die Fiirsten und
selbst der Kaiser bedienten sich niemals
eines thronformigen Sitzes. Wo wir in
den Bildern auf Stiihle, Armsessel oder
bankartige Sitze treffen, wird eine ge-
nauere Priifung uns zeigen, dafs die Darstellung chinesisches Leben
wiedergibt. Eine Ausnahme bildet nur der lehnenlose, dem curulischen
Sessel der Romer dhnliche Klappstuhl, auf welchem der japanische
Feldherr sitzt, um mit dem eisernen Ficher die Schlacht zu leiten,
so lange er nicht selbstthitig in den Kampf eingreift.
Die Stelle unserer Schrinke vertritt im Allgemeinen das Chiga:-
dana mit seinen verschliefsbaren Schiebethiiren und offenen Bortern.

Tischchen mit Spei b
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Was sonst noch von schrank- und truhenartigen Gelassen im japa-
nischen Hause sich findet, besteht aus allerlei Kasten, Kisten und Laden,
deren Deckel nicht mit Scharnieren befestigt, sondern lose iibergestiilpt
oder bei schwereren Stiicken durch metallene Zapfen gehalten werden.
Meist sind diese Behilter ohne Unterabtheilungen; wo sie Ficher oder
Einsitze kleinerer Kasten enthalten, pflegt die Handlichkeit der Ein-
richtung durch die einfachsten Mittel auf das zweckmifsigste gewihr-
leistet zu sein. Durchweg sind diese Kasten aus lackirtem Holze, die
schwereren mit metallenen Beschligen
verstirkt und mit metallenen Handhaben
versehen, welche sowohl das Tragen mit
freier Hand leicht und bequem machen, wie
auch gestatten, bei grofserer Belastung und
auf Reisen eine Tragstange hindurch zu
schieben. Feste Schlosser nach euro-
piischer Art finden sich an ihnen nicht.
Besteht der Inhalt aus kostbaren Dingen,
etwa aus Schwertern, dem werthvollsten
Erbschatz des vornehmen Japaners alten
Schlages, so gestattet eine metallene Krampe das Vorlegen eines
Schlosses. In der Regel aber besteht der Verschlufs nur aus einer
starken Seidenschnur, welche in metallenen Ringen des Kastens befestigt
oder durch Locher in einem Fufsrande gezogen, einfach oder kreuzweis
ibergeschlungen und auf gefillige, oft nur
demEingeweihten bekannte geheimnifsvolle
Weise verknotet wird. Diese scharlach-
rothen oder violetten Seidenschniire mit
ihren langhaarigen Quasten stehen wunder-
schon zu dem matten Goldglanz, dem
Aventuringeflimmer oder dem schwarzen
Spiegelglanz der Lacke. Die Kunst,
solche Schniire geschmackvoll und be-
deutsam zu verknoten, gehorte ehemals,
wie diejenige des Aufzierens der Blumen-
striufse, zu den Erfordernissen feiner ge-
sellschaftlicher Bildung, deren auch der
schwerterfahrene Samurai nicht entrathen
konnte.

Wichtige Stiicke des feineren Haus-
rathes sind die stets paarweise vorhande-
nen Behilter mit Allem, dessen der Japaner o, . . = @ @ ciem Brastenten.
zum Schreiben bedarf. Der grofsere Kasten Paar als Rauchergefafs.

Frau vor dem Spiegel.
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mit einem umrandeten Einsatzbrett enthilt die verschiedenen Papiere,
lingliche, weiche, feine und doch feste und zihe, seidenglinzende
Bogen fir die gewdhnlichen Briefe, ficherformig oder in schmalen
Streifen zugeschnittene Blitter, leichtgetdnte, goldbesprenkelte, in zarten
farblosen Pressungen oder bescheidenem Bunt-, Gold- oder Silberdruck
mit Naturmotiven, einem Mume-Zweig, einer umwolkten Mondsichel,
windgebeugten Grashalmen, Hag:-Biischen oder verstreuten Kirschbliithen
fiir dichterische Aufzeichnungen, Botschaften der Liebe und Gliickwiinsche.
Der kleinere flache Kasten dient, wie seine Benennung | Swusurz-
bako" angibt, zur Bewahrung des Tuschnapfes und anderen Schreib-
gerithes. Er wird als dem gréfseren zugehorig durch eine demselben
entsprechende Ausschmiickung gekennzeichnet, nicht, wie das der er-
findungsbequeme Europder heute in der Regel thun wiirde, durch ver-
kleinerte Wiederholung, sondern durch freie Fortbildung desselben
Motivs oder durch eine sinnverwandte oder das Bild des grossen
Kastens erginzende Darstellung. Sein Inhalt, die Tusche, der Reib-
stein, das Wassergefifs und die Pinsel, dazu bisweilen noch ein
Reibenipfchen fiir Zinnober und das elfenbeinerne Petschaft ver-
dienen jedes fiir sich unsere Aufmerksamkeit. Zuerst die Tusche,
welche aus dem Rufs in besonderen Oefen verbrannten, harzreichen
Fichtenholzes oder aus dem Lampenschwarz, das unter geringer Luft-
zufuhr qualmend brennende, mit Sesam-Oel gespeiste Flammen ab-
setzen, unter Zufiigung einer warmen Leimlésung mit der Hand ge-
knetet und in zerlegbaren hélzernen Formen mit vertieften Zierrathen
geprefst wird, welche auf der erhirteten Tuschstange erhaben hervor-
treten. lhre Inschriften und Verzierungen, neben Namen und Wohnort -
der Verfertiger Sinn- und Segensspriiche, sinnbildliche, dichterische
Gedanken weckende Darstellungen, erinnern daran, was Alles in dem
schwarzen ‘Stiicke schlummernd der Erweckung durch den gewandten
Pinsel des Schreibers harrt. Tritt nun noch, wie bei den chinesischen
Tuschstiicken, die den japanischen als Vorbild dienten, theilweise Ver-
goldung in mehreren Ténen, Bemalung in Blau und Roth hinzu, so wird
die Tuschstange vollends zu einem Erzeugnifs des Kunsthandwerks, auf
dem unser Auge mit Wohlgefallen ruhen kann, und von dem wir begreifen,
wie es die Sammellust japanischer Alterthiimler anregt, und gar, wenn
Inschriften und Stil gestatten, seine Anfertigung in eine Zeit literarischen
Aufschwunges zu versetzen, die vielleicht Jahrhunderte hinter uns liegt!
Der Reibstein, Susurz, besteht aus einem dicken rechteckigen
Stiicke dunklen, sehr feinkornigen Schiefers, dessen vertiefte obere
Fliche nach einer napfférmigen Hohlung zu abgeschrigt ist, in welcher
die bei jedem Gebrauch frisch mit Wasser angeriebene Tusche zu-

sammenliuft. ~Selten nur ist der schmale obere Rand des im Swsuxz-
BrINCXKMANN, Kunst und Handwerk in Japan. 7
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bako liegenden Steines gravirt oder geschnitzt, doch kommen auch
Tuschsteine als selbstindige Zierstiicke vor; ein solcher der Sammlung
Goncourt auf einem Untersatz aus dunkelem Eichenholz in Gestalt
schiumender Wellen erinnert an einen vom Meere umbrandeten Felsen.

Das kleine metallene Wassergefifs, Mzdzu-sve, im Tuschkasten
ist mit einem engen kurzen Ausgufsrohrchen versehen, aus dem das
Wasser auf den Stein getriufelt wird, dazu noch einer kleinen Oeff-
nung zum Auslassen der Luft beim Fiillen. In seiner Gestaltung zeigt
sich die unerschopflichste Laune, welche das Nothwendige immer auf's
Neue andersartig zu bilden weifs: bald in Form eines platten Flisch-
chens, bald einer Frucht, einer Lieblingsblume, eines fliegenden Kra-
nichs, eines Saiten-Instrumentes. Ein Mzdzu-i7e aus silberweifsem Metall
in der Hamburgischen Sammlung hat die Gestalt eines niedergeduckten
Hischens, dessen einer Loffel als Ausgufsrohre dient, wihrend die Luft
durch den Mund zustrOmen kann; ein anderes die Form eines Kzbn-
Zweiges, die Stengel und Blithen aus kupferrothem Metall, die Blatter
zwischen dem metallen ausgesparten Gedder mit schon blaugriinem
Grubenemail ausgeschmolzen.

Die Petschafte, /7, gehdren nichst den
Netzuke zu den vornehmsten Erzeugnissen ja-
panischer Elfenbeinschnitzkunst; sie sind so
geformt, dafs die breite Unterseite mit dem
in chinesischen Schriftzeichen erhaben ge-
schnitzten Namen, dem Monogramm oder
Kiinstlerzeichen, zugleich die Standfliche gibt
und die durchbrochenen Verzierungen ein
festes, der Hand sich rundlich einschmiegen-
des Ganzes bilden. Mit schwarzer Tusche
oder Zinnober unter einem Schriftstiick oder
einer Malerei abgedruckt, vertreten sie die
Stelle eigenhindiger Unterschrift.

Da gibt es ferner hohe sechseckige,
mit reichgemusterten Seidenzeugen ausge-
klebte Kasten, welche die bemalten Muscheln
fir ein in Damengesellschaft beliebtes lite-
rarisches Spiel enthalten; andere Kasten fir
Lacki mit verk Binde-  die mit goldenen Blumen bemalten schwarzen

schnor: Holztifelchen, das zierliche Silbergerith und
die Déschen und Pickchen mit vielerlei Riucherwerk, deren die
elegante Welt fiir die Riechspiele | Kofak:s“ bedarf. Da gibt es viel-
gestaltige Dosen zur Bewahrung trockenen Backwerkes und geddrrter
Friichte; lingliche Kasten — die ,Handschuhkasten“ des europiischen

Lackkasten mit geldster Bindeschaur.
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Marktes —, deren ein Mann von Bildung sich ehemals zu bedienen
pflegte, um in ihnen einem gleich oder héher Gestellten schriftliche Bot-
schaft zu ibersenden. Da gibt es endlich kleinere Dosen und Biichsen
und Kasten, die weniger bestimmt erkennbaren Bediirfnissen des Haus-
halts und des geselligen Verkehrs, als den vielerlei kleinen Wichtigkeiten
und Nichtigkeiten der weiblichen Toilette und des eleganten Lebens
dienen, Behilter, deren Formenmannichfaltigkeit der Aufzihlung spottet.
Unter ihnen sind die zu zweien oder dreien scheinbar ineinandergescho-
benen Kasten und die Behilter, deren Grundrifs der Silhouette irgend
eines Gegenstandes entspricht, welcher zugleich das Motiv fiir die Be-
malung des flachen Deckels liefert, fiir das abendlindische Gefiihl beson-
ders auffillige Formen. Von der einfachen Form eines Faltfichers, eines
Blattes, einer Blume, eines fliegenden Vogels entwickeln sich derartige sil-
houettirte Kasten zu Darstellungen reichbekleideter menschlicher Figuren.

Natiirlich fehlt es auch nicht an den im Abendlande seit grauem
Alterthum wohlbekannten und in der mitteleuropdischen Fayence-
Industrie des 18. Jahrhunderts zu einer Mode-Specialitit entwickelten
Gefifsen in Gestalt von allerlei Thieren, Fischen und Végeln. Die
Lackkasten in Form des prichtigen hochrothen Z7az-Fisches spielen
als Behilter trockener Zuspeisen und Confituren bei gewissen Festen eine
Rolle. Bei weitem wichtiger aber als in diesem Zusammenhang begegnen
uns Thierformen in den metallenen oder thénernen Riuchergefifsen.

All' diese unzihlbaren grofsen und Kkleinen hoélzernen, lackirten
Behilter werden, wie auch die Bilder und der andere Hausrath, nur
zur Zeit ihrer Benutzung hervorgeholt aus den Vorrathskammern und
Erkerschrinkchen, in denen sie wohlverwahrt und, wenn sie besonders
kostbar, in seidene Hiillen gebunden und in leichte Holzkisten ge-
packt, des Gebrauches harren. Eine Fiillung oder gar Ueberfiillung
der Wohnung mit leichtbeweglichem Hausrath, wie sie durch die alter-
thiimelnden Ausschreitungen der neudeutschen Renaissance eine Zeit
lang als gemiithlich und acht altdeutsch sich uns aufdringte, ist dem
Japaner vollig fremd. Seine Wohnriume machen daher an gewdhn-
lichen Tagen fiir unser, durch die ladenmifsige Auskramung jeglicher
Sehenswiirdigkeit in der Wohnung verwGhntes Auge den Eindruck
einer gewissen Leere. Hierfiir entschidigt er sich, indem er mit
Leichtigkeit aus dem verborgenen Schatze seines Hausrathes, jeweiliger
Festtags-Stimmung gemifs, seine Riume sinnvoll schmiicken kann; indem
sein Auge sich nicht im alltiglichen Sehen abstumpft gegen die Schon-
heiten seiner Besitzthiimer, sondern diese in immer auf’'s Neue iiber-
raschender Schonheit und Frische und in sauberster Erhaltung einzeln
vor ihn hintreten. Schon hierin spricht sich der intime Charakter der
japanischen Kunst deutlich aus. '

7.
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Feste Bettgestelle oder Schlafplitze kennt der Japaner nicht.
Das wenige Bettzeug, — eine mit Baumwollen- oder Seidenwatte aus-
gestopfte Matraze, Fufon, ein weiter, in der kalten Jahreszeit wattirter
Schlafrock, Nemaksz, und der ,Schlafklotz¢, wie Kimpfer die Makura
nennt, — wird Tags iliber in den Erkerschrinkchen neben dem Toko-
noma oder in einem Nebengemach verwahrt. Abends breitet man auf
einer beliebigen Stelle des sauberen, mattenbelegten Zimmerbodens die
Matraze aus und streckt sich, in den Nema#k: gehiillt, darauf zum Schlafe
nieder. In kalter Jahreszeit bedient man sich, wenn der Schlafrock nicht
geniigt, noch eines sackartigen Ueberzuges, in welchen man die Fiifse
steckt, und wattirter Decken in mehrfacher Anzahl.

Die Makura, welche als Stiitze unter den
Nacken geschoben wird, besteht in ihrer einfach-
sten Gestalt nur aus einem kleinen, aus sechs
lackirten geschweiften Brettchen zusammenge-
figten Kistchen, welches mit einer kleinen Polster-
rolle aus Papier oder Baumwolle belegt ist.
Makura mit papierumwickelter W alzenformige kleine Kissen, mit kostbaren
N““;;‘;‘f’e“z»n Jabel Tabaks-  Stoffen iiberzogen und an den Enden mit Quasten

verziert, treten bisweilen an ihre Stelle. Bei je-
desmaligem Gebrauch werden die Polster der Makura mit einem frischen
Blatte weichen Papiers bedeckt. In reicheren Hiusern gehdrt die
Matkura zu den vom Lackmaler mit Vorliebe behan-
delten Einrichtungsstiicken. lhre Verzierungen halten
sich in den bescheidenen Grenzen ausgestreuter Blumen
oder eines bliihenden Zweiges der Lieblingspflanzen.
Bisweilen ist in dem Schlafklotz ein Schubfach ange-
bracht, inwelchem die Damen ihre Haarnadeln bewahren.
Zur Abhaltung des Zuges und indiscreter Blicke wird
die Lagerstitte mit niedrigen Klappwinden umstellt.

Beleuchtet wird das Zimmer Nachts durch eine
grofse, auf einem Holzgestelle verschiebbar befestigte
Papierlaterne, Andon, in welcher eine Oellampe ruhig
brennt. Derartige stehende oder hingende Papier-
laternen, thénerne oder metallene Lampen, deren offen
brennende Dochte mit Riib- oder Fischél gespeist
wurden, oder aus Pflanzenwachs iiber Dochten aus
Papier und Binsenmark gerollte Kerzen, welche man
mit dem hohlen, diinneren Ende auf den Dorn eines
metallenen Leuchters spiefste, bildeten bis zur Einfiih- Andon, das durchechel-
rung europdischer Petroleumlampen in neuester Zeit die- nende Papier ist mit einer

. e I . . Ran-Pflan ach
ziemlich durftige Beleuchtung des japanischen Hauses. " b':,,',’:ﬁ.s'” chen

~




Die metallenen Handleuchter, 7e-skokx,

sind meistens von der

nebenstehende Bildchen zeigt. Ein Paar der-

artiger eiserner Ze-skoku

Museums ist mit zierlichen Chrysanthemum-
Ranken iibersponnen, welche gravirt und
mit Silberfiden ausgefiillt sind.

Der Platz am Ende der Veranda, wo
‘das Wassergefifs die Stelle der Bequemlich-
keit bezeichnet, pflegt Abends durch eine an
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Form, welche das

des Hamburgischen

Ketten aufgehingte eiserne Laterne ganz schwach beleuchtet zu werden.

Die im Andon brennende Oellampe hat gewdhnlich die Form
einer flachen Schale, in welcher der durch einen kleinen eisernen Ring
mit einem Griff zum Anfassen beschwerte Docht so liegt, dafs einer-
seits das brennende, andererseits das freie, zum Nachschub dienende

Ende den Rand iber-
ragt. Einige Lampen
sind mit einem Deckel
mit Ausschnitten fiir die
vorragenden Dochten-
den versehen. Will man
stirkeres Licht als das
Papierdes Andondurch-
lifst, so stellt man die
Lampe frei auf das Ka-
pitdl eines siulenférmi-
gen, breitfiifsigen Stin-
ders, der oftmals aus ge-
lacktem Holze besteht
und mit metallenen Be-
schligen verziert ist.

In den Gemichern
eleganter Frauen wer-
den bisweilen Wachs-
kerzen gebrannt, welche
mit Bliithen oder jenen
geradlinigenZeichen be-
malt sind, bei denen die
Gebildeten sich der in
den Genji- Monogatar:
erzihlten Liebes-Aben- !
teuer erinnern.

Tsuitate, Setzschirm. Scene aus der Geschichte von den treuen Ranin
(Vergl. das Bild auf S. 106). Nach Kuniyoshi.
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Um innerhalb eines grofseren Raumes eine Ecke behaglicher zu
umgrenzen oder den unmittelbaren Einblick durch die geéffnete Schiebe-
thiire zu hindern, bedient man sich der Zswzfafe, einfacher, schwerer,
mit breiten Fiifsen stehender Vor-
setzer in Art unserer Ofenschirme,
oder der Byo-bu, mehrtheiliger
leichter Klappwinde.

Die 7sui-late haben eine in
einen Holzrahmen gesetzte massive
Holzfilllung, welche oft durch ein-
gelegte Schnitzarbeit ausPerlmutter,
gefirbtem Elfenbein und anderen
Stoffen oder durch erhabene Lack-
malerei verziert ist. Eines der
schonsten Stiicke in dem an japa-
nischen Kostbarkeiten so reichen
Dichterheim der Goncourt’s ist ein
solcher Setzschirm, einfarbig aus
dunkelbraunem Holze, auf jeder
Fliche mit wachsenden Pflanzen,
blihenden Mume-Striuchern und
grasblittriger Orchis (Cymbidium)
von meisterlich freier, flacherhabener
Schnitzarbeit, in welcher jeder
Meifselstofs gesessen hat.

In den japanischen Hiusern
alten Schlages stellte man einen
Tsui-tafe in dem Eingangszimmer
einige Schritte von der Thiir ent-
fernt so auf, dafs er den geraden
Einblick in den Raum verhinderte.

Kleine Nachbildungen der 7suz-tate
aus Porzellan, bei uns im Handel
meistens als Papierbeschwerer be-
zeichnet, dienen dazu, beim Anrei-
ben der Tusche auf dem Reibstein,
das Ausspritzen auf die Matten des el Waede sloes Sechethetives Kiatpeckirman it
Fufsbodens abzuhalten. Darstellungen der Jahreszeiten in bithenden Stauden.

Die Biyo-bx, bewegliche
Klappwinde aus leichten, an den Ecken durch gravirte Metallbeschlige
verstirkten Holzrahmen, iiber welche Papier oder gewebter Stoff ge-
spannt ist, sind auch in ihren einfachsten Vertretern musterhafte Beispiele
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des praktischen Sinnes ihrer Verfertiger. Von jeher haben grofse
Maler diese Setzschirme mit Werken ihres Pinsels geschmiickt. Bald
sehen wir auf ihnen Landschaftsbilder, welche in schwarzer Tusche mit

[ N

Klappschirm, gemalt von Kdrin (ca. 1700), aus den
von Hoitzu herausgegebenen Entwiirfen des Meisters.

kiihnen Strichen nur aphoristisch an-
gedeutet sind, bald feiner und far-
big ausgefiihrte, mit Vogeln belebte
Vegetationsbilder, welche den durch
solche vieltheilige Klappwinde ab-
gesonderten Theil des Zimmers mit
der Bliithenpracht des japanischen
Ziergartens oder des Naturgartens
der Hara umhegen. Ein andermal,
mit goldenen Wolken durchzogene
Landschaften, in denen die Wechsel-
fille altberiihmter Kriegsziige sich
abspielen. Bisweilen sind die Bild-
flichen mit gemustertem oder vergol-
detem Papier iiberzogen, in welches
kleinere, rechteckige oder ficher-
formige Bilder oder schongeschrie-
bene Dichtungen eingeklebt sind.
Hiufig bilden zwei sechstheilge
Biyo-bn ein Paar und sind als sol-
ches durch ihre Bilder gekennzeich-
net, etwa so, dafs jeder sechs Vege-
tationsbilder, beide zusammen das
Pflanzenleben des Jahres darstellen.
In neuerer Zeit sind Setzschirme nach
Europa gekommen, deren Tusch-
malereien sich durch leichte T6nung
einzelner Theile und kriftige Beto-
nung anderer mittelst eingestickter
farbiger Seiden- und Goldfiden aus-
zeichnen. Desgleichen Setzschirme,
deren Schauseiten mit Stickereien
auf Seidengrund geschmiickt sind,
oder mit sammetartig aufgeschnitte-
nen und dann bemalten Darstellun-
gen von Vogeln und Pflanzen auf

hellfarbigem Seidenrips, oder mit Zeichnungen in aufgeschnittenem,
mit Goldfiden durchzogenem Sammet auf Seidenrips. Die besseren
dieser neuen Setzschirme geben durch die geschmackvolle Anordnung
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der Darstellungen und die gewandte Handhabung von Techniken, die
bisher Europa fremd waren, ein beredtes Zeugnifs dafiir, dafs die kiinst-
lerische Erbschaft des alten Japan von dem Pseudo-Europierthum des
neuen Japan noch nicht ganz verschlungen ist.

Zur Aufbewahrung der oft sehr kostbaren B:y0-b% dienen grofse
metallbeschlagene Holzladen, an deren schmalen Seiten metallene Griffe
befestigt sind, welche, in die Hohe geklappt, den Deckel der Kiste
so iliberragen, dafs ein Stab hindurchgesteckt werden kann, um im
Falle einer Feuersgefahr die Kiste auf den Schultern zweier Triger
leicht fortschaffen zu koénnen.

, Gewebter

Vorhinge vor

Thiiren und Fen-

stern nach euro-

piischem Brauch

bedient sich der

Japaner  nicht.

Ihre Stelle ver-

treten vor den

Fenster-Oeffnun-

genallgemeindie

" Sudare, Rollvor-

hinge aus sehr

feingespaltenen,

durch Hanf- oder

Seidenfiden in

kleinen Abstin-

den verbundenen

Bambusstiben. In den Hiusern der Wohlhabenden sind diese Rollvor-
hinge an den Kanten, dhnlich wie die Binsenmatten der Fufsb6den, mit
gemusterten Stoffen eingefafst und bisweilen bemalt man sie obendrein,
wie Kimpfer bemerkt, , sowohl zur Zierde als desto

mehrerer Blendung“ oder man schneidet in die

diinnen Bambusstibe, ohne ihre Continuitit zu

unterbrechen, kleine Kerben, welche von aussen, auf

dem dunkelen Hintergrunde gesehen, im Zusammen-

hang irgend eine einfache Umrifszeichnung ergeben.

Man hingt sie bei zuriickgezogenen Schiebe-

fenstern oder Thiiren vor die Oeffnung und stellt

sie hoch oder niedrig, indem man den aufgerollten

Haken vom Fatten des auf Theil in .ein.en metallenen Haken legt, welcher von
gerollten Vorhanges. einer beliebig kurz oder lang zu schiirzenden, be-

Aufgerollter Vorhang von der Vorder- und Rickseite.
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quasteten Schnur gehalten wird. Diese Rollvorhinge lassen der frischen
Luft freien Zutritt, dimpfen das grelle Licht und gestatten den Bewoh-
nern des Zimmers geniigenden Ausblick, ohne dafs diese selbst gesehen
werden. Vornehme Personen pflegten daher in alter Zeit im Range
tieferstehenden, denen sie die Ehre ihres Anblickes nicht gonnten, nur
hinter solchen, ganz oder halb herabgelassenen Rollvorhingen Audienz
zu ertheilen. Hinter solchen ,Jalousiematten“ safs, als Kimpfer im
Jabre 1691 Yedo besuchte, der von ihm fiir den Kaiser gehaltene Shogun
mit seinen Damen und liefs sich, selbst ungesehen, von den Hollindern
allerlei Possen vorfiithren. Sie mufsten gehen, springen, tanzen, sich
trunken stellen und singen, wobei dann der brave Kimpfer sich fiir diese
Erniedrigung wenigstens heimlich richte, indem er ein Lied anstimmte
zum Lobe der , Schonsten, Liebsten* daheim, in welchem er dem | grofsen
Kaiser, Himmels Sohn" rundweg erklirte, ,dafs ich alle diese Strahlen
Deines Reichthums, Deiner Pracht, Deiner Damen, die sich malen, Nichts
vor meinen Engel acht.* Wahrscheinlich unterhielten sich die ,Damen,
die sich malten", recht gut dabei, denn Kimpfer zihlte iiber dreifsig
Stiicke Papier, welche die hinter den Rollvorhingen Sitzenden in deren
Fugen steckten, um sich eine freiere Durchsicht zu erdffnen.
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Frauenbesuch. Eine im Thirvorhang stehende Dienerin trigt ein mit einer Fukusa bedecktes Geschenk,
eine andere zur Rechten das Tabako-bon.

Um den Einblick in das Innere eines Geheges zu verhindern,

ohne den freien Durchgang zu hemmen, pflegt man bisweilen vor die

Thiir6finung bis zu halber Hohe herabreichende Strohseile fransenartig
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aufzuhingen, oder man
befestigt in dhnlicher
Weise glatt herabhan-
gende, nur fufsbreite
Bahnen leichten ge-
musterten Baumwoll-
Zeuges. In friherer
Zeit pflegtenvornehme
Reisende solche mit
ihren Wappen bemalte
Zeugvorhinge mit sich
zu fiihren und sie vor
denThiiren derWirths-
hiuser aufzuhingen,
um dadurch spiteren
Ankémmlingen anzu-
deuten, wer die Her-
berge belegt habe. In
neuerer Zeit verwen-
det man zu gleichem
Ik9, Kleider-Gestell. Scene aus der Geschichte von den treuen Rdnin. Zwecke auch lange bis

Einer der Verschworenen sucht den sich feige verborgen haltenden  ZUT Erde reichende

Moranowo hinter dem Kleider-Gestell. (Vgl. das Bild auf S. 101.) bus-
Nach Kuniyoshi's Farbendruck-Bildern der Rénin in Einzelgestalten. Ffansen aus Bambus
rohrchen oder kurzen

Stiicken anderer Halme, welche mit Glasperlen wechselnd auf Fiden
gereiht sind. Durch Einreihung verschiedenfarbiger Glasperlen lassen
sich hiibsche Muster, ganze Blumenstiicke erzielen. Ein solcher Fransen-
Vorhang verhindert den Einblick, lifst aber der Luft freien Durchzug
und gestattet uns, die Oeffnung, vor welcher er hingt, zu durchschrei-
ten, ohne ihn bei Seite zu schieben oder aufzuheben.

An unsere gewebten, in Falten herabhingenden Vorhinge er-
innert nichts in der japanischen Wohnung, es wiren denn jene Drape-
rien, welche bisweilen an die obere, wagerechte Stange der leichten,
aus lackirtem, metallbeschlagenem Holze verfertigten Geriiste ,,/&é*
gekniipft werden, auf denen der wohlhabende Japaner bei dem abend-
lichen Auskleiden die Gewinder abzulegen pflegt. Diese beweglichen,
bisweilen mit Ringen verschiebbaren Vorhinge dienen wie die Klapp-
winde, um eine Ecke gegen Zugluft oder Blicke Neugieriger abzu-
grenzen. Eine andere, in dlteren Bildern eleganten Frauenlebens vor-
kommende Art beweglicher Vorhinge besteht aus zusammengenihten
Bahnen gemusterten Gewebes, welche an eine, einer Raa vergleichbare
Stange gekniipft sind, die nur mit ihrer Mitte an zwei senkrechten, in
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breitem, gelacktem Fufse wurzelnden Stiben befestigt ist. Von dieser
Raa hingt der Vorhang, einem leicht geschwellten Segel idbnlich, mit
langer Schleppe herab, '

Da alle Riume mit Binsenmatten belegt sind, gehdren Fufs-
teppiche nicht zu den Bedarfstiicken des Hauses. Fiir Vornehme pflegt
jedoch an der Stelle, wo sie ihren Sitz nehmen, ein gemustertes und
mit Borten eingefafstes Stiick Seidenzeug auf die Matten gebreitet zu
werden.

Ein unerlifsliches Einrichtungsstiick jeder japanischen Wohnung
ist das Hibacks, ein aus Metall, gebranntem Thon oder Holz gearbei-
tetes Becken, in welchem Holzkohlen auf einem Bette feiner Asche
verglihen. Ein Paar eiserner, bisweilen durch einen beweglichen Ring

2u einer Art Zange verbundener Eisenstibe, ,,A7-baskz“, dient dazu,
die Kohlen zu pokern und, 3hnlich wie die Speisen mit den Stibchen,
tinen Brocken zum Anziinden der Pfeife herauszunehmen. Gréfsere
Hidachs werden durch einen eisernen Kesselstand vervollstindigt.

Wie der Ziersinn

der Japaner und ihre
Lust am Gestalten sich
amch des ungefligsten
Stoffes bemichtigt, ist
A der Art zu sehen,
Vie sie ofters das Hr-
backz fiillen, als erhebe
sich in ihm der stolze
Kegel des Fuji-no-
Yama, unter seinem

weifsen gefurchten

Schneemantel noch Grosses Hibachi aus gelacktem, metallbeschlagenem Holz, mit
bronzenem Einsats und eisernem Kesselstand.

feurige Gluth aushau-
chend — beildufig bemerkt, die einzige, freilich nur spielende Vor-
stellung eines noch thitigen Vulkans. Dafs die japanische Zierkunst
Angesichts der noch heute an vielen Orten rauchenden Vulkane, Ange-
sichts des vor zweihundert Jahren noch furchtbar thitigen Fuji-no-
yama zu keiner Zeit dieses packende Motiv ergriffen hat, ist eine auf-
fillige Thatsache, fiir die, wenn sie sich als eine ausnahmelose bestitigt,
vielleicht die Scheu vor den dimonischen Gewalten, durch deren
geheimnifsvolles Wirken schon so oft entsetzliche Katastrophen iiber
das Land hereinbrachen, als Grund angefithrt werden kann.

Die gewohnliche Form des Hzback: ist die eines quadratischen
Holzkastens mit ausgeschnittenen Handhaben und einem runden thé-
nernen Einsatz, dazu bisweilen noch einem, in einer der leeren Ecken
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untergebrachten Bambusrohr fiir die Eisenstibe. Andere Kohlenbecken
sind aus Eisen oder Bronze schén gearbeitet, oder aus lackirtem, mit
Metall beschlagenen Holz. Hibachi aus einem ausgehéhlten, aufsen
abgedrehten, mit einem metallenen Einsatz versehenen Blocke schén
gemaserten Holzes, dessen natiirliches Gedder durch Ausreiben der
weicheren Jahresringe hervorgehoben ist, sind sehr beliebt, besonders
wenn das Holz durch langen Gebrauch eine schone glinzende Patina
erhalten hat. Um die Gefihrlichkeit des offenen Kohlenfeuers auf dem -
leichtentziindlichen Mattenfufsboden zu mindern, haben manche Azback:s
einen metallenen, fléchtartig weitmaschig
durchbrochenen Deckel, an dessen einer
Seite eine grofsere Oeffnung das Einfiihren
der Pfeife zum Ausklopfen der ausgebrannten
und das Herausnehmen einer Kohle zum An-
ziinden der neugestopften gestattet. Auch
pflegt dem Kohlenbecken ein hiibsch ge-
mustertes Deckchen untergelegt zu werden.
Bei geselligen Zusammenkiinften wird jedem
Gaste ein solches Deckchen mit einem fiir seinen personlichen Ge-
brauch bestimmten Hzback: vorgesetat.

Eine kleinere, nur fiir den Gebrauch des
Rauchers bestimmte Abart des Hzbacks ist
das Zabako-bon, ein unentbehrliches Gerith,
da der zu Ende des 16. Jahrhunderts durch
die Portugiesen eingefiihrten Gewohnheit des
Tabakrauchens von Minnern und Frauen zu
jeder Tageszeit gehuldigt wird. Seine ge-
wohnliche Form ist die eines mit einer
Handhabe versehenen rechteckigen hdlzernen

. Kastens, in welchem ein thoénernes oder me-
T.bako.b::dm;-:::rh'wd‘e tallenes Hibacks und ein walzenformiger
thonerner Spucknapf, ,,Dako", stehen, dessen

Stelle oft ein Abschnitt eines Bambusrohres vertritt.

Zum Hibacks gehort noch das flache Korbchen, in welchem der
Vorrath von Holzkohlen zum langsamen Nachlegen zur Hand gehalten
wird. Neben den Blumenkérben gehdren diese, innen mit gefirnifstem
schwarzem Papier ausgeklebten Kdrbe zu den anziehendsten Erzeug-
nissen der japanischen Korbflechter. Der Reiz des feinen Flechtwerkes
aus Bambus oder spanischem Rohr wird oft durch die an alte Bronze
erinnernde tiefbraune Patina dieser Kérbe erhéht.

Eine andere Abart des Hzback: ist das nur in reichen Hiusern
benutzte 7ckgsi-buro. Dasselbe besteht aus einem in der Rege<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>