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AVANT-PROPOS.

’ "Avors compof¢ ce petit Ou-
vrage il y a plufieurs années ;
quelques amis qui le connoiffoient,

7 ° -

‘' le donner au
reffe cffez bien
qu'a préfent,
tr Précepreur

dans un Are gue'ion exegee , il fem-

ble toujours aux efprits malins que

Lon cherche a fe donner pour modéle.:

Je r'ai point voulu me faire foup-

gonner dune idée que jel rat jaméz's

e, Mamtenarzt que la foibleffe de

ma [an:@iiblce & quitter le leec.




AVANT-PROPOS.
tre , je ne crois plus avoir rien & mé.
nager de ce cété-la , & lon ne me
Joupgonnera pas de vouloir chercher - |

pour Lavenir une réputation dont je

ne [erar plus a pdrte'e de tirer aucun

1

¢varztage.
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A MADAME **x -

. LE_gofit que vous avez pour la
Comedie eft dévenu chez vous une
paflion , puifque n'ayant pu vous
borner au plaifir de la voir joiier fur

" A e



(2 L An du Thédere; T~ 77
les Thédtres publics , votre plus
pratide fatis'fagu on eft de Ia repré- -

eriter vous-méme. La mode femble
“autorifer votre penchant. Paris eft
plein de Théérres parucuhers &
Yout le -monde veut -étre -AGeur.
Comme 1l faut s’acquitter le mienx
qu’il eft poffible de tout ce que I'on
entreprend , ‘vous avez “cru quil.
vous falloit des confeils pour réul-
Air dans un art que vous trouviez dif-
ﬁcxle, & vous m'avez falt honneur
de vous adrefler & mo1 pour avoir
un guide dans vos amufemens de
Théitre. Mais ce n'eft pas.-affez.,
Madame, de raifonner fur quelques
roles dont on'sett chargé , &dap-
prendre a les joiier plitde par me-
chanique que par connoiffance. Il . -
faut {e' mettre €n ‘état de joier par

. reﬂexxon & fcavoir les vrais prin-

pes de Pare.: ?Et comment -les ap-
prendre 4 ﬁ petfonne ne seft:dorné




L’ An du Thédrre, 3
14 peine de les écrire; §-les Comé-
diens eux-mémes font obligés de paf-
_{er la vie & développer chez eux,
force de pratique, des régles qu'il au-
roit fallu fcavoir avant de commen-
cer, & que l'on ne parvient a con-
noitre que lorfqu'on i'eft plus en érac
d’en faire ufage. Mon pere acompo-
{¢ un peit Traiee', qut a pour titre
Penfées fir la Dé¢lamaiion ; cet ou-
vrage eft rempli des réflexions les
lus fines & les plas délicates; mais
combien de le&teurs fe font trompes
en croyant 'avoir parfaitement'en-
tendu ! Il eft prefque impoffible de -
bien concevoir les coups de maitre
qui rendent un A&eéur excellent, &
_ ?upérieur dans {on aft , fans érre au-
paravant bién iaftruit des moyens
par lefquels on peut atteindre a la
médiocrité ; & lire les penfées fur
la Déclamation avant d’avoir appris
Part de déclamer, ¢’eft vouloir pein-
A 2 il



q "L Art du Thidire,
dre fans avoir étudié le defein.- Je
ne cherche point ici a rien ajoliter 2
cet ouvrage , que je refpefte autant
que celu qui I'a écrit. Je vais feule- -
ment, Madame , vous detailler les
.I)etits principes qu’il faut apprendre
es premiers,, & qui vous ferviront
d’acheminement a I'étude d’un trai-
te, dans lequel vous trouverez apres,,

+ le.vrai fublime du Théatre,

k... Jevais commencer par vous par-

~ ler du Gefte, & cela vous paroitra
peut-€tre bifarre. Mais fi vous faites
attention qu’en paroiffant au Théi-
tre on fe préfente avant de parler,
vous conviendrez que la contenance
eft la premiere chofe dont il faut
sinftruire *, Cette partie eft dail-

«
»

<l

x L’ordre que je vais fuivre eft précifément celui
dans lequel wn Comédien doit faire I'étude de fon

& art. .

L4




" LArndu Thédrre. 2
feurs celle ‘qui parmt la: plus embar=
raflante & ceux qui n'ont pas d’habi-
tude. Ellel'eft eneffer ; onnefcauroir
parvenir a dire {on role comme on fe’
Peft propofé , fans avoirauparavant

furmonté toutes les difficaleés de la
figure. On a coutume de dire. quiik

n'y a point de re{gle pourle gefte , &
~ Je crois que Pon fe trompe. J envends
par le gefte, non{eulement le mouve-
mens des bras., mais encore celui de-
toutes les parties du corps'; car ceft:
de leur harmonie que dépend toute
la grace de 'A&eur.

- Pour avoir bon air il fant fe tenir
droit , mais non pas f{e tenir trop
dr01t Tout ce qui approché de I'ex-
cés devient affeftation , paroit défa-'
gréable aux yeux, & donne de la con-
trainte ; d’ailleurs en fe tenant trop-
droit on fe prive du plus grand avan-
tage dans les inftans marqués du tra-
gique & du haut: comlque. Lorfquon .

A 3 |




6 L’Art du Thédere,
eft obligé de fe monirer fupérieur
aux autres A&eurs avec lefquels on
éft en fcéne, & de prendre un air
qui leur en impofe , c’eft pour lors
qu’il faut fe redrefler, & paroitre
_ Plus grand qu'aucon deux par fa
contenance. Mais {i dans tout le cou-
rant-du role on s’eft tenu auffi droit
qu’il eft poffible , on a perdu la facul-
te d’aller plus loin dans ces momens
ou la contenance doit croitre. 1l faut
encare {onger que le corps trop ren-
verfé & la téte trop haute , contrai-
gnent les épaules & donnent de la
difficulté au mouvement des bras.
Quelquefois on eft obligé de fe
courber pour montrer du refpe&t ou
de l'atténdriffement.. Dans ces occa-
fions. beaucoup de Comédiens pe-
chent par la contenance. Ils ant cou~
tume de plier de la ceinture , en te-
nant ['eftomac & la poitrine extreme-
went roides. Comme le corps{etrou-




I’ Are du Thédire: >
we hors d’équilibre dans cette fitua.
tion , fi les deux pieds font pres 'un
de l'auere , ils éloignent celur qui eft
derriere , & fléchiffent un peu le ge-
nouil de devant , 1ls élévent un bras -
fort haut , étendent Yaurre au long
de la hanche, & jouent des mor-
ceaux entiers dans l'attitude de certe

flatué antique qui repréfente un gla-
‘diateur dans le combat. Comme cet- .
te pofition forcée eft devenue fort &
la mode, par 'habitude de la voir
on s’y eft accoutumé de maniere que
Yon n’en appergoit plus le ridicule:
H faut fe courber de la poitrine fans.
craindre de groffir fes epaules, qui,
dans cette occafion ne peuvent ja~
mais faire une mauvaife figure. On
me dira que la dureté des currafles &
la Romaine, & les corps balaines:
des femmes s'oppofent 4 ka régle que
* jedonne: jeconviendrai quetous ces.
ajuftemens font incommodes ; mais

. W



8 L' Are du Thédrre.
il vaut mieux , lorfqu’on eft géné par
Thabit ,.ne baifler que la téte , qui
eft toujours la plus remarquable , &
ne pencher que foiblement le corps;
dans cette pofition l'on eft en méme-
tems agréable i la viie, & convena-
~ ble a la fitwation. Au moins dans la
Comédie les hommes ne pourront
" jamais trouver une excufe dans la
- géne de 'habillement.>. :
~ On doit marcher d’un pas affuré ,
mais égal , modéré & fans {ecoufle.
Quelques A&teurs tragiques,croyane
fe donner un air plus grand , mar.
chent d’un pied fi fortement - ap-
puyé., que tout leur corps en regoie
.un ébranlement ; & que l'on.voit a
chaque pas danfer leur tonnelet,
‘Bien loin que cette démarche ex:
traordinaire ‘puifle rien ajoiiter 4 la
noblefle, elle fait tort a lillufion ,
& découvre le. Comédien appréte ,
lorfqu'on devroit n’appercevoir que
la libereé du Héros,

o~
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. Enfin, on eft fouvent en peine de
fes deux bras. Le chapeau en em-
ploye ordinairement un. Mais fi
I'Aleur eft obligé de fe couvrir,
vous le voyez le plus fouvent dé-
contenancé. Dans I'habit a la Fran-
‘coife,, une main dans la poche & -
Fautre fur la poitrine , font encore
‘une reflource ; pour les tragiques ils
‘ne peuvent que porter une main der-
riere le dos, & quelquefois toutes
les deux pour fe urer d’embarras.

~ Si'Ton vouloit faire attention 3
la maniere dont un homme eft con-
fruit , on verroit quil n'eft jamais
plus aifément campé, & plus fiire-
ment bien deffiné, que dans le tems
ail pofant également. fur fes' deux
pieds , peu diftans I'un de l'autre, il
laifle tomber fes bras & fes mains
ol leur propre poids les porte nata-
rellement ; c’eft ce qu'on appelle ,
en terme de danfe, éure a la feconde
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pofition, les mains fur les poches:
Ceft 1a fituation la plus naturelle &
la plus fimple ; cependant on a tou-
jours une peine infinie & y bien po-
fer quelqu’un qui apprend i danfer.
Il femble que la nature s’oppofe per-
* pétuellement 4 elle-méme. Pour le
raifonnement , comme il eft rare-
ment . jufte , 1l cherche & éviter fans.

* cefle les beautés fimples , & nous le -
voyons dans tous les arts ol le re.

cherche le plus extraordinaire eft aw
jourd’hui un peu trop 4 la mode.
Quand on parle, il faut que les.
bras agiffent. Voici le point que vous.
attendiez , Madame , & vous trou-
vez peut-étre que je n'y fuis arrive
que bien tard. Je ne crois pourtant
pas avoir encore dit beancoup de
chofes inutiles ; de plus, je m’atea-
cherai 4 expliquer les parties les ‘_plus
méchaniques avec des détails fcru-
puleux , parce que les mauvaifes ba-
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bitudes une fois tontraétées font ind
corrigibles. | o

On ne parvient 4 la grace des bras
qu'avec beaucoup d’étude ; & quels
que ‘bonnes que  puiffent étre nos
difpofitions naturelles , le poine de

erfeftion dépend de l'art. Pour que
e mouvement du bras foit doux ;
voict la regle que I'on doit obferver:
 Lorfqu’on veut en élever un, il faut
que la partie fupérieure, ceft-a-dire;,
celle qui prend de Pepaule au coude,
fe détache du corps la premiére, &
qu’elle entraine Ies deux autres qui
ne doivent prendre force pour fe
mouvoir que fucceflivement, & fans
trop de précipitation. La main ne
doit donc agir que la dernigre. Elle
doit étre tournée en bas jufqua ce
que I'avant-bras I'aic portée 4 la haw
teur du coude ; alars elle fe tourne
~ en haut, tandis que ke bras cofitiniue
fon ‘mouvement pour ‘s'élever fjuf-
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qu’au point ot il doit sarréter. St
tout cela fe fait fans effort , 'aCion

“eft parfaicement agréable. Pour re- -

defcendre , 1a main doit tomber la
Etemiére , & les autres parties dw

ras la fuivre dans leur ordre. On
doit encore faire attention i ne ja-
mais tenir les bras trop roides , & &
faire toujours fentir le pli du coude
& du poignet. Les doigts ne doivent
point étre abfolument étendus, il
faut les arrondir avec douceur, &
obferver entr’eux la gradation natu-
relle, qu'tl eft aifé de remarquer dans
une main médiocrement pliée. On
‘doit éviter , autant quil eft poffible,
d’avorr le poing totalement fermé,
‘& fur tout de lé préfenter direfle-
ment a3 'A&eur auquel on. parle,
dans les inftans méme de la plus gran-
de fureur. Ce gefte par lui-méme eft

ignoble, devant une femme il'eft im-.

poli, & vis-a-vis d'un homme il de-
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vient infultant. Il ne faut point gef-
ticuler avec vitefle; au contraire,
plus le gefte a de lenteur & de molef-
{e, plus il eft agréable. Sil'on s’écar-
te de ces régles , & que par exemple -
on fafle agir la main & I'avant-bras
les premiers, le gefle eft gauche; fi
le bras s’étend trop vite & avectrop
~ de force, le gefte eft dur; mais lorf-
qu'on gefticule de la moitié du bras,
& que les coudes demeurent attachés
au corps , c’eft le comble de la mau-
vaife grace, Cependant il faut éviter
d’avoir les deux bras également éten-

dus:, & de les porter tous deux ala. -

méme hauteur, car ce gefte en croix
dont les Muficiens accompagnent
ordinairement la cadence a la fin
- d’un-air , n'eft point un modéle  fui-
vre. Ceft une régle aflez connue ,
que pour l'ordinaire la main ne doit
pas sélever au-deflus de I'ceil. Mais
quand une violente paffion le tranf:
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porte,, PA&eur peut oublier toutes
les regles il peut fe mouvoir avec -
promputude & porter {es bras juf-

wau-deflus de fa téee. Cependant
s1l a pris I’habitude d’étre doux &
graciéux , fes mouvemens les plus
vifs fe fenuront toujours des bons
gmnapes. ‘Au refte’, gardez- vous

ien, Madame , de déciamer devant
un miroir pour etudler vos geftes ;
cette méthode eft la mere de Vaffec.
tation : il faut fentir fes mouyemens
8t les ]uger {ans les voir.

Lo Le moyen de faire fortir fa voix
avec un fon plein ; flateur & natu-
rel, eft une des études les plus nécef-
faires pour le Thédtre. Nous devons
- d'abord fentir en patlant haut, quels-
font les tons de notre voix qui peu-
vent avoir de Iaigreur ou du gréle;
& remarquer il y en a d'aucres qui
- deviennent fourds , & s etelgnent ,
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dags notre bouche , lorfque nous
cherchons a les proférer. .On peut
a force d’exercice, adoucir les pre-
miers, donner du corps aux autres,
“enfin rendre & pen. prés égaux tous
les {ons que nous fommes en état de
parcourir. .Un travail obftiné par-
vient.4 donner au gofier beaucoup
plus de fléxibilité ; qu'il ne femble en
en. avoir naturellement,
. " ‘Pour éviter les fons gréles ou gla-
piflans, il faut que la poitrine agiffe
toujours avec une égale fermeté, &
que le gofier ne fe réwrécifle point
trop dans le paflage des fons. On
doi foigneufement ménager fon ha-
leine, g{ n’en fournir qu'autant que
la voix en exige. Quand I'haleine
{ort en trop grande abondance,, elle
oftufque le fon , parce qu’elle:embar-
xafle le gofier, & ceft pour lors
qu’elle produit ¢e qu’on appelle une
voix {épulchrale, . Il ne faut jamais
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excéder {a pourine pour donneg, de
la force a T'expreffion 5 -car au ieu
d’augmenter fa vigueur , on la dimi-
nue, & l'on fe met dans la nécefficé
d employer ces violentes afpirations
que I'on entend du fond de la Salle,
& qui font fouffrir le {peQateur.
Chacun dott fe fervir de la voix
«que la niature lui a donnée , & ne ja:
mais chercher a lui fub{htuer un fon
qui n'eft pasle fien propre. Je vais,
Madame , expliquer par un exeniple
ce qué ]entends par une voix con=
trefaite , & vaus en faire connoitre
la mechamque. Quelques-uns veu-
lent fe faire une groiTe VOoIX , voxc1
comme ils 8’y prennent. Apres avolr
raflemblé dans leur . poitrine toute
Ihaleine: qu'elle peuat contenir, ils
ont foin ,.en faifant forur les fons
avec force douvrir extrémement
le gofier, d elever le:palais & de re-
tirer la langue plus en dedans.qu’a
- Pordinaire.
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{ordinaire. Alors :la thouche for-

smantun.viide , . &les;levres ne pou-
want parfaitement s'onvrir ,.cela pro-

IR

ednit ;yne efpece de poste- voix.qui
igroffitile fon deila parole. Quoique
ece;fon.de voix dit an premier abord
«quelque;chofe de (édmfant il eftem-
sprygte,, & par-cgnféquent:maunvais.
?.%,c.aucqup ..gﬁham_eutsgqm, recours
icqr arsifice , ¥ a1 entendu desMu-
diciens :qu1 .en copneifloient ile dé-
sfaut ;:appellerscela des,fons votités

: ?appﬁremmeqt zﬁ <Cauf.€ rde ;l& ‘Yoﬁm

rque forme:le palais:en ce moment-
s\ . 3 ] ) L

- #®@n fdit encere plus mal en s¢f-
forcant, dimiter la voix perfonnelle
«dun auere Afteur. L'imitation ,de
4Ceux (qui -nous, ont precédés eft:fy-
mefte. Ceeft d'abord.un fore.petit, mé-

_ rite de jqiief.comme,uniagtr‘q » & ﬁi@‘p

:ne peut étre digne de louanges que
«eluiqui fe montre origingl. Miisfe
: et
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_plus grand mal eft que nous ne pous
vons jamais imiter que les dé auts
de notre modele. J'ai vii deux mé-
thodes de voix fe fucceder a Paris,
& toutes les deux avoient pris leur

fource dans Pimitation.
- La fameufe Champmél¢, fi ‘)nl-
lante du tems de Racine , avoit une
‘voix fonore & fort éclatante dans
le haut. Les tons ¢élevés lui étant fa-
vorables , elle les employoxt avec
Mucces. Ses imitatrices que j'ai vl
jotier dans ma jeunefle ne connoif-
fant peut-ctre d'autre beaut¢ dans
fon jeu que les fons brillans qui leur
frappoient Poreille , vouloient tou-
tes chanter auffi haut » C€ qui pro-
duifort des glapxﬁ'emens affreyx gans
celles dont la voix n’étoit pas pro-

re 4 cette facon de déclamer. La
Lecouvreur a Ealt naitre une manie-
‘re toute différente. La nature avoit
donné i cette admirable A&rice une
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voix fourde & d’une trés-petite éten-
due. Ses talens fupérieurs effagant
en ‘ele un auffi grand défaut, elle -
€toit attendriflante au dernier point.
Celles qui-cherchoient 4 I'imitet s’i-
'maginant que’le touchant de la Le-
couvreur venoit de {a voix fourde,
la coproient dans ce défaut. Elles af-
fe&tolent de prendre le ton le plus
bas qu'elles pouvoient, & de giter
le fon naturel de lear voix. Par-la
on entendoit des femmes parler avec
une voix dhomme, & cette voix

n'étant pas foutenue par une poitrine

affez forte , devenoit tnifte & lugu-

bre, au lieu d’érre flatteufe & tou-

chante. S
Toutes ces voix d'imitation font”

‘tres-defeltueufes. L'on eft également

défagreable en parcourant trop fou-

vent les fons qu1 fe trouvent de part

ou d’autre 4 Pextrémicé de la voix ;
tJ 4 ) L4

celt le medium que l'on doit em-

B a
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ployer exdinanement , parce qu’ll
eneltlapardeila plus! belle & la plus
fenore. On peut en forrir quelque- -
tfoxs mais e -dom Etre avec modé-
wation & dans lles accafions il «cela
devient dbfolument néceffaire. Sur
wout ;point de voix empruntée , «car
elle :ne fgaproitaveir beaucaup 'é.
tendug , & par conféquant elle eft
jprivee. de la wariété des fons qua me
provient que de lebxgncmam qm
’ jpeut fe trouwer entr’sux.

Apres gvoir parlé-des parties mé-
«haniques -du Théawme , & qui me
dont , pour ainfi dire., que les anftru-
mens dont, TA&eur eﬁ oblige de fe
fervir - pour la reprefentanon 1lfaus
ppafler a celles qui forment le jeu,, &
quime, dépendcnt que de lcntﬁndCa
mnent, - .

U ﬁLes' auc;;ens 18, prenoxent 'quen'

SRaTLON. mauvatﬁe (pare; lc\n;m de Declam&-

.\"w
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sior, & fon érymologie fideir
qu'ils. nappellolient Déclammarenrs
que' ceux qui parloient em eriann.
faur prendre garde de nous mamper-
aw vrai fens de: ce terme:. Ce nlefl:
point la force de la voix quifait le
a1, c'eft la fagcon de porter le-for,,
& for tout la fréquente rechure amse
mtervalles de méme efpeée ,, €eff ce
que jexpliquerai peu & pew dans la
fuite: Les Comédiers & les Oga-~
teurs. ¢hiez les Romains: parlosent
avec beaucoup: de. force: 5 ils. éeotent
obligés. diélever fans: cefle: la woue
pour étre entendus.par-une:foule:inm-
merd{e d"Auditeurs. Les Oraceurs fa-
erésfonr obliges d'en uferde ménre,,
Tor{quiils font dans un liew vaffe ; les:
Comédiens. en Italie parlent bean-
eoup plus haut qu’en France, paree
aue leurs Théatres fone plus grands»
cependant tout cela fe faic fans dié-
clamer. Ceft la wéhémence & [ mo»

| B3
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notagiie jointes enfemble, qui for-
ment la déclamation. Commencer
bas , prononcer avec une lenteur af-,
fe&ée, trainer les fons en langueur
fans les varier , en élever un toyt-a-
coup aux demi-paufes du fens, &
retourner promptement au ton d’otk
Ton eft part ; dans les- momens de
paffion , s’exprimer avec une force:
- furabondante, fans jamais quitter la
méme efpece de modulation, voild
cd¥ame on déclame. Ce qui paroit le.
plus furprenant, c’eft qu'une pareille:
facon de dire foit née en France &
s’y foit taujours confervée. Lana-
tion du monde qui recherche le plus.
la grace, la douceur & I'aifance , &

ut a plus que toute autre le’ talent
g’y réuflir, eft celle chez qui e Théi-
tre a de tous tems adopre la mono-
tonie, la pefanteur & I'affe@ation,
Je ne prétends poiat ici faire la fa-
tyre des Comédiens d’aujourd’hui,
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Hs ont toujours été de méme & Pa.
1. Moliere a perdu fes peines & les
eritiquer dans plufieurs de fes petites
Piéces , & le Théatre Italien & les

arodier.. Rien na jamais été capa- -

le de détruire un maltrop enraciné.
C'eft ict que les meilleurs A&eurs
- fone ebligés de fe conformer au golie
général, & depuis long tems établi;
en dépit defoi-méme oreft forcé de
fuivre le torrent, & de contraller.
~ des défauts accrédités, {ans lefquels
on rifqueroit de déplaire..

Le célébre Baron, qui- méritoit
par bien des parties la grande répu-
tation dont il jouiffoit , étoit le feub
qui n’avoit pownt de déclamation. Ik
étoit pourtant fe plus admiré , pottr-
quoi n'a-t-on- point cherché A le fui-
vre.? Hl joiioit avee plus de force
que perfonne , mass il n’éroit jamais
fqrgé » auffi le plus grand réle- era-’
gique le fatiguoit beaucoup moins

. B 4




s B i Mﬂ'

qu’uif 16 ol médndb"xh’ﬂ’ali%m fatigu®
touit autre Mais ccux\qm' ]kﬁlbiehﬁ
dvec lui' divient déja' t¥op! f'éhnbsﬁ
avaiit quil' parur 5i il' Réeoie Flgs
teris d& chércher i e cotrigeit- Ol
dit’ diie'dany {a'jeunefle Baronaveit
declame cornitte lesautres: DanyuHs
abferice’ de trénte arices’ il avoits
perdu’ fes’ premletes habitudes ,» &
les folides réflexiors q'il' dvisit fai-
tos’ fur uit are pous leqiiel il awdie
regu de Iz nature: les plus grands:
avaritages',; ayant charigé le fond' et
fon'jed., il reparut. plein'de'cete’ fime
plicité & de-cettevérité dont il éroie:
iy excellent modele. Malheiireufes
hent il ne pouvoit loriy tems' dufer,;
&ocet admirable exemple a'été trope
- tbr perdis pour les Comédiens.: .
‘Venons aw principe. Les Vers:teas
giques .doivent étre promoncey avec
le_fon: Guexigent naturellement les:
peiifées-qu’ "ils: renferment, Lorfqu’uns




Ll i, ag

Brovparladochiofes qui ne I'émeite
- Wt point ; pourquol. devroie-ili af-

feSer un'fon. de. voix extraordinai-
& > Lor{qi’une Princefle: nleft point

apitée de pafliens., pourguot fauil

gu'elle'pleure? Cela arrive pourtant
touslesjours: Ef:-il néceflfaire,.pour
dire‘vblerent, de ne'jamass. séloi-

rier* d'utfe; sronotonie: : chaquante.

es Verstragiquesiont alavénréune:
migfure uniformer, nniis ils ne: sen<
¢hainent pas: toujours de la. méme
#matietel Ce que 'on y dit ehange

3 ¢hagjse'inftant de penfée & defens

tisitent , il faur donc. ¥ chaque: mow
miédt changer da tom Il &ft vrat: ques

- daiigi lesi momeeanx tranquilles cess

voris deisent étre liés les ums aux aus
tres past des-degrés imperceptibles 3
mals uie o toujours uniforme ne
fcaurois étre approuvé. - | -
Lo a porité les faufles réflexions.
fir la: déclamiation jufqu’an poinede:
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fe faire 1a-deflus les principes les plus
déraifonnables, en voici un.- L'ony
croit qu'il faut toujours commencer
une Tragédie a voix bafle & fans:
force de jeu , afin de fe ménager les.
moyens de toujours.augmenter l'ex-
preflion jufqu’a la fin de laPiece. Sur .
<ce principe Jai vu des Aéteurs com..
mencer la Tragédie de Mitridate, our
Xifarés entre fur la fcéne en déplo-
rant.la. mort de.fon pese qu’il vient
d’apprendre , par débiter cette nou-
velle avec autant de fang froid , que
nous parlerions de la mort du grand:
Mogol fi Ton venoit nous I'annon-
cer. La fenle régle 2 fuivre eft celle:
que nous prefcrit le fentiment que
nous avons 4 rendre. Si 'Auteur a
commencé {a Tragédie par les dif-
cours d’un fils défefpéré d’avoir per-
du fon pere, ce fils doit, en arrivane
fur la fgéne montrer la douleur la
plus vive , & Fexprimer-avec la plus
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Fra'nde_ force. L’A&eur doit rendre
es chofes telles qu'elles font en quel
que lieu de la Piece qu'elles foienc-
plaeées. Tant pis pour I'Auteur s'il
n'a pas e 'habileté de porter le fen--
tument plus loin dans la fuice.

H eft néceflaire 4 préfent , Ma.,
dame, que je vous fafle obferver une

chofe effentielle. La mede de finir

les phrafes par un ton qui en défigne

la terminaifon , s'eft prefque totale-
- ment perdueé. Fous les Vers fe finif-

fent aujourd’hu1 par des fons' en
Yair, & il femble que dans une Piece

il 0y ait plus ni points. ni -virgules. -

- Pour éviter ce défaut , je ‘'vais vous
faire fentir quel eft 'enchainement
de fons qui marque la terminaifon
du fens. La divifion des tons dans la
parele a des intervalles beaucoup
moindres que dans le chant ; cepen~
-dant une oreille délicate fent la com-

paraifon que I'on peut faire de ces
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deux effyecas, die diviffons.. O dbit

' manquer un point e parlant,, con-

me: [en faie une cadence: de bafle:
dans laMufiques. Ea:liafle, pour:ter-
minesunchant, forme'emdefcendant:
une: intomations der quinte:,. ceft-i-
dire;, qu'alle entone lh:quinte- dirton,,,
& dela defcend tourd'un: coup-a las
note tonique.. Ce doit:étre la méme:

‘chofe dans: la: parole.. Ié.orfqué la:

voix. entene en: defeemdant un 1n=

. intervalle affez éloigné poun reffem-

bler & celui d’ung qpinte ;. oreille

fens que laiphrafeaﬂémminée. Mais:

lorfque le fomde la: derniere: fyllabe:
fe trouve le méme: qpe celurdes {yl+
labes précédentes: . ou qu’ill monte:
au-deflus des autres, le {fens denreure:
fufpendu, &le fpetateurattend que:
¥A&eur. continue.. Ceft une atten-
sion: trés-néeeflaire' que d’apprendre:
& faire un point ; car c’eft dela que
dépendent les changemens de torm,
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equi produifont & orsille, Pefler e -
iplus.agréable., & fomt fenit lajul

 tefle & la wariéié dle expreflion.

On ne fe dexait jjamats. imaging
:qué quelquiun.établit:pour principe,,
.que c'eft une monotonte.de jfgzin toutes
des phrafés & Lodave en bas. Hans
:m’emharrafler .du faux de Texpref-
ion,, ;je'ne mi’attache qu’a;la faufle-

+té de liidée. {Craivan que:ce ne foxt-

jpas une monotanie -de les finir tou-
steszen :'air 2 De .ces deux uniformi-
weés ne doit won pas choifir celle qua
eft prefcrite par.la nature, plitoe
'gue eélle. qui .marque tout i la fois
win -manque.de-goiit,,.doreille & de
thon fens 2de dis plus,, une {enle phra-
de terminée {ans fdire:un point , eft
wune faute.infuppertable, Voila com-
mmelonjuge! (gn vortile Spe&acle 5
won entend.ire-qu’un A&eur eft bon,
& Tonsaveugle i tel point ,que I'on

prend tous {es.defaus pour des per-
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feQions ,qu'on les donne pour mos
- déle., & que I'on prétend en tirer des
principes. Je dis que ces jugemens
partent de I'oui-dire ; car un fpea-
teur qui juge par connoiffance, {¢ait
diftinguer dans un fujet qui mérire
de plaire , quelles font fes bonnes ou
fes mauvaifes qualités,

Jher Lorfqu'on veut faite I'éloge d'un
"Comédien , on affe@e aujourd’hui
de vanter fon intelligence. En effet,
il en faut une grande , non feulement-
pour bien rendre toutes les varictés
des roles différens que l'on joue 4
mais encore pour faire fentir tou-
tes celles qui fe rencontrent dans
une méme Piece. Cependant nous
voyons honorer fouvent du nom
dintelligénce ce qui n'eft qu'une fa-
¢on groffiere d’entendre ce que veu-
lent dire les mots de fon role. Ceft
bien peu de chofe qu'une pareille ing
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relligence , c’eft la moindre qualité
que puiffe avoir un Alteur ; mais -
tous-nel'ont pas , ainfi I'on doit f¢a-

. voir gré & ceux chez qui elle fe trou-

ve. Ce qui mérite vraiment le nom

“d’intelligence , eft Ie premier talent

du Théatre. Ceft elle qui fait feule
les grands Comédiens » & fans qui

‘on ne peut jamais étre tout au plus
.gu’un e ces médiocres fujets , 4 qui

e certains agrémens dans la figure
ou dans la voix donnent quelquefois
dui brillant , mais dont le connoifleur
ne peut étre pleinement fausfait,
1l ne fuffic pas d’entendre les difcours
qu’un Auteur a mis dans notre bous
chie, & de ne pas les rendre i contrex
fens. Il faut concevoir A chaque 1ns
ftant le rapport que peut avoir ce
que nous difons avec le caraltére de
notre role, avec la fituation ot nous
met la fcéne, & avec leffet que ce

~ 1a doit produire dans I'ation totale,
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@Cente facon d'entendre eft i Adh-
scate 5 qua powr Ha détgﬂlpr par e
:ralfonnement » telle exigerax @lle
Heule mn pies-long eivrage ;e wais
sme borner;a:quelques ‘esgemples » Ul
Heront affez denfibles pour.expliquer
{les différentes .aventigns \quiil ifqur
sréunir ;pour monteer yne .VQEltablc
hntelllgencc
L’on.a dans une {¢ned ﬂme Jhop
Jour. iCe -mot .eft ‘hien ,ﬁmplc, &
stout le monde enge,nd\_qsla MﬂlSch
‘weft pas-affez .dentendse que Ceft
-une politefle qui fe fait aux: -gens.qui
arrivent ou que I'on -aborde : il ‘eft
-mille fagons de dire %or jour , fui-
wvant le.caraflere & la ﬁnuauon. Un
-amant dit bon jour i fa ymaitrefle
-avec cette douceur & cetse affellion
qui faic connoitre fes{entimens pour
celle qu'il falue. Un pere le dit avec
‘tendrefle au fils qu'H atme, & avec
smne froideur melce de. Chagrm a fe-
ut




L Art du Thézsre, 33

lai dont il eft mécontént. Un avare
méme en difant bon jour a {fon ami, .
- doit fe mongrer occupé d'inquiétu-
des. Le jaloux marque une colere
que la bienféance-empéche d’éclater,
en faluant un jeune homme qu'il eft
forcé de recevoir contre fon gré.
Une Suivante dit bon jour d’un ton
flateur & infinuant a 'amant aime de
{a maitrefle , & d’un ton brufque au
vieillard qui “cherche 4 obtenir fans
- fonaveu. Le petit-Maitre falué avec
une politefle affeftée & mélée d'un
ton d’orgueil qui démontre que s1l
veut bien vous faluér , Ceft par bon- -
té, & qu'a la rigueur il n’y feroit
point obligé. L’homme dans la trif-.
teffe dit bon jour d’un ton afflige. Le
Valet qui a fait un mauvais tour a
fon Maitre, aborde avec un air qu
cherche a montrer: de 'aflurance r
mais au travers duquel on doit voir
percer la cramte. Un fourhe falug

.C
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celui qu'il va duper,d’un ton qui doit .
infpirer la confiance & 'objet de fa
trahifon, & ot le fpe&tateur doit ap-

ercevoir qu'il médite une fourberie.

1 faudroit détailler tous les carac-
téres de '’humanité, & toutes les fi-
tuations de la vie, fi I'on vouloit ex-
pliquer les innombrables variétés qui
peuvent fe rencontrer dans I'expre(
“fion d’'un mot, qui paroit fi fimple
a I'abord. Monfieur de 1a Torilliere,
pere de celu1 qui eft encore au Théa-
tre , ctoit en cette partie 'Alteur le
plus parfait que j’aye jamais enten-
du. 1l ne croyoit pas quun feul mo- -
nofillable fut inutile dans fon role 3
un oui, un non dans {a bouche mar-
quott fans cefle la fituation & le ca-
raltére. J'ai vii depuis les mémes
chofes jouées par des A&eurs que-
Ton difoit parfaitement intelligens,
& qui etoient bien ¢loignes d’enten-
dre comme lui, Ceeft par cette intel-
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« ligence., & qui rien n’échappe, que

I'excellent Comédien eft fupérieur
au lefteur , je dis méme & 'homme
d’efprit. Car tous ceux a qui la na-:
ture a donné de lefprit feroient en
4tat de jouer la Comédie, fi cette
quahité entrainoitnéceflairement I'iar-
telligence dont je parle. Mais nous

- avons trop d’expériences du contrai-

re , & avec beaucoup defpric & d’e~
ducation , nous avons vi plufieurs
Comédiens n’entendre jamais ‘que
T'écorce de leur rdle. . Je ceflerai de
parler fur une matiere inépuifable ;
mais la eonnoiffance’ des différens
;points que je traiterai dans la fuite ,
pourra vous donner , Madame, la
facilite de revenir de vousméme 4 °
celui que yabandonne a préfent, &
d’y famre des réflexions, qui peu a
peu vous perfuaderont que tout I'art
-duThéarre dépend de cette feule par.

tie.
C 2
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vexemss-  L'on appelle expreffion , Iadreffé

SION.

par laquelle on fait fentir au Spec-

~ tateur tous les mouvemens dont on

veut paroitre pénétré. Je dis que 'on
veut {e paroitre , & non pas que l'on
eft penétre véritablement.Je vaisace
{ujet , Madame, vous dévoiler une
de ceserreurs brillantes dont on s’eft

laiffé (éduire, & & laquelle un peu,”

de charlatani{me de la part des Co-
médiens peut avoir beaucoup aidé,
Lorfqu’'un A&eur rend avec la force
néceffaire les fentimens de fon rdle,
le Spettateur voit en lui la plus par-
faite 1mage. de la vérité.‘l})n hom-

me qu feroit vraiment en pareille

{ituation, ne s’exprimeroit pas d’une
autre maniere , & ceft jufqu'a ce
point qu'il faut poreer l'illufion pour
bien jouer. Etonnés d’'une fi parfaite
imitation du vrai, quelques-uns I'ont
prife pour la vérité méme, & ont

cru 'AQeur affe@é du fenﬁment
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quil repréfentoit. Ils I'ont accablé
d’¢loges , que I'Afteur méritoit ,
.mais qui partoient d’une faufle idée,
& le Comédien qui trouvoit fon
avantage a ne la-point détruire, les
a laiffés dans l'erreg en appuyant
leur avis. | ‘

Bien loin que je me fois. jamais
rendu i cet avis, qui eft prefque gé-
néralement recl, il m’a toujours pa-
ru démontré que fi l'on a le malheur
de reflentir véritablement ce. que
Yon doit exprimer , on eft hors d’¢-

.tat de jquer. Les fentumens fe fuc.
cedent dans une {céne avec une ra~
1dité qui n’eft poine dans la nature:
E.a courte durée d’une Piece oblige
- cette précipitation , qui €N rappro-
chant’les objets , donne & l'aftion
“Thééatrale toute la chaleur qui lui eft
néceflaire. Si dans un endroit d’at-
" tendriffement vous vous laiffez em-
porter au fentiment de vorre réle o -

C3
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votre ceeur fe trouvera touta.cou
ferré , votre voix sérouffera pref-
qu’entierement ; s'il tombe une feule -
larme de vos yeux, des fanglots in-
‘volontaires vous embarrafleront le
gofier , 1l voue fera impoflible de
proférer un feul mot fans des hoc-
quets ridicules. Si vous devez alors -
paffer fubitement & la plus grande
colere, cela vous fera-t-il poffible ?
Non, fans doute. Vous chercherez 4
vous remettre d un état qui vous oOte
la faculté de pourfuivre , un froid
mortel s'emparera de tous vos fens,
& pendant quelques inftans vous ne
jouerez plus que machinalement.
Que deviendra pour lors I'expref
fion d'un’fentiment qui demande
beaucoup plus de chaleur & de for-
ce que le premier ? Quel horrible
dérangement cela ne produira-t-il
pas dans l'ordre des nuances que
IA&eur doit parcourir pour que fes
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. Cru que ma r
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fentimens paroiffent liés & fem-
blent naitre les uns des autres ?
Examinons une occafion différente

qui fournira une démontration plus

fenfible , & contre laquelle les pré-
jugés auront de la peine A combat-

tre. Un A&eur entre fur la fcéne ,

les premiers mots qu’il entend , doi-
vent lui caufer une furprife extré-

.me , il faifit la fituation , & tout-2-
.coup fon vifage, fa figure & fa voix

marquent un étonnement dont le
fpeGtateur eft frappé. Peutil étre
vraiment ‘étonn¢ ? Il {cait par coeur

‘ce qu'on va lui dire : I arrive tout

exprés pour qu'on le lui dife *.

* Je fcais que dans cet article je fuis entiere~
ment oppof¢ au fentiment de mon pere, comme
on peut le voir dans fes penfées fur la Déclama-
tion. Le refpect que je dois 4 fa décifien , le recons
noiffant pour mon maftre dans P'art du Théirre,
fuffic pour me perfuader que jai'tort; mais jai

éfgexion » vraie oy faufle , ne feroit
pas inutile au Letteur, e

C4,.
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L'Antiquité neus a confervé un

fait fingulier , & qui fembleroit pro-
pre a foutenir I'dée que je cherche
a combattre. Un fameux A&eur tra-
gique , nommé Efope, jouoit un
jour les fureurs d'Orefte. Dans le
moment qu'il avoit I'épée 4 la main,
un Efclave deftiné au fervice du
Theatre , vint ‘4 traverfer la fce-
ne, & fe trouva malheureufement
a fa rencontre. Efope ne balanga
Eas un inftant a le tuer. Voild un

omme A ce -qui paroit {i pénétre
de fon rdle , qu’il reffent jufqu’a
la fureur. Mais pourquoi ne tua-t-il
jamais aucun des Comédiens qui
jouolent avec lui ? C'eft que la vie
d’un Efclave n’étoit rien , mais qu’il
¢ront oblige de refpetter celle d’un
Ciutoyen. Sa fureur n’étoit danc pas
i vraye, puifqu’elle laiffoit a fa rai-
fon route la liberté du choix. Mais
¢n Comgdien habils 1l faific Focea,
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fion que le hafard lui prefentoit. Je
ne dis pas'qu’en jouant les morceaux
de grande paffion 'A&eur. ne ref-
{ente une émotion trés-vive , Ceft
méme ce qu'ill y a de plus fatiguanc
~au Théitre. Mais cette agitation
vient des efforts qu'on eft obligé de
faire pour peindre une paffion que
Ton ne reflent pas, ce qui donne au-
fang un mouvement extraordinaire
auquel le Comedien peut étre lui-
méme trompe, s'il n'a pas examiné
avec attention. la vériable caufe
d’oul cela provient. | _

Il faut connoitre. parfaitement
‘quels {font les mouvemens de la na-,
ture dans les autres , & demeurer
toujours aflez le maitre de {fon ame
pour la faire a fon gré reflembler 4
“celle d'autrui. Voila le grand.- arc
- Voila d’ott nait cette parfaite illufion
a laquelle les fpeftateurs ne peuvent
fe refufer , & quiles entraine en dé-
pi_t. deux,
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Il faut que l'expreflion foit natit«
relle ; cependant on croit aflez com-
munément qu’on ne doit pas s'en te-
nir ayx bornes exates de la nature.

JLlles feroient, dit-on, peu deffet,
& ne produiroient qu'un jeu froid.
Mon pere a coutume de dire, que
pour etre frappant, il faut aller deux
doigts au-dela du naturel ; mais que
fi on paffe cette mefure d’'une ligne,
on eft fur le champ outré¢ & défa-
gréable. Cette fagon de parler ex-
plique & merveille le danger ot ’Ac-
teur eft continuellement d’exprimer
ou trop ou trop peu. Examinons ce-
pendant fi 'on ne pourroit pas trou-
ver dans la nature , des modéles, qui
parfaitement f{uivis , donneroient
Pextréme vérité accompagnee de la
vigueur néceflaire. Obfervons le
monde : je ne dis pas feulement ce
monde choifi qui fe pique du bel air;

je dis le monde en général , & pli-

.
B .




LArt du Thétre, 43

t6t les petits que les grands; Ceux-
ci accoutumés par l’ug e & la po-
litefle a ne fe point lai(%er entrainer
au premier mouvement en préfence
d’autrui , peuvent fournis peu de-
xemples de l'expreffion vive. Mais
les hommes d’un rang moins ¢levé,
qui s'abandonnem plus aifément aux

~ impreflions ?u’ils recoivent, le peu-
ple qui ne fcait point contraindre

{es fentimens , ce font-1a les vrais
Imodéles de la forte expreffion. C'eft

chez eux que Ton peut voir I'acca-

- blement de la douleur , I’abaiflement

d'un fuppliant , P'orgueil meprifant
du vainqueur, la fureur portée
Iexcés. Ceft-1a quon trouve plus
que -par tout ailleurs les exemples
du grand tragique. Ajoutons-y feu-
lement un vernis de politefle;, & tout
fera parfait. En un mot 1l faut ex-
primer comme le peuple , & fe pré-
fenter comme les grands.



44 L' Art du Thésre.

On ne doit jamais outrer Pexpref-
fion ; Ceft une régle inconteftable.
Mais il faue fe mettre dans I'efprit
que l'outré ne vient jamais de la trop

rande force du fentiment ; ce font
%cs accefloires qui la gatent, je veux
dire la méchanique du gefte & de la
voix. Si pour donner une expref-
fion forte on fait un gefte violent
apres avoir montré que l'on s’y pre-
paroit , fi l'on s’arréte enfuite dans
une pofition forcée, fi 'on donne a fa
voix une fecoufe trop forte & trop
allongée, & fil'on fait éclater un fon
trop 'éloiéné des autres, alors on eft
outré: Clelt Vapprét & la Pefan-
teur qui font les Comédiens forces.
Plus un mouvement eft vif , moins
il faut y refter : par-la on imite la
_nature qui n’a pas la force de foute-
nir long tems les fituations. qui la
contraignent. |
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Les mouvemens qui naiffent dans
I'ame avecle plus de promptitude),

fans le fecours de la réflexion, &
qui dés le premier inftant nous dé-

terminent prefque malgré nous, font

les feuls qui devroient porter le nom
de fentimens. Ily en a deux qui font
dominans , & que l'on peut regar-
der comme les {fources de tous'les au-

tres , je veux dire 'amour & la co-

lere.’
~ Tout ce qui ne pare pas de l'une

de ces deux {ources, eft d'une autre
-efpece. Par exemple , la joye, la
ariftefle, la crainte font de fimples

impreflions. 'L’ambition , l'avarice

font des paffions réfléchies. Mais la
pitié eft un fentiment qui naic de -

Pamour ; la haine & le mépris font
les enfans de la colere.

Cette diftin&ion , que vous trou-
verez -peut-€tre , Madame, un peu

- trop métaphyfique , étoit néceflaire
phyhque,

Le Sene
TIMBNT,
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pour vous faire fentir la raifon qui
m’a détermine a ranger tous les fen-
timens en deux feules claffes. Les:
uns font rendres , les autres font forss.
Les premuers recoivent de 'amour
leur caratére principal , les {econds
{font toujours plus ou moins accom-
pagnés de colere.

Ls Tex.. Jes momens attendriffans. font
DRESSE. . .

ceux quon appelle d’ordinaire le

{entiment. - Ce terme eft-trop géné-

ral, & je me fervirai de celui de ten-

drefle , qui me paroit plus conve-

nable & plus pofitif. Ceft ici la par-

“tie de l'expreffion qui demande le

plus de douceur & de finefle. Il faut

- -bien fe garder de 'employer mal-a-

propos., & de croire , comme il ar-

rive a quelques perfonnes, que I'on

eftfanscefle 6bligé d'attendrir quand

on eft chargé d’un rdle tendre. Siun

pareil réle a des momens de tran-

'

-~
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quillité ou de joye, il eft ridicule de
les dire d’'un ton pleureur. Je ne dis
pas qu'il faille rire & éclats lorfqu'on
ne reflent que cette joye douce qui
{e.trouve dans des perfonnages éle-
vés, & dans des inftans de noblefle;
mais 1l faut que la voix & le vifa-

- ge montrent dela gayete. L'on s1-

magine mal-a-propos quun air fe-

-rain deshonoreroit la Tragédie. La

voix étouffée & la déclamarion trif-
te s'oppofent au vrai dans ces occa-.
fions , & nous ne voyons que trop
d’exemples de.ce défaut, -
Lorlgue la fcene oblige A prendre
Ie ton attendriffant , il faut bien fen-

- tirde quelle efpece eft cette tendrefle

L

que l'orr doit exprimer. La tendrefle
d’'une mere pour fa fille, d'un fujet
fidele pour fon Roi, ou d’'un amant

ur {a maitrefle , ont toutes un ca-
raltére différent , & chacune a fa

" maniere d’étre repréfentée. Le bon
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fens fait aifément concevoir ce prins
cipe. Mars il faut beaucoup de finef:
fe pour bien diftinguer les différen-
ces d’'un fentiment, qui au premier
abord femble €tre par tout le méme.
Je ne {gaurois m’engager a détailler
tous les tons dont un méme fent:
‘ment eft fufceptible. Je laiffe aux
ames fenfibles le foin de les apperce-
voir d’ellesmémes. Tout ce que je
puis vous faire obferver , Madame,
ceft que la tendrefle n’eft prefque ja-
mais au Théatre un'mouvement unt-
" que, & quelle eft pour l'ordinaire
accompagnée de ?uelqu’autre qui
-doit caraltériler la ficuation , & fer-
vir de guide & 'A&eur dans la ma-
niere dont il doit fe montrer atten-
dri. Tantot Ceft de la crainte pour
Pobjet quon aime , tantét ceft I'in-
quictude de le perdre, ou la douleur
de s’en voir féparé. Quelquefois c’eft
le défefpoir de ne pouvoir lui plaire,
. ou
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ou la pitié pour fa. trifte fituation.

Ce peut étre le remords d’un amour
P

~ illégitime ; la. colere d'un abus de

confiance, colere d'autant plus vive, *
qu’elle ne détruit pas encore la ten-
drefle , & mulle autres que vous re-

“marquerez ai{ément {i vous avez de- -

vant les yeux la régle que je viens,

“de vous donner. Dans les momens
-ou I'on exprime une tendrefle d’a--

mour, il faut bien fe garder de la

trop grande force dans %’expreﬂion .
car elle devient indécente, fur tout
dans les femmes. Il faut éviter les’
cris, car ils détruifent le caraétére
de la teridrefle , qui eft une paffion

douce. Ce fentiment eft celuique les

- A&eurs médiocres rendent ordinai-

rement aflez bien, pourvii qu'ils ne -
tombent pas dans la fadeur. On ng¢
doit fe charger de cet emploi que -

" logfqu’on a une voix flatteufe & un

vifage intéreffant; car des yeux durs

N e O{?’ [ D.
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& une voix rude soppofent A une
- expreflion qui doit étre délicate.

Fook L’emportement éft plus difficile:
ORCE, : . .

& fe trouve rarement bien rendu,
parce qu’il exige dans le jeu autant
de “mddération que de vigueur.
L’homme qu'une violente paffion
tranfporte , n'a pas tout-a-fait perdu
Je fens, il eft encote en état de re-
flechir , & une facon de jouer tro
violente montre jc la folie. Il e

des ménagemens 4 garder fuivant
Toccafion.” Si I'on patle 4 une fem-
me il faut conferver, autant qu’il
eft poffible , le refpe& qu'on lui doit,
méme en lui di(g.ht les chofes les

plus choquantes. C'eft un je ne fcai
* quoi que I'homme bien né fent %

merveille, & qu'il feroit mal aife

de définir. Si un homme eft notre
_ inférieur , nous nous rendons mépri-

{ables en pouffant trop loin I'infulte,

-l
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parce quil n'elt point en fituation
d'en tirer vengeance. S’il eft notre
fupérieur avec quelque hardiefle que
nous ayons a lui parler, ne le met.
rons jamais dans la néceffité de fe

- compromettre ou de tomber dans

Javiliflement en fouffrant patiem-
ment ce quyn homme ne {cauroit
.endurer : carilne fufﬁ;{pas de joiier

fourfoi, il faut {ans cefle jouier pour -

les autres. Voila ce qu'on n'obferve

gueres , & c'eft dans les cas dont je

yviens de parler que le poing fermé
produit de mauvais effets. -

. 1l eft des fitnations rares 4 la vé-
pieé , mais frappantes , pour lefquel:

les on né fgauroit prefque donner de

régles , parce que le bien & le mal

jouer dépendent de fi peu de chofes

qu’il eft plus aifé de le fentir que
- d’en rendre compte. C'eft lorfque le
perfonnage fe trouve tranfBorté hors

La

Furzuks
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-de la nature & au-deflus de 'huma-
nité. Telles font les fcenes de fu-
reur. L’A&eur dans ces momens ne
doit garder aucune mefure ni ‘obfer:
ver aucune place fur la fcéne. Les
mouvemens de fon corps doivent
montrer une force fupérieure a tous
«ceux qui I'environnent. Ses regards = -
doivent s’enflimer & peindre 'égas
rement. Sa voix doit étre quelque- -
fois tonante & quelquefors étoulgée .
mais toujours foutenue d’'une extré-
.me vigueur de poitrine. Sur tout il’
doit beaucoup marcher & beaucoup
fe mouvoir ; ce n'eft point en- éten-
dant les bras & en tremblant fur fes
“pieds que I'on montre le tableau
‘d’un furieux. Il eft aifé en cherchant |
3 bien jouer les fureurs , de tomber
dans le ridicule , & ce ne font point
Ia des occafions propres 4 tout le
monde: Sur tout il faur bien remar-
. quer que toutes les fureurs ne font

[ LIEN
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pas de la méme efpéce. Celles dO-
. refte dans Andromaque font l'effec °
d’un amour défefpéré. Dans Ele&tre
la douleur d’un crime involontaire.
~ Dans @dipe ceft I'horreur de fe

voir l'objet de la colere célefte, &
Yaflemblage de tous les crimes fans
“avoir pi Péviter. Dans Herode c’eft
Paccablement d’'un époux qui a fait
périr celle qu’il adoroit , & la honte -
d'une paffion méprifable. Toutes ces
fureurs ont des caraltéres différens,
& lon doit, en les jouant , mettre
toujours devant les yeux du Spetta-
teur le fentiment qui en eft la fource..

La Prophétie de Joad eft moins vExrom
pénible, mais infiniment plus diﬁi-_ SIASMR,

- cile, parce quelle exige plus de..

grandeur & plus de varieté. Joad
animé de l’e&)rit;divin , doit fe mon-
trer rempli d’une majefté qui lui eft . -
- ¢rrangere. Il voit confufément l'as

D3

.
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venir qui peu 4 pe f¢ développe 3
fes yeux. Lorfqu'il reproche au peu-
-ple Juif les crimes donv il s’eft {ouil-
Eé, ce n'eft point I'honime, Ceft
- Dieu qui parle. Enfuite les calamis

“tés de fa nation lu1 arrachent des

larmes , & I'humanité fe Liifle voir, -
Enfin le Prophéte rempli d’urie i
te joye prévait la venue du Meflie ,

& 'annonce a toute la terre. Quelle

difficulté ! de rendre ces différentes .

expreflions avec une force {urnatu-
relle fans jamais s'emporter, & de
*paroitre toujours prefle par uné puifs
fance divine qui nous contraint &
parler malgre nous. Mais il faut bien
fe garder de jouer les fureurs de la

- Pythonifle aulieude 'entoufiafmedu’

b

" Prophéte ; Ceft ce que 'on'voit ar-

river quelquefois. Il faut écre formé.
par la nature pour atteindre 4la per+

fe&ion dans des morceaux deé cetre’
“¢fpece, & lart 0y’ parviendsa: ja-

L
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mais sl n'eft foagenu de tous les”
talens naturels. | .

Ceeft ici le lieu convenable pour. 1. No-
expliquer dou naiflent dans la re. 2:%s*
préfentation ces deux parties fi ra<
res , la Noblefle & la Majefte. 11
femble qu'on ng regoive ces qualités.
que de la {8ule nature, & que. lart
ou la réfléxion n'y puiffe avoir,
aucune part. L'expérience paroit
confirmer cette opinion. Les hom-
mes de la plus belle figure font quel- .

uefois : privés de “toute noblefle,
?)’uh autre cdté je me fouviens d'a-
voir vii jouer-un gdle de petit-Mai-
tre forr noblement par un particu-
lier, dont la figure ¢roit fi peu ré-
guliere, que Jes habits les plus adroi- -
tement ‘garnis ne pouvoient: cacher -
le défaue de fa taille.. D’ou vient
donc la noblefle'? De la perfeQion
du gefte plus’que de toute autre
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chofe. Siun A&eur a les mowwe-
méns faciles & {ans apprée, fon jeu
eft noble. C’eft I'aifance dans la dé’
marche,, la fimplicité dans.la con-
tenance , la douceur & le développé
dang les bras qui donnent cette qua-
Lité fi defirée. Lorfque nous ne mon- .
trons aucune at;‘éntion a no:re;ﬁg"ﬁ_-f ‘
. re & que le Spellateur goit ne voir
travailler que notre ame,, la noblefle

eft'3'{on plus haut point.

£ Ma . Pource qui eft dé [a majefté, elle
72378 3 beaucoup plus loin , & nous la’
voyons plus rarement.” Ceft 4 pro-;
premient parler Ia noblefle portée &° -

un degré au- deffus de. Fordinaire.

L’air impofant eft ui préfent dé la. -
natute’, shais lui feul ne fuffit ‘pas;
encore ‘pour montrer de la majefté.’

I faut y' joindre une autre qualité,

qu dépend de I3 réflexion’, & qui’

. .?ai; plus que les dons naturéls;..LfAC-;

- o
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teur qui {entira combien fa pofition
Ie mer au-deffus de tous ceux"qui

I'environnent, & qui aura foin de'

le faire fentir de méme au Spefta-
teur,fera firement majeftueux. Lorf.
quun Roi parle avec bonté a un
Sujet, dont le zéle lui eft cher, 1l
faut qu'en exprimant toute 'amitié

?u’il reflent poar lui , fes ations ré-’
fervées faffent voir-que fa grandeur
Fempéche de defcendre 4 ces fami-
liarités que I'on ‘auroit avec fon égal.

S'il commande, que ce foit avec I'af- "
furance d’'un Souverain & qui l'on:

ne peut défobéir. Si par-hafard un’
- andacieux le ‘porte jufquia la co<
lere, il faut que cette paffion foic
réprimée par la raifon & vaincue
par le mépris dans un homme trop
grand pour fe croire infulté. Enfin
celui qui fent fa place eft firement
majeftueux. Cleft ici que 'habitude.

avec les Grands peut étre infiniment -

-

N
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utile. Je penfe méme qu'il faut avoir -
une certaine élévation dans Pame:
pour pe‘mdre la grandeur d'une ma-

“niere convenable. Car fi l'on paffe .

les bornes de la vérié dans les en-
droits ou I'on veut étre majeftueux,
on ne parvient qu‘a fe rendre ridi-
cule. Un homme ne paroit jamais
fi Eetit que lorfgquon’le voit fur des
échiffes. 4

Il femhle que jufquiici je n'aye
parl¢ que du Tragique. Mais je ne
doute pas, Madame ,'que vous ne
voyez combien tout ce que jyai dit
eft convenable, au Comique autant
qu'a la Tragédie. Ces deux efpeces
de repréfentations fe reflemblent par
mille endroits. L'on ne met point de’
plaifant dans la Tragédie , mais les
plus grands mouvemens du tragique
font, du reffort de la Comédie. Tou-
tes les paffions , toutes les fituations
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Jui font propres, & le fentiment y,
seut étre porte au plus haut degre..
‘ Coméj]ie a fouvent des ISerg)rn-‘
nages nobles , il eft chez elle des
in[%ans ol la majefté mémé eft né-
ceflaire. &a feule différence qne l'os
puiffe mettre entre P'un & l'autre
genre, ceft que la Comédie 'F:‘-‘
court tous les tons , & que la Toa-
gédie fe reftraint & un plus petit
nombre. ‘On feroir plus aif¢ment
convainéu'de cé que j'avance, fi I'on
avoit-coutunié de voir jolier le tra~

gique {agioutrer la voix & le geftes

 Venons donc i la Comédie en
‘particulier, c'eft-a-dire , aux poi

~qui lui appartiennent uniqueme’.‘
Parlons de I'art d'infpirer la joye.
Ceft ce quil y a de plus difficile au”
Theéatre: J¢ ne parle 1ci qie des per-*
fonnages nobles-du comique, c'eft-t
&dire; ceux qui font obligés dg’

b ]

Les
MANS



Ba L Ars, du Théise,

. faire rire fans grimace & fans baf-
fefle. | .
A. moins quon ne foit agité
d’une violente -paffion-, auquel cas
on eft du ton tragique , on doit dans
1a Comédie avoir un air @yeux &.
tganquille. Un vifage content dif~
ofe leSpeQateur a rire dans la fuite.
E.e“ A&eurs. comiques ne doivent
‘parvenir i la triftefle, lor{quelle de-
vient indifpenfable , que lentement ,
par-degrés & comme des gens quis’y,
refufent. Sileur réle ne doit pas fai-
xe rire 1l ne faut pas qu’;* s'oppo-~
fent par un air fombre ol ennuyé
_ - 3l'impreffion comique, qui peut nai-
. 'tre des perfonnages avec lefquels ils;
Et en {cene. Mais fi eux - mémes.
ont a dire des chofes rifibles , ils-
doivent employer tout leur art pour
nie rien Oter & Pexpreffion fans rien-

, perdre de la nobleffe. Voila ce §ui.
convient anx roles d’Amant, ce font,
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ceux que I'on doeit jouer tant qu'on
eft jeune, parce quils ne font pas

~de la plus grande difficulte , & qu'ils
habituent le Comédien A cet-air aifé
“qui caraétérife ’homme du monde.”

”

» Lorfqu'on a perdu cettg premiére Lis
fraicheur qui fied fi bien 4 Pamour ; zxnzs,
& que 'habitude nous a donné de
‘T'affurance dans le jeu, nous devons
pafler 4 un emploi plus important ;.

& le plus difficile gu Théatre , ce |
font les roles de caraltére. Plus un’
rdle eft marque , plus 1l ek mal aifé

de le bien rendre. On peut, en li2-
fant , apprendre comment penfent .-
.Jes hommes fuivant leurs différens
carafléres , mais ce n'eft quen les -
voyant que I'on peut connoitre la
maniére dont ils expriment leurs
penfées. Il faut , pour fe former en

ce genre, beaucoup d’étude du mon-

de. 11 faut encore étre doué du ta.
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lent d'imiter aifément ce que Pon

~ woit en autrui. Le cara&ere influé fi

fort fur route la perfonne , qu’il don-
ne a celui qui en eft dominé, une
phyfionomie particuliere, une con.
tenance qui lu1 eft propre , un gefte
dont fa fagon de penfer a formé ches
lui T'habitude’, une voix fur tout
dont le ton ne fcauroit convenir &
un carafiére différent. Ce font des
obfervations bien délicates , & pour
lefquelles il faut avoir le coup d’ceil
fin & jpfle. Je dis que chaque carac-
tére a ung voix particuliere ; Ceft un.
des plus furs moyens de le marquer
dans fa plus grande perfe@ion. La
timidicé donne une voix foible &
entrecoupée , la fatuité a le ton do-
minant & d’une affurance choquan-
te , ’homme groffier a la voix plei-
ne ‘& l'articulation lourde ; I'avare
qui pafle {a nuit 4 compter fon or
doit avoir la voix rauque. Tous les
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. autres, carafléres font i peu pres
dans le méme cas , & 1ls exigent

chacun un ton de voix qui leur con-

_vienne uhiquement.

I ne faut jamais perdre de vl
le cara8ere de fon réle. Quoique
nous ayons 4 dire les chofes les plus
indifférentes , nous devons. fonger &
ne jamais les dire comme pourroit
faire celu1 qui ne reprefente pas le
méme caraltére que nous. Par.la on.
foutient bien fon perfonnage , &
quelquefois on le fait briller dans
les momens ou I'Auteur fembleroit:-
I'avoir oublié. Une continuelle at-
tention i la fcéne eft la qualité.la
plus avantageufe que puifle avoir un

~ AQeur. Elle rend fon jeu fi plein &

fi ié, qu'elle feule foutenue d’une
médiocre intelligence , a fait quel-
quefois une grande réputation i des
Comédiens " trés - défeGueux dail-
leurs. La diftration au contraire eft

N
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eft un fi grand défaut , que le feul
air défoccupé rend un A&eur infup-
portable. . )
. Ce que je viens de dire fur les
rdles de caraftére vous doit faire ju-
ger, Madame, que pour tenir cet
emplot, il faut avoir up talent par-
ticulier. Il neft pas donné 4 tout le

monde de pouvoir fe métamorpho-

fer & de changer de contenance, de

voix & de phifionomie toutes les
fois qu'on change d’habit. Il ne fuf-:
fit pas en ce genre de nexprimer
que foiblement. Il faut dans les ca-:
rafleres n'employer que des traits
décidés & fermes, ce qu'on ne fait :

pas aifément lorfqu’on ne veut poipt
outrer la nature. C’eft quelque cho-

{e de plus étonnant qu’on ne penfe,

que les A&teurs, qui pour peu qu’ils

ayent de raifon , tremblent en met-
tant le pied fur la fcéne., puiffent -

prendre affez fur eux pour montrer
toute

A
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" toute Yaudace dont il faur fe reviéur

‘en pareille occafion. Le genre dont
je viens de parler s'appelle le-haut
Comique, parce qu'il réunit & la fois
~ le plaifant & la nobleffe.

. Les Valets, les Payfans, les Vieil:
lards ridicules , les Niais & ces per-

fannages bouffons qui ne sem-
g qut

ployert ordinairement que dans des
{cenes épifodiques , compofent le
cmique dela feconde claffe. Il n’eft

sas Cos
MIQUE.

pas néceflaire de dire combien ces

emplois font plus faciles & remplir
que ceux dont je viens de parler.
Tout le monde le voit & en con-
“vient. La raifon en eft fimple. Moins
on eft obligé d’avoir de noblefle &

de grace dans lafigure , de juftefle & .

de flexibilieé dans la voix, plus le
jeu devient facile. Ce font méme
des qualités dont 1l faut fe défaire

quandon jou€ le bas Comique. Un:

E
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Vieillard ‘doit étre campé en hom. . *

.me dont les jambes ont peine a le
porter , {a voix ne doit pas -€Etre
pleine & fonore , fon gefte doit étre
lent, foible & peu développé : car
les bras d'un homme dont l'ige a
- courbé le dos & rapproché les épau-
les, ont de la peine & sélever. Le
Valet plus jeune & plus alerte doie
montrer plus de vigueur , mais non
pas plus de grace, & toute fa per-
fonne doit fe fentir du manque d’é-
ducation. Le Payfan eft encore plus
groflier & plus lourd. Sa voix doit-
étre plus dure & fa maniere de gef-
ticuler doit peindre la rufticité de
fon état. Vous me demanderez peut-
€tre fi pour-érre approuvés ces Ac-
teurs 'doivent fe rendre difgracieux.
- Je répondrai i cette que(%irgn , €n
fixant les bornes dans lefquelles ils
doivent fe renfermer. L’A&eur du -
bas Comique doit s’éloigner de tou-
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tes 1és parties de la bonne grace que
Pon peut acqueérir par I'éducanon &
Yufage di monde. Il ne doit tout au
plus montrer que ce qu’on nomme
une bonne fagon naturelle. - Il ne
doit pas non plus pour s’¢loigner des

_mouvemiens gracleux , qui:ne sems-
ployent que dans les réles ‘nobles,
prendre desgeftes rompus .& con-
tortionés, ni affefler.'de ces tournu-
res.outrees de:corps & d’¢paules. qae
la nature ne peur donter &.perfon-
ne, & qui n'ont:pris leur foufce que -
dans la mauvaife plaifanterie dés pa-
rades. Il ne doit jamais..defcendre
jufqu’a un degré.de baffeffe quiLavi
liffe trop aux yeux des Spettateurss
mais il doit bien fe:garder. d'étré po-
ble. Un'de ces Sophiftesla.olode,
pourroit dire "que.1és caralléres les
plus bas ont leur efpéce de \glade: &
de noblefle; maisice ne fant-que:des
mors dont on {entJa futilieé,- quand

E 2
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on examine les chofes de prés, Je ne
puis ‘m’empécher ‘de blimer un
ufage que jai vii conftamment
pratiqué fur tous les Théitres
‘du monde. Lorfqu’un Valet fe dé-
guife pour paroitre un homme de
condition, on le voit venir avec un
habit fait expres pour étre extrava.
gant , & dont le pareil ne fe trou-
veroit pasdansle Royaume. Cet'ufa-

e eft bien contraire au bon fens.Or-
ginaireiment il eft fuppofé avoir pris
un habic de fon Nraitre; fouvent
ceft le Maitre méme qui le lui don-
ne, & lui commande de prendre
<ce deguifement; affirément ce Mai-
re a des habits comme on les por-
te , & le' Vallet lui-méme f{¢ait com-
me les gens du bon air shabillent.
Je confens qu'il Yoit embarraffé dans
un habit dont I'éclat eft extraordi-
aaire pour-lui, mais Ihabit doit ére

ziche & noble ;. & fi PA&eur fcait
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€tre vraiment- Comique , 1 cor-
trafte de fon habillement & de fon -
jeu le fervira biep mfleux qu'un atti-
rail ridicule &:déplace. A-légard
de ces rdles outrés, dont enne fait
ufage queen paflanc & rarement, il
eft nutile de donner aucun precepte
})our les bien jptier. On peut voir
es originaux de leur figure dans les
defleins grotefques du gallor, & les
employer comme on le jugera con-

- venable. Ilfetrouve desSpe&tateurs
a qui ce genre fait plaifir.

Les roles comiques des femmes 1%
doivent fe jouer fuvant les mémes
principes que ceux des hommes; a
cela pres que le naturel de la femme
a plus de douceur & de gentillefle.
On fuit encore affez les bons prinei-
-pes -aujourd’hui, pour les roles de
Vieille & de Payfanne. Mais je ne
pus aflez nre plaindre de I'obftina-

E;
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tion dvec laquelle on s’efforce. de-
jpuis long-tems de donner de la  no-
blefle aux Sowbrettes. - Leur facon
de joiiereft devienue 4 peu prés celle
dune amoureufe gaye, & cela me
paroit contraire au naturel.. Il eft
vrat que les Auteurs Comiques de
nos jours n'ont pas peu contribué a
cé defaut. Une Suivante - voit le
monde qui vient chez fa Mairtrefle,
mais elle ne vit point avec lui. Elle
peut en avoir quelque connoiffance,
mais elle n’en a point d’ufage. Le
- caraltere de fon efprit eft davoir
plus de malice -que de fingfle ; & les
- penfees les plus déliées doivent éure
exprimées dans {on jeu avec toute
la force de quelqu’un, qui eft capa-
ble de les concevoir, mais non pas
avec 'agrément d’une perfonne ac-
cofitumée 4 la converfation brillan-
te. On voit peu d’A8rices fe main-
“tenir dans ces imitese La plipart
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méme s’habillent d'une maniere pen
.convenable 4 leur rdle. Celles qui
jotioient dans ma jeunefle fcavoient
mieux fe cara@térifer. L'envie de
briller a tout chaggé. Maintenant
.I’habit -de la Soubrette eft quelque-
fois plus brillant -que celu de fa
Maitrefle , fes oreilles font chargees
de diamans, & l'on, voit dans fon
jeu autant de pompons que fur fa

jupe.

Je me vois i préfent dans l’oblifP Le
LAI-
SANT, |

~gation deé chercher d’ott nait le:Plai-
?ant. C’eft un point fott délicar, on
s’y trompe fouvent; & file gofit na-
.turelne retient un A &eur dans le vrai

chemin, il révolte au lieu de faire

~rire. 1l faut remarquer qu'un Comi-

que doit étre plaifant , non - feule-

“ment lor{qu’il eft dans une fituation

‘agréable & qu’il dit des chofes gayes,

-mais qu'il eft encore .oblig;'i.de faire
4
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sire quand il eft dans une fituation
. trifte, & qu’1l parle .de chofes affli-
-geantes. Dans les momens de joye,
un vifage gai & une facon de dire
naturelle , fuffifant pour foutemr la
plaifanterie. Mais dans les momens
de triftefle comment faut-il s’y prem-
dre pour faire rire ? Il faut fe garder
-de méler au fentiment douloureux
-dont on eft affe@¢, aucun de ces
traits qui élévent I'ame, & font en’
méme tems eftimer & plaindre celui
que I'on voit dans le malheur. Dans
un réle férieux , la crainte, par
exemple, doit écre foutenue de cette
fermeté, qui montrant un homme
‘capable de fupporter courageufe-
ment l'infortune, fait refpeter la
force de fes fentimens: Dans un Co-
mique au contraire, il faut y join-
dre I'expreflion de cette lacheté qui
avilit le ‘malheureux , & nous fait ri-

t,c.de.fgn defaftre. Ca; il faut pren:
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"dre garde de s’y trompet ; ce neft
point du malheur que nous pouvons

ni rire ni pleurer, lorfqu’il nous eft

étranger. L'un‘ou l'autre de ces fen-
timens nait en nous de la maniere
dont nous voyons fupporter l'acci-
dent qu'on nous préfente. Portons
cette réflexion dans-toutes les fitua-
tions, & nous fentirons la différence
de I'expreffion férieufe ou comique,
" dans le méme cas. '
Il eft encore une fource de Plai-
{ant qui ne manque jamais. Ceftle
Sérieux déplacé. Cette méthode
. bien employée fait d’autant plus
‘d'impreflion, qu'elle nous préfgnte
I'image d’un ridicule aflez commun.
En voyant un perfonnage pour le-
quel nous ‘avons peu deftime, &
quelquefois du meépris, fe croire ex-
trémement important & prendre le
ton f{upérieur, nous rions du faux de
{es idées & de la grande attention
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qu’il veut que nous prétions 4 des
petitefles, de cette difparate nait le
.genre que I'on appelle roles a man-

teau. Ceft-la qulil faut jouier com-

.me un Tragique , pour étre tout-a-
fait Plaifant. Mais il eft néceflaire
‘que '’A&eur conferve dans fa voix
& dans fon gefte une défunion., qui
Jempéche d’étre noble. Voilala ve-
ritable occafion d’employer la gra-

Racine dans la Préface des Plaideurs.
Le role 4 manteau eft de tous ceux
~.du bas Comique, celui oul'on réuf
{it le moins aifément. L’on pourroit
méme le mettre dans la claffe du
haut Comique , attendu fon mérite
& fadifficuleé. o
Le Comédien doit fur tout obfer-
ver que plus ce qu'il vient de dire eft

plaifant , moms il doit prendre part -

a la plaifanterie. Cleft un grand dé-
faut & prefqu’infupportable , de rire

vite de Scaramouche, dont parle

— 8 .'

-
- -t s
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foiméme quand on fait rire les au-
tres, parce que cette faute détruic
I'illufion.

La partie la plus eftimable dans Lz Jrw
un Comédien, ceft le Jeu muet ; pea
de gens le poflédent bien: Il faut
que toutes les paffions, tous les mou-
- vemens de I'ame, .tous les change-
mens de la penfée {e peignent fur le
vifage de I'A&eur, sil veut porter
chez les Spe&ateurs cet intérét vif ,
qui les attache au Theéatre. -

Pour arriver a ce degré d'exggref-
fion, il eft avantageux d‘avoir rega
dela nature des traits marqués , &
dont les mouvemens fe faflent aifé-
ment diftinguer. 1l faut que cestraits
prennent & chaque infant le cara&¢-
re de deflein qui leur convient pour
le moment, & que ce caraélére ne
foit jamais affez forcé pour devenir
une grimace. Ce' défaut eft wrés-
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‘commun, parce que tout le monde
cherche a jouer de vifage, & tous
les A&eurs n’ont pas ce talent. Ileft
cependant facile de ne pas grimacer,
& la douceur des mouvemens du vi- .

" fage dépend d’une habitude pure-

ment méchanique. Le haut du vifa-
e doit jouer fans cefle ; la bouche

%,( le menton ne doivent fe mouvoir

.' ?ue pour articuler. On dit avec rat-

on que les yeux font le miroir de

Pame. Cleft chez eux que doivent fe
peindre tous les mouvemens inté- -
ricas, aufli faut-1il les avoir d’une
couleur marquée , & d’une vivacité
gui sappergoive de loin, pour jouer

u vifage d’'une fagon fenfible. Les

'mouvemens du front aident beau-

‘coup celui des yeux. Un A&eur
doit acquerir a force d’exercice la fa-
cilité de rider fon front en élevant le
fourcil, & de froncer Pentre-detix
des fourcils en les abbaiffant fortes
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ment. Cleft le front ridé & le four-i

cil froncé & différens degrés, & les
yeux ouverts en rond ou en'long,
_qui marquent les différentes e:;{)ref-

fions. La partie des joues qui eft po-
fitivement fous les yeux, peut auffi
en s¢levant & s'abaiffant y contri-
buer un peu; mais il faut écre mo-

déré dansle mouvementde cette par-’

tie, qui devient aifément forcée.
Pour la bouche, elle ne doit prendre
de mouvement que pour rire; car
ceux qui dans les momens d’afflic-
tion baiffent les deux coins de la bou-
che pour pleurer, montrent un vifa-
ge fort laid, & fort ignoble. Tou-
tes ces fagons d’exprimer doivent
s'employer en parlant ; cependant je
~n'en fais mention que dans l'article
du Jeu muet, parce quelles y tien-
nent la plus grande p?ace , & qu'el-
les en forment la plus grande beau-
té. Le corps agic auffi dans ces occa-

—_—
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fions, & contribue 4 lexpreﬁ‘ on aift
tant que le vifage ; mais il faut beau-
coup modérer fes mouvemens dans
le Jeu muet. Non-feulement des gef-
tes trop marqués & trop fréquents,
font ridicules dans 'A&eur qui ne
parle pas; mais ils peuvent faire tort
a lattention du Spe€tateur pour ce-
lui qui parle,, ce qui nuit au cours de
la Scéne;c’eft 'attention la plus nécefs
faire dans ces occafions. On ne doit
point paroitre infenfible a ce - que
Yon entend dire, fur tout fi la chofe
‘eft de nature & nous'intérefler ; mais
on ne doit jamais oublier que I'Ac-
teur qui Farle eft celui qui pour lors
domine

qui I'écoutent n’y font quie {ubalter-
nes , quelqu'important que foit le ca-
ra@tére qu’ils repréfentent. On voit
beaucoup de Comédiens pécher con-
trece principe{urtout ceux quijouient

lesroles dubas Comique:.L'envie d &

ur la Scene, & que ceux

- e -
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tre plaifansle plus qugls peuvent, leur:
fait faire pendant qu’ils font en filen->
ce , des contorfions fouvent 4 contre-
fens & toujours deplacées, dont ler
ridicule amufe quelques des Spec-
tateurs , & révolte les.gens de goiit.

~ L'union ‘qui doit fe trouver dans® pg,.
le jen, & dansle recit de tous ceux Mz
qui fe trouvent en mémeaems fur la.
Scéne, eft ce qu'on appelle I'Enfem-
ble. Cer art demande beaucoup-d’o-
reille & de pofleffion du Théatre, II
faut que plufieurs A&eurs, qui ordi-
nairement ont chacun un carafere-
différent, & dont la fituation n’eft:
jamais la méme, confervent dans
leur Jeu certain rapport qui les em-
péche d’étre difcordans & oreille, ni
~aux yeux du Spe&ateur. On peut
“les comparer 4 des Muficiens qui
chantent un morceau 2 plufieurs par.
ties ; chacum articule des fons diffé.
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rens , mais tousgnfemble ne forment-
qu'une méme harmonie.

-Voici de quelle maniere l'oreille
conduit les Comédiens i cet Enfem-
ble dont je veux parler. Lor{qu'ur
Aé&eur a fini ce qu'il avort a dire, ce-
lui qui prend la parole aprés lui , doic
commencer du méme ton dont l'au-
tre vientde finir. Si les A&eurs qui’
font en {céne fe trouvent également
bons, ils font facilement enfemble,
parce que chacun en finiffant fon
couplet , amene le ton de celui qui-
doit fuivre. Mais fi 'on fe trouve
avec quelqu’un, qui fortant du ton
convenable,nouslaiffe bienloindece-.
lui d’otl nous devions naturellement’
partir , rien ne nous difpenfe de pren-
dre fon ton, quelque mauvais quil
puifleétre; mais pardes degrés imper-
‘ceptibles & rapides, il faut ramener
Yoreille au ton que la chofe deman-

de. On doit trouver dans les geftes

&
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& les mouvemens de tous les A&eurs
la méme correfpondance , que dans
les tons de leur voix. Une attention
fort naturelle rend la chofe extréme-
ment facile. Que chacun examine
en quelle pofition il fe trouve vis-a-
visdes autres. Sidansf{a placeil doit
montrer de la fupériorité ou du ref-
pedt, s'il lul convient d’envifager au-
dacienfement celui qui parle , ou d’¢-
viter la rencontre de fes yeux, &
{fuivant 'occurrence que les mouve-
mens de 'un produifent ceux de l'au-
tre , & que tous {e maintiennent exac-
tement dans la ficuation ol la Scéne
doit les mettre. Les A&eurs qui de-
meurent toujours immobiles quand

- ils font en filence, & qur n’agiffent

que lorfqu'ils ont 4 parler ; ceux qui
d'un air défeeuvré porgent leurs re-
gards de coté & d'autre, ne fcau-
roient parvenir i cet Enfemble; au
contraire ils y nuifent par leur indo-

F
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lence. Tous les A&eurs doivent con-
courir a augmenter la force de l'ex-
preflion de celui qui parle; & lorf-
qu’ils y prennent part aux yeux du
Speflateur , ils aident fortement 4 le
fedunre.

ol tzo - Quelquefois tous les A&teurs fe
wae.  taifent pour un tems, & font con-
noitre par leurss mouvemens ce qui
fe pafle au dedans d’eux-mémes, ou
le deflein qui les occupe. Voila le
jeu de Théatre , méthode fi vantée
& fi rarement mife en ufage. Elle
n'a de bornes que celles qu'elle doit
recevoir de la chofe méme. Tant
quon peut exprimer des chofes nou-
velles, & qui ne fortent point de la
fituation, on peut faire durer le jeu
de Théatre fans aucun {crupule. On
peut quitter fa place pour aller cher-
cher un A&eur bien éloigné, ren-
verfer tout 'ordré dans lequel la {ce-
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ne a commencé ; tout cela eft bon
tant qu'il conferve la chaleur du mo-
ment , mais un’ inftant de froid ga-
te tout. o

Voild d'ot fort le jen Pantomi-
me , que 'on n’a fait qu'effleurer juf-
qu’ici, & qui pourroit étre porte bien

Join, mais ?ui demanderoit une étu-
“de infinie.

e dirai feulement a celui

qui aura deflein de s’appliquer & ce

genre, que le Pantomime ne peut

montrer aux yeux que des fituations,

& ne {cauroit exprimer que des fen-

timens. Tout le refte a befoin du fe--
cours de la parole ; ainfi le Pantomi-

- me qui en eft privé ne peut, ni faire

d’expofition , ni raconter un fait, ni.
détailler des réflexions, 1l ne. doig
du commencement 4 la fin marcher
que de fituation en fituation; ceft
ce qui rend ce genre de compofition
fi difficile.

- Voila les parties les plus connues

F 2
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de ’Art du Théétre affez détaillées,
pour quune perfonne auffi intelli- -
gente que vous Iétes, Madame,
n‘ait pas befoin d'un plus long dif-
cours. Je vais a préfent vous parler
de celles qui ne forit gueres apper-
cies que des Comeédiens, & dont
les Spe&tateurs fentent I'effet fans en
connoitre 'Art. Ce font deux points
fort importans, fur lefquels on prend -
aifément de faufles idées,& qui s’ap-
pellent le Tems & le Feu.

Le Tews; L€ Tems renferme la précifion du
moment ou I'on doit parler, & les
intervalles quil faut laiffer dans fon

“difcours pour repofer le Spe&tateur ,
pour lui donner le tems de prendre
de nouvelles impreffions, & pour
détacher les uns des autres les giﬂ'é—

~rens fentimens, dont un role peut
écre fucceflivement rempli. -Ceuxqui
1ie jouent ¢ue machinalement n'ob-
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- fervent jamais ces paufes; ceux qui
ne font qu'imitateurg les employent
fouvent hors de propos, & d’autres

- en abufent par un trop fréquent ufa-
ge; ce qui donne a leur jeu la plus
defagréable de toutes les monoto-
nies. Voici la régle quiil faut fuivre
pour ne s’y pas tromper. Lor{que
vous devez répondre a celui qui
vient de parler , examinez fi ce que
vous avez a lui dire eft de telle natu-
re, qu'il ne puiffe ‘Provenir- que d’un

- mouvement que fon difcours vient
de produire dans votre ame fubite-
ment , & fans préparation. Plus ce
mouvement doit' paroitre fubit, &
plus 1l faut que votre réponfe-foit
précedée d’un repos. Car lorfque -
nous fommes furpris par un fenti-
ment imprévu , notre ame fe remplit
tout-a-coup d'une foule d'idées , mais

-elle ne les diftingue pas avec la mé-
me vitefle, Elle eft quelques momens

Fj
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embarraflée au choix de celle qui
doit la détermiper; enfin Idée qui
prend le plus d’empire fur nous, eft
celle qui nous entraine , alors tou-
tes les autres s'évanoinflent, & nous
exprimons avec force le fentiment
dont nous fommes dominés. Cleft
dans.ces occafions que le tems a le
plus de brillant, & qu’il eft abfolu-
ment néceflaire. Il en eft beaucoup
d’autres ou I'on doit: encore I'em-
ployer. Lor{que la réponfe que nous
avons a faire ne peut étre que le fruie -
du raifonnement, fi tout d'un coup
déterminés par le fentiment , nous
fommes retenus par la réflexion, qui
ne nous laifle céder 4 la premiere im-
preflion que par degrés, ou quand
par un effort que nous faifons fur
nous-mémes, nous la furmontons en-
ticrement. Cherchons & rendre le
précepte plus fenfible par le fecours
d'un exemple. -
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‘Achille dans la fixiéme fcéne du -
quatriéme A&e d'Iphigénie en peut
fournig un des plus marqués. Aga-
memnon vient de lui tenir des. dif-
cours d’'une hauteur, qui ne peut que
révolter ce jeune Heros ; & le porter
4 la plus violente colére. Mais il la

-reprime autant que cela eft pofiible
-4 un honime de fon caraleére. Il ne

répond pas avec promptitude. Il sar-

- réte un aflez long tems ; enfin il -

parle , & pendant qu'il prononce les
vers: ~

Rendez grace au feul noeud qui retient ma
colére , &ec.

i

fes paroles font divifdes par des re-

. pos, qui expriment le contrafte que

font.en lui la colére & la réflexion.
Enfin la colére 'emporte ; mais on
{e trompe fouvent dans I'expreflion
qu1 convient 4 cet endroit. Jai vl

F4
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des A&eurs apres avoir pronencé &
~ voix bafle les deux premiers vers,
élever peu a peu la voix dags ceux
- qui fuivent, & finir le morceau avec
des fons éclatans.

Pour bien rendre le fentiment &
le caraltere, I’A&eur dott jouer d'u-
ne fagon tout-a-falt oppofée a celle
que je viens de dire. Dans un hom-
me vraiment intrépide, 'exceffive
colére produit une tranquillité par-
faite. Ceeft-1a le vrai carallére du
courage ; il prend le parti le plus ex-
tréme, fans qu'aucune efpéce de'timi-
dité le puifle faire balancer; il eftalors
de fang froid. Donc Achill doit dire

les deux dermers vers,

Pour parvemr au cour que vous voulez
percer,

Voili par quel chemin vos coups dm/ent
- P aﬂé ".

a voix bafle, quoique d’un air affiiré,
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11 faut remarquer que par ces pa-
roles il propofe le combat; & cette
propofition ne fe fait poing avec des
cris indécens, 3 un homme qui mé-
rite notre eftime. Le coup de téte
outrageant dont on voit quelquefois
ces derniers mots accompagnés ou
fuivis, eft par conféquent ce que I'on
peut faire de plus contraire a la no-

blefle & i la vérité dans la fituation.
~ Voila le jeu muet , ridicult & dépla-
cé. Mais on finit une grande fcene ;
on veut étre applaudi en fortant, &
I'on pourroit bien en jouiant , com-
me je viens de dire, manquer l'ap-
plaudiflement. Car les Spe&tateurs
accoutumeés i voir jouer autrement ;
& i battre des mains, font appas
remment perfuadés que cela eft bon.

- Revenons au Tems , & exami:
nons les autres circonftances ot les
paufes font nécefaires. Lorfque nous
défirons que celui 4 qui nous parlons
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fafle une grande attention 4 nos dif-
cours , ou que nous voulons qu'il foit
frappé de nos raifons, & que fon
ame regoive les impreflions de la
notre , nous devons.feparer les di-
- verfes 1dées que nous lui préfentons
par des repos fenfibles. Nous don-
nons é)ar ce moyen a f{a raifon le
tems de pefer toutes nos paroles, &
nious menageons pour nous - MEMEs
~ les moyens d’augmenter 'expreflion

par dégres, & dg arriver au point.de
convaincre oude féduire. Je ne pan
lerai -point de ces momens ou le
coeur 1ndécis ne fcait 4 quel fenti-

ment fe livrer, & pafle fucceflive .

vent & des mouvemens qui n'ont
point de liaifon entreux ; tout le
monde fent aflez que le debit de ces
morceaux doit étre coupé par des
tems confidérables. Je n’ai plus qu'u-
ne attention 3 faire , c’eft la plus im-
portante. Si le tems que nous pre-
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’ * nons eft trop court, il ne fait an- -
cune impreflion. S'il eft trop long,
il rallentit le fentiment que nous
“avons fait naitre dans le Spe&ateur,
‘& que nous devons -précieufement.
conferver. Cleft par une fenfibilité
fine que nous pouvons donner au
tems {a jufte étendué. Laiffons le
Speftateur fe pénéirer de ce que

nous venons de dire , affez pour
qu’il foit entrainé par ce qui va fui-
| ~ vre; mals ne permettons ‘Pas quil
| ait le tems de perdre I'llufion. -Sur
‘tout n’employons les tems qu'a pro-
'pos, de crainte que I’ Auditeur ne s’y
accofitume , & n’y devienne i la fin
tout-a-fait infenfible, B

| Ce que les Comédiens appéllenLz Fau.
° feu, eft précifément Poppafé. dw
.’ tems. Ce n'eft qu'une vivacité exs
ceflive , une. volubilité dans le: dif~
cours, une precipitation dans le gef-
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te, au-deflus de Vordinaire. Cette
maniere de jouer eft quelquefois né-
ceflaire , & peut beaucoup émou-
voir lorfqu'elle eft  fa place. Les fi-
tuations dans lefquelles une paffion

vive nous agite violemment, font -

celles qui fouvent y donnent lieu.
Le bon fens indique trop clairement
fes occafions ou elle convient , pour
que je'm'amufe 4 les detailler. Je

vais feulement expliquer comment -

le feu fe trouve quelquefois deplace,
& comment on prend quelquefois
pour du feu, ce quin'eft qu'une pé-
tulance ridicule. | |

Si notre efprit eft animé de fagon
a ne laiffer aucune place a la réfle<
xion, & ne fe trouve plus le maitre

- 17 ='de lul - méme, il faut palerr avec vi-

tefle , fe mouvoit avec vivacité , ne
~point donner aux autres le tems de
nous répondre,, & ne plus conferver
aucun ordre dans les geftes. Je'crois
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que vous voyez, Madame,, combien
je mets de différence entre ce que je
nomme feu, & ce qu doit s'appel-
ler expreflion vive & forte. Carex-
~ cepté les occafions dont je viens de
parler, C’eft par le fecours du tems
que I'on exprime avec le plus de vi-
gueur. De ce feu,quibien employé,
produit d’excellens effets, eft né un
défaut qui depuis long - tems eft en
vogue; ceft I'ufage immodéré des
Tirades. Lorfqu’on a un grand cou-
plet a dire, on croit étre admirable
en le difant bien vite, & en cher-
chant par la volubilité de fa langue
a éblouir le Spe&ateur , qui fouvent
en eft ¢bloun. Je n’ai prefque jamais
approuvé cette méthode. Siunlong
morceau eft rempli de chofes dignes
d’atrention , donnons 4 ceux qui nous
ecoutent le tems de tout concevoir
& de tout fentir. S'il ne renferme
que des mots affemblc¢s fans penfée,
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pridns I'Auteur de le raccourcir. Je
ne dis pas que la Tirade doive étre
- abfolument bannie du Théitre; il
eft des occafions ou elle peut aller
bien, mais elles font extrémement
rares 3 & beaucoup de couplets que
Pon précipite de la forte, s'ils étoient
dits pluslentement , paroitroientbien
fuperieurs a loreille du Spe&ateur
délicat , qui veut entendre tout ce
qu’il écoute. Les Comédiens novi-
ces ont quelquefois trop de feu, &
Ceft ce qui les rend froids. Ils veu-
fent donner de lexpreffion , & le
manque d'ufage leur fait prendre la
véhémence & la précipitation pour
de la force. | |

. Lz Mon pere, dans fon Poeéme Ita-
CHoOIX. ¢ . L ~ di

" lien, fur Fart de repréfenter, dit que
celui qui veut jotier laComédie,doit
s'attacher a I'efpéce derole qui con-
vient 4 fon talent , mais fur tout 4 fa
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figure & 4 {a voix. Ce princip+'sft
trop fage pour que je puifle ». ¢n

- écarter. Car je ne maviferat point
de dire que tout Comédien doit
avoir une belle figure & une voix
flateufe. Cela peut étre vrai pour
ceux qui jouent le Tragique & le
haut Comique ; mais rien n’eft plus
contraire a la raifon que cette isée,
fi I'on envifage tous les autres roles
de la Comédie. Pour jouer Nicolle
dans le Bourgeois Gentithomme,
Martine dans les Femmes S¢avan.
tes , & mille autres, {ans contredie
la figure d’'une Payfanne groffiere,
eft de beaucoup preférable a une tail-
le de Nymphe , & une voix dure y
convient mieux-qu'une plus douce.
Il en eft de méme des réles de Vieil-
le, des Payfans, des Peres ridicules *
& meme des Valets. Celui qui dans
ces carafteres aura une taille fine &
déljcate, une voix fluttée,, & fur tout

' 1 %e)
Ag ’9/\' 1
o ¢
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une phyfionomie noble,, démentira

fans cefle la vérité & le plaifant de.

fon perfonnage. Enunmot M. Guil-
laume doit avoir la figure pefante,
Thomas Diaphorus doit montrer un
air fot, & ce ne. font point la des
traits de beauté.

oo Aprésavoir fparcouru les différens
~  points qui renferment la théorie du

Theétre, 1l me refte, Madame, a vous -

donner les moyens de parvenir peu
a peu jufqu’a.la prauque. Il fgut
y marcher a pas mefures, & beau.
coup I’A&eurs font demeurés en ar-
riére, pour avoir voulu d’'abord al-
ler trop vite. L’art de bien dire, eft
le premier pas vers le Théatre. Lart
de tout exprimer, eft.le point de
perfe&ion. Sur ce dprincipe , lorfque
je me fuis trouvé dans 'occafion de
donner a quelqu’un des confeils fur
Ietude de cet Art, voici la méthode

' que
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que jai mife en ufage. Elle paroit
longue 4 ceux qui ont de I'impatien-
ce ; mais Je ne crois pas quil y en
ait de plus exaéte, ni de plus utile.

H faut d’abord s’accolitumer a lire
un morceau, comme 1l convient de
e faire, lorfquon eft dans une cham-

bre au milieu de quelques amis. Ce

talent de bien lire n’eft pas commun;
voici cequile cara&ériF . Ceftpour
faire des réflexions que vous lifez
“quand vous étes {eule ; C'eft pour en
faire aux autres que vous lifez de-
vant eux. Le raifonnement & la ré-
flexion doivent donc étre les parties
dominantes dans une leGure fgite en
particulier. L’émotion n’y doit pref-
que point avoir de part, méme dans
les endroits les plus vifs. 1l faut les
marquer affez pour qu’on les apper-

La
CHAM'
BREQ

otve , jamais aflez pour arriver.juf- .
]

qu’a la forte expreffion,qui de prés &
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dans le filence , devient toujours du-
re & fouvent ridicule. Cette fagon
de lire accofitume la voix & fe {ou-

tenir avec égalité dans des inter-
valles peu diftans des uns des autres.

Acs 1l faut dela pafler & unton un peu
plus détaillé. II s’agie de lire le mé-
me morceau, comme il convien-
droit de le faire dans une féance
publique de I’Académie Francoife.
Le ton d’une leQure de cette efpe-
ce, ne doit point encore fortir du
raifonnement. Il ne doit avoir de
plus que le précédent , qu'une fagon
marquée de faire fentir I'élégance
du fhle, le beau tour de la phrafe,
le choix heureux des termes. La .
voix y doit étre plus fonore , parce
quelle eft fupofée devoir s’étendre
dans une plus grande Talle, & de- -
vant un plus grand nombre d’Audi-
teurs. La prononciation doit s’y

[ N
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conferver dans la -plus grande dou-
ceur & la plus parfaite exallitude.

Nous fommes 4 préfent capables Lz Bz
d’arriver au ton du Barreau. Cleft ***™
i1 que l'expreffion commence a
prendre une certaine force. Mais
elle doit encore étre modérée. L’A-
vocat occupe en quelque forte de-
vant les Juges la place de fon client.
Il parle a des perfonnes refpe&ables
& qui vont décider de fon fort. La
perfuafion eft fon objet principal,
Pattendriffement en eft la voye la
plus fitre. Il doit donc raifonner avec
force , mais non pas avec orgueil.
11 doit, dans le récic, avoir grand
foin d'intérefler 4 fes peintures. Mais
il ne doit sattendrir qu'en qualité
d’homme, & jamais comme Partie.
Par-la fon expreffion eft tout i la
fois noble & hors de foupgon. Cleft
en s’exergant au ton du Barreau que

G2
@
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I'on s’accoutume % ‘dire d’une ma-~
niere infinuante. .

ta ~ La Chaire séleve bien davan-
Crarre. tage. Elle porte avec ellg le ton
fupérieur & dominant. L'Orateur
facré dans le moment ou il parle fe
_trouve dans une pofition qui le rend
infiniment fupérieur & tous ceux qui
I'écoutent. Il traite les matieres les
plus refpeltables , & doit fans cefle
infpirer le refpe& qu’elles méritent.
S’1l donne un confeil , ceft en mai-
tre; s'il sattendrit , ce n'eft que de
pitié. Cette fagon de dire porte i la
randeur, & conduit a la majefte.
lle va jufqu’a la plus grande force,
& en ce genre tout lui convient juf-

qu’a I'entoufiafme.

. \ |
N La Scéne raffemble tous ces tons
- AT différens , &y joint quelque chofe
de plus , c’eft Pexpreflion de fon pro-
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pre fentiment. Le Le&eur n'a point
compofé l'ouvrage quil lie, PAca~
démicien n’eft point le précepteur de
ceux qui l'écoutent , 'Avocat n'a’
pas reellement un procés , I'Orateur
facré n’eft qu’'un homme , le Comé-
-dien eft la perfonne méme en telle
ou telle fitnation ; tout ce quil
dit doit paroitre I'ouvrage {ubit de
foname. C'eft en fuivant lordre que
je viens de prefcrire dans 'étude du
Theitre , que I'on parvient 4 fe ren-
dre capable de tout exprimer en
quelque fituation que ce puiffe étre.

Je croirois avoir tour dic , sil
étoit poffible quun homme fgut af-
fez bien fon art pour avoir tout vii ,
mais je ne me flatte pas jufqu'a ce
point. Tout I'art du Théarre fe ré-
duit A un trés- petit nombre de prin.
cipes. Il faut toujours imiter la na-
ture. L’affeftation eft le plus grand
de tous les défauts , quoique ce foit
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le plus. commun. Le goiit feul pent
nous contenir dans les étroites li-
mites de la vérité. : ~

Tout ce que jai écrit jufqu’a pré-
fent ne tend qu’a vous donner les
moyens de bien diftinguer ces li-
mites; votre intelligence , Madame,
peut feule faire le refte.

F I N,

#

APPROBATION.

*Ax 13 par ordre de Monfeigneur le Chancelier 24
du Théitre : J'y ai trouvé des principes bien dévelop-

pés» & des Régles fort utiles pour la perfection de cet .

Ast. Je crois que le Public en verra limpreffion avec
plaifir, Fait a Paris le 21 O&obre 1749.

DE CAHUSAC.




PRIVILEGE DU RO

LO UIS, par la grace de Dieu, Roi de France & de
Navarre : A nos amés & féaux Confeillers, les Gens
tenans nos Cours de Parlement , Maitres des Requétes
ordinaires de notre Hotel , Grand-Confeil, Prevot de Pa-
ris , Baillifs , Sénéchaux , leurs Lieutenans Civils , & au-
tres nos Jufticiers qu'il appartiendra: SALUT. Notrebien
amé le Sieur FRANgoIs Ri1ccoBoNT1 , Nous a fait ex-
‘pofer qu'il defireroit faire imprimer & donner au Public
un Ouvrage de fa compofition , qui a pour titre , L’ 4rs du
Thédrre, s'il N ous plaifoit lui accorder nos Lettres de Pri-
vilege pour ce néceflaires. A CRS CAUSES y voulant favo-
" rablement traiter I'Expofant , Nous lui avons permis &
permettons par ces Préfentgs , de faire imprimer fondie
Ouvrage , enun ou plufiears Volumes , & autant de fois
que bon lui femblera, & de le faire vendre 8 débiter par
tout notre Royaume, ‘feudant le tems de neufannées con-
fécutives , & compter du jour de la datte defdites Préfen-
tes. Faifons défenfes i tous Libraires , Imprimeurs & au-
trés perfonnes de quelque qualité & condition qu'elles
foient, den introduire d’impreffion étrangere dans aucun
lieu de notre obéiffance , comme auffi d’'imprimer, ou
faire imprimer , vendre , faire' vendre , débiter ni contre-
faire ledit Ouvrage , ni d’en faire aucun extrait , fous
«quelque prétexte que ce foit d’augmentation , corre@ion ,
changement ou autres, fans la permiffion exprefle & par
_ écritdudit Expofant , ou de ceux qui auront droit de lui,
4 peine de confifcation des Exemplaires contrefaits , de
trois mille livres d’amende contre chacun des contreve-
nans, dont un tiers 4 Nous, un tiers 4 'Hotel- Dieu de
Paris, & l'autre tiers audit Expofant, ou  celui qui aura
droit de lui, & de tous dépens , dommages & intérérs ;
A la charge que ces Préfentes feront enregiftrées tout au
fong fur le Regiftre de la Communauté des Libraires &
Imprimeurs de Paris , dans trois mois de la datte d'icelles :
Que limpreflion dudit Ouvrage fera faite dans notre
" Royaume , & nonailleurs , en bon papier & beaux carac-
téres, conformément 2 la feuille imprimée attachée po .
modéle fous le contre-fcel defdites Préfentes ; que 'l

’
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B@trant fe conformera en tout aux Réglemens de 12 Li+
rairie y & notamment a celui da 1o Avril 1725, quavant
que de Pexpofer en vente , le Manufcrit qui aura fervi de
copie a limpreflion dudit Ouvrage, fera remis dans le
méme &tat ou I’ Approbation y aura ét¢€ donnée &s mains de
notre trés- cher & féal Chevalier le Sieur D’AGUBSsEAU,
Chancelier de France , Commandeur dé nosOrdres ; &
ﬁu’il en fera enlvite remis deux Exemplaires dans notre

ibliotheque publique , un dans celle de notre Chiteau
du Louvre, & un dans celle de notredit trés-cher &
féal Chrevalier le Sieur D’AGUESSEAU , Chancelier de
France : le tout A peine de nullité defdites Préientes. Du
contenu defquelles vous mandons & enjoignons de faire
jouir ledit Expofant ou fes ayams caules , pleinement &
paifiblement , fans fouffrir qu'il leur foit fait aucun trou~
ble ou empéchement. Voulons que la copie defdites Pré-
fentes , qui feraimprimée togt au loug au commencement
ou 1 la fin dudit Ouvrage , {oit tepue pour duement figni-
fiée, & qn'ahx copies collationnées par I'un de nos anés
& feaux Confeillers & Secretaires , foi foit ajoutée com~-
me 2 l'original. Commandons au premier notre Huiflier
ou Sergent fur ce requis, de faire pour 'exécution d'i-

celles tous a&es requis & néceflaires , fans demander au- .

tre permiffion , & nonobftant clameur de Haro, Charte
Normande , & Lettres 2 ce contraires : CAR tel eft notre

laifir. DONNE’ 4 Paris, le quinziéme jour du mois de
&ovembre 5 I'an de grace mil fept cent quarante-neuf, &

de notre Regue le trente-cinquiéme. Parle Roi en fon -
COD!.Ci,. - .

SAINSON.

Regiftréfur le Regiftre X11. de la Chambre Royale & Syn=-
dicale des Libraires & Imprimeurs de Paris, N. 354- fol. 23 4«
conformément au Reéglement de 172 3. qui fait defenfe , art. 4.
4 tautes perfonnes , de quelque condition gu'elles foient , au-
tres que les Libraires & Imprimeurs , de vendre , débiter &
faire afficher aucuns Liyres , pour les vendre en leurs noms ,

Joit qu'ils s'en difent les Auteurs ou autrement ; & d la chare

-ge de fournir & la fufdite Chambre huit Exemplaires prefcrits
par b Art, 108, du méme Réglement. A Paris le 25 Décembre

2749 .
9 LE GRAS, Syndic.
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