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L DESAPARECIDO RETABLO DE
SAN ANTONIO ABAD.

Hay que colocar. en primer término, entre
las riquezas artisticas que fueron destruidas
en Barcelona durante
los sucesos del mes de
Julio de 190g9. el re-
tablo que existia en
la iglesia de San An-
tonio Abad. Las tablas
que lo integraban, des-
contando una, repre-
sentativa de Ll Calva-
rto, figuraron en la
«Exposicién de Arte
antiguo» celebrada en
esta capital el afo 19o2.

El sefior Sampere y
Miquel, en su libro
«Los Cuatrocentistas
catalanes», las conside-
ra originales de Pablo
Vergds, individuo de
una familia de artistas
que durante el siglo xv
cultivaron aqui el arte
pictérico.

De ocho tablas cons-
taba ese retablo, amén
del bancal, que ofre-
cia seis compartimentos
con sendas imagenes:
San Francisco, San Pe-
dro, San Pablo, Santa
Lucia, San Jorge y San-
ta Clara. La tabla cen-
tral de aquél — de ta-
mafio mayor que las demds — representaba a
San Antonio Abad en la silla abacial, el bacu-
lo en la diestra y un libro abierto sobre la fal-
da, el cual sostenia con la otra mano. Era una
figura de porte noble y humilde a la vez, y no
exenta'de grandiosidad. En las tablas laterales
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VERGOS, INVENCION DEL CUERPO DES ANTONIO ABAD

se desarrollaban, respectivamente, las compo-
siciones: Un mtlagro de San Antonio, San An-
tonio exorcista, San Antonio comunicando su
poder de exorcista, San Antonio y San Pablo
en el desierto, Las tenta-
ciones de San Antonio y
la Invencion del cuerpo
de San Antonio Abad.
La susodicha tabla de
El Calvario constituia
el remate.

En todas esas pintu-
ras se acusaba de modo
saliente la personalidad
del autor. En las del
bancal se considera que
alguien le auxilié, mas
entre éstas, la imagen
de San Jorge, por si
sola, era suficiente a
demostrar lo que valia
el artista que la pinté.
Aparecia en elegante
actitud, y era de co-
rrecto dibujo.

Las composiciones
alusivas a la vida del
santo, llamaban la aten-
cion por el caracter y la
vida de los personajes,
la cual se acusaba en el
rostro de cada uno de
ellos de modo inefable.
En este particular, me-
recen ser especialmente
citadasladeSan Antonio
comuntcando su poder
de exorcista, y la que representaba la Invencion
del cuerpo de San Antonio Abad. Entrambas
pinturas revestian importancia extraordinaria.
Atraia en ellas, la sinceridad de la ejecucién,
cuidadosa de copiar los pormenores, sin me-
noscabo de la amplitud. En la ultima de las



VERGOS

mentadas escenas se
echaba de ver, princi-
palmente, esa condi-
cién,ytantoenlafigura
orante del Obispo, de
expresion tan intensa,
como en la del clérigo
que a su lado, hincado
de rodillas, le acompa-
fla en el rezo, no sa-
biase que admirar mds,
si la verdad de lo re-
presentado, por el es-
tudio de los trazos fi-
sicos que diera a cada
rostrolaindividualidad
requerida, o la factura
suelta, que no esqui-
vaba la construccién
razonada. Guardaba
esta composicién tan
visible aire de familia
con la tabla de la Orde-
nacion de San Vicente,
del retablo de Sarria,
— en el dia en el Mu-
seo de Barcelona—que
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UN MILAGRO DE SAN ANTONIO

reconocemos entre los
cantores a quienes
pudimos contemplar
agrupados a la vera del
cuerpo de San Anto-
nio Abad. En cuanto
a severa grandiosidad,
Unicamente supera a
estas dos obras la sun-
tuosa Coronacion de
San Agustin, del gre-
mio de curtidores, joya
valiosisimade la pintu-
ra medioeval catalana.

Particularizaba la ta-
bla — de escena par-
tida — donde se veia
a San Antonio comu-
nicando su poder de
exorcista, la distincion
de los personajes, pen-
dientes del acto de sa-
car, por el noble caba-
llero exorcitante, a la
joven princesa, el es-
piritu maligno que la
traia a mal traer.



EL AMOR Y EL CENTAURO

EL AMOR Y SILENO

LA DANZA DEL AMOR

PINTURAS DECORATIVAS DE DON JOSE MARIA SERT

LA alta consagracién de la Pintura es su-
marse a la obra arquitecténica para enno-
blecerla. Mas requiere en el artista cualidades
especiales, entre ellas, en grado sumo, y de
modo instintivo, el sentido de la decoracién.
En la dependencia a que aquella arte se obliga,
cuando el caso llega, ha de encontrar, precisa-
mente, la manera de desplegar los recursos de
que dispone, sin que parezca que hace gala de
ostentarlos, por el contrario, aparentando ce-
flirse voluntariamente a la sujecién que de
antemano le marca el lugar donde tenga que
manifestarse. L.a Pintura, como las demds ar-
tes, nunca ha de contradecir su naturaleza, vy,
aunque acuda a facilitar su concurso con pér-
dida de'independencia, viene obligada a man-

tener lo que constituye su fondo esencial. Pero.
a la vez, de éste ha de sacar cuanto cuadra al
concepto decorativo, y, ademas, al caso parti-
cular a que haya de circunscribirse. jEs el arte
tan complejo, tan vario y tan ductil, si da con
un espiritu emotivo!

¢Cémo es posible alcanzar en la decoracién
pictérica — en el elevado sentido en que pre-
tendemos colocarnos — un resultado que satis-
faga? Entra ya aqui, en mucho, la personalidad
del pintor: su temperamento y su educacién
estética. Y sobre los medios que utilice para el
logro del efecto que desee obtener, no cabe
prescribir pauta alguna, fija y dnica, quesirva
de norma incontestable, ya que entonces se
pondria una linde que impidiera manifestarse
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EL AMOR Y EL POETA

de modo distinto al que se aceptara como dog-
ma, cuyo acatamiento recortara las alas, impi-
diendo remontar el vuelo mas alld de lo estable-
cido. No obstante, limites existen que sefialan
al pintor decorador cual es la frontera de su
campo de accién, si no quiere despojar sus
obras del caracter propio de la especialidad
pictérica que cultiva. Mds alla de esa frontera,
lo llégico y lo Impropio, acompaiiados, segu-
ramente, de la hermana Contradiccién, estan
prestos a acudir. Por esto el buen sentido, base
firme del buen gusto, siempre necesario, obli-
gatorio, en cualquier obra artistica, es, también,
sabio regulador de ese linaje de pintura, ya que
hard que sea sumisa, en lo que venga obligado
a serlo, y que se mueva sin trabas en lo que no
afecta a aquello en que por su propia dignidad
de adaptacién, ha de mostrarse respetuosa.
Esto es, por cierto, lo que cabe admirar en
la decoracién de una estancia de la morada del
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EL AMOR Y EL FILGSOFO

sefior marqués de Alella, de Barcelona, obra
de D. José Maria Sert, quien la concibié en
forma que constituye loable acierto. Para ello
mintié una arquitectura: elegante pértico, con
el correspondiente entablamento, circunda la
sala, y en él se desarrolla la composicién re-
presentativa de la Dansa del amor. la sereni-
dad de la j6nica columnata, el podio en que
se apea, la horizontalidad del arquitrabe que
raya inflexible el azul del cielo, la rectitud de
las balaustradas en fuga que convenjen a un
vértice ideal en los fingidos patios anegados en
luz, ligan y mantienen, neutralizindolo, el
movimiento ampuloso que impera en los gru-
pos manifestativos de varias fases del amor.
A modo de guirnalda, las figuras se enla-
zan, apareciendo ante los marmoéreos fustes
veteados de rosa, o cruzando bajo la dulce
sombra del peristilo, y a la vida que las acen-
tda, oponen las lineas arquitectonicas la tran-



EL AMOR Y EL POETA

J. M. SERT

quilidad que reclama la decoracién pictérica.

A esc enlace entre las diversas alegorias, s¢
suma, en favor de la unidad de la composicidn,
el juego de la luz, que va respondiendo de
plafén en platén. Y para remate, la magnifi-
cencia del colorido derrama, en aquellas esce-
nas poematicas, tintas entre las cuales algunas
suben de diapasén aqui vy alld, en exaltacion
lirica, estableciendo mutuos acordes, a fin de
que haya correspondencia cromatica del uno
al otro canto. Con matices frios y mates v
tonalidades calientes y aterciopeladas se equi-
libra ¢l colorido; y es con plasticidad vigorosa,
que el modelado se acusa, en ocasiones tan
acentuadamente que dota de excesiva pesan-
tez, v quita gracia al cuerpo humano. El
elemento formal, maciso, membrudo frecuen-
temente, brindandose a la reproduccién escul-

térica. sc engalana con la suntuosidad de una
paleta, que lo consigue, antes por lo intensa y
la oposicién de colores, que por gamas ricas de
tonos que vayan desplegandosc a manera del
abanico de la cola de pavo recal ufano, o chis-
peen semejantes a vidrieras de rasgados venta-
nales de catedral secular.

La Danza del Amor — amor es la vida — se
manifiesta en fervores liricos. Y en las estrofas
de ese poema pintado — cada estrofa un plafén,
o distanciado por un hueco—amor es glosado
de modo efusivo que trasciende al espectador
para cautivarle. Figuran en la composicién los
aspectos siguientes: EI Amor y el Centauro; Ll
Amor y Sileno; El Amor y el Poeta; El Amor y
el Filosofo; El Amor y el Guerrero; El Amor y
la Juventud; el Amor y la Vejez; El Amor y la

J. M. SERT Ef. AMOR Y EL CENTAURO

3



LYIAS ‘W [ ¥0d ‘YOWV 1dd VZNVQ VY1 @

OdIYEAND T3 X YOWY 13 YOWYV 13 VISAId VI







Muerte; El Amor triunfando de la Muerte, y
La fiesta del Amor.

Centauro trotador, de nerviosa cola, rapta
violentamente la ninfa de sus amores al satiro
de piernas de macho cabrio que se queda aga-
zapado con el desespero de su impotencia; es
el Amor del mds fuerte. Sileno ébrio, en em-
briaguez que le priva de mantenerse derecho,
siente a su vera la risa loca de la mujer que le
sostiene el cuerpo fofo, de carnes temblorosas:
es el Amor hibrico. El Amor y el Poeta y el
Amor y el
Filosofo, en-
frente de es-
otros, se nos
aparecen ba-
jo el porti-
co: el Can-
tor suspen-
de pulsar la
lira de oro,
y vuelve gra-
ciosamente
el rostro lla-
mado por el
amorcillo
que le brin-
da la palma
de inmorta-
lidad, mien-
tras Pegaso
se encabrita
y piafa im-
paciente por
ganar el espacio, y en el dintel de un hueco
abandona el cuerpo, sobre mullido de flores,
la mujer a la cual el Poeta enderezaba sus ri-
mas: es el Amor al ideal; y el Filésofo de luen-
gas barbas pasea con el diseipulo, inicidndole
en la sabiduria de viejos libros comentado-
res, y les precede sonriente efebo coronado
de rosas que semeja guiarles con la luz de la
clasica lampara que en la diestra sostiene en
actitud de ofrenda: es el Amor que fortalece.
Encontramos luego el Amor y el Guerrero: es
el Amor a la Victoria. Y el Amor y la Juventud,
donde travieso Cupidillo entrega simbélica an-
torcha a gentil pareja que le mira con recono-
cimiento —es el Amor por el Amor; y el Amor

8

J. M. SERT

y la Vejez, es Eros dormido al pie del Tiem-
po, prestando a la ancianidad el calor de su
cuerpecillo y del plumaje de las alas suaves:
es el Amor que sobrevive en el recuerdo. Entre
ambos amores,—el de la primavera de la vida:
fiesta de Himeneo, y el de la senectud, —el
Amor y la muerte, Orfeo con el caddver de
Euridice en los brazos: es el Amor de amores,
amor que es fidelidad, adn después de la sepa-
racién por obra de la Intrusa; y, luego, El
Amor mds fuerte que la Muerte, — recobro
de Euridi-
ce por Or-
feo, — es el
Amor triun-
JSante por su
virtualidad,
por su po-
der supre-
mo, por su
fuerza, que
es herencia
de los siglos
desde que
el mundo es
mundo. Co-
mo canto
que glorifi-
ca el pensa-
miento des—
arrollado
en esa obra,
viene La
Fiesta del
Amor; el Esposo, que elevé a su compaiiera a
Madre, la suspende en el aire para que ofrende
al Hijo en el ara monumental de Eros, en tor-
no de la cual mariposean, como en el Embar-
que para Citerea, del pintor galante, innimeros
amorcillos, mientras se aproximan, con cestas
rebosantes de flores, doneellas que vienen del
peristilo inundado de claridad, y se acerca api-
flada multitud por el pértico en sombra.

Asi la Dansa del Amor fué concebida. Do-
nes de naturaleza en el autor, es cuanto sobre-
sale; lo Ginico que cabria reclamar, en algin
momento, es aquello que una disciplina exi-
gente mejoraria.

LA FIESTA DEL AMOR

M. Ropricuez CopoLA.



R. DOMINGO

UNA VARA

LA CIVILIZACION ACTUAL Y LAS ARTES

ODO organismo, para vivir, necesita adap-

tarse a las condiciones del ambiente que
le rodea. Para que el medio fisico y moral no
dificulte su arménico desarrollo, precisa que se
adapte a aquél, que se modifique mas o menos
rapida y perfectamente, en forma tal, que lo
que parecia oponerse a la vida, se convierta cn
un excitante de ésta. En esto consiste la in-
fluencia del medio ambiente y su valor como
modificador de la vida individual y social.
Pero este poder no es siempre absoluto ni
obra de la misma manera.

Ha dicho Spencer que, cuanto mads civili-
zada es una sociedad, mayor tendencia existe
en el individuo en pro de la conservacién de
su independencia frente al medio. Se explica
este hecho del modo siguiente: todo ser tiende
al ahorro de fuerzas, a conservarse tal como es,
a modificarse lo menos posible para adaptarse
al medio fisico o social que evoluciona a su
alrededor. Todos sus recursos los emplea en
ahorrarse cambios. «Asi es como la mayor par-

te de las invenciones — dice Hennequin — las
de indumentaria, las que se refieren a la ali-
mentacién. han tenido por objeto, mediante
artificiales modificaciones de las circunstancias
ambientes, permitir al hombre conservar sus
disposiciones organicas, su aspecto, sus cos-
tumbres, a pesar de las naturales y constantes
variaciones de esas mismas circunstancias.» De
aqui se deduce, que ¢l hombre civilizado, con
su personal constitucién que le da valor como
individuo, al encontrarse frente a un medio an-
tagdnico, tenderd, antes que violentar su intima
manera de ser, a proveerse de aquellos medios
artificiales que eviten esos antagonismos y su-
priman todo dolor con sus consecuencias de-
primentes. «Los hombres—ha dicho Guyau—
al pasar de un clima calido a un clima frio, se
han vestido con pieles, no cubri¢ndose de un
vellén de lana ecomo ciertos animales,... el
hombre primitivo, huyendo ante los grandes
carnivoros, en lugar de desarrollar cualidades
extremas de agilidad y de astucia, como todos
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los animales inermes, ha inventado las armas.»

Se impone, para suavizar las asperezas de
la vida, que creemos artificialmente una serie
de productos, mas 0 menos extensa, mas o me-
nos perfecta, que teniendo por fondo los carac-
teres de la sensacién placentera, sea capaz de
convertirse en causa
de asociaciones agra-
dables, que intensifi-
quen la total armonia
funcional de nuestra
vida, proporcionando-
nos la impresiéon de
nuestra propia fuerza
y valor.

Quien mds, quien
menos, todos hemos
pasado, en maltiples
ocasiones, por la si-
tuacién siguiente: nos
encontramos en uno
de esos momentos de
depresién espiritual;
aun gran dolor o una
serie continuada de
desengafios y decep-
ciones, proyectan
nuestro 4animo una
sombra siniestra, sen-

en

timos un abatimiento
aplastante, que termi-
na en un estado de
abandono, derenuncia
a toda esperanza, por
creer inutil agitarnos
y reforzarnos a fin de
reaccionar contra la
supuesta adversién y
odio que creemos sien-
te la vida hacia nosotros. Contados son los que
encuentran, en su voluntad, desorganizada por
esta forma de la neurastenia, fuerzas para re-
accionar contra este estado de depresién y aba-
timiento moral. Del exterior vinieron las cau-
sas de nuestro estado y al exterior acudimos
para encontrar remedio. En esta ocasién, cae
en nuestras manos un hermoso libro, presen-
ciamos una bella obra teatral, oimos un frag-
mento musical, o vemos un admirable cuadro

1. ZULOAGA
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o estatua; y cualquiera de estos hechos despier-
ta las fuerzas abatidas, hace vibrar todo nues-
tro ser, las ideas v los sentimientos grandes se
agolpan en nuestra alma, y toda esta agitacién
interior, toda esta conmocién espiritual, nos
devuelve la perdida conciencia de nuestro pro-
pio valor, de nuestra
capacidad moral. No
somos el grano de are-
na arrastrado inevita-
blemente por la co-
rriente; nos sentimos
€como roca inconmovi-
ble, capaz de desviar
los poderes que quie-
ren arrastrarnos a la
nada. Somos una fuer-
za frente a otras fuer-
zas; no una hoja seca
que empuja el mas
leve soplo del viento.
Y esta triunfal toma de
posesién de nosotros
mismos es uno de los
placeres més intensos,
de que nos es dado
gozar, del que partici-
pan todas nuestras fa-
cultades y gracias al
cual damos por bien
empleados nuestrosdo-
lores y declaramos, con
la frente alta, que la
vida es digna de ser
vivida.

El hombre, ante el
mundo vy ante la vida,
es como una placa sen-
sible y vibrante, capaz
de entrar en conmocion el ser herida por cual-
quier causa. Pero, en esa serie de excitantes de
la sensibilidad, falta, en la mayoria de los ca-
sos, la coordinacidn necesaria para que los
efectos sean claros y agradables. Y esta falta
llega al extremo de que predominen en la vida
las sensaciones desagradables o indiferentes. Se
necesita una educacién especial, una agudiza-
cién, en cierto sentido, de la sensibilidad, para
desentraiiar de las sensaciones que suministra

PONIENDOSE LOS GUANTES






la naturaleza aquellos elementos que las hacen
agradables, descartando todos los demas. Tal
seleccién requiere un esfuerzo, del que no to-
dos son capaces, y que, como todo esfuerzo,
para los que no lo hacen naturalmente y por
necesidad espiritual, supone fatiga; fatiga que
contrarresta o amengua el placer de la sensa-
cién. Ante un espectdculo agudamente dolo-
roso, cuando no estamos dispuestos a dejarnos
dominar por él, procuramos buscar en el fondo

de nuestra conciencia, haciéndolos dominar,

aquellos ele-
mentos que
pueden con-
vertirloenun
placer. Noen
otra cosa es-
triba la lla-
mada »olup-
tuosidad de la
conmisera-
cion. Pero,
para esto se
necesita un
estado supe-
riordel alma,
de que muy
pocos son ca-
paces, y que
obedece a
condiciones
no comunes.
Lo corriente
¢s que sinta-
mos el dolor
oel placer sin
desviaciones, ni correcciones. Y el dolor, lo
desagradable, predomina en la vida, quizd mds
cuanto mas civilizados somos. Acabamos por
encontrar algo agresivo en cuanto nos rodea;
la lucha por la vida es ruda. De esta realidad
surge la necesidad de evitarla o de amenguar-
la. Nos precisa crear causas artificiales de sen-
saciones agradables, que reposen nuestras can-
sadas vidas, debilitadas por la lucha diaria.
Y esos productos artificiales son las obras de
Arte.

SOUTH KENSINGTON MUSEUM

Este hecho es tan general y corriente, que
todos, a mas del propio testimonio, tenemos el

12

de innumerables personas que vencen las de-
presiones de su dnimo acudiendo a la lectura
del libro favorito, o a la audicién de un frag-
mento de musica amada, o a la contemplacién
de un trozo de naturaleza, o de una obra pic-
torica o escultérica. Lo que nuestra vida de
civilizados nos arrebata, con frecuencia nos lo
devuelven las obras de arte o su madre, la
naturaleza. Podemos decir, con la posesién
que da la certeza, que la vida es buena por el
Arte, por lo que éste conforta y ennoblece.
LLos que en
nombre de la
ciencia y del
febril progre-
so de nues-
tros tiempos,
hablan de la
bancarrota
del Arte, pe-
can de lijeros
y faltos de ob-
servacion.
Vuelvan los
ojos hacia
esas naciones
que se toman
como el pro-
totipo del es-
tado social
moderno, In-
glaterra, Ale-
mania, los Es-
tados Unidos
de América,
y verdn que
no hay paises que mas se preocupen de cons-
tituirse grandes y ricos Muscos, de proteger y
fomentar, de manera espléndida, las excava-
ciones en su tierra o en aquellas regiones en
que mads prosper6 el Arte, de celebrar exposi-
ciones. y en las que existan mas colecciones de
obras de Arte. No reparan en sumas de dinero
ni en refinamientos de presentacién cuando de
tales productos se trata. Ingleses y norteame-
ricanos, cuando apetecen descansar de su vida
febril, acuden a naciones como ltalia y Espaiia,
donde hay ciudades que son museos de Arte, y
con ¢l Bedecker en la mano recorren hasta los

CERAMICA MORISCO-VALENCIANA



ultimos rincones. Roberto de la Sizeranne, al
comienzo de su hermoso libro Ruskin et la
religion de la Beauté, relata el siguiente hecho:
en una de sus visitas a la Capilla de los Espa-
fioles, en Santa Maria Novella, de Florencia,
sorprendié un grupo de inglesas que, ante el
fresco El triunfo de Santo Tomds de Aquino,
escuchaban atentamente a una de sus compa-
fleras que lefa en un libro, en alta voz. Dice
Sizeranne: «JQuiénes eran aquel libro, aquel
oficio desconocido y el sacerdote de aquella
religion de la belleza? El sacristin, que andaba
por alli, dej6 caer en mis oidos este nombre:
Ruskin.» Ingleses eran los devotos e inglés el
sacerdote. No hemos de recordar aqui como ha
tronado Ruskin contra muchas formas del
progreso material. Las doctrinas mas marca-
damente idealistas, con idealismo sentimental
opuesto al rudo batallar de la existencia mo-
derna, parten de ese apéstol inglés y han deja-
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do honda huella en el pensamiento de nuestro
tiempo. Cuando en esas naciones eminente-
mente practicas y que llamamos prosaicas, flo-
recen pensamientos y acciones de la naturaleza
de los que acabamos de indicar ¢no es muy
aventurado hablar de la bancarrota del Arte?

Necesitamos—y el hecho es cierto por cual-
quier lado que se le considere — crear, junto a
la existencia febril y agotadora de nuestra épo.
ca, otra que sirva para contrarrestar los efectos
de aquélla. A la vida artificial creada por el
progreso material, necesitamos contraponer la
vida natural sobre los montes, en medio de los
bosques o junto al mar. Pero la actitud de la
hermosa naturaleza frente al hombre es la del
peor de los enemigos, porque la indiferencia es
la mas temible de las hostilidades. Al verdade-
ro sentimiento de la naturaleza son contados
los que llegan. L.a gran masa humana gusta de
ver tras lo que contempla un alma; sélo en-
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cuentra goce intenso cuando percibe al hombre
en las cosas. Quizd por eso, lo que no admira
ante la naturaleza impersonal, lo siente y
comprende cuando lo interpreta un artista.
Cuando mas nos ate el artificio de las ne-
cesidades, y cuanto mds ruda sea la lucha para
satisfacerlas, mas necesitaremos de la natura-
leza o de los artificios que la representan, sir-
viéndonos de estimulantes espirituales, no para
matar o combatir el progreso material. sino para
ayudarlo. No renegamos de éste; la vida debe
marchar sin detenerse y cada vez mas rapida.
Pero, para mantenerse en esa rapidez. sin ago-
tarse y aniquilarse, necesita el combustible del

MONGRELL
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espiritu. Para que éste se mantenga ardiente y
sea capaz de dar luz. necesita que no todo sea
consumido por las necesidades materiales. Se
impone conservar el poder espiritual y las fuer-
zas sentimentales y voluntarias frente a la ab-
sorbente lucha material. Para no ser triturados
por la méquina de nuestros adelantos hemos
de ser duros, precisa ser hombres. Y como no
es facil conservar esas fuerzas a lo largo de la
rudisima vida actual, precisa buscar los medios
de reponerla. Es necesario que el reposo sea,
no solamente un momento de puro descanso,
sino que rodeemos ese reposo de las fuentes
indispensables para reconfortar nuestro espiritu
dormido por falta de
aplicacién. La armonia
vital, rota y gastada por
el trabajo material dia-
rio, necesita, para que
el descanso dé sus fru-
tos, contribuir a que re-
torne nuestra alma al
armonico equilibrio y a
la intensidad perdidos.
El descanso no se con-
tiene solamente en el
suefio; también necesita-
mos del ensuedo. Y ese
ensuefio, ese excitante
espiritual, ese placer in-
tenso que repone del
agotamiento producido
por la fatiga y el dolor
nos lo suministran las
Artes.

Creemos firmemente,
que si el hombre quiere
seguir siéndolo, sino de-
sea convertirse en apa-
rato mecanico, incons-
ciente, ciego, necesita
del Arte. Hoy mds que
antes; mafiana mas que
hoy. Sélo a ese precio,
podra seguir llaméndo-
se el rey de la natura-
lesa.

LOS INSEPARABLES Ricarpo AGrassor.









LA COLECCION CHAUCHARD EN EL LOUVRE

AN quedado instaladas. en el Museo del
Louvre, las obras de arte que al Estado
francés legé el multimillonario Chauchard.
A continuacién de la sala de Rubens se
han habilitado. para exhibirlas. otras estan-
cias, las cuales, desde su inauguracién, son
visitadisimas

La nota culminante de la coleccién la ofre-
ce, sin disputa, el Angelus, la famosa pintura
de Millet. Alrededor de ella se ha creado una
leyenda, fomentada, principalmente, por quie-
nes solo de referencia conocian la obra o, lo
mds, por reproducciones.

La contemplacién del original ha suscitado
enorme revuelo entre criticos, artistas y afi-
cionados. El publico, cada vez mds interesado
en el asunto, sigue con avidez el curso de las
polémicas, y comenta las contradictorias opi-
niones sus-
tentadas, pe-
sando la ad-
miracion de
unosy el des-
encanto de
los otros.

No ha pro-
ducido el An-
gelus, el efec-
to que se
creia; tanta
ha sido la
fuerza de la
leyenda forja-
da en pocos
afios; basada,
sin duda al-
guna, en el
poético ysen-
cillo asunto
de la obra.

La decep-
cién de algu-
nos, ha sido
tal, que no
han vacilado

€N asegurar  JULIO ROMERO DE TORRES

que el Angelus en el dia expuesto en el lou-
vre, no es el que pinté Millet, o, por lo me-
nos, que ha sufrido tales y tantas profanacio-
nes que ha perdido su importancia y el valor
de indiscutible obra maestra, en virtud de res-
tauraciones inhabiles y, sobre todo, improce-
dentes. Rochefort es el primer paladin de esta
opinién. Con su intransigencia habitual, cierra
contra los restauradores, a los cuales acusa de
ignorantes y atrevidos, y de falta de honradez
artistica. Segin era de esperar. esa opinién ha
hecho fortuna. y son en gran ndmero quienes
suponen que el Angelus verdadero ha desapa-
recido bajo capas v retoques desdichados.

No escapa la memoria de Chauchard a la
censura de cuantos lamentan amargamente la
restauracién del cuadro, que parece se cuarteo,
ya sea porque Millet abusara del aceite graso,
ya por em-
plear telas de
malacalidad.

Sea lo que
fuere, y po-
niendo lasco-
sas en razon,
no la hay in-
dudablemen-
te, para lle-
varlasaextre-
mo tan vio-
lento, y es
exagerado a-
firmar que la
obra haya si-
dodestruida,
suponiéndola
cualidades
imaginarias.
Hubiera sido
tal vez mejor
no restaurar-
la, y limitar-
se a conser-
varla sin re-
pintarla. pero
asi y todo el

LA DESPOSADA
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ANTONIO CARNICERO

Angelus, tiene atin el valor artistico que supo
imprimirle Millet.

El sentimicnto de dulce poesia de los
campos, el recogimiento mistico, piadoso, del
momento, todo se conserva igual, y la som-
bra de Millet puede todavia exigir que, al con-
templar su cuadro, «se oiga ¢l lejano doblar
de las campanas».

Las peripecias sufridas por la susodicha
pintura son en alto grado interesantes. El co-
nocido negociante en cuadros Durand Ruel,
las refiere, y es interesantisimo transcribirlas.

Millet vendié su obra al barén Papelen,
pintor aficionado, de Bélgica, por mil francos,
quinientos menos de los que le ofrecid el nor-
teamericano que se la habia encargado, y que
luego se desentendioé del compromiso. El pin-
tor Stevens compr6, a su vez, el cuadro, y lo
volvié a vender por tres mil francos a M. Van
Praat, quien lo cedié al marchand Tesse por
el mismo precio, y afadiendo tres mil francos
mas para adquirir La Bergere. del mismo
Millet, obra valorada en seis mil. Tesse perdié
quinientos francos al vender el Angelus a Ga-
vet. Y viene ya el instante, en que entra en
escena Durand Ruel, adquiriendo la zaran-
deada obra por treinta mil francos.

ASCENSION DE UN GLOBO MONGOLFIER. (MUSEO DEL PRADO)

Gavet hizo, pues, un bonito negocio, que
no dejaria de contrariar nn tanto a Tesse.
Desde 1872 conservé el cuadro Durand Ruel,
quien en 1874 lo cedié por treinta y ocho mil
francos a M. Wilson.

El Angelus adquirié, en poco tiempo, la
fama universal de que ha venido gozando,
hasta el extremo de que, siete afios después,
tué vendido en ciento sesenta mil francos a
M. Secretau, y de que el gobierno, decidido
a que no saliera de I'rancia la que se tenia por
obra capital de Millet, al ponerse a la venta la
valiosa coleccion Secretau se declaré mejor
postor. adquiriéndola el subsecretario de Be-
llas Artes M. Proust, por 553.000 francos.
Desgraciadamente, la combinacién financiera
proyectada fallé, y no disponiendo de la consig-
nacién necesaria, no quedé otro remedio que
ceder laobraa M.Sutton, director del American
Art Assoclation. Y ocurrié lo que quiso evi-
tarse a toda costa: el cuadro fué a América; y,
por cierto, con escasisimo éxito, pues, por la
generalidad, no se dié importancia a la obra,
que encontraba demasiado pequeifia. jTanto se
habia hablado de ella, que suponiase que se tra-
taba de una tela enorme! Por desgracia, algo de
esto ha ocurrido ahora también. Digase lo que
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se quiera, la gran masa de publico se paga
mucho del tamafio de las obras de arte.

Pensé M. Sutton hacer un negocio loco
exhibiendo el Angelus; mas se engafié comple-
tamente, y, cansado de gastar dinero impro-
ductivamente, tropezé con un individuo lla-
mado Garnier, quien consiguié decidir a Chau-
chard a adquirir la obra por 686,650 francos.
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ESCULTURA DE P. ROLDAN

El susodicho Garnier cobrd, seguin parece, cre-
cida comisién; pero antes de entregar el lienzo,
lo hizo restaurar, y una vez lo tuvo Chauchard,
desaparecié para siempre.

El Angelus tenia agrietados que se disimu-
laron. Lo mejor hubiera sido dejarle como es-
taba, y asi opina M. Denisart, restayrador jefe
del museo del Louvre. Al igual que en otros
muchos casos, era preferible decidirse por el
mal menor, y este es el criterio que se sigue, en
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materia de restauracién, en el primer museo de
Francia. Las méds de las telasde Prud'hon estdn
cuarteadas, y asi se conservan. lo mismo que
gran numero de retratos de la escuela inglesa,
y algunas pinturas de Murillo, de Ribera y de
los maestros italianos.

De todos modos, M. Denisart cree en la
leyenda del Angelus, y estd convencido de
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EL ENTIERRO DE CRISTO, DEL RETA-
BLO DE LA CATEDRAL DE SEVILLA

que no ha perdido al ser restaurado. Coinci-
diendo, en esto, con la opinién de la mayoria
de los artistas, no lo reputa la obra maestro de
Millet, considerando superiores La Bergere y
Las Glaneuses, y aun Le Vanneur y Le Parc a
moutons.

Ademais de la discutida obra, figuran de
Millet, en la coleccién Chauchard, las siguien-
tes: los ya citados, Le Parc a moutons, de sor-
prendente efecto de luz y colorido; La fileuse;



MUSEO DEL PRADO. ANFORA DE CRISTAL DE ROCA TA-
LLADO, CON MONTURAS DE QRO CON ESMALTES. SIGLO XVI

Le Vanneur; La jeune au puits, dibujo al car-
bén realzado con color al pastel; La Bergere,
obra verdaderamente capital, sin disputa supe-
rior a otra alguna de Millet, de sentimiento
analogo al Angelus, y como éste reproducido
hasta la saciedad: La tricoteuse, otra obra maes-
tra, y Petite bergere.

Meissonier tiene en la coleccién: 1814, Le
cheval d’ordonnance, Petit porte de Grand’garde,
Dragon en vedette, A I'auberge, A tourne bride,
La Confidence. Le dessinateur, Gentilhomme
faisant sa moustache, Fumeur, Dragon a cheval,
Au cabaret, L'entente de Cuirassier, Le Rieur,
Dragon en vedette, y otro del mismo titulo, mds
pequefio; Le Maréchal Bessieres a cheval, Le
maréchal Lannes & cheval, Le Grenadier en fac-
tion, un paisaje de magica luz, Gentilhomme
Louis XIII, Les amateurs de peinture, L'homnie
a I'épée, Dragon a cheval tenant un pistolet,
Le liseur prés de sa fenétre, Le liseur blanc.

De Troyon, el pintor de animales, se ha
reunido gran cantidad de pinturas, entre ellas,
Le garde-chasse, Berger remenant son trou-
peau, Vache blanche, Vache rousse, Pdturage
(ciel nuageux); Retour du marché, mejor que
las anteriores; Le passage du gué, de notable
claroscuro y ejecucién; Le garde-chasse et ses
chiens, de admirables contrastes; Taureau,
Beufs allant an labour, copia reducida del
cuadro que figuraba ya en el Louvre; Va-
ches au repos, En route pour le marché 'y Le
retour a le ferme, expléndido efecto crepus-
cular.

Los admiradores de Corot estan de enhora-
buena, pues en la coleccién existen innimeras
telas del maestro que permiten estudiarle a
través de su evolucion.

CATEDRAL DE VALENCIA. NAVETA FORMADA POR UN CA-
RACOL DE NACAR Y EL SOPORTE DE PLATA. SIGLO XVII
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El paisajista Dupré, tiene varias obras, de
excelente composicién y cdlidos tonos; y Dau-
bigny, entre otras, La Valle &’ Arques, Gardeuse
de dindons, Soleil couchant sur I'Otse, Bords de
I'Oise. No hay que esforzarse en ponderar la
admirable habilidad del autor, quien dominé
la luz y la perspectiva. Otro maestro paisista,
Rousseau, estd, también, dignamente repre-
sentado. De Delacroix se admira un par de
cuadros, de valiente ejecucién y riqueza de
color; y de Diaz, una serie de diverso género.

Fromentin tiene: Fantasia y Alte de cavaliers
arabes; y Ziem varios lienzos, de tema vene-

COLEGIATA DE SAN ISIDRO. LEON
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ciano, en los cuales se echa de ver la peculiar
manera del fogoso artista, de cdlida paleta.

De Isabey se han reunido Mariage royal,
Le dejeuner de la Reine, Le sortie de ['eglise,
L’emprisonement 'y Arrivée du Duc d Albe a
Rotterdam, obras de género, caracteristicas del
maestro en composicién y colorido.

De Jacque se ven Petite bergere y Inte-
rieur bergere, notables de ejecucién, aunque
de pobre color, y Moutons au Paturage, supe-
rior a otras producciones del autor, en cuanto
a colorido.

Se admiran, ademas, la célebre obra de
Decamps, Christ au pretoire,
palida de tonos, pero de
bien dispuesta composicién,
Le marchand d’oranges, Mar-
chand turc fumant dans sa
boutique, y Interteur de cour
rustique, cuadros llenos de
luz.

De Henner sélo consta una
sola obra, estudio de desnudo
femenino.

Figuran también en la co~
leccién: una aguada de Mo-
reau, Revue passée par Louis
XV a la plaine des Sablons, y
una coleccién de bronces del
maestro en escultura de ani-
males, Barie.

El retrato de Chauchard,
pintado por Benjamin Cons-
tant, cierra la lista de obras
de tal coleccién, rival de las
colecciones Thiery, ya en el
Louvre, y de la de Moreau,
reunida en el Museo de Arte
decorativo.

Asi los particulares coad-
yuvan al esfuerzo del Estado,
deseoso de que ni por un mo-
mento dejen de irse enrique-
ciendo los museos de la na-
cion. De tal modo es como
éstos pueden ir reteniendo
codiciadas obras de arte.

S. T.

PILA BAPTISMAL |, Paris.









ECOS ARTISTICOS

Por LLEVARSE UN cuADRO.—IHace un par de afios
compr6 en Venecia un coleccionista francés un retra-
to del poeta Gian Giorgio Trissino, que se supone
sea original de Giovanni Bellini. Una revista repro-
dujo la pintura, y merced a esto el Gobierno italiano
se enter6 de haber sido vulneradas las leyes de expor-

EX111BICION DE RETRATOS DE SOBERANOS Y JEFES DE
EsTADO. — En la exposicion de retratos de soberanos
y jefes de Estado, que para la préxima primavera
organiza en Paris la Sociedad Nacional de Bellas
Artes, habrd una seccién dedicada a los del siglo xvin,
a fin de que pueda figurar el retrato de Washington.

CATEDRAL DE SANTIAGO

tacién de las obras de arte, y llevé a los tribunales
alinfractor, a quien el tribunal ha condenado a satis-
facer solamente 5.250 francos, por haber tasado el
cuadro los péritos inicamente en 15.000. Fué adqui-
rido por’ 4.000, y vendido luego en 100.000.

DETALLE DE LA PUERTA DE LA GLORIA

En la propia secci6n se exhibird, por la gran du-
quesa Valdimiro, un retrato de Pedro el Grande, en
tapicerla de 1a manufactura que, con obreros de los
Gobelinos, fundé6 ese emperador, en 1716, en San
Petersburgo.
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VIENA

EL TESTAMENTO DE UN ARTISTA Y UN MARFIL CURIOSO.
El individuo de la Société des Antiquaires de France.
M. Maurice Roy, ha comunicado a esa corporacién
haber encontrado el testamento del artista italiano
Luca Penni, fechado en 1556.

En otra sesién, M. Bunet hablé de un marfil
carlovingio, que guarda la Biblioteca Nacional y
procede de Metz, en el cual aparece el mas antiguo
ejemplo, hasta aqui conocido, de la representacién
de la Virgen lactando al Nifio.

ExposicION DE ARTE FRANCEs. — Ha sido inaugu-
rada en Leipzig, por iniciativa de la «Sociedad Ar-
tistica de Leipzig.

Abarca una seccién retrospectiva, donde figuran
obras selectas de pintura escultura del siglo xvu y
del x1x, y una seccién de obras modernas, en la cual
se han admitido producciones de artistas extranjeros
residentes en Paris.

DonaTivo A uN Museo. — El Museo Britanico
ha cnriquecido sus colecciones con un donativo
de varios dibujos de Dante Gabriel Rosetti. Parte de
ellos corresponde al periodo de 1853 a 1867 y los
demas al de 1870 a 1880.

CLASIFICACION QUE ORIGINA UN PLEITO. — Acaba
de ser publicada una nucva edicién del catalogo del
Kaiser-Friedrich Museum, y en ella, en lugar pre-
ferente del libro, aparece un fotograbado del bus-
to, en cera, Flora, que tanto di6 qué decir acerca
de su antenticidad, y que el director de los museos
berlineses, el doctor Bode, atribuye a Leonardo de
Vinci. Afirmacién tan categérica en un catilogo
oficial, no ha sentado bien, teniendo en cuenta las
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dudas que existen, especialmente en Inglaterra,
donde es considerada tal obra como original del
difunto escultor R. Cockle Lucas, cuyos herederos
intentan llevar a Jos tribunales al doctor Bode, por
haber publicado una obrade su padre atribuyéndola
a... un falsificador.

HALLAZGO DE UNAS PINTURAS. — En Ja iglesia de
Santa Maria la Nueva, de Perusa, en la cual se estian
realizando obras de restauracién, han sido descu-
biertas dos pinturas murales al fresco, una del si-
glo x1v, representativa de La Crucifixion, y la otra,
que ostenta la fecha 1587, la Coronacién de la
Virgen.

Cuapro AcucHiLLapo. — El famoso cuadro de
Rembrandt La Ronda de Noche—el cual en realidad
representa el paseo de una compaiiia de arqueros en
pleno dia—ha sido dado de cuchilladas por un des-
dichado que no hallé otro medio de tomarse vengan-
za por haber sido despedido de un buque de guerra,
después de un examen médico.

Afortunadamente, el lienzo fué reentelado hace
afos con una tela muy gruesa pegada con una suer-
te de engrudo formado con cera, lo cual le dié ma--
yor consistencia, evitandose asi que el dafio sufrido
ahora fuera irreparable, pues ha quedado amorti-
guado el golpe, no sélo en mérito de lo indicado,
sino, ademas, por la espesa capa de barniz, quedan-
do reducido ¢l mal causado a una rasgadura en el
lugar correspondiente a la rodilla de una de las figu-
ras de primer término y a un rasgufio que alcanza
al personaje de al lado.

Segan parecer de los inteligentes, podra ello ser
remediado sin detrimento de tal obra.
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La Peinture Chinoise au Musée Guimet, por
Tchang Yi-Tchou y J. Hackin. Paris, Librerfa, 1910
P. Geuthner.

La historia de este, libro, es tan curiosa como la
mayoria de las cosas que atafien a la China; Guimet
el célebre coleccionista cuyo museo ha pasado a ser
propiedad del estado francés, adquirié después de la
Gltima gran guerra asidtica, un par de sellos impe-
riales, tallados en piedra; el principe Tai-Tséh, primo
del emperador de la China, los reconocié como ha-
bicndo pertenecido a la emperatriz regente Tseu-Hi,
y habiendo solicitado su adquisién, le fueron ofre-
cidos generosamente por su poseedor, recibiendo en
cambio de parte de la emperatriz de la China, cua-
tro hermosas pinturas del tiempo de los Song y de
los Yuén.

El libro, resciia fiel de la coleccién reunida alre-
dedor de este nucleo imperial, describe a grandes
rasgos las caracteristicas de la pintura china, que no
pas6é de ser un mero recurso ideogrifico, hasta la
formacién de la escritura con elementos fonéticos.
Por un procedimiento comun a los artistas primiti-
vos de todos los paises, los chinos, representan en
una misma composicién, distintas fases de la accién;
el elemento humoristico tan frecuente en las pintu-
ras japonesas, escasea en las chinas y en todos los
personajes, la asencia de sombras proyectadas es
absolutamente caracteristica. Las composiciones,son
siempre acertadas y sumamente pintorescas en los
paisajes; en cuanto al colorido, suele ser harmonioso
atin cuando emplee el artista coloraciones arbitrarias.

La pintura china, se divide en ocho grandes pe-
rfodos, que comenzando en el siglo xu antes de Je-
sucristo, comprenden los tiempos contemporaneos.
Nacida de la caligrafia, no tardé en cubrir los ma-
nuscritos preciosos y los muros de los templos de
composiciones piadosas; sigui6 el retrato y el paisa-
je, en el que florecieron los grandes maestros chinos.

En China, la pintura ha sido una funcién poé-
tica siendo los letrados los que se convierten en
pintores, considerindose como intrusos a los pocos
artistas que no proceden del campo literario. La
comunidad del instrumento que traza las ideas y
pinta o dibuja, ha facilitado el franquear el paso, de
la frase impotente alaimagen bella y perfectamente
descriptiva. Los pintores chinos, han obedecido
siempre a una finalidad literaria, siendo visible en
todas las composiciones un estado de 4nimo produ-
cido por la inspiracién y atin muchas veces por la
excitacién artificial provocada por estimulantes.

Las colecciones del Museo Guimet, comprenden
cerca de doscientas obras pictdricas chinas.

: Histoire de I'art depuis les premiers temps chré-
liens jusqu’a nos jours. 1V. La Renaissance. Parfs,
Colin, 487 p., 342 grab.
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A la arquitectura, escultura y pintura del Rena-
cimiento italiano estd consagrado ese tomo. Y los
grandes maestros, sus discipulos y sus contempora-
neos aparecen analizados con espiritu sereno. Pro-
fusa ilustracién va mostrando a los ojos del lector
las obras més importantes, entre las cuales hallan
lugar principal y adecuado, las concepciones de
Leonardo de Vinci, Rafael y Miguel Angel, altas
personalidades de aquel momento histérico que en
cse volumen quedan enaltecidas debidamente.

Le Dome de Milan dans l'histoire et dans lart,
por Charles Romussi, Milin.

Constituye un estudio monografico, en el cual se
estudian amorosamente todos los pormenores cons-
tructivos y decorativos de ese monumento religioso,
y lleva el autor a los lectores aun a enterarles de las
canteras de marmol de Candoglia, de donde se
extrajeron los materiales para la expresada produc-
cion.,

No son tinicamente paginas escritas por un eru-
dito, sino que en ella campea, ademas, el espiritu
de un artista que sabe reflejar su admiracién en
forma sugestiva.

French portrait engraving of the XVII th and
X VIII th centuries, por L. H. Thomas. — Londres,
G. Bell and Sons.

Estd consagrado este libro al estudio de los gra-
badores franceses de retratos en los dos expresados
siglos, y a la influencia que ejercieron en Europa.
Los grabadores de retratos del siglo xvu, Lasne,
Mellan, Daret, estin analizados sefialando el lugar
que les corresponde, dedicando el autor un capitulo
aNanteuil, y otro a los sucesores de éste. Sigue lue-
go la etapa correspondiente a la época de Luis XV,
y la del reinado de Luis XV1.

El libro est4d escrito metédicamente y contiene,
ademis de lo indicado, una lista de los artistas que
cita.

EXPOSICIONES
ESPANA

MADRID. — «Exposicién Emilio Sala», en el
Museo de Arte moderno.
«Exposicién Ramén Pichot», en casa Vilches.

BARCELONA. — Exposicién de la «Asociacion
Literaria y Artistica de Catalufia», en el Salén Parés.
Del 12 de enero al 1 de febrero.

«Exposicién Ricardo Marti», en el Salén Parés,
del 1 al 15 de febrero.

«Exposicién Albeniz, Andreu, Ferndndez de la
Torre y Smithy, en el Fayans Catald.

«V1 Exposicién Internacional de Arte», organi-
zada por el Excmo. Ayuntamiento. De mayo a julio.









«Exposicién de pinturas antiguas, muebles y
cerdmica», en el Salén Reig, del 15 de enero al 15
de febrero.

«Exposicién Internacional de Arte», figurando
obras desde mediados del siglo xix a nuestros dias,
en el Salén Reig.

VALENCIA.—«Exposiciénde Pintura, Escultura
y Arte Decorativo», en el Circulo de Bellas Artes.

EXTRANIJERO

PARIS. — ¢Exposicién de pintura de A. Nozaly,
en la International Art Gallery.

«Exposicién de acuarelas de Ludovico Rodox, en
el Art contemporain.

«Exposicién de cuadros de Picazo y de cerdmica
de Vlaminck», en la galeria Vollard.

«Exposicion de cerdmicas de F. Rumeébe», en la
galeria Moleux.

«Exposicién de la Association des Artistes de
Paris», en la galeria Brunner.

HENRI THOMAS

«Exposicién de la Association syndicale profes-
sionnelle de peintres et sculpteurs frangaiss, en el
Grand Palais.

Salon de U'Ecole Francaise, en el Grand Palais.

«Exposicién de trabajos de arte femenino», orga-
nizada por la Unién Central de Artes Decorativas,
en el Musco de Artes Decorativas. Del 1.° de abril a
1.° de mayo.

«Exposicién de acuarelas de E. Leteurtrer, en la
galeria P. L. Chevallier.

«Exposicién deantiguas pinturas chinas», en casa
Durand-Ruel.

LONDRES.—«Exposicién de pinturas de Manet,
Gauguin, Ceézanne, van Gogh, etc.», en Grafion
Galleries.

WASHINGTON. — «Tercera exposicién de Arte
americano contemporaneo», en la Galeria Coreoran.

ROMA. — «Exposicién Internacional de Bellas
Artes», de febrero a fin de octubre.

VENUS?
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REGLAMENTO DE LA VI EXPOSICION IN-
TERNACIONAL DE ARTE DE BARCELONA

He aqui lo mis esencial de él:

La Exposicién se abrird el dia 23 de Abrilde 1911,
y se cerrara el dia 15 de Julio.

Una Comisién organizadora, designada por el
Ayuntamiento y presidida por el Excmo. Sr. Alcalde,
tendr4 a su cargo la adopcién de los acuerdos gene-
rales relativos a la Exposicién.

Ser4d designado, ademds, un Comité de Honor,
en el cual tendrén la debida representacién el Esta-
do, las Autoridades superiores de la Capital, el Cuer-
po Consular y los representantes de las Corporacio-
nes oficiales y Entidades artisticas de Barcelona,

Los gastos e jngresos de la Exposicién correrdn a
cargo del Excmo. Ayuntamiento.

La Exposicién podra estar dividida en salas espa-
folas, salas ecxtranjeras y salas internacionales,

La Comisién Organizadora podré confiar a agru-
paciones especiales de artistas y artifices el encargo
de organizar, decorar e instalar cada una de las Salas
en que esté divida la Exposicion.

Los industriales que contribuyan a la decoracién
y arreglo de las antedichas Salas, gozardn de todos
los derechos concedidos a los artistas expositores.

La Comisién Organizadora podr4 dedicar una
Sala especial a determinado artista nacional o extran-
jero, de reconocida celebridad, a fin de que el pu-
blico pueda formarse idea exacta de su mérito.

Serdn admitidas en la Exposicion, previo examen
del Jurado correspondiente, las obras que, salvo ca-
sos muy excepcionales, a juiciodel Jurado de admi-
sién, no hayan figurado en las anteriores Exposicio-
nes ni sido expuestas publicamente en esta ciudad
y estén comprendidas en la clasificacién siguiente:

BELLAS ARTES. —Pintura en sus diversos gé-
neros y clases. — Dibujo. — Grabado en todos sus
procedimientos. — Modelos de escenografia.

Escultura en sus diversos géneros y clases.—Gra-
bado en hueco.

INDUSTRIAS ARTISTICAS. — Metalisteria en
todos sus conceptos. — Esmaltes. — Fundicién de
objetos de arte,

Cerémica y Vidrieria.—Mosaicos.—Vidrios pin-
tados.—Incrustaciones.

Ebanisteria, Mueblaje, Carpinteria, en su con-
cepto artistico. — Imitaciones y elementos aplicados
o aplicables a la decoracién.

Tapiceria.—Tejidos.— Estampados.—Bordados.
—~Guadamacileria.—Encajes.

Las obras que se remitan a la Exposicién, perte-
necientes al grupo primero de la Seccién de Bellas
Artes, deberdn estar provistas de sus correspondien-
tes marcos, en lo posible de forma rectangular,
no pudiendo dichas obras exceder en su mayor
dimensién de 4 metros, marco inclusive; las del
segundo grupo se presentardn acompafiadas del sus-
tentdculo o pedestal correspondiente.

. Las obras pertenecientes a la Seccién de Indus-
trias Artisticas, deber4n formar parte, en lo posible,
de l2 decoracién de las Salas; viniendo obligado el
€xpositor a consignar en su instalacién los nombres
del proyectista y cooperadores en cada una de las
obras expuestas.

Cada expositor no podr4 presentar més de dos
obras por grupe, pudiéndose aceptar mayor nimero
cuando la naturaleza del asunto lo exija o circuns-
lancias apreciables, a juicio def Jurado, lo acon-
sejen.

Podrén también ser admitidas en la Exposicién
las obras pertenecientes a la seccién de Bellas Artes,
que estén ejecutadas o presentadas por el mismo
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autor en una materia o procedimiento diverso de
como se presentaron anteriormente.

Por igual concepto se admitirdn las obras desti-
nadas a la Seccién de Industrias Artisticas que sean
realizacién corpérea de un proyecto antes presenta-
do, sujetdndose empero su admisién a lo dispuesto
en el articulo anterior.

Lasobras pertenecientes a particulares no podrdn
ser admitidas sin autorizacién escrita del autor.

El Jurado tendrd el derecho de excluir de la
Exposicién toda obra que por alguna razén nola
estimase digna de figurar en el Certamen, aunque
fuese presentada por alguno de los artistas invita-
dos; pudiendo las obras no admitidas ser expuestas
publicamente en local a propdésito que designari la
Comisién Organizadora,

El plazo fijo para la recepcién de las obras sera
desde el dia 1 al 15 de Abril, a las 6 de la tarde.

El Ayuntamiento se reserva el derecho de repro-
ducir en el Catdlogo oficial ilustrado las obras que
figuren en la Exposicién, excepto en el caso concreto
de que cl expositor lo prohiba.

Los expositores podrédn remitir, con anterioridad
a la fecha de admisién, la reproduccién fotografica
de las obras que deseen exponer, resolviéndose opor-
tunamente, segin su mérito o condiciones, si deben
figurar en el antedicho Catalogo.

Con el propésito de honrar debidamente a los
artistas y artlfices nacionales y extranjeros de reco~
nocido mérito y fama, y a fin de contribuir a la ma-
yor importancia de la Exposicién, el Municipio y
en su representacién la Comisién Organizadora, se
reserva el derecho de invitarles especialmente para
que se sirvan tomar parte en la misma.

Las obras de los artistas extranjeros y espaifioles
invitados especialmente, tendran abonados los gas-
tos de transporte al ser enviadas a la Exposicién, asi
como cualquier otro gasto.

El Presidente y cinco individuos de la Comisién
Organizadora, juntamente con cinco artistas y arti-
fices de las distintas especialidades, designados estos
ultimos por la Academia Provincial de Bellas Artes,
el Circulo Artistico, el Circol Artistich de St. Lluch,
la Sociedad Artistica y Literaria y ¢l Fomento de las
Artes Decorativas, de esta ciudad, constituirin el
Jurado de admisién y colocacién de obras.

El Jurado de recompensas podrd conceder un
premio de honor a quien por sus cualidades excep-
cionales y como consagracién de su carrera artistica,
se le considere merecedor de tal distincién.

Podr4 el Jurado conceder, ademés, Medallas de
1.%, 2. y 3. clase, acompaiiadas del correspondiente
diploma, no pudiendo exceder el nimero de premios
del 5 por 100 de las obras expuestas en cada Seccién.

No se concederd a los expositores premiados en
anteriores exposiciones oficiales celebradas en esta
Ciudad, recompensas inferiores a las que ya hayan
obtenido; no pudiendo tampoco concederse a un
mismo expositor una tercera recompensa idéntica a
las dos que ya posea de la misma categoria.

También designaré el Jurado las obras premiadas
con Medalla de 1.* 6 2.” clase que se considere con-
veniente adquirir con destino a los Museos Munici-
pales, pudiendo sefialar asimismo, para ser adquiri-
das o gratificadas, en concepto de estimulo a sus
autores, aquellas obras premiadas con Medalla de
3. clase, que, sin méritos excepcionales para figurar
en los Museos, demuestren, no obstante, singulares
condiciones artisticas.

Durante el periodo de 1a Exposicién y con motivo
de la misma, se celebrarén, por acuerdo de la Comi-
sién Organizadora, Concursos de Arquitectura, de
Pintura, de Escultura y de Arte decorativo.
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.05 CURTIDORES

AGUAS FUERTES DE BRANGWYN

FR\\‘\'K BRANGWYN es unartista comple-
jo, por lo que se refiere & medios manifes-
tativos. Halla ¢l color, tanto con la paleta en la
mano, como en la plancha de cobre. Y en uno
G otro caso da muy amenudo con la calidad
y el relieve. Las superficies convexas hiérenle
presto la retina, v en dar trasunto de cllas se
complace, valiéndose de una ejecucién tan
sobria como enérgica. Il casco de vieja fragata
adormecida al peso de la gloria que conquistd;
grandes vasijas de enorme panza, en cuyo vi-
driado se retleja lo circundante; colosales cu-
curbitdceas de entraiias jugosas; lucientes es—
paldas de descargadores hdblanle preferente-
mente v reclaman que los copie con el pincel

1911, I. N 2,

de amplia escobilla 6 los acuse con tirmeza,
mediante la punta mancjada con vigor.

Y por antitesis singular— misterio de alma
de artista— gusta, luego, del especticulo de las
multitudes, bicn en el bullicio de fiesta orien-
tal, resplandeciente de pompa, bien entregada
a las rudezas de la labor cotidiana, obligatoria
¢ imperiosa; v de la naturaleza en silencio: ca-
minos sin viandantes, lanuras deshabitadas,
parajes en los cuales tnicamente se perfilan
drboles vy ondulan montaiias, v donde queda
concentrada la expresién en las copas, de las
cuales desentraiia el valor dicente.

De ese contradictorio aspecto de la labor
del artista britano, 4 uno solo de cllos se ceii-
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fiiran principal-
mente estas li-
neas, a aquel en
el cual el obrero
aparece como
actor principal.
por mds que A
veces su presen-
cia no siempre
esté manitiesta,
6 sea domina-
dora, aunque se
adivine su ac-
cion en las hu-
meantes chime-
neas ven lacon-
fusion de tratico
reinante.

l.a vida del
trabajoencontré e D
en Brangwynun
anotador brioso, un cronista que se impre-
siona del esfuerzo colectivo, v que acierta lue-
go 4 eondensar esta impresion en forma en que
se percibe, va el agobio de lo poderoso, de lo
inmensamente colosal, por donde los trabaja—
dores hormiguean. desapareciendo en su pe-
quefiez, va ¢l predominio del ser humano en
plenaactividad v constituvendo lo sustantivo de
la composicion.
La propia obra
debida al inge-
nio y fuerza del
hombre: la nave
colosal, la in-
mensa grua chi-
rriante, el anda-
mio de propor-
ciones enormes
que se acerca al
ciclo como zigu-
rat caldeo, pres-
tanal espectdcu-
lo, cuando en ¢l
estdn presentes,
no s¢ qué gran-
liosidad, y su-
1 la vez

n por  §

- BRANGWYN

los arrestos co-
por
cuanto cabe que
realice un pu-
flado de hom-
bres disciplina—
dos en ese linaje
de obras, donde
el poder indivi-
dual desapare-
ce, para hacer
sélo patente lo
que es dable al-
canzar, con la
suma de volun-
tades yenergias,
en la persistente
lucha por la de-
fensa propia y
el logro del vi-
vir en conso-
nancia con el andar del tiempo.

lectivos;

LAVANDO BOTELLAS

Para estas anotaciones el artista acude pre-
ferentemente al agua fuerte, procedimiento en
el cual halla medios de sobra para dar trasunto
de las impresiones que en el natural cupo que
le interesaran. Y es singular, que tal vez mas
que en sus pinturas, exceptuando los paisa—
jes, consigue, al dibujar sobre la barnizada
plancha metali-
ca, imprimir 4
lo que reprodu-
ce tal intensidad
expresiva y tal
calor que la mi-
rada queda pri-
sionera v el in-
terés avivado.
Ciertoque lana-
turalezadelagua
fuerte se presta
docilmente 4 re-
flejar el tempe-
ramento, el es-
tado de animo
de aquel que lo
ejecuta, quien
pone en los to-

MUJERES DE BRUJAS  ques, en las bu-






riladas, cuando sefiorca el procedimiento y
estd presa de emocién, algo mds que la labor
mecanica, fria, palida. Cuando el aguafortista
queda impresionado del espectdculo que trata
de cvocar, se asecgurara que sc le agudiza la
sensibilidad y que deja, con el poder de la con-
viccién, rastro del entusiasmo que le sobreco-
gi6. Emocién y entusiasmo cunden cn las
aguas fuertes del artista inglés, dotindolas de
singular atractivo.

A su favor tienen, ademas, el sentimiento
de la grandiosidad. Las distancias fingidas, por
milagro de evocacion, semejan extraordinarias,
y, en algdn caso, las proporciones de lo repro-
ducido achican el espiritu por el tamafio que
aparentan. Y es, luego, en varios casos, la pe-
santez de los materiales lo que es sugerido de
manera sin igual; tanto, que se teme que un
descuido pueda hacerlos caer sobre el hom-

F. BRANGWYN
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bre, aplastindole con la violencia de gigantesca
maza.

Si preténdese someter 4 un analisis las mas
importantes producciones de tal suerte, lo dni-
co que salta 4 la vista es el toque atrevido y
libre de quien copia las formas en el seguro de
que la mano ha de responder sumisa 4 lo que
el deseo ambiciona mostrar de modo bien defi-
nido, en cvitacién de confusiones. A pesar de
esto, Frank Brangwyn, cuando lo estima nece-
sario para la consecucién de austeridad expre~
siva, sume en vaguedades lo que le conviene,
a fin de clevar el dibujo monocromo 4 obra en
color, no obstante la ausencia de éste, y el dcido
nitrico, utilizado sabiamente, cumple la corro-
siva labor que se le encomienda.

El color, que la ilusién nos finge en esas
aguas fuertes, estriba c¢n el acorde del clarobs—
curo, en los efectos conseguidos para la obten-

CONSTRUYENDO EL MUSEO DE SOUTH KENSINGTON






riladas, cuando secfiorea el procedimiento y
estd presa de emocidn, algo mas que la labor
mecénica, fria, palida. Cuando el aguafortista
queda impresionado del espectdculo que trata
de cvocar, se asegurara que se le agudiza la
sensibilidad y que deja, con el poder de la con-
viccién, rastro del entusiasmo que le sobreco-
gi6. Emocién y entusiasmo cunden en las
aguas fuertes del artista inglés, dotdndolas de
singular atractivo.

A su favor tienen, ademads, el sentimiento
de la grandiosidad. Las distancias fingidas, por
milagro de evocacion, semejan extraordinarias,
y, en algun caso, las proporciones de lo repro-
ducido achican el espiritu por el tamaiio que
aparentan. Y es, luego, en varios casos, la pe-~
santez de los materiales lo que es sugerido de
manera sin igual; tanto, que s¢ teme que un
descuido pueda hacerlos caer sobre el hom-
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bre, aplastindole con la violencia de gigantesca
maza.

Si preténdese someter 4 un analisis las mas
importantes producciones de tal suerte, lo uni-
co que salta 4 la vista es el toque atrevido y
libre de quien copia las formas en el seguro de
que la mano ha de responder sumisa 4 lo que
el desco ambiciona mostrar de modo bien defi-
nido, en evitaciéon de confusiones. A pesar de
esto, Frank Brangwyn, cuando lo estima nece-
sario para la consecucién de austeridad expre-
siva, sume en vaguedades lo que le conviene,
a fin de clevar el dibujo monocromo 4 obra en
color, no obstante la ausencia de éste, y el dcido
nitrico, utilizado sabiamente, cumple la corro-
siva labor que se le encomienda.

El color, que la ilusién nos finge en esas
aguas fuertes, estriba en el acorde del clarobs-
curo, en los efectos conseguidos para la obten-
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ciéon de una harmonia de blanco y negro. El
temperamento de Brangwyn, por lo menos en
una de sus facetas, se manifiesta entonces cate-
goricaniente. Se le ve interesado por la reali-
dad que abarca en conjunto, en impresién
recogida en un abrir y cerrar de ojos, desglo-
sando unicamente lo capital, lo que hiere de
sibito con viveza que se escapa, si no se retie~
ne inmediatamente; que desaparece, una vez
desvanecido el efecto del momento y comenzé
el familiarizarse con la visién que sorprendiera
intensamente. De’ ahi, que en tal agua fuerte
percibamos lasensacion de altura inmensa, é de
algo—queda ya dicho—que se teme que res-
bale y caiga con estrépito, levantando un mar
de ruidos; y en otro creamos que multiples
resonancias llenan el espacio en el especticulo
de la muchedumbre afanosa en la tarea. Asi
se da con algo mas que con lo meramente
formal.

Esas sensaciones de espacio, de altura, de
colosal volumen, de actividad triunfante, de
quietud de la naturaleza 6 de abandono de lo
que yace inservible, se reciben en la realidad,
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REGRESO DEL TRABAJO

no cuando se buscan, sino en dias en que el
espiritu esta en disposicion de advertir el acento
expresivo que de la intimidad de las cosas
emana.

A ese sentimiento de la vida y la naturaleza
llegé Brangwyn, pasando antes horas y mads
horas de consulta en el South Kensington Mu-
seum. Y al asomarse 4 aquella, con las plantas
v las flores fué con lo que primero se relacio-
nd, y a este conocimiento le llevara William
Morris. De aquel entonces quizd derive el con-
cepto decorativo que informa parte de su pro-
duccién pictérica. Tener 4 la vera un prera-
faclita y copiar flores, seria buscar de ellas las
reconditeces. De esta disciplina peg6 un brinco
al extremo opuesto, y Whistler le encareciera
lo que existe de expresivo en una abreviacion.

Cada cual a su manera le mostré ¢l natu-
ral; ambos le afirmaron en él.

Demuestra Brangwyn, ante la plancha de
cobre y con la acerada punta en la mano,
cuanto saco del estudio analista vy cuanto le
valié el enderezar después su propdsito al logro
de sintesis. =— M. Robricuez CopoLai.









ANTONIO MORO ©

NRIQUE HYMANS, ha publicado una

obra estudiando de un modo completo, la
vida y obras de Antonio Moro; ademis de fijar
algunos puntos dudosos de la vida de este
artista, trata muchos extremos que interesan
a la historia de Kspana en los tiempos que si-
guiecron & los mas gloriosos del Emperador
Carlos V. La critica de una obra de este jaez,
ni debe ni puede hacerse d la ligera, ni serviria
para cosa util fuera de un reducido circulo de
aficionados. LEn una revista que ante todo
alienta por ¢l arte espaiiol, nos ha parecido
mds practico v eficaz estractar la obra del escri-
tor belga, poniendo en relieve cuanto se refiere
al gran pintor de Felipe II.

Si la finalidad de la pintura se encierra ¢n
producir ¢n ¢l dnimo del espectador una im-
presion indeleble de belleza, no cabe duda que
Antonio Moro puede y debe figurar entre los
mejores pintores
que han sabido in-
mortalizar 4 las
gentes de sus tiem-
pos.
son otras tantas pa-
ginas de csa histo-
ria verdadera, se-
gura y cierta, por—
que es un trasunto
de vida, que pres-
cinde de compro-
baciones documen-
tales v explica las
glorias v visicitudes
de una época, asi
se trate de célebres
personajes y gente
poderosa, 6 de mo-
destos burgueses v
artesanos cuyos
nombres

Sus retratos,

calla la

(1) Antonio Moro, Son
@uyre et son temps, obra
escrita en fraacés por En-
rique I{ymans. Publicada
por la libreria G.Van Oecst
& Cie, Brusclas, 1510

AUTORRETRATO DE

.
ANTONIO MORO
{GALERIA DE LOS OFICIOS, FLORENCIA)

muecrta historia escrita. I<n los retratos pinta-
dos por Antonio Moro que pueblan las mejo-
res galerias de Kuropa, late el alima del tiempo,
de la nacion, de la gerarquia a las que pertene-
cieron los inmortalizados por el gran pintor ho-
landés. A su lado. explica ¢l poder escrutador
de su vision y la equilibrada fuerza de sus pin-
celes, el admirable autorretrato que posee la
Galeria de los Oticios, de Florencia: en ¢l cam-
pea un hombre alto y corpulento, en plena ma-
durez; emboscados los ojos bajo las pobladas
cejas que tamizan el rigor de la luz; su frente
baja pero ancha, revela que la fuerza del cere-
bro residia en los érganos dispensadores de fa-
cultades pldsticas; la barba y los pomulos sa-
lientes aseguran lo intenso de su sensibilidad,
y las manos anchas y provistas de dedos lar-
gos, regulares v atilados, evidencian la excelen-
cia del instrumento puesto al servicio de su
mente. Completan
el lienzo equili-
brando el persona-
je.que viste justillo
de terciopelo goli-
lla v puiios cortos
acanalados, un lien-
zo cn blanco, en el
que se destaca un
papel fijado por un
altiler, en ¢l que
Domingo Lampro-
nius trazo en doce
versos griegos, cl
ditirambo obliga-
do (2), que solia
acompafiar a las
imdgenes de los

(2) Dice asl: Cielos! de
quién es esta imagen? Del
mds famoso de los pinto-
res; de aquél que sobrepu-
jando d Apeles, d los anti-
guos y modernos, con su
propia mano se ha repre-
sentado mirdndose en un
espejo de metal. Oh noble
artista! Iispera y te ha-
blard! — Lamprontus
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A. MORO.

PEJERON, BUFON DE LOS CONDES DE BENAVEN=

TE & DE FELIPE II. (MUSEO DEL PRADO, MADRID)

personajes de aquél tiempo. El colorido y el
modelado del lienzo, son dignos de las cuali-
dades psiquicas del personaje. Completan las
enscflanzas de esta obra magistral, la paleta pe-
quedia y suficiente para las pinceladas seguras,
parca en colores y servida por tres pinceles,
que sin duda mojaba en el bote de aguarris 6
de aceite que brilla en la regleta del caballete;
la posicion del rostro mirando al espectador y
escorzando 4 un lado, es caracteristica en las
obras de Moro.

Antonio Moro (1), nacié en Utrecht, en 1519.
Discipulo de Juan van Scorel, no pudo depa-

(1) Desinencia espafiola dcl nombre holandés Mor; en In-
glaterra suele llamarsele Sir Antonip More. [lacia la mitad dc
su vida, firmaba: Anthonie Mor (6 Moro) van Dashorst.
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rarle la suerte un maestro de mas completa téc-
nica ni de mayor ilustracion; su rango, viajes
y relaciones sociales, le abrian los mas elevados
circulos de su tiempo. La influencia que ejercié
en cl arte de Moro, se mantuvo aun después
de la completa formacién de su personalidad.

Los retratos de Van Scorel (Museos de Har-
lem y de Utrecht) preludian & los que debia
producir su discipulo; desgraciadamente, nada
se sabe de las relaciones entre maestro y disci-
pulo; Van Mander, su primer biégrafo, no
pudo conseguir de la familia de Moro, el me-
nor dato referente 4 su vida; examinando su
obra, no cabe duda que desde los primeros
tiempos y atin en el estudio de Van Scorel, se
dedicé & la pintura de retratos, y en el Museo
de la Kunstliefde, de Utrecht, figura una obra
comprendida en la serie de los caballeros de
San Juan de Jerusalén, pintada por Van Sco-

A. MORO

RETRATO DE ALEJANDRO FARNESIO

(MUSEO DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES, PARMA)









rel, que pertenece indudablemente al pincel de
Moro, asi como los dos peregrinos del Museo
del Emperador FFederico de Berlin, otra lirma-
da y fechada en 1544. En 1547, Cornelio Flo-
ris admitia en la Guilda de San lL.ucas de Am-
beres, & Antonio Moro, pero es punto menos
que imposible precisar las obras del artista,
durante su permanen-
cia en la zt.fran ciudad
flamenca.

Al afio siguiente,
el viaje del principe
Felipe, futuro sobera-
no de lispana v de los
Paises dcbia
cambiar la corriente
de la vida de nuestro
artista; I'celipe, cruzo
Bajos en
Anto-
nio Perrenot, cardenal

Bajos,

los Paises

compaiiia de

Granvelle (6 Granve-
la), obispo de Arras;
este poderoso perso-
naje cuyo conocimien-
to de las lenguas del
pais suplio a la igno-
rancia en que de ellas
estaba el principe es-
paiiol, fué el constan-
te protector de Anto-
nio Moro; el primer
retrato célebre pinta-
do en la Corte de Car-
los V, fué el de Fer-
nando Alvarez de To-
ledo, el gran duque
de Alba que figura
actualmente en el pa-
lacio de la Hispanic
Soclety de Nueva York; ¢l vencedor de Miihl-
berg, de cara macilenta y apretada, barba rala,
frente alta v estrecha v diminutos ojos, empu-
fia con férrea mano, el bastén de mando, ante
cuyo gesto debian estremecerse los Paises Ba-
jos, veinte afios despudés.

En la Exposicion del Toison de Oro cele-
brada en Brujas en 19o7, figuré un retrato
(nimero 104 del Catdlogo) procedente del pa-

A. MORO. RETRATO DE LA PRINCESA DONA JUANA DE
AUSTRIA, HIJA DE CARLOS V. (MUSEO DEL PRADO, MADRID)

lacio Buckingham de Londres, que se suponia
ser el de Alberto de Austria; tanto esta obra
como otra réplica estudiada por Valeriano von
Loga, en la coleccién de Lord Spencer, son
otros tantos retratos de Felipe 11, pintados por
Moro durante el viaje triunfal del joven prin-
cipe (1) por los Paises Bajos; el retrato de la
coleccién Spencer que
parece la obradirecta,
debid pintarse en Bru-
selas, por mediacién
del Cardenal
velle.

Al abandonar los
Paises Bajos la Corte
de Carlos V, para di-
rigirse a Augsburgo
donde debia reunirse
la dieta del Imperio,
trasladése el canciller

Gran-

Nicolas Perrenot a di-
cha ciudad, en donde
fallecié victima de su
solicitud; ¢l Empera-
dor, conlirié las dig-
nidades y cargos del
padre, al Cardenal
Granvelle, su hijo,
quién a la sazén con-
taba 32 afios; su pro-
tegido Antonio Moro,
aprovechd las dilacio-
nes del viaje imperial
que duré desde Mavo
& Julio, para visitar
Roma, en donde pinté
una copia de la Da-
nae (2) de Ticiano,
que poscia  Octavio
Farnesio. Desde Ro-
ma, v sin duda por orden de Granvelle, diri-
giése a Espaiia, embarcando en Génova con
rumbo & Barcelona. En esta fecha (1550) pinté
en Lisboa cl retrato de la Infanta D.* Maria,

(1) Contaba 4 la sazén, 22 afios, V. la obra: Kl felicisimo
viaje del muy alto y poderoso principe don Phelippe Hijo del
Imperador Carlos V. Mdximo, desde Espaiia d sus tierras de la
baxa Alemaiia, por Juan Cristobal Calvete de Estrelia. Ambe-

res, 1552,
(2) lloy en el Museo de Ndpoles
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hija de Leonor de Austria y hermana de Juan
[1] de Portugal y prometida de Felipe 11 (1).
Esta obra, figura en el Museo del Prado (nu-
mero 1489 del catdlogo antiguo; 2113 del mo-
derno); salvada la tabla del incendio de 1734,
se suponia ser el retrato, el de una hija de
Manuel de Portugal; Valeriano Von Loga, ha

agasajos, recibiendo del rey, una cadena de oro
de mil florines y seiscientos ducados de gratifi-
cacién, ademds gl precio estipulado. Este re-
trato, uno de los mejores de la serie que po-
see el Musco de Madrid, revela el provechoso
estudio que hizo Moro de las obras de Ticiano
durante su estancia en Roma y quizds en Ve-

A. MORO

precisado la nueva y segura personalidad del
modelo.

Ademds de esta obra, pintdé Moro en la
capital portuguesa, los retratos de la reina Ca-
talina (2), mujer de Juan 1]] y hermana de
Carlos V; el rey y su hermana D.* Maria v los
infantes Juan y Luis; segin Van Mander, el
viaje del artista fué una serie de triunfos y

(1) Deshizose la boda en 1553.

(2) Se conserva en el Musco del Prado, numera 1485 del
catdlogo antiguo; 2109 del moderno.
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necia, en donde pudo ser bien recibido por
el gran pintor de Carlos V.

La fecha en que comienza la estancia de
Moro en Madrid, es muy incierta, adn cuando
Van Mander le supone pintando el retrato de
Felipe 11, en 1550, siendo cierto que en la cor-
te espafiola residia en 1551, fecha que figura
en el retrato de la emperatriz Maria de Aus-
tria, que posee nuestro Museo Nacional (nu-



mero 1486 del ca-
tilogo antiguo).
En la misma co-
leccién figurael de
su esposo ¢l rey de
Bohemia, que fué
mads tarde el em-
perador Maximi-
liano Il (ndmero
1487 del catdlogo
antiguo; 2110 del
moderno). Esta
obra llena de ca-
racter, magistral
en el dibujo y de
excelente colorido,
es una de las me-
jores de Moro asi
como son notables

todas las demas
pintadas durante

Su permanencia en
Espaiia, las que
ademas de su gran
valor artistico ca-
racterizan la época
y el ambiente de una gran corte aun llena de
esplendor.

La ruptura del casamiento de Felipe 1l con
la infanta portuguecsa y los preliminares del
que realizé (1) con la reina de Inglaterra Maria
Tudor, trasladaron al gran pintor holandés
una nueva escena. El retrato de la hija de En-
rique VIIl v de su repudiada esposa Catalina
de Aragén, como obra del mas altisimo valor
histérico y dechado de irreverente conciencia
artistica, sélo tiene rival en la efigie de Inocen-
cio X, pintada por Velazquez vy conservada en
la galeria Doria.

Las grandes dotes personales de Moro y las
cualidades adquiridas por el estudio, se acre-
centaron singularmente durante su estancia en
Inglaterra; no es aventurado asegurar que las
obras maestras de Holbein con quién tenia el
pintor de Felipe I tantos puntos de contacto,
afinaron todavia la exquisitez del dibujo, la
nobleza del porte y las caracteristicas psicologi-

A. MORO

(1) En la Catedrat de Winchester, ¢l 25 de Julio de 1554.

PRESUNTO RETRATO DE
JER DEL ARTISTA., (MUSEO DFL PRADO, MADRID)

cas de los retratos
pintados durante
la estanciade Moro
en la corte de la
esposade I7elipell.
A esta serie perte-
necen los de Sir
IEnrique Sidney v
de su esposa (1),
el de Simén Re-
nard (2) v de su
esposa Juana Lul-
lier, que posee el
Museo de Besan-
zon.

En 1554, Moro
regres6 a los Pai-
ses Bajos, habien-
do cosechado toda
clase de honores y
el titulo de caba-
llero. porcuyo mo-
tivo casi todos los
METGEN, La mu-  catdlogos ingleses
le denominan Sir
Antonio More; el
retrato de Maria Tudor, le valié cien libras
esterlinas. Carlos V, ya decidido 4 abdi-
car (3). habia dejado el cuidado del gobier-
no en manos de su hermana la reina Maria de
Hungria y al entregarle Moro el retrato de
Maria Tudor, nada recibié, hasta que por me-
diacién del Cardenal Granvelle, el emperador
mandé satisfacer mil florines al artista. Por
aquel entonces, retraté a Maria de Hungria (4).
Algo mads tarde (entre 1555 y 1556) al principe
Guillermo de Nassau, llamado el Taciturno,
el enemigo mds irreconciliable v temible que
debia tener Felipe II; esta obra, de un valor
histérico inmenso, que no le cede al artistico,
se conserva en el Museo de Cassel y antes de
atribuirse definitivamente a Moro, se creyo

(1) Coleccidn del coronel Wyndham, Castillo de Petworth

(2) Embajador de Carlos V en la corte de 1nglaterra; N. e¢n
Vesoul en 1513. M. en Madrid en 1573; fué condiscipulo del
Cardenal Granvelle, en la Universidad de Lovaina.

(3) Elacto tuvo lugar el 25 de Octubrede 1555 en Bru-
selas.

(4) Seconserva csta obra en ¢l palacio de Holyrood, Edim-
burgo.
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obra de Porbus, de Frans Floris y de Key.

La fecha en que fué pintado el retrato de
Felipe 11 del Escorial, coincide con la de 1557,
del magnifico retrato de Alejandro Farnesio,
que posee el Museo de la Academia de Bellas
Artes de Parma; un afio después, pinté su ad-
mirable autorretrato del Museo de los Oficios,
de Florencia, y es muy posible que ejecutara
también el de su esposa Metgen, que Valeriano
Von Loga ha identificado con el de una seiiora
desconocida y se conserva en el Musco del Pra-
do de Madrid (numero 1490 del catdlogo anti-
guo; 2114 del moderno); a esta pareja de obras
maestras, siguié otra: la del musico Juan
Lecocq (Gallus) y de su esposa, que figuran en
el Musco de Cassel.

Las relaciones entre Felipe 11 y Moro man-
tenianse tan cordiales, que ademas de nombrar
candnigo siendo estudiante de Lovaina, a Ieli-
pe Moro, hijo del pintor, fué personalmente
padrino ¢n el bautizo de un sobrino del artista,
hijo de un hermano que era alabardero. Du-

A. MORO.

(GALERIA DE CASSEL)

6o

RETRATO LLAMADO ‘‘DON CARLOS‘¢

rante el segundo viaje de Moro 4 Espafia (1559)
pinté cuando menos, quince retratos entre los
cuales descuella el que se conserva en la gale-
ria Spencer, que se supone ser ¢l autorretrato
del pintor, en el apogeo del favor real, vistien—
do un elegante traje, apoyada la diestra en la
cadera y acariciando con la mano izquierda un
mastin; una gran cadena de oro da dos vueltas
al tronco que viste justillo de raso negro, con
mangas moradas; es muy discutible, & pesar de
las presunciones y documentos fehacientes,
que esta obra sea en efecto, un autorretrato de
Moro; en cambio, es seguramente la mejor
obra (1) del artista y digna bajo todos concep-
tos de figurar al lado de los mejores retratos
pintados por Ticiano, Morone, Van Dyck y
Veldzquez.

El casamiento de Felipe 11 con Isabel de
Valois (2) que a la sazén contaba 15 afios, pro-
curé & Moro la ocasién de pintar el retrato de
la joven princesa, que figura en la co-
leccion Bischoffsheim, de Londres. Hacia
la misma época, la vltima de la perma-
nencia en Espafia del pintor holandés,
pinté los retratos del escultor italiano
Jacobo da Trezzo y el del bufén de los
Condes de Benavente, llamado Pejerén
6 Pereson.

Los sucesos de Ilandes originados
por la cruenta represién del duque de
Alba, provocaron el regreso de Antonio
Moro, 4 su patria; dicese que en ocasién
de contemplar Felipe Il al artista traba-
jando, diéle una palmada en la espalda,
asegurando Van Mander, que Moro con-
testd 4 la carifiosa familiaridad real, dan-
do al rey, un ligero golpe con el tiento
y aun cuando no se formalizé el monar-
ca de tamafa infraccion 4 la etiqueta, no

(1) A juzgar por lascmcjanza que ticne con ¢l re-
trato d¢ Pedro Campafa (Kampeneer), por Moro, del
Musco de Basilea, bicn pudicra scr otry retrato de este
pintor.

(2) llijade Enrique Il de Francia, que murid 4 con-
secuencia de la herida recibida en un torneo celebrado
cn ocasién de las bodas celebradas por poderes, cn Pa-
ris, en Junio de 1559. Isabel dc Valois habla sido pro-
mectida del infante don Curlos, hijo de Felipe 11.









sucedié lo propio entre los cortesanos que acu-
saban al gran pintor de interceder cerca del
rey v gracias 4 su gran valimiento. en favor de
sus oprimidos compatriotas. Sea que temiese
perder ¢l favor real 6 bien ansiando volver a
su patria v ver 4 los suvos, ¢s lo cierto que
previa licencia, abandoné apresuradamente la
corte de Espaila, estableciéndose en Utrecht,
en donde pinté el magistral retrato que repro-
duce el busto de su macstro ¢l canénigo Van
Scorel (1), los
de su hermano
de
Moor v de su
sobrino del mis-
mo nombre.

Il gobierno
de Margaritade
Parma, inte-
rrumpioé con

Santiago

trecuencia el so-
siego del retiro
de Moro, lla-
méndole & Bru-
selas para pin-
tar retratos de
los personajes
de la corte, en
la que era om-
nipotente el
Cardenal Gran-
velle.  Ademds
del retrato de
Margarita de
Parma (2), pin-
t6 entonces cl
de varios perso-
najes de la cor-
te y ¢l del Enano de Granvelle, que posee el
Musco del Louvre, cuadro precursor y rival
de los que mas tarde debia producir Diego Ve-
lazquez. Quizds por aquellos dias, pinté alguno
de los retratos de Sir Thomas Gresham, el
gran financiero inglés, fundador de la Bolsa de
Londres v ¢l de su esposa (3). En 1564, pintd

\. MORO.

(1) Se conserva en la Sociedad de Anticuarios de Londres.

(2) Musen del Empcerador Federien, Berlin,

+3) El Muscodcl Ernuitage, de San Petersburgo, poscc estns
dos retratos, y la Galeria Nacional, de Londres, canserva otro
posterior, del ual existen réplicas en otras colecciones inglesas.

RETRATO DE UN DESCONOCIDO. (GALERIA NAGIGNAL, INNDRES)

el retrato de un jovero, que posee ¢l Museco de
I.a llayva, una de las obras de Moro en la que
mads se nota la influencia de Ticiano.

Il segundo mando del Duque de Alba en
los Paises Bajos (1567) coincidio con los vehe-
mentes descos de Felipe 11, para lograr que
Moro visitara nuevamente lispafia. Segiin Van
Mander, ¢l poderoso duque, impidio elicaz-
mente que ¢l artista abandonase los Paises Ba-
jos, retratandole nuevamente Moro (retrato del
Musco de Bru-
selas, namero
318 del catilo-
go), qui¢n de-
dicé gran parte
de su tiempo a
pintar las belle-
zas  flamencas
que Jormaban
parte del séqui-
to del duque.
ademads de otros
retratos de per-
sonajes, entre
ellos los retratos
de Antonio (1)
del Rio y el de
su mujer v el
de Ana de Aus-
tria, cuarta mu-
jerde Ielipe 1,
que figura en
la galeria impe-
rial de Viena,
del cudl
una réplica con
grandes cam-
bios. en el Mu-
sco del Prado de Madrid, cuyos catdlogos (an-
tiguo niimero 932, moderno 1037) la atribuyen
4 Pantoja de la Cruz después de haberla desig-
nado antes como obra de Moro, como realmen-
te ¢s, segiin Zimmermann v linrique Hymans.

Moro, estaba establecido en Amberes. pero
el estado de los Paises Bajos, empobrecidos y
ensangrentados, no era propicio para las mani-

existe

(1) V no lLuis, segin dice ¢l catidlogo del Muscn del Lou-
vre (ndmeras 2480 y 2481); estas obras fucron legadas por la
Conndesa de Duchatel, en 1881.
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festaciones artisticas y la gloria de Antonio
Moro no necesitaba de nuevos esfuerzos ni
para afirmarse, ni para mantenerse; para ello,
hubiese bastado el retrato de Huberto Goltzius,
pintado en 1574, cuya reproduccién grabada
por Melchor Lorch, figura en el libro Sicilia
et Magna Graecia, publicado en 1576, fecha en
la que se cree murié Antonio Moro, pintor de
Felipe 11 y uno de los mejores retratistas que
han ilustrado la época en que han vivido.

Las obras que estudian 4 este artista, no
abundan, y por lo que va habra podido notar-
se en el curso de este ligero estudio, muchas
atribuciones han sufrido cambios esenciales
durante estos Gltimos tiempos. Entre todas, des-
cuella Ja escrita por Enrique Hymans (1) que
extensamente v con pruebas fehacientes de-

muestra todo cuanto se ha mencionado. Por la
lista de las obras ciertas y dudosas, se viene en
conocimiento de la importancia que el estudio
de los retratos de Antonio Moro, tiene para
Espafia, puesto que ademas de Jas obras exis—
tentes en Madrid, no es imposible que otros
retratos del gran pintor, figuren con distintas
atribuciones en diversas colecciones espafiolas.
Micuer UtriLro.

(1) Adcmds deesta y de los catdlogos de los muscos, exis-
ten las siguientes:

C. Kranun:

De Lewens en werken des Hollandsche en Viaamsche Kunst-
childers. (Amsterdam, 1860. T, IV),

Valerian Von Loga:

Antonio Mor als Hofmaler Karls V. und Philizps 11,

P. Lafond:

Les portraits d’Antonio Moro, au Musie de Madrid. (Lcs
Arts, 1go2).

A. MORO

PRIMER RETRATO DEL DUQUE DE ALBA

(GALERIA DE LA ““HISPANIC SOCIETY** NUEVA YORK)



LA CATEDRAL

UE en 1124 que, por iniciativa del obispo
don Bernardo de Agen, fué¢ comenzada en
Sigiienza la reedificacion de una nueva cate-
dral. Se desconoce si se trata de la actual. De
serlo, sdélo cabria que correspondicran & su
episcopado los trabajos de cimentacion. I€]
constructor
lo seria el
obispo Don
Pedro de Le-
caute, de
Narbona.
quien, enun
documento
fechadoen
1156, otorga
una renta
para prose-
guir las o-
bras dec la
iglesia, la
cual se abrié
al culto en
1169. Con
todo, no es-
taba lista,
pues se cons-
truyé a ulti-
mos de la si-
guicnte cen-
turia, la bé-
veda del cru-
cero, que se
hundi6en el
siglo xv, jun-
to con la del
abside
yor, la cual
se reedificd.
Pertencce
este monu-
mento 4 ese
género de construcciones mixtas de templo v
fortaleza en su aspecto exterior. Sus torres
macizas, cuadradas, que rematan en almenas,
aprisionan cl hastial principal. donde se abren

ma-

CATEDRAL DE SIGUENZA

DE SIGUENZA

tres puertas romanicas. con acentuados derra-
mes, mayor la del centro. v distanciadas entre
si por unos estritos que se llegan i lo alto.

kXl interior, conforme las susodichas puer-
tas declaran, consta de tres naves,—de igual
anchura, aunque mds bajas las laterales,—cru-
cero v giro-
la, si bien
esta cs obra
posterior, ya
que en un
principio la
iglesia tuvo
la cabeccra
romanica de
cinco absi-
des, que en
el siglo xvi
fueron susti-
tuidos por a-
quélla.

Enel pres-
biterio son
de notar los
sepulcrosdel
cardenal v o-
bispo de Si-
glienza don
Alonso Ca-
rrillo. con
esculturas
muy nota-
bles: el de
Gémez Ca-
rrillo de Al-
bornoz,elde
su esposa do-
fia Maria, v
el del obispo
Pedro.

lintre las
capillas me-
rece especial mencion la que estuvo dedicada
4 Santo Tomas de Cantorbery, y en cl dia lo
esta a Santa Catalina. El obispo de Canarias
D. Fernando de Arce. en los comienzos del

SEPULCRO DEL CARDENAL DON
ALONSO CARRILLO Y ALBORNOZ
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siglo xv1, la convirtié en enterramiento de su
familia, disponiendo dos hornacinas en las
cuales estdn las urnas y estdtuas yacentes de
sus abuelos maternos, emplazando en el cen-
tro de aquel recinto un sarcéfago con las ce-
nizas de sus padres, y abriendo en las paredes
sendos huecos para dos sepulcros, uno para si
y otro para
su hermano
Martin Vaz-
quez de Ar-

en la hora su cuerpo Fernando de Arce, su
padre, y sepultdlo en esta su capilla afio sobre-
dicho: este afio se tomaron la ciudad de Loxa,
las villas de lllora, Moeclin y Montefrio por
cercos, en que padre ¢ hijo se hallaron.»

La capilla llamada de las Reliquias, que
causa singular impresién, las tiene muy nota-
bles, sobre-
saliendo en-
tre todas el
viril de oro

ce, ambos con pedre-
de suntuoso riaque rega-
aspecto. En lara el car-
el enterra- denal Men-
miento del doza, y la
tltimo cabe custodia
leer la ins- que en las
cripeion si- postrime-
guiente: rias del si-
«Aqui ya- gloxviman-
ce Martin dé labrar el
Vazquez de obispo Fi-
\rce, co- gueroa.
mendador En la sa-
de Santia- cristia 6 Sa-
go, el qual grario, ha-
fué muerto 116 ocasién
por los mo- Alonso de
ros enemi- Covarru-
gos de nues- bias de des-
tra santa fé plegar la
catdlica pe- clegancia
leando con del estilo
ellos en la plateresco,
Vega de al cual co-
Granada. rresponde,
miércoles también, la
aiio del cajoneria,
nac.dentro. con delica-
Salvador das tallas.
Jhu. X po. CATEDRAL DE SIGUENZA SEPULCRO DE DON MARTIN VAZQUEZ DE ARCE De la Ca-
de mill e tedral de Si-

CCCC e VI afios: fué muerto en edat de
XXV». Y se completa mas arriba, en una lapi-
da, el suceso, manifestando que murié «soco-
rriendo al muy ilustre sefior duque del Infan-
tadgo, su sefior, 4 cierta gente de Jahen 4 la
Acequia Gorda en la Vega de Granada; cobré
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giienza ha dicho don Vicente Lamperez: «Be-
llo, con esa belleza robusta y sobria de nues-
tros herdicos tiempos medioevales, es un ejem-
plar notable de fransicion. en el que pueden
estudiarse la marcha del estilo y los caracteres
de las escuelas.»



EMILIO SALA

GUILLEN DE YINATEA HACIENDO REVOCAR UN CONTRAFUERO A ALFONSO IV

EMILIO SALA

A Exposicion de las obras de Emilio Sala,

organizada en ¢l Musco de Arte Moderno,
de Madrid, es un homenaje merecido 4 la me-
moria de aquel pintor insigae arrebatado 4 la
vida el pasado ado. Es, ademds, un acierto
considerada como motivo de educacién artisti-
ca v estudio de nuestros pintores, pues Sala no
era conocido lo suficiente, entre gran parte de
la generacion actual para que esta le pudiera
apreciar en todo su valer. Comenzé casi nifio
su carrera brillante, logré muy joven renom-
bre y grandes triunfos; ¢l destino no reservé
para su edad madura todo el esplendor 4 que
tenia derecho este artista por su labor fecunda
y constante.

Emilio Sala formé su modalidad pictorica
en aiios brillantes para cl arte espaiiol. Eran
los de 1870 v siguientes, los afios de Rosales v
Fortuny. Sala, como Muiioz Degrain, Cortina,
Domingo, Pinazo y otros muchos, surgié en
aquella época y en la region levantina tan rica
en artistas famosos, en pintores especialmente.
Nacié en Alcoy y aprendié en Valencia.

Sc di6 4 conocer en la Exposicion Nacional
veriticada en Madrid en 1871 con el cuadro
«L.a Prision del Principe de Viana», que mas
parcce obra de maestro que no producto de un
talento de veinte aios, edad que entonces con-
taba su autor. I2] éxito de este cuadro en aque-
lla ocasion fué tan grande como merecido. Su
filiacion no es dificil de establecer. Aquella
obra cstaba inspirada, por su disposicién, eje-
cucién y colorido, en ¢l arte de Rosales v espe-
cialmente en «Doiia Isabel la Catélica dictando
su testamento», que cs, de cuantos cuadros de
historia sc han pintado en el siglo xix en Es-
paia, ¢l de menos aparato vy el de mads enjun-
dia; obra es esta de sobriedad extrema, carece
de toda habilidad y picardia técnica; pero su
ponderacién de masas, la resolucién de suam-
biente, su robustez v screnidad, la hermanan
con aquellas otras inmortales del siglo de oro
de la pintura esparola.

Sala, con intuicién, supo avalorar las condi-
ciones de la obra de Rosales, expuesta pocos
afios antes, en 18064, ¢ inspirarse cn clla para
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esta suya. «La Prisién del Principe de
Viana» y algunos otros cuadros de
aquellos afios hubieran debido determi-
nar un cambio en la pintura llamada de
historia, cambio progresivo encaminado
a suprimir algo de lo excesivamente apa-
ratoso y teatral de aquellas producciones
que tan en boga estuvieron afios antes y
conceder més importancia é la verdad y
sencillez en los asuntos y, sobre todo, al
estudio del natural, del ambiente, de la
luz. Pero no fué asi; se siguieron pro-
duciendo durante un cierto espacio de
tiempo cuadros llenos de ficcién, de con-
vencionalismo, en los que predomina-
ban los asuntos terribles. La evolucion
no vino sino mds adelante.

Nuestro artista se establecié en Ma-
drid, 4 diferencia de muchos de los pin-
tores de su generacion que pasaron gran
parte, lo mejor de su vida, unos en
Roma y otros en Paris 6 en otras ciu-

dades. Y decimos gran parte de su vida, pues
no pocos de ellos, que viven aun, fueron vol-

EMILIO SALA DECORACION DEL CASINO DE MADRID
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viendo mds adelante, triunfadores unos, desen-
gafiados otros, y quizd todos convencidos de

que no era preciso ir & buscar inspira-
ciones extrafias a las del genio y natura-
leza espaifioles, manantial eterno de una
produccién pictérica, singular, castiza y
brillante.

De 1871 a 1884, Emilio Sala, ocupé
uno de los lugares mads salientes entre
todos nuestros artistas. Sus cuadros de
gratos asuntos, de colorido fresco, y su-
gestivos, le hicieron el pintor de moda,
especialmente en Madrid.

Su produccién, numerosa y varia en
estos afios, muestra claramente sus mu-
chas cualidades. Estimamos que son las
més salientes de las que poseia, la de
colorista y la de la gracia y expresién de
su pincelada. Esta tltima era tan suya,
tan intima, que le hace inconfundible y
le d4 una personalidad marcada. Siem-
pre tendiendo al andlisis, encontraba en
la resolucién de cada objete, de cada
detalle, motivo para lucir su habilidad
pictérica. Dice muy bien Rafael Domé-
nech tratando de Sala: «Un tronco de
arbol, un poco de musgo, unas pie-



dras, una pared cubierta de yedra, una tela de
seda brillante, unos terciopelos brochados,
unas figuras de mujer vistiendo trajes fastuosos
y dando acordes cromaticos atrevidos,... mil
objetos y cosas y seres diversos eran estu-
diados concienzudamente, arrancandoles el se-
creto de sus coloraciones, de sus formas y de
sus calidades materiales.» Por eso sus innume-
rables estudios son tan interesantes, porque en
cada uno de aquellos detalles, manifestaba todo
su saber y lucia todas sus gracias. A veces exa-
geraba este amor al pormenor v al andlisis, y
llegaba hasta comenzar un retrato por la ¢je-
cucion de un ojo 6 de una oreja con detrimen-
to, claro estd, del conjunto de la figura. Esta
cualidad del pintor, unida & su laboriosidad, le
llevaba al desco de vencer dificultades técnicas,
y problemas de color y ¢jecucién que ¢l mismo
se creaba 4 veces, s6lo por la satisfaccion de
resolverlos.

Cultivé todos los géneros. Brillo en el del
retrato. En este hizo multitud de cllos valiosi-
simos, siendo uno de los primeros pintores
que rompid con la tradicién del retrato rigido
y convencional, con objeto de dar & sus retra-
tados una expresion de sencillez ¢ intimidad,

EMILIO SALA

nueva entonces. Entre sus muchos retratos,
que no hemos de enumerar, merccen especial
mencion los de don Ramén de Campoamor y
la Marquesa de la Coquilla y aquellos otros de
niiios, expresivos, graciosos, movidos, modelos
eternos en su género.

Al propio tiempo hacia multitud de cua-
dros con figuras pequeiias, muchos de ellos al
aire libre, con fondos de jardin, en los que
lucia las enseiianzas que obtenia en sus estu-
dios de naturaleza. Acometid con éxito obras
de decoracion como los techos del café de For-
nos, el decorado de La Cantina y otros para
diferentes palacios particulares. Entre todos
merece especial mencion el techo destinado al
Palacio de Anglada, de una brillantez de colo-
rido y de una valentia en su composicion sin-
gularisimos, y que bastaria para acreditar & su
autor como uno de los artistas mas insignes de
los tiempos modernos,

Tampoco olvidé Sala por completo la pin-
tura de historia, género en ¢l que se habia dado
4 conocer, v de lo que hiciera en este sentido
merece recordarse el lienzo de pequeiias di-
mensiones, con varias figuras, «Guillén de Vi-
natea», digno de compararse con aquellos otros

w5

DECORACION DEL CASINO DE MADRID

71



EMILIO SALA

que de semejantes proporciones v de tipo ana-
logo hizo Rosales. Para esta obra se sirvié como
fondo, del hermoso salén del Palacio de Mosen
Sorell en Valencia, que luego fué destruido
en un incendio, y del cual no queda hoy mas
que su reproduccién en este interesante lienzo.
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La personalidad de Sala formada y definida
por completo en estos afios, ain de su juven-
ventud, no impidié que se impresionara de los
pintores de aquel tiempo, espafioles unos, ex-
tranjeros otros, y dotado como ¢l estaba de un
don de asimilacion notable, se le aprecia 4 ve-
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duccién de los pintores de las escuelas del
Norte de Europa (Sueca, Noruega, Dinamar-
quesa v Finlandesa), formando todo ello los co-
mienzos de lo que ahora llamamos, 4 falta de
otro nombre, pintura moderna. La evolucién
era total; de los mas complicados asuntos se
pasaba a la reproduccién de escenas sencillisi-

mas, la resolucién del aire libre, el ambiente y

la luz eran la preocupacién de la mayoria de
los artistas, y estos representantes de las nuevas
tendencias ganaban terreno de dia en dia. Sala
continud cultivando el cuadro denominado de
género y, al propio tiempo, en el afio 1889, eje-
cutd su importante lienzo «Expulsion de los
Judios», que expuso en el gran certamen uni-
versal de Paris, celebrado en aquel afio. Esto
fué un error. Precisamente aquella exposicion
fué, desde el punto de vista de la pintura, el
triunfo definitivo de las tendencias modernas.
Ya era tarde para que los Reves Catélicos, su
corte, Torquemada v el judio, pudieran inte-
resar al publico v 4 la critica. Aquella obra,
donde no faltan trozos bellisimos de color, v
que denota maestria indudable, hubiera obte-
nido excelente acogida afios antes, pero llegaba
con retraso; el interés artistico preocupado por
otras obras bien distintas, no coneedio al lienzo
de Sala atencién preferente.

Pocos afios después regresé el pintor & Es-
pafia y se establecié nuevamente en Madrid.
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Cansado de su labor constante, su
nroduccidn en estos afios no fué tan
numerosa como lo habia sido hasta
entonces. Trabaj6é, no obstante, con
cierta asiduidad, manteniéndose en su
estilo y cultivando los mismos géne-
ros de su predileccién. También hizo
obras ligeras destinadas & diferentes
publicaciones.
En esta ultima época de su vida
se dedicé especialmente 4 desarrollar
.y refinar su ya vasta cultura; se pro-
puso conocer el por qué de las cosas
en materiade pintura, y entré de lleno
en el terreno cientifico de la 6ptica
fisiolégica. Sus estudios y conoci-
mientos de las leyes del color, de la
perspectiva, de cuanto es teoria pictd-
rica, serian bastante a colocarle en
lugar preeminente.

En 1906 se cred en la Escuela Especial de
Pintura la Catedra de «Teoria y estética del
color», siendo nombrado para desempeiiarla
Emilio Sala, en niérito & su brillante historia.

La muerte le sorprendié cuando trabajaba
en varias pinturas murales destinadas 4 uno
de los salones del Casino de Madrid. Eran
obras de empeiio, y por las que dejé ultimadas
puede juzgarse del bello conjunto que habria
alcanzado la obra total, de haber sido termi-
nada.

Varios retratos de su tiltima época y otros
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REAL AcCADEMiA DE BELLAS ARTES DE SaN FEr-
~nanvo.—En una de las ultimas sesiones celebradas
por esa corporacion, su presidente, el conde de Ro-
manones, comunicé el resultado satisfactorio que

han tenido las gestiones que desde 1.° de abril del
afto de 1905 se venian recalizando, en evitacién de
que se des-
truyeran las

famosas pin-

muuicacién de la Junta central del centenario de la
Constitucion del 12 y sitios de Cadiz, encargando 4
la Academia que estudie y formule las amplias bases
para sacar 4 concurso la construccién del espléndido
monumento conmemorativo de aquellos hechos glo-
riosos, obra en que habra de invertirse, por lo me-
nos, un mi-
116n de pese-
tas.

turas de Goya
en San Anto-
niode la Flo-
rida.

A las indi-
caciones que
se le hicie-
ron, accedio
gustoso el se-
fior obispo,
prometiendo
que se supri-
mirian desde
luego en el
cultotodas
las causas de
ennegreci-
miento de la
magnifica o-
bra de Goya
y que se tras
ladaria provi-
sionalmente
la parroquia &
otraiglesia,
tan luego co-
mo el Estado
diera la ga-
rantia de que
habia de au-
xiliar la cons-
truccion de
un nuevo
templo para
servir las ne-
cesidades es-
pirituales de
los feligreses.
La Academia
acordédarun :
expresivo voto de gracias para su director, por el
entusiasmo y actividad con que interviene en este y
otros asuntos de gran interés para el arte nacional, y
para la comisién que con tanto celo habfa trabajado
desde hace tiempo, para conseguir estos resultados.

También se leyé con unanime aplauso una co-
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EL MUSEO DE
PINTURAS DE
Maprip.-Du-
rante el pa-
sado afo de
1910 han soli-
citado permi-
SO para co-
piarenel Mu-
seo nacional
de pintura y
escultura 114
extranjeros y
927 espafio~—
les; de aque-
llos, 54 eran
ingleses, 32
alemanes, 11
franceses, g a-
mericanosdel
Norte, 5 no-
ruegos, 3 aus-
triacos, 2 ho-
landeses y 1
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ruso.
Con prefe-
rencia, han

copiado espa-
ioles y ex-—
tranjeros &
los autores si-
guientes: Ve-
lazquez, por
70extranjeros
Y 279 espafto-
les; Tiziano,
por 10 extran-
jeros y 52 es-
pafioles; Mu-
rillo, por g y 191; el Veronés, por 7 y 9; Goya, por 6
y 117; El Greco, por 3 y 28; Rubens, por 3y 45;
Tintoreto, por 3y 11; Durero, por 1 extranjero; Tié-
polo (J. B.), por 1 extranjero y 5 espaitoles, y Furi-
no, por I extranjero. Los autores que no se mencio- °
nan han sido copiados exclusivamente por espafio~
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les, dando en total las copias de unos y otros la can-
tidad de 1.041. A Rafael le han copiado sélo 19 es~
pafioles; 16 &4 Van Diyck y 5 4 David Teniers. Ribera
tinicamente ha tenido 32 copiantes espafioles; Cano,
26; Juan de Juanes, 6 y 5 el retrato de Goya, hecho
por D. Vicente Lopez.

Por Los MoNUMENTOS DE Maprip.—El Ayunta-
miento de Madrid ha nombrado una comisién en-
cargada de vigilar la conservacion de los monumen-
tos deaquella
capital. Los
designados
han acordado
que sea re-
construida la
Basilica de
San Isidro;
proponer al
Ayuntamien-
to la adquisi-
cién del por- \
tico de la de- '
rruida plate-
rfa de Marti-
nez y gestio-
nar la cesién
de la puerta
y escalera de}
hospital de la
Latina.

(K8 uun

UNA «VILLA»
DE LA ROMA
IMPERIAL.
Se acaba de
efectuar, cer-
ca de Pompe-
ya, un des-
cubrimiento
que reviste
singular im-
portancia. Se
trata de una
villa sefiorial
de la expresa-
da época. En
las habitacio-
nes se ha da-
do con frescos de gran belleza, siendo los mas carac-
teristicos los del triclinium, representativos de diver-
sas escenas de la iniciacion de las mujeres en los mis-
terios dionisiacos. Gracias 4 ese descubrimiento serd
posible restablecer pormencres desconocidos de las
fases rituales que precedian 4 esos misterios.
También han quedado al descubierto patios,
mosaicos, terrazas, un pértico, nichos con pinturas
de cardcter mitoldgico v bajorelieves muy notables.

SALAMANCA
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Lupwic Kxaus.—Ha fallecido este pintor alemén,
quien naciéen Wiesbaden el cinco de octubre de 1829.
Susestudios artisticos los hizoen Dusseldorff, y fueron
sus maestros K. Sohn y Schadow. Desde 1852 4 1860
permanccié en Paris, estableciéndose después en
Berlin, donde en 1874 se le confié la direccién de
uno de los estudios de la Academia de Bellas Artes
de aquella capital. En los primeros afios de labor se
dedic6, preferentemente, & pintar escenas populares,
acertando 4 reflejar cierto sentimentalismo, no exento
de gracia, en
Sus oM posi-
ciones, que
alcanzaronen
aquel enton-
ces gran bo-
ga. lin los
cuadros de su
segunda épo-
ca apunia ya
la manera.
EL BUSTO-RE-
LICARIO DE
SAN MARTIN,
— La iglesia
de Soudeilles
poseia un bus-
to relicario de
San Martin,
que figurd en
la Exposicion
Universal ce-
lebradaen Pa-
ris en el afo
de 190o0. Al
efectuarse la
separacion de
la lglesia y
del Estado, el
gobierno de
aquellaRepu-
blicaseincau-
t6 de esa jo—
va,lacual fué
guardada en
un cofre, te-
niendo la lla-
ve del mismo
el alcalde de Soudeilles. Un inspector, que giraba
la visita reglamentaria, se dié cuenta hace poco de
que ¢l busto-relicario de San Martin habla sido sus-
tituido por otro, y denuncié el hecho.

Y agui viene lo chocante del caso. En el interin,
el busto falsificado fué vendido 4 un chamarilero
belga; y en cuanto 4 la jova verdadera, se desconoce
donde ha ido 4 parar. Se ha dicho, no obstante, que
bien pudiere estar en londres.
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Quienes intervinieron en la ventia aseguran que
la efectuaron prestando un servicio al pueblo, ya que
se trataba de una obra falsificada.

Cuapros DE GOYA EN EL MUSEO DEL Prapo.—En
el ministerio de Hacienda existian tres obras del hijo
de Fuendetodos, que, por disposicién, que serd muy
bien acogida, del actual ministro del ramo, don
Eduardo Cobidn, serdn
llevados al Museo del
Prado, donde podran ser
estudiadas con més faci-
lidad que en el sitio en
que actualmente figura-
ban.

Se trata de tres retra-
tos: dos del Rey Car-
los 1V y uno de su espo-
sa D.* Marfa Luisa.

Junto con esas pin-
turas se cede, 4 la vez,
un lienzo de asunto re~
ligioso, de la escuela ita-
liana.

Los DELEGADOS EN Ma-
DRID DE LA EXPosicion
pE BarceLoNA. — Han
sido nombrados delega—
dos en Madrid de la
V1 Exposiciéon Interna-
cional de Arte en Barce-
lona, D. Eduardo Chi-
charro y D. Rafael Do-
menech.

Vicroriano Conina Lan-
GLIN.—Ha fallecido en
Londres este distingui~
do artista cataldn, quien
habia sido pensionado
en Roma por la Dipu-
tacién provincial de Bar-
celona y discipulo de
D. Juan Samsé.

Comenzo por dedi-
carse 4 la escultura, y
tltimamente  simulta-
neaba el cultivo de ella con el arte pictérico. Vivié
largas temporadas en Paris y en la capital de Ingla—
terra, punto éste donde acabé por fijar su domicilio,
y donde abri6 una academia de dibujo del natural y
de escultura, que era muy frecuentada.

En Londres habia decorado la iglesia catélica
Oratory Bromptor, los teatros Empire, Trocadero v
London Pavillon, y varios hoteles. Ejecuts, tam-
bién, notables cartones para la Real fabrica de te-
jidos de Windsor, los cuales fueron muy celebrados.

MUSEO EPISCOPAL DE VICH
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Es autor, ademds, de una estdtua del pintor Vi-
ladomat y de un grupo representativo de «Agar ¢
Ismael en el desierto», obra premiada con segunda
medalla en el afio de 1871.

CONCURSO DE ARQUITECTURA.—Para la construc-
cién de un Palacio de justicia se ha abierto en Ate-
nas un concurso internacional. El presupuesto del
proyectado edificio se ha
de cefiir 4 la cantidad
de cuatro millones de
dracmas.

El proyecto que re-
sulte elegido serd pre-
miado con 20.000 drac-
mas, y 8.000 el que le
siga en éxito, 4 juicio de
un jurado, el cual debe-
ra fallar en el término
de dos meses, y ser
nombrado al siguiente
dia de cerrado el plazo
de admisién de los pro-
yectos.

Estos, junto con los
estudios y memorias co—
rrespondientes, han de
ser remitidos, del 8 al 21
de agosto préximo, 4 la
seccion de arquitectura,
del servicio central de
trabajos publicos, en el
ministerio del Interior.
Por EL ARTE DECORATI-
vo.—Para que sea prote-
gido, y por ende mids
alentado que al presente,
la Sociedad de los artis—
tas decoradores, de Fran-
cia, se hadirigido 4 aquel
ministro de Instruccién
Publica y de Bellas Ar-
tes, y al grupo parlamen-
tario formado para aten-
der al progreso del Arte
en todas sus manifesta—
ciones.

La aludida entidad solicita que se estimule 4 los
artistas decoradores del mueblaje y del interior de
las casas, bien sea adquiriéndoles obras, ya otorgdn-
doles recompensas en metalico.

RELICARIO

[ExposicION DE OBRAS DE INGRES.—A fin de recan-—
dar fondos, con que disponer, en el Museo Ingres, en
Montauban, quince salones para instalar cuatro mil
dibujos de ese artista, se celebrard en Paris una expo-
sicion de obras del mismo, que se espera con interés.



ExcavacioNes EN Espafa.—Por disposicién del
actual ministro de Instruccién publica y Bellas Ar-
tes, D. Amos Salvador, van 4 proseguirse las excava-
ciones practicadas en las ruinas de Numancia y de
ltdlica, y en Mérida y en Termes.

PARA LOS ARTISTAS JOVENES ALEMANES.—Va 4 ser
erigido en Roma un edificio destinado 4 alojamiento
de los jévenes artistas tudescos que vayan 4 estudiar
en aquella capital. Por ello han sido donados qui-
nientos mil marcos por un industrial alemén.

Por un TAPIZ.—Uno de los tapices de Beauvais,
de la Historia de Friné, ha sido vendido tltima-
mente por 750.0¢0 francos.

Ux~a oBra DE BerniNi.—Ha sido descubierta por
el director de la galeria Borghese, M. Giulio Cantala-
messa, una escultura ignorada de Bernini. Se trata
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del busto del cardenal Domenico-Giuseppe Ginnasi,
quien murid en 1639. Esta obra serd expuesta en la
galeria Borghese.

EXPOSICIONES
ESPANA

MADRID.—«Exposicién Lozano Sidro», en Casa
Vilches.

BARCELONA.—«V1 Exposicién Internacional
de Arte», organizada por el Excmo. Ayuntamiento.
Del 23 de abril al 25 de julio.

«Exposicién Ivo Pascual», en el Salon Parés. Del
18 de febrero al 2 de marzo.

«Exposicién de dibujos de Juan Grau Mird, y
pinturas de Francisco Casanovas y Cristébal Mont-
serrat», en el Salén Parés, Del 3 al 18 de marzo.

«Exposicién Recoder». Se celebrard en el Salon
Parés. Del 17 al 24 de marzo.

ARQUETA EUCARISTICA
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«Exposicién José Marti», en el Salén Parés. Del
25 de marzo al 2 de abril.

«Exposicién Pascual Monturioly, en el Salén
Parés. Del 1 al 7 de abril.

«Salon de las Artes y los Artistasy, en el Fayans
Catala. Del 25 de febrero al 12 de marzo.

«Témbola Raimundo Casellas». Se celebrard en
el Fayans Catald. Del 12 al 20 de marzo.

PARIS. — «Exposicién de obras de Ingres»,
en casa Georges Petit. Del 25 de abril al 15 de
mayo.

«Exposicién de blondas de Madagascar». En el
Museo Colonial.

«Salén de la Sociedad- de Artistas franceses», en
el Grand Palais. Del 30 de abril al 30 de junio.

«Saldén de la Sociedad Nacional de Bellas Artes»,

EL RELICARIO AUTENTICO
EL BUSTO-RELICARIO DE SAN MARTIN, DE LA IGLESIA DE SOUDEILLES

«Exposicién Bagariay, en el Fayans Catald. Del
25 de marzo al 10 de abril.

«Exposicién Sunyer», en el Fayans Catald. Del
15 al 30 de abril.

EXTRANJERO

BRUSELAS.—«Exposicion de la miniatura, des-
de el siglo xvir 4 mediados del xvii.

DUBLIN.—«Salén de la Real Academia de Irlan-
da». Del 6 al 31 de marzo.

FLORENCIA. — «Exposicién retrospectiva de
Arte italianoy y «[Exposicién regional toscanay, en la
Sociedad de Bellas Artes. De marzo 4 junio inclusive.

LIEJA.—«Exposicién de Arquitectura y Arte de-
corativo», en el Palacio de Bellas Artes. En mayo y
junio.

LONDRES.—«Exposicion de Maestros antiguos»,
en la Real Academia. Hasta el 11 de marzo.

«Exposicién Llaberias», en las Galerias Victoria.

MUNICH.—«Asociacién de artistas de Munichy.
Se celebrara del 1.° de junio 4 ultimos de octubre.
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en el Grand Palais. Del 16 de abril al 30 de junio.

«Exposicion de trabajos de arte femeninos», orga-
nizada por la Unién Central de Artes Decorativas,
en el Museo de Artes Decorativas. Del 1.° de abril 4
1.° de mayo.

«Salén de los artistas decoradores», en el Museo
de Artes Decorativas. Del 25 de febrero al 28 de
marzo.

PITTSBURGO.—«Exposicién internacional de
pintura en el Instituto Carnegie». Del 27 de abril al
al 30 de junio.

ROMA. — «Exposicién internacional de Bellas
Artesy, de febrero 4 fin de octubre.

«Exposicién nacional de arte italiano, desde
1861 4 1911,

«Exposicion arqueolégica y retrospectivay.

ROUBAIX.—«Exposicion internacional del Nor-
te de la Francia», con seccidn retrospectiva: «El Arte
en la Flandes francesa después de las conquistas de
Luis X1V». Sera inaugurada en abril.

TURIN.—«Exposicién internacional de Bellas
Artes».



J. SOROLLA

LA SENORA Y LAS HIJAS DEL PINTOR

LAS ULTIMAS OBRAS DE SOROLLA

EN la historia de la pintura no conozco un
caso de produccién tan fecunda como la
de este pintor. Rubens y Rafael Santi fueron
auxiliados por sus discipulos; en los cuadros
de Sorolla, todo es suyo. En aquellos maes-
tros, sobre todo en el de Urbino, los problemas
que se le presentaban en cada obra, eran los de
composicién; en cuanto 4 la técnica, supo re-
sumir y apropiarse la labor de sus predecesores
y contemporaneos, v en materia de agrupacio-
nes, mucho hizo en este mismo sentido,
Rubens, que fué un gran téenico, no ofrece,
en la mayoria de sus cuadros, una tendencia &
inquirir nuevos elementos expresivos en su
arte; pintor de gran fantasia, que sabia llenar

tg1r. 1. N3

con gran prontitud una tela de grandes dimen-
siones y auxiliado de sus discipulos, su fecun-
didad fué relativamente facil y poco penosa.
Xl caso de Sorolla es distinto del que nos
presenta cada uno de estos dos maestros. El
pintor valenciano va constantemente buscando
nuevas visiones del natural. El problema de la
luz y de la sensacién fugdz, supone un estudio
constante sumido en plena naturaleza; la nece-
sidad de expresar las nuevas visiones y refinar
y hacer mds justas las ya adquiridas, le obli-
gan & manejar la técnica con ductilidad pas-
mosa. Cada cuadro suyo—no importa el asun-
to vy la dimensién—es un estudio; al ser reali-
zado éste por el temperamento del pintor mas
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vigoroso del tiempo presente, cada estudio es
un progreso en su camino artistico.

Ya lo decia en otra ocasidén: Sorolla, al re-
gresar & Madrid, después de sus excursiones
veraniegas, nos sorprende con nuevos avances
en su arte; cada vez que se le visita en su estu-
dio, hallamos obras que son una novedad para
nosotros, aun entre los amigos mds intimos
suyos. Esto es verdaderamente asombroso, y
escribo este adjetivo, con el derecho que me
da una visién critica, todo lo modesta que se
quiera; pero imparcial para los entusiasmos,
como libre de prejuicios para las censuras, y
procurando siempre transformar el sentimien-
to en raciocinio.

Sorolla, no es un fd presto, como Lucas
Jorddn; disponia éste de buen surtido de
recetas y habilidades, y de fantasia facil y
sencilla. Vista una obra del pintor italiano,
vistas todas. El caso de Sorolla, no hay que
llevarle por esos senderos. En el campo del
arte, yo solo encuentro dos comparaciones po-
sibles: Juan Sebastidn Bach y Mozart. Puede
decirse de ellos, y especialmente del primero,
que la musica les salia del cuerpo por todos
los poros de la piel; producian musica como
los drboles tropicales flores y frutos.

Cuando escribi mi libro sobre el pintor va-
lenciano, la dificultad principal con que trope-
cé, fué en la eleccién de las obras que habian
de reproducirse. Las fotografias se amontona-
ban 4 docenas, luego 4 centenares; en aquel
caudal inmenso, de cuando en cuaido la me-
moria hallaba en falta bastantes. Por ajuellos
dias, entretenia mis ocios leyendo dos magnifi-
cos estudios consagrados al gran Juan Sebas-
tian Bach y & Mozart. No me bastaba al correr
los ojos por las paginas de estos libros, leer he-
chos histéricos y juicios de la critica: necesita-
ba completar aquel caudal de conocimientos
con los recuerdos de las obras de estos maes—
tros, y entonces venia la confusion v el mareo.
Las cantatas de iglesia, de Bach, ascienden 4
la suma de 191; incluid, ademas, las profanas,
las Misas, los Oratorios, los Corales, las com—
posiciones para 6rgano, los conciertos, las pie-
zas de musica de cdmara... aquello es un mar
sin fondo, v sin orillas, de notas musicales.
Volved los ojos 4 la produccién de Mozart, y
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os encontrais con el catdlogo de Malherbe, que
da la cifra inverosimil de setecientas cincuenta
¥ cuatro, incluyendo las 132 incompletas 6 no
terminadas, y recordad que el autor del Don
Juan, murié a los 36 afios. '

Cuando Sorolla realizé su exposicién en
casa Georges Petit (1go5) asombro el nimero
considerable de telas reunidas alli. Dos afios
después, oia yo continuamente, en los salones
de las Graffton Galleries, de Londres, iguales
exclamaciones de asombro, ante las cuatrocien-
tas 6 quinientas obras expuestas. No concebian
los visitantes que aquello no fuese la obra de
toda la vida del pintor. Al afio siguiente, al leer
en la prensa neoyorkina los extensos articulos
de critica consagrados 4 la exposicién de Soro-
lla en el museo de la Iispanic Society of Ame-
rica, hallé las mismas exclamaciones de sor—
presa. Y tened en cuenta, que Sorolla habia
ido dejando tras s, en Paris y en Inglaterra, un
nGimero considerable de obras.

Dos afios después vuelve a América, y el
15 de febrero acaba de inaugurar una exposi-
cién de cuadros suyos, en numero de ciento
cincuenta y tantos, en The Art Institute of
Chicago, pintados en menos de veinte meses.

De esa facilidad grandisima de Sorolla, en
¢jecutar una obra, puede el lector ver un ejem-
plo en el retrato de D. Jos¢ Echegaray, aqui
reproducido; fué pintado en tres sesiones muy.
breves.

Otro cuadro suyo, cuyos personajes son la
sefiora del artista y sus dos hijas, sentadas en
el banco de un jardin, fué comenzado vestidas
las figuras con trajes obscuros y colocadas en
el interior del estudio; &4 Sorolla no le gusté y
cambié la entonacién general del cuadro y el
sitio; los personajes vistieron trajes claros (blan-
co y azul) y la escena fué trasladada al jardin
del artista y en pleno dia; el cambio se hizo de
la mafiana 4 la noche.

Abarcando en conjunto la inmensa produc-
cién de Sorolla, se ven dos tendencias diferen-
tes; una que se caracteriza por la insistencia en
desenvolver una fase pictérica, tratando de
conseguir en cada lienzo una mayor perfeccién;
otra, en la busca de nuevos problemas de ex-
presién pictérica. En esos dos tipos de produc-
cién os hallais, a lo mejor, con unas cuantas

P






grandisimo con sus otros cuadros, de ejecu-
cién sintética, rapida y, ademas, fogosa.
Para mi, aqui estd cl secreto manifiesto de
una de las fases mas interesantes del tempera—
mento de Sorolla. Este, de repente refrena su
facil y rapida labor, y hace un retrato en quin-

do un mayor dominio de expresién pictdrica.
* ok

Y ahora voy 4 hablaros de algunos de sus
Gltimos cuadros, no de todos, pues éstos as-—
cienden 4 la respetable suma de mas de ciento

J. SOROLLA

ce 0 veinte scsiones, 6 pinta un cuadro in-
sistiendo en ¢l como un joven principiante.
Al lado de estas obras, halldis otras de una
técnica dificilisima, un esfuerzo irrealizable,
u otro medio de refrenar su facilidad. Des-
pués de cada una de estas luchas, su pincel
sale mds vigoroso que antes, triunfa alcanzan-

84

MIICHACHAS SEGOVIANAS (FRAGMENTO)

cincuenta, y ocuparme de todos ellos analizan-
dolos de uno en uno, haria interminable este
articulo. Convicne tomar como precedente de
las Gltimas obras de Sorolla, aquellas que pin-
t6 durante el verano de 1gog en la playa del
Cabafial. En ellas, Hega ¢l pintor a dos resulta-
dos verdaderamente sorprendentes, uno relati-






J. SOROLLA

de la paleta en cada trozo del lienzo, sino en
establecer un acorde binario é ternario, v re-
partir cualitativa y cuantitativamente esos tonos
fundamentales del cuadro en una relacion de
distancias precisas y bien matizadas de peque-
fios intervalos.

D2sgraciadamente, la reproduccién grafica,
por fiel que sea, excluye toda expresién de esos
efectos maravillosos de eromatismo, y lo que
es mas, muchas veces, la ausencia de color en
la reproduceién propia de la fotografia, hace
inexplicables ciertos detalles de la forma.

El avance de ésta en los cuadros dltimos
de Sorolla, se hace paralelamente 4 su colori-
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EN UNA TABERNA DE LEQUEITO (FRAGMENTO)

do. La forma se sintetiza también; pero, cada
plano, cada linea imaginaria (no real en el cua-
dro, puesto que no existe en él, como no exis-
te en la naturaleza) toman una intensidad vital
grandisima. Y aqui viene de perlas hablaros de
la exactitud de la fotografia que sorprende un
trozo del natural, y compararla con el cuadro,
expresion de un trozo de la Naturaleza y de un
hecho de la vida, sorprendidos por el pintor,
no en una pequena parte de segundo, sino en
larga ¢ intensa observacion.

Estaban un dia extendidas sobre mi mesa
de trabajo, una docena de fotografias de otros
tantos cuadros de Sorolla, de los que tienen







como asunto los juegos de nifios en la playa,
desnudos unos, medio vestidos otros, cuando
vino mi hijo llevando entre sus manos un
tomo de Kind und Kunst, para que le explicara
las ilustraciones fotograficas de un articulo
de Antonio Jaumann, titulado Siugen und
Tausen. Aquellas fotografias instantineas ob-
tenidas del natural,
me dieron la plena
evidenciadelo muer-
to que es este proce-
dimiento grafico, con
su exactitud externa
de la forma, y delo
vital que es el arte
cuando se maneja
por un artista como
Sorolla. En la foto-
grafia, no hay un
contorno vivo, ni
una linea verdadera-
mente llena de ex-
presién; a lo sumo
se consigue una pose
sentida, peroen con-
junto, y nada mas;
si la fragmentais, ca-
da parte es muerta.

Y con la compa-
racion de aquellas
fotografias instanti-
neas de nifos, del
tomo de Aind und
Kunst y las de los
cuadros de Sorolla,
llegué & comprender
toda la expresion vi-
tal de los cuerpeci-
tos pintados por és-
te. Fui mas alla, y
con trozos de papel puestos sobre las fotogra-
fias de esos cuadros, fragmenté los cuerpos de
aquellas criaturillas, y un brazo, una pierna 6
un torso de ellos tenia tanta vida como la figu-
ra completa. Mas adelante, repeti el mismo
experimento con vaciados de fragmentos del
natural y luego con trozos de esculturas grie-
gas y egipcias, llegando al mismo resultado.

Y es que el artista, no es nunca una camara

J. SOROLLA
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fotografica con excelente objetivo y una placa
bien sensible; es un cerebro que tiene dos ojos
por conducto de los cuales van almacenandose
imagenes y mas imagenes, que se sintetizan en
los centros cerebrales. jCuédntas veces me he
reido de las buenas gentes y de los eriticos lis-
tos, que han visto en Sorolla s6lo un hombre
que sabe dominar el
métier de un arte, re-
duciendo su valor &
un puro mecanismo
pictérico, muy per—
fecto, pero, mecanis-
mo al fin, como si
no quisieran otor-
garle mas que el mé-
rito de una maqui-
nafotogréfica provis-
ta de unos objetivos
Zeir 6 Goerz! No hay
maéquina que sinte-
tice, ni hay arte ver-
dadero y maduro sin
sintesis!

¢Que Sorolla es—
coje s6lo hechos sen-
cillos de laviday rin-
cones humildes de la
Naturaleza, abando-
nando las grandes
composiciones tea-
trales pictéricas?.....
No importa; nos da
la vida de todo aque-
llo, y esto basta para
hacer un arte gran-
de, porque, nada hay
mas grande que la
vida.

Decia Cellini: «Lo
esencial en el arte del dibujo, es hacer bien
un hombre 6 una mujer desnudos». Am-
pliad este concepto, primero no circunscri-
biéndolo al desnudo; «Haced un hombre
bien, y aunque vestido, que acuse perfecta-
mente la estructura de su cuerpo». Seguid
adelante, ampliando el término dibujo en el
pintor, por el concepto de la plena corporei-
dad traducida en una superficie, y envuelto en
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una masa de luz y aire. No os detengdis aqui,
y considerad que la luz que hiere el cuerpo
humano, se desdobla en color, y al atravesar la
atmésfera se realiza un nuevo desdoblamiento,
y entonces la luz es siempre color, y la luz al
limitar y definir la forma lo hace cromdtica-
mente, siendo inseparable el color y la forma
en nuestra visién, como lo es en el natural. Y,
por ultimo, ensanchar los limites del concepto
de Cellini, substituyendo la palabra kombre 6
mujer, por Naturaleza. y llegaréis paso 4 paso
al arte pictérico actual y con €l 4 Sorolla, de-
jando en el camino, aquel arte, flor de un dia
que se llamé neo-clasicismo, 6 aquel otro ape-
llidado romanticismo, 6 el mas cercano a nos-
otros denominado simbolismo.

Porque, hoy no podemos decir, Dibujar,
sino Pintar; ni tampoco podemos decir un
hombre 6 una mujer, <ino, la Naturaleza toda.
Cinco siglos de progreso han ampliado los ho-
rizontes del arte pictérico, y dos mil cuatro-
cientos afios, desde los mdrmoles de Olimpia 6
del Partenon... jy remontaos mds! j6.000 afios
desde la estatua de Ka-Aper nos han mostrado
que el arte, después de salir una vy otra vez de
su cauce, vuelve de nuevo a ¢l v es perfecto
cuando se acerca al natural v sorprende la vida
de los seres!

Paralelamente d esos refinamientos v sensa-
ciones cromdtica y de forma que tienen los
cuadros de Sorolla de 1909, va la factura de los
mismos. Esta se hace mas sobria, mds precisa
v mds ductil. Las pinceladas son largas, unas
veces fundiéndose unas con otras, y dando
cambiantes de planos y de color en un mismo
arrastre del pincel; otras, haciendo el toque
pequeiio y vibrante, 6 dando grandes restre-
gones de color muy licuado, y sobre estas man-
chas, la pincelada pequefia, con mucha pasta
y rdpidamente puesta sobre el lienzo.

Y vienen la serie de cuadros posteriores.
Desde el verano de 1909 hasta la fecha en que
Sorolla partié para América del Norte (18 de
Enero de 1911) sélo pinté dos obras de en-
cargo: un retrato en Paris (Octubre de 190g) v
el cuadro Colon saliendo del puerto de Palos,
para un multimillonario yanki. Todas las obras
restantes (mas de ciento cincuenta) han sido
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hechas 4 gusto del autor, sin preocupaciones
de ningin género, fuera del campo del arte.

El niimero de retratos es considerable; pero
todos ellos, ¢ son de las personas de su familia
6 de amigos intimos (el de D. José Echegaray,
Pérez Galdés, el arquitecto sefior Repullés....)
Hay una excepcidn, y es el de la reina D.* Vic-
toria, retrato soberbio, del que hablaré luego,
y en el que el pintor trabajé con toda libertad.
Este lienzo estd destinado a la galeria icono-

grafica espafiola de The Hispanic Society of

America.

Esa situacion libre de Sorolla, le ha permi-
tido desenvolverse ampliamente. Uno de los
cuadros mads interesantes, es el retrato de la se-
fiora del pintor, hecho en unas veinte sesiones;
el acorde es extrafio y dificil; un traje negro de
seda y un fondo y sillén rojo carmesi de da-
masco antiguo; luz alta y fina, poco intensa.
Esta obra es de una construccién apretada, di-
cho todo precisdandolo bien, deteniéndose en
lo que podriamos llamar cada frase de forma.

Contrasta este retrato con otro hecho en los
mismos dias; es también de la sefiora de Soro-
lla. Se basa en una armonia sencillisima y cla-
ra. La retratada viste traje de seda de un blan-
co agrisado, y se halla sentada sobre un sofa
forrado de seda amarilla, apoydndose en un
almohadén de seda amarilla también. Todo el
cuadro tiene una luz fina ¢ igual, sin contras-
tes de claroscuro, hallindose, sin embargo,
fuertemente expresada la corporeidad de la fi-
gura y de los efectos del cuadro.

Dentro de la tendencia del primero, estd el
lienzo aqui reproducido, con el titulo de Las
segovianas. La construccion de las figuras es
muy exigente. recordando lo mis avanzado y
mejor de la pintura velazqueda. La tela del
cuadro es de tejido grueso, elegida pocel autor,
a fin de poder insistir mucho y tener que tra-
bajar su obra con gran masa de color, haciendo
posibles los arrepentimientos. l.as cabezas es-
tan s6lidamente construidas; pero no se halla
en todo el cuadro la mas leve huella de can-
sancio; no olvidemos la fogosidad del tempera-
mento de Sorolla. A pesar de la cantidad
enorme de trabajo que hay en esa obra, da una
sensacion de cosa facil, por la seguridad de
ejecucion y por la sobriedad aparente, dejando
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solo visible el trabajo esencial, justo y preciso.
Es una admirable disciplina en su autor, para
refrenar la gran facilidad de visién y de ejecu—
cién que tiene.

El cromatismo es admirable v produce un
efecto enérgico al compararle con la mayoria
de Jos cuadros hechos al aire libre y en pleno
sol. No hay, sin embargo, en ese lienzo, nada
de paleta sorda y pesada, ni crudezas faci-
les de dar por la indumentaria pintoresca y
regional de esas muchachas segovianas. Los
amarillos intensos de las faldas de lana hallan-
se dulcificados por el ambiente; el contraste
enérgico del delantal de veludillo negro y la
falda amarilla con franja roja de la muchacha
de la derecha, esta admirablemente suavizado,
por las grandes manchas de griseos reflejos
del veludillo.

Llevad vuestra mirada al cuadro de La se-
flora y las hijas del pintor. Todo cambia. Os
halldis en pleno impresionismo luminista y
con intensa sensacién de aire libre. Todo el
lienzo forma un gran bloque. La importancia
de las partes del cuadro, estd en relacion directa
de la luz; de la cual puede decirse que es el per-
sonaje principal de la obra. El acorde es senci-
llisimo; una gran masa de azul (el traje de las
dos hijas) y el fondo verde intenso del follaje.
Ese contraste de dos colores dificiles de unir
en un acorde perfecto, se halla admirablemen-
te harmonizado, por la masa gris clara de la
figura de la izquierda; por las manchas de sol
sembradas sobre los tres personajes, el gris ver-
doso del banco de madera y los reflejos que
hacen finas las sombras y las matizan de riqui-
simos intervalos cromaticos.

Ln la serie de los retratos pintados por So-
rolla en estos ultimos meses, hay tres suma-
mente interesantes, y son el de D. José Eche-
garay, el de la hija del artista (Maria) y el de
la reina D.* Victoria.

El primero de dichos retratos es una mara-
villa de cardcter y de sobriedad. En 1905 hizo
Sorolla, por encargo del Casino de Madrid, un
retrato del célebre dramaturgo. En mi libro
consagrado al autor de Sol de la tarde, puede
verse una reproduccién de él, v es interesante
comparar este primer retrato con el segundo
(reproducido aqui) para darse cuenta cabal del
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gran avance de Sorolla, sélo en el transcurso
de cinco afios. Yo confieso que no concibo que
con menos pueda hacerse una imagen tan real
y tan intensa de vida como es la de ese cuadro.
En ¢l, los accidentes de forma estdn construi-
dos con el menor nimero posible de pincela-
das, puestas de primera intencién y anotando
sobre el lienzo sélo los rasgos esenciales pldsti-
cos del personaje.

El retrato de Maria Sorolla recuerda las
mayores delicadezas de los mejores de Goya.
Una cabeza juvenil, de finos tonos sonrosa-
dos, alumbrada & plena luz; un escote que
alarga esa mancha luminosa; una mantilla ne—
gra de encaje que recuadra la cabeza y el pecho
en fuerte contraste; una falda de seda de gris
ambarino muy claro, sobre Ja cual resbala la
luz perdiendo intensidad; tal es el acorde sen-
cillo y prodigiosamente ejecutado de ese retra~
to; imaginaos una inmensa perla, medio recua-
drada por encajes negros, en una habitacién
alumbrada por las luces mares del crepusculo.

El retrato de la reina Victoria, es un alarde,
mayor aun, de grises; no conozco otro igual en
toda la obra de Sorolla. Imaginaos el busto so-
beranamente hermoso (y pocas veces puede
decirse esto con tanta justicia) de nuestra reina,
envuelto en una luz suave; su pelo de oro, un
collar de perlas cifiendo el cuello, un traje gris
de seda, sentada la reina sobre un sillén tapi-
zado de seda gris, recuadrado de oro, y un
fondo de azul obscuro.

De la estancia veraniega de Sorolla en Za-
raus y Lequeito el afio ultimo, hay que anotar
una tendencia, que si en él no es nueva, viene,
sin embargo, desarrollada enérgicamente; me
refiero a la corporeidad de los personajes y co-
sas de sus cuadros. Siempre ha existido en la
obra de Sorolla, una marcada tendencia a dar
la sensacion de profundilad, sin tener que
apelar al recurso de la perspectiva lineal como
unico medio. El enfoque que podriamos lla-
mar concéntrico y convexo,—valga en cierto
modo el pleonasmo — tan maravillosamente
iniciado por Rembrandt y Veldzquez en el si-
glo xvn, desenvuelto con grandes brios por
Goya (véase sobre todo su [Hospital de pestife-
ros) y que incorporan a su técnica los maestros
contemporaneos del Norte, como uno de los
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de afirmar en sus cuadros esos caracteres étni-
cos, geograficos 6 profesionales. No-ha tenido
nunca el parti pris de expresar esto; le ha bas-
tado ver intensamente el natural, desentrafiar
sus rasgos esenciales y reproducirlos en sus cua-
dros, sin tramoyas ni exageraciones ficticias.
El tipo castellano lo véis fuertemente marcado
en el cuadro Los leoneses, sin echar mano de
capas largas v pardas, improvisadores 6 cople~

ros, jucces de pueblo, enanos y toda esa seric
de tipos pintorescos para la exportacién extran-
jera. Cuando se es artista sincero, basta colo-
carsc delante del natural, abrir mucho los ojos
de la cara y del alma y dejar correr el pincel.
Hasta el presente, no sabemos que la Natura-
leza haya hecho comedias y caricaturas tram-
pas, para dar seres reales llenos de carécter.
RarFAEL DOMENECH.

EL ARTE FLAMENCO EN VALENCIA

UNA TABLA INEDITA DEL SIGLO XV

N nuestro estudio sobre el pintor Luis Dal-

mau (Cultura espafiola, V1, Madrid 1907),
el mds antiguo imitador de los Van Eyck en
Espafia, dimos un elemental resumen de las
influencias extranjeras en el arte valenciano:
la sienesa llegada por Avifién, en la segunda
mitad del siglo x1v, representada, segin cree-
mos, por Lorenzo Saragoza, y la franco-borgo-
fiona, que 4 fines de esa misma centuria flore-
ce en Valencia, mantenida por los discipulos
del maestro Marzal de Sax. Toda una serie de
pintores, derivados en su mayor parte de esta
escuela, conviven en los primeros treinta afios
del siglo xv. A este periodo corresponde una
tercera influencia, iniciada con las obras del
famoso flamenco Juan Van Eyck, particular-
mente el retablo El cordero mistico, de Gante,
que el pintor valenciano Dalmau estudia en el
propio taller del maestro de Brujas, copiando
algunos de los tipos para reproducirlos en la
tabla la Virgen y los Consejeros, de 1455, hoy
en el Musco de Barcelona.

El influjo de ]a escuela eyckiana es eviden-
te en el arte regional de Valencia, favorecido
por el rey D Alfonso V, apasionado admira~
dor del pintor de Felipe de Borgofia. Por co-
mision del conquistador de Napoles, va Luis
Dalmau & Brujas en 1431, en donde permane-
ce, no hasta la muerte del maestro en 144,
como consignamos en el articulo citado; pero
si dos 6 tres afios, toda vez que en Febrero de
1437 le hallamos de nuevo en Valencia pintan-
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do un San Miguel para el propio Alfonso V.

Aparte del conocimiento indirecto de las
obras de Juan Van Eyck, propagadas por las
de Luis Dalmau, cuya influencia se reconoce
en los retablos de Jaime Bag¢d, Jacomart, com-
paiicro del primero y también pintor de Alfon-
so V (1419-1461), hay otros datos justificantes
de la existencia de obras de Van Eyck en Va-
lencia. En 1444 pudo estudiarse en esta ciudad
una tabla pintada por el gran artista flamenco,
representando & San Jorge a caballo, adquirida
por Alfonso V y que le fué remitida luego a
Napoles. La tradicién de cse arte es igualmen-
te visible en gran nimero de tablas que proce-
den de la segunda mitad del siglo xv, aparte
de otras originarias de los centros pictéricos de
Flandes, adquiridas directamente por las fami-
lias nobles de la ciudad 6 por mediacién de
comerciantes, y, en particular, por el de la
Gran compafiia alemana, dedicada al intercam-
bio de productos de la regién valenciana con
los paises del Norte de Europa.

Esta relacién y comunidad artistica con la
Flandes, fué muy activa en la expresada centu-
ria, haciéndose extensiva 4 casi todas las ramas
del arte, como son los tapices de ras con que se
decoraban los palacios y casas de simples par-
ticulares, las telas y tejidos para los trajes mds
solemnes y aun se adquieren en Brujas, antes
de 1488, grupos de bronce como el de San
Martin 4 caballo partiendo la capa con el po-
bre, colocado hoy en el édiculo de la portada







principal de la iglesia dedicada al soldado ro-
mano en la hermosa ciudad del Turia.

Con los antecedentes consignados no ha de
maravillar el hallazgo de obras flamencas en

Valencia, y, en este
concepto, la mas au-
téntica muestra de
ese arte nos la ofre-
ce la tabla del Juicio
Jinal, propiedad del
Ayuntamiento va-
lenciano. Decoraba
la capilla de la anti-
gua casa de la Ciu-
dad, siendo adquiri-
da en 1494. Consta
que en el dia 15 de
Noviembre del cita-
do afio, los Jurados
acordaron comprar
al mercader Juan del
Anell el retablo ob-
jeto de este articulo,
segun se desprende
del libro Manual de
Consells, 6 sean las
actas de las sesiones
celebradas por los
Jurados y Conseje-
ros municipales. Es-
te acuerdo, redacta—
do en valenciano, di-
€e asi:

«Die sabbati XV
mensis novembris
anno predicto ana-
tivitatis domini M °
ccccLxxxximg.  Los
magnifichs mosen
Miquel setina cana-
ller, en berenguer
marti de torres, en
Johan Degallach, en
Guillem garcia e en
damia bonet Ciuta-

dans, sinchs dels Jurats de la Insigne Ciutat
de Valencia en semps ab lo magnifich mosen
Jaume siscar cavaller conjurat ab aquells, ab-
sent del present acte, presents los magnifichs e
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DETALLE DE LA TABLA DEL ‘‘JUICIO FINAL‘‘,
‘““DAR DE COMER AL HAMBRIENTO¢

honrats en Galseran dexarch ciutada Racional
de la dita Ciutat, en Bernat dassio notari-Sin-
dich de la dita Ciutat, ajuntas en cambra de
consell secret en unitat e concordia proveixne

que sien pagatsal ho-
norable miser Johan
del anell, mercader,
LXITIT Iliures mone-
da (real) de Valencia
per y lo preu del re-
table del Juhi final,
comprat pera la ca—
pella de la cambra é
mes vint sous pera
pagar lo corredor per
la part pertanyent a
pagar a la dita ciutat
de Valencia de les
correduries de dit re-
taule.»

En el propio dia,
y en virtud del an-
terior documento,
Juan del Anell co-
braba del Clavario
comun 6 tesorero las
64 libras en que ha-
bia sido tasado el re-
tablo, equivalentes 4
9bo reales de nuestra
actual moneda, abo-
nandose, ademads, 20
sueldos por derechos
de correduria y sisa.
Con arreglo al valor
de la moneda en el
referido afio, pode-
mos calcular el apro-
ximado precio de la
venta en unas 2.500
pesetas.

Derribada la ca-
sa de la Ciudad en
1859-60, la tabla se
deposité en el con-

vento de monjas de San Gregorio, patronato
del Ayuntamiento. En Noviembre de 1goo fué
vista dentro de la clausura por la seccion Ar-
queoldgica de la sociedad valenciaaista Lo Rat



Penat, de la que lormdbamos parte. Desde lue-
go nos sorprendio la tabla y de ella dimos una
ligera descripcién en el numero correspon-
diente al 19 del citado mes en el periédico Las
Provincias, de Va-

lencia. Como conse- & R RN RS S DB an w259 575 35
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cuencia de gestiones
practicadas, el Ayun-
tamiento la recuperd
en 1got, colocindose
en el Archivo Muni-
cipal en donde con-
tinna. Por primera
vez ha sido ahora fo-
tografiada en la for-
ma que indica el gra-
bado. Para todos los
historiadores de arte
valenciano pasé in-
advertida, siendo es-
te el primer trabajo
que se le consagra,
excepcion de la li-
gera noticia que pu-
blicamos ¢n el diario
Las Proyincias.

La tabla es de ro-
ble flamenco y sus
dimensiones 214 cen-
timetros de alto por
123 de ancho. Cada
uno de los compar-
timientos laterales
mide o0‘40 centime-
tros de altura por
0‘25 de anchura. En
la actualidad tiene
desunidas dos de las
cinco tablas que for-
man el cuadro.

El asunto repre-
sentado, como que-
da dicho, es el Jui-
cio final y cn las fajas
laterales las obras de Misericordia. La compo-
sicién principal estd desarrollada dentro de un
arco de medio punto, flanqueado por delgadas
columnas que nacen de un basamento poligo-
nal. En ambos lados, ocho compartimentos
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DETALLE DE LA TABLA DEL ‘‘JUICIO FINAL®S.

con doseletes ojivales, rematando estas andanas
con el correspondiente pinaculo. Sobre el arco
corre una faja y en las enjutas medallones cir-
culares. Todo este marco simula la decoraciéon
escultural de una
portada gética. los
doseletes, pinaculos,
columnas, base y re-
mate estan dorados
v las sombras acusa-
das por rayas de co-
lor negro, lo propio
que los fondos de los
compartimentos la-
terales. Parece tra-
bajo hecho & pluma
iluminador

» =

por un
de cddices. Enlosan-
gulos superiores de
la tabla se ven hue-
llas de adorno. No
hay sefiales de haber
tenido puertas para
cerrar el retablo.

El Juicio hinal, se
representa, segin
queda dicho, en el
compartimento cen-
tral ; las Obras de
Misericordia en
cdiculos laterales v
dos pasajes biblicos
en los tondos 6 meda-
llones circulares de
las enjutas del arco.

En el centro, par-
te alta, Jesus sentado
sobre elarco iris, des-
cansando los desnu-
dos pies en un globo
de cristal con circu-
los metalicos. Cu-
bre el cuerpo amplio
manto rojo, dejando
al descubierto todo el pecho. Sujétale un doble
cordén de seda, sostenido por botones de pe-
dreria. El Seror levanta el brazo derecho en
actitud de bendecir, y el opuesto, con el manto
recojido, extendido. Nimbo crucifero de oro

los

‘“YESTIR AL DESNUDO‘

101



y en el lado derecho, 4 la altura de la cabeza,
la vara de lirio, simbolo de los buenos, y, en el
opuesto, la espada con que ha de castigar 4 los
malos. En los arranques del arco, un dngel por

lado, anunciando
con largas tubas, la
hora del Juicio final.
Elangel del lado de-
recho viste amplia y
cerrada tunica de co-
lor obscuro y alas
del mismo tono, y el
compaifiero, tunica y
alas rosadas.

A los pies de Je-
sus, sobre obscuras
nubes, parte dere-
cha, la Virgen, cu-
bierta la cabeza con
blanca toca y tinica
verdosa. [.as manos
juntas en actitud de
oracion y como im-
plorando la miseri-
cordia del
Detras se ven las ca-

Senor.

bezas de los aposto-
les San Pedro y San
Pablo. kEn el lado
opuesto  San  Juan
Bautista con tdnica
tejida de pelo y man-
to verdoso. lin se-
gundo término, las
cabezas de dos apds-
toles.

La parte media
inferior esta dedica-
da a la cleccion de
los justos y pecado-
res. En el Centro el
Arcangel San Mi-
guel, que ha bajado
a la tierra, sostiene
con la siniestra una
balanza de platos
concavos. En el de
la derecha, joyas y
pedreria; en el otro,
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DETALLE DE LA TABLA DEL ‘‘JUICIO FINAL‘‘.
““YISITAR A LOS ENFERMOS‘¢

los intereses mundanos, representados por pa-
peles escritos. El extremo inferior de la larga
cruz sostenida por el dngel, se apoya en el pla-
to de las escrituras, al mismo tiempo que un

diablo de fea catadu-
ra y larga cola, tiene
asidas las manos 4
las cuerdas 6 tirantes
del plato, en actitud
de inclinar hacia si
la balanza en que se
pesan las buenas y
malas obras. A la de-
recha del dngel, de
espaldas, con la cabe-
za de perfil, un hom-
bre medio desnudo
sentado sobre el flo-
rido suelo, dirije al
angel escrutadora mi-
rada, esperando, en
lahorade laresurrec-
cion, la divina sen-
tencia. Viste San Mi-
gueltinicatalarblan-
ca, y capa forrada de
tela encarnada, con
el exterior de oro y
adornos negros, de-
corada la cenefa con
apdstoles y profetas,
colocados dentro de
hornacinas géticas, y
pedreria en las ori-
llas del vistoso man-
to, cogido al pecho
por un broche, tri-
lobado, de oro con
gruesas perlas. La
blonda y dorada ca-
bellera, cefiida por
un cintillo y cruz de
oro, guarnecida de
piedras preciosas. En
¢l primer término de
la parte inferior de
la tabla, paisaje rudi-
mentario; en segun-
do, montes y fondo



luminoso. Represéntanse, en los compartimen-
tos, las siete Obras corporales de Misericordia,
pero como la simetria da ocho cspacios, ¢l ar-
tista afiadié una escena simbdlica de la vida de
Jesus, alusiva también 4 los actos de misericor-
dia y humildad, completando de este modo las
ocho historias necesarias. Comenzando por ¢l
lado derecho de la tabla, de arriba & bajo, los
asuntos pintados son:

1. LavaTtorio. — A la derecha, un pobre,
sentado, con las piernas desnudas y los pies
dentro de una vasija redonda de madera. Una
mujer arrodillada, lavando los pics al pobre.
Detrés, un criado arrojando el agua de un jarro
en la vasija, al lado otro hombre con las ma-
nos juntas, y en ¢l fondo, Jesis en acto de
bendccir. Esta historia es alusiva & la segunda
cena de Jests con los Apdstoles.

11. DAR DE COMER AL HAMBRIENTO.— Mecsa
circular con mantel blanco y varios platos ¢n
los que se vé comida. Sentados,
dos pobres comiendo, y detrds un
Peregrino de pie, esperando tur-
no. El misericordioso seiiala con
la mano derecha la comida y con
la izquicerda sostiene una bolsa re-
pleta de monedas. Jesis junto al
misericordioso.

[1I.  VESTIR AL DESNUDO.— [0
primer término, un joven con ca-
misa en acto de recibir un sayo
blanco que sostienc el misericor—
dioso. Detrds del joven, un hom-
bre tullido y una mujer que lleva
sobre los hombros 4 una nifia su-
jeta por una cinta & la cabeza de
la madre. Jesus en el fondo y en
acto de bendecir.

IV. ViIsSiITAR A LOS ENFERMOS.
— El paciente acostado en cama
de alto respaldo. Una mujer con
toca blanca, introduce en la boca
del enfermo una cuchara. En ¢l
lado opuesto, un personaje soste—
niendo un crucifijo de talla, vy Je-
sus en el fondo.

Asuntos del lado izquierdo:

V. DAR DE BEBER AL SEDIEN-
To. — Grupo' de tres pobres sos-

MUSEO DE VALENCIA.

teniendo tazas que llena de agua ¢l misericor-
dioso, sentado a la izquierda. 1<n Gltimo tér-
mino, Jestis contemplando el acto.

VI. Remar AL cavtivo.—En el lado iz-
quierdo una torre y asomado a la reja un preso
a quien da la mano izquierda el misericordioso
y con la derecha ayuda a salir de la carcel al
cautivo. En segundo lugar una mujer y JesGs.

VI1I.  Dar rosapa AL PEREGRINO.—EI mise-
ricordioso conduce de la mano, hacia un edifi-
cio, al Peregrino, seguido de otro viajante. En
¢l fondo Jesus.

VIII. ENTERRAR A 1.0S MUERTOS. — lin pri-
mer término, dos sepultureros, después de ca-
var la fosa, cojen el féretro para depositarlo en
¢l fondo de la tierra. Detras, en el centro, el
sacerdote, revestido de capa pluvial, sosticne
con la derecha ¢l hisopo y con la izquierda el
libro abierto de las preces. A un lado, Jesis
bendiciendo v otro tonsurado con la cruz alza-

DETALLE DEL RETABLO LLAMADO DE BONIFA-
C10 FERRER. ORRA ANONIMA. (1397 A 1400)
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MUSEO DE VALENCIA.

da, vy en el opuesto, el sacristdn con incensario
de oro, de estilo gético.

El pintor no sigui6, segin se advierte, el
orden ordinario de las Obras de Misericordia,
alterando su colocacién por exigencias de si-
metria y analogia, pues en este concepto pare—
cen corresponderse los asuntos de un lado con
los del opuesto, figurando, por lo tanto, que la
primeraobra, é sea Visitar 4 los enfermos, es co-
rrelativa 4 la séptima: Enterrar 4 los muertos.

En los dos medallones de las enjutas del
arco, se representan también escenas biblicas.
En el del lado derecho, la parabola de las diez
Virgenes fituas y prudentes, formando dos
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TABLA DEL ‘‘JUICIO FINAL‘. MAESTRO ANONIMO DE 1430

grupos. Las primeras con las candilejas apaga-
das, y las segundas, llevandolas encendidas se
dirigen 4 recibir 4 su duefio. Un dngel en la
parte superior, con filacteria, expresa el sentido
profético de la parabola, alusiva al Juicio final.
En el segundo medallén el banquete de Hero-
des Antipas, en el que Herodias, madre de Sa-
lomé, pide la decapitacién de San Juan Evan-
gelista. En el centro de la sala donde se celebra
el festin, el verdugo presenta en un plato la ca-
beza del Precursor.
% %

La adquisici6n de esta tabla por los Jurados

valencianos, respondié, indudablemente, 4 la



costumbre de representar el Juicio final en las
salas de los Consejos municipales, costumbre

practicada desde
los ultimos afios
del siglo x1v. La
primera vez que
esto ocurreen Va-
lencia, & juzgar
por los datos co-
nocidos, sc¢ re-
montaalaiio 1396,
pintando el macs-
tro Marzal de Sax
este asunto cn los
muros de la Cam-
bra, 6 sala de los
Consejeros, don-
de pintd, ademas,
cl Paraiso y el In-
fierno, con otras
escenas similares.
Esta gran decora-
cién mural des-
aparecié hacia cl
afio 1460, pgro fué
sustituida cn el
de 1494 por la ta-
bla comprada al
mercader Juan
del Ancll, dcco-
rando la capilla
existentc cn la
Casa municipal,
para recordar, sin
duda, a los magis-
trados, cl que pro-
cedieran con equi-
dad y justicia en
la resolucion de
los negocios 4
cllos confiados.
Composiciones
analogas figura-
ron,también, du-
rante el propio si-
glo xv, en la ma-
yor parte de los
Palacios comuna-
les de Flandes.

MUSEO DE VALENCIA.

“UEL JUICIO FINAL‘‘. FINES DEL SIGLO XV

Para el de Lovaina pinté Thierry Bouts un
Juicio final, y Gerardo David otro cn el de

Brujas. Por las ta-
blas conscrvadas
y por las referen-
cias de las perdi-
das, se ve que este
tema fué¢ uno de
los favoritos cn el
arte flamenco.
ltumberto, 6 Juan
Van Eyck, debie-
ron decorar cl re-
tablodeGantecon
una pradela, en ¢l
dia perdida, enla
cual se suponc
pintaron ¢scenas
delJuicio final. Al
primero sc atribu-
Durand-
Gréville, la tabla,

ye por

con asunto idén-
tico, del Musco
Imperial de San
Petersburgo.
También la es-
cuela valenciana
pintd ese asunto
sobre tablas. La
mas antigua re-
presentacion ico-
nogritica la halla-
mos en la espina
6 remate del reta-
blo llamado de
Bonifacio I“errer
(Museo de Valen-
cia) pintado de
1397 & 1400, obra
por nosotros atri-
buida a l.orenzo
Saragosa y por el
seiior Tormé v
Monzé al floren-
tino Gherardo
Starnina, el cual
consta trabajaba
en Valencia por
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los afios 1398 & 1402. En esta obra nétase el
influjo del arte avifionés, pero algunos afios
después, hacia el de 1430, un maestro anéni-
mo dejaba huellas franco-borgofionas en otro
retablo dorado (Museo de Valencia) en el que
pint6 toda la escena del Juicio final. kn los
altimos afios del siglo xv, un artista local, que
conocia el arte flamenco, probablemente por
los grabados en madera, pintaba la tabla cen-
tral de otro gran retablo, conservado en el
propio Museo valenciano.

Comparando esas obras con la tabla del
Ayuntamiento, se advierten, a primera vista,
las variantes esenciales que existen entre las
obras indubitables de los pintores valencianos
y la primera. En ¢sta, la composicion, la téc-
nica y el tipo de los personajes, denuncian a
un artista que frecuenté los talleres de Brujas
6 Bruselas. Cuando esa influencia no ha sido
directa, las huellas de la imitacion se modifican
con arreglo al temperamento de los maestros
regnicolas, mas libre y tosco en la ejecucidn.

Desechamos, por las razones expuestas, la
idea de que la tabla pueda ser original de un
flamenquista valenciano, y cabe sostener, hipo-
téticamente si se quiere, el que pudo ser copia
mas 6 menos fiel de una composicién analoga
trabajada en la propia cuna del arte flamenco.
Desde luego puede afirmarse que la tabla co-
rresponde & una época anterior d la de 1494,
pudi¢ndose colocar alrededor de 1470. En este
€aso, no parece posible adjudicar esa copia a
Luis Dalmau, 4 no ser que su vida se prolon-
gue algunos afios més de los conocidos v atn,
en este caso, seria necesario admitir un segun-
do viaje 4 Flandes y un completo dominio de
la téenica al 6leo, tal como la practicéd Juan
Van Eyck, la cual no pudo adquirir en su
breve y documentado viaje & Brujas de 1431,
segin lo demuestra el retablo de la Virgen v
los Consejeros, de Barcelona, pintado 4 la tem-
pera.

No hallamos en Valencia, en el periodo de
1460 & 1470, pintor alguno & quien atribuir la
tabla de los Jurados. Que no fué pintada por
encargo expreso de éstos, lo justifica el hecho
de adquirirla de un mercader y el haberse abo-
nado 20 sueldos por la correduria y derechos
de sisa; gasto que no se habria realizado en el
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caso de ser obra directamente comprada 4 un
maestro de los domiciliados en la ciudad. A
dos pintores, residentes durante ese periodo en
Valencia, se les pudiera atribuir la tabla. En
1449 aparece domiciliado un Luis Alimbrot,
natural de Brujas, y del que no conocemos
obra alguna, designado en los documentos
como piclor corlinorum, y en 1470 se €ita d un
Jorge Alimbrot, hijo tal vez del primero y del
cual tampoco se conocen sus obras pictoricas.

No pudiendo adjudicar esta obra 4 ninguno
de los pintores locales del Gltimo tercio de la
centuria décima quinta, ni tampoco a los ita-
lianos Francisco Pagano y Pablo de San Leo-
cadio que entonces trabajaban en la Catedral,
parece razonable que sefialemos su filiacién
iconografica y estilistica, como medio de escla-
recer, con los escasos datos disponibles, el pro-
bable origen de la tabla. Desde Juégo hay que
tener muy presente la restauracion de que fué
victima en el siglo xvii, desapareciendo enton-
ces la transparencia de las telas y la pristina
coloracién de las carnes, borrando el restaura-
dor las veladuras y cambiantes de luces carac-
teristicas en la escuela eyckiana y sus deriva-
ciones. Teniendo en cuenta la alteracién colo-
rista, parece evidente que se trata de una obra
inspirada en otras similares de Roger Van der
Weyden (1397-1464). Recuerda, en su compo-
sicién accesoria, la Crucifixion de este artista
existente en el Museo del Prado, pero aun
mds, en su aspecto iconistico, la portezuela
izquierda deJ triptico en la que se representa
el Juicio final y las Obras de Misericordia.
Pero esta puerta, como su compaiera (Addn y
IEva arrojados del Paraiso), no son de la mano
de Van der Weyden, pudiendo atribuirse al
bruselense Colin Coter (1470-1493), el mismo
4 quien Wauters adjudica ¢l Descendimiento de

la Crug (Museo del Prado, nimero 1898), copia -

del original de Van der Wevden, existente en
el Escorial y que pertenecié 4 la cofradia de
los Ballesteros, de Lovaina.

Tanto las tablas de Madrid, como la de Va-
lencia, estdn inspiradas en un original perdido,
6 desconocido para nosotros. Podemos, no
obstante, sefialar otro maestro flamenco a
quien atribuir la paternidad, dentro del aspecto
iconografico, de la segunda. Desde este punto







1. NONELL

ISIDRO

A muerto joven atn. Su carrera la hizo
promoviendo discusiones con sus obras,
refiidas con la tdnica corriente. Poseyé visién
personal y marcada preferencia por modelos
de las bajas estratificaciones sociales. El mundo
de la miscria, de la pobreteria, suscité en él un
interés que no le despertaba ningdn otro es-
pectaculo de la vida.

En los comienzos, se sinti6, no obstante,
atraido por los paisajes suburbanos de Barce-
lona. Luego, no fué ya el escenario, sino los
actores, por quienes tomé interés. Y los mu-
chachos vagabundos sin casa ni hogar, y los
degenerados, v los ancianos rendidos por el
peso del trabajo y de los afios, y las comadres
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LA SIESTA

NONELL

chismosas haciendo calceta 6 murmurando de
alguna vecina ausente, y la gente obrera regre-
sando del taller fatigada de las energias consu-
midas durante la jornada, constituyeron los
personajes de multitud de dibujos del artista.
En estos dibujos, hay mas el sentido de lo que
se quiso copiar, que no la exactitud formal.
Existe antes la impresion del cardcter del con-
junto, que no la de los pormenores, amenudo
imposibles de determinar. Ademds, el autor,
en el fondo, poseia innata tendencia & la cari-
catura, que le llevaba en todo instante, aun
cuando él se esforzaba en dominarse, 4 poner
de manifiesto, y de manera exagerada, defor-
me, los rasgos de fealdad caracteristica. Lo gro-
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itesco, las lacerias sociales. fueron para ¢l can-
tera de la que extrajo los materiales mas tipicos
de su obra.

Si en un principio, los cretinos del Valle de
Bohi merecieron que su lapiz los reprodujese
en su repelente monstruosidad, los tipos gita-
nos pasaron, después, & ser los protagonistas
de sus cuadros;
los cuales, a su
vez, fueron Uni-
camente un pre-
texto para redir
batallas en bus-
queda de gamas
propias. En esta
lucha, su retina
fué obteniendo la
percepcion de de-
licadezas, y aca-
baron por ser en
sus lienzos: el
aspecto formal,
meramente adje-
tivo, desatendido
frecuentemente:
y el colorido, lo
substancial. Pero
este no era para
ojos profanos. .o
que en ¢l existe
de triunfante es
el logro de har-
monias austeras,
si es permitido
expresarse de es-
ta suerte. Claro,
que no siecmpre
lo alcanzaba de 1
modo definitivo,

y que cuando lo conseguia era resultado de no
pocos tanteos anteriores, de estudios preceden-
tes. Mas no cejaba en su empeiio. A la forma
que se le declaraba rebelde, que no se dejaba
sojuzgar por ¢l; a la construccién razonada,
que nunca se le mostré favorable, aparecia re-
suelta, valientemente en sus pinturas el color.
Bien deseaba aprisionarla la forma; con el pin-
zel la perfilaba, a veces con negro, con azul 6
carmin; pero clla se le resistia. Y los amplios

NONELL

mantones de lana; v los paiiuclos de seda cru-
zados sobre el corpiiio, y los vestidos mal per-
geiados y de colores acres, que en la gama de
sus cuadros hallaban el tono justo sin profe-
rir chilleria, eran la excusa para que su pa-
leta desplegara riqueza de tonos graves. Ln
relacionarlos sobresalia principalmente,
Sus dltimos
P dibujos, apuntes
rapidisimos de
actitudes, poseen
una fluidez de
que carecen los
anteriores. La
percepeion de la
elasticidad del
cuerpo humano
apunta, ademas,
en cllos. ¢Era,
quiza, el instante
en que el artista
comenzaba i sen-
tir la sutileza de
lo flexible? ¢lba
4 encontrar jpor
fin! que la gracia
femenina le son-
reia?

LLa obra de Isi-
dro Nonell tiene
detractores y fer-
VOTO$0S, unos y
otros apasiona-
dos.

Es labor del
tiempo juzgarle
fria, serenamen-
te. Cuando esto
venga, habra lle-
gado ¢l momento de decir acerca de él, de su
produccién singular, lo que se nos escapa,
probablemente, 4 quienes vivimos sus dias.

El juicio definitivo, en cosas de arte, tarda
en venir, y antes de llegar a ¢l, se pasa por una
serie de fases depuradoras, en las cuales se va
quedando dnicamente cuanto tiene valor subs-
tantivo. Circunstancias del momento, apasio-
namientos nacidos de la exaltacion en la lucha
cotidiana, — apasionamientos que tanto cabe

APUNTE

113



I. NONELL APUNTE

que lleven & la exaltacion ditirdmbica, como a
la reaccién en sentido opuesto — son parte a
crear una atmosfera que impida & muchos ver,
en el grado justo, lo que se trata de analizar. La
serena imparcialidad es hija de los afios que
apreciando las obras de arte en si, por lo que
en realidad son, por lo que poseen de fuerza
emotiva, por lo que constituyan de documento
humano, é por lo que respondan 4 la espiri-
tualidad de un momento histérico, 6 de una
personalidad de gran relieve, las despoja de
toda otra condicidn, y sélo por alguna de esas,
y por lo que tengan de conforme con lo inmu-
table artistico, las coloca en aquel lugar que
las corresponde en relacién 4 las produccio-
nes consagradas por asentimiento universal
secular.

En el interin viene ese juicio, lo que esen-
cialmente importa es que no echemos en olvi-
do «que el buen arte — lo recuerda Ruskin —
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s6lo lo han producido las naciones que se han
complacido en ¢él, que han comido con él
como si fuese pan, que se han calentado con él
como si fuese luz del sol, que le han vitoreado
al verle, que han bailado con ¢l, peleado con
¢l, combatido con ¢él, muerto por él.»

Las inquietudes que en el dia atormentan
a algunos artistas — Nonell sintié esa inquie-
tud — los impulsan & vivir mds aprisa, y son
desbrozadores en el camino dificil y penoso.

Quienes tal hacen, preparan el adveni-
miento de otros que se aprovechardn de esos
esfuerzos anteriores. Siempre ocurrié asi. En
arte, el sembrador con dificultad es el que re-
coge la cosecha. Se requiere una labor asidua
para que paulatinamente vaya madurando el
fruto y llegue 4 sazén. Y transcurren lustros
antes de que esto acontezca.

¢Semillas que se arrojaron al surco, germi-
naran algin dia? — M. R. C.

I. NONELL

APUNTE
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FRAGMENTO DE LA ARQUETA DE ZAMORA

LA ARQUETA Y LA CAJA DE MARFIL DE ZAMORA

OS amadores del arte, ambos personas de
singular cultura artistica, el sefior Tormo
y Monsé en el Senado, y el seiior Osma en el
Congreso, se ocuparon, en ¢l mismo dia, de la
desaparicion de una caja de marfil, que se
guardaba en la catedral de Zamora. Lucgo se
ha sabido, que no era uno, sino dos los obje-
tos que habian sido enajenados. De la discu-
sién que se origing, se vino en conocimiento
de que el Cabildo de aquella catedral, apre-
miado por necesidades urgentes, pues ha aten-
dido 4 la reparacion de mas de doscientas igle-
sias, expreso al Gobierno su propésito de ven-
der tales jovas, por si deseaba adquirirlas, v
transcurrié el tiempo, esperando en vano que
se diera contestacion al ofrecimiento indicado;
por lo cual se consideré en libertad de accidn,
y poseyendo, como dice poseer el referido Ca~
bildo, una autorizacion del Papa para enaje-
nar objetos artisticos, cstipuld la venta con un
anticuario de Madrid, quien pagé por la caja
y una arqueta la suma de cincuenta y dos mil
quinientas pesetas.
l.a caja es de estilo drabe puro, del siglo x
y del tiempo de Alhaken 11 v lleva la fecha de
955, constituyendo un inestimable ejemplar
de arte suntuario. «Hace diez siglos, — decia
el seflor Osma, — que la preciosa caja de mar-
fil habia pasado del tocador de una princesa a
relicario de los huesos de un santo. la lglesia
espaiiola, cumpliendo una misién providen-
cial, habrd conservado durante dicho tiempo,

a través de una accidentada etapa en el andar
del pueblo, cse objeto, que bien puede repu-
tarse como vifieta inestimable de la Historia. »

La arqueta es del siglo x1, mas no conserva
su integridad primitiva, por cuanto ha sido
objeto de varias restauraciones. Se supone que
sean del siglo xut unos hierros que sirven de
cierre, como también se considera que en el
siglo xvi se destinaria & encerrar el Sacra-
mento en Semana Santa, época de la cual
conserva unas desdichadas pinturas alegéricas,
LLa inscripcion arabe que ostenta se reduce a
una alabanza koranica.

La publicidad que adquirié la venta, las
manifestaciones hechas en las Camaras, impe-
liecron al anticuario que habia comprado am-
bas jovas artisticas 4 presentarse al jefe del
Gobierno, quien consiguié que las devol-
viera, no sin antes mostrar ¢l aludido la
rectitud con que se¢ habia procedido en el
asunto.

El acto de la entrega sc realizé con toda
solemnidad, estando presentes el seiior Cana-
lejas, el inspector general de Bellas Artes, se-
for Herrero: el director interino del Museo
Arqueolégico Nacional, sefior Pérez Villamil;
el secretario del mismo, sefior Alvarez Osorio,
y los sefiores D. Elias Tormo y D. Julidn
Muiéz.

En la sala de medallas del Museo arqueo-
16gico han quedado depositadas, encerradas en
una vitrina, la caja y la arqueta de referencia.
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La caja es de marfil tallado, segin queda
dicho, y de latén oxidado las aplicaciones
para el cierre. Tiene de alto diecisiete centi-
metros y medio, y de didmetro ciento siete
milimetros. La armadura de la arqueta es
de pino chapada de martil tallado, el cual es
liso en los pla-
fones cubier-
tos con pin-
turas. Kl inte-
rior aparece fo-
rrado de seda
de color grana
4 listas amari-
Las di-

mensionesson:

llas.

PR

altura total,

veintitrés cen-
timetros y me-
dio, — hasta la
tapa, ciento no-
venta y siete
milimetros, la
tapa,cientotres
milimetros; —
el frente tiene
de ancho trein-
ta y un centi-
metros y me-
dio, y el costa-
do ciento cin-
cuenta y siete
milimetros en
su base, y se-
tenta y cinco
milimetros en
la parte some-
ra de la tapa.

Un expe-
diente serd a-
bierto en ave-
riguacion de si
el Cabildo de la catedral de Zamora tenia de-
recho 4 la enajenacidn; en caso afirmativo, el
importe de la venta lo abonard el Estado; en
caso contrario, aquel tendra que devolver al
anticuario la cantidad que éste entregd por la
arqueta y la caja 4 que aludimos.

El presidente del Consejo responde perso-
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nalmente del importe de la venta, y del interés
de cinco por ciento que produzea el capital,
hasta que se ultime ese asunto.

Con todo, no se ha resuelto de modo cate-
gorico lo referente 4 la desmembracién del te-
soro artistico nacional. El caso particular de

la arqueta y de
la caja de la ca-
tedral zamora-
na es lo Gnico
a que de mo-
mento se aten-
di6. Mas no se
ha buscado re-
medio al mal,
cortandolo de
raiz, dictando
aquellas medi-
das legislativas
necesarias que
impidiesen
que, en adelan-
te, se repita lo
sucedido, lo
cual, tatalmen-
te, seguira ocu-
rriendo. Las
circunstancias
hicieron quese
tratara en el
Parlamento de
cuestion  que
tanto afecta a
la cultura vy 4
y la dignidad del
pais: de la tre-
cuencia con
que va desapa-
reciendo de ¢l
la herencia re-
veladora de
nuestra pasada
civilizacion y de las riquezas que atesoramos
en dias de esplendor. Se fué tan solo & solu-
cionar lo que de momento habia levantado
voces de protesta. Y nada mas. No se aprove-
cho el instante para condensar la aspiracién
general en un provecto de ley que, de unavez,
pusiera término al despojo que consentimos.

CAJA DE ZAMORA. (FRENTE)



ECOS ARTISTICOS

Los MANUSCRITOS DE LLEONARLO DE VINCI. —— Se ha
constituido en ltalia una comisidn oficial para editar
los trabajos escritos por Leonardo de Vinci. LI mi-
nistro de Instruccién Pablica de aquel pais ha ofre-
cido todo su apo-
yo moral y ma-
terial para llevar
4 cfecro 1al pro-
yvecto.

CUADROS A UIN
museo. — Al de
Amberes le ha
sido donado por
la sociedad Ar-
ttbus patrie un
cuadro de Frans
Snyders.

k1 propio mu-
sco ha adquirido
un retrato ecues-
tre atribuido a
Van Dyck, supo-
niendo que el re-
presentado es el
pintor Cornelius
de Wael. [lsta
pintura habia
formado parte de
la coleccion del
duque deSuther-
land.

FriT?-Kare-
HERRMANN - VON
Ubne. — Ha fa-
llecido en Mu-
nich este pintor,
quien habia na-
cido en Wolken-
burgo (Sajonia)
el 22 de Mayo
de 1848. En un
principio se de-
dicS 4 la carre-
ra militar, que
abandon6 4 la
edad de veintinueve afos, 4 fin de entregarse por
entero al arte. El pinmor austriaco Makart, que &
la sazén gozaba de inmenso prestigio, le cautivéd de
modo extraordinario. Después fué 4 Paris para reci-
bir lecciones de Munkacsy. Mas cuando se operé un
gran cambio en él, y otorgé & la luz un valor que
hasta entonces no le concediera. fué en un viaje que
realizé por Holanda. De retorno en su ciudad nativa,

MUSEO ,\RQl'EOL")(iI(“(\ DE MADRID. CAJA DE ZAMORA. (PARTE OPUESTA)

su personalidad artistica, ya definida, le mostré como
un revolucionario. Y comenzaron sus éxitos. La
composicion Dejad que vengan ¢ ml los nifios sefiald
el comienzo de una serie de pinturas, en las cuales
¢l macstro aso-
= Cid, a las escenas
biblicas evoca-
das, figuras con~
tempordneas.
lira profesor de
la Academia de
Bellas  Artes de
Munich,
EsSMALTES BI-
ZANTINOS. — Los
que  pertenecie-
ron alacoleccion
de M. Zvenigo-
rodskoi, han sido
adquiridos, por
un  milléon  de
francos, por M.
Pierpont Mor-
gant.
«EL moriNoy,
DE REMBRANDT, -
Por €l ofrece un
americano dos
millones y me-
dio. Antes de ce-
derlo, su actual
propietario, lord
l.ansdowne, ha
propuesto a la
Galeria Nacional
vendérselo  por
noventa v cinco
mil francos. Mas
esta no dispone
d: cantidad tan
crecida, y se ve
obligada 4 pedir
que se acuda en
su ayuda por los
particulares que
deseen que tal pintura no salga de Inglaterra. Lord
lLansdowne ha manifestado que si la Galeria Na-
cional no se queda con clla, dec los dos millones y
medio que le ofrecen, entregard al indicado museo
ciento veinticinco mil francos.
UN concurso. — lLa revista Materiales y Docu-
mentos de Arte Espaiiol y la libreria Parera han or-
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ganizado un concurso nacional entre artistas espa—
fioles para clegir un proyecto de diploma destinado
4 premiar trabajos artistico-industriales y aplicable
4 escuelas, centros y exposiciones de caracter artis—
tico, decorativo ¢ industrial.

Se concederan cuatro premios, el primero en
metalico (doscienias cincuenta pesetas), y los restan-
tes en libros.

EL NUEVO CAMPANIL DE SAN MARcos DE VENECIA.
— Ha sido reedificado con sujecion extricta al que se
vino al suelo, hace nueve afios, el dia catorce de
Julio. En este dia del afio que cursa ser4 inaugurado,
revistiéndose la ceremonia de desusada pompa.

DOCUMENTO coMPROBATORIO. — Se ha reconocido
que la ciudad del fondo de la estampa de Alberto
Durero, La gran [ortuna, no es otra que Klausen,
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con lo cual se comprueba el primer viaje 4 Italia del
gran artista tudesco, 4 quien la susodicha ciudad
trata, con tal motivo, de erigirle un monumento.

Una PINTURA DE IsraELS. — Por ciento cincuenta
mil francos ha sido vendido en la exposicién de
Venecia un cuadro de ese pintor holandés. Es el
mayor precio pagado por una obra de artista viviente
en las altimas manifestaciones de Europa y América.

HALLAZGO DE UNA OBRA DE VELAzZQUEz. — En la
galeria de Dulwich existe un retrato de Felipe IV,
que se habia considerado obra del gran pintor espa-
fiol; pero, & la postre, se ha venido en conocimiento
de que se trata de una copia hecha por su yerno Juan
Bta. del Mazo.

El original de ese retrato, que reproducimos en
este numero, y que se consideraba perdido, lo han
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adquirido, por dos millones, unos comerciantes in—
gleses al principe Elias de Borbén-Parma, de quien
publicamente se desconocia que poseyera tal joya
pictorica.

Madame Leyne Stephens tiene, también, una
copia de la expresada pintura.

EXPOSICIONES
ESPANA

BARCELONA. — «VI1 Exposicion internacional de
Arte», organizada por el Excmo. Ayuntamiento. Del
23 de abril al 25 de julio.

«Exposicién Jos¢ de Marti Garcéss, en el Salon
Parés. Del 25 de marzo al 2 de abril.

«Exposicién Pascual Monturiols, en el Salon
Parés. Del 2 al g de abril.

ARQUETA DE ZAMORA. (CARA POSTERIOR)

«Exposicion Luisa Vidalw», en el Salén Parés. Del
g al 16 de abril.

«lExposicion Juan Vila», en el Salén Parés. Del
16 al 23 de abril.

«lixposicion José Maria llopisy, en el Fayans
Catald. Del 25 de marzo al 5 de abril.

«kxposicion Sunyer», en el Fayans Catald. Del
10 al 20 de abril.

«Exposicion Melchor Domenge», en el [Fayans
Catald. Del 20 al 30 de abril.

«Exposicién Luis Bagaria», en el Fayans Catald.
Del 1 al 15 de mayo.

EXTRANJERO

AVINON. — «lixposicién de Arte provenzal», en
el Palais des Papes. Del g de abril al 4 de junio.

BRUSELAS. — «Exposicién de la miniatura,
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desde el siglo xvi1 4 mediados del siglo xvin»,

DRESDE. — «Exposicién de dibujos y acuarelas»,

organizada por la Sociedad de Bellas Artes, en la

Real Academia de Bellas Artes. De mayo 4 octubre.

DUBLIN. — «Salon de la Real Academia de Ir-

landa». Del 6
al 31 de marzo.

FLORENCIA
- «Exposicion
retrospectiva
de Arte italia-
no» y «Expo-
sicién  regio-
nal toscana»,
en la Sociedad
de Bellas Ar-
tes. De marzo
4 junio inclu-
sive.

LONDRES.
- «Exposicion
internacional
de arte anti-
guo y moder-
no», en ¢l pa-
lacio de Farl's
Court. De ma-
yo & octubre.

LIEJA. - «Ex-
posiciondeAr-
quitectura y
Arie decorati-
voy, en el Pa-
lacio de Bellas
Artes. Del 7de
mayo al 28 de
junio.

MUNICI].—
« Exposicidn

de la Asocia-
cién de Artis—
las de Munich». Del 1.° junio 4 Gltimos de octubre.

VELAZQUEZ

PARIS. — «Exposiciéon de obras de Ingres», en
casa Georges Petit. Del 25 de abril al 15 de mayo.
«Exposicién de blondas de Madagascar», en el
Museo Colonial.
«Salén de la Sociedad de Artistas franceses», en
el Grand Palais. Del 30 de abril al 30 de junio.
«Salén de la Sociedad Nacional de Bellas Artes»,
en el Grand Palais. Del 16 de abril al 30 de junio.
«Exposicién de trabajos de arte femeninos», or—
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ganizada por la Unién Central de Artes decorativas,
en el Museo de Artes Decorativas. Del 1.° de abril al
1.° de mayo.
«Exposicion de Pintores y Escultores», en casa
Georges Petit. Del g de marzo al 4 de abril.
«Exposiciéon de Pastelistas franceses», en casa
Georges Petit. Abierta del 5 al 25 de abril.
«Saldndelos
Artistas Hu-
moristasy, en
el Palais de la
Mode. Del 1.°
al 30 de abril.
«Saléndelos
Humoristas »,
en el Palais de
Glace. Del 21
de abril al 15
de junio.
«Exposicion
anualdelosar-
tistas indepen-
dientes». Del
25 de marzo al
25 de abril.
«Salon de
Arte religio-
so». Del 24 de
abril al 31 de
mayo.

PITTSBUR-
GO.— «Expo-
sicidn interna-
cional de Pin-
tura», en el
Instituto Car-
negie. Del 27
de abril al 30
de junio.

ROMA. - «Ex-
posicion inter-
nacionalde Be-
llas Artes». De
marzo 4 no-
viembre, 1911.

«Exposicién nacional de Arte italiano, desde 1861
a1911».

«Exposicion arqueolégica y retrospectivay.

ROUBAIX. — «Exposicién internacional del Nor-
te de Francia», con seccién retrospectiva: «El Arte
en la Flandes francesa después de las conquistas de
Luis XIV».

TURIN. — «Exposicién internacional de Bellas
Artes».
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ROMA

A que fué sefiora del mundo se complace

en el dia ofreciendo, con motivo de las
fiestas que celebra, una manifestacién de su
antiguo esplendor. Ll pueblo que pased sus le-
giones por tierras asidticas v africanas, y se hizo
dueio del litoral mediterranco, llevando las
armas gloriosas aun i la Gran Bretaiia, propa-
gando su civilizacion por doquier esas iban, tie-
ne hoy 4 gran orgullo mostrar, reunido en una
exposicion, cuanto de los paises que conquis-
tara han mandado en comprobacién de la cul-
tura que de ¢l recibieron. De tal manera cabe
juzgar de la accion civilizadora que realizo, vy,
sobre 1odo, de su inmenso poder. En forma
elocuente, merced & los originales, 6 median-
te reproducciones, es dable, pues, formarse
concepto de como irradié ese poder a lejanas
tierras: hasta Britania y la Dacia, hasta Ger-

tg1t. 1. N.94

mania v Egipto. Y la fuerza impulsora que
partia de la metrépoli, se ve reflejada en mo-
numentos que hablan de grandiosidad y ri-
queza; en estatuas que pregonan la gloritica-
cion de sus emperadores; en lapidas que dan &
conocer reglamentos; en estelas, de la cual la
descubierta en la isla de File rememora en tres
lenguas,—la egipcia, la latina y la griega,—la
conquista de Etiopia; y en mil y un objetos
evocadores de aquel pasado.

Este nimerode Mvseva coincide con esa ma-
nifestacién. Yaque, pordiversas circunstancias,
Espaiia no cooperard 4 eclla en el grado que era
de esperar, se ha querido recoger en estas pgi-
nas algo de lo que en tierra hispana recuerda
la accién de la inmortal ciudad, que si, al pere-
cer, arrastro consigo la civilizacién antigua, a
la vez hizo surgir la civilizacién moderna.
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MOSAICO ROMANO

DESCUBIERTO EN FERNAN-NUNEZ (CORDOBA)

EL MOSAICO DE CARACTER ROMANO EN ESPANA

NTRE las diversas industrias artisticas que

el pueblo romano implanté en nuestro
suelo, fué una de las principales, sobre todo
en los siglos primeros de la era cristiana, la
industria del mosaico aplicado 4 los pavi-
mentos.

Estudiando el desarrollo progresivo del
mosaico, encontramos distintos sistemas 6 pro-
cedimientos, con su denominacién especial en
los cuales, paulatinamente, se va tendiendo 4 la
perfeccion. Entre los mds antiguos podemos
contar el llamado opus sectile, compuesto de tro-
zos de marmol cuadrangulares de diversos
colores; pero siempre de corte sencillo. Des-
pués se hacen ya trozos mas pequeiios, y se
varia la forma de los cortes, resultando el opus
lithostrotum (semejante al que hoy se fabrica
con pequefias piezas de barro comprimido).
Del deseo de representar escenas mitolégicas y
asuntos de la vida real nace el opus vermicula-
tum, que es, sin duda alguna, el mas interesan-
te, y que logr6 en Espafia gran desarrollo.

Ademas de estas denominaciones, hay otras
muchas, bien sea segiin las formas del dibujo,
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bien por los materiales empleados 6 bien ya
por el lugar en que habian de colocarse: asi
vemos que llamaron opus tessellatim al trabajo
compuesto de pequefias piedrecitas de forma
clbica (tesselas); sculpturatum decian cuando
las diferentes piezas hacian ondulaciones en
vez de formar un solo plano; fliginum cuando,
en vez de piedras, se empleaban pastas de colo-
res. Los portatiles, parietarios y pensiles, desti-
nados & transportarse de un lado 4 otro, eran
de construcciéon mds esmerada y piezas mds
reducidas, formando un todo semejante 4 una
pintura. Atendiendo 4 los colores, pueden ser
los mosaicos: monocromos, bicromos y policro-
mos, y segun la forma y colocacién de las pie-
dras y pastas, reciben los nombres de scuta,
trigona, cuadranta segmenta, espicata, etc.

En los primeros tiempos del mosaico roma-
no se emplearon las teselas en sencillos traza-
dos de un tono obscuro sobre otro claro, des-
pués se adicionan mds colores, y con el tiempo
se echa mano de las pastas y los vidrios, sien-
do de notar que la figura humana completa
indica un periodo adelantado en el arte.



L.a mayor parte de los mosaicos de época
romana encontrados c¢n Espaiia pertenecen 4
los llamados tessellatum, habiendo también mu-
chos sectile y lithostrotum; mas solamente tra-
taremos de los primeros, en la especialidad
vermiculatum, por ser los mds artisticos y dig-
nos de estudio.

Numerosos son los descubiertos en varias
regiones de Espafia, todos con iguales caracte-
res. En su mayoria, se han perdido recien
descubiertos. Por los que quedan, y los que
amenudo aparecen, se ve la importancia
que esta industria alcanzd; llegando 4 tener
cardcter propio, en cuanto 4 los elementos de-
corativos, si bien se continuaran los mismos
procedimientos$ constructivos que en Italia.

En los primeros tiempos de la dominacién
romana distinguese el mosaico por su sen-
cillez en el dibujo y sobriedad en los colo-
res; luego se hizo policromo y entran en su
confeccién varios materiales, como pizarras,
calizas, vidrios, pastas, barros, mineral de azu-
fre, etc., y, en cuanto a los asuntos representa-

J

dos, fueron diversos segtin el destino ¢ impor-

tancia de las estancias y edificios que habian de
decorar; asi para los triclinium empledronse
con frecuencia escenas tomadas de los mitos
baquicos; para teatros y edificios piablicos era
preferida la representacion de las Musas, fiestas
circenses, etc.; tritones, peces, representaciones
acuaticas para las termas; asuntos éstos, que,
con la representacién de las Estaciones, de Ce-
res, del Rapto de Europa, las hazaiias de Hér-
cules y escenas de caza, vemos repetirse en los
mosaicos espafioles, observandose qtie la orna-
mentacion de fajas con motivos vegetales esta
basada en la flora nacional.

Respecto a la factura, se observa que el
asunto principal lo desarrollaban en el lugar
mads visible del pavimento; las teselas son mas
menudas y escogidas en dichos sitios, aprecidn-
dose en un mismo mosaico variedad de tama-
fio, entre uno v diez milimetros.

L.a mayor parte de los mosaicos del género
opus vermiculatum encontrados en Espaia,
pertenecen & una época comprendida entre el
siglo 1 y m, llegando en algunas ciudades &
tomar gran importancia, como sucedié en ltd-
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lica, cuyas ruinas estdn llenas de muestras de
tan floreciente industria, notindose cn algu-
nos toscas restauraciones, tal vez de ¢época
visigoda, y sefiales indudables de que cdmaras
asi pavimentadas fueron luego dedicadas a dis-
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tinto uso del que les dieran sus primitivos
moradores.

Entre los mosaicos de ltdlica, el de mas an-
tiguo hallazgo que tenemos noticia y uno de
los méis notables, es el que aparecié el 12 de
Diciembre de 1799 y que public6 primero don
Alejandro Laborde (Paris, 1802) y después
D. Justino Matute (Sevilla, 1827). Segin los
dibujos y descripcién de dichos sefiores (puesto

126

que se ha perdido), formaba un rectingulo de
15 varas y media por 11 y representaba un cir-
co con sus oficinas y diversos episodios de una
carrera de carros; uno de éstos destrozado, con
la cuadriga y el auriga caidos, mientras otro es
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conducido por los sirvientes. Se veia, también,
al tafiedor que daba la sefial de partida, al juez,
al ginete 6 entrenador de las cuadrigas, que
entonces llamaban desultor; Ja meta con una
estitua de la Victoria, etc., etc. Todas estas
escenas estaban encerradas en un cuadrilatero
que en tres lados ofrecia doble fila de casetones,
con los bustos de las musas y figuras alegéri-
cas, y en el cuarto lado un espacio con figu-



ras desnudas, al parecer de luchadores, entre
las cuales se leian los nombres MARCIANUS
y MARCEL. Todo el mosaico estaba rodeado
por una cenefa de casetones rectangulares con
dibujos geométricos.

MOSAICO DE ITALICA

En el afio de 1838 emprendiéronse en [tdlica
importantes trabajos de exploracién, dirigidos
por D. Ivo de la Cortina, apareciendo varios
pavimentos de mosaico, siendo los principales
tres: uno de ellos, conocido por «el Grande», se
publicé en color v con detalles, viéndose en €l
una viga y una cuadriga victoriosas, adornados
con palmas los caballos, y los aurigas con co-

ronas; otro, para nosotros el mas notable de
cuantos se han encontrado, se descubrié el 12
de Junio de 1839, en el lugar llamado Eras del
Monasterio, y lo publicé el sefior Amador de
los Rios en el Museo Espafiol de Antiglieda-

LA PRIMAVERA

des. Enterrado nuevamente, sin fijar el sitio,
no ha sido posible hallarlo en investigaciones
posteriores. Formaba un rectdngulo de 17 pies
por 12, apareciendo en pie, con sus respecti-
vos atributos, las nueve hermanas de Apolo.
El tercero aparecio en Julio de 1839 y también
se perdid; estaba destinado 3 un triclinio y re-
presentaba —lo mismo que otro que apareci6
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EL VERANO MOSAICOS DE ITALICA EL OTORO

en 1874 en los
Palacios, y que
elque hoy pue-
de verse en Se-
villa, en la casa
de D. Eduardo
Ibarra, — esce-
nas 6 mitos ba-
quicosencerra-
dos en diver-
SOS casetones,
que forman el
centro del pa-
vimento y re-
cuadrados por
fajas sencillas
correspondien-
tes al lugar de
los hechos.

En el afio de
1874 descu-
bri¢ronse has-
ta veintiuno,
en su mayor
parte con di-
bujos geomé-
tricos y algu-
nas figuras ale-
goricas, perros
y otros anima-
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ANDROMEDA LIBRADA POR PERSEO

les, y guirnal-
das decorati-
vas, algunos
trozos de los
cuales se guar-
dan hoy en el
Museo de Se-
villa, como los
procedentes de
la calle de Pes-
cadores, quere-
presentan tri-
tones y sirenas
tocando ins-
trumentos.

El afio de
1896 se remi-
tié al Museo de
Sevilla, proce-
dente de [tdli-
ca, un trozo de
mosaico repre-
sentando el
Rapto de Eu-
ropa, y con ¢él,
otro trozo con
una figura ala-
da envuelta en
ropages y la
inscripcién



ITALICA

PERIS SOTEVS D. Después han seguido
apareciendo otros cn distintas ocasiones; pero
poco importantes, excepcion de los adquiridos
por los sefiores de Iturbe Manjén y el sefior
de lbarra.

Del que adquirié la sefiora viuda de [turbe
no se sacé dibujo, v se deshizo al trasladarlo

a Madrid; D.* Regla Manjén tienc colocados
los suyos en el interesante Museo italicense,
que ha formado en su casa de Sevilla: uno

MOSAICO ROMANO

representa un carro tirado por dos panteras,
conduciendo 4 Baco; otro, varios peces de co-
lores, y los demas cabezas sucltas y trazados
geométricos y vegetalcs.

El adquirido por D. Eduardo Ibarra fué
encontrado el aiio de 1go1 4@ unos dos metros
de profundidad, y dirigida su traslacién por

nosotros a la casa en Sevilla de dicho seiior,
tuvimos la suerte de verlo instalado, y es uno
de los que mejor se conservan. Lo publicamos
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MOSAICO DE LA BANERA

en el «Boletin de la Socie-
dad Espaifiola de Excursio-
nes», y por ello no hare-
mos su descripcidon deta—
llada. Es de planta rectan-
gular de 6‘g7 metros por
6‘go. Su asunto, cscenas
del culto baquico encerra-
das en casetones poligona-
les estrellados. La parte
principal es un rectingulo
de 398 metros por 2‘67
cefiido por una cenefa. El
espacio correspondiente 4
los lectus tricliniaris, es un
sencillo trazado geométri-
co con teselas de dos co-
lores.

Las figuras de los case-
tones son: Sileno coronado
de pampanos, sentado so-
bre un asno y teniendo en
la mano una patera (sim-
bolo de la fecundacién de
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las tierras). En el segundo
hay dos bacantes danzan-
do, con la cista mitica y
coronas. En los del centro,
faunos con el tirso en una
mano y pantera al pie. En
otro, tres hombres pisando
uva cn una tina; y en los
restantes un satiro condu-
ciendo 4 una cabra y dos
centauros baquicos (sim-
bolo de la orgia), tocando
uno la fistula panica 'y co-
ronado de péanipanos el
otro.

El 15 de Marzo de 1902,
al buscar teselas en un oli-
var, con el objeto de res-
taurar el mosaico anterior,
aparecié otro cuyo asunto
es uno de los mas frecuen-
tes en Espafia: las Cuatro
estaciones, en otros tantos
casctones; y en uno, en el

MOSAICO DE ITALICA



centro, la representacion de Vertumio, signifi-
cando el conjunto la cosecha anual de los fru-
tos de la tierra.

Media en total 7'50 metros por 4, dominan-
do entre los colores, el rojo y pajizo, excepto
en la figura de la pri-
mavera que tiene ver-
des y azules.

De caracter analo-
go a los pavimentos

so uno de los que se guardan en el Musco. el
cual fué hallado en la estacién del ferrocarril.
Tiene dos metros sesenta centimetros, y su
asunto es demasiado escabroso para describirlo
aqui, apareciendo firmado cn la parte ala:
EX OFFICINA AN

NIPONI.
Recientemente  se
han encontrado otros
con tritones, nercidas,

mencionados son ;}f; 3L delfines, etc., que cl
otros muchos de dis- ; 7 SRR }} i sefior Melida ha estu-
tintos lugares de An- B L diado, y que creemos
dalucia, como ¢l ha- - PO SHERART it no se perderdn como
llado en Cartama (Ma- _é.‘ %i otros muchos.

laga) en Diciembre de 1 “.’J{'Vfb AT Con lo expuesto
1859 y que tiene por ] Rl Gl 5 bastaria para demos-
asunto las Hazaiflas de ‘ e | hﬁrté"*- trar la importancia
Hércules, y que hoy #y l‘n‘:lh i que el arte del mosai-
se guarda en un pa- ' , ’ co aplicado & los pavi-
bellén especial en la ;"‘ & \1,,,. IR mentos logré adquirir
finca La Concepcion, : a&? en Espada; pero que-
en las afueras de Ma- v e At .“‘uﬁg‘v} {x Rr daria incompleta esta
laga; y los encontra- "\ A AR 4 exposicion, sino dié-
dos en Bobadilla (Ma- il E, s é‘g i ramos cuenta de los

X 15 &

laga) en 1891 y trasla-

mds importantes, de

dados por el Marqués RV igual caracter, halla-
de la Vega de Armij ; d i
ela Vega de Armijo g : 0s en otras regiones
asu finca de los Ar~ | { G . ':r‘s-_, de la Peninsula.
A . o) PO ’

c e : B ’réximos a Ma-
o's en la Sierra d " : i .}roumo Ma
Cérdoba. En esta ca- ol drid se han encontra-
. . o H
pital se encontré otro o % i do dos: uno en Aran-
que existe aun, con el [*r{} juez el afio de 1864,
repetido asunto de las prile representando a Ver-
Cuatro estaciones. Son ti"”w‘; tumio, y que hoy estd
notables, también, los 'f;g} \ en el Museo Arqueo-
descubiertos en Agos- iﬁi‘% o AT légico; y otro, el lla-
to de 1906 en Fernan ; mado de «Caraban-
Nune'z (Coérdoba), con MOSAICO DB FERNANSNGREZ (GOXDORA) c‘hel» descubierto en
el mismo asunto de tiempos del ultimo

las Estaciones, combinado con el Rapto de Eu-
ropa, y otros grupos de figuras, cuya significa-
cién no es facil determinar, formando el pa-
vimento de una habitacién de 8‘23 metros
por 7°46.

Otra poblacién muy adelantada en el arte
musivaria fué Mérida, en la cual ha apareci-
do gran cantidad de estos pavimentos perte-
necientes 4 distintas ¢pocas, siendo muy curio-

conde de Miranda, y que, para conservarlo,
se construyé un pequeiio edificio en el mis-
mo lugar donde aparccié, a la entrada de la
finca propiedad de los Condes de Montijo.
Parece correspondia & un triclinio, y por su
forma y desarrollo es muy semejante al de
Itélica, propiedad del sefior lbarra. Se ha pu-
blicado en color en el Musco Espaiiol de An-
tigiedades.
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En el Museo de Madrid se guarda uno
procedente de Palencia, y otro de Navarra. El
primero, encontrado en 1871, 4 dos metros de
profundidad, tiene por asunto Vertumio y las
Cuatro estaciones, en la forma usual de los ca-
setones, alternando con grecas, cenefas y ani—
males. En el segundo, vemos diversos grupos
de hombres y mujeres, con fondos de paisaje,
y tanto por los trajes, como por la factura, in-
dica una época mucho mas moderna a la de
los otros mencionados.

Son muy interesantes para el estudio de las
costumbres del pueblo romano, los dos mosai-
cos hallados en Catalufia, y que, como los ya
citados de ltdlica, representan unas fiestas cir-
censes. El llamado del Palau, descubierto en
Abril de 1860, se guarda, en parte, en el Museo
provincial de antigiiedades, de Barcelona, y de
¢l se hizo una copia en el dlbum que la
Audiencia de Barcelona regalé 4 lsabel 1l, v
se publicé en 1868 en el Museo Universal. El
seifor Rada lo
calificé como
de la época de
Comodo 6 Ca-
racalla y como
pertenecienteal
pavimento de
unas termas.
En ¢l se ven: la
spina con sus
columnas, una
estitua de la
Victoria, un
ara, dos temple-
tes, estatuas de
gladiadores,
dioses, las me-
tas, cuatro ca-
rros los
nombres de los
caballos, dos
han chocado,
otro llega 4 la
meta donde un
dependientedel
circo agita un
lienzo con el
nombredel ven-

con
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cedor, y otro se coloca delante de los caballos
para detenerlos. Muy parecido & éste es el en-
contrado en Mayo de 1876, 4 tres kilémetros de
Gerona, en una propiedad del Conde de Bell-
lloch. Esta dividido en dos partes: la derecha
de 10‘32 metros por 3‘42 de ornamentacion
geométrica, y en el centro un grupo represen-
tando la lucha de Belerofonte, Pegaso y la Qui-
mera, y en la parte izquierda, de 7'08 metros
por 3‘42, se representan las carreras de carros
en el Circo Mdximo. Como se ve, las dimen—
siones de este pavimento sélo podian corres—
ponder a unas termas 4 otro edificio publico.
Aparecen dibujados, con riqueza de colorido,
cuatro cuadrigas, con los nombres de las auri-
gas, el designator galopando ante uno de los
carros, el esclavo que detiene la cuadriga ven-
cedora, la espina con las estatuas de Palas, Ci-
beles, un obelisco, un toro y otros atributos;
frente & la meta, la tribuna de presidencia
pulvinar, con el presidente teniendo en la mano
el mappa 6 pa-
filuelo para la
sefial, 4 los la-
dos las carceres
6 cuadras, y so-
bre ellas grupos
estatuarios, re—
presentando la
Loba con Ré-
mulo y Remo,
y la figura de
Marte; y al o-
puesto lado,
una figura de
guerrero y otra
desnuda que
puedenser Mar-
te ¢ Ilia. Entre
la. meta y la
presidencia hay
unainscripeion
que dice: CE-
CILIANVS
P 1 CEFSismal
del autor del
i Tow mosaico.

En Barcelo-
na existié otro









mosaico en la Iglesia de San Miguel, que me-
dia 16 metros por 11, v del cual se guardan al-
gunos trozos ¢n el Museo municipal, en los
que sc ven tritones y caballos marinos. En la
llustracién Espaiiola de 1877 se publicé un di-
bujo, que a juzgar por las teselas, parece de
época anterior 4 la mayor parte de los descritos.

En 1885 se
descubrié uno
entre las villas
de San Feliu y
Sans, 4 30 cen-
timetrosde pro-
fundidad; las
teselas eran de
color azul, na-
ranja rosado y
blanco y el di-
bujo geométri-
co.

En Tarrago-
na, en 1875, se
hallé una ca-
mara con case-
tones ochava-
dos, y en ellos
bustos repre-
sentando 4 las
Estaciones.

Son muy cu-
riosos, por apa-
recer en cllos
una divinidad
regional, los
mosaicos de Mi-
lla del Rio, en
Ledn, yel de la
calle de Batita-
les, en Lugo. Se descubrié éste en 1842, & me-
tro y medio de profundidad. El de Milla del
Rio, formava el pavimento de un cuarto de
bafio, y la figura representada parece una dei-
dad pluvial.

En la Bafieza, antigua Bedunia, entre As-
torga y Zaragoza, se hallé un magnifico mo-
saico del que sélo se salvé un trozo de metro y
medio: en €l se ven tres figuras representando
a4 Hilas sorprendido por las ninfas.

En Murviedro (Sagunto) se encontré uno
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con la representacion de Baco sobre una pan-
tera.

IEn Elche se han encontrado varios, uno
llamado de Galatea, publicado en Monumentos
Arquitecténicos, por D. Jos¢ Amador de los
Rios, v, en su obra sobre lilice, por D. Aure-
liano Ibarra.

Iin la villa de
Rielves (Tole-
do) se hallé un
columbarium
con quince pa-
vimentosde mo-
saico de dibujo
geométrico, ex-
cepto uno, el
pertenecienteal
triclinfum 6 sala
de los banque-
tes, donde apa-
rece representa-
da una lucha
de gladiadores,
alusion a los
combates en ho-
nor de los di-
funtos. Iis el
Unico con asun-
to semejante
que ha apareci-
do ¢n Espaiia.

En San Ju-
lidn de Valmo-
za (Salamanca)
existié uno con
un caballo ala~
do y una figura
de hombre con
largos ropajes, y detrds otras semecjantes.

Y para terminar esta relacién: se han en-
contrado pavimentos de mosaico, semejantes 4
los ya citados, en Zaragoza, Uxama (Osma),
Fromista, Cabeza del Griego y Fosos de
Bayona (Cuenca), Cabriana (Miranda de Ebro),
Denia, Arenys de Mar, Caldetas, San Vicente
de Llavaneras, Badalona, Mataré, Dodinos,
Santiscal (Cadiz), Bullas (Murcia), Carrién de
los Condes, Lecera, Lancia, Lorca, Mondoiie-
do, Lérida. Pamplona, etc., perdidos la mayor

FAJAS DEL MOSAICO DE LA MEDUSA
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parte, y con-
servados en
museos y en
poder de parti-
culares algu-
nosdeellos, de-
mostrando la
importancia
que esta indus-
tria decorativa
alcanz6 en Es-
paiia, y siendo
de lamentar
que el poco
aprecio que so-
lemos hacer de
nuestra rique-
za artistica, ha-
ga muy dificil
el estudio serio
de esta manu-
factura, que fué tan importante en nuestra
patria como en Roma.

En varias ocasiones se han perdido no po-
cos mosaicos, al ser descubiertos, por el desco-
nocimiento, por parte de quienes realizaron el
hallazgo, del valor artistico é histérico que
revisten; lo cual ha hecho que manos pecado-
ras hayan ido desmontando cubillo por cubi-

MUSEO DE TARRAGONA

llo, sin ver que
atentaban a la
integridad de
la obra que se
les habia apare-
cidodespuésde
anos, de siglos
de permane-
cer soterrada.
Otras veces,
por ignorar la
forma de tras-
ladar, sin de-
trimento del
mosaico, el
ejemplar que
una remocion
de tierras saca-
ba de nuevo a
la luz del dia,
se ha deshecho
la composicién saltando las piedrecitas y des-
haciéndose, por consiguiente, la pacienzuda
labor de lejanisima edad.

Asi desaparecieron no pocos ejemplares, en
el dia ignorados. Confiemos,—no perdamos la
esperanza—en que, en adelante, una mayor
cultura impida la repeticién de lo que lamen-
tamos. — PeLayo QUINTERO.
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COMBATE NAVAL. BAJORELIEVE ROMANO, EN MARMOL

MEMORIAS DE LA

LAS radicales transformaciones que ha su-
frido esta ciudad en el transcurso de los
siglos, han hecho desaparecer de su suelo Ia
incalculable riqueza monumental y artistica
con que fué ennoblecida por sus dominadores
los romanos, los cuales concediéronle los pri-
vilegios de que gozaba la metrépoli, dandole
el nombre de Julia Romitlea y permitiéndole
la acufiacién de moneda. De sus grandiosos
edificios publicos, que asi debieron serlo, sus
Templos, Foro, Cireo, Anfiteatro, Termas, etc.
no queda nada de manifiesto; si existen ves-
tigios, gudrdalos avara la tierra, mds compasi—
va que los hombres, pues éstos, en los felices
tiempos que alcanzamos, animados de un espi-
ritu vandalico, no solo no los habrian respe-
tado, sino que se hubiesen complacido en
borrar hasta sus mas leves huellas.

Cierto que, durante la larga dominacién
musulmana, la piqueta demoledora consumé
las mds terribles devastaciones, que las esta—
tuas y monumentos de marmol fueron destro-
zados para emplearlos en los cimientos de las
nuevas fabricas erigidas en aquella época, 6
para convertirlas en cal, persuadiéndonos de
lo primero los pedestales que aun se ven em-
pleados en la Giralda, en cuyos profundos
cimientos, segin acreditan los historiadores,
invirtiéronse innumerables «piedras romanas».

138

PROPIEDAD DEL DUQUE DE MEDINACELI

SEVILLA ROMANA

No es extraiio, que, después de tan funesta
labor, apenas conservemos enhiestos algunos
restos monumentales, tan grandiosos, que bas-
tan 4 acreditar la importancia que alcanzara la
ciudad predilecta del vencedor de Munda, asi
como otros que aun vacen soterrados y apenas
son conocidos. Es opini6n seguida por todos
hasta ahora, que el grandioso recinto de nues—
tras murallas fué obra de Julio César, sin em-
bargo, ateniéndonos al dicho de Aulo Hircio,
parece que en los dias del ilustre caudillo ya
Sevilla estaba cercada, y que esta obra seria de
robusta fibrica lo acredita el hecho de que el
mismo César no se decidi6é 4 vengarse de los
lusitanos por temor de que éstos incendiaran
la ciudad y destruyeran sus muros. Posible es
que el ilustre romano ampliase 6 robusteciera
la cerca, 6 tal vez aumentase su defensa, cons—
truyendo su barbacana; pero de estos porme-
nores no existen testimonios escritos, que se-
pamos, del alcance que tuvieran las obras por
aquel efectuadas en las murallas. Para formar
concepto de sus proporciones, bastard decir:
que segun Rodrigo Caro, el perimetro de sus
murallas fué el de 8750 varas castellanas 6 sean
7314 metros; alzandose de trecho en trecho
166 torreones, doce puertas y tres postigos. Al
presente, solo resta un trozo situado al norte
de la ciudad. v comprendido entre las Puer-



tas de la Macarena y de Cérdoba, con nueve
torreones y su barbacana 6 falsabraga completa,
la cual, separada del muro, dejaba un espacio
para el foso, que se salvaba por medio de
puentes levadizos. listan labrados los muros
de firmisimos v grandes paralelepipedos rec-
tangulares, desiguales; de argamasa (i hormi-
goén, coronados por merlones 6 almenas, algu-
nas terminadas por un piramidién, tanto en
su barbacana como en la gran muralla y en
sus torres. En éstas, que son de planta cuadra-
da, empledse el ladrillo en la construccién de
los vanos y de las bévedas que cubren los apo-
sentos. Solamente el torre6én llamado de la
Tia Tomasa es de planta octogonal irregular,
porque, segun acreditan su misma forma y al-
gunos vestigios que conserva, data su fabrica
de las reparaciones que se hicieron por orden
de Abderrahman |l para subsanar los destrozos
causados por los Normandos en su primera in-
vasion, en 844.

Terminaremos estos renglones dedicados a
las murallas recordando las frases del Rey Sa-

SEVILLA

bio, que dijo de ellas: «lLos muros (de la ciu-
dad) son altos sobejamente ¢ fuertes ¢ muy
anchos, con torres altas e bien departidas fechas
a muy gran labor. Su barbacana es a tal que
otra villa non podia ser mejor cercada.»

* %

En la calle llamada de los Marmoles exis-
ten soterrados, un tercio préximamente de su
altura, tres colosales fustes de granito, con los
capiteles y bases de marmol blanco, y tiecnen un
metro de diametro por su parte inferior (1).
Son compaiiecros de los que adornan el pa-
seo de la Alameda de Hércules, los cuales fue-
ron extraidos de este sitio, y transportados al
referido paseo en 1574 por ¢l Conde de Bara-
jas, el cual dispuso colocar sobre sus capiteles,
también romanos, y restaurados en aquella
ocasion, las estituas que hoy vemos de Hércu-

(1) laaltura total de las Columnas de Ia Alameda se des-
compone ¢n la forma siguicnte: Estdtuas, 2415 m.; pedestales de
las mismas 1°‘06 m.: capiteles, 1415 m,; fustes, 861 m.; basas,
0‘46 m,, y pedestales, 183 m,

MURALLA ROMANA

139



les y Julio César, obras del escultor Diego de

Pesquera.

Los historiadores sevillanos, partiendo del

trozadas por los cimientos de las casas labra-

das sobre ellas. En muchas partes vense los

muros atravesados por canales que debieron

dicho de Rodrigo Caro, aseguran que los fustes servir para dar paso d las aguas. La estructura

de que tratamos for-
maron parte de un
gran templo dedica-
do 4 Diana, pero, sin
fundamentar su di-
cho en prueba algu-
na, por lo cual, y te-
niendo en cuenta las
colosales proporcio-
nes de tales miembros
arquitectonicos, mds
bien nos inclinamos
4 creer que fueron
restos del foro hispa-
lense. Calctlese que
dimensiones hay que
suponer al entabla-
miento y al frontén
correspondicntes, que
formaran la fachada
del templo, y sin es-
fuerzo sc desechard la
opinién de los histo-
riadores sevillanos.

De todos modos,
son bastante para a-
creditar la grandeza
monumental de esta
ciudad, en la época
romana.

* %

En la casa de calle
Abades, numero 16,
existen unos grandes
subterrancos, que Ro-
drigo Caro fué el pri-
mero que visité, y li-
geramente describio,
los cuales se compo-
nen de varias gale-

rias construidas de robusto ladrillo, en forma
de medio cafi6n, y algunas pequefias estan—
cias de traza circular, de las cuales parten las
entradas de otras galerias interrumpidas y des-
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DIANA (HALLADA EN ITALICA)

de estos restos nos ha
hecho pensar si pu-
dieron formar parte
de algunas termas,
opinién que parece
robustecer la existen-
cia de un pozo de
2 m. 40 de didmetro,
labrado perfectamen-
te con sillares de pie-
dra franca, que cree-
mos sirvié para pro-
veer de agua 4 las re-
feridas termas, el cual
se encuentra en otra
casa 4 la espalda de
la que da entrada a
los referidossubterra-
neos. Es este sitio el
mas alto de la ciu-
dad, y por lo tanto,
elservicio de aquéllas
debié realizarse con
algibes y pozos.

* %

La escasez de a-
guas potables que en
la antigitedad hubo
deexperimentarsedié
ocasion 4 nuestros do-
minadores para de-
mostrar una vez mads
su espiritu empren-
dedor de grandes y
necesarias reformas,
y & ellos debiéronse
los penosos y notables
trabajos que para el
alumbramiento de a-
quéllas efectuaron los

romanos en el vecino pueblo de Alcald de
Guadaira, asi como la fibrica de un acueducto
que las condujese 4 la capital. Contentdronse
para esto con lo preciso, sin alardear de gran-
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des constructores, como aparecen en Segoviay asignada por el historiador granadino lbu~
Mérida, por ejemplo, limitandose aqui 4 cons- Abdel-I-Halim, a la indicada obra.

truir una serie de
401 arcos de me-
dio punto labra-
dos con ladrillos y
de este mismo ma-
terial con los que
en dos grandes tro-
zos del acueducto
construyeron So-
bre éstos dichos ar-
cos, haciendo, por
consiguiente, una
doble arcada; sos-
tenida la inferior
por pilares cuadra-
dos de hormigén,
hastacierta altura,
desdelacualarran-
ca la obra de ladri-
llo, que en nuestro
concepto fué efec-
tuada en los tiem-
pos de El-Mume-
nim Yusuf Abu-
Yacub (1172) fecha
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Citaremos, por ul-
timo, algunos mo-
numentos epigra-
ficos que aun sub-
sisten y persuaden
del esplendor de
Sevilla en la época
romana.

Pedestal de mar-
mol blanco, que
sirvié de base 4 la
estatua de Marco
Calpurnio Séneca
Fabio Turbién
Sentenaciano, Pre-
fecto de las Arma-
das Pretoria Mise-
nense y Pretoria
Ravinate, Procu-
rador de la provin-
cia de Lusitania y
de la Vetonia, Pri-
mipilo de la le-
gién primera lla-
mada Soconedora.
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Hdllase depositado en la iglesia del Salvador.

En el dngulo noreste de la Giralda hay
otros dos pedestales de estatuas, ambos, tam-
bién, de marmol blanco, dedicado uno de ellos
por los barqueros de Sevilla 4 Sexto Julio Po-
sesor; Prefecto de la tercera cohorte de los
galos, Prepésito de numero de los flecheros
de Siria, Prepasito, a la vez, de la primera ban-
da de caballeria espafola, Curador de la ciudad
de los Romulenses Maivenses, etc., etc., por
su probidad y singular justicia.

El otro fué¢ también dedicado por los bar-
queros sevillanos a4 Lucio Castricio llonorato,
Primipilo, hombre bueno por su integridad y
singular justicia.

En cuanto a las estatuas representativas de
los varones a quienes se dedicaron los monu-
mentos mencionados, igndrase su paradero,
como el de otras que se descubrieron en el
siglo xvi1, mencionadas por los historiadores
sevillanos.

En cuanto 4 las grandezas de la vecina ciu-
dad de ltdlica, bien alto las pregonan su despe-
dazado anfiteatro, sus termas regaladas. las
numerosas estatuas ¢ inscripciones, los infini-
tos fragmentos arquitecténicos, mosaicos y va-

RESTOS ROMANOS

riadisimos objetos de barro, vidrio y bronce,
a tal punto, que, apesar de las infinitas ventas
subreptecias que desde hace muchos aiios se
vienen efectuando por codiciosos ¢ ignorantes
labriegos, Sevilla se honra poseyendo, acaso,
el primer Museo arqueolégico provincial, en-
riquecido en su principio por el erudito y ce-
losisimo investigador don Francisco de Buena
y por sus sucesores los sefiores don Ibo de la
Cortina y don Demetrio de los Rios. lmposible
es, en el brevisimo espacio de que dispone-
mos, dar ni siquiera, aproximada idea, de la
gran riqueza monumental y artistica proce-
dente de las ruinas de la ciudad famosa, asi
como tampoco puede calcularse la que aun se
guarda bajo la tierra, esperando que una
mano amiga la salve del olvido; mas si tene-
mos en cuenta el gran perimetro que ocupé
y la grandiosidad de sus edificios, comproba-
da por los descubrimientos efectuados, y el
relevante mérito de las estatuas que los de-
coraron, puede afirmarse que el dia que se
emprendiesen excavaciones importantes pon-
driase de manifiesto un verdadero tesoro de
antigiedades, y tal vez quedarian resueltas no
pocas dudas histdricas.

l. Gestoso v PErez.
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EN el aiio de 1790 se inauguraban las obras
del actual puerto de Tarragona, y para la
construcciéon de sus escolleras era destinada la
roca de la colina que sirve de basamento 4 la
ciudad en su
parte infe-
rior,desde ¢l
arranque de
la fabrica del
muelle en la
costa, hasta
la muralla
de San Juan
que por me-
diodia cerra-
ba entonces
su recinto, a
fin de tener
a la mano el
material de
construccion
y dejar cua-
si tallada di-
chacolina, &
modode pea-
na, para que
la parte su-
perior que-
dara poco
menos que
inaccesible a
todo proyec-
to de domi-
nio por cual-
quier ejérci-
to extranje-
ro que trata-
ra de sojuz-
gar la urbe.

MUSEO DE TARRAGONA

Como trabajo preliminar para el arranque
de los bloques, comenzaron los operarios del
puerto & descombrar la tierra sobrepuesta en
la superficie de la roca, y entonces aparecieron
los restos de una ciudad destruida v enterrada,
las ruinas de sus edificios arrasados y con la
capa de cenizas y carbones de un gran incen-
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dio que habia precedido, sin duda, 4 la fatal
obra de aniquilamiento y destruccién; realiza—-
do todo por un pueblo encargado de poner fin
4 una raza decadente y a una civilizacién por .
entero abo-
minada.

En aquel
sitio se des-
cubrié la
nueva Pom-
peya catala-
na, sepulta-
da, no porla
lava de nin-
gtn Vesu-
bio, sino por
los escom-
bros y casca-
jos amonto-
nados desde
largos siglos
por la mano
implacable
de los solda-
dos de Euri-
coen el ul-
timo tercio
del siglovy
por los hijos
det Profeta
de la Arabia
en los co-
mienzos del
VI11.

Debajo del
pavimento y
del mosaico
romanos a-
parecié lue-
go nueva capa de tierra que cubria las huellas
de otra civilizacién mads antigua: la de los grie-
gos de la Focida, sin duda la Cal-lipolis de
Festo Avieno, colonizadores de la costa levan-
tina, sirviendo, 4 la vez, de losa sepulcral a an-
teriores restos de la rudimentaria cultura ti-
rrénica, extendidos cerca ya de la costra pétrea

BUSTO DE TRAJANO



del Globo. El corte vertical de la tierra de aca-
rreo presentaba aln, y presenta todavia en de-
terminados patios de la antigua poblacién su-
burbana, seiiales de las tres civilizaciones antes
referidas, la romana, la griega y la etrusca 6
tirrénica, que se advierten perfectamente en los
montones de ladrillos pulverizados y en el
material de
mamposte-
ria y silleria
consumido
por la cons-
tante accién
de los ele-
mentos, ha-
biéndose re-
cogido, de
entre tanto
escombro, la
multitud de
fragmentos
escultéricos
que guarda
el Musco
provincial.
La obra
de destruc-
cién hubode
verificarse
por aquellas
gentes, de-
teriorando
especialmen-
te cuanto
simbolizaba
el pasado pe-
riodo hist6-
rico;yal gol-
pe del hacha
y de la maza
de visigodos
y bereberes
rodaron por el suelo las cabezas y extremidades
de las estatuas de divinidades, emperadores,
patricios y matronas de abolengo pagano, que-
dando triturados los demds fragmentos escul-
téricos, al punto de contarse por centenares los
restos de manos, dedos, piernas, rodillas, pies
y partes del tronco humano, que representan
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otras tantas estatuas perdidas completamente
para el mundo de las artes; ya que por los
pequeiios fragmentos recogidos solo es posi-
ble determinar aproximadamente sus dimen-
siones, algunas de tamarfio extraordinario, has-
ta cinco y seis metros de altura.

De los restos mejor conservados, hay que
colocar en
primer tér-
mino, des-
contando el
Baco joven,
atribuido a
un artista de
la edad de
oro de la an-
tiguaGrecia,
la estatua re-
presentativa
de la diosa
Venus, de
méarmol de
Carrara y de
tamaiio na-
tural. Parece
copia de la
del Capito-
lio, aunque
le faltan asi-
mismolasex-
tremidades y
lacabeza, no-
tindose, en
lo que resta,
ciertacorrec-
cién de li-
neas poco
comdn vy tal
perfeccién a-
natémica,
que llama la
atencién de
los inteligentes por su belleza y naturalidad.

Ambas estdtuas estin sefialadas en el Cati-
logo general con los nGmeros 372 y 377, res-
pectivamente.

Con el numero 378 aparece expuesto el
magnifico torso, también de marmol de Carra-
ra, y de tamafio natural, de la diosa Pomona

BUSTO DE ADRIANO
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cuando sale del bafio. El velo transparente 6
coa, pegado al cuerpo a causa de la mojadura,
con que quiso el artista presentar su obra, se
halla admirablemente imitado, de modo que
4 través de aquel ropaje se distinguen con
notoria pulcritud las
formas femeniles y a-
rrugas de la tela que
lascubre. Llevaladio-
sa ]Ja tdnica recogida,
y en ella varias frutas,
sirviendo este detalle
para determinar la di-
vinidad pagana repre-
sentada, resultando en
su conjunto una belli-
sima obra romana.

Otro torso, de di-
cho Museo, corres-
ponde & una estatua
de Hércules. Es tam-
bién una pieza notabi-
lisima, por la caracte-
rizacién de las formas,
verdaderamente atlé-
ticas. Sus dimensiones
pueden considerarse
algo mayores que el
natural. En unode los
costados, entre el pe-
cho y la cadera, se ob-
serva el corte del fiero
hachazo con que se
traté de partir el tron-
co. Carece de cabeza
y extremidades infe-
riores.

Hay que citar el
célebre medio relieve
queconelnimero 380
estd expuesto en Ia
sala I, en el muro del
edificio que dejan libre los armarios segundo
y tercero. Representa un Pope 6 sacrificador,
armado con la segur, en el acto de conducir
un toro al sacrificio. Descubierto en la cantera
del puerto en ¢l afio 1827, contenia entonces
otra figura, desprendida de la principal : un
cultrarius, especie de ayudante 6 criado del
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146

Pope, que en la mano derecha llevaba la hidrya
6 vaso con el agua lustral y en la izquierda
el malleus colocado sobre el hombro y desti-
nado 4 atontar al toro antes de su degiello. La
segunda figura desaparecié del sitio en que
habia sido depositada,
con otros restos, en
1848, sin que haya po-
dido saberse su para-
dero.

Es notable también
en dicho. Museo la
parte inferior del torso
de una estatuade mar-
mol de Carrara, de
mayor tamafio que el
natural, sefialada con
el nimero 381 del Ca-
tdlogo. La estatua re-
presentaba al patricio

‘alerio Granio, segin
la inscripcién grabada
en el basamento des-
cubierto 4 su lado,
amigo de Sexto Pom-
peyo Terencio que la
erigié y se la dedico.
Lo que resta de dicha
estatua se reduce 4 la
porcién del cuerpo
que envuelve la toga,
cuyos vuelos caen so-
bre la tnica interior,
excepto la parte que
parece debia tener re-
cogida sobre el brazo
izquierdo.

La belleza del frag-
mento consiste en la
asombrosa naturali-
dad con que fueron
cincelados profunda-
mente los pliegues del ropaje, admirandose la
perfeccién del dibujo y la habilidad del artista
en simular las sinuosidades que aquel presenta.

No menor interés ofrecen los fragmentos
recogidos de otras estidtuas: un torso de mdr-
mol de Carrara, de dimensiones menores que
natural en que se trata de la representacion de

VENUS
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EL SACRIFICADOR

un joven romano, vistiendo la toga prelexta, 'y
llevando en el cuello, pendiente de un cordén
la bulla aurea, como distintivo de que no ha-
bia llegado 4°la pubertad (cat. n. 382); la
parte inferior del torso de una Venus, com-
pletamente desnuda, de tamafio mayor que el
corriente, descubierta en las ruinas del Gim-
nasio, junto con un capitel con alegérica ins-
cripcién, demostrando la existencia en aquellas
ruinas de un templo dedicado & dicha deidad
(383); la de otro torso de mayores proporciones,
perteneciente 4 un patricio romano cubierto
con la toga y comprendiendo todo el brazo iz-
quierdo y parte de la espalda y pecho (384); la
de una estatua togada limitada d la espalda y
costado izquierdo, con parte del brazo que
sostiene el manto, mostrando perfectamente
la serie de hachazos que recibi6 para su des-
trucci6n (385); v en fin, para no alargar mads
la presente relacion, la de otro torso de la her-
mosa estdtua representativa de una matrona
romana, de dimensiones gigantescas, que se€
distingue por su belleza, por la exhuberancia y
gallardia de las formas y por la naturalidad y gra-

cia con que estd plegado ¢l ropaje (cat. n. 390).

En general, los restos antes descritos, entre
varios otros que podrian citarse, revelan, en
quicnes los labraron, posesion completa del
sentimiento estético, avalorado en distintos
fragmentos con ¢l sinnamero de detalles
que admiran y cautivan el 4nimo del arqueo-
logo y del artista. Todos estin tallados cn
mdrmol, sin que deje de contarse alguno en
que utilizé su autor la piedra ordinaria, como
el que representa 4 un magistrado envuelto en
su toga (cat. n. 391), que si bien es de regular
escultura, exhibe su calceamentum cn forma
apenas conocida en Arqueologia. Idltale la
cabeza.

Se dijo oportunamente, y sc habra tambi¢n
observado en el decurso de esta relacion, que

HERCULES
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las estatuas son acéfalas; pero esto no quiere
decir que hayan dejado de recogerse varias
cabezas, casi todas mutiladas expresamente,
aunque algunas han sido asequibles & peque-
flas restauraciones.

Entre los mencionados restos, debe hacerse
hincapié en dos preciosas testas en marmol de
Paros, representando 4 dos mujeres, preciosas
esculturas que figuran en el Catdlogo con los
nimeros 373 y 374.

También hay que sefalar cuatro cabezas,
que parecen bustos, y que, segin noticias y
descripciones biografico-histéricas, se cree que
corresponden a los emperadores M. Aurelio
Comodo, Lucio Aureliano Vero, Trajano y
Adriano.

El primero es una buena escultura restau-
rada con la adicién de parte del pelo ensorti-
jado que dicho emperador tenia cuando era
joven, habiéndose recogido aquel resto entre
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las ruinas descubiertas junto al templo de
Venus, erigido a esta divinidad al occidente del
edificio de las Thermas.

El segundo es otra excclente obra artistica
en marmol de Carrara, de mayor tamaifio que
el natural, hallada también en el propio sitio.

El tercero, 6 sea el busto del emperador
Trajano, resulta asi mismo una buena obra de
arte, de material idéntico & las anteriores y de
dimensiones naturales. Fué encontrado en el
afio de 1886 al ser deshecha una pared de
mamposteria moderna en la construccion de la
cual habia sido empleado, como una piedra
ordinaria.

Finalmente, el busto de Adriano es de per-
fecta labra y de naturales proporciones, descu-
briéndose esta hermosa pieza en una excava-
vacion practicada en la calle de Méndez Niiez,
en 1868, comprandola & unos muchachos que
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iban 4 venderla para la fabricacién de estuco.

Ademis de las obras de arte, cuvo material
es de piedra, podria hacerse mérito de los que
fueron vaciados cn bronce, como la del mu-
chacho de raza ctidpica, completamente des-
nudo, que forma parte de un lampadophorum;
la hermosisima estatuita de Juno, verdadero
modelo de perfeccion artistica; los fragmentos
de una estatua ecuestre; la de un busto de
mujer con tocado oriental, y otras piezas y
restos de notable importancia arqueolégi-
ca. Los limites de la presente publicacién
impiden entretencrnos en detalles asaz in-
teresantes, que se relacionan con esta parte
de la estatuaria romana que alberga nues-
tro visitado Museo, clasiticado como el se-
gundo de Espaiia; debiendo consignarse tan
solo que la seccion destinada d este ramo de
la Arqueologia comprende en dicho Catdlogo
desde ¢l namero 372 al 544, ambos inclusive,
y que todas las piczas designadas en aquella
seccién, absolutamente todas, han sido descu-
bicrtas en las diferentes excavaciones y des-
montes que se han hecho en Tarragona.

Muy interesante resulta visitar el museo
que las contiene. Después de contemplar lo
que resta de la ciudad romana, se completa la
evocacion del pasado en aquellas salas donde

se ha recogido amorosamente gran parte de lo
que los descubrimientos han sacado 4 la luz
del dia.

Los cjemplares reunidos correspondicntes
a4 la época romana, dicen lo que fué Tarraco.
Las estatuas mutiladas, los fragmentos arqui-
tectonicos de construcciones monumentales,
los mosaicos, que hablan de suntuosidad, com-
prucban la importancia que tuvo esta colonia
romana, y ¢s con emocién que nuestros ojos
los ven, como restos mudos de una civiliza-
cién extinguida que dejé aqui hondas raices.

Mas visitada aun de lo que lo es, merece
ser Tarragona donde cabe estudiar manifesta-
ciones importantes del arte romano en Espaiia.

Lo que interesa es que entre nosotros cun-
da la aficién 4 estudios de tal naturaleza, que
se popularicen las riquezas artisticas de que
cstamos en posesion, de que sc despierte amor
por cuanto nos resta del pasado, 4 fin de que
lo tengamos en la debida vencracién, ya que
se trata de documentos de nuestra historia,
que siquiera por egoismo, debemos conservar
con respeto, ya que pregonan nuestro antiguo
abolengo.

Si eso se consiguicra, se impedirian mu-
chas cosas que lamentamos. — EmiLio MoRERA.
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FRISO DEL TEMPLO QUE SE SUPONE DE JUPITER

RESTOS ROMANOS DE TARRAGONA

ERIA tarea excesiva y ajena al objeto de’

este numero de Mvsevm historiar el arte
arquitecténico romano en la capital de la His-
pania Tarraconense. Nos limitamos 4 citar
algunos de los restos mas notables en los di-
versos géneros de construcciones que en la
antigua ciudad se conservan.

La Coronia IvLia VicTrix TRIVMPHALIS (?)
Tarraco tiene sentadas las murallas roma-
nas del recinto alto, principal, sobre muros
ciclopeos caracteristicos de la civilizacién que
precedio a la helénica clisica en las orillas del
Mediterraneo, civilizacion que se prolongé
probablemente entre los iberos hasta los tiem-
pos de la dominacion del pueblo latino. Las
murallas romanas siguen, pues, ei contorno
accidentado del antiguo circuito de ia Cose 6
Tarragona ibérica; no tienen la regularidad ni
las torres salientes distribuidas 4 tramos fijos y
cortos del circuito de Barcelona, ni monumen-
tales puertas hdbilmente défendidas. La super-
posicion de los dos recintos resulta interesante.
El recinto ibérico estd formado de grandes blo-
ques sin labrar, 6 rudimentariamente labrados
en las puertas y dngulos de torres para cuya
estabilidad es conveniente un despiezo deter-
minado. Como en sus similares de Tyrintho,
Mycenas, Mideia, Samotracia, del Acrépolis de
Atenas, etc., los grandes bloques ciclopeos for-
man sé6lo los paramentos de piedra que pro -
tejen 6 sirven de caja 4 una obra de tierra api-
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sonada, por tongadas ¢ formada de grandes
adobes. Los sillares, toscamente almohadilla-
dos, de la fortificacién romana y las fabricas
de mamposteria que aquellos paramentan, in-
sistian sobre la remota estructura corriendo por
sobre de ella y de sus poternas, con altos va-
riables de diez 6 mas metros.

Fl recinto afecta en el contorno irregular
de la meseta una forma que se puede comparar
4 una semielipse muy prolongada, cuyo eje
mayor tendria aproximadamente la direccion
Este &4 Ocste. Por este lado quedaba cortada la
meseta y su recinto en linea recta, diametral,
por las gradas de un gran circo, parte de cuyas
subestructuras abovedadas subsiste todavia.

Se supone que las primeras obras de la
Tarragona romana son de los Scipiones, tanto
de los hermanos Cneo y Publio como de P.
Africano. Asi se deduce de los textos de Livio,
Polybio, Appiano, Frontino y Plinio. Es pro-
bable que el nombre y dignidad de colonia los
recibi¢ de César; en tiempo de Augusto era ya
cabeza de toda la Provincia citerior y desde ella
preparé el emperador en los afios 728 4 730 de
Roma, 26 & 24 antes de Cristo, la guerra contra
los Astures y Cantabros. Strabon dice que era
Tarragona en aquel tiempo la primera ciudad
no sélo de la provincia sino de la Hispania
entera.

Las inscripciones locales indican la existen-
cia del culto & los dioses romanos Japiter Ca-



pitolino, Juno, Minerva, Marte, Neptuno y
Silvano ¢ Isis y 4 Mithra y un Genio Tutelar.
El culto d Jupiter y- su templo se consideraban
los de la antigua religién de la ciudad y entre
los cultos mas recientes se contaban losde mu-
chos emperadores, desde ¢l divo Augusto hasta
los del bajo imperio. El templo de Augusto fi-
gura en medallas commemorativas, el Museo
de Tarragona posee algunas; estaba emplazado
en loalto de la ciudad, donde se¢ halla hoy la
catedral, junto con el de Jupiter (1).

A mas de los muros, templos numerosos y
circo ya citados, tenia la colonia anfiteatro y
teatro, de los que quedan todavia visibles las
disposiciones generales de las gradas; foro,
thermas, arcos como el de Sura, el amigo de
Trajano, y numerosos sepulcros
monumentales.

Del abastecimiento de aguas
de la ciudad se conservan los
restos de una conduccion en la
cuenca del Gayd, de 35 kilome-
tros de longitud. A ella perte-
nece el gran Acuweducto de las
Ferreras. uno de los mis bellos
romanos, construido en dos pi-
sos de arcos; el inferior con una
longitud de 73 m. v altura md-
xima de 1360 m. compuesto de
11 arcos, vy el superior de 217 m.
de largo v 2770 m. de alto, for-
mado por 25 arcos. La construc-
cién de silleria indica el empleo
de una masa grande de obreros
y una ejecucion rapida ¢ inteli-
gente aplicable a una comarca
desprovista de medios industria-
les. La picdra es de la misma
localidad; los sillares son de des-
iguales medidas. l.as robustas
impostas de los arcos permitic-
ron apoyar cimbras reducidas 6
simples puntales para sostener
provisionalmente las dovelas. Es
de notar que estas construccio-
nes de gran aparejo son raras en
las obras publicas romanas en

(1) Uidbacr: lascr. Hisp. Lat. 538 y sig.

nuestro pais, como cosa excepcional hecha por
operarios regimentados y forasteros. lin los
restos de vias romanas subsistentes, especial-
mente en los de la Via Augusta, predominan
las fabricas de mamposteria basta, en arcos y
bévedas inclusives. Es la construccién que in-
dica Varron como constante en el Pagus G or-
ganizacién rural.

En los numecrosos fragmentos ornamen-
tales arquitecténicos de Tarragona se nota
marcada division en dos clases. Unos son de
piedras del pais, bien entendidos de forma
general, pero rudimentariamente ejecutados
en escultura. Los otros son finamente esculpi-
dos, de clegantisima y naturalista escultura,

P

en marmol blanco, desconocido en las cante-

MUSEO DE TARRAGONA. ENTABLAMENTO DEL TEMPLO DICHO DE AUGUSTO
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MUSEO DE TARRAGONA CAPITEL COMPUESTO DEL

TEMPLO DICHO DE AUGUSTO

ras de la localidad, probablemente italiano,
asimilables por su ejecucién y estilo 4 las me-
jores esculturas ornamentales de la Roma im-
perial. Notase que los elementos arquitect6—
nicos 4 que pertenecieron son relativamente
mas reducidos que los similares de Roma que
indudablemente les sirvieron de modelo y fue-
ron acaso labrados por los mismos artistas.
Desgraciadamente son pocos los elementos
algo considerables de esas esculturas, los mds
estan triturados. Parece que la casi totalidad
de los capiteles, basas, entablementos y tam-
bores de columnas se aprovecharan para otros
elementos arquitecténicos en las construccio-
nes locales de la Edad Media, y que no nos
hayan quedado de ellos sino los deshechos de
labra; cuernos y cauliculos saltados de capite-
les corintios, volutas rotas de capiteles com-
puestos, fragmentos pequefios de cimacios y
rosarios, de molduras de hovarios y corazones
llenan los armarios del Museo. Los claustros
romdnicos de la Catedral tienen en sus piezas
principales, capiteles, columnas y bases, el
mdrmol blanco como material, no es probable
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que fueran 4 buscarlo 4 lejanas
canteras sino que se servirian de
los elementos arquitecténicos de
los templos romanos que en el
mismo emplazamiento de la Ca-
tedral debieron hallar los cons-
tructores de los siglos xiry xu.

A pesar de ser pocos los frag-
mentos ornamentales arquitecté-
nicos de algan tamaiio, del Museo
tarraconense, con ellos y los muy
triturados, y con la indicacion de
las medallas hemos podido llegar
a reconstituir en planos la facha-
da principal de un templo y el
orden exterior completo de otro,
ambos eran de marmol blanco y
de forma clasica perfecta.

Uno de los templos tenia
composicion, estilo v escultura si-
milares, pero & menor escala, del
de Vespasiano en el Foro de Ro-

cL{PEO DEL FRONTON EN
EL TEMPLO DE JUPITER

MIJSEO DE TARRAGONA



ma (2). Como este tenia en el fondo del fron-
t6n un gran clipeo v en el entablemento,
representados en escultura: bucranes, cascos,
vasos, instrumentos de ceremonias religiosas.
Estas v las esquirlas de los capiteles corintios
indican también una composicidon y factura
iguales 6 muy parecidas a las del templo de
Vespasiano, que fué, dedicado por Domiciano el
aito 8o de Cristo y
restauradopor Sep-
timio Severo ha-
cia el afio 210 (3).
El clipeo 6 disco
del templo de Ta-
rragona tiene en
el centro una mds-
cara barbuda con
cuernos de carnero
cuya filiacion pare-
ce correponder al
Japiter Ammén.
El triso es de guir-
naldas de encina
combinadas con
los bucranes ¢ ins-
trumentos de sa-
crificios religiosos.

El otro orden
restaurado es com-
puesto v de exqui-
sita escultura son
los tallos ‘en espi-
ral del friso, los
hovarios v los a-
cantos del capitel.
Aseméjase tam-
bién éste a otros de
Roma, singular-
mente al del tem-
plo atribuido 4 la
Fortuna que forma hoy la iglesia de Santa
Maria en Cosmedino, y la composicion y esti-
lo del capitel correspondia no solo a éste, sino
también 4 los de las termas de Caracalla y
Diocleciano, todos del siglo m de Cristo (4).

TARRAGONA

(2) Durm: Dic Baukunst der Roemer. Stuttgart. 19o5. pag.
401,

(3) Uhde—Phene Spiers. : Die Architecturformen der clas-
sischen Altertums. 1909. pdg. 4.

(4) Durm. Qb. cit. 400.

SEPULCRO DICHO DE 1.OS SCIPIONES

Como ejemplo mds completo que los de
Tarragona de entre los ordenes labrados en
piedras del pais, del estilo corintio, robusto,
pero con escultura de aristas y de dibujo duro
y labra grosera, puede ponerse el del templo
llamado de Hércules en Barcelona. No es este
modo de hacer privativo de la Tarraconen-
se; hay en Vienne del Delfinado un templo
prostylo de orden
y escultura casi
iguales al del pe-
riptero de Barce-
lona.

La Covronia Fa-
VENTIA Jveia Av-
GUSTA P1a Barcino
se supone una de
las seis instituidas
en la Hispania ci-
terior con derecho
concedido por Au-
gusto (5), y los res-
tos de sus antiguos
edificios, muros y
obras de arte ro-
manos son todosde
los siglos 11 y i1 6
mas modernos (6).
El caricter y la
semejanza del or-
den y escultura del
llamado Templo
de Hérculesde Bar-
celona con el lla-
mado de Augusto
y Livia en Vienne
del Delfinado, ha-
cen pensar si este
templo seria mu-
cho mas moderno
del tiempo del emperador Claudio, afio 41 de
Cristo, 4 que dudosamente se ha atribuido.

La Vienna romana estaba en su apogeo
en el siglo v, en tiempos de los emperadores
Constantino y Teodosio. Es probable que este
templo como su andlogo de Barcelona sea de
mads baja época de lo que se le ha supuesto.

(5) [Ildbner.— Arqueologla espaiiola,
(6) Hiabner,— Inscr. Ilisp. Lal. 599.
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En los alrededores de Tarragona se hallan
tres monumentos notables romanos.

La Tumba de los Scipiones es una variante
del tipo de las torres sepulcrales cuadradas que
son comunes 4 varios paises en la antigiiedad
clasica, como la tumba griega de Theron en
Agrigento, y las romanas de Igel, St. Remy,
Jamlichus, etc. No tiene atribucién fija; de la
inscripcién de letras muy gastadas y comidas

Barcelona. Una inscripcién hoy desaparecida
hacia constar que se habia erigido 6 consagra-
do por testamento de L. Licinio Sura, hijo de
Sergio, pero no se conoce la dedicatoria. Un
Licinio Sura figura como legado y amigo de
Trajano (7).

Centcelles, junto a Constanti, 4 4 6 5 kilé-
metros de Tarragona, es acaso un monumento
Gnico en Espafia. Sus restos principales son

TARRAGONA

del viento marino, ya en el siglo xvi, solo se
saca en claro, por la terminacién: VBl PER-
PETVO REMANE (rent), el cardcter sepulcral.

El Arco de Bard, es de los de honor que
s¢ solian dedicar en provincias 4 los empe-
radores por los pueblos 6 sus funcionarios.
Estd, como el sepulcro, en la Via Augusta, ge-
neral de Espafia, en el litoral Mediterrineo,
a unos veinte kilémetros de Tarragona, hacia

156

MURALLA IBERICA Y ROMANA

dos salas una de forma tricoral, 6 cuadrilobu-
lada en planta, hoy sin cubierta, y la otra cua-
drada en plan, pasando por nichos en los dngu-
los 4 una ctpula de mas de 10 m. de diametro
interior. Quedan en ella fragmentos de mo-
saicos con figuras, todos de argumentos 6 ale-
gorias primitivas cristianas: la caceria de cier-
vos con redes; Daniel entre los leones; la Nave
(7) Durm: Ob. cit. 759-763.
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6 barca; un vendimiario; los mozos saliendo
del horno de Babilonia, con gorros frigios y en

ACUEDUCTO DE LAS FERRERAS

tem Tarragonam locum quem vocant Centum-
cellas cum miliarios quator in giro...» (9). En

actitud de orantes, etc.; todos andlogos 4 los aquel tiempo, Tarragona no estaba dominada

que decoran
monumentos
U objetos cris-
tianos de Ro-
ma ¢ Italia de
los siglos 1v ¥
v (8). Centce-
lles debia ser
de tradicion
célebre en los
primerostiem-
pos de la re-
conquista. El
conde Vifre-
do | de Barce-
lona, lo cita
el 888 en la
dotacién del
Monasteriode
Ripoll: «in
ipsa marcha
juxta civita-

(8) Garrucci: Ar-
te crist.

BARCELONA

CAPITEL RESTAURADO DEL TEMPLO DICHO DE HERCULES

aan por los
cristianos, y
tardé mucho
en estarlo.

L.D. vy M.

(9) Marca llisp.:
c. 819.

Norta. —La Es-
cucla de Arquitec-
tura de Barcelona
ha puesto 4 dispo-
sicién de Mvsevm
para cste némero
alguaos de sus tra-
bajos. D¢ cllos nos
han servldo varios
delosclichés delar-
tlculo anterior y ¢n
el de Mosaicos la
acuarcla del frag-
mento de Centce-
lles, por el alumno
D. Ramén Puig, y
para la tricromla cl
facslmlil 4 tamafio
natural del mosai-
co del «Palauw be-
cho por los alum-
nos de Detalles eo
el presente curso
bajo la direcclén de
D.Francisco Ncbot.
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MERIDA

TEATRO ROMANO ANTES DE LAS EXCAVACIONES

EXCAVACIONES DE MERIDA. EL TEATRO ROMANO

UE Augusta Emerita, la ciudad fundada
Q en la risuefia orilla del Guadiana, el rio
Anas de Estrabon, para los emeritos 6 vetera—
nos de la guerra cantabrica, y que bien luego
ostentd el titulo de Colonia, fué acaso la mas
importante entre las romanas de la Peninsula,
lo atestiguaban los magnificos monumentos
que despedazados han llegado hasta nosotros,
las estdtuas, mosaicos y restos por azar descu-
biertos y las numerosas inscripciones recogi-
das por los eruditos desde los dias del Rena-
cimiento.

La idea de practicar excavaciones en suelo
tan fértil para la Arqueologia tent6 varias
veces 4 personas de mds entusiasmo que me-
dios de realizarlas.

El pasado afio, atendiendo el Gobierno
oportunas indicaciones consigné al fin en pre-
supuestos una cantidad para emprender exca-
vaciones en Mcérida y me honré con el encar-
go de dirigirlas.

Las plante¢ desde luego en el monumento
donde anteriormente se intentaron: el Teatro
romano, que cubierto de tierra hasta més de su
mitad solo quedaban visibles las graderias
media y superior destinadas a los espectadores
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de la clase popular y eselavos, que son los que
siempre ocupaban los lugares altos en tales
espectidculos. La parte de la graderia superior
dividida en siete trozos 6 macizos, por derrum-
bamiento de los arcos y escaleras de las entra—
das, es lo que ha dado el nombre vulgar de
Las siete sillas al monumento.

Faltaba descubrir la graderia baja destina-
da a los patricios y el escenario con sus depen-
cias y accesorios.

Para conseguirlo, se comenz6 en el otofio
del pasado afio una excavacién por el extremo
derecho del hemiciclo, y abriendo una gran
zanja se descubri6, en efecto, dicha graderia,
compuesta de veinticuatro gradas de hormi-
gén, por haber desaparecido casi en totalidad
la silleria de granito que la revestia; y 4 siete
metros diez ecentimetros de profundidad se
encontré el pavimento del hemiciclo G orches-
tra y un cuerpo saliente, cuva plataforma su-
perior le asemeja & los palcos de proscenio de
nuestros teatros, en el que arranca una gale-
ria, perfilada en arco. destinada 4 la salida del
€oro, que tanta importancia tuvo en el teatro
antiguo. Ampliada la excavacién este afio, se
ha descubierto el cuerpo saliente companero,



y en las puertas correspondientes
han sido hallados los dinteles, mo-~
nolitos de piedra granitica de 46o
metros de longitud y en cuyo frente
aparcce grabada en cada uno la ins-
cripcién que acredita haber sido el
consul Marco Agripa el fundador
del teatro emeritense.

El diametro total del Teatro es
de ochenta y cinco metros. y como
los macizos correspondientes 4 las
graderias media y alta miden de es-
pesor dicz metros, v diez v medio
sobresale cada uno de los citados
cuerpos salientes laterales, quedan
cuarenta v cuatro metros de longi-
tud para la linea del proscenio.

Se aprecia. por lo descubierto.
que este Teatro, capaz de contener
unos diez 6 doce mil espectadores.,
tenia para los mismos trece entradas
por su parte exterior, de las cuales,
seis, con las escaleras correspondien-
tes cran comunes i los espectadores
de las graderias media y superior:
cinco comunicaban por medio de
otras tantas galerias 6 vomilorios,
con bévedas de piedra que se perfi-  yirina DETALLE DEL TEATRO ROMANO
laban al interior en un gran podium
que separa las localidades altas destinadas al alta del edificio, permitia bajar 4 una galeria
pucblo de las bajas destinadas & los patricios, cubierta. con béveda de hormigdn, y semicir-
con una semizona enlosada de piedra, de donde cular que da salida por medio de seis romito-
arranca la graderia baja; y todavia otras dos rios a la mencionada graderia baja.
pucrtas inmediatas a los extremos del semi- El escenario es la parte mds importante de
anillo, de fibrica. que forma la indicada parte lo descubierto, pues s¢ conserva la linea del

TEATRO DE MERIDA CAPITELES DE LA COLUMNATA DEL ESCENARIO
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C[:IRES, DESCUBIERTA RECIENTEMENTE EN MERIDA

proscenio formada por un zécalo de granito
con sus escaleras laterales de bajada 4 la or-
chestra, y mirando & ésta. un curioso perfil de
semicirculos y recuadros. como se observa en
el Teatro de Pompeya. Queda dicho que la
longitud del proscenio es de 44 metros, y
afiadiremos que el ancho de la escena es de
7'23 metros; al fondo de la misma se ha des-
cubierto un gran basamento de piedra y ladri-

llo con restos del revestimiento
de marmol en el que han apare-
cido, hasta ahora, dos de las tres
puertas reglamentarias que ha de
tener, la central dentro de un
semicirculo y la siguiente, que
corresponde & la derecha del es-
pectador, dentro de un rectin-
gulo entrante.

Sobre dicho basamento asen-
taba una magnitica columnata de
marmol de la que se han encon-
trado v siguen encontrindose nu-
merosos restos; los fustes de mar-
mol gris, lisos y muy bien puli-
mentados, miden 493 metros de
longitud, por o‘7t metro de dia-
metro; las basas v los capiteles co-
rintios, de marmol blanco, pre-
ciosamente tallados, y uno de los
capiteles firmado con el nombre
HYLLV, que denota origen grie-
go. También se han descubierto
infinidad de trozos del entabla-
mento, principalmente de la cor-
nisa, todo de mdrmol blanco y
de rica ornamentacién. Sobre esta
columnata indudablemente se ele-
vaba otra de menores proporcio-
nes y también de orden corintio,
como lo acreditan sus restos.
(Fustes, capiteles y basas).

En la actualidad, estan des-
combriandose las puertas latera-
les de la escena y parte de las de-
pendencias de la misma, vy ha
aparecido algo de la columnata
exterior, cuyos fustes son de gra-
nito revestidos de estucos y es-
triados.

Entre los marmoles ya citados que consti-
tuyen la riqueza del Teatro emeritense, apare-
cieron algunos fragmentos de estatuas de mar-
mol, las cuales se comprende debieron ocupar
los intercolumnios de ambas columnatas; pero
Gltimamente hemos tenido la suerte de encon-
trar una estitua casi entera, magnifica, y de
210 metros de altura. Es una severa matrona,
sentada, vestida de tinica y manto con el cual

(LADEADA)
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estd velada, y con diadema. EI caricter ideal
de esta estdtua, que aleja desde luego toda idea
de que sea un retrato, su majestad y una cierta
tristeza que se observa en la expresion de su
rostro, ademads del cardcter matronal de toda la
figura, indica que se quiso en ella representar
4 la diosa Céres; y lo confirma su semejanza
con la famosa Démeter (que es la Céres roma-
na) descubierta en Cnido y conservada en el
Museo Britanico. la cual se considera como
verdadero prototipo de la diosa representativa
de la Madre Tierra en los momentos de su do-
lor sublime al verse despojada de su hija Cora
(el fruto). Este episodio es el que servia de
asunto al drama sin palabras que se represen-
taba en los misterios de Eleusis, y que tantas
relaciones tiene con los origenes del teatro
griego, lo que justifica, sin duda, la presencia
de Céres en el Teatro emeritense.

Es de notar, ademads, la analogia del rostro
de nuestra estatua con ¢l de la Venus de Milo,
que como la Démeter de Cnido obedece 4 la
corriente artistica del escultor Scopas. que fué el
que introdujo el elemento patético 6 expresivo.

El autor, acaso griego, de la Ceres de M¢-
rida al reproducir un tipo consagrado en el
arte, se acordd, pues, de dichos modelos y de la
expresada tendencia 4 que los mismos respon-
den, y al propio tiempo se mantuvo dentro de
la corriente de su época y de los caracteres del

TEATRO DE MERIDA
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estilo local. La escultura emeritense ofrece en
efecto, caracteres particulares que la avaloran y
distinguen dentro del arte hispano-romano con
marcada predileccién al realismo en el modo
de tratar los pafios y acentuar vigorosamente
sus pliegues, de manera que produjeran vivo
efecto al ser contemplados & la intemperie y 4
la luz del sol meridional. La estitua se halla
temporalmente en el Museo de Mérida, mien-
tras se intenta la reconstitucién posible del
Teatro que se estd descubriendo.

Esta estitua, como toda la orbra del escena-
rio del Teatro emeritense, data del tiempo del
emperador Adriano, que, segtin acredita una
inscripcién, fué quien hizo restaurar dicho
Teatro y el Anfiteatro contiguo.

De esperar es. que las excavaciones nos de-
paren todavia nuevos hallazgos de tanta im-~
portancia como ¢l ya dicho. Pero de todos mo-
dos, con lo que va descubierto, se puede asegu-
rar que el Teatro romano de Mérida, por su
lujo digno de Roma, es hoy el mas importante
de Espafia, pues ni el de Sagunto. ni el de
Clunia. ni el de Ronda la Vieja, han dado in-
dicios de tales marmoles ni esculturas, y que
la estitua de Ceres es uno de los marmoles an-
tiguos mas preciosos que se han descubierto
en Espaiia.

Jost Ram6n MELipa.

Mérida 14 de Abril de 1911

MARMOLES DE LAS RUINAS DEL ESCENARIO



PALACIO DE BELLAS ARTES

VI EXPOSICION INTERNACIONAL DE ARTE. BARCELONA

N Consistorio de 30 marzo del afio de 19og
el Excmo. Avuntamiento de Barcelona
resolvia celebrar una manifestaciéon interna-
cional de Arte para la primavera de 1910, auto-
rizando al efecto 4 la Junta de Museos para
que, bajo la presidencia del Alcalde, y en
union de los Tenientes de Alcalde, presidentes
respectivos de las comisiones permanentes de
Hacienda, Gobernacién y Fomento y del Con-
cejal Sindico de la Corporacién municipal, se
constituyera en Comision organizadora de la
Vi Exposicién Internacional de Arte, proce-
diendo, desde luego, a realizar aquellos traba-
jos preliminares que era consiguiente empren-
dicra para llevar 4 buen término la empresa
que se la encomendaba.
No obstante lo acordado en aquel entonces
por el Municipio, la inauguracién del certa-
men hubo de aplazarse, 4 fin de que no coin-
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cidiera con el que se efectiia periddicamente
en Madrid con caracter nacional; aplazamiento
que respondid, también, a la indicacién oficio-
sa que hiciera el Jefe del Gobierno d la comi-
sion delegada que estuvo a recabar el apoyo
del Estado, habiendo aquel prometido el reco-
nocimiento oficial de las exposiciones de arte
barcelonesas y una subvencidn fija 4 tal efecto,
si se hacia que turnaran con la que, segin
queda dicho, se verifica cada dos aiios en la
capital de la nacién. El presidente del Consejo
de Ministros manifesté 4 los comisionados que
al dirigirles esta sdplica lo hacia, no tan solo
por ¢l sincero y vehemente desco de complacer
a Barcelona, cuyas iniciativas eran merecedo-
ras de aplauso, sino porque estimaba conve-
niente y necesario para todos el que las exposi-
ciones bienales de Madrid y Barcelona se cele-
braran alternadas, con lo cual se conseguiria
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que los artistas pudieren concurrir & ambas.

Tan atendibles consideraron los circulos
artisticos de esta ciudad semejantes indicacio-
nes, que acudieron al Excmo. Ayuntamiento
en solicitud de que fuese aplazada hasta el afio
que cursa la V1 Exposiciéon Internacional de
Arte, y a ello se accedié en Consistorio de 16
de noviembre de 1909, por considerarlo asi
ventajoso, fijandose definitivamente para la
primavera de 1911 la celebracién del certamen.
Todo dependia, no obstante, de que la subven-
cién se concediera, pues, de no contar con ella,
era cosa de dar otro rumbo 4 la Exposicion.

El tiempo corria, en espera de que se defi-
niera hasta qué punto iba 4 contribuirse por el
Estado 4 la realizacién del proyectado certd-
men. Hubo las promesas de rigor; aprobaron
las Cortes los presupuestos de la Nacién, y se
crey6 que de la cantidad sefialada para exposi-
ciones podria sacarse la suma que habiase con-
venido: 0 sea ciento cincuenta mil pesetas. Se
puso manos 4 la obra con toda actividad en la
segunda quincena de diciembre de 1910: co-
menz6 la propaganda, se hicieron las listas de
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invitados, se circulé el cartel anunciador, se
designaron las correspondientes comisiones,
se nombraron los delegados especiales encarga-
dos de recabar adhesiones y de crear aquella
atmdosfera propicia imprescindible para asegu-
rar el éxito de toda empresa. Dos miembros
de la Comisién organizadora, fueron 4 Fran-
cia, Inglaterra, Bélgica, Alemania, Austria y
Hungria con objeto de fomentar la concu-
rrencia de artistas, invitando & los mds pree-
minentes, con los cuales se pusieron en rela-
cién.

Simultaneaba esta labor con la que otro
individuo de la susodicha comisién realizaba
en Madrid, quien logré de los artistas que
viven en la capital de la nacién, que lo que te-
nian preparado para mandar 4 Roma figurara
en la de nuestra ciudad.

Como es consiguiente, habia precedido &
este trabajo el de constitucion de la Comisién
organizadora, la cual al fin quedé integrada en
la siguiente forma:

Presidente, EKxcmo. Sr. Marqués de Maria-
nao, Alcalde Presidente.—Vocales: Excmo. se-
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flor Presidente de la Diputacién Provincial;
Muy lltre. Sr. D. José M." Serraclara, Tenien-
te Alcalde, Presidente de la Comisién de Fo-
mento; Muy lltre. Sr. D. José A. Mir y Mird,
Teniente Alcalde, Presidente de la Comisidn
de IMacienda; Muy lltre. Sr. D. Ricardo Jans-
sens, Teniente Alcalde, Presidente de la Co-
misién de Gobernacién; Muy ltre. Sr. D. Sal-
vador Lluch, Concejal Sindico; Muy lltre. se-
for D. Jos¢
Puig de As-
prer, Presi-
dente de la
Juntade Mu-
seos; Ilustre
Sr. D. Ma-
nuel Fuxa,
Vocal de la
Juntade Mu-
seos; llustre
Sr. D. Igna-
cio lglesias,
id.; Iltre. Sr.
D. José Ro-
gent, idem;
Iltre. Sr. D.
Manue] Mo-
rales,id.; Ex-
celentisimo

Sy #DL
lipe Bertran
de Amat,id.;
[ltre. Sr. D.
Alfonso Ar-
dura, id.;
litre. Sr. D.
Baldomero

Tona, id.;
fltre. Sr. D.
Pablo To-
rres Picornell, id.; Iltre. Sr. D. Rafael Mai-
nar, id.; [ltre. Sr. D. Emilio Cabot, id.; [lustre
Sr. D. Luis Pericas, id.; lltre. Sr. D. Manuel
Rodriguez Codola, id.; lltre. Sr. D. Jacinto
Grau Delgado, id. Representantes de Asocia-
ciones artisticas v de la Prensa: lltre. Sr. don
Mariano Fuster, Iltre. Sr. D. Juan Llimona,
ltre. Sr. D. Carlos Véazquez, lltre. Sr. D. Dio-
nisio Renart, {ltre. Sr. D. Eusebio Corominas.

IFe-

FELIX MESTRES

Artistas designados por el Excmo. Ayunta-
miento: litre. Sr. D. José Reynés, Iltre. Sr. don
Mauricio Vilumara, lltre. Sr. D. Ramén Ca-
sas, [ltre. Sr. D. Olegario Junyent. Secretario,
lltre. Sr. D. Carlos Pirozzini y Marti, Jefe del
Negociado de Museos y Bellas Artes.

La Comision organizadora del certamen,
a fin de lograr el mayor éxito de ¢éste, resol-
vié nombrar los delegados siguientes:
Espaia: [lus-
tre Sr. D. Ra-
facl Domeé-
nech, Ma-
drid; [lustre
Sr.D. Eduar-
do Chicha-
rro, Madrid;
Iltre. Sr. D.
Manuel Si-
glenza, Va-
lencia; <xce-
lentisimoSr.
D. José Ges-
toso v Pérez,
Sevilla.

Alemania:
lImo. Sr. D.
Otto Pflaum,
Cénsul de
IZsparia, Mu-
nich; Hustre
Sr. D. Hans
von Bartels,
Munich.

Bélgica:
Iltre. Sr. D.
I'ranz Cour-
tens, Bruse-
las; Iltre. Sr.
don Louis
Gendebien (Secretario), Bruselas. — Francia:
Htre. Sr. D. Thiebault Sisson, Paris; Iltre. Sr.
D. José Maria Sert, Paris. — Gran Breta-
fia: [lmo. Sr. D. Joaquin M. Torroja, Cénsul
General de Espafia en Londres; lltre. Sr. don
Alfred Withers, Londres. — Italia: Ilmo. seifior
D. Comm. Prof. Giuseppe Casciaro, Delegado
Oficial del Gobierno de S. M. el Rey de falia;
Excmo. Sr. D. José Benlliure, Roma; Iltre. Sr.
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Prof. Car. Alberto Salvagnini, Roma.—Japé6n:
lltre. Sr. D. Joaquin Mustarés, Kyoto. — Ru-
sia: Iltre. Sr. D. Hermenegildo Anglada, Paris.

En concepto de Comisarios fueron designa-
dos: Alemania: Excmo. Sr. Conde de Guell,

Sr. D. Juan Azéma. — Gran Bretaiia: llustrisi-
mo Sr. D. J. W. Witty, Pro-Cénsul de la
Gran Bretafia; lltre. Sr. D. Alejandro de Ri-
quer; llmo. Sr. D. George R. Smither, Vice-
Cénsul honorario de la Gran Bretaiia. — Italia:

GEORGE SAUTER

litre. Sr. D. Hugo Herberg. — Bélgica: llus-
tre Sr. D. Jos¢ de Tégores. — Dinamarea:
Ilmo. Sr. Cénsul D. Halfdan Enberg. — Fran-
cia: litre. Sr. D. Guillermo Loblevyt; llustre
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Itre. Sr. Com. D. Flaminio Mezzalama; llus—
tre Sr. D. Federico Bechini. — Japoén: llustre
Sr. D. José Oliver Bauzd. — Noruega: llustri-
mo Sr. Cénsul D. Guillermo<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>