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CATALOGUE 
Do* ouvra^c.s iioti\Cuiix de Musique Vo calc ct Lit-trumentale composani le Mngusin dc Musique 

dn Congervaioire, tenu par MM'. CHARLES. .MICHEL, ozi et Compa-'nic, 

A Hue* Hcrgcri .NV3. 

OU V K A(; kS kLk>1 k NTAIRKb. 

SOl-JEGES du Conservatoire 

tic Musique, l’.1 2* ct 3. livrc.p.^Agus, 

Catel, Cherubini, Gossec,L..ngJ.r l.« . 

sucur, .Mehul ct higel. 

Premiere Parlic,2"/ Edition .36f:«-: 

Chaque li\te . i pule 

Le premier cuntenam let* principcs 

ek'nu nluircs deiu mu. ique.par de- 

maiidcK et par re ponses.15 . 

Le second conleftant dcsg.immiscl 

solfcges facilcs. L5 . • 

Le troisieme contenant un recucil 

de sulfeges sur toules les clefs ct 

dans toils les tons. 15 . • 

SULFEGES du Conservatoire de 

Musique, 4"’.“ et 5®elivre, par Agus, 

Catel, Cherubini, Oosscc, Langle, 

Le. ueur, Martini, Mchul et hey. 

Seconde Partie.30. • 

Chaque livre separe 

Le 4"‘'contenant une instruction pour 

Li conservation de La voix.et la suite des 

scrlfeges dune difficultc progressive ...15 . . 

Le 5T con tenant un recuei 1 de lemons 

a deux, trois, quatre. cinq et six voi\...l5 • » 

TRAITE DHARMONIE, par 

CuRl.adopte' pour l’enseignemeutdans 

le Conservatoire.21. « 

METHODE de CHAKT du Conser • 

valoire.adopte'e pour lenseignement.36. « 

NOUVELLE METHODE deFORTE 

PIANO,par ADAM,adoptee pour l’en- 

seignement duns le Conservatoire.36 . - 

METHODE de VIOLON,adoptee 

par le Conservatoire tie Musique,re¬ 

digee par MtBuillot.24 . * 

METHODE de CLAR1NETTE, 

par X. Lefevre, adoptee pour lcnsei- 

gnement dans le Conservatoire.24 . • 

METHODE de FLUTE, par A. 

Huo-ot el Wanderlick,adoptee pour 

lenseignement dans le Conservatoire 24. - 

NOUVELLE METHODE de 

BASSON.pur Ozi.adoptee pour l*en - 

seignement -dans le Conservatoire — 24 . • 

METHODE pour le COR,servant 

a lenseignement duns le Conservatoire 

de Musique.parFrederic Duvernov.15 * • 

METHODE de VIOLONC ELLE 

du Conservatoire.par Jaillot.Levas- 

seur, Catel et Baudiot.30 . • 

METHODE pour 111 CCtlZ? COR, 

servant a l’ensei^nement dans le 

Conservatoire, par Domnich.24 . 

METHODE de PLAIN- CHANT 

a l’usage dosj Eglises de France,par 

Mr L. Roze.12 . - 

METHODE de SERPENT, 

adoptee par le Conservatoire Royal 

de Musique.15 • » 

Traitc du contre point et de la 

fugue par Fetis.~6o.f:c:* 

Chaque partie separee. 36 . ■ 

OUVRAGES CLASSIQUES 

rota lk vioion, 

Suivi.s dans le Conservatoire. 

Corelli. 12 Co nates.12 . * 

Pugnani. oeuil'A.....1C . 

_cuu:2“.‘r.10 . 

Tart ini. aru: 1" 1*7* partie.7 . 50 

_ __. 2'^ partie.7 • 50 

_am:2^.7 . 50 

Locatelli. oeu:6*rr 

_1*7 livre.9 . • 

_2^ livre.9 . 

_. ceu:8“V.. -9 . 

73occherini.7 . 50 

PARTITION'S. 

Eliza ou le Voyage an Mont S! 

Bernard,opera en 2 acte.s par Che¬ 

rubini. 

Seriraxis,opera en 3actes, par 

Catel. 

Les artistes par occASior, opera 

bouffon en lacte.par Catel. 

Parties separees.. 

L'acberge de Ragreres, opera cn 5 

actes,par Catel. 

Parties separees. 

Alexandre c.iez apeli.es. Ballet. 

Musique de Catel.arrange pourle F. 

Piano. Acte IT-.. 

Acte 2?. 

Les bata )Eres, opera en 3 actes. 

pan Oatel .... 

. ChaSt sur LA RC -T d'lay;;, par 

Cherubini,.— •<,... lo 

Les A11SRGISTCS DE Ql’AI.ITK op: 

en 3 actes, par Catel.60 

Par ties separees.. 

. 40 . 

.40 . 

40 . 

36 . 

. 60 

50 

50 

OUVEKT 

POUR 

N'. 

K? 
Catel. 

Gossec. 

Mchul. NT 

L.Jadin. S" 

Catel. NT 

L.Jadin. N? 

Difvienne. N? 

isius. NT 

NT 

NT 

Cos sec. N! 

i: Jadin. NV 

N? 
NT 

n: 

FT^lla 
cikl. 
So lore. 

Hva 

,.50 . 

Catel. 

Gluck. 

Eler. 

Mehul. 

OUVELTURES et S\ MPHOMhS 

A GRA* D ORCUKSTkK. 

Met.ul- Chasse du Jeune Henr} ...9 

Catel. Ouvrde Semiramis..7 

Winter. Ouv:de M.dc Montalban -.7 

_— des deux freres nvaux 7 

__ du Sacrifice interrumpu 7 50 

Mozart. Ouv:...9 • » 

50 

5i> 

50 

i RkSet SYMF HOMES 

1. NSTkVRERS A VEST. 

1 . Ouvcrture...6 

2. Symphonic..6 

3. Ouvcrture. 6 

4. Symphonic.6 

5 . Svir.phome.3 

6 Ouvcrture. 6 

7. Ouvcrture. .6 . 

8- Ouvcrture- 6 

lO.Ouverture....6 

11. Ouverture...6 

12. Marche funebrv .5 

P3.0uvertur>..6 

14. Symphonic.6 

l5-Ouv d'lphigeric .. .6 

l6.0uverture..6 

17.Ch-’.*'du J“‘ henry — 6 

L 



OUVfcHTURKS 

Arranges pour le KOKl K PIANO. 

M-.hul. Chas.se duJeune Henry.4 

-- Ouverture detuchee,N?3.3 

Care]. Ouvide Semirami ;.  F 

-Air des Africains.2 

-O u v: d e t a che e,N" 1.  3 

l- Ja di n.Ouv? delachee,N?6.*3 

Winter. OnvtdcsDcux frvres Livaux_3 

-- jlu Sacrifice interrompu.3 

Catel. Ouv.'desArtistes paroccasion.3 

-—delftubcrgu de Bagneres...2 

Mehul. Chaise du Jeune Henrj.pour 

laHarpe. 5 

Catel. Ouverture et Airs de danse 

des Bayaderes.7 

v • De Fu.sau. Ouv: du Jeune Henrj,pour 

deux Guitares.6 
L.A.Carpentras. Ouv: du Jeune 

Henry, pf Guitare seule.... 3 

Winter. 

Ca. 1. 

Doienne 

Dl shales. 

divers 

At teur:. 

.Catel. Harmunre de l'Auberge de 

„ flagneres ...12 f. 

_ Harmouie des Bayaderes. 

IT Suite.9 

2?*Suite...4...9 . 

3?r Suite.  L..9 . 

CONCERTOS 

Pour 1-01.1 K PlA.NO . 

Boyeldieu. IV.. 9 

Hj a: Judin r..  9 

- 3!”.'.9 

SYMPLON IKS CONCKKTAM KS. 

Krcutzcr. 2 Violonset Violoncelle...10 . • 

Catel. Flute,Cor ct Basson.9 . , 

-- Fliite,Clarinette et Cor. ...7 . 50 

Devienne. Flute,hautbtCoret basson.9 . .. 

F.ijlasiua. 2 Cors.9 . . 

L.Frederic.Cor,Clarinret Basson....... 6 . . 

Widerker. Cor et Basson.6 . . 

-Clar:ouHautb:etBasson...6 . . 

-2 Cors. 7 . 50 

-huutbois et Lasson.6 . .. 

-Clarinette et Basson.6 . 

Ozi. 2 Bassons. 9 • - 

-Clarinette et Basson .9 . .. 

Domnich. Pour 2 Cors.9 . 

X.Lef-.-' 

CONCKKTOS 

Pour Clarinkttk. 

41?-.. 

5™V. 

.. 9 

.. 6 

I 

SUITES DHARMOMtS. 

lr: Suite a huitparties,tiree 

«-e s-es ouvra;;es ....7 . 5o 

1. * uiu* Air> deScmirnmis. 

a l.uit t...ties.7 .* f 

2*.v Suite.7 . 5 

lr: Suite a huit parties ....7 . 5 

iVSuile a six partus. ..7 . 5 

(P: Suite de Marche ct I>.. /, 

f ..6; 
Or..« . 

Ai-de.s Yirieains tirv’ de 

Semiramis.. 

CONCERTOS 

Pour leViolon. 

Kreutzer. 5?re 11 La.9 

Ba’illot. r*.. 

-2,r .9 

-37.-.9 

— +?r..:.9 

CONCKKTOS 

Pour Cor. 

Domnich. TTCorlV.7 . 5(j 

- 2VCor2,:‘-..9 . „ 

D.F'rederic. IV.:. ...7 .50 

- 2?:.6 . , 

- -T"'.7 . 50 

-— +?■' ..r> . , 

- 7T -.7 . 50 
- 87-.7 50 

- Solo r.r.5 

- -r Concerto.    7 . 50 

Domnic h. .VV CopAt'-j .7 . 50 

D.Frcddrit jo- "Con rfo. .... 7 . 50 

- IP*:-Concertd.7 . 50 

- 12".“’Cowveto.7 . 50 



cojsctkTos 
Hour Bassoft. 

6‘“1. 7.50 

7”'.. • 50 

8"ir.7 . 50 

D..’redenc.3 puatuors pour Cor prin¬ 

cipal, Violon,Ajlo et f/ 

-  Pot-pourri idee,  .5 . 

Cal cl- Cl-.riu:Vu;Jon,/viluct 

ttu-.2^.9 . 

D.Ftvdcric. puutuors pour Cor, Violon, 

Altoctbujsc.Ocu:^ dcs 

Quatui.i.;.9 . 

DUO 

cl 

P.Ccbaiicr. (Xu\rc 

Viglon. 

vj.~:. 

CONCERTOS 

Pour b'LVTK. 

"et dernier. 

QUJNTETTI. 

Catel. 2 Violons,2 Altos et Violon- 

celle. Oeuvre ITS.1 o . 

___Ceu:2.m.*...I0. 

D.Prude'ric. 5 Quintetti pour Cor, 2 Vio- 

lons.Alto et Jasse.Ccu:>;..9 - ■ 

QUATUOlvS. 

Eler. 2 Violons,Alto et Violonc: 

a»U;2*5t.9 . • 

H^a Judin -  ix*u-r.r....9 . 

____Ceu • 3-..'. 9 - 

V. blusius.-OeU:19T.r.9 - 

Catel. Elute Clar-CoreLllaM (c.Tf..9 • • 

F.Ccbuuer. 2 ClarrCnr et 3asCn QnvX... 7 • 5u 

Fuchs. ‘ Clur:Cor,BasketVidloncrA.7 • &0 

__t_s_7 . 50 ; 

Hyu: Judin. Piano.Geu:.  9 . 

Mehul. Chasse du J"'Hcnry ai ran - 

gee en Quatuor.+ • 50 

TKIOS. 

l^Jadin. Piano,Violon ct Violonc:....5 . 

h)u:Jadia* VioluitAliuet VioLocXbtE,". 9 - 

D-trederic.CkrCorct B..sson.(Jeu;l'\...7 - 50 

-Cot.Violon.\iolonc:(i:u:8“i-.7 • 50 

Kenn. 5 Cons .^ 

■ • NOuvcllc edition augraentee 

de 12 trios pour3Cors.10 . - 

B.is Hot. 2 Vicious ct Basse. pp:4 ou 

pour Vjolon et Piano..9 . - 

La partie tie Piano...5 . - 

--0p:9.9 . 

La purtio de Piano .5 . 

--2 Air* varies Op: 5.....3 . - 

La partie tic Piano.. .1 .50 

-.- Air russe et une Romance. 

Op:2a...6. - 

La partie de Piano.3 . . 

Femi. Op:l.r Livrel'T..9. . 

l)l7CS Hour deux Violoks. 

Kreut/er. OfcuvrcA.5 . • 

-- -B. 5 . 

_Airs varies.•*> . •, 

Crasset. (luvrc A.5 • • 

Walter. CL-uvre 3TT.5 • 

_<_i+rr...5 . 
__15*r.5 . 

P. Blasius. CL-uvre A.5 • 

__B.5 . 

Guthmunn. Otuvre 3“*..7 • 50 

Lorenziti. Pour commenfans.7 . 50 

_Pots pourris.3 . - 

Mehul. Chasse du Jcuhe henry.3 . 

Catel. Air des AfnCains.I .50 

Raillot. 3 Duos Cbu;8”?.7 • 50 

Conti. 3 Duos.7 • 50 

Martinn. J Duos faciles.7 • 50 

__ 6 Duos faciles. Op:2-*.6 • 

DUOS Pour deux Finis. 

Dcvienne. Ofcuvre A.5 . • 

-- B....5 - 

-- 2+ Pour commen^an:-_6 • 

-Airs vanes,r? Suite-.... . 5 . 

Ozi. Airs varies,IT-Suite.-.5. . . 

Gamier. Pour cummenfans...“» . 

Mehul. Cnassc du J: Henrv.nrrar.- 

goe par Fuchs.3 . 

Hugot. 2-r Duos faciles.a . 

F-Gebauer. J Duos dialog uu.d-udh?. 7 ■ 50 

Meh ul. Chasse du Jcuce Kenry 

pr-ur deux Flageolets.2 . 50 

I)l Oa pour Fiat*. 

et CUIINBTTB. 

CJL-uwv 19“. 

_ 20*’--.. 



v UOS pour V i o i.o * , 

ft Cl..» i\I.>ETTK . 

vu'hs. Oeuvre ..... 

_. _ 157'.:.... 

.61: c. 

.6 . . 

1)1 OS 1' ur .Lux c u..i .nrh>. 

Solere. Oeuvre lr' . ...7 . 50 

K bln -iir . (JLuvre 2 or. ...7 . , 50 

_2 IP*.•.. ...7 . . 50 

F.G<*bai»er. , Oeuvre I r.. ...7 . . 50 

— Pour con.niengans. ...7 . . 50 

Aiehi'l. Ch.isse du Jtune tierrv 

ai r.ingt e par S' lete. ...5 

SO^aTES . 

H-Montgeroult. Piano, Oeuvre l\p.... 

__Oeuvre 2".“;. 9 • 

LJudin. — l*.elivraison.V • 

• _2“.rliv raison.9 . 

__ Pour comn.engans....9 • 

M US 1Q UK K E LIOIEUS E. 

hcquicn. pur Muz at.So. 

Dc prufu&dis do Gluck. 5 • 

O Salutdris .. .> voir. pur Gossec.I -bo 

>.i xt a3 '< i>. 1 iC Cherubini...-10. • 

Ki0'U. 

h^u:Jadiu. - 

Caiel. 

. 0eu:2*??. 

. 05u':47".. 

. a*u:5®r. 

. A -» mains.. 

.9 . 

..5 . 

20 Petite.: logons — 2 . -tv. 

DUOS P url i amnrttk 

« i b.WsUN . 

X.Ltfewx-. Oeuvre V.... 

V. (.e! .H er (j nli' P;„. 

.5 . 

. 7.50 

- Oeu:lV.. .. .7 . 

_ Pourcommonguns....6 . 

- Avee Violon oblige*.-5 . 

hurpe (eu:l*;r..9 ■ 

.L«_fevve.Clarin:poui comn.ciiVans...7 • 

- . — Grandes sonates....10 

__ Eater cit e s pour la Clarin:.. 9 • 

basso n pour comir.engans...7 * 

-Grandes sonnies.10 . 

Exercices pour le Hasson. ..9 • 

12 Caprices pourle Vioh.n..J(» 

j Sonates pour laHutr, 

(X*u: posthumc.10 

6 Sonates faciles.ulem 

50 

Grassct. 

L.Jadin. 

O/i 

B. allot • 

in £ot. 

»J OV’KlLb tie Morceaux Itaiikns. 

Paisieilcr. La lihe.ta e la pnhnodi.i 

12 Canzbni en duo.12 • 

rchesi. 5 Canzom avec la traduc - 

tioh franginse.6 • 

HV>,M:S GUEKKIEhS. 

.M -hul. Le ••haul tin depart a grand 

orchvatre.6 . - 

_ •_avec aceompi de Piano. .1 . 25 

L-- chant du retour a r n-orch:.. <> • • 

— a\ec accunr.pt de i'inno.l *30 

a;hs detaches 

Av :\ccomj■.igiicment <! . fit i r.;s; 

.ipl -ts «:-•; vm * p:ir o-'v.iMon. 

r S-. .m In’n aimail. 

De l'Ai’b 

JV in 

t r! ..iriiiTiT. 

aioii petit chape 

Q.• i *«! t. >i ni ... . 

N • \, j L& i. 

a,Ci I j d: ■ r . 

V ! or-I i • Ill t b I!\jr . 

.75 

. 75 

.l . . 

.75 

.1 .50 



C 0 X S E K V A T OIK E I) ]•; 31U S l .Ql 'E . 

AI:KKI KS KKLAI IKS A I.ADOPTION Dl'NK MKT HOPE UK HASSON . 

Commission chargpe de la confection dune mdthodedo Basson 
V 

AuX t,'rm,'s du K. glmiVFnt d i Conservatoire, une commission sp-c ialccomposre.de. 

li. rton, J Blasius, Cherubini,Delcambne.Durei,Gossec,Meb»l,Martini.Ozi, R»e,,,V.-i 

rrumc le 2S. tloreal an IX.a leffet dr proi e'drr a la formation dune m< tliodr dc Ha- 

ir a l’enseignement dans lc Conservatoire deMusiqur. 

Le citoven Ozi a ete charge de fiurr icite niethpde. 

I.c g ventoseanXI. lc citoven Ozi a communique s„n travail a la commission, apri 

ex a men,la commission la adoptc et a nomme lctnovcn Brrton,run dc mcnibri - 

lairc rapport a l’assemblcc gent-rale dcs niembres du-Conservatoire. 

i itov i-ns. 

llard,sV.| 

son | ut 

un nuir 

>p< 1 1 

I-.es niembres de la commission. 

CHI Rl HIM, 111 H ION. OOSSF.C, UL LCAM 11H I.M I i l>| 

1)1 R 1 r, HOC A I' . 

Ass e mb lee g-enerale des membres du C< nservatoire de Mus ique. 

I.o 27.Vfnto.NC an Xl.de la Hcpubl ju . 

An num dc la commission nominee pour etablir les pnneipes de I'enscigneinent do Ba*> n 

dans le Conservatoire de Musique, le citoven Berton fait le rypport suivant: 

iiLa commission nominee par vous pour s’oecuper de la confection dune methode de Bas- 

ii son,a term me son travail, elle a adopte la nouveile methode composer par le citoven O/i; 

la commission a pensi* qur tout ouvrage elementaire devoit reposer sur des bases invanablcs 

,i et quo ces bases devoient etre enoncees d une manicre claire i-t precise; l’ouvrage uu’elle 

„ soumet a votrr sanction lui a paru reunir ces avantagrs: les eleves v trouveront une 

r rnutr surement tracer, les mattres une autorite ri*spectable et les compositeurs dev i. ;it 

„ savoir gre a son auteur, du soin qu’il a pris de leur indiquer les moyens d'empl v« r 

„ tcujours avec succcs, l’instrument dont il a su porter lcxecution a un si bant d.-gr. d<- 

„ perfection . 

La commission p<*nse qu'en adoptant r<- ncnivel iruvre de notre estimable col Ire 

0 



„C<.«--erV;«toirc de Mitsiquc acquerra un nouveau droit it la reconnat ■ unit e d. el-’-ves, el que le 

Hs des arts verront au-t plajsir laugmentation de ta masse de lumiere quo < et etabli *se 

,,'ment doil apporter dan- unites les parties de [’instruction confine 'a ses stuns. 

„Redoiiblons de zele pour aeheter la tache que nous nous sommes imposee, et' qvie 1 utilite 

„du Conservatoire soil justifiee, autant par la collection complete d -,- outrages ret lames p u 

„l, s besoins de lenseignt merit, que par notre sollu itude a former tine ecote destinee a reg*-- 

,merer l .irt en France.,, 

1.et tore lute d>- ia nouvelle aiethode conlpo -t e par le citoyen O/i, 1 assemblin', d a pres l> 

rapport de sa commission, I’adopt a I’unanimilt pour servir a I’etude it.ins le Coriservatoiri . 

SMCRKTTt f.-.:»i.t. in. 

Le Directeur duConservatoire dc Must quo . 

Vt adoption prone; ere par le Conservatoire de Musique, le 'if. \ ento.se an Xl.etaux tonne 

de ''' ,t le r> du titre I V.du Rrglenienl. 

Arri'tc: 

L. mum lie* methode de R. son.con p<> • . tr le citoyen Ozt et adoptee par. |e> nte mb re 

die on-ervatoire, servtra de base a lenseignement dans les i lasses du Conservatoire de jMusique 

svhrt; rri 
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roit doit en rtre 

Le>> Foinl> *xf»r lour clast i< itc l» 

a une distance moms 

s 
riind corps ;» cole d<- la c It I 

bcaucotip de roideur H«i - 
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,,Conservatoire df Mnsiituo aci 

„aini' dos arts vorront j\tc 

,,’nnMit don apportor dans tod 

„Red<>ubi<>n$ do /die pour1^ 

dn Coii'i-pvaloirc sou pistil o 

„lo- bosoms do I’cnsei^m ni'-r 

,,noror I art en Franco.,, 

Lecture i iite d la potivol: re 

rapport do sa coil; in i ■ - ion , 1 i—Q- 

Vd 'adoption pronort oo 

do '’article ' du titro 14 dti 1 

Acre to: 

L. noma lie mothodo do 

da Conservatoire, servira dq 



MKTHODK or: HASSON 

ARTICLE PREMIER 

I)c I,, mailic're de lenir 1'Instrument. 

^position conn# j ! . 

On prone! l<- Hasson par l<-milieu aver la m in gam I:.-; |e p.,u. r.t.ndn |’„r, s’q,p,,x,• -nr i- 

grand corps, pour ne pas Faliguer I- clefs. Pass nt ensuue la partie infer , . ' 

mi nt du cote droit, la main drone la fixe, par un cordon, a I'un des houton-. de I f-. 1 it n 

cordon doit elr< attac he de niamere, cju'oii ne soil pas oblige de baisser ni de h.uissor I. 

tl'te, et quo le bocal trout e vis-a-vis de la bouche. 

En Plafant I’anclie an bocal, il faut,pOur ne pas fatiguer (instrument, cc.nl.t I j main 

g.uche jusqu’au haul de la petite piece pour, avoc la droite. a-surer lunch, an bocal. 

On aura eu soin de niettre 1 anc lie a la bouche avant de 1 ajuslcr au bocal; a fin de 

I’humecter et de la preparer a etre employee. 

Le bocal doit etre tourne un peu en dehors de I'mstrument Cette di-| 

de faeilite pour le dnigte . 

L’anche e'tant un 'peu inclinee (Voyez l’article 3 traitant de I'entbotuhure ) Ja parti 

"lb ricure du Basson doit etre appu;. ee Mir la baric he,du cote droit, et a ire. i -c I 

main droite; en observant de baisser tin pen le poignet alii, quo h s premier, secon I, 

et troisienie doigts soient vis-a-vis les trous sur I squels ils doivent aeir. 

Cette position etant prise file serar maintenue en applicant legerement sur I. 

corps de I’instrument, I’os qui attache la grande phalange de 1’index a la paume 

de la main . 

La partie supcricure de i instrument sera cgal.-ment a.surcc par I’os qm ju.m i., 

grande phalange de I index a la paumo d-' la main gauche, en le plavunt a la h u 

tour du premier Iron de la piece qui rt'foit le bocal- I.'- pc-uce dc I., me me main 

tiendra love entre les deux clefs du si et du re, et sera pret a agir stir lime nu 

l’autre de ces deux clefs. (lj 

Jamais les eoudes ne doivent toucher au corps, le coude droit doit (n etre «--• . 

eloigne*, pour quo les doigts puissent agir librement et conserver lour eta-tic ite- I, 

coude gauche, par la position de la main, est naturellement place- a une distance niotns 

grande quo le droit . 

(I) I’lusieurs artistes lionnont le pome lex'd. < t I'appuyent sur Ie tfrand corps r.iu' d. |a , 1. I 

u si, cette position <tst trcs'yieieBse et doit etre evitee; elle produn beaucoup de roidcai 

les doigts de l'c-xecutant. elle exige des mouieir.rns forces pom le jen des etc I-et nuit la a 

roup i l.i facility fir l’exrcution. 



L tTeve etant amsi place et avant He I’aisanee Hans tnwtes les art h u lat ion> d. 

Hoigts, il s essay era a fermer et ouvrir les trows et W‘s clefs sans11 pwier: qua ml il 

aura oris l’habitude He cette partie Hu tnei aiusnie He I'instrument, et <|u'iI ser alaml- 

liarise' avee les Hixerses positions qui viennent d’etre indiquees, en observant He 

tenir le corps et la tete parfa.itement droits, il travaillera ensuite les premieres 

gammes page ."iff. pour aequerir 1’embouehure. 

i. 

ARTICLK II 

Formation du Son. 

Le soil est le reswltat He I'lntroHuction du senile He 1'executant, dans le corps 

He (’instrument, par 1’intermediaire He I’anche qui, pour < et el let doit etre plan e 

entre les lex res He manihre qwe fair ne puisse s'eehapper par les totes He la bout he. 

C est a loreille, qui appreeie la justesse Hes sons el leur valeur, a indiqiier le 

xolume Hair necessaire a la formation He chacun He ceux que doit produire I instru¬ 

ment selen son diapazon. 

ARTICLE III 

Do 1 Embouchure. 

L'uuthe doit etre po,«c'e sur la l.’-vre inter,cure, sde mamere a tie pas fame haus- 

ser ni baisser la tete, l’une ou l’autre de ces positions genaut la respiration empe 

eheroit. H’aeqia-rir tine bonne qualite de stth, ax milage que I’on obtient qu'avec one 

position naturelle. 

Il faut que l am he smt un pen inclinee, et qu’elle forme un angle avec I , levre 

sur la quelle file est posee; cette inclinaison fest ndeessaire pour modifier 'a volume 

'a vibration du rosea.i; autrement s, I’anche etoif posee 'a plat sur la lbvre, on 

ne pourn.it maitriser cette vibration, et l’on n'obtiendroit que des sons aigres e, 

Hesagreables . 

Outre le move,, d’arrondir les sons, l’inclinaison He I’anehe Honne la fheilitd 

He gouxerner I'embouchure e, He parcourir avec assurance tous les sons que com- 

P' rte I’etendue Hu Basson. 

La pCem,Cre n°"‘ ‘ll"‘ ron d(,,t < hereher a fame sortm He l’instrumegt t est lY r. 

I 
Pour exprimer cette note, I’anehe d,a 

•int couverte par les lev res, environ a 



""" ...r*. .»r tfed. * .. 

",r,n"•.** ..*....... ... 

la%rut> comme 51 I"" voulc.it pronoDc-er fortenient le mot To. 

Exempli*. 

-4- 
y- o o II 

I.;i note an dfssus exitrc I 

tu tn in tit 

1 

l:i memo pn-ition do- let res. 

P.\ernp!p\ 

z):4 =0=0=j 
1 

Hi tu 
- If 

Pour los autre- non- do la gamme montan to il faut rontrer graduellenunl It 

vri-s, aim He lour donner plus do forte -pour soutonir los sons. 

P.xemplo. 

. r, n 

M £ JI 
tU t . tn tu tli tu 

Cot exempli- s’upplu|ue a 1'oviaie au dossus. 

Pour la gammo dost endanto il I it la ire re<sortir graduellement los loire-,afin 

d'obtonir lo rolaohoniont neccssaire a remission dos: sorts graves. 

Awmt d'avoir I'ombouchuro part., toment fortnoe, I'rlote no doit pa- s’exortora 

montor au sot, i.a, si . t r, d on haul; par los efforts prematures tpi'il soiait obi igo do 

fairo pour v parvonir, sos lev res so dun iraiont ot pordraiont la tlexibilito necessaire 

pour mailriser I'ombout hurt-. 

Eti omottant lo souttlo, I’eleve doit oviter d entler los jotios; to dof'aut ntnt aux 

mouvonions do la langue, il ompocho do modifier It - sons < t donne muuvat-o grate 

Quand I'ombout huro n’ost pas parfaitoniont t'ormoo ot quo los let res -o treu- 

vent fatiguoes, il faut cvitor do los forcer, tar alors to n’ost qu'en soutonant lo- 

lovros atec los dents tjito I’on pout liror dos sons: to mtiyon ost vu ioux;ot a I’m- 

convoriiont do oontribuor a la mauvaiso qualite do son, il return colui do no produire 

qu'un jou sat cade. 

ARTICLE IV. 
•x 

IX* la qualite de I ’Artche - 

I. Amite no doit otro nt trop forte m trop t'aiblo; oopondant il tom iota quo' • 



-ml plutbt forte 411 e f'atblc; car,it ntesure <|'irile est jouec ' lie s’alfaibltt. 

l.c roseuu ne doit |>as etre spunglrux; on lu 1 recommit rette mailvaisc qualitc 

lorsqu’etant mouille avec la salive, il s'imbibe trop facilemrnt el prend une c 011- 

letir verdatre: il faut rviter I’usagr des am lies qm out ee defatjt , parccqu elles ne 

produisent les sons d’en bas qu’avec peine, et qne plus elles sont jouees, plus elles 

dev icnnent sourdes- 

Toutefois de ee qu’une ham lie est sourde, il nen taut pas co.nclurc que le ro- 

-eau sou manvuis: la surdtte de lanehe peut vemr de re qu'elle est trop chargee de 

bois, v 'est 11 dire de re qu’elle n’est point assez evideejretle drfectuosite 1 u 1 ote la 

vibration qu’elle doit avoir, et empei he les sons de sortir librement; on peut v re- 

nn dier en grattant legcrcmcnt le roscau des deux rotes pour le reduire au point 

eonvenable, et memo s'il ctoit jtigr trop fort on poturroit enlever u 11 pen de son eror 

to: oes movens emploves aver intelligence peuvent Oontribuer a rendre une anehe 

meilleure. . 

Les dimensions ordinaire> d’une am he dement etre rrglres ainsi qu'il suit: sa 

longueur totale environ '1>f lignes, a largeur vers l’enibouehure fi lignes, et 5 li- 

gnes an premier anneau qui doit etre place vers le milieu de la longueur totale 

de I’anche . 

NeanmoinSjCes mesures peuvent varier selon la bonne ou ntauvaise qualite du roseau. 

I. premier anneau,au lieu d'etre aplati doit etre ovale pour donner a lam he tin son 

nirelleux et rond, il faut avoir soin de ehoisit» des am lies bien lu'es, autrement elles so 

dc’jetlent et perdent lour qualite. II est neeossaire de les humerter dans la bout lie 

avant de les jouer afin que la ligature, suffisamment imbiber,premie la forte qui lu 1 est 

netessaire pour sc- maintenir au bocal. 

Si I'anche sallaiblit en vieillissant, on peut la eonpor dime ligne; eette operation 

hit donne de la force, prolonge son service et souvent la rend meilleure.. 

La salive epaissie par faction de fair,dans I’usagc de I'anche, v produitun limnn qui 

altere le son et le rend sourd: dans ce ras il faut netoyer l’am he avec l’extremite d une 

petite plume que foil introduit du cote oppose'' a la ligature: cette observation est d’au- 

tant plus utile, qu autrement,cm lui f'eroit perdre sa qualite c'n detrwisant la forme que 

le boc al hit auroit donntc. 

ARTICLE V. 

Du D oigtt' . 

Le doigte determinant la bonne intonation et IV-galitd dans lessons, on ne s.auroit 

apporter trop de soin a eviter les vice: cpn s introdiusent ord inaire men t dans eette 

panic de f etude . 

La i.viiLAriKK tracee planehe I’.' presente la meilleure methode dn doigte; relic- 

' ' " d 1indiquce par les rc-c herches les plus suivios; nranmoins h- Bass'qn prc:sc-nte- 



,"u»our* tP w< "'"x unpoMfcW de rectifier iW ., , „r _ 

l.-s uns.cc-W peat etre quWx deprns des autr-. m t:,in - h,-r«h,-ro,«-,,,, 

a detruirc < rs vires en voulant perfertionner la perce de I’instrument, il enres.il. 

t-rou encore dr- plus grands inconveniens. On nr- parvient dnnc,qu<- par I,- «e«:„ur, 

dr l'arl, a Yorriger ces ddfauts inherent a.i Bass.m. 

Lrs exemples sun.,ns indiquent les diierses modifications quo |r- doigte, 

d.qur dans la tablature, doit recevoir pour a.t-.ndr- tout,- |a perfection done ,1 

i>t susceptible-. 

I'r Exemple 

1 otir 1c FA rlit /1• c-n bas lorsqti’il .on 

on hesitant 

mm 
! t rmi z l.i cl* f du si cn bas, pour quc 1c son 

soit bien assis . 

2Tf Example. 

Pour 1c premier sol dieze qui est 

ordinairemont bas . 

biTinrz la clef r!u hi. cii bas.cn ouvrant «> He 

du 'll bctnol qui est a rote- 

3 Exemple 

P,M»i 1c second ST l * mol qui cst tow- 

jours \ a« ilia ■ i 

^ To- J 
Hnuchcz, a'ec lo poucc do la main droitc, lo 

tmu du mi i n bas, ct a\cc lo pouce dc la main 

gauche,forinoz la clef du Si on bas. 

4 Exemple. 

Pour lo second mi nature!,qui est 

ordinairemont haslorsquVin u ul 1 udoucir. 

fl 
Forme/ le trou du 3Vdoi^t d« la main droitc. 

1 Kxomplr* 

Pnwr le second SOL die/e qi i. ’ot 

jamais bien assis. 

Kcrmez la clef do K». cu ba* 

. 6'!' E *< mple. 

Pun le trni*1< me Ml naturel, qui no 

^ort pus*l*>r>qu*t.n \eut 1’adouc ir ■ 

?wm 
Horn hez l« t. i trous des doigts do la man- 

gauche,ct > il etoit trop har.t, bouchcz aussi le 

•mu du 3-doi^j-f <1. la main gauche ct nm rez la 

clef du sol di**zc. 

71?' Exemple. 

Pour lo K.A dieze ot le SOL nature! 

en haut qui sortont difTieilcmcnt lors- 

quon vent les adoiicir. 

. Frrfnez la clef du SI on bas. 

not A. Los modifications indiqueos dans lo* 

exempli-* precedent. pc pouve nt etre appliqurcs 

a t hat lino des notes an x quelle- <. lies sont rcla- 

li'csqu’avcc la pratique du doi^to rnscig-no 

par la tablature . 

Q'.olques instrumons sc preteront pout el re 

difficile n.ont mix at ions indiqut'es; n.ai- 

ces except ions rarcs, laisscut toujours suh-is- 

tor nos ob*»cr\ations. 

Aprrs avoir indiquo lrs principcs du doigte, on observe quo leur execution depend 

dr 1 habitude qu'il faut contractor, do nr pa:- tro|> eloigner, en |ouapt, les doigts dr^ 

trous et de les tenir toujours vis-a-vis, alin qu’ils puissent g libremei t r-t > ns 

el tort, scion le besoinj et que dans ieur action, ils frappen? -nr le- trr .s plutbt 

H\* d'\ glisser: e.nte ntethode exactement sun u- donner in -tt.r-- j <.t,• n 



ARTICLE VI. 

Dos Articulations et des Nuances. 
* 

L'articulation contribue a determiner les differens caracteres de la musique, elle 

produit aussi la neltete, la le^erete et l’aplomb dans 1’exdeution. 

II v a trois sortes d’articulations; lecori i , - nuanit et le HtqvEji'es trois renres 

sent determines par I'artion de la lani^ue sur l’anche. 

I.e i-eri.i. s'exerute en retirant la lao^ue deTouierture de I’anche et en pronon<,ant 

■'nr la premiere note du trail la sitlabe re. 

Exempli' duCoule. 

"‘m 

* * * F±E?JI 
Hi 
. If 

" ~L ==- \jst * II 

lJ;lns le could, tl faut pmeer les W ires le moms possible, pour nr pas altdrer le 

modiletix du son . 

I.e i.i TicHi- sexeeute en donnant le coup de langue sur chaque note; pour obtenir 

lapree.Mon et la nettetd quo cotte articulation exi^e, il faut que la langue et les 

doi^i-- agis’-eht parfaitement ensemble - 

Kxemple du Del,it lie. 

tu tu, tutu tutlltu 
II' I ♦ • , til t 

9-2 *rV'**i! »•* f 'll |g^ 0\ 
-= ^ 

1- r =r: II 
tM(tl » ^ 

tu • 

L‘* lOUp f,<' hnpue.dans Crtte articulation,doit etre donnd aver fermete. 

I.e PIQVK doit etre execute alee moms de force que le detofhe; dans eette articulatio. 

I‘ coup de langue doit etre moms see quoiqu’autant appuvd que dans la precedent*. 

Exemple du Pique. 

Ui ^^'!‘,U^ m,1It 

--S \ ~ ^ | 

molT’l' ' *■“ *"Kw ,!.• mu■ r d., *. ™, * 

° ■" .. a,, d’agiiitd i; 

9 

S(’0< 



nee rssairc*'; rt iIs font c ontrac tor I habitude* do sac c adrr b mi'. 

(Jollies He* d<‘UX Olldc'llX. 

K xcm pics . 



»)■? m m *-\—-# yi 
l-ZL' 7 _## ^ . I ! ww 

-i—|—1| 

— -"■ 1 "— — -*“ "■““ •» 

^tV"—: 
# f 

E£E|| 

kmtiplr <V (juatrc coups He laniruc dittrrci 

. •#• i 

-■ 
#- 

s. 

.1 •— ^ 

y* im + m *mfmr 

- HI 

—H 

— — — — — — L «/“ '-■— ~t —.- -L # 
u \\ 



II lie Taut jamais piquer Unites les notes de I'exeniplo ci-apres, dans quelques motive - 

men.- qu'il soil; ecta tiendron trop du vieux style musical, a moins, tnutcfois, qu’un auteur 

ne le trouve necessatre. • 

Lent. 

Les exemples precedens doivent suffire pour donner une idee jrenerah- de lamaniere 

de placer Jes differentes articulations; mais il I'aut surtout,se penetrer du caractere du 

/ morceau qu'on execute, afin d’v employer 1'artu ulation qui lui convtent. 

Les exemples inseres dans l’article 7 sous le litre (d'Exemples des arremens du 

chant.) presentent aussi une suite de modules pour les articulations. 

Dos Nuances. 

Nuanrer un son, e’est lui donner plus ou mofns de force, I’entler ou le diminuer 

suivant les cas. 

Pour entler les sons on se sort de ee siijne —=—•—~ et pour le diminuer on employe 

cclui-ci.JIi^= 

.9 



I'r, son smitenu .•( tile sc nuance cn Ic rommcnfant doux ct i'enllant jusqua la modi,'- 

de su valour,ft cn If dinlinuant ensuite jusqu a la fin . 

Sans los nuances il n’v auroit qu'unc couleur dans I execution; line succession desons 

qui no seroit pas nuances produiroit la innnotonic et detruiroit Ic cjiarmc do |a 

musiqut. 

Vovez pour les exemples des nuances, ceux intitules: Exomples des ngremons du 

diant, dans Particle suivant. 

■ t 

ARTICLE VII 

Des agremens du chant. 

On orne Ie chant cn semant dans l'execution quelquos notes d’agrement quo Ic 

compositeur n’a pas du ecrire,niais qui deviennent necessaires pour f'airc briller I’ins- 

trument et f'airc disparoitre quelqucfois l'uniformite des phrases il fir t dire scrupu- 

leux dans le choix et l emploi de cos notes d’agrentent qui doivent toujours ctre cn 

rapport aver l’accord qui les revolt 

SECTION K.e 

De la Petite Note. 

La n''"' ,"''t un agrt-me-nl qui se marque de la nianu-re suivan.te. 

m P't; m" r“ kr r°r t' *. Ja prim ip,l„ 

d(...' " ‘ ‘ P,,U ‘ ,n‘ flUn U>n °U d'l,n d’intervalle de la grande note; au 

r '' "*’7* '• “ ** • ... dot .Vo eoo.dore 
P“r le eo,,„„ p„t j„ „„ 

Exempli 

our I intervalle au dcssus et au dessous 
Intcrvallc Interval!*.* 

^'fi ilmti ion. dun ion. Interv.ill** 
r> t' dunth mi ion. 

; .H • -J -1 

'’olio- note au dcssus 
' < ’"t‘ note dessous. 



II est des <as oil ia petit.- not,- vaut moms que la moiti,-' do la not,- print,, 

■d autres on .-lie vaut la moiti,'- d.- < c ttc not.-, d’autres enftn ou elle vaut davantagf. 

„ P.xemple. 

9-"2-- -Tf^ 7 -- 
■i±’ > ■ 
±tr ^7 - rf' t h =t— 

Kxecwtion. 

mm M ==rr^ 
**fk**+.M £■ 
^ - V g_ ' ' ' # j 

11 

* If 
On I’app.-llc petit.- note pr. p.,reP, quand elle est prbeed.-e dune grande note 

post-e au mume degre. 

Exemple. 

r-v^-n • - ' 

{ n 
Kxccution. -rr* 

•1 ,! 

On pent fair,- une double petite note d- . cue mamer 

i* 
•**- - 

Cemni' l< mi et le re de 1 exemple ci-dessus son! sujets a manquer en vouiant adou- 

< ir, on pent employer la petite note qui indique le portamento ou port de voix. 

P.xemplc. 

*£%*.*■ 

1 -i •|[ 

Cut agrement ne s’eerit point,e’est a l’executant a le placer avec g<mt. 

11 v a une autre espece de double petite note qui se fait en articulant egal.-ment et 

a > ec legerete les deux petites notes, et en restant sur la grande. 

P-xt-mple. 

=» *= - ta & 

V- ) ~n-=3^- ■ - 1 =pz± 

H 

9 



Petitos notes pour 

2 

It- Portamento ou port do voix 

Excmplo. 
» s 
^_^ | — 1—S- — J 

Excmples des ao-rcmens du chant 

pour Ics mouvemens lcnts. 

9 
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*_?_ Ex: 14. 
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SKCTION U"' 

x* . mil. 

Du Triju . 

| ,.HnlK iirbroprcnicnt appeld cadence est U* battement altern.il i f dr ley \ notes, 

;; ... compose cl-- la note principale et dune petite noteounote d'agrement placee au dr m; 

Li tr.il-lf "u cadenie s’mdique pur re <igne Ir ou ~~ 

Lc tnll>' dans toutc son etendue, que I'on pratique- sur la cadence* finale qu’on ajq rile 

an-xi i-iiist d’ohiii i:,ou point final, doit etre execute nmime dans cet exemple. 

r\lr« 
Kxicmiui> 

9 | = = -11 
Le trill*- pi-ut etre precede par la tonique, la niediante, ou la dominant!-. 

K \cni pie 
rr\lr& 'T' Ir a Ir 0 
JrU+t. -c? 'Z.U+i. /T\Lu.i -fj- 

Quand le trille e<t marque sur une suite de notes asdendantes on lVxecutc aitisi: 

■ our la gamine descendante . 

Ir S 

_v +>xlSLJL* Irm Ir r „■ 

L ex - c ut ir,n est la 

de .'lend re. 

a nieme que dans 1 exemple precedent) a 1’exeeption qu’il faut 

<1 



L trilit* marque aur lea traits suivans <**pi conin am rempJfi ci-apres. 

tri!l<‘ *|u*‘ I'nn marque uvei < - ,-i. «t (jut- t'on noumir m»»hda>t,ih’ rcpri sente 

H i n trill'.' tronquc 

II t.'.nt jri ni ra li incut tnn.nller iv- < \< : I. < tre- lenten • nt pour y niettri d. I 

nettete ct i'ii ;ct'lir I pro^iun . 

Dans lo ; 1 1 11 '• ■' - *>"* trifTees, i &ut fittre A’ttfir ilatantage i 

(i,ci- qui li'iir .I t 'ic plus <{.■ ncrl’ ft dr brillunt . 

t'.M’in i) I 

lr 

Li il _ 

//• 
y* h lr 

i •• 

lr 

lr 

+ 0n I.l.s. rt. ra Rrn.''r. I,-m.-n. I" . A den haul se trouve an mill. ., d’un 

agrorpent <*’ nri ■ : it n,«ju’on m; pourroit ibt nir avtt 

rloi^tc i.rdin;,ire, e\ipe tjn'il t tint Tf IT Ol \ I il l . 



De.s ilit'ficultcs dans lcxccution du Trille 

Lc Basson uresente souvent des diffu ilt<:s dans I'. xci utinn dr quelquc- trilles, 

elk's si-ront levees en observant les movejis tr.diques dans les < temples snuans. 

1 ' ' ' tr ..sggig! \ -n 
Four faire le trille siir le Sot die/e il Bun suit re le doigle de la tablature i ( faire 

1,. LA IIH.( |c troisieme doigt He la mam droito settlement, en leniKint le trou du pre¬ 

mier doigt de la main gaui he. 

tr 

f- 
'll Mineur. ft-.- a ’ I •II 

Four faire le trille air le ki dieze en hunt; le sol. se prend e.n levant le premier doigt 

de la main droite; -'ll nr sort pas bien il taut ouvrir la clef du mi bemol en ba alee 

le pout e de la main gauche. 

HK Majeur X • * 

tr 

di¬ ll taut faire le mi en formant le trou du second doigt de la main gauche et eeiix 

u-cond ei trosieme doigt- de Li main droite,aim-i quo la grande clef du it en bus; In i a 

se fail alec le premier doigt de la mam droite. 

HK Majeur 

it 1 «cta\ * • 

Il taut faire le Mien formant le trou du premier doigt de la main gauche, oinrir ayec le 

pi)lit e de la ineine main la c lef du mi benioi en has, former le (rou du second doigt de la 

main droite,ainsi quo la grande c lei duKAenbas; le ka se fait aver le premier doigt de 

la main droite, s il r.e sort pas bien Ufaut termer le trou du pouce de la main droite. 

tr 
M, Majeur. 

II taut faire le ka dieze en formant les trou- des second et troisieme doigtsde la main 

gauche, et ceux des premier, second et troisieme doigts de la main droite,ainsi quo 

le trou Ti P«uce de la memo main; Ic-sol se fait avec le premier doigt de la man 

gauche*. 

mi Majeur 

it r<<> tii\c . -II 
II taut fair.- le t^jdu-ze en formant le trou du second doigt de la mam gauc he,et celix de 

premier et second doigts de la main droite, ainsi que la grande c lef du ka en bas, 1. 

fj" l“r !>• niom.-,m-nt sinniltane' des premier et sec ond doigts de la mail 

‘ '«■ trille lie sort pa< bien il fa lit ouirir la clef du mi bemol en has aie, 

pouce He la main gauche. 

<1 



Slrli. Maj< ur. Hr | . || 

n .faut fane iVr diezo avoc lo d, .... d, la t blat ...... 

ma'n Sa“chr* "i ",|L" -■ - t pas bieu tlfaut frrn,« i . ■ . 
has avot 1c pouch do la main gam I,.- 

" Majcur 
.. y 21 # j • * •. • 5 H • II 

Ui-. nicnii- quo dans l’oxomplo procedcnt. 
Ir 

Ir 
Ml bemol Majcur. *), 7 

II faut fam- l-- formant los trous <fo premier,*.. ottroi io«e s do la 

, 7 drOU‘;;Ie^<‘ ** Pf ><•' .uvoment imultane d.id ot .rnisiotpo .. 

•' main gam hr, si, tnllo no son pas bum ,1 fau. ouinr la , lof do m, ho'mol on has 
< l«* poucc dr Li nnun gauche. t 

r.. ”t'" P~:,' ..n ti \<u ta\e cn haiit.&c*— ' -—j-— 1 II 

II faut Cairo loci on formant los.rou-dcssoiondettro.Mdmo do>gts do |, m in 

'V": 'J.? 'Jrr'n,rr et *%« *» I* mam dro.te; ,1 ftat auss. ouvrir |. 

'' d"v,‘ le quatrieme do.gt do l. memo ntainj lo sot r.„, »ar I- 

mom om.ont smmltano dos promior ot so, ond doigts do |a mam droito. 

cr Minoiir. ^ # || 

On fai, lo h, on formant los trous dos prom,or e. so,ond do.gts do |a mam gau, I , 

f‘ ' P.UX des V” K *•*<» I? main droite^aiosi quo 1c trou du pou o do 
la morno main; loniOo avo, lo second doigt do la main gaucho; ’il no sort pas bi , 

,1 la,it ouvrir la . lol du mi Hom.,1 on has av . lo pburo do la mam gauche 

ir 

I a Mfncur* 

♦ 1 ^ 

-» 
II fmt Cairo lo so., av, < lo doigto' do la tahlaturo.ot Jo la avoc lo promior dm,. , d. 

la mam droito. ° 

'1 ' 1 I ■'1 • .. ■ ! on out rant la i Jol 1 * 

dio/o; In t \ so Cm par lo mouvomont simuhano dos promior ot second doigts do | 
main droito b 

hi !.or,„| m. ,, -fc—1. .yo r — 

Ir 

I' Cant pour lo m, bon, I sum o lo dmgto do |a tablaturo; lo F4 so fait avoo los pro 
’hoi ot s. oond doigts do la in m gauoho 

0 
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LSj±y**a- 
, v ' j~~- 

h‘l bomol Mu i *•• • y a—^-£— 

(„, is, i'ri on formant I,, ,m„. *, pro J^,„cnd « »*» *' '» 

..... . 

,|,.| ,1„ v\ on bar oi lo tmu dn poupo Jo la »r«r n«i"! W «r » . <•' f'"""-''*"*' 

do la main drnilo; s'lUtto snri par b.on ,1 fan! .. laolo,'J„„ W.....I o. I>a.. 

lc pout I- de la main gauch.- ■ 

De la pi'op a 'naratmn et do la tcrminaison des 1 nllrs 

dans lcs immicmens louts . 



Execution des trilles d ins les mouvernens Allegro , 

Exemplo 12 
Chant simple.! 
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section urr 

Ou pot it Grouppt; nu (»rupjjctto. 

I ■HciM'tTTo rst un a^rement form*’ Hr troi> pctites notosjon l’appelle improprcmci.i 

vi.vni i i i<isvr,oii prut !*• placer rn montant ou rn descendant. 

W. 

Kxcmpk'- 

II 
mnntaut • descendant. 

() in..ireinctit on r< rit Ic's tries peer's n>.tt»s quutul files precedent la 11■ ■ *>■ p i 

cipalf, uutrement on les induue par iv <11 • • 11■ <n> 

Kxcmplc 

M 
H ! ill 

■B 

Crs truis petites notes nr doivent rn au< un ( as former unr tierce majeure so t rn 

montant soit rn descendant; riles doivent par* rnrir par desires conjoints unr tu-nc 

mineure et quelcjuefois une tierce diniinuee. 

Kxcmp lt>. 

•t 



p.m r exec liter parfaitrment < >.•« agrenient.il faut larticuler legerement; ni i- la 

nr<‘ 111 iero noli’ doit H re oi.i< fortement at*.. jueo quo les autres, < t soutenue plus 

longtems. Dins I > ■ mom onions ic.ii- '<• Gruppotto doit t-tr r prononce lenteuent, 

dans l’Andanto, mom Ion’; ot dans los ninuv omens vifs il doit otro attaquo am 1.1 r 

JO I <• It V llos.so . 

Ksemple dost; f 1 • '•'■ns traits-<|ui sout 

susceuf ihics <Ju frfupn'.‘tto. 

ARTICLE VIII. 

De la maniere do phraser et de respirer. 

,, La phrase musk ale est urie suite do ihant qui forme satis interruption tin sens 

„ plus ou moins acheve et qui se termino sur un repos par une cadence plus ou 

,, moins parfaite„ 

„ Une phrase de chant bien romplette est ordinairentent c •><<•<■ eft- quatre 

51 mesures au moths; mats comme une soule res piration, souvent, ne suttit pas pour 

il la dureo de quatre mesures, surtout dans un mouvement tres lent, il est bon do 

„ faire remarqtior qSu'en general chaque phrase mustcale renferme un repos sur 

„ lequel on pout respirer,,. 

,,II est done une respiration de riguour qu’on pout nonrmer orakdi: Rt-spiKATtoN; 

„ et une autre qu'on peut uppeler DEMi-rkspikatiok , sans compter cellos qu'on pout 

„ prendre sur tous los silences. (Mothode dc rhanl du Conservatoire.) 

Il est utile de s'appliquer de bonneheure a respirer rdgulierement sans c.ouper 

les phrases music ales; cependant comme il a dos mouvemens lents dans lesquels 

la dure’e du souffle ne peut suffire a la longueur dc- la phrase,alors on doit separer 

Ic-s notes qui terminent les demi-phrases, en coupant sur leur valour pour trouver 

■le terns dc respirer- 

Dans IV xo’rution dos traits prolonged, s’ils ne renferment pas des notes quo 

fort puisse faire .plus breves quo leur valour, il faut sans morceler le trait, dero- 

ber adroitoment la note la moins necessaire; cette licence qti il ne faut prendre 

q-.'.'au besoin, on donnant la facilitc: de respirer donnera aussi le, nmvens d- xecut n 

i) 
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(>our a< ! 'M'r li- trait avcc irracc ct Ic^crctc 

'P Eko mn ks • 
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ARTICLE IX 

• Du motive me nt Adnjrio. 
c' 

Lr Hasson • ‘Si l etui, tl< ■s instriiniens a vent , qui so proto If mifux a tain .< 

<’S boailtos dll mouvf merit <!<■ 1 .Adagio: il revo t cot avantugi e du son onitueux 
<'uchant qui h !’ i . ra< terisc ■ du diapason mi ll parenurt ei d< la nature do son < 
Mt ! -Ml, q\! 1 SO prete plus 1 fai i !:■ lent aii\ . hunt < largos ot g raves. 

Utr 

ot 

l^-tudi tree)lientc dos niouvfrm ns lents donnera tie I'asyjramc au\ li vr-s et 

0 



. - l . . « . 

per feet,onnera l embouchure; lessons wquertont du moelleux et dc la nmd-uf, par 

\ei s'oins quo Ion apportera a les sotttemr eta ies filer;enfin los cm.,5^ liinguo 

do ones sans'sa.ccadV/'et les doigts ouvrant et bouchant les trous sans martellemnu, 

feront acquerir I egenre d’execution qui eonvvenfk.ee mouveme.u . 

Le caractrre do ("Adagio, quoique large et severe, next lut pourtant pas.lea.br 

n.emens; au cootraire, c'est" peut-etre le mouveme'nt qui S’y prete davantage; mais ces 

ornemens doivenl etre d’une noble simplicity et tou jours en rapport aver IVsprit du 

more cau; le sentiment met iei des homes aux preceptes; e’est lui qui doibinspirer les 

choses de gout et de convenance; cependant, comme le sentiment peut etre develop- 

pe et noiirri par des coijnoissanees relatives a cellos dont nous traitons: nous invi- 

terons les eleves a consulter souvent la mettiode de ihant, car on chante avi'i I*’ 

bastion comme avec la voix, les moyens seul< ditierent; a etudier les regies de lliar- 

nionie, afin de ne placer les notes dagremeht quo suivant ces regies; entin a en - 

tendre souvent les habiics chant<‘ur>- 

Pour les ag re mens dans 1’Adagio, vovrz l(‘s example*; de ! Article 

ag re me ns du chant. 

d r 

ARTICLE X. 

Du mouvo miMit Allegro. 

Si I'ctude des mouvemens lents est nect ssaire. au developpement du son et a 

l’assurance de I’intonation,cello de5 mouvemfc iifs est indispensable pour acque¬ 

rir dc la legerete et dr la nettete dans (’execution des trai.ts. 

L’AUegro doit etre jour avec-hard iesse; nw-is non pas awe cette audace qui 

entreprend tout et n’uchove ricn; qui jette les notes a\ec sacc-ado, ou les pique 

mdistinctement; qui ne chante point; qui ne phrase point; qui abuse dc tous les 

prmcipes en les eonfondant, ou qui* les drtruit tous dans lemportement de son execution. 

Le jeu du mouicmcnl Allegro devant etre bri-llant, le coup dc langur doit etre 

forme et decide, mais sans secheresse; lots traits doivent etre toujours hardis et detor- 

minos, niais chantds et phrases pour en e'viter laridite et la monotonid. 

11 est des cas on les phrases qui s’em Irairlent dans les traits ne perniettroient de 

respirer qu en coupanl la phrase on le trait, dans ce cas il faul le fa ire avec adrosse; 

il taut prendre sur la valour d’une note, ou en derohor line lorsqu’il v en a deux sur 

le memo degre pour prendre le terns de- respirer, < es mo\ens omploxe's tonvona - 

blenient peuvont ajouter a la force, a la elarte et a a grace de I’execution. 

Kxempics . 



5. 

ARTICLE XI. 

Du caractore du Basson. 

Lo invent! d'abord pour sorvir de basso au Hautbois, est dovonu, par los 

doveloppemen- cju’il a suecesstvement rffus,l’un dos plus part'aits instrutiions a vent; 

il execute dans tons les tons sans corps do recnatlge} son otondue,qui depa^so trois 

oi tavos, donno a l'oxrcutant los movons do doplover la richesso do sosSolo; il nourrit 

9 



la partio intermedia ire de-f furmopie <jui,dan< les grands eHrt- .e.mu trop taible • ' 

t-Uc eloit abaudonnee a ! Vile 

I.a \oiX touchante du Ba»on employee par les grands maims, prodiul toujour.- un 

etVut assure sur les auditmrs, - accents portent aux sentimens dramattqu. -,ct iij-ei- 

ti-ot an carfu tore religieux: e'epefidant -les beaux nenetw de cot instrument troutent 

des bornes, il v a quelqpes sons plus brilluns It- uus que les autr< s, et leur quallte 

peut augmentpr ou diminuer suit-apt les mouvemen- dans lesquels ils sent employes; 

i'i-st it i la place d'indiquer aux t ompositeurs, qui veulent se servir- ut:ilenient du 

Basson, les tons qui couviennent le mieux aux priticipaux ntouventens. 

Ut naturel, ka,sol,si v majeur,LA et hi tniivur <nnt plus p.ropres aux nvouvetnens 
I - . I 

\ it's, a la grande et brillante execution: mi v iliajeur, vt,sol, mi, ka mim-ur et i. \ "> 

maieur aux' mouvemens lents: la naturel majeur et mi naturel mineur aux tnouve- 

mens demi-lents ou anuxntino. 

Ce.ux qui ecrivent pour ret instrument, sans le bien connoitre, doivent evtter 

d’emplover les traits indiqurs dan- les exemples suivahs, parcequ’ils sont ingratsrm 

- infaisables.. 

is M M. 
All, 

Allegro. 

Allegro. 3 

at 

M M Jt Allegro, t r- 

peb'JTJT  



Allegro. 38 

„) -eg.g.; p ^ | j B 

Cnmnir- il est i^alemen: utile dr designer les irilles dont I’execution est vicieusc, 

d'tndiqiirr reux que la nature de I'instrument perinet de rendre avaniag-u - 

mrnt; dan> les exentples suivans, les tril les inipraticables scrnnt marques par re 

signed; ceuxquisont seulentent ingrats seront marques par eelm-i i -©■. ceux qu'unr 

K„nn. execution rend toujours brillans ne porteront antune marque s'xirptr c«*tix 
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MOYKNS !)K CONSKKVKK I,' i.NSTRI M I'M 
( 

IJ humidite pt lit potissiere torment ud limori quqs’affichant au* parois ntt^rifon 

(tu bassoo, alter.- -a resonnance, et rend m son qtous <-i £pais,cette caust* d. ttttcim- 

rinstruttient esl inrii<ru . lorsque I- son* s.,rt« qulls *» nquentdo 

justesse, ft qu’on no parvicnt a les fain- m< n r <ju a' <■ ^ p*-1 

Pour ovitcr cos inconvenient il Cmt avori tin dqn) nt< r mute- k- piece* du 

ba-on, apres avoir joue, afin que l’air ;en=-e pt-ndtrfr dan- ... de < ha. one. il 

tauten essuyer les joints, pour empei bur I'liiinudito de !• > gonfler ct par suite de !■ 

pourrir; on renversera toujour- la . uI . pour laire ecouler lean qui, '-an< t rue 

precaution, sejournant dans le bas de (instrument, entretfondrait, par son evap»- 

ration, IJmmidiU* Hans touto sa capac*iw. 

Cos soins journaliers ne suffisent pa- encore pour eonserver aux piec e- du 

basson toutes les qualite- qui leur sont ni-ce-saires; files doivent ctri-netoyees au 

mo ins deux fois par annee et le bocal quatre (ois. 

•p„ur netoyer I’interieur des pieces, il taut dabord y introdu.re un lingo, on 

ayant soin qu’il frotte sufisaniment pour on on,lever to premie r limon; ensuite au moy- 

en d’une plume, on 1’imbibe de bonne, huile dolive, on laisse I’huile penetrer pen¬ 

dant deux ou trois heures, jusqu'a ce qu’elle sou I eve le re-te de la t rasse attachee aux 

parois de I’insfrpment; puis on y repa»e de nouveau,et avec la menu- precaution,un lingo 

sec , et I'tin reitbre eette operation jusqu'a e<- que If lingo sort.- propre d<- c baque picce,el 

que le bois, parfaitement netoye, para isse sec. 

II faut avoir la precaution de demonter les clef- avant d huiler les pieces; parce 

que l’huile imbibant la peatt, qui garmt chaque clef, la ramollit et la gate. 

La culasso du blfcson se netoye _par le memo procedt-, apres avoir fait sortir le 

liege qui forme sa partie inferieure; on y parvient on le poussant avec vine baguette 

don l’extremite doit etre garnie coinme celle d’uni- baguette de fusil. 

Le bocal so netoye pius facilemcnt lorsqu’bn neul de jouer, pare equators il 

e-t bien bumeefes il faut y sotiffl'er de I Van a plusieur- reprise-; ensuite, on 

dot ache le limon aumoyon dune longue plume que lVm nurodi.it successive - 

moot on frotta.it, par l’une et I'autre ouvertqre du tube: enffn on renouvellc- 

cncore l’insufflation d<- l’eau, pour entrainer la cras.-e que li plume auroit deta- 

choc sans 1'unlever. On aura soin de souftler lVau par la plus grand.- ouverture, 

afin d augmenter son action par la' force de ' la pressing Cette operation ter- 

„„nce, le bocal doit etre place de mamor. a ce qu'il pui-se egouter et '-viler 

prom ,)tc ment, 



INDICATION SLR LA MANIKRK DR RAIRK L K S A N C11 K S 

^Lioique In fadturo Hi'- unches semble appartenir pi spccialemont a la lu- 

thcric (In bassou, i quo par tone raison, peut-etro, on no dut pas s'attondroa trou¬ 

per ic i une instruction sur cot objet, copondant los suooos obtonus par los oxdcutarrs, 

qui ont eu la patient e do s'on occupor, sur los luthiors qui ont trop neglige cotto 

partic, nous ont dotc‘rmino a placer*a la suite do la mothodo do basson,uno indica - 

lion sur la nianiore do fuire los anchos;outre l’indopendanco quo los artistes trou- 

coront on h - f'aisant ou.v menu s, to travail lour approndra a connoitro prompteniont 

los bonnes ot les mauvaisos qualito’s du roseau,et surtout a Cairo dos anchos qui ion- 

viotinojjl-a-Tour onib< uct.uro. 

Lo ... propro a Cairo los anchos,ost colui cpii i ron on Franco dans los doparto - 

mens dos bouchos du Khdno, du \ar ot dos Alpos maritimcs.celuj dos parties moridionales 

do I’ltalio a oncoro la prot'orom o, parccquTI atquiorl un dogro do maturito qui lo 

rend plus sec ot moms spongioux. 

Pour Cairo une ancho, on proud un canon do roseau quo Ton coupe not a la lon¬ 

gueur do quatre pouce.- nouf hgnes, ot on lo fond on morccaux do huit hgnes do 

largour; chaeun do cos morooaux sort a otablir une ancho; on l’ovido, avoc uno 

gouge, on proportion, snr un morceau do hois i rouse dans la forme* du roseau, ot 

quo par cotto raison nous nommorons moule, co moult* doit a\oir six pouces do longueur,huit 

lignos do largour, ot uno ligne ot domic do profondour. On lo fait,mot* une gouge, 

snr un morceau do hois do netif pouoos do long, do deux pouces do largour ot d'un 

police d epaisseur. La gouge avant dtminue le roseau jusqu a ce qu’il lie lui reste 

qu’un quart do ligno d epaisseur on emplovora, pour achovor do l'amincir ot ropa- 

ror los inogalitos qu'auroit pu Cairo la gouge, .qu'on no pout pas toujours mat - 

trisor, un gratoir rond don* on so sorvira aussi pour at'laiblir lo milieu du tnor- 

toau destine a otro plovo pour rapprochor los deux parties do I’anehe; on doit 

laisscr plus do forte aux deux exiremitcs du roseau afm qu olios puissont suppor- 

tor la ligature. La prole hutnoctoo doit achovor d'umr ot polit lo roseau. Cotto 

operation time, ll taut ontaillor 1V( on < dans la direction du pli qui doit otro 

forme, ensuite mouihor lo roseau pour le rend re plus flexible. Co pli d • ire fait 

bicn exal foment au milieu du morceau, afin que l’extremite destinee a reeevoir 

la ligature n ait pa hesoin d’etre rectnipee. .\pri*> avoir faille le roseau des 

di*ux cotes pour lui donner la forme do l’anrhc, on passora deux annoaux pu 

brides on tilde for, los brides so font surun mandrin on li*r do fornto m ale ot u\ant 

los memos proporti ms quo le 'milieu do l’anche, * ainsi la place qu’olles doivont occ upor 

» Nous axons indiquo (os dimensions partioulicros do lam ho (article 4. it* I . qualitc d.- l'..m lit* 



A. /, 
(i(,„ dM.-rmin. r lour Comm.- nous w-nons de ' ' ' "T" 

uihcc a po>. pros au milieu d<- I’urv. he, on doit la passer ««•* aui.on . la t -o.- 

, ,ii :,rf-,vL’nutil don, on se 
arriw-r t-n la formant par de^re au point ou ell<- H 

,Prt pour as-urc-r Jes brides doit etre one espi-cc ■' - - n ■ 

... ^ k rnsrail ... » «... r» ""*■ »"*’»" H< " " ' 

g,S <U» »» di.inr.rr U premiere,*' pile i > — «g~* ..1 

I,,, i 11 ! ',i I 'f ; . ' 1 I1' ; ,,r 1 ’ I'-11 '" '1 !l ' 

... k r.-to,T. d*i»».« *.bV»' 1 0 • 

.V. pour P.idrr , prendre 1, f~ «*• du he* k. WU* «•“ ’ “ 

„ lignum p~r k Sir, me »..«,« .W hrk >“» «» —*» * 

Pev.rd.nil.'' dr ce mMiirin dm. nrriver en din.inn.m '• !• pr.-mu-r.- bnd" el 

dnuner ,k partie *- IWfcm * «•"* 

:du beeal aiitpiel rlk do,, -'adap.er. La ligm-rr dr ftr... »' — 

fur, en plusieurs Mk, "" la eminence au dm.ou. dr 1» *< " 

„„ la seem me. force r kr.',ue k ruseau p,'„e ken »r k maudlin, e, ,, Pa, 

,,e dr. mends pla.s. On se sec. dun pe.i. -»Ur, -» *.*.«" ~ 

drill dr bum be, en.frappani kgrm-r« - ia pnr„e de 1. <,u, .e„ 

a en .pplanir k, indgalilb, e, a rendre k, .mud, plus pla.s. 

L'nm be re'.irdo du n.audc.n, U f.u. la renver.ee r. I. «ir «» «- 

. Poo ecu, .ailler, et aver un e.nlf enlever "".: ... * 

da, *lo bnd' "• . 
,era davantage, a inesure ,«'il descendr, vers Peiubouchure, pear U 

rrtlr espece de ralu, ,ur Pun reman,." dan, 1. pdrlir ~P«r.rr de l an.be 

,,.r nous ,ndi,u.n. iri dok fir. f.i. P""“,i»» « ~r'"" 

Je c.nif pen. fa.re perdre le fbu.t de. min, ,.fon v.en. de se 

poser. b pl.l.k pmlir de Ita* de,.,nee . Sir. !*—*■"• sue un r„ 

de bn is dur e, un,, p.ur enuper fteikmen. Pei,,.„,„e du ruseau .. 

, I. u „ ; ,e trouvent encore umes par l<- pli qoc i <■ 
Darer les deux parties de l anche q.n sc trouxent 

I tV, prendre 1 rose,, arant de passer *e. brides La ,n, d*. ^ 

se s’erv.ra pour couper le pi. doit etre b.en affutee, et e coup < «na. « ^ 

sec pour que . embouchure reste coupeo net et sans hectatton: avan c 

,J-r ranche: pour lui donner la t brat,on ndcessa.re, on la grater. - 

rement avec la lame Wn rfFtlle dun canif on dbn rasoir e. cnterminera awe unni.r 

‘ t ,.av, de ve re; en fin on l’essav(‘ra,si on la trouve trop tir-rmee, on 1., -m ra aver u e pn. 

ce' sur les deux cutes de 1. premiere bnd., s, die est trop outer,,-, on la serrera 
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dc menu-sur la second*-, et si lc* roseau est trop fort ct qu'il n'ait j-. int assez d- 

vibration, on 1’aniincira davantage. 

|_,'app|ication des mojens quo nous venous d'indiquer, pour fa ire les ani ho, 

st- fera bit-n plus surement, si onx online nee par en defaire une pour en etudier 

toutes les parties; et que pendant les operations dont nous venons de parlor , 

on con suite souvent une anrhe etablie pour en comparer toutes les proportions. 

\terceau (/i'.AWtf// ern/t‘ 

i/tin.• /■<• proportiond presento.* 

pour rtabhr uno sfnctie / 

/,? memo /•/r//e 
uiutut (/e/re ’/>u//e 

. f,_ /m /ie /armor 
hi'/•/ .'■ e/tt/ff*p/arct • 

* /*//./',» -• </„ rrcftwir/a/ya/uf e . 

• ! I 
L _U 

l/u Uotl/c f 'mn tin HoiMe pour' 

evti/rr /c roontti • 

• / 

0 
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