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In dieser (2. Bl a.]

ORGANOGRAPHIA
sind fiinf Theil oder Parfes begriffen:

Im I Theil
wird tractiret
Instrumentorum Musicalium Nomenclatura:
Aller musicalischen Instrumenten, so zu unser jetzigen Zeit im Ge-
brauch, Distribution und Begriff in unterschiedenen Abtheilungen, sampt
deroselben Namen oder Nennung mit beigesetzter Tabdell.

Im II. Theil
Intonatio & Proprietas:

Der Blasenden und Besaiteten Instrumenten mancherlei Stimmen, und
deroselben Ton, nach ihrer Grofse und Eigenschaft, méglicher Hohe und
Tiefe zu erzwingen: In einer 7adel/ und beigefiigter Erklirung.

Im III. Theil.
Historia Veterum Organorum:

Von der ersten frwention der alten Orgeln, ihrer Disposition, der Cla-
virn, Laden, Blasbﬁigen und was sonst mehr dazu gehorig: Auch wie das
alles von einer Zeit zur andern vermehret und verbessert, und bis zum
jetzigen Stande gebracht worden.

Im IV. Theil [2. BL. b}
Historia Novorum:

Der neuen und unser jetzigen Orgeln Beschreibung, Eigenschaft und
1* .
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Disposition mancherleier Stimmen und was demselben mehr angehérig ist.
Mit angehiingter Form und Weise ein Regal, Clavicymbel, Symphony und
dergleichen, an sich selbst recht und rein zu accordiven und einzustimmen.

NB. Censura Novorum Organorum. )

Allhier wire sehr nétig einen vollkommenen Bericht mit einzubringen:
Wie und welcher gestalt eine neue Orgel recht probiret, revidivet und ge-
liefert werden kénne und solle: Damit manche Kirchen hinfiirter nicht so
jimmerlich beriickt werden méchten: Vor Organisten und anfahende Orgel-
macher hochnétig zu wissen. Dieweil es aber sich hieher allerdings nicht
so gar wol schicken wollen: So ist solches in einem absonderlichen 7ractat
allbereit beim Drucker vorhanden.

Im V. Theil.
Dispositio Organorum:
Etliche Diéspositiones und Verzeichnis aller Stimmen und Registern, so
in den fiimembsten Orgeln Teutsches Landes gefunden werden.

Im VI Theil.
SCIAGRAPHIA: oder Theatrum
Instrumentorum.
Eigentlicher Abriss und Abconterfeyung eines jeden Instruments Gréfse,
Linge und Dicke, gar just nach dem Mafsstabe gezeichnet und abgetheilet.




[3. Bl a]
Allen Organifien, Inflyumentifien, Orgel- und Inflrumentmachern, und
denen die Muficam Inflrumentalesn, nicht allein Teutscher sondern
auch anderer Nationen, exerciven und Liebhaben:

Vnschet der Aufor neben gebiirlichem Grufs, und nach Standes ge-

biihr seiner Dienste, Gliick, Segen und alle Wolfart: Und bittet dienst-

freundlich, es wolle ein jeder diese seine wolgemeinte Arbeit, wel-
che er nicht. mit geringer Miihe und Unkosten, sowol aus andern bewehrten
Schriften, Relationibus, als auch sonsten aus eigner fleifsiger Erforsch- und
Erfahrung zusammen bracht, im besten, und nicht dergestalt aufnemen
oder vermerken, ob wolte er diese Kunst zu gemeine machen, und vor
einen jeden deroselben Unwissenden Hiimp und Stiimpler in unser Teut-
schen Mutter sprach an tag geben. In mafsen ihme denn allbereit
solches von etlichen flachgelehrten Kliiglingen zur ungebiir beigemessen
und aufgeriicket worden: All dieweil dieses ja keine Sacra Veflae, oder
Matris Deorum, welche prophanum vulgus, wie der Po#t redet, vorbei gehen
miissen; noch Magifterium Lapidis Philofophici, welches Secretioris Philo/o-
phiae Authores vor ein sonderlich Myflerium halten; noch Speculum Arche-
typum, daraus jetziger zeit die Fratres Rofae Crycis viele sachen sehen
und ‘erfahren wollen: noch in der Natur verborgene rafiones und ursachen,
warumb der Nympharum Infulae in Lydia auf der Pfeiffen Ton sich vom
Erdreich ab, mitten in die See begeben und Kreutzweise sich bewegen,
als fiihreten sie einen Reigen, und hernach wieder an ihren Ort an den
. Ufer kehren, welches M. Varro, als der es selbsten mit Augen angesehen
haben will, bezeuget.

el

Es weifs sich auch der Autor gar wol, ohn einiges erinnern zu be-

|
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scheiden, dass er Primum Tomum in Lateinischer Sprach an Tag geben,
deme denn billich die andern Zomz in gleicher Gestalt hitten folgen sollen,
wo er nicht genugsame Ursachen gehabt hitte, diesen II. und auch III
Zomum in Teutscher Sprach zu divulgiven, weil eine jede Sprache nit allein
ihre besondere /diomata im reden, sondern auch absonderliche und eigene
Zerminos hat, welche “[3. BL b)]
bei den jetzigen ftalis und Germanis im gebrauch, nicht wol mit eigent-
lichen und deutlichen Lateinischen dictionibus und Wéortern vertsiret werden
konnen, und dahero die Rede vielmehr verdunkelter und unverstendlicher
als deutlicher wiirde, bevorab, weil meistentheils Orgel und Inftrumenten-
macker, Organiflen und Inflrumentiften der Lateinischen Sprach nicht
kiindig sein. "

So hat der Autor in diesem, wie auch in allen andern seinen Operibus
dahin gesehen, dass er mit seinem von Gott dem AHERRN aus Gnaden
ihme verlichenen 7Zalento und Gaben, gemeinem Vaterlande Teutscher
Nation dienen mochte, und der Pofleritet, so kurtz denn auch noch diese
zum Ende nahende vergingliche Welt stehen mag, zum Gedichtnis wol-
meinend nach sich verlassen: Was nemblich vor unterschiedliche Mufica-
lLfcke Inflrumenta zu dieser letzten noch iibrigen zeit, GOTT Lob so wol
in Kaiser, Kénig, Chur und Fiirstlichen. Capellen, als anderen Kirchen zu
Gottes Ehren und unserer Hertzen seliger aufmunterung im loblichen und
stetigen gebrauch sein.

Zu wiinschen wire es wol, dass man, was eigentlich fiir Muficalifche
Bftyumenta vor und zu Davidis, auch nach dessen zeiten, und wie ein
jedes nach seiner Art eigentlich gestalt, gestimmet und beschaffen gewesen,
jetziger zeit wissen und zum gebrauch haben konnte. Es ist aber solches
leider in keinen Antiguitiiten hinterlassen, daher uns denn der Alten Mufica
Iflrumentalis so wenig, ja gantz und gar unbekannt blieben. — Man findet
in etzlichen Biblotheken ein Buch Anmp Chrifli 1511 zu Basel in 4to ge-
truckt,®) darinn etzliche der Alten, sowol auch etliche der jetzigen /n/tru-

*) Seb. Virdung’s Musica getutscht. Anmerkung des Herausgebers.
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menta abgerissen: Aber es ist ein solches Werk so gar alt nicht, und -
kan noch’ darzu der abgerissenen /Z/rumenten gebrauch und eigenschaft
nicht sonderlich daraus vernommen werden. [4. BlL. a)]
Derowegen verhoffet der Autor, vorgenannte Zoi/i werden sich eines
andern und bessern bedenken: Und wenn sie betrachten, wie viel herrlicher
Sachen und treffliche Kiinste von vornehmen Medicis, Chirurgis, Mathe-
maticis, Geometris, Pictoribus und andern der Freien Kiinsten erfahrnen
publiciret und an tag gegeben, damit der pofleritet merklichen gedienet
worden: Auch seine wol und gemeinem Nutz zum besten gemeinte lzbores
mit besserm Betracht und Nachdenken ansehen: Kann auch gern geschehen
lassen, dass hiernichst andere und vortrefflichere Leute, welche sich viel
Jahre in den Antiguititen nichtfallein der Musicorum, sondern auch Histori-
corum und Prilosophorum ziemlich weit vimbgesehen, daher Ursach nehmen,
diese schlechte delneationes und geringe Anleitung merklichen zu ver-
bessern, auch deutlicher und vollkommener an tag zu bringen: Andern
anfahenden aber will er hiemit zu fernerem nachforschen und nachdenken
nur ein wenig anlass gegeben haben; und dofern er ja in einem oder an-
dern sowol in seinen Ersten als diesen jetzigen Operibus hallucinivet oder
geirret, zu viel oder zu wenig gesetzt oder geschrieben hitte: So zweifelt
er nicht, es werden verniinftige aufrichtige Hertzen, die nicht aus affecten,
Hass, Neid (oder Missgunst) so sie etwa zu seiner Person ohn Ursach und
unverschuldet tragen mdochten, urtheilen und judiciren, sondern alles im
besten verstehen und aufnehmen, auch darbei betrachten, dass ihme wegen
des vielen hin- und herwiederreisens, Leibes schwachheit und anderer
grofsen Beschwerung, Unruh und andern unsiglichen verhinderniissen, un-
miiglich alle Dinge ebenso genau auf die Goldwage zu legen: Welches
die jenigen, so sonsten nichts gedenken, als wie sie einem ehrlichen Mann
ein Makel anhingen mégen, und allein das, was sie thun, fiir Kostlich und
Riihmlich achten und halten, billich thun sollten: Damit ihnen nicht vor-
geworfen werden mdchte, das Alte Proverbium: Hic Rhodus, hic salta.
Welches er doch dahin gestellt sein lassen und gedenken muss, Ne Fovem
guidem, sive se- [4. Bl. b.]
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renum, stve pluvium, omnibus placere posse. Will sich aber hiemit in aller
rechtschafenen ufrichtigen Musicorum & Musices amantium benevolentz und
Gunst zum besten anbefohlen, und darneben seines theils zu allen miig-
lichen Diensten, so lang ihm der liebe GOtt das Leben génnet, nach ge-
biihr anerboten haben  Valete.

Datum, Wulffenbiittel, am Sonntage Palmarum: im Jahr Christi:
o Chrlste sel DV Vns sVnDern gneDIg.
V.

Michaél Practorius C.




[Seite 1.]

ERSTER THEIL

Dieses

TOMI SECUNDL

Von der Musicalischen Instrumenten, (so jetziger zeit im brauch) general
oder gemeinen Beschreibung: Und dann auch von derselben Namen,
Abteilung und vollkomlichen unterscheid.

L

Was die Beschreibung der Musicalischen Instrumenten anlangen thut,
so werden sie beschrieben, dass es sein Kunstreiche Werke vornehmer
und tiefsinniger Kiinstler, welche dieselbe aus fleifsigem nachdenken und
embsiger iibung erfunden, aus tiichtiger Materie zubereitet, und mit eigent-
lichen und proportionirten Figuren aus der Kunst eformiret, durch welche
sie eine schone karmoniam oder wollautende zusammenstimmung von sich
geben, und zu ausbreitung Géttlicher Ehre, auch zu der Menschen recht-
mifsigen und geziemenden Wollust und Ergétzungen gebraucht werden.

IL.

Was aber die Abtheilung solcher Musicalischen Instrumenten belangt,
so kann man dieselben von einander fiiglich nicht unterscheiden, als nach
ihrem Ton und Klang.

Erstlich, guo ad qualitativam generationem, wie nemlich und mit was
bewegung der Instrument und Menschlischen Glieder derselbe Schall und
Klang verursacht wird.

Zum Andern, guo ad quantitativam mensurationem, wenn wir der In- -
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“strumenten Schall und Ton, nachdem er lange wehret, oder hoch und
niedrig kann' gebracht werden, betrachten.

III.

Belangend nun der Musicalischen Instrumenten Ton oder Anstimmung,

quo ad gqualitativam generationem; so sein etliche Instrument, welche durch

[2]

die Luft klingend und ténend gemacht werden: Wenn nemblich die- Luft

in die kunstreiche ginge derselben geleitet wird, und sie dadurch einen

wolklingenden schall von sich geben: Und werden genandt nustrumenta
gunvevota, einblasende oder anblasende Instrumenta.

IV. -
Es ist aber hierunter noch ein unterscheid: denn etliche durch hiilfe

der natiirlichen Luft klingend gemacht werden; etliche aber werden durch
den menschlichen Athem angeblasen.

: V.

Der ersten art sein die Instrumenta, welche, wenn der Wind oder die
Luft durch aufziehen der Blasebilge in die Pfeiffen gelassen wird, durch
schlagen der Clavir zum schall oder klang verursachet werden: Als,

Organum pneumaticum, die Orgel.
Positivum, Positiv.
Organum portatile, ein Positiv, welches im Tragen kann
geschlagen werden.
Regale, ein Regal.
Und diese konnte man pfeiffende Instrumenta nennen.

VL
Welche aber durch den menschlichen Athem angeblasen werden, die
nennet man /mflatilia, blasende Instrumenta. Und derselben sein etliche,
die allein mit dem Munde angeblasen und snonir¢ werden, ohn einiges
bewegen des Instrumentes; als da ist, '
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Tuba, ein Trommeten.

Etliche aber werden iiber das einblasen des menschlichen Athems zu-
gleich mit den Hinden gezogen, oder mit Fingern geregirt, und haben
entweder keine Locher, als,

Buccina seu Trombone, die Posaune.
da mit der einen Hand aber auch mit einem Griff die unterste Réhren oder
Ziige bald aus- bald eingezogen werden miissen.

Etliche aber haben Locher, welche, wenn man dnn bldaset, mit den
Fingern bald zugedruckt, bald wiederumb offen gelassen werden, nachdem
der Ton im Gesang solches erfordern thut.

VIL

Diese Instrumente, welche Locher haben, seindt abermal dreierley.
Die ersten . (3]
haben die Lé&cher allein vornen, die andern haben sie vornen und hinten,
die dritten haben dieselben vornen, hinten und an den seiten.

VIIL

Was die ersten anlanget, welche vornen allein und hinten keine Dau-
menldcher haben, so sind dieselben noch zweierley arten: denn etliche haben
darbei einen Sack anhingend, als da ist,

Tibia utricularis, Schaforgel oder Schiferpfeiffe.
Etliche aber haben keinen, als,
Fiffari, Tibia transversa vel Traversa, Querflote, Querpfeiffe.
Lituus, Schallmeye. -
Piffari, kleine Alt Bombarten.

IX.

Der ander Art Instrumenten, welche nemlich ihre Lécher vornen und
hinten haben, sind diese:
Cornu, Cornetto, Cgrnet, ein schwarzer krummer Zinck.
Cornamuti, ein gel%er und gerader Zinck.



Cornamuse, Krumbhorner. .

Tibia, Fistula, Flaut:, ein Flote oder Plockpfeiffe.

Fagotti, Dolzaine, Dulcian, Fagott.

Bombyces, Grofse Bass und andere Pommern.

‘Bassanelli & caeterae tibiae utriculares, als Bock, Hiimmelchen,
Dudey, etc.

X.

Zum dritten, welche vornen,-hinten und darneben, auch an den seiten
I6cher haben, und mit den Ballen an Hinden zugedriicket werden, sind
diese: :
Rackette, Sordunen, Doppionen, Schryari, Schreyerpfeiffen.

XL

Und dieses seind also die &unrevere, Mflata, pfeiffende Instrument.
Nun folgen, welche amvevore und sonderlich xgovora percussa, klopfende In-
strument genennet werden.

Und seind diese, welche mit sonderlichen Héltzern oder andern Sachen
geklopft werden; und diese werden wiederumb unterschieden, denn etliche
haben keine Saiten, &yogde, etliche aber haben Saiten, &yyogda.

XIL (4]

Welche keine Saiten haben, dieselbe werden allein durch schlagen
oder klopfen klingend und tonend gemacht: Und solches geschieht, '
1. Durch eiserne oder héltzerne Schligel oder Stécklein, als da sein:
Tympanum, eine Pauke, Trummel.
Crepitaculum, ein Triangel.
Clavitympana, die Strohfiedel.

2. Durch Kloppel oder Kiigelchen, als,
Campanae, Glocken.
Tintinnabula, Glocklein.
Cymbala, Cymbeln.
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Sistra, Rollichen.
Nolae, Schellichen.

XIIIL

Die Instrumente, welche &yxopda, Fidicinia, Saiten- oder besaitete In-
strumenta genannt werden; derselben haben etliche Geddrmsaiten, aus den
Dirmen der Thiere und sonderlich der Schafe gemacht; etliche aber haben
Ertzsaiten, aus Stahl, Silber, Eisen, Messing oder andern Materien zu-
bereitet.

XIV.

Welche nun Gedidrmsaiten haben, dieselbe geben einen lieblichen
Concent von sich, in dem 1. Etliche allein mit den Fingern gegriffen und
moderiret werden, als:

Testudo. Chelys, Laute.

Theorba, ist wie ein grofs Basslaute,
welches Instruments Beschreibung und delneation im andern Theil dieses
Tomi Secund:i Syntagmatis Musici zu finden.

Quinterna, Quintern.

Arpa, Psalterium, ein Harfe.

2. Etliche aber werden zugleich mit einem Hirnen Bogen beriihrt

und gestrichen: Als sein,
Lyra, Lyroni, Italienische Lyra.
Arci-violate lyre, grofse Lyra.
Viole de Gamba, Violn de Gamba.
Violino, Rebechino, Fides, Fidicula, kleine Geigen, sonst
Viol de bracio genannt. Viol Bastarda.
Chorus seu Tympanisckisa, ein Trumscheid. (5]

Difs ist ein Instrument ziemlicher Lenge, fast wie ein Balcken, auf
welchem die vier Saiten mit einem Bogen werden angestimmet, und -gibt
einen Resonantz, gleich als wenns vier Trommeten wiren und Clarien
mit eingeblasen wiirden. Davon auch im 2. Theil.

3. Ist noch ein Instrument, an welchem zugleich die Clavier ge-
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schlagen und die Saiten mit einem Rade, anstadt des Bogens, erreget
werden, nemlich:
Lyra Rustica, seu pagana, ein gemeine Lyra.

XV.

Diese Instrumenta, welche jetzt erzihlet, haben (wie gesaget) Darm-
saiten. Nun folgen welche mit Ertzsaiten (aus Silber, Eisen, Stahl oder
Messing gezogen) bezogen werden. Und werden dieselbige klingend ge-
macht oder geschlagen,

1. Nur mit den blofsen Fingern, als,
Pandora, Penorcon, Orpheoreon, Harpa lrlandica, Irlindische Harfe.
2. Etliche aber mit einem Federkielchen, als da ist:
Cithara, die Cither.
3. In etlichen werden die Saiten mit Raben-Feder, so in die holzerne
Tangenten eingefiigt, angeschlagen, als da sein:
" Instrumentum specialiter sic dictum, Virginale, Spinetta, Clavicymbalum,
Clavicytherium, ein Instrument:
Arpichordum, Clavickordium.
4. Etliche aber mit hélzen Kloppeln wntoniret, als:
Sambuca, Barbytus, ein Hackebrett.

XVL

Und alle diese bisher erzihlete Instrumenta konnen prima genennet
werden, zum unterscheid der nachfolgenden, welche als & primis orta aus
den vorhergehenden gleichsam zusammengesetzt sein, als da ist:

1. Claviorganum, welches ein Instrument ist, da nicht allein die Pfeiffen
durch die Blasebilge, sondern auch die Saiten durch die Federkielchen
mit anschlagen, der Clavierstimmen klingend gemacht werden, und also
einen lieblichen schall von sich geben.

2. Crembalum, ein Brummeisen, zu welchem, wenn es sol tonend ge-
macht werden, der menschliche Athem, gleich wie in den andern blasenden

" Instrumenten, auch helfen, und zugleich mit eim Finger geschlagen werden
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muss. Und auf solche weise konnten diese Instrumenten, Mzxta oder ver-
mischt genennet werden.

XVIL (6]

Und difs ist also die Betrachtung des Klangs oder Tons der musica-
lischen Instrumenten, guo ad qualitativam generationem, wie und was ge-
stalt 'derselbige ins Werk gesetzet und verursachet wird.

Ferner miissen wir auch eben denselben Klang oder Ton betrachten,
quo ad quanlitativam mensurationem, nach der Abmessung desselben.

Und dasselbe 1. respectu longitudinis, ob derselbe Ton lange wihre
und bestendig sei oder nicht. 2. respectu latitudinis, welche Instrumenta
alle Stimmen und Zonos imitiren, repraesentiren und an Tag geben konnen:
Welche aber nur etliche Stimmen von sich lauten lassen, und welche nur
einen Ton von sich geben. 3. respectu profunditatis vel elevationis &
depressionis, welche Instrumente iiber ihren natiirlichen Ton kénnen ge-
zwungen und gebracht werden, welche aber nicht.

XVIIIL.

Betrachtend nun erstlich der musicalischen Instrumenten Ton re-
spectu longitudinis, so befinden wir, dass 1. etliche Instrumenta ihren Ton
bestindig. behalten, und denselben nicht leichtlich dndern, ob sie gleich
stetig und tiglich geschlagen und gebraucht werden: Als da sein alle die,
welche wir haben kloppende und schlagende Instrumenten genannt, und
hernach auch etliche pfeiffende Instrumente, als Organum, ein Orgel und
Positiv.

2. In etlichen aber wird der Ton gar leichtlichen und oft verdndert
und verstimmet: Als da ist unter den blasenden Instrumenten, welche mit
dem Munde angeblasen werden, 77bia utricularis, die Sackpfeiffe, und fast
alle besaitete Instrumenta, welche entweder mit Ertzsaiten bezogen werden,
als Githara, Pandura, Penovcon, Orpheoveon, Arpa, Hybernica: Oder mit
Darmsaiten, als Arpa communis, ein gemeine Harfe; Zestudo, Laute; The-
orba, viole, violini, Geigen, Lyra etc. Wiewol sich die mit Darmsaiten



bezogene Instrumenta noch viel eher verstimmen, als die mit Ertzsaiten,
weil sich jene viel leichter und eher (nach dem das Wetter ist) ausdehnen
oder zusammenziehen, als die Stihlene und Messings-Seiten, und derowegen
desto eher wandelbar werden.

3. Etliche aber die sehen ins mittel, welche nicht einen so gar be-
stindigen Ton behalten, wie die ersten, anch nicht so gar leichtlichen
verriicket werden, wie die andern; als da ist, Tympanum, ein Trummel,
Regale, Clavichordium, Clavicymbalum, Spinetta.

XIX.

Zum Andern, wenn wir der musicalischen Instrumenten Ton und Klang
be- ' (7]
sehen, respectu latitudinis, wie viel Ton oder Stimmen ein jedes In-
strument von sich geben, so seind

1. Etliche Instrumenta ndviova, Omnivoca vel omnisona, vollstimmige
Instrument, welche alle Stimmen eines jeden Gesanges repraesentiren und
zuwege bringen konnen, oder wie man sonsten zu reden pflegt, die alle
Partheien machen, und von mir Fundament Instrumenta, weil sie zum
Fundament mit einer Stimm und sonsten allein darin zu singen und zu
klingen gebaut werden miissen: Als die Orgel, Regal, Clavicymbel, Virgt-
nal, Laute, Harfe, Doppel-Cither, Pandor, Penorcon, und dergleichen.

2. Etliche aber sein modizova, vielstimmig, Multi {voca, die nicht alle,
so

sondern nur etliche Stimmen von sich geben, als Gthara parva, et Lyra
parva de bracio, und Lyra de gamba.

a,

. . . (voc e -
3. Etliche sein uovizove, uni { einstimmig, welche nur mit einer

na,
Stimme dem Harmonischen concent zuhiilfe kommen: Als da sein alle die
Instrumente, welche mit dem Munde angeblasen werden, als, Posaunen,
Zinken, Floten, Schalmeyen und dergleichen. Wie auch etliche besaitete
Instrument, als Geigen und dergleichen. Und in Zertio Tomo, Ornament
Instrumenta genennet werden.
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XX.

Endlich und vors dritte, wenn wir den Ton und Klang der Instru-
menten betrachten respectu profunditatis, oder &pow xai Yéow, wie die
Musici sonsten zu reden pflegen: welche Instrument am Ton niedrig und
hoch kéonnen gezogen oder gezwungen werden: Nemlich,

1. Etliche Instrument, welche nicht leichtlich iiber ihren natiirlichen
Ton konnen gezwungen und gebracht werden. Als da sein, alle Besaitete
und Klopfende, wie auch etliche Blasende, und sonderlich die pfeiffende
Instrumenta.

2. So konnen etliche Instrumenta, nach dem ein beriihmbter erfahrner
Kinstler und Mausicus driiber kémpt, durch hiilf der Lippen mit dem
Munde und Winde nachzugeben, umb etwas héher und tiefer gar wol ge-
bracht werden, wie folgendes von einem jeden Instrument insonderheit
weitleufiger jetzo allhier wird gehandelt werden.

Allhier solte nun auch ein sonderlich 7abdel aller Instrumenten vor-
handen sein: Dieweil sichs aber im Teutschen nicht so gar wol schicken
wollen, so sind vier unter- (8]
schiedene Synopses und Tabellen in fine Partis Secundae Tomi Primi zu
finden: Welche hicher referiret werden konnen.

Und ob nun zwar die Instrumenta, wie daselbsten angezeigt, uff man-
cherlei weise zu unterscheiden seind, so wollen wir doch dieselbe allhier
nur in zweierlei Arten allein distribuiren und abtheilen: als nemlich:

In Mflatilia seu Tibicinia; & Fidicinia:
In blasende und besaitete Instrumenta.
Italis: Mstrumenta da Fiato; & da Chorde.
Darvon dann im nachfolgenden Andern Theil wird zractirt werden.




ANDER THEIL [o]

Dieses
TOMI SECUNDI.

Der Blasenden und Besaiteten Instrumenten
mancherlei Stimmen, und deroselben Ton, nach ihrer
grofse und eigenschaft miiglicher Héhe und Tiefe

zZu erzwingen.

Darinnen

1. Wie die Weérter, Instrument und Instrumentist, Accord, Sorten und
Falsetstimmen, in Pfeiffen und andern Instrumenten zu verstehen sein.

2. Vom rechten Ton der Orgeln und anderer Instrumenten, auch der
Menschen Stimm: Und vom unterscheidt des Chor- und Cammer-Tons.

3. Universal Tabel, darinnen die Claves signatae, die Claves in Scala
Tabulaturae, die Namen und Zahl der Fiifse, nach Orgelmacherart, uff
allen Instrumenten zu finden.

4. Bericht, wovon eigentlich die Tabella tractire und handele.

NB. Allhier aber halte ich nicht unnétig, noch eine andere Tabel zu
adjungiren; darinnen alle Instrumenta, wovon in den nachfolgenden vier
und viertzig Capiteln gehandelt wird, ordentlich begriffen werden.



I. Blasende, so
mit dem Mun-
de durch den
Athem gebla-
sen werden.
Entweder auf
einem

getheilt: Nemblich in

A

I1. Besaitete, so
mit Saiten be-
zogen werden.
Und gemacht
sein entweder
von

Die Musicalischen Instrumenta werden in zweierlei Arten ab

Sonderbaren Mund-
stiick, als die

Oder auf eim Rohre,
und daher bershrte
Instrumenta genen-
net werden.

Gedirme, die man
sonsten Geigen oder
Lauten-Saiten nen-
net, als

Ertz, Messing und
Eisen: Die man son-
sten Messings und
Stilerne oder Instru-
ment-Saiten nennet,
als

11

5.
6.
7

o)

I0.
II.
12.
14.
Is.
17.
19.
20.
21.
22.
23.
24.

] 2s.

26.
27.
32.
28.
29.
30.
31.
33.
34.
35.
36.
37-
38.
39.
41.
42.
43.

44.
Im

Im

(10]
Posaunen.
Trommet.
8. Floten allerlei Art.
Zincken.
Pommermn und Schalmeien.
Fagotten. Dolcianen.
13. Sordunen. Doppionen.
Raketen.
Krumbh. 16. Cornae Muse.
Bassanelli. 18. Schryari.
Sackpfeiffen allerlei Art.
Violen de (‘}iaamba: Violen
Viol Bastar. 48.+Vi :
Violen de Bracio, Geigen} clnart
Lyra
Laute
Theorba
Quinterna
Bandiirichen
Harff
Bandoer
Penorcon
Orpheoreon
Cithara
Scheitholtz.
Trumscheidt.
Monochordum.

Lauten art.

}Cithem art.

Symphony

Spinetta

40. Cavicymbalum
Clavicytherium
Clavi Organum
Arpi Cordum
Geigenwerck

45. Cap. wird vom Regal;

Instrumentenart.

Im 46.Von deralten,und nochl
etlichen andern Instrumenten ;gehandelt.

47. und im 3. und 4. Theil

von alten und neuen Orgeln

Die fiirnemblich mit Geigen Saiten bisweilen
aber auch mit Instrument Saiten bezogen werden

Geigen. Theorba.
Laute. Harff,

2*
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Das I. Capitel. [11]

Wie die Worter Instrument und Instrumentist, Accort, Sorten,
Falset Stimmen, in Pfeiffen und andern Instrumenten, zu

verstehen sein.

llen Irrthumb, der aus ungleichem gebrauch der Worter, Mnstrumentist

und Instrumenta, herriihren mochte zu vermeiden, ist allhier erstlich
zu wissen; dass obwohl von dem gemeinen Manne das Wort oder der
Name /nstrumenti, gar Specialiter (als nemlich, von eim Clavicymbel, Sym-
phony, Spinet, Virginal und dergleichen; so wol auch der Name Jhestrumentist,
allein von einem, der auf eim solchen vorgedachtem Clavicymbel oder
Symphony schlagen, und wie es in den Niederlanden genennet wird, spielen
kan) verstanden und ausgesprochen wird: So kan doch solches nicht
passiren, und ist unrecht.

Denn weil das nomen INSTRUMENTI gar generale, und auf alle Zn-
Strumenta musicalia, praesertim univoca, oder Ornament Instrumenta, wie
sie in Zomo lertio genennet, als da sind Zinken, Posaunen, Floten, Geigen
und wie die andern alle Namen haben moégen, referiret und gezogen wer-
den muss; so kann es also eng nicht gespannet, noch in specie auf ein
einiges [nstrumentum Omnivocum allein referiret werden. Und daher muss
man auch diejenigen, die da auf der Symphony oder Clavicymbel spielen
konnen, nicht in gemein ustrumentisten, sondern ad differentiam Organisten
nennen.

Und ob zwar die Orgel (wegen ihrer fiirtrefflichkeit, und dass, wie im
1. Punct des folgenden Zraciats von alten Orgeln weitliufiger bericht zu
finden, fast alle andere /nstrumenta Musicalia in derselben begriffen werden)
Organum, oder ein Instrumentum aller Instrumenten genennet wird. So
will sich doch solches allhier mit dem Wort /Mustrument nicht also thun
lassen: Weil es dergestaldt eine grofse Comfusion und Unrichtigkeit geben
wiirde. Sintemal bei allen Kayser- Konig- Chur- und Fiirstlichen Capellen
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a_lle diejenige, welche auf den Iustrumentis univocis, (das ist, auf den ein
fachen Instrumenten, die nur eine Stimme haben und fiihren, es sein nun
blasende oder besaitete, Zinken oder Geigen etc.) entweder auf allerlei
oder nur auf etlich wenigen ihre Partei machen kénnen, mit diesem Namen
Instrumentisten, welche aber zur Orgel, Regal und Symphonien bestellet
sein, Organisten genennet werden. In /7aka werden die, so durchaus auf
allen Musicalischen mistrumenten so wol omntvocis als unsvocis, das ihrige
practiciren und praestiren kénnen, universal genennet, derselben aber gar
wenig gefunden [12]
werden. Sintemal ein Ar#fex dero Orter sich vielmehr dahin bemiihet,
dass er auf einen einigen, oder ja zum meisten, auf zweierlei Mustrumenten
etwas rechtschaffenes praestiren, vor andern singular sein und excelliren
moge: als dass von ihm solte gesagt werden, ex ommnibus aliquid, de toto
nikil, welches sonsten bei uns Teutschen gar gemein ist.

Ein Accort, ist ein ganz Stimmwerk von Pfeiffen, Fagotten
und andern Instrumenten, do vom untersten Bass und der grofs-
ten Pfeiffen an, immer eine nach der ander, bis zur kleinsten Dis-

cant Pfeiffen folget.
Sorten aber ist nur eine einige Art von Pfeiffen in demselben

Accort, wie dieselbe in der Tabel, so nachm 4. Cap. gesetzet,
eigentlicher zu erkennen sein.

Falset-Stimme in einer Pfeiffen und andern Instrumenten wird
genennet, was iiber eines jeden blasenden Instruments natiirlicher
Hohe oder Tiefe, von eim guten Meister zu wege bracht, und

heraus gezwungen werden kan.



Ein Accort oder Stimmwerk von Instrumenten, hilt in sich etliche unterschiedliche Sorten: Nemlich

1. Dreierlei
Sorten, die

2. Viererlei

3. Fiinferlei

Querfléten

Doppioni
Bassanelli

Posaunen

Raket
Schryari

Fagotten
Sordunen

Krummhérner

|
|
&

Derer miissen an der Zahl sein [13]

Discant.
Alt. Tenor.
Bass.
Discant.
Alt. Tenor.
Bass.

Gememe rechte Posaune.
Quart Posaun.
Octav Posaun.

Alt Tenor
Bass.
Grofs Bass.
Discant.
Fagott piccolo.
Chorist Fagott. o
uart F,
Doppel Fagott{ Quint F.
Klein Discant Exilent.
Discant.
Alt. Tenor.
Bass.
Grofs Bass.

Discant.
Alt.

Tenor.

Corna Muse lAlt. Tenor.

4. Siebenerlei Pommern

5. Achterlei-

*) sic? Basset.

Blockfléten

Bass.

Gar klein Schalmey.
Schalmey.

Klein Alt Pommer.,
Grofs A/t Pommer.
®)Baffet oder Tenor Pomm.
Bass Pommer.

Grofs Bass Pommer,
(Gar klein Exilent.
Discant, quart nidrer.
Discant, quint nidrer.,
Alt Fléten

Tenor Floten.

Basset Floten.

Bass Flote.

Grofs Bass Flote.

} 8 Querflten.
} 6 Bassanelli.
l 8 Posaunen.
} 7 Raket.

: 8 Fagott.

9 Krumbhdrner.

6 Corna Muse.

1H000y udzued WU Nz os[e uaJoya3 pup)

* 13 Pommer und
Schalmeien.

21 Blockfléten.
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Das II. Capitel. (14]

Vom rechten Ton der Orgeln und anderer Instrumenten,

und wie derselbe bald hoher, bald tiefer in unterschiedenen Lindern und Ortern gebraucht:
Item, was zwischen dem Chor- und Cammer-Ton vor unterscheid sei: Auch wie hoch und tief
die Menschen Stimme erhaben und gebracht werden kdnne.

S soll aber nun billig nicht allein ein Justrumentalis Musicus, sondern
auch ein jeder Comypomist und Capellmeister wissen, wie hoch und
nidrig ein jedes Justrumentum Musicum, so wol die blasende, als be-

saitete /nstrumenta gezwungen und gebraucht werden konnen, darnach
man sich im Componiren und sonsten zu richten. Denn ein Componist
muss mit fleifs zusehen, dass er durch seine Composition das Instrument
nicht hoher, als es von Natur zu thun vermag, treibe, sonsten muss noth-
wendig ein Aumana vox, dass eins dem andern helfen kann, dabei ge-
stellet werden, welches sonsten nicht vonnéten.

Ebener mafsen ist auch einem jeden Organisten, eine Stimme von
der ander in der Orgel zu unterscheiden, zu wissen vonnéten, und sonder-
lich, was da sei, 1}, 2, 3, 4, 6, 8, 12, 16, 24, 32 Fufs am Zono, damit
man sich in verinderung der Stimmen darnach zu richten habe.

Ob nun wol ihrer viele, mehr und bessere Wissenschaft, als ich
selbsten hierumb haben mégen, so habe ich doch umb etlicher dieser
Dinge ungeiibten willen, die dasselbe zum oftern an mich begehret, etwas
darvon zu mehrerem nachdenken allhier aufzuzeichnen mich nicht weigern
sollen noch wollen.

Und ist anfangs zu wissen, dass der Ton sowol in Orgeln, als andemn
Instrumentis Musicis oft sehr wvaritre; dann weil bei den Alten das con-
certiren und mit allerhand Justrumenten zugleich in einander zu masiciren
nicht gebriuchlich gewesen, sind die blasende Aestrumenta von den In-
strumentmachern sehr unterschiedlich, eins hoch, das andere niedrig #-
tonirt und gemacht worden. Dann je hoher ein Instrumentum in suo modo
& genere, als Zinken, Schalmeyen und Discant Geigen #niomsrt sein, je
frischer sie lauten und resoniren: Hergegen, je tiefer die Posaunen, Fagotten,
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Bassanelli, Bombardoni und Bassgeigen gestimbt sein, je gravitetischer und
prechtiger sie einher prangen. Dahero es denn einem Musico, wenn die
Orgeln, Positive, Clavicymbe! und andere blasende Jnstrumenta nicht zugleich
in einem und rechten Ton stehen, viel Miihe machet.

Es ist aber der Chor-Ton bei den Alten anfangs umb einen Ton nie-
driger und tiefer gewesen, als jetzo, welches dann an den alten Orgeln
und andern blasenden [15]
Instrumenten noch zu befinden: Und hernacher von Jahren zu Jahren so
weit erhohet worden, als er jetzo in faka und Engellandt, auch in den
Fiirstlichen Capellen Deutsches Landes im gebrauch ist. Wiewol der
Englische Ton an Instrumenten noch umb etwas, doch ein gar geringes,
niedriger ist, welches an ihren Zinken, Schalmeyen oder Hoboyen (wie sie
es nennen) so daselbst gefertigt werden, zu vernehmen.

Es seind aber etliche gewesen, welche diesen jetzigen unsern Ton noch
umb ein Semitonsum zu erhéhen, sich unterstehen wollen. Welches, obs
mir zu corrigiren zwar nicht gebiiret, so ist jedoch meines ermessens solche
Hohe den Cantoribus vocalis Musicae, sonderlich den Altisten und Teno-
risten sehr unbequem, und oftmals fast unmiiglich zu erreichen. Darumb
man es billich bei dem vorgesagten Zono bleiben lassen mochte; weil
derselbige ohne das nicht allein vor die Vocalisten, sondern auch vor die
Instrumentisten bei den Besaiteten strumenten, als Violini de Braccio und
Violen de Gamba, auch Lauten, Pandoren und dergleichen, zum oftern zu
hoch befunden wird: Denn es ausbiindige Saiten sein miissen, die solche
Hohe erleiden kénnen. Daher kompts dann, wenn man mitten im Gesang
ist, da schnappen die Quinten dahin, und liegt im Dr. Darmit nun die
Saiten desto besser gestimbt bleiben konnen, so miissen solche und
dergleichen besaitete Justrumenta gemeinlich umb ein Ton tiefer ge-
stimmet, und alsdann notwendig mit den andern Instrumenten, auch umb
ein Secund tiefer musicirt werden. Welches zwar den unerfahrnen Musicis
Instrumentalibus schwer vorkémpt, den Vocalibus und Singern aber an
hrer Stimme, umb einen Ton niedriger zu musiciren, sehr viel hilft.

Darumb lass ich mir den Unterscheidt, da man zu Prag und etlichen
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andern Catholischen Capellen, den Ton im Chor-Ton und Cammer-Ton
abtheilet, aus dermafsen sehr wol gefallen. Denn daselbsten wird der
jetzige gewdhnliche Ton, nach welchem nunmehr fast alle unsere Orgeln
gestimmet werden, Cammer-Ton genennet, und allein vor der Tafel und
in Convivijs zur froligkeit gebraucht; welches dann vor Zstrumentisten,
wegen der Blasenden, so wol auch Besaiteten Instrumenten, am bequemsten.

Der Chor-Ton aber, welcher umb einen ganzen Ton tiefer ist, wird
allein in der Kirchen gebraucht: Und dasselbe erstlich, umb der Vocalisten
willen, damit dieselbige, weil auf ihnen die grofseste und meiste miih in
der Kirchen (sonderlich in Catholischen Capellen, da das singen, wegen
der vielen Psalmen und sonsten lang wihret) beruhet, mit ihrer Stimme
desto besser fort kommen, und nicht so bald, wegen der Hohe, heischer
(heiser) werden miigen. Zum andern, dass auch die Menschen-Stimme,
wenn sie im Mittel und etwas tief herein gehet, viel anmutiger und lieb-
licher anzuhoren, als wenn sie in der Héhe, iiber vermiigen oben hinaus
rufen und schreien muss. Darumb ’ [16]
dann propter alias etiam multifarias commoditates, suavitatem singularem
et concentus bene susceptos nicht ilibel gethan wire, dass alle Orgeln um
einen Ton, oder Secund tiefer gestimmet und gesetzet sein mochten: Wel-
ches aber nunmehr in unsern Deutschen Landen zu &indermn ganz unmiig-
lich, und demnach bei dem gewénlichen Cammerton (welcher jetziger
zeit an den meisten Ortern Chor-Ton genennet, und dafiir gehalten wird)
wol verbleiben muss.

In Engellandt haben vorzeiten, und in den Niederlanden noch anjetzo
ihre meiste blasende /Znstrumenta umb eine tertiam minorem tiefer, als jetzo
unser Cammerton, ##foniret und gestimbt, also dass ihr F ist im Cammer-

~ Ton unser D und ihr G unser E. Wie dann auch der vortreffliche In-

strumentmacher zu Antorfl Fokannes Bossus die meisten Clavicymbeln und
Symphonien, auch darein gemachte Pfeiffwerke, in demselbigen Zono in
tonsret und gestimmet.

Und ist zwar nicht ohne, dass man in diesem Ton den Clavicymbein
(wie verstindige Instrumentmacher wissen) ein lieblichern und anmutigern
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Resonante geben und zuwenden kann, mehr, als wenn man sie nach dem
Cammer-Ton abtheilet; wie denn auch die Fléten und andere /nstrumenia
in solchem niedern Ton lieblicher, als im rechten Ton lauten, und fast
gar eine andere art im Gehor (sintemal sie in der Tiefe nicht so hart
schreien) mit sich bringen.

Aber solche Instrumenta sind in voller Music zu gebrauchen gar un-
bequem; und wird man nunmehr alleine bei vorgedachten beiden, als Chor-
und Cammer-Ton verbleiben miissen.

Wiewol auch in ffaka und andern Catholischen Capellen Deutsches
Landes jetzt gedachter niedriger Ton in fter&ia inferiore gar sehr im ge-
brauch: Sintemal etliche /2% an dem hohen singen, wie nicht unbillich,
kein gefallen, vermeinen es habe keine art, kénne auch der Zext nicht
recht wol vernommen werden, man krihete, schreie und singe in der Héhe
gleich wie die Grasemidgde. Daher auch bisweilen im brauch, dass sie
Hypojonicum Modum aufsm C, wenn derselbe per guintam ins F trans-
ponirvet wird, noch umb eine Terz tiefer aufsm D mit Orgeln, Positiven
und beigeordneten Instrumenten musiciren: Ungeachtet dieser Modus fast
besser als der andern einer, ohne fernere transposition, humanis voctbus
musicirt werden konnte, so wird doch solches einzig und allein umb der
Vocalisten und Singer willen also angestellet. Gleicher gestalt wird auch
Hypodorius umb eine Terz niedriger aufsm £ musiciret. Welche und
dergleichen Transpositiones einem Organisten sowol, als andern Zstru-
mentisten anfangs zwar etwas sauer und widerlich ankémpt: Aber wenn
einer sich nur der Miihe nicht verdriefsen lisst, sondern mit fleifs ein
zeitlang [17]
sich darinnen exerciret und iibet, so ist und wird es ihm gar leicht, ja
gleichsamb eine Lust zu practiciven und praestiven.

Wann nun aber der jetziger zeit gewdhnliche Cammer-Ton, vom
Orgelmacher einer Orgel gegeben, und das ganze Werk darnach ge-
stimmet wird, so ist mehrentheils in Orgeln, die nicht gar zu gering und
klein angestellet werden, das unterste C im Principal des Manual-Clavirs
von 8 Fiifsen: welcher Ton dann mit den rechten Clavicymbeln und
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Spinetten gleich tiberein kémpt, und wird von den Orgelmachern AFgual
genennet, darumb dass es mit der Menschen Stimme, an der Tief und
Hohe guadriret. Wie dann in der hernachfolgenden 7abel Num. IV. hie-
von weiter und ausfiihrlicher zu vernehmen sein wird. Denn dies C ist
die rechte Tiefe eines rechten Bassisten in Fiirstlichen Capellen, wenn er
dasselbe mit voller und ganzer Stimme natiirlich haben kann. Etliche
konnen noch tiefer (doch etwas unvernemblich) bis ins 44 und GG. Tie-
fer aber nicht descendiren. Wiewol sich dieselbige oftmals zwingen wollen
das F zu assequiren, ist aber ein ganz unvollkommener Laut und Ton.

Doch sollen vor der zeit zu Miinchen am Fiirstlichen Durchleuchtigkeit
zu Bayrn Hof, zu des fiirtrefflichen und weitberiihmbten Musici, Orlands
de Lasso Zeiten (da die Music daselbst von 12 Bassisten, 15 Tenoristen,
13 Altisten, 16 Capellknaben, 5 oder 6 Capunern oder Eunuckhis®), 30 In-
strumentisten, und also in die 9o Personen stark bestellt gewesen sein soll)
unter andern drei Bassisten, zwene Briider die Fischer und eines Bauern
Sohn, Grasser genannt, gewesen sein, welche das # nachm Chor-Ton zu
rechnen (und nachdem Cammer-Ton das £s von 13 Fiifsen ist) gar stark und
mit volliger Stimme erreichen, in der Hoh aber nicht weiter als bis ins
/> £ oder 2 kommen konnen. Wie dann auch einer zu Rom, mit Namen
Caesaron, mit dergleichen Stimm und Stirke gefunden worden. In der
Hohe konnen die meisten Bassisten das ¢ und 4 ja auch wol das 7 (welches
unter andern ein gewesener Monackhus Neapolitanus Carolus Cassanus, der
in Deutschland an unterschiedenen Chur- und Firstlichen Capellen gedienet,
gar rein, stark und mit voller Stimme, nebenst der Tiefen: G Cammer-
Ton haben konnen) erlangen. Die gemeine Bassisten aber in Schulen
konnen selten unter das F von 6 Fiifsen oder das £ in rechter natiirlicher
stirke kommen, und in der Hohe etliche nicht so gar weit iiber das «
ascendiyen.

Wie hoch und tief aber ohngefihr ein Tenorist, Altist, Funuchus oder
Discantist mit seiner Stimme kommen konne, das wird in nachfolgender

*) Castraten.
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Tabell angezeigt; und ist genug, wenn ein Zenorist das e, ein Altist das
£ im Cammer-Ton haben kann: Kann er hoher kommen, ist es desto
besser, und ihm vielmehr riimblicher. [18]
Wiewol hierin nichts gewisses zu schliefsen oder in gewisse Zerminos zu
bringen, denn die Gaben Gottes seind mancherlei und kann allzeit einer
hoher und tiefer kommen als ‘der andere. Bei den meisten Eunuckis aber
ist dies zu observiren, dass sie meistentheils mit heller und ganzer Stimm,
so stark als sonsten zween oder drei Knaben singen und #nfoniren; deren
dann jetziger Zeit etliche sehr iiberaus vortreffliche Minner in Kayser-
lichen und anderer Catholischen Chur- und Fiirstlichen Capellen vor-
handen seind.

Und dieses sei also vom Ton der Instrumenten und von der Menschen-
Stimm, vor difsmal genug gesaget.

Das III. Capitel.

Hiernach folget nun
Eine
TABELLA UNIVERSALIS
Aller blasenden und besaiteten Instrumenten.

Darinnen
1. SIGNA.

Die Signa oder Claves signatae, wie dieselbige im Anfang aller Can-
tionen und Gesinge, eine Stimme von der andern zu unterscheiden, vorher
gezeichnet werden.

2. CLAVES IN SCALA TABVLATURAE.

Die nach der Orgel-Tabulatur gesetzten Claves, darnach man sich in
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allen Instrumentis Musicis am fiiglichsten richten kann. Dann weil fast
iiber sechs Octaven darinnen begriffen werden, hab ich solches, eins vom
andern fiiglich zu unterscheiden, anderer gestalt vorzubringen und vor-
zuschreiben nicht erdenken kénnen. Inmafsen ich vielfiltig erwogen, wie
etwa die unterste Pedal-Claves von 8 bis 16 Fufs konnten oder mochten
gezeichnet werden. Und ob wol nicht so gar ungereimbt wire, oder viel-
mehr zwene grofse Buchstaben als CC, DD, (gleich wie die Alten in ihrer
Scala, und ich allhier in den Signis auch behalten, zween kleine Buchstaben
oben gesetzt haben) unten hart neben einander zu setzen: So hat mir doch
endlich dieses besser gefallen, dass die grofsen Buchstaben etwas dicker
und volliger, auch unten mit eim strichlein, also C' D etc. bezeichnet und
gesetzet wiirden.

3. Fiifse. (19]
So seind in dieser 7abde!/ Num. 3 die Namen und Zahl der Fiifse an-
gedeutet, wie dasselbe Wort die Orgelmacher im Brauch haben, dadurch
sie die Stimmen und Claves in den Pfeiffen, nach ihrem Zono und Laut,
an der Hohe und Tiefe fiiglich nennen, und zum leichten verstand, aus-
red und benamung bringen, und also einen Ton vom andern desto besser
unterscheiden konnen. Und dieweil nun solcher Unterscheid in andern
Instrumentis Musicis, zugleich auch in der Menschen-Stimm, eben sowol
zu observiren hochnétig, und zu erkennen nicht undienlich, sonsten aber
kein anderer bequemer Name dazu zu finden, hab ich solches Wort

(Fiifse) allhier behalten und mich dessen notwendig gebrauchen miissen.

4. VOX HVMANA.

Von der Menschen-Stimm ist im vorhergehenden Capitel notdiirftige
Erinnerung geschehen.
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Das IV. Capitel.

S wird aber ferner in dieser 7abel/, wie auch in hernachfolgendem aus-

fithrlichem Bericht und Erklirung weitlduftiger angezeiget:

I. Wie mancherlei Arten und Sorfer in einem jeden Stimmwerk
der Instrumenten und ganzen Accort zusammengefunden werden.

2. Item, wie tief und wie hoch ein jedes blasende Mstrument in sei-
nem natiirlichen Ton zu bringen (welches die weifsen Noten andeuten) und
was fiir Falset-Stimmen, oben und unten iiber eines jeden ZHrstruments
Natur und Eigenschaft von einem geiibten und erfahrnen Instrumentisten
zuwege bracht werden konnen. Welche Falsez-Stimmen dann, weil die-
selbige sowol kumana voce, als auch auf blasenden Instrumenten ein jeder
allezeit nicht assequiren oder erreichen kann, ich mit schwarzen Noten
bezeichnet.

3. Wie viel Saiten oder Chor die besaitete /nstrumenta haben und
wie hoch oder tief eine Saite von der andern miisse gezogen oder ge-
stimmet werden.

4. Nebenst dem ist allhier 2z gemere vor allen Dingen zu wissen: Dass
in diesem ganzen Werk durch und durch nicht nach dem Chor-Ton,
sondern nach dem Cammer-Ton (wie es, als vor erwihnet, von etlichen gar
wol und recht unterschieden) die /nstrumenta und Stimmen gerechnet und
ausgetheilet werden. Dieweil der Cammerton am gebriuchlichsten und
fast alle, sowol besaitete als blasende Justrumenta, wie auch jetziger zeit
die Orgeln, auf diesen Cammer-Ton gerichtet und gestimmet werden.



—— (20]

I 1I. . }‘V
. o
Signa. :lavesf é [ Vox viva seu humana. )
—0ee, 5 — =5l o ) o
eIt
a E a ” - _e_g"
had li 3 il o KX
v || . l‘ B
e o Ot
> i e+ 3 '
c Vv » a4 KN
- ~ A D II T \AX )
L X ¥ 6 . -
h Al [+ "3 R # * [ ’ Y K alseti
s’ n E 2 * B 1 ~ mlcnnﬁlhﬂ
cC = 16 R % 1 I
_____Bassista.
Ein gantz Accort. -
Y. VI
i [ Tromboni: Posaunen Tromba.
;g“rta‘ 1Sort. 2.8ort. 3Sort. 4&Sort.’! Trommet.§
- [} Q-
» — 102 5
$ )—’ Q—
’ v
B IV R nad
s
D:
N [+]
T < -
v
C — * +
n v Q*
"c': [+ 4 5 Cemeine
. d .
7 Octav Quart roe c?I:tc Alt

osaun. Posaun. Posaun. Pos.



—24

VIL (21
/<
Signaf Flauti: Plockpfeiffen. Schwégek‘
¢ a— -+
v y 1Y ete. | §
A W etc. | A
A ; MK
[N A (VIDN
LAY SV VIV
a A O A .
O oV v
_H A QO < A Q
v
on W VN
vy \ %
Q
p——
2 [V N8,
] 1.80rt.|280ort!3.Sort{4Sort. 5 8. 7. 8.
~ 1| Grofa-| Bass, [Basact| Bass,| T.A. | Cant. ;
' || Bals, [Tenor,|Tenor,| Tenor C §
¥ Alt, [ A1t [ Al :
__g, Cantus| Cant B3]

NB. Diese Fibte, sowol auch die Querpfeiffe in diesem Ton, kann nicht allein sum
Discant, wie ich es allhier eingesetset, sondern auch sum. 7ewor eine Ocfgv drunter, gebrancht
werden. Wie es dann in gemein von etlichen Instrumentisten dafir gehalten wird, dass dieser
Art Plock- und Querfidten, ein rechter 7Zewor am Laut und Somo sei: und derselben unterster
Clavis, den Clavems ¢ oder d im Zemor, und also ihren Laut auf vier Fufs-Ton (nach Orgel-
macher Mewsnr) von sich gebe. Und die Wahrheit zu bekennen, bin ich anfangs such, weil
es gar schwer im Gehdr su erkennen und zu unterscheiden, derselben Meinung gewesen; aber
wenn man diesen Ton gegen den Orgelpfeiffen-Ton imsomirem lisst, und eins gegen das ander
im fleifsigen Gehdr ecigentlich in acht nimpt, so ist es nur ein rechter Discams, da der
Clavis ; oder d am Laut zwei Fufs-Ton ist. Und gleicher Gestalt verhilt sichs auch mit den
Bass- und andemn Flbten, so zu einem solchen Accoré oder Stimmwerk gehdren, da die gar
grobe und kieine Bass-Fliten nicht anders lauten und klingen, als wann sie elne Octav tiefer,
und also der unterste Clavis in der eine Bass-Fltte das B oder C auf acht Fufs, in der gar
grofsen F15t aber das Dis oder F auf swilf Fufs imtomirss, da doch dieser grofse Bass-Flbten-
Laut und Klang sich nicht weiter, als auf sechs Fufs-, der andere aber auf vier Fufs-Ton er-
strecken thut, .




Vi —2 [22]
('lTraversa:Qiqq}'pfeiff, . IX.
, Yuerllon, Cornetti: Zincken ).
Signa. {—0 'y
eee > 1
aa : A ‘
e v ]
AN
\ 4
a
© A
[s) A\
~.1 O O [ )
7 2.Sort.
 Diese roirad
r auchk zwnry
* Discant o
Fa) edravchet; 2 3.
e mie die Zinken Klein
h pate in ’ Zincky
deeserny 1o
Bafls.| Ten. Alt.
Bombyces, Pommern. ™
Piffari, Schallmeyen —o—T
Signa. 1 2 3. 4 5. 6. '
- f Ten. Cax 51
aaq als Alt. e !
haind Bafs Tenor | Alt.|Cant] [\) ‘ .
FYY Barls Ten.Alt{| Cant. Y o ‘
g A DY . I O '
v A
Al i 4 o Y QIO Al
el , Y, ‘ . v
Mt TS ‘
S T
F VILQ_A Qv A
C 1A, VOA
L2 T s .
B < Rein] 'S "Sfchalt] "
Grofs Bals | Bafs | Balset.|Nicod Alt|N §|meyen

Pommer. Pommer Tenor Poim. lo. Paffi.




26

Bafls.

XI. (23]
—\
Sis,“f . Fa.gotten Dolclanen 5W
) Quint- | Quart- '
Raqdll Fagott, Fagott.
[N
vy Q
qa
KJ ﬂ [+) ’
] —H [4) © 6‘
A
. v
\ 4 Qe
T V&) > &—&
Clal, QA O a
> IYVQ A A3 v
voa 05 Fagott Fagott
i Ch .| piccolo. 7
. Corthol. | Singel Cor-
Dop el- Fn.gott Doppel Corth. thol.
gp grando. .
X
- N
Signa f Sordoni: - Sordunen. )/ Doppioni. N
] 1. 12731 4 15 2.
1ad
Q- A
O v
_H ' Es)
A
D: .
s * s
n \ 4
P 8 bA
v
C o
Gr. Ten. N
s. Bals Alt. Cant T.A. Cant.



.27

XIV. XV. [24]
N )
. . Cornamutitorti. Storti.
Signs (Rasketti Racketten. \[ Krumbhérner. -
2. 3. b,
aa
AN
Vv

A Q §
X v 9
Q L
. ITA [Cant. |
1= c. ;
- s B . Txhca.nt. g—
A XVI{U.
Signa( ' Corna Muse. \{ Bu,ssa‘.nelli}[ _ Schriary. ]
|
laa i
U
\'A % Q
qa
° A v Q
B s 4 bt
AT O [\)
, 5 e [s) QA ST
JIIRS v O Al
X [+] A4 [+
c QA
(o

Bafs.Ten. Ten. A. C. B. TA. Cant. Bals Ten A. Cant.



[25])

X1X.

28
Sackpfeiffen.

de _amln

de Gamba

| [ I R R B | _L‘_. . .._
> 2 R a|S
8 <ol & Sl
a o | |49 o0 dwm
| {101 ¢ 69 & | FEo
.W T T el o] 1o =l
~ . uw
| =il ) L'o Axvo !
.nem ° Mo
| elg o EERR A diochdRE
9 (S ! AaoAVOQAvo o3
tucsg] ! = _ Bl
A.w .u s O & O .m
P i) ¥ 4 S
<4 , uul HA m U ey APy N
e o SRR A b d Bt
| E_P Pn._”, o 1O S 1o & o] 4 Im
| o Sdubndebi gt
[ A A 94 O &
a = B .
P S ) ooAvﬁo
g I~ —
[ ]
m o SRdub 2 B a1
M .
] mum | 9 10 9% [0 4
& ® : 4 D 1
o]
! R [b 171 1 .voA
H g A R
EAHIEI S IHEI Il




(26]

/Viol Bastarda. \/ Viole de Braccio. Geigen. ]

Q

o
A\

N

O 0 [ O

\)

\v
QO

Lyra.

Signa
BRaxd

A2 22
NN
vV

Hi o & ©

b
0
a
3
¢

A

D

ad
Iy

%
— oo

A4 22

AN

Smar.

e

Lira de Braccio

Arce violira.

Grofse italianische Lira.

Iironi perfecta.




30

. 27
_XXIV.
Signa.( ‘ Testudo: Laute. )
422
AN
vvi1 2 3|4 5 . 6 hd
3 ~—010— 90— -
e T 000 [ )
A A A
~. 2 g Q 'ﬁ ). ¢ X
SOV V1V v A v
O ¢ QO 1Q Q Q 0
ARl O 1A A A A
C. [N O A vooa
< A% \ v/ Y3 A
v
= e
] g:, Laute mit
Gemeine alte- Laute. eim langen
. ) | IS§V Kragen.
Slgna.'ﬁ ‘ Theorba. \, ~
1 2. [ )
)
a
A T
\'A4 I3
L2/ F
¥ it
A D
~o 0§ p
el IR AY §
s °g
s M A
P, —0, ¢
ef ey AT —
i) LI o & i
& A4 Y >
Theorba,aufm Griff = Theorba aufm Griff
mit 6 Saiten. mit 8 Saiten.

®) Ich gebe diese Buchstaben-Refhe genau so wie sic im Originaldruck stebt, doch ist sie
durch einen schlechten Druck so unverstindlich geworden, m&ammwm
mehr su erkennen ist, AdH



31

. XEVIL XIYIL. IX. | XRX. (28]

Signa diirichen Bandoer\/ﬁenorcon. A Orpheoreon. ) _
M 1. 2. 1. 2. 3. 1. 2.
a4 5

FEY |

i 0 0 Q

Py Al a o A Q

Jg A\’ vV Vv o \v4 A
__,ﬁ O Ol a & o  [Q Q M

A Q| VIV VI A | A ~ 5
Al X A Q ally ). v X 0.
U VTV v ) Vv o \ v A
Q 0 01¢ "I I) [ M

T D oo N [VIUN
T — v v v vy v
c Oa OAl O o A [
\ A4 A% AN A4

E Q Yo

pd

XXXI.
N
Signa Cither.

%

(3] ) v K2

%
g
» |

D
\4

Funf Chorichte
Pranzbsisch| Gemeine Cither. Alt Italianer.
Cither. Italianische

| o (b | T
T




32

[29]
Signa Sechs Chorichte Cither.
Ad
AN
A4 3 2 E
_8 ry
o v Q
A 52 5 e
~.
il IS N A S —K0-
v v VvV
r A A O
X v v
' [+
in)
= .
VV. (sicd)” Sixtus Kargel. | Grols sechs Ché
: richte Cither.
Si 4nAa. x
am
9 D D
JYN . hd A hd
) o
5]
, O
[\) ¢ O A |
Qo o0— v o
¢ _ha
A

J(:xcp (el pr J»

e o

Klein Englisch Zitterlein.

Zw61f Choricht Zitter.



[30]

o,
Signa.[ Harfen. W
LA . .
aa - D v
A%
AN . : %
¢ W) : -+ ;y
qQ R ; R
3 1 —3 3
- R 3 3
R N 2
- N < %% -
- 3 y N
<
T ) S— S
T v
Val A A
\ = v v
[ 1 Einfache -
L Harfe. Doppel- Irléndische.
Harfe . Harfe.

Was ferner die restirende Instrumenta sub mumerss subsequentsbus 33,
34, 35, 36 dc. belangen thut, ist unvonnéten dieselbe allhier in diese
Zabeldd mit einzubringen. Sintemal in nachfolgender deroselben eigentliche
Erklirung hinten an genugsamer Bericht darvon zu finden,
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Das V. Capitel.

Dieweil Ich aber am Ende des Ersten Theils dieses Zomz Secunds,
die Instrumenta in Inflatilia & Fidicinia, in Blasende und Besaitete abgetheilet:

So folget nun allhier
Erstlich

Von Blasenden Instrumenten,
Italis,
INSTRUMENTA DA FIATO.

Als da seind:
Tromboni, Posaunen. [31]
(in Sciagraphia Col. VIII)

Osaun (Latinis: Tuba ductilis, oblonga; Italis: Trombome, Trombetta)

deren sind viererlei Arten oder Sorten.

1. Alt- oder Discant-Posaun: Trombino, Trombetta picciola, mit
welcher auch ein Discant gar wol und natiirlich geblasen werden kann:
Wiewol die Harmony in solchem kleinen Corpore nicht so gut, als wenn
auf der rechten gemeinen Posaun, durch guten Ansatz und Uebung, ein
solche Hohe kann erreichet werden.

2. Gemeine rechte Posaun: Tuba minor, Trombetta oder Trom-
bone piccolo, darauf man natiirlich oben bis ins # unten ins £ kommen;
auch durch guten Ansatz, oben und unten noch zween Ton mehr, eben
so wol natiirlich haben, und also einen A% gar wol zuwege bringen kann.

Wiewol etliche (als unter andern der beriimbte Meister zu Miinchen,
Phileno®) durch vielfiltige Ubung auf diesem Zustrument so weit kommen
sind, dass sie unten das D, und oben im Discant das ¢ d ¢ ohne sonder-
bare Beschwerung und Commotion anstimmen. Sonsten hab ich noch einen
zu Dresden, den Erkardum Borussum, welcher sonsten in Polen sich

*) Monatshefte f. Musikgeschichte VIII, 118 (70).
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noch anjetzo aufhalten soll, gehéret. Derselbe hat dies hustrument also
gezwungen, dass er darauf fast die Hohe eines Zinken, als nimlich das
oberste g sol re ut, auch die Tiefe einer Quar?-Posaun, als das 4 mit so
geschwinden Coloraturen und Saltibus, gleichwie auf der Viol de Bastarda,
oder auf eim Cormet, zu wege bringen, erreichen und praestiren konnen.
Wie solches etlichermafsen am Ende im 7V. Canszon dieses 3. Theils zu-
ersehen.

3. Quart-Posaun: Tuba major, Trombone grando, Trombone majore,
deren etliche eine Quar?, etliche aber eine Quint tiefer seind, als die gemeine
oder rechte Posaun, und gleich eine Octev unter der Al/t-Posaun. Und
kann einer, welcher der vorigen rechten Posaun michtig und liufig, auf
dieser auch leicht fortkommen, nur dass er sich alles dasjenige, so er
blasen soll, gleich ob es eine Quinta héoher, und wo das Signum *): vor-
gezeichnet, als wann es das us wire, imaginire und einbilde:

L 1 2.

Daher es dann billicher eine Quint-Posaun genennet werden mochte. Doch
ist hierbei zu merken, weil die Quart-Posaunen unterschieden sein, eine
grofser als die ander, dass dahero auch die Ziige alsdann ungleich fallen.
[32]

4. Octav-Posaun: Tuba maxima, Trombone doppio, oder la Trom-
bone all Octava basso, ist vor der zeit gar selten gefunden worden. Es
seind aber deren, so ich gesehen, zweierlei Art: die eine ist gleich noch
eins so lang, als die gemeine rechte Posaun ohne Biigel, daher sie dann
auch wegen der Ziige und sonsten mit derselben ganz iibereinkommet.
Allein dass sie ihren Ton ein Octav tiefer bringen und natiirlich das Z,
im falset aber auch, doch mit gutem Ansatz, das D und C erreichen kann.
Und ist dieselbe Art von einem Kunst-Pfeiffer, Hans Schreiber genannt,
vor vier Jahren gefertigt worden. Deren Abriss in Sciagraph. Col. V1. VIL

Die ander ist noch nicht eins so lang, hat aber etwas dickere Réhren,
und darneben Krumm-Biigel, dadurch die Tiefe zuwege gebracht wird:
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Und diese seind in etlichen Capellen vor Jahren allbereit im Gebrauch
gewesen.

Es ist aber sonderlich dieses /Instrumentum Musicum (Posaun) vor
. andern blasenden /strumenten iiberall, in allerlei Comsorten und Concerten
wol zu gebrauchen, sintemal es nach allerlei 7onen, umb etwas héher und
niedriger, nicht allein durch Aufsteckung und Abnehmung der Krumm-
Biigel (Cromette) und andern aufsteckels Stiicken (Polette genannt) sondern
auch mit dem Mund und Winde, ohne Aufsteckung der Krumm-Bogen,
allein durch den Ansatz und Mund-Stiick, von einem geiibten und er-
fahrnen Kiinstler nach seinem Gefallen, per fonos & semitonia gezwungen
und gebraucht werden kann: Welches sich auf andern lstrumenten, deren
Locher mit den Fingern regieret werden miissen, nicht thun lisset.

Das VI. Capitel.

Trommet.

Rummet (vulgo Taratantara, sew Tuba, Instrumentum in curvum ex
aere argentove, cujus somitu milites, equique ad praelium inflammantur :
- & tubts id est, canalis concavitate nomen habens: Iltalis Tromba:) ist
ein herrlich Aestrument, wenn ein guter Meister, der es wol und kiinstlich
zwingen und regieren kann, driiber kompt, und ist gleich zu verwundern,
dass man ohne einige Ziige (darmit sonsten die Posaunen regieret werden)
auf diesem /mstrument in der Hohe fast alle Zomos nach einander, auch
etliche Semitonia haben und allerlei Melodeien zu wege bringen kann.
Und ob zwar bisher die Trummeten ihr Fundament oder Bass-Stimme,
nachm Cammerton zu rechnen, im & gehabt, welches die [33]%
Feld-Trumter noch also behalten, so hat man sie doch vor gar wenig
Jahren bei etlichen Fiirsten- und Herren-Héfen an der Mensur verlidngert,
oder aber Krumbbiigel vornen drauf gestecket, dass sie ihren Bass umb

*) Die Seitenzahlen sind im Originaldruck hier und weiterhin vielfach verdruckt und der

Nachschlagende muss sie sich vorher korrigiren. A. d. H.
3
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cinen Ton tiefer ins (' ad Modum Hypojonicum gestimmet: Welches dann
mit dem Chor-Ton iiberein kémpt. Darvon auch Glareanus in seinem
Dodecachordo lib. 2, c. 27 also schreibet: Tubarum sonitus hodie inter Modi
Hypajonici limites constat, integra ommibus Chordis diapente, sed diatessaron
extremis polissimum.

Etlichen aber gefilits, dass sie noch umb einen halben oder ganzen
Ton tiefer ins B gebracht worden.

Etliche lassen die Trummeten, gleich einem Posthorn, oder wie eine
Schlange zusammengewunden, fertigen, die aber am Resonanz den vorigen
nicht gleich sein. Auch findet man gar lange Trummeten, von Past also
fest und dichte zusammen ineinander gewunden, damit die Schaper aufsm
Voigt- und Schweitzerlande (die Westerwilder genannt) in den Stidten
heriimbher laufen und ihre Nahrung suchen. (Derer aller Abriss in Scia-
graph. col. VIII. zu finden.)

Das VII. Capitel.
-® (in Sciagraph. col. IX.)

Lockfloten (latinis Fistula, so von den Italienern Flauto, von den Eng-
lindern Recordor genennet werden) haben durch alle Stimmen in

¢ jedem Corpore sieben Locher vornen und eins hinten. Denn obgleich
vornen gar unten zwei Locher nebeneinander sein, so sind doch dieselben
beide einerlei am Ton und allein dahin gerichtet, dieweil etliche Instru-
mentisten die linke, etliche aber die rechte Hand unten brauchen: Dero-
wegen alsdenn eins unter solchen beiden Léchern mit Wachs verstbpfet
werden muss. '
Und geben die grofsten Plockflsten nicht mehr als Ordinari2 13 Ton;

in den kleinen aber kann man, darnach sie gut sein, 14 Ton haben.
Extraordinarié aber konnen etliche geiibte Instrumentisten noch vier Ton,
.auch wol den siebenten Ton hoher iiber vorgesetzte 13 oder 14 Tone

ascendiren, und das heifsen sie, wie droben im 1. Cap. angezeigt, Falset
Stimmen,
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Wie vielerlei Sorten und Stimmen aber der Plock{léten und aller der
andern Instrumenten (darvon in diesem Z7actat gesagt wird) sein, ist in
der vorhergesetzten Tabell und beim 1. Capitel eigentlich zu vernehmen.
Jedoch umb mehrer Nachrichtung willen, hab ich die achterlei Sorten der

Plockpfeiffen hierbei auch mit einsetzen wollen: [34)
1. Klein Flétlein, ein Quintadecima, das ist zwo Octaven hoher als ein
Cornett.
2. Discant-Flot, ein Quart niedrer.
3. Discant-Flot, ein Quint niedrer als die erste Art.
4. Alt-Flot, ein Octav niedrer als die erste Art.
5. Tenor-Flot, ein Quint niedrer als die vierte Art.
6. Basset-Flét, noch ein Quint niedriger, welche unten ein Schloss oder

Fontanelle haben.

Bass-Flot, ein Quint niedriger als die sechste Art.

Gross-Bassflét, ein Ocfav niedriger von der sechsten Art oder Sorten.
Und ein solch ganz Stimmwerk kann aus Venedig umb 8o Thaler
ohngefihr heraus gebracht werden. Hierher gehort die Schwiegel, oder
Schwigel (sonsten auch Stementien-Pfeiff genannt) dieselbe hat unten nur
2 Locher, hinten eins, ist an der Linge einer Querpfeiffen gleich, wird
aber wie ein Plockflot #fonirt und von etlichen Engellindern mit der
linken Hand zum kleinen Triimmelchen oder Paucklein (col 9) ge-
braucht; ascendirt vom d bis ins d 2 und noch weiter. Etliche sind umb
eine Quint tiefer, vom g bis ins E a, welches dann zu verwundern, dass
man von den dreien Léchern so hoch und weit kommen, als sonsten auf 6
oder 7 Léchern nicht geschehen kann.

Wie man dann auch gar kleine Plockflétlein (etwa drei odeg vier
Zoll lang, col. 9) hat, die vornen drei Lécher, hinten eins haben, und
gleicher gestalt fast zwo Ocfavern darauf kénnen zuwege gebracht werden:
Und muss die Schwigel sowol als solch klein Flotlein unten zum Aus-
gang darneben mit eim Finger regieret werden. Die Stamentienpfeiff
ist 20 Zoll lang; der Zenor 26 und der Bass 30 Zoll.

Hier neben muss ich auch Nachfolgendes nothwendig erinnern, dass
3.

o N
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mir anfangs in Anordnung der Concerten, der Fléten-Chor (ftalis Choro da
Flauto, das ist: wenn zu einem Chor etliche Instrumentisten mit Floten
geordnet, wie im dritten 7omo darvon weitere Erklirung folgen sol) nicht
wenig schwer ankommen, sintemal man gar selten solche Floten so recht
einstimmend antrifft, bevorab, weil, wie im 44. Capitel folgen wird, auch
die Orgeln in etzlichen Kirchen, so die Hitze und Kilte leicht treffen kann,
im Winter niedriger, im Sommer aber hoher am Ton befunden werden.
Da dann wol nétig, dass zweierlei blasende Astrumenta, do die eine Sort
oder Accort umb ein halb Semitonium von der andern stiinden, vorhanden
sein mdchte. Daher mir dann dieses Mittel eingefallen, dass ich die Flsten
oben, zwischen den Mund- und Fingerlochern, mitten zertheilen und das
oberste Stiick auf "~ [38)
zweier Finger breit linger machen lassen, also dass man dasselb in das
Untertheil, so weit man will, oder von Néten ist, hinein stecken, die
Pfeiffen linger oder kiirtzer machen und also einer solchen Fléten, dass
sie jiinger oder grober werde, so bald allemal helfen kann. Und ob gleich
auch etliche beriimbte Instrumentmacher vermeinen, dass die Floten dadurch
in etlichen Lochern falsch werden mdochten, so haben sie doch hernacher
selbsten daran keinen Mangel, ausgenommen diesen, dass etliche in dem
hoéchsten Clave nicht so gar wol ansprechen wollen, befunden.

Ingleichen ist solches in den Bassanelli (davon im 17. Cap.) auch
versucht und just befunden worden: Wie denn auch einem Cornet, der-
gestalt, dass man oben das Mundstiick weiter heraufser oder tiefer hinein
stecke, zu helfen ist.

Das VIII. Capitel.

Querpfeiffen.
(in Sciagraph. col. IX)
Ie Querpfeiffen (ftalis Traversa vel Fiffaro) haben vornen sechs
Loécher, hinten keins, geben natiirlich 15 Stimmen oder Tone und
noch vier Falset driiber und- also 19 Ton, gleich wie ein Zinck,
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Eben solch Gelegenheit hat es mit den Doltzfloten (welche sonsten
.QuerflGten genennet) nur dass dieselbige gleich einer Plockfléten #n-
tonivet und geblasen werden.

Hierher gehoret auch die Schweitzerpfeiff, sonsten Feldpfeiff
genannt (in Sciagr. col. XXIII) dieselbige hat ihre absonderliche Griffe,
welche mit der Querflste ganz nicht iiberein kommet, und allein bei der
Soldaten- Trummeln gebraucht wird.

Das IX. Capitel.

Zinck.
e (in Sciagr. col. VIII)

Incken, (ltalis Cornetti & fortasse, Latinorum Bucinae alias Cornua)
seind zweierley, Rec# und Curvi, gerad und krumb. Recti, oder der
gerade Zincken seind wiederumb zweierlei:

1. Cornetto diritto, ist ein gerader Zinck, darauf ein absonderlich
Mundstiick gestecket werden muss. (36])
' 2. Cornetto muto aber, da das Mundstiick zugleich mit an den Zinken
gedrehet ist (col. 73) und diese sind am Resonanz gar sanft, still und lieb-
lich zu héren. Darumb sie dann auch stille Zincken genennet werden.

3. Cornetti Curvi, das seind die schwarzen krumbe Zincken.

Es geben aber alle Zincken ohne Unterscheid 15 Ton natiirlich, vom
a bis ins z: Wiewol etliche noch das ¢ gar wol, und bisweilen auch das?
oben erreichen, unten aber das g und f im jfalset zu wege bringen konnen.

4. Corno vel Cornetto forto, sonsten (Cormon genannt, ist ein grofser
Zinck, bald wie ein S formiret, und ist eine Quint tiefer als ein rechter
gemeiner Zinck; und wiewol etliche meinen, dieser gebe nicht mehr als
11 natiirlicher Ton oder Stimmen und kein falses driiber, so befindet sichs
doch anders, denn er gleicher Gestalt, als die gemeine Zincken 15 Ton
von sich gibet. Aber weil der Resomanz gar unlieblich und hornhaftig,
so halt ich mehr darvon, dass man eine Posaun an dessen statt gebrauche.
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5. Noch seind gar kleine Zincken, Cornettino, welche eine Quint
hoher, als die rechte gemeine Cornetten und Zincken und nicht unlieblich
zu hoéren sein.

Das X. Capitel.

Pommern, Bombart, Bombardoni: Schalmeyen.
(in Sciagr. col. XI)

Ombyces, stve Bombi Graecis, etiam vocari queunt longae tibiae, quae
difficulter magnaque, cum contentione flatus impulsae sonum crassiorem
i edunt.

Pommern (Mtalicé Bombardo oder Un Bombardone; die Franzosen
nennen es Hautbois, die Engellinder Hoboyen) haben ihren Namen ohn
allen Zweifel & bombo, vom Summen und Brummen, und werden alle, die
kleinen sowol als die grofsen, mit dem Namen Bomébart? oder Pommern
genennet. Jftalice: Wird der grofse Basspommer, Bombardone: der rechte
Bass, Bombardo genennet. Der Zenmor, welcher auch vier Schlésser oder
Schliissel hat, darauf zur Noth auch.ein Bass geblasen werden kann, weil
er in den Schlgssern das G im Bass erreichet, und derowegen Basset
genennet wird. Diesem folget der Nicolo, welcher gleicher Gréfse und
Hohe mit dem Basset, allein dass er nur einen Schliissel hat und dero-
wegen allein bis ins ¢ im Tenor, tiefer aber nicht kommen kann (col. 13).
Der Altpommer, welcher fast eine Grofse mit der Schalmeyen ist, ohne
dass er ein Schliis- (371
sel hat, und eine Quint tiefer ist, wird Bombardo Piccolo genennet.
Allein der oberste Discant, welcher keinen Messing-Schliissel hat, wird
Schalmeye (ltalis Piffaro, Latinis Gingrina, von dem Kaken®*) so es von
sich gibt, gleich einer Gans derer proprium ist gingrive) genennet.

Am Ton sind die meisten Schalmeyen umb einen Ton héher als die

Zincken und Posaunen.

*) Gakern.
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L]

Allhier ist aber zu merken: Dass von Alters her und auch noch an-
jetzo meistentheils alle Blasende Zstrumenta, als Fléten, Pommern,
Schalmeyen, Krumbhérner etc., in den Accorten oder Stimmwerken,
eins vom andern allzeit eine Quinta ist gearbeitet und gestimmet worden,
darumb dass man allzeit (wie ich zur Nachrichtung im vorhergehenden
Tabell darbéi notiret) drei und drei zusammen, als eine Art zum Bass, die
ander zum ZYenor und Alt (denn diese beide Stimmen, Zenor und AZ,
konnen allzeit aus gleichlautenden und einerlei Corporibus und Instrumenten
musiciret werden) die dritte aber zum Canfu gebrauchen kann. Wann aber
die vierte darzu genommen werden soll, so muss die Composifion darnach
angestellet, und Hypojonicus modus nicht eine guint ausm ¢ 4 dur ins
f b mol, sondern eine Quart tiefer, ins g 8 transponirt, und alsdann ein
cantus fictus draus werden. Oder wenn ein Gesang im f b mol allbereit
gesetzt gefunden wird, muss man denselben umb einen Ton (oder eine
secundam, wies etliche nennen) héher transponiren. So kompt es gar just
und recht sonderlichen aufn Pommern und Schalmeyen. Wann man
aber das fiinfte Instrument in der Tiefe oder Hohe auch noch darzu
brauchen will, so ist es fast miihsam zusammen zu accordiren, denn das
oberste ist vom untersten (wie in der Tabell zu sehen) durch fiinf
Quinten, als nemblich per decimam septimam (das ist gleich einem Ditono
oder Tertine majori) separivet, und das ist gar schwer zusammen zu
reimen. Und wiewol dieses, wenn der Gesang sonderlich darnach ge-
richtet und fleifsig acht darauf gegeben wird, auch zuwege zu bringen,
so wire doch nichts destoweniger ein Instrumentmacher billig zu rahten,
dass er allzeit neben der rechten Discant- und auch Zenor-Pfeiffen, noch
eine umb einen Ton niedriger fertigte, damit dieselbige also nicht eine
Quint, sondern nur eine Quart, von der nichst vorhergehenden héher -
toniret wire. Da konnte man denn in solchen und dergleichen Instru-
menten das Héchste und Tiefste auch von fiinferlei Sorten recht und wol
zusammen bringen und in einander einstimmen. Wie es dann auch von
etlichen, doch noch zur Zeit selten, vielleicht also in acht genommen wird.

Der grofse Basspommer ist 10 Schuh, 1 Zoll lang, wie in der
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Sciagraphia col. VI zu sehen und daselbst leichtlich kann nachge-
messen werden.

Das XI. Capitel (38)

Fagotten: Dolcianen.
(in Sciagraph. col. X.)

Agotten und Dolcianen (ftalis Fagotto & Dolce suono) werden mehrer-
theils #ndifferenter also genennet. Sonsten wollen etliche, dass difs
% die rechte Dolcianen seien, die von den Engellindern Zingel Korthol
genennet werden: Und sind in der Tiefe, sowol auch am Resonanz, dem
Basset in den Pommern gleich, allein, dass der Dolkian, wie denn auch
die Fagotten, stiller und sanfter am Resonanz seien, als die Pommern.
Daher sie dann, vielleicht wegen ihrer Lieblichkeit Dolcianen quasi Dulci-
sonantes genennet werden. Welches dann daher riihret, dieweil die Cor-
pora der Pommern die rechte Linge gleich aus haben und unten ganz
offen sein. An den Fagotten aber ist die Linge des Corporis doppelt
zusammen gelegt, dass das Loch, da der Resonanz heraufser gehet, oben
ist und bisweilen (doch nicht in allen, dieweil etliche ganz offen sein) zu-
gedeckt und mit kleinen Lécherlein wiederum eréffnet (wie hernacher im
IV. Theil von etlichen Stimmwerken in den Orgeln soll gesagt werden).
Daher der Resonanz bei weitem nicht so stark, sondern etwas stiller und
lieblicher sich muss vernehmen lassen. Ebenermafsen wie in Orgeln die
Principal- und Posaunen-Art, weil dieselbe ihre rechte Linge und AMensur
durchaus haben, viel stirker und frischer, als die Gedakten und andere
gedakte Schnarrwerke imfonsren. Und dies eben aus obgedachtem Fun-

dament. ’

Im Chorist-Fagott ist der unterste Claves C, im Doppel-Fagott 7, doch
ist dies hierbei zu observiren, dass der Doppel-Fagotten zweierlei seien:
Einer da man das F gleich dem grofsen Bass-Pommer unten haben und
Quint-Fagott genennet wird: (col. 70) Der ander aber Quars-Fagott, welcher
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allein bis ins G gebracht werden kann. Daher dieser in Cantu Y duro,
jener aber in Cantu b molli zum fiiglichsten zu gebrauchen und sehr be-
quem ist, wenn man in der Musik beiderlei dieser Arten haben kann.
Denn die Semitonia konnen in den Lochern durch die Schliissel nicht also
fiiglich, als durch die Finger geindert und zu wege bracht werden.

Es ist jetzo der Meister, welcher die Octav Posaunen gemacht, im
Werk, einen grofsen Fagotcontra, welcher noch ein Quart unter dem
Doppel-Fagott, und also ein Ocfav unterm Chorist-Fagott, das C von
sechzehn Fufs-Ton geben und éntoniren soll, zu verfertigen: gerdth es ihm,
. so wirds ein herrlich Instrument werden, dergleichen hiebevor nicht ge-
sehen, und sich wol driiber zu verwundern sein wird; sintemal auch den
Orgelmachern bisweilen schwer fiirfelt, die untersten zween Claves D oder
C von sechzehn Fiifsen in den grofsen Posaunen recht rein und wol anzu-
bringen. Die Zeit wirds geben.

Das XII. Capitel. , (39]

- Sordunen.
(in Sciagraph. col. XII)

0
Ordun ([talis Sordoni, etliche nennen es Dolzianen) ist am Resonanz

y fast den Corna-Musen oder stillen Krumbhornern gleich; und wiewol
der unterste Bass der Sordunen kaum halb so lang als der Doppel-
Fagott am Corpore ist, so ist er doch am Ton ja so tief zu bringen.
Welches gleichwol zu verwundern, dieweil sich das Corpus nicht mehr als
einmal, den Fagotten gleich, dupliret. Lodovico Zacconi nennnet difs
Instrument auch Sordoni; haben 12 Lécher, die man sehen kann, etliche
noch zwei Schlésser darzu, dass also 14 Locher werden; und iiber das
noch unten ein Loch zur Feuchtigkeit, und oben auch noch eins, da die
Harmony heraufser gehet. Das grofste und tiefste ist 2 Schuh und
5 Zoll lang. Ich habe aber ein anders gesehen, das hat eben die
Linge, proportion, und alles wie dieser Bass, ist aber am Resonanz nicht



46

tiefer, als der Zenmor in diesen Sordunen gewesen: und Kort Instru-
ment genennet worden. Woher aber dieser Unterscheid entspringe, habe
ich noch zur Zeit nicht erdenken, oder auch von andern berichtet werden
konnen.

Das XIII. Capitel.
o DOPPIONI.

Och hat gedachter Zacconi ein ander dergleichen /ustrument, welches
N er Doppioni nennet, aufgezeichnet: dass ich aber noch zur Zeit, wie
<. sehr ich mich auch darumb bemiihet, nicht habe zu sehen bekommen
koénnen. Wird vielleicht das Num. 7 in co/ 72, oder aber auch Sordunen
oder Corna-Musen-Art sein, wie aus deroselben Ton und Stimmen, welche
in der Tabell zu finden leicht abzunehmen.

Das XIV. Capitel.

@ Racketten.

() Acketten seind gar kurze Justrument, wie in der Sciagraph. col. X. zu
ﬁ sehen und abzumessen ist: Aber weil inwendig das Cancell oder die
.{\g, Rohre neunfichtig sich umbwendet, und ebenso viel ist, als wenn
das Cor- [40]
pus neunmal so lang wire, so geben sie so ein tiefen Resonanz, als der
grofste Pommer oder Doppel-Fagott; wiewol etliche Bass-Rackett,
welche noch umb ein Semiditonum oder tertiam minorem tiefer sein, als
dass sie das D erreichen, und also von 15 Fiifsen am Ton sind, gefunden
werden. Und ich auch selbsten eins angegeben, und jetzo neulich machen
lassen, welches bis in das C von 16 Fufston gebracht wird, und in der
Tiefe den grofsten Pfeiffen in den Principal-Werken gleich ist: das Corpus
ist nicht mehr als 11 Zoll lang. Sie haben viel Locher, aber nicht mehr
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als elfe zu gebrauchen; und gibt selten ein Falsez, sintemal es nicht mehr
Ton iiber sich geben kann, denn als die Zahl der Locher mit sich bringet:
Es sei dann, dass es wol beriihret und ein guter Meister driiber kompt,
so thut es noch wol ein mehrers. Am Resonanz seind sie gar stille, fast
wie man durch einen Kamm bliset, und haben, wann ein solch ganz Accors-
oder Stimmwerk zusammen gebracht wird, keine sonderliche gratiam.
Wann aber Violn de Gamba darzu gebraucht, oder eins allein nebenst. an-
dern blasenden oder besaiteten Instrumenten zu einer Simphony und Clavi-
cymbel &c. von eim guten Meister geblasen wird, ist es ein lieblich /-
strument, sonderlich im Bass anmuthig und wol zu hoéren.

Und ist hierbei auch zu merken, dass die Sordunen, Kort ustrument,
Racketten, Corna-Muse, Krumbhorner und Schryari, keinen Ton mehr von
sich geben kénnen, denn als die Zahl der Locher mit sich bringet: Aber
die Pommern, Schalmeyen, Fagott, Dolcianen und Bassanelli konnen alle
umb etliche Ton hoher (gleichsamb die vorhergesetzte 7abell ausweiset)
gebracht und natiirlich #nzoniret werden.

Das XV. Capitel.

Krumbhérner.
(in Sciagraph. col. XIII)

Ie Krumbhérner (Lituus, Italis Storti, Cornamuti tort;) werden nicht mit
blofsen Rohren geblasen, sondern haben gleich wie die Corna- Muse,
Schryari und Sackpfeiffen, oben iiber den Rohrlein sonderliche Cap-

sulen, darumb man sie dann auch desto weniger zwingen, und im Ton
nachzugeben nicht sonderlich helfen kann. Hinten haben sie ein Loch,
vornen sechs und iiber diese noch zwei Locher unten, also dass sie noch
2 oder 3 Tone tiefer geblasen werden kénnen. Aber es miissten noch
absonderliche Schliissel- und Messings-Claves (wie in etlichen zu finden)
darzu gemacht werden: sonsten es mit den Fingern nicht zu erreichen,
noch zu begreifen ist. (41]
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Es miissen aber die unterste 2 Locher ohne das nothwendig offen
sein, sonsten hdtte das ganze Instrument keinen rechten volligen Resonanz,
und das siebente Loch unten gibe alsdann einen tieferen Ton, als es von
rechtswegen geben muss und soll.

Dergestalt muss oft ein Orgelmacher den grofsen, auch wol kleinen
Schnarrwerken, wenn sie nicht recht sprechen und sich héren lassen wollen,
mit Lochern (welches doch so sehr nicht zu loben stehet) zur rechten
Intonation verhelfen. Sie geben aber, wie vorgedacht, nicht mehr Stimmen
oder 7Zonos, als sie Locher und Schliissel haben.

Das XVI. Capitel.

CORNA-MUSE.
(in Sciagraph. col. XIIT. sic?)

le Corna-Muse sind gleich aus und nicht mit doppelten, sondern mit

einer einfachen Réhre, gleich den Bassanclli, aber unten zugedecky

und auf der Seite herumb etliche Lécherlein, dardurch der Resonanz
heraufser gehet. Am Klang seind sie gar den Krumbhérnern gleich, nur
dass sie stiller, lieblicher und gar sanft klingen: Daher sie billich stille
sanfte Krumbhérner (wie die Cornetti-muti, stille Zinken) konnten genennet
werden. Sie haben gar keine Schlssser oder Claves: Und stimmen gleich
ein mit dem Chorton, das ist, ein Ton tiefer, als unser rechter Cornetten-
oder Cammerton.

Das XVII. Capitel.

BASSANELLI

(in Sciagraph. col. XII)
Assanelli haben den Namen von ihrem Meister, der sie erfunden (Fo-
hann Bassano, eim vornehmen Instrumentisten und Componisten zu
{" Venedig), gehen gleich gerade durch, einfach, unten offen, haben
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nur einen Messing-Schliissel, werden mit blofsen Réhren ‘gleich den Fa-
gotten, Pommern und Basseten geblasen, denselbigen auch am Resonanz
fast gleich, doch viel stiller. Und ist sonderlich der Cantus, welches die
kleinest, zu eim Zenor in Concerten, wenn man allerlei Art Stimmwerk
von Instrumenten darunter [42]
brauchen will, wol zuh6ren; dann es also gar just im Ton kémpt, und
gleich wie sonst ein Tenor auf der Flote geblasen wird; konnen, wann sie
wol beriihrt sind, ziemlich hoch gebracht werden. Sie haben gleich wie
die Schalmeyen, 7 Lécher, do das unterste mit einem Schliissel; hinten
aber ist kein Loch vorhanden. Seind umb ein Quar? tiefer als Cammer-
Ton, denn ihr unterster Clavis im Bass ist 7; aber nach dem Cammer-
ton ist es C auf 8 Fufston gerechnet.

Das XVIII. Capitel.

SCHRYARI
= (in Sciagraph. col. XII)
Chryari (auf deutsch Schreierpfeiffen) seind stark und frisch am Laut,
) konnen vor sich alleine und auch zu andern Instrumenten gebraucht
werden; haben hinten sowol Lécher als vornen; seind an der Linge
und Statur fast ganz den Corna-Musen gleich, alleine dass (weil sie unten
offen und einfach) viel stirker am Resonanz sein: Und obwohl zwar der
Discant unten zugedeckt ist, so hat er doch viel Nebenlocher, do der
Wind heraufser gehen kann. Sie konnen aber nicht mehr Ton und
Stimmen von sich geben, denn die Zahl der Locher mit sich bringet.
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Das XIX. Capitel.

Sackpfeiffen.
(in Sciagraph. col. V. XI. XIII)

Er Sackpfeifien (Latinis Tibia Ulricularis, ltalis Corna- Musa) seind

mancherlei Arten,

1. Bock, welcher nur ein grofs lang Horn zum Stimmer und die
Tiefe C hat. Etliche sind noch umb ein Quart tiefer in GG, und billich
der grofse Bock genennet werden.

2. Schiferpfeiff hat zwei Rohren zum Stimmen, 4 £ Und sind
die Schaper- oder Schiferpfeiffen in den oberen Lochern meistentheils
falsch, welches meines Erachtens daher kompt, dieweil sie hinten kein
Loch zum Daumen haben. Die andern aber, als Bock, Hiimmelchen,
Dudey, haben hinten ein Loch, dadurch sie besser gezwungen, und zu
reiner ntonation gebracht werden konnen.

3. Himmelchen, hat auch nur zween Stimmer, £ ¢. [43]

4. Dudey aber hat drei Réhrlein zum Stimmen JFs & dis.

Im Erzstift Magdeburg habe ich eine sonderliche Art von Sackpfeiffen
gesehen, welche etwas grofser als die Schiferpfeiffen, und umb eine 7er-
tien tiefer sein, haben eben auch zwei Stimmer, unten aber zwei Réhren,’
eine zur linken, die andere zur rechten Hand und an jeder Rohren vornen
drei, hinten ein Loch zum Daumen, also, dass man mit der linken Hand
oder Bicinium gar artig zuwege bringen kann. Dessen Abriss in Sciagr.
Col. V. zu finden.

Noch hat man aus Frankreich eine kleine Sackpfeiff oder Hiimmel-
chen heraus bracht, (Col. X/II) do man den Wind durch ein kleines
Blasebiilglein, allein mit dem einen Arm hinein bringen und regieren kann.

Auch hat einer, dessen vorn im 5. Cap. gedacht worden, den Sachen
so weit nachgesonnen, dass er ein ganz Stimmwerk von fiinf solchen
Sackpfeiffen, welche mit Blasebilgen regieret werden, verfertigt, darauff
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man einen Gesang mit 4 oder 5 Stimmen zuwege bringen wollen. Aber
solche Harmony lass ich mir nicht so gar sonderlich sehr wol gefallen.

Vom REGAL (welches zum Theil auch an diesen Ort hieher, do von
blasenden Instrumenten, und die mit dem Winde regiert werden miissen,
gesagt wird, gehoret) soll hinten, Num. 43, bei dem geigenden Instrument,
kurz vor dem Tractat von den Orgeln, bericht gethan werden. Dessen
Abriss Col. [V. zu finden.

II.
FIDICINIA INSTRUMENTA:

Besaitete /nstrumenta,

Oder
Von denen Instrumenten, die mit Saiten bezogen werden.

Das XX. Capitel.

Violen, Geigen, Violuntzen.
Seiend zweierlei. [44]

1. Viole de gamba: 2. Viole de bracio, oder de brazzo: Und
haben den Namen daher, dass die ersten zwischen den beiden Beinen
gehalten werden: Denn gamba ist ein italienisch Wort, und heifst ein
Bein, /e gambe, die Beine. Und dieweil diese viel gréfsere corpora, und
wegen des Kragens Linge, die Saiten auch ein lingern Zug haben, so
geben sie weit ein lieblichern Resonanz, als die andern de éracio, welche
auf dem Arm gehalten werdep. Diese beiden Arten werden von den
Kunstpfeiffern in Stidten also unterschieden, dass sie die Violen de gambq
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mit dem Namen Violen, die Violen de bracio aber, Geigen oder Polnische
Geigen nennen: Vielleicht daher, dass diese Art erstlich aus Polen her-
kommen sein soll, oder dass daselbsten ausbiindige treffliche Kiinstler auf
diesen Geigen gefunden werden.

Die Violen de Gaméba haben 6 Saiten, werden durch Quartern und
in der Mitten eine Terz gestimmet, gleich wie die sechs-chérichte Laute.
Die Engellinder, wenn sie alleine damit etwas musiciren, so machen sie
alles bisweilen umb eine Quar?, bisweilen auch eine Qusnt tiefer, also,
dass sie die untersten Saiten im kleinen Bass vors D, im Tenor und Alt
vors A, im Cantus vors ¢ rechnen und halten: Do sonsten, wie oben in
der Tabell zu ersehen, ein jedere (nach dem Cammerton zu rechnen) eine
Quint tiefer, als niamlich der Bass ins GG; der Tenor und Alt ins D; der
Cantus ins A gestimmet ist. Und das gibt in diesem Stimmwerk viel
eine anmutigere, prichtigere und herrlichere Harmony, als wenn man im
rechten Ton bleibet. (Deren Abriss in Sciagr. col. XX)

Die grofse Viol de gamba (ltalis Violono, oder Contrabasso de gamba,
deren Abriss in Sciagr. col. VI wird von den meisten per quartam durch
und durch gestimmet; und solche Art gefillt mir nicht sehr iibel: Achte
auch davor, es sei nicht grofs daran gelegen, wie ein jeder seine Geigen
oder Violen stimmet, wenn er nur das seine just rein und wol darauf
praestiven kann.

Wie dann ihrer viel sich auch damit etwas sonderliches bediinken
lassen, und daher etliche Organisten, wegen dessen, dass sie nicht dieser
oder jener Application mit den Fingern sich gebrauchen, verachten wollen.
Welches aber meines Erachtens der Rede nicht werth ist: denn es laufe
einer mit den Vorder-, Mittel- oder Hinterfingern hinab oder herauf, Ja,
wenn er auch mit der Nasen darzu helfen kénnte, und machte und brichte
alles fein rein, just und anmutig ins Gehor, so ist nicht grofs daran ge-
legen, wie oder auf was Mafs und Weise er solches zu wege bringe.

NB. In diesen allen geigenden Instrumenten, so mit Saiten von
Diérmen gemacht, bezogen werden, weisen die Noten in der vorgesetzten
Tabell nicht mehr, als wie hoch oder tief eine jede Saite gestimmet werde,
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und nicht wie hoch man im selbigen /mstrument mit den Fingern und
Biinden ascendiren konne: Welches eim [45]
jeden Instrumentisten nicht unwissend. In den blasenden Instrumenten
aber hat solches nothwendig angedeutet werden miissen.

Die Alten haben dieser Violen de gamba, wie im Agricola zu befinden,
dreierlei Arten gehabt: dann etliche sind mit drei Saiten; etliche mit vier;
Und etliche (wie in Sciagr. Col. XXI) mit fiinf Saiten bezogen worden.
Davon hier oben in Zabella universali mit mehrerem zu ersehen.

Dieweil aber uff den gar grolsen Bassgeigen oder Violonen,
wegen der grofsen Linge und Distanz zwischen dem obersten Kragen-
bunde und dem untern Stege die kleinen Saiten selten aushalten konnen:

So hat ein Musicus zu Prag den Sachen etwas weiter und tiefer nach-
gedacht und eine Bassgeige angegeben, auch verfertigen lassen, daran
unter den sechs Saiten, von der grofsen anzurechnen, jederzeit die eine
einen kiirzern Zug, als die andere bekémmet, und also die kleineste fast
umb einen ganzen Schuh, als nimlich 12 Zoll kiirzer wird, denn die
grofste. In dem er nicht allein den untersten grofsen Steg (gleich in einem
Penorcon und Orpheoeron) schrem oder obligué hinauf, besondern auch den
obersten kleinen Steg, schrem herunter gebracht, und dahero die Biinde
ganz ungleich werden miissen, dass sie dariiber mit Fingern nicht zube-
greifen. Darumb denn nothwendig ein solch Mittel erfunden, dass iiber den
. ganzen Hals, gleich an den gemeinen Bawer-Leyren, eine Decke gemacht,
und unten fast am Ende 6 Plocklein fiinffichicht neben einander, die man
gleich, als die CZavier uff der Leyer hinein driicken, und damit die rechte
Biinde einer jeden Saiten andriicken und beriihren konnen.

Denn an den Plécklein oder Clavieren, wenn ich sie also nennen soll,
seind starke Messing-Drath, gleich wie in den grofsen Pomamern an den
Messingschliisseln, gewesen, welche so hoch hinauf gangen, dass ein jedes
seinen Bund erreichen kénnen: Und also wegen dessen, dass eine jede
Saite ihren Zug halten, und auch der Bassgeiger oder Violonmista mit der
Hand nicht so weit hin und herwieder fahren und greifen, sondern die

4
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Clavier oder Biinde so zu rechnen, hart neben einander haben und an-
driicken mégen, gar eine feine Bvention ist.

 Dieses aber missfillt mir, dass oben am Kopf anstatt der hélzernen,
eiserne Wirbel gemacht sein, daran auswirts ein eingekerbtes Radichen,
dass sich, gleich wie an den Uhren und Schlag-Seegerlein, mit einer
Stéhnfedern zuriickhalten und forttreiben lisst. Da denn, wenn nur einige
Kerbe abgelassen oder aufgezogen werden, die Saite in die 2. Commata
alsobald ascendirt oder descendirt, und daher meines Erachtens sogar rein
und just dergestalt zu andern Jestrumenten nicht wol accordirt und. ge-
braucht werden kann. -

Doch wire demselben auch gar wol vorzukommen, dass nur die
Kerblein in sol- [46)
chen Riderlin aufs allerengste und genaueste nahe bei einander eingefeilet
wiirden, so konnte mit einer Kerbe ab- und zuzulassen, die distars des
soni oder fomi so gar merklich nicht gespiiret, und die Saiten desto reiner
und genauer in ein jedes Instrument mit eingestimmet werden: Dahero
denn diese Art viel besser und bestindiger, als die gemeine Wirbel wiire,
weil sie dergestalt ganz nicht nachlassen, oder zuriickweichen kdonnen.

NB. Es sind auch neulicher Zeit zween gar grofse Violn de Gamba
Sub-Bisse, deren Abriss Col. V. zu finden, gefertigt worden, dabei man
die andern grofse Contra-Bisse, zu den Tenor- und Altstimmen, den klei-
nen Viol de Gamben-Bass aber anstatt des Discants gebrauchen kann.
Darauf ich auch ein Concert mit unterschiedlichen Chéren (Lauda Hieru-
salem Dominum) welches in Polykymnia Nona, mit Géttlicher Hiilf in kur-
zem auch herfiir kommen wird, mit 17 und 21 Stimmen, nach meiner
Wenigkeit componiret habe: Do dann die fiinf Stimmen desselben Chors
alle in Octava inferiore miissen gegeiget werden. Dieweil aber derselbige
Chor mit so viel grofsen Geigen, gleich wie auf den Orgeln, wenn man
im Manual zum groben Principal oder Gedactenfléte von 16 Fiifsen die
Tertien und Quinten unten in der Tiefe mitnimpt, gar zu sehr in einander
summet und murmelt, so habe ich befunden, dass es ungleich annemlicher
und anmuthiger sei, die rechte Violn de Gamba zu den Obern- und Mittlern-
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stimmen, den gar grofsen Sw4-Bass aber in der Ocfav zum Bass gebrauchen,
da es denn von fermen, als ein tiefer Untersatz und Sub-Bass in einer
Orgel gehéret wird.

Dabei ich dann auch dieses erinnern muss: dass, wenn man auf diesen
grofsen Sué-Bassgeigen, und auf der Octav-Posaun eine Partei mitmusicirven
will, so muss der Bass umbgeschrieben, das ). auf die mittelste Linie,
und die unterste Noten alle umb eine Octev hoher, gleich einem niedrigen
Tenor, gesetzet werden; Und alsdann kémpt es den Jlustrumentisten gar
leicht und eben, als wenn er sonst auf ein Tenor-Instrument seine Partei
machte; dieweil solche gar tiefe Instrumenta gleich in einer Octev unter
dem rechten Tenor stehen.

Und dieses kann auch in Doppel-Fagotten und gar grofsen Bass-
Pommemn bisweilen in acht genommen werden.

Das XXI. Capitel. [47)

VIOL BASTARDA.
(in Sciagraph. Col. XX,)
ieses ist eine Art von Violn de Gaméa, wird auch gleich also, wie ein
Tenor von Violn de gamba gestimmet, (den man auch in manglung
darzu brauchen kan) aber das Corpus ist etwas linger und grofser.
Weifs nicht, ob sie daher den Namen bekommen, dass es gleichsam eine
Bastard sei von allen Stimmen; sintemal es an keine Stimme allein ge-
bunden, sondern ein guter Meister die Madrigalien, und was er sonst uff
diesem Instrument musiciren will, vor sich nimpt, und die Fugen und
Harmony mit allem Fleifs durch alle Stimmen durch und durch, bald oben
aufsm Cantus, bald unten aufsm Bass, bald in der Mitten aufsm Tenor
und Alt heraufser suchet, mit saltibus und diminutionibus zieret, und also
tractivet, dass man ziemlicher Mafsen fast alle Stimmen eigentlich in ihren
Fugen und cadentien daraus vernehmen kann. Wie ich dann den Un-

wissenden zur Nachrichtung 2 und 3 Exempel am Ende dieses dritten
4*
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Theils hitte mit einsetzen wollen. Will es aber sparen, bis in den Appen-
dicem Tertif Tomi, nom: Instructionem pro Symphoniacis.

Es werden aber solche Violn de Bastarda auf mancherlei Art ge-
stimmet, als in der Tabell zu ersehen, und noch auf viel andere Weise
mehr, darmnach der Meister den Gesang gesetzet und gerichtet hat.

Jetzo ist in Engelland noch etwas sonderbares darzu erfunden, dass
unter den rechten gemeinen sechs Saiten, noch acht andere stihlene und
und gedrehete Messing-Saiten, auf einem messingen Stege (gleich die auf
den Pandoren gebraucht werden) liegen, welche mit den obersten gleich
und gar rein eingestimmet werden miissen. Wenn nun der obersten
Darmen-Saiten eine mit dem Finger oder Bogen geriihret wird, so reso-
nivet die unterste Messing- oder stihlene Saiten per conmsensum zugleich
mit zittern und fremuliren, also, dass die Lieblichkeit der Harmony hier-
durch gleichsam vermehret und erweitert wird.

Daher augenscheinlich und handgreiflich zu befinden, dass die Har-
mony der Comsonantiarum ganz in die Natur gepflanzet sei. Dann wenn
in einer Stuben, Cammer, oder sonsten eine Saite auf der Vio/ infoniret
wird, und eine Laute oder Cyther aufm Tische lieget, oder an der Wand
hinget, so reget und beweget sich auf derselben Lauten oder Cyther, die
Saite, welche unter denselben (48]
gar rein und eben mit derer, so auf der Viol mit dem Bogen gestrichen
wird, gleichlauts einstimmet: Welches man umb so viel gewisser und
eigentlicher, wenn ein Strohhdlmlin auf dieselbige Lauten- oder Cyther-
saiten gelegt wird observiren und erfahren kann.

Und empfinden solche schneidende Harmony die Messing- und stihlene
Saiten viel eher und mehr, als die Darmsaiten, also, dass sie sich nit
allein bewegen, sondern auch zugleich mitresomiren, und ein somum von
sich geben. So geschichts auch oft auf der grofsen Bassviol de Gamba,
wenn das gar grofse GG auf der untersten Saiten mit dem Bogen scharf
intoniret wird, dass oben die Saite, welche just in der Octaven mit dem G
einstimmet, zugleich sich beweget und mit resoniren thut. Ja das noch
mehr ist, so bezeugt die Erfahrung, dass, wenn ein Orgelmacher in Auf-
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setzung und Zusammenfiigung einer neuen Orgel, oben aufm Geriiste eine
Pfeiffe nach der andern einsetzen und stimmen, und in der Eil wissen will,
wo er unter allen Pfeiffen, so aufm Geriiste nach einander liegen, die
Pfeiffen so er haben muss, finden konne: so ldsst er in der Orgel nur die
Octav von derselben Pfeiffe #mtoniren, alsbald kann er unter denen aufm
Geriiste, wenn er eine nach der andern anriihret, am Zittern die Octava
finden: Denn sich dieselbige Pfeiffe von dem Klang und Ton der andern
in der Orgel also zitternd bewegt, dass man es greifen und fithlen kann.

Das XXII. Capitel.

VIOLN DE BRACIO.
® (in Sciagraph. Col. XXT)

lola, Viola de bracio: Item, Violino da brasso; Wird sonsten eine Geige,

vom gemeinen Volk aber eine Fidel und daher de ébracio gencnnct,

dass sie auf dem Arm gehalten wird.

Deroselben Bass-, Tenor- und Discantgeig (welche Violino oder Violetta
picciola, auch Rebecchino genennet wird) seind mit 4 Saiten; die gar kleinen
Geiglein aber (Col. XVI) mit drei Saiten bezogen (auf franzésisch Pockette
genannt) und werden alle durch Quinten gestimmet. Und demnach dic-
selbige jederminniglichen bekannt ist, darvon (aufser diesem, dass wenn sic
mit Messing- und stihlenen Saiten bezogen werden, ein stillen und fast
lieblichen Resonanz mehr, als die andern, von sich geben) etwas mehr an.
zudeuten und zu schreiben unnétig.

Es sind aber deroselben unterschiedene Arten in der Sciagraph. Col. XX7
und auch in der vorhergesetzten Tabell zu finden.
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Das XXIII. Capitel. [49]
LYRA.

, Llhier ist nicht zu sagen, von der Bauren- und umblaufenden Weiber-
Leyer, die mit einem Handgriff herumb gedrehet, und mit der linken
Hand die Claves tangirt werden: Deren Abriss in Sciagraph. Col. XXIT

zu sehen. Sondern von den Italianischen Lyren, deren auch zweierlei
Arten sind.

1. Eine grofse Lyra (Lironi perfetto, Arce violyra; oder, wie es ob-
gedachter Ludovico Zacconi nennet, Arce-viola telive, deren Abriss in
Sciagrapk. Col. XVI)). An der structur dem Bass von den Violen de
Gamba gleich, doch dass das Corpus und der Kragen, wegen der vielen
Saiten umb ein ziemliches breiter ist. Denn etliche haben 12, etliche 14,
etliche auch noch 2 aufserhalb des Kragens, und also 16 Saiten, darauf
alle Madrigalia und Compositiones, sowol in genere Chromatico, als Dia-
tonico, zawege bracht werden konnen: Welches dann eine feine Harmony
von sich gibt. Doch dass bisweilen die hochste, bisweilen die tiefste
Stimme, gleich wie auf den kleinen Cithern aufsen bleibet, und derowegen
ein Bass und Discant gar bequem darzu kann und muss gebraucht werden.

2. Die kleine Lyra ist der Zenor Violen de bracio gleich: Daher sie
auch Lyra de bracio genennet wird, hat 7 Saiten, zwo Saiten aufserhalb
des Kragens, und die andern fiinfe auf dem Kragen liegend: Darauf man
Tricinia, und auch andere Sachen, fast einer Cither gleich, zuwege bringen
kann. Deren Abriss in Sciagraph. Col. XX.

Das XXIV. Capitel.
TESTUDO. Laute.
(in Sciagraph. Col, XVI)
Ie Lauten (7estudo, Chelys, Italis Liuto) haben anfangs nur vier Chor
mit doppelten Saiten, als ¢ f a &, gleich wie eine Quénterna, gehabt:
Hernacher haben sie oben noch einen Chorsaiten darzu erfunden, als,

cfadyg.
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) il canto: Vel So- [s0]
prano, oder la
. charterelle
Italia und].
) i terzo
Frankreich .
i quarto

¢ quinto, oder la
Basse contré
(prime

In Engelland |secunde

und den Nie- fertic

derlanden die {guarte

Es werden aber _
die Choére auf den (£
Lauten bei unter- [3

schiedlichen Natio- | 2| . .. .
wirdin quinte » genennet.
nen auch unter- |/ .
e g . . quint
schiedlichnominiret | ¢ Bei aber louart
. i uns
und gezihlet. Als |G ¢ ™

in Deutsch-Zrs

nimlich das land aber die |secund

\prim

Quintsait

Kleinsangsait
Die Alten ha- JGrofssangsait
bens also Klein- Brummer

Mittel- Brummer
Grofs -Brummer

Ferner hat man noch also iiber diese den 6. Chor unten, nidmlich das
I" ut: Und noch dariiber den 7. Chor F fa ut: Welche dann von Jahren
zu Jahren von den Lautenisten awugér¢ und vermehret worden, Also, dass
endlichen acht, neun, ja bisweilen zehn, elf, und mehr Chorsaiten auf
einer Lauten nunmehr gefunden werden. Wie aber der siebente, achte
und neunte Chor zu stimmen, ist hier nicht nétig zu schreiben: Denn ein
jeder dieselbige zu seinem Gefallen stellet und stimmet, nachdem er sich
angewshnet, oder der Gesang gesetzt ist, den er #ractiven will.
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Jetzo hat man meistentheils Lauten mit einem langen Kragen, der
Theorben fast gleich, hat aufm Halse, darauf die Biinde liegen (der Griff
genannt) 8 oder 7 Chor mit doppelten Saiten, und auswirts auf dem
lingsten Theorbenkragen oder Halse, 6 einzelne Saiten, welche dann den
Bass trefflich sehr zieren und prangend machen. Und ist unter dieser
Lauten und der Theorba kein sonderlicher Unterscheid, als dass die Laute
aufm Griff und den Biinden, doppelte Saiten, die Theorba aber durch
und [51]
durch nur einfache Saiten haben: Und in der Theorba muss die Quint
und Quart um eine Octave tiefer gestimmet werden.

Etliche kleine und grofse Lauten in einander zu ziehen.
Wann man viel unterschiedene Lauten in einander stimmen und

accordiren will, f7l
1. Kleinen Octavlaute \z/
2. Klein Discantlaute )
3. Discant-Laute a
so muss|* Recht Chorist- oder die Quint ) _ | gestimmet
. Alt-Laute . z
in der ins 5 | werden.
5. Tenor-Laute z
6. Der Bass genannt- 2
7. Die Grofs Octav- .
Bass-Laute. g
A ) A N
A T A
s o—c—|—a—c—e o a—]|
—a—c—2-—|—b—dA—b—]|—d 2 a " a—r—|--a a—
s b ) b—A—b—|—-d-—n A—r—
® < a—
c ] a
. ) «
1. 2. 3. 4 b. 6 1.

Ob auch wol ein jedes Theil an der Lauten, von dem einen also, vom
andern anders genennet und ausgesprochen wird: So lass ich mir doch
dieses zum besten gefallen: Dass, nimlich
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die unterste runde, oder der Bauch das Corpus.
der oberste oder Sangboden das Tach. -
do die Biinde aufliegen oben der Griff.
genennet
unten d der Hals.
do die Wirbel drin gehen wir der Kragen.
der lange Kragen, welcher neulich der Theorbenkragen
darzu erfunden worden. oder Theorbenhals.
Das XXYV. Capitel. (52]
THEORBA.

(in Sciagraph. Col. V. & XVI)

Heorba ist einer grofsen Basslauten nicht sehr ungleich, doch dass sie
mehr, als nimlich 14 oder 16 Chorsaiten, und iiber den rechten Hals,
darauf sonsten die Biinde liegen (welches, wie vorgesaget, der Griff

genannt wird) noch ein andern lingern Hals hat. Ist alleine dahin ge-
richtet (dieweil wegen der Grofse und weiten Greifens keine Colloraturen
oder Diminutiones darauf gemacht werden konnen, sondern schlecht und
recht dahin gegriffen werden muss) dass ein Discant oder Tenor viva voce,
gleich wie zu der Viol de Bastarda, darein gesungen werde. Darneben
aber ist sie auch sehr wohl zu gebrauchen und gar lieblich anzuhéren,
wenn sie neben andern Instrumenten in eim ganzen Concer?, oder sonsten
nebenst dem Bass, oder anstatt des Basses gebraucht wird.

Deren sind nun zweierlei Arten; die eine mit Gegensaiten, die andere
mit Messing- und stihlernen Saiten; und mit solchen Saiten beziehen auch
etliche jetzt die recht gemeinen Lauten: Aber die Quarta und Quinta wird
alsdann umb eine Octav tiefer als sonsten gestimmet, gleich wie in der
Theorba. Und das darumb, dieweil in der Zheorba die Linge des Cor-
poris und die Messing-Saiten, solches nicht anders leiden und die rechte
Hohe nicht erreichen kénnen. _

Die zu Rom gemacht, und Chitarrone genennet werden, die haben ein
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gar sehr langen Hals, also, dass desselben Linge mit dem Corpore
64 Schuh und 2 Zoll austrigt; und ist das Corpus nicht so gar grofs, breit
und unbequem zu halten und zu begreifen, als die bisher zu Padova ge-
macht worden, und nur 5 Schuh lang sein. Die Romanische (welche jetzo
auch zu Prag, von einem Martin Schott genannt, gar sauber und fleifsig
gemacht werden, und Co/. V. zu finden) haben auf dem Griffe, darauf die
Biinde liegen, nur 6 Saiten oder Chor, die Padoanische aber 8 Saiten.
An dem gar langen Halse aber seind an beiden Sorten 8 Saiten, aufser-
halb derer, die auf dem Griffe liegen. Wiewol von Jahren zu Jahren alle-
zeit mehr Aenderungen hierinnen vorfallen und erdacht werden: Darumb
auch nichts gewisses hiervon zu schreiben.

Das XXVI. Capitel.
QUINTERNA. (53]

 Uinterna oder Chiterna, ist ein Instrument mit vier Choren, welche

gleich wie die aller ilteste erste Lauten (deren Num. 24 gedacht

. worden) gestimpt werden: Hat aber keinen runden Bauch, sondern ist

fast wie ein Bandoer ganz glatt, kaum zween oder drei Finger hoch: deren
Abriss in Sciagraph. Col. XVI zu finden.

Etliche haben g Chorsaiten, und brauchens in faZa die Ziarlatini und
Salt in banco (das sind bei uns fast wie die Comodianten und Possenreisser)
nur zum schrumpen; darein sie Vilanellen und andere nirrische Lumpen-
lieder singen.

Es konnen aber nichts desto weniger auch andere feine anmuthige
Cantiunculae und liebliche Lieder von eim guten Singer und Musico Vocali
darein musicirt werden.
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Das XXVII. Capitel.

PANDURINA: Mandiirichen.
(in Sciagraph. Col. XVI)

Ieses wird von etlichen Bandiirichen, von etlichen Mandoér, oder Man-
durinichen (forté quia manu facile comprekendi & tractari potest) ge-
nennet: Ist wie gar ein klein Lautlein mit 4 Saiten also gestimpt ¢

d g d: Etliche auch mit fiinf Saiten oder Chéren bezogen, so unter einem
Mantel fiiglich, und in Frankreich sehr gebriuchlich sein soll; darauf
etliche dermafsen exercirt sein, dass sie die Couranten, Volten und andere
dergleichen franzosische Tinze und Lieder, auch wol Passametzen, Fugen
und Fantasien, auf einem Federkiel, gleich auf den Cithern gebraucht wird,
oder mit einem einzigen Finger so geschwind, gerade und rein machen
konnen, als wenn drei oder vier-Finger darzu gebraucht wiirden. Wiewohl
etliche zween oder mehr Finger, nach dem sie exercirt sein, gebrauchen.

Das XXVIII. Capitel.

PANDORRA. Bandoer.
o, (in Sciagraph. Col. XVILI.)

Andoer (fortasse simile quid, si non idem fuit rardovpa sive mavdypig

Graecorum) ist in Engelland erfunden, nach der Lauten Art, fast

einer grofsen Cither gleich, mit einfiltigen und doppelt- auch vier
und mehr- [54]
fach gedreheten Messing- und stihlernen Saiten bezogen, und wird von
sechs, bisweilen auch sieben Chéren wie eine Laute, doch unterschiedlich

gestimmet: Ohn dass ihm die Quinta, welche sonsten auf der Lauten
gebraucht wird, mangeln thut.
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Das XXIX. Capitel.

PENORCON.
. (in Sciagraph. Col. XVII)

Enorcon ist fast eben derselbigen Art, allein dass es etwas breiter am
Corpore ist, als ein Bandoer, und hat gar einen breiten Hals oder
Griff, also dass neun Chor-Saiten neben einander darauf liegen konnen.

An der Linge aber ist es in etwas kleiner, als das Bandoer und grofser
als ein Orpheoreon.

Das XXX. .Capitel.

ORPHEOREON.
(in Sciagraph. Col. XVII,)

As Orpheoreon ist an der proportion wie ein Bandoer, doch etwas kleiner,
von Messing- und von stdhlernen Saiten; wird wie eine Laute im
Cammer-Ton (als nimlich die Quinta ins g) gestimmet.

Das XXXI. Capitel.

CITHARA.
(in Sciagraph. Col. XVI).
Ithara, eine Cither, ist jetziger Zeit bei uns viel ein ander nstrumentum
Musicum, als vor Zeiten bei den Alten; da mit dem Namen Citharae,
unsere jetzige Harfe genennet worden: Wie im folgenden Numero 32
zu vernehmen.

Es sind aber der Cithern fiinferlei Art:

1. Die gemeine Cither von 4 Chéren, und wird unterschiedlich ge-
stimmet; bisweilen (%4 & 4 ¢) und alsdenn Italianische Cither; bisweilen
a g d e, franzo- [55]
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sische Cither genennet. Und diese Art mit 4 Choren ist ein bberal,
Sutoribus & Sartoribus usitatum strumentum.

2. Cither von 5 Chéren; und wird also gestimmet, d % g d ¢; oder
F e ¢ g a; von etlichen aber also, G fis d a X.

3. Sechs-Choérichte Cither: Und die wird auf unterschiedliche Art
gestimmet :

1. Die alten Italianer haben sie also gestimmet @ ¢ %2 g d e. (sic?)

2. Sixtus Kargel von Strafsburg, G d Ak g d e.

3. Die dritte Art wird nach der fiinf Chérichten gestimmet, also G 4 4
& d ¢; darauf man so viel nicht iiberlegen darf, und viel bequemer und
fiiglicher zu greifen ist.

4. Grofs sechs Choérichte Cither, do das Corpus noch eins so grofs ist,
und umb eine Quart tiefer als die vorigen sechs Chdrichten Cithern, nim-
lich also, fis D A d a & gestimmet wird.

Ist in alles fast zwo Ellen lang, und Col. V zu finden.

5. Noch wird eine grofsere Art von Cithern gefunden mit 12 Choren,
welche einen herrlichen starken Resonanz von sich gibt, gleich als wenn
ein Clavicymbel oder Simphony gehoret wiirde: Und zu Prag bei einem
Kaiserlichen vornehmen Instrumentisten, Dominicus genannt, eine solche
zu finden: Welche fast so lang als eine Bassgeige sein soll, deren Abriss
Col. VII zu finden.

Noch ist vor drei Jahren ohngefihr ein Engellinder mit einem gar
kleinen Citherlein (deren Abriss Col. XVI) in Deutschland kommen, an
welchem der hinterste Boden von anten auf halb offen gelassen, und nicht
angeleimet ist, darauf er eine frembde, doch gar sehr liebliche und schone
Harmony mit feinen reinen démzinutionidus und zitternder Hand zuwege brin-
gen konnen, also, dass es mit sonderbarer Lust anzuhéren; und von etlichen
vornehmen Lautenisten gleichergestalt nunmehr practiciret werden kann.

Es wird aber wie vor alten Zeiten die vier Chorichte Lauten also
gestimmet:
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g

Quart d| majus héher ins & gezogen, und in corda valle
l Tertzal 6| genennet wird: Und in Frankreich auf der

Secund l JS1 /| Lauten sehr gebriuchlich ist. Doch, dass alle
Saiten umb eine Octav hoher, als die Lauten also 7 4 4 g gezogen, und
zu der Quint die Num. 2, zur Quart Num. 8, zur Terz Num. 5 und zur
Secund Num. 1o von Messing- und stihlernen Saiten gebraucht werden.
Denn die Secund, oder der vierte Chor wird nur umb eine Secund mednger
als die Quint oder erste Chor gestimmet.

Quinta ' l g Wiewol die Tertia bisweilen ein Semstonium

Das XXXII. Capitel. (56]

Harf.
arpa, aliis Arpa, (ab apnatw, rapio, quod Chordae digitisqu: rapiantur)
Graecé widapa: Gallic un Harpe: Ital. Cetera, Arpa: Hispanic> Harpa:
¢/ Latinis Cithara: Wie sie denn auch bei den Alten mit dem Namen
Cithara genennet worden. Darumb schreibet Hieronymus;, Citharam He-
braeorum habuisse 24 Chordas vel plures (licet Orpheus septem dundaxat
Chordis Cytharam pulsasse dicatur, teste Virgilio, 6. Aeneid:
Threicius longa cum veste sacerdos

Obloguitur numeris septem discrimina vocum) Ex morticinis animalium
intestinis desiccatis, subliliatis ac tortss, quae fides dicuntur. Hae fides digi-
torum wvariis, tinmulisque ictibus in diversis modis tacta pulsantur. Vide
Plin. 7. cap. 56. Turneb. 19. cap. 30. Und wie Hieronymus in Epist. ad
Cardanum schreibet, so ist sie in Gestalt und Form des griechischen Buch-
stabens A gemacht und formieret worden: Welches dann den unsern
jetzigen Harfen nicht sehr ungleich.

Jetziger Zeit sind dreierlei Art der Harfen:

1. Gemeine einfache Harf, welche 24, etliche mehr Saiten haben,
vom F bis ins ¢ und &, haben keine semitonia bei sich (in Sciagrapk.
Col. XVIIT)
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2. Grofs doppel Harfe, Harpa doppia (in Sciagraph. Col. XIX.), welche
ein vollstindig (‘orpus, und alle Semitonia (welche dem Boden etwas niher,
als die andern Saiten, wiewol aufm Stege alle gleich liegen) darneben hat:

Uff der einen Seiten zur linken Hand:

CGs DDis FFis GGis ABH ccis ddis effis ggis abh ccis ddis
effis ggis.

Auf der andern Seiten zur rechten Hand: _

g&is abh ccis ddis effis ggis abh ccis ddis effis ggis abk c.

3. Irlindische Harf, Harpa Irlandica, derer Structur und Form in
der Sciagraph. Col. XVII zu finden, hat ziemlich grobe dicke Messing-
Saiten, an der Zahl 43 und einen aus der mafsen liebliche Resonanz.
CDEFGABcdefg au'z'cE&_sZa‘Zf"gggEﬂ‘Eiefg

fsdsGhgsabkcasde.

Das XXXIII. Capitel. (571

Scheitholt.
(in Sciagraph. Col. XXI)

Bwol dieses Instrument billich unter die Lumpen-Instrumenta referiret
werden sollte: So habe ich doch dasselbe, weil es wenigen bekannt,
in etwas allhier delinziren wollen. Und ist eim Scheit, oder Stiicke-

holz nicht sogar sehr ungleich, denn es fast wie ein klein Monockordum
von drei oder vier diinnen Bretterlein gar schlecht zusammen gefiigt, oben
mit eim kleinen Kragen, darinnen drei oder vier Wirbel stecken, mit drei
oder vier Messingsaiten bezogen; darunter drei in Vazsono aufgezogen, die
eine aber unter denselben, in der Mitten mit eim Hicklein, also, dass sie
umb eine Quint hoher resoniren muss, nieder gezwungen wird: Und so
man will, kann die vierte Saite umb eine Ocfav héher hinzugethan werden.
Es wird aber iiber alle diese Saiten unten am Stege mit dem rechten
Daumen allezeit iiberher geschrumpet: und mit eim kleinen glatten Stéck-
lein in der linken Hand auf der vordersten Saiten hin und wieder gezogen,
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dadzrch &Ge Melodei des Gesarnges tber die Bunde. so von Messing-Draht
erzeschiacen sind. zuwege gebracht wird

Das XXXIV. Capitel.

Trummscheit
e = Sagpreré JrO LU
As Trammschert, welches ans dem Vowvweorde erstiich hergeflossen
} und erfinden wirden. wird von dem Grere: in semem Dodecackordo
S EA L cor; Macrs sersmdum Saiirw. oder Vcidis genenmet, und
dasehster machiolrender Gesta't beschrieben

Die Deutschen. Franzosen und Niederlander gebrauchen sich heutiges
Tages eines Instruments, welches sie Tymarviscéz-am nennen, und ist von
dreien dinren Bretteriem. wie eme Trijcwa flyrawas gar schlecht zu-
sammen gef:zt, in die Lange zugespiirt und auf dem obersten Brettlein
sonsten der Sarzboden genmannt mit eimer langen Darmen-Saite 58
bezogen. welche mit eirem von Plerdehaaren gemachten. und mit Pech
oder (ol pacnic bestrichenen Bogen. Gberstrichen und kiingend gemacht wird.

Etliche nechen noch emne andere Saite, so zrweimal kirzer ist, darzu
auf. damit die vorige einen desto starkern Klang und Resonanz mit der
Cclaza von sich geben kénne.

Bei dem A zemace, an dem Ot da er mancherlei Instrumenten gedenket,
wird auch unter andemn eines 7riowr erwahnet, welches Flifo m 8. de
Repx. unter die 10di'gngde mitrechnet.

Ich glaube aber und bin der Meinung. dass dieses. von welchem ich
jetzo geredet habe, gar alt sei

Die Spielleut tragen es auf den Gassen herumb und haben die Spitze
desselben, oder wie es sonsten genenret wird., den Hals, darinnen die
Circis oder Wirbel, damit die Saiten aufgezogen und gestimpt werden,
stecken, an die Brust gesetzet: Das ander Theii aber, da unten die Hohle,
und das dreieckichte Fundament ist, haben sie vorwarts hinaus gestreckt.
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Und halten also solch Instrument in der linken Hand, und riihren an den
unterschiedenen Punten und Sectionibus (welches sonsten uff Lauten und
Cithern die Biinde sind) die Saiten mit dem linken Daumen ein wenig und
gar gelinde an. Mit der rechten Hand aber ziehen sie den Bogen iiber
die Saiten hin und her. '

Die Tiefe der grofsten Saiten hat ihren Anfang am untersten Ende,
und erstreckt sich bis oben zur Spitze, welche an die Brust gesetzet wird,
do denn mit dem Daumen der linken Hand dieselbe Saite jederzeit hin
und her wieder beriihret, und die unterschiedliche Melodei zuwege gebracht
wird. Die rechte Hand streicht den Bogen iiber die Saite, gar oben
zwischen der linken Hand und dem obersten Theil, also dass allezeit der
geringste Theil der Saiten den rechten Zomum von sich gibet; Und lautet
von fernen viel anmuthiger, als wenn man nahe darbei ist.

Die beide Modos, Fonicum & Hypojomicum konnen sie gar wol uff
diesem /nustrument, gleich wie auf den Trummeten, Sackpfeiffen und andern
dergleichen Instrumenten, spielen und zuwege bringen, die andern Zonos
aber nicht so wol.

Und ob zwar diejenige, so der Muséic unerfahren, allein bei den Zertien,
Quarten, Quinten und Octaven bleiben miissen, die Zonos aber und Sesme:-
tonia nicht wol finden konnen: So kann man sie doch, wer sich dessen
etwas fleifsiger angelegen sein ldsst, auch zuwege bringen; wiewol wegen
dessen, dass die lange Saite einen kirrenden und schnarrenden Senum von
sich gibt, die Semitonia nicht wol observirt werden konnen. [59]

Dieses knirren oder schnarren aber, wird zuwege gebracht, durch ein
kleines krummes Holzlein, dessen breitestes und dickstes Fiifslein, unten
fast am Ende unter die Saite, wie sonsten ein Steg auf den Geigen, doch
gar lose gestellet, also, dass der ander Theil oder Fiifslein, welchem sie
etwas aus Helfenbein, oder anderer harten scheinbahren matery unterlegen,
wie ein Schwanz oder Colurus herfiir gehet: Derselbe beweget sich uff dem
Resonanz- oder Sangboden, wenn die Saite mit dem Bogen geriihret wird,
und erreget also einen zitternden und schnarrenden Klang und Resonanz.

Ich habe (sagt Glareanus weiter) dieses Instruments /rvention lachen
. 5
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miissen: Die rechte Ursach aber, warumb nicht alle dfvisiones und unter-
schiedene Puncta solcher stridorem von sich geben, ist mir, wie fleifsig ich
auch denselben nachgedacht, zu ergriinden und zu erfahren unméglich ge-
wesen.

Bisweilen stecken sie auch in das allerunterste dieses herfiirgestreckten
Theils oder Fiifsleins, ein gar subtiles Nigelchen, damit das Zittern und
Schnarren desto stirker in dem Sokdo gehéret werde.

Und ist eben also, wie auf einer Harfe, da die Saiten auch knirren und
schnarren, wenn sie an den untersten holzernen Nagel, damit die Saiten
unten in das Corpus der Harfen eingezapft und fest gemacht sein, antreffen
und angeschlagen werden, welches von dem gemeinen Manne ein harfe-
nirender Resonanz genennet wird.

Dieses dreieckichten Monockord: Linge, ist fast fiinf Schuch; aber von
drei Bretterlein, deren ein jedes unten in Basi fiinf Zoll, oben an der Spitzen
aber zwei Zoll breit ist (und so viel aufsm Glareano).

Dieses Trummscheit, wie ich es gesehen, und selbsten eins habe,
ist sieben Schuch drei Zoll lang, und im Triangel unten ein jedes Brett-
lein sieben Zoll, oben aber kaum zwei Zoll breit, mit vier Saiten bezogen,
also, dass die rechte Principal und lingste Saite ins C, die ander ins ¢,
die dritte ins g und die vierte ins ¢ gestimmet: Und bleiben die obersten
drei allezeit in einem Laut und Zono, wie sie ins cg¢ gestimmet sein; uff
der grébsten Saite aber, wird mit dem Anrithren des Daumens, die rechte
Melodei, gleich wie ein rechter Clarien auf einer Trummet zuwege bracht,
also, dass wenn es von fernen gehéret wird, nicht anders lautet, als wenn
vier Trummeten mit einander bliesen und lieblich einstimmeten; sonsten
ist es in allen Dingen durch und durch also beschaffen, wie hievorn

aufsm Glareano verdeutschet,
und angezeiget wor-
den.
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Das XXXV. Capitel. [60]

Monochordum.
(in Sciagraph. Col. XXXIX)

As Monochordum wird von vorgedachtem Sebastiano Virdung also be-
schrieben: dass es eine viereckete Lade sei, gleich einer Truhen oder
Kisten, darauf eine Saite gezogen wird, welche durch den Cirkel aus-

getheilet; alle Consonantien durch die proportiones ergriindet und bewihrlich
herfiir bringet; darumb hat man nach derselben mensur uff ein jeglichen
Punct ein Schliissel machen lassen, der die Saite gar genau auf demselben
Ziel oder Puncten anschligt, und die rechte Stimm, so ihr die Mensur von
Natur gegeben, herfiir bringet. Und dieweil hiervon an eim andern Ort
weitlduftiger gesagt werden soll, auch in etlichen andern Auzoribus dasselbe
beschrieben und #ractiret wird: Habe ich allhier an diesem Ort weitliuftiger

darvon zu handeln vor unnétig erachtet.

Das XXXVI. Capitel.

Clavickordium.
(in Sciagraphia Col. XV.)
As Clavichordium ist aus dem Monockordo (nach der Scala Guidonss,
9 welche nit mehr als 20 Claves gehabt hat) erfunden und ausgetheilet
worden, denn anstatt eines jeden Bundes aufm Monockordo, hat man
ein Clavem aufm Clavichordio gemacht; und sind anfangs nicht mehr denn
20 Claves allein in genere Diatonico gemacht worden, darunter nur zween
schwarze Claves, das & und & gewesen, denn sie haben in einer Oczzv nicht
mehr als dreierlei Semstonia gehabt, als @ 6, % ¢, und ¢ f, wie dasselbe
noch in den gar alten Orgeln zu ersehen. Hernacher aber hat man den
Sachen weiter nachgedacht und aus dem Bogtio nach dem genere Chromatico
mehr Semstonia darzu gebracht, also, dass ein solch Clavir draus worden:
Gis B cisdis fis gis b cis dis Jis gis & cis dis Jis

FG Ahcd ef g ahec d ¢f g akec d

[
I
1
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Dass aber jetzo alle Symphonien und Clavickordia unten vom C anfangen,
und oben meistentheils ins z ¢ oder @ (welches dann zum besten) auch
wol im £ sich endigen, wird wenigen unwissend und unbekant sein.

Gleichwie nun die Laute das Fundament und Initium ist, von der man
hernacher uff allen andern dergleichen besaiteten Instrumenten, als Pan-
doren, Theorben, Penorcon, Mandérichen, Cithern, Harfen, auch Geigen
und Violen, schlagen, und gar leicht das seinige praestiren kann, wenn man
zuvor etwas rechtschaffenes darauf gelernet und begriffen hat.

Imgleichen, wer auf den Flsten im Anfang das rechte Fundament er-
lernet und gefasset, der kann hernacher uff allen andern gelocherten bla-
senden Instrumenten, als Zincken, Schalmeyen, Pommern, Fagotten, Dol-
zianen, Racketen und dergleichen gar leichtlich fortkommen.

Eben also ist auch das Clavickordium das Fundament aller clavirten
Instrumenten, als Orgeln, Clavicymbeln, Symphonien, Spinetten, Virginal etc.
darauf auch die Discipuli Organici zum Anfang énstruirt und unterrichtet
werden. Unter andern fiirnemlich darumb, dass es nicht so grofse Miihe
und Unlust gibt mit befedern, auch vielen und oftern umb- und zurecht-
stimmen, sintemal die Saiten daselbst ungleich bestdndiger sein und bleiben,
als auf den Clavicymbeln oder Spinetten. Wie dann oftmals Clavichordia
gefunden werden, so man in Jahr und Tag nicht stimmen darf: Welches
sonderlich vor anfahende Schiiler, die noch zur Zeit weder stimmen oder
befedern kénnen, ein grofser Vortheil.

In Sciagraphia Col. 15, Num. 2 ist ein Clavichordium abgezeichnet,
welches vor etlich dreifsig Jahren aus Italia nach Meifsen gebracht worden,
darinnen gar kiinst- und weislich dieses observiret wird, dass der Chor Saiten,
so zum 4 und @ gehoret, durch alle Octaver blofs, und nur mit einem ein-
zigen Clave angerithret wird; darumb dass (wenn in den Syncopationibus,
bevorab in clausulis, und auch sonsten die Secunden neben einander zu-
gleich angeriihret werden miissen) nicht zweene Claves uff einen.Chor zu-
gleich anfallen, und eine xaxnpuwviav erregen.

Sonsten aber mit den andern Clavibus wirds gehalten, wie in andern
Clavichordien, dass allezeit zween, drei, bisweilen auch wol vier Claves,
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(welche propter dissonantiam zugleich auf einmal nicht angeriihrt werden
miissen) zu einem Chorsaiten gebraucht werden.

Dieses Jahr habe ich ein Clavichordium (in Grofse und Form, wie
das 2. in Col. XV) einem guten Meister an die Hand geben, darinnen nicht
allein die Semitonia dis gis und & dupliret, sondern auch das ¢is und fis,
so wol auch zwischen den [62]
Clavibus ¢ und f: % und ¢ noch ein sonderlich Semitonium zu finden; aller-
mafsen, wie in dem Clavicymbalo Universali, darvon im XL. Capitel mit
mehrerm.

Das XXXVII. Capitel.

Symphonia.
(in Sciagraph col. XIV)

ine Symphony (wie denn auch ein Clavicymbalum, Virginale, Spinetta)

wird in gemein von den meisten ohn Unterscheid mit dem Wort

Instrument (wiewol gar unrecht) genennet. Denn der Name Znstrument
ist gar zu general, und gehet uff alle /ustrumenta Musicalia; wie im An-
fang hiervornen weitlduftiger erinnert worden. Darumb kann er nicht
alleine uff diese einige Art der Instrumenten, als nemblich der Sym-
phonyen und Clavicymbeln gezogen und referirt werden.

Das XXXVIII. Capitel.

Spinetta.
(in Sciagraph. col. XIV.)
pinetta (ltalicé: Spinetto) ist ein klein viereckicht Znstrument, dass umb
¥ ein Octava oder Quint hoher gestimmet ist, als der rechte Ton. Und
die man iiber oder in die grofse Mustrument zu setzen pfleget. Wiewol
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die grofse viereckete, so wol als die kleinen, ohn Unterscheid Spimetten
in ftaka genennet werden. ’

In Engelland werden alle solche /nstrumenta, sie sein klein oder grofs,
Virginal genennet.

In Frankreich ESpinette:

In den Niederlanden Clavicymbe! und auch Virginal.

In Deutschland nstrument in Specte, vel peculiariter sic dictum.

Das XXXIX. Capitel.

Clavicymbalum.
o (in Sciagraph. col. VI, [63]
Lavicymbalum oder Gravecymbalum ist ein linglicht Instrument, wird
von etlichen ein Fliigel, weil es fast also formiret ist, genennet: Von
$ etlichen sed malé, ein Schweinskopf, weil es so spitzig, wie ein wilder
Schweinskopf vornen an zugehet, und ist von starkem hellen, fast lieb-
lichern Resonanz und Laut, mehr als die andern, wegen der doppelten,
dreifachen, ja auch wol vierfichtigen Saiten: Wie ich dann eins gesehen,
welches 2 AEgqual, eine Quint und ein Octavhin von eitel Saiten gehabt
hat»Und gar wol lieblich und prichtig in einander geklungen.

Das XL. Capitel.

~ Clavicymbalum Universale, seu perfectum.

leweil die Clavicymbel, Symphonien und dergleichen Art, welche sonsten
Instrumenta (doch, wie vorgedacht, minus rect?) genennet werden,
etwas #mperfect sein, nach demmal das Genus Chromaticum uff der-
selben nicht also, wie uff den Lauten und Violen de Gamba zuwege ge-
bracht werden kann. So sind bisher auf angeben verstindiger Organisten
etliche Clavicymbel und Symphonien herfiir kommen, darinnen der Cavis
dis unterschieden und doppelt gemacht worden, darmit man in Modo
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Aeokio, (wenn derselbe in quartam inferiorem transpomiret wird) die ter-
tiam zwischen dem % und fis rein und just haben kénne.

.Es wire aber, meines wenigen Erachtens, sehr niitzlich und nétig,
dass so wol in Positiven und Orgeln, als in Clavicymbeln &c. (do man
zur Noth die Saiten auf denselben Clavibus leicht umbstimmen, umb etwas
nachlassen und zu rechte einziehen kann) nicht allein der Clavés dés, sondern
auch gis unterschieden und doppelt gemacht wiirde, so kénnte man in
Hypodorio, wenn derselbe per secundam inferiorem .aufsm f sol tractirt
werden, die fertiam minorem zum f in dem zugesetzten neben gis fein rein,
und dergleichen Variationes in genere Chromatico, alsdann vielmehr haben.

Ich habe aber zu Prag bei dem Herrn Carl Luyton, Rém. Kiyserl.
Majestit » [64]
vornehmen ‘Componisten und Organisten, ein Clavicymbel mit aegual Saiten
bezogen, so vor 30 Jahren zu Wien gar sauber und sehr fleifsig gemacht
worden, gesehen, in welchem nicht allein alle Semitonia als & cis dis fis
gés durch und durch dupliret, sondern auch zwischen dem ¢ und f
noch ein sonderlich Semi- oder semitonium (wie es etzliche nennen) ge-
wesen, welches bei dem genere Enharmonico nothwendig sein muss, dass
es also in den vier Octaven vom ( bis ins ¢, in alles 77 Claves gehabt hat.

Welche ich, weil solcher Clavicymbel gar sehr selten gefunden und
gesehen werden, allhier aufzuzeichnen vor nicht so gar unnétig erachtet.

Des*) Es Eis  Ges As Ais  His des es s ges as
Cis Dis Fis Gis B cis dis Jfis - gis
c D E F G 4 H ¢ d e f 4
ais his  des® . -
I cis und also fortan bis ins ¢
a I 2 4

*) Die obere Tonreihe besteht bei Praetorius aus Buchstaben mit einem Hikchen nach
oben, dagegen die mittlere Tonreihe aus Buchstaben mit einem Iiikchen nach unten. Da die
letzteren Buchstaben eine Erhthung der Téne bedeuten, so missen die ersteren eine Erniedrigung
andeuten. Ich habe die Namen nach der heutigen Lesart gewihlt, da ich die von Praetorius
gewihlten Zeichen erst hitte schneiden lassen miussen, filge aber hier die Tonreihe bei, wie sie
Praetorius verzeichnet, jedoch ohne die Hikchen C D EF G B Hcdefgb ke

Das weiterhin folgende Notenbeispie]l beweist die Richtigheit meiner Annahme. A, d. H.
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Dieweil aber in dieser Vorzeichniss die Claves und Semitonia eins vom
andern zu unterscheiden, mehr uff die alte Signatur der Clavium, als uff
den Gesang (wie derselbe in Noten gesetzt, und es die natiirliche Harmo-
nia mit sich bringet) gesehen worden: So habe ich nach meinem wenigen
Gutachten, ein ander Verzeichniss des Clevirs hierbei setzen, und ein an-
dern den Sachen weiter nachzudenken, Anleitung geben wollen.

3 5 8 11 14 16 19
des*) dis eis ges as ass Ais
2 6 10 13 17
cis es JSis &is é
1 4 7 9 12 15 18 20 etc.
¢ d e S £ a ]

<
[65]
Und darmit sich ein jeder desto leichter, doraus finden, aus den Noten

(wie dann der sehr vortreffliche und fleifsige Componist, H. Lucas Maren-
tius etliche Madrigalia in genere Chromatico sehr wohl und schon gesetzet)
in die Tabulatur bringen, und sich dorein richten kénne, habe ichs auch
in Noten -hierbei zeichnen und aufsetzen sollen:

1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 I 12 13 14

ettt e e

¢ ¢is des d dis es e eis  f  fis ges g &is as

|

N e— — e — ———
.Semitontum Dis Fis
Cist)

15' 16 17 18 19 20

ﬂ:a::#a—* —Z]
e

a - ais [ A his ¢
D e

bfa

Es kann aber dasselbige Clavicymbel oder Instrument sieben mal, als
niamlich durch das ¢ cis d es®) dis bis ins’'¢, und also umb drei volle

*) Siehe die Anmerkung vorher,
$) Druckfehler »Gise.
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Tonos fortgeriicket werden, dass einem fast kein ander Instrument kann
vorkommen, do man nicht mit diesem einstimmen konnte; und dergestalt
alle drei genera Modulandi, als Diatonicum, Chromaticum und Enharmonicum
darauf observirt werden. Und wire also dieses billich ein fustrumentum
perfectum, si mon perfectissimum zu nennen, weil dergleichen Variation
durch alle Super- & Semistonia uff andern Instrumenten nicht zu finden.

Denn ob zwar auf den Violen de Gamba, fiirnamblich aber auf der
Lauten eine Mutet oder Madrigal durch alle Semitonia, und also das genus
Chromaticum von einem geiibten und erfahrnen Meister und Lautenisten
musiciret werden kann: So ist es doch nicht so rein und just, als auf einem
solchen Clavicymbel zu wege zu bringen; aus denen Ursachen: Dieweil
auf den Violen de Gamba und den Lauten, : [66)
die Biinde alle gleich weit {doch je niher dem Steg, je enger, welches
sich ohne das verstehet) von einander abgetheilet, und also die Semitonia,
weder majora noch minora, sondern vielmehr intermedia konnen und miissen
genennet werden. Sintemal meines Erachtens ein jeder Bund, Band oder
Griff (wie man es dann aussprechen will) 44 Commata in sich halten thut,
da sonsten das Semitonium majus fiinf, das Semat. minus aber nur vier
Commata in sich begreifet.

Und weil dann nur ein halb Comma an beiden Theilen mangelt, das-
selbe aber auf vorgedachten fustrumenten, als Violen und Lauten, (die an
ihnen selbsten lieblich und still) im Gehor so viel nicht bringen kann, so
scheinet und lautet das Semifomium majus sowol, als das minus auf dem
einigen Bunde, als wenn es zu beiden Theilen recht einstimmete, und kann
der Unterscheid nicht so bald observiret und deprehendiret werden: Sonder-
lich, weil man auch darneben den Saiten mit den Griffen auf den Biinden
helfen, nehmen und geben kann: Welches sich in Clavicymbeln (do den
Saiten) und auf den Orgeln (do den Pfeiffen nichts kann zugegeben noch
genommen werden: Sondern bleiben miissen, als sie gestimmet und ein-
gezogen sein) ganz nicht schicken will.

Darumb dann in diesen /ustrumentis ohne Vielheit und mehrerm
Unterscheid der Clavirn, das genus Chromaticum ganz nicht observiret und
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zuwege gebracht werden kann. Will man es nun auf den Lauten auch
haben, so miisste man alle Biinde abschneiden und ohne Biinde drauf greifen.

Ich bin auch von einem fiirnemen Musico zu Cassel, Christophoro
Cornet berichtet worden, dass er in ftakia dergleichen Instrument oder
Spinett (wie es daselbsten genennet wird) bei einem Zalianer, mit Namen
Fulius Caesar gesehen habe.

Welcher darneben angezeigt, dass keine Nation gefunden werde, die
da reiner und perfecter nach solchen justificirten histrumenten, Clavicymbeln
oder Spinetten singen konnte, als Graeci Musici, deren derselben Zeit vier
Vocales an dem Ort vorhanden gewesen.

Vor etlichen wenig Jahren ist auch ein herrlich Positiv an den Erz-
herzogischen Hof naher Griitz aus /#a/a gebracht worden, darinnen gleicher-
gestalt alle Semitonia doppelt und vollkémlich zu finden, und ein trefflich
Werk sein soll.

Das XLI. Capitel.
Clavicytherium. [67}

st vorne spitzig, gleich wie ein Clavicymbalum, allein dass das Corpus

und Sangboden mit den Saiten ganz in die Hohe gerichtet ist: Wie

in der Sciagraph. Col. XV zu sehen. Und gibt einen Resonanz, fast
der Cithern oder Harfen gleich von sich.

Das XLII. Capitel.

Claviorganum.

st ein Clavicymbel, oder ander Symphoni, do zugleich neben den Saiten

etliche Stimmwerk von Pfeiffen, wié in eim Positiv, mit eingemenget
gj‘) sein; von aufsen aber nicht anders, als ein Clavicymbel oder Symphony
anzusehen: Ohn allein, dass an etlichen die Blasebilge hinten an, in et-
lichen aber inwendig in das Corpus hinein gelegt werden.
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Das XLIII. Capitel.

Arpichordum.

A in einer Symphkony oder Virginal durch sonderliche Ziige von Messing-
hiklein unter den Saiten ein harfenirender Resonanz entstehet und
zuwege gebracht wird.

Das XLIV. Capitel.

Geigenwerk, Geigen-/nstrument oder Geigen-Clavicymbel.
(in Sciagraph. col. III) )

Ieses Geigenwerk (welches an Gestalt und Proportion von aufsen einem
andern gemeinen gespitzten Clavicymbel ganz gleich, aus derselben
Grofse, also dass mans auf ein Tisch hin und her setzen, auch von

einem Ort zum andern gar leicht tragen, und einer alleine, darauf das-
jenige zuwege bringen kann, darzu sonst fiinf oder sechs Geigen gehéren,
ist von einem Biirger in Niirnberg, Hans Hayden genant, erstlich erdacht
und verfertigt, und die fvention vielleicht aus der Art der gemeinen Lyren
(do mit einem Rade die Saiten angeriihret werden, und ihre Resonanz von
sich geben) anfangs hergenommen, und den Sachen weiter nachgedacht
worden. Wiewol etliche, als der Galilaeus und andere wollen, dass vor
unser Zeit allbereit solche Art Geigenwerk imventivet und ausspeculiret
worden sei. Deme sei nun wie ihm wolle, so ist meines Erachtens gleich
hiebevor solche Awention nicht vollkommen zu Werk gerichtet, noch ganz
verfertigt worden; als dass gedachter Hans Hayde solches vor die Hand
genommen und zum rechten Stande bracht, wie nunmehr augenscheinlich
und wirklich in der That zu finden. [68]
Es hat aber solch Geigenwerk anstatt der ZTangenten fiinf oder sechs stih-
lene Rider, mit Pergament gar glatt iiberzogen und oben mit Colophonio,
oder oleo Spicae vellavendulae (gleich den Geigenstreichern, oder wie es
sonsten ins gemein genennet wird, den Fidelbogen) bestrichen; solche
Rider aber werden durch ein ander grofses Rad und unterschiedene Rol-
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len, unter dem Sangboden liegend, mit beiden Fiifsen von dem Organisten
selbsten, unten an der Erden geregieret und getreten, oder auch wol mit
den Hinden von dem Calcanten, oben an der Saite gezogen, also, dass die
Riéder allezeit im vollen Schwunge gehen und verbleiben miissen.

Wann nun ein Clavis vornen niedergedriickt wird, so riihret dieselbige
Saite an der umlaufenden Rider eins, und gibt den Resonanz von sich,
gleich als wenn mit eim Bogen driiber gezogen und gestrichen wiirde.

Die groben Saiten seind von dicken Messing und stihlenen Saiten, mit
reinem Pergament umbwunden, also dass die untersten fast so dicke sein,
als die groben Saiten auf den Bassgeigen, sintemal etliche in der Tiefen
bis ins FF und DD kommen; hernacher verlieren die sich an der Gréfse
allmilich, dass oben zum Discant nur allein blofse starke stihlene Saiten,
ohne Pergament, aufgezogen befunden werden.

Damit aber diejenigen, welche ein solch /nstrumentum und Geigenwerk
noch nicht gesehen, wissen mégen, was es vor ein sonderbaren Nutz und
Gebrauch der Moderation und Veranderung halben vor andern dergleichen
Instrumenten habe, so wil ich desselben vornehmen Instrumentmachers und
Erfinders eigene Wort und Gedanken, welche er in einem kleinen Tractit-
lein, Anno 1610 im Druck herfiirgeben, anher setzen, und eim jeden da-
von zu judiciren anheimb stellen.

»Es haben die Componisten sonderlich ein zeithero mit allem Fleifs
dahin getrachtet, wie sie die Musicam im Gesang aufs héchst bringen
mochten, also, dass sie nunmehr nicht wol hoher zu steigen hat. Die
Muysicalische Instrumenta aber .betreffend, obwol an etlichen grofse Mingel
gefunden, als dass sie der schonsten Zier, ndmlich der Moderation der
Stimmen mangeln, so hat sich doch bei so viel kunstreichen fustruments-
sten, so jederzeit gewesen, keiner unterstanden, demselben Gebrechen ab-
zuhelfen und die Moderation der Stimmen auch ins Clavir zu bringen.«

»Wieviel aber daran gelegen, die Stimme zu formiren, das wissen die-
jenigen, so in den Capellen, die jungen Knaben und Canfores abzurichten
pflegen. Es verstehts auch zwar sonsten fast ein jeder, was es fiir ein
Uebelstand nur an einem gemeinen Orafore ist, wann derselb im aus-
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sprechen mit Erhebung und Niederlassung der ) [69]

Stimme, wie es der Text und affectus erfordern, keinen docorum hilt,
sondern immer im gleichen Ton an einander unabgesetzt fortredet. So
nun dasselbige im Reden, vielmehr ist es im Singen verdriefslich zu horen.«

»Es ist aber ein jedes Clavirtes Instrument, sowol die Orgeln, welche
doch sonsten, was die gravitatem belangt, den Vorzug vor allen andern
Instrumenten haben, als auch alle andere Pfeiffwerk mit diesem Mangel
behaft, dass sie nicht moderirt, noch die Stimmen zum lauten oder stillen
Klang und Sozo gezwungen werden konnen, sondern es gibt und behalt
die Pfeiffe ihren Laut in gleichem Ton, wie auch der Iustrumentist den
Clavem angreift, und ist unmiiglich die Stimme zu stirken oder zu lindern;
welches aber einer mit dem Bogen auf der Geigen, nach dem er stark
oder leise drauf streicht und aufdriickt, thun kann. Und ist also der /-
strumentist auf dem Clavir gefangen, dass er seine affecter nicht, wie son-
sten auf der Geigen (ob er schon den Text darauf auch nicht aussprechen
kann) dennoch kann zu merken geben, ob traurige, fréliche, ernstliche
oder schimpfliche Gedanken in ihme sein: Welches aber allein durch die
moderation der Stimme geschehen muss. Und ob man wol in den Orgeln
mit Ab- und Zuziehung der Register, jetzt ein stilles, sanftes, liebliches,
bald wiederumb ein lautes Getdn und Geschrei machen kann, so heifst
doch dasselbige, weil es in gleichem Ton still oder laut bleibt, keine Mo-
deration, sondern es ist ein ungeformirte, ungebrochene Stimm, wie hier
vorn von einer unabgesetzten Rede gesagt worden.«

»Also kann man auch die Stimmen auf den Instrumenten von Saiten,
weder stiller noch stirker, als wie es der Clevis an sich selbst gibt,
machen oder zuwege bringen: Und lisst sich der Somus nicht erhalten,
sondern so bald die Saite getroffen wird und sich héren lisst, verschwindet
der Laut wiederumb, also, dass kein ganzes fempus gleich vollkommen kann
continutrt werden.c

»Welches Abnehmen und Verschwinden der Stimme der rechten Mo-
deration zuwider ist: Dann dieselbige sich von der Stillen in die Stirke
schwingen soll.«
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»So ist auch von Né6then, da man anderst daselbst einen ganzen Schlag
vollkommen erhalten will, dass er in mehrtheil diminuirs und zwier an-
geschlagen werde; welches aber wider die Natur eines herrlichen gravi-
titischen Gesangs in Muteten und Concerten ist, ob es wol in Passametzen,
Galliarden und Tinzen passiren kann.«

»Auf diesem Geigenwerk aber kann man beides haben, als nimblich
die Stimme, so lang man will continuiren und moderiren, und nicht allein
ein brevem, sondern auch gar ein lomgam und maximam unabgesetzt an
einander continui- [70]
ren, welches auf der Geigen (wegen des kurzen Geigen Bogens) auch nicht
sein kann.«

»Und obwol der Text mit Worten sich nicht aussprechen lisst, so
kann doch der nstrumentist seinen sensum zu erkennen geben, ob traurige
oder froliche Gedanken in ihme sind, nachdem er das Clavier frech oder
lind angreift. Fiir eins.

2. Zum andern kann der /mstrumentist nach seinem selbst gefallen
mit der Mensur abwechseln, die jetzt langsam, dann bald wiederumb ge-
schwinder fithren: Welches auch die affectus zu movirn, nicht undienlich:
Und in andern Znustrumenten gleicher gestalt kann in acht genommen
werden. '

3. Zum dritten kann auch der Gesang unversehens, wann es der Text
also erfordert, bald laut resonsrend, bald still, bald wiederumb lautklingend
gemacht werden.

4. Zum vierten ist es ganz lustig und verwunderlich zu héren, ob es
wol nur ein Clavier und ein einzig Stimmwerk von Saiten hat, dass doch
einer allein dasselbige also verstellen kann, dass man nicht anders meinet,
denn es sein zween unterschiedliche Chor gegen einander, auch zween
unterschiedliche /fstrumentisten, die mit einander certirn, und einer dem
andern respondire.

5. Zum fiinften kann man auch einen natiirlichen Ecko darauf héren
lassen, gleich als wenn es einen Nachklang oder Wiederschall aus dem
Wald, oder zwischen den Bergen herfiir gebe.
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6. Zum sechsten kann mans auch auf die Manier und Art anderer
Instrumente, sonderlich aber gleich wie eine Laute machen und herfiir
geben.

7. Zum siebenten, Wann einer begehrt in einer Stimme den Choral
zu fiihren, und dass man denselben vor den andern Stimmen heraus strirker,
vernehmlich héren soll, es sei nun im Bass, Tenor oder Discant, so kann
es also auch gar sehr wol geschehen.

8. .Zum achten, wie man sonsten in die Pfeiffwerk mit einem sonder-
lichen Register 7vemulanten macht, so kann dasselbig auf diesem Clavier
ohn einig Register, allein durch eine freie Hand, langsam oder geschwind,
tremulivend und zitternd gemacht werden.

9. 10. Zum neunten, lisst es sich auch auf gut Leyerisch: Und zum
zehnten wie Sackpfeiffen und Schalmeyen machen und héren: damit man
die Weiber und Kinder, so sich sonst der Musica nicht viel achten, auch
wol grofse Leute, wenn sie in etwas mit eim guten Trunk beladen, er-
freuen kann.

11. Zum elften gibt es auch ein Cithern-Art, wie die jungen Gesellen
pflegen gassatum zu gehen. [71]

12. Zum zwélften ist auch die Geigen-Bastarda genannt, darauf gut
Zu contrafacten. '

13. Zum dreizehnten kann man auch ein Fiirstliche Hof- und Feld-
Musicam darauf horen lassen, nicht anderst, als wann ihrer zwdlf mit
Trommeten und Clareten gegen einander natiirlich bliesen: darzu dann die
Heerpauken, welche in etlichen dieser Geigenwerken mit einbracht, und
durch ein Register gezogen werden, nicht so gar iibel mit einstimmen.

14. Zum vierzehnten, ob wol dies Jstrument nur eine einfache Saiten
bei jedem Clave hat, und wann es zugedeckt ist, ein gar stillen sanften
Resonanz gibt wie Geigen, also, dass es in einem-engen Gemach lieblich
zu hoéren ist, so kann mans doch auch, wenn man will, und es offen ge-
braucht wird, so stark machen, dass es sich unter einem ganzen Ckor von
Singern und Instrumenten heraufser gar laut und vernehmlich héren ldsset.

Dies alles, und sonsten noch mehr, kann ein Organist zuwege bringen,

4
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dieweil es anders nicht, dann ein gemein Clavier und keines sondern
Griffs oder application bedarf, allein dass man mit einer leichten Hand
und nicht mit voller Gewalt ins Clavier hinein falle.

Denn es will hierbei eine sehr fleifsige Uebung hoch von néthen sein,
dass der Organist 1. sich exercire und gewohne mit den Fiifsen die beiden
holzernen Bretterlein unten an der Erde, welche die Rider oben regieren
und umbfiihren, nach dem 7ac?, den er oder die Musici halten, stetig und
unablissig zu treten; so kann er alsdann im Zacz desto besser fortkommen,
und umb so viel weniger irr gemacht werden. 2. Dass er gar eigentliche
und gute auf acht habe, die Cleves mit den Fingern nicht zu hart oder gar
zu gelinde angreifen, damit etliche Saiten nicht zu laut schnarren, die andern
aber zu wenig, oder gar nicht respondiren: welches dann von eim jeden
ohne sonderbare fleifsige stete Uebung sich anfangs nicht thun lassen will.

Welcher aber nun dessen ein wenig gewohnt ist, und verstehet die
Lieblichkeit und moderation, so er auf diesem Imstrument haben kann, der
begehrt sich keines andern zu gebrauchen. Es ist auch umb so viel desto
annemlicher, weil es nit so viel stimmens, als die lLauten und Geigen,
oder auch andere besaitete Festrumenta bedarf, von wegen dass die Saiten
nicht schiffen®), sondern alle von Messing und Stahl sind, welche durch
langen Gebrauch je lenger je besser werden, und sich nicht bald ver-
stimmen. _

Und weil vielleicht dieses Werk und Instrument von etlichen (die
sdlches noch nit in der Uebung und Gebrauch haben, und auch entweder
zu practiciren und sich zu exerciren verdrossen sind, oder aber ganz nit
darauf fortkommen koénnen) verrichtet, und vor ein Bauren-Leierwerk ge-
achtet werden méchte, so bitte ich, sie wollens nicht als- [72]
bald schinden oder verachten, sondern sich so lang gedulden, bis sie
dessen gewohnen und-ihme seine Art recht zu geben wissen: Alsdann
zweifle ich nicht, sie werden sich dessen mit Lust und Verwunderung ge-
brauchen, und mir hierfiir, dass sie nun die moderation im Clavier auch

*) Saiten nicht von Schafen.
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haben konnen, fleifsig danken. Und dass sich solches also verhalte habe
" ich selbst an etlichen in der That befunden, die anfinglich dahero davon
gar nichts gehalten, weil es ihnen nicht allein zu schwer worden, sondern
auch aus Faulheit und Nachlissigkeit sich darumb nicht bemiihen wollen.
Als sie es aber vorgenommen, und sich darauf mit Fleifs etwas exercirt
und geiibt haben, ist ihnen dasselbe so lieb und angenehm worden, dass
sie dessen nicht sattsam und tiberdriissig gebrauchen kénnen, ja auch viel
lieber uff einem solchen Instrument, als einen guten Clavickordia oder
Clavicymbel practicivet und gesehen haben.«

Das XLV. Capitel.

Regal.
(in Sciagr. col, IV)

Urch das Wort Regal wird nit alleine verstanden das Schnarrwerk so
gemeiniglich und meistentheils von Messing-Pfeiffen vornen in der
Brust an den Orgeln gefunden wird: Sondern es wird auch dieses in

Kais. Koénig-Chur- und Firstlichen Capellen ein Regal genennet, do in
einem linglichten schmalen Kistlein, ein oder mehr Schnarrwerke ver-
borgen liegen, hinten mit zweien Blasebilgen, uff einen Tisch gesetzet und
in der Music gar fiiglich und viel besser, als ein Clavicymbel oder Sym-
phony kann gebraucht werden. Denn die Clavicymbel sind in voller Music
gar zu stille, und kénnen die Saiten ihren Klang und Resonanz iiber einen
halben Zact nicht viel Continuiren.

In den Regalen aber continuirt sich nicht allein (ebenermafsen wie in
Orgeln) der Sonus, so lang auf dem Clave still gehalten wird, welches dann
sonderlich in concerten hoch nétig: Besondern es kann auch, bald, mit
Ueberlegung oder Zuschiebung des Deckels, ganz still, bald, wenn es
wiederumb eréffnet wird, gar stark lautend gemacht, also, dass es sich
unter einer vollen wolbestellten Music von Vocalisten und Instrumentisten
gar eigentlich heraufser vernehmen lisst: Und also nicht allein in Fiirst-

lichen Gemichern vor der Tafel und andern ehrlichen Convivits, besondern
6
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auch in kleinen und grofsen Kirchen fast besser als ein Positiv mit Lust
angehoret und gebraucht werden. (73]

Meines Erachtens konnte man eins vom andern desto besser zu unter-
scheiden, das Regal, in der Orgel, Regal-Pfeiffe, dieses aber Regal-Werk
nennen; darmit man sich im aussprechen desto besser darnach zu richten
hette. » :

Es werden aber in einem solchen Kistlin oder Regal/-Werke bisweilen
nur eine Art Regal-Pleiffen, oder Schnarrwerklein auf 8 Fufs-Ton: Bisweilen
zwei Schnarrwerk, do eins auf 8 das ander auf 4 Fufs Ton gerichtet: Bis-
weilen drei Schnarrwerk, do drei Octaven iiber einander, und die unterste
darunter auf 16 Fufs Ton ist. In etlichen hat man das vierte Register
mit eim kleinen repetirenden Zimbel darbei, welches dann fast wie eine
halbe Orgel anzuhéren ist.

Und sind beides der structuren solches Kistleins, und auch der Regal-
Pfeiffen so darinnen vorhanden, viel und mancherlei unterschiedene Arten,
die allhier zu specificiren und zu beschreiben viel zu weitliuftig sein wollen.

Unter denen aber, die so bisher zu Wien in Oesterreich gefertigt wor-
den, fast besser als andere: Wiewol auch viel herrliche gute, von apdern
Meistern verfertigte Regal-Werke, deren man sich mit Lust zu gebrauchen,
gefunden werden.

Sonderlich, do die unterste Regal-Pfeiffe C auf 8 Fufs Ton, ohngefehr
5 oder 5§ Zoll lang, vierecket, oben ganz zu, aber unten mit 3, 4, 5 mehr
oder weniger Locherlin wiederumb eréffnet, von Zinn gearbeitet ist; denn
- dieselbe, wie im /V. Theil auch wird gesagt werden, einem Dolkian oder
Fagotten nicht ungleich und sehr lieblich sein.

Sonsten werden sie auf diese Art doch etwas kiirzer und oben ganz
erdfinet: Etliche auch von Messing auf mancherlei Art gearbeitet: Welche
aber nicht so lieblich am Resonanz sein konnen, als die gedickten.

Vor zwei Jahren hat einer an einem vornehmen Ort, nicht weit von
hier, gar feine subtile Regalwerklin mit hélzernen Pfeifflin zu machen
angefangen, welche nit allein von gutem, stillen, sanften und lieblichen
Resonanz, sondern auch gar leicht und bequem von einem Ort zum
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andern fortzubringen und zu tragen seind, und mir vor andern sehr wol-
gefallen.

Die kleine Regal-Werklin, so man in die Blafsbilge legen, und zu
Niirmberg und Augspurg erstlich erfunden worden, sind zwar sehr behende
und bequem zu tragen und fortzubringen; allein die Regal-Pfeifflin sind
wegen dess, dass sie in dem kleinen Corpore, wegen des engen Raums,
nicht grofs, sondern kaum einen Zoll hoch gemacht werden kénnen, gar
zu schnarrhaftig. .

Bei Regenspurg in Bayern habe ich ein Regal/-Werk gesehen, welches
von einem Miinche erdacht und gemacht.worden, do die Mundstiicke von
Holz und das Ziinglin oder Blittlein von Schilfrohre, darvon man sonsten
die Rohre zu blasenden [74]
Instrumenten, als Dolcianen, Krumbhérner, Schalmeyen und Sackpfeiffen etc.
machen muss: Und hat keine sonderliche Corpora der RegalPfeiffen gehabt,
sondern sind die Corpora durchs ganze Regal-Corpus durch und durch ge-
bohret und verleitet gewesen, also, dass der Resonanz unten zum Boden
heraus gangen. Dasselbe hat zwar eine schone liebliche Art und sehr
stillen Resonanz gehabt, aber weil die Blittlin wegen des Schilfrohrs,
darvon sie gemacht, gar wandelbar, hat man immer daran zu stimmen und
einzuziehen gehabt.

Und allhier muss ich auch hinzu zusetzen nicht vergessen, dass etzliche
vermeinen, das Regal habe den Namen daher, dass das erste, so von dem
ersten Erfinder dieses Werks gefertiget, Regi cuidam, einem Kénige zum
sonderlichen praesent offerirt und daher Regale, quasi dignum Rege, Regium
vel Regale opus genennet worden sei.

Es ist ein vornehmer Orgel- und Instrumentmacher jetzo an einem
Churfiirstlichen Hofe, welcher vorgibt, er wolle und konne ein Regal,
welches in Jahr und Tage, ob es auch gleich aus der Kilte ins Warme,
& contra gebracht wiirde, sich nicht verstimmen sollte, verfertigen. Wel-
ches, so es zu Werk (daran ich doch noch gar sehr zweifle) kann gerichtet
werden, mit keinem Gelde zu bezahlen: Denn was fiir Mithe und Ungelegen-

heit es einem Organisten und Directori in der Music gibet, wenn man in
6*
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der Kirchen oder vor der Tafel mit etlichen Regalwerken per choros musi-
ciren wil, sonderlich aber im Winter die Regal aus der Kirchenkilte in die
warme Tafel-Stuben bringen muss, bin ich mehr als zuviel mit grofser
Beschwerung innen worden. Sintemal es sich also in der Wahrheit be-
findet, dass die Metallpfeiffen in den Kirchen (nit aber so sehr in den
grofsen als in den kleinern, do im Winter die Kilte und im Sommer die
Hitze leichter durchdringen kann, und in den grofsen gewdélbten Kirchen,
gleichwie in Kellern im Sommer fein kiihle, im Winter aber nit so gar
scharf kalt) von der Kilte im Winter bevorab, wenn eine gar grofse Kilte
bisweilen so gar heftig und instindig anhilt, so tief herunter gezwungen
werden, dass sie umb ein halbes Semztonium, so ichs also nennen darf, wo
nicht weiter, herunter senkt, welches man dann in den blasenden Austru-
menten, als Zincken, Fléten, Posaunen, Pommern und Fagotten, fiirnemlich
aber an Positiven, welche in den warmen Gemichern stehen bleiben (wie-
wol sich dieselbige wegen der grofsen Hitze von dem warmen Ofen noch
mehr in die Hohe begeben) gar eigentlich observiren und befinden kann.
Dariiber sich dann nicht wenig zu verwundern, dass alle Stimmen in einer
Orgel, darinnen oft etliche hundert, ja etliche tausend, wie dann in der
Danziger Orgel 3742 Pfeiffen gefunden werden, von ihrem rechten Ton,
darin sie anfangs rein eingestimpt worden, allzugleich mit einander im
Sommer in die Héhe, im Winter in die Tiefe abweichen. [75]
Im Gegentheil aber die Rega/ und alle Schnarrwerke im Sommer und
in der Hitze tiefer, im Winter aber und in der Kilte hoher und jiinger
werden. Was nun die Ursach solcher grofsen mufation und Verinderung,
davon wird im folgenden /V. Theil etwas erinnert werden. Causam si vels-
mus inquivere, inquit Dominus S. C. eam in discrimine metalli consistere ar-
bitror, quod stamnum vel plumbum calore contvakatur, aes cyprium verd
dilatetur. Id quod disci posset ex artificibus qui ista metalla tractant. Causa
in aérem conmfervi per se mon polest, nisi quando propter calorem & frigus
metalla afficit, alias si aér calore dilataretur, in plumbo & aeve cyprio eun-

dem efffectum producerel. Sed hoc non sit, Ergo tantum in metallis causa
quaerenda.
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Weil aber hiervon gar mancherlei Meinungen und op#niones vorzufallen
pflegen, erachte ich allhier weitlduftiger davon zu discurriven ganz un-
notig.

Dass es aber wahr, und in der That sich also befindet, kann unter
andern auch dahero abgenommen werden, dass eine Pfeiffe von Metall, so
bald sie von dem Orgelmacher, in dem dass er stimmet, oder auch son-
sten angeriithret und in die Hand genommen wird, und also eine Wirme
von der Hand empfindet, so bald dndert sie ihren Ton und weichet etwas
in die Hohe; also bald aber sie ein wenig wiederumb unangegriffen stehen
bleibt, bekémpt sie wiederumb ihren rechten Ton: Welches dann auch in
blasenden Zustrumenten, als sonderlich in Floten und Zincken merklichen
gespiiret und befunden wird. Und wiewol etliche der Meinung sind, dass
die Orgeln und Positiv, darinnen alle Stimmen von hélzernen Pfeiffen solche
grofse Mutation so sehr nicht empfinden, so gibt doch die Erfahrung, dass
in den Orgeln, da nebenst den Metallpfeifien, auch etliche sonderbare
Stimmen von Holz mit eingebracht sein, alles, sowol die hdlzernen als
die Metallpfeiffen mit einander zugleich abgewichen sind, weil keine son-
derliche Discordans, wenn sie zusammen gezogen werden, zu befinden.

Und dieweil noch zur zeit von keinem die eigentliche Ursach und
rationes probabiles solcher Mutation und Verinderung eingefiihrt werden
konnen: muss man es billich vor ein sonderbar Werk Gottes, der solchs
in die Natur gepflanzt, halten und achten.

Ich hab es vor der zeit niemals gleuben wollen, bis dass ich es nun-
mehr selbsten in der That und Wahrheit also empfunden und erfahren
habe.

Das XLVI. Capitel.

Von etlichen andern und sonderlich der alten Instrumenten.

Och habe ich in der 32., 33. und 34. Columnen des Theatri Instrumen-
torum oder Sciagraphiae etliche der alten hustrumenta Musicalia, wie
> ich dieselben in eim alten Buche, so durch Sebastianum Vir-
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dung, Priestern zu Amberg, verdeutscht, und im Jahr Anno 1511 zu Basel
gedruckt befunden, mit einsetzen lassen. [76]
Und dieweil ich sonsten keinen Bericht oder Nachrichtung haben konnen,
wie und welcher gestalt dieselbe uns jetziger zeit unbekannte /nstrumenta
gebraucht worden, habe ich der Notdurft sein erachtet, ihre Beschreibung
aus demselben Buche von Wort zu Wort allhier mit einzubringen.

Chorus.
Num. I

Horus ist ein Instrument gewesen, welches vorn ein Mundstiick gehabt,
darin man blasen kann, in der mitten zwei Réhren und unten ein
< grofs Loch, da die Stimme und der Wind wiederumb heraus gangen.

Psalterium.
Num. IL.

Psalterium dechachorum.
Num. 11I. 1V.

As Psalterium ist uff zweierlei Art formirt gewesen, als nemblich drei-

ecket gleich eim Zriangel, Nwm. 2 und 3 und vierecket Num. 4.

S Wie in dem Zeatro oder Sciagraphia zu befinden.

Es seind aber in vorgedachtem Buch des Autoris verba diese: Das
Psalterium, so noch jetzo im Brauch ist, habe ich niemals anders ge-
sehen als dreiecket: Aber ich bin der meinung, dass das Virginal, wel-
ches man mit den Clavibus und Federkielen schligt und #ractiret, erstlich
von dem Psalterio zu machen erdacht sei: Und ob wol das Virginal gleich
einem Clavichordio in ein langen Laden gefasset wird, so hat es doch viel
andere Eigenschaften, so sich mehr mit dem Psalterio, als mit dem Clavi-
chordio vergleichen: Sintemal man zu eim jeglichen (Jave eine sonderliche
Saite haben muss, und ein jegliche Saite linger, auch hoher denn die
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andere muss gezogen sein: Daher dann aus dem verkiirzen und abbrechen
der Saiten fast ein Zrzange/ uff dem Instrument, oder Virginalkasten er-
scheinet, und sich sehen lisst.

Cithara Hievonym:. [77]
Num. V, VI, VII, VIII.

Ch finde viererlei Gestalt der alten Harfen: Und ob sie wol nach ihrer
Gestalt den unsrigen neuen Harfen nicht eben ganz gleich seind, welches
auch vielleicht wol des Malers schuld sein kénnte, so seind sie doch

auch zu der dreieckten Form gerichtet: Aber gleichwol so haben die
neuen Harfen ungleich mehr Saiten; denn die alten seind viel besser am
Resonanz, und werden subtiler und schéner an der gestalt formiret, auch
bequemer darauf zu lernen und zu spielen.

Tympanum Hieronym:.
Num. IX.

As Tympanum (so zu dem Lobe Gottes des Allmichtigen gar sehr ge-
braucht worden, und in der heiligen Schrift oft erwihnet wird) find ich
also gemalet, als eine lange Pfeiffe, die oben ein Mundstiick, darin

man pfeiffet und unten zwei Locher hat, da die Stimm und der Wind
herausgehen; und ist also gemacht gewesen, dass es eine Frau in einer
Hand hat tragen mégen.

Zu dieser unserer zeit aber heifst man Zzmpanum die grofse Heer-
pauken (Col. XXII]) von kupfern Kesseln gemacht, mit Kalbsfellen iiber-
zogen, darauf man mit Kliipffeln schligt: Welche an Fiirsten- und grofser
Herren Hofen zum Ein- und Auszug, zum Tisch und Tanz blasen, auch
zu Kriegszeiten in Feldziigen gebraucht werden. Und das sein gar unge-
heure Rumpelfisser. Man hat auch sonsten noch andere Pauken, so
Soldaten Trummeln genennet werden, dabei man die Zwerch- oder Schweizer-
pfeiffen brauchet.



%2

Sonsten ist noch ein klein Piuklin (Col. 7X), so von den Franzosen
und Niederlindern gar sehr gebraucht wird, also, dass man mit der linken
Hand das Piuklein, und darbei ein Schwigel oder Stammentienpfeiff, welche
oben zwei und unten ein Loch hat mit dreien Fingern hilt, und allerlei
Ténze und Lieder darauf pfeiffen, und in der rechten Hand mit eim Kliipffel
uff dem Piuklein zugleich mit einstimmen kann.

Tuba Hier onyma.
Num. X.

levonymus sagt, dass Tuba gewesen sei von dreien Mundstiicken, do
der wind hinein gangen: Die bedeuten den Vater, Sohn und H. Geist
in Trinstate: (78]
Die vier Hauptstiick aber, do die Stimm und Wind herausgangen, sollten
die vier Evangelisten bezeichnen.

Orga;zum Hieronyms:.
Num. XI.

Fistula Hieronymsz.
Num. XII.
Istulam beschreibt er also, indem er ein /nustrument, gleich einem
Winkelmafs formiret, welches das heilige Creutz, und das viereckete
mit zwolf Pfeiffen solle Christum und die zwolf Apostel bedeuten.

Cymbalum Hieronymai.
Num. XII.
Ie zwolf Pfeiffen, sowol in dem Organo, als in dem Cymbalo sollen

auch die zwolf Apostel bezeichnen. Num. 14 ist eine form von den
alten Geigen.




93

Worzu aber, und welcher gestalt alle diese Jnstrumenta bei den Alten
seind gebraucht worden, weifs ich nicht, habe auch deren keines gehoret
noch gesehen. Es haben auch die Poeten noch viel mehr Instrumenta von
seltzamen Namen beschrieben, davon ich auch anders nicht wissen noch er-
fahren kann, denn dass es Instrumenta Musicalia gewesen seind: Wie sie
aber geformieret oder gestaltet, besser oder bdser, hiibscher und hisslicher,
subtiler oder gréber als die unsrigen, dasselbe kann ich noch zur Zeit bei
keinem Autore finden, der hiervon etwas eigentliches geschrieben hitte.
Ich glaube aber, dass in den nichsten hundert Jahren alle Instrumenta
Musicalia so subtil, so schén, so gut, und so wolgemacht worden seind,
als sie Orpheus, noch Linus, noch Pan, noch Apollo, noch keiner der Po-
eten gesehen oder gehodrt hat, und dass noch mehr ist, miiglich zu sein
erachtet hab zu machen oder zu erdenken.

Man findet auch sonsten noch viel mehr dérlicher Instrumenta, die
auch fiir Musicalia geachtet werden: Als Trumpeln, Schellen, Triangel,
Jagerhorn (in Scia. Col. 22), Achernhorn, Kuhschellen, Pritschen auf dem
Hafen, (Col. XXXIII) Pfeifflin aus den Federkielen, Lockpfeifflin die
Vogelsteller Lerchenpfeifflin, Wachtel-Maisenbeinlin, Pfeiffen von Stroh-
halmen und den griinen Rinden und Blittern der Biume gemacht.

Und bis hieher Sebastian Vihrdung. [79]

Was aber sonsten noch allerlei anderer Art Instrumenta in der Scia-
graphia (als das Hackebret, Co/. XVIIT, Baurenlyra, Schliisselfiedel, Stroh-
fidel, Cymbelchen, Glécklein, Singekugel, Untambour de Biscaye, Col. XXII.
Heer- oder Kesselpauken, Soldaten-Trummel, Amboss, Colum. XXIII. Auch
andere Muscoswitersche Tiirkische seltzame frembde Instrumenta, Col. 29,
30, 31) abconterfeyt gefunden und etliche darunter billich, wies Sebdastan
Vihrdung nennet Dérliche, oder aber Lumpen Instrumenta konnten genennet
werden, weil dieselbe eim jeden bekannt und zur Music nicht eigentlich
gehoren, ist unnotig darvon etwas zu schreiben oder zu erinnern: Allein
dies, dass das Ambos darumb auch mit in die Sciagraphia gesetzet worden,
dieweil Pythagoras aus desselben Klang und Unterscheid der Himmer
exaninire! und erfunden hat, worin und in welchen proportionibus der
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Unterscheid derer Consonantien, so damals Consonantiae Musicae genennet
worden, als ndmblich der Octav, Quint und Quart beruhete. Darvon aber
in Boethio Ub. I Musices, cap. 10 & 11. Sowol in 2. Exercitatione Sethi
Calvisij ein mehrer und ausfithrlicher Bericht zu finden.

Das XLVII. Capitel.

Von Orgeln.
(Col. II. & XXXV, XXXVI sic?)

Tervon ist zwar in Tom:i Primi Membro Primo aus etlichen Autoribus
eins und anders referiret und angedeutet worden: Alldieweil aber die
Notdurft erfordert, dass die Orgeln etwas schirfer besehen und weit-

lduftiger davon muss geredet, und also in diesem andern Theil nicht kann
begriffen werden, so soll im folgenden dritten und vierten Theil dieses II.
Zomi notdiirftiger Bericht folgen und angezeigt werden. Die Abcontra-
feitung eines Positivs ist Col. IV zu finden.

Das XLVIIL. Capitel.

Von dem Positiv (Col. XXXVII) so zu einerlei
Pfeiffen drei absonderliche Register
hat. (80)
Ilhier muss ich auch dieses gedenken, dass ein alt Positiv doch von
{ gar sauberer, reiner und subtiler Arbeit, so von einem Monch soll ge-
macht worden sein, mir zu handen kommen, welches dem Konige
zu Dinemark, Christiano IV. zubracht, (dessen Form und stuctur im Thea-
trum Instrumentorum Col. I zu finden.

In demselben sind nur einerlei Pfeiffen, nimlich ein Offen-Principilgen
von 2 Fufs-Ton, und wiewol nur 38 Claves oder Clavir vom F bis ins a,
so sind doch der Pfeiffen noch eine Octav driiber, oben in der mitten des
corporis in die runde herumber gewunden gesetzet.
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Zu solchen einzigen Pfeiffen sind drei Register, 1. zum rechten Ton
der untersten Pfeiffen, das 2. zur Quint, das 3. zur Octav driiber, und kann
ein jedes Register vor sich selbsten alleine und absonderlich, hernacher
auch zwo, und dann alle drei Register zugleich gezogen und gebraucht
werden, dass also in einerlei Pfeiffen auf einem Clave zween und auch drei
discret; soni und unterschiedene Laut, als nimblich neben dem rechten Zono,
die Quint und Octav resoniret und sich horen lisst. Wie nun solches zu-
gehe, lass ich einen verstindigen Orgelmacher darvon judiciven, und wollte
wiindschen, dass ein Kiinstler solch Werk nachzumachen sich unternehmen
wollte. .
Ueber das so ist auch dieses noch ein Kunststiick an diesem Werklin,
dass es, wenn die eine Hilfte der Blei oder Gewichten, so dieserwegen
von einander zertheilet und halbieret sein, von den Blasebilgen abge-
nommen werden, gar ein sanften stillen Resonanz, gleich den Querfléten
von sich gibt, und sich nicht anders héren lisst, als wenn ein Stimmwerk
Querfléten zusammen accordirt und geblasen wiirden.

Das XL. Capitel.

Lihier habe ich etliche Exempel, so uff der Viol de Bastarda, und
, dergleichen Art gebraucht werden, hinten ansetzen wollen, darmit die-
&° jenigen, so dergleichen noch nicht gesehen, auch in etwas Wissen-
schaft darvon haben, und wie diese Art beschaffen sei,
sehen mogen.

(Die Beispiele fehlen.)
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13.
14.

DRITTER THEIL [81)

Dieses

TOMI SECUNDL

Von den alten Orgeln.

Darinnen
Von der dignitet und exellenz der Orgeln.
Wie lange sie im gebrauch und wer sie erstlich erfunden.
Von den allerersten und kleineren Orgelwerken, wie dieselben anfing-
lichen an Stimmen und sonsten gewesen.
Von den nichstfolgenden mittleren Werken.
Wie und wann das Pedal erfunden. .
Von den gar grofsen alten Orgelwerken.
Von der Disposition der Claviren in den alten Orgeln: und was vor
Harmony zu der zeit darauf zuwege gebracht und geiibt worden.
Vom Ton der alten Orgeln, und wie die (laves von Pfeiffen disponirt
gewesen.

Von dero zeit Blasebilgen.

Von unterschiedenen Namen der alten Orgeln.

Vom unterschied der alten und jetzigen neuen Orgeln.

Wie und welcher gestalt die Spring- und Schleifladen erfunden.

die Clavir: so wol

Die Stimmen und Pfeiffen geidndert und vermehret, und bis zu unser
jetzigen zeit alles zum bessern Stande bracht worden.
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Das 1. Capitel. . (82]

Von der dignitet und fiirtreffligkeit der Orgeln, und wie die-
selbige alleine und sonderlich zum Kirchen- und Gottesdienst gerichtet,
allen andern Instrumenten vorzuziehen sei.

As etliche es dafiir achten, dass niichst der 7keologia, der héchste locus,
der Musicae, (als einer schonen herrlichen Gaben Gottes, und die ein
Vorbild und Gleichniss ist der himlischen Muszc, wie die heiligen Engel

Gottes mit dem ganzen himlischen Heer ihren Schéopfer, in einer lieblichen
Harmonia stetigs ohn unterlass riihmen und preisen, und das Sanctus,
sanctus, sanctus Dominus Deus Sabaoth, singen) billig gegeben und zu-
geeignet werden solle: Ist unter.andern vielen derselben Nutzbarkeiten,
Kraft und Wirkungen vielleicht diese nicht die geringste Ursach, dass die
Mausica an ihr selbst mehr fiir ein Geistlich, als Irdisch wesen zu halten,
und dahero in der Menschen Herzen eine innerliche Andacht des Geistes,
Gott den Allmichtigen mit schénen Psalmen und Lobgesingen desto in-
briinstiger zu preisen, erwecket. Darumb dann auch beide Kénige, David
und Salomon, als sie den Gottesdienst im Tempel und Tabernakel zu
Jerusalem aufs herrlichste und zierlichste anrichten wollen, so viel Musi-
canten, Singer und Instrumentisten, mit grofsen fleifs und unkosten darzu
bestellet, das Volk desto inbriinstiger und eifriger zu machen. Zu welchem
end auch David selbst seine Harpfen gebraucht, und ohn zweifel etliche
herrliche Orgelwerke wegen grifse des Tempels, fertigen und setzen
lassen.

Darumb die Kirchen Musica, als ein Gottesdienst, auch noch heutigs
Tags billig in Wiirden gehalten, und mit aller reverents celebrirt werden
soll: Dazu dann kunstreiche berilhmbte Organisten, welche die Zuhdrer
mehr aufmuntern, als verdrossen machen, gehdren: die auch selbst mit
rechter Andacht, die Text oder Psalmen, so sie melodiven, im Herzen und
Gedanken Gott fiirtragen. Wann man aber dieses nicht in acht nehmen,
sondern einen jeden der nur ein Tinzlein machen kann, ohn unterscheid
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darzu aufstellen will, so wird auch die Kirchen-Musica leichtlich in Ver-
achtung kommen, und wegen solches Missbrauchs endlich wol gar aus-
gemustert werden, wie die Erfahrung bezeuget.

Und gemeiniglich wandert die Religion derselben nach, wie in Graecia
auch geschehen, da vor zeiten die Musica zum héochsten floriret. Sieder
dem aber der Machomet daselbst sein Zelt aufgeschlagen, hat sich die
Musik so gar verloren, dass man auch (83)
fast nichts mehr davon weifs: Ja man ist deren so gram und entgegen
worden, dass nach Art und Natur der wilden Leut, mehr auf ein Satyrisch
Pfeifflein und Piuklein, als auf ein recht geschaffene Musica gehalten wird.
In mafsen verschiener Jahren Franciscus I, Konig in Frankr: dem Sok-
manno, Tiirkischen Kayser, die beste Musicos zugesendet, der Meinung
grofse Ehr damit einzulegen. Aber er hat die bald wieder abgeschafft
und zuriickgeschickt, mit dem bescheid, dass solche Music fiir sein Volk
nicht dienet, sintemal sie die Gemiither nur weich und Weibisch mache.
Welches der Griechen Meinung (die da von keinem nichts gehalten, noch
jemand zu fiirnehmen Embtern kommen lassen, der der Mussc unerfahren,
dieweil sie es dafiir gehalten, dass man mores und gute Sitten daher er-
lerne, und an sich nehme) ganz zuwider.

Und gibts zwar auch die Erfahrung, dass die Musica nicht bleibt,
an denen Orten da der Teufel regieret, denn die Gottlosen sind dern
nicht werth.

Von der rechten Kirche aber ist die Music zu jederzeit in hohem
werth gehalten worden: Wie dann sonsten nirgend von derogleichen
Capellen gehort, als wie der Koénig Salomon gehabt, und dieselbe im
andern Buch der Chronica im 4. Capitel beschrieben ist.

Und ist gar gewiss, dass zur selben Zeit im Volke Gottes die Music
vielmehr floriret hat, als bei den Heyden. In dem die Jiiden iiber ihre
blasende Instrumenta, als fubas, buccinas, tubas ductiles, tubas corneas etc.
auch besaitete Instrumente als, Psalteria, Decachorda, von 8, von 10, ja
von 24 Saiten gehabt haben. Inmafsen Hieronymus schreibt, welchs auch
im vorhergehenden II. Theil, Num. 32 erinnert worden, dass der Jiiden
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Githara, so man jetzo ein Harf nennet, von 24 Saiten gewesen sei. Do
doch zu der zeit bei den Heyden iiber drei Zetrackorda, das sind 11 Claves
oder Saiten noch nicht erfunden oder vorhanden gewesen.

Ob man aber nun wol nicht so gar eben wissen kann, was fiir eine
art der Music damals gebraucht worden, so ist doch aus allen umbstinden,
daran nicht zu zweifeln, dass es eine herrliche Musica muss gewesen sein:
in sonderlichen betracht, dass der heilige Koénig David und Salomon,
welche selbst auch der Music kundig und erfahren, dieselbe mit allem
moglichsten Fleifs angeordnet, sintemal sie so grofsen Kosten auf den
Tempel, welches doch nur ein todter Steinhauf gewesen, gewendet, dem-
selben ein Ruhm und Lob in der ganzen Welt zu machen: Vielmehr wer-
den sie es in den Ceremonien bei den Opfern, welchen GOTT selbst bei-
gewohnet, gethan haben.

Dass sie aber so viel und mancherlei Instrument und Gesang zu-
sammen gebraucht, ist anders nit zu verstehen, dann dass sie die Psal.
Davids vielleicht in ihren sonderlichen Zomis, wie man noch an jtzo im
Choral thut, in einer der fiirnembsten Stimme als im Bass gesungen, [84)
darzu alle andere Singer und Instrumentisten ad placitum sortisiret: sonsten
hitte es keine form und art gehabt, wann jede Partei eine besondere
Melodei fiir sich genommen. Es bringts auch der Text mit sich, darin
gemeldt wird, dass es nicht anders gelautet, als wann einer allein tromettet
oder siinge, und als horet man eine Stimm, zu loben und danken dem
Herm.

Dass aber dieselbe Musica nunmehr erloschen und vergessen, auch in
heiliger Schrift nichts davon gefunden (aufser was im Titul der Psalmen
gemeldet wird) in welchem Chor ein jeder soll gesungen werden, das ist
kein Wunder. Dann gleich wie der jiidische Tempel mit denselben Opfern
und Ceremonien, aus Gottes Rach, gar zu Grund ist ausgetilgt worden,
also hat auch der Jiiden Gesang und Musica erléschen miissen, dass man
dern nicht mehr gedenken sollen.

Wie dann die Jiden selber (als etliche ihres Mittels mich berichtet)
jetzo keine Orgeln horen mogen, indem sie vorgeben, dass diese jtzige
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unsrige Orgeln allein ein Umbraculum, und nichts gegen die Orgeln, welche
Salomon im Tempel zu der Zeit hat setzen lassen, zu achten und zu
rechnen sein. Sintemal Salomon, als ein hochweiser Kénig ohn allen
Zweifel selbsten der fiimembste, hocherfahrneste Orgelmacher, Inventor
und Angeber solches herrlichen kiinstlichen Instruments wird gewesen sein.
Und fiirwahr nach seiner Weisheit kein geringes, sondern vortreffliches,
herrliches, aus dermafsen wohlklingendes Werk und Orgel haben ver-
fertigen, und in den Tempel setzen lassen. Welches zwar so sehr nicht
zuwidersprechen. Aber weil die Graeci sich gar sehr der Music beflissen,
wire es zu verwundern, dass sie nicht solche Invention und herrliches In-
strumentum Musicum von den Jiiden soliten erlernet und nachgemacht
haben. Dass nun aber auf die Orgel oder Instrument aller Instrumenten,
in der Kirchen, so ansehnlichen und trefflichen viel und grofs gehalten
wird: das macht die unsigliche und iiberaus grofse Kunst die darinnen
steckt und begriffen ist.

Denn das ist einmal gar gewiss, dass unsere Vorfahren sonst auaf kein
Instrument so merklichen grofsen Fleifs gewendet haben, als eben auf
kiinstliche wolklingende Orgeln: Haben sie auch nicht alleine aus Erz,
Silber und Gold gemacht und gebauet, sondern oft aus solcher wunder-
licher seltzamen Materi, dass es einem fast unmdéglich zu sein deuchtet,
wie sie doch immermehr dergleichen Materi darzu haben brauchen
konnen.

Man sichet aller Stiicken und Glieder, welche zu dem ganzen Werk
einer Orgel gehoren, so eine kiinstliche, starke, und wolgeformirte Zu-
sammensetzung, dass deroselben nicht alleine an der #ufserlichen und
innerlichen gleichsam lebendigen Gestalt nichts mangelt, sondern es klin-
gen auch alle Pfeiffen beides grofs und klein, nach dem zusammen-
gestimbten Angriff der Clavim und Registerziigen bald heller, bald [85]
heimlicher: und durch Auf- und Einblasung der Blasebilge mit einem
immerwihrendem und viel stirkerem Winde, als die andere Instrumenta,
so durch menschlichen Athem miissen geregiret und geblasen werden.

Ja dieses vielstimmige liebliche Werk begreift alles das in sich, was
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etwa in der Music erdacht und componirvet werden kann, und gibt so einen
rechten natiirlichen Klang, Laut und Ton von sich, nicht anders als ein
ganzer Chor voller Musicanten, do mancherlei Melodeien, von junger Kna-
ben und grofser Minner Stimmen gehdoret werden. In Summa, die Orgel
hat und begreift alle andere Mnstrumenta musica, grofs und klein, wie die
Namen haben mégen, alleine in sich. Willst du eine Trummel, Trummet,
Posaun, Zincken, Blockflét, Querpfeiffen, Pommern, Schallmeyen, Dolzian,
Racketen, Sordounen, Krumbhérner, Geigen, Leyern, ez. horen, so kannst
du dieses alles, und noch viel andere wunderliche Lieblichkeiten mehr in
diesem kiinstlichen Werk haben: Also dass, wenn du dieses Instrument
hast und horest, du nicht anders denkest, du habest und hérest die andern
Instrumenta alle miteinander. Ich geschweige, dass auf der Orgel oft ein
schlecht erfahrner dieser Kunst, fiirtreffliche Meister auf andern Instrumen-
ten iibertreffen kann, sintemal diesem Werk recht ins Maul zu greifen, zu-
gleich Hinde und Fiifse gebraucht werden. Und die Wahrheit zu be-
kennen, so ist keine Kunst so hoch gestiegen, als eben die Orgelkunst:
Denn der Menschen subtile Spitzfindigkeit und fleifsiges Nachdenken hat
es dahin gebracht, dass sie nun ginzlichen ohne einigen fernern Zusatz,
wol bestehen bleiben kann, und sich ansehen ldsst, dass zu ihrer gerfec-
tion und Vollkommenheit nichts weiter mangeln, desiderivet oder hinzu
gesetzt und vermehret werden konne.

Denn was die Orgel vor ejn iiberaus fiirtrefflich und, also zu reden,
gleichsam Gottliches Werk sei, bezeuget Hieronymus Diruta Italus in
einer Vorrede: Welches eigene Worte, aus dem Italianischen in das Teut-
sche vertirt, also lauten: ’

++ »Alle Kiinste und Wissenschaften (sagt er) so des Menschen Vernunft und
Verstand durch Gottes uniiberschwengliche Gnad und Giitigkeit fassen,
begreifen und verstehen kann, die referiren und ziehen sich auf ein princi-
~ pale intelligens, gleichsam als auf ihren Meister, der wegen seiner hohen
Fiirtrefflichkeit von allen andern verstanden, geehret und geriilhmet wird.
Daher kompts, dass wenn man in der Philosophia des Philosophi allein
erwehnet und gedenket, alsbald der Aristoteles, als der Phkilosophorum prin-

7
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ceps dadurch verstanden wird: In der Medicina, Higpocrates: In der Poes:
Kunst wird unter den Lateinischen der Virgéilius, und unter den Italianern
der Petrarcha mit dem Namen Poétae geehret.c (86)

»Desgleichen in der Zkheologia wird durch den Propheten der Kénig
David und durch den Namen Apostel, S. Paulus verstanden. Dann weil
angereget diese' Minner in ihfer Kunst und Geschicklichkeit alle andere
iibertroffen, so ist ihnen auch der gemeral/ Namen der Vortrefflichkeit billig
gelassen und zugeeignet worden. Dieser Gebrauch ist auch bei den Alten
in der Musica und Singekunst gehalten worden, in dem sie den héchsten
und fiimembsten Titul vor allen andern Musicis, so jemals bei ihnen flo-
riret, dem Orpheo und Amphioni gegeben und zugeeignet haben.«

»Ebener mafsen gehet es noch heutiges Tages zu mit den Titeln in
der Instrumentalischen Musica, da dieses hievor ofterwihnte Instrument
wegen seiner Vortrefflichkeit, Organum, (in welchem Griechischen Namen
sonsten in genere alle Instrumenta und Werkzeuge, so auf der Welt vor-
handen, begriffen sein) auf Deutsch ein Orgel, genennet wird; darumb,
dass sie alle andere Instrumenta, wie die auch mégen Namen haben, in
sich begreift, gleichsamb umbfinget und halten thut. Derhalben denn
jtziger Zeit bemelte Orgel gleichsamb vor einen Kénig aller Instrumenten,
damit die Gottliche Majestit in der Versammlung der Glidubigen gelobet,
gepreiset und geehret wird, billig gehalten werden soll.«

»Aus ebenmifsigen Ursachen wird die Hand an des Menschen Le:be
Organum, ein Werkzeug aller Werkzeuge genennet, darumb dass sie im
arbeiten mit allen pflichtschuldigen Diensten so zur Verrichtung seiner Ge- '
schifte von néthen sind, seinem Ambt fiirstehet und den andern Gliedem
beispringet.«

»Dass aber das Wort Organum in seinem rechten natiirlichen Verstande
von allen nicht aufgenommen werde, ist kein Zweifel. Denn ihr viel sind
der Meinung, es werde durch dies Wort Organum nur alleine eine Orgel,
welche mit Blasebdlgen geregieret, und in den Kirchen und Chéren zur
Ehre Gottes gebraucht wird, verstanden. Davon im 150. Psalm stehet:
Lobet den Herrn mit Harfen und Orgeln. Gleich wie aber die Laute,
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Harfe, Geige und andere Saitenspiel, so durch die Saiten ihren Klang
bekommen, eben sowol mit dem Namen Organi oder Instrumenti ge-
nennet werden, weil derjenige, der solche und dergleichen Instrumenta
gebrauchet und darauf schligt, es zu dem Ende thut, dass er seine Kunst
im Geigen und schlahen damit an Tag geben und beweisen kénne. Also
thut die Orgel in ihrer schon erlangten Hoheit gleichsamb mit ihren
Umfang alle andere Instrumenta in sich einschliefsen. Sie fiihret aber
billig den adelichen Titul und Namen der Fiirtrefflichkeit, dieweil sie zu
der menschlichen Stimme (durch den Wind und der Werkmeister Hinde
regiret) am allernichsten kommt. Denn die Pfeiffen repraesentiven oder
stellen eigentlich fiir Augen, des Menschen Kehle oder Luftréhre, durch
welche sie auch ihren Athem fijhret und den Ton, Klang und Stimme
formiret. Ja man konnte wol sagen, dass die Orgel ein kiinstlich ge-
machtes Thier sei, welches durch [87]
Hillfe der Luft oder Windes und menschhcher Hinde gleichsam rede,
klinge, singe und modulire, werde auch mit allerhand Zierlichkeit, und so -
merklichen grofsen Unkosten in die Kirchen gesetzt, dass sie einig und
allein zu der Ehre und Lob Gottes bestimmt, verlobet und versprochen
sei mit ihrer Stimm, Ton, Laut und Klang, die unaussprechliche Werk
und Thaten der Gottlichen Majestit ohn Unterlass zu rithmen und zu
preisen.«

»Wird derowegen die Orgel wegen ihrer Hoheit nicht ungereumbt
dem menschlichen Leibe verglichen, welcher in Verrichtung seines Ambts
von der Seelen dzﬂgzret und geleitet wird. Denn gleich wie die Orgel
mit hochster Belustigung der Menschen Augen auf sich locket, und mit
ihren siifsen Ton und lieblichen Klang (durch Hiilfe und Zulassung des
Windes, welcher gleichsam der Orgel Seele ist) die Ohren erfiillet und
erweichet: Also auch der Mensch, indem er anderer Leute Augen auf
sich ziehet, so nimbt er durch seine siifse und liebliche Wohlberedsamkeit
der Zuhorer Ohren ein, und gibt mit den Worten die innerlichen Ge-
danken, so im Herzen verborgen sind, zu erkennen. Ferner, so referiren
und zeigen die Blasebilge die Lunge an; die Pfeiffen die Kehle oder Luft-

7.
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rohre; die Clavier ‘kommen gar fein mit den Zihnen iiberein; der aber der
Orgel den Ton kiinstlich gibt, ist an statt der Zungen, und wenn er mit
der Hinde artlichen Bewegung und kiinstlichen Geschwindigkeit darauf
schldgt und es lieblich lautend macht, so redet er gleichsam aufs zier:
lichste. «

»Derhalben, wer sich auf diese I6bliche Kunst und studsum begeben
hat, der soll allen hochsten und méglichsten Fleifs anwenden, damit er zu
einer griindlichen und rechten vollkommenen Wissenschaft dieses Instru-
ments, so durch den Wind regieret wird, kommen mége. Wo aber das
nit geschiehet, so wird die Hoheit und Wiirde dieses ISblichen, fiirtreff-
lichen Instruments abnehmen und geringschitzig gemacht werden, und
wird eben zugehen, wie mit einem Menschen, der zwar sonst von Leibe
schéner und gerader Gestalt ist, aber eine lispelnde und stammelnde Zunge
hat, dardurch dann das ander alles was an ihm ist, vollen@s deformiret
und verstellet wird.« :

»Ferner, wie die schonen und kiinstlichen wolgemalten Bilder der an-
schauenden Augen an sich ziehen: eben also durchdringet auch die Lieb-
lichkeit der siifsen wolklingenden ‘karmonia und concenten die heimliche
Gedanken und affecter, wenn sie in der Zuhorer Ohren fillt. Derhalben
hat die Orgel billig ihren Sitz in den Kirchen und Tempel Gottes, damit
. durch ihre Anleitung Gottselige und andichtige Herzen aufgemuntert und
durch ihren lieblichen resoranz, dem Lobe, welches der hohen Géttlichen
Majest. gesungen wird, zuzuhoren, beizuwohnen und auszuwarten, angereizet
und gleichsam genétiget werden.« V

»Und bleibt wol wahr, dass unter allen, was Instrumenta kénnen und
mogen genennet werden, die Orgel die fiimembste und oberste Stelle,
praeeminenz und Wiirde habe, alldieweil sie alle Siifsigkeit und Lieblich-
keit, so die andern Instrumenta in sich haben, [88]
oder zuwege bringen kénnen, ihr alleine zumisset und zuschreibet: Bevor-
aus, weil sie solchen Grad der Hoheit erreichet, dass keine Musica oder
Saitenspiel auf dem ganzen Erdboden ist, dadurch der lieben heiligen
Engel liebliche Harmonia und Gesang zu Gottes Lobe, eigentlicher reprae-

’
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sentiret und abgebildet werde, als durch sie. Welches in dem Organo aa
D. Petrum in Perusio gar fein ausgedruckt und gegeben ist mit diesen
Verslein: Haec si contingunt terris, quae gaudia Coelo? Weil dieses auf der
Welt geschicht, was wird allererst vor Freude und lieblich Getdne im
Himmel sein? als wollte er sagen: Weil man auf dieser Erden so eine
schone, liebliche, wolklingende Musica haben und zuwege bringen kann,
mein Gott, was vor unaussprechliche Freude, Wonne und Lieblichkeit
muss allererst sein des Engelischen Chors und der Gottseligen Seelen im
Himmel?« (Und so weit Hieronymus Diruta).

Wer siehet nun nicht, dass die Kirche zu der offentlichen Ausrufung,
Ausbreitung und Erhaltung des Namen Gottes und der Religion, aus den
andern Instrumenten allen miteinander, allein dieses einzige, aus genug-
samen Ursachen bestimpt, gelobet und auserkoren habe.

Wann dann auf jetztbesagte Weise, die Vortrefflichkeit dieses Werks,
so hoch, grofs, ja nicht genugsam zu rithmen ist: sollen billig alle Orga-
nisten solches in fleifsige Acht und Betrachtung nehmen, und dahin all
ihr Sinn und Gedanken, Hind und Fiifs tiglich #tendirn, wie sie diesem
herrlichen Werk im schlagen und regierung desselben, ihr recht thun und
geben mégen, damit sie nicht fiir fgnoranten gehalten, und der Nam des
Organisten xa¥ adlipoacty ihnen zugemessen werde. Dann etliche werden
zwar zu Organisten wvocirt und promovirt, wenig aber bedenken, wie sie
ihrer vocation ein genligen thun und spartam quam nacti sunt, orniren
wollen: Inmafsen es die Erfahrung bezeugt und mit sich bringt, dass man.
cher nicht das geringste Stiick oder Motet agplicirn, oder in vollem Chor
einzuschlagen weifs: da er doch die ganze Musicam, vornemlich den
Chorum Vocalem, durch Hiilfe der Orgel intra suos limites & cancellos coér-
cirn, dass er in suo certo modo und angestimbten Zono bliebe, und nicht
durch iibermifsiges Schreien, allzusehr in die Hohe ascendirte, wie un-
zihlig mal geschieht, sonderlich do viel Knaben, oder aber in die Tiefe
dermafsen descendirte, dass die Concentores weder eins noch das ander
zuletzt assequirn und mit der Stimm erreichen, oder zuwege bringen
konnen.
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Diese und dergleichen Organisten aber sollte man zu gréfserm Fleifs
und Uebung antreiben und vermahnen. (89]

1. Die Vortrefflichkeit des Werks, davon in diesem Cap. I weitliuftig
gesagt und discurrirt worden.

2. Die weitberiihmbten Meister dieser Kunst, so vor wenig Jahren,
nicht allein in Ifala, sondern auch in Germania nostra, bevorab in den
Niederlanden gelebt, und noch jetziger Zeit beider Orten sehr florirn
und celeberrimi befunden werden: Da dann diese Kunst von ihnen der-
mafsen excolirt und augirt worden, dass zu zweifeln, ob ihr auch noch
etwas konne addirt werden?

3. Die jungen Knaben, deren etliche solche specimina ihres profectus
heut zu Tag von sich geben, dass auch lange geiibte und kunstreiche
Organisten zum héchsten dariiber in Verwunderung gerathen und ge-
denken, was doch kiinftiger Zeit noch zu hoffen, weiln bei den Knaben
solche Indoles und Zuneigung zu dieser Kunst sich erzeuget?

Darneben aber wire hochlich zu loben, dass auch Obrigkeiten an
etlichen Oertern und Stidten das ihrige verrichteten und auf Mittel be-
dacht wiren, welcher gestalt ihre gute und fleifsige Organisten in ihren
Kirchen mit solchen Unterhalt versehen werden kénnten, damit ihnen ihre
Miih, Fleifs und saure Arbeit der Gebiihr nach recompensirt und belohnt
wiirde. Dann es zu beklagen, wie geringe Salaria, auch an etlichen vor-
nehmen Oertern, fiir ihre gute und kunstreiche Organisten deputirt seind,
also dass sie sich kiimmerlich konnen erhalten, ja bisweilen auch die edle
Kunst verfluchen und wiindschen, dass sie anstatt eines Organisten ein Kuh-
hirt oder sonsten nur ein geringes Handwerk gelernet hitten. Welches
gleichwol zu erbarmen und billig von dem magistratu und Kirchen-
Inspectoribus ad notam genommen und aufs beste corrigirt werden konnte.
Et tantum de 1. Capite.
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Das II. Capitel.

Zu welcher Zeit ohngefihr, und vom weme die alten Orgeln
erfunden worden.

Autor Er aber der Autor und erste Erfinder dieses wundersamen
Inventor. zierlichen, herrlichen Instruments sei, wird (das wol zu be-
klagen) nirgends gefunden. Welches Polydorus kb. 5, Cap. 15,
und folgendes %b. 3, Cap. 18, hochlich beklaget: »Viel musikalische Zzstru-
menta, sagt er, sind zu den alten Zeiten erfunden worden, deren frventores
und Erfinder ganz und gar vergessen sind, unter welchen auch dieses, so
aller Verwunderung und Lobes werth ist, so man die Orgel nennet, zwar
sehr ungleich denen, welche der Prophet und jiidische [90]
Konig David gebauet hatte, darauf die Leviten ihre Hymnos, Psalmen und
geistliche Lieder sungen. Dergleichen Art sind auch die, so Monochordia,
Clavicymbala und sonst auf mancherlei Weise genennet werden, derer
Inventores gleicher gestalt, mit grofsem Verlust ihres herrlichen Namens,
in der finstersten Nacht verborgen liegen.«

Tempus. Wenn aber und zu welcher Zeit die Orgeln erstlich er-
funden, und deroselben Gebrauch in der christlichen Kirchen aufkommen
sei, darinnen stimmen die Chroniken und Historici ganz nicht iberein.

Man lieset bei Volat. lib. 22 an. 653, dass Papst Vitellianus unter der
Regierung Kaisers Constantini des dritten, den Gesang und die Orgel in
den Kirchen angestellet habe. Polydorus kb. 6, Cap. 2 de invent. und Cran-
stus kb. 2 Metrop. melden: Papst Vitalianus der 1. habe die Kirchen-Regeln
gemacht und den Gesang angeordnet, auch dazu die Orgeln zu mehrer
Vollstimmigkeit und Wollautung (wie etzliche wollen) gebraucht. Platina
in Vitaliano setzet, welches auch Guil. Perkinsus Anglic. Theol. Acad. Can-
tab. in probl. de Catholicismo geschrieben und aufgezeichnet: Dass die /-
strumenta, so durch das Wasser oder den Wind getrieben, ihren Anfang
umb das Jahr Christi 660 oder umb das Jahr 930 gehabt haben. Aimo-
nius will im Jahre 820, Genebrandus 997, Navarrus in lib. de Orat. & horis

L)



108 .

Canon. Cap. 16 spricht: Dass zur Zeit Aguinatis die Orgeln noch nicht sein
im Brauch gewesen. Es ist aber Thomas von Agquino, gestorben umb das
Jahr Christi 1274, wie es Chytraeus ausrechnet.

Es ist aber zu vermuten, dass die Orgeln viel dlter sein, und dass
Vitalianus umb das Jahr Christi 660 dieselbe nur allein agprobdiret und
confirmiret habe. Denn wie es der H. Sethus Calvisius Chronologus nostro
tempore praestantissimus dafiir hilt, so hat man so bald, als das viel singen
in den Kirchen angeordnet und in Choros getheilet worden, ohn Zweifel,
wo man nicht zween Choros haben kénnen, eine Orgel zu Hiilfe genommen,
welche den Choral alleine einfiltig moduliret hat, auch zu dem Ende, dass
die Singer ein wenig haben ruhen konnen So sind auch, durch Hiilfe und
Vorschub der Orgeln, die tetrackorda antiqguorum, so auch noch zu Boéthij
Zeiten (qui floruit Anno Christi 487, quo anno Romae Consul fuit) gebrauch-
lich gewesen, abgeschafft, und die 6 voces Musicales erfunden, auch die
scala Musicalis weit verbessert worden, wie bei dem Guidone (qui floruit
plusquam quingentis annis post Boéthium, circa Annum Christi 1026) zu
sehen: Denselben wir es noch zu danken haben, dass zwanzig Claves ge-
ordnet sind, da zuvor erstlich nur viere, hernacher sieben, bald vierzehn
und endlich 15 gewesen.

So ist auch durch die Orgeln unser figuralis Musica erfunden worden;
denn die Musica harmonica apud veteres ist gar durchaus anders gewesen,
als unser [o1]
jetziger Figural: wie in vorgedachten H. Calvisij Exercitatione secunda &
tertia mit mehrerm zu vernehmen.

Und dass die Claves chromaticae oder die Semitonia sind erfunden wor-
den, kompt ex tetrachordis veterum, welche tetrackordum Synnemmenon
(das ist conjunctarum Clavium, als E f g a 4 ¢ d) haben, in welchen das &
zwischen § und a eingesetzet wird. “Weil sie nun diesen clavem & gehabt
und hinein bracht, hat sichs leichtlich weiter zu den andern extendir?, hat
man anders mit den sex vocibus Musicalibus fortkommen wollen, und ist
also das dis ohn Zweifel am nichsten erfunden worden, g @ & ¢ d dis etc.

Zu welcher Zeit sie nun erstlich in Deutschland und Frankreich auf-
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kommen, und in fa/a und anderswo kiinstliche Orgeln gewesen sein,
kann man aus glaubwiirdigen Historienschreibern zum theil ersehen und
nachrechnen.

Aventinus, in annalibus Bojorum, lb. 3, hat aufgezeichnet, dass Con-
stantinus VI, Copronymus Leonis Sohn, welcher umb das Jahr Christi 742
das Constantinopolitanische Kayserthumb gehabt, Pspiro der Franken Kénige,
Kaysers Caroli Magni Vater, durch sonderliche Legaten (deren fiimembstes
Haupt Stephanus, ein Bischof zu Rom gewesen) ein trefflich grofs Instru-
ment, und ein solch Werk, das damals den Franzosen und Deutschen noch
ganz unbekannt, iiberschicket habe: und saget, dass es mit Pfeiffen aus
Bley zusammen gesetzt gewesen, und zugleich mit Blasebilgen aufgeblasen,
und mit Hinden und Fiifsen geschlagen und eine Orgel genennet, und zum
ersten in Frankreich gesehen worden sei. Lambertus Schafnab. und Ma-
rianus Scotus, l£b. 3, schreiben, dass solches im Jahr 758 geschehen sei.
Wiewol andere schreiben, dass das Pedal in Orgeln zu Venedig erstlich
sei erfunden worden. Daraus dann offenbar, dass diese Art der Instru-
mentalischen Musica,” welches wir heut zu Tage eine Orgel nennen, nicht
>0 gar alt sei in den Franzosischen und Deutschen Kirchen.

"Diiit aber gleichwol beides dem Awentino, (welcher sagt, dass die
Orgel zur zeit Pgpini den Deutschen und Franzosen noch unbekannt ge-
wesen) und auch dem Platinae (welcher will, dass die Orgel 300 Jahr vor
Pipino, von Vitelliano in die Kirche gesetzt worden sei) Glauben beigemes-
sen werde: So muss es dahin verstanden werden, dass Platina ohne zweifel
verstehe, das ungeschickte Instrument, welches 15 Pfeiffen hatte, in wel-
ches der Wind durch 12 Blasebidlge eingelassen ward, dergleichen eines
zu Jerusalam in Olkwveto aufm Oelberg gestanden, und einen Ton von sich
gegeben, gleich als wenn es donnerte: oder dass er sehe, auf das gar alte
Instrument Hydraulicum, so gemeiniglich eine Orgel geheifsen ward, wie
Vitruvius lib. 10, Architect. c. 13 anzeiget.

Wiewol aber diese beide, das Hydraulicurm und unsere Orgel, was
die #ufserliche Form belanget, nicht wol zu unterscheiden, so ist gleich-
wol dies der Unterschied, dass des [92]
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Hydraulici Corpus mit den Pfeiffen aus Erz zusammen aneinander ge-
schmelzet und gegossen worden, und nur ein einzige Reige oder Zeile
Pfeiffen gehabt, auch unterschiedlichen Laut durch das eingegossene Was-
ser von sich geben. Dieses unsers Organi Corpus oder Kasten aber, so
aus Holz kiinstlich zusammen gefiigt wird, hat gar viel Zeilen voller Pfeif-
fen, und zerstreuet und zertheilet ihren Klang und Ton aus den Pfeiffen,
vornen, hinten, vor der Brust, auf der Seiten und unter den Fiifsen durch
die Luft und Wind, so ihr von den Blasebilgen zukompt.

Leander (welches auch Majolus erzihlet) Collog. 23 schreibet, dass er
zu Venedig ein sehr wolklingende Orgel, aus lauterm Glase gemacht, ge-
sehen habe. Es ist auch eine Orgel, darin die Laden, Pfeiffen, Clavier
und Blasbilge von Alabaster (welcher Stein auf dem Volateranischen Acker
in Jtalia wichset) gewesen, gesehen worden: welche der kunstreiche Mei-
ster von MNeapolis, als er sie verfertiget und iiberaus wolklingend zu-
gerichtet, dem Herzog zu Mantua, Friderico gebracht, und sie ihme ver-
ehret. Leander in Thuscia bezeuget, dass er dieses aus dermafsen wunder-
barliches Werk selbsten gesehen habe. DergleichenPositive, da nicht allein das

ganze Gehiuse und Clavier, sondern auch die Pfeiffen von eitel Glas und

Alabaster Stein gemacht, seind vor wenig Jahren in eine Churfiirstliche
Kunstkammer, als neuerfundene Werke praesentirt worden. Dass aber
solche Invention allbereit alt und vor dieser Zeit vorhanden gewesen, ist
aus obgedachten Historicis genugsam zu ersehen.

Die fiirtrefflichsten und beriimbtesten Musici und Erfinder neuer Jz-
ventionen in Musica unter den Christen sind gewesen: Georgius Sacerdos,
von Venedig biirtig, da er von Daldrico einem Ungerischen Grafen Ludo-
vico Pio ist Commendiret worden, hat er dies musicalische Instrument Hy-
draulicum, das sie eine Orgel heifsen, an dem Graneischen Wasser zu-
sammen gegossen und gefertiget. (Aimonius lb. 4, Cap. 113. de Francis.
Aventinns kLb. 4, Annalium.)

Gilbertus, ein Praelat zu Rehms, welcher hernach romischer Papst und
Sylvester II. ist genennet worden, hat durch Hiilfe seiner Mathematica eine
Orgel gebauet, welche durch die ungestiime Gewalt des heifsen Wassers

ten
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ihren Klang bekommen,. Anno Domini 997, wie Erfordiensis und Genebran-
dus bezeugen.

Boéthius, so zugleich auch ein guter Mathematicus, Philosophus und
ausbiindiger Poét gewesen, wird vor den Erfinder des Musicalischen In-
struments Chzterini gehalten (Bergomas und Genebrandus, Anno Domni 515).

Und dass wir dies nicht vergessen, Sabellicus, 6. 8, Enn. ro, meldet,
dass umb das Jahr Christi 1470 zu Venedig ein iiberaus fiirtrefflicher Mann
vor allen in der Musica gewesen. [93]

Bernhardus mit dem Zunamen Teutscher, zur Anzeigung des Volks,
davon er entsprofsen, welcher der erste ist gewesen, der die Orgel ver-
bessert und vermehret, dass zugleich auch die Fiifse, durch Anziehung der
kleinen Stricklein, (nemlich im Pedal/) zu mehrer Wollautung und Voll-
stimmigkeit helfen konnen. Sonsten aber, ob in der Griechischen, Italia-
nischen, Asiatischen oder Afrikanischen Kirchen, die allerilteste Orgel sei,
kann man nicht vor gewiss sagen, oder eigentlich wissen.

Und ist freilich wol zu beklagen, dass man nichts eigentliches noch
ganz gewisses von dem Anfang und Erfindung der ersten frvention, so-
wol auch, wie alt die Erbauung der iltesten Orgelwerke sein mochte,
haben kann. Welches aber wol zu wiinschen und zu wissen nétig wire:
Sintemal hieraus nicht alleine Gottes-den Menschen verliehene Gaben, die
musicalische Instrumenta auf solche Art zu machen, zu ersehen sein, son-
dern auch, dass unserer lieben und fiir etlichen hundert Jahren verstor-.
benen alten Vorfahren fleifsiges miihseliges Nachsinnen, (und wie sie gleich-
samb ihren Nachkommen die Leiter, kiinftig hcher zu steigen, zurecht ge-
setzt, und den Weg fort und weiter zuwandern, gezeigt haben) uns unter
Augen leuchten, und auch zu derogleichen Fleifs antreiben méchte, diese
jtzige herrliche Zeit (da man alle Dinge fast aufs Hochste gestiegen sein
vermeinet) in freien Kiinsten so viel mehr ohn Verdruss und nutzbarlicher,
zu Gottes Ehren anzuwenden.

Welche unvollkommene Wissenschaft aber billich den kunst anbehéri-
gen Organisten, Orgelmachern und Meistern (so noch vor hundert, mehr
und weniger Jahren solche alte Werk, ohn einiges nach- und zuriickdenken
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hinweg gerissen, und von deren damals befundenen Arten, Jnventionen, in
Schriften, wie fleifsig man auch darnach forschet und trachtet, nichts hinter-
lassen haben) alleine zum verweis zuzumessen.

Jedoch (damit wir alleine von denen Orgelwerken, darvon noch an
jetzo und vor etlichen Jahren die rudera vorhanden, in diesem gpere etwas
vermelden) so kann man aus gewisser Erfahrung und Nachrichtung haben:
dass vor 600 Jahren Orgelwerke gebauet worden seind, wie dessen Zeug-
niss und Jahrziffern unter andern in Halberstadt und Erfurt in den Pau-
linern Kirchen, und sonsten hin und wieder annoch vorhanden und zu fin-
den sein.

Das III. Capitel.

Von Art und Eigenschaft der allerersten Orgelwerken,
welche gar klein gewesen.

S sind aber anfangs solcher /rvention und Erbauungen keine grofse,
sondern gar kleine Werke, so stracks an einem Pfeiler (als zu Magde-
J burg in [94]
S. Jacobs Kirchen eins gestanden) oder in die Hohe bei die Chor als
Schwalbennester gesetzt, und mit engen Raum und Umfange gemacht
worden. So haben auch solche Werklein anfangs nicht mehr als einen
Laut, ohn einige Anderung gehabt und behalten: Welches anders nicht,
denn nach unserm Gebrauch zu reden, eine Mixtur, so mit 10, 15 und wol
20 Pfeifen auf jedem Clave besetzt gewesen ist. Aus welcher disponirten
Mixtur die grofse Pfeiff eines jeden Clavis, als das Fundament solcher
Disposition, vorne an nach der Ordnung, wie wir jetzo unser Principal
setzen, auch zum Schein ist gesetzet worden: Haben scharf und stark ge-
klungen und geschrieen; ihre Clavier aber sind also ohne Semitonia ge-
wesen, wie folget:

Hedefgahcdef



Etliche aber also,
cdefgabedefga

Allhier ldsst sichs ansehen, als dass sie zu den Orgeln anfangs nicht
mehr als diese eilf claves, darinnen die Alten die drei tetrackorda compre-
hendirt, genommen haben; als, 1. Tetrackordum tnazwy, von Yy quadrato
bis ins E. (4§ aber ist die grofste und eilfte chorda gewesen, quam Timo-
theus Milesius excogitavil, tempore Philippi, patris Alexandri). .

2. Tetrachordum uéowv, vom E zum a.

3. Tetrachordum dieSevyuévwy vom hins e. §CDEFG A L‘fl’

Aber bald nach des TZimothe: Milesij zeiten, Msﬁtrackordum
vnepfolailwy ¢ f £ a a (sic?), superiori loco erfunden, und also XZV. Chordae,
zuletzt aber noch der unterste Clavis A, extra ista Tetrachorda, tanquam
JSundamenti loco. assumirt worden; ne Veterum Musicae in hac re aliguid de-
esset: & ita in XV. Clavibus Cantus durus modulabatur. Wenn sie es aber
in Cantum mollem stve transpositum bringen und haben wollen, so haben
sie das Tetrachordum ovvwnuuévov darzu genommen und copuliret: de his
vide Calvisium Exercit. 2, pag. 105.

Dieses alles ist nun, wie gedacht, zu Alexandri Magni zeiten noch
vor Christi Geburt geschehen: Die Orgeln aber, deren structuren noch vor
wenig Jah- [9s)
ren zu finden gewest, sind lang nach Christi Geburt allererst und gleich-
wol nicht mehr als mit X7 oder X// Clavibus (wie zu des vorgedachten
Timothei Milesij zeiten nach den dreien ersten Tetrackordis) gemacht
worden.

Welches wol zu verwundern, und vielleicht daher kommen, dass sie
damals noch keine Experients und Uebung uff der Clavieren gehabt, und
bei wenigen anfangen, oder wie man sonsten zu reden pflegt, bei den
Binken miissen gehen lernen, bis sie immer von Tag zu Tage weiter
kommen und die Claves vermehret. Wiewol der H. Calvisius ver-
meinet, es komme daher, weil die Mixtur so viel Octaven iiber sich ge-
habt hat, so haben sie es vor unnétig geachtet mehr Ocfevern in den
Clavibus zu machen: Zu dem so erfordert der natiirliche Ambitus in hu-
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mana voce nicht viel mehr, als eilf Claves, oder da sie hoher gestiegen,
haben sie die Ocfav darunter genommen: so lang bis sie, wie im 7. Cap.
ferner Meldung geschehen wird, mehr Cleves erfunden.

Das IV. Capitel.

Wie die erste Art der kleinen Orgeln umb eine Octava vergrofsert,
und zum mittlern Werk gebracht worden.

Ei dieser Art und Verstande ist es sonder zweifel (weil es, als eine

neue fnvention erst an Tag kommen, und durch langwierige Zeit einer

‘ den andern gelehret) viel Jahr beruhet, ehe solches und damals neues

Wunder in der Welt bekannt, und nur an unterschiedlichen fernen Orten
gebauet worden.

Als aber von derselben Zeit an bei hundert und mehr Jahren, diese
Kunst des Orgelmachens in Gebrauch kommen, und zu einer Lehr ge-
diehen, damit man sonder Zweifel nicht wenig neidisch wird gewesen sein,
da hat man auch den Sachen allererst weiter nachgesonnen und grofsere
Werk, noch eins so grofs als die ersten zu machen angefangen. Wie
dessen nicht allein hin und wieder eigentliche und verniinftige Nachrich-
tung, sondern auch in fiirnehmen Stidten, Stiften und Klostern der hand-
greifliche Augenschein noch an jtzo befunden wird.

Da ist denn eins aus dem andern entsprofsen, und hat sich unter den
Meistern ein /ngenium vor dem andern herfiir thun wollen.

Es erscheinet auch aus jetzt gesetzten beider Art Clavirn (weil das
eine & mol und das andere Y dur) verniinftig: dass man damals, jedoch
ohngefihr bei hundert Jahren nach der ersten /rvention, allbereit auf die
Semstonia zu ergriibeln buchstabirt hat; wie denn vor 400 Jahren etliche
Semitonia in ihren Clavirn, sonderlich & 72 in % dur Clavir, und das dis -
moll, schon erfunden gewesen sein.
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Das V. Capitel. (96]
Wie die Pedal erfunden, und daher das

erste und oberste Clavier, welches sonsten keinen Namen gehabt,
Manual genennet worden.

B nun zwar die Orgelwerke an Ggofse und Vielheit der Pfeiffen und
Vermehrung der Claviren zugenommen, so ist es doch gleichwol bei
der ersten /nventiom, dass nicht mehr denn Principal und Mixtur (so

doch zu der Zeit noch nicht zertheilte, sondern eine zusammenklingende
disponirte Stimme gewesen) geblieben, ohne allein, dass mehr Claves in
die Hohe gemacht, und die Peda/ auch allbereit vor 400 Jahren noch
darzu erfunden sein. Wie denn dasselbige der Augenschein der gar alten
Structuren, wann man sonsten keine Nachrichtung mehr finden konnte,
anzeiget: Weil die beiden iufsersten Seit-Térme zum Pedel/ und das
‘mittel zum Manual ist disponiret gewesen.

Und wird allhier oftermelter unser lieben alten Vorfahren fleifsige
Speculation und tiefes Nachdenken mit allen Ruhm billig erwehnet, dass
gie den musicalischen Klang, auch mit den Fufstreten zu beférdérn er-
funden haben.

Und wie Saeédellicus schreibt, auch in 4. Membro, Partis primae, primi
Tomi. ¢. 10, Meldung geschehen, so hat ein Deutscher, mit Namen Bern-
hardus, das Pedal umb das Jahr nach Christi Geburt 1470 aus Deutsch-
land gen Venedig in Italiam gebracht.

Wiewol das Pedal in Itakia, Engelland und andern Ortern mehr da
doch die Orgelkunst jtziger zeit sehr florert und excellir?, wenig und gar
selten gebraucht wird. Und wollen etliche Scribenten, dass die Musica in
Italia vorzeiten gar zergangen und von den Deutschen wiederumb zu
ihnen hat miissen gebracht werden.

Aus dieser ersten /nvention des Pedals, (so anfinglichen nur 8 (laves,
als § ¢ d ¢ f g a & gehabt) ist nach langwieriger Zeit noch ein Manual
Clavier, welches zwar zum Basse anstatt des Pedals gebraucht, gleichwol
mit der linken Hand geregieret, wie es dann auch an der Form und Grofse
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dem Manual Clavirn ganz gleich, erfunden worden. Inmafsen dann auch
aus dem ersten fundirten Manual Clavir noch eins erfolget ist, darvon
folgends soll gedacht und dessen disposition beschrieben werden.

Es sein aber nach dieser Pedal-Erfindung die allererste Clavir, so
wir jetzt Manual! nennen, nicht Manual, sondern Discant genennet, und das
Pedal bei seinem . [97)
Namen, Pedal geheifsen worden; wie solches aus einer sehr alten Schrift
eines Miinchs zu ersehen gewesen, und auch die Vernunft bezeiget; weil
der Choral anfinglich blos mit einer Stimme gebraucht und gefiihret wor-
den, dass das Clavir sonder zweifel zu der Zeit keinen Namen gehabt,
weil es mehr ein Zenor des Chorals, also zu sagen, (welches auch die Cla-
vir Buchstaben und disposition ausweisen) gewesen ist. Aber hernacher,
da die Pedal invention ans Licht kommen, da sind die Manual-Clavir héher
und immer von einer Zeit zur andern, mehr denn eine Ocfava verlengert,
und mit kleinern Pfeiffen ersetzet, daher es gegen dem Pedal, als denn
billich, ein Discant genennet worden.

Solche Discant-Claves, oder Clavir, seind zu der Zeit auf solche

db und diese 6 Art (deren Abriss in Sciagraph. Col. XXIV und XX V zu

finden) formiret, und so hart nieder zu bringen gewesen, also dass man die-
selben mit einer vollen und zugethanen Faust hat niederdriicken miissen.
Und hat dasselbige Clevir, darin doch nur 9 Claves gewesen, fast §
oder 6 Viertel einer Ellen an der Breiten im Raum eingenommen. Wie
dann deroselben eigentliche Grofse und Liange (welche in den dreien iiber-
einander liegenden Claviren am grofsen Werke im Thumb zu Halberstadt
noch anjetzo zu finden sein und folgendes darvon weiter soll gesaget wer-
den) in diesem Zomo, in der Sciagraphia Columna 24 abgerissen vorhanden.
Zu Magdeburg aber im Thumb sollen die Claves, wie etliche berichten,
viereckicht und fast 3 Zoll breit und an der Zahl sechzehn gewesen sein.
Bei derselben Art Clavirn und invention ist es damaln, aus gewisser
Nachrichtung bei 300 und wol mehr Jahren, (von Anfang an zu rechnen)
geblieben, und nicht mehr als nur ein Manual-Claviv, (das sie, wie jetzt

-
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gedacht, Discant geheifsen,) doch auch mit. ein Pedal gearbeitet worden,
darauf man endlichen aus Ubung ein ##um hat zuwege bringen mégen.

Das VI. Capitel.
Von den gar grofsen alten Orgelwerken.

S ist aber bei dieser mittlern, sowol bei der ersten kleinen Art Wer-
ken und ersten Zvention, keine Verinderung des Klangs gewesen
sondern stets vor voll, und ein wie allemal, doch wegen viel gesetz-
ter Pfeiffen, eins noch gewaltiger als das ander zusammen geschrieen, bis
dass die dritte Art, als grofse Werke, so abermal eine Ocfava an allem
grofser, und mit mehreren Claviren, erfunden, und vor 250 Jahren nicht
in gemeine, sondern in die vornembste grofse Miinster und Thumbstift
Kirchen sind [98]
gebauet worden: Wie derer Sructuren in den grofsen Stiftkirchen, sampt
etwas von ihren eingebeude und etlichen Pfeiffen, unter andern auch in der
Halberstidtischen Thumb Kirchen noch heutiges Tages zu besehen, und
dergleichen neulichen aus dem Thumb zu Magdeburg weggenommen wor-
den ist. Welches grofse Werk im Thumb zu Halberstadt vermdge seiner
daran befindlichen eigentlichen Jahrzahl, vor drittehalb hundert Jahren an-
finglichen erbauet, und vor hundert und 20 Jahren erst removir¢ worden.
Und stehet diese Nachrichtung anjetzo gedachten Werke also beschrieben.

sAnno Domini M. CCC. LXI. Completum in Vigilia Matthaei Apostol,
per manus Nicolai Fabri Sacerdotis. Anno Domini. M. CCCC. XCV. renova-
tum est per manus Gregory Kleng d&c.«

"~ An diesem Orgelwerke und dergleichen befindet sich aber eine andere
Art und hohere nvention, als an den vorbeschriebenen beiden Arten zuvor
noch nicht gewesen ist. Daraus abzunehmen, dass man zur selben zeit
allbereit den Sachen sehr fleifsig nachgedacht, und eben sowol, als jetzt,
unterschiedliche treffliche #ngenia gefunden hat, welche von zeit zu zeit,

nicht allein nach den Semitoniis (weil ihnen die Vernunft, als einem im
8



_118

Traum etwas fiirgebildet wird, noch ein anders und hohers dahinter zu
sein Anleitung gegeben) gesucht und gegriibelt, und auch endlich dieselbe
ergriindet haben, sondern auch allerlei Anderungen und Variationes des
Klangs gerne héren und haben wollen. Wie denn in diesem Orgelwerke,
als zu dero zeit neuen invention alles beides befunden wird. Darumb
denn von diesem und dergleichen Orgelwerken, Manual- und Pedal-Cla-
viren disposition und derselben gebrauch, auch wie es balde nach der-
selben Zeit, als ihnen durch diese invention weiter zu kommen, der Weg
gezeigt worden, mit Gewalt in Orgelwerken also gestiegen ist, billich etwas
ausfiihrlicher allhier muss angezeiget und berichtet werden.

Das VII. Capitel.

Von der Disposition der Clavivern in den gar grofsen Orgel-
werken, und sonderlich in jetzt gedachter Alten Orgel zu Halber-

stadt, und wie solche C/zvir seind gebraucht
worden.

I. As oberste Clavir, so zu der Zeit Discant geheifsen, und zum
LI, vollen Werke, als nimlich den fordern Praestanten und Hintersatz
;.3 zugleich gebraucht worden. [99]
cis dis  fis gis b as dis  fis
8¢ d ef g a ke d ¢f ga
2. Ander Clavir, so auch Discant genennet, und zum Principal
alleine gebraucht worden ist.’
cis dis fis gis b cas dis  fis
¢ d ef g a ke d ef ga
3. Das dritt, ist ein Bass-Clavir, so unter den vorigen beiden Claviren
ordentlich gelegen, an aller Gestalt und Gréfse denselben gleich: Und
obs zwar mit den Hinden, oder aber, als etliche vermeinen, mit den

Knieen gedriicket worden, so ist es doch anstatt des Pedals zu dem Prin-
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cipal oder grofsten Basspfeiffen, welche in den Seit-Thiirmen stehen, ge-
braucht worden.
cis dis  fis gis b
B d ef g a ke

4. Das vierte und unterste Pedal-Clevir, so mit den Fiifsen getreten,
und auch mit dem obersten Discant-Clavir zum ganzen vollen Gepringe
gebraucht ist.

cis  dis fis  gis
be d ef g ahk

Dieses Pedal-Clavir hat recht unter den dritten, so nichst hier oben
in gleicher Linie gelegen, und mit demselben einerlei Austheilung an der
Grofse, aber nicht einerlei Claves gehabt, wie solches in der Sciagraphia,
Col. XXV zu sehen.

Aus dieser vier Clavirn Invention ist dieser Nutz und Gebrauch er-
folget, dass man erstlich ein Unterscheid im Klange machen und haben
konnen, und durch die beiden mittelsten Clevér (als niamlich das 2. und
3.) das Principal oder forderpfeiffen vor sich alleine hat kénnen geschlagen
werden, Manualiter: und zwar mit der rechten Faust, welches sie den
Discant genennet haben; auf den andern Clavir, und auf den dritten
Clavir, ist mit der linken Hand der Bass anstatt des Pedals, nicht mehr
denn zu einem Bicinio oder Duum Vocum im Choral gebraucht worden.
Die andern beide, als das oberste und unterste Clavir, sein zum ganzen
Werk und vollem Geschrei, als der Miztur (so zu der Zeit Hintersatz
geheifsen, weil es hinter den praesianten gestanden) neben und mit den
praestanten gebraucht worden. Da denn das erste und oberste das Dis-
cant-Clavir und das unterste das Pedal oder Bass-Clavir gewesen ist,
darauf man ein 77ium hat konnen zuwege bringen. In solchem Hinter-
satz sein im Discant, nach eigentlicher Befindung, 32, 43 und 56 Pfeiffen
auf unterschiedlichen Clavibus disponiret gestanden; und im Bass oder
Pedal Hintersatz nur 16, 20 und 24 Pfeiffen, aber alles grober Mixtur
Art, gesetzt worden.

Welches dann wegen der Grofse der praestanten, und weil sich ihre
8¢
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Manual-Clavir, der wenigen Clavium halben, nicht in die Héhe zur Lieb-
lichkeit begeben konnen, ein solch tiefes grobes brausen und greuliches
grimmeln, auch wegen Vielheit der [100]
Mizxtur-Pfeiffen, ein iiberaus starken Schall und Laut und gewaltiges Ge-
schrei (darzu denn der. gepresste Wind rechtschaffen nachgedriickt hat)
muss von sich gegeben haben.

Und dieses umb soviel mehr daher, dieweil in solcher Tiefen nichts
mehr zwischen einer Ocfava, denn nur eine Quinta und auch Terz perfect
(sintemal zu jedem Manual-Clave eine Hand oder volle Faust gehort hat)
gegriffen werden konnen. Dass demnach solches anzuhdren (wofern die
disponirten Pfeiffen oder Hintersatz nicht mit ihrem kleinen Geschrei hin-
durch gebrochen, und einen vernemblichen Ton des Chorals ins Gehér
gebracht) unsern Ohren nachzureden, nicht sonderlich anmutig muss ge-
wesen sein.

Es sind aber die zwolf grofse Basspfeiffen oder Pedalia, an die beide
Seit Thiirme, und der Discant zwischen solchen hohen Thiirmen innen
nach der mensur geordnet gewesen.

Des H. Calvisif Meinung von dem Klang und Art der alten Orgeln
und der alten Harmonia, ist diese: In dem er in quadam Epistola also
an mich schreibet:

Nun ist die Frage, ob man nicht noch vestigia der alten Harmoniae
finden konne? Dieselbige ist ohne zweifel erhalten worden in den Kirchen.
Wir haben noch zu unser zeit zwei Instrumenta von der alten Musica,
welche in stetem brauch sind, als die Sackpfeiffe und die Leyre; in den-
selbigen klingen besonders fiir und fiir eine Consonantia, auf der Sackpfeiffe
nur eine Quinia; auf der Leyre aber wol drei oder vier Saiten, als nemb-
lich eine Quinta und Octava, zugleich durch drei Saiten: Und wird darnach
uff andern Clavirn, welche die vierte Saite treffen und anriihren, etwas
anders im fiiglichen Choral darin moduliret.

Solches ist ohn zweifel stets in der Kirchen blieben, und man hat
uff den Orgeln, zu den Consonantiis eine andere sonderliche reige Pfeiffen
haben miissen, in welchen man allezeit die Comsonantias gezogen, welche
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sich zum Choral Clave schicken und reimen, wie auf der Leyre geschiehet;
als ¢ g Y, oder d a d, oder ¢ % ¢ etc. Dieselbe Claves haben sie stets
gehen und ténen lassen, und darnach einen Choral, der aus dem ¢, d, oder
e gangen und sein Fundament darinnen hat, darein geschlagen, wie man
auf dem Instrument ein Schifertanz schligt: Und dieses ist auf allen
Instrumenten von Anbeginn der Welt die Musica gewesen, wie die Scrip-
tores andeuten. Daraus dann leichtlich zu vernehmen, dass man zu der
Zeit, zu solcher Music nicht gar so viel Claves, wie am Ende des 2. Cap.
angezeigt worden, vonnothen gehabt.

Hernach aber, da etliche Ingeniosi Musics darzu kommen, haben sie
privatim und sine arbitro sich weiter versucht, und zu dem Ckoral, welchen
sie in den acutiori- (ro1]
bus sonis gefithret, unten Comsomantias versuchet, dass man im rechten
Manual zween Claves zusammen geschlagen, und endlich gefunden, wie
sich der Choral fiiglich enden, und in einer Clausula zusammen kommen
und guiescirn konnte: Denn dieses ist das fiinembste gewesen. So bald
sie aber die Clausulas haben machen lernen, (welches ohn zweifel, dieweil
sie mancherleiger Art, viel Mithe gekostet) haben sie die andern Con-
sonantias auch finden konnen, und zwei Stimmen 7z Contrapuncto simplic:
gesetzet, und also erstlich ein Bicénium erfunden: hernacher sind sie all-
milig weiter kommen und ein 7ricénium zuwege bracht, bis sie auch den
Sloridum Contrapunctum funden.

Dieses aber ist langsam zugangen, denn es anfangs in den Consonantiis
viel Miihe gekostet, aus der Ursach, dass man die Zonos und Semitonia
nicht rein hat stimmen kénnen; daher die JZstrumenta oder Orgeln, so
rein nicht seind gestimmet gewesen als jetzunder: Haben auch nicht
trauen diirfen, dass die Tertien und Sexten Comsomantiae wiren, dieweil -
die alten Musici alle mit einander nicht zugeben, dass sie Comsonantiae
sein sollen. Darumb denn keiner so vorschneppich sein und so klug sich
diinken lassen wollen, dass er dies besser als Ptolomaceus, Boéthius, Euclides
und andere fiirtreffliche Musici wissen wollte.

Ich bin der Meinung, wenn man jetzo die alte Harmoniam gerne
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héren wollte, und wie die alte Music geklungen habe, so diirfte man nicht
mehr, als das ganze volle Werk, (nemblich die Principaln, Octaven, Super-
Octaven, Quinten, Zymbeln, Mixturen und Sub-Bisse, und was sonsten mehr
verhanden, so zum vollen Werk zuziehen gebreuchlich, und ein recht
specimen der alten Mixtur ist) nehmen, und alsdann im Pedal mit beiden
Fiifsen eine Quinta, als C G, D A, F ¢ &c. zusammen halten, und
filhren den Choral eines Responsorij, Introitus oder deutschen Gesanges
im Manual, allein in den uniiberstrichenen Buchstaben Clavir, ¢ d ¢ f g
% 1', (denn in den alten Orgeln kleinere Pfeiffen nicht verhanden gewesen)
so wiirde man der alten Art und Harmony ziemlich nahe kommen: Wie-
wol sie es anfangs so gut nicht werden gehabt haben.

Das VIIL Capitel.

Vom Ton der alten Orgeln.

S befindet sich aber, dass desselben Orgelwerks grofste Pfeiffe vornen
an, nemblich das § am obern Corpore ohne den zugespitzten Fufs,
sechzehndhalb Ellen (das ist 31 Fufs lang) und 7 viertel einer Elin

(das sind viertehalb Schuh) in der Circumferentz Dicke ist. Und also
wenn der Ge- [102]
legenheit nach, das Principal von 32 Fufs-Ton gerechnet wiirde, so stehet
im Hintersatz eine unter Ocfava von 16 Fufs-Ton, darnach eine grofse
Octava von 6 Fufs-Ton und dann eine grofse Quinz 6 Fufs-Ton; hierauf
etliche Octavern 4 Fufs-Ton, und also fortan. Und ist die Dispositio eines
Clavis ongefihrlich also gewesen:

2 8
34 4
45 3
Clavis, ¢ { 6 Pfeiffen von{ 2 } Fufs.
7 1}
8 I
10 '
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Dass also in diesem Hintersatz alle unsere offene Stimmwerk Prin-
ctpaln-Art verhanden, welche sehr viele iiberhidufte Pfeiffen in ihrer
Mixtur, hernacher in folgenden Jahren durch die Spring- und Schieifladen
in unterschiedliche Stimmen und Register (wie hernacher soll sgesagt
werden) zertheilt worden, dass man also viel unterschiedliche Stimmen
aus der einigen Miztur absonderlich brauchen konnen, und gleichwol noch
Pfeiffen zur Mzxtur iibrig blieben.

Es ist aber dieses und dergleichen Werk einen guten und bald 14 Ton
hoher gewesen, als die unsrige jtzige chormifsige Werke stehen, welches
die vorangezogene grofse Pfeiffen Linge ausweiset. Wie denn auch ver-
mutlich, dass lange Zeit vorher alle Werk, wie sie auch an vorbeschriebene
Grofse mogen gemacht sein, dieweil dieselben alle im Papstthum zu nichts
anderes, denn zum Choral gebraucht worden, also in dem Ton und noch
hoher gestanden haben. Sintemal letzlich die Choral-Werk, welche nach
unserm Ton ein ganze Quart hoher, oder eine Quint niedriger gemacht,
fiir die bequemsten erkannt, und an solchen Ton behalten worden. Und
ob schon an etlichen Werken etwas mangelt, dass sie nicht jusz in be-
schriebenen Ton einstimmen, so ist doch solcher defec? nicht denen Meistern,
welche die alten Choral-Werke, so annoch im gebrauch anfinglich er-
bauet haben, ihrem guten Willen und Fleifs zuzumessen: sondern dass
man vielleicht zu der Zeit noch keinen bestindigen Ckoristen- oder Chor-
Ton, darnach man sich richten mégen, wie Gott lob nunmehr im gebrauch,
erwihit gehabt.

Auch seind oft die Orgeln, danach gute Ckorales und Schreihilse
zu sin- [103]
gen an dem Ort bestellt und verhanden gewesen, bald ein Ton hoher und
wol niedriger #ntoniret, und auch ofte durch vieles renoviren und stimmery,
noch mehr von ihrem anfinglichen Stande in die Héhe gebracht worden.
Sonsten aber wird obbeschriebener Ton, als, der eine Quar¢ héher und
Quint niedriger (nach unsrigen jtzigen gewéhnlichen Ton, sonsten Cammer-
Ton genannt, zu reden) fiir den richtigsten behalten, und in den vornehmen
Stift-Kirchen noch also befunden.
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Wiewol aufserdeme auch viel Werke gefunden werden, welche umb
eine Secund niedriger' oder héher, etzliche und deren nicht wenig auch umb
ein Semitonium hoher ntoniret und gemacht worden.

Das IX. Capitel.
Von Art dero zeit Blasbilgen.

An muss aber zur selbigen obberiihrten zeit, vor dritthalb oder drei-
hundert Jahren (als solch grofse Werk, wie das zu Halberstadt, davon
jetzo gehandelt wird, gebauet worden) noch geringe /nventiones und
Nachdenken auf Blasbilge gehabt haben; sintemal an diesem Domwerke
zu Halberstadt 20 und an dem zu Magdeburg 24 gar kleine Bilge (nach
Ordnung und Gestalt wie in der Sciagraph. Col. XXVI zu befinden) vor-
geleget worden. Welche unsern jtzigen Schmiedebilgen an Gréfse und
Proporz nicht sehr ungleich gewesen: Sintemal sie nicht durch bleiern oder
steinern Gewichte, sondern eben durch solch ein Mittel regiert worden,
dass man allzeit zu zweien Bilgen eine Person zum treten gebraucht, und
wann mit einem Fufs der eine Balg durch die Schwere des Calcanten nieder
getreten ist, der ander mit dem andern Fufs wieder in die Hohe gezogen

worden; dass also zu 20 Bilgen, zehn Personen, und zu 24 ihrer zwolf

haben verhanden sein miissen.

Und hat man sich nun billig zu verwundern, weil gedachte unsere
liebe Alten in andern Sachen dieser /nvention an Orgeln so weit kommen
sein, dass sie nicht auch auf andere Weife und bequemere Manier, wegen
des Windes (mit Formirung der Bilge, so bessern und richtigern Wind
geben konnen, und auch des Tretens halben, weil ja nicht allzeit gleich
starke und schwere Personen solche Bilge zu treten und zu regieren, nach
dem Gewichte abgewogen werden konnen) besser nachgesonnen und darauf
speculiret haben. [104]

Inmafsen dann einem nicht ohne Ursach seltzames Nachdenken ein-
kommen méchte, wie es sich doch im accordiren und stimmen, mit solchem
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ungleichen gepresstem Winde miisse geartet haben; sintemal nichts anders
in ihrer disposition, denn ein Mixturwerk, so von Octaven, Quinten und
Quarten und viel aequalen, vom gréfsten bis zum kleinsten disponiret zu
befinden ist.

Welches, so es den jtzigen Orgelmachern, wie ich selbsten gehort
und gesehen, bei guten gediehenen richtigen Winde im Werk accort zu
machen und rein einzustimmen, schwer ankémpt, wie muss es denn oft-
gedachten unsern lieben Alten miihsam und beschwerlich vorgefallen seinp
zugeschweigen der Miihseligkeit, welche die Calcanten in solchem stetigen
~ Treten und Bewegungen ausstehen miissen. Dieses ist aber meines Erachtens
ihr bester Vortheil gewesen, dass sie solche Werke nicht auf die proda,
auch nicht durch sonderliche Concordanten stimmen diirfen: Sintemal keine
Composition mit vielen Stimmen, sondern nur der schlechte Ckoral einfiltig
darauf gemacht worden.

Darum haben sie auch fiimemlich nur jedem Clavem (Jedoch gleich-
wol nach ihren vorhergestimmten Praestanten, die sie damals alleine ziehen
konnen) in sich selbst rein, nach Mizfur- Art ungezweifelt stimmen miissen.
Und wire zu wiinschen, dass man jetzo ein solches Werk wiederum lautend
und klingend machte, damit man doch der selbigen Art, gegen der unsrigen
jtzigen unterschiedlich horen und observiren méchte.

Das X. Capitel.
Von unterschiedenen Namen der alten Orgeln.

Eil nun allhier von dreierlei Grofse und Manieren, der Aeltesten und
" Alten Orgelwerken Bericht geschehen, und zu unterschiedlicher lang-
wieriger Zeit im Gebrauch zu bauen gewesen sein: .

So ist dennoch auch aus gedachter ungleichen Grofse, eine Frage,
damit jedem Werke in solcher Art ein gewisser Name gegeben wiirde,
entstanden; Nemlichen, welches doch ein ganz, halbes, oder viertheil Werk
sei, oder genennet werden konne? Nun ist diese Frage nicht alleine vor
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etlichen hundert Jahren bei unsern Vorfahren im Gebrauch, sondern auch
damals recht und nétig fiirgefallen, sintemal man zu der Zeit von keiner
Disposition oder Aenderung der Stimmen gewusst, und als die gar grofsen
Werke an Tag bracht worden, so hat [108)
man nothwegen dieselb vor ein ganz Werk; Die Mittler Art aber wo ein
halbes, und also die kleine, welches die allerersten und iltesten, vor ein
Viertelwerk halten und nennen miissen: Und ist also ein Name aus dem
andern, gleich wie sie ungleicher Grofse auf und nacheinander erfolget sein,
entstanden.

Und zwar hat man zun selben Zeiten die grofsen Werk billig ihrer
Art nach Ganz geheifsen, weil dieselbige von solchen grofsen Pfeiffen,
bis zu den kleinsten, als eine ganze vollkommene Mixturdisposition disponire!
worden, daraus eine solche Zahl der Pfeiffen auf einem CZwve nacheinander
gestanden; auf welche grofse menge Pfeiffen dann ein gewaltiges Getone
unumbginglichen erfolgen miissen, welches in der mittler Art Werken
nicht geschehen mogen. Ingleichen habens die ersten kleine Werklein,
den Mittlern auch in der Art nicht nachthun kénnen. Und ist also, wie
jetzt gedacht, zu der Zeit solche Frage und Antwort, die Werke damit zu
unterscheiden, recht notig gewesen. Wie dann bei unser Zeit noch wol
solche Fragen von gemeinen Bieder-Leuten und alten Organisten vorlaufen.

Und seind etliche in der Meinung gestanden, dass solche Namen, als
Ganz, Halb, etc. von der Zah!l der Bilge ihren Ursprung haben sollen:
Welches aber nicht sein kann. Denn wenn man nur die beiden angezogenen
Dom Werke (anderer dergleichen zu geschweigen) als zu Magdeburg und
Halberstadt ansiehet, so hat das Magdeburgische 24, das Halberstadtische
aber nur 20 Bilge, und in allen beiden gleicher Grofse gehabt: Weil sie
aber sonsten an der Gréfse und disposition ganz gleich, konnen sie umb der
Bilge willen am Namen ganz nicht unterschieden werden. Darumb ist es
zu den Zeiten recht nach der Grofse der Structuren und forder Pfeiffen,
Ganz, Halb und Viertheil, aus Einfalt genennet worden.

Gleich wie jetzt ebener mafsen die Werke nach ihren Principaln ge-
nennet, und auch nur dreierlei Art Namen haben. Als wenn ein Orgelwerk
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im Manual ein Principal von 16 Fufs-Ton, und ein Octava von 8 Fufs-Ton
hat: so wird es ein grofs Principal Werk genennet; bei den Alten aber
ists ein ganz Werk genennet worden, darinnen aber gemeinlich das F im
Pedal von 24 Fufs nachem Chormafs zu rechnen, und eine Mzxtur darbei
gewesen: Wenn gleich sonsten gar keine Stimme mehr vorhanden. '

Wenn aber: ein Orgelwerk im Manual ein Principal von 8 Fufs und
ein Octav von 4 Fufs-Ton, wird es ein Aequal Principal Werk, von den
Alten aber ein Halb-Werk genennet.

Hat nun ein Werk ein Principal von 4 Fufs-Ton im Manual, ob es
wol noch eine andere gedackte oder offene Stimme uff 8 Fufs-Ton im
Pedal, bisweilen auch im Mannal, so heifset man es doch nur nach seinen
forder Pfeiffen, dem anse- [106]
hen nach ein Oc’av- oder Klein PrincipalWerk, wie im folgenden Theil
von neuen Orgeln mit mehrerem soll angedeutet werden.

Und mogen die Orgelwerke des Unterschieds halben, auch nicht
besser mit Namen beschrieben werden, sintemal allhier keine Zahl der
Bilge, oder Vielheit der Stimmen (weil daraus kein gewisser Schluss ent-
spriefsen oder erfolgert werden mag) dem Kinde den Namen geben kann.

Das XI. Capitel.

Vom Unterscheid der alten und unserer jtzigen Orgeln.

Enn wir allhier ein wenig inhalten, und der lieben Alten ihren An-
fang und #mvention mit der unsrigen jtzigen Zeit Comferiren und
besehen wollen, so wird man befinden, dass, was die Haupt /zvention

der Orgeln, nebenst allem was darzu gehort, betreffen thut, der Unterscheid
so gar iiberaus grofs nicht sei. Und billich zu verwundern stehet, wie es
im Anfang also bald so weit kommen, dass hierin bis an jetzo von keinem
nit viel hoher oder weiter hat konnen speculiret, noch durch andere Mittel
ein mehrers ausgesonnen werden: Ohne dass man nunmehr durch lang-
wierige Uebung und Observirung, alle dasselbige was die Alten erfunden,

’
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etwas natiirlicher, bequemerer, zierlicher und lieblicher an Tag brin-
gen kann.

Und ist in den &dltesten Werken ebener mafsen zu befinden, dass die-
selben auch, wie die unsrigen, durch den Wind und Blasbilge regieret
und zum Klang gebracht worden sein: Item, dass die Bilge eben die-
selben mittel, nemlich die Windklappen oder Ven#, dadurch der Wind
in und aus dem Balg gefiihrt wird, gehabt haben, und mit Leder iiber-
zogen und beschlagen worden sein.

Weiter, dass man Canal/ oder Windréhren gebraucht, damit der Wind
von den Bilgen zum Werk geleitet: Desgleichen, dass auch Structuren mit
unterschiedenen Formen disponiret gewesen, in welche die Windladen (so
inwendig alles an Cancellen, Ventilen, Stohnfedern etc., als wir es noch
brauchen, gehabt, und darauf das Pfeiffenwerk gesetzet) geleget und mit
Wellbrettern, Angehinge, Pedal und Manual Claviren gemacht worden.
Wie sie denn auch die Principalen, welche sie hernacher Praestanten, und
auch auf den Grund gesatzt genennet, vornen an zum Zier gebracht und
poliret (aufn Grund gesatzt heifst, dieweil diese Pfeiffen stracks aufs blofse
Fundament, als nemlich auf die Windladen, weil allda weder Register noch
Auflagen vorhanden, gesetzt sind.) Haben auch im vollen Werk, welches
damals ihre : [107]
Mixtur oder Hintersatz gewest, auf einander folgende Octaven, Quinten,
Super-Octaven &c. gehabt und disponiret, ohn dass es alles auf einmal an-
gangen und resomiret hat. Und ist billig zu verwundern, dass das Pfeiff
und Flot Werk, durch alle solche Mittel, wie sie noch heutiges Tages
nach allen Umbstinden gemacht werden, und auch anders zu erfinden un-
miiglich zum Klange hat konnen gebracht, und anfangs ausspeculret worden.
Und dass man auch also bald solche richtige und wolklingende (jedoch
unterschiedliche) Principal mensuren der Pfeiffen gehabt hat.

Ob aber zwar derselben Art Pfeiffen zu der Zeit nur einerlei, als
nemlich offen Stimmwerk gewesen, so sind doch ihrer Principaln etliche
am Klange oder resomans gewisser mensur und sauber Arbeit, bei 200
Jahren hero, dergestalt beschaffen befunden, dass man sich nicht alleine
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iber solchen ihrem damals geiibten und scharf gesuchéen Fleifs des
Zirkels, gar wol bedichtig verwundern muss, sondern auch etliche Orgel-
macher zu unser Zeit mit Ernst und Fleifs von solchen Pfeiffen noch etwas
zu lernen sich nicht schimen diirfen. Wie dann derer Art Principaln, so
aus den Pdpstischen alten Orgeln, in unsere jetzigen Werke versetzet und
transferiret worden, noch an jetzo an unterschiedenen Orten zu finden sein.

Das XII. Capitel.

Wie nun jetzo zu unserer Zeit die Verbesserung der Laden, Ver-.
dnderung und Vermehrung der Claviren, auch der Stimmen und
Pfeiffen, aus der alten Orgeln Znvention hergeflossen, und
eins aus dem andern erfolget sei.

Und erstlich:

Welcher Gestalt die Springladen, sowol auch die Schleifladen
anfangs herfiir kommen.

He aber die Arvention der Schleifen, (darvon oben im 7. Cap. Meldung
geschehen) recht offenbar worden, ist diese Art der Laden, so noch
bei unser Zeit Springladen genennet werden, mit grofsem miihseligen

Nachsuchen erfunden, und in Niederland und Brabant gemacht und ge-
braucht worden. Welche eigentlich (wie solches vorstendige Orgelmacher
bekennen) aus [108]
der Invention, da man die Vielheit der Pfeiffen von einander hat absondern
wollen, (davon im 14. Cap. Meldung geschehen soll) ihren Ursprung haben.
Darumb denn auch diese Art oder Erfindung der Springladen kein neues,
wie etzliche sich bediinken lassen, sondern aus der iltesten /rvention her-
geflossen, und bei zweihundert Jahren allbereit im Gebrauch gewesen.
Wie dann im Bisthumb Wiirzburg in einem Monch Kloster, noch vor
wenig Jahren eine solche Springladen von einem Orgelmacher, Timotkheus
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genannt, aus einem sehr alten Werk, so ein Monch gemacht, genommen,
und an deren statt, hinwiederumb eine neue Lade mit Schleifen darin ge-
leget worden ist.

> Es hat aber in dieser Springladen eine jede Stimme ihre sonderliche
Ventil und viel Arbeit, doch wegen dessen, dass es also nicht hat konnen
zusammen laufen und durchstechen, sehr gut: Welche Ven#i/ dann mit
eim einzigen Register zugleich aufgezogen, und doch darneben in der
Laden zu einen jeden Clave sondere Ventil, welche mit dem Clavir nieder-
gezogen werden, verhanden.

Wie dann die Nieder- und Hollinder von solchen Springladen mehr
als von den Schleifladen gehalten: Und solches darumb, dass der Wind
reiner, ohne wviia und sonderbare Mingel, unter den Pfeiffen hat mégen
behalten werden; auch in Aenderung des Gewitters, wegen des Schleif-
werks, welches sonsten nicht geringe defecten sein, bestendig blieben.

Als man sich aber auch in diesen Landen die Schleifladen jus? und
perfect zu machen mit grofser Miihe beflissen, und die Nieder- und
Hollidnder in Sachsen kommen und gesehen, dass durch derselben Vortheil
eben sowol auch die Schleifladen perfect zu fertigen miiglich, sind sie nach
gefolget, und sich deren anzumafsen angefangen. Wie denn M. Fabian
Peters von Schneeck, zu Rostock, Stralsund und andern Ortern dergleichen
gemacht haben soll.

Und muss gewisslich nicht ein geringes Werk sein, die Springladen
(als ich von verstendigen Orgelmachern gehdrt und selbst verniinftig er-
achten kann) jus?z zu machen, wiewol auf den Schleifladen mehr wunder-
licher Aenderungen in Stimmwerken mit den abgesonderten Bissen, Holz-
verleitungen und sonsten zu erhalten und zu wege zu bringen sein, als
auf den Springladen dergestalt nicht geschehen kann. Jedoch seind alle
beide Awventiones, wie denn auch beiderlei Art von Spihn und Leder be-
zogenen Blasbilgen, auch gut und bestendig; wenn nur ein jeder Meister
die hellen an Tag gebrachten Gaben recht und mit héchsten Fleifs in acht
nehmen wollte: als leider jtziger Zeit der Mangel mit grofsem Schaden
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der armen Leute (die in Stidten und Dérfern dem Herrn der Heerscharen
zu Ehren ein Orgelchen, nach ihrer [109]
Kirchen gelegenheit setzen und aufzurichten zum oftern nicht ein geringes
kosten lassen) befunden wird.

Welches dann in Lieferungen der Orgel Werke etliche Organisten
theils aus Unverstand, theils aus affecter, den Orgelmachern zu gefallen
und gemeiner Quintin halber contra honestatem & conscientiam still-
schweigend voriiber passiren, und die Kirchen nicht umb ein geringes
beschneiden und schneutzen lassen.

Das XIII. Capitel.
Aenderung und Vermehrung der Clavirn.

Leich wie man nun vor dritthalb hundert Jahren mit Fleifs auf Aende-
rungen und Zertheilungen der Stimmen bedacht gewesen, und durch
Gottliches Eingeben dasselbe erlanget: auch gleich wie aus den erst

erfundenen (laviren und Pedaln, so bei vierthalbhundert Jahren fast bei
einer Art im Gebrauch geblieben, die /nvention der Semitonien (deren
Art oben im 6. Cap. angedeutet) herfiir kommen: Also seind auch von
jtzgesetzter Jahrzeit her, die Clavier inventiones immer verbessert und
unterschiedlichen geidndert, gekleinert und vermehret, dass endlich vor-

gedachter dieser Art db Claves abkommen, und unsere jtzige Art sich

allmidhlig angefangen: Jedoch also, dass ein Clavis bald 2} Zoll, das ist
drei guter Finger breit, und also noch einmal so grofs, als einer der
jtzigen unsern, gewesen; wie dergleichen Claves noch anjetzo in einer
alten kleinen Orgel im Thumstift Minden ich selbsten abgemessen und
abgezeichnet habe. Und wire zu wiindschen, dass eine Jahrzahl darbei zu
finden gewesen.

Bald hernacher sind die Claves noch umb etwas mehr verkleinert
worden, also dass eine Quinfa so weit zu greifen gewesen, als jtzunder
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eine Octava austrigt: wie in der alten Orgel zu S. Aegidien in Braunschweig
noch jetzo zu sehen, und der derselben Abriss und Grofse in der Scia-
graph. Col. XXVII und XXVIII zu finden.

Die Carmina so noch unter derselben Orgel geschrieben zu finden,
hab ich auch hiebei setzen wollen:

Offert devota nunc Claustri concio tota,
Organa facta pié Christo matriqgue Mariae.
Bartholdus rexit tunc Abbas, ac opifex sit, [110]
Andreas gnarus existens arteque rarus:
Ut tangant coelos, resonant haec organa melos,
Tempus ut annale noscas, sic accipe tale:
1456. M tunc completo, sic bis duo C retineto,
L eum bis ternis, est factum quod modo cernis;
In quo jubilo psalle placens Domino.

Der Anfang ihrer Clavir aber ist noch allzeit bei den ki geblieben;
wie denn zur selben Zeit, etwan vor 200 Jahren, unter andern in Venedig
zu S. Salvator, ein Werk gemacht worden, dess Pedal also:

cis dis  fis gis
he d ef g abk

Und das Manual, welches sie den Discant genennet, auf folgende
Manier gewesen ist:

cs dis  fis gis b cis dis fis gis b
he d ef g a ke d ef g a M

Und eben so viel Claves im Pedal und Manual, hat vorgedachtes
Werk im Thumb zu Minden. Desgleichen in Niirnberg zu S. Sebald, on-
gefihr vor anderthalb hundert Jahren, von einem Meister, Heinrich
Traxdorff genannt, ein grofs Werk gemacht worden, welches Pedal sich
im A, so zu der Zeit Are (wie es in Schulen gebriuclilich) genennet, an-
gefangen, und also desponiret:

B cis dis  fis gis b
A fc¢ d ef g a
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Der Discant aber also:
cs dis fis gis b as dis  fis gis b ciscis
ic d ef g a ke d ¢f g a hhe dd

Noch eins hat zur selben Zeit dieser Heinrich Traxdorff in Niirn-
berg zu unser lieben Frauen ohne Pedal gemacht, welches wie eine Schalmey
soll geklungen haben: Und ist dessen Clavir auf diese mafs disponires
gewesen:

cs dis fis gis b cs dis  fis
be d ef g a ke d ef ga

Es hat aber dieser Meister seine forder Pfeiffen oder Praestanten in
vorerwihntem grofsem Werke zu S. Sebald, Fléten genennet; auch
noch eine Octava [111]
darin gemacht, und dann den Hintersatz, welchen er, als es noch zu der
Zeit geheifsen worden, bei vorerwihntem Namen bleiben lassen.

Nach diesem sind andere kommen, die fiir vornehme Meister geachtet
gewesen, als Friedrich Krebs und Nicolaus Miilner von Milden-
berg, so ihre Pedal vom A bis zum «, also:

B cis dis Sfis  gis
A HBe¢ d ef g a

Und den Discant auf diese Weise gefertigt haben; also:

cs dis fis gis b s dis fis gis b ciscis  disdis
be 'd ef g a hec d ef g a hhec dd e ff

Inmafsen denn zu solcher Zeit noch ein fiirnehmer Orgelmacher, welcher
Conrad Rotenbiirger, der Geburt aus Niirnberg, eines Bickers Sohn
allda, in Beruf und Preis kommen, welcher das grofse Werk im Stift Bam-
berg und das Werk zun Barfiifsern in Niimberg Anno 1475 gemacht hat:
Ist aber eben bei solcher Art und disposition der Clavir und Pfeiffwerken
geblieben; bis Anno 1493, sind ohngefihr 18 Jahr hernacher, gedachter Coz-
radus Rotenb. das vorgedachte Werk im Stift Bamberg, welches auch
nur im § seinen Anfang gehabt, vergrofsert und angefangen unter sich
mehr Claves und dieselben kleiner zu machen; also:

9
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* B cis dis  fis gis b
FGA #C d ef g a
Im Discant aber also:
B s ds  fis Fisfis
FGA Y¥¢ d ef et bisins £€ aa

Hat zuvor auch nur 8 Bilge gehabt, aber in der removation mit 18
Bilgen, so 10 Spannen lang und 3 Spannen breit gewesen, beleget.

Kurz zuvor, als nemblich Anno 1483, ist die grofse Orgel im Thumb
zu Erfurt durch Magistrum Steffan von Brefsla, Caspar Melchior
und Michael seine Sohne gefertigt worden, wie ich dann denselben Dinge-
zettel und Brief selbsten gesehen und gelesen.

Anno 1499 hat Heinricus Crantius die grofse Orgel in der Stift
Kirchen S. Blafij zu Braunschweig gemacht.

Wie folgende Verfs unter derselben Orgel solches ausweisen:

Sub Organo majori. ‘ [112]
Quae nos exuperet tabulatu Condita miro
Ordine dsverso, dulci somogque modo,
Axe sub arctoo vix credimus Organa pands,
Inter terrigenas aemula caelicolum.
Quisquis opus spectas, Hinricus Crantius, atque
Gudenbergensis Hasso magister erat. .
Sole quaterdecies Centum terris revoluto,
Undeciesque novem fert ubi Virgo Deum.
Sub minore.
Struxsit Foannes Thomas haec Organa Christo,
Daedaleo juvenis praeditus ingenio.
Ergo Christe tus populi defendsto caetum,
ut resonet laudes kic & ubique tuas.

Und in diesen jetztgedachten Orgeln seind die Manual-Clavir den
unsrigen jtzigen fast an allem gleich gewesen: denn die Semitania auch
also, wie jetzo, zwischen den Clavibus innen gelegen, und schwarz oder
unterschiedlich an Farben, nur dass sie etwas und fast eines Clavis grofser
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und weiter in den Octaven getheilet worden, also, dass sie schwer zugreifen,
tief hinunter gefallen und zihe zu schlagen gewesen.

Dass ich aber allhier etlicher Clavier dispositiones mit deroselben Ueber-
zeichen und doppelten Buchstaben, sowol etlicher Meister Namen gesetzet,
ist darumb geschehen, damit unserer Vorfahren Art und Gebrauch, sodann
auch, wie die /nventiones mit der Zeit von Jahren zu Jahren zugenommen
und gestiegen sein, manchem dadurch desto besser bekannt und angenehmer
sein mogen.

Denn so viel der Unterscheid der Buchstaben von OcZaven zu Octaven
belanget, ist die erste Ocfava fiir sich geblieben, die andere aber mit
einem kleinen (—) iiberzeichnet, und die dritte Oczzve mit doppelten Buch-
staben angedeutet worden, darmit, weil die (Javir Anzahl der Clavium
immer zugenommen, auch ein vernemblicher Unterscheid observiret werden
konnte, welchen sie aber allzeit von {} zu §§ angefangen haben. Warum
aber und was ihre Gedanken und Meinung in deme gewesen sein mag,
kann man eigentlich nicht wissen, (113)

Mehrgedachtes Herrn Calvisi; Meinung ist diese, da er an mich
also schreibet:

Causa esse videtur, quod principium Clavium ex Clave Y producitur, &
originem traxil ex velerum Jtetrachordis, quorum HHypate Hypaton, hoc est
primum tetrachordum incipiebat ex Clave §. Clavis autem A dicitur Pros-
lambanomenos, hoc est assumta Clavis, ita ut Y regulariter sit prima ab
anliguo.

Das XIV. Capitel.

Von Verinderung und Vermehrung
der Pfeiffen und Stimmen.

O viel nun der allerersten Art Stimmen und Pfeiffen, nemblich der offnen

) Principaln Mensur Variation (weil man auch noch vor 150 Jahren von

nichts anders, denn von dieser einen Art gewusst) an unterschiedener
9.
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Tiefen und Hohe belangen thut, haben unsere Vorfahren dieselbe (wie wir
die jetziger Zeit in unterschiedlichen Stimmen und Registern haben) alle in
dem einigen ihren grofsen Hintersatz oder Mixturdisposition, oft in die
56 Pfeiffen stark uff einem Clave mit den Praestantern zusammengesetzt
und geordnet. Wie droben im 7. Capitel etwas darvon berichtet worden.

Denn unsere grofse Subprincipal von 32 Fufs (nach unserm jetzigen
Ton zu rechnen) und die grofsen Principal 16 Fufs Ton, Item unser
Aequal-Principal, oder grofse Octava 8 Fufs, Octava 4 Fufs, Quinta 3 Fufs,
Superoctava 2 Fufs Ton, etc. Wie dann auch unsere Mixturen alles mit
einander zusammen, ist in ihrem Hintersatz gestanden und (jedoch ihre
Praestanten und Principalen davon abgerechnet) disponiret gewesen. Wie
dann auch, was wir an jetzt genenneten einzeln Stimmen, durch das er-
fundene Mittel der Spring- und Schleifladen zum vollen Werk zusammen
ziehen konnen, das haben sie damals durch ein General-Canal, oder Wind-
fihrung, so jeder Clavis, darauf die disponirte Pfeiffen gestanden, gehabt,
auf einmal klingend machen und als eine einzige Stimme zusammen nehmen
miissen.

Und hat zwar einen grofsen Namen, dass man sagt 56 Pfeiffen auf
einem Clave: wenn mans aber recht ansiehet, und wir jetziger Zeit nur
5 Claves, oder § Componirter voces, als ohngefihr ¢ g ¢ ¢ g aufm Manual
Clavir, und im [114]
Pedal einen Clavem C, der dennoch allezeit mehr und seine absonderliche
Bassstimmen zugleich in vollem gezogenen Werk niederdriicket, und
rechnet auf jedem Clave, nur gemeiner Weise zu reden, in 4 Stimmen, als
Princ., Octava, Quint, Superoctav: (welche gemeiniglich in grofsen und
kleinern Orgeln zum vollen Werke gezogen werden) 4 Pfeiffen und die
Mixtur darzu etwa von 6 Pfeiffen, (denn unsere Mixturen seind nur eine
Zubufse zum ganzen Werk, oder andern Stimmen: daher werden sie oft
nach Zimbeln-Art repetiret, weil sie auch in den alleruntersten grofsen
Clavibus nicht so gar grofs, sondern klein von Pfeiffen, wie sie denn auch
nicht grofser, weil die grofsern in den Octaven, Principalen, Gedacten und
Quintadehnen &c. allbereit vorhanden, unnétig sein) das sind 10 Pfeiffen auf




137

jedem Clave; Also thun gedachte sechs Claves 60 und wol 62 Pfeiffen an
der Zahl, die eben so wol zugleich respondiren, als wenn es alles auf einem
Clave ohne Schleifen oder Registern stunde. Wenn ich aber im Pedal mit
zweien Fiifsen das C und ¢, im Manual bei der linken Hand das ¢ g ¢ ¢
und mit der rechten das g— c E e (sic?), das sind 10 Claves nehme, und
rechne zu jederm Clave in den vier obgedachten Stimmen vier Pfeiffen,
und in der Mixtur aufs wenigste auch nur 6 Pfeiffen, wie wol oftermals 10,
12 oder 14 Pfeiffen in der Mixtur vorhanden, so sind es zusammen
100 Pfeiffen, die zugleich auf einmal #Zntoniren. .

Es hat aber ungefihr vor 100 Jahren fast gleich zu der Zeit, als dex
Herr Lutherus durch Gottes Schickung die Christliche Evangelische Lehre
und das reine Wort Gottes an Tag und herfiir bracht, auch durch sonder-
bares Eingeben Gottes diese musikalische /nvention sich rechtschaffen her-
fiir gethan, und zu Gottes Lob und Preis so vollkémmlich an Tag zu
kommen, angefangen, derogestalt, dass man, wie die unterschiedliche Arten
des Klanges, eine aus der andern zu nehmen, und wie dieselbigen auch
durch ein gewisses dazu erfundenes Mittel der Spring- und Schleifladen
zum Variation mogen gebracht werden, hat erkennen lernen. Und gleich
wie die heilige Schrift im Papstthumb so lange Zeit verborgen und nur
einen gemeinen Larven gleich geblieben, also auch die Mufica, und der-
selben lnstrumenta und Opera faft immer in einem schlechten und bald
nichtigen Stande beruhet hat; Bis dass sie, wie jetzt gedacht durch Gottes
gnidigen viterlichen Willen erhaben und gleich aus einer schwarzen vet-
dunkelten Wolken wieder herfiir kommen und erhellet, und bei dieser
unser Zeit von Tag zu Tage also hoch gestiegen und verbessert ist, dass
es nunmehr fast nicht wol héher wird kommen kénnen.

Und ist nun die erste Aenderung der Pfeiffen, dass man die offenen
Pfeiffen oben [115]
zudeckt und versucht hat, was sie vor einen Klang und Laut von sich
geben mochten; daher die Art der gedeckten Pfeiffen entstanden.

Aus diesem ist stracks fortgefahren, und die Menge der iiberaus vielen
Pfeiffen in dem zuvor oft benannten Hintersatze zertheilet worden. Als
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dass man die Pfeiffen, so eine Octava héher Uber die Praestanten oder
forder Pfeiffen gewesen, von der Miztur heraus genommen, auf ein ab-
sonderlich Register und Schleifen gebracht, und Oclavam genennet. Des-
gleichen die Pfeiffen, so eine Quimta héher als diese Ocfava am Laut
gestanden, auch also abgesondert und Quinzem geheifsen.

Ebenmifsig die Rauschpfeiffen, so sie anfangs dieser neuen /Znvention
filr gar gut erachtet, und von zweien Pfeiffen, als nemblich der jetztgedachten
Quint und einer kleinen Octaven von 4 Fufs-Ton zufammen gefetzet; Dass
also diese zwo Pfeiffen (welche allwege eine Quartam, als ut fa, re sol,
mi la, resoniven und von sich geben) auf einem Clave gestanden: Welches
dafin, wenn einer groben Art der offnen und Gedacten Stimmen dazu ge.
zogen wird, recht daher rauschet.

Und ist ihnen gleichwol ihre Mizxtur, wegen vorangezogener Menge der
Pfeiffen stark genugsam verblieben, also, dass sie zu der Zeit die Mixfur gar
alleine auf eine sondere Lade gesetzet, und den Wind durch den Ven#! ab- und
zugelassen; Und zu derselben Mixtur nur das Préncipal alleine gezogen, welches
denn das volle Werk genennet worden und auch gewesen ist: Aus Ursachen,
dieweil die Mixtur ein Octav, Quint, Superoctav und ander mehr noch kleiner
Stimmen in sich gehabt, so hat man nicht mehr dann das Principal, als das
Fundament dazu nehmen diirfen. Wann nun die Mixzur durch das darzuge-
horige Ventiel oder Windversperrung wiederumb darvon abgesondert, so hat
man alsdenn auf der forder Schleifladen die Verinderungen mit der Oc-
teven, Quinten, Kleinoctav, Gedacten, Zimbeln und Rauschpfeiffen gehabt.

Wie denn gleichfalls ordentliche Bilge mit rechtmifsigem Wind und
Gewicht vor hundert und neunzehn Jahren ohngefihr auch zum Gebrauch
erfunden worden sein; welche aber gleichwol, noch wie vor etzlichen hundert
Jahren, mit lohegaren Ross- und Ochsenhiuten iiberzogen gewesen und
alle fiinf Jahr haben eingeschmieret werden miissen. )

Vor neunzig Jahren ist man den Sachen aber niher kommen, und
seind zwar die Mixturen auf ihrer abgesonderten Laden und Sperr- Vemtsl
geblieben; Aber da seind mehr Stimmen, als nimlich die zugespitzte
Pfeiffen, so sie Spitz- f116]
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fiten genennet, und etwas von Schnarrwerken erfunden: Und seind auch
Spinbilge gearbeitet worden.

So hat man auch zu der Zeit die /nvention der Riick-Pofitiven speculiret;
Wie derer grofsen Orgelwerke unter andern zu Leipzig in der Pauliner
Kirchen an jetzo noch eins stehet, welches Principal im Pedal von 10 Fufs-
Ton, im Manual von 8 Fufs-Ton gewesen; hat Grobgedackt auf 8 Fufs,
Octava von 4 Fufs, Superoctava 2 Fufs, Quinta 3 Fufs, Rauschpfeiffen,
Zimbeln, Mixtur 12fach auf einer befondern Laden.

Im Riick-Pofitiv: Préncipal 4 Fufs, Mittel Gedackt 4 Fufs, Zimbeln,
klein Octivelesn und ein grofs Blechen Kilber-Regal. Sein Manual-Clavir
vom D angefangen, und in zweibestrichenem ¢ sich geendet; Sein Pedal
vom C zum ¢ gemachet, und mit 12 Spinbilgen belegt gewefen; hat
auch in der Brust ein Messing-Regal und im Pedal Posaunen gehabt.

Zu der Zeit sind dieser Art Werke viel, beides klein und grofs ge-
bauvet worden, wie denn zu S. Fokann in Géttingen auch ein klein Werk
in der Hohe schwebend gefunden, und auch noch gebraucht wird, welches
feine liebliche Stimmwerke und auch gute Trommeten hat.

Inmafsen zu Nordhaufen in Sanct Blafif Kirchen, Eins mit dreien
Manual-Claviren gestanden und neulich abgebrochen worden. Das eine
Clavir hat das grofse Principal und Mixtur alleine gehabt: Die Mixtur hat
man abziehen, das Principal aber (ob es wol vor sich alleine, wenn die
Mixtur darvon abgezogen, zu gebrauchen) gar nicht abgezogen werden
konnen, und also stets im Klange blieben. Das andere Clavir hat auch
seine eigene Lade, darauf die andern Stimmen, als die Gedackten, Octav,
Quint, Superoctav, Zimbeln etc. gesetzet gewesen. Das dritte Clavir ist zum
Riickpofitiv gebraucht worden.

Und also haben sie alsbald mit der /rvention der Register und Aenderung
der Stimmen wunderliche Meinungen anfangs versucht; Jedoch, dass diefe
Meinung gar gut zum langen reinen Klange wahrhaft befunden worden.
Es hat aber dieses Werk ein Principal von 16 Fufs und seine Clavir im F
angefangen, und ist, wie fast die meiste damalige Orgeln, umb einen Ton
hoher, als unser jetziger Cammerton gestanden; Wie denn, was dea
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Ton belangend, niemals etwas gewisses von ihnen in acht genommen
worden.

Also ist diese /nvention, dass die Mixtur ihre eigene Laden mit einer
Windversperrung, und das andere Pfeiffenwerk auch seine eigene Laden
mit Schleifen gehabt hat, und also eins dem andern den Wind nicht nehmen
oder rauben koénnen, allezeit fiir gut und bestindig befunden. Wie denn
derselben Orgelwerke, ob sie schon [117]
vor 60, 70 und mehr Jahren gebauet worden, doch an jetzo noch gar gut
am Klang und bestindig sein und gebraucht werden.

Als, dass an noch stehende alte kleine Werk im Dom zu Magdeburg,
so eine Quarta héher, denn das jetzt erbaute grofse neue ist.

Item zu Aschersleben, uffm Haufe Mansfelde, e#. und derer mehr,
so gar schon und gut Pfeiffwerk und Laden dieser Manier haben, und noch
gut zu gebrauchen sein.

Die besten aber, so unter dergleichen Werken sein, hat ein Monch,
mit Namen M. Mickael gebauet, der denn das jetztgedachte Magdeburgische
mit soderlichem Fleifs gemacht und verwahret hat, darin auch nur Princs-
pal und Mixtur zum vollen Werke gezogen wird, weil die Mixtur ihre
grobe Fundament-Stimmen, als Octav, Quint und Superoctaven in sich hat.

Von solcher /mvention ist es nun gar auf die unserige jetzige Art
kommen, also, dass die Mixfur nun nicht mehr alleine, sondern zugleich
mit den andern Pfeiffwerken auf eine Laden geordnet und andere Stimmen
darzu genommen werden. .

Hieriiber sind nun vieler und mancherlei Arten Stimmwerke an Gréfse
und Kleine, sowol an unterschiedlichen Klange, beides im Flét- und
Schnarrwerken erfunden worden. Unter andern aber die Gemshérner,
Rohrfléten und Quéntadehnen, die Sordunen, Rancketen und andere -stille
Schnarrwerk; wie auch die Gedicten Untersitze und dergleichen Stimmen
mehr bei Menschen Leben an Tag gebracht. Inmafsen denn der Tremu-
land mit jetztgedachten neuen Stimmen auch herfiir kommen ist. ‘

Man hat sich aber von 50 Jahren her sehr der Lieblichkeit beflissen,
sonderlich in den Niederlanden mehr, als diefer Orten: Wie dann unter
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andern ein Meister, Gregorius Vogel, vor 51 Jahren noch gelebt, welcher
ein sehr lieblich Werk, von offen und zugedickten Pfeiffen und Schnarr-
werk zu S. Fokannes in Magdeburg und sonsten in der Mark, auch in
Braunschweig zu S. Aegidien und S. Mairten gefertiget hat, der denn

sonderlich den Zirkel in Pfeiffen Mensur fundamentaliter muss verstanden -

haben.

Und ist also von einem Jahr zum andern die Kunst in Verfertigung
der Orgeln so hoch gestiegen, dass sich billich dariiber zu verwundern,
und Gott dem Allmdchtigen und alleine Weisen nicht genugsam zu
danken, dass er den Menschen solche grofse Gnade und Gaben von oben
herab so gnidiglich verliehen, die ein solch perfectum ja fast perfectissimum
opus und Instrumentum Musicum, als die Orgel ist, (die da, wie im Anfang
erwihnet, fiirnemlich fiir allen andern Musicalischen In- [118]
strumenten, welche meiftentheils in diesem einzigen Werke koénnen be-
griffen, vernommen und gehéret werden, billich geriihmet und herfiir ge-
zogen wird) dergestalt disponiren und verfertigen; Und die auch dasselbige
dergestalt ractiren, manibus pedibusque zwingen konnen, dass Gott im
Himmel dadurch gelobet, der Gottesdienst gezieret, und die Menschen zur

Christlichen Andacht bewogen und erweckt wer-
den.

Und dies sei also von alten Orgeln gnug
vor diesmal.




VIERTER THEIL [119]

Dieses

TOMI SECUNDI

Von unsern jetzigen neuen Orgeln.

So begreift in sich vier
Capitel.

Im I. wird gehandelt

Von den rechten Namen und Titul der Orgeln, nach ihrer Proportion
und Grofse der Principaln.

Im II. Capitel.

Von allerlei Art und mancherlei Namen der Stimmen in den Orgeln,
wie dieselbe nach ihrem Laut oder Klang, und dero sonderbaren Eigen-
schaft recht eingenommen und verstanden: Auch wie solche Stimmen
unterschiedlich, aus der Linge ihrer Corporum generaliter und in gemein
nach den Fiifsen, oder Zahl der Fiifse in ihrem unterschiedenen tiefern
und héhern Ton gerechnet werden mégen: Mit mehrerem umb fernerm
Bericht, was bei jeder Stimme iz specié und besonders zu wissen von
nothen sei.

Als:

Von der Mensur oder Linge der Pfeiffen:

Auch wie die Pfeiffen von einander unterschieden und abgetheilet
werden, mit beigesetzter Universal-Tabell.

Da dann [120]
1. Von offenen Stimmwerken, so Principaln-Art und Mensur seind.
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Von Hohlfléten und derselben Eigenschaft.

Von Gemshornern, Plock-, Spitz- und Flachfléten.
Von Quintadehnen-, Nachthorn- und Querfiéten.
Von Gedacten allerlei Art.

Von RohrflGten.

Von offenen Schnarrwerken.

Von gedackten Schnarrwerken.

PN Awm p W N

Im III. Capitel.

Unterricht, wie man Schnarrwerke in den Orgeln, sowol auch ab-
sonderlich die Regalwerk und andere strumenta, als Clavicymbeln, Spi-
netten und dergleichen von sich selbst recht und rein accordiren und ein-
stimmen koénne: Im gleichen, welcher mafsen die andern Pfeiffen nach-
zustimmen, oder im stimmen nachzuhelfen.

Im IV. Capitel.

Wie sich die Kirchen und diejenige, so unserm Herrn Gott zu Ehren
ein Orgelwetk in ihren Kirchen setzen und bauen lassen wollen, wol vor-
zusehen haben, dass sie sich nach erfahrenen und bertimbten Orgelmachern
umthun, damit sie nicht um eines geringen Vortheils willen, den sie bei
etlichen unerfahrenen und allererst anfahenden Orgelmachern zu erhalten
vermeinen, beriickt: Auch beides von Erfahrnen und Unerfahrenen wol
iibersetzt, und zuweilen gleichwol mit einem unbestindigen wandelbaren
Werk, daran man jihrlich zu flicken und zu stiicken hat, versehen werden.
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Das I. Capitel. {121]

Vom rechten Namen der Orgel Werke nach ihrer Grofse.

Ieweil folgendes zum oftern der Fufs-Ton gedacht wird: Als ist son-

derlich Cantoribus in acht zu nehmen, dass 8 Fufs-Ton das rechte

Chormafs sei, welches die natiirliche Hoéhe und Tiefe hat. Und
miissen nach diesem die andern also wol im dupliren als halbiren ge-
achtet werden.

Denn so oft diese Zahl dupliret wird, klinget die Pfeiffe eine Octave
niedriger: So sie halbiert wird, eine Ocfave hoher.

Als zum Exempel, 16 Fufs-Ton klinget eine Ocfav niedriger, und 32
zwei Octaven niedriger, als 8 Fufs-Ton oder Chormafs.

Im Gegentheil, 4 Fufs-Ton klinget eine Octav: 2 Fufs zwei Octav:
I Fufs drei Octaver héher denn Chormafs, wie in folgenden Abrissen zu
ersehen.

- .
—<c<c—6———)2 1 .- T v m T—8-8 -]
E===E===t3 =5 S
-
16 Fufs-Ton 8 Fufs-Ton 4 Fufs-Ton 2 Fufs-Ton 1 Fufs-Ton

Ferner ist zu merken, dass die Orgelwerke nach Fiifsen genennet
werden: Klein 4 Fufs-Ton: dessen Principal unterste Clavis im Manual

und Pedal:

Mittel oder Chormifsig von 8 Fufs-Ton: dessen Principal unterste
Clavis im Manual und Pedal: [122]
-
Grofs von 16 Fufs, dessen Principal unterste Clavis im Manual und

Pedal ist eine Octav von der vorigen tiefer. Wird aber eines Principalen
von 2 Fufs-Ton gedacht, dessen unterster Clavis ist
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Wo aber von 1 Fufs 2. E

32 Fufs-Ton aber ist eine Octav tiefer, denn 16 Fufs, aber eines gar
unnatiirlichen und unvernemblicher Soni und Klanges.

Welcher gestalt nun unsere Vorfahren ihre Orgeln sntituliret und ge-
nennet haben, davon ist im vorhergehenden III. Theil von alten Orgeln
genugsamer Bericht geschehen.

Zu unserer jetzigen Zeit aber seind fiimemblich dreierlei Art Orgel-
werke, deren Namen recht zu nennen und zu gedenken sein. Und solches
dahero, weil man dreierlei Préincipalen Art und Grofse hat, so fornen an
ins Werk zur Zierde gesetzet, und die structuren oder Gehiuse darnach
proportioniret werden: Denn wie man sagt, & potiori parte fit denominatio.

Und ist der ersten Art Name grofs Principal; welcher von den Orgel-
machern wegen seines Corporis Linge und tiefen Lauts von 16 Fufs-Ton
genennet wird. In welchem Orgelwerk nun ein solches Principal zum
Manual gebraucht fornen anstehet, dessen rechter Name wird ein grofs
Principalwerk genannt: und ist daselbsten die Grofsoctava von 8 Fufs-Ton:
die Octava von 4 Fufs-Ton. Und werden bisweilen in solchen Werken
im Pedal Subprincipal- oder Subgedacte Bisse von 32 Fufs-Ton gefunden.

Der andern Art Name aber ist Aegual, oder wie es andere nennen,
mittel- oder Chor-Principal: Welcher billich darumb also heifset, dieweil
solcher an der Tiefe und Hoéhe mit der Menschen-Stimme iiberein komme;
und werden dieselben Principal, [123])
umb ihres Corporis Linge und Lauts willen zu 8 Fufston gerechnet. Wo
nun etwa ein solch Principal zum Manual zu gebrauchen, im Werk stehend
gefunden, wird dasselbige, ungeachtet bisweilen auch ein Grofs-Principal-
bass von 16 Fufs-Ton im Psdal, auch wol in den Seit-Thiirmen vorhanden
sein méchte, ein Aequal- Principalwerk geheifsen, und ist die Ocfava von
4, die kleine Octava von 2 Fufs-Ton.

Die dritte Art ist ein Octav- oder klein Principal, und hat solches an
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seiner Corporis Lange und Laut 4 Fufs am Ton. In welchen Werken nun
solcher Principal Grofse gefunden wird, dieselbige seind billich der Mensur
und Ordnung nach klein Principal-Werk zu nennen, und ist daselbsten die
kleine Octava vor 2 Fufs, und die Superoctav 1 Fufs-Ton: Welche sonsten
Siffloit genennet wird.

Und ob sich zwar ein Orgelmacher oft nach dem Ort und Raum
richten, und der Grifse seiner s#ructuren zusetzen oder abbrechen muss;
daher denn vielmal der Principalen grofste Pfeiffen nicht zum Gesichte,
weil és des Corporis Grofse nicht leiden kann, herfiir gesetzt; bisweilen
auch geschicht, dass die Prancipalen mit noch grofseren Pfeiffen, jedoch allein
pro forma ersetzet, und der Gehduse Grofse damit erfiillet werden, so
muss es doch bei obbeschriebenen dreien Arten, als 16, 8 und 4 Fufs-Ton
Principal bleiben und beruhen. '

Es werden aber diese beschriecbene Namen, wie jetzt gedacht, allein
zu oder nach den Manual-Claviren gerechnet: Sonsten seind grofse Prin-
cipal-Werke zu finden, welcher Pedal Principal-Bass, weil im Manual das
Principal 16 Fufs-Ton ist, von 32 Fufs-Ton gesetzet wird, und dieses er-
folget, wenn .die disposition der structuren also, dass die sonderlichen
Bisse auf die Seiten neben das Mamualwerk kommen, geordnet werden.
Und dieweil dann diese grofse Sué-Frincipaln nicht natiirlich oder méglich
im Manual zu gebrauchen, sondern alleine ins Pedal zum Bass gehdoren,
und von wenig Orgelmachern gearbeitet werden, kann auch ein Werk nicht
van solchem Basse im Pedal, sondern vom Mannal/ seinen gebiirlichen
Namen haben.

Ob auch etliche gar kleine Werklein, derer Principal nur von 2 Fufs-
Ton gefunden werden, so gehéren doch solche nicht unter der Orgelwerken
Zahl der Namen, sondern allein unter die Disposition der Positiv: Aus
Ursachen, weil sie gemeiniglich auch andere grobere Stimmen zu ihren
Fuyndamentss, als gedackt, oder Quintadehn von 4, auch woal von 8 Fufs-
Ton haben, und daher Grofs- oder Kirchenpositiv, auch klein Octaven-
Principal-Werklin genennet werden. Wie denn billich ein jeder Orgel-
macher dahin sehen sollte, dass seine disposstiones, als an der Grofse und
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Ton fein ordime dispomsret wiirden, damit man sich, gleich wie in andem
Instrumenten nach derer Namen, Laut und disposition der Stimmen zu
achten hitte.

Das II. Capitel. [124]

Von allerlei Art, und mancherlei Namen der Stimmen in Orgeln,

wie dieselbe nach ihrem Laut oder Klang, und dero sonderbaren

Eigenschaft recht genennet: Auch wie solche Stimmen unter-

schiedlich, aus ihrer Corporum Linge, gemeraliter nach den Fii-

fsen, oder Zahl der Fiifse in ihrem unterschiedenem tiefern und

hoherm Ton gerechnet werden. Mit mehrerm Bericht, was bei
jeder Stimme 7% specze zu wissen von néthen sei.

, Llhier sollte nun wol von der Mensur an den Pfeiffen nach der Linge
der Corporum etwas gesagt werden: Weil aber solches vor die Orgel-
macher allein gehoret, ist derselben allhier zu gedenken unnétig.
Doch gleichwol kann dieses hierbei obiter angedeutet werden: Dass
ein Principal und alles offen Pfeiffwerk am Corpore und der Mensur Linge
(welche nicht von dem Unterfufse, der nur eine Zufiihrung des Windes ist,
sondern von dem Labio oder Mundloche, darvon das Ober-Corpus klingend
gemacht wird, ihren Anfang hat) fast allezeit gleich so viel Fiifse hat, als
von Laut oder Ton gesagt wird. Wiewol derselben Linge auch ungleich,
und eine vor der andern, wegen der ungleichen Weiten, umb etwas (doch
gar ein geringes, also, dass man es an den kleinen Pfeiffen kaum merken
kann) verkiirzet werden muss: sintemal es die Vernunft giebet, dass, wann
einem Dinge an der Breite zugegeben wird, demselben an der Linge hin-
wiederumb etwas abgebrochen werden miisse, also auch, so an der Weite
abgebrochen wird, muss an der Linge zugesetzt werden.

Mit den gedacten Stimmwerken aber hat es nach dem Namen oder
Zahl der Fiifse eine andere Meinung und Verstand. Denn obwol solche

-
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gedacte Pfeiffe juster Primcipalen Weite oder Dicke im Cirkel, auch bis-
weilen umb ein geringes weiter ist, so ist sie doch noch nicht gar halb so
‘lang. Als zum Exempel: die Principal-Pfeiffe ist 8 Fufs-Ton, und hat
auch 8 Fufs an der Corpus-Linge: die Gedactpfeiff ist zwar auch 8 Fufs-
Ton, und an der Corpus-Weite (liceat sic loqgui cum artifice) fast mit dem
Principal gleichférmicht: Aber sie ist und hat nur 4 Fufs und fast etwas
ringer an der Linge; Ursach, weil sie gedickt ist: dann eine jede offene
Pfeiffe, so bald man sie zudecket, wird umb eine Octav oder Quint, oder
Sext tiefer. Also ist es zwar auch mit der Quintadehnen Art, nur allein,
dass sie viel linger ist als ein Ge- [125]
dackt; denn sie umb ein geringes weiter, als ein Principal von 4 Fufs, da
hergegen das Gedact so weit ist, als ein Mittel-Principal von 8 Fiifsen.

Dass aber diese beide zugedeckte Pfeiffwerke so ungleicher Weiten
sind, und dennoch nach der Fufslinge 8 Fufs-Ton am Laut haben, daraus
erfolget dieses, dass durch der Quintadehnen Engigkeit, die in sich habende
und lautende Quinta, darzu denn auch der Bart, so umb das Jabium oder
Mundloch herum gehet, und sonderlich der gar enge Aufschnitt des Labiy
sehr helfen und beférdern muss) heraus kann gebracht werden. Denn ohne
diese beide Mittel, (als nemblich, dass die Quintadehna enger als das Ge-
dact, und dass sie den Aufenthalt des Windes, nemblich den Bart darbei
hat) kann keine Quinta von ihrem Laut, sondern nur eine blos gedacte
Art allein vernommen werden.

Darmit aber auch im aussprechen der unterscheid vernommen werde:
So saget man bei denen Stimmen, da der Ton mit der Mensur iiberein
" kémpt, als in den offenen Pfeiffwerken, es ist ein Prencipal von 8 Fufs,
ein Octav von 4 Fufs-Ton, etc. Bei den andern aber, als in den gedackten
Arten, da die Mensur dem Tomo nicht respondiret, sagt man, es sei ein
Gedact der Quintadehn auf 8 Fufs, ein Nachthorn auf 4 Fufs, ein Block-
flét auf 2 Fufs-Ton etc.

Aber hiervon auf diesmal genug.

Dies ist aber anfinglich wol und mit Fleifs in acht zu nehmen, dass
nur zweierlei Art, nemblich offene und zugedeckte Pfeiffen sein, daraus alle
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andere Arten und Lautsinderungen erfolgen: und ob schon mancher zum
dritten die Schnarrwerke allhier nicht mit eingerechnet haben wollte, so
befindet sich doch unwidersprechlich, dass die Aenderung des Klanges in
demselben eben so wol aus der Aenderung derer Corporum, (inmafsen mit
andern offnen und gedeckten Pfeiffen geschicht) erfolget; darum sie billich,
weil in ihnen noch viel wunderliche und mehr Variationes, als in anderen
Pfeifftwerken erwiesen und erfunden werden, konnen und miissen mit ein-
geschlossen werden.
Und werden nun also

1. Die Pfeiffen in Orgeln abgetheilet in F16t- und Schnarr-
werk.

2. Das Flotwerk ist oben an seinem Corpore entweder offen,
oder zugedeckt. ,

3. Der offenen Flotwerk etliche sind gleich aus proportio-
niret, und [126]
haben gleichweite Corpora: Etliche aber sind nicht gleich aus
weit proportionivel.

4. Die gleichaus proportioniret sein, haben einestheils lange,
enge und schmale Corpore, anders theils aber kurze und weite
Corpora, als die Hohlfloten allerlei Art.

5. Die nicht gleichaus proportionivet, deren sind auch zwei-
erlei: Etliche unten weit und oben enge, als die Gemshérner,
" Spitzfloten und Flachfloten: Etliche aber oben weit und unten
enge, als der Dulzean.

6. Die zugedeckte Flotwerke, seind entweder ganz zugedeckt,
als die Quintadehnen und Gedacten allerlei Art: Aber seind oben

aufm Deckel in etwas wiederumb eroffnet, als die Rohrfloten.
10
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7. Der Schnarrwerken seind auch zweierlei: Etliche often, |

cken, Cornett: Etliche zugedeckt, als die Sordunen, Ranc
Baerpipen, Bombart, Fagett, Apfel und Koplinregal, etc. Wie
nachfolgender Tabell mit mehrerem zu ersehen.

Hierher geh&rt die Tabell.

die Posaunen, Trummeten, Schallmeyen, Krumbhorn, Regal, i T IZ

Von offenen Stimmwerken, so gleichaus
proportionivet und an ihrer Weite Principal- Mensur sein. Als nemblic
Principal, Octaven, Quinten, Rauschpfeiffen, Schweizerpfeiffen,
Mixturen, Zimbeln und dergleichen.

Principal

Ieser Name PRINCIPAL (welches die Alten, unsere liebe Vorfahre!
Praestanten genennet haben) ist nicht ohngefihr, oder nach Gediink
solchem Pfeiffwerke zugeeignet worden. Dann dieweil dieselbigen nic

allein des Werks Zierde und Ornament sein, sondern auch dasjenige, w.
vor erwihnet und geliebter kiirz halber allhier nachmals zu gedenken
notig, [127]
praestiren konnen, werden sie recht, wol und billich mit dem Namen Prs
cipaln intitulivet. 'Wiewol es von etlichen mit dem Namen Doeff genenn
wird.

Es seind aber derselben viererlei Art:

1. Grofs Sub Principal Bass von 32 Fufs.

Diese Stimme kann nicht, wie {rorhergedacht, zum Manual-Cl
sondern allein zum Pedal gebraucht werden, darumb, weil deroselben
gar tiefer Ton unnatiirlich ist, dass wenn auch nur ein Clgvss alleine,
ein Bass respondiren soll, es mehr ein Windsausen und schnauben, als ei
rechter vernehmlicher reiner Ton zu héren ist; Was wollte denn, wenn
Concordantenweise Manualiter geschlagen wiirde, fiir eine greuliche u
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deutlich und abscheuliche Harmony erfolgen, also, dass es Organisten und
Zuhorer bald satt werden und mit Verdruss anhéren wiirden: Darumb
solche nur allein Pedaliter neben einer dazugezogenen Stimme von 16 Fufs
soll und muss gebraucht werden.

2. Grofs Principal von 16 Fufs.

Diese Stimme ist nun gebriuchlich und kann von derselben, wenn sie
aus rechter fundamentalischer Theilung an dem Corpore und Labien fleifsig
und just gemacht und znéonir¢ wird, ein rechter vornemlicher Klang und
Sonus erhoret, auch Manualiter (wenn nur in der Tiefen nicht zu grobe
Concordanten mit Tertien und Quinten gegriffen) wol alleine geschlagen,
und lieblich auf einen langsamen 7zct gebraucht werden; aber noch besser,
wenn sie eine andere hohere Stimme, wie folgen soll, neben sich zur Aus-
breitung des Klanges haben mag. '

3. Aequal Principal von 8 Fufs-Ton.

Dieser Corpus Grofse oder 8fiifsiger Ton, ist der allerlieblichste, auch
der Menschen-Stimme und aller vornembsten Instrumenten &hnlichster
Aepual-Ton, inmafsen denn alle Stimmen, die 8 Fufs-Ton sein, zu Motetten
und Choralconcordanten ganz bequeme, ohne Bedenken und-Vitizs im Gehor,
nach rechter gesetzter Composition und praeceptis gebraucht werden kénnen
und moégen. Darinnen auch ein sonderbares Geheimniss verborgen, solcher
8 Fufs-Ton, aller anderen kleinen Stimmen, ihre heimlich in sich habende
Unreinigkeit auf und an sich nimpt, zu seiner eigenen Reinigkeit und
Ehren bringet, und derselben sich theilhaftig machet: Davon auf eine
andere Zeit, geliebts Gott, ausfiihrlicher geschrieben werden kann.

4. Klein Principal oder Octaven Principal 4 Fufs.

Ist zwar auch eine liebliche Stimme alleine zu gebrauchen, aber die-
weil sie fiir sich, sonderlich in der Héhe, keine sonderliche Suaviter oder
Lieblichkeit hat, wird in solchen Octav- oder kleinen Principalwerken, als
anfinglich gedacht, gemeiniglich ein Fundamentstimme, Quintadehn oder
Gedact von 8 Fufston dazu disponiret und gearbeitet. [128]

In etlichen 4Egual-Werken, wird auch wol ein klein Principal Discant

von 4 Fufs gearbeitet, welches sich im ungestrichnen f von 14 Fufs-Ton
10*
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anhebet und ascendiret, so weit das Clavier oben wendet: Wiewol sie sonsten
nur im mittel ¢ oder ¢zs angefangen werden.

Schweizerpfeiff.

S ist aber noch eine Art Stimmwerk dieser Principalen-Art, aber gar
enger Mensur, welche von den Nieder- und Hollindern Schweizer-
pfeiffen genennet worden sein; und solches vielleicht darumb, weil sie

so lang und gegen der Enge des Corporis im Ansehen gleich der Pro-
portion einer Schweizerpfeiffen erscheinen; haben gleichwol einen gar be-
sonderen, lieblichen, scharfen und bald einer Vio/rn-Resonanz, welcher durch
ihre Engigkeit entstehet; sind mit kleinen Seitbirtlein und Unterleistlein,
als es die Orgelmacher nennen, gemacht, sonst wollten sie schwerlich
wegen der gar zu engen Mensur zur guten [nfonation kommen, wie man
sie denn auch dieferwegen im Discant und kleinen Pfeiffen etwas weiter
machen muss.

Es seind aber derselben nur zweierlei:

1. Grofse Schweizerpfeiff von 8 Fufs-Ton,
2. Kleine Schweizerpfeiff von 4 Fufs-Ton. .

Aus dieser kleinen Schweizerpfeiff wird von etlichen nur der Discant
gearbeitet und Schweizerpfeiffen-Discant genennet: Desgleichen auch im
Pedal allein von 1 Fufs-Ton, und wird (3.) Schweizerpfeiffen-Bass, oder
Schweizer-Bass genannt.

Diese Stimmen aber sind nicht gemein, werden auch nicht leichtlich
gearbeitet, denn sie ihrer schweren /ntonation halber einen rechtschaffenen
und geiibten Meister suchen und haben wollen.

Die grofse Schweizerpfeiff gibt im Pedal auch einen schénen lieblichen
Bass, und gar einer Bassgeigen dhnlich, wenn sie zu stillen Stimmen ge-
braucht wird. Es ist aber zu merken, dass diese Stimme im Manual mit
einem langsamen Zacz und reinen Griffen, ohne sonderbare Colloraturen,
wegen ihres langsamen Anfallens, geschlagen sein will, sonsten sie zu ihrer
Lieblichkeit und Reinigkeit nicht kommen kann. [120]
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Es findet sich auch noch eine andere Art von Schweizerpfeiffen, welche
recht auf Praestanten- oder Principal-Mensur gerichtet, oben aber gedeckt
sein; und ungeachtet sie sich dahero nothwendig iiberblasen miissen, so
fallen sie doch in rechtem Ton, gleich, als wenn sie offen und gar nicht
gedeckt wiren.

Octava.

Leich wie nun von viererlei Principalen-Art jetzt gesetzt ist, also folgen

auch viererlei Octaven aus derselben Principal-Mensur, als Octava,
t Grofsoctava, Octava, Klein-Octava und Swuperoctivlin.
1. Grofsoctava ist von 8 Fufs-Ton.

Diese Octava gehéret allein ins grofs Principal-Werk, und ist an der
Mensur und Klange nicht anders, als ein Aegual-Principal, wie es denn von
etlichen gegen das grofse Principal, Klein-Principal genennet wird. Weil
aber im Riick-Positiv dasselbige kleine Principal von 4 Fiifsen, zum Unter-
scheid das von 8 Fufs-Ton stehet: Ueberdies auch die Principal mehrer-
theils von Zinn, die Octaven aber aus Blei oder Halbwerk (das ist halb
Zinn und halb Blei) gearbeitet und in die Orgelwerke hinein, die Principal
aber vorn angesetzt werden, wird diese Stimme billich grofse Octava ge-
nennet.

2. Octava ist von 4 Fufs-Ton.

Und gehoret in die Aequal-Werke, und heifset darum also, weil sie
im Mittel mit ihrem Ton eine Octava héher, als das Aegual- Principal und
dergleichen 8 Fufs-Ton Stimmwerke ist; auch aufserdem allein gebraucht
werden kann, und sich zu héhern und niedern Stimmen ziehen lisset.

3. Kleinoctava ist von 2 Fufs-Ton.

Und wird sonst Superoctava genennet: Weil aber noch kleiner Octaven,
wie folget, verhanden, kann diese Stimme nicht recht Super- oder Suprema-
octava heifsen; und gibts auch die obergesetzte Ordnung, dass Grofsoctava
8 Fufs-Ton, Octava 4 Fufs-Ton sei, darumb muss diese ja billich klein-Octava
2 Fufs-Ton, und die folgende Superoctivlein 1 Fufs-Ton genennet werden.
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4. Superoctivlein ist von 1 Fufs-Ton.

Heifset sonst Sedeze, darumb, weil es zwei Octaven iiber der Octaven
4 Fufs-Ton stehet: Aber weil die Octava 4 Fufs keine Fundament- oder
Aequal-Stimme [130]
ist, kann diese nicht wol von derselben an zu rechnen, Sedez genennet
werden: Sondern behilt billich den Namen Superoctava, und gehoret
vornemlich in die grofsen Positive, darinnen Principal von 2 Fufs-Ton dis-
poniret sein.

5. Hierher gehéren auch die Quinten von 6,3 und 1§ Fufs-Ton, und
diese letzte Art wird von etlichen Quindez genennet, aber unrecht.

6. Item, die Rausch-Pfeiffen, welches ein alter Name, von den
Alten erfunden. Da dann etliche diese zwei Stimmen und Register, als
Quint 3 Fufs und Superoctava 2 Fufs zusammengezogen: Etliche aber auf
ein Register zusammen gesetzet, und eine absonderliche Stimme draus ge-
macht, welche sie mit dem Namen Rauschpfeiff insitulives, gleich wie die
Mixtur und Zimbeln einen Namen und Register, doch mehr als eine Pfeiffen
haben: Etliche haben es auch Rauschquinten genennet, dieweil die
Quinta grober ist, als die Superoctava. Also haben sie auch eine Rausch-
pfeiffen-Bass gehabt, welcher jetzt noch im Gebrauch gefunden wird.

I.
Mixtur-Zimbeln.

Nter oder aus dieser Mensur werden nur die Mixturen und Zimbeln

grofs und kleiner disposition genommen und gearbeitet, und gehdren
£} dieselbige billich zu den Principal- und Octav-Stimmwerken, dieweil
sie eben derselben Mensur seind, und die Octaven und Quinten ohne das
zur Mixtur und Zimbeln des vollen Werks halben gezogen werden. Und
weil derselben dispositiones und Variationes von den Orgelmachern man-
cherlei, nach Art und Gelegenheit der Werke und Kirchen, gemacht wer-
den, ist hiervon iz specie nit zu schreiben: Nur allein das, ob sie wol
allezeit eine einige Octaven hinauf steigen und denn alsobald wieder repetivet
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werden, doch dieser Unterscheid hierin verhanden: Dass einerlei Art 1.
grofse Mixtur genennet wird, welch die Alten in ihren Werken, (weil sie
damaln noch nicht von mancherlei Art Stimmen, wie jetzo gewusst) ge-
setzet haben: Und wie bevor angezeigt worden, oft von 30, 40 und mehr
Pfeiffen stark, darunter die grofste von 8 Fiifsen gewesen: Jetziger Zeit
aber sind die grofsen Mzxturen allein von 10, 12, bisweilen doch gar selten
20 Pfeiffen stark auf einem Chor, und ist die eine grofse Pfeiffe im unter-
sten Clave von 4 Fufs-Ton.

2. Die andere Art heifset Mxtur, weil dieselbige im mittel und nicht
zu grofs noch zu klein mit Pfeiffen besetzet: Und ist eben die, welche
jetzund in die Aequal-Principal, auch wol in die grofse Principalwerke von
4, 5, 6, 7, 8 und g Pfeiffen oder Chéren gemacht wird: Darinnen die grofste
Pfeiffe gemeiniglich von 2 oder 1 Fufs-Ton ist. [131]

3. Die dritte Art wird genennet kleine Mizxtur, oder wie sie die
Niederlinder vor Jahren genennet haben, Scharp: und nicht unrecht, denn
es ist eine rechte scharfe Stimme, und dech nur von drei Pfeiffen, als f
¢ f etc. disponiret, und wird oft repetiret: Auch wol in grofsen Werken
in die Brust, oder im kleinen vor seine rechte Mixfur gesetzet und geord-
net. Etliche nehmen gar kleine, subtile und junge Pfeifflin darzu, die
grofste 3 Zoll lang, als / fec. /: oder drei oder vier Pfeifflin in unisono,
und ein Octivlein, aber keine Quint und gehen von einer Ocfav zur an-
dern: Dasselb heifsen sie Scharp. (Repessirt heifst, zu etlichen malen in
einem Clavir durch Octaven wiederholen, als von einem ¢ oder / zum an-
dern, und ist einerlei, derowegen dann die Mixfuren und Zimbeln zum
schlagen vor sich selbst alleine nicht kénnen gebraucht werden.)

Zimbeln.

I. Rober Zimbel ist von 3 Pfeiffen besetzet.
2. Klingende Zimbel, 3 Pfeiffen stark, repetiret durchs ganze
Clavir in f und in ¢, und wird also gesetzt f a ¢: welches die
kunstreichste sein soll.
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3. Zimbel ist von 2 Pfeiffen, und wird etliche mal mehrentheils per
Octavas repetiret.

4. Kleiner Zimbel ist von einer Pfeiffen und ist repetivet.

5. Repetirende Zimbel ist von 2 und 1 Pfeiffen besetzt, und repetirt
sich fort und fort.

6. Zimbel-Bisse seind zwei oder zum héchsten dreierlei Arten: Die
grofsten etwan ein halben Fufs-Ton, und werden einmal regesiret: die andern
seind etwas geringer, werden zweimal repetiret, und doch alle durch Quarten
und Quinten disponiret. '

II.
Hohlflo6t.

St ein offenes Stimmwerk, welches viel weitere, doch etwas kiirzere
Mensur, als die Principaln, und gleichaus weitere Corpora hat: Und
an ihrer weiten bald gedacter Mensur seind, ohne dass sie engere
Labia haben. Und dieweil sie offen, und so weit sind, so klingen sie auch
so hohl, daher ihnen dann der Name Hohlflst gegeben worden. [132]
1. Grofse Hohlfl6ten 8 Fufs-Ton.

Es haben aber die alten Orgelmacher vor 60 und mehr Jahren in die
Choral- oder Thumbkirchen-Werke solche Stimme ins Pedal, und so grofs
am Ton, als das Principal gemacht; sintemal man damals von den unter-
schiedenen Bissen oder Untersitzen noch nichts gewusst, und solchen
Bass, Suébass und Thunbass, auch Coppel geheifsen, darumb, dass er
weit und ténend geklungen, und den Werken, weil sie eine Quinta tiefer,
als Chor-Ton gewesen, eine besondere brausende Art in solcher Tiefe ge-
geben hat. Wie derer noch in vielen alten Thumb-Werken gefunden wer-
den, dass ein Unwissender meinen sollte, es wire wegen seines Tonens
~und Erfiillens ein Untersatz, weil es an dessen statt zum vollen Werke
gebraucht worden, dabei verhanden.

2. Hohlfléten 4 Fufs-Ton.
3. Hohlquinten 3 Fufs-Ton.
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Werden durchs Manual und Pedal, wie man will, gebraucht: Und
haben die Alten den Hohlquinten-Bass gern in den Choral-Werken, den
Sang-Meister und die Chorales, bisweilen zur Schalkheit, aufsm rechten Ton
und Anfang des Chorals zu verfiihren gehabt.

4. Kleine Hohlflét 2 Fufs-Ton.

Diese ist von etlichen auch Nachthorn genennet, darumb dass es hohl,
und fast als ein Hornklang sich im Resonanz artet: Ist aber nicht gar recht
nach ihrem Klang genennet, sintemal sich die Quintadehnen-Art viel besser
darzu schicket.

5. Kleinfloten-Bass, 2 Fufs, ist auch gar gut zum Choral zu ge-
brauchen.

6. Quintfloten, anderthalb Fufs-Ton.

7. Suiflét, 1 Fufs-Ton. Das Suiflét oder Siefflitt rechnen etliche
unter die Principal-Stimmen.

8. Waldflétlin, anderthalb Fufs-Ton.

Welche Stimm in Seestidten an jetzo noch gebriuchlich, und wird 2
oder 3 mal, weil es so kleine ist, repetirct.

9. Klein-Floten-Bass ist 1 Fufs-Ton.

Wird anstatt, und wie die Bauerflotlein disponiret, ist aber etwas
heller und [133]
lauterer am Klange. Und sind nun diese kleine Stimmen, wenn dieselbe
zu Aequal Stimm-Werken mit und ohne den Zremulant gezogen werden,
gar gut und frembd am Klange zu héren.

Schwiegel.

, Llhier ist noch eine besondere Art von Laut oder Resonanz und Namen,
die nicht so gar weiter Mensur, als diese Hohlfléten, verhanden, welche
von den Niederlindern auch fast vor hundert Jahren, wie aus des

Sebastiani Virdungs Musica zu ersehen, Schwiegel (weil sie gegen andere
enge Mensur Pfeiff-Werk zu rechnen auch hohl, und doch sanft, und am
Resonanz den Querfloten gar dhnlich klingen) genennet worden. Sie sind
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bisweilen auf Gemshorner-Form gerichtet, doch unten und oben etwas
weiter, gleichwol oben wiederumb zugeschmiegt, das Labium ist schmal,
und sind stiller als Spilficten. Es seind aber derselben nur zweierlei
Art, als: ‘

I. Grofse Schwiegel, 8 Fufs-Ton;

2. Kleine Schwiegel, 4 Fufs-Ton.

Woher aber solch sanfter Klang komme, lass ich andere dessen ver-

stendige Bericht geben. Und dies sei also von dieser Mensur vom Grofsten
bis zum Kleinsten genug gesagt.

IIL
Offene Stimmwerk, welche nicht gleichaus weite Co»gora haben.

F

Ies ist nun die andere Art der offenen Pfeiffen, welche, weil sie unten
ziemlich weit und oben zugespitzet, und also mehr, als halb zugedeckt
sein, viel ein andern Resonanz, als vorbeschriebener Principalmensuren

Art an und in sich haben. Und werden dieselben darumb, dass sie an
der Proporz und Resonanz als ein Horn klingen, billich Gemshorn ge-
nennet: Und sind deroselben Art unterschiedlich als Gemshorn, Plockflét,
Spitzflst, Flachfiét, Dulzian und dergleichen. [134]

Gemshorn.

1. Grofs Gemshorn ist am Ton 16 Fufs.

Dieses ist eine liebliche Stimme, aber besser im Pedal als Manual-
Clavir zu gebrauchen, es sei dann, dass eine andere Stimme von 8
oder 4 Fufs-Ton darzu genommen werde.

2. Aequal-Gemshorn ist am Ton 8 Fufs.

Und ist eine sonderbare liebliche und siifse Stimme, wenn sie aus
rechter fundamentalischer Theilung nach allen ihren Umbstinden gemacht
und /Mtoniret wird, zu horen; gibt wunderliche Aenderungen mit andern
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Stimmen zu verwechseln: M&chte auch wol Viol de Gamba, weil sie solchem
Instrument am Resonanz sehr nachartet, wenn sie recht gemacht wird, -
titulivet werden. Die Niederlinder nennen es auch Coppelfiéten, und sind
ldnger -als ein Gedact, aber kiirzer als ein Principal.

3. Octaven-Gemshorn ist am Ton 4 Fufs.

Diese Stimme ist der nichstobgesetzten von 8 Fufs zu vielen lieb-
lichen Aenderungen nicht ungleich zu gebrauchen: Und kénnen beide so
wol in grofs- als in klein Principalwerken gesetzt und gebraucht werden.

4. Klein Octaven-Gemshorn ist am Ton 2 Fufs.

Gehoret mehr ins Riickpositiv und klein Octavern Principal Werklein,
als im grofsen: Jedoch kann sie von andern und grofsen dispositionen auch
nicht ausgeschlossen sein; denn sie daselbst eben so wol eine liebliche Art
im Manual, und auch ein schonen Bass im Pedal zum Choral zu gebrauchen
gibt, und sich gar vernemblich und eigentlich héren lisset.

Es werden auch aus dieser Gemshorner-Art Quinten disponivet: als:

5. Die grofse Gemshorn-Quinta 6 Fufs-Ton.
6. Die Gemshorn-Quinta 3 Fufs-Ton: Und denn:
7. Die klein Gemshorn-Quinta anderthalb Fufs-Ton:

Ist oben halb so weit als unten: Das Labium wird in finf Theile
getheilet, ein Theil ist des Mundes breite, alsdann wird die Hilfte auf-
geschnitten.

Und wird diese letzte Stimme sonsten nicht unrecht NASATH genennet,
dieweil sie wegen ihrer Kleine zu andern Stimmen gleichsam ndgsselt®),
sonderlich wenn sie recht und nicht so scharf #nutoniret ist; gibt auch einen
schonen Discant in der rechten Hand, mit andern darzugezogenen Stimmen
zu gebrauchen. Etliche arbeiten das Nasatk uff weite Pfeiffwerk- Mensur,
und enge lbiret. [135]

Etliche heifsen das Gemshorn auch Spillfléten, und dasselbige allein
wegen der Gestalt und Proportion, das solche Pfeiffen einer Hand-Spillen
gar gleich und dhnlich anzusehen sein.

*) niselt?



Etliche nennen die Gemshdrner noch an jetzo Plockpfeiffen: Ist aber
nicht recht getauft. Denn Plockpfeiffen eine andere Gestalt und Klang
haben, und konnen die Spitzflsten von 4 Fufs-Ton (darvon jetzt alsobald
soll gesagt werden) wenn ihnen oben die rechte Weite, etwas weiter, als
den Gemshornern gegeben wird, des Klanges halben billicher Plockpfeiffen
oder Plockfloten geheifsen werden: Weil sie alsdann einen Resonanz, na-
tiirlich als die andere blasende Zstrumenta, welche Plockpfeiffen genennet
werden, von sich geben. Kleiner aber, als von 2 Fiifsen, werden dieser
Art Stimmen von verstendigen Meistern nicht gearbeitet.

Etliche arbeiten die Plockfléten fast:auf Querfléten-Art, also dass das
Corpus noch eins so lang wird, als sonsten die rechte Mensur mit sich
bringt, oben zugedeckt, und daher sich in der Ocfav iibersetzen und iiber-
blasen muss.

Spitzflot.

S sind noch andere und fast dieser Art Stimmen, welche auch also

zugespitzet sein und Spitzfloten genennet werden: Und dieser Art
Mensur ist auch nicht gar lange iiblich und im Gebrauch gewesen.

Es ist aber ein ziemlicher Unterscheid zwischen den Gemshérnern
und dieser Spitzfloten. Weil dieselbe unten im Zzbio weiter und oben mehr
zugespitzt wird, als gedackte Gemshorner: Darumb sie recht Spitzflot ge-
heifsen. Und sind derselben nicht mehr, als zweierlei an Grofse und Ton:

1. Spitzflot 4 Fufs am Ton.
2. Klein Spitzflot 2 Fufs am Ton.

Auch habe ich Spitzfléten-Art funden, welche oben gar wenig offen
und unten gar enge /abiret sein; dahero einen aus dermafsen lieblichen
Resonanz von sich geben: Aber mit grofser Miihe zur reinen und rechten
Intonation zu bringen seind.
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Flachflot. (136)

Nd ist noch eine Art Stimme fast von dieser Mensur, und werden
Flachfloten geheifsen; die seind unten im /zbio nicht gar weit, mit
einem engen niedrigen Aufschnitt, doch gar breit Zéiret, daher es
auch so flach und nicht pompich klinget, und seind oben nur ein wenig
zugespitzet, wollen aber ihrer /ntonation halben ein erfahrnen Meister haben;
klingen sonsten gar wol und etwas flacher, als Gemsh&rner, darumb sie
recht mit dem Namen Flachfl6t getauft sein. Es ist aber dieselbe dreierlei
Art am Ton und Fufs Linge, als
1. Grofs Flachflot 8 Fufs-Ton.
2. Flachflét 4 Fufs-Ton.
3. Klein Flachflét 2 Fufs-Ton.

Seind alle drei gar gut und niitze, wenn viele Stimmen in einem Werk
disponiret sein, zu lieblichen Aenderungen zu gebrauchen: Geben auch im
Pedal schéne Bisse zu vernehmen, denn sie etwas lauter, jedoch frembder
als die Gemshérner am Klange sein:

Mégen auch sonderlich die kleine Flachflét, wenn sie nach der Quinten
Art disponiret ist, im Riick Positiv mit einer Zimbel und Quintadehn zu
einem geigenden Discant gebraucht .werden; denn es dem gar &hnlichen
sich héren lisst. Und so viel sei von dieser Art berichtet.

Dulzian.

S ist noch eine Stimme, die ungléicher Weiten ist, iibrig, oben weit,

unten aber im Zébio umb ein ziemliches enger: Solche Stimme wird
5¢d, Dulzian genennet, stehet zu Stralsund im neuen Werke und ist 8 Fufs-
Ton, kann auch wegen der gar schweren /ntonation kleiner nicht gemacht
werden: Klinget darumb dem Dulzian etwas dhnlich, weil sich das Corpus
oben aus, gleich wie das Zustrument Dulzian erweitert, und im Jabio enger
ist. Weil aber der Dulzian an ihm selbsten ein Rohr oder schnarrend
Instrument bleiben muss, und jetztbeschriebene Stimme unter das Flot-
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oder Pfeiffwerk gehoret, kann dieselbige [137]
dem Rohr-/nstrument nicht gar gleich stimmen. Man lisst es aber also
bei des Meisters gegebenen Namen bleiben.

IV.
Von Gedacten Pfeiffen, und erstlich von der Quintadehna,
Nachthorn und Querfl6t.

Quintadehna.

S ist diese Stimme nicht lange, sondern etwa 40 oder 50 Jahr im Ge-
brauch gewesen, wie sie denn in alten Orgeln nicht gefunden wird;
und ist eine liebliche Stimme (von etlichen Hohlschelle genennet) da-

rinnen zweene unterschiedliche Laut, als die Quinta ut, sol, im Gehor zu
vernehmen sein; daher sie anfinglich Quinta ad una genennet worden.
Sie ist fast, jedoch ein ziemliches weiter, an Proporz ihres Corporis, als
die Principal an der Mensur sein; und weil sie gedeckt, ein Octava tiefer
als offene Pfeiffwerk gegen ihrer Linge zu rechnen. Es sein aber der-
selben, die aus einer Mensur unterschiedlichen nach dem Ton oder Fiifsen
gearbeitet werden, nur dreierlei Art verhanden, als:
1. Grofse Quintadeen 16 Fufs-Ton.

Diese Stimme ist Manualiter und Pedaliter, wenn eine andere Stimme
von 8 Fufs dazu genommen wird, ganz lieblich zu gebrauchen und zu héren.
2. Quintadeen 8 Fufs-Ton.

Dieses ist beides im Riick Positiv oder im kleinen Octaven Principal
Werk zum Fundament. Wie denn auch im Pedal zum Choral-Bass gar
bequem zu gebrauchen.

3. Quintadeen 4 Fufs-Ton.

Ist eine liebliche Stimme, sonderlich bei und zu grofseren Stimmen in
der Variation anzuhéren; kleiner aber wird sie nicht gefunden, wie sie denn
auch nicht geringer gearbeitet werden kann.
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Nachthorn. (138]

S wird aber diese kleine Quintadeena von etlichen Orgelmachern an
der Mensur, jedoch auf gewisse mafse erweitert, und daher, (weil sie
aus solcher Erweiterung einen Hornklang bekompt, und die Quinta

etwas stiller darinnen wird) Nachthorn geheifsen. Welcher Name auch
recht ist. Es mag aber diese Art ebenmifsig zu vielen andern Stimmen
gar lieblich und mannigfiltig verendert werden.

Aus dieser Mensur oder Art kommet auch der Nachthorn Bass, beides
von 4 Fufs, so denn auch von 2 Fufs-Ton her, und ist eine zierliche
Stimme, bevorab im Bass anzuhéren.

Die Niederlinder arbeiten das Nachthorn offen, wie eine Hohlfléte,
doch oben umb etwas enger, und brechen allmdhlich immer etwas ab, ist
auch im Labio nicht so hoch aufgeschnitten als die Hohlfiét, daher es
einen sonderlichen Klang bekompt, gleichsam, als wie einer zuchete
oder schluggete.

uerflot.
- Q

Och ist aus dieser fnvention der Quintadeen eine neue Art erfunden

worden, welche sich mit den Querfloten, wie sie denn auch Querflot

>" genennet wird, gar dhnlich im Klange vergleichet und vereinbaret.

Es kompt aber derselbe Klang nicht aus freiwilliger natiirlicher /nto-
nation, sondern aufsm iibersetzen oder iibergallen; das iibergallen oder
iibersetzen aber daher, weil das Corpus gegen seiner Enge mehr als noch
eines und fast noch anderthalb mal so lang ist.

Als zum Bericht; wenn das ¢, 4 Fufs-Ton, seinen Klang horen lisst,
so ist desselben Corpus an der Linge so lang, dass, ob es zwar wegen
seiner Linge auf 12 Fufs respondiren sollte und konnte, so énfoniret doch
in denselben nur allein die Quinza, die vom iibersetzen oder iibergallen
herriihret; wie denn auch solche Corpus wegen der unnatiirlichen Linge
gegen der Enge, anders nicht als Quénten kann.
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Diese Art der Querflsten ist zwar gar gut und auch neuer vention;
aber die offener Mensur und an der Corpus Linge noch eins so lang sein,
welcher Art denn auch in dem Fiirstlichen neuen hélzemen Orgelwerk,
(welches der Hochwiirdige, [139]
Durchleuchtige hochgeborne Fiirst und Herr, Herr Heinrich Julius, Postu-
lirter Bischoff zu Halberstadt, Herzog zu Braunschweig und Liineburg,
mein gnidiger Fiirst und Herr hochloblicher Gedichtniss, S. Fiirstl. G.
herzl. Gemahl auf deroselben Schloss zu Hessen durch den vornemen
Orgel- und Instrumentenmacher, Meister Esaiamn Compenium, von 27 Stim-
men, mit dreien Claviren in einem zierlichen Schappe, dessen Disposition
hinten im V. Theil zu finden, setzen lassen) an jetzo von Holz, sonsten
aber von andern hiebevor auch in Metall gearbeitet worden sein, gefallen
mir besser; denn es ist natiirlicher, dass es sich in der Ocfava iibersetzet,
als dass es noch weiter sich iibersetzen und ferner in die Quint¢ fallen
sollte. Und sind dem natiirlichen Querflstenklang am Resonanz noch
gleicher, als die Gedacte, derer Art auch in vor hochgedachter S. F. G.
herrlichen grofsen Orgel zu Griiningen, von 8 und 4 Fufs Ton im Manua:
und Pedal verhanden sein.

V.
Gedacten allerlei Art.

)lese Stimme ist von den Alten in ihren Werken nur allein schlecht
mit dem Namen Fléten genennet worden. Die Niederlinder und
etliche andere nennen sie Bordun, sonderlich wenn sie enger Mensur

sind: Etliche nennen sie auch Barem, wenn sie gar still und linde zntonirt
wird. Es seind aber der Gedacten oder ganz zugedickten Stimmen nach
ihrem Ton und Fufs gerechnet, sechserlei Arten.
1. Grofs Gedact auf 16 Fufs-Ton.
Diese Stimme wird mehrern theils ins Pedal gesetzt und grofs Ge-
dackter Untersatz geheifsen: sie wird auch wol ins Manual herdurch ge-
filhret. Aber wegen ihres thunen und stillen Klanges und ihrer Tiefe nicht
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so gar anmutig und verstindlich zu hoéren, wie die Erfahrung und Natur
bezeuget. Und ob zwar diese gedackte Mensur auch wol zu Zeiten von
32 Fufs Ton im Pedal gesetzet und grofs gedacter Swé Bass genennet
wird, so ist doch, wie vorher vom grofsen Sué Principal berichtet worden,
daraus viel weniger als in offnen Pfeiffen ein rechter verstindlicher Ton
zu vernehmen. Meines Erachtens wire auf 32 Fufs Ton keine bessere
Art anzubringen, als die Flachflsten: Doch will ich solches einem ver-
stindigen Orgelmacher zu probieren anheim gestellet haben.
2. Gedact am Ton 8 Fufs.

Dieses ist nu eine gemeine Stimme im Gebrauch, wird auch wol in
kleine Octav Principalwerk zum Fundament, wie denn auch in grofse
Riickpositiv gesetzt und disponiret.

3. Klein Gedact am Ton 4 Fufs. [140]

Wird auch in gemein in allerhand dispositionen der Werken und Po-
sitiven gesetzet: Ist aber gut, und gibt feine und mannichfaltige, sonderlich
mit Quintadehnen und Gemshérnen Vorenderungen.

Es ist ohngefihr vor 28 Jahren von einem damals jungen Meister £. C.
eine seltzam Art erfunden, nachdem derselbe ein Gedact 4 Fufs Ton, mit
zweien labiis, die just einander gleich respondiren, gemacht, also, dass man
die Pfeiffen durchsehen kan, welche er Duiflét genennet hat. Dieselbe
verindert ihren Klang gar vor anderer Gedacten Arten. Ist aber noch
zur Zeit nicht gemein worden.

4. Supergedictlein ist 2 Fufs am Ton.

Ob dieses schon gleich ist, so gibt es doch auch liebliche Variationes
mit grofsen Stimmwerken, wie von dem Suiflt und andern mehr erwehnet
worden; sonderlicher aber, wo ein guter Zvemulant verhanden ist. In-
mafsen es dann, wofern es juster Mensur und reine gleichlautend intoniret,
einen ausbiindigen guten Discant in der rechten Hand zu gebrauchen, und
einem kleinen Plockflétlein ganz gleich und dhnlichen; wie es denn auch
zum grofsen Rancket oder Sordunen von 16 Fiifsen einen frembden Klang
und Aenderung gibt und mit Lust anzuhdren ist.

5. Gedacte Quinta 3 Fufs Ton.

1I
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Diese Stimme ist von etlichen, als Gregorio Vogel, Pfeifferflét, welches
eine Quinta vom Chor Ton gestanden, genennet worden.

6. Bawerflot Bass, oder Piaurlin 1 Fufs Ton.

Von dieser Stimme wird bei uns in Deutschland, sonderlich wenn man
den Choral im Pedal fiihren will, gar viel gehalten: Die Italiener aber
verachten alle solche kleine Bassstimmen von 2 oder 1 Fufs Ton, dieweil
sie als eitel Octaven lauten und im Resonanz mit sich bringen.

VI

Die zwar geddct, aber wiederumb oben in etwas eroffnet sein:
Als

Rohrfléten. [141]

Us dieser Gedacten Mensur und Art ist nun eine andere erfunden,
[ welche durch gewisse mensurivte Rohrlein, wiederumb in etwas er-
offnet wird: dahero sie denn recht Rohrflot heifset.
Dieser Art Stimmen aber werden unterschiedlich gearbeitet. Etliche
lassen die Réhren halb heraufser und halb herein gehen: etliche gar
hinein, dass man nichts siehet, als oben das Loch, und diese sind zum
bestindigsten, denn die Rohren konnen alsdann nicht verbeuget werden:
Dieselbige aber muss man alsdenn mit Deckhiitten stimmen.

1. Grofse Rohrflot ist 16 Fufs Ton.

Wann nun ja von solchen grofsen Gedacten Stimmwerken eine durchs
ganze Manual gehen sollte, so wire diese grofse Rohrflot wegen dessen,
dass sie lauter und reiner klingt, weit besser, denn die ganz Gedacte Art,
weil sie noch eine feine wolklingende Quintam darneben mit horen lisset.

2. Rohrflst ist 8 Fufs Ton.
3. Kleine Rohrflét ist 4 Fufs Ton.
4. Super Rohrflotlein 2 Fufs Ton.

Diese sind alle gar fiiglich und lieblich zu aller Art Stimmen, sonder-
lich aber zur Quintadehnen zu gebrauchen.

5. Es gibt auch keine Art Stimmwerk ein besser Bauerflot-Basslin
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von 1 Fufs-Ton, als diese; denn sie gar eigentlich solchen Klang, als wenn
einer mit dem Munde pfiffe, in der Héhe in sich hat, und dasselbige wegen
des aufgesetzten Roéhrleins. Dies Stimmlein ist von etlichen, weils eine
helle Quint in sich hat und horen lisst, Rohrschell, aber wenn seine
Eigenschaft wol betrachtet wird, nicht recht genennet worden.

Allhier sollte auch wol des holzernen Pfeiffwerks gedacht werden;
dieweil aber dasselbige, wegen allerhand Fundament Theilung, wie ichs
selbst gar fleifsig mit angesehen, so wol auch im Klange, ganz eine andere
Meinung davon zu schreiben hat, und mit andern Orgelwerken an Laut
und Arbeit fast wenig zu vergleichen: welches dann mit vorgedachtem
Musicalischen auf dem Schloss Hessen stehenden Orgelwerk zu beweisen.

Dessen frembder, sanfter, subtiler Klang und Lieblichkeit aber im
Schreiben so eigentlich nicht vermeldet werden kann: Als habe ich Weit-
liuftigkeit zu vermeiden, von solchen Pfeiffwerk vor diesmal allhier etwas
mehr zu erinnern und anzudeuten [142)
vor unnétig erachtet. Es kann aber hierndchst und bald von gedachten
Compenio selbsten von diesen und anderen Sachen mehr fundamentaliter
nach geometrischem Bericht etwas ausfiihrlichers an Tag gegeben werden,
sintemal solches eigentlich meiner Profession nicht ist. Gleichwol will ich’
meines Theils dieser Kunst Liebhabern zum besten solches mit Fleifs zu
beférdern nicht unterlassen; inmafsen denn auch billich von dem Monockordo,
daraus alle /ustrumenta Musicalia und Pfeiffwerk ihren Ursprung, rechten
Ton und fundamentalische Theilung haben miissen, und billich eine
Mutter aller Instrumenten und der ganzen Music mochte genennet werden,
auch dasselbige einzig und allein aus dem Zirkel herfleufst und mit dem-
selbigen bewiesen und demonstriret sein will, daran ihrer viel mit grofser
Miihe, aber doch vergeblich gearbeitet haben, etwas Erwidhnung und Be-
richt ob Gott will, erfolgen soll. Und so viel von offen und zugedickten
Pfeiff- und Stimmwerken.

Folget von den Schnarrwerken.

1*
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VII.
Von offenen Schnarrwerken.

Eil die Schnarrwerke fast gemein und einem jeden bekannt, ist un-
notig darvon allhier viel zu erinnern, nur allein, dass allezeit in der
Linge und structur dieser offenen Corporum zu disponiven, der eine

Meister ein andere Art hat, als der ander; In dem etliche die Pofaunen,
gleich wie sie am Refonanz 16 Fufs-Ton halten, also auch am Corpore,
doch gar selten von 16 Fiifsen lang arbeiten: Etliche aber von 12 Fufs,
dass es also von dem rechten Ton in die Quint abweiche, und das ist die
beste Art: die gemeinste Art ist von 8 Fufs Mensur. Etliche arbeiten die
Pofaunen nur von 6 Fiifsen. Etliche von § Fiifsen lané, oben etwas zu-
gedeckt und ein Loch, als ein Spund vierecket drinn geschnitten, etc.
Diefelbige aber, weil die Corpora so klein, haben gar ein flachen und
plattwegfallenden Klang und Refonanz. Wenn es aber pralen, prangen
und gravitdtisch klingen soll, muss es von 12 Fiifsen sein. Und solche
Variation wird auch in den andern succedirenten offenen Schnarrwerken
gehalten: Also,
Wenn die ( 16 Fufs ) . ( 8 Fufs 4
So sind die
Mensur Ilz » l [6 » lSchalmeyenl 3 l
der Posau-) 8 » [ rrommeten 4 > l von 2 Fufs
e ] =13 4l

nen von 6 von
Dass aber so gar viel an der Mensur und Linge der Corporum in
Schnarrwer- [143]

ken nicht gelegen, kémpt daher, dieweil die Tiefe oder Hohe des Refo-
nanzes nicht vom Corpore oder structur (welche aber gleichwol auch ihre
Richtigkeit und rechte Mafs haben muss) sondern von den Mundstiicken
herrithret: Und ist dies dabei, wenn die Mundstiicke linglich und schmal
sein, so geben sie viel e¢in lieblichern Refonanz, als wenn sie kurz und
breit sein. Welches denn auch in den andern Pfeiff- und Flotwerken sich
gleichergestalt also befindet, dass die weiter Mensur nimmer uicht so
lieblich am Refonanz sein, als die enge.
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Darumb sich billich ein jeder Orgelmacher der gar engen Mensuren
befleifsigen sollte, denn je enger, je lieblicher und anmutiger. Aber weil
solche enge Mensuren zur rechten intomation zu bringen, nicht eines jeden
Orgelmachers thun ist, sintemal es guten Verstand, grofsen Fleifs, und
treffliche Miihe erfordert: So bleiben die meisten, welche faule Pa#res und
etwas mehreres zu lernen verdrossen sind, gemeiniglich bei den gewéhn-
lichen weiten Mensuren, so diirfen sie den Kopf nicht allzusehr driiber
zerbrechen, desto gefchwinder der Arbeit abkommen, und den Beutel
besser fiillen. :

Im Land zu Hessen ist in einem Klofter eine sonderliche Art von Pofaunen
gefunden worden, da auf das Mundstiick ein Messingbédemchen aufgeltet,
und in der mitten ein ziemlich linglicht Lochlein drinn, dariiber dann
allererst das rechte Ziinglein oder Blittlein gelegt, und mit gegliiheten
Messing- oder Stilenen Saiten drauf gebunden wird, dass es nicht also
sehr schnarren und plarren kann. Und weil es dergestalt etwas mehr als
sonsten gedimpfet wird, gibt es gleich einer Pofaunen, wenn die von
einem guten Meister recht znfomirt und geblafen wird, einen pompenden,
dumpichten und nicht schnarrenden Refonanz.

Doch miissen sie gleichwol mit Auf- und Niederziehung des obersten
Corporis gestimmet werden, und wahr bleiben Regalia mobilia: Sintemal
das falsch werden nicht, wie etliche meinen, vom auf- und niederweichen
der krockel oder drotlin, daran die Regal sonsten eingestimmet werden
miissen, herriihret; Sintemal unméglich, dass die Kréckel von sich selbsten
hin und herwieder auf und nieder steigen kénnen. Sondern von wegen
der subtilen Messingblittlein, welche sich im warmen Wetter von der Hitze
(dass denn auch am Papier oder diinnem Holze kann probirt werden) aus-
wirts kriimmen; Und weil dadurch das Loch am Mundstiicke erweitert
wird, der Refonanz etwas tiefer unter sich steiget. Im kalten Wetter aber
das Blittlein sich inwirts und niher zu dem Mundstiicke wendet, dadurch
das Loch kleiner und der Refonanz héher iiber sich steiget: Wie diefelbige
Verinderung ein jeder so mit Orgeln und Regaln umbgehet, tiglich erfihret:
dass, sobald im Winter das kalte Wetter sich dndert und zum Thauwetter
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anlisset, die Regal unter sich steigen und tiefer werden: So bald es
aber hinwiederumb zu frieren beginnet, werden [144)
sie also bald hoher, darumb denn auch das Aufbinden der Krickel nicht
viel helfen kann. '

Und dies befindet sich auch gleicher geftalt nicht allein auf den Clavs-
cymbeln und Symphonien an den Stilenen und Messingsaiten, sondern auch
auf den Lauten und Geigen an den Saiten, so von Schafdirmen gemacht
seind. Dass sie von der Hitze nachlassen, sich ausdehnen und erweitern,
und derowegen der Refonanz descendiret, von der Kilte aber contrakiret,
und sich' mehr in einander ziehen, davon denn der Refonanz auch ascen-
diret, also, dass im Winter die Aestrumenta, wenn sie continue etliche Wochen
im Kalten gestanden, fast umb einen halben Ton und mehr ascendsret und
gestiegen sein. Daher dann, wann von einem verstindigen Meister die
Mensur auf Clavicymbeln und Symphonien also, dass eine jede Saite nun
ein halben Ton zur Noth sich hoher ziehen lassen kann, nicht abgetheilet
worden, fast alle Saiten abgesprungen sein. Welches ich nicht sonder
Schaden und grofsen Unmuth zum o&fteren selbst erfahren.

Und aus diesem Fundamento, dass die Verinderung im Regal und
Schnarrwerken von Messingblittlein herriihre, entstehet eine Proda, dadurch
man erfahren kann, ob ein Rega/ mit den Ziinglein oder Blittlein durch
und durch just und fleifsig abgerichtet sei, dann wann ein Schnarrwerk von
einem guten Meister fleifsig verfertiget ist, so weichet es in Wandelung
des Wetters durchs ganze (levir zugleich mit einander, und treten ent-
weder in der Wirm und Hitz zugleich mit einander weiter ab: Oder be-
geben sich in der Kilt und Froft niher zu dem Mundstiicke, also, dass
man auf einer Orgel, oder sonsten, dasselbige ohne Mitzuziehung des
Flotwerks und anderer Pfeiffen gar wol, als wenn es noch gar just einge-
stimmet, bestindig blieben wire, gebrauchen kann.

Wann aber ein Flotwerk darzu gezogen wird, so befindet sich der
Mangel, dass sich entweder das Schnarrwerk unter, oder iiber sich vom
Flotwerk durch und durch abgewendet habe: Und alsdann ist dasselbe
Schnarrwerk fleifsig und juft bereitet. Befindet sich aber, dass das Schnarr-
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werk nicht zugleich mit einander durchs ganze Clavry abgetreten ist, sondern
der eine Claves ist gegen dem Flotwerk zu tief, der andere zu hoch, der
dritte rein, so ists ein gewiss Zeichen, dass die Mundstiicke nicht gleich
beblittert, sondern ein Blittlein stark, das andere schwach sei; denn sich
das starke Dicke nicht so bald von der Hitze oder Kilte zwingen lisst,
als das diinne und schwache.

Ob nun zwar sonsten auch allhier von allerlei anderer Arten der
Schnarrwerke ausfiihrliche Meldung geschehen sollte, so ist doch wegen
der vielfiltigen Verinderung und mancherlei Zwventionen, solche alle zu
beschreiben unmiiglich, sonderlich [145)
weil derselben noch tiglich mehr und viel frembder erfunden werden; und
solch ein Schnarrwerk nach einem andern Zzstrument, welches mit dem
Munde geblasen wird, recht nach zu machen, und dessen Art und Re-
sonanz recht zu treffen, sehr schwer fillet; so will ich nur etliche der
fiirmembsten Art zur Nachrichtung allhier gedenken.

Schalmeyen seind 8 Fufs Ton.

Aber besser nicht, als mit rechten Schalmeyen Corporidus, jedoch
etwas weiter, nachzumachen; wie sich denn auch dieselbige Art gar fein
mit dem rechten Schalmeyenklange vereiniget.

Krumbhorn ist allein 8 Fufs Ton:

Und ob es auch wol miiglich, dies Stimmwerk uff 16 Fufs Ton, da-
rinnen es doch gar selten gefunden wird, zu bringen: so ists doch, weil
es etwas stark lautet und so tief gehet, Manualiter nicht fast lieblich,
sondern besser Pedaliter allein in solcher Tiefen zu gebrauchen.

Es ist aber derselben /mvention mancherlei: Denn ob wol etliche
solchen Klang in einem rechten Regal Corpore (das oben mit eim Deckel
zugemacht und zwei, drei oder mehr Locherlein, entweder oben im selbigen
Deckel, oder unten nebenst dem Mundstiicke darein gebohret) oder sonsten
durch andere Arten mehr zu wege bringen wollen; daher sie dann wol
unter die Gedacte Schnarrwerke auch konnten refersrt werden: so ist doch
diese Invention, dass die Corpora gleichaus weit, oben offen und an der
Linge 4 Fufs haben, die beste und gleicheste Art der Krumbhérmer.
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Sie wollen aber gleich anderen solchen lieblichen Schnarrwerken durch
guten und rechten Verstand gewiss und nicht leichtlich von einem jeden
gemacht und gefertiget sein.

Grob Regal seind 8 Fufs Ton:

Werden in Orgeln meistlich von Messing und 5 oder 6 Zoll hoch an
der Mensur gearbeitet: Wiewol man bisweilen, sonderlich in den Regal-
werken, so zu Augsburg und Niirnberg bisher gemacht worden, gar kleine
Corpora der Regalpfeifflin, die kaum ein Zoll hoch sein, findet, und doch
8 Fufs am Ton haben: wie hiervon im vorhergehenden II. Theil Num. 45,
weitlduftiger ist erinnert worden.

Jungfrauen Regal oder Bass ist 4 Fufs Ton; an ihm selbsten ein
klein offen Regal mit einem kleinen geringen Corpore, etwa ein, oder aufs
meiste zweene Zoll hoch; wird aber darumb also geheifsen, weil es, wenns
zu andern Stimmen und Flétwerken im Pedal gebraucht wird, gleich einer
Jungfrauenstimme, die einen Bass singen wollte, gehéret wird. [146]

Es wird auch solch klein Regal auf 4 Fufs Ton von etlichen Geigen-
oder Giegend Regal genennet; und solches darumb, dass es, wenn die
Quintadehna auf 8 Fufs Ton darzu gezogen, etlicher mafsen (sonderlich
wenns ins der rechten Hand zum Discant allein gebraucht wird) einer
Geigen gar dhnlich klinget.

Dieweil aber in jede Stimme fiir sich allein, ohne anderer Hiilfe also
klingen soll, als sie will und soll genennet werden, so kann man diese
Stimme nicht billicher als klein Regal nennen.

Zincken 8 Fufs Ton:

Werden allein durchs halbe Clevir im Discant gebraucht, haben gleich-
aus weite Corpora, unten etwas zugespitzet, oben offen; darumb werden sie
am Klang etwas hohl als ein Flétwerk, und nicht also schnarrend, denn
ihnen wegen der starken Blitter und starken Windes das Schnarren ziem-
licher mafsen vergehet und verboten wird.

Cornett wird meistentheils im Bass allein gebraucht, ist zwar Rega/
Mensur, aber enger und linger: denn ob es gleich nur von 4 oder 2 Fufs
Ton, so ist doch das Corpus 9 Zoll hoch und also héher, als ein Regal



173

Corpus 8 Fufs-Ton: darumb es sich auch einer Menschenstimm ganz und
gar vergleichen thut. Wiewol etliche die Corpora im Cornett kaum 4 oder
5 Zoll hoch machen: Denn hierin von den Orgelmachern gar sehr varsir?
wird, und also nichts gewisses darvon kann geschrieben werden.

VIIL
Gedicte Schnarrwerk.
. Sordunen sind 16 Fuss-Ton:

Onnen auch wegen der Jnvention, dass sie gedict sein miissen, und in
sich noch ein verborgen Corpus mit ziemlichen langen Rohren haben
nicht wol hoher, wenn sie ihre rechte Art behalten sollen, zntoniret

werden: Ihr auswendiges Corpus ist zwar ohngefihr zwei Fufs hoch, und
seine Weite als ein Nachthorn Corpus von 4 Fufs Ton. Es ist aber sehr
lieblich und stille, wenn es seinen rechten Meister gehabt hat, und also
zu Saiten- oder Flotwerk gar wol zu gebrauchen. Man muss aber dabei
in guter acht haben, dass es gleich wie ander grob Pfeiffwerk von oder
uff 16 Fufs, mit den Concordantiis, als tertien oder Quinten in der linken
Hand zu greifen verschonet, und von solchen tiefem Ton nicht verderbet
und iibel anzuhéren gemacht werde. Vornemblich aber ist es zierlich im
Pedal zu vielen Anderungen zu gebrauchen. (147]

Grofs Rancket sind auch 16 Fufs Ton.

Rancket ist 8 Fufs Ton.

Sind auch ausbiindige liebliche zugedickte Art von Schnarrwerken, ganz
stille zu #ntoniren, und zu vielen wvariationibus und verinderungen gar
bequem.

Es haben diefe beide Stimmen gleich kleine Corpora, ihr grofstes ist
ohngefihr einer guten Spannen, oder neun Zoll lang, und haben in sich noch
ein verborgen Corpus gleich wie die Sordunen, derer vorher gedacht
worden ist.

Birpipen oder Birpfeiffen sind auch 16 und 8 Fufs Ton und nicht
kleiner zu arbeiten, oder sie verlieren ihren rechten Namen und Klang,
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den sie vielleicht von eines Biren stillen brummen haben: Wie sie denn
auch gar in sich klingen und mit einer brummenden intonation respondiren.
Haben zwar nicht hohe Corpora, doch ziemlich weite und als zwene zu-
sammengestiilpte Trichter, jedoch in der mitten einer gleichen Weite und
fast ganz zugedeckt. Von Holz aber werden sie etwas anders gearbeitet,
wie in der Sciagraphia zu sehen. Man kann sie auf mancherlei Art for-
miren, allein ist dies ihr proprium, dass sie unten eng und alsobald gar
in die Weite ausgestrecket werden miissen.

Zu Prag hab ich in der Jesuiterkirchen ein Schnarrwerk gesehen, so
Pater Andreas erfunden, und gar eines lieblichen Refonanzes, do das
Corpus vierecket neben einander hin und herwieder gefiihret, .und sich
allezeit auch in die Weite ergrofset hat: Wie in der Sciagraphia zu sehen.

Pombarda: Ist fast der Sordunen /nvention gemifs, ohne dass die Aus-
lassung des Refonanzes durch die Locherlein gedndert wird, und grofsere
Mundstiick und Zungen haben will, daher sie denn auch sich lauterer und
stirker horen lisset; und ist auf 16 und 8 Fufs Ton zu arbeiten. Die
Pombarden gehéren und schicken sich aber fiiglicher und besser zum
Pedal, als zum Manual, denn sie einen anmutigen und mittelmifsigen Klang
im starken Laut geben.

Fagott ist 8 Fufs Ton: Hat auch gleichaus weite und enge Corpora;
das grofste von 4 Fufs an der Linge, und wird Manualiter geschlagen.

Dulcian ist nur 8 Fufs Ton: Wird von etlichen oben zugedeckt, und
durch etliche Locherlein sein Refonanz unten an der einen Seiten ausgelassen,
welche in denen Regalwerken, so zu Wien in Oesterreich gemacht werden,
zu finden. Etliche aber lassen es oben ganz offen, darumb sie auch
gleichwol so stille nicht sein und sich dem blasenden /usérumente, welches
mit diesem Namen genennet wird, gleich artet; gehéret auch billicher ins
Pedal, denn zum Manual. Und weil derer Iwention auf unterschiedliche
Arten verindert wird, ist allhier mehr davon zu schreiben unnétig. [148]

Apfel- oder Knopf-Regal ist 8 Fufs Ton; Wird seiner Proportion
halber, dass es wie ein Apfel uffm Stiel stehet, also genennet; Das grofste
Corpus ist etwa 4 Zoll hoch, hat eine kleine Rohr, an der Grofse wie sein
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Mundstiick, und auf derselben Réhren einen runden hohlen Knopf voller
kleiner Locher, gleich einem Biesemknopf gebohret, da der Sorus wieder
ausgehen muss. Ist auch nach Regal-Art lieblicher und viel stiller, denn
ein ander Regal anzuhéren, dienet wol in Pofitiven, so in Gemichern
gebraucht werden.

Kopflin-Regal sind 4 Fufs Ton, haben oben auch ein rund Kniuf-
lein, als ein Knopf, und ist derselbige in der mitten von einander gethan,
als ein offen Helm, also dass es den Refonanz gleich wieder ins untere
Corpus einwendet; ist gut und lieblich.

Und dies sei also von den Stimmen in
Orgeln vor diefes mal gnug.

Das III. Capitel.

Unterricht, Wie man die Schnarrwerke in den Orgeln, sowol

auch absonderlich die Regal-Werke und andere Znstrumenta,
als Clavicymbalen, Spinetten und dergleichen,
vor sich selbsten recht und reine accordiren und einstimmen konne:

Im gleichen welcher mafsen die andern Pfeiffen nachzustimmen,
oder ihnen im Stimmen nach zuhelfen.

S ist zwar gut und keine sonderbare Miihe, die Schnarrwerke in den
Orgeln einzuziehen und rein zu stimmen, wenn die Fundament des
andern Pfeiff- oder Flotwerks rein sein. Dennoch aber ist dieses ein

Vortheil, dass, wenn man ein Schnarrwerk, welches 16 Fufs am Ton ist,
stimmen will, eine andere Stimme vom Flotwerk, als Principal oder grofs
Octav von 8 Fufs darzu gezogen werde. Also, wenn ein Schnarrwerk,
so 8 Fufs am Ton soll gestimmet werden, muss eine Stimme von 4 Fufs,
als die Octava; Zum Schnarrwerk aber, so 4 Fufs Ton, eine Principal oder
grofs Octava oder Quin- . [149]

tadehn von 8 Fufs-Ton, mit der Octav von 4 Fufs Ton darzu gezogen und
darnach gestimmet werden. Und das aus diesen Ursachen, weil die Pfeiff-
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werks Stimmen, so mit den Schnarrwerken Aegual/ am Ton sind, betriegen
und leviren.

Und ob es ja das Flétwerk an Principalen, Octaven oder Quintadehnen,
darnach die Schnarrwerke gestimmet werden sollen, nicht gar just und rein
wire, und ein Organist konnte das Regal vor sich alleine in sich selbst,
nach der Art, wie ein Instrument reine accordivet wird, nicht durch concor-
danten stimmen; So ist dies nach ein Vortheil, dass man alsdann zu einer
jeden unreinen Regalpfeiff, (jedoch das FlI6t- und Schnarrwerke nicht zu
gleich auf einem C(lavir beisammen stehen) eine Concordant greife, und
der schnarrenden Stimmen das ihrige darein oder dazwischen rein mache.
Als zum Exempel: Wenn man das C oder ¢ im Pedalschnarrwerk (es sei
nun in der Posaun, Trummet, etc. und was mehr unter die Schnarrwerke
gerechnet wird) stimmen will, so greif man aufm Manual also, ¢ ¢ g ¢, so
muss das unreine Pedal/ C oder ¢ im Schnarrwerk zu derselben Concordant
(weil darinnen eine Zrtia und sexta perfect, eine Quarta, Quinta und eine
Octava begriffen) sich aufs reineste bringen lassen: Ob schon das andere
zuvor erwihnte Pfeiffwerk auch nicht gar rein wire.

Also auch, wenn im Riickpositiv ein Schnarrwerk nach einem Flotwerk,
welches unrein, nicht just konnte eingezogen werden, so ist es besser, dass
man im Oberwerk eine Flstwerks Stimme zum Comcordanten greifen ge-
brauche, und versuche, als denn die Regalpfeiffen im Riickpositiv eine nach
der andern gegen vorgedachte Concordantern im Oberwerk.

Hergegen kann man auch dergestalt ein Regal im Oberwerk nach einer
Floten im Riickpositiv einziehen und accordiven. Jedoch muss man hierauf
Achtung geben, dass die Schnarrwerk, weil derselben etliche gar stille
klingen, nicht nach gar zu lautklingenden Stimmen eingezogen oder ge-
stimmet werden konnen.

Gleich wie nun ein Regal oder Schnarrwerk bei dem Draht oder
Krucken, so durch die Pfeiffen gehet, hoch und niedrig gestimmet, und je
mehr das Draht herausgezogen, oder mit einem Plectro geschlagen (davon
denn dessen Labium erweitert) je tiefer die Pfeiffe klinget, und je tiefer
das Draht hinein geschlagen, je enger und héher dieselbe refonirend wird.



177

Also werden auch die andern Pfeiffen in Orgeln und Positiven, jedoch auf
andere Art, hoch und niedrig gestimmet, als: das offen Flotwerk wird
hoher, woferne die Pfeiffen oben erweitert, oder denselben etwas genommen
wird; niedriger aber wirds, so dieselben oben mit eim Stimmhorn enger
gemachet oder zugedriickt werden. Man muss sich aber wol fiirsehen,
damit man den Pfeiffen nicht leichtlich etwas nehme, denn es ist viel
leichter eine Pfeiffe hoher, denn nie- [150]

driger zu stimmen, und ist ein gewiss Merkzeichen, wo die Pfeiffen in
Orgelwerken oben sehr zugedriickt und gleich als ein Haufen zerkrokelte
H. drei Konigshiite gefunden werden, dass ein fauler und unfleifsiger Orgel-
macher, welcher die Mensur nicht in Acht genommen, driiber gewesen sei.

Die Gedacten aber werden bei ihren Decken oder Stulpen, so sie
haben, gestimmet; denn je niedriger dieselben gedruckt, oder mit eim
draufliegenden Brettlein geschlagen werden, je hoher der Sonus; je héher
sie abgeriickt, je tiefer derselbe wird.

Es werden aber auch oben zugelotete Gedacten funden, dieselbe
werden bei ihren habenden Birten gestimmet; je weiter solche vom Labzo
gethan, je hoher der Resonanz; je niher aber, je niedriger er wird.

Zuweilen begiebts sichs auch, dass ein Fl6t- oder Schnarrwerkspfeiffe
gar erstummet, welches denn leichtlich geschehen kann, wenn sich ein
Stdublein oder Fliege ins Labzal, oder zwischen das Blatt und Réhre im
Schnarrwerk setzet; so mans aber subtil weg thut, znzomirt die Pfeiffe
leichtlich wieder. :

Ebener mafsen setzet sich auch zum éftern Salpeter, Rost oder ander
Unflat in die Pfeiffen, sonderlich aber an die Messingblittlein und Rohren
in Schnarrwerken, welches ihnen gleichfalls kann benommen werden, ehe
denn man die Blitter streichen will. Man muss sich aber fiirsehen, dass
man die Blitter nicht zu hart, noch zu gelinde streiche; denn wo sie zu
hart, kann der Wind dieselben nicht iiberwiltigen, noch zum Resonanz
bringen, wo aber zu weich, liberwiltiget er sie gar zu sehr und treibet die
Blitter fest an die Réhren, davon sie gleichfalls erstummen.

Und ob wol zu forderst, welcher gestalt eine Symphonia, Clavicymbel,
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oder dergleichen Instrument besaitet und befidert werde, Meldung ge-
schehen sollte. Jedoch weil solches eigentlich die /nstrumentmacher an-
gehet, und anderweit besser und mehr durch Uebung, dann schriftlichen
Unterricht kann erlernet werden, sintemal die Rollen Saiten nach ihren
Numeris nunmehr fast sehr ungleich, sintemal einerlei Numeri, theils grob,
theils klein, zun Zeiten auch an den Zangenten bald dieser, bald jener
defectus vorfillet, als ist hievon weitlduftig zu schreiben unvonnéten.

Wie man ein Regal, Clavicymbel, Symphonien und dergleichen
Instrument vor sich selbst accordiren und rein stimmen konne.

Allhier muss vornemlich nachfolgends mit Fleifs in Acht genommen
werden:

1. Dass man einen gewissen Clavem vor sich nehme, von welchem
man zu stimmen anhebe, und nach welchem die andern, doch allwege je
einer nach dem andern einzuziehen.

2. Dass alle Octaven und Tertiae perfectae seu majores gar rein ge-
stimmet werden, so wol der niedrigste Clavis nach dem héchsten, als der
hochste nach dem niedrigsten.

3. Dass alle Quinten nicht gerade und rein, sondern gegeneinander
(doch auf gewisse mafs) niedrig schwebend gelassen werden (zu verstehen,
der hochste Clavis muss gegen {151]
dem niedrigen etwas nachgelassen, oder herunterwirts stehen: so man
aber die Quinten von untenwirts, oder den untersten Clavem gegen dem
obern stimmen will, muss derselbe zu hoch stehen und schweben, und
also etwas mehr, denn gar rein stehen).

Wenn nun diese dreierlei recht in acht genommen werden, so kann
man im stimmen nicht leichtlich irrren: doch ist das letzte die Quinten
(vorbeschriebener Art nach) recht einzuziehen das schwerste, oder in Acht
zu nehmen das vornehmste. Denn nach Ocfaven und Quinten kann man
ein ganz /nstrument einstimmen, nur allein, dass die Zer&iae majores, als
zu Richtern gebraucht werden, davon weitlduftiger Meldung geschieht.

Etliche Geiibte konnen auch nach Octeven und Quarten rein stimmen,
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und werden dieselben den Qu#nten im schweben gleich, aber contrarie, oder
viceversa gestimmet: dann der oberste Clavis soll nach dem untern umb
etwas zu hoch, der unterste aber gegen dem obersten zu niedrig schweben.
Das Wort Schweben aber ist ein Orgelmacherischer Zerminus und wird
von ihnen gebraucht, wenn eine Comcordanz nit reine stehet: Ist aber bei
ihnen, und daher bei vielen Organisten so sehr iiblich, dass es schwerlich
abzuschaffen. Dannenher ichs im kiinftigen auch (wiewol ganz ungern) ge-
brauchen miissen, nur dass dabei gesatzt: hoch oder niedrig. Dann
schweben soll so viel heifsen wie unrein, das ist, entweder zu hoch oder
zu niedrig gestimmet; sie derzvivens aber daher: wann man in den Orgeln,
sonderlich die Octaven, Quinten und Quarten einziehen und stimmen will,
so schwebt der Resonanz und Klang in den Pfeiffen und schligt gleich
eim Tremulant etliche Schlige: Je niher man es aber mit dem ein-
stimmen zur Reinigkeit und accor? bringt, je mehr verliert sich die Schwe-
bung allmihlich und werden der Schlige immer weniger, bis so lang, dass
die Octava oder andere conmcordanten recht eintreten. Daher dann aus
solcher Schwebung die Dissomantien in Orgeln viel leichter und ehe, als
in den Regaln, Clavicymbel und dergleichen Znstrumenten observirt und
erkannt werden kénnen. Demnach nun die Octzva, welche eine Quintam
und Quartam in sich begreift, gar rein sein und bleiben muss, der Qu#nten
aber, als dem ersten Theil etwas genommen wird, so folgt nothwendig,
dass der Quarten, als dem andern Theil, so viel hinwiederum gegeben (als
der Quinten abgebrochen) werde, damit die Oczava rein bleibe.

Die Quinta, so eine Tertiam majorem und minorem in sich hilt, muss,
wie vorgemeldet, nicht gar rein stehen: die 7er#ia major aber ist rein, so
folget, dass die Zertia minor (umb so viel, als die Qusnta betrifft) unrein sei.

Ex Tertia majore entspringt per ITranspositionem sexta minor. Als
wenn der unterste Clavis eine Octava hoher, oder der oberste eine Octava
niedriger gesetzt oder genommen wird: gleich wie nun die zer#ia major
rein, so muss auch sexta minor rein werden.

Also auch, wo ein (lavis gegen dem andern rein stehet, so miissen
alle andere Claves (so desselben Namens sind) gegen demselben rein -
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werden. Als: der Clavis ¢ ist gegen dem e rein, so folgt, dass alle Claves,
so ¢ heifsen, sie sein klein oder grob, wie sie seind, gegen dem [152] -
oder andern ¢ rein sein miissen. Also ferner, ein 4 ist gegen dem andern
rein, darumb folget, dass alle &, eins gegen dem andern rein sein miissen.

Ex Tertia minore kompt vorbemeldeter mafsen per Transpositionem,
Sexta major. Gleich wie nun die Zertia minor unrein und schwebend ist,
also muss auch die Sexfa major schweben oder unrein sein; doch solcher
gestalt: die Zertia minor hat zu wenig, ergo, so muss sexta major zu viel
haben, damit die Octzva just bleibe und also per inversionem; Sexta major
schwebt zu viel, ergo, Tertia minor zu wenig, denn wenn diese beide zu-
sammen gesetzt werden, miissen sie eine reine Ocfavam geben. Weil man
nun jedem Theil nicht gibt, was ihm gebiihret, so folget daraus, dass das
eine Theil mehr, dann das andere haben muss.

Also auch, wo ein (Zavis gegen den andern schwebet, so ist gewiss,
dass alle andere (des Namens) Claves gegen demselben schweben, und ist
gleich damit, wie jetzt gemelt, da von den reinstehenden Clavibus Mel-
dung geschehen, nur mit diesem Unterscheid, dass das eine Theil umb so
viel zu hoch, als das ander zu niedrig wird.

Welcher mafsen aber ein (lavis gegen dem andern zu niedrig stehen
miisse, ist in folgender Tabel besser und verstindlicher zu ersehen. Als:

Quinten oberste unterm , umb etwas
Tertiis minorib. } mussl lClaw's ge-’ und so viel
Quarten } der ] l gen dem ' zu niedrig
Sextis majoribus unterste oberstem’ als der
unterste oberstem zu hoch
' gegen’ ] schwebet,
l dem ' I gestimmet
oberste unterstem’ werden.

Die Octaven, Tertiae majores und Sextae minores, (wie oft erwihnet)
bleiben rein. Wenn nun ein Zntervallum, oder vielmehr eine Concordant
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soll just bleiben, so miissen die Mntermedia alle beide gleich sein, entweder.
beide rein, oder beide (eins zu hoch, das andere zu niedrig) schweben.

Wenn aber das eine /ntermedium falsch und das andere rein ist, so
muss das rechte /ntervallusm falsch sein und kann nicht rein bleiben:
Idgue ex principio Geometrico. Si enim ad certum numerum incertus ad-
datur, tum Yotus ille fiet incertus; Vel si ad quantitatemm definitam incerta
addatur quantitas, tota illa quantitas fiet incerta, & dato uno incomvenients,
sequuntur plura. (153]

Dies sei also einfiltig geredt und deliniiret. Welcher gestalt aber die
defectus und excessus der Quinten, Quarten, Tertiarum minorum und sexta-
rum majorum rvecht demonstriret werden konnen, soll bald nach diesem
auch in etwas angedeutet werden.

Und ob nun zwar nicht grofs (sonderlich deme der des Stimmens
lauftig) daran gelegen, von welchem Cl/eve man den Anfang mache, so
ists doch bequemlich am f, wenn dasselbe erstlich Chormifsig ntomirs
wird, anzufangen, und folget demnach die richtige Ordnung der Concor-
danten, also:

g & & 1 f Chormifsiger oder rechter Ton, nach deme
: 9)0,3 2f ¢ sich das Zustrument leiden will, darin wird
Rl 3f a f rein eingezogen.

O -

g 5 g 4c¢ ¢ Proba.

a ‘2 E ., 5¢ & Wenn die vorhergehende Concordanten
.% g § § 6 ¢ e und Quinten, nach vorbeschriebener Art
neNs 78 4 recht eingezogen sein, so miissen diese
§ 5 2 z 8g £ finf Proben auch recht sein. Als wo in
% o % & od d der 1. Proba die Quinta d gegen dem ge-
5 3 § § d a Prob. 1. stimmten z nicht recht schwebet oder etwas
:% s W y0d fis falsch stehet, so muss den vorigen Con-
§ §e 11a e cordanten allen (weil sie entweder in den
S22 ¢ ¢ Prob. 2. Quinten zu rein oder zu falsch gemacht
§ _E g 12 a s sein) nachgeholfen werden, bis das 4 und @
A§S 13 ds cis auch seine rechte Schwebung erlangt. Wann
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14 cis gis dann diese Proba also justificiret ist, so ist kiihnlich
e gis Prob. 3. mit den folgenden fort zu fahren und sich darauf zu
157 & verlassen.

b d Prob. 4. Allhier aber, wenn man zum 15. mal stimmen
16 & dis will, ist in Acht zu nehmen, dass alsdenn die Qu#nten
dis g Prob. s vom untern Clave gegen dem obersten,® auf andere
17 dis dis Weise riickwirts eingezogen werden. Als wenn der

unterste Clevis erstlich gar reine in die Quinten eintritt, so muss er ferner
hochschwebend gebracht oder gestimmet werden: Inmafsen davon in
voriger Tabell Bericht geschehen. Nach diesem fingt man von dem ge-
stimpten & an descendendo, und ziehet nach demselben die Octavam H gar
rein ein, nach dem &4 das B, nach dem a das A etc. und also vollends
bis zum untern Clave. Jedoch, dass man fleifsig drauf hore, dass solche
Octaven just, und die untersten Claves gegen dem allbereit reingestimmten
Clave ja nicht zu hoch gemacht werden, denn wo das geschicht, werden
die Quinten [154]

so viel deren noch in der Tiefen zu gebrauchen sein, gar zu unrein und
verderben das beste und reineste Gehor, wenn volle Griffe gebraucht werden.

Wenn nun dieses descendendo also geschehen, so procediret man als denn
ascendendo, und zeucht das fis nach dem gestimpten fis auch gar rein ein,
das g nach dem g, und so fort an, bis gar hindurch so weit das (levir dis-
poniret ist.

Allhier aber in den obern Clavibus ist noch mehr und mit viel flei-
fsigerm und schirferm Gehor, denn zuvor in den untersten, in Acht zu
haben, dass man ebenmifsig die Octavern gar rein ziehe, also, dass die
beiden Claves in dem Octavenklange so gar gleich klingen, als wenn es
durchaus nur eine Pfeiffe oder Saite wire; und-denn, dass man allezeit zur
Proba die Tertien perfecten zum Fudice und Richter behalte; als wenn das
Jfis nach dem fis jus#ificiret ist, so probier solch fis mit dem 4, und hére,
ob diese Ter#ia perfecta gar reine sei. Item, wenn das g nach dem g ge-
stimmet ist, so probier das g mit dem 4%, wenn das 2 mit dem a accordiret,
so probiere es mit dem £ und wenn dieses alles also hindurch vollendet
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ist, so gibt es ohne Betrug eine reine Harmoniam. Aber es will aus
Uebung und vielem Gebrauch erlernet werden.

Die 2. Art.
1 f Allhier muss mit den Quéintern und Octaven eben dies,
2fc was im vorigen erinnert allerdings auch in acht genommen
3¢ g werden.
4agg Diese tertia major fa (wie auch alle andere perfectae
sgd tertiae) oder Tertia majores muss gar rein sein: Es kann

o
YRS R YR T VW
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aber die Tertia viel besser in der Decima, als nemblich fa
Prob. 1. gehéret und unterschieden, auch gar rein eingezogen wer-
den: Aber doch also, dass die Quinta a d nicht zu sehr
falsch, oder zu rein werde.
Diese beide Probern miissen eben also, wie jetzt vom
} Probe f a angedeutet worden, vorgenommen werden.

2. 3. Wann nun diese obgesetzte Claves (dann die Octaven,
so wol die Zertiae perfectae miissen gar perfect und rein, und die Quarten
noch mehr als rein eingezogen und gestimmet sein; die Quinten aber, wie
oben angedeutet, etwas schweben, alsdann werden hernach nur die Octaven
auf- und niederwirts im ganzen Clavir, ohne die Semifonia, gegen und
nach einander rein fortgestimmet.

Was aber die Semitonia belangen thut, muss mun erstlich das 4 zu
dem £, (welches allbereit rein ist) schwebend, wie alle andere Quinten ein-
ziehen, und das & alsdenn gegen der Tertia majore d auch probieren und
rein einziehen, welches &, wie hiebevor gesagt, gegen der Decima d besser
vernommen werden kann; darauf die ' [155]
Octav 6% und Bb: Und die Quint es b, doch schwebend. Alsdann muss
das es gegen der Decima g probieret, und gar rein nachgezogen werden:
Folgends die Octava g und g: Diese drei Claves aber cis fis gis sollen gegen
ihren Tertien als a d ¢ gar rein einstimmen: wiewol solches gegen ihren
Decimis (wie jetzt oft gedacht) allezeit eigentlicher zu vernehmen: Und
hernach ihre Octavern vollends auch einzuziehen sein.

Die Quinten cis gis und fis cis, miissen nicht so gar falsch und nicht
’ ‘ 12*

O
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so gar reine sein, sondern nur etlicher mafsen, doch dass sie nicht so sehr
wie andere Quinten schweben, damit es, wann aus frembden Clavibus, und
durch die Semuitonia etwas geschlagen wird, nicht gar zu sehr dissonire,
wiewol etliche meinen, die Quinta cis gis milsse gar rein sein, welches
aber meines Erachtens nicht passiren kann.

Darumb dann auch die Alten das f g7s den Wulf genennet haben, die-
weil diese beide Cleves (wenn zu Zeiten Secundus Modus ein Ton nie-
driger aufsm f, oder sonsten etwas fic#2 und Chromaticé durch die Sem:
fonia solle und miisse geschlagen oder getractiret werden) eine gar falsche
Tertiam minorem geben: Und damit ihnen gleichwol in etwas geholfen
wiirde, haben sie allen andern Clavibus ein gar geringes abgebrochen, und
die Tertiam majorem e gis nicht zu gar reine, sondern etwas weiter von
einander gezogen, damit das gés ein wenig in die Héhe dem a nidher, dem
J aber weiter kommen, und also fast, wiewol nicht gar pro Tertia Minore
zur Noth konne gebraucht werden.

Etliche wollen nicht, dass f und géis der Wulf sei, sondern der Wulf
werde ins dis gebracht, dieweil ¢ (? fehlt) und 445 nicht kann rein sein,
welches denn die Proba gibt auf allen Orgeln: Etliche meinen der Wulf
sei im dés (es) fis und & cis: Ich aber lasse einem jeden seine Meinung,
und ist zum besten, dass der Wulf mit seinem widrigen Heulen im Walde
bleibe und unsere Aarmonias Concordantias nicht interturbire.

Dass aber das fis gés und cis also stehen muss, geschicht unter andem
wegen der Clausulen, welche in diesen schwarzen (levibus oder Semitoniis
formiret werden, und gibt im f fis, g gis, ¢ cis kein la fa, oder mi fa;
wie es im @ & und 4 dis thut. Hergegen so kann in diesen Semstoniis &
und ¢s hinwiederumb nicht, wie in den andern vorigen clausuliret werden.
Aber wenn die schwarze Claves duplirt werden, wie im 2. Theil Num. 40
zu sehen, so kann mans haben, wie mans haben will.

Aber hiervon soll ex consideratione Monochordi in einem andern 7ractat
ex regulis proportionum fundamentaliter hiernichst, ob Gott will, mit meh-
rerm gesagt werden: denn allhier hat sichs nicht anders schicken wollen,
als dass auf gut Orgelmacherisch und Organistisch, damit es auch die
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einfiltigen verstehen konnten, hiervon geschrieben und etwas aufgezeichnet
wiirde. [156]
Die 3. Art.

Etliche haben im ¢ anzustimmen, und sagen dies sei musicalisch und
ex Fundamenta. Dann gleich wie die /nustrumenta und Orgeln vom C
(nach dessen Art Fiifsen Ton sie denn genennet werden) mehrentheils an-
fangen, und denselben (levem pro fundamento, nicht alleine unten, be-
sondern auch oben haben, also sei es auch am besten und fiiglichsten in
der Mitten von mehrgedachtem Clave den Anfang zu machen, deren
Ordnung aber ist also:

Ic¢c ¢ Zu merken:
2¢ g Vom Anfange bis auf Numero 14 werden die
3¢ ¢ Quinten niedrig schwebend oder sinkend, nachmals
4g d aber miissen dieselben hochschwebend gestimmet
s5g k& werden, denn alsdann muss sich der unterste Claves
¢ % 1.Probe nach dem obersten richten.
6e¢ ¢ NB.
¢ ¢ 2.Probe Hierbei habe ich auch des Cakisii Meinung
7d d de Temperatura Instrumentorum aufzusetzen nicht
8d a unterlassen wollen.

¢ a 3.Probe "Das ist gewiss (sagt er) wenn die Consonantiae
9 dis fis sollen recht klingen, so miissen (157]

k& fis 4.Probe sie rein in ihren proportionibus stehen, und weder
10 fis fis iiberhiuft noch geringert werden; und dasselbige
11 fis cis befindet sich also in voce Aumana, auch in Posaunen

a cis 5. Probe und in andern, welchen man mit menschlichem
12 cis cis Athem etwas zugeben oder nehmen kann. Denn
13 cis gis vox humana lenket sich natiirlich zu der rechten

e gis 6. Probe Proportion der Intervallorum und legets ihnen zy,
14c f wo etwas mangeln, oder nimpt weg, wo was

f 7. Probe iiberlei sein sollte.

a
157 f Auf den Instrumenten {ber und Orgeln hat es
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16 & eine andere Meinung, da seind der Clavir gar
d & 8. Probe zu wenig, darumb muss man allda etlichen Con-
17 & dis (es) sonantiis etwas nehmen, auf dass solches alles

& dis (es) 9. Probe nicht auf einem Clave allein mangle.

Die Claves sind also:

¢ und d distant tono majore § .,

d und ¢ Tono minore §

e und f distant Semitonio Majore 1% .,

S und g Tono majore § .,

£ und a distant Tono minore 3

a und 4 Tono majore § .

k und ¢ Semitonio Majore }4

Wenn nun die /ustrumenta nach diesen proportionibus sollen gestimmet
werden, so wiirde alsobald aus dem d ins f Semiditonus imperfectus; denn
es ist Zonos minor cum semitonio und fehlet ein ganz Comma; Item, aus
dem d ins @ wiirde in der Quinta auch ein Comma mangeln, welches dann
gar zu viel, und die Ohren konnen solchen Mangel nicht erdulden. Darumb
solite man billich mehr (Javier haben, also, dass man zwei 4 hitte, die
nur ein Comma von einander wiren.

Aber weil solches auch in andern Clavibus geschicht, wiirden der
Clavier, sonderlich wenn die geduppelte Semitonia auch noch darzu kimen,
gar zu viel werden; darumb muss man die femperatur brauchen, die ist also:

Dem 7Zono majori wird ein halb Comma genommen, dem 7Zono minori
hergegen wird ein halb Comma gegeben. Hinc manifestum, quod Tertiae
majori, quae constat Tono majore & minore, nikil decedat, und bleibet rein;
und altera pars videlicet Sexta minor, (dass die Octava erfiillet werde)
bleibet auch rein. Dem Semitonio majori aber wird ein Viertel eines
commatis gegeben; daher kémpts, dass nunmehr eine Quarta, welche ein
tonum majorem und minorem und [158]
ein Semitonium majus hat, zu grob ist, weil dem Semitonio quarta pars
commatis zugelegt ist. o

Also die Quinta hat zwei Tomos majores, einen minorem und ein
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Semstonium; weil allhier jedem fono majori ein halb comma, und also beiden
ein ganz Cormma genommen wird, und hergegen nur drei Vierteil commatis
gegeben werden, folget, dass die Quénta in Instrumenten nicht vollkommen
sein kann.

Weil aber eine Quarta und eine Quinta eine Ocfavam machen, welche
nicht kann geindert werden, so folget nothwendig, wenn ein Theil grofser
wird, dass das ander kleiner werde, und darf ferner keiner demonstration
nicht. Divide grossum in duas partes, sunt utrobique sex mummi: Si jam
alterutri parti dabis septem nummos, necesse est, altera pars habeat tantum
quingque nummos, Si grossus integvitatem custodire debet et non minui aut
augeri.

Wenn aber die Orgelmacher sagen, die Quarta d g schwebt: die
Tertia minor g b schwebt auch: Ergo, so ist die Sexta minor d b rein, etc.
Das ist wol etwas nach ihrer Art, aber nicht recht secundum artem et
demonstrationem geredet, sondern, wenn ich demonstriren will, dass die
Sexta minor rein sei, muss ich also sagen:

Tertia major et Sexta minor constituunt Octavam; Sed Tertsa mq;or
in temperalura retinet suam veram proportionem; Ergo necesse est, ut et
sexla minor suam retineat, et legitima sit. Sic Quinta et Quarta constituunt
duplam, sive octavam; et Quinta in temperatura per Quartam pariem
Commatis minuitur: Evgo necesse est, ut Quarta, quae conjungitur, quarta
parte commalis augeatur: Et contra, sic de aliis. Necesse enim est, ut de
partibus judicetur ex integro.

Das IV. Capitel.

, Llhier wire zwar auch noch sehr hochnétig einen ausfithrlichen Be-
richt zugleich mit einzubringen, wie und welcher geftalt eine neue
Orgel kénne, miisse und solle geliefert, auch durch und durch im

Augenschein und Gehor (véisu ef audity) 1. An dem Geheimnisse des
Windes, so aus der wilden Luft durch die Blasebilge und alle Wind-
fihrungen bis oben zur Pfeiffen hinaus wiederumb in die Luft observires;
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2. der Laden Fundamenta an allen verborgenen Gebrechlichkeiten, so all-
bereit verhanden und kiinftig erfolgen, examiniret; 3. die Pfeiffen an Flot-
und Schnarr-Werken in ihren justen mensuren und intonationen [r59]
mit sonderlichen Fleifs probzeret werden; 4. Item, Was vom Bestande und
Verstande der /nventionen des Eingebeudes und andern geheimbten defecten
(so billich zu verwerfen, und vielleicht auch denen, die sich es nicht
diinken lassen unbekannt sein méchten) zu erdffnen und zu demonstriren
nothig sein mochte. 5. Und dann wie ein Orgel-Werk, zusampt den
Schnarrwerken, und in allen fiirfallenden Mingeln, so nicht fundamentaliter
oder im Fundament entstehen, von einem Organisten in gebeulichen Wesen
erhalten werden kénne.

In billicher Betrachtung, dass jetzo auch in den kleinen, sowol als
grofsern Stidten, die Gemeinen zu Ehren, Lob und Preis dem Namen
Gottes des Allerhéchsten ein Orgelwerk zu verfertigen und setzen zu lassen,
keine Unkosten sparen, und doch unterschiedlichen sehr iibel angefiihret
werden; Also, dass hernacher an sochen Werken oft mehr nachzubessern,
und von einem Jahr zum andemn zu flicken und zu sticken fiirfillt, da-
hero dann ungleich hohere Unkosten verursacht werden, als es anfing-
lichen nicht hitte gekostet, wenn man es cinem rechtschaffenen Meister
verdinget hitte.

Denn wenn etliche deroselben Orgeln von ihren Meistern (es geschehe
denn aus Geiz, Unwissenheit der Kunst, oder aus lassfertigem Zusehen
aufs Gesinde und Unbestindigkeit allerhand materialien) also obiter und
nicht fundamentaliter hingemacht, und auch wol der Zeit halber (damit
mancher den Namen haben will, dass er vor andern bald fertig werden
konne) von der Hand hinweg geschlagen werden; da erhebt und findet
sich denn alsobald ein heulen, so aufsm bésem Fundament gebrechen der
Laden, oder sticken und hemmen im Angehinge der Ven#ilen und Claviren,
- oder aus dem auseinander quellen und zusammen trocknen des Holzes,
an unterschiedlichen Oertern herfleust. Bald zeucht ein Register linde,
das andere hart; Eins halb, das andere ganz ab. Bald bleiben sie gar
behalten, zerbrechen und zerreifsen, daraus grofse Ungelegenheiten erfolgt:
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Bald setzen sich die Pfeiffen, wegen ihrer Schwachheit und all zu geringen
Metalls, bald fallen dieselb ihrer Oberlast und iiblen Fassung halber gar
iiberhaufen, oder stehen und hingen durch und iibereinander, als wenn
volle Bauren eine Kirchmesstanz darunter gehalten; Daher die /ntonation
verhindert, das accor? Stimmen zergehet, und ein abscheulich Gehér daraus
verursachet wird. Bald gehet der Wind hier und dar aus und verschwin-
det, bleibt auch noch wol gar aufser seiner Macht: Bald ist er im Winter
zu stark, im Sommer zu schwach; Bald muss man zweene, bald drei Calcanten,
oft umb des schweren tretens, oft um des geschwinden Laufens willen, zu-
legen, etc. Und was der vielen Mingel und defecten, die sich von einer
Zeit [160]
zur andern vernehmen lassen, mehr seind. Dass demnach aus oberzihiten
firfallenden defecten oftmals einem rechtschaffenen Organisten so bange
dabei wird, dass er viel lieber in eine Scheuren zu treschen, als auf eine
solche Orgel zu schlagen gehen sollte.

Und ob zwar wir Menschen nicht -ewigwihrende Dinge, daran sich
ganz kein Mangel ereugen sollte, machen kénnen: So bezeugt doch die
Erfahrung, dass etliche Orgelwerke, wenn sie von erfahrnen und fleifsigen
observanten gefertiget worden, zu 50, 60, 70, 80 Jahren ohne sonderbare
Revidirung dahin stehen, und ohne einigen Fundament defect an Laden,
Pfeiffen, Bilgen, Eingebiude und aller anderer Beweglichkeit sich so just
befinden lassen, dass solche zum &ftern die neuen Orgeln weit iibertreffen,
und daher billich solch herrlich Geschopf Gottes, an dessen Jnvention unsere
liecbe Vorfahren so grofsen Fleifs gewendet, héchlich geriihmt, gelobt
und davon geschrieben wird.

Damit aber nun aus diesem allen aufs beste und miiglichste fiirzu-
kommen, die Kirchen nicht also béslich in Unkosten gebracht, und man-
cher guter Organist solcher schweren perturbirung an den Orgeln geiibriget
sein moge; So ist nicht alleine hoch von noten, dass die /nspectores und
Kirchviter zuvor, ehe sie bauen lassen wollen, mit erfahrnen Organisten,
die mit den Orgelmachers nicht /zviren oder heucheln mochten, sich be.
reden, und in ihrem Beisein die disposition der Stimmen und des ganzen
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Werks vordingniisse, dem Orgelmacher antragen und contrakiiren helfen,
Sondern es will auch allhier die Noth erfordern, dass, wie oben erwihnet,
ein gewiss Tractitlein von diesem allen richtig verfasset und in Druck
publicivet werde.

Derowegen ich dann bei vorgedachtem meines gnidigen Fiirsten und
Herrn bestaltem Orgel- und Instrumentmacher, Esaia Compenio (welcher
mir in vorgesetztem Bericht und Unterricht von alten und neuen Orgeln
sehr beirithig gewesen) mit allem Fleifs angehalten, dass er ein solch
Tractitlin fassen und den Kirchen, Organisten und Orgelmachern zum
besten in offentlichen Druck kommen lassen wollte.

Wozu ich ihme dann meines Theils nicht allein beférderlich, sondemn
auch nach meinem geringen Verstande und Vermiigen, beirdthig und be-
hiilflich zu sein, dem gemeinen Nutzen zum besten, mich schuldig erachte.

Und soll ein solch Opusculusm und Tractitlin, weil es sich hier hinten
anzusetzen nicht allerdings schicken wollen, ob Gott will bald folgen.

Ende.
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VIL

VIIL
IX.

XI.

FUNFTER THEIL [161]
TOMI SECUNDI:

Darinnen

Disposttiones etlicher
Vornehmen Orgeln Werk in Deutschland.

. Costnitz.

II.
1II.
. Rostock.

Ulm.
Danzig.

. Liibeck{unser lieben Frauen.

lS. Peter.

im Thumb.
Stralsund.

Liinenburg, S. Johannes.
Breslau.

Thumb.
S. Johannes.
. Magdeburg { S. Ulrich.
S. Peter.
S. Catharinen.
Bernau.

XIIL.
XIII.

XIV.
XV.
XVI

XVIIL

XVIIL
XIX.

Halla, unser lieben Frauen.
Braunschweig, im Thumb.
Leipzig{ S. Niclas.
S. Thomas.
Torgau.
S. Merten.
Halberstadt {zun Barfiifsern.
Freiheiter Kirchen.
Cassel{ Briiderkirchen.
Schlosskirchen.
Biickeburg.
Dresden, Schlosskirchen.

Griiningen, Schlosskirchen.

. Hessen, die holzerne Orgel.
XXII.
XXIIL

Schoningen, Schloss Capell.
Noch andere sechs Dispo-
sitiones.

M P C



192

L
Costnitzer Orgel.

Der Costnitzer und Ulmer Orgel Disposition, hat mir, wie sehr ich
mich auch [162]
darnach bemiihet, bis anher nicht werden konnen: Allein dass mir es also,
wie allhier gemeldet wird, zugeschickt worden.

Die Orgel zu Costnitz soll ein grofs ganz Werk sein: Der erste Or-
ganist hat Hans Bucher geheifsen, der jetzige Johann Deutlein. _

Hat iiber 3000 Pfeiffen und 70 Register. Die grofste Pfeiffe wiegt
mehr denn 3 Centner und ist 24 Schuh lang.

Auf der Lehnen umbher stehen 14 Engel, haben rechte Pfeiffen,
so mit eingehen.

Der Blasbilge sind 22, ein jeder 10 Schuh lang und 4 Schuh breit.
Das Leder kostet mehr als 200 gute Giilden.

II.
Ulmer Orgel.
Diese Orgel ist vor 30 Jahren erbauet, vor 12 Jahren aber wieder
umbrenoviret. Die Renovation ist bei 7000 gute Giilden zu stehen kommen.

Die grofste Pfeiff hilt 315 Ulmer Mafs Wein, das sind !;‘,71} Stiibichen,
oder bald 8 Emmer oder vier Ahmen.

IIL. 1. Principal 16 Fufs

Die grofse Orgel zu 2. Hohlfite 16 »

. Dieser |3. Quintadehna 16 »

Danzig. Stimm |4. Spillpfeiffe 8 »

In S. Marienkirche, so Anno ein jede|s. Octava 8 »

1585 von Fulio Antonio erbauet hat 48 |6. Quintadehna 8 »
worden, hilt 55 Stimmen. Pfeiffen. |7. Offenfléte oder

Im Ober-Werk seind Viol 3 »

13 Stimmen. 8. Spillpfeiffe 4 »
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9. Viol 4 Fufs
10. Sedecima
11. Rauschquint
Zimbel hat 144 Pfeiffen. Ist
derwegen drei Choéricht.
Miztur hat in alles 1152 und
auf jeder Clavemn 24 Pfeiffen.

In der Brust- oder Vorpositiv
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8 Stimmen.

Gedacte Stimm 8 Fufs
Gedact 4 »
Principal 4 »
Quintadehna 4 »
Zimbel

Dunecken 2 »
Regal singend 8 »

[163]

Zincken 4 Fufs

Im Riickpositiv.
18 Stimmen.

Principal
Holfét od. Holpfeiff } 8 Fufs
Spillpfeiff od. Blockfl.
Octav
Offenflét oder Viol = 4 Fufs
Kleine Blockflot
Gemshorn.
Sedecima.
Flote.
Waldflat.

. Rauschquint.

12. Nasatt.
13. Zimbel von 144 Pfeiffen.
14. Mixtur von 220 Pfeiffen.

15. Trommet
16. Krumbhom} 8 Fufs

17. Zinken
18. Schallmeien
Im Pedal zum Ober-Werke

4 Stimmen, ein jede von

} 4 Fufs

43 Pfeiffen.
1. Grofs Unterbass von 32 Fufs
2. Unter-Bass 16 »
3. Posaunen-Bass 16 »
4. Trommete 8 »

Im Pedal auf beiden Seiten.

12 Stimmen.
1. Floten oder Octava 8 Fufs
2. Gedact 8 »
3. Quintadehna 4 »
4. Superoctav 2 >
5. Nachthorn.
6. Rauschquint.
7. Bauerpfeiff.
8. Zimbel von 144 Pfeiffen.
9. Mixtur von 220 Pfeiffen.
10. Spitz oder Cornett.
11. Trommeten oder Schalmeyen.
12. Krumbhorner.

Uber das seind noch in der
ganzen Orgel 3 Tremulanten
und 1 Trummel im Bass. Dass
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also 60 Register in alles
vorhanden seind.

IV.
Das Werk zu Rostock,

Welches von Heinrich Glovatz,
Biirger daselbsten, gebauet, und
Anno 93 absolvirt worden, auch zu
bauen 5000 Giilden gekostet, hat
39 Stimmen, 14 Blafsbilge, 3 Clavir,
deren das oberste zum Ober-Werk,
das mittelste zum Brust und das
unterste zum Riickpositiv gehort

und gebrauchet wird. [164]
Im Ober-Werk,
6 Stimmen.
1. Weit Principal 16 Fufs
2. Mixtur.
3. Zimbel.
4. Gedact 16 Fufs
5. Octav 8 »
6. Superoctav 4 »
Im Brust-Werk.
12 Stimmen.
1. Geigen- Regal 4 Fufs
2. Krumbhorn 8 »
.3. Sedetz ) S
4. Suiflét (Sifflote®) I »

*) Practorius druckt einmal Suiflét, Sifelitt
und Siflitt, Sifist, auch Ziflst. Nach Walther
heifst sie Sifflste und ist eine Art Hohlfiste,

Superoctav
Blockflot.
Regal
Zimbel.
Waldflot I »
Spillpfeiffe.
Nasspfeiffe
Gedact 8 »

@

-
L

II.
12.

Im Riickpositiv.
12 Stimmen.

Principal
Quintadehna
Octav.
Waldflst.
Mixtur.
Trommet.
Gedact.
Offenflot.
Gemshorn.
Superoctav.
. Zimbel.
Pommert.

8 Fufs
8 »

OV PN Qv & w N

-
N
.

In den Seiten-Bissen zur

linken Hand:

9 Stimmen.
1. Posaunen (Barem ist ein
2. Schallmey Aequalgedact
3. Cornett gar still u. linde
4. Barem intoniret)
5. Gedact ‘Bass



Octav
Superoctav l
Bauerflten
Regal

Bass.

© oN o
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In Liibeck.
L

Die Orgel zu S. Peters Kirchen,
soM. Gottschaldt Burckart, ein
Niederlinder gemacht, hat 45 Stim-
men. 3 Manual-Clavir von C bis a,
Coppel zum Oberwerk und Riick-
positiv und Coppel zum Pedal und
Riickpositiv. Das Pedal aber gehet
vom C mit dem G#s und Fis bis
oben ins 4. ’

Im Ober-Werk seind

13 Stimmen.
1. Principal von 16 Fiifsen
2. Spillpipe 8 Fufs
3. Klein Spillpipe 4 »
(165)
4. Superoctava 4 Fufs
5. Rauschquinta 4 »
6. Kleinoctava 4 »
7. Grofsoctava 4 »
8. Borduna 24 »
9. Dulcian 16 " »
10. Feld-Trommeten 16 »
11. Scharf Zimbel.

12.
13.

I
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Mixtura.
Gedact

In der Brust
8 Stimmen.
Gedact uff 8 Fufs
Offenflot 4 »
Scharf Regal.
Harfen-Regal.
Geigen-Regal.
Sifelitt (Sifflote).
klein Quintadehna.
Sedecima.

8 Fufs

Im Riickpositiv
14 Stimmen.

Principal von 8 Fufs
Octava » 4 »
Quintadehna.
Gemshorn.
Krurabhorner.
Gedact uff
Querpipe.
Feldpipe.
Superoctava.
Trommeten

8 Fufs

8 Fufs

. Birpipen.
. Blockfloten
. Zimbel.

4 Fufs

Mixtur.
Im Pedal

10 Stimmen.

Principal-Bass 32 Fufs
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2. Gedact-Bass 16 Fufs
3. Blockfléten Bass 16 »
4. Decemn Bass. )

5. Superoctaven Bass 8 Fufs
6. Mixtur Bass 8 »
7. Dusan Bass 16 »
8. Passunen Bass 16 »
9. Schallmeyen Bass.

10. Cornet Bass 8 »

Die 2. Orgel.

Bei unser lieben Frauen, welche
M. Bartold N. verfertiget, begreift
46 Stimmen, 3 Manual-Clavir, deren
die beiden obersten vom D bis ins
a. Das unsterste vom C bis ins a.
Das Pedal aber vom C bis ins d

hinauf steiget.

Item Coppel zum Pedal und

Manual.
Oben in der Orgel sind

7 Stimmen.
Principal und Ventile.
Grofsoctava.
Kleinoctava.
Ruschquint (Rauschquint)
Scharf Zimbel,
Superoctava.
Mizxtur.

N Ot AN~

(166]
Im Riickpositiv
20 Stimmen.
1. Gemshémer.

|

2. Blockpfeiff 4 Fufs
3. Principal.
4. Zimbel.
5. Mixtur.
6. Superoctava.
7. Principale.
8. Feldpfeiffe.
9. Octava.
10. Borduna.
11. Offenflst von 8 Fufs
12. Gedact » 8 »
13. Dulcian od. Fagott von 8 »
14. Querpfeiffe von 4 »
15. Offenflot > 4 »
16. Octava ’ 4 »
17. Superoctav.
18. Mixtur.
19. Dulcian oder Fagott 16 Fufs
20. Trommeten.

In der Brust

5 Stimmen.
I. Regal.
2. Zinck oder Cornett.
3. Krumbhorn.
4. Baarpfeiffe®).
5. Gedact.

*) Praetorius druckt Baarpfeiffe und Bar-
pfeiffe, auch Baapfeiffe, ich glaube es muss
stets Bauerpfeiffe heifsen.
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10.
I1.
12.
13.
14.
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Im Pedal

14 Stimmen.

Grofs-Principal Unter-Bass.
Duppelt Unter-Bass. Ventile
zu allen Rohren-Bidssen oben
in der Orgel, als Dulcian-Bass,
Schallmeyen-Bass und Cornett-
Bass.

Unter Bass.

Ventile zu allen Pfeiffen und
Bissen im Stuel.

Mixtur-Bass im Stuel.
Trommeten Bass.

Bassunen B.

Schallmeyen B.

Feldpfeiffen B. im Stuel.
Klein Octaven B.

Ventsle' zum Bassunen- und
Trommeten-Bass im Stuele.
Dulcian-Bass.

Cornett-B.

Grofs-Octaven-Bass im Stuel.
Decem-Bass im Stuel.
Quintadehnen-Bass im Stuel.

Die 3. Orgel.

In der Thumbkirchen hat M.

Jacob N. Anno 1606 zu ende ge-
bracht, darinn 30 Stimmen, 2 Ma-
nual-Clavir von F bis ins a. Und
Pedal von C bis ins ¢ zu finden.

Im Ober-Werk

7 Stimmen.
1. Principal von 8 Fufs
2. Bordun oder Gedact 16 »
3. Octava. 4 »
4. Superoctava 4 >

(167]
5. Quint. 3 Fufs
6. Zimbel.
7. Mixtur.
Im Riickpositiv

14 Stimmen.
1. Principal 8 Fufs
2. Gedact 8 »
3. Octava 4 »
4. Superoctava 2
5. Querflten 4 »
6. Blockfloten.
7. Gemshorn,
8. Offenfléte.
9. Nasatt.
10. Siflitt (Siffiéte).
11. Miztur.
12. Zimbel.
13. Trommet 8 Fufs
14. Regal.

Im Pedal

9 Stimmen.
1. Untersatz von 16 Fufs
2. Dulcian-Bass von 16 »

Dezem-Bass.
13
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Feldpipen-Bass.
Octaven-Bass.
Cornetten-Bass.
Trommeten-Bass
Quintadehnen-Bass.
Gedact-Bass.

VL
Das Werk zu

Stralsund.

8 Fufs

dessen Meister Nicolaus Maafs
gewesen, der sich hernach bei Kén.
Majest. in Dinemark aufgehalten,

L

Ll
.
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hat 43 Stimmen.

Im Ober-Werk

10 Stimmen.
Principal 16 Fufs
Quintadehna 16 »
Spillpfeiff 8 »
Octava 8 »
Octava 4 o
Dolcian 8 »
Qza'nt 3 »
Grofs-Gedact 8 »
Mixtur 12fach
Zimbel 3 »

Im Pedal

11 Stimmen.
Untersatz 16 Fufs
Principal 8 »
Octaven-Bass 4 »

PN O p
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Bauerflot 1 Fufs

Nachthorn I >

Zimbel 2fach

Posaunen-Bass 16 Fufs

Trommet-Bass 8 »

Cornett-Bass 4 »

Gedact-Bass 8 »

Quintadeen-Bass 4 »
[168)

Im Riickpositiv
11 Stimmen.

Principal.

Gedact.’

Quintadehn.

Octava.

Holflste.

Spillpfeiffe.

Mixtur.

Zimbel.

Trommeten.

Fagott.

Ein Schnarrwerk mit engen

Corperen gleich aus: LBbétze.
In der Brust

11 Stimmen.
Principal 4 Fufs
Gedact 4 >
Nasatt 2 >
Suiflot (Sifflote) 2 »
Schweitzerflot I
Krumbhorn 8 »
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Regal 8 Fufs
Geigend Regal 4 »
Querpfeiffe im Discant.
Zimbel.
Mixtur.

VIL

In Hamburg.
I

Die zu S. Jadob hat 53 Stimmen

neben den Z7remulanten, und 18
kleinen Blafsbilgen, auch 3 (lavir.

% N

S ARG S O

Im Ober-Werk

9 Stimmen.
Principal 12 Fufs Ton
im F angehende.

Octava 6 Fufs
Quintadeen 12 »
Holpipe 6 »
Holflot 3
Querpipe 6 Fufs Ton

12 Schuh lang und ist offen.
Rufspipe.
Scharp.
Mixtur.

Oben in der Brust

11 Stimmen.
. Principal 8 Fufs, angehende
im C
Holpipe 8 Fufs
Flote 4

>

PN O
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Offene Querfléte 4 Fufs Ton

8 Fiifse lang.

Nasat uff die Quint 3 Fufs
Gemfshorn 2 »
Kleinflt 2

Klingende Zimbel 3 Pfeiffen
stark.

Trompete 8 Fufs
Regal 8 »
Zincke 8 »

vom f bis ins a, wie gebriuch-
lich.

Unten in der Brust

4 Stimmen.

Krumbhorn 8 Fufs
(169]
Quintfict 3 Fufs
Waldfist 2 s
Spitzflote uff 4 »
im Discant.
Im Riickpositiv.

15 Stimmen.
Principal 8 Fufs im C
Octava 4 Fufs
Scharp.
Mxtur.}
Gedact 8 Fufs
Quintadeen 8 »
Holflot 4 »
Blockflst 4 >
Gemshorn 2 »

13*



10. Ziflot.
11. Klingende Zimbel.
12. Schallmeyen 4 Fufs
13. Baapfeiffe(Bauerpfeiffe?) 8 »
14. Regal 8 >
15. Krumbhorn 8 »
Im Pedal
14 Stimmen.

1. Principal aus dem F, 24 Fufs

2. Mixtur, wobei ein Bass von
12 Fufs.

3. Principal C 16 Fufs

4. Grofs-Bass 16 »

5. Octava 4 »

6 Gemfshorn Bass.

7. Spitzquinte.

8. Zimbel.}

9. Mizxtur.

10. Spillpipe 4 Fufs

11. Krumbhorn 16 >

12. Bassaune (Posaune) 16 Fufs

13. Trommete 8 »

14. Cornett 2 »

IL

Die bei S. Peter hilt sich in
gleicher Gestalt: 3 Clavir, 42 Stim-
men, 9 Bilge und Zremulanten.
Das Ober-Werk im mittelsten

Clavier hat g Stimmen.
1. Princtpal 12 Fufs, angehende

im F.
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Quintadehna 1
Octava
Gedact
Holflote
Rufspipe.
Scharp.
Miztur.
Zimbel.
Das Brustpositiv oben in der
Orgel gehért zum obersten Clavir,
und hat 10 Stimmen.
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1. Principal 8 Fuls C
2. Holpipe 8 »
3. Holflote 4 »
4. Nasatt auf die Quinza 3 Fufs
5. Gemfshorn 2 >
6. Kleinflt 2 >
7. Zimbel 3 Pfeiffen stark
8. Trompete 8 Fufs
9. Regal 8 »
10. Zincke 8 »
(170]

Das unterste Brust-Positiv ist an
das Oberbrustpositiv angehenget
und hat nur

1. Krumbhorn 8 Fufs

Das Riickpositiv gehoret zum
untersten Clavier und hat

11 Stimmen.
1. Principal 8 Fufs E
2. Quintadehna 8 »



3. Gedact 8 Fufs
4. Holflote 4 >
5. Octava 4 »
6. Siflost (Sifflote).
7. Scharp.
8. Mixtur.
9. Baarpfeiffe (Bauerpfeiffe) 8 Fufs
10. Regal 8 »
11. Krumbhorn 8 »
Im Pedal seind
11 Stimmen.

1. Principal 4 Fufs ex F
2. Grofs-Bass oder Untersatz von

16 Fufs ins C.
3. Octava 8 Fufs
4. Gedact 8 »
5. Gemfshorn-Bass.
6. Zimbel.
7. Mixtur
8. Bassaune (Posaune) 16 Fufs
9. Trompete 8 »
10. Krumbhomn 16 »
11. Cornett 2

VIIL
Die Orgel zu S. Johannes in
Liineburgk.

Welches ein trefflich Werk von 27
Stimmen, gar hell und scharf, und
mit Springladen gezieret, soll im
Niederlande, und wie man saget,
zum Hertzogen-Busch ohngefihr vor
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siebenzig Jahren verfertiget, und zu
Schiff heraufser gebracht sein, hat 1
Tremulant, 2 Ventil, unter welchem
eines zum obersten Clvir, das
andere zum Riickpositiv gehoret.
3 Clavir, das mittelste als das
grofste Werk, hat unten ein ganz
Octava mehr, als sonsten andere
Clavir ingemein: Nemblich noch
eine andere Ocfaven unter das grofse
C, welche Octava dem Pedal an-
gehenget ist und darzu gebrauchet
wird. Sonsten seind diese 3 Prae-
stanten oder Principale in den dreien
Claviren alle gleich, und nicht tiefer
als 4 Fufs Ton.

Das mittelste Clavier, welches
das grobste Werk sein soll:

hat 8 Stimmen.

1. Mixtur

2. Praestant stehen alle
3. Octava uff der
4. Nachthorn-Bass Laden

5. Scharp

6. Trommeten-Bass.

7. Buerfloten-Bass (Bauerfléten)
8. Untersatz. Diese Stimme ste-

het an der [171]
halbe, und ist von einem Orgel-
macher zu Hamburg, mit Namen



M. Dirich, ohngefihr vor 40
Jahren daran gesetzt worden.

Das oberste Positiv und Clavir
hat 8 Stimmen.

Superoctava.

Nasatt.

Flote.

Gemfshorn.

Praestant.

Zimbel.

Holpipe.

. Trommete.

R R s

Das Riickpositiv oder unterste
Clavir: 11 Stimmen.

Praestant.
Scharp.
Klein Holpipe.
Quintadehna.
Baarpipe (Bauerpipe?)
Mixtur.
Schallmey.
Regal.
Sifléit (Siffote).
Koppeldone oder Octava.
Rufspipe.
IX.
Die neue Orgel zu
Breslau.

ist von Michael Hirschfeldern
zwar angefangen, hat aber wegen
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seines zeitigen absterbens nicht ver-
fertiget konnen werden, und wenn
dieses Werk dergestalt, als hier
nachfolgende Verzeichniss lautet,
absolviret wire worden, hitte ich
mir dasselbe zu sehen und zu héren
wol wiinschen mégen.

Grofs-Principal mit eim
1.{ Chormafs-Principal; Register

Doppelt Principal 8 Fufs

Gedactfl. unt.Chor.} . .

mit einem

2. > Chormafs} Reister

Doppeltflote egiste

Offen Chormafs besondere Art

Octava

Duplicat dieses

Offen Octava
Sedecima offen
Duplicat dieses
Sedecima offen
Super Sedecima offen
Duplicat dieses
Gedactﬂote

|
-
K
|
|

4.

5

6.
Duplicat dieses
Thubalflote Chormafs

Octav

Duplzcat dieses

Dulcian unter Chormafs

Krumbhérner Chormafs

Duplicat dieses

7

8.



Quinta ex Octava
Quinta ex Sedecima

9.
{Duplicat dieses

Zimbel grob

10./ Zimbel klein

lDuplicat dieses [172]
Grobe Mixtur unter Chormafs

11.{ Kleine Mixtur Chormafs
Duplicat dieses

NB. Unter Chormafs ist 16 Fufs
Chormafs 8 »
Octava 4 »
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Summa 33 Stimmen und
11 Register.

Sedecima offen, Principal-Art.
Super Sedecima offen scharf.
Zimbel scharf.

Spitzflote oder Gemfshorn.
Querpfeiffe.

Gar klein Floten.

Sedecima offen ander Art
Super Sedecima uff andere Art
Quint de tono Chormafs.
Gedactfiste Octava.

. Quint ex Sedecima.

Zimbel scharf.

. Gedactflste Chormafs laut

Miztur Chormafs.

. Schallmeyen-Bass, welcher Gei-

genart Chormafs.
Harfen-Principal.

-
-
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Aus diesen Stimmen werden
nun zum unter Clavir einzelne
Stimmen genommen.

Als
Gedactfléte Octava.

» Sedecima
Quint de tomo Chormafs.
Quint ex sedecima.
Sedecima offen.

Zimbel.
Querpfeiffe.
Schallmey-Chor.
Miztur-Chor.

Bisse im Pedal.

Grofs-Bass.
Unter-Chor-Bass.
Chor-Bass.

Octav-Bass.

Floten-Bass unter Chor.
Dulcian-Bass.

Unter Chormafs-Bass.
Mixtur-Bass.

Posaunen unter Chor-Bass.
Posaunen Chormafs-Bass.

. Trommeten-Bass Chormafs.

X.

Verzeichniss der Stimmen und
Registern in den Orgeln zu

Magdeburg,
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die I. im Thumb. 3. Mizxtur 6fach.

Von M. Heinrico Compenio 4. Flachfiste 4 Fufs
uffgerichtet, vermag 42 Stimmen, 5. Grob Messing Regal 8 >
2 Tremulant, NV ogelgesang, Trummel, 6. Messing Regal singend 4 »

2 Clavir vom C bis i, Pedal von g | Zum Pedal auf beiden Seiten
bis ins 4, 12’ lederne Blasbilge. 9 Stimmen.
1. Posaun-Bass 16 Fufs
Im Ober-Werk. 2. Klein Posaun-Bass 8 »
1. Principal 16 Fufs 3. Schallmey oder Cornet 4 »
2. Principal Bass abge- 4. Singend Cornet von
sondert 16 Fufs Messing 2
3. Principal grofser Un- [173] 5. Bauerflét Bass 1 >
tersatz bisins Fvon 24 Fufs 6. Nachthorn Bass 4 >
4. Zimbel mit 3 Pfeiffen. 7. Zimbel Bass, 3 Pfeiffen stark.
5. Mx{ur mit 12 und 15§ Pfe.iﬂ’efl. Hinterm Werk stehet auf
6. }Qumtadehn Untersatz mit ein ) .
7. J abgesonderten Bass 16 Fufs einer sonderlichen Lade. |,
8. ) Grofse Octava 8 Fufs mit eim 8. Gedacter Unter-Bass 16 Fufs
9. } abgesondertem Bass. 9. Grofs Gemfshorn-Bass 8 »
10. Gro.fse Quinta 6 Fuls Im Riickpositiv.
11. Klein Octava 4 2 1. Principal 8 Fufs
12. Grob Gedact 8 » .
. 2. Zimbel doppelt.
13. Kle}n Getflact 4 > 3. Mistur 3fach
14. Klein Quint 3 4. Rohrflote 4 Fufs
15. MNasatt I oder 3 » 5. Quintadehn 8 »
16. Nachthorn | 4 » 6. Schwiegel 4 >
7. Octava 4 »
In der Brust 8. Gemfshorn 4 »
6 Stimmen. 9. Quinta 3
i. Principal 2 Fufs 10. Suiflét (Sifflote) 2 »
2. Zimbel doppelt. 11. Gedact Quinta 3 »




12. Klein Gedact 2 Fufs
13. Trommeten 8 »
14. Dulcian von Holz 16 >

Die 2. Orgel zu S. Johannes

NN p N

©

10.
1.
12.
13.
14.

Is.
16.
17.
18.
19.
20.

hat 32 Stimmen.

Im Ober-Werk seind

14 Stimmen.
Praestanten 16 Fufs
Quintadena mit einem
Quintadeen-Bass }Reg. 16 F.
Untersatz-Bass 16 Fufs
Octava 8 »
Gedact 8 »
Gemfshorn 8 »

(174]
Superoctava 4 Fufs
Quintfléten 4 >
Quinta 3 »
Mixtur.
Zimbeln. :
Quint-Bass } Mit einem
Zimbel-Bass Register

In der Brust

6 Stimmen.
Nachthérichen.

Zimbelchen.
Quintadeen.

Bassunen-Bass.
Cornetten-Bass.
Bauerfloten-Bass.
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Im Riickpositiv

12 Stimmen.
21. Praestanten 8 Fufs
22. Quintadeena 8 »
23. Spitzfléten.
24. Octava 4 »
25. Gedact klein.
26. Quinta.

27. Superoctav.

28. Sifflitt (Siffléte).
29. Mixtur.

30. Zimbeln.

31. Trommeten.
32. Sordunen.

Die 3. Orgel zu S. Ulrichs-Kir-
chen ist von 41 Stimmen, deren
etliche halbieret, die aber nicht
halbieret, haben 43 Pfeiffen, 2 Zre-
mulanten, Venti/ zum Werk- Brust-
und Positiv. Item Alteration, Trum-
mel.

Im Ober-Werk sind

12 Stimmen.
16 Fufs

Praestanten
Principal
Grofs Gedact
Quinta
Quintadeen
Holschell
Sedetz

Octav

OV QbR N
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. 12. Kleinen Schreier
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Schwiegel 4 Fufs
Mixtur Graphicalis 10 Pfeiffen
pro Choro, in der Summ. 864.
Mixtur Minoralis 8 pro Choro
Untersatz-Bass 16 Fufs

Im Brust-Positiv.
Siffloit.
Quindetz.
Regal.
Vogelgesang oder Nachtigall.
Coppel.
7. Posaun-Bass) Jeden 2 Re-
9. Regal-Bass }gisterzertheilt
Floten-Bass.
2 Re-
gister.

Im Riick-Positiv.
Principalod. Praestanten 8Fufs
Octavagiol.
Quint.

Grofs Gedact.
Superoctav.
Klein Gedact.
Sifflit (Siffiote).
Zimbel.
Singend Regal.
Gemfshorn.

(175]

. Quint-Spitz.

Gedact-Bass.
Superoctav.
Klein Gedact-Bass.

IS.
16.

17.

Sedetz.
Cornett oder Zincken.
Krumbhérner.

IV.

In der Orgel zu S. Peter sind

alles in allen 33 Stimmen.
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. Nachthorn

Principal 8 Fufs
Zimbeln.

Quint 3 »
Mixtur.

Octav 4 »
Querfloten 4 »
Grobgedact, manualiter 8 »
Grob Gemfshorn 8 »

Grofs Quintadeen, manualiter
8 Fufs.

Bisse im Pedal.
Grofs Quintadeen-Bass 16 Fufs

Gedacter Untersatz 16 »
Zimbeln-Bass.

Bauerfléten-Bass I »
Holfl6ten-Bass 2

Quintfléten-Bass.

In der Brust zum Manual

4 Stimmen.

4 Fufs
Quintflst oder klein Gedact
2 Fufs.

Zimbeln zweifach.

Regal.




In der Brust auf beiden Seiten

zum Pedal
3 Stimmen.
1. Posaunen-Bass.
2. Trommeten-Bass.
3. Schallmeyen-Bass.

Im Riickpositiv
12 Stimmen.

Principal
Trommeten
Quintadehna
Gemfshorn
Mittelgedact
Klein Regal.
Octava.
Quinta.
Kleingedact.
Sifflitt (Sifflot)
. Miztur.
Zimbeln.
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V.

Die neue Orgel bei S. Cathari-
nen ist gesetzt mit 33 Stimmen.
3 Clavirn, zum Ober-Werk, Brust-
und Riickpositiv. Auch 2 Tremu-
lanten, 8 Spienbilge, Vogelgeschrei,
Kuckuck [176]

Im Ober-Werk.
1. Quintadehna 16 Fufs
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Gemfshorn
Grobgedact
Octava
Rohrflote
Schweitzerpfeife
Superoctava
Mixtur.

Quinta
Principal

Brust-Positiv.
Nachthorn
Blockflote
Kleingedact
Krumbhorn.
Zincken.

Principal

Riick-Positiv.
Principal
Quintadeen
Gemshorn
Mittelgedact
Octava
Kleingedact
Rauschflste
Zimbel.

Trommet
Klein Regal

8 Fufs

N 00N A
»
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8 »
4 »

beiden Seittiihrmen neben

dem Riickpositiv.

Praestanten

16 Fufs



2. Gedacten Untersatz 16 Fufs
3. Schweizer-Bass 2 »
4. Nachthorn-Bass 2
5. Bauerfloten-Bass 1
6. Mixtur-Bass.

7. Posaunen-Bass 16 »
8. Sordunen-Bass 16 »
9. Dulcian . 8 »
10. Cornett 1 »

XI.

Zu Bernaw in der Mark, Anno
1576, wie auch zu Stendal bei
unser lieben Frauen, im Jahr 1580,
ist von M. Hans Scherern uff
nachbeschriebene Art eine Orgel
gesetzt worden, welche 29 Stimmen,
1 Tremulant, Coppel in beiden Ma-
nualen, Coppel des Pedals im Riick-
positiv. Das (lavir im Manual hat
4 volle Octav, von C bis ins ¢, ma-
chen 48 (Claves. Im Pedal aber so
gehet vom Cbis ins d mit allen
Semitoniis, sind 26 (Claves.

Im Werke zum Manual und
Pedal.

1. Untersatz durch das ganze
Clavir 16 Schuh die Linge.
Untersatzter-Bass.

Principal 8 Schuh lang.
Grobgedact.

Quintadehna.

ol ol ol

10.
1I.
12.

13.

14.

I5.
16.

17.
18.

Rl ol
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Zimbel.

Mixtur 12 Pfeiffen stark in
zehen Claves. [177]).
Jule, ist die Quint von dem
groben Principal

Stark Regal vornen in der
Brust.

Bauerpfeiffe oder Blockflste.
Halb Principal od. Octav 4Fufs
Eine Holfléte 4 Fufs oder Octav
vom groben Gedacten.
Nachthorn 4 Ffs. oder die
Octav von der Quintadeena.
Quinta gibt mit dem Principal
oder Gedact eine Rauschpfeiffe.
Superoctav.

Nasatt, oder klein offene Quznz
von der Superoctav.

Grofs Posaunen-Bass..
Bauerpfeiffen-Bass.

Im Riickpositiv.
Principal.
Holpfeiffe.
Spillpfeiffe.
Klingend Zimbel, 3 Pfeiffen
stark in 10 Claviren.
Quinta.
Superoctav.

. Siflsit.

Singend oder Geigend Regal.
Trommet.
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II.
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Gemshorn.
Principal im Discant.
. XI1I. ,
Das Werk zu
Halle

Bei unser lieben Frauen-Kirchen hat

»

v p o

X .

31 Stimmen.

Im Ober-Werk
6 Stimmen
Principal im Pedal 16. im Ma-
nual/ 8 Fufs Ton.
Octava, 4 Fufs Ton im Manual
allein.

Miztur.
Zimbel. .
Nachthorn 4 Fufs Ton }i. Menu-
Querpfeiff 8 » » }al allein

In der Brust

6 Stimmen.
Principal 2 Fufs Ton
Mixtur.
Zimbel.
Regal 8 Fufs
Waldflotgen I
Flachflétgen 4 »

Neben der Brust

4 Stimmen.
Trommeten Bass 8 Fufs
Schallmeyen Bass 4 >

Lo . ]
)

3.
4.

Auf der Seiten sind neulich
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. Trommeten

-
»

Zimbel Bass

Quintflét Bass 3 Fufs

hinan gesetzet
3 Stimmen.
Grober Posaunen Untersatz
16 Fufs
8 »
4 »
(178)

Quintadehn Bass
Nachthorn

Im Riickpositiv.
Pyincipal 4 Fufs Ton
Miztur .
Zimbel
Octava
Quinta
Quintadeen
Gedactes
Kleingedactes
Spitzflste
Sifflsit

vvuvvvvvg
w
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Singend Regal
XIIIL.
Die Orgel zu
Braunschweig
Im Stift S. Blasii, welche M.

Hennig aus Hildesheim gemacht,

hat 35 Stimmen.



7
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9.
10.
II.
12.

13.
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Im Ober-Werk seind

13 Stimmen.
Principal 16 Fufs
Principal 8 »
Octava 8 »
Quintadeena 16 »
Quinta 3 »
Miztur 2 »

oben im Discant 12 Pfeiffen,
im Bass 7 stark.

Zimbel 3 Pfeiffen stark
. Holflote 16 >
Holflote 8 »
Coppelficte 4 »
Gemshorn 2 »
Trommeten 8 »
Dulcian 8 »

Diese Stimmen, wie auch im

Riickpositiv, gehen durchaus ins
sampt dis_Fis gis, und oben ins
¢, sampt g7s und 4.

O A p RN

Im Riickpositiv.

11 Stimmen.
Holflote 8 Fufs
Quintadehna 8 »
Principal 4 »
Octava 4 »
Zimbel 2 Pfeiffen stark
Querfloten 8 Fufs
Schallmeyen 4 »
Krumbho6rmer 8 »

210

10.
II.

© O At ® N

13.
14.

Lotk ol ol

Mixtur ]l 1. Rauschpfeiffen.

Blockpfeiffe 4 Fufs

Siffloit 2 >

Zincken vom £ bis cben hinaus.
Im Pedal

14 Stimmen.
Gar grofser Untersatz Gedact

32 Fufs
Principal 16 »
Octava 8 »
Gedact 16 »
Holfl6ten 8 »
Pofaunen 16 »
Trommeten 8 »
Krumbhorn 16 »
Gemshomn 4 »

[179]

10. Zimbel, 2 Pfeiffen stark

12. Super Octav 4 Fufs
Bauerfloten 2
Trummel, 2 Pfeiffen stark.
Tremulant.

Coppel zu beiden Clavirn.

Fiinf Ventile:
Zum Ober-Werk.
Zun Bissen.
Zum Riickpositiv.
Sur Sonnen.
Zun Sternen.
Diese Bisse im Pedal sind also

i gemacht, dass man einen jeglichen



besonders gebrauchen kann, und
haben ihre eigne Laden, gehen alle
unten ins grofse C; sampt Dis, Fis,
gis, und oben ins &, sampt cis.

Die Laden seind nicht auf die
gemeine, sondern eine andere Art
gerichtet, und werden Springladen
genennet, davon im dritten Theil
dieses 7Zomi Secundi etwas ange-
deutet worden.

Es sind auch die Spanbilge,
deren achte vorhanden, uff eine
besondere Art gemacht, also dass
ein jeglicher 9 gute Schuh lang,
mit einer einzigen Falten; dizSpaene
sind 2 starke eichene Bretter, ganz
bestindig und gehen dichte zu-
sammen, dass keine Maus dabei
kommen kann.

Das oberste Werk hat 5 Felder,
in der mitte einen raum, die spitzen
und ein ﬂacpfeld, auf beiden Seiten
die Bassthiirmer.

Das Riickpositiv hat mitten eine
spitze, und den raum, flachfeld,
und so vor dann hat 7 Felder.

XIV.
Disposition der Orgel in
Leipzig.
Die 1. bei S. Niclas hat 29
Stimmen, Coppel zum Riickpositiv
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und Pedal. Coppel zu beiden Ma
nualn. Vogelgesang, 10 Spaenbiilge.

Principal 8 Fufs
Gedact 8 »
Quintadeena. 8 »

Dreifache Zimbel. -

Eine Mixtur im Bass von 4
Pfeiffen, im 7. 6 und im Dis-
cant 8 Pfeiffen stark.

1.
2.
3.
4.
5.

6. Super Octava 2 Fufs
7. Rausch Quinta
8. Octava 4 »
9. Gemshorn
10. Nasatt Quinta
11. Grobgedact von 16 Fufs Ma
nualiter.
12. Und Pedaliter abgesonderter
Bass.
In der Brust.
13. Grob Sordunen Regal 16 Fufs
14. Regal von 8 »
15. Regal 4 »
16. Tremulant zum Schnarr-Werke
gut. (180]
Im Riickpositiv.
17. Principal 4 Fufs
18. Grobflste 8 »
19. Holfléte 4 »
20. Spillpfeiff 4 »
21. Nachthorn 4 »
22. Quintflot



23.

25.
26.

27.
28.

29.

10.
II.

© PN AV p e

Suffloit (Siffiote)
Klingend Zimbel mit 3 Pfeiffen.

Trommet 8 Fufs

Krumbhorn 8 »
Im Pedal

Offenflét 4 Fufs

Posaunen Bass 16 »

Schallmeyen Bass 4 »

Die 2. zu S. Thomas.
Ist stark von 25 Stimmen.
Coppeln der beiden Manual-
Clavirn.
Coppeln des Pedals zum Riick-
positiv.

Im Ober-Werk
9 Stimmen.
. Principal 16 Fufs
Pedaliter und Manualiter.
Octava 8 Fufs
Superoctava 4 »
Sedetz 2
. Gedact 8 »
Offenflst 4 >
Zimbeln 3fach
Mixtur 6fach
Quinta
In der Brust
2 Stimmen.
Regal 8 Fufs Ton

Regal 4 Fufs
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12.
13.
14.
IS.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.

24.
25.

Im Riickpositiv
12 Stimmen.

Principal
Quintadeena
Ein linde Gedact
Holflote
Spillpfeiff
Trommet
Krumbhérner
Nachthorn
Sedetz
Quintflotgen
Gemshorn
Klingend Zimbel

Noch im Pedal.

Posaunen Bass
Schallmey

XV.

8 Fufs

S 0 OHh H ©®
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16 Fufs
4 »

" Disposition der Orgel zu

A S

Torgau.
Hat 26 Stimmen.

Im Ober-Werk seind

11 Stimmen. [181]
Principal von 8 Fufs
Octava 4 »
Superoctava 2 »
Quinta
Zimbeln
Mixtur 6 Pfeiffen stark
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12.
13.

14.
I5.
16.
17.
18.
19.
20.
21,
22.

23.

24.
25,
26.

MO oo

Grobgedact 16 Fufs
Gedactes 8 »
Quintadeena 8 »
Gemshorn 4 >
Nasatt.

In der Brust

2 Stimmen.
Regal uff 8 Fufs
Klein-Regal 4 >

Im Riick-Positiv
10 Stimmen.

Principal 4 Fufs
Gedactes 8 »
Holfléten 4 »
Gemshorn 2 s
Sufflsite.
Quintflste.
Sedecima.
Zimbeln.
Grobgedact Regal 16 Fufs
Trommeten. 8 »
Im Pedal
3 Stimmen.
Gedacter Unterbass 16 Fufs
Posaunen 16 »
Schallmeyen 4 >

Ueber diese noch:
Trummel.
Vogelgesang.

Coppel ins Manual.

213

4. Coppel zum Pedal.
5. Ventil zum Riickpositiv.
6. Tremulant.

XVI.
Verzeichniiss derer Register und
Stimmen, so in den Orgeln zu

Halberstadt

zu finden.

Das 1. Werk in S. Martini-Kir-
chen hat M. David Becke mit
39 Stimmen und einem Zremulant
gesetzet. Der T7remulant, ob er
wol keinen laut von sich gibt, so
wird er doch von etlichen auch vor
eine Stimme (weil man viel ver-
enderung damit haben kann) ge-
rechnet,

Im Ober-Werk
8 Stimmen.

Quintadehna
Principal.
Grobgedact.
Grob Gemshorn.
Octava.
Quinta.
Mixtur.
Zimbel.

In der Brust
6 Stimmen.
1. Principal

16 Fufs

RPN O h RN~
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Gedact.
Nachthorn.
Zimbel.
Mixtur.
Regal.

Im Pedal

12 Stimmen.
Untersatz.
Principal.
Gedact-Bass.
Octaven-Bass. °
Zimbel-Bass.
Floten-Bass.
Hol-Quinten-Bass.
Quintflsten-Bass.
Posaunen-Bass.
Trommeten-Bass.
. Schallmeyen-Bass.
Cornetten-Bass.

Im Riick-Positiv

12 Stimmen.
Principal.
Quinta.
Octava.
Quintadeena.
Mixtur.
Zimbel.
Spitzflote.
Gemshorn.
Gedact.
Suiffiét (Sifficte).

11. Krumbhorn.
12. Geigend Regal.

Das 2. zun Baarfiissern, dessen
M. Elias Winnigsteten gewesen,
und zu stehen 700 Thaler ohne das
Malwerk gekostet, hat 27 Stimmen,
1 Tremulant, 8 Blasbilge.

Im Werk

8 Stimmen.

Principal 8 Fufs
Grobgedact. 8
Grofs-Gemshorn 8
Octava 4 »
Querflot 4
Superoctiviin 2
Quinta.

Zimbel 2fach
Mixtur 6fach unten, c 7 fach,
¢ 8fach, ¢ g9fach.

O XN A p ¥ N =

Im Pedal oben .

8 Stimmen.

1. QuintadeenBass 8 Fufs
2. Gedact Bass 8 »
3. Holfléten-Bass 2
4. Quint-Bass.

5. Bauerfloten.

6. Zimbel-Bass.

7. Grofs Quintadeen 16 Fufs
8. Untersatz 16 »



In der Brust zum Manual
5 Stimmen. (183]

1. Principal . 2 Fufs
2. Nachthorn 2 Fufs
3. Querflot.
4. Zimbel 2 Choricht.
8. Mixtur 3 Choricht.
In der Brust zum Pedal

3 Stimmen.
1. Posaun.
2. Trommeten.
3. Cornet.

Im Riickpositiv

13 Stimmen.
1. Quintadeena 8 Fufs
2. Principal 4 »
3. Octava 2 »
4. Quinta,
5. Gemshorn 4 »
6. Gedact 4 »
7. Klein-Gedact.
8. Sifflot. )
9. Zimbel 3fach
10. Mixtur 4fach,
11. Trommet 8 Fufs
12. Regal 8 »
13. Geigend Regal 4 »

XVIIL
Zu Cassel

in Hessen sind auf des Herrn Land-

215

grafen daselbst aufgewandte Un:
kosten drei vornehme Orgeln von
den Hamburgen {wie sie bei uns
genennet werden) innerhalb fiinf
Jahren erbauet und aufgerichtet
worden.
Derer die 1.

in der Freiheiter Kirchen, ohne die
Coppel und Tremulant von 33
Stimmen.

Im Ober-Werke

8 Stimmen.
Principal 16 Fufs
Octava.
Rausch-Pfeiffe.
Scharff.
Mixtur.
Quintadeena.
Holpfeifte.
Floten.

RN O p e N~

Im Obern-Positiv
8 Stimmen.

Principal 8 Fufs
Holpfeiffe.

Gemshorn.

Waldflste.

Nasatt.

Trommete.

Zinken.

Zimbel.

PN O p BN~
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Im Riick-Positiv
9 Stimmen.

Principal
Gedact 8 »
Quintadeena
Querpfeiffe
Octava
Scharff.
Mixtur.
Krumbhorn.
Messing-Regal.

Im Pedal,

Principal

Octava.
Untersatz.
Gedact.
Rauschpfeiffe.
Posaunen-Bass.
Trommeten-Bass.
Cornett-Bass. .
Coppel.
Tremulant.
Die 2. in der Briider-Kirchen

32 Fufs

von 2§ Stimmen, Coppel und 7Z7e-

mulant.

Im Werk.
1. Principal 8 Fufs
2. Octava 4 >
3. Octava 2 >
4. Kleingedact.
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10.

© ®N

ON QAR N~

Nasatt.
Mixtur.
Scharff.
Zimbel.
Trommete.
Zincke.

Im Riick-Positiv
8 Stimmen.

Principal 4 Fufs
Grobgedact 8 »
Octivlin.
Mixtur.
Flotgen.
Waldflste.
Querpfeiffe.
Rlein Regal.

Im Pedal in beiden Thiirmen.

N b RN~

7 Stimmen.

Offenes Principal
Untersatz

Octava.
Posaunen-Bass
Dulcian-Bass
Trommeten-Bass
Cornett 3
Coppel.

Tremulant.

16 Fufs
16 »

16

(-]
v v v

Die 3. in der Schloss-Kirchen,

von 30 Stimmen, auch Coppel und
Tremulant gesetzet und gestellet ist.




Im Werk
8 Stimmen.
1. Principal halb hinaus doppelt.
8 Fufs.
Quint Tenor
Gedact
Octava
Flote
Krumbhorn.
Mextur.
Rauschpfeiffe.
Im Ober-Positiv
6 Stimmen.
Principal von Bley
Gemshorn.
Holpfeiffe.
Trommete.
Zimbel.
Nasatt-Quinta.
Im Pedal
6 Stimmen.
Untersatz.
Gedact.
Klein Gemshorn.
Posaunen-Bass.
Trommeten-Bass.
Cornett-Bass.
XVIIL
Das grofse Werk zu

Biickeburg.
So der Hochgeborne Graf und

8 Fufs
8

4
4

3
>

»

(185)

PN A h e p

8 Fufs

I SR

R
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Herr, Herr Emst; Graf zu Holstein,
Schaumburg und Sternberg, Herren
zu Gehmen, durch M. Esaiam
Compenium, Fiirstl. Braunschw.
Orgel- und Instrumentmacher, auch
Organisten, Anno 1615 verfertigen
lassen. Hat 48 Stimmen, 3 Clavir
im Manual. Coppel zum Ober-
Werk und Brust-Clavir. Drei Z7e-
maulianten: 1.1m Ober-Werk, 2. Riick-
positiv und 3. im Pedal.

9 Spienbilge, oben uffn Kirch-
gewdalbe, gleich iiber der Orgel.

Ein Register, das die Blasbilge
allzugleich losldsst und zugleich
einschliefst, dass sie der Calcant
nicht mehr treten kan.

Im Ober-Werk seind

12 Stimmen.

1. Grofs-Principal 16 Fufs
2. Grofs-Quintadehn 16 >
3. Grofs-Octava 8 »
4. Gemshorn 8 »
5. Gedacte Blockpfeiffe 8 »
6. Viol de Gamba 8 »
7. Querpfeiffe. 4 >
8. Octava 4 »
9. Klein-Gedact,Blockpfeiff4 »
10. Gemshomn, Quinta 3 »
11. Klein Flachflot 2
12. Mixtur 8, 10, 12, 14 Chor



In der Brust
8 Stimmen.
1. Rohrfléten 8 Fufs
2. Nachthorn 4 »

OV Ayt p

O 0N O p» N

Offenflét, soll vornen an zu
stehen kommen von Elfen-

bein 4 Fufs
Klein Gemshorn 2 >
Holquintlein anderthalb
Zimbeln, kleine 2 Chor
Regal 8 Fufs
Geigend Regal vonHolz 4 »
(186]
Im Riick-Positiv
12 Stimmen.
Principal 8 Fufs
Grofs Nachthorn 8 »
Gedactflste von Holz 8 »
Nasatt-Pfeiffe von Holz 4 »
Spill-Pfeiff 4 >
Klein Rohrfléte 4 »
Klein Octava 2
Klein Gedact 2 »
Suiflsit (Siffléte) ) G
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10.
II.
12.

O ®N Ot h»® N =

Ll
o

Il
12.
13.
14.
15.
16.

Klingend Zimbel 3 Chor
Rancket von Holz 16 »
Krumbhorn 8 »
Im Pedal sind
13 Stimmen.

Sub-Principal-Bass 32 Fufs
Grofs Rohrfl6t-Bass 16 »
Grofs Gemshorn-Bass 16 »
Holpfeiffen-Bass 8 »
Grofs Nachthorn-Bass 8 »
Querfloten-Bass v. Holz 8 »
Octaven-Bass 4 »
Klein Gemshorn-Bass 4 »
Trommeten-Bass 8 »
Posaun- oder Bombard-

Bass 16 »

Brust-Pedalia.

Hornbisslein 2 Fufs
Bauerpfeifflein I »
Zimbel-Bass 3 Choéricht

Sordunbass von Holz 16 Fufs
Dolcianbass von Holz 8 »
Cornett-Bass 2

Manual Claviers Disposition.

As
Bis 4ls Ols 8 ris
@ & ©® A fc »

e
dig
ef

as

fis gis

8 @ etc. bisins ¢
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Pedal Clavier.

&is Ois
A ¢ a8
€& ® A Y

cig
d

141

disg  fis

ef

ag
gis b
8 s b

cig
T 1de

Anmerkung. Die erhShten To6ne sind im Praetorius wie bekannt durch Buchstaben mit
Schwinzchen gedruckt. Die Tone auf der dritten Reihe: As und es haben zwar dasselbe
Schwiinzchen, doch geht die Absicht Praetorius’ aus andern Beispielen hervor.

XX

Zu Dresden.

In der Schlosskirchen ist ein
Werk, so M. Gottfried Fritzsche
Anno 1614 von 33 Stimmen, Coppel
zu beiden Manualen, Coppel zum
Pedal und Riickpositiv, [187]
Heer Trummeln E und £, Zimbel-
glécklin am Stern gesetzet und ver-
fertiget hat. Das Manual - Clavir
gehet vom C bis ins 4 und ist also
gesetzt:

es ag

A £ cis dg fizs gix b
€ @ A Hc d o g 8}
bis ins £ cis D, sind 53 Claves.

Das Pedal aber vom @ bis ins d.

Im Ober-Werk seind

13 Stimmen.

1. Ganz iibergiildete Trom.
8 Fufs

Schén zinnern Octava
Principal)
Grofs-Quintadeena 16 Fufs
Quintadeena 8 »
Holzern Principal 8 »

Drei
Prin-
cipal

SN 2

7.
8.
9.
10.
II.
12.

13.

I.

Coppel-Octava 4 Fufs
Quinta iiber Octava.
Gedact Nasatt 3 »
Gemshorn 6 »
Super Quinta anderthalb
Zimbel gedoppelt.
Mixtur 4fach.
Tremulant.

Brust-Positiv

5 Stimmen.

. Regal ganz vergiildet

4 Fuls . |Drei
Schoén zinnern Schwigel-| "

: Prin-
pfeiff 1 Fufs .
Schén zinnern Quinta- cipal
deena 4 Fufs
Gedactflétlin 2 Fufs
Scharf Octav 2 »
Tremulant.

Das Positiv uff beiden Seiten

anstatt des Riick-Positivs.
7 Stimmen.

Krummhom ganz vergiildet
8 Fufs Principat
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2. Schén zinnemn Swuper- . und Coppel zu beiden Manualen
octav 2 Fufs wel vermag.
— . .0 Prin-
3. Schon zinnern Principall cipal Im Ober-Werk Manual
4 Fufs 12 Stimmen.
4. Liebliche Flsten oder Flauten 1. Principal . 8 Fufs
8 Fufs. 2. Zimbel doppelt.
5. Octav-Quint. 3. Grofs-Querflte 8 »
6. Spitz-Pfeiffen oder Quer-Flsten 4 Mixtur 8
von Holz 4 I."ufs. 5. Nachthorn 4 >
7- Gedoppelt Zimbel. 6. Holflste 8 »
Tremulant. 7. Klein-Querflste 4 >
Im Pedal. 8. Quinta 6 »
8 Stimmen. 9. Octava. 4 2
I. Grofser Sub-Bass offen von 10. Grobgedact 8 »
Holz 16 Fufs 11. Gemshorn 8 »
2. Gedacter Sxé-Bass 16 » 12. Grofs Quintadehna 16 »
3. Grofs-Quintadeena 16 » Im Pedal auf der Ober-Lade
4. Sub-Bass-Posaunen 16 > 10 Stimmen.
5. Offen Principal 8 » 1. Untersatz 16 Fufs
6. Cornett 2 > 2. Octaven-Bass 8 »
7. Spitzflotlein I > 3. Quintadeen-Bass 16 >
(188] 4. Klein Octaven-Bass 4 >
8. Vogelgesang durchs ganze Pe- 5. Klein Quintadeen-Bass 4 »
dal. 6. Rausch-Quinten-Bass.
XX. 7. Holfléten-Bass 2 »
In der Schlosskirchen zu 8. Holquinten-Bass.
Grﬁningen 9. Nachthorn-Bass.
Ward Anno 1596 ein Werk von M. 10. Mixtur.
David Becken, Biirgern u. Orgel- Im Riickpositiv
machern in Halberstadt uffgerichtet, 14 Stimmen.
welches 59 Stimmen, Z7remulant 1. Principal 4 Fufs



2. Gemshorn 4 Fufs
3. Quintadehn - 8 »
4. Spitzflote 2 >
5. Gedact 4 >
6. Octava 2 »
7- Quinta anderthalb
8. Subflste I »
9. Mixtur 4 »
10. Zimbel 3 »
11. Sordunen 16 »
12. Trommet 8 »
13. Krumbhomn 8 »
14. Klein Regal 4 »

In den beiden Seitenthérmen

zum Pedal
10 Stimmen.

I. Grofs PrincipalBass 16 Fufs
2. Grofs Gemshorn-Bass 16 »
3. Grofs Querfléten-Bass 8 »
4. Gemshorn-Bass 8 »
5. Kleingedact-Bass 4 »
6. Quintfléten-Bass 6 »
7. Sordunen-Bass 16 »
8. Posaunen-Bass 16 »
9. Trommeten-Bass 8 »
10. Schallmeyen-Bass 4 >
Vornen in der Brust zum Manual
7 Stimmen.
1. Klein Gedact 2 Fufs
2. Klein Octava I »

3. Klein Mixtur 2

4. Zimbel doppelt. [189]
5. Rancket 8 Fufs
6. Regal 8 »
7. Zimbel-Regal 2 »
In der Brust auf beiden Seiten

zum Pedal

6 Stimmen.
1. Quintflsten-Bass 12 Fufs
2. Bauerflten-Bass 4 »
3. Zimbel-Bass 3 »
4. Rancket-Bass 8 »
5. Krumbhorn-Bass 8 »
6. Klein Regal-Bass 4 >

XXI.

Zu Hessen uffm Schlosse.

Das holzern, aber doch sehr
herrliche Orgelwerk, so von M.
Esaia Compenio Anno 1612 ge-
macht. Jetzo aber der Koénigin
Dénemark verehret und Anno 1616
doselbsten zu Friedrichsburg in der
Kirchen gesetzet worden, ist stark
von 27 Stimmen, Coppel zu beiden
Manualn, Tremulant, Grofser Bock,
Sackpfeiffe, Kleinhiimlichen.

Im obern Manual
9 Stimmen.
1. Principal 8 Fufs
2. Klein Principal von Elfenbein
und Ebenholz 4 Fufs



3. Gedactflte 8 Fufs
4. Gemshorn oder klein Violn
4 Fufs.
5. Nachthorn 4 Fufs
6. Blockpfeiffen 4 »
7. Gedact-Quint 3 »
8. Supergedactflétlin 2 »
9. Rancket 16 »

Im Unter-Manual, unten anstatt
des Positivs

9 Stimmen.
1. Quintadehna 8 Fufs
2. Klein Gedactflote 4 >
3. Swuper-Gemshornlein 2 >
4. Nasatt anderthalb
5. Klein 7¢petirt Zimbel einfach
6. Principal Discant 4 Fufs
7. Blockpfeiffen-Discant 4 »
8. Krumbhorn 8 »
9. Geigend Regal 4 »

Im Pedal

9 Stimmen.
1. Grofser Gedactfléten-B. 16 Fufs
2. Gemshorn-Bass 8 »
3. Quintadeen-Bass 8 »
4. Querflsten-Bass 4 »
5. Nachthorn-Bass 2
6. Bauerflten-Bisslein I »
7. Sordunen-Bass 16 »
8. Dolcian-Bass 8 »
9. Jungfrauen-Regal-Bass 4 »

222

XXIIIL.,

Die Fiirstliche Wittwe zu Braun-
schweig und Liineburg ldsst jetzo
in ihrer F. G. Schloss-Copelle zu
Schéningen durch den Churf. Sichs.
Orgelmacher M. Gottfried [190]
Fritzschen eine Orgelvonschwarz-
gebeitztem fornirtesn Holz mit Gold
gestaffiret, fertigen: Welche nach-
folgende 20 Stimmen in sich be-
greift.

Im Ober-Werke

10 Stimmen.

1. Ganz vergiildete Posaunen
dem #ufserlichen Ansehen nach,
sonsten soll es Krumbhérner-
Art sein, und also das erste
und vorderste Principal uff
8 Fufs.

2. Schoén zinnern Super-Octav von
2 Fufs und ist das ander Prin-
cipal.

3. Schén zinnern Octav von 4 Fufs
und ist das dritte Principal.

4. Gedacter Subbass uff 16 Fufs.

Durchs ganze Clavir, aber doch mit
zwei Registern, also, dass ein
jedes absonderlich, eins zum Ma-
nual, das andere zum Pedal zu
gebrauchen.

5. Und dahero seind es 2 Stimmen.
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6. Holzern Principal gar enger
Mensur, lieblich und rechter
Floten-Art von 8 Fufs
Quintadehna von 8 Fufs
Spitzflote, ist fast wie ein Gems-
horn, doch lieblicher 4 »
9. Mixtur 3fach
10. Posaunen, doch nicht so gar
stark, sondern uff Dolcianen-
Art uff 16 Fufs
Welche auch mit zwei Registern,
gleich wie der Swuébass soll ge-
macht werden, wofern es wegen
des engen und kleinen Raums
die Lade ertragen und leiden will.

% N

In der Brust
5 Stimmen.
11. Blockflotlein 2 Fufs
12. Nasatt Qusnta anderthalb »
13. Siefflotlin oder Schwiegelpfeiff
1 Fufs.
14. Zimbeln
15. Geigend Regal

2 Choricht
4 Fufs

Im Riickpositiv
5 Stimmen.

16. Kleine Trommeten, oder Po-
saunenzumvdérdersten Principal,
allein zum Augenschein, und
dass es mit dem Oberwerklin
dem ansehen' nach correspon-
diret, seind aber blind und an
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deren statt eine Baerpfeiffe von
8 Fufs.
17. Octivlin, das ander Principal,
Querpfeiffen-Art 2 Fufs
18. Querfloten, dasdritte undrechte
Principal von 4 Fufs
19. Nachthorn » 4 »
20. Quintlein scharf, offen, andert-
halb Fufs.
1. Coppel zu beiden Claviren.
2. Tremulant zum ganzen Werk
durch und durch.
3. Bock zum Riickpositiv abson-
derlich.
4. Zimbelglocklin.
5. Vogelgesang. DE
Die Claves im Manual CF G 4
bis ins cis 4 und die dis gedoppelt.
DE
Claves im Pedal CFG A bis ins cis d.
XXIII.
Hierauf folget nun ein Ver-
zeichniss
etlicher Orgeln, derer Dispositiones
von mir selber nach meiner wenig-
keit uffgesetzet sind.
L
Eine Orgel sampt ihren Re-
gistern zu setzen.
Von 27 Stimmen.

1. Zinnern Principal 8 Fufs
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2. Grob-Gedactflste 8 Fufs Hierzu werden erfordert:

3. Octava 4 » 2 Tremulanten im Ober-Werke
4. Gemshorn 4 » und Riick-Positiv, ein jeden sonder-
5. Gedact-Holflétev. Holz 4 » lichen zu gebrauchen.

6. Nasatt 3 Coppel zu beiden Claviren.

7. Scharf Quinta 4 » Coppel des Pedals zum Positiv.
8. Superoctava 2 » 8 gute bestindige Blasbilge.
9. Mixtur 3fach 2 > IL

Designatio einer andern von 19
Stimmen, Coppel zu beiden Manualn.
Coppel des Pedals zum Riickpositiv.

Brust-Positiv
10. Krumbhorn, hélzern 8 »

11. Quinttetz anderthalb ) )
12. Doppelte Zimbel. Stern zum Zimbelglscklin. Vogel-
13. Suffloit 1 Fufs gesang. Trummel.
Riick-Positiv oder unter Clavir. . 'Ober-Werk.
. . 1. Principal 8 Fufs
14. Schoén zinnern Principal 4 Fufs
. 2. Octava 4 »
15. Quintadeena 8 » . .
. 3. Mixtur 4fach, darinnen Octav,
16. Holflot 4 » .
17, Nachtl Hol 2 Fufs, Quint, anderhalb Fufs.
7 ac. rom vo,l_l ,0 z 4 4. Grob-Gedact, Rohrfléte 8 Fufs
18. Klein Blockfltlein 2
5. Nachthorn 4 >
19. Octav 2 . .
) 6. Schwiegelpfeiff I »
20. Quinta anderthalb .
. . 7. Rancketod.stillePosaun16 »
21. Kleiner Zimbel. [192]
22. Schallmey 8 Fufs N ..
Riickpositiv.
Zum Pedal. 8. Quintadeena 8 »
23. Offener untersatz von holz 9. Blockflote 4 >
16 Fufs 10. Gemshornlein 2
24. Posaunen Sordun.-Art 16 » 11. Zimbel doppelt, gar klein und
25. Starker Dulcian 8 » scharf.
26. Bauerfl6tlein 1 » 12. Spitzflst oder Spillfit 4 Fufs
27. Singend Cornett 2 > 13. Krumbhorn 8 »



14.

I5.
16.

17.
18.

10.

Ein

SN S ol o

® N

10.
1I.
12,

13.

In die Brust.
Klein lieblich Gedactflét. Rohr-
flot 2 Fufs
Baerpfeiff 8 »
Geigend Regal 4 »
Zum Pedal.
Untersatz stark 16 »
Posaunen-Bass 16 »
Cornett 2 >
III.
Werk von 15 Stimmen zu
setzen.
Principal 4 Fufs
Gedact lieblich 8 »
Spitzflot 4 »
Octaven lieblich 2 >

Schwiegel oder Schweizerpfeiff,
lieblich 1 Fufs
Zimbel, darinnen eine kleine
Quint, 3fach, gar klein.

In die Brust.
Geigend Regal 4 Fufs
Sordun oder Rancket 16 »

Seiten-Positivlein.

Krumbhorn 8 Fufs
Nachthorn 4 »
Spitzflot 2 >
Nasatt anderthalb Fufs

Zimbel 2fach.
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3

14.
15.

Pedal.

Untersatz von Holz 16 Fufs

Posaun-Bass 16 oder 8 »

Coppel des Pedals zum Riick-
posititiv.

Coppel zu beiden Manualn.

Trummel.

Tremulant zum ganzen Werk.

Bock zum Riickpositiv.

Vogelgeschrei.

IV.

Disposition einer gar kleinen

N

© oW

SN ol

Orgel,
von 10 oder 11 Stimmen.
Principal 4 Fufs
Rohrfl6t oder Gedact mit einem

abgesonderten Bass 8 Fufs
Octava 2
Sciffloit (Sifflote) )
Nasatt Quintz anderthalb »
Zimbel gar klein, 2 oder 3
Choricht, anstatt der Mixtur.
Blockfiot 4 Fufs
Nachthorn 4 »
Krumbhorn 8 »
Pedal-Untersatzv. Holz 16 »
(193]

Koénnte er aber durchs ganze

Manual durchgehen und hernacher
zum Pedal abgesondertwerden, wire
es desto besser.
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Ein Clavir, doch dass uff beiden
Seiten die Register halbirt, bis ins
¢ etc., darmit man den Choral
drufffiihren kan, mit unterschiedli-
chen Stimmen.  Zremulant.

Vom C bis ins ¢ oder ¢r1—, welches
besser. Pedal vom C bis ins d.

Unter-Bass von dickem Dan-
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Der Organist soll hinter dem Werke
sitzen, dass das Werk vornen her-
auskompt.

Weil man eine Quintadeen von
8 Fiifsen darzu setzen und den Bass
auch absondern, so kan mans in
acht nehmen.

V.
Disposition einer Orgel von 16 und 48 Stimmen.

I.
nenholz 16 Fufs
2. Gedactflote 16 »
3. Sordun od. Posaun 16 »
4. Krumbhorn 8 »
5. Trommet oder stark Regal| &
8 Fufs| =
6. Principal 8 » | o
7. Gemshorn 8 » ]
8. Quintadeen 8 ».7
9. Octava offen 4 » )
10. Klein Blockflst a4 » | o
11. Gemshorn 4 » S
12. Nachthorn 4 » g
13. Quinta 3 »
14. Superoctava 2 >
15. Klein-Zimbel.
16. Mixtur, 4, 5, 6 Pfeiffen oder
mehr.,
Summa 48 Stimmen
1. Tremulant.
2. Stern-Zimbelglcklin.

g_’- Ober-Positiv.

~. | Untersatz 8 Fufs
3 Gedactflst 8 »
9 Sorduen 8 »
2 Krumbhorn 4 »
g Regal 4 »
w

5': Principal 4 >
e Gemshorn 4 »
8 | Quintadeena 4 >
@ | Superoctava 2
s. | Super-Blockflotlein 2 >
2| S.-Gemshérnlein 2 »
& | S-Nachthérnlein 2 0
2 | Nasatt anderthalb
8 Sieffloit 2 Fufs
;;, Klein Zimbel.

8.\ Miztur.

und noch dariiber.
3. Kuckuck.
4. Vogelgesang.



5. Hiimmelchen.
6. Bock.
VL. [194]
Disposition einer Orgel
von 18 Stimmen.
Im Ober-Werke
9 Stimmen.
1. Principal von 8 Fufs
2. Koppel oder Blockflote, oder
lieblich Gedact von 8 Fufs
3. Nachthorn 4 >
4. Octava von 4 »
5. Gemshorn lieblich von 2 »
6. Quinta von drittehalb Fufs
7. Mixtur von 2 Ffs. Pfeiffen stark.
8. Untersatz von Holz auf 16 Fufs
9. Trommeten auf 8 Fufs Ton
und 8 Fufs lang.
Im Riick-Positiv
9 Stimmen. .
1. Principal von 4 Fufs
2. Koppelfiéten von 4 >
3. Quintadeen 8 »
4. Assat®) uff die Quinten andert-
halb Fufs.
5. Querpfeiffe lieblich von 4 Fufs
6. Cymballen lieblich.
7. Zifflit von (Siffléte) I
8. Schallmeyen von 4 »
9. Krumbhorn von 8 »
*) Nasat}
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7-

Rl oI B

Trummel.
Tremulant.
2 Coppeln, etc.
VIL
Disposition einer Orgel von
22 Stimmen.
Ober-Werk zum Manual.
Principal 8 Fufs
{Grofs-Quin- {ImMan. u.} 6
tadeena (Ped. abg.
Gedacte Flét od. Rohrflét lieb-
lich 8 Fuls
Octava enger Mensur 4 >
Nachthorn oder Quintadeena

S

4 Fufs
Nasatt-Quinta 3
Mizxtur, 4, 5, 6, 7 Choricht, do
man denn auch ein abgesondert
Register zur 2 Chérichten Zim-
bel machen konnte.

Zum Pedal alleine im Ober-

10.

II.
12.

13.

Werk.
Gedacter starker Untersatz
16 Fufs
Posaunen-Bass 16 »
Brust.
Klein-Blockflét 2

Sifiétod. Schwiegelpfeiff 1 »
Geigend Regal 4 >



NB.

Wo nicht fleifsige Organisten
verhanden, da sind viel Regal- und
Schnarrwerke nichts niitze, sonder-
lich von 4 Fiifsen, denn dieselbe
wollen einen unverdrossenen flei-
fsigen Organisten haben, der sich
nicht verdriefsen ldsst, alle acht Tage
alle Schnarrwerke durch und durch
zu stimmen und in ihrem Stande
zu erhalten: Inmafsen ich dann in
der Griiningschen Orgel bei den
vierzehn Schnarrwerkensolches ohne
Ruhm mir nicht wenig angelegen
sein lassen.

Wollte man nun auch die Brust
ganz [195]
aufsen lassen, so kann man das
kleine Blockflétlin von 2 Fiifsen
ins Oberwerk, und das Sifl6tlein
von I Fufs ins Riickpositiv bringen.

Riick-Positiv.

1. Schweizer-Pfeiff zum Principal

vornen an 4 Fufs
2. Quintadeena 8 »
3. Gemshorn od. Spitzflét 4 »
4. Holflot oder Querflot 4 »
5. Klein-Octava 2 »
6.

Holquinten oder Scharfquinten
anderthalb Fufs.
Zimbeln

2 Cherich
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8. Trommeten 8 Fufs
9. Krumbhorn 8 »
Wiewol man eins unter diesen
beiden Schnarrwerken auch aufsen
lassen konnte.
Coppeln und Tremulantern, wie
in den vorigen Dispositionibus.

(Darauf folgt die Anktindigung des 7o-
mus Tertius, bis Seite 196, mit dem Schluss-
worte: Ende.) .

(197]

Noch hab ich etlicher Orgeln
Dispositiones allhier mit anhengen
wollen.

Als:

1. ZuSondershausen: So der
Hoch- und Wohlgeborne Graf und
Herr, Herr Graf zu Schwarzenburg
durch M. Gottfried Fritschen,
Churf. Sichsischen Orgelmachem
zu Dresden, Anno 1616, Hat 36
Stimmen.

Im Ober-Werk
11 Stimmen.
1. Schén Principal 8 Fufs
2. Holzern Principal eng und lieb-

lich 8 Fufs
3. Quintadehna 8 »
4. Scharf Octav 4 »

5. Nachthorn offen, weiter Mensur,
ist sehr lieblich 4 »
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6. Quinta 3 Fufs
7. Nasatt lieblich 3 »

8. Mixtur 6fach
9. Zimbel 2fach
10. Quintadehn Sub-Bass 16 Fufs

11. Dolcian oder Rancket 16 f. Holz

Pedal-Bisse in den Thiirmen,
8 Stimmen.

12. Principal Sub-Bass von reinem

Zinn in 16 Fufs, darinnen sind

die 3 untersten Pfeiffen als G

D, E doppelt klingend gesetzet,

also dass die grofsen Principal-

Pfeiffen auf beiden Seiten an

der Grofse und Linge einander
gleich respondiren.

13. Holzern Sué-Bass 16 Fufs

14. Rohrfl6t-Bass 16 »
15. Zimbel-Bass.

16. Posaunen 16 »
17. Trommet 8 »

18. Singend Cornett.
19. Allerlei Vogelgesang.

Brust-Positiv

6 Stimmen.
20. Gemshorn 4 Fufs
21. Octav 2 »
22. Blockflot 2 >
23. Quintadets.
24. Schwiegelpfeiff I »

25. Geigen-Regal

>
v

Riick-Positiv

8 Stimmen.
26. Principal 4 Fufs
27. Grob Gedact-Flot 8 »

28. Klein-Gedact 4 »
29. Querflét 4 »
30. Octivlin 2
3I. Quintlein.
32. Zimbeln.

33. Rancket od. Birpfeiffe 8 Fufs
34. Umlaufender Stern.
35. Rechte Heerpauken.

Zween Tremulanten.

Zwolf Blasbilge.

Vom C bis ins fund doppelte

Semitonia im dis.

(198]

Auch hab ich an selbem Orte
ein sehr fein Orgelwerklin gesehen,
welches gar subtil, sauber und klein-
lich in Gestalt eines kleinen Schip-
leins oder Comtors gearbeitet, also
dass man nimmermehr vermeinen
sollte, so viel Stimmen darinn vor-
handen sein konnten: ist vor et-
lichen siebenzig Jahren von einem
Monche gefertiget worden. Das-
selbe hat vierzehn Stimmen, 2 Ma-
nual und 1 Pedal.

Die Pfeiffen zum Pedal liegen
unten, zu beiden Manualen oben.

15



Zum Obern Clavir

5 Stimmen.
1. Regal 8 Fufs
2. Gedact lieblich 4 »
3. Principal 2 Fufs
4. Octav I »
5. Zimbel.
Vogelgesang.

Zum untern Clavir

4 Stimmen.
6. Quintadehn od. Nachthorn sehr

lieblich 4 Fufs
7. Klein Gedact 2
8. Octivlin 1 >
9. Zimbel.
Im Pedal
5 Stimmen.
10. Sub-Bass von Holz, Gedact
8 Fufs
11. Posaunen 8 »
12. Gedact 4 >
13. Principal 2
14. Schweizer Bisslein in der Octav
repetirende.
Trummel.

Tremulant und noch andere
extraordinartz Stimmen.

III
Disposition der Orgel zu S. Got-
kart in Hildesheim, von Meister

Henning, welcher anfangs ein
Tischler gewesen und durch Gottes
Gnad so weit kommen, dass er
nebens dem grofsen 32fiifsigen Orgel-
werk im Stift S. Blasiz zu Braun-
schweig, sué num. XIII, noch viele
andere herrliche, liebliche und wol-
klingende Orgeln verfertigt.

Ober-Werk zum Manual und

Pedal
12 Stimmen.
1. Grofs-Praestant 16 Fufs
2. Octav uff 8 »
3. Octav 4 »
4. Quint 3 >
5. M:ixtur im Discant von 12
Choren.
6. Untersatz, Gedact im Pedal
16 Fufs
7. Gedactflst, auch Manualiter
16 Fufs
8. Holflot 8 »
9. Coppelfiot 4 »
10. Gemshorn 2
11. Dolcian im Manual 16 Fufs

12. Trommet im Manual 8 »

Im Riickpositiv
11 Stimmen.
13. Principal 8 Fufs
14. Octava 4 »
15. Quintadehna 8 »



16. Zimbeln doppelt.
17. Holflot 8 Fufs
[199)
18. Holflot 4 >
19. Querflot 4 »
20. Quintflot 4 »
21. Assat (Nasat?) 2
22. Krumbhomn 8 »
23. Cornett 4 »

Vogelgeschrei, Kuckuck, Drom-
mel, 5 Blasbilge.

NB.

Es hat aber dieser Meister Hen-
ning eine gar sonderliche Art von
Blasbilgen im brauch, die den
andern Spaenbilgen, vielmehr aber
den ledern Bilgen weit vorgehen,
und haben nur ein einige Falten
so eines Schuchs, das ist einer hal-
ben Ellen hoch in die Héh auf
gehet und sich gleich als 2 dicke
(drei Finger breit) eichene Bretter
zusammenschleust, dass man also
nichts mehr davon siehet und also
weder von der Luft noch von Men-
schen Schaden nehmen kann. Die
Linge ist gemeiniglich 8 oder neunte-
halb Schuch lang und fiinftehalb
Schuch breit; zu den grofsen Orgeln
aber 9 Schuch lang und 5§ oder
sechstehalb Schuch breit. Etliche
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machen auch nur 2 Falten an Blas
bilge, welche auch gar gut sein.

Iv.
Orgel im Kloster Riddages-
hausen

von 31 Stimmen, welche der jetzige
Abt, Herr Heinricus, durch den
Fiirstl. Erzbischoffl. Magdeb. Orgel-
macher, Heinricum Compenium
verfertigen lassen.

Im Oberwerk

11 Stimmen.

1. Principal von reinem Zinn, et-
was weiter Mensur 8 Fufs
Grofse Rohrflét durchs ganze
Manual 16 Fufs
3. Abgesonderter Bass im Pedal

allein, von vorgedachter Rohr-

flot 16 Fufs
4. Gedacte Rohrflot lieblich uff

8 Fufs.
5. Grofs Gemshorn 8 Fufs
6. Octava 4 »
7. Spitzflét oder Flachflét 4 »
8. Quinta scharf 3 »
9. Querflét lieblich 3
10. Mixtur unten 5fach, mitten 6,

oben 8fach, die grofste von
4 Fifsen. (11 fehlt.)
15°*
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In der Brust
4 Stimmen mit einem Abzuge.

12. Blockflotlin 2 Fufs
13. Nachthorn 4 »
14. Rancket od. Krumbhorn 8 »
15. Geigend Regilchen 4 »
Riick-Positiv
10 Stimmen.
16. Principal 4 Fufs
17. Quintadehna 8 »
18. Grofs hélzern Gedact 8 »
19. Rohrfiotlin 4 »
20. Gemshornlin 2 >
21. Nasat anderthalb Fufs
22. Siflot 1 Fufs
23. Zimbeln einfach gar klein.
24. Trommetengedimpft 8 Fufs
6 {2 5. Sorduen von Holz Dolcianen-
Art 16 Fufs
Pedal-Bisse
6 Stimmen.
26. Ein starker offner untersatzer
Sub-Bass von Holz 16 Fufs
(200]
27. Sula 8 Fufs
7 | 28. Nachthorn oder Bauerbdss-
lein 2 oder 1 Fufs

29. Starker Posaunen-Bass 16 »
8 (30. Posaun od. Trommet 8 »
9 {31. Singend Cornettbdss-

lein 2 >

Summa 31 Stimmen.
Ueber diese
I. Zimbelglocklein mit eim
Stern, 2. Trummel, 3. Vogelgesang.
I 1. Zum Oberwerk.
Vier Ventile | 2- Brust.
3. Riickpositiv.
I 4. Pedal.
1. Tremulant zum ganzen Werk.
2. Bocktremulant zum Riickpositv
allein, und dass die Regal und
Schnarrwerke auch zum Tre-
mulanten gebraucht werden
konnen.
1. Coppel zum Riickpositiv und
Pedal.
Spaenbilge stark und wolver-
wart. Mit einer doppelten Wind-
laden neuer Awention, da die
Ventle sich voneinander kehren,
damit man zu allen Sachen
mit dem Gesichte reichen und
sehen kann.

Pedal-Clavir.
éis Ois
a ¢ &8
€ © 2§

cisdis fis gis b
cdefguh
V.
Eine andere
Ohngefihrliche Disposition eines
Orgelwerks von 34 oder 35 Stimmen



nach Art der Dresdnischen und
Schéningischen: Dergleichen viel-
leicht zu Barait (Baireuth) im Voigt-
lande von mehr gedachtem Churf
Sidchs. Orgelmacher Gottfried
Fritschen diesen Sommer wird
gefertiget werden.

Oberwerk

13 Stimmen.

1. Posaunen v. Holz ganz
tibergiildet. Am'laut
Trommeten - Art uff
8 Fufs Ton.

. Das ander Principal,
zinnern Octav, offen
von 4 Fufs Ton.

3. Das dritte Principal,

zinnern Principal von
8 Fufs Ton.

4. Zimbel 2fach.

5. Mixtur 6fach.

6. Gedacter Sub - Bass lieblich

durchs ganze Manual mit einem

abgesonderten Bass zum Pedal

allein. .

Und gibt zwo Stimmen 16 Ffs.

Holzern Principal enger Mensur

uff rechte Blockflotenart 8 Fufs.

Quintadehna uff 8 Fufs

Spitzflét lieblich 4 »

{210]

.

Augenschein kommen

Drei Principal-Pteiffen so im

I0.
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Nachthorn, offen, weiter Mensur,
gar lieblich 4 Fufs
Quinta scharf 3
Rancket oder Sorduen uff
16 Fufs Ton.

Brust-Positivlin

6 Stimmen.

14. Geigend Regal von
Holz, ganz vergiildet,
uff 4 Fufs

15. Schénzinnern Schwie-
gel oder Holfl6ten uff

1 Fufs

16. Gemshorn, still oder
klein Gedact, auch
von schénem Zinn

4 Fufs

Superoctaviin scharf uff 2 Fufs

Ton.

Blockflotlin 2 Fufs

Klein Quintadetz an statt der

Zimbeln.

Riick-Positiv
11 Stimmen.

20. Kleine Trommeten, von
Holz, ganz vergiildet, miis-
sen aber blind sein, die-
weil man von vornen zum
stimmen nit kommen
kann, es wire denn, dass
ein Chor oder Poer-Kirche

II.

12.
13.

auch
3 Prin- |
cpalia

17.

18.

Auch 3 Principalia
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unter die Orgel von deren
.§: man zu den vorder Pfeif-
S fen des Riickpositivs kom-
] men konnte.
d':‘ 21. Schén zinnern Swuper-
) octava, Querpfeiffen-Art
5 2 Fufs.
é 22. Schon zinnern Principal
2 Fufs.
23. Grofse Coppel oder liebliche
Floten uff 8 Fufs
24. Klein Quintadekn 4 »
25. Querfléten 4 »
26. Gembshérnlein oder gedact-

Flotlein 2 Fufs
Nasatt Quemnza, lieblich, andert-
halb Fufs.

Zimbeln klein einfach.
Rancket od. Baer-Pfeiffen 8 Ffs.
Krumbhorn 8 Fufs

27.

28.
29.
30.

Bisse im Pedal
5 Stimmen.

. Grofs Posaunen-B. 16 Ffs.

Starker Sub-Bass gedact

Zinnern 16 Fufs

. Grob- Principal-Bass Zin-
nern von 16 Fufs

34. Cornett-Bisslin.

35. Vogelgesang durchs ganze Pe-

dal.

w W
N

3 Pruncipalia
b

——— ———

Extraordinari-Stimmen,
Umblaufender Stern mitZimbel-
glocklin.

Kuckuck: Nachtigal.

1. Coppel zu beiden Manualen.
Coppel zum Pedal und Riick-

positiv.

Wolite man drei Manual-Clavir

haben, so konnte man noch eins

zum Brust-Positiv machen.
1. Tremulant zum ganzen Werke
durch und durch.

Tremulant zum Riickpositiv

ab- [202]

sonderlich, wird sonsten der

Bock genannt, 9 oder 11 Blas-

bilge.

Clavir zum Manual.
Sis@is es
BE & s ~
. @G6@ A H €D e fhisins Doder f

Zum Pedal.

Bis #AisQiz 8 dis fis
CRESFD AHETD ef etc bis
tis

ins ¢

36.

e

Es gefilt mir auch gar wol,
dass man zu einer jeden Laden ein
absonderlich Ventil macht, damit
1. nicht ein jeder, so uff die Orgel
gelaufen kémpt, wisse sich drein
finden konne, ob er gleich die Re-
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gister ziehet. 2. Dass der Wind
nicht so bald alle Laden erfiillet,
wenn man nicht auf allen Claviren
schlagen will.

VL
Noch ein Dispositzon zu eim
kleinen Werklein uff gar lieb-
liche Art gerichtet,

von 13 Stimmen.

Ober-Werk.
1. Liebliche Rohrflét 8 Fufs
2. Nachthorn 4 »
3. Gemshorn Spitzflt 4 »
4. Octivlin scharf 2 >
5. Krumbhorn 8 »
. Unter-Positiv.
6. Quintadehna 8 »
7. Blockflst 4 >
8. Zimbel scharf, gar klein 2 und

3fach

Nasatquint anderthalb Fufs

10. Rancket 16 oder Baerpfeiff
8 Fufs

11. Klein Regal.

Pedal.
Untersatz 16 Fufs
Sordunen, oder gar stille lieb- -
liche Posaunen 16 Fufs
Coppeln zu beiden Manualn.
Und was sonsten mehr bei andern
Orgeln erinnert werden.

Wollte man es etwas schirfer
haben, so kann man ein lieblich
Principal von 4 Fiifsen darzu setzen.

Es miissen aber alle Stimmen
auf die enge Mensuren gerichtet
und gar lieblich sntoniret werden.

NB.

Was sonsten etwa allhier nicht
erinnert worden, dasselbe wird in
dem trdctitlin vom Verdingnis,
Bauen und Lieferung einer Orgel
vielleicht angedeutet werden.

12,
13.
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Dmuf folgt von Seite 204 bis 230 der Index, den ich aber, den modernen Ansprtichen
gemifs, durch einen brauchbareren ersetze.
Seite 231 bis 234 befinden sich noch Nachtriige.

NB. (231]

Dieweil in diesem Zomo Secundo zum oftern des rechten Chkor-Tons
erwihnet, und ich befunden, dass an vielen 6rtern, auch wol in sehr grofsen
und vornehmen Stidten und doselbst befindlichen herrlichen Orgelwerken,
die rechte Chormafs, wornach sich die Menschen-Stimmen, so wol als die
Instyumenta richten miissen, nicht — sondern der Zonus derselben entweder
zu hoch oder zu niedrig: Und solches einer von den fiirnembsten Defecten
der Orgeln ist. So hab ich uff allerlei Mittel und Wege gedacht, wie und
welcher gestalt solchem abzuhelfen und einem jeden, so wol Orgelmachern
als Organisten der rechte Zomus und Chormafs bekannt wiirde, wornach
ein Orgelmacher sich richten, die neue Orgeln nach demselben intoniren,
die alten aber renoviren und corrigiren konte. Derowegen hierunter einen
richtigen Abriss der rechten Chormafs setzen wollen; von dem ¢, so nach
Orgelmacher-Mensur ein halben Fufs-Ton (wenn das grofse C von 8 Fufsen
ist) bringet.

C 8 Fufs, ¢ 4 Fufs, ¢ 2 Fufs, ¢ 1 Fufs, c! /5 Fufs.

Nach welcher Mensur etliche Pfeifflin zur rechten Chormafs durch
eine ganze Octav gar just und rein kénnen gearbeitet werden: Deren sich,
neben den Orgelmachern, auch die Organisten und Cantores zum anstimmen
zu gebrauchen.

Inmafsen dann auch in folgendem Zractat von der Orgeln Verding-
niiss, Bau und Lieferung soll angezeigt werden: Welcher gestalt man
mit gar geringer Miih, auch ohne sonderbahren Kosten, eine Orgel, so wol
auch Clavi- Gmbel und Instrument entweder umb einen Zonum oder Semu-
Zonium hoher oder niedriger zur rechten Chormafs bringen konne.

Welches alles dann ein jeder Orgelmacher (die ich wegen ihrer Kunst
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sehr liebe, venerire und ihnen alles Liebes und Gutes génne und wiinsche)
im besten und nicht zum ergesten von mir aufnehmen und verstehen wolle.
Denn was ich an einem und anderm Ort, bevorab pag. 159, 160 er-
innert, desselben hat sich kein rechtschaffener Orgelmacher, sondern allein-
die Hiimpler und Sttimpler, die noch nicht eine Pfeiffe recht anzurichten
gelemnet und flugs Meister spielen wollen, anzunehmen. Sintemahl ich
wol weifs, was von dieser Kunst, so auch in Wahrheit mit unter hohe
Kiinste zu rechnen, zu halten sei: Darvon vielleicht an eim andern Ort
weitlduftiger zu #ractiren ich gute gelegenheit offeriren konte. [232]

Pfeifflin zum Chormals.

In Holz, ge-
& die Linge der Pfeif- C . ; vierdt
fen zum rechten Chor- a ist die Weite, zwei-
mafs, mal genommen. ein Kreis
In Metall, von 17 Ctm.
rund. Durchmesser
S S

l

“l*%ag_%\@\'\ A

Auch halte ich vor meine Wenigkeit kein besser /nstrument, den
rechten Ton zuerfahren, als eine Posaune, sonderlich die vor der zeit und
noch zu Niirnberg gefertiget sein: Dass man nemblich den Zug umb zwei
Finger breit vom ende ausziehe, so gibt es gar und just in rechter Chor-
mafse das alamire im Tenor: '

Die\.veil die Cornet sonderlich und auch die Fléten leichtlich iiber-
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blasen, so wol die Fagoz und Dolician, nach dem sie beréhret sein, bald
niedriger, bald héher #nfonirt werden konnen: Und man also sich darauf
nicht zu verlassen hat. Derowegen dann auch in die Regalia, so unter
meine Hinde gerahten, Ich ein Pfeifflin zur rechten /ntonation des ¢, oder
/, oder g einrichten lassen, darmit man allzeit die Regalia oder andere
Instrumenta pennata nach solchem Pfeifflein stimmen und einziehen kénne.
Dieweil man doch nimmermehr ein Pfeifflein mit dem Winde und anblasen
des Mundes, so gewis intoniren kann, als mit den Blasebilgen des Regals,
welche den Wind allzeit gleich halten und nicht fal/iren konnen. [233]

Ad fol. 170 sol auch die Disposition nachfolgender Orgel referiret
werden.

Orgel zu S. Lambrecht in Lineburg, hat 60 Stimmen und drei Manual-
Clavir. Mittel- oder Grofs-Werk: zum mittlern Clavir:

Hat 13 Stimmen:

1. Principal 16 Fufs 16. Querpfeiff 8 halbirt
2. Gedact 16 » 17. Quintflot 3 Fufs
3. Octava 8 » 18. Nasat 3 »
4. Fula oder Spitzflét 8 » 19. Gedact 2 >
5. Querpfeiff 8 » 20. Gemshorn I »
6. Octava 4 » 21. Waldfiétlein I »
7. Spillpfeiff 4 » 22. Feldpfeiff ;>
8. Flote 4 » 23. Zimbel.
9. Spitz-Quinta 3 24. Trummet 8 »
10. Octava 2 > 25. Regal 8 »
11. Rufspfeiff. 26. Krumbhorn 8 »
12. Zimbel. 27. Zinck, halbirt 8 »
13. Mixtur. Riickpositiv.
Ober-Werk zum Obern Clavir. Hat 15 Stimmen.

Hat 14 Stimmen. 28. Principal 8 »
14. Principal 8 Fufs 29. Quintadehna 8 »
15. Hellpfeiff 8 » 30. Gedact 8 >
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31. Blockflst 4 Fufs 47. Superoctava 4 »
32. Holflét 4 » 48. Nachthorn 4 Fufs
33. Quintflot 3 » 49. Spitz-Quint 3 »
34. Octava 2 > 50. Gemshorn 2
35. Sedetzen-Quint 13 » 51. Baur-Flot I »
36. Sciflot (Sifflot) I > 52. Rauschpfeiff.
37. Repetirend Zimbel. 53. Zimbel.
38. Scharp. 54. Mixtur.
39. Mixtur. 55. Posaunen 16 Fufs
40. Regal. 56. Krumbhomn 16 >
41. Schalmey. 57. Trommetten 8 »
42. Baarpfeiff (Bauerpfeiff oder 58. Schalmey 4 »
Baerpfeiff?) , 59. Cornet 2
Pedal-Basse  [234) Tremulant.
17 Stimmen. I. .. [ Oberwerk.
.. Ventil X
43. Principal-Bass 16 Fufs 2, } Jum Mittelwerk.
44. Untersatz 16 > 3. Pedal.
45. Octava 8 » 1. Coppel zu beiden Manualen.
46. Gedact » 2. Coppel, Pedal zum Riickpositiv.

(Darauf folgen die Errafa bis Seite 236.)

Nachbemerkung. Eine Ausgabe vom Jahre 1619 unterscheidet sich
auf dem Titelblatt durch einen rot und schwarzen Druck. Zeile 5 schliefst
mit einem Punkt, Zeile 8 mit Einkeimi-, Zeile 11 heifst das letzte Wort
Abconterfeyung fir Conterfeyung, Zeile 13 vnd fiir vnnd, Zeile 15 Regahl
vnd fiir Regal vnnd, Zeile 16 stimnen fiir stimmen, wafs fiir was, vberliefferung’,
Zeile 20 vnd fiir vnnd, cugethanen!, Zeile 21 Philosophis', Zeile 22 Philologis
etc. sekr lustig| Zeile 23: vnd anmiitig zu le-| fen. Benebenst einem aufs-
Siihrlichem Register. | Gedruckt su Wolffenbiittel, bey Elias Holwein Fiirstl.
Brauns. Buckh- | trucker vnd Formschneider dafelbst. In Verlegung des Au-
toris. | Anno Christi M.DC XIX.|
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Blatt 2—6 eine Dedication: sDenen Ehrenvesten, Grofs- vand Hoch-!
achtbarn, Hoch- vnd Wolgelarten, Hoch- vnd wolweisen, | auch Fithrnemen,
Herren Biirgermeistern vnd gan-|tzen Raht der Stadt Leipzig, | Meinen
grofsgiinstigen Herren vnd mechti-' gen Beforderern,« etc. ' Er bringt darin
einige historische Nachrichten iiber die Instrumente der Juden und der
sHeyden¢, worunter er Griechen, Rémer und Tiirken versteht. Dann er-
wihnt er Georgius Rhaw, »welcher zu seiner zeit albereit eine Missam
mit 12. Stimmen Componiret, in Sanct Thomas Kirchen in grofser Ver-
samlung Muficiret, vind damit einen grofsen applaufum promeriret hat,
auch hernach vmbs Jahr Christi 1530. eine besondere Muficam practicam
in zwey Biichern aufsgehen lassen, welche auch annoch von den /zalsis
allegiret wird: Dann auch Iohannem Galliculum, welcher in prax:i
also erfahren gewesen, dz er vmbs Jahr Christi 1520. einen sonderlichen
Tractat de compofitione Cantus in offentlichen Druck hat aufsgehen lassen:
Anderer nach diesen, geliebter kurtze halben zu geschweigen, wird mit
allen ehren vnd ruhm gedacht defs hocherfahrenen vnd vortrefflichen
Mathemathici, Mufici vand Chronologi Herrn Sethi Calvifii S. gedechtniifs,
welcher nicht allein in Chronologicis vnd Muficis jhm einen vnsterblichen
Nahmen erlanget, besondern auch den trefflichen Mann M. Fokannem
Lippium dermafsen Instituiret, dass er in Muficis weit kommen, auch viele
Scripta ferner gemeinem Vaterland zum besten hette in publicum geben
konnen, wo er nicht durch den friizeitigen Todt aus diesem leben wehre
hinweg genommen worden, dessen stell aber numehr mit einem auch vor-
nemen Mufico practico vnd Componisten Fohan Hermanno Schein ersetzet
worden. Alfs bin ich auch der meinung, das vorgedachtem vortrefflichem
Calvifio, sonderlich, was Theoriam in Muficis anlangen thut, der Sinnreiche
Mathematicus vad Muficus Theoricus Henricus Baryphonus Werniggerodano
Cheruscus jetziger zeit Muficus vnd Cantor zu Quedlinburg riihmlich nach-
folgen, vnd seine Opera Theorica-Mufica, damit Teutscher Nation merck-
lichen wird gedienet seyn, auch albereit viele vorneme Leute mit verlangen
darauff warten, in kurtzen an Tag geben wird.«

Darauf folgen noch einige Hoflichkeitsformeln. Blatt 7 und 8 enthilt



241

das Vorwort der ersten Ausgabe auf Blatt 3—4, doch in grofseren Druck-
lettern. Am Schluss folgt gleich nach Valete: DIe {VrCht Deg Herrven Ift
Der VVelghelt anfang.” (Das ergiebt die Jahreszahl 1619.)

Nun folgt Blatt 8 v. bis 14 die Inhaltsangabe der ersten Ausgabe auf
Bl 2, die aber hier in umstindlicherer Weise und mit Hinzufiigung eines
Registers mitgeteilt ist. Diesem schliefst sich dann ein neuer Abschnitt
an, iiberschrieben:

»Von Harmonischer Einigkeit der Kirchen Mufice, in dem er schlechten
Cantores und Organisten den Text lieft und ihnen schliefslich anbietet
seine »publicirte lateinische Opera, als Missodia, Hymnodia, Megalodia und
Eulogiac zu schenken, wenn sie sich deshalb an ihn selbst wenden wollen.
Darauf giebt er ein Verzeichnis der von ihm gedruckten Gesinge. Dieser
Abschnitt schliefst dann auf Bl 14 mit einigen Lobgedichten auf den
Verfasser.

Das nun Folgende ist von 1 ab paginirt und ein genauer Abdruck
der ersten Ausgabe, oder vielmehr derselbe Druck, nur Titel und Vor-
blitter sind neu gedruckt, denn das Druckfehler-Verzeichnis Seite 234 ist
genau dasselbe. '



Namen~ und Sach-~Register*®)

verfasst von Robert Eitner.

Accord 13. 14.

Aequal-Gemshorn 158.

Amerikanisshe Instrumente, Taf. 29. 3I.
Andreas, Pater, Orgelbauer 174.
Antonius, Julius, Orgelbauer 192.
Arabische Instrumente, Taf. 31.

Arce viola telire 58.

Arce violyra 58.

Arpa 66.

Arpichordum 79.
Aschersleben, alte Orgel zu, 140.

Birpipen oder Birpfeiffen 173.
Baireuth’sche Orgel 233.
Bandoer 63. Taf. 17.
Bandtirichen 63.

Barem 164.

Barypkonus, Henric. 240.
Bassanelli 40. 47. 48 ff. Taf. 12,

Bassano, Johann, Erfinder des Bassanello 48.

Basset 42. Taf. 10. 11. 13.

Bassgeigen 53. Taf. 21.

Bassgeige, Grofs-Contra-, Taf. §.
Bassisten singen das tiefe C 19,
Bassviol de Gamba 56.

Bauerfléten 166.

Bauern-Leier §8. Taf. 22.

Becke, David, Orgelbauer 213. 220.
Bernauer Orgel 208.

Bernhardus verbessert die Orgel 111, 115,
Blafebilge 124. in alten Orgeln, Taf 26.
Blockfldten, Taf. 9

Bock 50. Taf. 11,

Bock oder Tremulant zum Rickpositiv 234.

Bombardo 42.

Bombardo piccolo 42.

Bombardone 42.

Bombart 42.

Bombyces 25. 42.

Bordun 164.

Borussum, Ethardus, Posaunist 35.

Bossus, Johannes, zu Antorff, Instrumenten-
macher 17.

Braunschweiger alte Orgel 132. 134. Taf 27. 28.

Braunschweiger Orgel 209.

Breslauer Orgel 202.

Bucher, Hans, Organist 192.

Bucinae alias cornua 41I.

Btickeburger Orgel 217.

Burckart, Gottschaldt, Orgelbauer 195.

Caesar, Julius 78.

Caesaron, Shnger 19.

Calvifius, tiber die iltesten Orgeln u. a. 120. 240.

Cammer-Ton 17 ff

Cassanus, Monachus Neapolitanus Carolus, Stn-
ger 19.

Chitarron Taf. §.

Chitarrone 61.

Chiterna 62.

Chor in Mtnchen, Besetzung 19.

Chorist-Fagott Taf. 10.

Chor-Ton 16 ff.

Chorus go. Taf. 32.

*) Das im Praetorius vorhandene Register auf den Seiten 204—228 und hinter den Ab-
bildungen Bogen F1 und F2 ist den heutigen Bedtrfnissen nicht mehr entsprechend.
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Cithara —

Cimbeln, Taf. 22.

Cithara 64 ff. 66.

Cithara Hieronymi 91.

Cither 31. 64 ff.

Cither, 6 chér. Taf. 5. 7. 16. — 12 chor. Taf, 7.
»  deren Stimmung 66,

Claves, dlteste Form 116. Taf. 24. 25. 27. 28. 35.

Claves, ihre Grofse 131. Taf, 24. 25. 27. 28. 35.

Claves signatae 20. 23. )

Claviaturen 71. 75. 76. 112 ff, 118, 132 ff. 218 ff.
232. 234.

Clavichord, gemein, Taf. 15.

Clavichordium 71 ff. Taf. 15.

Clavicymbalum 74. 85. Taf. 6, — Stimmen 178.

Clavicymbalum universale mit doppelten Semi-
tonia 74 fI.

Clavicytherium 78. Taf. 1.

Claviorganum 78.

Compenius, Esaias, Orgelbauer zu Praetorius’
Zeit 164. 167. 190, 217. 221.

Comgpenius, Heinrich, Orgelbauer 204. 231.

Contrabasso de gamba §2. §4.

Coppel oder Subbass 156.

Corna-Musa oder Sackpfeiffe 27. 50.

Corna-Musen 45—48.

Cornamuti torti 27. 47.

Cornet, Christophoro, in Kassel 78.

Cornet 40. Taf. 8. 13.

Cornett in der Orgel 172,

Cornetti 25. 41

Cornetti curvi 41.

Cornetto diritto 41.

Cornetto muto 41. 48. Taf, 13. !

Cornettino 42.

Corno, Taf. 8.

Comno oder Comnetto torto 41.

Cornon 41.

Cortholt, siehe Kortholt.

Costnitzer Orgcl 192.

Crantius, Heinricus 1499. 134.

Cromette, Krumbbtigel 37.

Cymbalum Hieronymi 92.

Taf, 32.

Taf. 34.

Gingrina. 243

Cymbeln, Taf. 40.

Danziger Orgel 192.

Deutlein, Johann, Organist 192.

Diruta, Hieronymus, tiber die Orgel ror1,

Dispositionen von Orgel 192 ff,

Dolcianen oder Fagott 44. 47.

Dolzfisten 41. Taf, 9.

Dolzianen 26. 48.

Dominicus zu Prag 65.

Doppioni 26. 46.

Dresdener Orgel 219.

Dudey 28. 50. Taf. 11,

Dulzian 161, — in der Orgel 174.

Espinette 74.

Fagott 26. 44. 47. Taf. 10,

Fagott in der Orgel 174.

Fagott, Chorist- 44. Taf. 10,

Fagott, Doppel- 44. Taf. 10.

Fagott, Contra- 45.

Fagott, Quint- 44.

Falset-Stimme 13.

Feldpfeif 41.

Feld -Trumter 37.

Fidel, Taf. 22. 34.

Fiffaro 40.

Fischer, Gebriider 19.

Fistula 38. Taf. 42.

Fistula Hieronymi 92.

Flachfibten 161,

Flauto 38.

Fldten 24. (233.

Fritzssche, Gottfried, Orgelbaver 219. 222. 228

Ftifse, Tonhthe 21.

Galliculus, de compositione 240.

Gamba, Taf. 17. 20. ‘

Gedacte Pfeifen aller Art 164. ‘

Gedacte Stimmwerke 147. 162 ff.

Geigen 29. 51 ff. Taf. 16. 21. {

Geigenwerk, Geigen-Instrument oder Geigen- !
Clavicymbel von Hans Hayden 79. Taf. 3. :

Gemshorn 158 ff. ‘

| Gingrina 42. !

Taf. 34.
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Gilbertus 110.
Glarean, tber das Trummscheit 69,
» iber die Tuba 38.
Glocken, Taf. 22. 33.
Glovats, Heinrich, Orgelbaner 194.
Grasser, Stnger 19.
Griiningische Orgel 220,
Hackbrett, Taf. 18. 36.
Halberstddter dlteste Orgel 117ff. Taf, 24. 25. 26.
» Orgel 213.
Halle, Orgel 209.
Hamburger Orgeln 199.
Harfe 33. 66ff. Taf. 18. 19.
Harpa 66.
Harpa doppia 67. Taf. 19.
Hautbois 42.
Hayden, Hans, die Beschreibung seines Geigen-
werks 79 ff. Taf. 3.
Heerpauke 91. Taf. 23.
Henning, Orgelbauer 209. 230 ff.
Hessensche Schlossorgel 221,
Hildesheimer Orgel 230.
Hintersatz oder Mixtur 119, 136.
Hirschfelder, Mich., Orgelbauer 202.
Hoboyen 42.
Homer, Taf. 22,
Hohlfléte 156.
Hohlquinten 156.
Htmmelchen 28. 50. Taf. 11.
Indianische Instrumente, Taf. 30. 3I.
Instrumente aus ilterer Zeit, Taf. 42.
Instrumente aus dem Virdung. Taf. 32—34.
Instrument 74. Taf 14
Instrumentisten im Gegensatz zum Organisten 12,
Jigerhorn Taf. 22.
Fohann, S., in Gittingen 139.
Kammerton 7.
Kaygel, Sixtus 65.
Kasseler Orgeln 215,
Klappern, Taf. 33.
Kleinflsten-Bass 157.
Kortholt oder Cortholt 26. 44. Taf. 10. 12.

Gilbertus — Notation durch Buchstaben.

Kort-Instrument 46. 47.
Kvebs, Friedrich, Orgelmacher 133.
Krockel, Krucke, oder Stimmstifte 169. 170.
Krumbhomn 45. 47 ff. Taf. 13.
Krummhorn 27. 171.
Krummbtigel, Taf. 8.
Kurz-Pfeif, Taf, 12.
Lassus, Orl. de 19.
Laute 30. 58 f. Taf. 16. 36.

» Notirung 60.

» Stimmung 6o.
Leicrn, Taf. 41.
Leipziger Orgel 211.
Lippius, Joh., Cantor an St. Thomas 240.
Lironi perfetto §8.
Lituus 47.
Lubecker Orgeln 195.
Luneburger Orgeln 201. 238.
Luyton, Carl 75.
Lyra 29. §8. Taf. 22. 41.
Lyra de braccio §8. Taf. 20.
Lyra de Gamba, Taf. 17.
Maafs, Nicolaus, Orgelbauer 198,
Magadis 68.
Magdeburger #lteste Orgel 117 ff. 140. Taf. 35.

» Orgeln 203.

Mandoér 63.
Mandtrichen 31. 63. Tal. 16.
Mandurinichen 63.
Michael, M., Orgelbauer 140,
Mixtur 138.
Mixtur-Zimbeln 154.
Mohrenpauklein, Taf. 22,
Monochordum 71. Taf. 39.
Moscowitische Instrumente, Taf. 30.
Miilner, Nicolaus, Orgelmacher 133.
Mtinchener Kapelle 19.
Nachthorn 163
Nasath 159.
Nicolo, Taf. 13.
Nordhausen, Orgel 139.
Notation durch Buchstaben 21.



Octava — Schresber,

Octava 153.
Offene Stimmwerke 150. 158.

Organist im Gegensatz zum Instrumentist 12.

Organum Hieronymi 92. Taf. 34.
Orgel 94. 97 ff. Taf. 2. Stimmen 175.
Orgeldispositionen 192 ff.

Orgeln, die #ltesten, 107 ff. 117 ff. 136.
Orgel, Grdfsenbestimmung 144 ff.
Orgel, ibr #ltester Tonumfang 112 ff,
Orgelpfeifen, Taf, 37. 38.

Orgelpfeifen, Tafel Uber alle, zu Seite 150.
Orpheoreon 317 64. Taf 17.
Pandorra 63.

Pandurina 63.

Pauken, Taf. 23. 40. 4I.
Pduklein 39. Taf. 9.

Piurlin oder Bauerfiste 166.
Pedal, dessen Erfindung 115.
Penorcon 31. 64. Taf 17.
Peters, Fabian, Orgelmacher 130.

B

Phileno, Posaunist 35.

Piffaro 25. 42.

Plockfisten 38 ff., sieche Blockflten.
Plockpfeifen oder Gemshorn 24. 160.
Polette 37.

Pombarda in der Orgel 174.

248

Quintfléten 157.
Racketten 27. 46 47. Taf. 10.
Rancket 173.
Rauschpfeifen 138. 154.
Rauschquinten 154.
Rebecchino §7.
Recordor 38.
Regal oder Schnarrwerk 170.
Regal 85 ff. Taf. 4. Stimmen 178.
Regal, grob, 172. Apfel-Regal 174.
»  Jungfrauen- 172. Knopf-Regal 174.
» geigend, 172, Kopflin-Regal 174.
Regal-Pfeife 86.
' Regal-Werk 86 ff. Stimmen 175
:Regalia mobilia 169,
, Registergebrauch 139.
' Rhaw, Messe 1530. 240.
Riddageshausensche Orgel 231.
. Rohrfléten 166.

[150 ff. | Rohrschelle 167.
Pfeifen, gedeckte 137. 147 ff. 164 ff. — offene

!Rostocker Orgel 194.

IRatmbi)rger, Conrad, Orgelmacher 133.
Rickpositiv 139.

Sacerdos, Georgius, von Venedig 110.

" Sackpfeife 28. 47. 50. Taf. 13.

, Sackpfeife, Magdeburger, Taf, s.
?Sanger, Stimmenumfang 19. 20.

Pommern oder Hautbois 25. 42. 47. Taf. 6. 11. : Satyri-Pfeifen, Taf. 29.

Posaunen 23. 35. Taf. 6. 8.
Posaunen in der Orgel 168.
Posche, siehe Geige, Taf. 16, 21.
Positiv 86. 94. Taf. 1. 4.
Praestanten gleich Principal.
Praetorius’ Orgeldispositionen 223 ff.
Principal 150 ff.

Psalterium go. Taf. 32. 33.
Psalterium dechachorum go. Taf. 32.
Querfiste 163. Taf. 9.

Querflsten oder Dolzfiéten 41.
Querpfeifen 24. 25. 40.
Quintadehna 162.

Quinterna 31. 62. Taf. 16.

| Schiiferpfeif 50.
Schaperpfeif 28. Taf. 11.
Schalmeien 25. 42. 47. 171.
Schein, Joh. Herm. 240.
Scheitholt 67. Taf. ar.
Schellen, Taf. 22. 32.
Scherer, Hans, Orgelbauer 208.
Schleifladen 129,
Schlisselfidel, Taf, 22.
Schnarrwerke, gedact 173.
Schnarrwerke, offene 168. Stimmen 175.
Schoningensche Orgel 222.
Schott, Martin, zu Prag 62.
Schyeiber, Hans, Kunstpfeifer 36.

16

Taf. 11.
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Schryari 27. 47. Taf. 12.

Schryari oder Schreierpfeifen 49.
Schtler lernen zuerst Clavierspielen 72.
Schwiigel oder Schwiegel 39.
Schweizerpfeif 41. 152. Taf. 9. 23.
Schwiegel 39. 157 ff.

Sedez gleich Superoctav 154.
Siffiste, Anmerkung 194.

Signa 20.

Singekugel, Taf. 22.
Sonderhausensche Orgel 228 ff,
Sordoni 26. 45.

Sordunen 45. 46. Taf. 10. 12,
Sorten 13. 14.

Spahnbilge 139.

Spillfisten 159.

Spinetta 73. Taf. 14. Stimmen 175.
Spitzfisten 160.

Springladen 129,

Stamentienpfeif 39. Taf. 9.
Steffan, Caspar Melchior 134.

»  Michael 134.

»  von Brefsla, Orgelmacher 134.
Stimmen der Klavierinstr. 175§.
Stimmpfeife 236.

Stimmwerk oder Accort 13. I4.

Storti 27. 47.

Stralsunder Orgel 198.

Strohfidel Taf. 22.

Sub-Bassgeigen 54. §5.

Suiffiste oder Sifflitt 157. 194 Anmerkung.
Symphonia 72. 73. Stimmen 178.
Syntagma, 2. Ausgabe 1619. 239.

Tafel tiber alle Orgelpfeiffen 150.
Tarantara 37.

Tasten der alten Orgeln, Taf. 24. 25. 27. 28, 35.
Temperatur beim Stimmen 175 ff.

Testudo §8. Taf. 16.

Theorba 30. 61. Taf. 16.

Theorba, lang roman, Taf. s.

Thunbass oder Subbass 156.

Tibia utricularis 50.

. Schryari — Tonumfang der Violetta piccola.

Timotheus, Orgelbauer 129.
Timpanum 91.
Ton, Qber den, der Orgeln 15.
» Instrumente 1§.
Tonumfang des Bandoer 31.
» des Bassanelli 27.

des Bocks 28.

der Bombyces 25.

der Corna Musa 27.
der Cornamutitorti 27.
der Cornetti 25.
des Dudey 28.
der Fagotten, Dolcianen, Cortholt 26.
der Flten 24

der Harfen 33.

der Hummelchen 28.

der Krummhomer 27.

der Laute, testudo, 30.

der verschiedenen Lyra 29.

des Mandtrichen 3I.

der menschlichen Stimme 23.

des Orpheoreon 31,

des Penorcon 31I.

der Piffari 25.

der Plockpfeifen 24.

der Pommern 25,

der Posaunen 23.

der Querpfeifen 24. 25,

der Quinterna 31,

der Racketti 27.

der Sackpfeifen 28.

der Schalmeien 25.

der Schaperpfeifen 28.

der Schriary 27.

der Sordoni, Sordunen, Doppioni 26.
der Storti 27.

der Theorba 3o0.

der Trompeten 23.

der Viol bastarda 29.
" der Viole de braccio, Geigen 29.
der Viole de Gamba, Violen 28,
der Violetta piccola 28,

> » >
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Tonumfang der Zincken — Zwerch- oder Schweizerpfeif. 247

Tonumfang der Zincken 25,

» der Zitter, Cither 31.
Torgauer Orgel 212.
Traversa 40.
Traxdoryf, Heinrich, Orgelmacher 132 ff,
Triangel, Taf. 22
Trigonia Pyramis 68.
Tromba 37.
Trombetta 35.
Trombetta picciola 35.
Trombino 35