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JEST aprés avoir publié 1a traduction du Gui?lsr

It est venue la pensée de cette nouvelle étude
i sur Tristan el Iscult.
> Il existe déja un trés grand nombre
d’écrits fort remarquables sur cette ceuvre
matitresse de Richard Wagner; mais aucun
d’eux, & notre connaissance du moins, ne
donne une analyse méthodique suffisante de
la partie musicale et, notamment, des leitmotifs (Leitmotive)
qui en forment les éléments essentiels.

Les leitmotifs sont des thémes conducteurs qui, se
poursuivant dans le cours de P'action, reparaissent 4 chaque

. fois que reviennent les idées et les situations auxquelles ils

sont attachés; ce n’est donc qu’en s’assimilant tous ces des-
sins mélodiques et en se pénétrant de leur sens dramatique
que P'on peut arriver & ressentir pleinement l'intensité d’im-
pression qui résulte de la fusion parfaite de la musique
avec les paroles.

Les parties vocale et instrumentale sont liées si étroite-
ment que ces. thémes figurent aussi bien & l'orchestre
que dans le chant. Il arrive méme, parfois, que le chant
n'est qu'une sorte de prosodie accentuant les paroles de

I.

{ thématique de Hans de Wolzogen que nous .

o
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son éclat mélodique,-alors que les motifs eux-mémes qui
en caractérisent le §énl.ifﬂent sont plus particuliérement
confiés aux sonorltéé ‘¢t ,aux harmonies de 'orchestre, dont
la voix pulssante .sé-falt 4 chaque moment, l'mterprete

des événements.et-d!es émotions du drame. Ainsi se trouve

réalisée dans‘h;ule sa plénitude I'action simultanée du jeu
des acteurs; de la parole, du chant et de la musique instru-
mentale.- . '°'

Mais; ~a 14 lecture de la partition et aussi & Paudition
de, l’ceuvne on peut ne pas apercevoir toutes les concor-
danc::s de ces motifs qui se succédent et se combinent
emte-eux a travers les développements harmoniques les
p,lus variés,

-'.'~ Le but de 1a présente étude est de dégager de cet ensem-

. °‘ +++ble les motifs principaux, d’en montrer la constante adapta-

.
.

o
o

tion au texte du poéme et de faciliter ainsi, par cette double
initiation, la compréhension poétique et musicale de cette
merveilleuse création lyrique.

Pour faire ce travail, nous nous sommes écarté du pro-
cédé qui consiste i étudier d’abord les préludes. Ceux-ci
ne sont, en effet, que des prologues musicaux destinés a
préparer I'auditeur; les motifs qu’ils renferment et qu'ils
résument ne prennent de sens déterminé qu’an cours du
drame, avec les paroles qui-s'y rapportent. L’analyse de
ces préludes a, ainsi, été mise 4 la fin, et elle se trouve
réduite au rappel de passages et de motifs déja décrits et
indiqués.

Cette étude commence donc, pour chaque acte, au lever
du rideau.

Nous avons noté les différents thémes au fur et 4 me-
sure qu'ils se présentent, soit au chant, soit & I’orchestre,
en y ajoutant les paroles correspondantes et nous leur
avons appliqué des dénominations s’accordant autant que
possible avec le sens de ces paroles; nous les avons aussi
numérotés, afin de pouvoir s’y reporter plus aisément.

Ces dénominations, dont quelques-unes sont déja con-

-
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nues et communément employées, n'ont, d’ailleurs, rien
d’absolu et, comme nous I’avons dit dans une note de la
traduction du guide Wolzogen, ce serait une erreur de
vouloir leur donner une signification trop précise; elles ne
font que rappeler les.idées et les circonstances du drame
auxquelles les motifs sont associés. Ce sont de simples
désignations qui servent & reconnaitre ces motifs et i les
suivre dans leurs diverses applications et dans leurs déve-
loppements successifs.

Un des motifs les mieux caractérisés, par exemple celui
qui se rapporte, au début du premier acte, au spectacle de
la mer et 4 la traversée sur le navire, a été appelé fort a
propos le motif de la mer (Meeresmotiv); mais on ne saurait

Y

'y chercher, & notre avis, aucune intention quelconque de

musique descriptive ou imitative, C’est un des mérites de
la musique de Wagner de s’attacher a exprimer les im-
pressions purement subjectives qu'inspirent les événements
du drame, plutét qu’a en dépeindre les manifestations
extérieures. '

L4 est le véritable role des motifs; ils s'identifient & ce
point avec les sentiments exprimés qu'on ne les en sépare
plus et qu'ils en marquent, dans leurs développements,
leurs combinaisons et leurs rythmes divers, le sens le plus
intime et I’évolution dramatique.

Toutes les citations que nous avons faites ne sont pas
des leitmotifs proprement dits; mais, il nous a semblé
intéressant d’indiquer aussi certaines phrases caractérisant,
méme d’une maniére isolée, les paroles qu’elles accom-
pagnent.

La version frangaise est si éloignée de l'original que
nous avons dit nous reporter au texte allemand, dont nous
avons donné, pour chaque citation, la traduction littérale;
c’était le seul moyen d’étudier I’adaptation des paroles a la
musique et de déterminer le sens & attribuer aux motifs.

Ces citations de texte sont assez étendues pour qu'on
puisse, 3 leur seule lecture, suivre la marche du drame, en
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pénétrer la pensée véritable et apprécier les caractéres si
admirablement tracés des personnages.

Cet emploi du texte allemand, méme traduit, présentera
assurément quelque difficulté pour ceux qui n’auront entre
les mains que la partition frangaise; mais, l'indication des
phrases musicales suffira pour s’y reconnaitre et on pourra
se rendre compte, en méme temps, des imperfections de la
version francaise et de son insuffisance pour apprécier & sa
valeur I'ceuvre de Wagner,

Disons, enfin, que le présent travall qui n’a d’ailleurs
aucune prétention de technique musicale, a été fait sur la
partition de piano et chant. Il y manque donc tout ce qui
concerne les instruments et 'emploi de leurs sonorités,
ainsi' que beaucoup de détails intéressants que pourrait
seule fournir la partition d’orchestre. Mais, il faut bien se
borner et, au surplus, le public auquel cet écrit est destiné
n’a généralement 3 sa disposition que la partition au piano.

Nous nous sommes abstenu de tout commentaire admi-
ratif, estimant que les beautés poétiques et musicales se
sentent plutdt gqu’elles ne s’expliquent et qu’il suffit de
comprendre I'ceuvre incomparable de Tristan et Iseult pour
en étre profondéinent impressionné.

Cette ceuvre est, par sa perfection et la hauteur de son
inspiration, unique en son genre dans le domaine de I'art
lyrique; elle offrira, 4 mesure qu’elle sera mieux connue,
un fonds inépuisable de recherches et d’observations psy-
chologiques, poétiques et musicales, qui n’a pu étre ici
qu’a peine indiqué.

A tous ces points de vue notre étude est donc fort
incompléte; mais elle ouvrira peut-étre une voie que
d’autres, plus autorisés, pourront reprendre utilement,
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PREMIER ACTE

E premier acte se passe en mer, sur le
D} navire qui porte Tristan et Iseult d’Irlande
en Cornouailles,

Rappelons, en quelques mots, la situa-
tion.

) Tristan, neveu du roi Marke, avait pro-
voqué, en combat singulier, I'Irlandais Mo-
rold pour délivrer la Cornouailles du tribut
payé a llrlande.

Morold fut tué et sa téte envoyée i la cour d'Irlande en
guise de paiement.

Tristan, qui avait été blessé, aborda, presque mourant,
sur les cotes de I'Irlande, comme un inconnu, sous le nom
de Tantris, _

Iseult, la fiancée de Morold, habile dans I'art de guérir,
eut pitié de sa détresse et le soigna. S'étant apercue que
Pépée du blessé portait une bréche et que, dans cette
bréche, s’ajustait le fragment resté encastré dans la téte
de Morold, elle découvrit que I'étranger auquel elle pro-
diguait le secours de ses baumes était le meurtrier de son
fiancé. Dans un mouvement de colére, elle saisit alors cette
épée pour l’en frapper; mais, troublée tout & coup par un
regard de Tristan, elle laissa Uépée s’échapper de ses
mains,

Tristan, guérl revint en Comouadles. Enivré des hon-
newrs dont il fut entouré 3 la cour, pour sa victoire sur
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Morold, et pressé par les courtisans que sa gloire rendait
jaloux, il crut échapper a leurs intrigues en offrant 4 son
oncle Marke de lui amener, comme épouse, la « blonde
Iseult», dont il lui vanta les charmes et qui serait, ainsi, le
prix de la paix signée avec I'Irlande.

Tristan repartit pour I'Irlande, non plus, cette fois, en
inconnu dans une simple barque, mais sur un vaisseau de
haut bord et comme messager royal.

Iseult, dont le pays était asservi, dut se soumettre; elle
.. jura cependant de se venger de celui qui, aprés avoir tué
son fiancé, l'avait subjuguée par son regard, de celui
qu’elle avait guéri et sauvé en le cachant 4 ses ennemis et
qui, sans pitié pour sa fierté et sa faiblesse, la livrait main-
tenant au roi Marke, en gage de I'humiliation de son pays,
de sa race et de son propre cceur.

Tristan, de son c6té, en revoyant Iseult, avait senti tout
le poids de ’engagement d’honneur qu’il avait pris vis-a-vis
du roi, son oncle.

C’est a ces sentiments que sont en proie Tristan et Iseult,
emportés tous les deux sur ce méme navire qui les conduit
a une fatalité mutuellement pressentie.

Poussé par un vent léger, avec ses voiles gonflées
qu'éclaire la lumiére du jour, le navire glisse sur la mer
tranquille. Déja apparaissent & ’horizon les rives de Cor-
nouailles. La traversée touche a sa fin.

SCENE I. — Dans une tente dressée sur I'avant du na-
vire et fermée au fond, Iseult est couchée sur un lit de repos,
immobile, le visage caché dans les coussins. Brangaine,
soulevant un coin de la draperie, regarde de cété par
dessus le bord.

Pendant un silence de P'orchestre, au lever du rideau, se
fait entendre, du haut de la ‘mature, la chanson d’un jeune
matelot qui songe & quelque amie laissée en Irlande et au
_pays natal qu'il va revoir.

La phrase principale de ce chant : « Le vent souffle frais
vers le pays natal — Frisch weht der Wind der Heimat g4 »



Ce motif caractérise, en effet, pendant la durée de l’acte,
tout ce qui se rapporte au spectacle de la mer et aux cir-
constances de la traversée.

Aux derniers mots de la chanson du jeune matelot :
« Hélas| hélas! mon enfant, fille d'Irlande, toi farouche,
amoureuse fille! — Wek', ack wehe mein Kind! Irvische Maid,
du wilde, minnige Maid! », Iseult se redresse vivement,
croyant gu’on parle d’elle et s’écrie : « Qui ose me narguer?
— Wer wagt mich zu hihnen? », sur cette phrase pleine de
trouble : -

P : —p

En méme temps, interviennent i l'orchestre deux motifs
importants; 'un, que l'on a appelé le motif du regard
(Blickmotiv), mais qui sera sans doute dénommé plus exac-
tement, d’aprés les paroles qui s’y rapportent, le motif de

la passion :
8 % = 3
L A A 7
S

et 'autre, auquel il convient de maintenir son appellation
habituelle de motif de la colére (Zornmotiv) ; ’

Ainsi s’expriment, dés le début de l'acte, les sentiments
tumultueux et complexes qui agitent Iseult.
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— « Oil sommes-nous? — Wo sind wir? » demande-t-elle.

Tout de suite vient le motif de 1a mer (1), avec la réponse
de Brangaine : « Paisible et rapide vogue le navire; avant
le soir, par une' mer tranquille, nous atteindrons stirement
la terre — Sanft und schuell segelt das Schiff; auf ruhiger See,
vor Abend eyreichen wir sichey das Land ».

IseuLt. — « Quelle terre? — Welches Land? »

BRANGAINE. — « Le vert rivage de Cornouailles — Korn-
wall’s griinen Strand »,

A ces mots, Iseult éclate de colére.

Aprés quelques paroles proférées dans une sorte d’éga-
rement :

IseuLt, — « Non, jamais! Ni aujourd’hui, ni demain! —
Nimmermehr | Nicht heut, noch morgen! »

BRANGAINE. — « Qu'entends-je | Maitresse! Quoil — Was
hoy’ich! Heryin! Hal »
et qu'accompagne un dessin mouvementé de l'orchestre,
aboutissant en forfissimo aux deux notes exprimant la souf-

france,
===
=%

Iseult, le regard effaré, évoque, sur une reprise en mode
mineur du motif de la mer (1) renforcé de basses vigou-
. reuses, l'antique « pouvoir de commander aux flots et a la
tempéte — dic Mackt siber Meer und Sturm su gebicten », et
reproche & sa mére de ne lui avoir transmis que ’art déchu
des philtres et des baumes,
Ici apparalt, sur un accord caractéristique, le dessin
harmonique fondamental, .

composé des quatre notes chromatiques ascendantes qui
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formeront, plus tard, le motif du charme d’amour, ou du
philtre (80) qui en est le symbole, accompagnées, a la
basse, des notes de souffrance (5).

Cette phrase a aussi été dénommée motif du désir
(Sehnsuchtsmotiv); mais cette appellation parait devoir
s'appliquer plus généralement aux ascendances chroma-
tiques associées aux sentiments d’attente anxieuse, de
langueur passionnée et. d’exaltation souvent exprimés
dans le drame, par opposition aux descendances chroma-
tiques qui marquent la souffrance et ’abattement, tandis
que le motif du philtre se distingue de ce simple chroma-
tisme par un rythme particulier. On aura plusieurs fois
I'occasion de remarquer qu’en effet le rythme caractérise
les motifs aussi bien que la phrase musicale elle-méme.

Notons aussi le retour fréquent des deux derniéres
notes du motif de la passion (3) :

g ===
que Pon peut appeler notes de passion et dont l'intervalle
caractéristique sera, dans la suite, souvent employé.

Aussitét introduit, le motif du philtre (6) s’alterne avec
celui de la mer (1) et avec le chromatisme du désir

N

mélé aux notes de souffrance (5).
Ces motifs, traversés par le large forfissimo:

accompagné d’une double gamme chromatique, suivi des
2
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*traits ascendants pleins d’emportement, s’élangant comme
des vagues,

soutiennent alors, avec une violence croissante, les impré-
cations d'Iseult qui en appelle 4 la puissance et a la fureur
des éléments pour briser « ce navire arrogant — dics frofzige
Schiff ». ) )

Brangaine, saisie d’effroi, s’empresse auprés d'Iseult.

Apreés 'accord fortissimo qui termine le crescendo du double
chromatisme du désir (8) et de la souffrance (16), viennent
les notes plaintives, qui seront reprises dans la suite,
comme motif de la douleur (42),

3 .. - ;
. =3
12
’ } A
p

accompagnant ces paroles : « Ahl malheur que j'ai pres-
sentil — Ach des Uebels, das ich geahnt! »
Le malheur pressenti, c’est la passion d’Iseult; et c’est
ce qu'indique, dans le chant, le motif de la passion (3).
Suivent les notes d’angoisse, qui reviendront plus
loin (58):

13

sur ces mots : « Cher cceur! — Theures Herz! »
Alors, reparait le motif chromatique du désir, mais avec
un rythme qui va étre spécialement attaché aux. efforts
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d’apaisement de Brangaine et ‘qui peut étre dénommé
motifs de la supplication.

En méine temps reviennent, avec persistance, les deux
notes de souffrance (5) et une suite de quatre notes chro-
matiques descendantes, dont elles étaient la préparation et
qui, offrant, comme il est dit plus haut, un dessin opposé
aux quatre notes ascendantes du motif du désir (8), forment
le motif de la souffrance (Leidensmotiv) :

16

— « Que m’as-tu cachési longtemps?— Was bargst du miy
so lang? », dit Brangaine, sur la phrase ; '

17

! |4

Ce qu'lseult lui a caché, c’est Paffront qu'elle accuse
Tristan de lui avoir fait, 4 elle Iseult. Aussi cette phrase
se reproduira-t-elle plus loin, tout au moins sous une forme
analogue, dans plusieurs passages se rapportant & cet
affront ou 4 son expiation,

Puis, vient celte autre phrase, pleine de sollicitude,
accompagnant ces paroles : « A peine as-tu accordé un
salut a ceux que tu quittais — Kaum einen Gruss den Bleiben-
den belest du » :

Brangaine questionre Iseult sur les causes de sa tristesse

2

PR N
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et de son silence, au départ du pays et pendant la tra-
versée. Dans tout ce morceau, se font entendre, entre-
coupés de traits rapides et contrariés,

cA
== ===
<> TRET

cette phrase pleine d’anxiété :

le motif et les notes de la passion (3 et 7) et le motif de
la mer (1);

puis, avec ces paroles émues : « Comment ai-je pu
endurer, en te voyant ainsi, de n’étre plus rien pour toi, de
n'étre auprés de toi que comme une étrangére? — Wis
ertrug’ ich, so dich schend, nichis div mehy su sein, fremd vor diy
2u siehn? », le dessin expressif :

21 M%
. N B i

et cette phrase, empreinte de sympathique affliction :

A la fin, sur ces mots : « Dis, explique ce qui te peine!
— Sage, kinde, was dich quilt! », se placent ces notes ascen-

dantes :
28 m

PE .



et cette phrase de pressante priére « Maitresse! Iseult! —
Herrin! Isolde!»:

24

y 2 1I—1

d’olt se dégagera plus loin le grand chant de Brangaine,

Mais Iseult, sans écouter ces tendres instances, s’écrie
impétueusement : « De I'air! De I’air! Mon cceur suffoque! '
Ouvre, ouvre tout, 1a bas! — Luft! Luft! Mir erstickt das
Herz! (Effune! affne dort weit! »

A l'accompagnement, d'un dessin agité, se succédent
et s'élévent les notes de souffrance (5), jusqu’au forfissimo
d’accords syncopés qui redescendent en dimsnuendo pour
s’éteindre dans le trémolo qui ouvre la deuxiéme scéne.

SCENE II. — Brangaine a écarté les draperies du fond
de la tente. On découvre tout le pont du navire. Tristan,
debout prés du gouvernail, les bras croisés, pensif, regarde
la mer. Kourvenal est étendu nonchalamment & ses pieds.

Aprés une reprise du chant du jeune matelot, soutenu
par un trémolo en gamme chromatique descendante rap-
pelant le motif de la souffrance (16), se placent, sur le motif
du philtre (6) repris en pianissimo, ces paroles, qu’lseult,
dont le regard s’est tout de suite fixé sur Tristan, prononce
d’'une voix sourde, comme se parlant a elle-méme : « Lui,
mon élu, perdu pour moi — Mir erkoyen, mir verloren », et
dont le sens s’exprime dans la large phrase qui apparaitra,
plus tard, comme motif de ’aveu (108) :

. h —
g\___/

et, en effet, comme on le verra par la suite, le courroux
d’Iseult ne procéde pas seulement d’une idée de vengeance, -
mais aussi d’'un sentiment de révolte contre sa propre
faiblesse et contre I'apparente indifférence de Tristan pour

2.
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la passion qui la domine et dont une mort expiatoire
pourra seule lui arracher l'aveu.

C’est ce que traduit tout de suite, sur un accord fortissimo,
le motif de la mort (Tcdesmotiv), o I'on distingue générale-
meut deux parties, la premiére se rapportant a la mort de
Tristar, « Téte vouée a la mort! — Tod geweiktes Haupt! » :

et la seconde 4 la mort d’Iseult, « Ceeur voué a la mort! —
Tod geweihles Herz! »:

01 . . - —

27 T o s s |
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Tout 4 coup, Iseult s’adresse 4 Brangaine, avec un rire
étrange :

IseuLt. — « Que penses-tu de ce valet? — Was hdltst du
von dem Knechte? »

BRANGAINE. — « Qui veux-tu dire? — Wen meinst du? ».

Iseurt., — «La-bas, le héros qui détourne son regard
devant le mien — Dort den Helden, dey meinem Blick den seinen
birgt ».

Sous l'ironie de ces paroles, s’expriment, 4 'accompa-
gnement, les véritables sentiments d’Iseult,dans la phrase:

ou le motif du désir (8) se trouve associé, aux derniéres
_notes, avec celui de la vengeance (93), et dans cette autre

phrase :
-
29 ﬂt:ﬁ:%
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qui sera, plus tard, celle du regard (48) et dont les deux
transformations :

-
80 37—
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seront ensuite reprises comme motifs de la peine d'amour
(76 et 77).

Du motif du regard (29), se dégage immédiatement,
dans la protestation enthousiaste de Brangaine: « Au pro-
dige des royaumes, 4 ’'homme tant vanté, au héros sans
pareil? — Dem Wunder alley Reiche, dem hochgepyies'nen Mann,
dem Helden okne Gleiche? », ce théme chevaleresque :

Sur un trait rapide en triples-croches, marquant un sen-
timent d’impatience et de révolte, Iseult reprend cc théme
avec un ton d’amertume qui se poursuit jusqu‘z‘a cette
phrase : « Ohl il sait bien pourquoi? — Oh/ er weiss wohl,
warum! » :

qu'accompagne, en diminuendo, le motif de la douleur (12).
— « Va trouver l'orgueilleux — Zu dem Stolzen geh’ »,
dit-elle avec impétuosité sur cette phrase :

» FEEE

« transmets lui la parole de sa souveraine! Que, prét 4 me
servir, il vienne a l'instant auprés de moi — Meld’ ikm dey
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Heyrin Wort! Meinem Dienst beyest, schleunig soll ey miv nak'n »;
et, aprés une reprise du trait de révolte en triples-croches:

ol s’exprime son irrévocable détermination, elle répéte
son ordre i Brangaine. On retrouve, ici, les octaves des
motifs de mort (26 et 27) qui font pressentir l'issue fatale
de I'entrevue. o

Pendant que Brangaine, sur cet ordre impérieux,serend,
tout émue et la téte baissée, a travers le pont du navire, vers
Tristan, I’orchestre reprend, en ’appuyant de basses forte-
ment marquées, le motif de la mer (1).

— « Fais attention, Tristan]! un message d'Iseult —
Hab’ Acht, Tristan! Botschaft von Isolde », dit Kourvenal sur
des gammes majeures descendantes, qui caractériseront,
un peu plus loin, la brusque franchise de sa réponse (39 .

TRISTAN (sursautant). — « Qu’y a-t-il? Iseult? — Was ist?
Isolde? »

Suit le dialogue entre Tristan et Brangaine, ou chaque
phrase trouve son expression musicale appropriée, mais
sans qu'il y apparaisse de motifs nouveaux bien déterminés.
11 convient, toutefois, de signaler :

au début, la phrase combinée du désir et de la ven-
geance (28) rappelant la volonté d’Iseult, dont le regard
reste, pendant tout U’entretien, fixé sur Tristan;

"la gamme descendante majeure, accompagnant les
paroles : « Le long voyage la chagrine-t-elle? — Grimt¢
sie die lange Fahrt? », qui prépare le refrain plus fortement
accentué de la réponse de Kourvenal (39);

le retour du:motif du désir §(8), lorsque Brangaine
exprime « la volonté de la souveraine — der Heryin Will' v}

cette fin de phrase, d’un sentiment mélancolique:

0

1 .
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le motif pressenti de la vengeance (93),quand Brangaine
insiste pour « que Tristan se rende tout de suite auprés
d’elle — dass du suy Stell’ shy nahiest »

et, aprés ce trait d'impatience de Tristan,

37 .\
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la phrase : « Si j’abandonnais en ce moment le gouvernail,
comment conduirais-je stirement le navire au pays du roi
Marke? — Liess ich das Steuer jetzt zur Stund’, wis lenkt ich
sichey den Kiel su Konig Marke's Land? », que l'on pourrait
appeler le motif de 'excuse :

— « Pourquoi me railles-tu, dit enfin Brangaine; si la
sotte servante ne sait s’expliquer, écoute les paroles de
ma maitresse! Voici ce qu’elle m’a commandé de te dire :
Elle ordonne au vassal de craindre sa souveraine, elle,
Iseult — Was hoknst du mich? Dinkt dick wichi deullich dic
thor'ge Magd, Hor' meiney Hervin Wort! So hiess sie, sollf ich
sagen : befehlen liess' dem Eigenholde Furcht dey Hervin, sie,
Isolde » et, pendant cette fin de dialogue, reviennent, sur un
crescendo, le motif du désir (8) et le trait en triples-croches
(35), suivi de la figure en octaves rappelant, comme pré-
cédemment, les motifs de la mort (26 et 27).

— « Puis-je donner la réponse? — Darf ich dic Antwort
sagen? », demande Kourvenal i Tristan en se levant brus-
quement; et, tout de suite, il entonne son refrain (3g) plein
de moquerie pour les menaces d’Iseult : « Qu’elle dise ceci
4 Dame Iseult : Celui qui donne 4 la fille d’Irlande la cou-
ronne de Cornouailles et ’héritage d’Angleterre ne peut
étre le vassal de la servante dont il fait présent a son
oncle, lui, un maitre du monde, Tristan le héros! — Das
sage ste dey Frau Isold : Wer Kornwalls Krow' und Englands
EvY an Iriands Maid vermacht, dey kann dey Magd nicht cigen



sein, dic selbst dem Ohm ev schenkt; ein Hery der Welt, Trish;_t
dey Held! » :

Au moment o Brangaine se retire, tout offensée des
paroles de Kourvenal, on entend un instant les motifs de
supplication (15), du désir (8) et de la souffrance (16);
puis, Kourvenal, sans prendre garde aux gestes deTristan,
qui cherche & le faire taire, continue, avec encore plus
d’éntrain, son chant sur Morold, dont 1a téte a été envoyée
en Irlande « comme tribut payé par I'Angleterre — Als
Zins gesahlt von Engeland »

se terminant par le motif de la gloire de Tristan : « Salut

4 notre héros Tristanl — Hei! unser Held Tristan! », que .

reprend en cheeur tout I’équipage :

8 1 S

-

SCENE III. — Brangaine est revenue vers Iseult et a
fermé derriére elle les rideaux de la tente.

Une grande gamme en crescendo, un jforfissimo chroma-
tique et quelques mesures pleines d’agitation, ou s’entend
encore le motif de la gloire ci-dessus (41) et ol réapparait
le motif de supplication (15) combiné avec celui de la
souffrance (16), marquent le commencement de cette scéne.

Brangaine s'est jetée aux pieds d'Iseult : « Douleur!
Ah! douleur, Supporter celal — Wek’, ach wehe! dies su
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dulden! », s'écrie-t-elle, sur ces notes plaintives du motif d;:
la douleur déja indiqué (12),

w FEEEHE
suivies des notes de passion (7).

Aprés quelques mesures, ou se continuent les motifs de
supplication (15) et de soufirance (16) et que termine un
crescendo d’accords chromatiques d'une violence extréme,
Iseult, dominant son émotion et sa colére : « Eh bien!
quelle réponse de Tristan? Je veux le savoir exactement —

- Dock nun von Tristan! Genau will ich’s vernehmen », dit-elle sur
le motif de la passion (3).

‘BRANGAINE. — « Ah! ne le demande pas! — Ach frage
nicht! » )
~ Iseurt, — « Parle librement, sans crainte! — Frei sag's
ohne Furcht! »

Sur cette injonction, Brangaine répéte les réponses de
Tristan,

Le théme de lexcuse (38), précédé du trait d’impa-
tience (37), est ensuite repris avec tristesse par Iseult, dont
l'amertume s’'exprime dans le contraste du motif de la
gloire (41), qu’évoque la pensée du tribut & payer au roi
Marke, et du foriissimo de gammes majeures descendantes
rappelant certains traits du chant de Morold (40); un peu
plus loin, dans le retour du motif de la douleur (42), sur
ces paroles: « Je l'ai bien entendu — Den had’ ick wohl
vernommen », et, enfin, dans cette phrase : « Pas un mot qui
m’ait échappé -— Kein Wort, das miy eniging »,

se terminant par les notes de passion (7).

Aprés une nouvelle gamme chromatique prolongée en
accords forfissimo et sur ces mots : « Tu as appris I'outrage,
écoute maintenant ce qui me I'a valu — Exfukrest du meine
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Schmach, nun hire, was dic mir schuf », commence le grand
Récit d'Iseult,

Iseult raconte & Brangaine comment elle trouva, dans
une misérable barque, un pauvre homme qui gisait,
presque mourant.

Le théme principal de ce récit, appelé le motif de Tristan
blessé (Thema des siechen Tyistan),

est un développement, sur un rythme spécial, du motif de
la souffrance (16).

Dés le début et a chaque reprise du récit, réapparait la
gamme rapide et en crescendo, qui exprime, comme précé-
demment, le sentiment de révolte d’Iseult (35).

L’accompagnement, d'abord en simples croches, s’anime
tout de suite en triolets, pendant qu'interviennent :

le motif du philtre (6) : « Il apprit & connaitre l'art
d’Iseult — Isolde’s Kunst ward ihm bekannt » ;

la phrase de compassion : « La blessure dont il souf-
frait, fidélement alors elle la soigna — Der Wunde, die. ihn

plagte, getreulich pflag sie da. » : -

et, aprés une reprise du motif de la soufirance (16), le
motif de la-gloire (41), ramené par une gamme rapide (35),
sur ces mots pleins d’animation : « Par une ruse pré-
voyante, il avait pris le nom de Tantris; mais, en lui, Iseult
eut bientdt reconnu Tristan — Der Tantris mit sorgendey List
sich nannte, als Tristan Isold’ ihn bald erkannte ».

Ici, se présente ce dessin en triolets
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qui, travaillé dans la suite de toutes fagons, exprimera,
suivant sa forme plus ou moins animée, les diverses impres-
sions d’'Iseult.

— Je le reconnus, dit Iseult, car, sur son épée, je décou-
vris une bréche ou s'ajustait le fragment resté encastré
dans la téte de Morold. — Le dessin de triolets (46) s’éléve
en crescendo jusqu'a une reprise violente, forfissimo, des
traits de révolte (35) et les triolets de 'accompagnement
du motif (44) se précipitent en doubles-croches, encadrant
cette phrase d’amertuine ;

‘»47%

et traduisant 'agitation croissante des paroles : « Alors,
debout devant lui et ’épée 4 la main, je sentis s’élever du
plus profond de mon cceur un cri de vengeance contre l'in-
solent meurtrier de sire Morold — Da schrie’s miy auf aus
tiefsiem Grund! mit dem hellen Schwert ich voy ihm stund, an ihm
dem Ueberfrechen Hervw Movolds Tod au rdchen »,

Tout & coup, les simples croches reviennent 4 I'accom-
pagnement et le récit se calme au souvenir du regard de
Tristan : « De sa couche, il leva son regard non sur I'épée,
non sur la main, il me regarda dans les yeux — Von scinem
Lager blick? er ker, nicht auf das Schwert, nicht auf di¢ Hand, ey
sak mir in die Augen »,

A ce moment, et sur un mouvement ralenti, se font
entendre ;

le motif du regard :

qui est la phrase allongée et en majeur du motif de la
passion (3);

la phrase déja citée (30), qui deviendra plus tard le motif
de la peine d’amour (76);

3
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et cette autre phrase :

que l'on peut appeler le motif de 'épée ou de la faiblesse,
accompagnant ces paroles d’'Iseult : « L’épée, je la laissai
tomber! — Das Schweri, ich liess es fallen! » dont 1'émotion se
traduit, dans le chant, par ces notes entrecoupées :

Dans tout ce passage, se trahit le sentiment qu’a fait
naitre le regard échangé, sentiment qui vaincra finalement
la fierté et la rancune d’Iseult, aussi bien que la loyale
résistance de Tristan.

Aprés avoir rappelé, sur une transformation expressive du

thémede Tristan blessé(44)en une ascendance chromatique,

qu’elle guérit la blessure de Tristan, et, sur une répéti-
tion du motif du regard (48), qu’elle la guérit « pour qu'il
retourne bien portant dans son pays et qu’il ne 'importune -
plus de son regard! — Dass er gesunde und heim nach Flause
hehve, mit dem Blick mich nicht mchy beschweve! », Iseult,
répondant aux étonnements de Brangaine, est reprise de
son courroux : « Tu viens d’entendre son éloge — Sein Lob
hortest du eben », dit-elle, pendant que revient, sur des traits
rapides, le motif de la gloire de Tristan (41).

Suivent quelques mesures en forfissimo, ou le théme prin-
cipal (44), toujours précédé du trait de révolte (35) et dure-
ment appuyé, est renforcé de triolets en croches et doubles-
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croches, jusqu'a la phrase d’amertume (47), sur ces mots :
‘« C'est de cet homme-14 que j’avais eu pitié! — Der war
ener traur’'ge Mann/ » ’

A ce moment, se dessine & l'orchestre cette ﬁgure pleme
de hardiesse, -

« Il mejura, par mille serments, éternelle reconnaissance
et fidélité! — Ey schwur mii tausend Eiden mir ew'gen Dank
und Treue!l »

Alors, revient le motif de la colére (4), d’ou se dégage ce
développement formé d’une suite ascendante des notes de
la souffrance (5), qui, se précipitant en crescendo, marquent
P’exaltation croissante d'Iseult :

« Maintenant, écoute comment un héros tient ses ser-
ments! — Nun hir', wic ein Held Eide halt! » )

Le sentiment de rancune d’Iseult trouve son expression
dans les derniéres notes

qui se répétent plus loin.
Tout de suite reprend sur un forfissimo, le motif de la
colére (4) qui se continue, en diminuendo, jusqu’a un rythme
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syncopé, plein d’agitation, ou s'alternent, & la basse, le
motif de la colére (4) et le groupe des quatre notes chroma-
tiques (8), pendant qu'Iseult poursuit son récit : « Celui
que j'avais laissé partir comme Tantris, en inconnu, il osa
revenir comme Tristan, sur un navire orgueilleux, de haut
.bord, demandant en mariage I'héritiére d'Irlande pour le
roi décrépit de Cornouailles, pour Marke, son oncle, —
Den als Tantris unerkannt ich entlassen, als Tristan hkehrfer
kiihn zuysick; auf stolsem Schiff, von hokem Bord. Irlands Erbin
begehr? er sur EN fiir Koynwalls miden Kinig, fir Marke,
seinen Ohm. » .

Au souvenir de cette offense et sur ces derniéres paroles
se.place cette phrase

dont le commencement s’inspire de celle déja citée (17) et
dont les derniéres notes rappellent le motif de la dou-
leur (42).

Puis, sur une répétition des motifs de la colére (4) et de
Iexaltation (55), se font entendre les notes d’angoisse,
déja indiquées (13)

0

et, au moment ou revient le souvenir de Morold : « Quand
Morold vivait, qui 'etit 0sé? — Da Morold leble, wer hitfes
gewagt? » cette phrase :

de la premiére partie de laquelle sera tiré, plus loin, le
motif du remords (61) et dont la seconde partie rappelle le
motif d’amertume (47); ensuite, réapparaissent, aprés les
gammes rapides, les motifs de colére](4),'de rancune (56),
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d’angoisse (58) et d’exaltation (55), jusqu’a la grande phrase
désolée : « Ah! malheur & moi! c’est moj-méme qui, par
mon silence, ai fait ma propre honte | — Ach wehke mir! Ich
Jja war's, dic heimlich selbst die Schmach sich schuf!»

dont les premiéres notes raménent le motif de la douleur
(12 et 42); & l'accompagnement, la forme alanguie du
dessin de triolets (46) traduit 'amertume d'Iseult.

Mais, bientot, les gammes reprennent au souvenir de
« L’épée vengeresse — Das richende Schwert », suivies d’'un
rappel for#issimo du motif du regard (48), de ce regard qui,
laissant Iseult « sans force — machtlos », lui fit tomber
I'épée des mains, et des notes entrecoupées déja signa-

1ées (51).

En vain Brangaine, sur une reprise en jbmssmo de la
figure- de hardiesse (53) et du motif du serment (54),
rappelle le jour ou, & la joie de tous, on s’était juré « paix,
réconciliation et amitié — Friede, Stihn, und Freundschaftn;
ces nouvelles instances, appuyées par quelques mesures
ou se retrouvent les motifs de la supplication (15), de la
colére (4) et les notes d’angoisse (58), ne font que surexciter
le désespoir d’Iseult qui, en méme temps que revient le
trait d’exaltation (55), et, dans une sorte de rage, s'invec-
tive elle-méme : « O aveugles yeux!—O blinde Augen! »sur
cette phrase d’une violence extréme, soutenue par le
dessin de triolets (46) s'élangant en crescendo, que I'on peut
appeler le motif du remords

et qui s'inspire du théme, déja indiqué, du souvenir de
Morold (59).

Vient ensuite, dans un apaisement momentané, cette
figure mélodique empreinte d’'un sentiment de reproche

3.
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« Comme, tout au contraire, Tristan s’est vanté de ce que
j’avais tenu caché! — Wie anders prahlte Tristan aus, was ich
verschlossen hielt! » :

qui conduit par un decrescendo harmonieux au passage
planissimo, accompagné du dessin de triolets (46) sous la
méme forme que pour la phrase désolée (6o), ou Iseult
accuse d’ingratitude celui auquel, o en se taisant, elle avait
donné la vie — di¢ schweigend shm das Leben gab »

" Aprés quoi se répétent les motifs de la colére (4) et de
P’exaltation (55), quand Iseult rappelle que Tristan, dans
I’enivrement de ses succés, « la livra avec son secret! —
mit shr gab er es preis!», :

Sur les derniéres. notes, lancées avec force,

“ T » o L 7 A . ¢ J

reprend, alors, animé de trilles brillants et du dessin de
triolets (46), le motif de la gloire de Tristan (41), « enor-
gueilli de la victoire — siegprangend »; puis viennent, sur
cet autre motif :

toujours accompagné du dessin de triolets (46), ces paroles
pleines d’ironie ; « Ce serait une douce amie, mon seigneur
et oncle; qu’en pensez-vous pour épouse? La jolie Irlan-
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daise, je 'aménerai ici — Das wdr ein Schats, mein Hery und
Ohm; wie diinkteuch die zuy EN ? die schmucke Irin hol ich hey»;
et, dans ce passage, s'expriment les sentiments d’Iseult,
I'humiliation, la rancune et le dépit.

Finalement, aprés une violente répétition du motif de la
gloire (41) et du dessin de triolets (46) précipité en crescendo,
sa colére éclate, furieuse sur le double chromatisme fortis-
simo du désir (8) et de la souffrance (16)

66 @%i%; %

avec cette phrase : « Malédiction pour toi, infAme! — Fluch
dir, Verruchter! »

o~~~ N

67
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a laquelle se mélent, toujours en fortissimo, les motifs de la
colére (4) et de l'exaltation (55), suivis de gammes rapides
pleines d’emportement, d'octaves violemment frappés
rappelant ceux de la malédiction(67)et de la mort (26 et 27)
et enfin, des notes de rancune (56), sur ces mots : « Ven-
geance! Mort! Mort pour nous deux! — Racke!/ Tod! Tod
uns Beiden! ».

Brangaine se précipite vers Iseult : « O douce! Chére!
Adorée! Gracieuse maitresse! Bien aimée Iseult | — O Siisse!
Traute! Theure! Holde! Gold'ne. Heyvin! Lieh’ Isolde! », lui
dit-elle, avec une impétueuse tendresse, sur ce dessin

d’orchestre,
o Iy
2 : .
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traversé de gammes rapides, dans un for#issimo oi revien-
nent le motif de la colére (4), les notes de souffrance (5) et
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le motif de supplication (15), et qui s’apaise ensuite pendant
que Brangaine entralne peu i peu Iseult vers son lit de
repos : « Ecoute-moi! Viens| Assieds-toi icil — Hor mich!
Komme! Sets’ dich her! »

Alors, commence le grand chant de Brangaine.

Ce chant, empreint de délicate et caressante tendresse,
forme un ensemble mélodique qui ne se préte pas aisément
a l'analyse; on y distingue, néanmoins, les dessins prin-
cipaux qui traduisent les efforts de Brangaine pour calmer
Iseult : i

les notes d’apaisement

ssm
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déja pressenties (23);
la phrase de persuasion;

travaillé sous diverses formes,

— « Quelle erreur! dit Brangaine, quelle que soit la
dette de Tristan envers toi, dis, pouvait-il s’en acquitter
plus hautement qu’avec la plus magnifique des couronnes?
— Welcher Wakn! Was je Heyy Tristan dir verdankte, sag’,
konnt’ er’s hoher lohnen, als mit der herrlichsten dey Kyomen? »




Revient une réminiscence du théme chevaleresque (32),-
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sur ces paroles : « A son propre héritage, noble et géné-
reux, il a renoncé, le mettant a tes pieds pour te saluer
comme reine | — Dem eig’nen Evbe, dcht und edel, entsagt’ er zu
deinen Fiissen, als Konigin dich su grissen! »
A ces mots, qu'accompagne, avec une flatterie recher-
chée, la cadence,

74
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Iseult fait un mouvement d’impatience, indiqué par un
Jortissimo momentané de l'orchestre, sur un motif qui
s'inspire de la phrase de la blessure de Tristan (52); puis
reprennent, avec une nouvelle effusion, les instances de
Brangaine; mais, lorsque, parlant des mérites de Marke,
« de noble race et de coeur magnanime — von edley Avi und
mildem Muth »,

elle vante encore 4 Iseult son titre d’épouse, tout & coup,
aprés le retour de la cadence de flatterie (74), un fortissimo
de 'orchestre fait entendre cette phrase

ﬂ .
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rappelant les motifs de la peine d’amour (30 et 31), pendant
qu'Iseult, tout absorbée, les yeux fixés dans le vague, pro-
nonce ces paroles : « Sans étre aimée de I’lhomme le plus
accompli et le voir toujours auprés de moi! — Ungeminnt den
hehysten Mann stets miy nalk’ zu schen! », sur les notes chroma-
tiques du désir, suivies de cette phrase,
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tirée du motif de la mort du cceur d'Iseult (27). « Comment
pourrai-je endurer ce supplice? — Wie kinnt’ ich die Qual
bestehen? », ajoute-t-elle, sur les notes de passion (7) et le
motif de la douleur (42). .

— « Sans é&tre aimée? — Ungeminnt? » reprend, avec
une affectueuse quiétude, '

Brangaine, qui, s’imaginant qu’il s’agit de Marke et se
sentant tout 4 coup rassurée, affirme a Iseult, dans un der-
nier chant, ot se combinent harmonieusement les motifs
précédents, qu'elle saura le soumettre au charme de
Pamour,

Cest 4 ce moment qu'arrive, en pianissimo, le motif
caractéristique du philtre, déja indiqué (6),

précédant la question que Brangaine adresse a Iseult avec
une sorte de confidence mystérieuse : « Ne connais-tu pas
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les arts de ta mére? — Kennst du der Mutley Kiinste nickt? »
et cette autre, qui n’en est que le développement, sur le
motif plus général du désir (8), accompagné du motif de la
douleur (48):

81

. Aussitét, Iseult, d’un air sombre : « Le conseil de ma
mére m’est rappelé a propos — Der Muttey Rath gemahnt
mick vechi » 5 et, aprés un crescendo que suivent, en pianissimo,
des trémolos de I'orchestre, « Vengeance pour la trahison!
— Rache fiiy den Verrath! » ajoute-t-elle, sut le motif de la
mort de Tristan (26); « Paix au cceur dans la détresse!
— Ruk’ sn der Noth dem Heyzen!» sur le motif de la mort
d’'Iseult (27). « Apporte-moi ce coffret]! — Den Schrein dort
bring’ miv hey! »

Alors, apparaissent successivement, dans la réponse de
Brangaine, les motifs suivants :
le motif,

dérivé du motif (31), qui peut étre appelé motif du coffret
ou du secours : « Il contient le secours qu'il te faut:— Er
birgt was Heil div frommt »;

le motif,

) $iot P o
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auquel est attachée, dans la suite, l'idée de délivrance :
« C’est ainsi que ta mére a rangé les puissants breuvages
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magiques — So veihte sie, die Mutter, die michfgen Zauber-
“trinke »;

et, aprés une gamme chromatique, dont la terminaison,
sur un accord en forfs, se retrouvera plus loin dans la
phrase de la passion révélée (111), le motif du breuvage
d’amour : « Lie breuvage merveilleux, je le tiens ici — Den
hehysien Trank, ich halt’ ihn hiey », dit Brangaine en mon-
trant 4 Iseult un petit flacon :

O ===
T
puis, sur ces paroles d’Iseult: « Tu te trompes, je le
connais mieux, je 1'ai marqué d’une forte entaille; voila le
breuvage qu'il me faut — Du iryst, ich kenn’ shn besser; ein
starkes Zeichen schnitt ich ein. Der Tvank ist’s, der miv taugt »,

et pendant un trémolo, le motif du breuvage de mort, qui
résonne a la basse, comme un glas funébre,
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et dont les derniéres notes rappellent celles de la passion(7).

Ce motif a été appelé, par quelques commentateurs,
motif du destin (Schicksalsmotivy, mais la dénomination
ci-dessus de motif du breuvage de mort semble mieux
appropriée. .

— « Le breuvage de mort! — Der Todestrank! » s’écrie
Brangaine, qui recule d’épouvante, 4 la vue du flacon que
lui montre Iseult.

A ce moment, aprés un forfissimo 4 I'unisson sur le motif
de la souffrance (16), se font entendre les cris des matelots :
« Ho! Hé! Carguezla voile! — Ho! He! Die Segel ein! »




La scéne se termine sur une reprise en forfissimo du
motif de la mer (1) et du motif d'exaltation (55).

Iseult s’est levée de son lit de repos et entend les cris
des matelots avec une terreur croissante. « Malheur 4 moi,
dit-elle, la terre est proche! — Wek'miy! Nahe das Land! »

SCENE IV.—Les tentures s’ouvrent et Kourvenal entre
brusquement,

Le motif du cri des matelots (86) et celui de la mer (1),
égayés de fioritures et de trilles, accompagnent les paroles
joviales de Kourvenal qui annonce la prochaine arrivée et
demande 4 Iseult, de la part de Tristan, « de s’appréter
pour qu’il puisse la conduire a terre — fir’s Land sich zu
bereiten, dass er sie hinnl geleiten ».

Un fortissimo marque l'extréme émotion d’Iseult qui,
cependant, se maltrise aussitot, )

Des accords répétés en triolets accentuent la phrase sur
laquelle Iseult exprime sa volonté:

elle ordonne & Kourvenal de dire & Tristan qu'elle exige
d’abord la réparation de « 'offense non expiée — wunge-
siihnte Schuld »; et ces derniers mots s’appuient sur un
motif rappelant celui d’impétuosité (34).

Aprés un retour pianissimo du motif de Tristan blessé (44)
et un trait violent marquant un mouvement de défi de
Kourvenal, les accords en triolets reprennent, pendant que
s’entend en forfissimo la phrase de la peine d’amour et de la
mort (78 et 27); Iseult répéte avec plus de force encore ;
« Je n’irai pas & son coté devant le roi Marke avant qu'il
ait, auparavant, demandé, comme il convient, 'oubli et
le pardon de la faute qu'’il n'a pas réparée — Nicht werd ich
auy Seit’ ihm gehen, vor Konig Marke su stehen, begehrie Vergessen
und Vergeben nach Zucht und Fug ey nmicht suvor fiiy ungebiisste
Schuld », Sur ces paroles, reviennent le méme motif de la

4
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volonté (87) et, & la fin, les motifs de la mort (26 et 27)
traduisant la pensée d’Iseult qui, en appelant Tristan
auprés d’elle, songe & leur mort commune.

Kourvenal s’est retiré rapidement; Iseult se précipite
vers Brangaine, qu’elle embrasse avec véhémence.

Un saisissant dessin d'orchestre, d’une extréme énergie,
marque la décision supréme d’Iseult :

—« Maintenant, adieu, Brangaine! — Nun leb’ wohl Bran-.

gane | » dit-elle. )

BRANGAINE— « Qu’y a-t-il? A quoi penses-tu? Voudrais-tu
fuir? Ou dois-je te suivre? — Was isf's? Was sinnst du?
Wolltest du flieh’'n? Wohin soll ichk dir folgen? »

Les motifs du breuvage de mort (85) et de la douleur (42)
accompagnés de trémolos, préparent la réponse d'Iseult,
qu’accentue encore ce groupe de notes
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d’ot sera plus tard dérivé le motif de vengeance (93) :
« N'as-tu pas entendu? Ici, je reste; je veux attendre
Tristan — Hortest du nicht? Hier bleib’ ich; Tyistan will ich
erwarten »,dit-elle sur le motif de la volonté (87)., « Exécute
fidélement ce que je t'ordonne; prépare vite le breuvage de
P’expiation, tu sais, celui que je t'ai montré. — Getren
befolg’ was ich befehl, den Sihnetrank yiste schnell ; du weisst, den ich
dir wies? » ajoute-t-elle sur ce théme d'impérieux com-
mandement ; .




pendant que persiste et s’affirme, & la basse, le motif du
breuvage de mort (85).

La question de Brangaine : « Et quel breuvage? Und
welchen Trank?» raméne un moment la phrase du philtre (80)
aboutissant, par un crescendo 4 ’accord fortissimo sur lequel
Iseult, qui a tiré le flacon du coffret, répond impérative-
ment : « C’est celui-ci! Verse-le dans la coupe d’or; rem-
plie, elle le contient tout — Diesen Trank! In dic gold’m
Schaale giess’ ihn aus » gefillt fasst sic thn ganz », sur ce motif de
la coupe remplie :

Brangaine, saisie d’effroi, prend le flacon. A ce moment
revient avec force le grand dessin d’orchestre (88) suivi de
traits violents, s’élangant sur des accords enm forfissimo,
pendant ce dialogue désespéré :

BRANGAINE. — « Ai-je bien compris? — Traw’ ich dem
Sinn?»

IsguLT. — « Sois-moi fidéle! — Sei du miy treu! »

BrANGAINE. — «Le breuvage pour qui?— Den Trank, fir
wen? »

IseuLT.. — « Pour qui m’a trompée. — Wer mich beirog.»
BRANGAINE. — « Tristan? »
— « Qu'il boive son expiation! — Trinke miv Sihne! »

répond Iseult sur les notes de passion (7).

BRANGAINE, tombant a ses pieds. — «Quelle épouvante!
Malheureuse que je suis, aie pitié de moi! — Enisetzen!
Schone mich Arme! »

IseuLT, avec emportement. — « Clest & toi de m’épargner,
servante infidéle! — Schone du mich, untreue Magd! »

Tout & coup, aprés une grande gamme descendante en
Sfortissimo,qui vient s’appuyer sur I’accord caractéristique du
philtre (80) : « Ne connais-tu pas les arts de ma mére? —
Kennst du der Mutley Kiinste nicht? » dit Iseult, répétant ainsi,
avec une sorte d’ironie les paroles précédentes de Bran-
gaine. « Pour la supréme douleur, elle a donné le breuvage
de mort, que la mo.t maintenant lui rende graces! — Fiir
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hichstes Leid, gab sie den Todestrank, Dey Tod nun sag’ thy
Dank!» ajoute-t-elle, pendant que reprennent les motifs du
breuvage de mort (85) et de la mort (26 et 27).

Les notes de souffrance (5) ajoutent leurs soupirs doulou-
reux :

& ces derniéres paroles :
BRANGAINE, se soutenant & peine. — «O la plus profonde
douleur! — O #efstes Wek'!»
IseuLT,— « M’obéiras-tu, maintenant? — Gehorchst du mir
nun? »
BRANGAINE. — « O supréme souffrance | — O kichstes Lad/ »
Entre alors Kourvenal, annongant l'arrivée de Tristan.
Brangaine se reléve, éperdue. Iseuylt fait un effort terrible
pour se contenir; l'orchestre reprend, sur un violent cres-
“¢endo, le trait de la décision supréme (88), puis le motif de
la colére (4) qui s’achéve en diminuendo sur des notes
“détachées : « Que le seigneur Tristan slapprochel — -
Hery Tristan tyete nah! » dit Iseult 3 Kourvenal. .

SCENE V. — Pendant le silence prolongé, plein de
menace et d’anxiété, o se tiennent tout d’abord Tristan et
Iseult, I'orchestre fait entendre ce théme d’un caractére
violent et impérieux :

que certains commentateurs ont rapporté i Tristan en
Yappelant motif du héros (Heldenmotiv). Comme 021 le verra
plus loin, d’aprés le sens des paroles, ce motif appartient
plutodt & Iseult, dont il exprime le désir de vengeance.
Sous la tenue prolongée qui suit le motif ci-dessus (93)
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se succédent des accords fortement frappés, terminés par
ce développement )

pouvant se rapporter a apparition de Tristan, qui se pré-
sente a Iseult avec une intention de résistance mélée d’un
sentiment de crainte ainsi exprimé

Dés qu'il parait, on entend, 4 la basse, le motif du breu-
vage de mort (85), et, sur une répétition en forfissimo du
motif de vengeance (g93), s’ouvre le dialogue entre Tristan
et Iseult; dialogue solennel dans lequel viennent se heurter
les sentiments d’honneur et de loyale fidélité de Tristan et
la résolution de vengeance et d’expiation d'Iseult; terrible
conflit ol tous les deux, également combattus par leur com-
mune passion inavouée, ne voient plus, avec une héroique
fierté, d’autre issue que la fatalité de la mort.

— « Que ma souveraine ordonne ce qu'elle désire —
Begehrt, Herrin, was Ihr winscht », commence Tristan, avec
une émotion 4 peine contenue.

— « Comment ne saurais-tu pas ce que Je désire,
puisque la crainte de me I'accorder t’a retenu loin de mon
regard? — Wiisstest du nicht was ich begehre, da doch die Furcht,
mir’s zu exfillen, fern meinem Blick dich hielt? », reprend Iseult,
d’un ton hautain, sur les motifs de la vengeance (93) et de
la crainte (95).

Dans la réponse de Tristan ; « Le respect m'a com-
mandé cette réserve — Ehrfurcht hiclt mich in Acht », les
traits rapides de la basse semblent rappeler le trait d'im-
patience (37). Ce trait revient encore, un peu plus loin,
mélé aux accords du motif de Tristan (94), avec ces paroles
d’Iseult, que précéde un retour rapide, en pianissimo, du
motif de la colére (4) : « Puisque tu es si scrupuleux,
seigneur Tristan, rappelle-toi aussi une autre coutume,

4.
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c'est de te réconcilier avec ton ennemi — Da dx so sitisam,
mein Hery Tristan, auch einer Sitte ses wun gemahnt : den Feind diy
gu stihnen ».

TRISTAN. — « Quel ennemi? — Und welchen Feind? »

— « Interroge ta craintel Une dette de sang nous
sépare - Frag’ deine Furchi! Blutschuld schwebt zwischen uns »,
répond Iseult, sur une phrase rappelant le motif d’impé-
tuosité (34) et sur les motifs de la vengeance (93), de la
crainte (95) et de la mort (26).

TrisTaN. — ¢ Elle a été effacée — Diz ward gesiihnt.»

Iseurt, — « Pas entre nous! — Nicht zwischen uns! »

— «Devant tout un peuple fut jurée une paix éternelle —
Vor allem Volk ward Urfehde geschworen », dit Tristan, avec un
désir de résistance qui s’affirme dans ces phrases ascen-

dantes
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accompagnées, i la basse, par des traits rapides de figure
analogue.

Mais, pendant que reprennent les motifs de Tristan
blessé (44), la phrase d’amertume (47) et celle de ran-
cune (56), Iseult rappelle & Tristan qu'a un autre moment,
il avait été en son pouvoir, lorsqu’elle tenait 'épée devant
lui ¢ « Alors, j’ai fait taire ma bouche et retenu ma main;
mais, le veeu que j'ai fait, de ma bouche et de ma main,
j'ai juré, en silence, de le tenir — Schwieg da mein Mund,
bannt’ ich meine Hand, doch was einst mit Hand und Mund ich
gelobt, das schwur ich schweigend zu hallen », et, sur ces paroles,
le motif de Tristan blessé (44) s’anime, avec ses gammes
ascendantes et ses triolets en doubles-croches, jusqu’a la
reprise violente, en fortissimo, du motif de vengeance (g93),
que suit un crescendo du dessin de triolets (46).

— « Maintenant, je veux accomplir mon serment —.
Nun, will ich des Eides walten », ajoute Iseult, pendant que
s'entend le motif de la mort (26),

— « Qu'avez-vous juré, Madame? — Was schwuri Ihr,
Frau? » demande Tristan.




-— « Vengeance pour Morold! — Rache fiir Morold! »,
répond Iseult, ' .

— « Y tenez vous? — Mik’t Euch die?»interroge Tristan.

— « Oses-tu railler? — Wag’st du zu hihnen? » reprend

vivement Iseult, toujours sur le motif de vengeance (93).

Puis, un instant émue au souvenir du passé : « Il était
mon fiancé, le noble héros d’Irlande; javais béni ses
armes — Awngelobt way ey miv, dev hehve Ivenheld; seine Waffen
hat?’ ich geweiht », dit-elle sur ce théme empreint d’un senti-
ment de regret :

— « Quand il est tombé, est tombé aussi mon hon-
neur! — Da er gefallen, fiel meine ERy’! » ajoute-t-elle sur le
motif de la passion (3), pendant que reprend le motif de 1a
vengeance (93) avec le motif d’exaltation (55). Suivent les

 triolets en doubles-croches, qui s’élévent en crescendo jusqu’a

un accord en fork, sur lequei se place la phrase de I’expia-
tion (17), terminant ces paroles : « Si nul homme ne venge
sa mort, moi, femme, j'oserai le faire — Wiird’ ein Mamn
den Mord wicht sihnen, wollt’ ich, Magd, mich dess’ evkiihnen ».
Viennent alors :
ce trait, qui est un développement du triolet en doubles-
croches et du dessin (46),

auquel s’attache un sentiment de dépit; )

le motif d’impétuosité (34) : « Pourquoi ne tai-je pas
alors frappé? — Wavrum ich dich da nicht schlug? »;

le motif de la colére (4), encadrant cette phrase : « Tu
peux maintenant te dire i toi-méme ton sort — Dein Loos
nun selber magst du div sagen! »;

et, aprés les mots : « Qui doit majntenant frapper Tris-
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tan? — Wer muss nun Tristan schlagen? », sur cette phrase
d’interrogation menacgante, rappelant aussi le motif d'impé-
tuosité (34), sous une forme un peu modifiée,

99

le trait rapide de révolte (35) et le motif du dépit (98),
's'éteignant en diminuendo sur le motif de la passion (3).

— « Si Morold t'était si cher, reprends maintenant cette
épée et dirige-la d’'une main ferme et sire — War Morold
div so weyth, nun wicder nimm das Schweyl,und fihy’ es sichey und
fest », dit ristan en lui tendant son épée, sur cette phrase
de soumission résignée:
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et sur une autre phrase rappelant celle de la menace (99).

— « Que dirait le roi Marke, si je tuais son meilleur
serviteur? — Was wirde Konig Marke sagen, evschlig’ ich ihm
den besten Knecht?», rephque Iseult sur ce motif d’apparente
remontrance

—
que traverse, un moment, la phrase du dépit (98) et 4 la
suite duquel reparaissent :

le motif de Tristan blessé (44) : « Garde ton épéel
— Wahre dein Schwert! »;

le motif de la vengeance (93) s’accélérant en crescendo :
« car je Pai un jour brandie, alors que la vengeance me
torturait le coeur — Da einst ich’s schwang, als mir dic Rache im
Busen vang»;

le motif de l'ironie (65) : — Quand ton regard scrutateur
se demandait « si je conviendrais au roi Marke comme
épouse — Ob ich Heryn Marke taug’ als Gemahly;
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et, enfin, aprés un forfissimo rappelant le motif du
regard (48), les notes entrecoupées (51), sur ces mots :
« I'épée, alors, je la laissai tomber — Das Schwert, da liess
ick’s sinken.»

— « Maintenant, buvons a la réconciliation | — Nu», lass’
uns Stihne trinken!» conclut Iseult; tout aussitot, elle fait
signe 4 Brangaine, et, voyant & son effroi qu’elle hésite
encore, lui ordonne, d’un geste impérieux, de préparer le
breuvage.

Pendant ce temps, on entend & I'orchestre, accompagnés
de trémolos, en pianissimo, les motifs du breuvage de
mort (84) et du dépit (98), les soupirs douloureux (92) et le
motif de la vengeance (93), suivi d'un crescendo d'un mouve-.
ment accéléré, sur les motifs du désir et du breuvage de
mort, aprés lesquels reprennent les cris des matelots (86).

Sur un trait violemment tourmenté, en fortissimo, formé
du motif de la mer (1), Tristan, tressaillant : « Ot sommes-
nous? — Wo sind wir?»

— «Tout prés du but! — Harf am Ziel ! » répond Iseult,
sur les motifs de la mort (26 et 27); car, pour elle, le but
c’est la mort.

IseuLT — « Tristan, acceptes-tu la réconciliation? Que te
reste-t-il Ame dire? — Tristan, gewinn’ ich Sihne? Was hast du
miy 34 sagen? » )

TristaN, d’'un air sombre, se parlant 4 lui-méme, et
pendant que se dessine 4 l'orchestre cette phrase pleine de
mystére dont les derniéres notes rappellent le motif d’in-
terrogation anxieuse (20) :

« Si j’ai compris ce qu’elle m'a caché, je lui cacheraice
qu’elle ne comprendrait pas — Fass’ ich, was sie veyschwieg,
verschweig’ ich, was si¢ wicht fassi », dit-il sur cette autre phrase

103
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répétant celle de la soumission (100).
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— « Me refuses-tu la réconciliation? — Weigerst du die
Stihne miv? » demande encore Iseult, pendant que repren-
nent les cris des matelots (86).

Sur un signe impatient d'Iseult, que marque violem-
ment et en fortissimo le motif de la souffrance (5), Bran-
gaine tend la coupe remplie 4 Iseult, qui, en s’avancgant
vers Tristan, les yeux fixés sur les siens, lui répéte, sur les
accords en triolets déja entendus et toujours sur le motif de
la mort (26) : « Dans un instant, nous serons devant le roi
Marke — In kurzer Fyist stehen wir vor Kowig Marke, »

Le ton ironique donné 3 ces derniers mots se maintient
dans tout le morceau qui suit, caractérisé par le motif du

" dépit (g8, qui prend ici une allure plus vive et auquel
s’ajoute ce trait de raillerie :

accompagnant les paroles améres d'Iseult : « En me con-
duisant 4 lui, ne seras-tu pas enchanté de pouvoir lui dire :
Mon seigneur et oncle, regarde moi cette femme-la; tu n’en
trouverais jamais de plus douce. J’avais tué son fiancé et
lui avais envoyé sa téte; la blessure qu'il m’avait faite,
elle 'a gracieusement guérie; ma vie était & sa merci, la
bonne fille m’en a fait cadeau; elle m'a donné, par dessus
le marché, la honte et I'humiliation de son pays, et tout
cela, pour devenir ton épouse — Geleitest du mich, dinkt dich’s
nicht lieb, darfst du so ihm sagen? Mein Hery und Ohm, sick’ die div
an! Ein sanftves Weib gewdnnst du nie. Ihven Angeloblen evschiug
ich thy einst, sein Haupt sandt’ ich ihr heim; die Wunde, die seine
Wehr mir schuf, die hat sie hold geheilt; mein Leben lag in threy
Macht, das schenkte miv die milde Magd, und ihves Landes Schand’
und Schmach, die gab sie mit darein, dein Ehgemahl zu sein ».

A la fin, sur lallusion faite au « doux breuvage de
réconciliation — ein sisser Sihnetrank », revient,  la basse,
le motif du breuvage .de mort (84), et le chant se termine,
en fortissimo, sur les notes de rancune (56) et de souf-
france (5).




— « Lachez P'ancre! — Anker los! » crient les matelots,
sur une suite de gammes montantes et descendantes..

— « Relevez l'ancre! Les voiles au vent! — Los den
Anker! Den Winden Segel! » s’écrie Tristan, épouvanté tout
4 coup par limminente arrivée; et, prenant vivement la -
coupe des mains d'Iseult : « Cette coupe, je la prends main-
tenant pour qu’aujourd’hui je guérisse tout 4 faitl — Den
Becher nehm’ ich nun, dass ganz ich heut’ genesel », dit-il sur cette
phrase de renoncement dérivée du motif d’amertume (47):
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Aprés un retour en fortissimo du motif de la colére (4),
suivi de celui de I’exaltation (55 , et sur une répétition des
accords frappés en triolets, viennent ces paroles de Tris-
tan : « Ecoute aussi le serment d’expiation que je te fais
cn remerciement! — Und achée auch des Sihne-Eid’s, den ich
sum Dank dir sagel » avec cette phrase, ol se retrouvent la
forme modifiée du motif d'impétuosité (99), le motif d’expia-
tion (17) et les notes de passion (7) :
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Suit une reprise du motif de vengeance (93), aboutissant,
par une grande gamme descendante, & un accord for#issino.

Alors s’expriment, sur les motifs de la peine d’amour (78)
et de la mélancolie (36), les déchirements d’Ame de Tris-
tan songeant une derniére fois & tout son passé de loyaux
services et de gloire sans tache, « a sa fidélité, qui était son
honneur, et 4 son orgueil, qui a causé sa détresse — Trislan’s
Ehre, hichste Trew | Tristaw'’s Elend, kihnster Trotz ! »

Mais tous ces souvenirs douloureux s’éteignent et s’effa-
cent dans livresse de la passion qui déja le domine,
pendant que se font entendre avec force les motifs de la
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mort (26 et 27), sur cette phrase de l'oubli, qui rappelle
le motif de I'expiation (17) :

U ==ss==ie

« Bienfaisante liqueur d’oubli — Vergessen's giitger Trank »,
et sur celle du renoncement (105): « Je te bois sans hésiter!
— Dich trink’ ich sonder Wank! » et il porte la coupe a ses
lévres.

Tout aussitdt, s'élancent les gammes rapides exprimant
les emportements d'Iseult : « Me trompes-tu encore?
Tratre! A moi la moiti€! — Betrug auch hier? Mein die
Halfte! Verrither! » s'écrie-t-elle, comme possédée, sur le
motif I'impétuosité (9g), en arrachant la coupe a Tristan,
pendant qu'éclate et se répéte, en fortissimo, le motif de la
passion (3), soutenu par celui de I'aveu (25), déja indiqué,
et enfin s’épanouit, aprés une gamme descendante accélé-
rée de triples-croches, la grande phrase de I'aveu, sur ces
mots : « A toi, je la bois! — Ich tink’ sie dir! »

Sur la derniére note, s’applique un accord fortissimo, d’oit
descend une autre gamme aboutissant a I'accord caracté-
ristique du motif du philtre (80), sur un point d’orgue
ouvrant le morceau d’orchestre dont les frémissantes har-
monies traduisent l'exaltation croissante de Tristan et
d’Iseult qui, dans leur attente de la mort, passent du mépris
de la vie et de ses vanités, a la passion la plus ardente.

Le motif du philtre (80), repris en descrescendo, est suivi
d’un trémolo, s'éteignant dans un piansissimo ol réappa-
raissent les motifs de la soumission (100) et de la peine
d’amour(;8); la phrase de’aveu(108) vient ensuite s’appuyer
sur le dessin harmonique fondamental (6) du motif du
philtre-(80). Intervient alors, pendant que Tristan et Iseult



sont en proie i la plus extréme agitation, un fortissimo plein
de trouble sur ce motif

qui, marquant ici une sorte de combat intérieur et de
pressentiment, exprimera, plus tard, le désespoir de Tristan.

Puis, reprennent le motif du philtre (80) sur un tré-
molo pianissimo, le motif de I'aveu (108) et le motif harmo-
nique (6) légérement modifié; 'ascendance chromatique
prend le caractére plus général du motif du désir (8) dans
cette phrase déja citée (81) :

a laquelle sera attaché, plus loin, un sentiment d’étonne-
ment (119). :
Aprés deux reprises de ce motif, suivies de points
d'orgue, et des deux derniéres notes répétées aussi deux
fois, en crescendo, arrive la grande phrase déja pressentie,
dans la scéne du philtre, de la passion désormais révélée
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des amants, qui, dans la ferme croyance qu’ils vont mourir,
ne cherchent plus 4 se cacher leurs véritables sentiments
si longtemps contenus.

— Tristan! s’écrie Iseult, sur ces deux notes d’amour,
soutenues par le motif de la passion (3) : s

mgéﬁ
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d’— Iseult] s'écrie Tristan, sur ces deux autres notes
amour, ‘

N ==:=2==

notes qui reviendront i la fin, lorsqu’au moment de la
mort des amants, chacun d’eux, en rendant le dernier sou-
pir, prononcera le nom bien aimé.

Iseult est tombée dans les bras de Tristan.

— « Infidéle amil — Tyeuloser Holder ! »

— « Femme adorée | — Seligste Frau! »
disent-ils en s’embrassant éperdument; et ils restent silen-
cieusement enlacés.

Pendant ce temps, se développe cette phrase d’un élan
passionné, .

ol se retrouvent les motifs de la peine d’amour (30), du
secours (82) et de la faiblesse (50).
Puis, cette autre, de fervente tendresse

-dérivée aussi du motif de la peine d’amour (31) et soutenue
par le motif de l'aveu (108), aboutissant, en crescendo, sur
cette figure en triolet, qui marquera ’animation croissante

de cette scéne,
v FEELAE
cresc.
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a ce motif en for#issimo, qui en est la suite et le dévelop-

pement,
117
. sempre pu

pendant lequel les matelots font entendre leurs saluts au
roi Marke, au milieu d’un forfissimo de fanfares.

Suivent de violents traits descendants avec ces paroles
. de Brangaine, affolée de désespoir: « Malheur| malheur!
Eternelle et inexorable détresse, au lieu d’une prompte’
mort! (Euvre trompeuse d’une fidélité insensée, d’ott vont
naitre maintenant tant de souffrances! — Wehe! Wek! Unab-
wendbar ew'ge Noth fiir hurzen Tod! Thor'ger Treue trugvolles
Werk bliht nun jammernd empor! » et que termine un fortissimo
sur les motifs du philtre (80) et de lx souffrance (6).

Tristan et Iseult se dégagent de leur étreinte, éperdus :

TRISTAN. — « Que révais-je de 'honneur de Tristan? —
Was traumte miv von Tyistan’s Ekve? »

IsEULT. — « Que révais-je de la honte d'Iseult! — Was
trdumte miy von Isolde’'s Schmach? », disent-ils sur ce motif de
réve,

Lo

suivi de la phrase déja citée (110), olt s’exprime leur éton-

nement :
19 m

TRISTAN, — « Je t'aurais perdue? — Du mir verloren? »

IseuLT. — « Tu m'aurais repoussée? — Du msiy ver-
stossem? »

Et, aprés cette phrase de tendre ivresse, sur un rythme
syncopé, soutenu de triolets,
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ils répétent les noms bien-aimés « Iseult! Tristan! » sur le
motif de la passion révélée (111), qui éclate en un fortissimo
‘" se continuant en accords syncopés avec les motifs de la

passion (3) et de I'élan passionné (114), sur ces paroles :

— « Héros bien-aimé| — Trautesler Mann! »

— « Femme adoréel — Sisseste Maid! »

Puis, Tristan et Iseult reprennent ensemble,

sur le motifde la passion (3) et sur cette phrase de pal-
pitante ardeur,

« Comme les cceurs palpitent et s'exaltent, comme tous
les sens frémissent de joie! — Wie sich die Herzen wogend
erheben, wic alle Sinne wonnig evoeben! »

sur le motif de la délivrance (82), qu’exaltent de rapides
traits ascendants, « Floraisons épanouies des langueurs
d’amour, ardeurs enivrantes d'une passion qui dévore! —
Sehnender Minne schwellendes Blihen, schmachiender Liebe seliges
Glithen! »;

et enfin, avec le motif du breuvage d’amour (84), qu’ani-
ment, en un rythme syncopé, des traits de triolets et sur .
ce motif de brtilante joie,

ces paroles enflammées : « Tristan! Iseult! Je te posséde
donc, toi, mon unique bien, supréme volupté! — Du mir
gewonnen, du miy einzig bewusst, hichste Licbeslust! »

Tout a4 coup, sur une reprise du chant des mate-
lots (86), s'ouvrent en grand les draperies de la tente,
découvrant tout le pont, rempli de chevaliers et de gens
de mer faisant des signes d'allégresse.

— « Vite le manteau, la parure royale! — Schnell den
Mantel, den Konigsschmuck!» s’écrie Brangaine, en appelant
les femmes, qui sortent aussitét de lintérieur du navire;
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elle se précipite entre Tristan et Iseult, les adjurant :
« Malheureux| revenez & vous! Ecoutez oii nous sommes!
— Unselge! Auf! Hirt wo wiv sind! » et elle revét du man-
teau Iseult, inconsciente de ce qui se passe.

En méme temps éclate, au son des fanfares, le chant
d’allégresse de tout équipage (Fubelgesang der Menge) :
« Salut! Au roi Marke, salut! — Heil! Kinig Marke Heil! »

auquel se méle le motif de la mer (1).

. — « Salut, Tristan! Heureux héros! — Heil Tyistan!
Gliicklicher Held! » s'écrie Kourvenal, qui, s’avangant tout
triomphant vers- Tristan, et, sans se douter de l'ivresse pas-
sionnée de son maitre, lui annonce, dans ce chant empreint
d’une joie si sereine, qu'égaye encore, i l'orchestre, une
transformation animée du motif des matelots (86),

qu'une barque approche, portant le roi Marke, « avec sa
cour brillante — mit reichem Hofgesinde »,

Tristan et Iseult, éperdus, égarés, pendant que redoublent
les cris de ’équipage :

TRISTAN, — « Qui approche? — Wer naht? »

KourveNAL. — « Le roil — Der Kinig! »

TrisTAN. — « Quel roi? — Welcher Kinig? »
et, sur une reprise du motif du réve (116),

IskyLtT. — « Qu'y a-t-il, Brangaine? Ah! quels sont ces
cris? — Was ist, Brangine? Hal Welcher Ruf? »

BRANGAINE, — « Iseult! Maitresse! contenez-vous au
moins en ce moment! — Isolde! Hervin! Fassung nuy heut’! »

IseuLT. — « Ou suis-je? Suis-je vivante? — Wo bin ich?
Leb’ ich? — Ah! quel breuvage? — Ha! Welcher Trank? »
demande t-elle.

5.
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« Le breuvage d’amour! — Der Licbestvank! » répond
Brangaine, avec désespoir.

Dans un mouvement de fatale compassion, Brangaine
a substitué au breuvage de mort, que lui avait remis
Iseult, le breuvage d’amour, et ainsi, les amants, qui se
croyaient déji dans la sécurité de la mort, se trouvent
rejetés, avec leur amour maintenant avoué, dans les ser-
vitudes et les angoisses de la vie!

A ce mot de breuvage d’amour, et aprés un chromatisme
ascendant, en crescendo, conduisant 4 un forfissimo d’accords
syncopés et 4 une reprise du motif du breuvage d’amour
" (84), Iseult regarde Tristan avec terreur: « Tristan, faut-il
vivre? — Muss ich leben? » dit-elle, sur les notes d’amour (112),
et elle tombe évanouie entre ses bras.

Brangaine appelle les femmes au secours de la reine, et
aprés ce crescendo, d’'une extréme violence :

2. ~ 2L~ . 7, > .
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— « O perfides délices! O trompeuses joies! — O Wonne
voller Tiicke! O truggeweshtss Gliicke! » s'écrie Tristan, sur la
phrase de l'expiation (17) : -

soutenue d’accords prolongés.

Mais ce soupir de détresse est bientdt interrompu par
les cris renouvelés de I'équipage : « Salut 4 Cornouailles!
— Kornwall Heill »

Le navire est entré dans le port, au milieu des barques
pavoisées qui se pressent a sa rencontre.

De toutes parts retentissent, & I'approche du roi, les
vivats, les saluts et les acclamations; et, dans I’éblouisse-

ment du jour radieux et des banniéres déployées, éclatent

et &

- ermmas.
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des trompettes et des fanfares répétant les motifs de l'allé-
gresse (122) et de la mer (x).

Ainsi finit le premier acte, sur ce tumulte joyeux et cette
explosion de sonorités qui forment un contraste saisissant
avec la muette angoisse des amants éperdus,

Le rideau tombe rapidement, pendant un violent forfis-
simo, ou revient encore le motif chromatique du désir et
que termine, aprés de rapides triolets, un brusque accord
final. . -




DEUXIEME ACTE

. ckNE I. — Le second acte se passe dans un
> jardin planté de grands arbres, devant la
demeure d'Iseult, par une nuit sereine et
E!) magnifique.
Prés de la porte ouverte, est une torche
allumée.
Des fanfares de chasse vont s’éloignant;
on y distingue les trois motifs principaux :

Ces échos de chasse s’affaiblissent peu & peu.
Brangaine, prés du perron, préte l'oreille pendant que
se dessinent, en pianissimo, les motifs suivants ;
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d’abord, cette phrase formée des derniéres notes du
motif (127) et qui traduit 'inquiétude de Brangaine,

puis, ce groupe de quatre notes chromatiques descen-
dantes rappelant le motif de la souffrance (16) du premier
acte et qui se transforme ici en motif de I'attente;

le motif de 'ombre protectrice de la nuit;

ke

les notes marquant la hate, pleine de confiance,d’Iseult;

-exprimant la douce anxiété d’'Iseult, qui parait 3 ce moment
et s’approche, tout agitée, de Brangaine;

— « Les entends-tu encore? — Harst du sie noch? »
demande vivement Iseult sur les motifs du philtre (80) et
de l'attente (131);

puis, vient la phrase syncopée de tendre ivresse (120,
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conduisant sur un forfz 4 cet autre motif, auquel a été
donnée la désignation d’ardeur et d’extase d’amour :

N,
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suivi de la gamme chromatique du désir (8).

— «Ils sont encore tout prés — Nock sind sic nak’ » répond
Brangaine, sur la phrase de l'inquiétude (130), pendant que
reprennent un instant, déja affaiblis, les motifs de chasse.

Ces motifs s’effacent bientét dans un pianissimo d’our
émerge, placé entre la gamme du désir (8) et le motif de
I'ombre protectrice (132) et sur ces paroles d’Iseult: « La
crainte égare ton oreille ~ Sorgende Furcht beivrt dein Ohy »,
ce motif rappelant la figure de hardiesse (53):

— « Ce qui te trompe, c’est le murmure des feuillages
frémissants — Dich tiuscht des Laubes sauselnd Getin’ », ajoute
Iseult pendant un retour en pianissimo du motif de
chasse (127), sur cette phase dérivée du motif d'inqui¢tude

suivie des motifs de l'attente (131) et de 'ombre protec-
trice (132). , .

— « Ce qui te trompe, reprend vivement Brangaine, c’est
la fougue impétueuse de ton désir — Dich tduscht des Wun-
sches Ungestiim », et avec ces paroles s’entendent la phrase
syncopée de la tendre ivresse (120) et le motif-de I’ardeur

e
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~ d’amour (235), auquel se joint, en .crescendo, ce développé

ment mouvementé

combiné avec les notes de souffrance (5).

Un dernier écho du motif de chasse se pergoit encore
« J'entends les sons du cor — Ick hire der Horner Schall »,
insiste Brangaine, sur cette phrase pleine d’appréhension

dont les derniéres notes rappellent celles de la phrase
désolée (60).

Le motif de chasse (129), le seul qui subsiste dans ce
pianissimo, finit par s’éteindre tout a fait et se transforme
en des battements d’une extréme douceur, accompagnant
cette pénétrante mélodie, qui semble éclore dans le silence
et la sérénité de la nuit:

pendant qu’'Iseult, tout entiére a la joie de son attente et
comme enveloppée d'une paix infinie, répond a Brangaine :
« Les sons du cor ne sont pas si doux, c’est le suave mur-
mure de la source voisine; comment 'entendrais-je, siles
cors résonnaient toujours? — Nicht Hornerschall tont so hold,
des Quelles sanft vieselnde Welle rauscht so wonnig daher ; wie hort
ich sie, tos’ten noch Horner? »

Puis, reviennent. avec un accompagnement analogue,
les motifs de l'attente (131), de 'ombre protectrice (132) et
de la douce anxiété (134), que traverse, sous une forme
adoucie, le motif de l'exaltation (55).
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Tout 4 coup, Iseult s'anime : « Comme si le cor réson-
-nait encore prés de nous, veux-tu donc tenir loin de moi
celui qui m’attend? — Als ob Hirnér noch nak’ div schallten,
willst du ihn fern mir halten? » dit-elle avec quelque irrita-
tion, sur le motif d’impétuosité (34), pendant que repren-
nent les notes de hate (133), la phrase syncopée de la
tendre ivresse (120} et le motif de I’ardeur d’amour (135),
se terminant par un trait descendant en for#issimo, alterné
de triolets et suivi des notes de passion (7).

— Celui qui t’attend? Ohl écoute mes avertissements!
~— Der deiney harrt, o hov’ mein Warnen! » reprend Brangaine
sur le motif de la supplication (r4), suivi d’un crescendo, se
terminant par un accord en forf, aprés lequel vient ce
motif d’avertissement :

144 M
14

Brangaine s’efforce de convaincre Iseult d’une trahison
de Mélot.

Dans tout ce passage, d’'une expression persuasive, se
répéte le motif d'avertissement (141) et reparaissent les-
motifs de la passion (3), de 'impétuosité (34), de la mort (27),
de la douleur (42) et de l'expiation (17). « Défie:toi de
Meélot | — Vor Melot seid géwarnt! », conclut-elle sur Poctave
de la mort et sur les notes d’appréhension (13g).

Iseult reste insensible 4 ces avis : « Oh| combien tu te
trompes! — O wie du dich trig’st! » dit-elle; et I'on entend
de nouveau les motifs de I'attente (130), du désir (8), de la
hardiesse (136) et de I'ombre protectrice (132).

Brangaine insiste; reviennent les notes de douleur (12)
et de souffrance (5); puis, les motifs de chasse (127) et-
d’inquiétude (130), quand elle parle de cette « chasse noc-
" turne — ndchtlickes Fagen », si rapidement décidée et dont
elle soupgonne le but.

Jseult ne veut rien entendre; sur une reprise du motif de
chasse (127), auquel s’attache cette phrase pleme d’entrat-
nement :




et que suivent'les notes de hite (133), elle proteste de sa
confiance en Mélot :

— « Il m’est plus dévoué que toi-méme — Besser als du
sorgt er fiir mick », dit-elle 4 Brangaine sur la phrase syn-
copée (120) animée de triolets et sur le motif de 'ardeur (135)
qui, a4 ces paroles : « Oh! épargne-moi le supplice de
I'attente — O spare mir des Zigern’s Noth», se combine, dans
une harmonie tourmentée, avec le motif d’exaltation (55)
et les notes de souffrance et d'angoisse (5 et 58).

Laissant bientdt de coté ces explicatioas : « Le signal,
Brangaine; oh! donne le signall — Das Zeichen, Brangdne!
O gieb das Zeichen!», s’écrie Iseult avec les notes de
passion (7) et sur un accord en forfe aprés lequel reprennent,
alternés, les motifs de l'attente (131) et de 'ombre protec-
trice (132); «éteins la derniére lueur de la torche! — Ldsche
des Lichles letsten Schein!» ajoute-t-elle, sur cette phrase qui
reparaitra plus loin comme motif du jour perfide (162)

=

Puis vient, avec le motif de 'ombre protectrice (132), ce
large chant d’Iseult d’ou sera tiré ensuite le motif de l'invo-
cation a la nuit (z71) : ’

« Déja la nuit a répandu son silence sur les demeures et
les champs; déja, elle remplit le cceur d’un émoi délicieux
— Schon goss sie ihr Schweigen duyrch Hain und Haus; schon fillt
ste das” Herz mil wonnigem Graus ». « Eteins maintenant 1’éloi-
gnante lueur! Laisse venir mon bien-aimé! — Ldsche den

6
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scheuchenden Schein! Lass’ meinen Lichsten ein!» ajoute Iseult,
pendant que reprend en forfe le motif de l'attente (131).

— « Oh! conserve la lumiére protectrice! — O lass’ die
warnende Ztinde!» supplie encore Brangaine, sur un fortissimo
chromatique dont les derniéres notes rappellent le motif de

la mort d’Iseult (27), et elle s'accuse amérement de son mou-

vement de compassion inconsidérée : « Ah! infortunée que
je suis, fatal breuvage! — Ach, mir Armen! Des unseligen
Trankes!» dit-elle, avec les notes de douleur (12) et sur une
phrase rappelant celle de 'expiation (17), pendant qu'une
gamme chromatique descendante, & laquelle se joint le
motif de la mort (26), conduit & une reprise du motif du
philtre (80). « Si, sourde a tes plaintes, je t’avais obéi aveu-
glément, la mort elt alors été ton ceuvre; tandis que ta
honte et ton humiliante détresse sont ’ceuvre dont je dois
me reconnattre la seule coupable! — Gehorch? ich taub und
blind, dein Werk way dann dev Tod; doch deine Schmach, deine
schmdhlichste Noth, mein Werk muss ich Schuld'ge es wissen! »
et, avec ces paroles désolées, s’entendent cette phrase de
repentir

et les motifs du breuvage de mort (85) et de la mort (a%),
que suit, & la basse, un dessin expressif de traits en
triolets.

— «Ton ceuvre? 6 fille insensée! — Dein Werk? O thir'ge
Magd! » s'écrie Iseult, pendant que s’élance, 2 deux reprises,
le motif de 'exaltation (55) suivi du motif du philtre (80).
« Ne connais-tu pas la Déesse de I’amour, la puissance de
sa magie? — Frau Minne kenntest du nicht? Nicht ihves Zaubers
Machi?», et alors, sur ces paroles enhousiastes : « La mort,
et la vie lui sont soumises, elle les tisse de peines et de
joies, changeant la haine en amour; l'ceuvre de mort que
j'avais 0sé entreprendre, elle I'a soustraite & mon pouvoir,
elle a pris en otage celle qui était vouée 4 la mort pour
achever 'ceuvre de sa main — Leben und Tod sind unterthan
ihr, die ste webt aus Lust und Leid, in Lich wandelnd den Neid.
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Des Todes Werk nahm ich’s veymessen suy Hand, Fray Minne hat
es meiner Macht entwandt, die Todgeweihte nahm sie tn Pfand,
Sfasste das Werk in ihve Hand », apparaissent :

cette phrase de la puissance dominatrice

rappelant le motif de la volonté d’Iseult (87) qui se confond,
ici, avec sa passion;
ce trait d’enthousiasme
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combiné avec le motif du philtre (80), et que traversent, aux
mots qui s’y rapportent, les motifs de la mort (26 et 27) et
du breuvage de mort (85);

et, enfin, cette phrase de possession exaltée que termine
la forme un peu modifiée du motif d’impétuosité (34).

Suit un fortissimo, sur le motif du désir, aprés lequel le
trait d’enthousiasme (147) passe, sous cette nouvelle forme

a l'accompagnement d’'un nouveau motif, celui du chant
d’amour (Liebesthema). -
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Ces deux motifs, ainsi réunis, et qui s’animent en cres-
cendo, expriment une sorte de glorification de I'amour, avec
ces paroles de passion : « Quel que soit le chemin ou elle
me conduise, quelle qu'en soit I'issue, quelque sort qu’elle
m’assigne, je lui appartiens; laisse-moi donc lui obéir! —
Wie sie es wendet, wie sic es endet, was sie miv kihve, wohin mich
Sihre, ihr ward ich zu eigen; nun lass’ mich Gehorsam zeigen ! »,

Brangaine supplie en vain, pendant qu'intervient, sur
une modulation tourmentée, un accompagnement de
triolets marquant son agitation: « Ecoute, pour aujourd’hui
seulement, oh! écoute mon instante priére, dit-elle; cette
lumiére qui montre le danger, cette torche, ne I'éteins °
pas! — Nur heute hov’, o hév' mein Flehen! Der Gefahr leuchten-
des Licht, die Fackel dort lische nicht! ».

Iseult s’exalte de plus en plus; le chant d’amour (150) se
poursuit, accompagné des mémes triolets en gammes chro-
matiques et du trait d’enthousiasme (149) ramenant sur un
Sorte la figure de glorification : « La déesse d’amour veut
que la nuit se fasse — Irau Minne will, es wevde Nacht » dit-
elle enfin, et, pendant que le motif de I’ardeur d’amour (135)
est repris en forfissimo sous une forme plus élargie et suivi,
aprés un decrescendo, dun fremolo prolongeant la derniére
note, elle court vers la torche et la saisit : « A ton poste,
toi, et veille fid¢element! — Zur Warte, du, dort wache trew! »
ordonne-t-elle a Brangaine; et, sur les motifs de la
passion (7) et de l'impétuosité (34) qu'accompagnent en
forte les motifs de l'attente (131) et de I'ombre protec-
trice (132), elle s'écrie, dans une exaltation passionnée : .
« Celle lumiére, fut-elle celle de ma vie, c’est en riant et
sans crainte que je 'éteins! — Die Leuchte, und wair’s meines
Lebens Licht, lachend sie su loschen zag’ ich nicht! ».

Iseult abat la torche, qui s’éteint sur le sol.

Une grande gamme descendante en jforfissimo conduit a
une reprise violente des motifs de l'attente (131), de pas-
sion (7) et d'impétuosité (34). Le motif de I'attente se répéte
ensuite en decrescendo, avec les notes de passion et de
mort (27), pendant que Brangaine, se détournant cons-
ternée, s’éloigne, monte lentement l'escalier de la terrasse
et disparait,
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Ici commence un important morceau d’orchestre.

Iseult, restée seule, préte l'oreille et regarde, d’abord
avec quelque inquiétude, vers une allée plantée d’arbres.

A la basse se dessine, en pianissimo, le motif de 1'im-
patience (Thema der Ungeduld), dans une phrase terminée par
une tenue prolongée donnant I'impression d’une attente
interrogative qu’accentue encore 'accord léger qui suit les
battements de triolets. Cette phrase est ensuite continuée
par un dessin rappelant le motif d’exaltation (55); et, en
effet, Iseult s’anime, dans son attente, s'avance vers I'allée,
el regarde avec plus de confiance. Le motif de I'impatience
se développe alors plus complétement

et bientdt, pendant que se poursuivent toujours les batte-
ments de triolets brisés, Iseult commence 4 faire, avec son
écharpe, des signes que marque, sur un for#, ce motifd’ap-
pel, d’abord assez lent, ’

. < f=»

Ces signes deviennent de plus en plus fréquents & mesure
que grandit l'impatience d’Iseult, et le motif d’appel (152)
s’anime en méme temps, arrivant, dansun crescendo continu,
4 cette forme haletante,

o Erefre
%tl—l-d——-l_l—d:!
S .

qui aboutit elle-mé&me 4 un violent for#issimo, at moment o
un geste de ravissement d’Iseult indique qu’enfin elle aper-
coit Tristan,

Alors, vient ce motif

158




qui, commencgant en piano, s’éléve et s’exaspére en cres-
cendo, pendant que reprend, avec violence, a la basse, le
motif de I'impatience (151), jusqu’a un nouveau forfissimo qui
éclate a l'arrivée impétueuse de Tristan.

SCENE II. — Iseult, qui était montée sur les degrés du
perron, pour mieux le voir, s’élance et se précipite sur lui
avec un cri de joie :

« Iseult| bien-aimée! Tristan! bien-aimé! — Isolde! Ge-

liebte! Tristan! Geliebter! » s’écrient-ils, et ils se tiennent
étroitement embrassés pendant que reprend avec véhé-
mence le motif de 'ardeur d’amour (135) jusqu’a un su-
préme et strident forfissimo, o reparaltle chromatisme du
désir.

Tristan et Iseult, au comble de I’émotion, échangent ces
paroles entrecoupées qu'accompagnent de courtes phrases
musicales égalementempreintes d'une agitation passionnée
et qui s'inspirent du chant d’amour (150) et des notes
d’'amour (112 et 113) :

IseuLt. — « Es-tu & moi? — Bist du mein? »

TrisTAN, — « T'ai-je de nouveau? — Hab’ ich dich wieder ?»

IseuLt. — « Puis-je te saisir ? — Darf ich dich fassen? »

TRISTAN. — « Puis-je y croire? — Kann ick miy lrauen? »

IseuLT. — « Enfinl enfin! — Endlich! Endlich! »

TRISTAN, — « Sur mon coeur! — An meiner Brust! »

IseuLT, — « Est-ce vraiment toi que je sens? — Fuhl ich
dich wirklich? »

TristaAN, — « Est-ce toi-méme que je vois? — Sek’ ich
dich selbey ? »

IsevLT., — « Sont-ce tes yeux? — Diess deine Augen? »

TristaN. — « Est-ce ta bouche? — Diess dein Mund? »

IsEuLT. — « Icita main? — Hiey deine Hand? »

TRISTAN. — « Ici ton ceeur? — Hier dein Herz? »

IseuLt, TRISTAN. — « Est-ce bien moi? Est ce bien toi?

M.
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Est-ce que je te tiens stirement? N’est-ce pas une illusion?
N’est-ce pas un songe? — Bin ich’s? Bistdu’s? Half ich dich
fest? Ist es kein Trug? Ist es hein Traum? »

Puis, aprés un trait en forfissimo, d'un transport passionné,
auquel conduit un crescendo sur le chromatisme du désir,

reprend le motif de ravissement (154) :

— « O délices de I'ame! s’écrient les deux amants. O
douce, sublime, audacieuse, adorable, enivrante volupté !
— O Wonne der Seele!l O sisse, hehrste, kiihnste, schinste, seligste
Lust! »

Le motif de ravissement continue en crescendo, traversé,
4 deux reprises, par le trait du transport passionné (155) et,
aprés avoir atteint le fortissimo sur ces paroles : « A moil mon
Tristan! A moi! mon Iseult! — Mein! Tristan mein ! Mein!
Isolde mein! » passe a la basse, ou il s’alterne avec le motif
d’enthousiasme (149) pour faire place au chant d’amour (150)
et renouveler la figure de glorification déja indiquée.

— « A moi! A toi!l Tristan! Iseult! ne formant plus qu’un
pour toujours, éternellement! — Mein und dein! Tristan!
Isolde! Ewig, ewig ein! » répétent encore les amants,
affolés, éperdus, sur les notes de passion (7) et d’amour (112 et
113) et, aussi, sur cette phrase, qu'ils chantent 4 l'unisson

156

d'o1 sera tiré plus loin le motif de 'union éternelle (188),
pendant que la figure de glorification atteint, par un cres-
cendo continu, un dernier for#issimo.

Apres ce paroxysme d’exaltation, arrive progressive-
ment un peu d'apaisement, avec le retour des motifs de
I'attente (131) et de 'ombre protectrice (132), que traverse
encore le motif d’exaltation (55) pendant que se prolonge,
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4 accompagnement, avec le méme rythme, le motif de
ravissement (154), peu & peu modifié.

— « La lumiére! lalumiére! Oh! cette lumiére, qu’elle a
été longue a s’éteindre! — Das Licht! Das Licht! O dieses
Licki! Wie lang’ verlosch es nicht! » dit Tristan; et quand,
dans un mouvement d’impétuosité marqué par un retour
du motif (34), il accuse ensuite le jour, sur cette phrase de
défi accompagnée d’'un dessin caractéristique en triolets,

UF = SsEs===s
LN B '

d’avoir allumé le signal « devant la porte de la bien-aimée
— an dey Licbsten Thire », apparait ce motif

qui est une préparation a celui du Jour ci-aprés (159).

— « Cependant, la main de la bien-aimée a éteint la
lumiére; avec le pouvoir et la protection de la Déesse
d’amour, j'ai défié le Jour — Doch dey Licbsten Hand loschie
das Licht; in Frau Minne's Macht und Schutz bot ich dem Tage
Trutz! » reprend Iseult, sur le motif précédent(157), et, tout
de suite aprés une gamme de triolets en crescendo et sur ces
paroles de Tristan : « Au Jour! au Jour perfide, 4 I'impla-
cable ennemi, haine et malédiction!. — Dem Tage! Dem
tiickischen Tage, dem hdrtesten Feinde Hass und Klage!», s'affirme
Iimportant motif du Jour (Tagesmotiv)

159

qui va devenir le motif tondamental de toute cette scéne.
On a rapproché, avec quelque raison, ce motif de celui
de la gloire (41), dont il rappelle les premiéres notes; et,
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en effet, au Jour et 4 la lumiére vont étre associées, dans
ce qui suit, toutes les idées se rapportant aux gloires, aux
vanités et aux servitudes du monde,  marquant ainsi une
constante opposition entre le Jour ennemi et la Nuit pro-
tectrice.

Puis, arrive ce trait plein de véhémence

suivi de dessins mélodiques d’une grandeénergie d’expres-
sion.

— « Ainsi que tu as éteint ce flambeau, oh! que ne
puis-je, pour venger les souffrances de l’amour, arracher
la lumiére au Jour insolent — Wie du das Licht, o kinnt’ ich
dic Leuchte, der Licbe Leiden su vichen, dem frechen Tage verlos-
chen! », s'écrie Tristan sur cette phrase pleine de ressenti-

dont les derniéres notes rappellent celles du motif de la .
menace (99).

— « Est-il une douleur, est-il une peine qu’il n’éveille pas
avec sa lueur? — Gieb¥s eine!Noth, gieb’s eine Pein, die ey nickt
weckt mit seinem Schein? » ajoute-t-il, sur ce motif du Jour
perfide

et sur le motif d’impétuosité (34) que suit A la basse, en
diminuendo, le double chromatisme du désir (8) et de la -
souffrance (16); et, sur son allusion 4 la lumiére qui était



v ._.70_

devant la demeure d’Iseult, revient le motif du défi au
Jour (157).

Un peu plus loin, reparait le motif de la gloire (41), orné
de trilles et de triolets, au moment ou Iseult rappelle a
Tristan que cette méme lumiére du jour, il entretenait
naguére dans son propre cceur ; Tristan, s’écrie-t-elle, sur
les notes de passion (7)et de douleur (42), « n’était-ce pas le
Jour qui mentait en lui quand il vint en Irlande me deman-
der en mariage pour le roi Marke, vouant ainsi & la mort
l'amie fidéle? — War's nicht der Tag dev aus ihm log, als ér
nach Iviand werbend zog, filr Marke mich su freien, dem Tod die
Treue zu weik’en? » et, sur ces derniers mots, s’entendent les
motifs du désir (8), de la souffrance (16) et du philtre (8o).

Pendant ce passage et au milieu de gammes chromati-
ques en crescendo conduisant 4 chacune des reprises du
motif du Jour (159), s’esquissent des syncopes qui seront
attachées plus tard aux motifs de ’hymne 4 la nuit (169).

De nouveau, en fortissimo, le motif du Jour (159) appuyé
du méme trait de véhémence (160), accentue la réponse de
Tristan : «Le Jour! c’est le Jour qui, t’environnant de son
éclat, me dérobait Iseult! — Der Tag! Der Tag, der dich
umgliss, Isolden mir entriick?’ ! » et, tandis que le motif d’amer-
tume (47) accompagne ces paroles : «Ce qui éblouissait
ainsi mes yeux m’obscurcissait le coeur — Was mir das
Auge so entatickt’, mein Heyze tigf sur Evde driickt », toujours,
avec persistance, revient le motif du Jour (15g), enchassé
dans des dessins de triolets (46) de plus en plus mouve-
mentés. )

— « Dans ’éclat rayonnant du jour, dit Tristan, comment
Iseult pouvait-elle étre & moi? — In lickten Tages Schein, wie
wayr Isolde mein? »

— « Comment n’aurait-elle pas été a toi, celle qui t’avait
choisi? — War sie nicht dein, die dich erkor? » reprend Iseult
sur le chant d’amour (150).

Mais, tout de suite revient le motif du Jour (15g) sur ces

paroles : « Quel mensonge te faisait donc'le Jour pervers?
— Was log der bise Tag dir vor ? » et, un peu aprés, avec des
triolets rappelant ceux attachés plus haut au motif de la
gloire, dans la réponse de Tristan expliquant qu’ébloui par

ema
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I'éclat qui rayonnait autour d’Iseult, il fut aussi aveuglé
par les vains honneurs du monde. Ici, s'entendent égale-
ment les notes de passion (7), la phase d’expiation (57) etle
motif de la douleur (42).

— « Ce qui veillait obscurément enfermé dans la chaste
Nuit, 'image que mes yeux n’osaient contempler — Was
dort in keuscher Nacht, dunkel verschlossen wacht', ein Bild das
meine Augen su seW’n sich nicht getrauten », continue Tristan sur
cette phrase qu'accompagnent encore, en pfanissimo, les
syncopes des motifs de la Nuit

. .ﬂll L L
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et, avec ces paroles : il la vanta tout haut comme «la
fiancée royale la plus belle de la terre — der Erde schonste
Konigsbraut », vient se joindre au motif du Jour (159) le
chant d’enthousiasme (139) suivi de gammes montantes et
du dessin de triolets (46),dans un crescendo d’un éclat saisis-
sant.

En méme temps, apparait cette forme un peu modifiée
du motif du Jour (159)

qui est plus particuliérement atta chée 4 la vanité des hon-
neurs et de la gloire, ‘

Ce motif reprend en fortissimo sur ces paroles de Tristan :
« La haine que le Jour m’avait attirée, ’ambition et les
jalousies que ma fortune commengait & faire naitre, je
défiai tout; et, pour conserver honneur et gloire, je
résolus de me rendre en Irlande — Dem Neid, den miv der
Tag erweckt, dem Eifer, den mein Gliicke schveckt’, dev Missgunst,
dic mir Ehven und Ruhm begann zu schweven, denen bot tn Trolz,
und treu beschloss, um Ehy’ und Ruhm zu wahven, nach Irland ich
2u fahren. »

— « O vain esclave du Jour! — O citler Tagesknecht! »
s'écrie Iseult sur octave du motif de la mort (26) et les
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notes de passion (7), pendant un for#issimo du motif de la
vanité (164) suivi d'une reprise du motif de la colére {4).
Puis, reviennent encore, traversés par un trait agité de
doubles-croches en fortissimo, le mouvement syncopé de

P'hymne a la nuit et les dessins de triolets, accompagnant -

les motifs de 'amour (150), de la passion(3), du Jour (15g),
de l'exaltation (55), du désir (8), de la douleur (42), de
l'ardeur d’amour (135) et de l'impétuosité (9g). « Cette
lumiére du Jour qui te montrait comme un traitre, continue
Iseult sur une phrase rappelant celle de sa malédiction (67),
accompagnée d’une succession de traits descendants en
_doubles croches, je voulus la fuir, t'entrainer avec moi
dans la Nuit ot mon cceur me promettait la fin du men-
songe — Das als Vervither dich miy wies, dem Lichi des Tages
wollt’ ich entflichen, dorthin in die Nacht dich mil miy zichen, wo
dey Tdauschung Ende mein Hevz miv verhiess », et alors, toujours
avec le motif du Jour, s’entendent, sur un dessin de triolets
en decrescendo et peu 4 peu ralenti, les motifs de la mort, du
désir et de la douleur.

Apreés un crescendo de triolets : « Le doux breuvage dans
ta main — Ix deiner Hand den stissen Trank », dit Tristan,
sur une reprise du motif de I'image (163) et du motif du
philtre (80); quand je le reconnus et que je compris « ce
que me promettait la réconciliation — was mir dic Siihne ver-
hiess », ajoute t-il sur cette phrase de prommesse

et sur le motif de I'impétuosité (34), se terminant par un
accord fortissimo; puis, viennent ces paroles : « Alors, dans
mon cceur, la Nuit commenga 4 répandre sa douce et
sublime puissance, mon Jour était accompli — Da
erdimmerte mild evhab’ney Macht im Busen miv die Nacht; mein
Tag war da vollbracht», qui trouvent leur expression dans la
large phrase '
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qui deviendra plus {ard le motif de l'invocation & la
Nuit (171).

— « Mais, hélas! reprend Iseult, sur les phrases du
philtre (80) et de l'impétuosité (9g), accompagnées d’un
dessin de triolets, le perfide breuvage t'a trahi », et, avec
le motif de la mort (26), « il a rendu au Jour celui qui ne
cherchait que la mort] — Dock ach, dich tiuschte der falsche
Trank; dem cinsig am Tode lag, den gab er wieder dem Tagl ».

Sur une reprise véhémente du trait de transport pas-
sionné (155), travaillé et développé de la maniére la plus
variée et pendant que reviennent les motifs du philtre (80)
et de la tendre ivresse (120), Tristan prononce ces paroles
exaltées : « O béni soit le breuvage | — O Heil dem Tranke ! »;
sur le seuil de la mort il m’a laissé entrevoir « le merveil-
leux royaume de la Nuit; de 'image cachée dans le secret
de mon cceur, il a chassé les lueurs décevantes du Jour
pour que mes yeux; pénétrant dans la Nuit, puissent la
contempler dans sa vérité — das Wunderrveich der Nacht; von
dem Bild in des Herzens bevgendem Schyein, scheucht’ er des Tages
tduschenden Schesn, dass nachisichtiy mesn Auge Wahres 2u schen
lauge », et, pendant ce temps, s’entendent cette phrase du
royaume de la Nuit,

167

et les motifs du Jour (159) et du philtre (80).

Et, alors, sur une combinaison mouvementée des motifs
de I'amour (150), de I'enthousiasme (149), du Jour (159) et
de la vanité (164): «Il s’est vengé pourtant, le Jour vaincu,
dit Iseult, il a conspiré avec tes erreurs. Ce que la Nuit
naissante t’avait révélé, tu as da le livrer 4 la souveraine
puissance de 1'éclat du Jour pour y briller solitaire dans de
désertes splendeurs — Dock ¢s rdchte sich der verscheuchte Tag,
mit deinen Stinden Ralk's er pflag; was die geseigt die dimmeynde
Nacht,an des Tags Gestirnes Konigsmachi,musstest dw's dbergeben,
um cinsam in oder Pyacht schimmernd dort su leben. » — « Com-
ment ai-je pu, comment pourrai-je encore le supporter?

7
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— Wie ertrug ich’s nur ? Wie evtrag’ ick’s nock? » ajoute Iseult,
pendant que le motif du Jour (159)s’éteint en pianissimo.
Tout a coup, s’élance un trait - impétueux, rappelant le
motif d’exaltation (55) :
— « Oh! nous étions déja voués a la Nuit — O nun
wdren wiy Nachigeweihte », s’écrie Tristan sur cette phrase

168 :
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qui exprimera plus loin oubli et I’anéantissement; puis,
viennent, aprés une gamme rapide, des accords répétés en
triolets ou's’entremélent les motifs du Jour (15g), du philtre
(80), dela mort (26 et 27), et de l'anéantissement (168);
pendant lesquels Tristan ajoute, s’exaltant de plus en plus:
« Pour qui a contemplé avec amour la Nuit de la mort, les
mensonges du Jour, gloire et honneur, puissance et ri-
chesse, sont déja évanouis! — Wer des Todes Nacht lichend
evschaw’t, des Tages Liigen, Ruhm und Ehy’, Macht und Gewinn,
sind sie voy dem sevsponnen! »

Le motif du philtre (80) raméne alors, en pianissimo, les
motifs de 'attente (131) et de l'ombre protectrice (x32),
suivis d’un crescendo sur le trait d’exaltation (55) conduisant
a ces derniéres paroles de Tristan : « Un seul. désir lui
reste, le désir de la Nuit sainte ot la volupté d’aimer lui
sourit dans son éternelle et unique vérité — Bleibt thm ein
einsig Schnen, das Sehnen hin sur heilgen Nacht, wo urewig, esnzig
wahr Liebeswonne thm lacht! » qu’accompagne en fortissimo
cette phrase de la sainte Nuit d’amour

sur laquelle s'apaisent les amants et qui deviendra, plus
loin, un nouveau motif de mort, non plus de la mort ven-
geresse ou expiatoire, comme les motifs (26 et 27) du pre-
mier acte, mais de la mort libératrice.



‘A ce moment, Tristan conduit doucement Iseult vers un
banc de gazon, s’agenouille auprés d’elle et appuie sa téte
sur son bras. Tous deux restent silencieux, pendant que
reviennent 4 l'orchestre; sous une forme harmonieuse et
plus élargie, les motifs du désir (8) et de ’ardeur d’amour
(135), dans un decrescendo, ou s’entend encore le motif du
Jour (159), avec l'accompagnement syncopé qui se trans-
forme en pianissimo dans le rythme -caractéristique sur
lequel s'épanouit, finalement, empreint d'une paix infinie,
I’hymne a la Nuit (heilige Nachi)

— « Oh! descends sur nous, Nuit de 'amour — O sink’
hernieder, Nacht der Liebe », chantent alors les deux amants,
sur ce motif, déja indiqué (166), de I'invocation & la Nuit

dont les deux derniéres notes,

: =

qui se répétent a I'accompagnement, dans tout le morceau,
expriment la sérénité de la nuit.
Pendant que s’élaborent d’autres motifs, flotte encore le
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motif du Jour (159), qui semble rappeler aux amants la réa-
lité de la vie. :

Aprés un forfissimo sur les notes de sérénité (173), ap-
puyant ces paroles : « En nous affranchissant du monde —
Welt-evlosend aus »,

vient cette phrase de la Nuit révélatrice ; « Le soleil s’est
retiré dans notre sein, etles étoiles de la félicité brillent de
leur riante lumiére — Barg im Busen uns sick die Somme,
lewchion lackend Sterne der Womne»,

et cette autre phrase empreinte d'un sentiment d’ineffable
félicité : « Coeur a cceur, lévre & lévre — Hers an Hers dir,
Mund an Mund ».

Puis, reprend le motif du Jour (159) sur ces paroles : «Le
monde que nous montre le Jour trompeur avec ses déce-
vantes illusions — Di¢ Welt, dic uns der Tag triigend erhellt, zu
tduschendem Wahn entgegengestellt », jusqu’au forfissimo sur
lequel les amants extasiés expriment, dans une sorte de
vertige, leur détachement de I'univers : « Alors, c’est moi
qui suis le monde — Selbst dann bin ich die Welt », sur un
nouveau forkissimo auquel conduit un crescendo du chroma-
tisme du désir (8), « Sainte vie d’amour — Lichehesligsics



L;bm », s’écrient-ils, sur le nouveau motif de la mort libé.
ratrice, déja indiqué (169);

et dans un pianissime d’accords harmonieux od reparaissent
le chromatisme du désir et les syncopes de I'hymne i la
Nuit, s’éteignent ces derniéres paroles : « Désir ineffable,
sans déception et sans réveil — Nis-Wieder-Erwachens
wahnlos hold bewusstey Wunsch ».

Tristan et Iseult s’abandonnent a leur extase; leyrs tétes
se rapprochent dans un long embrassement.

Mais, au milieu de ce silence, et pendant qu’a I'orchestre
les notes de sérénité (173) s’alternent, en pianissimo, avec
des arpéges aussi légers que les souffles de cette paisible
nuit, surgit doucement la voix de Brangaine, restée invi-
sible :

— « Solitaire, je veille dans la nuit — Einsam wachend in
der Nacht », dit-elle sur cette phrase

reproduisant, sous une forme élargie, le motif du Jour(159),
qui devient ici le motif de veille de Brangaine.

— « Vous a qui sourit le réve d’amour, continue-t-elle,
prenez garde| Bientot la nuit aura fuil — Wem der Traum der
Liche lacht, habet acht! Bald entweicht die Nacht! » et pendant
ces paroles, s’entendent, & travers des dessins d’orchestre
de la plus extréme douceur, les motifs de la nuit révéla-
trice (175) et de la félicité (176), traversés par cette phrase
de pressentiment

qui reviendra plus loin 4 1a mort de Tristan, et enfin, le
e
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motif de la Nuit (167) qui s’éteint, sur une tenue prolongée,
dans un arpége pianissimo.

Aprés ce chant de Brangaine, reprend & I'orchestre seul
le suave motif de la félicité (176), sous cette forme plus
développée

4 laquelle on a aussi donné le nom de motif du sommeil
(Schlummermotiv), mais cette dénomination parait critiquable,
parce qu’elle ne se rapporte pas aux paroles ci-dessus (176)
et qu'ensuite l'idée de sommeil n’est pas celle du non
réveil, « #i¢ wieder evwachen », que révent les amants.

Sur ce motif de félicité (180) et au milieu de cette paix
de la nuit, viennent éclore ces tendres pa.roles que mur-
murent lcs amants;

— «Ecoute, bien-aimé | — Lausch’, Geliebter! », dit Iseult, sur
les notes d’amour (113);

— « Laisse-moi mourir! — Lass’ mich sterben! » répond
Tristan sur le motif de la mort libératrice (177); .

et, pendant que l'orchestre reprend pianissimo le motif de
félicité (176), « jamais de réveill Laisse la mort vaincre
le Jour — Nie erwachen! Lass den Tag dem Tode weichen! »,
ajoute-t-il sur le motif de la mort libératrice (177).

Vient une combinaison des premiéres notes du motif de
la félicité (176) avec le motif de I'exaltation (55) :

IseuLT. — « Le Jour et la Mort menaceraient-ils des
mémes coups notre amour? — Tag und Tod mst gleichen Strei-
chen sollten wuns’ve Lieb’ erveichen? »

— « Notre amour? L’amour de Tristan? L’amour
d’Iseult? Le tien et le mien? — U#ns've Licbe? Tristan’s Licbe,

» ‘\




Isolde's Liebe? Dein’ und mein’ ? » répéte Tristan, sur cette
phrase de Pamour partagé

et, pendant une reprise des motifs du Jour(159), de la mort
libératrice (177) et de la mort (26 et 27) :

— « Fat-elle devant moi, menagante, la puissante Mort
— Stind’ er vor mir, dev micht'ge Tod » dit-il, sur cette phrase
que terminé€ le motif de impétuosité (gg)

pendant que s’entendent, 2 la basse, les motifs de la
mort (26 et 27).

« Comment pourrait-elle porter atteinte 4 I’amour lui-
méme? — Wie wdve seinen Streichen die Licbe selbst s ervei-
chen? » ajoute-t-il sur cette autre phrase du défi a la mort
qui s’inspire du motif de 'amour partagé (181)

tandis qu’un pénétrant dessin d’orchestre raméne le motif
de félicité (180), jusqu’a un retour du motif de défi (183)
élargi de points d’orgue.

Ensuite reprennent les motifs combinés de félicité (180)
et d’exaltation (55), accompagnant ces paroles d’Iseult :
« Mais notre amour ne s’appelle-t-il pas Tristan et Iseult,
et, si Tristan mourait, le lien ne serait-il pas brisé? »
pendant lesquelles se place cette phrase du lien d’amour
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qui reviendra au troisiéme acte dans la Vision de Tristan
(211) ¢

184

— « Qu’est-ce qui succomberait 4 1a mort, sinon ce qui
nous sépare ! — Was stirbe dem Tod, als was uns storé? » dit
Tristan sur un accompagnement plein de douceur et de
tendresse dont le dessin s'inspire du motif du chant
d’amour (150).

— « Lavie méme d’Iseult causerait-elle donc la mort
de Tristan? — Als mit Isolde’s eig'nem Leben way’ Tyisian dey
Tod gegeben? » interroge Iseult, sur une phrase rappelant
celle de la puissance de la mort (182).

Viennent quelques mesures d’orchestre. Le dessin pré-
cédent prend une forme ascendante et se perd dans un
extréme pianissimo, pendant lequel Tristan attire Iseult
doucement vers lui, et alors, sur ces paroles :

TRISTAN. — « Alors, nous serions morts pour étre insé-
parés, unis pour toujours, sans fin, sans réveil, sans an-
goisses, sans nom, dans I’embrassement de I'amour — So
starben wiv, um ungetvennt, ewig einig, ohne End’, ohn’ Erwachen,
ohne Bangen, namenlos in Lied’ umfangen », commence, ac-
compagné d’un trémolo en ptamssmm, l’1mportant motif du
chant de mort(sterbelied)

se terminantavecces mots : « Ne vivant que pour’'amour!
— Der Licbe nur su leben! » sur cette phrase de fervente
croyance :

IseuLt, regardant Trisian, recueillie et pensive: « Alors,
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nous serions morts pour étre inséparés? — So shirben wiv;
um ungelvennt? », interroge-t-elle sur le méme chant de mort
(185), qu'accompagne un dessin de triolets. '

. — « Unis pour toujours », répond Tristan, et tous les
deux répétent 3 l'unisson, sur la phrase de fervente
croyance (186), ces mémes paroles: « Ne vivant que pour
Yamour! — Der Liche nur su leben! »

Iseult, succombant 4 son émotion, laisse tomber sa téte
sur la poitrine de Tristan.

A ce moment, se fait entendre, une seconde fois, la voix
" de Brangaine sur le motif de veille (178), suivi, comme
précédemment, du motif de la nuit (167), de sa tenue pro-
longée et de l'arpége en pianissimo. Mais, de nouveau, sur
une reprise du motif de félicité (176) :

TrisTaN, qui se penche vers Iseult en lui souriant :
« Dois-je écouter? — Soll ich lauschen? »

IseuLt, levant vers lui un regard éperdu : « Laisse-moi
mourir] — Lass mick sterben! » dit-elle sur le motif de la
mort libératrice (177); et elle répéte, en s’animant, les
paroles de Tristan : « Pas de réveil! Laisse la mort vaincre
le Jour! — Nie erwacken! Lass den Tag dem Tode weichen! »

— « Ainsi, nous braverons maintenant les menaces du
Jour ? — Des Tages Dyduen nun trotsten wir so?» reprend Tris-
tan, sur les motifs de I'exaltation (55) et du Jour (159).

— « Pour fuir 4 jamais ses mensonges — Seinem Trug
ewig zu flien! » répond Iseult, sur le motif de I'ardeur
d’amour (135), suivi d’une reprise en crescendo du motif de
Pexaltation (55); et, pendant que résonne a la basse le
motif du breuvage de mort (85), dans une sorte de vertige
du néant et de délire extatique : « Que la Nuit dure pour
nous éternellement! — Ewig wdhy’ uns die Nacht! » s’écrie-
t-elle, en se levant et s’avangant avec décision.

Tristan la suit et la prend dans ses bras avec passion,

Tous deux alors, aprés quelques mesures d’orchestre
pleines d’emportement rappelant le motif de 1'ardeur
d’amour (135) :

— « O éternelle nuit! Douce nuit! — O ew'ge Nacht!
Sisse Nacht! » s’écrient-ils sur lemotifde lamort libératrice
(x77), & travers des dessins d'orchestre de plus en plus
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animés, ou se mélént les notes de sérénité (173), jusqu’a un
véhément fordissimo, sur lequel se terminent ces paroles :
« Dissipe maintenant les ‘alarmes, mort propice, mort
d’amour ardemment désirée ! Dans tes bras, 4 toi consacrés,
dans un éternel repos, délivrés des miséres du réveill —
Nun banne das Bangen, holder Tod, sehnend -vevlangler Lichess
tod! In deinen Avmen, dir geweiht, urho:log Erwarmen, von
Erwachens Noth befreit! »

Reprend, en piano, lechant de mort (185), auquelvxennent
se joindre les motifs du Jour (159) et de I'ardeur d’ambour
(135) avec cette phrase p‘eme d’ivresse rappeldnt celle de
I'aveu (108) :

« Comment laisser échapper de telles délices; loin du
soleil, loin des tristes séparations du Jour! — Wie sie
lassen, diese Wonne, fern der Somne, fern der Tage Trennungs-
Rlage! » puis, ce -développement de la phrase de l'union
éternelle (156) que l'on a aussi appelé le motlf d’extase
(Verklarungsfigur)

accompagnant ces paroles: « Tendres langueurs! Doux
désirs! Sublime trépas! Ténébres propices! — Sanfies Seh-
nen ! Stiss Verlangen! Hehr Vevgehen! Hold Umnachten!» et qui,
aprés cette phrase empreinte des suprémes délices

s'alterne, au chant et 4 'orchestre, pendant que Tristan et
- Iseult, au comble de leur exaltation, s’écrient, comme




affolés, en répétant la phrase d’extase de Punion éternelle
(188) : « Tristan, c’est toi Iseult; Iseult, c’est toi Tristan; H
n'y a plus d’Iseult iln’y a plus de Tnstan' Plus de noms,
plus de séparationsl — Du Isolde, Tristan, ich; Tristan du, ich
Isolde; nicht mehy Tristan, nicht Isolde; ohne Nennen, ohne
Tyennen! » et, enfin, aprés un crescendo sur le motif de
délices (189) et une reprise ardente du motif de 'union
éternelle (188), éclate, en fortissimo, le . motif de 'ardeur
d’amour (135) qui, encore animé par la figure en triolct
(116), s’éléve et se précipite en un véhément crescendo sux
ces paroles extasiées : « Sans fin, éternellement, supréme
volupté d’amour! — Endlos, ewig, hochsle Licbeslust! » jus-
qu'a l'accord violent qui ouvre la scéne suivante.

SCENE III. — En méme temps que cet accord, on
entend un cri strident de Brangaine; Kourvenal entre
impétueusement, ’épée a la main. Tristan et Iseult restent
dans leur attitude éperdue.

— « Sauve-toi, Tristan! — Retle dich, Tyistan! » s’écrie
Kourvenal en regardant avec terreur dernere ‘lui ; et tout
de suite s’entend le motif de chasse (12%) annont;ant Parri-
vée de Marke et de sa suite.

Pendant un morceau d’orchestre agité, o reparaissent
les motifs précédents, le roi Marke, Melot et la suite sont
entrés et se sont arrétés, stupéfaits, en face des amants.
Brangaine est accourue auprés d’Iseult; Tristan a étendu
son manteau pour dérober Iseult aux regards des arri-
vants. Le jour commence 4 poindre.

— « Le néant du Jour pour la derniére fois| — Der dde
Tag sum letgten Mal ! » soupire Tristan, sur le motif du Jour
(159), accompagné des mémes syncopes précédant ’hymne
4 la Nuit(170), et, sur ce méme dessin d’orchestre, vient la
question de Melot : « Dis-moi, Seigneur, si je I'ai accusé
justement ? J’ai fidélement préservé de la honte ton nom et
ton honneur — Das sollst du, Hery, mir sagen ob ich shn recht

verklagt? Namen und Ehr ha?’ wh getrew vor- Schande dw
bewahrt. »



Ici se place le motif de chagrin de Marke (Figur der
Trauer), ou 'on peut distinguer deux parties :
la premiére,
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. qui rappelle le motif d’amertume (47),
et la seconde,

d’une forme interrogative (Frage), exprimant le doute que
fait naitre, dans la conscience de Marke, la trahison inex-
plicable de son fidéle Tristan. Ce sentiment se traduit dans
la réponse que Marke fait 4 Melot, d’une voix tremblante
d’émotion : « L’astu fait vraiment? Te I'imagines-tu?
Vois-le, le plus fidele' des fidéles; regarde-le, le plus
affectionné de tous les amis; si Tristan m’a trompé,
devais-je espérer que le conseil de Melot me préserverait
loyalement du coup que m’a porté cette trahison? — Tha-
lest dw's wirklich? Wihnst du das? Sich shn dovt, den Tyew'sten
alley Treuen ; blick’ auf ihn, den freundlichsten dey Freunde. T rog
mick Tristan, soll ich offen, was sein Tyiigen miy getyoffen, se
durch Melot's Rath redlich miy bewahyt? »

— « Fantdmes du Jour! Réves du matin, vains et
trompeurs! Disparaissez! Enfuyez-vous! — Tagesgespenster !
Movgentyasime! Tauschend und wiist! Entschwebt! Entweicht] v
s’écrie Tristan dont la pensée est déja hors de ce monde et
pour qui les réalités du jour ne sont plus que de vaines
apparences; et sur ces paroles, proférées avec une violence
convulsive, se place le motif du jour perfide (162), dans un
crescendo conduisant & un accord fortissimo suivi, 4 la basse,
du chromatisme descendant de la souffrance (16).



— 85 —

Alors, sur cette phrase de douloureuse interrogation, a
laquelle se joint le motif de la douleur (42)

commence la longue lamentation de Marke.

— « A moi ces paroles? O Tristan! dit-il; ou trouver
maintenant la fidélité, puisque Tristan m’a trompé? — Miy
dies? Dies, Tristan, mir? Wohin nun Treue, da Tristan mich
- betrog? »

Pendant un silence, se dessine a l'orchestre cette phrase
que l'on a appelée le motif de Marke (Markemotiv), tradui-
sant son sentiment de consternation,

suivie du chromatisme descendant de la souffrance (16).

Ici se manifestent la noblesse et 1’élévation des sentiments
de Marke qui, oubliant un moment l'atteinte portée a sa
dignité et a son propre bonheur, ne songe qu’a la perte de
I'amitié en laquelle il avait foi, et ne peut se résoudre &
croire que Tristan l'ait volontairement trahi.

Tristan baisse lentement les yeux vers la terre, son
attitude montre une tristesse croissante pendant que
Marke reprend : « A quoi bon les services sans nombre
que tu m’as rendus, les honneurs, la gloire et la puissance
que tu m’as conquis, si tous ces services devaient &tre
payés par la honte de Marke? —Wozu die Dienste ohne Zahl,
dey Ekyen Ruhm, dey Grisse Macht, die Marken du gewannst,
musste die Dienste div Marke’s Schmach bezahlen? »

Dans un magnifique langage et sur une suite de phrases
musicales qui s'inspirent des motifs ci-dessus et ou l'on

8
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retrouve aussi les motifs de la passion (7), de I’amertume
(47) et de la douleur (42), Marke exprime les sentiments
-qui le torturent.— « Je t'aimais a ce point, dit-il & Tristan,
qu’étant resté sans héritier et t'ayant légué tout ce que tu
m’avais conquis, j’avais renoncé a une nouvelle union.
Aprés avoir -résisté aux sollicitations de la Cour et du
peuple qui me pressaient de prendre une reine, et i tes
propres instances, je n'ai cédé que devant ta menace de
quitter mon royaume si tu n'étais chargé de m’amener une
fiancée. Et c’est aprés m’avoir présenté cette fiancée, con-
tinue Marke, sur une reprise des motifs du chagrin (190)
et du doute (191), suivis de trémolos et de dessins d’or-
chestre violents et bouleversés que traverse le motif de la
souffrance (16), c’est aprés que sa merveilleuse beauté a
touché mon cceur, que tu viens me frapper d’une inguéris-
sable blessure et d’'une douleur si cruelle «-qu’elle étouffe
en moi la fidélité de l'ami, remplit de soupgon mon cceur
confiant et me conduit & me glisser secrétement dans
lombre de la nuit pour t'épier, et & rabaisser ainsi mon
honneur — das mir dem Freund die Treue verwehyt, mein off *nes
Herz erfiilit mit Verdacht, dass ich nun heimlich in dunkler

Nacht den Freund lauschend beschleiche, meiner Ehven End

erreichel »

Aprés un retour agité et en crescendo du motif de la
colére (4): < :

— «-Pourquoi cet enfer dont nul ciel ne saurait me
délivrer? — Die kein Himmel erlist, warum miy diese Holle? »
ajoute-t-il, sur cette phrase de cruelle perplexité

" qu'accompagnent en forfissimo des battements précipités
de triples-croches et que suivent des gammes ascendantes
d’'une extréme violence, aprés lesquelles reviennent, en
piano, les motifs de consternation (193), de chagrin (190)
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et de doute (191), s’éteignant avec ces paroles : « Qui en
expliquera la cause impénétrable et le profond mystére? —
Den unerforschlich furchtbay tief geheimnissvollen Grund, wer
macht dev Welt ihu kund? »

Tristan, levant vers Marke un regird plein de com-
passion : — « O Roi, je ne puis te le dire; ce que tu
demandes, tu ne pourras jamais le savoir — O Kinig, das
kann ich dir nichi sagen; und was du fragst, das kaunst du nie
erfahren », dit-il, sur cette phrase de douleur et d’affliction:

Ce que Tristan ne peut expliquer, c’est la cause de son
apparente trahison,

Lorsque, dans un sentiment d’orguellleuse fidélité, il
proposa a Marke de lui amener Iseult comme épouse, il
croyait éteinte la passion née autrefois du regard d’Iseult;
repris et dominé par cette passion qui, malgré sa noble
résistance, s’était rallumée devant les pressants appels, les
emportements et la violence méme du courroux d'Iseult, il
n’avait pas hésité, pour échapper au parjure, & faire le
sacrifice de sa vie; mais un destin fatal avait été plus fort
que sa volonté; la mort avait trompé son attente. Tout cela,
Tristan ne peut le dire 4 Marke qui avait le droit de
compter sur sa loyauté, ni en faire I'aveu devant Iseult, Il
demeure donc silencieux, sans défense, sans excuse, ne
songeant plus, pour lui comme pour Iseult, qu’a leur mort
commune, déja résolue et involontairement différée, a la
mort qui les a unis'et qui reste pour eux 'unique refuge de
leur fierté et de leur amour,

Devant cette fin nécessaire, inévitable, maintenant
imminente, Tristan se tournant vers Iseult qui le regarde
avec des yeux suppliants, pendant que reviennent les
motifs de l'aveu (108), du philtre (80) et de la passion
révélée (1r1), déja entendus a l'acte précédent dans la
grande scéne de l’aveu, et aprés quelques mesures d’or-
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chestre suivies d’un retour du motif de félicité (167) : « La
ou va maintenant aller Tristan, veux-tu, Iseult, le suivre?
— Wohin nun Tristan scheidel, willst du, Isold, thm folgen? »
lui demande-t-il sur les motifs de la mort libératrice (177)
et de la mélancolie (36).

Vient alors ce nouveau motif, que 'on peut appeler le
motif du destin partagé

suivi du motif de l'invocation & la Nuit (171) accompagné
de syncopes : « Dans le pays auquel pense Tristan ne luit
pas la lumiére du soleil; si Iseult veut le suivre, douce et
fidele, qu’'elle le lui dise maintenant! — Dem Land, das
Tyistan meint, dey Sonne Licht nicht scheint ; ob sie thm folge, treu
und hold, das sag’ ihm nun Isold’! » ajoute Tristan, et,avec ces
derniéres paroles, reviennent les motifs de la félicité (167)
et de la mort libératrice (177).

Sur les mémes motifs, Iseult répond : « Ou est 'asile et
le pays de Tristan, Iseult se rendra; qu'il lui montre
maintenant le chemin, elle le suivra douce et fidéle — Wo
Tristan’s Haus und Heim, da kehr’ Isolde ein; auf dem sie folge
trew und hold, den Weg nun zeig’ Isold . »

Par une évolution vraiment humaine de sa passion, qui
se manifeste dans tout ce second acte, Iseult n’est plus la
femme hautaine, violente et jalouse qu'elle était aupara-
vant, lorsqu’elle pouvait encore douter de l'amour de
Tristan. Maintenant qu’elle a la certitude de I'avoir con-
quis, elle s’en fait I’esclave; soumise et docile, elle con-
temple et admire comme un maitre et un héros celui dont
clle a enchainé le cceeur. La ou ira Tristan, elle le suivra,
aveuglément, heureuse de partager sa destinée. Aprés
I'avoir subjugué, elle ne songe plus qu’a lui obéir.

Tristan s’approche d'Iseult, qu’il baise doucement sur
le front. -

Pendant ce temps, reparaissent la gamme chromatique
du désir et les motifs de la tendre ivresse (120), de 'ardeur




d’amour (135) et de I'union éternelle (188) aboutissant 4 un
forte, au moment ou Melot s’élance, plein de rage,en tirant
son épée : « Traitre ! s’écrie-t-il sur les notes de passion
{7), suivies, a 'accompagnement, du chromatisme descen-
dant de la souffrance (16), ah! vengeance, & Roi, souffri-
ras-tu cette honte? — Verrdther! Ha! Zur Rache, Kinig!
Duldest du diese Schmach? » _

Suivent des dessins d’orchestre agités de triolets et de
traits courts et rapides, préparant le combat:

Tristan se retourne brusquement et tire aussi son épée.
— « Qui ose risquer sa vie contre la mienne? — Wer wagt
sein Leben an das meine? » dit-il en regardant Melot fixement,
— Cet homme était mon ami; il me témoignait hautement
son attachement; il excitait mon cceur a la présomption; il
était le premier 4 me pousser « 4 augmenter ma gloire et
ma renommée et a te rechercher comme épouse pour le
Roil — Eky’ und Ruhm miv zu mehven, dem Konig dich su ver-
mdhlen! » continue Tristan sur des phrases rappelant les
motifs de I'amertume (47) et de la vanité (156), entremélées
des traits rapides du motif du combat (197).

Puis, s’entendent le motif du philtre (80) et les notes de
passion (7).avec ces derniéres paroles de Tristan : « Ton
regard, Iseulf, I’a aussi ébloui; ’ami, dans son zéle jaloux,
m’a trahi auprés du Roi que, moi aussi, je trahissais! —
Dein Blick, Isolde, blendet’ auch ihn, aus Eifer vervieth mich dey
Freund dem Konig, den ich vervieth! »

Melot a subi, lui aussi, ’empire d'Iseult; mais Pamour
n’a éveillé en lui que des instincts de jalousie et de haine.
Sa trahison offre un contraste frappant avec les sentiments
élevés de sacrifice, de pardon et de dévouement qui ani-
ment les amants, le roi et les deux fidéles serviteurs.

« Défends-toi, Melot! — Weky’ dich, Melot! » s’écrie
Tristan.

Melot se met en garde: Un impétueux crescendo, sur un

8.
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dessin agité de triolets, avec une gamme ascendante
aboutissant 4 un forfissimo, ouvre le combat. Tristan cher-
chant la mort, s’est jeté sur 1'épée de Melot; il laisse
tomber la sienne et s’affaisse, blessé, entre les bras de
Kourvenal; Iseult se précipite sur lui; Marke retient
Melot.

La toile tombe rapidement, pendant que retentissent de
violents accords, aprés lesquels revient une phrase rappe-
lant le motif de Marke, qui est ensuite répétée dans un
diminuendo brusquement interrompu par un accord final
fortissimo.




TROISIEME ACTE

\( E troisiéme acte se passe sur la cote de Bre-
’/ tagne, dans l'enceinte du manoir de Karéol
ou Kourvenal a ramené Tristan; cette
#., ancienne demeure présente un aspect de
B ‘délabrement et d’abandon. Ca et 13, des
pierres écroulées et des broussailles; par les
embrasures du parapet, s’apergoit I’horizon
de la mer.

SCENE I. — Tristan est étendu, comme inanimé, sur
un lit de repos, & 'ombre d'un grand tilleul. Kourvenal,
courbé sur lui, épie son souffle avec inquiétude. Dans
toute cette scéne se montre la touchante sollicitude de ce
fidéle serviteur qui, avec sa rude et généreuse nature,
s'ingénie 4 entourer son maitre des plus tendres soins,

Aulever du rideau, on entend le chalumeau d’un patre,
jouant une mélodie pleine de langueur et de tristesse,

Dans cette longue et plaintive mélodie (Di¢ traurige Weise),
se distinguent les phrases principales suivantes :
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dont la derniére, sur un forfs saisissant, se prolonge en un
trémolo pianissimo, accompagné du motif (199), pendant
lequel apparait le patre, & mi-corps au-dessus du parapet,
appelant Kourvenal, sur une phrase de tierces descen-
dantes suivies d'un soupir en point d’orgue : — « Kourve-
nall Hé! Dis, Kourvenal! Ecoute donc, ami! n’est-il pas
encore éveillé? — Kurwenal! He! Sag’y Kurwenal! Hor’ dock,
Freund! Wacht er noch wicht? »

Kourveual se tourne un peu vers lui, secouant la téte
avec tristesse : —« S'il s'éveillait, ce ne serait toujours que
pour mourir — Evwachle ey, wdr's doch nuyr um fiy immer 5%
verscheiden », répond-il pendant que s’entend 4 la basse
le motif de la fatalité

auquel se joignent les notes de souffrance (5). « A moins
que n’apparaisse, auparavant, I'unique guérisseuse qui
puisse nous secourir — erschien zuvor die Aerslin nichi, dic
enz’ge, diec uns hilft », ajoute-t-il sur cette phrase pleine de
langueur, exprimant la détresse de Tristan, qu'on a aussi



nommée théme de la privation d’amour (Thema der Lickesent-
behrung)

et que termine un point d’orgue.
Puis, vient, aprés une répétition du motif de la fatalité
(193), la succession de tierces montantes en diminuendo

attachée 4 l'impression d’abandon, de solitude et de déso-
lation qui caractérise cette scéne, et accompagnant la
demande de Kourvenal au patre : « N'as-tu encore rien vu?
pas un navire sur la mer? — Sahk'st du noch nichis? Kein
Schiff noch auf der See? »

LE pATRE. — « Tu aurais alors entendu une autre chan-
son, la plus joveuse que je sache. Maintenant, toi aussi,

" parle-moi franchement, vieil ami : qu’est-il arrivé & notre

maitre? — Eine and've Weise hiviest du dann, so lustig als ich
si¢ nur hann. Nun sag’ auch ehrlich, alter Freund : was hat’s mit
unsvem Heryn? » Et pendant ces quelques paroles du patre,
qui se terminent sur des notes rappelant la phrase d’appré-
hension (139), s’entend a l'orchestre, avec un trémolo, le
motif de la tristesse (199).

— « Laisse 14 cette question; tu ne pourras jamais le
savoir. Veille attentivement, et, si tu vois un navire, joue
alors un air vif et joyeux ! — Lass die Frage, du kannust’s doch
nic exfahren. Eifrig spil’, und sichst du ein Schiff, so spiele lustig
und hell! » répond Kourvenal avec les motifs, en crescendo,
de la fatalité (203) et de la solitude (205).

Ce motif de la solitude se répéte en diminuendo, et le
patre, mettant la main au-dessus de ses yeux, regarde au
loin :

— « Déserte et vide est la mer! — Oed’ und leer das
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Meer! » dit-il, sur le dessin précédent de tierces descen-
dantes, et il s’éloigne pendant que reprennent les motifs de
son triste refrain (201, 198 et 199).

Bientdt s’entend de nouveau, a la basse, le motif de la
fatalité (203).

Alors, Tristan, sans se remuer et d’une voix sourde :
« La vieille chanson, que me réveille-t-elle? Ou suis-je?
— Die alte Weise, was weckt sie mich ? Wo bin ich ? », et il ouvre
les yeux, tournant un peu la téte.

KOURVENAL, tressaillant. — « Ah! cette voix! Sa voix!
Tristan! Seigneur! mon héros! mon Tristan! — Ha/ Diese
Stimme! Seine Stimme! Tristan! Herve! Mein Held! Mein Tris-
tan! »

TristaN, avec effort. — « Qui m’appelle! — Wer rufi
mich? »
KourveENaL. — « Enfin! enfin! La vie, la douce vie

rendue & mon Tristan! — Endlich! endlich! Leben, o Leben!-
Stisses Leben, meinem Tristan neu gegeben! »

Et, pendant ces paroies, intervient un motif d’orchestre
plein d’animation

3 .7 . g. 7
. J —
206

¥4 cresc.

exprimant l'agitation joyeuse de Kourvenal.

— « Kourvenal, est-ce toi? Ou étais-je? Ou suis-je? —
Kurvenal, du? Wo war ich? Wo bin ich? », demande faible-
ment Tristan, .

— «Outu es? Libre, en paix et en sécurité! A Karéol,
Seigneur ; ne connais-tu pas le chiteau de tes péres? —
Wo du bist? In Frieden, sicher und freil Kareol, Hery; kennst
du die Burg der Viler micht? » répond Kourvenal sur ce
théme, empreint de satisfaction, qu'on a appelé¢ le motit
de Karéol (Kareoimotiv). )

— « Quels sons ai-je entendus?— Was erklang mir ? », in-
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terroge Tristan pendant que reviennent les premiéres notes
de la mélodie de la tristesse (198).

-— « La chanson du berger qui garde tes troupeaux sur
la colline — Des Hirten Weise; am Hiigel ab hiilet er deine
Heerde », répond Kourvenal sur une gamme descendante
rappelant son refrain du premier acte (3g).

— « Mes troupeaux? — Mesne Heerde? », répéte Tristan.

— « Certainement, Seigneur! — Herr, das mein’ ich! »
reprend Kourvenal avec le motif de Karéol (207); la mai-
son, le burg, 'enceinte sont 4 toi; les vassaux fidéles en
ont pris soin, quand leur seigneur aimé « abandonna tout
pour se rendre en pays étranger — Als Alles ey verliess, in
fremde Land’ su zieh'n ».

TRISTAN. — « Dans quel pays? — In welches Land? »

KourvenaL. — « Hé! en Cornouailles, pour savoir
quelle fortune et quels honneurs Tristan, mon héros, ‘vail-
lant et heureux, pourrait glorieusement y conquérir —
Heil nach Koynwall; kihn und womnig, was sich da Glickes,
Glanz und Ehren Tristan, mein Held, hehr ertrotzt »; ct ces
paroles sont accompagnées par le refrain de Kourvenal et
par le motif de la gloire (41) =~ -

TRISTAN. — « Suis-je en Cornouailies? — Bin ich in
Kornwall? » )

KOURVENAL, — « Mais non, tu es 4 Karéol! — Nicht doch,
in Kareol! » réponse sur laquelle reparait le motif de la
solitude (205).

Kourvenal explique a Tristan comment il ’a amené
dans une barque, le portant sur ses épaules,

— « Maintenant, tu es chez toi, dans ton pays, ton vrai
pays, au milieu de tes propres champs, sous la lumiére du
bon soleil; 13, tu vas échapper a la mort, guérir de tes
blessures et retrouver le bonheur — Nun, bist du daheim,
daheim zu Land, im echten Land, im Heimatland, auf eig’'ner
Weid’ und Wonne, im Schein dey alten Sonne, darin von Tod und
Wunden du selig sollst gesunden », ajoute-t-il sur le motif de la
joie (206) et sur celui de Karéol (207), élargi d’accords
fortement marqués.

Mais, pendant que Kourvenal se presse aftectueusement
contre la poitrine de Tristan, cc motif s’affaisse tout a coup



en diminuendo et disparait dans une transformation assom-
brie qui conduit & ces paroles découragées de Tristan
« Tu crois? Je sais, moi, qu’il en est autrement ; mais je ne
puis te le dire — Dinkt dick das? Ich weiss ¢s anders, doch
kasn ick’s diy nicht sagen », sur une phrase dont les derniéres
notes rappellent le mouf de 1a mélancolie (36).

Puis reprend, a la basse, le motif de la fatalité (203)

Viennent ensuite :

la phrase de douleur et d’affliction (195), qui accompa-
gnait la méme réponse faite par Tristan au roi Marke, dans
Pacte précédent : « Je ne saurais te le dire — Das kann ich
dir nicht sagen »; : )

le motif du destin partagé (196), déja entendu, a la fin
du second acte, quand Tristan invite Iseult a le suivre
dans le pays ol ne luit pas la lumiére du soleil et que pré-
céde, 4 la basse, en pianissimo, la phrase d’amertume (47)
« J'étais la, ou de tout temps j'ai été, ol je retourne pour
toujours — Ich war, wo ich von je gewesen, wohin auf je ich
gel’ »;,

le motif de I'invocation 4 la Nuit (171), suivi de 'octave
du motif de la mort (26) : « Dans la vaste nuit de P'univers
— Im westen Reichder Welien Nacht » ;

le motif de la puissance de la Nuit (16%) et la phrase
d’oubli et d’anéantissement (168) : « La, une seule con-
science survit, le divin, I’éternel, 'originaire oubli! — Nuy
ein Wissen dort uns eigen : gottlich, ew'ges Urvergessen! »;

les motifs de I'aveu (108), du philtre (80) et de la tendre
ivresse(120), sur ces paroles enfiévrées : « Dirai-je le pres-
sant appel qui, de nouveau, m'a attiré vers la lumiére du
Jour? — Sehnsiicht'ge Mahnung, nenn’ ich dich, dic new dem Licht
des Tag’s mich zugetvieben? »;

le motif de la mort libératrice (177) et cette phrase de
P’amour implacable, o se retrouve aussi 'octave du miotif
de la mort (26), suivi du chromatisme du désir (8):

Fr.N Lt
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. = « Ce qui seul m’était resté, une ardente ferveur



d'amour m’a arraché aux délicieuses approches de la

mort — Was eingig miy geblieben, ein heiss-inbriinstig wam, aus
Todes- Womu-Graum Jagt mich’s »;

et, enfin, sur un crescendo, les motifs de la douleur (42) et
du ]our (159) : « Pour me ramener a la lumiére qui t’entoure
encore, Iseult, de son éclat trompeur! — Das Licht zu
schauen, das triigend hell und golden noch div, Isolden, scheint! »

Kourvenal est saisi d’effroi devant l'agitation de son
malitre.

Tristan, se redressant un peu, continue son monologue
pendant que se succédent :

les motifs de la mort libératrice (177), de 'amour impla-

cable (208) et du Jour (159) et la phrase d’expiation (17)

« Iseult est encore dans Pempire du soleil! — Isolde noch im
Reich der Somnel »;

les motifs de passion (3) et d’anxiété (20), avec les traits
en triples-croches(1g) : « Quel ardent désir, quelle anxiété,
quelle soif de la voir | — Welches Schnen! Welches Bangen!
Ste zu sehen, welch’ Verlangen! » ;

les motifs du combat (197) et de la mort (26 et 27) : « J'ai
déja entendu se fermer derriére moi avec fracas la porte
de la mort — Krachend hirt' ich hinter msr schon des Todes Thor
sich schltessen »;

les motifs du Jour (159), de la passion (3) et de 'amour
implacable (208): « Maintenant, elle est de nouveau large
ouverte, ce sont les rayons du soleil qui 'ont brisée —
Weit nun steht es wiedey qﬁn, der Somme Styahlen spyengt' es
auf »;

les motifs de la souffrance (x6), du désir (8)et de la féli-
cité (180) : « Les yeux ouverts 4 la lumiére, jedois émerger
de la nuit; la chercher, la voir, la trouver; en elle seule se
fondre et disparaitre, tel est le destin de Tristan — Mif hell
erschloss’nen Augen muss ich der Nachi enttauchen, sie zu suchen,
si¢ su sehen, sie su finden, in dev cinaig su vergehen, zu entschwin-
den Tristan ist veygonnt »;

les motifs de la fatalité (203) et les notes de la souffrance
(5) : « Hélas! maintenant s’augmente pour moi la fatale
domination des mornes angoisses du Jour — Wek’, nun
wachst, bleich und bang, mir des Tages wilder Dyang »;

o
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puis, aprés un violent chromatisme ascendanten crescerdo,
les motifs du Jour (159) et de 'expiation (17) : « Jour mau-
dit, avec ta clarté! Eclaireras-tu toujours mes tourments?
Brilera-t-elle éternellement, cette lumiére qui, méme la
nuit, me tenait loin d’elle? — Verfluchter Tag mit deinem
Schein! Wack’st du ewig meiner Pein? Byennt sie ewig, diese
Leuchte, die selbst Nachis von shy mich scheuchte? »;

et, enfin, sur un decrescendo, les motifs de l'attente (131),
de Pombre protectrice (132), de I'exaltation (55), du désir
(8), de 1la tendre ivresse (120), de I'ardeur d’amour (135) et
de l'invocation & la nuit (171) : « Ah! Iseult, douce adorée!
Quand, enfin, éteindras-tu la torche: pour m’annoncer
mon bonheur? Cette lumiére, quand s’éteindra-t-elle?
Quand la Nuit sera-t-elle entrée dans ta demeure ? — Ach,
Isolde! Stisse! Holde! Wann endlich, wann,ach wann loschest du die
Zinde, dass sie mein Gliick miv kinde? Das Licht, wann loscht
es aus ? Wann wird es Nacht im Haus? »

Ici, reparait le motif du réve (118). Kourvenal, surmon-
tant sa grande émotion et son abattement : — « Celle que
j'ai bravée autrefois, par fidélité pour toi, dit-il sur les
traits d’exaltation (55), il faut maintenant qu'avec toi jaie
hate de la voir arriver! Crois & ma parole, tu la verras ici
aujourd’hui méme ! — Der einst ich trotst’, aus Trew su dir, mit
dir nach ihy nun muss ich mich sehnen! Glauh’ mesnem Wort; du
sollst sie sehen, hier und heut' ! »; et, aprés une reprise rapide
du motif d’exaltation (55), « si, toutefois, elle vit encore
— ist ste nur selbst noch am Leben », ajoute-t-il.

Tristan, d’'une voix épuisée : « La lumiére n'est pas
encore éteinte. Iseult vit et veille; elle m’a rappelé hors de
la Nuit — Noch losch das Licht nicht aus; Isolde lebt und wacht;
sie rief mich aus der Nacht », et, avec ces paroles, sur un tré-
molo en pianissimo, les motifs de la résignation (100), du
Jour (159), de la douleur (42) et du philtre (8o).

Apreés quelques mesures du motif du réve (118), reprend
alors, avec animation, le motif de joie (206) de Kourvenal,
qui s’écrie :

-« — Puisqu’elle vit, laisse donc I’espérance te sourire ! —
Lebt sie denn, so lass die Hoffnung lachen! » — « Comment la
guérir, cette mauvaise blessure? ajoute-t-il. J’ai pens¢; dans



ma simplicité, que celle qui ferma autrefois la blessure de
Morold guérirait aisément la plaie faite par I'épée de
Melot — Dic bise Wunde, wie sie heilen? Mir thor'gem Manne
diinkt es da, wey einsé div Morold’s Wunde schloss, dev heilte leicht
die Plagenvon Melot’s Wehr geschlagen », et, sur ces paroles,
reviennent les.motifs de Tristan blessé (44), de la blessure
guérie (52) et du chant d’amour (150), aboutissant i un
fortissimo des notes de passion (7).— « La meilleure guéris-
seuse, continue Kourvenal sur un dessin d’orchestre en
crescendo préparant le motif suivant, je 'ai bient6t trouvée,
j’ai envoyé en Cornouailles; un homme fidéle t'améne ici,
par mer, Iseult — Diz beste Aerstin bald ich fand; nach Korn-
wall hab’ ich ausgesandt; ein Treuer Mann wohl #ber’s Moey bringt
dir Isolden her. » .
A ces mots éclate, en forfissimo le théme de jubilation

de Tristan, qui s’écrie, hors de lui: « Iseult arrive! Iseult
approche! — Isolde kommt! Isolde naht! »; puis, viennent,
toujours en fortissimo, les motifs de ravissement (154) et de
Iattente (131), pendant que Tristan, suffoqué par son
émotion, s’efforce de retrouver la voix.

— « O fidélité! Sublime et généreuse fidélité! — O
Tyeue! Hehve, holde Tyveue! »,dit-il, sur une large phrase rap-
pelant la gamme descendante du refrain' de Kourvenal (3g);
et, pendant que s’élance, a I'orchestre, une forme animée
du trait d'exaltation (55}, conduisant, par une gamme rapide,
4 une reprise du motif de jubilation (209), Tristan attire
vers lui Kourvenal et le prend dansses bras : « Mon Kour-
venal, toi, I'ami le plus cher! Toi, le fidéle sans défaillance,
comment Tristan pourra-t-il te remercier? — Mein Kurwe-
nal, du trautey Fyeund! Du Treuer ohne Wanken, wie soll dir
Tristan danken ? »

Revient ensuite, en forfissimo, le motif de détresse (204) :
« Dévoué a moi seul, tu partages mes souffrances — Einsig
mein, mit leidest du, wenn ich leide »; et pourtant, ce dont je
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souffre, tu ne peux le ressentir : « ce terrible désir qui me
dévore, cette ardente langueur qui me consume, si je te le
disais, si tu pouvais le savoir — dies furchtbare Sehnen, das
mich sehrt; dies schmachtende Brennen, das mich szehyt, wollt’ ich
dir’s nennen, konnlest du’s kennen », ajoute-t-il sur une forme
mouvementée du motif de la mort libératrice (177) auquel
se méle le motif du Jour (159); et,s’animant de plus en plus,
pendant que le motif de détresse, ou de privation d’amour
(204) reprend en violent crescendo, « alors, dit-il 4 Kourve-
nal, tu ne t’attarderais pasici, tu monterais bien vite sur la
tour, avec toutes tes pensées et tes désirs tendus au loin,
pour épier et fouiller du regard I'horizon ou s’enfle la voile,
ou, sur l'aile des vents, Iseult se dirige vers moi pour
venir me retrouver, tout enflammée par limpulsion de
I'amour! — nicht hier, wirdest du weslen ; sur Warle misstest
du eslen, mit allen Sinnen sehnend von hinnen nach doylen trachien
und spihen, wo ihre Segel sich blihen, wo vor dew Winden, mich
24 finden, von dey Licbe Drang befeuert, Isolde zu mir steweyt! »

« Il s’approchel » s’écrie Tristan, dans la fiévre de son
exaltation, sur des phrases rappelantle motif d'impétuosité
(34), il s'approche a toute vitesse| Le navire! le navire!
voila qu'il rase les écueils! — Es nakt! Es naht mit muthigey
Hast! Das Schiff, das Schiff! Dort styeicht es am Riff! », et, sur
un fortissimo auquel conduit, en ¢rescendo, une ascendance
chromatique du motif du désir : « Kourvenal, ne le vois tu
pas? — Kurwenal! Sichst du es nicht? » demande-t-il impé-
tueusement.

Tout & coup s’entend de nouveau, sur un trémolo,
le triste chant du berger (201), et alors Kourvenal qui,
craignant de s'éloigner de Tristan, hésitait 3 obéir a son
impatience, répond avec abattement : « Aucun navire
n'est encore en vue! — Noch ist kein Schiff zu sehen! »

Tristan écoute et s’apaise peu & peu; mais il reprend
bientét, de plus en plus accablé, son grand monologue,
qu’accompagnent, avec une persistance impressionnante,
les diverses phrases de la mélodie de latristesse, soutenues
par des trémolos ou se dessine le chromatisme descendant
de la souffrance (16).

Cette mélodie du pitre, interpréte inconscient des
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regrets du temps passé et du pays natal,avait déja répandu,
au commencement de l’acte, sa ]:ouchante mélancolie. Elle
reparait ici, reprise par l'orcliestrs avec plus de force et

‘d’intensité, et elle forme, dans touy le. morceau auquel elle

s'incorpore étroitement, la trame “say Ia.q,uelle viennent se
tisser, avec un art merveilleux, les autres motifs se rappor-
tant plus spécialement au récxt. De méme, sur.un fond de
souffrances, de chagrins et de décevantes aspirahons, s’est
déroulée l’exxstence tourmentée de Tristan, ce & héros de la

.douleur ».

C’est un des exemples les. plus frappants de la pé,nétm-

tion réciproque de la musique et de la parole et de lptzr.x
action simultanée dans la manifestation des émotions du,

drame.

L’assimilation est si compléte que cette mélodie, de plus
en plus assombrie et, par moments, comme secouée de
sanglots, s’identifie avec les souvenirs qu’évoque Tristan
et devient pour lui 'expression méme des fatalités qu'il a
subies et sous lesquelles il succombe.

« Est-ce ainsi que je dois te comprendre, soupire-t-il,
vieille et triste mélodie, avec tes sons plaintifs? — Muss ich
dich so versieh’n, du alte, ernste Weise, mil deiner Klage Klang?»;
quand mon pére m’engendra et mourut, quand ma mére
me mit au jour en expirant, tu les opprimais déja de tes
accents de douloureuse anxiété; « c’est toi qui me deman-
dais autrefois et qui me demandes aujourd’hui quelle est
ma destinée? Ma destinée? La vieille mélodie me le répéte
encore : désirer et mourir! —- die einst mich frug, und jeizt
mich frigt : zu welchem Loos erkoven, tch damals wohl geboren?
Zu welchem Loos? Die alte Weise sagt mir’s wiedey : mich sehnen
und sterben! » et ces paroles, que traversent aussi les phrases
de résignation (100) et d’amertume (47), s'achévent sur la
sombre phrase (202) de la mélodie de la tristesse,

Mais, tout de suite, reprend avec violence le premier
motif (198) du théme de la tristesse, auquel viennent se
joindre le motif du Jour (15g), la phrase de 'amour impla-
cable (208), un chromatisme rapide du désir (8) et la phrase
du philtre (80), jusqu’a un extréme fortissimo, pendant que
Tristan s’écrie : « Non! Ah! non! Ce n’est pas 13 son sens!

9.
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Désirer! Désirer! Jusque devant la mort désirer, et, par la
force méme du désir, ne pouvoir mourir! — Nem! Ach
nein ! So heisst sie nicht! Seholen’ Sehnen! Im Sterben mich su
sehnen, vor Sehnsucht. mvklk gu sterben! » Puis, aprés s'étre
arrété un moment;: caacablé tandis que reparalssent les
motifs de tnstesse 3198 et 199) : « L’éternelle mélodie,
invoquant mamtenant le repos de la mort, appelle au lom
celle qug.peu\ guérir — Dié nie estivbt, sehnend nun ruft um
Sterlens -Ritk™ sie der fernen Aersitn zu », La s'interrompt, en
diminuendo, le motif (198) pour se combiner avec le motif de
Tristap blessé (44) : « Mourant, j'étais couché sans voix
. “dans la nacelle — Stvbend lag ich stumm im Kahn », et, avec
..Ja’phrase d’amertume (47), « le venin de la blessure était
_- prés de mon ceeur — Der Wunde Gift dem Hersen nak’ ».
Alors se succédent :

avec e chant de tristesse (198) et le motif du Jour (159),
le motif de I'amour implacable (208): « La plaintive mélo-
die faisait entendre ses accents de langoureux désirs —
Sehnsucht klagend Rlang die Weise »;

le motif de Tristan blessé (44), toujours associé avec
celui de la tristesse (198) : « Le vent enfla la voile vers la
fille d’Irlande — den Segel blahte dey Wind hin su Iriands
Kind »;

puis, de nouveau, aprés quelques mesures ot se combi-
nent encore le chant du patre (1g99) et le motif du Jour (159),
le motif de Tristan blessé (44) animé, comme dans ses
reprises du premier acte, de gammes ascendantes et de
triolets en doubles-croches : « La blessure que ses baumes
avaient fermée, elle la rouvrit avec 1I'épée — Die Wunde,
die si¢ heslend schloss, viss mit dem Schwert sie wiedey los »

le motif d’amertume (4%) : « Mais alors, elle laissa tom-
ber ’épée — Das Schwert dann aber liess sie sinken » ;

le motif du breuvage de mort (85) : « Elle me donna a
boire le breuvage empoisonné — Den Gilfirank gab sic miy
34 lyinken »;

et, enfin, une combinaison des motifs de la douleur (42),
de la mort libératrice (17%), du philtre (80), de I'amour
implacable (208) etdes notes d’angoisse (58) : « Au moment
ol jespérais guérir tout a fait, elle choisit le philtre le
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plus dévorant pour que je neé puisse jamais mourir et que
je sois voué & un éternel tourment! — Wie ick da hoffte
ganz zu genesen,da ward dev sehvend’ste Zauber erlesen; dass nie
ich sollte sterben, mich ew’ger Qual vererben! »

— « Le breuvage! le breuvage! le terrible breuvage! —
Der Trank!der Tvank! Der furchibare Trank! » s’écrie Tris-
tan avec désespoir, sur un impétueux forfissimo que suit le
trait du désespoir (109), déja entendu dans la scéne de
Paveu au premier acte et qui s'exalte ici dans des déve-
loppements violemment mouvementés exprimant la plus
extréme angoisse.

« Nul reméde a présent, gémit Tristan, nulle douce
mort qui puisse jamais m’affranchir de la torture du désir;
nulle part, ah! nulle part, je ne trouverai le repos; la Nuit
me rejette au Jour pour repaitre éternellement de mes
souffrances ’ceil du soleil — Kein Heil nun kann, kein sisser
Fod je mich befrei’n von der Seknsucht Noth; mivgends, ach nir-
gends, find’ ich Ruhl’; mich wirft die Nacht dem Tage su, um ewig
an meinen Leiden der Sonne Auge zu weiden », et avec ces
paroles désespérées s’exaspérent et se précipitent le chant
de tristesse (198) et le motif du Jour (159) jusqu’é. un strident
Sortissimo, dont le trait descendant vient s’appuyer sur les
notes de douleur (42),et aprés lequel reparaissent les motifs
réunis du Jour et de la fatalité (203) : « O brilant. rayon
de ce soleil; comme sa cuisante souffrance me brale le
cerveau! — O dieser Sonne sengender Stvahl, wie bnmzt mir das
Hirn seine glithende Qual! »

Vient, enfin, aprés un chromatisme du désir soutenu par
un trémolo, en c¢rescendo, un rythme tourmenté de triolets
ou s’entrelacent impétueusement le motif du philtre (80),
les notes d’angoisse (58) et les deux phrases (198 et z201)
du chant de la tristesse, conduisant avec un nouveau
crescendo sur lequel se place la phrase de 'impétuosité (34),
au motif déchirant de la malédiction de 'amour (Liebesfiuch)

qui éclate et se poursuit, dans un paroxysme de violence
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et sur des rythmes bouleversés, pendant ce déchainement
de désespoir de Tristan,jusqu’au cri de délirante torture et
de malédiction qui forme le point culminant du drame :
«Ce breuvage terrible qui m’a précipité dans les tourments,
c’est moi, c’est moi-méme qui I'ai brass¢! Breuvage qui a
été versé pour moi, que j’ai alors gotté avec les délices de
la volupté, maudit sois-tu, breuvage effroyable! Malédic-
tion 4 qui t'a préparél — Den furchtbaren Trank, der dev Qual
mich vertraut, ich selbst, ich selbst, ich hab’ ihn gebraut! Der miy
geflossen, den  Wonne-schliivfend je ich gemossen, verflucht sei,
Surchibarer Trank! Veyflucht, wer dich gebrvaut! », et sur ces
derniers mots reviennent encore, en forfissimo, le chant de
tristesse (198), les notes d’angoisse (58) et, en diminuendo, le
motif du Jour (159).

Epuisé par cette horrible émotion, Tristan retombe
évanoui.

Kourvenal, qui s’étaitefforcé en vain de l’apaiser, s’écrie,
épouvanté, pendant que persiste le motif de la malédiction
(210) : « Tristan, mon Seigneur! Effrayante magie! Men-
songe, tyrannie de I'amour! Supréme folie humaine! Le
voild maintenant étendu ici, '’homme incomparable qui a
aimé comme nul n'aima jamais! — Mein Herve! Tristan!
Schrecklicher Zauber | O Minne-Trug! O Licbes-Zwang! Dey Well
holdester Wahn! Hier liegt er nun, der wonnige Mann, der wie
Keiner gelicht und geminnt! », et, sur un rythme de triolets
syncopés et comme haletants, en pianissimo : « Es-tu mort
maintenant? Vis-tu encore? Ta malédiction t'a-t-elle
emporté avec elle? — Bist du nun todt? Lebst du noch? Hat
dich dey Fluch entfiihrt? » ajoute-t-il avec des sanglots dans
la voix; mais, tout & coup écoutant la respiration de Tris-
tan : « O bonheur! s’écrie-t-il, Non! Il remue, il vit! Comme
ses lévres s’agitent doucement! — O Wonne! Nein! Ev regt
sich, er lebt! Wie sanft er die Lippen vithrt! »

Pendant que revient le motif du désir (8) et que conti-
nuent les mémes triolets syncopés, Tristan, 4 voix basse :
« Le navire, ne le vois-tu pas encore? Das Schiff, siehst du’s
noch nicht? »

— « Le navire? répond Kourvenal tout tremblant d’émo-
tion, certainement il sera ici aujourd'hui, il ne peut plus
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tarder longtemps — Das Schiff? Gewiss, es naht noch heut’ ; es
kann nicht lang’ mehy siumen ».

Alors, aprés quelques mesures pendant lesquelles le
rythme de triolets soutient, avec une extréme douceur, le
motit élargi du dgsir et sur un retour du motif de la malé-
diction (210), tout a4 coup transformé en une phrase em-
preinte de tendresse, commence la scéne de la Vision de
Tristan.

Avec une sorte de clarté anticipée que fait nattre en lux,
dans la fidvre de son attente, I’acuité méme de son désir,
Tristan croit voir le navire, il le voit arriver !

— « Et sur le navire, Iseult! Comme elle me fait signe,
comme elle boit, gracieuse, a notre réconciliation; la
vois-tu? Ne la vois-tu pas encore? — Und drauf Isolde, wic
sie winkt, wie sie hold miy Sthne tyinkt; sichst du sie? Siehst du
sie noch nicht? » dit-il sut une phrase qui rappelle le motif
de la coupe remplie (91) et qu’accompagne le motif du
breuvage d’amour (84).

Puis viennent, avec le motif de félicité (180),

le motif de la vision, déja préparé par la phrase du llen
d’amour (184)

« Comme elle traverse heureuse, fiére et douce les champs
de la mer — Wie sic selig, hehr und milde wandelt durch des
Meer’s Gefilde » ;

et cette autre phrase d’adoration a laquelle se méle
encore, avec un élan de tendresse, celle de félicité (180)-

« Son sourire me verse la consolation et le doux repos;
elle m'apporte le supréme apaisement. Ah! Iseult! Iseult!
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que tu es belle ! — Sie lichelt miv Trost und siisse Rul’; sic fiihrt
mir letzte Labung zu. Ach, Isolde! Isolde! Wie schon bist dul »

Alors, sur un mouvement plus animé et en crescendo,
commence, 4 la basse, le motif de la Nuit révélatrice (175)
auquel se joignent ensuite, d'une maniére expressive, les
premiéres notes de la phrase d’adoration (212) : « Et toi,
Kourvenal, comment? ne la vois-tu pas? Monte sur la tour,
pauvre aveugle, pour apercevoir ce que, moi, je vois si
bien et si distinctement, Ne m’entends-tu pas? Va vite &
ton poste, hite-toi!l Y estu? Le navire! le navirel le
navire d’Iseult! Tu dois le voir! Il faut que tu le voies! —
Und Kurwenal, wie? Du sil’st sie nicht? Hinauf zur Warte, du
bloder Wicht! Was so hell und licht ich sehe, dass das dir nicht ent-
gehe | Horst du mich nicht? Zur Warte schnell! Eilig sur Warte!
Bist du zur Stell? Das Schiff, das Schiff ! Isoldens Schiff! Dy
muss ¢s sehen! Musst es sehen | »

« Le navire? Comment, tu ne le vois pas encore? — Das
Schiff? Sieh’st du’s noch nicht? » répéte Tristan, dans I’hallu-
cination de son délire, sur les motifs d’adoration (212) et de
passion (3), pendant qu’apparait, en crescendo, cet autre
motif de la Vision

auquel se substitue, tout de suite aprés, en fortissimo, I’an-
nonce de ’apparition réelle

Kourvenal, qui avait jusque-la résisté aux injonctions de
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Tristan, en entendant la chanson joyeuse du patre (die
Jrohliche Weise) qui, tout a coup, donne le signal attendu,

tressaille de joie et s’élance sur le rempart : «Ah!lenavire!
crie-t-il hors d’haleine, je le vois s’approcher, venant du
Nord — Ha! Das Schiff! Von Norden sek’ ick’s nahen! »

Tristan, avec une excitation croissante que marque une
reprise en crescendo des motifs de la Nuit révélatrice (175),
de ladoration (212), de la chanson joyeuse (215) et du
rythme de l'apparition réelle (214) : « Ne le savais-je pas?
Ne l'avais-je pas dit qu’elle vit encore, qu’elle me rend
encore & la vie? — Wuss? ich’s nicht? Sagt’ ich’s nichi 2. Dass
sie noch lebl, noch Leben mir webt? »

« Comment Iseult pourrait-elle étre pour moi hors du
monde, puisqu’a elle seule elle me le remplit tout entier ?
— Die mir Isolde einzig enthalt, wie wiy’ Isolde miv ausder Welt?»
ajoute-t-il sur cette phrase de joie débordante

216

que termine la forme déja indiquée du motif d'impétuosité
(34).

Eclate alors, sur un trémolo, ce violent dessm d’orches-
tre annongant l’arrivée du navire

pendant ces paroles affolées :
KourveNAL, du haut du parapet, dans un transport
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d’enthousiasme : — « Hourra! hourra ! Comme il vogue
bravement! Comme sa voile se gonfle avec force! Comme
il court, comme il vole! — Hahei! Hahei! Wie es muthig
" steuert! Wie stark der Segel sich blakt! Wie ¢s jagl, wic es fliegt!»

TristaN. — Quel pavillon? quel pavillon ? — Die Flagge?
die Flagge? »

KourveENAL. — « Le pavillon de la joie flotte au mat,
clair et joyeux! — Der Frewde Flagge am Wimpel wstig und
hell! »

— « O joiel Iseult 4 moi dans la lumiére du Jour!Iseult
4 moil — Heiaha der Freude! Hell am Tage 24 mir Isolde! Isolde
su mir] » s’écrie Tristan avec ivresse, en se dressant sur
son lit, pendant que le motif de l'arrivée (217) s’exaspére,
sur un trémolo de la basse, en un violent forfissimo; « la
vois-tu elle-méme? — Sichst du sie selbst? » crie-t-il 4 Kour-
venal.

Et tout & coup s’assombrit le, méme motif (217) sur ces
paroles :

KoURVENAL. — « Maintenant, le navire a disparu der-
riére le rocher — Yetzt schwand das Schiff hinter dem Fels. »

TRISTAN. — « Derriére le récif? Est-il en danger? —
Hinter dem Riff? Bringt es Gefahr? »

A ce mot de danger, intervient, a la basse, en forfissimo
et sur un mouvement encore plus animé, cette phrase de
défiance et de soupgon,

sorte d’inversion du motif de la Nuit révélatrice (175),

et Tristan reprend : « La, les brisants font fureur, les
navires s’y perdent! Le gouvernail, qui le tient? — Dort
wiithet dic Brandung, scheitern die Schiffel Das Steuer, wey
fiihrt's? » .

KourvENAL. — « Le pilote le plus sir — Der sickerste
Seemann. »

et, sur un rythme toujours plus violent, agité de trio-
lets :
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TRISTAN. — « Me trahirait-il? Serait-ce un partisan de
Melot ? — Verrieth’ er mich? Wér’ er Melot's Genoss ? »

KourvenaL. — « Fie-toi 4 lui comme & moi- mémel —_
Traw shm wir miv! »

— « Me trahirais-tu aussi? malheureux! La vois-tu
reparaltre? — Verrither auck du? Unsel'ger! Sichst du sic wie-
dey ? » dit Tristan fou d’angoisse, pendant que s’exaspérent
les motifs du soupgon (218) et de I'arrivée (217) ;

et sur cette réponse de Kourvenal : « Pas encore —
Noch wichi », :

— « Perduel — Verloven! » crie Tristan, sur un Jortissimo
déchirant.

Mais, tout de suite, pendant que reviennent, tou;ours en
fomsszmo,

le motif de la joie (215),

KourvENAaL, — « Hourra! hourra | Passé | passé! Heu-
reusement passé| — Heiha!Heiha! Vorbei! Vorbei! Gluckhch
vorbei! » ’

et le motif d’adoration (212)

TrisTAN, exultant, et comme secoué d’un rire de joie —
« Hahahaha!l Kourvenal, ami le plus fidéle! Tout mon
avoir, tous mes biens, je te les légue aujourd’hui méme
— Heihahaha! Kurwenal, treuester Freund! AIP mein Hab' und
Gut vererd’ ich noch heute. »

— « Ils volent vers nous — Ste nahen im Flug », dit
Kourvenal, sur ces phrases pleines de mouvement

— « La vois-tu enfin? Vois-tu Iseult? — Sichst du sic
endlich ? Sichst du Isolde? » interroge Tristan, et alors, pen-
dant que la transformation en forme ascendante de la
phrase du soupgon (218) marque la confiance revenue et
que se poursuit en crescendo, avec une animation croissante,
le motif de I'arrivée (217) :

— « Clest elle! crie Kourvenal, elle fait des signes! —
Ste ist’s! Sie winkt! »

TrisTAN, — « O femme adorée! — O Seligstes Weib! »

10




KourVENAL. — « Le navire est dans le port! — Im Hafen
der Kiell »
et, sur un extréme fortissimo, suivi de ’ascendance chro-

matique du désir : « Iseult, ah! d'un saut, du bord elle

s’élance a terre — Isolde, ha! Mit cinem Sprung springt sic vom
Bord zum Strand. »

— « Descends vite, badaud, fainéant! lui crie Tristan
haletant, sur les notes de passion et sur des accords préci-
pités. En bas! en bas, sur le rivage! Aide-lal aide-lal —
Herab von der Warle, missiger Gaffer! Hinab! Hinab an den
Styand! Hilf ihr ! Hilf meiner Frau! »

— « Je vais la porter jusqu'ici; fie-toi 4 mes bras! Mais
toi, Tristan, ne bouge pas de ton lit! — Sie trag’ ich
herauf; traw' meinen Armen! Doch du, Tristan, blesd® mir
treulich am Bett! » répond Kourvenal sur le motif de I'im-
pétuosité (34).

SCENE'II. — Kourvenal estsorti en courant; Tristan,
ne pouvant se contenir, cherche i se soulever sur sa
couche. Vient alors la grande scéne de son agonie.

Aprés quelques mesures d’orchestre oti, dans un rythme
" mouvementé, apparalt une forme syncopée du motif de la
Nuit révélatrice (175)

220 R e

crese. —~——_ L —l f ™

que traversent les notes de souffrance (5) :

—« Oce soleil! O ce jour! O ce jour de radieuses délices!
—Ha, diese Soune! Ha, dieser Tag! Ha, dieser Wonne sonnigster
Tag ! » s’écrie-t-il, sur le motif du chant d’amour (150),

Puis, viennent successivement, toujours de plus en plus
tourmentés et enfiévrés, le motif de délivrance (83) : « Bat-
tements du sang, transports de I'dAme, désirs sans mesure,

délire de joie, enchainé sur cette couche, comment vous

supporter | — Fagendes Blut, jauchzender Mulh! Lust ohne

—
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Maassen, freudiges Rasen! Auf des Lagers Bawn, wie sie; ertya-
gen!»;

le. motlf de félicité (180), qui s’exaspére sur un fortissimo.
de triolets et de rythmes violemment alternés : « Debout
donc, allons 1a ou battent les ceeurs! — Woklauf und daran,
wo die Hersen schlagen! »;

l'ascendance syncopée (220): « Avec ma blessure ou;
verte, je combattis autrefois Morold — Mil blutender Wunde
bekampft ich einst Morolden »;

la phrase d’adoration (212): « Avec ma blessure ouverte,
je vais aujourd’hui a la conquéte d’Iseult! — Mit blulender
Wunde evjag’ ich miv heut’ Isolden! » '

et, sur une ardente reprise, en fortzsstmo, du motif de.
féhcné (180), Tristan, en proie a la-plus extréme agitation,
se dresse sur sa couche : « Allons, mon sang! coule main-
tenant joyeusement! — Heia ! Mein Blut! Lustig nun fliesse! »
s’écrie-t-il, dans l'ivresse de sa souffrance et de sa joie, en
arrachant le bandage de sa plaie; et il se léve en chan-
celant : « Celle qui doit pour toujours fermer ma blessure
s‘avance triomphante, m’apportant le salut! Périsse le
monde, de la hite de ma joiel — Diec mir die Wunde aut
ewig schliesse, sic naht wie ein Held, sie naht mir zum Heil!
Vergel’ die Welt meiner jauchzenden Eil'!»

Tout a coup, aprés un véhément crescendo et, sur un
retour en fortissimo du motif de 'attente (131) et de 'ombre
protectrice (132), s’entend au dehors, éclatante, la voix
d’Iseult : « Tristan! Bien-aimé! — Tristan! Geliebler ! » sur
les notes de passion (7).

TRISTAN, comme égaré : « Quoi! Entends-je la lumiére ?
Le flambeau, ah! le lambeau s’éteint! A elle! A elle! —
Wrte, hor' ich das Licht? Die Leuchte, ha! die Leuchte verlischt!
Zu thr! Zu ihy ! »

Iseult arrive, hors d’haleine, sur une reprxse Jortissimo du
motif de attente (131).

Par un supréme effort, Tristan s’élance vers Iseult, qui
le regoit-dans ses bras, pendant que s'entendent a ’orches-
tre,en fortissimo, le motif de la mort (26), la phrase de pres-
sentiment (179), les motifs de I'aveu (108) et du philtre (8e),
et il s’affaisse lentement a ses pieds
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— « Tristan | » s’écrie-t-elle sur les notes de passion (7) et,
a Porchestre, se continue le motif du philtre (80), suivi,
dans un derescendo ralenti, des syncopes de la tendre
ivresse (120) et de la phrase de la passion révélée (111).

. Puis, avec les motifs du regard (48) et de la peine
d’'amour (49), Tristan, mourant, les yeux fixés sur Iseult,
prononce une derniére fois le nom bien-aimé, sur les notes
d’amour (113) et il expire, pendant que revient, en pianissimo
et entre des points d'orgue, la phrase de I’¢lan pas-
sionné (114), qui tout & coup s'arréte, inachevée,

— « Ahl » soupire Iseult, en s’agenouillant toute fré-
missante auprés de lui, « C'est moi, c’est moi, mon doux
ami! Une fois encore entends ma voix! — Ick bin’s,
ick bin’s, stssester Freumd! Auf, noch einmal hér' mesnen
Ruf! » dit-elle sur des notes entrecoupées rappelant le
motif d’impétuosité (34).

Alors commence sa douloureuse et pathétique lamenta-
tion, ol se succédent,accompagnant ce sappels désespérés:

le motif de I’appel

224

« Iseult t’appelle, Iseult est venue — Isolde ruyt. Isolde
ham »
le motif de la mort partagée

« pour mourir, fidéle, avec Tristanl — Mit Tristan tren
2u sterben! » suivi de cette phrase

223

T—1% 3 T - & —1

—— Se—

ré.i)pelant les motifs de la peine d’amour (78) et de la mort
d'Iseult (27);
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les motifs de Ja passion (3) et de la douleur (4.2) « Es-tu
muet pour moi? Reste vivant un moment encore, un seul
moment ! — Bleibst du msr stumm? Nur cine Stumla nur eine
Stunde bleibe miv wach! »

le motif de la détresse d’amour (204) : « J’ai passé tantde
jours d’angoisse et de désirs pour étre encore une heure
avec toi — So bange Tage wachle sie sehnend, um eine Stunde mtt
dir noch zu wachen »; ‘

les motifs de la mort libératrice (177), de la mort parta-
gée (222) et de la peine d’amour (78) : « Tristan va-t-il lui
ravir cet unique et dernier instant d’éternel, et supréme
bonheur? — Betviigt sie Tristan um dieses einzige, ewagkuru
letste W eltengliick? »

le chant de mort (185), le motif de Tristan blessé (44) etla
phrase de 'union éternelle (188) : « La blessure, ou est-elle?
Laisse-moi la guérir, afin que nous partagions les suprémes
délices de la:-Nuit! — Die Wunde, wo ? Lass’ sie mich heilen,
dass wonnig und hehy die Nacht wiy theilen » ;

le motif du breuvage d’amour (84) associé a celui du
breuvage de mort (85) : « Que pour nous deux réunis
s’éteigne en méme temps la lumiére de la viel — Uns Beiden
vereint erlosche des Lebenslicht! »; ’

les motifs de la mort partagée (222) et de la peine
d’amour (78) : « Ton regard est éteint! Ton cceur est sans
mouvement! Ton haleine ne donne plus aucun souffle —
Gebrochen der Blick! Still das Herz! Nicht eines Athem’s
fllicht'ges Wel'n! »;

les motifs, en fortissimo et sous une forme véhemente, de
I'exaltation (55) et de 'union éternelle (188): « Doit-elle
donc rester devant toi gémissante, celle qui, heureuse de
s’unir 4 toi, traversa courageusement la mer? — Muss ste
nun jammernd vor dir steh’n, die sich wonmig diy zu vermdhlen
muthig ham @ber Meer? »

et, toujours en fortissimo, les molifs de la mort parta-
gée (222) et de la peine d’amour (78): « Trop tard! Trop
tard! Cceur obstiné! Est-ce ainsi que tu me condamnes
au plus dur exill Seras-tu sans pitié pour mes fautes et
mes souffrances? Ne pourrai-je te confier mes peines? —
Zu spat! Zu spdt! Trotziger Mann Styar'st du mich so mit
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hirtestem Bann? Ganz ohne Huld meiney Leidens-Schuld ? Nicht
meine Klagen darf ich div sagen? »;

ensuite, revient, ralenti en a’zmmamdo, le motif de l'appel
(221), et d’un accent suppliant : « Une fois seulement; ah!
rien qu'une fois encore! — Nur cinmal, ack! nur n'nmal
noch/ »

« Tristan!» s’écrie Iseult sur les notes d’amour (113) et
sur le motif de la mort partagée (222), dont la deruiére
note se prolonge en une tenue syncopée; puis, dans une
sorte de vision subite et fugitive : « Ah! écoutez! Il
s'éveille! — Ha! Horch! Er wacht! »

et, avec cette derniére parole : « Bien-aimé| —Geliebler I »
qu’elle exhale cn un soupir supréme, sur une phrase mélo-
dique d’une si poignante intensité d’expression que toute
I’émotion du drame semble y &tre concentrée, Iseult tombe
évanouie sur le corps de Tristan, pendant que reprend, sur
un tremolo pianissimo, le saisissant chant de mort (185),
auquel se joignent les notes de souffrance et de douleur, au
milieu d'impressionnantes harmonies.

¢ SCENEIII. — Tout 4 coup, sur un mouvement agité,
s’entend a l'orchestre, en crescendo, le motif du pitre (201),
en méme temps que vient, du fond de la scéne, une sourde
rumeur et un bruit d’armes.

Le patre, franchissant le parapet, s’approche vivement
de Kourvenal qui, revenu derriére Iseult, a assisté a toute
cette scéne dans une affreuse anxiété :

~ — « Kourvenal | Ecoute! Un second navire — Kuywenal!
Hiy'! Ein zweiles Schiff », lui dit-il 4 voix basse. |

Sur le motif de l’exaltatlon (55), qui s’élance en ﬁwhs-
simo, Kourvenal, tressaillant, regarde au-dessus du parapet,
et alors, éclatant de fureur : « Mort et enfer! Venez tous!
J'ai reconnu Marke et Melot. Des armes et des pierres! A
Taide! Défendons la porte! — Tod und Holle! Marke und
Melot hab’ ich erkannt. Waffen und Steine! Hilf mir! Ans.
Thor! »

Le pilote, entrant précipitamment : « Marke arrive avec
ses matelots et ses guerriers, la défense est inutile, nous
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sommes accablés! — Marke mir nach mit Mann und Volk ver-
geb’ne Wenr ! Bewdltigt sind wir. »

KoURVENAL. — « Reste et aide-nous! Tant que je vivrai,
nul n'entrera ici! — Stell dich, und hilf! So lang’ ich lebe, lugt
miy Keiner herein | » et,sur ces mots, le motif de rancune(56).

Pendant ce temps, reviennent i I'orchestre, par frag-
ments et comme violentés dans une sorte de rage, les motifs
de Karéol (207}, de la jubilation (209) et de la tristesse (201).

BRANGAINE, appelant d’en bas : « Iseult! Maitresse! -
Isolde! Herrin! » sur les notes de passion (7).

KourvenaL, qui a reconnu sa voix: « Que cherches-tu
ici? Toi aussi tu trahis? Malheur 4 toi, infAme! — Was
such’st du hier ? Vervdath'rin auch du? Wek’ div, Verrvuchle! » sur
les notes de passion (7) et sur des accords, frappés en forte,
rappelant le motif de la mort d’Iseult (27).

MEeLor, criant du dehors : « Arriére, insensé] Ne résiste
pas! — Zuviick, du Thor ! Stemm’ dich dovt nicht I»

Puis, sur une reprise en forfissimo du motif de jubila-
tion (209) et avec un rire terrible : « Hourral pour le jour
ou je te rencontre! — Heiakaha! dem Tag an dem ich dich
trefle! » s'écrie Kourvenal; et au moment o Melot parait
sur le seuil, suivi de son escorte, il fond sur lui et I’étend a
terre. ' .

Malgré les adjurations de Brangaine, qui lui crie:
« Ecoute, furieux! tu te trompes | — Wiithender ! Hir', du
betrigst dich! » Kourvenal, affolé, entraine ses hommes au
combat, pendant qu'éclate avec emportement le motif de la
joie (206).

MAaRrkE, encore du dehors : « Arréte-toi, enragé! Es-tu
fou? — Halle, Rasender ! Bist du von Sinnen ? »

— « Ici, la mort est déchainée! Ici, Roi,il n’y a rien autre
chose a trouver; si tu la cherches, viens!| — Hier wiithet der
Tod! Nichis and’ves, Konig, ist hier su holen; willst.du ihn kiesen,
s0 komm ! » répond Kourvenal sur le motif de la malédic-
tion 1210), en s'avancgant sur lui. .

— « Arriére, insensé| — Zurick, Wahusinniger ! » lui crie
Marke. 2

A ce moment, et pendant que continuent, avec une vio-
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lence forcenée, les motifs précédents, Marke forcant le
passage, est entré avec sa suite; Kourvenal, mortellement
blessé, recule devant lui et tombe auprés de Tristan; Bran-
gaine, qui est parvenue 4 franchir le parapet, se précipite
vers Iseult.

Alors reviennent, sur un fortissimo, les motifs de la mort
partagée (222), de la peine d’amour (223) et de la mort (27),
accompagnant ces paroles :

BRANGAINE. — « Iseult! Maitresse! C’est le salut, le
bonheur! Que vois-jel Ah! Es-tu vivante? Iseult! —
Isolde! Herrin! Glick und Heil! Was sek’ ich! Ha! Lebst du?
Isolde! »

MARKE. — « O fatale erreur! Tristan, ou es-tu?— O Trug
wund Wahn! Tristan, wo bist du? »

— «'La, gisant, ou je suis moi-méme — Da liegt er hier,
da hier, wo ich Uege » répond Kourvenal, sur la phrase (223)
complétant celle de la mort partagée (222).

— « Tristan! Tristan! Iseult! Malheur! — Wen!/ '»,
s’écrie Marke avec désespoir.

KourveENAL, prenant la main de Tristan: « Tristan!
cher aimé! Ne te courrouce pas de ce que ton fidéle t’ac-
compagne aussil — Tyistan! Trauter! Schilt mich nicht, dass
dev Treue auch mit kommt! » et il meurt, pendant que reprend
en pianissimo un écho assombri du motif de Karéol (207).

— « Ainsi, tout est mort! Tout est mort! — Todt denn
Alles! Alles Todt! » continue Marke, éploré, sur les motifs
de la mort partagée (222) et de la consternation (193) : « Mon

héros! Mon Tristan! Mon ami le plus cher, faut-il donc.

qu’aujourd’hui encore tu trahisses ton ami, aujourd’hui qu’il
vient te témoigner sa fidélité supréme? Eveille-toil Eveille-
toil Eveille-toi 4 mes lamentations, toi infidéle et si fidéle
amil| — Mein Held! Mein Tristan ! Trautester Freund! Auck
heute noch musst du den Fyeund vevvathen? Heut', wo ¢r kommt
diy hichste Treue su bewdhven? Erwack’! Evwack’! Evwache
meinem Fammer, du treulos trew'ster Fyeund! » et il se balsse
sur le corps en sanglotant, pendant qu’un decrescendo conduit

au chant de mort (185), soutenu par un tremolo pianissimo. .

BRANGAINE, qui a relevé Iseult entre ses bras, croyant
. qu'elle se ranime et qu'elle l'entend : « Elle respire!

.o
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Elle vit! Iseult! Ecoute-moi, entends mon aveu! J’ai
dit le secret du breuvage au Roi qui, plein de sollicitude, a
traversé la mer pour venir te trouver, pour te rendre ta
parole, pour te donner & ton ami— Sie wgcht! Sie lebt! Isolde !
Héy’ mich, vernimen meine Stihne! Des Trankes Geheimnis ent-
deck? ich dem Konig : mit sorgender Eil stach ev in See, dich zu
erveichen, div 2w entsagen, dich zu zufiihren den Freund », et, sur
ces paroles d’anxieuse tendresse s’entendent les motifs de
I'aveu (108), du philtre (80), de la peine d’amour (78) et de
I’amertume (47), suivis du chant de mort (185),

Et Marke, accablé-de douleur, reprend, sur le motif de
magnanimité (75) déja entendu au premier acte : « Pour-
quoi, Iseult, pourquoi tout cela? Dés que m’a été dévoilé
ce qu'auparavant je ne pouvais comprendre, avec quel
bonheur j’ai reconnu l'innocence d’un ami! Pour te donner
comme époux ce héros fidéle, je. t'ai suivie a pleines voiles.
— Warum, Isolde, warum miv das? Da hell miv ward enthillt,
was zuvor ich nicht fassen konnt, wie selig, dass den Freund ich
frei von Schuld da fand! Dem holden. Mann dich zu vermdhlen,
mit vollen Segeln flog ich div nach. » « Mais le malheur impé-
tueux ne devance-t-il pas celui qui apporte la paix? —
Doch Ungliickes Ungestiim, wie erveicht es, wer Fryieden bringt? »
ajoute-t.il sur un accord fortissimo que suivent les motifs de
passion (3), d’impétuosité (34) et d’amertume (47) : « Je
n’ai fait que grossir la moisson de la mort; l'erreur est
venue accumuler les douleurst — die Aernte mehr? ich dem
Tod, dev Wahn hdufte dic Noth! »

De nouveau s’entend, comme un refrain solennel, le
chant de mort (185); puis, avec ces derniéres paroles de
Brangaine, et sur une phrase empreinte d’un supréme élan
de tendresse : « Ne nous entends-tu pas, Iseult bien-aimée?
N'entends-tu pas ta servante fidéle? — Horst du uns nicht?
Isvlde! Traute! Vernimmst du die Treue nicht? », vient une
suite d’accords qui se prolongent en pianissimo au milieu
du silence et de ’émotion des assistants,

Iseult, qui était restée immobile et comme étrangére a
toute cette scéne, ouvre les yeux et les tourne vers Tristan
dans une sorte de contemplation. extatique.

Alors commence, sur un trémolo pianissimo,le chant final
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d’Iseult pendant lequel se succédent et s’épanouissent, sur
des développements harmoniques d'une richesse extréme,
exprimant une exaltation croissante,

le chant de mort (185) et le motif de fervente croyance
{186) :-« Comme il sourit doucement, comme il s’éléve
radieux; amis, ne le vovez-vous pas? — Mild und leise wie ev
lichelt, wie er leuchtet, hoch sich hebt; Fyeunde, siht ihy’s nicht? »

les motifs'de mort (185), de douce ivresse (187), d’ardeur
d’amour (135) de suprémes délices (189g), d’extase et d'union
éternelle (188) : « Comme se gonfle son cceur généreux;
comme est délicieux, suave et doux le souffle qui s’échappe
de ses lévres; amis, ne le sentez-vous, ne le voyez-vous

. pas? Suisje donc seule i entendre cette merveilleuse

mélodie qui me pénétre de ses doux accents?—Wie das Herz
ihm muthig schwillt, wie den Lippen wonnig mild stisser Athem
sanft entweht; Freunde, fuhlt und seht ihr’s nicht? Hore ich nur
diese Weise, die so- wundervoll und leise, Wonne klagend in mich
dringt? »;

le motif de 'ardeur d’amour (135), qui, repris sous une
forme toujours plus élargie et plus puissante, atteint un
supréme fortissimo et s’apaise ensuite progressivement,
accompagnant le motif de l'anéantissement (168) suivi de
Toctave ascendante de lespérance, sur ces derniéres
paroles : « Dans le souffle de 'immense univers, se perdre,
s'anéantir, sans conscience, supréme volupté! — In des
Welt-Athems wehendem All, ertrinken, verSinkem, unbewusst,
hichste Lust! »

Iseult, comme transfigurée, s’affaisse doucement entre
les bras de Brangaine, sur le corps de Tristan.

Une émotion profonde a saisi les assistants; Marke
étend la main comme pour bénir les cadavres.

Le motif d’amour s’éteint dans un pianissimo on reparait
encore la phrase du désir, terminée par une tenue d’accords
prolongés sur lesquels la toile tombe.




PRELUDES

Es préludes comprennent et condensent un
certain nombre des motifs de chaque acte.
Pour en faire I'analyse et en indiquer le
sens dramatique, il suffira donc, comme il
a été dit dans I'Introduction, de signaler ces
motifs et de rappeler les idées et les situa-
tions auxquelles ils sont attachés.

Le caractére de ces motifs ne se préci-
sant qu’au cours de I'action, avec les paroles qui s’y rap-
portent, on congoit que les préludesne puissent pas encore
leur emprunter une signification définie ; mais ils sont une
préparation trés efficace pour l'auditeur, qui se sent tout de
suite enveloppé par ces sortes de prologues mélodiques
dont les thémes essentiels se poursuivent a travers tous les
développements du drame.

Le PREMIER PRELUDE, notamment, offre un ensemble sai-
saissant des motifs qui caractérisent les principales scénes
du premier acte.
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Ildébute par lagrande phrasede I'aveu (108) qui vient s’ap-
puyer sur ledessinharmoniquefondamental (6), lequel com-
prend le motif du philtre (80) et les notes de souffrance (5).
A la troisi¢éme et i la quatriéme répétition, que suivent
des points d’orgue, le dessin harmonique subit une modifi-
cation; I'ascendance chromatique, un peu allongée prend
le caractére plus général du motif du désir (8) et, au-des-
sous, se placent les trois notes du motif de la douleur (12).

Aprés deux répétitions des deux derniéres notes ascen-
dantes, en pianissimo, apparait la large phrase de la passion
révélée (111) qui s’affirme sur un accord en fortissimo; et,
tout de suite, s’entend, a la basse, le motif du regard (29)
auquel répondent, au-dessus, le motif de la palpitante
ardeur (121) et celui de l'élan passionné (114) ou se
retrouvent les motifs de la peine d’amour (30), du secours
(82) et de la faiblesse (50). Puis, aprés une gamme chroma-
tique en doubles-croches ralenties, a fempo, le motif du
breuvage d’amour (84), auquel se joint une phrase rappe-
lant le motif de la détresse d’amour (204).

Tous ces motifs sont alors travaillés dans des combinai-
sons qui se développent en crescendo jusqu’a un jfortissimo
sur lequel se place le motif de la délivrance (83); ce motif
s'exalte lui-méme progressivement sur des gammes ascen-
dantes en triples-croches et conduit aux motifs de la
passion (3) et du désir (8), qui, sous une forme élargie,
éclatent avec violence jusqu'a un paroxysme d’exaltation
sur un accord d’une puissance extréme.

De ce faite de sonorités, descend un trait rapide, en
diminuendo, a la suite duquel reprennent les motifs du
philtre (80), de la passion (3), de I'aveu (108), du secours
{82), de la passion révélée (111) et de I'élan passionné (114),

Puis, sur des trémolos de la basse, s’entendent encore les
phrases du commencement qui finissent par s'éteindre
dans un pianissimo que termine, pendant que se léve le
rideau, une phrase dont les derniéres notes sont emprun-
tées au motif de la mort (27). .

Ainsi se trouvent résumés, musicalement, les principaux
traits du premier acte : la passion née du regard échangé,
regard qui a été, pour les amants, leur véritable breuvage
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d’amour, et Paveu qu’ils se font, au moment ou ils se
croient délivrés par la mort de toutes les entraves de la
vie, de cette passion irrésistible qui leur fait oublier leurs
" fiertés et leurs devoirs.

Le PRELUDE DU DEUXIEME ACTE, s‘ouvre sur un violent
accord fortissimo, auquel s’attache le motif du Jour (159),
qui, comme on 'a vu précédemment, devient le motif
fondamental de la premiére partie de cet acte; tout de
suite, aprés un decrescendo, commence le dessin d’orchestre
déja décrit dans la scéne ou Iseult, aprés avoir éteint la
torche, attend Tristan. On y entend d’abord la phrase
préparatoire du motif d’impatience (150) suivie d’une tenue
prolongée, qu’accompagnent des battements de tnolets et
que termine un accord léger en pianissimo.

Aprés deux répétitions de cette phrase, apparait le
motif plus développé de limpatience (151), toujours
accompagné des mémes battements de triolets brisés et
auquel viennent ensuite se joindre les motifs de I'attente
(131), de 'ombre protectrice de la nuit (132) et de la douce
anxiété (134).

Reprennent alors le motif du philtre (80), de la tendre
ivresse (120) en crescendo et, sur un jfortissimo, le motif de
I'ardeur d’amour (135) dans un développement violemment
agité, que suit en pianissimo une reprise des motifs de l'at-
tente (131), de 'ombre protectrice (132) et de l'exaltation
(55) ; aprés une répétition de ce méme ensemble de motifs,
et sur un dernier dimsnuendo, se léve le rideau.

Tout ce morceau prépare les scénes principales du
second acte : l'attente "d’Iseult, I'arrivée de Tristan, la
rencontre passionnée des amants au milieu de la sérénité
de la nature et dans le silence de la nuit, leurs aveux
suprémes et-pour échapper aux servitudes que le Jour
oppose i leur union, leur décision de se réfugier dans la
Nuit de la Mort.

C’est, en effet, dans ce second acte que se manifeste la
pensée dominante du drame, la Puissance de ’Amour, de
I’'amour triomphant de tous les obstacles, terrassant les
volontés, vainqueur impitoyable et jaloux du monde, de
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ses liens, de ses devoirs, de ses ambitions et de ses gloires,
de la lumiére du jour et de la vie elle-méme.

Le PRELUDE DU TROISIEME ACTE est empreint de la plus
morne tristesse. Dés le début, s’entend le motif de la
fatalité (203) commencé en forfe et se répétant en dimi-
nuendo; sa troisiéme répétition est continuée par le motif
de la solitude (205), qui s’éléve en tiercesjusqu’a une tenue
pianissimo; puis, vient le motif de la détresse d’amour (204),
qui se termine en crescendo sur une tenue prolongée de
points d’orgue.

Aprés une reprise des motifs de la fatalité (203) et de la
solitude (205), revient le motif de la détresse d’amour (204),
auquel se mélent les motifs de la douleur (42), et, sur un
Sortissimo, le motif de 1a mort (27); et, enfin, une derniére
répétition du motif de la solitude (205), dont les tierces,
aprés leur ascendance en diminuendo, s’abaissent ensuite
progressivement. :

Ce sombre prélude que continue, au lever du rideau, la
longue mélodie du motif de la tristesse, fait pressentir les
fatalités du drame : le désespoir de Tristan que torture,
sur son lit de douleur et d’agonie, dans une sorte d’hallu-
cination, la double angoisse du'Jour et de la Nuit, de la
Vie et de la Mort, de ’Existence et-du Néant, de la Souf-
france et du Désir, du Devoir et de la Passion; et, enfin, sa
Malédiction de I'Amour et de la Femme qui en a versé le
poison dans son cceur! Mais tous ces désespoirs sont bien-
tdt oubliés & 'arrivée d’Iseult, Tristan meurt en .pronon-
¢ant le nom de la bien-aimée, et le drame, ou interviennent
d’'une maniére si touchante la noble magnanimité de
Marke et le dévouement fidéle de Kourvenal et de Bran-
gaine, s’achéve sur le chant extatique d’Iseult, qui, déja
hors de la vie, entrevoit et glorifie I'espérance des unions '

éternelles.

e
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