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DE HAUTE COMPOSITION MU = 

SICALE. 

, 
OBSERVATIONS PRELIMINAIRES. 

Mon intention il'est pas de fatiguer le lecteurpar 

une longue preface : je laisse a inon livre le SOill de 

sa propre recommandatioll ; Je me bornerai simple:: 

ment a douner ici I'explication succinte dece,quefoJl 

d~itentelldre par HAUTE COMPOSITION ._ 

. Dans tous les arts (et surtout en musique ) il exis:; 

t d" I' t t' 1 . " e un egre que on peu at eUle re, Jusqu a un cer = 
tain point, avec les seules dispositionliJlaturelles ; 

mais.en meme temps , il est impossil)le de depas ::; 

ser ce terme, si Fart ne 'dent a llo~re seCOllrs , en 

nous initiant'a ses mysteres . C' est cette derniere 

partie de rart qui cOllstitue ce que l'on doit appe:; 

ler HAUTE COMPOSITION • La Hgne de demar= 

catioll qui existe entre cette derniere et la COMPO:; 

SITÜ)N VULGAIRE , est tracee par la nature elle 

meme. 

L' oqvl"age que loffre au public necoJltient pas seu: 
lement les ppillcipes eltSntentaires'de la HAU TE C.OM :; 
POSIT.ION ;celle-ciyest en meme tempstraitee sousle 
douhle rapport des progres qu'elle a faits depuis tlll 

siecle et dem i ,et de ceux qu'eUe peut encorefaire. J'ai 
cOlupose moi meme tous les exemple$ donues dans le 
courant de r ouvrage, al' exception de cinq ou six faits 

par mes Hhes': on recounaitra ces dernierli par les 
Jioms qui les precederout. Il e\lt sans donteete plus 
facile de donuer UJle collection d'exemples pris a de s 

sources deja connues ; mais, independamnlentdel'im:: 
possibilite on j'anrais eH~ d'e11 ra.~sembler sur des pro: 
positions toutes nouyelles, j'ai peme q~e I' ouvrage 
serait d'autaut plus interessant qli'ilne contiendrait 
qu~ des. exemples nouveaux, faits tout expres pour la 

. matiere trait~e. 

COUlmeilest important de 'Se represeuter au ju~te 
1e l1l(ulvement dans lequelchaque exempleaete CO}}::; 

(ju et dans lequel il doit etre exec.ute ,on le trou ,"era 
-indique par les N'!..s du Metronome, partout Oll cette 
i!ldication sera ~ecess~ire • 

Anfoine Reiclra • 

,1>9.5 

ABHANDLUNG 
. VON DER HOHEREN MUSIIlALISCHEN 

C01UPOSITION • 

VORLAUFIGE BE ~IER:KllNGEN. 

Es ist nicht meine Ahsicht, den I.eser mit einer langen 

Vorrede zu ermll<len : ich überla..~se meinem Werke die Sbr:: 

ge, sich anzuempfehlen. Jch heschränke mich hier nur eiu:: 

fach auf eine kurze Erklärung, was lUall uuter HilHERER 

COMPOSITIONzu verstehen hahe • 

Jn allen Künsten, ( und vorzi1glich in der Musik) gibt es . 

einen Grad, den mau, his zu einer gewissen Stufe,schondurch 

die alleinigellnatUr lichen Anlal;"ell erreichen kanu; aher es 

ist zugleich t1nmöglich ,(liese Grenze zu iihersteigen,wenn 

nicht; die Kunst'und Wilisenschaft ttl1li zu Hilfe kommt, und 

Ulls hdhre Geheimnisse einweiht. Dieser let.~te Theil der 

Kunst ists llltn .; welcher dasjenil;'(' hildet mHt festsetzt, was 

man die HÖHERE TON SET'l.KUN ST (den strengen Styl) 

nennt. Die Hrenzlinie , die zwischen dieser .letz terell,und 

der g.em~lnen ( gew(jhnlichell)eO~POSI1'IONS:KUNDE he:: 

steht, ist durch die Natur seihe .. hezeichnet . 

Das Werk, welches ich hier dem Puh!ikum darhiethe, ent::; 
hält nicht allein die Allfangsgriirule der H.jHERE~ TON::; 
SETZKUNST ; diese wird hier zugleich uuterdem doppel ':. 
ten Gesichtspunkte der, seit anderthalh Jahrhunderten he :: 
reits gemachten Fortschritte, und derjeJligell,welchesiel~~)ch 
in Zukunft machen könnte, ahgehandelt. Jchhahe alle') im 
Laufe dieses Werkes vorkoiilelltlen Beispiele selbst erfunden, 

mit Ausnahme VOll 5 oder 6, welche von meinen SchlUern 
componirt worden sind ,lllul die man an deren heigefiigteil 
Namen erkennen wird. Es w~äre ohne Zweifel bequemergewe: 

sen,eine aus schOll hekannten Quellen entlehnte Sanllung von 
Bei~pielell dazu ahzuschreiben ; aherahgeseheul"Oll der UJ~:; 
m'()g'lichkeit,hei I;"Anz neuen Aufgahen und Regeln inler l"öllig 

zweckmässige aufzufinden,glauhte ich das Jnteresse d~s 'Ver:: 
kes zu vermehren, weil es nur neue, f"tir~den all gehandelten Ge:: 
genstalld ejgends kompollirte Beispiele enthielte. 

Da es wichtig ist, das Tempo richtig zutreffen ,iuwel:: 

chem jedes Beispiel gedacht V\'llrde, und allsgefiihrt werden 

soll, so wird man es durch die Zahlen des Metronoms (Takt::: 
messers) überall, wo es nöthig ist, angezeigt finden. . 

D.et C.S~4170. 



CINQUIEME. PARTIE (*) 

" I. 
I I I 

D'~ TONS n'EGLISE EN GENE,RAL ET 

OE LA ~IANIEKE DB LES ACCOMPAGliER. 

V.J'lla fin dl1 quatl'ieme Siecle,onadmit qua: 

tHtoJl •• (l'apre.lesquelsondevait composer les 

FÜNFTER -THEIL ~>,~~) 

I. 

VON DEN KIHCH l<:N =TONARTEN ÜBERHAUPT, 

. UN b VON IlER ART SIE ZU BE{~LEITEN • 

Gegen Ende des vierten JahrhlllHl~rts setzte man "ier 

Tonarten fest, nach welchen man die, (lem christlichen Hot:. 

ehanb ClOII$&CHS AU colte de la religion chretieune. _ tesdienste geweihten Gesänge componireli soUte. Hier sind 

Vöici ces quatre tons, «tont chacun porte le nom diese + Tonar~en, wOVOn jede dei} ~amen einer Provinz ~es 

d'l1De)lrorillce de raucielllle Grece : alten Griechenlands trä;t : \ 

1'00 Dorien : SA 'I'oniqlle est R ~ • 
Dori'lC~he Tonart: ihre Tonika ist. D • 

~~I?~: .§q~. ~~: .r~a~5§'?~~~i ~~: ~!2~1 \ !:; ....... 

'fOIl Lydien : sa 'l'olliqnc est f'a • 

Lydische 'lonart : ihre Tonika ist F. 
- 1 J:. 

~-i!1 1 tJ ~ :t:~;~. 7 11 o 

'rnn Phr,gielll !ia TOlliqne est Mi • 
I'hrygische 'l'onart : ihre Tonika ist E. 

'? i;~ t:l 
. n. 

+ 
4 in•e 

11 41~ 

TOll Mixodydien: sa Tonique est .so]. 

Mixo_lydische Tonart :ihre Tonika ist G • 

!Ji -9-

~~ 
J a 
1;~ ~ 

11 61 1i (~ 

~e! d~lIeli et les.bemoli ll'existaient pas alors.; il Kreuze und Be's ( ~ und ~) ;all es damals noch nicht.; es 

11'1 avait d'autns (Iemi-fons que les deux ci-dessus in: gah keine andern halhen Töne. als die ohen all;ezei /ften , 

- dl4f"'·'.CfOi ehallpaifnt ,le pli.ce dans chaque ton, (He inJ"eder Tonart, in Hinsicht auf di~ VerschiedelllH'it ih:: 
. " ~""'pp~rt ala ~DiCfue ,Uffb~nte.De nos Jours, rer Tonika,ihren Platz wechselten. Jn uusern Tagen wiiI': 

--. da e~~, tc.t"~r~r~t appart,enir a unememe .~lejede dieser Tonarten nur einer imd derselben Tonleiter, 

~·"l~"""".'~tft .. , _ _'. (liähmlichjener in C) anzugehören scheinen. 

L .. _~ts,co"~jt ... ,,,eh-.ndec4sJIJl&tre Die,injeder <liesel' + Tonarten componirten Gesäng"e 

tODs.,devaitUt elre,renf .... '. dansles, liuQtft dt, ... mUssten in den Grenzen ihrer beiden Tonika's eing'eschlos : 

hur. den toniCf'l'll'I'peettves; P".~"'Ie ·da.n~ -~en bleiben; so, z.B. mU,sste man in der d01'lsclzen Tonart 
I.ton tl(J,.i~1t. U falIait'r t d,re'- d .l.i.-n' ~D' -, _.' ,-. - r.. _ ." 

" M. er~1 .... s e •• E_. eux lnnerhalb der belden D nrblelben ; ZweIhundert Jahre spa:: 
•• ts aa, plu.s '&rd lePA.PE GRE('OIRE .. 't-" '. - '. - - . . 

" . _' , ~ tJo,! a, a. ~iü~e PABs'r HREHOR jeder (liesel' 4 Ton!lrtell eine-
ehaeandecf's qnatre"tons un 101' collate7"4t. Pour·~ '" U d' Z· T 1 ' ;#IlllltlJtZ:.LonlJrt hpi. 1ll. leSe + usatz: onarten YOU ( en 
"_per les '1uatl'e -Coll8,teranx Oll le~ llOmma tons 

,~, et' les premiers tollS autlt~i9u(,s. Le ton 

.. th~~ et le tOll plar;-al naieut la tonique et 

adoDliuante cummnnes ; ih lle cJifferaient entre 
- , 

","~u eo ee Cfue le ehant du tOll....nelltique de-vait 

VOl'igell zu ulltel'scheiaen , nannte lllan sie Plaflal_ Tonarten, 

und die erstereIl die Auflzenfisclzen (oder Ursprun!Js= Tonar:: 
- , 

ten.) Dieanthentische und (He Plagal::Tollart hattenbeicle 

eine r;-emeillschaftliche Tonika und Dominante. sie wichen / 
- , 

, voneinander nur darin ab .,..dass der Gesang- in der authen : 

(*)>>imr-sk Th "1" 1- h -- - . \ 
, '_ - eIlSt etn unentbehr IC er Zusatz zu unserer AbhandIItßl;- iiher die 

Hal'1l1C1nie"( deli f' .... neralhass)nnd die Melodie ;eben so- ist er eine nothw~ndi!;e Einlei Inn~ 
zll.lm-Ge:~enst:;I\d.m,'Welche,ill den fol~enden Tbtoilen ahgeh.andelt werden. 

D te Xl ... .,;:- . ,_' , .e " ... t,O. " __ 



I 
etre renferme entre 1es deux toniques , comme nOlls 

591 

i raYOnS dit ,tandis que 1e chant du ton collateral 

tischen Tonart nur zwischen den heiden Tonika's einge..:: 

schlossen blieh ,wie wir schon g-esag-t hahen , während der 

devait fetre entre les dellx dominantes. Par ce nlO= Gesang- in der pla;alischen Tonart seine Grenzen zwischen 

yen on pouyait composer dans 1e meme ton pour den beiden Dominanten hatte. Durch dieses Mittel koiite Illall 

des yoix diff'erelltes . 

(~hrtclue ton pla;al tirait son nomparticulier 

~le c~lui de SOll ton anthl'utique : ainsi le plagal du 

'ton'Dorien se )}ttmmait H.yP0= dorien on Sous do= 
I 
; riell; celni dn tOll Phrygien; Hypo-pkr,.YfJien ou 

Sous pk r,.YfJiell ; celni dn"ton LJ(lien, Hypo-Iydien, 

ou SOlLS Lydiell; celui du l\1i,,-o Lydien ,Hypo - mi:: 
xo- {ydiell on SOllS 11lixo-{ydie1l • (;es quatre tons 

authentiqnes et leurs tons pla;,aux formelltce qU'Oll 

appelle 1es 'huit allciells tons cl'el;'lise . 

E n yoici 1e tah1eau 

illderselben Tonart fiir yerschiedene Stiiiilagen componiren. 

Jeder Plagal= Ton erhielt seinen hesonderell Namen 

VOll jenem, der seine:lu authentischen'Tone angehi;rte • Also . . 
wurde der plagalische Ton der dorisc~ell Tonart der Hypo = 
dorische~ oder Unterdorische ; jener der phrygischen Tonart 

der Hypo = phryg.ische oder Untel'pkry"y-iscke; jener der ly = 
(}jscheilTonart der Hypo= {ydiscke Oller Unter = {ydische ; 

und jener der Mixo::{ydiscken Tonart der Hypo=mixo=fydi= 

sche, oder Unte1'=11lixo=lydiscke genannt. Diese 4' antheu: 

H.schen,und ihre plagalischen Tonarten bihlett>n nun das ,: 

was man die acht alten Kirchen-=. Tonarten nennt . 

Hier folgt deren Ubersicht : 

Tableau des anciens, tons d' egli se. 

Tabelle der alten Kirchen=Tonarten. 

Les quatre tons authentiques. 

.Die 4 authentischen Tonarten. 

I 
'fon Dorien On .. e~ Ton d'egJise. 

Dorische oder 1!~ Kirchentonart • 

'H!): ~ 
Tonl'lue RE. 
Tonika D. 

,Q 
a 

Ton phrygien on 3~ ton d'egri,~e. 
Pllrygische, Oller jt!' Kirchentonart. 

~ .Q 

TOßH{11e 

Tonika 
\11 • 
E. 

Ton Jydien on 5~ ton d'e~liH" 
, : J,ydische oller 51~ Kinhentonart. 

,:; 

Tonl'l'" ]o'A • 

Tonika F. 

Ton Hlixo-Iydieu ou 7~ ton d'eglise . 
MixeY-Jidische Oller '71~ Kirchentonart. 

CI 

tJ t) 
t) 

TOßl'lu, SOl •• 
Tonika H . 

I 

11 

I 
Bien que lehuitieme ton, (hypo-mixo-lydien), 

• 
presenteal'ooil leton authentique Dorien?il faut 

se ;-arder de les confondre • 

us>:' 

~If): 

I.es qnatI'e tons plagaux. 

Die 4 plagalischen Tonarten • 

Ton hypo_dorien 011 2 ~ tOll d' egJise • 

H,ypo_dorische oller !ll~ KirchelItonart • 

o (J) __ 0 
Tonique HK. 
Tonika n. 

o 

Ton h) Jlo-phry gien Oll 4o~ ton d'cglise • 
HJ }JO-phrygische oder 4ot~ Kir(hentonart'. 

o o 
Tonig", .'\11 • 
Tonika. E. 

'1' h' J I' '6 ~ t I" J . on ypo- Yl len on ). on l eg lse • 
, Hypo-Jjdische oder 6 t~ Kirchentonart. 

~ n - (!; o 
o 

ToniqllP ]0'0\, • 

Tonika, }o'. 

Ton hypO-lIlixo-JYllien on 8~ ton d'eglise • 
Hypo-mixo-Jydische oder Si! Kirchentonart. 

, 0 ~ Q 
~ -

0 ~ tJ 
(!; 

Tonique SOl •. 
Toni\<.a. G. 

11 

11 

I 
Ohwohl die achte. ( hypo = mixo = lydische) Tonart dem 

, . 
Auge nur die Töne der dorischen TO,nart ~larbiethet,so muss 

man sich ,hüten, beide ztl nrwechseln . ' 

D.ct ('.X~) 4170. .. 
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f)alls l'hypo-milo-Iydien , la tOllique etant SOL, Denn da in der Hypo = mixo = lydischen die TonikaG,war, 

I. chant devait Je termioer sur cette note;tandis que so musste der Gesang auf dieser Note endigen; während in 
• I 

cwu I. t.on Dorieo t le chant devait filliJ: sur sa to: der dorischen der Gesang 8J\f ihrer Tonika D., schliessen muss:: 

al,C{.' kl ,ce 'lai en fait 1 .. differellce • te, was <laher den Unterschied macht. 

Dans I ••• isieme tiecle , l' '~Iise reformee allJ;' = J m,16t~ Jahrhundert wurde die Anza.h1 dieser Tonarten 

IIlfnta I. nombre de ces tOIlS eies quatre sllivans : durch die reformirte Kirche mit den 40 folgenden yermehrt : 

" 
Ton hypo_eoJien, 5~ ton .plagal. 

Hypo..äoHsche Tonart ( als 5 t~ plagalische.) 
, a -9- !2. 09-

( ... ) TUII eolien, ~~ ton authentique • 
( ... ) ÄoliMrhe, T~nart (als S t~ au Ihentische • .) 

I o ,6 t) 6' 11 
D I") ~ !2.. 

~ Q f7 

" !i!: 
TOIII'!U ... I. 
Ton;k .. ". 

Tonique r.A , 
Tonika A, 

(-110'11-) 'ron joniell • 6~ tOll aulh.mtiqlle. 
( •• ) J(Jninhc 'ronart l als 61~ alt'thcntischc.) 

~ I") + 

, TOll hypo~joIiien, 6~ ton pJagal • 
H'ypo~jonische 'ron.art (als 6t~ plag,alische.) 

~12! ,n ! u i· 0 . ' 

T .... iqu.1rT. 
Tnnik.- C. 

11 11 

La suitedelltl"mp5 a apporte plus ou mohlS de chau: 

' •• '0111. tOUI c@s tOR., ainsi «{U'OIl pe\lt eil ju!;"erpar 

I. tablfla .uivaut : . 

Jm Lauf der Zeiten wurden alle diese Tonarten 

no~h verschiedenartig verälldeTt ,wi~ man aus foll;"en = 
der Tahelle sehen kann : 

Les buit nouveaux ton s d\eglise. 

nie acht Denen KircheD::Tonarten ~ 
~ 

Ton Uorien. '1'011 Jonien. 
Uoris~hc 'ron8rt • Jonischc Tonart. 

N? t. \tl=5~~: ~i~l?~fj~~n~s~o~~~.Q.~~ :~~~~~~~~~a~~-9~ ~E::: Ton!'f1I. tti. 11 N~ 5. ~p!:: 0 ~ a 9 a ~ 11' 
.,..,b D. Ton~qlle UT . --

Toml{a c. 
Ton Dorien transpos~ • 

'. V .... etzuDI der dorischen Tonart. 

N~ •• d l, « • " • 0 - $ Q -5-
.,~; .... 
., .. ib G. ' 

. , . 
Ton &'oliea. ' 

Äoli5eheToDIri. . TonMixo-)ydj.~n trans:pos~. . . 

~~i~~~~~~~~~~~~§~~I' Versetzung der Mixo_lid.isehen Tonart. N! 8·1(fJ' ~~, .•. " .," ! ; §' I N!7.:Y' •• , ~ • 7' .... ~ Q." I 
Toni A • • Toni,CJUi! llN . 

Ton fhrJgien~."'· Tonlka D. '.' 
Ph"ygieeheToß41't. 'fon Jonien transpose ; 

,., •• ~~~~'~li~'2~~S~~t~l~~.~~'I")~~.~~rL§~-5-~~'J . ' Vcrsetzung der jonischen 'I'onart. 
!I: TOII~". 111. N~ 8 .l~a 6 't~ 6 r: 5 I") - -6-

T .. nii .. S. ~ 'ro.iiue SOL • 
• Tonika G. 

Ton Jonien transpose. 
Versetzung der jonischen 'ronart. 

;1 N? 6. {li & fj n $ Q $, ~; f @: -I 
TOßl'lue FA. ) . 
Tonika 10'. .. 

11 

~' ....... • In .... ,.t r~reOQ"'ttelit I. tn" de tous nos tOl\l \< *' ) Di ' .• . . 
I ,,~ , .' ',". ..... .".ourt 1St. n.ns.er ,et.ZlgeS A moll, IlIld aha das UrbiM . d'd- G dl ,) ... ) , It _ ~ , '. , nn le run al;e 

c.~"' ...... "'" -.;.u t" par eoll..L--_. t ~, iir:~.en ... ~ll "Tob.atten. - " " ' ' 
IlUJftI. ..,-- ".,,, ft t."U1!.ll tOlll (**\ D' ., . • . " 11l1'Ton-... • ~2_.' tz' cd d"t· 

, . • " .' " ~I' ........ ~Je. J~e ur,un ,oglichd.u'.uI'bild Cd ". ) .. , " .,.aU •• J.t-.m. Du ~ er T~PUS . 
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Dans ce nouveI arrangement, il ll'est plus qUE;S:: 

tiOll de tons plagaux • 

I. e,<; chauts religieux composes soit dans les an:: 

cieus tOllS <1' e;-lise, soit dans les n?uv~aux, portent 

le 110m tle PLAIN CHAN'r, (CANTO FERMO) • On ne 

,'199 

Jn dieser neuen Ordnung ist yon den plagalischen Ton:: 

-arten keine Rede mehr. . 

Die religiösen ,entweder in den alten oder in den neuen 

Kirchentonarten componirten Gesänge führen den Nam.en 

CHORÄLE, ( CANTO FEKMO) • Mrui componirt d.en Choral 

compose plus le plaill chant que dans les huit nom'eaux nur in den neuen 8 Kirchentonart,cll, welche durch die Aus:: 

tonsd'e;-lise qui,a. force de degenerer, se confoll ~ artung sich endlich in llIl~ere 24 mtlderne Tonarten verli'e:: 

drout avec nos vingt qnatre tons moderues • 11 n'est ren. Es ist nicht schwer einen reg-elmässigen Choral itije:: 

pas difficile de composerun plaiu chant regulierdaps der von diesen 8 neuen Kirchentonarten ,zu componiJ~eJl ;' ,. 
chacllll de ces huit nouveaux ton~ d'eglise, il faul. seule:: uur muss man beobachten, sich müg lichst in den GrenZe)l 

mellt OhSeI'H'r de se tenir alltaut que possible,dansles der Octave zu halten, mit tIer Tonika zu schliessen ,die«lis:: 

limites de !"octaye, de terminer par la tOllique ,<l'evi:: sonireJulen Jntervalle zu ,'ermeiden , wenll man nieh t stu:: 

tel' les intpl'valles dissollans quand Oll ne procede fenweise fortschreitet, meistens diatonisch sich fortzuhe:: 

pas par degres cOiljoints, de marcher le plus souvent wegen, und vor allem kein aJldere~ Versetzungszeichen an.:: 

diatoniquement, et surtout de n'employer aUCUll antre ; zuwenden, als welches gleich anfangs beim Scblihsel yor= 

~cidellt que celui qui est a laclef .Les valeurs de . gezeichnet ist. Jn Rücksicht des Notenwerthshedientman 

Hotes dont on se sel'tordinairement dande plainchant sich beim Choral gewöhnlich nur <leI' ganzen und halhell 

sontdes rondes ou des hlanches • Les compositeurs Noten. Die Tonsetzer, welche in (liesen Kirchentonar :: 

cj\ii ll'ont pas l'habitude des tOllS d'eg-lise,sont SOUyellt teu ni~ht geiibt sind, werden oft verlegen, wie sie deu 

embarrasses pour'accompagller regulierenlent le plain Choral accompag)~iren, sollen, der in den dorisrlzen"plzr..r= 

chant, compose dans les tOlls dorien,pkryflien et ml~ 

xo _ (ydien. Cet,emharras provient de ce qn'on nesait 
, .'1 

< pas avec certitude • f? dans quels tons on peut modu = 

leI'. 2<? sur quels acc~rds on pent faire les repos que le 
plai.,. ch~t edge fJuelquefois, 3? ellfin, comment peut 

s' effectuel' la cadelice finale. Nous' aIlons donner les, 

eclaircissemens necessaires sur ces hois points. 

gischen und 11Iixo-lidisclt.en Tonleitern gesetzt ist. D ie,se 

Verlegenheit entsteht, weil mau nicht mit Gewissheit 

we-iss : ltens in welche Touart~n man 1llodl11iren darf. 2 hns , , 
. I , 

auf welchen Accorden man den Ruhepunkt anhringen soll, 

den der Choral bisweilen fordert, 3!!!!.! endlich, wie die 

Schlus~padenz her,'org.ehracht wird. Wir werden hieriiher 

diese drei Punkte die llöthigen Aufklärungen geben 

Du ton Dorien, premier ei s'econd ton d'eglise . 

Von der dorischen, ersten und zweit~n Hirchentonart . 

, Le Plaill chant de Cf' ton ne falt ni leSi~ ni 1~U.t ~; 
mais on peut iIltrodlIire run et l'autre dans l'harmo: 

nie, des 'fue le compositeur le'juge a. propos et que 

cela ne "colltrarie pas le plaill chant • (~!-) 

On commeJ~ce en Re mineur; on peut modlller : 

f ~ Eu La mineur. 2? eu Fa lIla;eur. 3~ eu Ut lIleyellr. " :/, 

(.~.~) Par exemple , le sü employ~ dans_l'harmonie, contrarierait le SIq 
du pLiin chant, s'il se trollvait a une grande proximit~ de ~e derni~r. 

o 
I 

Der (~hol'all;'('hraucht in dieser Tonart we.der das H'~ 
noch lIas Cis; aber mau kanu das eine und andere in der 

Harmonie anwenden, wenn der Tonsetzer es aUl;"emessen 

findet, und der Choral dadurch nicht g-est()rt wird. (:,t-) 

Man fangt in D moll an; man kann motlulirell : 

1!!:ill Nach A mo/l . 2~ nach F dltr. 3 tens llach C dur. , , . 

(>~) So w"rde, z; B. dat H t , in der Harmonie an~ewen,let , stiirend auf das H! 

,lu Chorals einwirken, wenn'u in allzugrosser Nähe von diesem letzteren vork'.im., 
• 

D.et (:.-s~ 41~O. 



Par Ct!lueqaeut, Oll peut- faire des repos dans le COl1=: Also kanu milu im Laufe des Stiickes die Ruhepullkteanf 

raut du morceau .ur Je!! tron icCords de : folgenden drei Accor~ell_anhringen : 

L. ",i",.,.; Fa .tyn,.; Uf. ",ait'ur, 

el bien .nt,ocln, SOl' l'accord de Be 1Il;"t'ur • 

.A moll. F dur • C dur, 
~ ~. 

und natiirlicherweise auch auf D moll • .. 

Luuqa. -Je plain chant e.t a.~sez long (cpi i1 COll =' 
lient eineruante a !!oixante mlsures ,) pour que <les ac= 

ci~lens et .. aJl~"'I puiuent etre cOllvenahletnent em = 
plu];!! clanll I'hannonie, on peut ellCOl'e tenter les 

Wenn der Choral lange gen!!g' ist -~ ( d.h. wenn er fiinf = 

zig his sechzig' Takte enth'ält,) so dass die fremden Vers (,t= 

zungszeichen schicklicherweise in-der Harmonie ang('vH'n= 

,det werden können, so kannlUa~llIoch die zwei folgenden 

Ruhepunkte wagen: cl ... , r.po. suinns : 

1":'\ N?2. 
1":'\ 

Q 

11 
5 

~~ 11 
La ßlo,luJatioll'o Sol "'f!j~ur, ~! 1, ne pent etre Uie l\Iodulatillllllach a dur im N? t ,clarf unI' sehr vorii= 

que trf~ pa~~a~"re pu"r qne.le Fa# ne cOlltrarie pas hel'gehend seyn,ulll nicht durch das Fis das natiil'liche Fq df's 

I. , •• (I .. Vlaill chant. ~ans le CIS (ln N ~ 2 ilfautevi= Chorals zu stören.Jm zweitenFalle(N?2)nlUs~ man Yermeiclen, 

t.r d'.mpluJer le ;'1i~, par Ja raison qu'illle s'agit das Es, ( <Ue Septime üb~r dem F) anzuwemlen, und ZWar _ 

pa~ (I. nll)(luler en Si~, mai~ !limplement cle faire uu aus dem {hunde, weil es sich hier nicht darum handeH,naeh 

".pos • On duit t ... miuer le mOl'ceau eu Bi> 1Ilziuur, B zu moduliren , sondern nu~ einen Ruhepunkt anzuhrin:= 

aH'C la-c8,lence varfaite, ~ell . ~Ian muss das Ganze in D moll, mit deI' vollliolll1lunffl 

Ca.dt'nz schliessell. 
on hien ..., 

. oder ,lllCh. t 
S 11 f s 11 

Si 1. p)ah~_chant f!~t a la hasse (ce 'In' i1 faut hi = ''''enll (leI' Choral im Rasse ist, ( was mau so viel 1Il0 1;':= 

terautant que possihl ... ) ,(*) la cattence finale (moins lieh ,-ermeiden soll,) (,,~) ~o wird die, (welli~p~r vollkom = 

parfaite quela precedente) se fait ainsi qll'il suit: . me~le) SchlIIss = Cadf'IlZ folg'endermassell gehildet 
Oll tuen, 

oderaueh!#i 

9 11 n I 
On aecompa~n.ra le plain~chant dansIe Ion dorl't>1l" Den Choral in der dorisck~n Tonart b.egleitetmall nach 

d.·apres Cf. principes, que 1'0n obsenera. egalementen _ die$en Grundsätzen, w~lche gl-ei~hfal-ls a.nz~wenaeli sind , 
tral1~Vo_ lant le 10"- ilD,.i~" Sllr d'aut" .. s Toni-.s •. d' d 1:. '" • d' rrt ."1_-" • 

,- wenn le o-risCnt!.L onart In an ere AOIUJUt.s versetzt 1st. 

Du ton phry~ien ,4! ton d'et;lise. 

Von der pbryt;ischen.,odel' 4tenKircbentonart 

Q .. .Q..-& H5): Q S - tl 5 I Toni"ue ~I. 
Tonika K, 

De tons les tom d'e~1i5e ,c'est celui -qui ·contra = 
Von allen Kirchentonarten widerstrebt diese unserem ge:= 

gellwärtigen harmonischen Systeme am meisten ,besonders 

in Ri.cJtsieh~ auf die Modulationen. 

rie le plus llotrl' systeme harmollique ,surtout sous 

le rapport dell modulatiOll1l • 

(·)·I''''~~''4('lil.'1 Ilffidl. de l'atpl'. daa,ftU_foUtie ~ .t\t _\ (*) - . .. . . -
'tl •• ~ftI'NfIIoO ... q .. j pIA'" ordi"airu,ut a. .J c s .. -. ~ Grunde , ... ·eil es schwer ist J ihn in dieser !ltimme cleutlj~h ~u verstehen 

""1.. . da cl -'I cl '··h l' , - I~.nu •. er Harmorue rwo n Ich darüher steht • 
, - n,et C.N? .170~ 



. 
On ne doit illtrodnire aucun accidellt dans le 

plain chant cOJupose dan!; ce tOll; mais Oll pputdalls 

l'harmonie empl?yer fort souvellt le S~l# et plus 

rarement l' llt # • On com;nence par l'accord lJ1li 

min~ur • On pellt moduler, ou plutot faire de !;im : 

pIes repos : 

1? Sur ]~li Illajeur., en traitallt toujours cet ac :: 

cord commi' dominante de La minE'lar., Oll en le fai :: 

sal~t }) receder Ile l'accord de La mineur; 

2? Sup La mineur., precetle de l'accord cle 

Mi lIlajeur . 
:7 

3~ Su r Sol lIl'!ieur, precede le plns souvent 

<I'Ft m'!i~ur; 

4? Snr fit nzc!j~ur., p~ecede de Sol mCf..jeur. . 
50 SR" , 'cl' d L . . l'U. M . ur enlln~lI.r.,prece e e anuyeu1'SI t" 

ne contrarie pas l' Ulq du plain chant ; 

119: 

6~ Sur Fa lIlajeu1'., precede d' UI maJeu1' ;. 

7? ,Sur UI m,!j~u1'., precede de Fa mCfjeur • 

Voici des exemples : 

~ 
2 # 5 

I ! 1 I 11 
~ ~ 0 0 ä 0 0 0 

4-

11 

On termine le morceau avec l' accord de Mi ma: 

a 

J~u.1' qu'on e~t oblig~ de traite~ comme do~inante 

de La min~ul • Que Ie plain chant soit dam; uue pOl': 

tee 5uperit'ure .111 dans Ia bas!;e ~ il Il~existe de fornlU~ 

les finales que les trois suivantes : 

~If): , 

oe , , •• 
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Man darf keine Versetzun;-szeichell in dem Choral, wel= 

cher in dieser Tonart ~esetzt ist, anhrill~e'Il'; aher man kaJ) 
in tIer Harmonie sehr häufig- das Gis., und seltener das 

Cis allwelHlen. ]\Ian fangt mit dem E = moll Accord an . 

l\lan kann modnliren, otIer, ,eigentlich einfache Huhepunk= 

te machen! 

1!!ill Auf E-dur., indem man diesen Accord st~ts als die 

Dominante nm A-moll hehalHlelt, oder indem man ihm den 

A:: moll Accord vOl'ang-ehen lässt. 

2 tens Auf' A-moll., welchem mall deu E-dur Accord vor:: 

ang-eheu' lässt ; 

3~ Auf er du1', welchem meistens eier C-dur Accord 

vorallg-eht • 

4 tens Auf C-dur., dem G dur yoraug-eht . 

5t!m Auf D moll, welch'em4 dill' \"(Jrang-eht ,1m Fall 

(las C~'s dem Cq des Chorals nicht elltg-~~ell steht. 

6 tens Auf F du.r, dem C dur VOl'an~f'ht . 

7 tens Auf C dur., ",'elchem F dill' v()l'au~eht . 

Hier sind Beispiele: 

5 ~ 
(; .,. 

,. 

a I 1 .I ~]jtteJ2G 11 
~ I 0 61 0 0 

ßfan schliesst das Stiick JlI it dem E_dur Accord, welchen, 

man als IJominante VOll A-~,/Ofl zn hehandeln g-ellöthig-t 

ist. Der Choral ma~ uun in eine)' Oherstimme, oder im 

Basse seyn ~ 50 ~iht es kt'iue emdern Sehillss - Formeln,als 

die drei folg-elldell : 

Oll ohservera les menH's principes en trallsposant. Dieselben Grundsätze werden beobachtet, wen die phl'Y= 

1e tOll pkrygien sur d'antres TOlliques . g-ische Tonart auf aJuh're TOllikä',s yersetzt ist. 

--i' 

Du ton mixo_lydien'o 7~ ton d'eglise. 

Von deI' mix<>::: lydischen,odeI' 7 ten Kirchentonart. 

Tomqe ~Ol .. 
Tonika H. 

o. " () ~ c; '7 :u 
lJ-

Le Fa# uepeut-etre illtroduit dans1eplainchallt nas Fis clflrf in dem, in dieser Tonart compollirtell 

COml)OS~ (!ans ~e tOll; On en fait usag-e quelqne fois Choral nicht allg-eweu'(let werden; nur in der Harmonie 

dans )'harmollie pour t'ltire Ja cadellce sur la toui:: macht man bisweilen davon Gehrauch , um die Cadellz auf 

que . der Tonika hervorzubrill~en . 

H.c\' ('.~~ HiO. 

Sl 
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[ 
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On commellce par raccord parfait Sol maj~/Lr .' 

le:. C&41euces ( ou repos) Je fant comme il luit : 
I ~_ 1] +_ 

W~u Pt I P I Q I ; I ~ 1 a I CJ 

n faut hit.r d'employer Je Si} dans ce tOll • 
-On termine par l'accopd parfait Sol :maieur. 

On peut ih,Ustinch'ment faire usage de rune des 
trois eadenees 'lIivurtes : 

1 2 

1/f): a 
11 

]\fan fangt mit dem vollkommenen.G-dur=Dreiklau;-e an, 

Die ,Cadenzell (Ruhepunkte) werden, wie folgt , gebildet: 

5 

11 

Man muss das H1 iil dieser Tonart vermeiden . 

Man schliesst mit dem vollkommenen G-dur Accord. 

1\Ian kann vorüherg-ehend von einer der drei folgenden Ca:" 

dellzen Gehrauch machen: 

0,. olutr"" .. a les memes r'(.gles en transposAnt· Dieselben Regeln werden beohachtet,weildie mixoJ.ydi:: 

le ton Mbo.lydien sur d'autres tOlliques • sehe Tonart auf andere Tonikas versetzt wird. 

Du ton Ionien , 5~ 6~ et 8 ~ ton d' eglise,' .. , 

Von der jonischen., 5ten,6ten und 8 ten Kirchentonart. 

(Typ~ (le tüllS' h05 tOllS Qlajeurs ) • 

( l.) u U rhil<l aller Ullserer DU1':Tonartell). 

Tonique "1'. 
Tonika c. 

o o + 
I 

On P'\1t moduler dans tous les r.elatifs cle ce 1\Iau kann in alle, dieser Tonart verwandten Tonarten 

ton CfU) laau: moduliI'ell, nähmlich : 

1'! R;' ",i'1(t!"1' • 2 ~ iWi millt!u1' • (* )3'''' Fa ma,Fur. , , ':./', 

... ~ S,,[ .lIjt!u",. 5? L« lIuict!u1'. 

()n ebservera les m~mes res-Ies e.n transposailt 

Je tob J,.in •• 1' d'antres toniCfUes • 

-f teilS Nach n moi! • .,2tfru nach E moll (~(- ). :5 lens nach 
~ ~ 

F dur. 4 1ens 
nach G dur. 5 tens nach A moll. 

~ ~ 

Dieselben Regeln gelten, wenn die Jonisclt~ Tonart auf 

anl1ern Tonika's gebaut wird. 

Du ton EoJie~,3~ ton ~l'e·glise. 
Von rder äolis~hen, ä1en 'lHrchentonart. 

, (Type .de tous UO'$ tOlls mineurs). 

(Das U I'biM aller l1bs~l'er M o{I .. Tonarten ) • 
'r 

[?J:" 5 OS: ? S ( i '3 5 
Toni'l"e ',A. I 
l'oitik.a A.· .~ 

Bien que I .. Soll ne pnhse pilS eh'e illtrodnit 

daIu le i·lain chant compos~ dans c~ tOll, on peut ' 

en faire 'Ha~e clans rHarnlonie • 

Obgleich dasüi~ in dem,in dieser Tonart componirte)~ 
(~horal nicht angewendet werden darf, so kaIlIllllan doch 

lla"o11 ind~r Harmonie Gehrauch machen. 

,(~) "'.nn lIt~n1Urh &lDoll lIIodlllirt ;.OIllU .. man sieh des Aeeord .... D[K ~'I" 
. . Tl, ',.I'. "J nur 

nul Behulsutkeit bedienen, da er EU sdlarf klin,;t • Djes~lhe Re;'erknn!; gilt dem Ac ". 
cW( D, 1"18, A t ",enn ~an nach G üher geht • < 

[);et C. N~ •• '.0" /: 

, i 



$ ß _ 5 2 

603 

Voici le tableau des modulations et repos qu'on Hier ist eHe Ühersicht der Modulationen und Ruhepunk= 

peut employer : '- te., welcher man sich daheihedienen kann: 

1 .2 

11 
tJ 

0 
o 115):\ a 

Eu geilel'al, on peut moduler dans tous les tons Uberhaupt kann man in alle, dem A moll verwandten TUJl= , 

relatifs de La mineur qui sont : -arten moduliren ,noähmlich : 
, 

f OUt " 2°R'" (.) '!I'01lll"" " t!!.!!.!c· dur,.otensDmol'l,.('~)'!I'~Enloll,.A·!!!!!Fdur,. ° maleur ° . ° e mlneur.;~ (J ° 1'1.1 mzneur. "" ". .,.., ... J , ~ , 

4? Fa majeur; 5~ Sol majeur. 5t!ill. G d,tr. 

On termine en La millrur par l'une de.s cleux 

formules suh-antes : 

Eu transposant sur d'autres toniques ., on obserye: 

ra les memes regles • On b'ouYera dans le courant ' de 

r ouyrage,des exemples d'accompagllement faits sur 

le. plaill chant . 

Man schliesst in A lIlolL mitte1st einer von den zwei 

folgellllenFol'meln : 

11 

.6 
a I 

Auf andere Tonika's versetzt., sind dieseIhen Regeln 

geltend. Jm Laufe des Werkes wird man Beispiele der Be= 

gleitung des Chorals fÜHlen. 

ZUSATZ DES UBERSETZERS. 

KURZE ÜBERSICHT ,DER lUUSIK '=. GESCHICHTE. 

Da es njcht uninteressant ist., den ßildungsgal1g der Tonkunst seit ihrem Ursprunge, so weit es möglich ist , 

)[ellnell zu lernen., und da dem gebildeteren SC!lüler die Geschichte seiner Kunst nicht unhekanut bleihen darf, w 
wollen wir hier eine kurze Ühersicht derselbe'l den friiheren Andeutungen des H!:!! Verfasse~s anreihen. 

Uher die Musik <leI' alten NatiOllen , ( der Eg-yptier ,Griechen, Römer, Jsraeliten, &000) haben wir zu wenig kllF 

re- historische Übe-"rlieferungell, um uns von derseihen einen zuverlässigen Be/;'riff zu macheIl . So viel scheint si= 

eher, (lass man damals nHl der Takteintheilullg, von den (jetzt ang-enommenen) He,~etzen der Harmonie uneides 

Contrapuuktes, vom musikalischen Rhythmus, und überhaupt von allem, was ullsere heutig'e TOIlkumt bildet,weo 

nig oder g'ar keine Keulltniss hatte, U1Hl dass damals l~llr eine Art vonMELOßIE (die llherdiess unserem Gehör 

jetzt wahrscheinlich sehr harh~riscb ,-orkommen wiirde, ) das Jntere!'isefiir die 'Musik erweckte. Welul demunge= 

achtet diese Knns t , z. B . hei l!ell alten Griechen, so grosse,unzweifplhafte Wirkungen heryorhrachte, so liegt tlie 

Ursache davon wohl vorzüglich in der Neuk,.it der damals entdeckten l\tö/;'lichkeit des V\~ohlklanges der Menscheu= 

. s~imllle und mancher Jllstrumente, - ( deli 11 jede neue Entdeckung oder Erfindung übt auf 'die l\lenschel). einen;-e:: 

-.yissen Zauber aus, den später selbst deren grösste Vervollkommnung nicht mehr wiederbringen kaun, _) fer' = . 

·'litt' in der geistreichen dichterischen Einbildungskraft dieses fein gebildeten Volk~s , so wie in dem \"erschiede~l= 
artigen Klange mancher damals schon er~l111denen und ziemlich vervollkommten Saiten =: und Blas"= Jnstru = 

mente, wie die Lyra, (Leyer,Zither;) die ~fn:fe, die Flöte, die Sclu:tlm~ye, das Horn, dieKes.<öelpaulzL', die. 

TlIOfltpete, & 0" und der, wenn auen wohl.sehr willkührlichen Zusammenstellung derselben. 

(>,~) 11' faul user avec djscr~tion ,Iel'accord de JrA,UT',MI, par Ja raison (>fc) Den A«or.t A,CIS,& ; mllSS man, aus den schon e;egehen .. n Gr;;n.!en ,nur .. lien 

amvendell 0, • 

, ' 
'[ue nous avon. deja dOtutee. 

• ' h "'" ',. 11 .,\rm~ ° serVAhon a legard de I accord de Sl,lt&".FAl' ° 'gb"n soden Aceord. H,DlS,ns ° 

~.et C.N'? +170. 
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60~ . " . 
. S·~ . trumentes (der Lyra) schrieh der sinnvolle Grieche lliemand Geringe :0 Di~ ErfuulullJ;' tI~1 ~"rll~II al.~III1lS " ._ ." • 

" tt (A 11 0) zu • Wir p"ehen hier ein Beispiel alt = griechischer l\felo(he, so welt es rem, alHlem Sonnen go po 0 . . , 

mü~lich i~t, ihre Authenticität zu verblirgell • Sie Wl).r auf eine Ode des P~'ntlar gesetzt ~ und wurde ,om ( hol' 

anl'~efälh"t,ulld wahrscheinlich mit' Cilltern begleitet. Hier folgt sie in moderne Noten gesetzt: 

$'S r r I' ;J J 11 J i lij J J I J ; J I J J J I J I In J 1$ J J 1 JJ J 1 J - 1I J J 1 . 
rtf J 1 J H 1 H 1 H 1 r 11 J g li ä J 1$ J J IP J 1$ J RA n 1 ä JJ 1 J J 1 

41's J J I ä ,I J J It ~ J 1 g ,J J I J J ; I J - 11 g ; I ~ J J I~ J J 1$ J J 1& J J 1 J I I 
J)ie~e altJ;'riechi~che Musik ;-illJ;' , wie so ,-ieIe Kiinste ,zu den HÜlltE'PU iiher,ohlle jedoch hei diesen kriegeri= 

~chell Wf!Jt"ehel'r~chern ejllenueuen AufschwunJ;' zu erhalten, und bei der Zertrlimmel'ung der" römischen Vrelt:: 

Qlonarchie cluJ'ch clie V<HkerwantierullJ;'.( im 5tw UlUr ston Jahrhundert n,Ch,) ging sie ,";HIig wrlol'en • ' 

Aber ~('h()n in den er~tell Jahrhunderten IhCh. hatten die,damals verfol;-ten {;hrist;u in ihren heimlichen 

V~r~ammlnllJ;'en clali, (lurch ~t~i.llner = uml Frauen ::Chöre ahwechselnde Singen yon Hymnen und Chorälen eill&ie:: 

ITthrt .1lIul ~eJll' wahrscheinlich dazu manche alt = griecllische Melodien aufgenommen und benutzt. VOll "(liesem 

U nulancll' !Ich reiht ~ich (ter Ursprung' eIer neueren Musik her. Denll hei der Aushreitung" tles Cfiristenthums WUI':: 

Ile ,le.' Kirchenre~allg immer mehr verbessert, und in demselheuuach und nach die ersten Begrifff' einet' zwei:: 

111111 lJu·hr: ~timmi~t'n Harmollie, so wie die GrundideeJi,~lI' aeu.l~anoll s/\111(l Fit geJ~ entwickelt • 

"pi (I .. r wiPllf'I' zunehmen,len (~i vi li !lati 0 U E 1I 1'0 pis, ( hesonders seit CAIU. dem HHOSSE~ , um 800n.(n~ 
wurcl .. "allch ,lie wpItliche l\fu!lik ,lurch die ~ARDEN, TROUBADOURS, MI"SSTHELS, (l\Ieistersäng-el') einiger:: 

ßJa~!lPIl gept'legt ,ullll mallchf' IllI1 sikalischell Jnstrumente, wie die Harfe, die Z ithe!', die Viole, da., Horn,clie 

1'runipeh,&r.wieder h~rvorgesllcht und beulitzt. noch war'die weltliche ,rllsik von df'r geistlichen ~elll'wenig 
verschieden. und ehen 50 eintölli~, langsam und d'ilster, wie diese, 

Auch aU!I (Heser Epoche wullen wir ein Beispiel gehen, Es ist der Gesang des 7'rOllhadours (Ies Kijlli;-s 

r"artl l~ö"'E'''''er~ , ( trallC'eIRl~ auf den Tod dieses Köni!;s, also am Ende des 12 ~ Jahrhunderts componil't , 
Ri= 

BJ .. • r Fr I Ha I D lP J·U • J 1 J JJ J 1 Ba J J J 14 ! j 1 J J J J I' 
"'3 " , I 

• i J Q 81 r" ll61D J JIj n 3.)1) • J 1 J J J J 1 Cl ctJJ 1 J • J 1 
'. . ."" . ". 
f4 r ulil JiQ JJ I., I«pa 1 ßn ;;·1 J ~;ll J .. j t J n j 1 J J ul 

. :5 . .F I x 
. 3 , 

i4i# Id nr;lJ JJ J pA non 1 ';; I'~ J nl Jj J J IJ IhjlDI .. ß 
1m ll t

.": Jahl'huu«ll'rt (tim da.~ Jahr lO n O) d":"" ( 
rv."~ , ~ • '. :..wares, aliSelnlb.hemscherMouch, GUIDOVOllAREZZO)die 
'.4JII'fII("lJriJt erfand, uulem er, anstatt der ~i5 (lahin ,ihlieqen Buchstaben FunKte auf und zWl'schenI"' , 

t " ~Ul1en zu 
SI" 'f'1I Torsl:hluJf, U1i,1 damit zu dem Namen COllt1'llPU1t.Ctus Veranlassung gab, der damals nurdieser neu erfun = 
(f'lle.l~hal,llJlallen KI" t • 1 ·~'ll· f .', " 

- .. . Os el n lehn Ig alt genommenen Noteuschrift galt ,jetzt al)(!r auf <He h<ihere Harmonie _ " 
l.hre ,,'hert ragen,", orden ist , _ 

Nl.ebd h I " .. " 
pm Wa lrend d~r 1 nachstfoIgen(lell' JahrhllUderte durch manche ta1~nh-olle Männer, wie ,FbNCO ll:OCl 

- J'" ).ei C:S? 4 ['10, 
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~()I,L S , \V AVl' E R "011 E VESHAM ,& ... immer m~hrere, bis dahin unb('kannte Accordp und Harmonien entdeckt, 

die Eigeuschafteulllanchel' JnteryaU,e festgestellt. und' wenigstens zu dem Systeme des eiifaclU'n Contra)Jltltliis 

(de.~(ft"1teralbasses') die ersten Schritte gemacht wurden; _ und nachdem im Ijten Jahrhundert in Jtalien die 

/ weltlicne Musik mehr zn bliihen, und sich "on der kirchlicheil hestimmterahzusOlulel'll anfin~, wurde im Au = 

fauge des 14!!>.!!. Jahrhunderts (lurch JEAS ele MURIS die Talitez,ctneilll1Lf] f'rfunden, oder weui~stens,allfGr.U1Hb 

sätze zuriick ~efiihrt, und lHm waren die wichtigstf>n Schritte znr Bildung der neueren ,Musik ~escheheJl ~ 

Die grosse Aufrel;"uug der Geister im {(;t.n Jahrhundert durch die Erfindung der ßuch<lruckerkuust und 

durch die Re fo r n~ at ion, die immer wachsende Ver\'ollkonunnun~ des Kirchengesangs, und die allmählige 

Feststellung des jetzil;"e'n Tonsystems und tIer 24 Tonarten, hegalUlen hereits (len Werth lier Harmonie, die 

J\föglichkeit des dopppiteu (~ontrapullkts , so wiE' die Form des C anoJ\s und deI' Fuge in ihrer Vollkommenheit 

ahnen zu lasseu, und wirklich hesie~te schon im Anf~nge dieses Hjt.!,' Jahrhunderts JOS2lfIX deI PHATO (\I\ahr= . - . . 
scheinlich ein Toscaller,) du~ch 'seine g-eistr~ichen und originellen harmonischen Zusammensetzungen der 

Stillllll,en ~el;"en einander, alle vorhandenen Schwierigkeiten des (; allon 5 , der Fu g- f> , !leI' Nachahm unI;" , ~ ... 

auf eine hewun~ernswerthe Weise. Da entstanden in der Mitte jenes Jahrhunderts elie f;"rossen, noch jetzt he,wull= 

derten Meister des Kirchenstyh : der Niederländer ORI.AN DHS LASSUS und der Hiimer PALES'I'RIN A ( oder 

l"RAE~}<~STI'SUS ) ; _ da nahmen, UIll dieseihe Zeit, die OR ATORU; S ihren Alltilllg ; _ da fill ~ lUall schon an,dem 

Gesange Blasinstrumente zur Begleitull~ heizufiigen ~ _ t'IT..IPO P g HI erfand ( um das Jahl' 1,)97) das Recitativ 

und die ahwechselude Bewegung- des BaJses ; _ und "0 rzü~lich (lurch ihn fill~ hereits im Anfang- de,~ 17!!!.!!. Jahr= 

hunderts das geistliche Oratorium an, sich in ein weltliches, also Z" die Oper, l1JllZ 11 hilden . Man kallll demnach 

clieErfiudung- und Entwicklung eIer dramatisI-'nen ßfusik inden Zeitraum zwischen 15R() his 1650 setzen. ,Die 

JnstrlUnel~te wUl'deJl, hei zunehmendem Bedarf, vermehrt und H'rhe,~~ert . Jn Rom, Venedig-, N ea pel , ß olo = 
/ 

g'ua, Florenz hltlhtell schon Musikschulen, (Consrrvatoriell). Das OrgeIspielgewannall f'RESCOBALIH (um 

1610) einen grossen Verhesserer in der g'ehuudeilen uud filg'irtell Mauier. 1.-0 UOVICO VI A.U A S A erfand ( WH) und \ 

fiihrte die. Bez([ferullg des Basses~iJl. Auch die Deutschen, tlie Niederländer, die E lI;,lällcler I1Ihl die Frallzo:: 

s*:n hatten SChOll groue Meister, deren zum ThMI theol'ethche Bemühung-ell anfingen, aus eier Mnsik eine,auf 

solide (TrlIn(lsätze g-ehaute Wissen.schaft zn hildt>;l • Die Jnstrumentalumsik fin~ in diesem ( 17!.lli) Jahrhll1Hlert 

an, <li<, \Vl'lt zn illteressiren . Das Spinett ( LES ESP INE1"['ES) wurde ein Liehliugsinstrlllllent deI' Frau:: 

eil I1U.I hahnte (leu Weg ZUI' (: lader::: Musik; tlIHt während ALESSA'SUH'O SCAHLA'l'TJ ( Ulll W!.Io) als eitiercler 

el'sten Theater =\ln<1 Hil'ehentonsetzer g-länzte, begann sein ~Ollll ( Do;vrg'SlCO SCAHLAT'l' I) hereits, als der 

g-l' (;sst e Cla viel'ist seiner Zeit, ein rdl seine Cl a y ier = S ona tf> n die seitheP klas;isch ;-ewo l'dene S () natell 1'0 r m 

zu entwickeln, welche sp'att'r spill ;rosser S<,hiller lJnd Nachahmer M(TZlü CLl<:ME~TJ ( im H~te~ Jahrhundert) 

auf so ausgeze4chnete .\d fOl'lhildet; • 

Alig SSA'SDRO SCARLA'l''l' I"s SchillPI' f'RA~ (' ESCO D(TRA~Tg , ( spit 1715 Lehrer am COllsenatorinm ~u . 

Nea}Jel) bildete die uns 'schon näher stehenden Meister PERGOLESI ,PIc(T~ I ,.sA(~CHI~I, GUGLIELMI, PAE::, 

SIELLO. Die lfioiz-ne fand an CORELLI(um '1670 ) und sp·äter an 'I'AHTI~I, so wie der Gesang- an ~ICOI.INI, 

tARI.~ELLI ,an der f'A(TSTISA,C(TZZO~I" & ... die atlsgezeichnetsten M~Bter . Die italienische Oper war um 

170() scponim g-ehildeten Europa durch die grosseIl. ~ in diesem Fache arbeitenden Tonsetzer CALDARA,JO:\1El.:: 

LI ,LEO,liASSE, PORPORA. GAUTPPI,allgemein yerhreitet • Ha schenkte die Natur der Welt im Ant'ang-e des 

u~tell Jahrhunderts die g'l'osseli Genien HÄNDEl .. , SEB.ßACH lIud später GI,UCK, die der Tonkunst durch ihre 

1111n~rgäug' lichen Mmtel' pi 11 Pli nelIpli,höherell V\7 ept h g-ah eu , welcher endlich in der zWt'iten H~i.lfte (lie:o;es J a.hr= 

huuderts dnrch HAYU'f ~MOZAR'r und s}läter BEETHOVEN anfjenenGrael g'esteigertwul'de,dessenwiplluserfrellen. 

P,'?\ C~?401'70. 

! 
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606 , h" htern ang-ewendeten Orchestel'wirkull= ' d die "911 den friiherell MeIstern nur sc uc . ,.. ' 
Die JI15trumentalmu51k Ull , '1' ü lich durch HAYDN, ellle fl'llher 

' Hälft des 18 ten Jahrhunderts, Ull< zwar ,orz g-
ren,rewannellillderletzten e .. -, ., V b Verl!tärkung-, und selbst Erfindull;-

. • • 1 der neuesteli Zelt durch dIe er esserung, . 
nie reahDtte Ausdehnung 1 dIe 11 " d' V' t lOsität auf fast alilen Jnstrument('n. 

' . m Übermas5 gesteigert worden 1st, so W,le le Ir 1 . . 
Ufuer Ju~trumellte b15zU . .., I'r besserten,lUlll in II er neuesten Zeit,heson= 

( . fl'h 80 Jahrcn erfllnllencn ,spater Vle selIg ver . . 
und besollclersauf'deJi sCltnnge a r '. S fe ebrachten) Pianoforte'seiuen 

y • t'lt~" S.l~i1t, St1'eil'her u. a ., auf ~me sehr hohe tu g . 
deu durch {,. lira.!, LeI ~. G I Mitteln der Tonkunst darhlethf't • ' .. hh nna ullersch()pflicheu renz.en UJH 

Beweis ,.on den nlluhetse aren, . "M _ 'k t eit der E rfillduug der 24 Tonarten 
s diesem ku~zen Überblick ersieht man, aass (he heutIge USI ers. S , oe ' • 

Au J h 't'rt lllid weIin 'man davon 2nt) Jahre als (he Zelt Ih :: . 1 r h t 't kaum lOO aren eXIs 1 ., 

und Tonleitern, fu r lC ers seI . bl 'b f" lie Zeii ihrer ßliithe kaum die letzten 100 Jahre. 'Ver 
rer EntwickluIlI;' werrechnen muss, so el en ur ( 'r 

' "C I ' 't'onspunkterrelchthahett kann demnach hehaupten , <la.~s sie, herelts Ihren· ,u ßHIla 1 

11, _. 
DU STY JAE RIGOUREUX OU HARMO:: 

I A 

NIE SEVERE. 

11 y a eleux systemes pour traiter l'harmollie, 

savoir: 
"" 

t~ I.e systeme a1t.cün, 5uivi par Falestrin.a. et 

Faz. c'e~t a ,lire cellli ,lollt Oll faisait usage avallt 

le 1~~ SieeIe , 

11. 

VOl\1 STRENGEN STYLE, ODER VON DER 

STRENGEN HARl\IONIE, 

Es I;'iht zwei Sy'steme ,um ,He Harmoniel('hr(' ahznhrul= 

deIn, nähmlich : 

1~ Das alte System, we1ches Falesfrilla UIl(1 FuX' an= 

wandten; das heisst, jenes,von welchem man vor dem 18'!,.n 

Jahrhundert Gehrauch machte. 

. , 
,peier rancien systeme style 1'i~ou1'elJ..:M: ; et le syste= bezeichnen, fan,d man inr ang-eme!jsell, das alte Systen,l 

DIe n)oderne .tyl~ liln·e. En comparant ces denx ' den stre1tflen StyL:> und das neue System de1tfreycn Styl 

5.1.
temt

s,,01\ pourrait appel.,r le premier, Iyste = . zu benennen. Diese heiden Systeme mit eillan~r yergli:: 

2? Le systeme moder1tt', tel qne 1l0tH; t'avolls 

tlenloppe dans notre Cours cl'harmonie pratique . 

ee~ cleux systemes sput tres (lifferens l'ull de l'au:: 

tre. Pour )es distiuS'Uer, oll'ajuge a. propos d'ap= 

2~ Das moderne ( oder neue) System, so wie wir es 

in unserer .Generalbassschnll", ( in den vorhergchenllell Thei= 

len dieses Werkes) entwickelt. hahen. Diese beiden S Jsteme 

sind VOn einander sehr ,'erschieden . Diesen Ullterschie(l zu 

/tu' de 1'('nrictiOl& • 

Oll. n~ fai.ait usa.ge du style ri~oureux C(Ue d-ans 

la Rltllliq.ue ,.oeale, faite pour l'eg1ise, la seule C(Ui 

nistaU alorl. et pour accompal;'ner le plain ehant; 

10ft. iAUl'tt etait uniqn.ement Aal'mo1f.it,ue', Ce qne ' 

DOU. appelons de no~ jour!! Chant, Mhodie , fttt ig:;. 

no .. ' ju.qu'au'com'mencement du 18C; siecle • 

ehen, könnte man das erst~ als das Sydem der Belckrän = 
lCu1tf/e1l. beJ;eichnell , i, .. 

Man machte vom strengen Style nur i~"dep" ,für 'die 

Kirche bestiiilt,en Vocal=. Musik, welche damals als die' 

einzige existirte, Gebrauch; un'd" um den C hora! ( Voll:: . ' . 
gesang) znac~ompagniren . Sein Jnteresse war einzig 

l~nd allein karmo1tisck. Das,was'wir in uusereuTagen Ge= 

6a1tfl, .M~lodiellell11ell , war his zum Anfangdes achtzehnten 

Jahrhunderts unbekannt, ' . 

"~. rJam:.hant, •• tt.ontiq ••• t "nerobl. p'aL, Da, aer Choral, ,Ii .. er alt •• hrwürdi!;C P,aimenge = 
~~~~ P~"'H .. i1.-"'t .. to.te, ",ne, a. 'pe: -s, .iohleicht Zu alle" Art", eanon;,eher KÜll'teJ.J~n 
'~',-~e, • a .. a.it. et '<,Ioit enoorea. ei~not.e " .~ ,.';I.itet •• r, (una verl~itet noch ;,:';1,,;.. ... ' 

n,et C,N~4t"7U., 

• ';t, • 

, 
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nos <jours , bien des compositeurs qui cherchent a. 
cacher sous de froids calculs harmoniq-ues, rimp~lis: 
sance d~ leurs moyens, et Yabsence du rniecreateur. 

Puur se livrer de nos jours a. ce genre de composi :: 

tion dans toute sa sherite ,il faut ignorer entiere: 

ment les progres que l'art musical a faits depuis 

un, siecle; le compis et la 'regle a la main ,il faut 

plutot calculer que seIltir, faire abstraction de tou:: 

te inspiration musicale , en Ull mot se resigner a 
n' etce qu' un flabile ouvrier • Celui <{ui ne s' est 

exerce que dans ce style, est incapable de composer 

un bel air, une scene dramatique saillante ,et eil:: 

eore :bien moills un mOrceau de musique iustrmllen:: 

tal, qui ait de la verve, du gOllt et (le la chaleur • 

Le tableau' q~e nous faisons ici du style rigou :: 

reux , est peut etre un peu seyere, mais il est vl'ai • 

11 ne faudrait pas croire cependant que .ce style soit 

toqt a. fait inutile ; il peut offrir de grandes ressouI':: 

ces dans la musique sacree ~ (~'est dans le style ri = 
goureux qU'Oll peut trouver des effets d'harmonie 

purs et ceIestes, infiniment })rHerables au luxe in:: 

strumental et theatral qui s'est illtroduit dans nos 

~el11ples • Iln'est pas toujours n~cessaire (faccom = 
, p~g~ler le plaiu chant ; mals lorsqu'ou veut J'ac = 

, eomp~gner, IJh~mOJiie doit etr~eon,;ue dans toute 

Ia severite du style. Que les ~leve~ s'exereentquel= 
que tem ps dallS le style rigoureux;, ils apprendrollt 

a ecril'e purement pour les voix, a. m(}(!nler sage = 
nIent, a tirer ~raud pal,ti des accords COnSOllnaJls, 

et a employer les dissounances avec plus deretenue, 

et de conuaissance de cause . 

Pal'nli les regles saus uOlllbre que les aucieus ont 

dounees su!' le style rigourellx, il eu est detropmi::-

llutienses, et qui supposent des eleves qui ll'Ollt pas 

la mohl<lre notion d'harmonie ; comme ilne s'agit 

, pas ici des premiers eJelllens de l'ar! n,lUsical , mais 

seul~m~mtdece qui distingue le style rigoureuxdu 

style !ibre , 1l0US allons examiner eu detailIes points 

capitaux qU'i! importe deCOWla1tre pour reussir 

dans ce genre de composition. les yoici : , ' 

i'! D e la maniere d' ~crire pour chaqu e voix iso :: 

Ument prise: De l'etendu~des differensgtllresde 
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Tagen) sehr viele Tonsetzer, unter kalten, trockellell haI': ;;. 

monischen. Berechnungen die Schwäche ihrer l\[ittel ' 

und die Ahwesenheit des erfindenden Genies zu Hrhel'gen. 

Um sich in unseren Tagen dieser Compositions =Gattnu,;

inihrer ganzen Strenge hinzugehen, muss man in den Fort:: 

schritten ,welche die Tonkunst ~eit einem Jahrhun<lert jJe:: 

macht hat, völlig unwissend seyu, oder dieselben durchaus 

verkennen; den Zirkel uud die Messschnur in der Hau(l , 

muss man Yielmehrberechllf'll als fiihlen , muss man aller 

musikalischen Begeisterung' entsagen ; mit einem Worte, 

man muss sich entschliessen ,nur ein g-eschickter Halulwel':: 

ker zu seyn. Derjenige, der sich nur in diesem Style geüht 

hat, ist völlig unfiihig ,ein schijnes G-esangsti.ick ,eine ,;eist~ 

reiche' dramatische Scene, und noch weniger ein Jnstru :: 

mentalstiick VOll Geist,Dichterschwung, Geschmack und 

Wärme zu componlreü • 

Das Bild, das wir hier vom strengen Style entweri'en, 

ist vielleicht etwas grell, ab~s ist wahl': Jndessen nUlss 

man nicht glauben, dass' dieser Styl ganz und gar ulluiitz 

sey ;er kann in der Kirchenmusik gros se Hilfsmittel dar:: 

biethe~i. Jn"dieser strengen Schreihart ists ,wo man rei:: 

ne, göttliche Effekte finden kann, welche dem instrumeu:: 

talleuuud theatralischen Luxus, deI' sich in unsere Tem :: 

pel eingeschlichen hat, unendlich vorzuziehen sinll • Es 

ist nicht immer nothweJl(lig, den (~horal Z~l begleiten ; 

aher wenn man ihn begleiten will, so muss die Harmonie 

stets in der ganzen Strenge des Styls gehautheyn. Dem:: 

nach müssen sich die Schiiler eine all/;"emessene Zeit im 

str,engen Style üben; sie wertlen daraus lernen, fiir die Sillg:: 

stimmen rein zu setzen, mit Verstan<l zu moduliren , aus 

den cOJl$onireuden Aecol'den grosse Vortheile zu schöp:: 

fell, Ulul die di'~sonirendeu mit mehl' Z uriickhaltung und 

Sacbkenutlliss anzwendeu . . . .. 
Unter den zabllosen Regelu,w~lehe die Alten fiir dellstreu: 

gen Satz aufstellten, gibt es viele kleinliche, welche Schü: 

leI' voraussetzen ,die noch nicht die mindeste Kenntniss "Oll 

der Harmonie haben ;da es sich nun hier nicht mehr um die 

ersten Elemente der Tonsetzkunst handelt,sonderu nurUln 

d~s, was den strengen Styl vou dem freyen ullterschej(let, 

so werden w~r im einzelnen die Hauptpunkte untersuchen, 

welche zu wissen nöthig sind, um in dieser Compositions:: 

Gattung Gelungenes leisten zu könnelf. Diese sind: 

1 tens VOll (ler Art, wie für jede Stinune, einzeln behaeh:::: 

tet, geschrieben werden muss; von (lem Umfang der ver:: 

voix, et. <les accords sur lesquels on peutfaire schiedeneu Stimmlagen, und VOll den .Accordf:'U , auf wel:: 

~ntrer ou sortir les parties; 2? des intervalles ch~n man je(le Stimme eilltrehn und schliessen Jassenkaun: 

qu' Oll, doit em ployer <lallS les chmurs a deux parties; ,2i!!!! von <len Jntel'Yallen , welche man in zweis tinllui"f'I'} 
n,et CN'?41"70., 

,Si 
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, "l.'. • d' ty Cho" ren anwlmden.darf. stens VOll den Accorden ,(He in die = 

6~ dt. accoros dont on peut lalJ'e u.are ans ce s ' :: , 
le."! delamawere d'employel' .es notes acciden : sem Style gebraucht werdendürfen; 4tens VOll der Art, wie 

tellt. (c'est a. dir' celles Cf11i necomptelltpas dans die zufälligen, (nicht zn den Accordell gehörigen) Noteu' 
JpI aecord.) et de quelle e.peee sont ces notes; 5~ d,uanzuwenden sind, und von welcher Gattung sie seyn dürfent, 

systeme de,modulation I'e~ dillS le style rigou '':, 5~ \-on dem, im strengen Satze'angenommenen }\Io<lula = 
rtal.. 6? eufin, des mesure. propres a ce style, (lu , tiolls :: System; 6 ten5 endlich von den, diesem Style f'igeü, :: , 
nloUVtment decel ru,.ures ,des valeurs de notes et thiimlichell Taktarten ,der ihnen zustehenden Bewegung, 
,leI tons les plu. eil usage • dem Notenwerthe,und den am meistellüblicheJl Tonarten. 

, Nous aUoll. df.coterchaque point en par.ticll = Wir werden jeden Punkt hesonders yornehmen, indem 
Her,ell fainllt oblerver ulle foh pour toutes: 1'! qlle wir hier ein fitr allemal hemerken : ttens dass das Juteres!!e 

r interet (In style ril;'tmreul[ est purement harmolli= und der Werth des strengen Satzes rein harmonisch ist ,und 

"M', Cfu'on ne doit.y cherchel' ni Melodie predqmina1l=: 'dass man da weder vo.,.lterrsekellde Melodie'., noch s..Ylllmefrie.,. 
It", ~i SY"'h,.,·e; ni allythm.e r;'!JlI.lil'1' •. 2 ~ Q lIe ce noch reyl'lmä;sIgen Rkyti,1IlllS stichen darf. 2!!!!! Dass die = 
stJle t'at elc!tuhement cOllsacre a la ml1si«(tte <l'eglb seI' Styl ausschliessend der Kirclienmusik geweiht ist, wpl ':; . 
S~ ,eleetttee par des "Oil et accompagnee tont an che nur yon l\Ienschet.stimmen ausg-eführt, UlHl höchstens 

, pi"' par "orgne. ~~ Eufin ,que malS'r~ les effets von tier Orgel he gleitet wird . S~Elldlich,dass ungeach = 
frau"s et il1lpo.alll que 1"011 troqve quelquefois daus tet der grossartigen Ulul erhebenden Wirkungen,welchemau 
le style rirOOI'MI, ce style est ,et restera tou jours., bisw,eileu.ill diesem streu gen Satze findet., dennoch dieser 
lNS urne; eet illconvelliellt auquel i,lllY a. pas de Styl.stets ~ehr unbestimmt se,. und bleiben wird ; ei 11 Ühel= 

renllotle. t 5a1l5 cletruire ce style) , est le plus fort stand.,für den es keine Abhülfe gibt., ( wenn man diesellStyl 
l(u'oI1 ptlh~.It1i reproeher • - nicht zerstören will) un(l welche~,als der bedeutendste. , 

ihm vorgeworfen werden kann. 

63 •. AulIlerkung des lThel'setzers. E. darf hier nirht yerschwie~~n,wer.len, .lass al1sserd.JIl noch eine .Ier nöthigsten und wichti;sten Eis'en'schaften,wel: , 

tll. dt. TnllMtzer aluzei.lmen mUli: nlhmlirh ,li. Pflicht, nen und originen zu .eyn , in .lies'IR Style beinahe gar nich! auszuüben m'o!1jlich ist, da ,li. strenJ1; a,bge :: , 

ttilloutnen lte"_I,, lind 'ormen j .... !oi~lIerllntr; verhiethen', llIut 5.lh.t die erfintllln~sr.ichst. ~"anlasie hier nur allf das schon IInz'ähliJ1;emal Benutzte beschr'.inkf-hl,ibt,,, 

und follllifla ,n •• h, adn w."i"., ,imm.r "ur dieschon längst .Ia J1;ewesen'n V\'irklln~en hervorhrinl\'e" kann, \ 

1.nES DIFFERENS GENRES DE VOIX, DE 

I.KUR V.TE NUllE, K'r DE J.A MANlt;RE IJE Ll'~ S 

"'KAI'I'KR ISOLEMENT DANS I.ES CHOEURS. 
I 

1. VON DEN VERSCHIEDENEN GATTU~GEN HER 

MENSCHEX",S'l'IMME, IHREM ITM}<'AXGE ,UXIJ VO"llmRAR'I~ 

SIE IX DEX CHÖREX EINZELN ZU ßEHAXIJELN • 

Onlle fait usa,. ,laßs les choeul's qtte des 4 genres Jnden Chören macht mau uur '-Oll den ... Hauptgatt\IIl~f'Jl, 
p~CipaQ1 de von dont letableau snit: I M '8 . (er ellschenstimme Gebranch,welchehierallgezeigtfolgeu: 

, 110"."1'10 Oll '."SUI • 2' l:ollmLTOtnl ulIll'leJllent ,\T.TO.. tt.ns !lOl'RAN. 21eno AJ.T , • 

1! TBMOIllt .Tooa .. T1ILLS.. 4~ I"HOo. BAllS· T&ILL •• .... .. ltens TENOR ,4~ BASS.' 

. I.es deult pures mbte. de'roi:t,appeles'~eCD_~I) Die Mittel gattull gen ,wie der ,hohe Teno1',,(J }und del"Bariton 
et B«1'ilo,.oo COlleDNlllllt,h) sont ~nel'alementex-_ d ( ) , 

,,- 0 er C07tco.,.danl, 2 sind über haupt von d:en Chören im strengetl 
elus des cbolUrs d" style rigoureu . ' ~.fle ",,~geschlossell . . '. ' 

V ()icirkendlle de ces cpatl'e Toi~, qu' ~n ne d~it " ,.. l:iier ist der Umfang dieser 4 S!immen, welcher im stren 
pas surpasse,rdall51e style l'igoureux. . S . ' 

, gen atze nicht überschritten wertlendarf. 

,,0'.4NO. 
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On ,'oit par le tabh·au ci dessus, que l'etellduedu 

Soprano 'est egale a celle du Ten~r ~ ( ~ 'la distance 

d'nlle octave comme fetelldlle de I '"Ufo est egale a cek 

le de la bass e, (egalementa Ja distance d'llue octave). 

11 faut faire chanter ces voix dans lenr me:::. 

dium, ~arement dans lellrs.llotes extremes ;.etlors= 
, ~'l~' t' , qu on yest lorce, ne e lalre que res passagere = 

ment . 

Ancieunenlent on pmIl'aitecrire pour les voix un. 

ton entier }ll'lls haut que nOllS ile le faisons aujourd'hu' 

par la raisoll que le diapasoll musical etait·alors un 

tOll plus bas ; p.e. ,le LA de rancien diapason, n'e = 

tait gllere plus haut que llotre SOl. actuel • 

Les challteurs , surtont ceux qui cha~tellt dans 

les chreurs, n'etallt pas toujonrs surs de l'intona = 

tion , le compositeu; doit pl'endre des pre~antions 

}Iour les mettre a leur aise; c 'est par cette raiso n 

que fOIl prescrit pour les voix des sucN'ssio~s na= 

lurelfes et cltantantes, et que l'on defend celles 

ql1i sont dif'ficile5 1. executer • On p'eut faire usage 

de toutes les 5ucce5siollS suivantes, en ecril'aut pour 

les voix (le quelque g-eure qu' elles soient : 

609 

Mau sieht'au~ dieser Tahelle,dass <leI' Umfallg<J.es ~op= 

ra~s jenem des Teno",s gleich ist; (jedoch um eine Octaye 

höher; ) so wie d'er Umfang' (les Alts jenem des Basses (je= 

doch ebenfalls um eine Octa,-e höher) gleich kommt: 

, ~fan muss diese Stimmen ill ihren Mitteltönen singen las = 

sen, umluur seIten die, ausseI' ,liesen liegenden ,Töne all = 

wenden. Wenn mau zn dem letzteren genöthigt ist,sokaUll 

'es Uul' sehr yorii bergehend g'!sch ehen. 

Eherilals konute man fiir die Stimmen um einen ;-au= 

zen TOll höher schreihen , als es jetzt ;-eschieht ~ weil da = 

mals die musikalische Stimmung llnieinen Ton tiefer war ~ 

so..,z.B., war das A in ,leI' alten Stimmung nicht höher , 

als jetzt unser G ist. 

Da die Sänger, b~sonders it'l ,~en Chören, ihrer reinen 

Jntonation nicht immer sicher 5itul, so mu;s der Tonsetzer 

die Vorsicht hahen, ihnen tleil Vortrag zu erleichtern; aus 

diesem Gründe ist!! , da.ss man für ,He Menschenstimmenllur 

natiirlicke UICd singbare Fortscllrcitwlf}cn • vorschreibt , uud 

alle diejeni;-en verbiethet ,welche schwer auszuführen sind .. 

Mau kann, wem. man fiir jede Gattullg- wm Menschenstinlell 

sch~eibt, von folgentleIl Fortschreitung-en Gebrauch niacheu: 

~""';;'''~''~~''''''''''' ....... ~ ...... ~ ........ \ / ..... ;.~ .......................... ~.~ ................ ...... Q .... ; ... :....... ·· .. Q;:i·~;;. .. · .... ···.:( .................... . 
i :m:e:n. H ;..e:j°:'tr: H mi~:::r8e ]I maj::;r

8

e H .j:::;ee ) parfait. ~~~;:re" 
Octave. 

11~' J k J 11 J !;JiI J &.a 11 J ij J 11 J Eil'. J r 11 J ~ r 11, J 
~ ~ . Kleine Hro... ::' . Kleine F Hrosse il Reine '. Vollkon,ene :: Kleine ' . 

. :~~.".'~~:~~ ......... )':.. . ~.~~~~~:l.~ ........ / ......... :~.~~ ........... /\ ...... ~~~~ ................... ~~'.~~.t .............. ' ....... ~.'~~~.'........... . ...... s.·.e.x .. ' ......... /'" ........................ 
Odaye • 

On proscrit g~lleralemeut .laus le style ri :: 

g'oureux les succes~i(lns Sl1i,alltes ~ bUlt; eU 

montant «(l1~en descendmlt : 

~Iatl.vel'hiethet allg-emeill im strengell Style fol= 

gellde Fortschreitung-en , sowohl auf wie abwärts 

;-eheJHl: 

o 

: ""ermassl~'e ;: VnmmllPrle :: Hbprmasslge :; VermInderte :; lJhermass'l;'e ~:. Hrosse :: VermilliIerte :: Kleine (~rosse \~ i\hermi!S: : 

:"':~~'::':~.~: .... /\ ... ~~~~~....... . ... ~~~~~~ ....... / ...... ~.'~~~~ ...... :r. ...... ~.'~i.~~ .. " ... :\. Sext .,:\ Septime? .. S'l!ptim~ . septime :: Ter 

.' 

Les trou successions snwantes sont c~pendallt 
susceptibles d~ulle exceptioll conditionnelle : 

" .............. . 

...... .......... ', .............. ' .................... : ..... : .................. : ....... ~. ..-

. Die drt'i folgenden Forhchreitungeu si)l(t,jedoch Ull= 

tel' ausnahmsweisen Bedingungen erIalibt : 
. ................ . 

:.' Quarte \( Si.le \.! ..... 'i'Jlti~me 
~ augmente. :~ lJlajeure .. dimimt~e : 

!lfib. d _ .~ Ir J . g I ~,J • 
: lThermasllge :~ Hrosse :: Verminderte 

: ...... ~~t~~~ ......... / : ......... ~.~x.t .....•.... /'" Sept~me . .................. " 

,.. 

~~.Il 
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I .... aurmelltee p8llsa; 0 .. peut employer : t! a C[U ... ·"e. !J 
1___ d i tens die übermässige Quart, weil Man AAllll anwen en: -, . 

rirement eil montant',comme dans les proKreuioD5 

saiYlDtes : 
:·9ä~i4'· ....... 
• I 

'" d 
: •• 11 111 : : 

-- • Iv 11 lJb.,..l,.s 
····.9.'.~~! .. ··· 

,! La sbtemajeure , SUl'tOl1ten montant,-lorsque1es 

d.as noh. appartiennellt au meme aceord : 

I· -

sie durehgeh~nd aufwä,tssteigt, wiein den folgenden. 

Fortsehre~tungell : 
......... 

"Quarte ". 
;oIugm: I 1 I 1-1 I J I I ..1 

1-... it~ermäss: Ie. ~ "~.i,ar·t;;I· . ". 1 r I r r 
·.q~I.~.t.' .. · oIllgm:,.-; ---. 

: .. 
,UllermolSs: ; 
". Qua.rt ... ...-

" 

2t.,nsDie\grosse Sext ,besonders aufwärts, wenll heide 

Noten zu einem und demseihen Aeeord gehören: 

I~ La .epti.ml' diminuee~ SUl'tOl1t el\deseendant, ·1· "S'ten'-..Die verm~nderte ~eptime, besonders ahwärts 

.t Halement dans Je mode mineur: gehend, \md nur III deI' Moll.::- Tonart: 

d - . 

:. 
-9 -. 

On evite dans le style rigoureux qu'une partie 

f{UeleoJU{u sante souvent ,ou qu' elle parcOllre de· 

0 

.1'. ... 

1\Ian vermeidet im strengf'n ~atze ,.dass irgend eUle 

Stimme oft springe, oder in einer Folge und in gerin :: 

• Sllitteten peu (letemp. une ~rande etendue de SOll geUl Zeitraum einen gros~en Theif ihres Umfang~'dnrch= 
·diapuoll • 11 faut que lei panie~ procedent nahlreb laufe. Die Stimmen miissen natürlich, ohne Anstreu :: 
l.me • .,.t laus effort., 'Ie plul lou~ent ~la.tOnique ::. 
m'at • C' ~it f&I',eette . rail~Il'R'-; ~ d~it ~vitv" a~ ~ . . . 
taut ep. posatbl. d, 1" f~e chan\'r~ .... tique;: 

.. eilt _lt ... 1R000taateoit el\d".qdant .On~ ptUt 

~ .-. ftcl"rene suite d':'t~i~ öu"C{u~u.e 
ie..t:.toll'., amenes na.turellement .' 

. , '~ ~ 

-. Tort .. partie doit entrer SOUl UI1 a.ccord cons~n:: 

guhg, und meidens diatonisch fortsehreite~l • Aus, die/: 
. 

s.m Grunde muss man mögli<ilist vermeiden, sie ehro :: 

mll-tiseh ( se,.' es a~f :: oder,hwärts,) singen zu las.: 

sen • Man ka.mt jedoch eine"Folg~ von drei oder Viel' 

h"b~D T6nen·,. die '~atürHch hel'heigeführt liad , 
• • • " "1 ... , '.,. '. ' ~ _.', "'~. 

nicht IUlsschliessen • 
)~ ."" . '" '.' 

. Jede Stil,lln\e. muss mit einein consonirenden Accor= 
- .. I, d'.ille ... , p.ntaToir un. not • .... ,. .. dM<- de eintreten, .. eicher jedoch eine, ver ZÖfI"" Note (ent" 

' (Ja ooot. foadam.nlale on .e ti''''' ) ; dan •• e d... ....d.r di. Grundllote oder ihre Terz) haben hilb • in 
., " . '. '. . , 
lIitr UI., il est bon qn~ Ja partie .ntrante fasse OOIt: 'diesem letzten Falle ,ist es vortheilhaft ,wenn die eiu: 

. ". i , 

J! ..... c • ., &atant Cflte pouihle , aue les autres" J~~tende Stilunie, )Vo möglich,stets ~it deu anderu 
~ I .', "', ,. Slllmm." eioe· COlUo •• n. hi~d~ : 

c • 

I' 

I 
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00 hit!n 
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) '1 I I ~d.r .. ueh. j 1 - -. 

., U ..., 
1-- I 

partie entrante. I 

emtretende Shmme • -
Ij -

9 .s 4- 3 . . . . 
.., 

partie entrante. . . 
emtretende Shmme . 

Quand Oll fait compter une partie daus le courant Wenn mall, im Laufe des Stiickes , eine' Stimme pallsi= . 

du morceall ,~n l'arrhe touj ours sur Un accord pal'=ren lässt, sO muss sie stet~ auf dem vollkommenenACcbrd, 

fajt, qu'il yait suspension ou non: 

) ., JIt j I I • 

--
c;,J - I I ' - I .... ~ 

-- ,./ I 
partie arretle. . . 

pallS~rende stimme. . , 
2.DE L'HARMONIE A DEUX PARTIES 

DANS LE STYLE RIGOUREUX; 

L' ha~monie 'a deuxpar,ties du style rigoureux 

est saus doute la plus claire ,et la :ffioins compli::. 

«JU~e·,mais elle est eu meme temps la plus deIicate • 

~ous allous 180 discuur.en particulier, par cette 

l'a.i.~on,et parcequ'elle est.ell memetemps 180 clef de 

, fparmonie a plus cle aeuX. parties dans ce style ~ 

J..' harmonie a deux parties est pIlltot une com = 
bjnaisou d'inte1'vall~s que d'accords , quoiqu'on se 

aufhören, mag da nUll eine Verzögeruul;" seyu,oder nicht:. 

I I \ ~" 

l_ I I 
partie arr~t"e. 

I I I . 

I pausJrende 8tiiii •• - , ..., 

2. VON DER ZWEISTIMMIGEN HARMONIE I~ 
>. 

, STR:6NGEN SATZE,. 

Die zwei stimmige strenge Harmonie ist ohne Zweitel ' 

die klarste und am wenigsten verwickelte; aber zu J; leich 

auch die zarteste " Wir woiIen sie besonders besprechen, . 

und zwar sowohl aus diesem Grunde, als auch, weil sie 

zugleich ~er Schlüssel zu der mehr als zweistimmil;"en 

Harmouie in diesem Style ist . 

Die zweistimmige Harmonie ist eil;"entlich mehr eine 

berechnete Zusammenstellung von Jlltervallen als VOll 

l'epresente plu~ ou moins ces (lerniers enemployant Accorden ,obwohl mau si'ch die letzteren, beim Gebrauch 

les intervalles dans l'harmonie a deux • ' der Jntervalle in <Jer zweistimmiJ;en Harmonie ,dabei mehr 

oder minder hinzudenkt • 

. Le style rigoureux est has~ sur les co~sonllall = . 
ces; c'est la. 180 regle fondamentale de ce style,qui 

n'empeche pas toutefois d'y employer les illterval: 

les dissOJll1ans,ainsi que nous le verrons • 

-~De tous lesintervaJles consonllans, la quarte 

juste seule doit ett'e trait~een dissonnlince . On em::. 

1 · 'f' d' l'h . , d pOle tres requemment ans armOJue 80 eux: 
\' , ' 
,. 

1 ~ La Tierce majeure et la Tiel'ce mineure; 

2? La Sixte.majeure et la ,Sixte mineure. 

La Qui:nte parfaite s'emploie beauc\>up moins • 

Der strenflll Styl ist altf die Consonanzen. flcgrÜ7ldet; 
diess ist die Fundamental: Regel für lliesen Styl, we~che 

jedoch, wie wir sehen werden, den Gebrauch der dissoni = 
renden J ntervalle in demselben nicht verwehrt • 

Von allen consonirenden Jntervallen ist die reine 

Quart,die einzige, welche als Dissonanz behandelt wer = 
den muss. Man wendet in der2=stinligen Harmonie sehr 

häufig an : . 

1 tens Die grosse Terz und die kleine Terz; 

2 tens Die grosse Sext und die kleine Se~t ;' 

,Die reihe Quinte gebraucht man weit seltener. 

D.et 'C.N<? 40170. 
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11 fallt h iter de faire (leux quinte!! ae suite, meme 

l\lanlllUsS zwei llach'eiilander folgelH1e Quiiltell ,seIhst 

in der willrigen Bewe~ung,vermeiden' • 
Die Oetave wird noch selteiler ang~wenllet, tl.lldzwei Ilar ß1ol1vement contraire • 

L' ()ctaH~ !I'emp.1oie encore plus rarement ,et il 
fAllt e'dter ,,'eu faire deul. ele suite, meme par moll= ' 

um('ul contrail'e . 

nach einalllier folgende Oclaven ebenfalls, selbst in Iler 

widrigen BewegUllg vermie(len . 
Der Unison aarf nur äl1sse~st selten inder 2 = stimmi= ' 

I.'uui!l!loll ne (toit se pratiquer qlle le plus rare:: 

ment p()~!lihle <lalu 1'11ll;rmollie a tl-eux ; Oll peut 

cevellliallt eu t'aire Ilsal;e eu commen~antet eu finis:: 

, 5Allt nne phrase, on pour preparerune tlissonnauce • 

Retr)le fo.ndamentale l)our employer les 

iqtervalles dissonnans dans >lestyle ri:: 

gour~ux, 9urtout a. deux lla.rties. 

0'11 Ile pellt faire usage (les illterva~les dissollllalls~ 

airui que de la quarte jus te , que: 
. t~ (~omme n.ot~s de passaf}e, placees 5ur le temps 

faible de la nu'sure et entre deux consonnallces . 

sa~ Comme 8USIUllsion, qni retar(le une coilSon:: 

IIUlce, ( 11. tieree ou la sixte,) sur laqu elle il faut 

qu'eUe se re.olve eil descenda.jt (run clegre,. 

J.a 5uspensioll sel~a toujonrs rigourellsement 

preparee,ett'rappee Stll~ le tt>mps fort (le la mesure. 

Une (\is~()llllance Ile pent se r~sOlHlre snr une 

autre tlissonnallce: ainsi l'exemple snivant' est vi '!: 

eieux daa15 le style rigoureux , 

gen Harmonie gebraucht wer{1.e~ ; doch kann, man ihn 

beinl Beginnen und beim Schlusse einer Phrase, Oller 

um eine Dissonanz yorzub2reiten ,anwe'l1den • 

Grundregel', für den Gehrltuch der di'ssoni = 

ren den Jnterva.lle im strengen Style,beson = 

ders im 2= stimmigen Satze. 

Mau kann die dissOll~peildell Jlltervalle, S9 wie die reine 

Quart ,auf keine andere Art allwellllen ,wie: 

fleHs Als DllrelzfJallfJsnot~n, welcheauf.dell schwachen 

Takttheilell ,un(l zwischen zwei Collsonallzen,vorkoßlell. 

2k!!! Als VOl"kalte, welche e~n~ COll~onanz ( die Terz 

oder Sex~ ) \·erzöge~n ,in welche sie sich, um eine Stnfe 

abw'ärts 'steigend, auflösen müssen .• 
Die Verzögerung wird immer str~ng vorbereitet ,und 

auf dem schweren T aktth eil ,angeschlagen • 

Eine Dissonanz kann sich nicht in eine andere Di~so~ 
nallZ auflösen: so wäre das folgende Beispiel im streu= 

;en Satze schlecht, 

11 

quoi,\nU aoit tolh'e et meme souvent elll}lloye dans 

le sty le libre • 

obwoh1.es im freyen Style ge<lulclet, und selbst häufil;' 

angewe!lllet wird. 

On pe\lt envuagercomme exceptioil-a.eette regle 

les .. C",s suinns ,«[u'on empJoie de nosjours :. 

Als Ausn~mevondieser ~egel kann Jn~l folgeJl(le, in 

unserell Tagen,gebräuchlicp.en viel' Beispiele ansehen: 

i\ 1\ - f). 
, 11, -, ., .- , .v ou bien so renVeI'nmel\ 

• 
eJ 1- T -.J Oll bien sOß ren 

, .oder m~hdl ~un 1fmkehl'llD 

euemenl, 
odor auch desse I> Umkehrun~ • --~~ :- 5 J .. ~i 

a+f. -
5 4 3 J i-; .,.. J--..h i . . . . . 

64 A - ", • nmerlutng aes llbersetzers , oi. v.mindert. Quint ist hi.r über .. ,. all.lurch 1;-, und dIe ubermasSlge Quart durch +4 angen."t, 

NOU5 donuerons le morceall SUiUJit,comlile exem - W· ,.. , -.ple-(l~harnlOllie 'a de_tu parties (laU5 le style rigoure:x.; 2-' :~ ge~en h~er das f~l~ende Tonstilck, als ein Beispiel 
NOQS indiqueroll; par le~ chl'ff t I' al· - ~ lUl1lUger, armollle 1m strengen. Style. ~ne ~lissorti:: 

. res, om es lIlterT - reud J t 11 ,. -
10:< " .. oun.nub"i 'I",I.ur re ,alution . L., chif =", dur:

n 
'. n er,a e, '0 :'" e .'bre ~uflo,UD gen ,ind .1a 

.fr&s npl"Sentallt le r ' " .. ' h Z~ffern ang.ezelgt ,und <he Dlssonanzeli' durch 
, s ~ lSSOnnances sont '2,40,5,'7 et 9 ',' d~e Ziffern' 2,4,5;r llntl !) angedeutet. 

'", D.et C.N(?,+.t"To. ., " -
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DUO DANS IrE STYLE RIGOUREUX , DUO IM STRENGEN STYLE, 

, Chante alternatiyement en chreurpar les Basses-Tail:; abwechselnd im Chor gesungen durch den Bass mit dem. 

, 
'. 

les et les Tenors, et par les Altos et les Soprans 

Soprans. 

S opralli • 

Altos. 

Alti. 

Tenors. 

Tenori. 

Basses. 

Bassi • 

) "......-r-- 7 :3 7 

Lento. 

6 

:; 88.M.' 

~:396.&- 367 

7 6 4 3 .' 

Tenor, UIHI durch den Alt mit dem Sopran. 

6 7:3.&- :3 7 6 5 :3 

7 6 k :3 Ir 

01 I 
kJ; I~ ';'I.! + +- 6 . 

* AI L 

" 2 .lj- 6 . 
1 

'1\ I +4 ~. . 
,01 

~~ +-4 6 -, .. 

~ '[ 71 6 ..!j- 3 
,~ - 4 :3 .- I-~ :3 +" ~~1 :3 -

" I n. 2 " ? 2 "'~ • IH_ . 
-" 1 ....- -..4 :3 4 134';~ "_7 ___.7 6 7 :3 7 ,6 tr' 

oJ 
5 4 ~ ~. -n ;;.. 7 !'.J. + " .-

,~ 

,l 

.... 
L , 

: , 

" 
I 

" , 1 

...... ~ ., -, . Ii 7 ~ • I1 9 8 • -. 
I I 

7 Ij 
: 1 4 :3 

~(.:}) JI y a de:,cas "~I' 2 notes de fa~sAA'e :peuvenl se faire. de snite"comme dans '{ ~q EI A'ibf Fäne,wo SI Durchgang,noten n!ach einander folA'en k.linnen so ,wip in 
cette rnesurefou le SI et I.Aq (renferm~s entre UT et SOl.) sonl 2 nol.s de pas= I dIesem Takle, wo da .. Hund Aq (zwischen, C.und (" ein!;'esrhlossen) zwei d,trch/ie= 

sa~'L 'D.etC.Nf!4170.' hendeNotensmd. j-

1 



6t" 
2 3 I -.. I 

f1 "T 
Ii ~! .g t4 b~ • 3 •• S 6 -' 7 

" 
: 

~ ~ 

.L 

.ij- 3 3 +4 ..;. 

I 7 3 } . 

7 5 

7 3 

4 3 _.1-- -
I 

.. I' SI 6 4 3 +4 6 

I 

, , 
1 

3 _ 

6 '-(T 

t\ 1 

I 3_ SI 6 ~. -

l 
f 

1 t--
, , 

"'___.oi-- j~~~~ -/C', ' -'. _~~, F' ,,'" - lleet.C.N? .*·l\I~>~", - , 



2 

615 

On peut faire deschoeurs 'a deux parties : Mau kann .2 ~ stimmige Chöre .machen: 

1. ~ Pour .2 Sopranos ; .2~ pour .2 Tenors ~. 5~ 

pour .2Ba~ses,o (onn'en fait pas pour.2 Alt~s acau= 

se de la:' rarete de ces voix .) 4~ P our Alto et Sopra= 

no.51! pourAlto et Tenor • 6~' pour AZio et Basse. , ' . , 

.ttens Für .2 Soprane;' 2 Wll für .2 Tenore; :Jten. für .2 
- , . '. . 

Bässe " (für.2 Alts(l"mmen macht man deren, wegen der 

Seltenheit dieserStiulen,nich.t.) 4te~'Für AZtuiHl Sopran; 
5~ für Alt und Tenor. 6.!!!!! für Alt und Bass. 7!!!l!für ,. , 

7 ~ pour Soprano et Tenor; 8? pour Tenor et Basse. 

On ne doit pas faire de chreurs 1, deux parties 

pour Soprano ei Basse ,1, cause de 1a grande dif = 

fth'ence qui existe entre ces deux sortes. de voix: ce:t= 

te combinaison serait ridicule • 

3. PES ACCORDS USITES DANS LE STY:: 

LE RIGOUREUX. 

P?ür la clarte de Cet article ,nous insererons ici 

la classificatioll des.accords que nous avons donne a 
la tete de notre Cours d'harmolli~ pratique • Nou~' 

pre-senterons ici les accords"tels qu'ils se trouvent 

daus un !leu! tüll »lqje.ur ou mineur. 

CLASSIFICA.TIONDE TOUS LES ACCORDS 

DA.NS LE SySTEME MonERNE. 

Sopran und Tenor ; 8~ für Tenor und Bass. 

Für Sopran und BMI kann mallkeiile Chöre machen, 

da zwischen diesen zwei Stimmlas-enein zu gr05~er U n:: 
. . 
terschie(l statt findet: diese Zusammenstellung wäre 

lächerlich ~ 

5. VON DE~, IM STRENGEN SAT ZE,AN~END=. 
\ 

BAREN ACCORDK~. 

Z ur Verdeutlichung dieses Abschnittes geben' wir hier 

die Klassen ordnung der Accorde, wie wir' sie bereits am. 

Anfang. unserer Generalha~ss'chule dargestellt ~ah~n 
Wir gebeli diese Accorde hier so, wie sie in einer eillzi = 
gen dur = oder moll = Tonart vor~(}Jilmen • 

CL ASSEli= ORDNUNG ALLER ACCORDE DES HEU= 

TIGEN NBUENSYST~MS. 
....................... . ...................... -. \_/ .......................... :.·· .. s~·p·t~·i;;,-~···· .. · .... :·s~~·t·i~;.;~··~~·~~·i·~····· ..... s~~·ii~~~·;·~~~:·i·~ " .......................... . 

: i - d!lminante . '.! ti~rce mineure Y 'quinte diminüh Y .. 
. . PufaifJliajeur ~ Parfait-nÜneur. diminu~e ~ Domi~ant;m= ;' Septime mit der ; Septime mit der ver=; Septi~me niajeure 

~ . " . Voll .. : Dur=Accord: vollk: Moll:: Accor( verminderter. . SeptJme. ~ kleinen Terz. : minderten f/uinte : Hr~ .. e Septime. . 

UfJli ~r I~~' ~ Ili II~ ~ #~ j~M~§ I' ~ ~ 1'#$1 ~ i 
. .,. . • ,. ; ,. . : . en Xe.maJ eur.: .,. : • . ,. : • ,.. : 
: . en Re maJenr. : en Re .IB1neur . : ,en Re Dl,In.eur .: .o.u mmeur . . : en RaJ!laJeur :.' en Xe mmeur. : f!n Re mmeur .. ' .: 
: . D d :'- in'D'moll . :'. ,in D moi! . :':. In D dur, . :". in D dur. .::. in D moll.:\ 'in D m'oll . 
" ...... ,.n .•. , .. ,.u .. r ....... '......... .... .... ". oder moll. . .'" ". ... '. . 

; - ••••••••••••••• '....... •••••••••••••••••••••• ........................ ............................ I ••••••••••••••••••• ••• •••••••••••••••••••••••• 

L es «{Uatre derriiers ne peuvent pa-s S' obtenir 

Salls alterer une note du ton (0lJ. de la gamme ) Oll 

l".on d~Jire les employer • 

,C~estun fait historique que les accords N~ 5,6,' 

. '7 ;~,'9 ,!O~U ... ;12 et 13 de cette classificationll'etaient 
~ . . 

Die vierletzten Accorde ~önnennur hervorgebracht. 

wer<len, wenn eine Note der Tonart, in welcher man sie 

anzuwenden wünscht, <lurch ein V~rsetzungszeichen ver:: . 

änd~ri wird • 

Es ist historisch gewiss, dass die Accorde N~ 5,.(), 7, 

8,9,10,11,12 und ,1;J dieser Klassenordnung VOr dem ·u~t~n 

Jahrhundert nich~ bekannt waren. ( * 1 
{*) Man hat si.e erst seit jenem Zeitraum nae!t und nach .. ntdeckt ; es ist sogar waltr:: 
scheinljch, dass selbst die. Dominanten=septime von den Alten nicht genan gekannt 

. war, .lenn vor di~.er Epoch~'behandelten sie die vierte Note dieses ,\ccorlls als Vor: 
,:;;.. , '. hak_~der Verr:ögertmg . . 

D.et C.N? ,401-70. 
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I.'or~e~ le .~eu·l irutrument que les anciens aient 

eu a. leur dis pos ition' pour so~tenir les voix,et les 

mamtenir dans le ton, etait alors si mal accorde , 

(cu le temperament des hutrumells 'a toucheretait 

iuconnu) ql1'il ne leur etait pas possibledeterminer 

un mor.e.eao { ni memeune phrase) avec l' a,ccord 

parfait mineur. Il eut dOlle ete impossible a nos 

dnaaciers, cle mettre en pratique les &.Ccorels ci 

deuuI mentionnch, meme en supposant qu'ils les 
.. ), I I ell~sent eonnu!!, pareeque pour pouvolr es ren< re 

esaetement a"ec des voix, il eut.fallu les faire eu= 

Die 'Org-el, das einzig-e ,Jnstrument, das den Alten zur UJ.l= 

terstiitzullg- der Stimmen zu Gebothe stand, um deren Tö = 

ne festzuhalteh, war damals sO übel ,g-estimmt , ( denn die 

Temperatur der Tastenin.strumente war unbekannt,) - das!! 

es ihnen nicht mög-lich war, ein Tonstück, ja auch nur eine 

Phrase mit delll vollkommenen Moll= preikla.llgezu schlies= 

sen. Es wäre demnach unsel'll Vorfahren-unmöglich (ewe "'

sen ,von den .oben ang-efiihrten Ac~rden Gehrauch zu ma "'

chen, _ selbst wenn sie, ihnen bekannt S'ewesen wÄren ; da 

dieseIhen friiher auf richtig gestimmten Jns~rumenten hät= 

tell hörbar gemacht werden miissen, um sie richtig durch 

tendre par des instrumens bien accordes ; U~) ~ar die Menschen~ti~melLhervorbrillgell zu kölmen ; (.;() denn 

jamais Jes chanteurs. ne pourront relldre avec pli", niemals we'rdendie Säng-er eiuell dissonirenden Accord 'rein 

retr un accor<l dissonnallt, s'ils lle 1'0nt bien dans vOl't~gen können, wenn-sie ~n nicht fruher, durch Jnstra= 

l'ol'eille apres l'avoir entendu .. mainte fois bien exe: >..mente rein aus~eführt, wohl im Gehör haben • 
cat' pu le. ir15trumeus • 

Lei anciells, en nous trall5mettant leur style ri::; 

roureux, n'ont pu no~s donner avec ~estyle,ceq117ils 

oe " .. Maieot pas eux memes : or,les seuls accords 
dont il. f'aisaieut nsa~e ~taieut' : 

1'! l'~cor(l ptl7'ftlit mtlieu:r; 2'? l'accorll ptl7'fait 
. i 90 I' d d' . I "'.0 I \ ", uu.,. J (J. Hcor lmlll.Ue,o..... a'septieme domi= 

lC4.te', eu preparaut toujours la quatrieme note,ou 

eil remployaJit,comme note de passag-e sur letemps 

faible de la mesne ; on pouvait encore la fr{tppen 

saul preparation, lorsqu'oll employait l'accord 
lanl 1& b .... e fondamentale . 

D.pul., on a. en~ichi le st;le riroul'eux de 

plndeurs &ccol'd. ; en voici la llouvelle n~lllen ~ 
clature: . 

t' L'accord p,ttn'ftl,'t ",ttii~ft1'. 
sr: L'accord ,a':fa,l ",iJr.ea,." 
3'! L'accorcl Ili",iJr.";. 

Judem die Alten Ulls ihren strengen St,l hillterlassell 

habell,konuteu sie UIlS mit diesem Syle nicht, das mitthei = 

len, was sie selbst nicht besasseu ; demnach waren die ein= 

zig-ell , ihnen' zu Ge bothe stehenden-Accorde, folgende: 

i
ton

• tIer vo'llk~mitune .DU7'= DreihlauJ;'; 2 tens der voll~ 
/foRmlene Moll = Dreiklang ;' 3 tens der verndnderte Dreiklang; 

4
t
:
ns 

die Domin.tln.ten.= Septi11le~ bei welcher die 4~ Noie 

. ( nähmlich die Septime seiher) stets entweder vorbereitet, 

oder als Durchgang'snote auf dem schwacben Takttheil , 

auge,wendet wurde; auch konutemall sie.frei, ohne Vorhe"", 

reituug, 'anschlagen ,welln der Accord ohne seine Gruud = 
note. statt fand'. 

S~itdemwurde der strenge Satz durch mehrere Accor= 

de bereich~rt; hier folgt, d~ Verzeichniss des Ileuen Na = 
menregisters : 

t~ Der vollkommene Du1' = Dreilcla1r.v. • 
t' . 

2 en~ Der volllco1l8.ll~ne Moll =D1'eilclanv. • 
3!!1:!! Der venn.~lI.(le1'teD1'eilIianv. •. 4~ L'accord de $epti~lIle dom.illa.lIte~ en pl'epa. ;, 4 ten• D D' S A '. . 

. -. -er 011ll1r.anten_ ept= co~1'd~ In welchem stets raut toujonrs la llote disHlUU&J1te. . 
5° I' . die dissonirellde Note vOl'bereitet werden muss • 

• &A accord de st'plie1ll.e avec la Tierce llluleure' t . 

I . ., 5.!!! Der Septi11lell.=Acocoopd mit der kleinen Terz, auf ~ur e ~ecopd derre du ton majeul' ~ en preparant 
'. .der Zweiten Stufe der Dur::. Tonleiter, wobei die Septi = I'lronrellsemeat 180 Septilmle, 'fUand eUen'est pas 

AU'" de pass are ~ " ~e streng vorbereitet wird ,.wenn sie nicht eine _ Durch "'-
"'. rlllrsnote ist • . . .' -

" . 

., 
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6~ I.' accord deseptieme avec la Quinte dimi:: 
, d t' I d . , nuee, sur le secon (e gre u ton mIneur, en pre:: 

para~t rigoureusement la Septi'eme, quand elle 

n~est pas note de passage. 

, . 7 ~ L' accord de septi'e11le majeure. sur le p re :: 
J i. • 

ruier ~t sur le quatrieme degre du ton majeur , en 

preparant rigoureusement la septieme, quandelle 

n'est pas note de passage. Comme cet accord est 

tres disson~lant ,on s'en sert beaucoup plus rare =. 

ment que des deux precedens • 

, 8~ L'accord de neuvie11le 11lajeure., frappe sans 

sa basse fondamentale ,en observant de mettre la . 

cin'luieme note de cet accord dans la partie sup~ =. 

Ifieure et de lapr~parer. Cet accord ne s'empJoie 

que dans le ton majeur. 

& ,3 
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6 tens
. Der Septinien = Accord mit der verminderten Qtain= 

te, auf der zweiten Stufe der Moll::Tonleiter ,wo ehen so 

die Septime, (wenn sie keine Durch gangsnote ist,) 

streng vorhereitet werden muss· 

7 1ens'Der grosse S~ptilllen.:Accord; auf der ersten u~l(l 

auf der vierten Stufe der Dur::Tonleiter, mit. strell~-er 

Vorbereitung der Septime,lalls sie keine Durchgangsno:: 
~, 

te ist . Da dieser Accord .ehr stark dissonirt , so he.dient 

man sich seiner weit seltt>nerals der zwei vorhergehen ': 

den. 

8 len., Der grosse Nonen = Accord, ohile 6rundhass auge: 

schlage~l , und indem man beach~et, dass die fiinfte Note 

dieses Accords. in der Oberstimme sey, und vorhereitet 

werde. Dieser Accord ist nur in der Dur = Tonart g'~:: 

bräuchlich • 

9~ L'accord de septieme diminu~e, ( c'est adire giens, Der vernu'nderte Septimen=Accord, ( das heisst ei: 

l'acc'orddeneuvi'eme mineure frappe sans sa basse g-entlich,der kleine Nonen::Accord ,ohne seine FWl<lamen:: 

f.ondanientale) ; on en prepare Ja Septieme et sou: tal: Note angeschlagen,) ; die Septime, und auch oft die 

vent aussi Ja Quinte dimilluee. On n~ doit l'em: Quinte desseIhen , werden vorhereitet . Jm strellg-~n. St)':: 

ploy.er dans le style rig-oureux,quedansletoumineur. Je darf er nur in der Moll:Tollarta.llgewendet werden. 

10,'! L' accord de si'xte aUfJllle".M~., eil suppri =. 10ttns'Der üherlllässige Sext = Accord, bei welchem die 

maut Ja: quinte, et en retardallt Ja Sixte- pal" Ja Sep=. Quinte we gg-eJassen, lllid die Sext durch die Septime ver:: 

tieme, par exemple : 

"'. 

Öü lie doit ,r employer dans ce style " que dans 

le ton mineur; 

, " REGLE aENERALE. 

Pour adoucir les accords N? 5,6,'7,8 et 9, iI 
. faut simp1emellt supprimer la quinte dans cha :: 

zög-ert wird"z .8 . 

Auch dieser Accord ist im strengen Sa.tze nur in der 

Moll = Tonart gestattet. 

ALLGEMEINE REGEL. 

Um {He Accorlle N? 5,6,'7,8 und 9, zu milde/rn ,hat mall 

bloss die Quinte wegzulassen, indem man stets g-enau und 

CUIl d'eux ,en pr~parant toujours rig-oureusemeut streng die dissonirellde Note vorbereitet. Man kauu sie 

. la notedissollnante '. Ainsi dOllc, on peu~ les pra = demnach auf folg-ende Art anwendeu: r 
tiquer ainsi qn' il mit : 

5 6 '7 

~~ I I1 ,j 11 

Les accords N? 5 et N? 6, sell1blent ~ 1a vue n'etre 

. qu' u,n meme accord , mais 1a. diff~rence qui existe 

.entre le modemaje~ret le Illodemineur,fais sup:: 

.poser dans le'premie,r Ja quinte parfaite,et dans 

1e ,e~Olld la quint~ .diminu~e • . 
~ " " ' 

8 !2 9 ~!2 #i 
11 
~8 

11 
~Fi3 I' 

Die Accorde N? 5 und 6 scheinen dem Aug-,e nur >einer und, 

derseIhe zu seyn ,aher der ,zwischen der dur",und moll=Tou:: 
. ('" 

leiter hefindliche Unterschied macht ,dass mali,,hei dem er:: 

sten d~e reine Quint, und .bei dem zweiten die, ver'nlinderte 

Quint voraussetzt. 
, ) 

D.et C.NI! 4t10. 
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ALLGEMEINE RE.(;EL, 

.11.,. L'~lIlpl"i Je /a '1ua,.lt> jutt', t'ICtrt> /a !Jasst' rllOlt' üher den Gehrauck der reinen (Juart ~ zwischen dem Basse 

".rtit' "aalt' '1wlcolC'Iue. und ei'1fer der Ohersti'nznzen • 

La Quartf' Juste entre la hasse et une partiehaute 

'Iu.lconqu, doit toujollr~ etre trait~e en disson :: 

ftaaeedanll. style rig-ouf'f'uX . On peut l'emplo :: 

,er d.s deax maniere. ~aivantes : 

H.n Ja pr'parailt.t lorsqll'elle est accompa: 

~tI" d'DD. S,.coatl, 00 d'wle fJuinte; dans le pre ::. 

mier ca. , I •• deu lIotell qui dOllnent Quarte, ront 

p .... que toojou ... illte~rantes de l'accord ; dansIe 

.econd cas ao contraire ,la note qui donne Quarte 

:Die reine Quart zwischelldem Basse und irgend einer 

Oberstimme muss.im strengen Style stets als eiue . Disso:: 

na.n.z behandelt werden. Man kann sie auf die zwei fol :: 

genden Arten anwende~ : 

f ~ indem man sie vorbereitet, und hl<lem sie dahei 

von eitler Secu1f,de ~odervon einer (Juinte hegleitet wird; 

im ersten Falle sind die 2 Noten , welche die Qu~rt hilden, 

stets wesentlich im Accorile; im zweiten Falle dagegen 

ist die N ote ~welche mit 'd~m Basse die Quart bil&t ,~ur 
avee Ja basle,.st une lu.pen.ion, par consequent ein Vorhalt, also dem Accord fremd, z. a . 
DOt. 'trure .... J1.accolld , p. e • Luote MI .. hOl ust' iei suspension 

, de NI. 
pi. R .... note ist hie'l" .i.n. Veu·ögertmg 

desH und du R. 

Qaand la 'IUarte est accompa8"nee d'une se~onde, 

la baase ,doit 5e resondre eu descendant ; quand elle 

est aceolDpa~ue. d'une quinte,la partie, ~i f~it 

quart. ane la basse, doit se resoudre en dU,cen:: 

dant. 

2~ Eil l:employant comme 'not. de passllge, 

t'n.J!pee .or letemp.falhle de lamesure, p.e • 

{la + badique Ja Qote ~-: passage'. ) , 

.. 
6 

{:hl peut "ablir comme re~le reneraie : que la 

qu ..... j\ute aecompapee seDlement d.} . t .. , . . . anxe" 
doit k ... pl'05crite dans I. style risoureuJ.;il u'y . 

a CfU~ les deul: exceptiolls suivantes : 

t ~ 10rsqutI la Sixte quarte est plac6e dans le 

,,!lIt~t d'ane p'dale ; 

,;.:'.~ ... IA,fa al d .. 
. ,~.~ .;:lt.· .•• , . r~ ~ ~ cadence imMe SUlvante 

cMa ,..;c;,L· '.,,' ' ..' I!; ~ 1Ul _1ft. I'a soaveat employl,e: ' 

3 

Wenu.dieQuart VOll einer Secuilde begleit~t wird , so 

muss sich der nass abwäl'ts g~hend auflö,sen; wen sie "911 

. de;' Quinte begleitet ers-cheint ,so muss die Stimme, weh 

che zum Bass die Quart bildet ,ihre Auflösung abwärts 

machen. 

.2 teiu Jnde~ sie, als durchgehende Note, auf clell~ leich:: 

teh Takttheil ;lBg'eschlagen wird, z. B • 

(Das + zeigt die Durchgangs:Note an~ 

+ 

Mrui kann als allgemeine Regel ~I1Aehmen, dass die rei:: 

ne Quart,nur .Vdl1 der Sed ,begleitet, im strengen Style 

ve-J'hothen bleiben mllss; _au.sgenom~lell in den zwei foI= 

gendell AllSllah~ell ': 

, '1!!!!..! wenn die Q-qart-Sext i,m Laufe eines O:rgelpunk:: 

tes '~4)rkommt • 
. .~ 

2~' d f .' .-' 
.' In er. Qlgenden S.chI-qss = Cadenz - Fo I . . . - ~e,~ 

. seIh.st . pa.ll>.trna. sie ,oft anpWen·det. hat : 

D.e~~~.t'f). -
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,Quant a Ja quarte augmentee,employee entre Ia 

,basse et une partie haute quelconque , on peut Ia 
frapper, ayec ou sans preparatlon, sur le temps fort 

Oll sur le temps faible de la Illesure ,(:~'{) mais ilfaut 

qu' elle soit accompagnee d'une sixte ,lorsqu'elle n'est 

. paspreparee. Qualld elle est preparee,oll l'accompa= 

Was die übermässigeQuart betrifft, welche zwischen, 

dem ßasseund irgend'einer Oberstimme vorkommt , sO 

k~nn mansie ,mit oder ohne Vorbereitung, sowohlaitfdem 

schweren wie aufflem, leichten Takttheil anschlagen, (~y..) 

aber sie muss, wenll sie nicht Vorbereitet ist,von einerSext 

begleitet seyn. Wenn sie vorbereitet ist,so hegleitetmall 

gne indistinctement avec une seconde,ouavecunesixte: sie beliebig mit einer SecUlHle o~er eilter Sexte :. 

/1 

0) ~ ~ 6-

6 +1 6 
: 

DE L' EMPLOI DANS LE .STYLE RIGOU:: 

REUX DESDEUX ACCORDS PARFAITS,DE L' AC = 
I 

CORD DIMINUE ET DE L' ACCORD DE , 
SEPTIEME DOMINAN'I'E. 

Oll yeut employer les' accords parfaits saus ren=. 

rer.sement ,ou dans leur premier ,renversement ; 

. mais jamai'~ dans...l(m~ second, a cause de la q'uart.e 

juste, que la basse y fait avec l'une des parti.es hau~ 

tes • Nous avons indique ci-dessus les deux excep:: 

tions 'a cette regle. Ainsi, tous les accordspar :: 

faits dO~lt on fait usagedans le style rigoureux , 

+ f 6 .+~ 6 

VOIU GEBRAUCHE DER ZWEI VOLI.KOMMENEN 
DREIKL,~NGE, DES VERMINDERTEN DREIKLANHS, UND 

DES DOMINAN'fEN =SEP'l'IMEN = ACCORD~ 

IM S'fRENGEN SA'fZE. 

, Man kann die' vollkommenen nreiklänge ohne Umkeh= 
. - . . ~ , 

rung oder in ihrer ersten Umkehrung anwenden; aher nie:: 

mals in ihrer zweit im ,wegen der reinen Quart., welche 

der Bass damiteillervoll den Oberstimmen bildet.Oben 

haben wir die zwei Ausnahmen von dieser Regel angezeigt. 

Den;tnach werden alle ~ollkommenen Dreiklänge, "Oll de:: 

nen man im strengen Style Gebrauch macht ,elltwe(lermit 

sont chiffres ou d'un 5 , qualld ils s.ont sans renyerse:. 5 beziffert, ( wenn sie ohne Umkehrung sind, ) oder mit 6, . . 
ment ,ou d'un 6,lorsqu'ils sbllt dalls leur premier wenn die erste Umkehrung statt findet: 

renversemel~t : 

5 6 

U2: a a 
parfait. majeur. 

vollkornen. gross. 

, L' accord diminue suit la m~me regle que les 

a.ccords parfaits, mais comme cet accord est dis'sOIl:: 

nant,U es.t.plns ou moills.assujetti ~ une sorte'de 

r~solution . On Yemploie particulierement sur Ie 

5 6 

11 ~ ~ 

11 
parf: mIneur. 
vollk: klein. 

Der verminderte Dreiklang folgt (lerselben Regel;wie 

die yollkommenen; aber da dieser Accord dissonirt,so ist 

er mehr oller minder einer Auflösung \mterworfen. Vor= 

ziiglich wendet mau ihn auf der zweiten Stufe der MoÜ= 

(-#-) La qUarte augment'e, et son relwersement '}a'quintediminu:e, s~nt ,(#), Die übermäs.ige Quart ,und ibr,e Umkehrung, die verminderte Quinle,sind die 

1 •• senles dissonnanees,.qn'on pu;s.e employer sans pr:paratilln dans Ie einzigen Dissonanzen ,~elche man im strengen 'latze oh.ne Vorbereitun~ anwel\den 

,Ityle rigoureux j'il faut observer d.~illeurs que l.a premi'tre doit ~tre ae = kann; jedoch muss man beobachten, dass die erste von einer grossen Sext ,,,na die 

, 'eompagn~e d'une sixte majeUre,et l.a secoDded'une tiercemin:wn • zweite von einer kleinen Terz begleitet seyn muss. 

L . "'. . D.et-C~N?4170. 



I I Tonlel'ter an . Er kann f()l~ellde Auflösuu~en habE'1l : I 'I . 11 peut avoir es re= ,rcollel c!PJp'f' ( 11 tOll nuueur 0 

~(Jlut i VII ~ ~ui ran t('s : 

", 1 ± 2 + 

;.:r ~ 

6 
19- }, 6 6 5 

,,- 5 + 
j 

~"'7 -.:7 '"'----;r .-...:;:- --- " 

6 i +6 +~ ,.5 

Dans le N ~t) ,l'accord dimimie participe,du t?n 

d"lt, et <lu ton ele La:,. il sert pour passer de run 
. . 

a l'alltre . On "oit par les exemp)es qu'il na pas he:: 

!oin (te prel'at'atioll • 

.3 + 4 + 

"" -'" ~ 

?:J +6 6 6 
~ ~ .!2 ~ ~ 

+ 6 I i I 

v"" .., 
~ 77---~ 

6 

I: accord de Stpti~llle dominante, Sol, Si ,R;',Fa, D er nomiIlanten=8ept::Ac~ord,.9',k,dJ, von (lern mim in hE'i= 

dont Oll fait.ulIage dallll les deux modes,exige des re:: derlei Tonarten Gebrauch macht, .erfordert besondere 

marques partictllieres: dans l'origiil~ on emplo:: Bemerkungen: Ursprünglich gebrauchte man diesen Ac:: 

yait cet a(~cor(l toujollrs illcomplettement ,on en cord stets unvollständig ; ~all unterdrückte entweder diE' 

.~lIppril1lait soit la note fondamentale (Sol )soit Grundnote, ( das G) oder die Quinte (das D) so d.a.~s er 

la quinte t B;',) eil 50r'te qu' il paraissait sous les.2 stets nur unter den .zwei folgenden Formen erschien: 
rormes sl1ivantes : 

In NI! 6 gehört der verminderte Dreiklang gen~eill :: 

schaftlich.der C = d,tr= und der A = moll = Tonart an ; er 

dient da "um von einer zur andern überzugehen •. l\Ian 

sieht aus .den ß eispielen ,dass er keinE'r Vorbereitulll; hedal't: 

w: , 11 ; 11 

,Sous 11. premiere,ollie eonfolldait toujours avec Unter der ersten For~ verwechselte man ihli immer mit 

1'..,.., .. 1 ,timin •• , (ee qni de n,o, jou .. arrive .... 0= dem vermind~rten Dreiklange, ( w .. noch hentzutage 

J't' a beaueoup de perSOlUles .) Sous la .seconde, Oll viel~n Musikern wiederfahrt ) • U llt~t- der zweiten Form 

• .i~e louj On .. quel. not. F., ( l .. eptieme )mit be gehrt rum ,teb, da." da. F, ( die Septime) Tor b ere L 
pr~paree • Lell allciens euvisageaiellt et traitaient t t d . 

ewer e. Die Alten nahmen und behandelten die S~p :: 
la '.pli'me de cel aceorn ,conn"e .n .pen.i .. ; '1'1; 'e tim. die ... Accord, ab ein. Ver z Ö I\"e .. ong , welche eh en ' 
l'esout all~si bien snr la. 5ixte que Stlr la tierce ':"' ,. 

so !;'üt in die Sext wie in die.Terz sich auflö$en müsse: 

~ ~1~b,,~IIP1 ,I 
P 7 6 ~ I 

0111' He jlaS porter la. rig'ueur jusqu'a la pe {' _ U d' .. 
ttl'· f .' 1 '.: (au_. In Je Stren;-e meht bIS zur Pedanterie zu treihen • 

1(,. aute ( alls laq .. elle les anClells sont souv..ent· (. F 11. ." 
tOlllhe d/f' l' . em e 1 er, III welchen (he Alten oft gefallen sind) wer,. . ~. nUlls ne e elle rons pas d'employer I . _ d. . .. . • 
HeUle d . t . a sep_,: en WIr (l-en Gebrauch der Donunanten::Sep' time mit ih _ 

. . UJlHuan e ~ecses quatJ'e note~ si ce 11' est ren vo ':'1. ...' , _ 

.on. seoond· t ,~ .. lls~all(l1gen 4 NoteJll1lcht lerblethell ausgenom = " . reInersemen ,par rapport a la JIlel··h ; U ' 
" .. ' . le( R' SI)" 1 .. . lin 1 rer ZweIten mkehrung (~ls Terz-Qual't_Sext-' '. ,'. . e, 0 que a basse y feraIt aveClllle A d) •. "" . I 

pa~tw'~ '. - '. ~o~ We gen der reinen Quart, ( d,.9' J welche der Ra.~s da 
. ,. • .. "C" nut el1l~r OberStimme machen würde. .. 
\,. D.d~~N? 4170. ~'-i: "\':-·"~l);'i:~_~'i~~,.,= "<t':; >" 



REGI.E GENERALE 

SUR I:EMPLOI BE LA SEPTIEME DOMINANTE ~ 
DASS LE STYLE RIGOUREUX. 

L'accord de septi~me dominante peut s'emplo = 

yer saus renversemeut, et dans. ses trois renverse= 

mens" sous les conditions suivantes : 

1? Lorsqu'on frappe cet accord avec sa bassefoll:: 

damentale ,il faut en preparer la septitmle; aillsi 

<lans SOI,Sl~Re,Fa,on prep~re le Fa. Dans ce cas 

Oll peut chiffrer Faccor~l avec 7, ou avec ~ , ou bien 

encore avec 2, Oll ~ ,'selon le renversemellt . 

" ~ ----------- -, 
oJ ~ ~ 

!, ,7 . 

~ 

-6 

~ ~ 

~ ..5' 
'-I 

ou bien a"trement prepar"e. 
oder arieh anders vorbereit.t. 

Le Fa~ dans cet accord,pellt se frapper saus 

pr~paration, lorsqu'il est note de passage.,' dans 

'oe cas il to~nbe snr le temps faible de la mesure , 

par exemple : 

,621 

ALLGEMEJNE REGEL, 

ÜBER DIE ANWENDUNG ÜER DOMINAN'fEN=SEP'fIME 

IM STRENGEN SA'fZE. 

D er Dominanten ~ Septimen=Accord kann Ohl\e Umkeh:: 

rUJlg-, und in allen seinen drei Umkehrung-en unter folg.t'll:: 

den Bedin~llg-en ;ebrancIlt werden: 

l le115 Wenn man diesen Accord mit seiner Grulldnote an:: 

schläg-t, so muss die Septime vorbereitet werden; so wird 

in G,H,D,F,das F vorbereitet. Jn diesem Falle kanu Jll~ll 

den Accord mit 7, oder mit. ~ ,oder auch mit 2, ( oder ~, ) , 

je- nach der Umkehrung- ,beziffern. 

...... 

't9-

..--

6 
5 

~ 

--...:: 

n 

-H ' 
2 

f---'" 

-6 

6 

Das F kann,ill diesem Accord,ohne Vorhereitulll;' an~e:: 

schlagen werden, wenn es eine durclzfJelullde Note ist; in 

diesem Falle fällt es auf <!eil leichten ( schwachen) Takt:':. 

theil , z. B • 

..-..... 
" ~ n ~ 

iJ' f:jI, -9 + ~ I , V" 

+ "-
Q -9 .f2 -9-

5 6 6 5 

2? Lorsque cet accord est dans son secolHI reu = 2 tens Welln dieser ACC(H'd in seille~,~weiten Umkehrullg-, 

versement, ( le Re a la basse,) Oll eJ~ supprimetou:: (das D im Basse) ,'orkommt, so unt~~driickt man stets die 

jours la note fondamentale ; alors on }lent frapper Grulldnote (also das G) ; dann kann man das F ohue Vor:: 

le Fa saus preparatioll, et doubler le R; ou le Fa, bereitu'lg" anschlagen, und das D oder das F verdoppeln,. 

par exemple : zum Beispiel : 

" , 

.oJ "" Q 

-
, - 6 

Dans ce dernier cas, on voit ql1e la septieme do:: 

rninante frappee, saus note fondamentale ,ressem:: 

hle t?ut-'a~fait a l'accorddiminue. nest tres im:: 

'-.. "7 

- n -9 f> 

+6 6 6 

J n dieselllletzten Falle sieht man, tlass die Dominan:: 

ten:: Septime, ohne Grundllote ang.eschla;-en ,dem vermine: 

derten llreikIall;-e völlig- g-leiclt sieht. Es ist sehr wich:: 

rortallt de ne pas confondre ces deux accords ;car tig- , diese beiden Accorde nicht mit einalHler zu verwech= 

les 'regles pour employ:er r~n et 'l'autre sont tres s~In; denn die Rel;'eln, um den'ei~lea ode~ den aIHlerll'''' 

n ;"et ('. N? 4170 . 
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. f' . ntir cette differen:: djft'.r,,"te~. Po ur nneu ure ~e . 

1'''1' un tableau comparatif de ces Cf', IWlU ,1011110115 ... 

d .. lII: acc(}rd~ : 

,." La. mineur. 1 ffl Ut,lIlajeur ou mineur •. 

L' d , •. , ue' SiR/: Fa : l!'Lasepliemed-omi:: I~ artor ulfntn "': _ 
, I d . I te ce ~ nantefioappee sans ba,sse 

I. reloul Aur 10mUlAn e ( : ... ', . , 
H' ... I, .s',' 00 511r 1I lep:: :fondamelltale Sl,Re,Fa~ ton ,,,,,.U) , / : 

tieu.e domininie M/~Soll,s,;B~,i se res out toujJlnrs snr 

Oll biel1 plr neeptioll ,5ur r AC:: ~ I' Itcord d' Ut • 
e()~d mineur LII.UI,Mi, ren < . 
'",Ie ; par eumple : .. 0':: I 1 I 

i . 
~'! La note Si peut ae douhler l 2~ La noteS; ne peut 

.. le r'.oadre lant eil montant i se doubler et ne se r~sout 

qu'~11 ,releemtlat • : , d' I ' lquen montant unt eml_ . 
; tOll • 

S~L.'" nepeut pu se~ef:t J~ Le Fa p~ut semet:: 

'" daos la blue,plr analogie, j tre dans Ja basse Iussi . 

A\'ec , •• d.-i: accord!l parfait!! , lbien que 'dans les autres 

• .r Oll .' emptoie pa! dans leor 5e:\ partiell, et doH tou jours 

ClQU r.nversement: mais ce Fa j le r~~oullre 5ur Je Mi. 
pellt .. air les troia r'.olat'ions 

luinnte" : 

allzuwen(len,sin~l sehr verschieden. Um diesen Unter :: 

'h'ed besser fühlen zu lassen ,~eben wir hier eine ver:: .c 1 . 

gleichende Tabelle dieser ~wei ~ccorde : 

'in A moll. 

1~ Der \'erminderte Dreiklang 

H D F löst sich in die Dominante , , , , ~ 

di"eserTonart: E,Gis~H~auf;oder 

in die Dominanten ::, Septim'e E. , 

in C dur oder moll. . ~ 

. I t.ens Die Dominantell::Sep= 

ltime ohneGrundba~ ange:: 

~schlagen, ( also H,D, F, ) 
böst sich stets in den C=Drei= 

Gis H D. oder auch,als Ausnahme} klang Auf. , -' -' : 
in dEm umgekehrten Moll ",Drei: ~' 

k1ang A, C,E; z.B. 

tl~: t! I ! I 
2 tens Die 'Note Hkanll sich verdop=t 2te~s Die Note H kann we::' , 

pehi und auf =wi~ abwärts aufIö~en. ~det' verdoppelt werden,noch 

. : sich anders anfl(}sen, ilh wn 
: I 

leinen halb(m Ton aufwärts, 

3!!!!!nas F kann llichfindenBass~ ,3tens Das F kann 'in .den 

gesetztwerde?,gJeichmässig wie jBass eh'en sowohl wie in die 

bei den zweI 'V~ Ilkomm.enenDr:eikläll~ andernStimmen gesetzt wer: 

gen der Fa:U ist, welchema~ nichtin\den, und muss sich stets in' 

ihrer zweiteri Umkehrun g anwendet;l das E auflösen. 

aber dieses F kann die 3 fol genden i 
Aufliisungen haben: 

", 

L ... partilaJlII excluaifs de l'ancien style rigOlt:: Die ausschliessenden Anhänger des alten stren~en 

..... I. .• tel f(Il'on le pratiqua.it aVaJlt le 1st; , ~~ecle, Styls, S9 wie man ihn vor dem ISt.en Jahrhundert allwen :: 

peuunt "e tenn-~ cel C(lIa.tre acco;rc:lst p""f.aitJlllbdete, können sich an folgende -4 Accorde halten: Vollko~ 
j,,,,,,, ,ar/_it _f'",,.~ lli.,· ... ~.et. d~,~etfheme,dollli~ menen D;~r=Dreilila1Lf) ~ volllfomme1LeR.=Moll=D,.'eilfLr.1tf) :J0 .' 

"'"!"-' '-'t ., .~. ""' ". ,..f ." "."It' . ,11t'rnli"1Lderteit Dr:eili.lanfJ ; u1Ld die Domin«:nte1t= Septime. 
Non. rappellerons a ~eQl. qtrl vouth-o~t:e~plo~ nen}eni~en"ah~r, welche in diesem Style die 6 ~leue= 

'fr ,lan. ce style, les six antres 'acco~a~ do~t noilS· l'en Accord~', von ael~'en wir fril~er gesproclien haben , 
' ., 

&VOI1I precUemment parie : anwendel~wol1en , erinn~rn wir hier noch : 

1! Qne Ja note diuouuante dans un iC~brd,doit " il.!.!!! Dass die,in einem A"ccorde vorkommende,disso::: 

toujours etrf' ri~ol1rel1semellt preparee; etepte. ", nil'end'f 'Note stets streng. re~elmässi~ yor bereitet wer::: 

lorsCJu' .. Ue .. st Ilote cle pauage, frappee sur l~.t~ps den mus,li; ausgenommen wenn Sie, als Dllrchgangsno:: ' 

~aibl~ tltt lame~\tre ; • , te,auf einem leichten Taktthen all~esehlageu wird. 

; "i~''QQt toute liote dissolluallU doit se res'oudl'e ': ;'".2\!ru. Dass je(le dissonil'ellde Note,sich regehhässig-auf:: 

""~_.Ill,ent en (lesce.ld~nt d'un ton ou demi-tQn~ ;lösell"m~;s ~ indem sie u~ einen ganze~ oder halben TOll; . 

!~~Nl .... l'l.q~~lse fait la ,resolution. -.. jraach dem Accord, in ,:,,~lc~en ~i'f A;uflösUilg stattfin:', 
,'~ .' . • d~t';: abwärts geht. ' -

P.et (J,.N?+.70, . ..' 
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Il n'y a d'excep~ioll acette regle que dansl'aceord Von di~ser,Regel gibt es keine AUSllahn~u~,als der Hr : 

diminue, et daus c'elui de Septieme dominantefrap= minderte Dreiklang, und der Dominanten_Sept: _Accord 

i pe saus sa basse'fondamentale, ou la Quinte dimi = ohne seille"Grulldliote, wo die verminderte Quinte keiner 

·nuee n'a pas besohl de preparation ; et ensuite, , Vorbereitung bedarf; und endlich der iibermässige Sext: 

dans l'accord de side augmentee, 01. la sixte augmen= Accord, wo die überniassige Sext durch die Septime ~ 

t-ee est r,etardee par la Sfptti~me,suivant l'exemple (nach dem früher gegebenen Beispiele,) verzögert wird., . 

que nous aVOlls ci-devant donne. 

s~ Que deux accords dissonllans peU"Hut ehe slens Dass ~wei dissonirende Accorde nach einander 

frappes de suite .. !\Iai's il faut que)a dissonnance folgen diirfen. Aber Aie Di"S'sonanz des er,steu muss sic~, 

dn premier soit resolue regulieremellt en frappant bei~l Anschlarell des zweiten, regelmässig auflösen ,und. 

le second • et que la dissollllance de celui-ci soit die Dissonanz des zweiten muss schon .lurch den ersten , . 
prepare'epar le precede,nt , comme par exeulple vorbereitet seYll; wie z. B . in folgenden I."ortschreitull:: 

dan~ les successions suivantes : gen: 

6 ~6 6 7 6 
7 5 2 5 6 5 5 6 7 

'U~: a 
7 

t:J 
a 11 s 

n ~t) S 

11 s:t s I~o 
I 
I s 11 

,., I ;ztj t) 11' 

'j 

Dans le style rigoureux, on ne d~lt pas faire de Jm strengen Satze darf mau nicht mehr als zwei disso:. 

suite plus de deux &,ccor<h dissoßnans . L' andenne nirendt>, Accorde nach einall<l-'r folgen lassen • Die 

regle, de lle pas resoudre une dissonllance 'sur un.e alte Regel ,dass man eine Dissonanz nicht in eine andere' 

autre ,est applicable seul~ment a l'harmonie a deux . auflÖsetl dürfe, ist nur in der zwehtimmigen Harmonie 

parties. Quelqnes Theorieiens modernes l'ayant anwelHlbar. Einige neuere Theoretiker, welche sie iihel 

mal,interprefe, ont eru devoir l'etel).dre a. l'harmo=. versta.nden, glaubten sie auch auf die mehr=als zweistirn :: 
, . , 

Jii~ a plus de deuxparties,ce CJUi ne'doit ,pas se fai:: mige Harmonie ausdehnen zu müssen, was jedoch nicht 

re. En effet, dans l'harmonie a plus de denx par:. -seyn soll. Deun in derThat werden, in der mehr=als ,.2: 

-fies ,deux dissQnnauces frap'pees de suite ,sontadou: stimmigen Harmonie, zwei nach einander angeschlagene 

cies par les consonnancesqt~i existent eu meme te~ps 

dans l' harmonie: p~e., la septieme dominante (S.ol, 

Si~RI~Fa.,) etant frappee avec ces quatre notes douue. 

deux intervalles dissonnalls , S.ol-Fa et Si-Fa,. mais 

en memetemps on y eutel}(l quatre intervalles con = 

.,sonilalls , ,qui sont, S.o?-Sl>~ol-R~,Si-Re et Re-Fa. 
. Voiei des exemples de l' emploi des six derniers 

accords <le la nomenclatvre precedente : 

Diss'onanzen durch die Consonanzen gemildert,welche~ich . 

zugleich in der Harmonie befh\(len : z.B . .lie Dominanten:: 

Septime (G-,H,D,FJ mit all ihren 4 Noten angeschlagen, 

gibt zwei dissonirelHle Jntervalle, G-F;ulld H-F .aher . 
, ' . . 

zu gleicher Zeit hört man da 4 cOllsonirende Jntervalle, 

ll"ahmlich G-H,(}-D~H-D mul D-F. 

Hier sill<l Beispiele über den Gebrauch der 6 letzten 

Accorde der vorhergehenden neuellOr<lllullg : 

1. • E xemple sur la S eptieme avec Tierce mineure. 

1. • Beispiel über die Septime mit der kleinen Terz. 

,f'J JI - - --
... - ~-. v "'-I.-'"'" ~ -~ 6 6 

6 7 7 5· #-0 
5_ 1--2 ,. >--

• 
2 " 5 
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1 ~ t ,\ n e a,-ec Quinte dimilluee. i . Exemple su!' a .. .,ep le 1 " 
d • derten Qumte , i , Beispiel ühel' die Septime mit er ,-ermlll --

i--"''J' c; v .... c; '"'--"'-~ --.I 7 6 4-
6 --I---1 fj ! 5 2 .. 5 li , 

2 f) 

5 

J 

3, Exern}lle sUI' la Septieme majeure. , 

3 Beis iel über <He gros se Septime . \ . PI' "n ihrer dritten Umkehrung zu gehrauchen; 'lle I' ~s tfe I'employer dans son troisi~lIIe ren: Jch rathe mcht, SIe ~ kl' ftlle (on~eJ , , 

sie wltrde da allzu art lngen. 11 ~.r,.ment ,elle y paraitrait trop ,Illre. 

.J '~ u ~ n~f u .- u u ~ c; r--H f- rr I ~ 

1) 6 (l. 1t -~ ~ 5 -. 7 -+ 'J --
I I 

.... ,Exemple snr faccord de 9m~ Ill~eure saus sa ~a~se f~J)<la~lehtale. 
I N ::Ace 'ohne seme hl'ullduote . ' ... 8eispiel üher ( eil I;rosseu 

,I, .Exempl~ SUI' la Septieme <lirnilluee . 
5 .Beispiel ,iher die yermin:Septime . onen- : 

I ". , I 

" 
f;J 

'I 

'l 

: ... f;J 

• 

.. , 

~ 
+-+ 
'I 

Q 

6 

~ ~ 

10 
+4-

v "'-~ .... .. 
~-t--!,; 

, 
! 

u 

6 

\ 

" .. 
• • 

6 ~ 

6. E'xemple stIl' la Sixteaugmelltee. 
6. Beispiel übel' die übel'm'äss: Sext. 

11 

.. " u .~ 

-. · · 
6 70 1 

.. " 'b B' • I auf 65. Anmerk\lllr; des Ubersetzers • Wir haben oft bemerkt,dass Schüler des Generalbasses, weJUl sIe I re elspIe e 

dem f i an ofo r te probieren, solches meist~ns auf ehte vi4!1 zu schnelIe,f1üchtige., oft, sogar unrichtige Art thun ,und dadurch 

,len Z"'t'('k .rlllig verfehlen, Jas' Gl''';y,. mit·Ueu Allcorden, ihren Eigens~haften uUll ihren Wirkungengenan britannt 7.n 

Inarhen , Welln tlaher die Srhlller irgend ein Beispiel .1lf dem Clavier versu~hen, ( was ührigens sehr oft ges~heheJt muss, ) , 
!lO lind clabei folgencle Regeln 'ZU beobachten: 

1\w1. Uer Seh'ller ntuss doch wenigstens in soweit des Spiels mächtig'seyn, dass er die ohuehin so leichten Accorde rick= 
lig 7.U greifen wisse. Auf jeden Fall hat er, bevor er einen Accord anschlägt ,die dazu gehörigen Tasten wo'lil ins Auge 7.n 

f;u~ell, Uhl nirht Chlr(·h Falsrh greifen, und dur~h das Herl~mirren auf unrichtigen 'fasten sein Gehör fi;r die W irknng des Ac= 
torels in \"Ora\l'~ 7,1l verclerben und unempfänglich zu mach~ • 

' , 
!;I~ AUe zur Harmoniel ehre ~ehörigen Accordenbeispiele müssen stets lanfJsam gespielt werden, so dass das Gehör 

Zeit habe, jetten Accord zu fassen, 7,lt wiir,ligen und dergestalt im Gedächtnisse zu behalteu, dass es denselben sogJ~icb 
".JlIl7.aräUige,l Hi'"en in irgend einer CompositiOJl ,~ieder zu erkennen vermöge. , , . 

$!!!IilUe Acc:orde mÜSSen stetsJeli angeschlagen 'werden,Und niemals g~brochenoder a1'pe!ifJi l"t. So viele,und selbst 
h - " . '. 

fl'Uet'e '''11'1'' hallen !lieh dall Arpe~~i"n der Accorde so sehr an~ewöhDt ,das.~ sie kaum mehr im Stande fmd ,einen Auord ~ 
, # ' ~ ».et,c.N'?4t"7n •. '. ' 

" 
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fest ( das heisst, alle 7.U ihm gehörigeI'i Töne zu[)1eich und zusammen) anzuschlagen. Gewöhnlich schlägt der schlecht'e 

Spieler den Bass früher an, und die Tüne der rechten Hand kommen ungleich, als N achzüg ler, hintendrein. Auch dieses ver= 

dirbt.die'Wirkung jedes Accords. 

4!!1:!!. Wir haben schon früher gesagt, und wiederhohlen ,es hier wieder, dass jedes Beisl'ljeJ erst dann seinen vollen Nut :: 

zen haben kann ,wenn (ler Schüler es in a]]e 'l'onarfen, so wohl schriftJich, als spielenlI, iiherseht, weil sonst jede fremde 

Tonart ihm denselbeit Accotd wie(ler unkenntlich machen kijoote • 

4-. DES NOTES ACCIDENTELLES 4-. VÖN DEN ZUFÄLLIGEN 
, , '" .. 

(C'ES'l' A DmE DE CELLES QUI SO'N'l' WI'RANGE:: (DAS HEISS'l'.,NICH'l' ZU DEN ACCORDEN GEHÖRIGEN) 

RES An,- ACCORDS) DA'NS J.E STYLE RIGOURIWX. NO'l'EN IM S'J'RENGEN STYLE. 

NOllS a,'uns divise, dans notre cours d'harmonie Jn unserer Generalbassschule haben wir die zufällig-en 

pratiqlle ,les Botes accidentelles en si~.especes,savoir: Noten in sechs Gattun~en abgetheiIt,nähmlich: 

i ~ Eil Hotes de passage ; 2~ ~n notes de gon-t ou 1~ Jn dllrchg-ehende Noten; 2~ in Verzierungsnoten 

Appogiatures; 3? eIl Syncopes ; 4? el'l Suspensi = ,oder Appogiaturen ; 3!!.ill. in Synkopen; 4~iJl Verzöge:: 

Olls ; 5 ~ en p~dales ; 6 ~ en Anticipatiolls • rungen; 5t!.ru. in Haltun~en, (Orgelpunkte) .; 6~ in Vor = 

halte (Anticipationen) • 

J) e ces six especes il n'en fautgtme'l'alement em:: 

ployer qlle deux dans le style rigoureux, savoir : 

VOll diesen 6 Gattungen werden im strengen Satze 

überhaupt nur zwei ~ebraucht , Il'ähmlich : 

1 ~ Les not~s de passage; 2'! les Suspensions. 

Quant a la Pedale, dn n'e11 faitusage queda:nsle,~ 
" . 

Fugnes vocales, commenous le verrous . Elle' ne 

l'eutjamais servil' a accompagner le·pleiIi chant. 

J,? DES NOTES DE PASSAGE. 

On ne peut jamais attaquer un accord avec une 

Hotf' ele passage.' n' importe la partie Oll cette note 

se trOllve . 

Une pause ( quelle que soit sa valeur) ue doit 

jamais preceder , ni suivre immediatement une 

note de passa~e . 

i tens Die D lIrch~all~moten;2 ~die Verzö g-eruugell .

l'Vas den Orgelpunkt betrifft,.so macht man ~on ihm 

nnr in den Vocal:: Fugen Gebrauch, wie wir sehen we I' = 

den. Er kann nie zur Begleitun,;- des Ch"rah dienen. 

l tcns VON DEN nURCHGA'SGSNOTEN. 

]\fan kann einen ACCQJ'd niemals mit einer U llrch gang-s::, 

note frei be~innenulld anschlagen, in welcher Stimme 

sich auch diese Note befiu(len ma;- . 

Eine Pause, ( gleichvie 1 ,-on wplchem '''erthe.' ) darf 

niemals einer n\1rchgangsl~ote weder unmittelhar vorher=, 

gehen.' noch nachfolgen. 

, Ulu;.:note de passage ne peut jamais tombe.r'par Eine Durchgangsnote kann nie auf entferntere Stu -: 

de;-res disjoints sur une autre note. Elle doit tou= fen springend iihergehen • Sie muss stets sich, aufl=" 

, jours se Her a la note suivante eu montant on en des:: oder = ahwärts,mit dem nächststehenden Tone um eine 

cendaut d'ulle seconde majeure ou mineure, seloll 

le cas . Elle doit tomber autallt que possi~le sur le 

temps faible de la me~ure.' c'est a dire sur les temps 

marques d'rlne (+) dans les mesures suivantes : 
", 

grosse oder kleine SeCUll<!e, (je nachdem der Fall ist.' ) 

yerbinden . Sie muss, so viel als mö;-lieh, auf den leich = 
ten Takttheil fallen.; das heisst.' auf die 'in den folgen :: 

den Taktartell durch ein l +) bezeichTl'eten 'flbeile : 

Allegro assai. Alle~ro moderato: AHa brew • 

10 r f~ll F f r r 11" r f r 
-.: Oll • r :1(;' E F r f F F 11 

. 
D,et C.}i'?4170. 



626 !W/III\ eUlenl 1111 pell le'nl. 
Oll • 

r ~ 
Et wa~ lallg~ame Bewegung. 

? 
od ... 

r 11 f ~ I ~ Oll ~ 11I r r 11 t2 F r )$1 F 4t Ir 
ou· oder , 

)$ r ('r r r r 11 r ? r f Ir f r 
oder. 

r r r r r 11 r r r r 11 

Voici des exemples; Hier sind Beispiele: 

+ ' AllegrQ assai. 

~~~+~ •• _+ ~~~~ 
d' , Mounment mo ere. 

~ 
{ 

Alla hreve. Gem~ssigte Bewegung; 

+ + + + + + 

+ + + 

-1. 

+ 

t 

. -
11 ,a-qo~lq'oes exceptio1\s ala. de;nie~~.regle, Es gibt, bei der letzten Re~el ~ini~e Ausnahmen, das 

c' e~t a d'be qU'08 f~ut de ,tel~~ ~.~ terns, fr~~,erune heisst, man kann bi:~eilen eine, Durch~ail gsnGte auf ei " 

note (le pUla~e sUI' le temps fort (tela.rnesure, et' nem schwn:en Takttheiie anschlagen,ulld seIbst zw~i 
, -

meme faire deux notes d.- passagede m{te,comme' DUl'chgangsnoteli n'~ch einander folgen lassen, wie in 

dan's 1e5 3 uemples suh'ans : nlleh~tehenden :J Beis~iel(m;, 

~ +,--:---, -9- ~ -9- ~ 7J 

~~ "1~~'~5~§~§~~~~~6~ -~ -~-~ -§-~-~ ~~-~ -f -~ -~ -~ -~§~~~~~~~I 
I . " 

-'D.et C'.'N~ 4J7Q. / 
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Les deux notes mar<P.Iees d'une croix, ( sur un 

temps fort de la mesure, ) ne pimvent avoirlieu que 

lorsqu'elles font partie d'une gamme accompa:gnee , . 

Die durch ein Kreuz bezeichneten., (auf einem' schwe:: 

ren Takttheilei vorkommenden) Noten, können nur daull 

statt haben, wenn sie Bestandtheile einer vollständigen, 

Tonleiter sind., welchem ihrer ganzen Länge nur durch 

einen einzigen Accord begleitet wird 

tout.e elltiere par un seul accord 

,., I I I I 

L es note~ sie passage marque~s d'une (+) et tom: 

bant snr les temps forts de la mesure, doivent se 

trouver entre deux consonnances ou, pour mieuxdb 

r'e, entre deux notes reelles ,c'est a dire comptant 

dans raccord. Quan:d on fait'deu~ n~tes'~e,passage 

Die mit (+) hez,eichneten Durchgangsnoten , welche 

auf starke Takttheile fallen,miisst!n sich zwischen zwei 

Consonanzen befinden ,oder, besser zu sagen, zwischen 

zwei wesentlichen, zum Accord gehörigen Noten, ste ::: 

hen • Wenn man zwei Durchgangsnoten nach eiuauiler 
I 

de suite, il faut '1u' elles se trouveut egalement entre mac~t., müssen sie eben so zwiscken zwei we,en.tlicken 
deux .,lotes reelle, ~ p. e . stehen, z • B . 

'(11.1' 
/ 

~ oJ I I 'I .. 
N~3. 

+ 0+ ~ . , 
I 

Lesgamm.es chro~atiques ,entieres, ou partiel: 

les,.,ne sont pasadmises dans le style rigoureux.Ce: 

pendant ~ les dessins suivans., ou l'on ,fa.it deux e~ 
trois demi-t~ns' da suite, p~v~nt se p~~tiquer : . 

F 
Oune pourra~t employer l'exemple suivant,etant 

en Ut majeur, parceque le La~ st le Re~ contrarie':: 
rajent ce ton et 1'e dHi"gureraient ,ce qu' il faut evi -::. 
I ' 

ter'dans le style rigourenx, ainsi que tout ce qui est 
., ; (,) mantere: ~~ 

" 0 

r r-J ......... --" 
,. 0 

I I· I I -
Die chromatischen Scaien, vollständig wie theilwei: 

se, sind im strengen Style verhothen. J~doch folgende 

Umris.se, wo man zwei oder drei halhe Töne nach einan ::: 
I 

der setzt., ~öllllell statt finden: 

I 
l\fan köiite das folgende Beispiel nicht anwenden, well m~l~ 

sich in C dur beiände ,weil das As und Des dieser Tonart wb 
derstreben mid ~ie entstellen wl.i.rde, was man im st-reul;'ell 
Satze eben so, wie-alles Gesuchte und Gezierte vermeiden' 
muss: (}:,) 

c*) En~n'ral ,iI'f.1.ut ~vite~ ,i'alttrer lu .~otes. ~n ton dans. leer~~lon.e ~ron1 (l:~)üherhauptmuss"man vermei,len die Noten der Tonart ,in wel.her man sich befindet, ' 
,:e. On,.p·e1J;t .epe~dant fleuru, de la manlere smvante 105 denlllfl11e, cm:: dur~b Versetznngszuchen zu verändern. Jedoch kann man die zweite ,fünfte und sechste' 
I("~me ot sixi~m" notes dn ton dans 1. mod.e majenr.; ot les premihe" ,erua: Note der Dur "Scala ,und die erste, vierte, flinfte ,und siebente Note der Moll:: Scala auf 
ube, .i~qui~me, et septii.me notes du ton dans le mode mineur: ' folgende V\'eise verzieren: . 

--- ER UTmajeur. 

, Uf J;'l J 11 J _J J I J.1 J 11 
JnCdu:t- + . 

Mai~ on ne le fait pas sur les degr~s suivans, ~ cansedntroisii.medemi_1 
ton MI -!a J Si-Ut, R~- Mi~ • 

En majeur. 
Jft dur 

flf JU J 10 I J .J 

En Ut mineur. . 

tI * J J 411 J qi J 11 J -a J 11".; #! J 11 
JncmoI8.+ \ 

Aber man macht dieses nicht auf den folgenden Stufen, wegen delD dritten Ha.lbton 
E-F,H-C, D-E,. 

En min.ur. 
-l 3n moll. 

j I Q II?& J.1 J I .' I 
Bei Anwendung dieser drei Beispiel, könnte man nicht das E durch du Dis, da. H 

durch da. Ais, Und das D durd. das cis verzieren, wenn i~en auch selbst der dri He 
Halbton nicht nachfolgen würde, weil das Gehör, in'diesem Falle, den letzteren, als 
einel\Theil du TGnleiter mitversteht • " 

"n.et C.N~ 40170. " 
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Dieses Beispiel w"äre in F moll sehr gout . 

Aus demselben Grunde können folgende,aus 4 hai :: 
(~et nemple serait tres bOll eil Fa .mineur . 

rar 1 ... Illellle raison, les phrases snivantes , 
<,,,,,po.le. ,I, quat ... ,I,.,i _ 1011' , 11. pe",·enl ,'em ~ ben TöneIl z ",.mm enge,.!z!e ,. r hr"en ,h. di.,. In SI y ~ 
ployer .laul! ce ~tyle : l'e '\licht au!;'ewemlet werden, • 

PUOI' le~ approprier alt style rigoueux,il faut eu I Um sie (~em strengen S atze anzueignen, muss man aie 

diminuer les (Iemi-tom (Ie la.lUanih~e suivallte : ' h~J.hen Tüne auf fol!;'en<le Art mildern: ' ' 

lW r ~ r q r I " Ir! rc r I" I CI ~ ~ 'r t' I 
.' 

Zwei,drei,uml selbst 4 StimmenköiienzugleicherZeit, 
Deul.,trois ,et, meme .0\ parties, petn'ent faire (Ies 11 

tes de passa~e eu memf' t(>mp~, eu observant la reg-le durchgehende N oten mache~l, wenn man dabei folgellcle Re= 
g't>l heohachtet : l\tall muss nrmeidell, yorzögerte Quintt'1l 

una ~)ctaven zu machen; mall muss die Stimmen,w elch e die 

DlIl'chg-angslloten machen, auf (He Consonanzeu Otler we ~ 

sentlichen Noten der Accorde fallen lassell',ilHlem ihr'e 

AnfWsung auf-den schweren Takttheilen statt fiIitlet,z. B. ' 

lIuinnfe: 11 r~ult hiter }(>s quintes et les octaH~ 5US:: 

peudue. , faire tomber les parties ( qui f~ntles IlQte's 

,fe passa~) 5u~'l(>s comounances 0\1 5\11' !es notes reeI::: 

lesd:e.accortls,ell faisant lenr' r'e~olution snr les 

temps forts de la me sure , p. e • 

, Challt ferme (lans le tOll phrygien.(~~) 

Mf)n:(!~ellt moclere. i _.' Cailtus firmm ( Ckoral) in <lel' }lhrygischen Tonart .(-)~) 
Gemu~lgte BewegulI!;.\ f -6 ').M. ' 

\, ... -( 

\ 
b~ ) 1)ies~ G 'h' ' h""" ( "', ,r fSa~1St Jernm~J!lenTon uner;esetzt,', stattE' 11" 11) u.t4i ' mo , 15 mo • 

, _n Gesanl!' me)lJ' heran. zu heben, kann man den 'Sopran' d. b ' • , ' ' In er 0 el'enOdave ' 

D.et C.N~41l'!70. -," 
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,,~ ~ 

.J ~ ~~ 

---- ~ .-.... -- t-- . 

Alt - - ~ 

1'\" I' I I ~ t 
I ...... ~ 

: . 
I 

-. 

n faut eviter d.e faire tourner les notes de passa= l\lan muss vermeiden die Durchgan~snoten ~urch den 
, . , .- U nison schreiten zu lassen wie z.B. e s .e. gautour ele I unI SOll comme p 

JllauvalS. 

H5l= 11 r- r. 19 ~ r ~ 
schlecht. 

On peut cependant employer les notes de passage 

comme il suit; parce qli apres la premiere note de 

passage on ne revient plus sur l'unisson : 

Jedoch kann man die Durchg-angsnoten wie folgt,aw.: 

wenden, weil ila~h d~r ersten Durchgaugsote nichtkehl' 

der Ullison nachfolgt : 
oq DU 

• . ,oder 1 ~ J oder 1 ~ Hf) .. r 19. lall J't9 I: 11:J· t922Jj 11 
" . rbon.r r + bon. bon. 

/:·ut. gut. gut. 

2C? DES SUSPENSIONS. 

, Les suspensi?ns sont leplus bel ornement dusty=

le rigoureux ; mais il rry a que peu d'accords qui 

puissellt les recevoir dans ce style·. 

Dans ~e prillcipe, oune faisait usageque des ac = 

2~ VON DEN VERZÖGERUNGEN. ~ 

Die Verzögerungen sind die schönste Zierde des 

strengen Styls ; doch ~ibt es in demselben nur wenig.e 

Accorde,aufwelchen sie angehracht werden dürfen • 

Ul'SprÜJlglich gebrauchte man uur collsonirellde Accor= 
, . 

cords parfaits, par la raison que les a~cords dissollnalls de, weil die dissonirenden nicht bekannt waren • Jlld~r 

}'r etaiellt pas conllUS • Oll sentit, par la. suite ,laneces:: Folge f"uhlte mall die N othwendigkeit ,den Consonanzen 

site el'ajouter aux consonnances quelques dissOllllaJl:: einige durchgehende Dissonanzen beizufiigen . Die!ls ist. 

ces accielenteUes. Voila 1'0ri~illedes notes d~'passage (leI' Ursprung der durchgehenden und yerzögernden No= 

et des suspensions. Depuis encore ,Oll a decouvert 

et illtroduit dans la musique moderne, (lestylelibre) 

non seulement beaucoup d'accords dissOllllaJls,mais 

ellcore beauco~p el'autres notes accideBtetles, comme 

les notes de gout,les allticipations ,la pe<lale et les 

tell. Seitdem hat mau auch nicht uur viele dissouirende 

Accorde entdeckt, und in die moderne Musik ( im fr~ien 

Styl ) eingeführt, sondern nebstdem auch eine grosse 

Zahl anderer zufälligen N oten·,wie die Vo"schlä.~,All = 
ticipationen, Haltungen-und Synkopen.Aber indem man 

syncopes. Mais CO m,meon a enrichi le style rigoureux elen strengen S atz mit sechs oder sieben dissonirenden 

de sixou sept accords dissollnans ,il eu resultef?qu'on Accorden bereichert hat, so folgt daraus., 1!.!!!!.dass man' 

peut y varier suffisamment les accords consonllans 

par les not~s de.pass~ge, par les suspensions et par les 

accords (lisSOllnaPs ; 2 ?que C63 derniers ,etaut dissoll:: 

llaus p"ar eux-m~mes ,n ont pas besohl d"etre suspendus. , 
C est ce qui a doune lieu 1.la regle suivante : 

vrai ton phrip·~en ~t t "I . ~ .. ., \ I I f ' "an en '" nuneur, malS sans dll.ze a ace ,501 trollnspo::: 
sitionen li"a~ ~ xi e . ~ ., 
r . " . e g par cOlUe'{uent '{ne. deux dIezes • 

da die consonirellden Accorde hinreichend durch die 

Dnrchgang-snotell , Verzögerllllgell und dhsonirenden 

Accorde variren kann . 2~dass diese letzteren schon an . , 
sich dissollireud,keiller Verzögerungen weiter hedürfen. 

Dieses war's ,was zur folgenden Regel Veranlassung gab: 

.lurch eine Flöte verdoppeln. Doll die ei gefttliehe.phrygisehe Tonart E moll ist ,(aber 

ohne Vorzeichnung des _ ) so bedarf demnach ihre Versetzunl\· ins Fis 11}.oll nnr. 

zwei _ zur Vorzeichnung. 
"D.etC.X~ 41'70. . -
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Der CANTUS FIRMUS (Vollgesang), auf diese Art 

in eine I+1ittelstimme gesetz~ ,kann nicht auf eine hervor: ' 

stechende Art heraustreten; e1' vermengt sich mit der 

Masse der Harmonie ,und bringt keine andere WiI"kung • 
hervor? als die einer Ausfüllungsstimme ; aller esgih~ 

I •• CHA~1' Fl:KME ( Plaiu;.chant) lllh aillsi dans 

une partie iutermic\iaire, ne pent res50rtir'(l'ulle ma:: 

n1'"·~.i1JUtte.n~eOl1f«'lUa dans 'la mahe d'harmo ': 

nie .. etae p~oduit d'aotl'e effet,que celui d'uue par: 

tie de rempU •••• ; mlÜs il e~iste, un tl'es hOll moyen ' 

cl. faire ",doil' le plain chaat dans ce cas;o1~stde le 

fortifier,et,l. douhler par qllelques autres.parties, 
ein sehr gutes Mittel, den Choral in solcqem F~le gehö: 

ri/;' gelfen zu lasseli, wenn man ihnn'ähm1i~h duI'c~ ~i '::," 
ot par de. i •• tr .... u• ""eut dUllt 1 •• timb ..... i.nt . nige andere.Stimmell ,und durch Blasinoti'llmente,derell 

d ... apport. illti",u".,lavui1humaine. Ce. in = Klan!;' der Men.chenrlimme nahel<Ommt,verniirkt und 

ot ..... II ••• r. i.n t par ... mple : de, Haul&o" , .r.... .. , .. erdup pe It • Die,. J Jl,tTu~"te wären, z. ß .. die Oh"';", 
Cor.,df'!I ClllritfE'IIt> •• 11",,, Ba.sons. die Hörner, Clarinetfellund Faflotte. 

D.". 1. ,tJ I •• i~ ... r .... , la pr. parat ion d. tonte J m .treu !;,e" Satz e mn" die Vorh er eitun!;, jeder D i .. 
dis~otl"ftnce doit boir a.umoill~ une ,-aIeur eg~e a. 

SOllanz wenigstens denselben NotellWerth haheu,wiedie eeUe de ladiuonllance nl~lll" • 

'j;~,~g __ lt&uX doubles suspensiolls ,nous conseilloll
s 

faire usare dans ce sty~e , .. cause de 1"" 
}les dissouance,s • 

Dissonanz selber. " -
. , 

Was die doppelten VerzögerUllg"enhetrifft,so rdhen wir.~ 
Y9~lde)lSelbell in diesem Style keinen ~ebrauch zu machen, 

, da sich dabei die Dissonanzen zu sehr ve~wickeln • 
D.et C~? •• 70. ' 
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I' M. Lesparties peuvent se croiser, mais il faut 

ohseryer , lorsqu'une partie clescend an dessous de' 

la basse, que cette partie fasse bonne bass~ .,11 faut 

se garder dans ce cas , de traiter la basse-taille en 

A~. Die Stimmen dürfen sich kreuzen ,aber mitde:r: BeG:: 

hachtull;-., dass, wenn ein~ Stimme unter den Bass steigt, 

sie selber dann einen guten Bass machen muss. Jndiesem 

Falle muss man sich hü!en, den Tenor als eine Mittehtinl= 

partie' i'utermediaire ; ces deux parties devant faire me zu behandeln, da dü~se zwei Stirnen hier heide einen 

egalemeIlt honne hasse de, l'harmonie. Au reste gleich guten Bass zur Harmonie Zu bilden haben. tJhri;' 

nOllS l'eviendrons SUl' cette regle a r article sur la 

fugue . 

5. DES I\fODULATIONS 'DANS LE ST1;LE 

RIGOUREUX. 

Le systeme des tons relatifs est le seul qui p~is::. 

se conHnir aux style rigoureux. Nous rappelle ' : 

gens werden wir auf diese Regel bei dem Abschnitte von , 
der Fuge zurück kommen. 

5. VON DEN I\IODULATIONEN IM STRENGEN 

, STYLE. 

Das System der verwalldten Töne ist das einzige, wel: 

ches dem strengen S~tze zusagt. Wir wiederhohlen1hier 

rons ici la 1l0mellcJature des ~relatif~' d'nn ton prin: das Verzeichniss der, einer HaupttOliart verwandten Thll= 

cipal : arten: 

(~haqne toh a ciIiq ~eIatifs.' 

Ton maJeur. 

Les ciuq tons rel~tifs d'Ut 

majenr. 

. :, Ton mineur. 

Les dnq tons relatifs de La 
mineu!". 

Jede Tonart hat fünf Verwandte. 

Dur:Tonu.rt . Moll = 'ronart • ' 

Die f"unf verwandten Tonarten Die fünf verwandten Tonarten 

von C dur; , von A moll. 

Utmq/eur q ton p~incipal La ~i1teurq ton principal ~ I C -- dltr q Grund: Tonart., A": 1lwll' q' Grund<: Tonart. 

lt'e mineur ~ U~ 1Ilqj'eur '~ D - 'm(Jll b C - dltr ~ 
Mi mineur 
Fa, majeur, 
S'ol'1llajeur 

La. mineur 

,-, 
~ 

• 
~ 

, R~.-1Ilineur ' b 
Mi '1Il.ineull!' I 
Fa -mqieu1t'~' ,-

,', 
Sßl1li.ajeur • 

Re~arquons ici flue chaque tou' r,elatif ne di.ffere 

que d'uil aceident de SOll tOll. pri,~cipal,en observant 

toutes foisquela clifference d'un* ('r.on de S~l)a.unb 
( TOll de Fa ) e~t de deux a.ceidells. ' 

C Oßlme Hest facile de moduler avec le$ tons rela: - . . . 

, ~ifs, ~t que de plus nous en avons parle da.ns notre 

cou~s <rharmonie pratique, il serait superflu de don: 

Iler' ici de nouveaux developpemens su~ ce genre de 

modulation.Au reste la plus grande partie des fugues 

voca.les contenues dans ce traite,sont mod~lees d~ a : 
\. r " " pres ~e systeme. 

6. D'ES MES.URES, DES'MOUVEl\IENS DE 

ME SURES"DES VALEURS DENOTES,E'l' DES TON'S 

Do~rr ON PEU'r FAIRE USAGI$ DA,NS LE S'l'YLE . ' 
RIG-QtTREUX. 

La variete est i'anie de la musl~e~cette verite 

~- moll # 
F-dur ~ 

G,-dul' I 
A - moll,~ 

D- moll 

E- moll 

F - ,dltr' 

G- dur 

~ 

~ 
~. 

* Belller.~n wir noch, dass jede verwandte TOlla~t nurum 

ein Versetzungszeichen VOll ihrer Grundtonart, versehie: 

den ist, so dass demnach der Unterschied von einem ~' ( G= 

dur) zu einem ~ (F::dur) so viel als zwei Versetzu~lgszei:: 
chen gilt. ' 

Da das Motlulireü in Yerwandte Tona~ten leicht ist,ltlHl 

wir es üherdiess in unserer Generalhassschule entwickelt 

hahen, so wären hier Auseillandersetzungenüper diese MCh 
dnlations-Gattung üherfliissig'. Endlich 'ist auchder~ss: 
te Theil der, in diesem Lehrbuche enthaltenen Voc~LFtl: 
gen, nach diesem System modulirt . 

6. VON DEN TAKTARTEN-, TEMPO'S,DEM NO: 

TENWERTHE, UND DEN GEBRÄueH: 

LICHEN TONARTEN IM STREN: 

GEN STYLE • 

Die 'Abwechslung ist die Seele-der Musik;dieseWahr:: 

D.et C.N?4170. 
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,Sjtmble avoil'Üe ignor~e des allciens, car il~ ont tou: 

jo'ur,!Iairi one seole et m~jne ~oute; toute leur lUusi = 

que est composee presque d8.l15 18; mem~e mesure, ( la 

me.ure.imple 00 double'aquatretemps) ,dans le ~e=. 

m~moaTeDlent de me5ure ,avec trois ou quatre va = 

heit scheint den Alten.unbekannt gewesen zu seyn ,(~entl 

sie verfoJgleu imme~ llur einen und d~nselben Weg; alle 

ihre Musik ist fast in einer und der~elben Taktart /;'eschrie:: 

ben, ( im einfachen oder doppelt~n gall~ell Takt,) in ei : 

Ilem und demselben Zeitmasse, mit Noten yon dl'ei=:1;Jis 

IfIIl" de notes seulemfpt, ( des Rondes ,des Blanches, viererlei Werthe, { den Gailzell,deil Halben, den Vier = 

des NOire.,tre.s raremeut,les croches) et presque 

toajovi clans Je meme tou • ·Les partisans zelt!S de 

l'aaeiealtyle Il'y out; rien change ,et comp05ellt eil: 

co ... (m~e denosjouN) d'apreslememe systeme. 

Le renr •• evere, comtne tous les genres possibles, 

~'e.clot 1* lavari~ie; aiusi Oll peut composer lamu 

dqoe .ferlise dans Ie style rigour.ux, en faisalltus~ 

red~t.oate.les mesares usite.s ~ellos jours ,de tous 

ii,to~praticables, et de toutes sortes de valeurs· d. 

riOtes:U faut pourcela ()bsernr ies condiÜolls SUi"~l= .. - . " . 

tes: 

tein ,und sehr selten den Achteln,) und fast immer in ei: 

ner und derselben Tonart. Die eifrig-ell Anhänger (les 

alten.Styls haben hierin nichts' geändert ,und schreihen 

( selbst n~ch heut zu Tage) nach demselben Systeme • 

Di:emsteGa~tung, (wie überhaupt alle möglichen 

Gattungen, ) 'Schliesst die Abwechslung nicht aus; dem: 

nach kann mut die Kirchenmusik im strengsten Satze com=. 

ponh'ell, inden:. ~an dabei alle jetzt übliche'll Taktarten, 
- , 

'alle äusiUhrharen Tonarten, lUld Noten von allen GattUll= 

gen gebraucht. Doch.':lnterfolgellden'Bedingungen: 
, . , 

Let mouveme ... moderes et lents ,etaut.ceuxqui Da.das ~iässige und langsame Zeitinass für die reH: 

eoaYiQlll,nt mieux au genre religieu~,,il faut mal' = giöse Musik das schlc11ichste ist, so muss man das Tempo 

Cf'ler.e~emellt le mouvemellt d. chaque morceau, jedes solchen Tonstückes genau d',lrch das Metronom an :: 

(r~ .. 8s le nletrollome. Ayec cette precaution., Oll 

peut faire des Cada/,,1e, des Lal'J1o, des A nda1t.te 

dao. toutes les mesures eu usage. c'est a dire a jj.. 
. , '" ' 8 2 

t·t'f,t ~,-t-, et dansles mesures· simpl~s 
et. .toub~e. a. tua.tre temps • 1,1 e's~ evident qu' 0;1 ;pent 

, f.e a~&p' de"cr~~hes ,#.ßl~m~ de dou~les croohe~ , 
, , ., 

•• l~n le JpO~"lI!~t de ~.me"~~ t at\~~.-. d~.ns .. 

"pS: A.lGptl et. . L.,.,.o'l~ .. oro~ii~: et~e!ll .. les'qon~
blei eroehe, ne marchent pa~ o~na.ir~~ntpi"u .. 

, fit. fJUe le5 blanches: et le~ 'noires' dans 1a tbu$l,;." 
, dtl6llciens • ' , 

ßya des cas:~u 1'0n peut ni~me se pas~~~d~ .. ' 

zeigen. Mit dieser Vorsicht kann man Ca1dahile's"Larg.o's, 

Anda1l.te's ausjeder~etzt üplichen Taktart hervorbringen;, 

~lä.hmli~h~,~us :t'-i,1,~ ,t,1 ,{ und aus dem einte,: 

chen und d~ppeltell gaJ,lzeu Takt .Es i~t klar ,dass man 

deUUla.ch ,j~ hach dem v?rge~eicJ.111eten Temp~ , t\cht~ln, 
selbst Sechzehntehl allweridell kann, da in unsereni Ada= 

gio und l..a1'90 ' die A~htel1i Und selb~t_die: Seehzehnt,dh 

&;ewöhnlich ~icht schneller fortsch'~eiten us die Gan·: 
'.' • ", - < • . " ' 

zen· ulldHalben iU de~ alte:" Musik-;. 

E's~ibt ~I1.e, w~:man sogar des Taktes entbehren 
ßleml'f! ; c'est 10l'sque tout le choeur fait les memes k ."., ' " ' , 
'. '. .' ann ;wemt'klaIünlich der ganze Chor aus Noten vonglek 

val.urs dellotes l, en plaC{Uant simplemellt les ac.: chetn We.· rtbe p"eniacht ist ':lD.' de"m die Ac . " d . 
. 't '. . '.. 0 , co!' e nur. eU1 : 

eo:rds, .> ..... ~ ...... • 11 fatlt 5eparer (.par une barre demesu~)les, "'~"::h"· .' . . ' . 
.. ". ..;ue \lud test, angeschlagen we~~ .P.ul'ch die Takt :: 

.. ,fe .. phrases·dont le chant se co. mpose,euC9· Jt 'eh '". .. . .'. ",' . ' 
J.' ~~ e we:fde~.Aur die~ <!u!Ch .den~i~~.de~'rre.xte5 .. eJlt~ 

i.e.paroI.. • . : :;j~~en~nQe5~phrA5enabg'e~~Jtdert '. 
~ -. - ., .' " ~ 

"l, •• • •• 

D,et C.N'?·+f;:i~·· 
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.. l1Ho . T I 
ALt. • 

. 
Tenor. . ; I ,I \ 

.. Tenor. :\~ 

Basse-taille. r 
I I 

Bass. I 1 . . 
',- .... -) I I I 1 I T 

) f'I JJ 'i't 

l- I 1 I I , 
-iIt 

~ I 

1 1 

t5 ·1 1 -, " "'. --I . 
Dans le style rigoureux, r interet etaut pres:: 

CJu'entierelllent harmonique, Oll petit tenter d'y in,= 

troduire de nouvelles mesuresdollt nous 8:,"ons tant 

, 

1 .., 

-
- ..,.'" 

. -

, I 1 , , I 

.-

-
' I I' I 

• he.soiu ,comm~ la, mesure a t et SOll compos~ -i' . 

Da im strengen Style das Juteresse fast ausschlies. :: 

send nur harmonisch ist, se kanu man "ersuchen ,dali'eue 

Taktarten einzufiihren ,deren wir so sehr henöthigen , 

wie den .~; nn.dden aus ihm entstandenen {- Takt. 

, 

, 

, 

), Lentement. E' l' ~ ~./ ( ) r 66 M ~ Langsam. *- = . . xemp ea 
" - , 

oJ I 

" 

il 

". 

.. . 
" T 

") I , 

(~~) Il fant diviser ceUe "'UHre en deux partie. in:'gales., dont Ja pre: . , . . . 
,mIere conbent trois temp .. , et Ia s~conde deux • On pent placer des sns == 

pensi.On •• ur'le pr emier Oll IHr le.second temps ,et eR'iuitli sur le '1llatri~ 
,me. Les r.jsolntions se Ceront s';'r le'seeond, Oll lur 1. tr~i.-ieme et ein: 
~ . . 

'111leme temps • On trouvera,daus ~e moreean, lu suspen,ions eml'lo,. ... 
, ()'apr~. edte r~gle .' • 

elSpIe 1m B' . I . ! Takt 
I':) 

. 
. 

1 I I 
0 

~ ./ 

- .~ • . 
I 

. \ .' -
. 

, T 

( 'N-) Man muss diese Taktart in zwei nngleiche Theil e abtheilen , wovOn der erste . 

drei Halbe UM der zweite deren zwei enthä.It . Auf der ersten und zweiten un.l so '" 

dann auf der viert.n kann man Verzögernn~en anbringen. nie Anflö5nnl\'en !\'e '" . . 
sellehen allf der zweiten,oder. dritten,und auf der fiinften 'Ilalben Note. Jn ,liesem 

Beispielefindet man die Verzögerungen nach di ... nKe~el an.;-e~endet . 

~Q,~.~tt70. '." . . 
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nest ilMtUe de eUre. ici qu'Qn pent employerdlUls 

I .. ~t.Y)f' I'i~()ilreux tons les tons pra.ticables de nos 

JUI1I'!' • Tout le mOlltle se.;t pa-rfaitement qu'il'ny 

I 

I -

-..-

I I , 

--- --

I , , 

Es ist ullucithig hier zu sagen, aass ,man im strengel~ 

Style iille üblichen Tonarten unserer Tage allwend~nkail • 

Jetlermaim fühlt vollkommen, dass es' keinen Gruudgibt,. 
, . 

• p:u ,te raison po ur ecrire" dalls.ce styk~.pl1rtot. il1~diesem Style ei~eTonart de~'andern vorzuziehen. 
tlans 11U ton Cfne (lans Ull autl'e • _ 

~OUli anmll tlollne un tableau (pal;'e6~5) qni mo'n" 'Wir gaben, (Seite 615) eine TaheÜ,e, welche zeigf ,aut' 

trt'o 1ft' cOlllhiende malli'el'eS on peut comhiller le5. .. wie viele Arten 'man die verschIedenen Stimmlagen in der 

ren .. ell (le "oix ,lallll rharJllouie a dt!llX parties;voh: . ~:: stimmigen Harmonie zusammenstellen k~nn ;~ier fol:: 

.1:cl~autr('s tahleaux: Ibn pour l'harmonieatrois gen ZWei andere Tabellen : die ~ine f'iiJ>,die, 3=-stimnlige, 

~t.utr.po~r fharmonie a. quahe partie!. .' dieandel'e, für di,e 4,:.sfimmi~e ".farm.o~ie. 
D.et C.~?4170. 
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A trois p:ll'(ies 

On peut faire de's chreurs ... 1- tI'ois parties: 

POllr elenx Sopranos et Im Tenor. 

Pour denx Sopranos et une' Basse. 

POlll' den,,-, Sopl'allos et llll AHo. 
POllr deux A1tos et un Soprano. 

Penll' deux Altos et uu Tenor. 

Pour <leux Altos et 
Pour deux Tenors 

POllr dellx Tenors 

une Basse. 

et un Soprane. 
et un Alto. 

POIlI' deux Tenors et hne Basse. 
Pour dellx Basses et lln Tenor. 

'PoIIr deux Basses et un Alto. 

POllr deux Basses et uu Soprano 

Pour Sopl'auo, Alto et Tenor. 

POlll' SOj,rallO, Tenor et Basse'. 
Pöllr Soprano, Alto et Basse. 
POllr Alto,'1'ellor et Basse. 
rOllI' h'ois Sopranos . 
Pour trois Tenors. 

Pour trois Basse~ . 

l.es voix d'Alto etant rares, onne, faitpasdechoeur 

,pour trois Altos. 

A quatre parties • , 

Oll pellt faire deschQeurs ~ quatre parties : 

POur trois Soprallos et un AIto • 
POur trois Sopl'anos et UlI Tenor. 
Ponr trois Sop~auos et, une Basse. 

" f:lOlll' trois Tellors e-t" un Soprano. 
Pour trois Tenors et tin Alto. 
Pour trois Tenorset une Basse. 
,Ponr ft'ois Basse~ et un Soprano. 
POll I' ~ trois Basses et un Alto. 
Ponr trois .Basses et Ull Tellür. 
POllr denx Sopranos et drllx Altos. 
POllr clenx Sopranos et denx Tenors. 
Ponr detix Sopranos et dellX Basses. 
Ponr deux Altos et deux Tenors. 
PanI' deux' Altos et deux Basses . 
POllT deux Tellors et del1x Basses. 
Pour deux Sop.~anos, nll Alto et une Basse 
Ponr deux Sopranos ,ml AHo et un Tflllor . 
POllr deux Sopranos ,RU Tenor et une Basse 
Pour Ull Sopl'ano, denx Altos et un Tenor. 
,POUI' 'un SO},pallO, deux Altos et une Basse. 

PO~lI' n11 Sopl'ano ~ deux Tenors et un Alto . 
PoU1~ Ull Soprano, denx Tenors et une Basse. 
Pour nll Sopraho, deux Basses et UD Alto . 
Pour nD Soprano, deux ,Basses et un Tenor. 
Ponr un Tenor deux Altos et une Basse. 
Pour un Alt()-, denx TeJiors et une, Basse. 
,Pour Ull Alto, dellx Basses et un Tenor. 

:; = stilllllli~ 

l\1al~ kann j = stillllllig-e Chöre machen: 

Fiil' zwei 

"Fiil' zwei 
Für zwei 
Fiir zwei 

Fiir zwei 
Fiir zweI 

Fiil' zwei 
Fiir zwei 

Fiil' zwei 
Fiir zwei 

Soprane und einen Tenor. 
Soprane und' einen Bass. 

Soprane nua einen Alt. 
Alt llIHl emell ~opran. 

Alt llna einen Tenor. 
Alt ,md, einen Bass. 

Tenore und f>lUen Sopran. 
Tenore und einen Alt. 

. Tenore und einen Basse. 
Bässe, und einen Tenor. 

Fiir zwei Bässe und einen Alt. 

Ftil' zweI Bäs'se uml einen Sopran. 

Fii!' Sopran, Alt nnt! TetlOl' • 
Fii)' Sopran, Tenor uhd Bass. 

Fiir Sopran, Alt tltul Bass .• 
Fiir Alt,Teuor llIul Bas!!. 
Fi.ir drei Soprane. 
Fiir drei Tenore . 

Für drei B-ä!ise 

637, 

Da die Altstimmen selten, sind, so schrei,htman kei: 

ue Chöre für :; Alt • 

4: stimmi;- . 

ßlau kaun 4,. ~liJllllli~e (~tlih'e macheIl : 

". fW., dr('i Soprane lIud einen Alt. 
Fitr drei SOIH'auf> fllllt einen Tenor. 
Fiir Ift·ei Soprane lIud einen ßa~.~. 
Fitr <ll'ei Tenore 1lIl<1 einen Sopran. 
Fii I' drei Teno re uml einen Alt. 
Fiir drei TeUOl'e llIul .einen Bas~. 
Fiil' <lrei Bä!is,e ~lJul einen So},ran. 
Fiir drei Bälise Ulul einen Alt . 
Fiir Ih'ei Bässe \lntl einen 'fenor . 
Fiip zwei Soprane Ilnt! zwei Alt 
Fiil' zWf>i Soprane 1lI111 zwei Tenor 
Fit., zwei Soprane und zwei Bässe 
Fiir zwei Alt 1I1Hl z\\'ei Tenor. 
Fiir zwei Alt und zwei Bässe . 
Fiir zweI Tenore nu(1 zwei Bässe. 
Fiir zweI Sopran~,eiJlen Alt ulHl einen Bass. 
Fiip zwei Soprane, einen Alt tUHI einen Tenor. 
Fiir zwei Soprane, einen Tenor und einen Bass . 
Fitr einen Sopran, zwei Alt und einen Tenor. 
Fiip einen Sopran, zwei, Alt und einen Bhss • 
Fiit, pinen Sopran, zwei Tenoreund einen Alt. 
Fiir einen Sopran, zwei Tenore und einen Bass. 
Für einen Sopran, zwei Bässe und einen Alt . 
Fiir einen Sopran," zwei Bässe und einen Tellor . 
Fiir einen Tenor, zwei Alt und einen Bass .; 
Für einen Alt,zwei Tenore und einen Bass. 
Fiir einen Alt,zwei Bässe und einen Tenor. 

n.et C .N~417o. 
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III 

DES CHOEURS DOUBLES. 
. , 

11 al'rive quelquefoisßque.dans de grandes so~en~n' 
tes oi.le compositeur a un~g,rand nombre de VOIX a 

sa dillPO!Jitiou, il divise ces voix ell(~eux choeursJ::<) 

PI)ur que ces deux ohoours ne semhlent pas en faire 

Ull lIeul, il faut qu'i1s soient plac.,esadeux endroits 
,. 'I' dI't c1ifferens, et suffisamment eioignes 1111 e au re. 

Ces deul!. ehamrs oh~ntellt aIter~ativemellt eil guise, 

de dialorue ; OD les reunit fort rarement dans le 

. courant du morCeau ~ et eela seulement pendant une 

huitaiJie demesure ; mais on termine toujours le mor: 

ceall par le's deu1 ehamrs reunis ;ibpeuvel~t alor s 

, etre eutendu, ensemble unpeu p~us longtems • 

0 .. 'soutient les deux ehoo~rs, oupar I'orgue pla:: 

~'elltre les ehoeur~ (.quand Oll n'apas deuxorgues 
.. 1& disposition )Otl bien Oll soutient chaque choouf' 

~ardu.eontl"ebasses et des violon~elles,auxquels 
OD peut a.jo'Uter des,bassons , <juand lesehoritltes 
SOßt ßombreUx • 

111 

VON DEN DOPPEL=CHÖREN 

E . t '. h bisweilen dass der Compositeur,hei s ereIgne SIC , , , 

F t l'chkeiten wo ihm eine grosseZahl l\f~l1:: grossell es 1 .. '., ••• 

h t · 'n zu Gebothe steht, diese StImlUen In zweI sc ens Imme ' 

Chore ahtheilt .(::<) Damit diese Chöre nicht einen einzi: 

gell zu bilde~ scheblen, müssen sie an zwei versc~iedene, 
VOll einander hinreichend entfirnte Orte aufgestellt wer: 

den. Diese zwei Chöre sing-en' abwechsehHl ,auf die dia:: 

I " t Waise. hur sehr selten vereinigt man sie im ogIslr e '" , , ' 

L.aufe des Tonstückes 711ud auch das uur durch ungef"ähr 

acht Takte. aber man' schliesst immer das Ganze,mit den , 
beiden vereinigten Chören; und hier köunen sie' etwas 

länger zusafuenwirkend g-ehört werden. 

Man ußterstützt die heiden Chöre entweder allrch eine, 

zwischenjhnen aufgestellte Orgel, (wenn maIlIlicht 2 

Org:eln zur Ve:r.(ügung hat,) oder man unterstützt allch 

jeden C hol' durch Contrabässe uud Violoncells ,welchen 

man Fagotte 'beifügen kaun, im Falle die Chöre stark 
besetzt sind . 

Chacml de ces choeurs :est o.rdinairement a quatl'e J edel' dieser 2 Chöre ist gewiihnlich 4:: (selten 5 :: ) 

parties,raremeJlt a. einq ; 011 peut er41ementen faire .stimmig; man kann gleichfalls deren :J =, ull,l seIhst 2 = 

& bois et mem.e a. deux parties , comme nous le ver:i -stimmige machen, wie wi~ später sehen werden. E s ~t 
{ rODS plus tard • 11 en evident; ql.le plus l'uu des kIar,dass,jemehr der eine Chor von dem audern unter. = 

cla(.fllrj sera distinot de l'autre, plusle double choour schieden ( deutlich hervortretend) erscheint, der Do'p:: 

aura cl'illteret; Ja distance locale qui pent se troll ver pelchor desto mehr Jnteresse erwe.ckt ; die örtli~he Eut: ~ 
t"lltre Ies.(leu~, ß'est qu~uu tres faible,moyenPo.~les . fernuug-, die zwischen heiden statt 'ftnden kann, ist nur 

distinl;'uerJ'uu de rautre . Sous Je rapport du A"enre ein sehr schwaches Mittel uni sie YOil einan,der untersehei:: 

et au Ilq,
mbre 

des 'Voix, les douhles ch~r~ spnt ordh d~u zu kölUlell. Jn Hinsicht der <tattung ,\l~d Stimmen = 
naireJJleuhp;aux; l'un, et l'autre flont aquatre par::,' zahl sind die Doppelchöreeinanderi gewöhnlich g leid! ; 

ties" savoir, Sopr~, Alto ,~enOl" et, Rasse • ~o~rquoi denn der eine und der andere sind 4 = stimmig, nähmlieh 

dOllccette 'plite.cOI15tente .nt~ l~S(l~uxchOml'~~ Sopran:, Alt,Tenof'und Bass '. WartVn diese be$t~~,r' 
P ..... qu. «tl! ~ ••• e" 1 .. plao co_i.,eJ; .;i =. G leichlleit zwh.hen heide" Chö~~~t-W.lt die,e A~t die. t" depllis lon8"terns. Jettez dOlle pi~s ci. ~ariet~ ~ll:: hef{Uemste, und seit langer Zeit die ühlichste ist • Man , 

Ire les deuxc~oeQr~ ,puisque les moyens,!n,exist~nt; 8"ebe doch den beiden C~öre~ iUehr"Abw!;!chsiung ;.die ' 
1 .. puh lic vous en saura gre. ' 

... ,Mittel dazu sind da, mid dasPuhlikum wird eUch dafp,r 

Vuici les eombinaisons les plus avant~ge~ses·:' 
P~u~N~dre les douhleschoeurs plus intereS5~ls: 

PREMIER CHCEUR. SJt;COND CHffiUR. 

Dank wissen • 
' . 

Hier'sind die günstigsten Zus~menstellllngell , um 

~aie Doppeichö~e anziehender zu machen: ' :" 

E.RSTER CHOR. . ZWEITER CHOR. 
1~ Jlarruonie 'l r.I, ,801'llA.NO Ha,rmonie ~ '2 " TENOR','" 1!!ru 0_ t' . H .', 0 . 

, , ~-:- s InUftlge ,armonle, , ~ :: stbmnig.e ijarmonie ~ tt-'I'O • et BASSr. 

.- IIU' . . . SOl'llAN und ALT. ,TBNOR und BASS. 
',' ' .. 1Il0Jlie a ~, 2110PltA: Harmonie '?t 3,' 2 TENOIL" otens '" t'· ,... H ,; , "''''s'tl'-'~,Harmonl'e,,'' ... .:,;;*O&~: , .. ' .. " ~:--., "'='5 Immlge armOD.le, d_ ....... 0.-: .. 

• ' ':,' 41.'1'0. ,'.t Bhs E.' ' , ' ," . ,. 2 40I'RAN&lIndALT." ': 2 'l'1DiIQJW. und BAS'S.., 
) L •• ~ ... ' l '". . . . , 

.. ll~~.. " 1' •• _.t b. • ~'I .' * cbn. un tund ~om~re d't!lilj,e~ de I *~~~ llorpeleWH ,ini ~n sehr ,;i~tenKjrehen.it .. 1ien •• ihr gebrllu.
chlicb 

~ 
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s ~ Harmonie,~ • , .2 . .,OPRk: Harm~nie ~ .. ,.2 TENOR-S 

NOS et .2' Al/TOS, • et .2 BA!jSES , 

4- ~ Harmonie i 4 ,5 SOPRA::: HarmoDI'" ::. ~ ... TE~ORS ........ ,J " . 
NOS et t A.~TO, et t HASSE, 

5? Ha~mhnie a ;} ,'.2 SOPR - Harmonie ~ 2 , TENOR el 

NOS et .. ALTO. BASSE, 

,6~ Harmonie a 4 ,.2 SOPRA", Harmonie a 3 , .2 TENORS 

NOs et .2 ALTOS. et .. BASSE', 

7? 'Harmoni~ a 2, SOPRANO Harmonie a :J ,2 TENORS 

el ALTO , et t ,BASSE, 

8? Rar'monie a :J ,.2 .'iOl'RA:: Harmonie ,~ 4, 2 TENORS 

et .2 BASSES, 

n Ify a pas de remarqnes yarticulieres a. fairesur 

tous ces chQmrs 101'squ'ilschalltent is.oHmlimt,sinoll 

qu'il faut observer Ies regle.'! d(> l'harmollie severe 

soit a. deux ,a trois ou a quatre parties • ~Iais lorsque 

les ,deux chomrs s oilt reunis , ce qni arrh'e, quelque:: 

" 

S!!!!.! 4= stimmige Hf\rmon'ie , 

.2 SOPRANE t,nd 2 A t.T , 
At!!!! .... 4= stimmige Harmonie, 

') SOPRANEn"d t ALT, 

51!!!,!. 3: stimmige. Harmonie, 

.2 SOPRANl!:un,l1 AJ,'r , 

6!!!!! 4=,stimmige Harmonie, 

.2 SOPRANEul1<l.2 AT.T. 

7~ 2= stimmige Harm~nie, 
SOPRAN und AI.T, 

8 tens J= stimmige Harmonie, 

.2 SOl'KANEnndt AT.T. 

lo = stimmige H.lrmonie 

.2 T ENOKEund.2 BÄS,'iI!: . 
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4= stimmige Harmonie " 

') T'ENOKE tm,1 t B,\s,'C, 

2 = sti lIllJlige HarlllOljie , 

TENOR un,1 BASS. 

J,= stimmige' Harmonie , 

2 TENOREnn,1 1 JiAss" 

J = stimmige Harmonie 

SI TENOREnnd I. BUlI, 

4 = stimmige Harmonie , 

2,TENOIIElIJhl.2 ßÄlISB, 

Wellujeder VOll ,allen diesen Chören ·einzelll sillgt,so 

sind hierüher da ' keine anderweitigen Bemerkullgellmehr 
i 

iu machen, als das~ die Regeln (ler !.a:: oder 3;: ,oder .f' :: 

stimmigen strengen Harmonie geliau zu beachten sin<l ' • 

Aber wenn , was z'Uweilen im Laufe (les Tonstückes ,und 

fois dans le COllPant du morceau,ettolljour"s'a la f'in" immer beim Schlusse geschieht, beide Ch<ire vereint wer:: 

. il y ades illstructions importantes'a. dOllner sous 1e 

'rapport de l'harmonie, et particulieremellt sur la 

,'has'seque chaque ch~ur doit avoir • 
~ I I 

REGLE GENERALE. 
, 

Ellr~ullissant les denx ~homrs, il fantqnecha:: 

eUD ai~ u~e basse cOI'r~cte, aussibiell que s'il chan:: 

tait ,seul • Le5cleu~ch~urs peuvent avoir une basse 

oommulle ,pourvU qu'ellesoit executee par les deux 

choours. La basse d'unchoour ne peut servil' de ba.s: 

se a l'autre, si ce dernier ne la chante eumemeteJnps, 

par la raison que si l;uIl de~ chamrs (Hant aunecer:: 

tarne distalice de l' autre, ) n~avait pas de bass'e i.lui , 

( abstra.ction faite de la basse de l'autre choour., ) H, 
prod:uil'ait mauvais ~fret sur ~es auditeurs pla.c6s pres 

de lui ;et sur les executäns e~x memes • 

D' apres c~tt~ regle, il existe le; deux versions 

slJivantes 

t~ Les deux choours peuvent avoir une bassecom:: 

mnlle; dall'~ Ce ca!, il faut 'que cette bassesoit exe = 

cuteepar les deux choours en 11l~'Rle tt'1lipS • 

2~ Chaque' choour peut avoir une basse partien : 

liare". dans ce cas ,lamasse d'harmoirie qai resnl= , , , 

te de la r~union, Q~S deqxchoours a deux baSses dif:: 

den, sO haben wir in Hinsicht der Harmonie, und besoll: 

ders des Basses., den jeder dieser 2 Chöre haben muss 

wicht,ige Lehrsätze,aufzustel)eu • 

AI~LGEMEINE REGEL. 

Bei der Vereinigung der heiden Chöre mll!lS jeder der:: 

seIhen einen streng richtigen Bass, ( als oh er alleillsän:: 

ge, ) bekommen. BeMe Ch<ire können einen ull(l dellsel= 

ben Bass~emeinschaftlich haben, voransgesetzt , da,~s 

er VOll heidel} ausgeführt wird. Der Bass eines "ChoJ'l' 

kanu nicht ~um Bass, ,des andern dienen, wenn <lei' Bau' 

(les'letzteren nicht aitcih mitüllgt, weil, wenn der eine, 

vom andern auf gewisse Weite entfernte Chor, nicht 

selber seinen: eiltenen Bass hätte, ( abgesehen von dem 

Basse des anderll, ) er auf die ihm nahe stehenden Zuhö= 

rer, und auf (lie Sänger seIher, eine tihle Wirkung her~ 

vorbr'ächte . 

Nach dieser Regel gibt es nur die zwei folg'enden~ 
. ' \. 

Verfahrungsarten : 

f!.m! Die zwei Chöre können einen gemeillschaftli = 
, , 

chen Bass' hilben. in diesem Falle muss (lie~er Bass von , 
beiden Chören zugleich ausgeführt, werden. ' 

.2~ Jeder Chor kallll einen eigen"en Bass hahen ; in 

diesetn Falle hat die Harmoniemasse, welche aus ,der Ver: 

einigung der beiden Chöre h~l'vorg'ebra.cht wird,- zwei 

ferentes ~ verschiedene Bässe. 
I 

O~ sent '{ue la 5 econde versjon n ~t F~$ ton, = .Man kann sich denken , dass die zweite Ver~ahrungs: : 

jours ficHe a .realiser, surtout lor~ .. que l'harmoaie :w.~ nicht immer leicht zu componiren ist, besonders 
D.et C.N~ ... ~. 
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ll
!! cette. reunion) devient a plus de quatre ou 

cinq parties reeUes ,do~t la plus gl'8.,,·e est la plus 

imiJortante. L'harmonie des deux ch~urs l'euuis 

ne peut etre a. moins de qu~tre parties, mais ~l~e 
peot c\nenir jus«{U'a huit partie! r~elle!l . 

-wenn, ( in dieser Vereinigung,) die Harmonie l;ne~r ah 

4 wesentlicht> Stimme.n erhält, wovon die tiefste auch 

die wichtigste ist. Die Harmonie der zwei vereinig-ten 

Ch()l'e kann nicht weniger als 4 = stimmig seyn, aber sie 

kann sich bis zu 8 wesentlichen Stimmen steigern " 

Hier sind die unerlä.sslichen Erläuterungen iiber ~lie 
zwei yereinten Chöre und über ihren Bass, er mag nun 

gemeinschaftlich oder verschieden seyn : 

Voioi de5 eclaircis5emens indispensahles sur la 

reunion (te deux chceurs ,et sur leur bas~e soit com= 

Dume soit differente : 
I: harmonie est a. quatre , ou'a cinq, ou a six, 

(JU a "pt, .. a. huit parties reelles. Quamlles deux ' 

ch~\1rs .ont semblahles' et composes chaCUll (le SO: 

prano .. Alto,Tenor, et Basse, on pe\1t, eil les r~u:. 
nhAut, les double l' seulement ruu par f alltre " 

DAns ce cas, Ja hasse eilt commuueetlestleulchoours 

reunb n'en font qu'un seul. Cette nrsion e5t la plus 

ordina.ire .. 1a plus facHe, mah eu meme temps \a 

moins interessante. 
~ou!! • .11on!! examiner eil detail les huit (liffe = 

"'litf'S chances contenues an table,aU precedent 

t pa~e6SR) 5UI' la reunion (les deux choours'. 

. NI? te~ 

Pl'emiel' choeul'. \ Secondchoeul'. 

Harmonie a deux , Harmonie a deu~, 
80PRAN~ et AI:rO'. 'fE~ORet BASSE. 

Die 'Harmonie ist entweder 4= , oder 5 = ,oder 6=,0<1er 

1=, oder 8 = stimmig .Wenn die Chöre einander gleich 

sind, Ulul jeder aus Sopran, Alt, Tenor und Bass besteht, 

so kann man, sie vereinigend, jeden du~ch den aUllern 

verlloppeln • ln diesem -Fall~ bleibt der Bass gemein:: 

schaftlieh, und beide Chöre machen unI' einen Choraus. 

Diese Gattung ist die gewöhnlichste, aber auch am we= 

lligstleD anzieheud. 

Untersuchen wir nUll. im Einzelnen die S verschie:: 

denen, in der vo~hergehen~en Tabelle (5.638) enthal = 

, tenen Wechselfälle über die Vereh~igung beider Chöre. 

N?1. 

Erster Chor. '\ Zweiter Chor~' 
,2 = stinllui;-e Harmonie, ,2 = stimmige Harmonie, 

SOPRAN und. ALT. TENOR und BASS. 

Eil reuniuant les (I eux ch<l!urs, l' Alto fel'a touj ours 

honne hasse contl'e le Soprano, ainsi ~ue laBasse -

taille'a.re.~ard d.u Tenoret consequemment a l'egard 

(les deul autres partie! .Charmonie esta" pa.rtiesr~l:: 

Bei Vereinigung der heiden Chöre macht der Alt ge:: • 

gen den Sopran stets einen guten Bass, SQ wie der Bass 

;-egen den T'enor,und folgli<~hauchgegen <He oberenr 2 

Stimmen • Die Harmonie ist wesentlich 4= stimmig. 

1f5. . ' , 
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Lorsqu' il y a. d.ux: hasses diff~l'entes , la plus W~nn es zwei verschiedene Bässegiht ,so ist der 

p .... ~t 1& plus importante': c'est s~1' elle '1ue re~ t"ef . . ~ ste, auch der wichtigste: auf'dieselh r~ht die ganze 

po ",.:ta muse d'hal'monie • ,par cette raison Ha.r' ' , '). ,' .. '"" ~on~", Masse .aus ~e~em Grunde muss el' auch am 
r.t 1e plus fA)ipe1' • . ,~ . '> ~ .f~eJ'k.samsten behandelt w~~.den. . 

~:et f;~+i"19. ' ~~, 
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Un chreur a..troi~ (chante seul) doit ehe plus 

I'ü~he d' harmonie que lors<{u' il est accompagne par 

1~1l antre chomr, dans ce dernier cas, fun doit faire 

des sacrifices'a l'autre, pour <{ue l'effet general 

soit satisf~isant . Il est evident <{ue dans la reunion 

6+1 
Ein dreistimmiger (:hor, ( allein. gesungen,) IllllSS reicheJ' 

an Harmonie seyn, als wenn er von einem andern (~hore 

begleitet wird; in diesem letzteren Falle mUliS tier eine 

dem andernOpf.er bringen,um eine befriedigende Ge = 

samn~twil'kun8' zu erlangen • E~ ist klar, (lass in der 

des deux ch~urs, l'harmonie de chacun 1 pris isole:: Vel'einigUJ~g' der zwei ·Chöre die Harmonie, 1,ei.jedem 

mel:J.t, n'a pas besoin d'etre complette, pourvu qu'el: Chore einzeln genolllmen, nicht vollstäu(lig zu sejn· 

le ajt une bonne basse,c'est tO'!t ce qn'il faut . braucht, WellJl sie nur einen guten Bass hat; diess ist 

N~ 2 .. 
Premier chreur-. Second chreur. 

Harmonie a trols Harmonie a trois 

2 SOPRANOS et 1 AL'l'O. 2 'I' EN ORS et t BASSE. 
/ 

Ava~lt cl' allerplu s 10in, il est important· d'indi = 

quer ici les trois propri~tes de I'harmonie qui e = 

taient inconnues des anciens • 

Premiere propriete. 

alles, was mau hedarf • 

Erstel' Chor. 

3 = stimmige Harmonie, 

2 SOPRANE und t AL'I' • 

N?2. 

Zweiter C bor. 

3 = stilllmigf" Harmonie, 

2 '['ENOREumlf BASS. 

Ehe wir weiter gehen, ist es wichtig.; hier die drei 

Eigenschaften der Harmonie anzuzeigen, welche den 

Alt~n unbekannt waren. 

Erste Eigeos·cbaft. 

On p eut doubler; non seulement a l'unisson,mais, Man kann die Stimmen einer 2= oder J = stimigen Har= 

ellcore a l'octave, les parties (rune harmonie a deux monie nicht .. llur im Ullison,sondern auch in der Octave 

. eta trois ; rarement de celle a quatre, par laraison verdoppeln; selten die 4:stimmige, weil die Stimmen 

que le parties sont trop rapproch~fls. Une harmonie einander zu nalle stehen. Eine 2= stimmige (auf diese 

adeux parti.es, (ainsi doubl~e) produit l'effet d'une Art verdoppelte ) Harmonie bringt die Wirkung einer 

sorte d'harmonie a fJUatre .Ul1eharmonie a trois; (ain: Art von 4= stimmiger Harm{)Jlie hervor. Eine J = .dilllmi: 

si donbl~e)produit l'effet d'une sorted'harmouie a ge (so verdoppelte) Harmonie hat ehen sO die Wirkung 

six ; -}larexemple le tria Slu~ii~v~au~t~:~. ~ .. ~~~~~~~ .~§e~i~1l~e~r~6~:~S~~~i~m~m~i~g~e:n~;~W~i~e~z~.IB • das folgende Trio : 

I -
1 

pellt (lonner ce Selltuor: folgendes Sextett geben kann: 
ur 'l'enor double ~ l'octave. 

1m: Tenor in der Octave ver: 
doppelt. 

2!.. 'Tenor d~uble a l'octave 
2m 'l'enor inder Octave ver 

dopp.elt. 
Itasse doub]~e'~l'octave. 
Bass in der Octa\'e \'erdop= 

peH •. 

. 
= 

1\ 

.J 

" 

--.J 

'" 

~ 

. . 
) 

I 

l -
~ . 

1 I ~ 1 

• • 

, 
. -
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u -
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6~2 , b 
'd' t non seulement conforme ala on= 

, 1'_l.' t'nicht nur .einer guten und reillen DIeses VerHWren 15 
(~f' ptoce e es . 

. h . 1'1 tst encore susceptible des oe et salDe armome, ., 
. "dern es kaJin auch die"glücklichsten HarmonIe gemass , son.. . . 

Wirkungen hervorbring~n, vorausgesetzt , ~ass dIe HaI' :-
plus heureus effeh, pOllrvu toute fois que 1 h,armo = . 
,.. d . aniere tm'en la doublant de la nIe 10It con~ue e m,- , . 

., d von solcher Art sey, dass duroh diese monle·lmmer ar . . 

Jorte, il n'en resulte pas de snccessions de qmutes 
Verdopplungsweise keine v~rbothenell Quinten =. Fort = 

dHendnes. 
schreitungen entstehen , 

Seconde propriete, 

La baale d'un duo,d'un trio ou d'un quatuor , 

peut se dosbIer a l'octave, et servil' en meme,te,mps 

de basse a. UD autre slno, trio ou quatuor. V:0ICI par 

t'lempll deus trios q~i peuvellt se chanterenme: 

me temps: 

La basse de (Jes deus trios est commune, mais 

cWIlb16e .l'octave • Ce proced' est egalementbon , 

.t ptut servil' utilemen~ dans 1, cas ou l'01l a besbin 

~une buse eomnl1lDe ,doub~ee a.l'octave ; l'harmo : 

.ie de ces deuxtrios n'e$t qu''a. ei'~lq parties reelles, . '. 
",ai. eUe pl'odait l'effet. d'une harmoniea. I.i~, ~ _ 

Troisieme }ll'opriete . 

Les parties, plkeees an dessus de la basse, peu '" 

Zweite Ei5enschaft. 

D B .,... Duo einesTrio , o<ler eines Qual'= er ass eInes , 

tetts ,kann in der Octave verdoppelt werden, Ul~d zu = 

gleich als Bass zu einem ~dern nu'o,TriO,odel'Qu~te!l 

.1' H' B zweI' Trios welche lllaß zu 1>"lelCher nlenen • leI' z.. . . ' D. 

Zeit zusammen singeli kann : 

Der Bass dieser beiden Trios ist ein und derselbe , 

aber in der Octave verdop.pelt. Dieses Verfahren ist 

gleichfalls gut, und kann 'in solchen F~e.n dienen; wo 

man eines gemeinschaftlichen, in der Octave vepd~~el= 

ten Basses bedarf. Die Harmonie dieser b"iden Trios 
'.. . . . 

ist eigentlich nur von 5 w&,$en;Uiooen ~timmen,aber sie 

bringt die Wirkung eines Seu'etts l).erv,or • 

.Dritte Ei5enschaft. 

ni~üb~l'dem Basse gesetzten Stimmen könneninder 
nnt tt ... double es lL l'octave • ~insi,dans un CJuatuol', Octave verdoppelt werden. De'mnach kann man in ei = 

Oll pent doaM.r al'oeta.ve ,oit 1a partie s~p~rieure, .n~m Q.uarteti entweder die ,Oberstimme , odereiile der 

,oi,t 1'uue d •• deus partie! interm&diaires ,soH deux Mittelstimmen, oder be1iebig~ei von diesen oberen. 
- . - .. "-~. , . \I.: lies trois p~ie! prises indistinctement,soitenfin dl'.ei Stimmen, und endlich auch alle drei verdöp~eln. 

k!. il'cri ... la. fois .• ~ C'est In uunt de ce moyen ,qut? Der Gebrauch. dieses Hilfsmlttels 'ist es ,wodurch tn~ 
-~j~~., .In "'rinnt POUI' l'orchestre, o,n imi:::' ,~~seren, Tägen , we~n: ~an: .fitr dasOr~ester schreibt..' 

t·''f·~;~j;;i\~. " , . ':' , ··die.Wirkungen hervorbringt. : .... 

''J ""'':',li.. • D..etC.N~"t'70~' " ':".f".: 
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Par uneharmoniea 2, une harmonie a :} . , 
Pa)" une harm'onie a iJ,une harmonie a 4 et a 5 • et - ' , 
'Par une harmonie a 4 , une harmonie a 5 , a 6 

et a sept. 

Revenons maintenallt au double chreur N~ 2 . 

La reunion de ces deux ch~urs peut se faire des 

quatre mann~res suivantes : 

1?, Hn dou"fJ-n# a roctave un ekoeur par rautre: 

Dans ce c~-{leux choour~ auront une basse com:: 

mune ~ l'har~?nie ne sera qu'a trois parties,mais 

elle produira F effet d'une harmonie a six , parce :: 

qu' eile en aura taute la plenitude • (>,\,) 

2~ En donnanf aux deu.r eka>urs une /Jasse eom= 

mune;doublee a l'octave; les '~utres p~rties (lesdeux. 

tenorset les deux sopr8:ll0s ) serollt differentes ; 

l' harmonie sera par cOllsequent a cinq panies ~eel= 

les et produira l'effet d'une harmonie a six . 

3'! En donnant ~'ck4rue ekoeur une hasse parfi=: 

euliere ". les autres parties (les deux sopranos et les 

deux tenors) 5eront,~galement differentes;1' harmonie, 

~er~ par cons,eCfq.~t a. six.parties r'elles , ~e .• , 
delis S~pran!l. '- . 

, ) ~ zwei Sop~ane .. . . 

., . 
. , 

"" 

[) deux Tenors. 

2 

643 

Dass eine 2::stiiiüge Harmonie wie eine J::sti~igek~in8't; 

Dass eine 3:: stimmige einer 4o::oder 5::stimigen gleicht;UlHl 

Dass eine 4:: stimmige ein~r 5.:: 6= , und,., =. stimmigen 

ähnlich wird. 

Kehren wir nun zu dem Doppelchor N2 2 :~1lJ'iick . 

Die Vereillig-ung dieser heiden Cböre kann auf' folgende 

4 Arten geschehen : 

1tens ·Jndem der ~ine CHOR dltrckden tKrndern in tier 

Oetave verdoppelt wird'. Jn diesem Falle. bah,e~l heide 

Chöre eiIien gem~inschaftlichel~ Bass, die Harmonie ist , 

~ur 3:: stimmig, hringt aher die Wirkung einer 6=stim=· 

llligell hervor, weil sie 'de~ell ganze Fülle bat .c ~I-) 
2 !Ell'Jndem man dFn beiden Chören einen !Je11leinscklfft= 

lieken, inder Octave verdoppelten Bass !Jiht ; die andern' 
" , 

Stimmen, ( die zwei Tenoreuud die zwei S.oprane ) 

sind ver schieden; demnach best.eht die Harmonie aus 5 , 
.,. . 

wesentlichen Stimmen, und macbt die Wirkung, einer 

6 :: stimmigen • 

a-ten •• Jn dt'"lJe dem Ckor ein heso~derer Bass !/e!Jehen 

wird; die .andern StimtUell ~ ( nähnilich die zwei Sop~aJle' 

und zwei Tenore) sind ebenfalls verschieden; also ist 

die Harmonie wesentlicb 6 :: stimmig, z. ~ • 

i 

1 1_.1 I 

- ........ ...- <I 

\ 

1 zwei rI'enore. --- I I,.-1'--..1 I J I J I I Jj I I I I 1 
' --- -. 

$.0 . 
) -l!' I I 

e . 
.,.d J,o 

~ 
0 

.1 Ö 
~. S~ 

e14 

4'! .en donnanf 4 ekarlU' ekoeur une hasse diffe = 

rente" mais en doublant 'a l'octave les de,ux tenors 

---

I CI -
4~'Jnd~m manjed~m Ckore einen.a1ldern Bass giht " 

aber dabej die2Tenore durch <He 2 SOJ;lrane in der Oc: 

par les de~x sopranos ;l'harmonie seraaquatre par~ tave verdoppelt; die Harmonie hat sodann 4Weselitlichl' 
, 

tiesr~elles ,et fera feffet d'rrne harmonie a six; p. e • 

(.* )Chanter ~ i'UNI8!10~0~ a l'OCTA\"E ,Iont deux eh~se. biJn.diffb~n .. 
tes'; doublez ~tripl~z ,Oll quadruplez 1a l'milsSOIiles t;oispar~e. cl'un Tllio, 

''';'',,011S n!obtiendrez pma!" qUIlI'effet aetroispartie5"Mai."dr.11bt~lII ':.l'otta: 

y .... chaque par~j Il ',VOUs obtillndrez ,t~ff .. t de six,fartju air~r ent ••• 

" , 
. Stimen,macbt aber die Wirkung einer 6::stimigen; z. B. , 

( ... ~) Jm UNISON, und in d..- OCTAVE zu singen, sindzwei.sehr versclaie,leu 

Din!;'e ~'~ verd~-eple , verdreifache, oder vervierfache :m UNISO~ die 3 Stirn ::. 

men ein_"";C), sC) wird m~ doch nie eine 'andere "'-",kun!;" als die eines Trio hö: 
ren. Abn man nrdoppl.jede S:timme in der OCTAVE ,und man erb,lt den_Effekt, 

" , ,von ~ yer~c)liedenen Stimm" • ' , ," 
D.et C.N~ 41'70 • . ' . 
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N!? 5. 

Premier Choeur '\ Second C hoeur, 

Harmoniea. quatre, Harmonie a quatre, 

~ SOPRANOSel2 AI.TOs, 2 TENO~S et 2 BASSES. 

La reunion d'e ces (leux cbumrs pellt avoir lieu des 

CfU-te manieres suivalite5 :' . , 

, ~"En douhlallt la basse a l'oetave .les sixautres , 
partie!! ,.eront (liffereutes • J.' harmonie reelle sera 

a sept~ ~.e, 
).J\. I 

~ ., 
i . 1\ I ....---.. .. 

0. 
~ " t ~,o 

.& -- . 
.+ .. 'I ! " .. .. , ra..OQ , 

l ...... --- . ..1, L n 

. . 
, l~ .. . .... -~ .. 

0 
~ J:I 
f,J f,J 1 - ' .. 

+ ~ u • "_6t 
!~ ~ - I ~, 

I ... 
"'~:[~~ 

~ -.. 

Erster Chor, 

\ 

Zweiter Chor. 

4 ::stimmige Harmonie" 4:: stimmige Harmonie 

2 SOPRANE llmi 2 ALT.,; 2 TENORE und 2 BÄSSE. 

Die Vereinigung dieser zwei Chöre kann auf folgel.:: 

de 4 Arten fitatt haben:, 

, j!!.!l! ludern der Bass Jn der O,etave verdoppelt wird 

uud <He anderll 6 Stimmen nrs.ehieden sind, Die wesen!:: 

liehe Harmonie ist sodann ~ = stimmig, z . ß . 
-- ... ., .. --- n 

I .- n ~ " + 
, . -'-

.... '-- ....... 

, 

;- -' -1 

~~ . ~ t-", ..,. - -~ 

-", 
"- -- , 

.' . ~- I '--"'< ' 
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. 2? Eu faisant dellx basses diffJrentes eteudou= 

blant a l'octave une partie; l'harmonie,reelle sera 

a sept parties • 

:'$? En doublallt a l'octave deux parties; fhar::. 

mo nie sera a six parties reelles. 

ff-? E n fais,ant huit parties differentes; l'harmo= 

nie sera aloN a'huit parties reelles, p .e·. 
, , 

) .il..1t.Jl. ,.. ...-----:-

'" ~T 

.11 of. H 
s... 
::: 
& s... 

..:: 0 '" t-- ~ I -
t;,;l ..:: 

s... t;,;l .1t fL~ 
__ n' - n -.-

.~ s... 
S Ql -Ql <1'. 

s... s... 
~' ~ if t} 

) 

2Ien~.J ndem zwei verschiedene Bässe 'gemacht wer::: 

den., rtudeine der übrigen Stimmen in der Octave ver ::: 
• 

doppelt wird; die wesentliche Harmonie ist '1=stimmig-. 

stens'Jndem 2 Stiiiien in der Octave ,-er(loppelt wer::: 

den, was ,sodann eine wesentlich 6::: ~tim~ige Harmonie g-iht. 

4!.!.!!!·Jndem alle 8 Stimmen verschiedeh sind.da ist 
, , 

die Harmonie wesentlich, 8 :0 stimmig, z. ß . 

Ll. .1ft'>. /' - --
..- ,...----. 

I I ) 1-/' , 

-

-
). ,." 

,...;.-
~. 

Al - ......--. 

- --.... 
...-

. . . 
) 

POllr faire deux basses difNrentes eg-alement hon::: 

nes~ i1 faut employer le moyen suivallt : 

On invente d'abord la basse la plus flrave~ ellciffrant 

les accords qui doivent l'accompag-ner,p. e • 

. 
I -

. 
L>. - . ~ . . 

-. , 

Um zwei verschiedene Bässe mit g-leicher Richtig-keit 

zu setzen, muss man folgendes Mittel anwen~lell: '. 
~ 

Man erfindet zuvörderst den tiefsten Bass ,inllem man 

die Accorde, welche ihn beg reiten sollen, beziffert; z.B. 
5-

. 7 4 3 

\J ;ll" 1,1 
9 8 ~ 

fllJ)JJJIJ 
s--
4 3 

n 
a 11 

Ellsuite on cree une autre-basse sur celle-ci:selon Hil'rauferfilldet man einen zweiten Bass 1ibel'jenem 

l~s accords indiqu~s, on chiffre e galement cette se: genüiss den anl)ezeigten Accorden beziffert man auch die: 

conde basse: Il est clair que ces deux basses doh-ent 

avoir lellrs accords commllllS ; p. e . 

sen z~eiten Bass. Es ist klar ,dass 'diese Beiden Bässe ge::: 
meinschaftliehe Accorde haben müssen. z. ß . , 

6 5- 5 
~ 6 6 5 4' 3_ 6 fj 9 8 7 ~ 

~ 

5-
. 

6: 5--
..1. 7' 4 3 9 8 5 4' .l . 

\ ---
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f ela etant fait Oll combille les parties snr les 

~ 't l' d' cleull. hasses. Si \1 on comn.1ell~al par com lIner a= 

hurd Jes autres parties, a"ant d'etahlir la secollde 

ba.~5e, on ~pruuverait de grandes difficultes pour 

1& {ruiner. 

N~,4. 

Premier Chreur," \ Second Clu~ur ~ 

Harmouie a. quatre, Harmonie a. quatre, 

:J SOt'RASOS et 1 Al/rO. 3 'rENORS et 1 BASSE. 

Pour r~ullir ces deux chreurs ,Oll observera de 

meme ce «fue nous aVOJl5 indique pour la reunion des ' 

clf'ulI. charors precedens N<? ä. 

N<! 5. 

Premier Chreur. \ Second Choeur. 

Harmonie a. trois , Harmonie a (leux , 

t SOPAANOS et 1 AL'fO. TENOR et BASSE. 

:Ibns la. reunion de ces _ deux chooups " l'harmo =" 
.' ,. ., nIe sera a cmq parbes reelles et anra par cOllse = 

quent (lenxhuses differente!! • 

EXEl\IPLE. 

JA -.... n~_ -.... 
eJ 

./ 
I I I I 

IV --
,) " , . 
-J.. 

I I 

I . 
) -

Jst dieses geschehen, so bau~ ma~über diese Bä)~e 
, " 

die übriren Stimmen • Wollte man die andern Stinj.m'en 

erfinden, ehe noch der zweite 6ass festgesetzt ist, so 

würde man, um sodann erst diesen zu finden, g-rosse 

Schwierig keiten haben. ' 

N~ 4. 

Erster'Chor. .., 

----40 = ,stimmige Harmonie, 

:I SOPRANE und 1 AL'l'; I 
Zweiter Chor. 

4= sti~mige Harmonie, 

3 TENORE und 1 BASS. 

Um diese zwei Chöre' zu vereinigen, sind diesel = 

ben Regeln, wie in dem- "'vorhergehenden N? 5 .' zu 

beobachten . 

NQ 5. 

Erster Chor. 1 Zweiter Chor.' 

"3=stimmige Harmonie" 2"= stimmige Harmonie, ' 

2 S9PRANEund t ALT. TENOR und BASS. 

Jn der Vereini~g dieser zwei Chöre, bleibt die 

Harmonie stets 5,;= sti~mig, und hatalso zwei ver = 

schiedene Bässe .\ 

BEISPIEL. 

" , 
1?1I .. n-n 1.- l . . 

. ' 
I I -

, . 
PI'" 

-Q .. 
-...... 

,. 
, 

. I -. ·"v, 

" , _ ..... 
! .. 

. 
'U 

N~,,6." 

Erstere hol'. ' I' , ZWeiter "Chor. 

'+ l:' stimmige Harmonie, 's :: sti, m~ire H' 4o" • 
: l) ..... ·ntq,ple, 

, .2 'SQPRANE und ~ ALcT. ,!l TENORE llDd t B'ASS~., 
D.et C.~ 4170 • . ~ !' 
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I' 
I 1/ harmonie, dans la reunion de ces 2 ch.~urs, 

pent etre : 

'j 

Bei Vereinigung dieser zwei Chöre kanu die HaI' = 

monie seyn : 

, 1? A sept parties. reelles, avec 'deux basses 

differentes. 

11!..!!.! Von sieben wesentlichen Stimmen, mit zwei 

verschiedenen Bässen . 
.. 

.2 '! A six parties reelles, avec une ba~se com = 

mune, doublee a l' octave • 

.2 ten
• Von ~ec'hs wesentlichen StiJ.umen mit einem 

g-emeinschaftlichen ,in der Octave verdoppelten Basse. 

3~ A cinq parties reelles, avec deux basses 

diffhentes, en doublant a l' octave les deux Te = 

nors par les deux Soprans. 

4? Elle peut meme lietre qu' a quatre par = 

ties reelles, avec une basse commune, ell.dopblant 

a;.I'octave les deux Tenors et la Basse taille. 

N~ 1. 

Premier Choour. Second CII(~ur. 

Harmonie a deux, Harmonie a. hois, 

SOPRANO et AL1'O. 2 'fENORS et 1 BASSE. 

Ilharmonie,dans larlmI'rion deces2 ~hoeurs, 
, t' I 11' I sera a 5 par les ree es; par consequentavec 2 

\Qasses differentes,comme dans le double chreur N~ 5 • . . . , 

N~ 8. 

Premier CllOeur~ I Second choour. 

Harmonie a. trois , Harmonie a. quatI'e, 

2 SOPRANOSet 1 ALTO. 2 TENORS et 2 BASSES. 

L' hal'monie , en reunissant ces 2 choours , 

sera: 

1 ~ A sept pa;ties reelles;par consequent avec 

deux hasses differentes. 

.2 9 A six parties reelles, avec une basse com= 

mune , d~ubIee a l'octave . 

3?< A ciuq parties reelles, avec deux hasses 

differentes, en doublant a. l'octave les deux Te = 

\ 1101'S pa,.... les deux Sopranos . 

. 4: (! 0(1 l' harmonie sera seulement a. quatre 

pa;ties reelles, avec. une 'basse comml~ne ,en dou: 

blant a. l'octave l~s deux tenors et la hasse taille 

Ja, pl~l! gra,-e ,c'est a <lire .c~lIe «(ui fait bonne has: 
, l'h . Sf'· a . arm0l!.le. 

. . 
3'!!!!! Von fünf wesentlichen Stimmen, mit zwei 

I, '. 

verschiedenen Bässen, und mit Verdopp;lllng der zwei 

Tenore in der Octave durch die zwei Soprane. 

4~ Sogar nur VOll vier wesentlichen Stimmen,mit 

gemeinschaftlichem Basse, indem (He. zwei Tenore und die 

Unterstimme in der .Octue verdoppelt werden. 

N~ 7. 

Erster Chor~ Zweiter Chor. 

20:: stimmige Harm~Hlie, 3' : stimmige Har,mouie , 

SOPRAN undAJ11' 1 :2 'l'ENORE und 1 BASS. 

Bei V~reinigung dieser zwei Chöre ist die Hal'lllo:' 

nie aus 5 weseiltlichen Stimmen h~stehell(l; daher 11lit 

2 verschiedenen Bässen,wie in <lern Doppelchor NC!. ~ • 

NQ 8. 

Erster Chor. I 'Zweiter Chor. 

4: stimmige Harmonie, 
~ 

2 TENORE llnd 2 BÄSS·E. 

3 : stilnmige Harmonie, 

Die Vereinigung dieser 2 Ch<;re !;'iht folgende HaI': 

monie : 

1~ Von sieben wesentlichen Stin;l.Iuen ,also mit 

zwei'verschiedenen Bässen • 

2 tens Von sechs wesentlichen Stimmen ,mit ein~m 
-

;-emeinschaftlichen,in der Octaye ,-erdoppelten· Ba.~se • 

3' tens Von f'ünf wesentlichen Stimmen, mit zwei" 
. '. 

verschiedenen Bässen, während die zwei Tenore durch 

die zwei Soprane in de~ Octave nrdoppelt wercle-!l • 

4!!!!.! Von Imr vier wesentlicheIL Stimmen der l{ar: 

monie, mit gemeinschaftlichem Basse, indem die zwei" 

Tenore und die U nte~5timme., (llähmiich die, welche den 

guten Bass der Harmonie hildet) in der Ootaye y~rdop: . 

peIt werden. 
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',ul'sqne'les dellxchreurs SOllt semhlahles (c'est 

a clil'.e qu'ils sont composes 1'1111 et I'autre de So ::. 

p.rallo, !\lto , Tellor et Basse) il est clair qu'en les 

. reuuissant I' harmonie }Jeut etre : 

Wenn beide Chöre einalld~r gleich sind, ( das heisst , 

wenn jeder derselhe~l 'aus Sopran ,Alt , Tenor und Ras s 

hesteht,) so ist es klar, dass derell Vereinigung- folg-ende 

Harmonie gehen kann: 

" 

1'! A quatJ'e parties; dans ce Cas le premier' 

ch(p ... ' dUllhle simplemeIlt le secOIHl a fllnisson ; 

c' est fa nla.niere la plus ordinairemellt elll plo yee 

I · I' ' , e nus YlIIrs, comme nOlls avolls remarque . 

.. 2? t\ ~(>I't parties reelles; dans ce cas l'unetl'au::. 

t I'e ch(.elll' dllllltent la memebasse . 

3': 0\ hllit llarties r~(!lles ,chaqlle chren)' a a::. 

t lens Vier stimmig ; iil diesem Falle yerdop pelt de I' 

erste Chor !len zweiten einfach im Unison. diess ist , , 
wie wir SChOll bemerkt haben, die heutzuta;e am häu=. 

figsten angewandte Art. , 
2 1e", Von 7 wesentlichen Stinlmen.ill diesem Falle , 

sin;l.'n bl.'ide Ch()re den Bass g-emeinschaftlich • 

S'-tns \ Oll 8 ~eselltl~chell Stimmen; jed,el' C~or hat 
- . 

Im'., ~a hallse pltl'ticllliel'e,cette dern~ere version a da seiüen ei;enell Bass. Diese letzte Gattung- ist vonden 

't' t t" I' Al f e e S{)lneu pra lql1ee par es anclens ; - tell hin '1;' IUl;,ewendet. worllen; 

gn voici 1111 exemple: Hier (lavon ein Beispiel: , 
,) "y ~ ---- n 

-
-

" .. ~ - ~ - -- ;;-b, I':/ '--t---,. .+ I- iI'- n -= 
~ .. 

e ..c: ..c: 
(',.i !;,,; .. 

111 .. ",.Ii -- I' ~ -----I-.. 111 
S -'" ~ So .. :&:l ;\., 

.111 .... I 
; 

• - --1-"'-, • .. 
"'" 

) "y - ..... I I .-..... 

" I "" -I-' \-

~'A .+,.~ h. -
I . , 

...... " 

'1 . 
" " .... I I .., .. , 

) ~ . 
l.' harmonie de ce douhle ch()!ur est faite SUI' lell 

(lelll 'halC~ell lIuiuuteli : \ 

Die Harmonie dieses 1)oppelchol'.s ist auf folJ;'ell=:' 

. de zwei Bässe gebaut : 
5 ___ _ 6 __ _ 

Premiere BAsse 
6 __ 

6 5 ,. ..- 2 7 6 .. 
7 I 

s:::",:".:JI "Zwelt-B*tllI. "~ 
. " 

Il ~ 6 s __ .6 '9 6 
" 

8 '5 , 5 5 7 

" "~ 
! . 
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66. Anme.rkullg' des .Uhersetzers • Wir fügen hiCl:" als Probe, wie die Alten llie Uoppelcheirc h~utztlm ,das he~iihll\::: 

te MISERERE des AI~LEGRI bei, welchcs,ungefahr in dem Jahre 1630 componirt ,seither· jährJi.rh in der 

Ch.arwoche in der Peterskirdle zu Rom mit einer stets hewunderten Wirkuug aufgefiihrf 'wird • 

Coro IQ a 5. 
r.--

Mi :: se :: re :: re mc :: de ::: :: :: :: n.~ sc': cundum 

MlSEREHE r." 

A nUE CORI tle' ::: ::: = :: U5 - = r,-.. 
Mi 

I)l(iREGORIO 
de : :: : :: US Mi 

r.--
ALLE(;·Hl. 

~tj ~~~~~~~~~~~~~~~~~~~-~.~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ 
,-;--. 

),., 

-

.J 

~ 

iJ 

AI 

magII" 111 I rui 

I --
mi :: se1'i :: cor :: 

- - - - mi :: se ri f c~J1' ::: 

--,-,.~ - ~ - - - JllJ :::. :: se:;: 1'1 :: cor :: 
Coro 22 a 4, 'l 

dc 

l -
scri I::: cor : :: 

nti.::se::ri ::cor :=. 

ai 

::: di ::: .1111 

---:::b-. 

:: alll _ f-

:: 

mi ::: 

mise ::: ri:cor 

: :: 

1 

-

:: :: diallI tu 

:: diallI 'n 

se: ri :: cordialll 'n 
,~ 

diam tu : ::: 

:: diallI tu : :: 

AIIII,Jius lava lIIe ab iniqui tade lIIe :: : :: a et oll }Jecca:: ,() lIIeo 1111111: da 

me :: ::: a cf -- ~ :--:.. . :-r-: I 

I 
IIIC :: a cl - IIIUIl ::: 

~ 

. A III -:....,.......:...-=-.::...,=-=:...",....:..-::--=--=-,=-::-=:-....... ....:... tliC ,:: :: :: a cl - - mun :: 

Coro.1 • I. 

'I'ibi soli peccavi cf lJIa :: IHIJI coram fe fe :: C'i ut jnstificeris in 

'l'ibi - fe ci uf -r-:. 1 ___ -.-

'('ibi '- - co . - ram tc_· fe ::: ci ut -
.--~ --

'l'ihi fe :: ci ut _ ... _ 

Tilll .. - -_-_- _- fl" :: ci ul -
D.cl C,~'?4170. 
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:: ,1111 " 

" : :: 01111. 

::: :: <Im , 

:: :: ,11H. 

:: :: "111 . 

----nlllll :: dil 111 C 

me 

::: da IJIC 

:: «a u're 

sermonibus 
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Coro 1. 
'" 1 
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I JRetldemihi lretitiamsa::: lu", ta ris tu: :: et spiritu I)rin:: ci pa:: Ji 
'" 

:: }{edde ..:-;....,~=--=,.....=~:--==-::-t=~.",...- ris tu :: 
.,...1- 1....--. 

ris tu :: :: 
A -

ris tu '" :: :: 

tn ::'~:: -- :: el R edd e ..:-;....,,--=-=--=--=-:;;,--=--=--=---,,,- ris __ --,.-_ 
I 

01 con :: :: firrita me COIl fir :: :: :: 

'" 

confir:: ma IIlc cOll=fir :: :: 
I 

:: fir:: IIU\ me con:: fir ::. lila Ine con :: :: 
I .. L 

COll :: fir :: ma me _ roll :: fir :: ma ine con :: fir: lila .COIl :: fir :: --
) 

COIl :: 
,. Coro Q. 

fir:: lila lIIe __ UIIl :: fir :: ma COIl :: fir 

Libera mc ,Ie san:: gnini :: bus, 'Deus, Deus sa :: In :: tis 

101 Lihera -' -. 

1.7 cl exa}:: ta:: hit Iin :: gua mea jus :: ti :: ti :: am 

cl ti :: ti :: alll -

ti ti Am 

) . el ti :: ti :: alll 
~ A Coro t. 

·leJ· 

:.., 

Quoniam si voluisscs sacrificinm de :: dis :: sem LI :: 

Qnonia 1Il -='-:::-=::.....,=-=-=--=--=--=~-=-=-="-=-'t-=---=--=--=--f'--.~=
- 1_. 

9u oniam .:-:...."=-=-=--=--=--=:.-.,,......:::....,,....;=-..... -=--=\--=-..... -=,-::-==-+=-==- U :: 
-:--. 
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:: 

U :: 

:: 
1 

me :: 

lIle :: 

me -:: 
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tu :: 
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tu :: 

tu :: 

:: 

:: :: 

:: 

:: 

t7 • Quoniam -. = u = = 
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:: 

:: 
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-
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:: 
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:: am 
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:: Am. -
:: Am L 
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fi 
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11 n' est pas difficile de faire deux hasses en ein: 

ployant le proc'etle que nous avons indique plus 

haut. La hasse la plus grave est la plus importan: 

te,c'est sur elle que repose l'edifice de l'harmo ::: 

nie:par consequent c~est elle qui doit faire toutes 

les cadences regulieves et determinel' le repos fi:: 

nal. La hasse superietIre (celle ql1i se trouve audes::: 

sns de Ia' plus grave) , n'est pas assu jettie acette regle 

lorsqll'elles mar,chent reunies; airfsi, illl est pas ne: 

cessaire qne la cadence finale se fasse avec les deux 

hasses co.mme daus cet exemple 

, ainsi que les anciens l'ont toujours fait par exces 

de scrup.nle • 11 suffit que la Basse la plus grave 

fasse la cadellce reguliere He Sol, l'autre bassepeut 

terminer dans ce ~as de rUHe des J mallieres suiva.1ltes: 

6 
5 
6 o 

On ne doit faire usa;-elie la h·oisi'eme version 

que raremeIlt ; elle est. hOJme dans les ~uit douhles 

chc.eurs que nous avons proposes ,ou les Alt~s fo'nt 

la basse reg.uliere du prf'mier chrelll', p.e • 

Nons aHms tlit que 1e sty le rigo\ll'ellx 6tait consa:: 
I , 1 . l'E I' I I . t Cl'e a. <t lllllSH{lle ( ~ g Ise, accompagllee seu emen 

de 1'0rg-ne; eu effet ,a"ant le dix- hnitiellle siecle 

053 
, . 

Es ist nicht schwer, zwei Bässe zu machen, wen man 

das, von uns fr\iher angezeigte Verfahren heohachtet • 

Der tiefste Bass ist der wichtigste, denn auf ihm ruht 

der ganze Bau der Harmonie: .daher niiissen von diesem 

alle regelmässigen (~atlenzell, und aer Schln~s =- RIl11r ~ 

punkt gemac~t werden. Der h(~here ~ (iiber dem tief =

sten stehende) Bass ist dieser ,~egel nicht tlnterwor ::. 

fen, ausgenommen. wenn beide vereinigt zusammen ge: 

hen; tlenmach ist es nicht nothwerl<lig- , <lalili die Schluss: 

cadenz "on heiden Bässen so ,wie in folgendem Beispiele: 

. aus geführt werd'e"ohwohl die Alten, ans zu grossIll' He: 

. wissenhaftigkeit, sie stets auf (liese Art machten . Es 

.reicht hin, dass der tiet\te Bass die regelmässigeCadenz 

.D-G ,hervorhrillge,UlHlder höhere BaSli kann in diesem 

Falle auf folgende J A'rten schliessen : 

+t 
-9-~ ca 

11 1 

6 o 
11 

Von der dritten Art (lar!' man nur selten Gebrauch 

machen; sie ist gut in den !'\ Doppelchören, welche wir 

festgesetzt hahen, wo die Altds den regelmässigen Ba.'!.~ 

des ersten (~hors hihlen. z. B . , 

Wir hahen gesagt, dass der strenge Styl nur der ,ein -=. 

zig YOn der Orgel hegleiteten Kil'chenmn • .ik ;-ewidmet. 

war; in der That bediente man sich wr dem 1S!E.! Jahr::: . 
Oll ne se servait que de cet instrulll(>ut pour soute:: huudertellur dieses Jnstrumentes um die l\lenschenstim :. 

nil' Ies voix, et les maint~llir dans Ie ton. Dans le men zn untersttitzell, und in der Jntollatioll zu erbal: 

rite grec, lcsillstrumells ( memel'orglle) sout ten . Jn tier g-riechischen Kirche sind alle Jnstrumellte., 

proscrits . Tout. ce qu'ol\ chaute dans les temples ( selbst die Orgel) verhothell . Alles ,was mall in dell 

Oll ce rite est en usage, s' execllte sans unI accom ::: Tempeln dieses Glaubens sinl;"t, wird ohne alle Beglei::. , 

pagnemenL Les chanteurs d'eglise en Russie,out tung- ausgefiihrt • Die Kirchensäng-er in Russland sirHl 

unegrarule r.eputatio.Jl p~r la mani'ere dont ils seh· .. berühmt wegen der Art, wie sie die Musik, ohne 

chante nt Ia mUSi(Jll~av~c pnrete et exactitude,sans Hilfe ir~endeilles JllstrumenteS, mit Reinheit und Ge:: 

etre soutenus par un instrument. quelcoll'{ue.l\lais, uaui;-keit yortragen.Aher da die Jnstrumeute in den 

COßuue les illStrumeu:s out toujonrs ete eil uS~l;"e . Tempeln "011 fast. aIien civilisirte~, alten und nenen 

tl.et C.N~ 4170. 
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j' dan. le~ temples ,le pre.que tous le. peuplea civili: 

1. .,. taut modernes, qu'ocien., i1 n'y a pali de raison 

de lt.l exclure de nos cult.e~ religieux . L~s instru = 

mem a. \""eilt sont ~~rtout tres,proprell a l'accompa = 
. , 

rnement du style rigoureuI. L es instrumellS a cor: 

. dei ( lIi 1'0n en excepte les contrehasses ) produisellt 

un effet me5quin ,Ians un ~ra.nd v~isseau . 

1,1'11 imtromem dont ont pourrait tirer_ un grand 

parti dam le 5tyle rigoureux, sont le!! ~iUivans : 

I.'Orgue, !es ßassons, les Contrf'hasses, (aux: 

lJUelles on peut ajouter ,Ies Violoncelles ) les 'Ha~t= 

hoh., 115 Clarinettes, lt~~ Flntes, les (~ors et les 

Corl anglai, • 

Dan, le style rigourel1I, iI faut fviter de faire 

"I&«e des inltrumenli de per~ssion. 

En mariant adroitement les instrumensa vent 

anc le chomr, on obtiendrait des effetsheureux 

Völkern stets im Gebrauch·,w~ren,.~o gibt es keinen 

G d "e' VOll Ul1Serel~ reli~iösen Dienste auszuschlies= . run ,SI , 0 

sen • Vo~zlig1ich sind die 6Iasin~trumell~e zur Beglei = 

t~ng im strengen Style gooigJ!e~ • Die Saitfminstruinen= 

te' (mit Ausnahme (l~r COlltrabässe,) b~iugen indem gros: 

sen Kirchenlocale einen allzu kleinlichen Effektheryor . 

Die für den strengen Styl am yortheilh'~ftesten zu he= 
.; . ." .' , 

nützenden Jnstrumente sind Clje folgenden: 

Die Orgel,dieFa~Qtte,di~ Contrabässe.,. (welchen 

man die Violon,cells beifügen kann,) die Ohoen,die Cla= 

rinetien, die Fiäten, die Corni und die englischen Hör = 

ner'. ( C~.,.ni df Bassefto). 

. Jm strengen Style muss man den Gebrauch der Lärm= 

instrumente vermeiden • 

Bei ei'ner geschickten Vereini!;'1l1l'g der Blasinstru : 

mente mit dem Chor w1.irde mall sehr glückliche'und neue 

et neur, . Le plain chant, noye dans les imitations,' Wirkungen hervorhringen. Der Choral, sonst ;ewöhn= 

~('~ callOI)S ~ la masse des ,-oix qui faccompagnent, lieh ganz erdriickt durch die Jmitationen, CanOßs,und 

r('lIsortirait ,1e c~ ~ah{) .. ~, ('n le douMant, a l'unissoll die ihn b,egleitende Stimmenmasse, wUrde aus diesem 

0\1 a I'octa~e, par une partie des instrumens~vellt. Chaos heJ'yortretell ,wenn man ihn im,U nison oclerin 

derOctaye, durch einen Theil der Blasinstrumente yer= 

Eil ,lialog1lant le cboour avec (les illstrumells a 
",ent, on pourraitin~iter, (rune maniere p.iquante, 

:l'effet d'lUl doub1e'chamr. Mais il'fandrait"dans ce ' 
.. .. ~ " -:. 
,cal, tr~ter 16, ln",~~me~s eommeles v~~x,~mplo :" 

'yer le ~tll~ l'igo~l'eux; et~ob~;rT.p'8Ilr'unnissallt : 

.les ,Ie"x masse~, ceque ,nOl1~.a\"ons dit au sujet dela 

'r~ll'lIioll etes ,leuI choours • On trollvera ~ ia fin d, 

'c~e,S:: partie,. un exemple snr eette proposit.ion'l' 

suivi ,1\lne fugue a ',ltux ehreurs • ' 

doppelte ~ 

, Dureh eine Dialogisirung (1es Chors mi~ den RIas = 

" instrumenten könnte man auteine anziehende 'Veise die 

Wirkung eines Doppelchors nachahmen •. Aber in diesem 
. ~ " ~. 

Fal1~ mUssten die BlasillStrum~nte wie die Gesangstim = 

men behandelt, im, strengen S~tze geschriebeu,und bei 

dieseJ' Vereinigung sonst noch alle~ beobachtet werden, 

was wi~ über den VereiIi der ~_ei l~höre bereits. gesagt , 

ha.ben. Zu Ende dieses' fünften Theils wird man ein 

Beispiel über (liese Aufgahe finden, welchem eillf'cloppel= 

. ehörige' Fuge nachfolgt • 

. . 61· ,4.
nmerlum

rdes Über.etz .... Eine eb~ .. l.~. ah .. ~eneh"~ llmhiftigung rür den S.hül ... i" .. , wo": 
'~.'""'*~ 'i~ C01aponiren vo.n Choräl~n fleislig übt;1rQ~"'die 1 ateinis .. hen: 'oder d~ubchen Texte' 1 ~ ht fu"d "I 

"Ob '. .. ~ - ' '.. ." eIe . ge n CIl weN eil • wohl das lnteresse d l'::horal eh h-' ., ' .. ." 
. :,' • es , s 111 r ....-menisch als ntelodisch ist,. so rÄsst sich (lorh ill die Oberstimme 

-. ~ ... eiDfacber Ges •• l .. aoe . uni 'lb t d' ....J.:...:. . .' ..• '" . ',~ '. :~'4'" ' . ~.: ~ n, Cl se S. l~_~ ~,'lle. S,pr~ge mogh~st vet'~elaend~,Fiihl'llng der Mitteh 
" ,"r • ~ ... !/'- _ • ~ " ,.. 

"" ;"'h,D;~'~"N~.ho, 

Ä 
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'stimmen und des Basses bildet schon eine Melodie. Wir fügen hier noch als Muster einige Choräle aus verschielle = 

'. nen Zeitaltern bei • 

N~ 1.. Von Heinrich Jsaak, Kapellmeister.des Kaisers Maximiliau I. componirt· 1m Jahre 1490 

) - .-.... - r.'\ -.. 
rVl , 

n 0_ ~ n. r,-.. - -. .-.... -. -
AI~ r,<.. .-... r.'\ 

~ 
6 '7 

6 2. 6 6 5 r:" 6 6 6 5 1 r,.. 6 6 r,-.. 6 . 
') I ... 

.-.... r:" -.. 

I J"1 u. ~ 1+ 
-r 

r.'\ n ~ ,., n - -. r,-.. -
Iot r,-.. - r,-.. 0-

6 ~. l 
6 

~ 
6 6- 8 .. 

r:" 5 9 8 6 6 5 5 r:" ,6 6 76 , 

, ~ - ~ 

.I 

N° 2 Von Claude Goudimel Kapellmeister in Lyon (starb 11}'~.) ) ~ ;; . . . 
'r,.. n 1";"\ ;A.. - r,.. 

'. 
I ';j 1J"1 

~ 
1";"\ .n -.. ~ n", 

A r.'\ -, -:::' -.. r,.. 

,; I . .. 
!'. ti 6 9 -6 6 3 6_ 56 6_ 8i r.'. .. 

JJ. .IL .' 7 5 r,-.. 5 5- 6 56 6.., .-... 5 6 r,.. -· 
) ~ J 

.. ! 

N° S Kyrie eleison von 1\1 Luther (um 1540 ) , . . , . . . .-.... -.. r,... r.- r,... r.'\ r:" r.'\ 

1J1 Ky,;, ri : e e= Je=~ : son, ~is fi%. e = 1e=i = ~, iKyri = e e = Je= ~ - son, Chris te e= )<:=i - ,~on . -.. r,.. .-.... r,... ~ ,r... r,... 

AI r,... -... --- r.-.. -... -... r,... r.-. -- ~ 

I .'. ""- ;( ~ 6 7 . , , 
6 - -

r,.. 6 • 6 6 I 6 5 -... M . 56 # -... 6 6 # -.. 6 r:" [; -... · · 
.) I I ,- . " .... 

N°"," V P 1 t . ( t b 1594 ) ) A,b;io. 
. on a es rlna. s ar 'h-n ,.:.... ,r... -

1J"1 0 bo=ne Je = = su! ml;. 1--= Se = re = re no = bis r,.. .qui -.. a tu cre:: -... -. _ .... -. -. . - cre 
~ - -I-- r,.. , c.- I--. ~ -. 

0 bo= ne Je :: = 
... sut I :: .-... - -... --~ ,. .. 

' .. - .. 

1 

{ 

I 
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sangui :: tu, = 0 präE ti:o-sis - -- - si Ino • 
redtle: mis ti nos ne 

I"" as fj tll :: 
= nos 

I> -. .. ~~ 

redde= mi sti I'" s allglti = Ile tu 0 pr:lE ::: ti=o ': sis - si 1110. 
I:: li tu = nos " .. 1105' 

L>, .... . 
tu p prac ti :: = 0 slS r= si mo. 

nos 

I> . 
) :P praeti :: 0 :: sis = = si - ßlO. 

~fI ri .\05 Gra.un's T-od J es u • (um 1'750.) .. . 
-. .n n ," 

on Ull dessen Au :: gen fJos = = sen, so haM sie Zi_ Oll sahn, - - -. f':)' n " 
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IV. IV. 

EC LAIRCISSEMEN~ SUR L'HARl\IONIE DANS ERLÄUTERUNGEN ÜBER DIE HARl\10NIE Bf 

J~E S'I'\'J~E MODERNE, \lUI PEUT OU \lUJ DOIT MODERNEN STYLE, WELCHE ZWEI VERSCHIEDE:: 

RECEVOIR DEUX BASSES SIMULTANEES NE,GLEICHZEITIG AUSZUFtTHRENDE BÄSSE ER= 
~ 

DIFFERENTES. HALTEN KANN OnER MUSS.' 

Tonte harmonie doit al:oir une hasse correcte; il y Je<le Harmonie muss ehum regelmässig- richtig-en Bass 

,a des cas, ou elle pent et doit meme eu avoir deux si::: haben; es gibt Fälle , wo sie deren zwei yerschiedeue zu = 
illllItallt?es differentes. Dans farticle sur le style ri = gleich hahen kann ,und sogar hahen JllllSs . Jn dem Ah = 

gonreux, nons avons iudique COIltment on obtient schnitt iiher den strengen Satz hahen wir alJgezeil;'t,wie 

ces deux has,~es pour faire chantel' en nie.me temps man diese zwei Bässe hervorhrinl;'ell kann ,um zti I;'leicher 

. denx cll(.eu~ <liff'erens qui les exigellt ,deslors qu'ils Zeit zwei ,"erschie<lene, dieseIhen e..t'Ol'tler.;den Ch(jrf' ZII= 

sout places a une certaine distallce rUll d~ l' autre. saJl1men singen zu lassen: wenn diese letzteren durch ei ::: 

n nons reste ici a donner des eclah'ciHemens sur nen gewissen R~um von einander eutfernt situl.Es hleilJt 

l'emploi des (lenx hasses dans la musiqne moderne. Ulls hier noch iihrig,die Erläuterungen iihercleu(iehranch 

~olcher 2 Bässe i~ <lem neQerell (nu)(fel'nen) Style Zll I;'ehen. 

, " 
REGI~E GENERALE: AJ~LGEMEINE RE (iIU •• 

Une harmonie a denx,'a trois Oll 'a quatre par = Eine Harmonie VOll 2, :J, oder 4 we!ieutlichen Stil1l= 

ties reelles, destinee a etre e~e~uteepar"des voix men, welche hestimmt i!it von menschlichen oder instru= 

on des illstrumens solos, doit avoir une hasse correc= mentaleu ~timmen Solo au s/;'efiihrt. zn wercfeli '. muss 

te ahstraction faite tle I'orchestrequi accompaglle 

cette harmonie et qui doit desou coh~ avoir uue hou'; 

pe hasse. La l~eme regle s'ohser\"~ pOllr le~ mol' :: 

ceauxd'ellsemhle et Je!i choout-s accompagues p~r ,. 

'l'orche'stre dans la musique dramatique • 

I.orsqu'on p(!Iluit Ia masse des instpumeus a,"eut 

a c~Ue des iust 1'1lmenS a cordes, il taut donner a 
chacnu(' fit· (~(l,~ Illasse~ nne honne hasse, Je meme 

que si elle,~ '~'('xecutai(lnt iso1t~mellt . (~:.) 

D'-apres cette r~g'le, et dans tOlls les cas precedens, 

il faut ttmjottrs avoir Oll detix hasses, ou aunloins 

. une hasse COJlllllUn~ , ce ql1i' n'est pas tOlljours pra:: 

ticahle • Nous allollS 'eclaireil' cette matiere par 

d~s exem ple.~ : 

Voiei une h~rm()Hie pottr ql1atre voix, <lest inee 'a 
~ t " e re accom}lal;'uee l)ar 1 orchestre : 

( ,,) I ., ,. , . " 
',,' .0rsl(1I on ecnl I'0llr I orehestre ,.en donblant v"r le. m.trIlDrens .. venl 

Ips r"rlips 11. ,1"ssII5 des instrnlJ\~n5 'a cordes, on "rf"iMit d' .. utantla hasse" 

r' •• t "ollr'lllDi i1 fanl oh ... vPr .1. d·ouhler la b .. sse ,bns U. n:eme prQPorlion 

p lr It"s instrH1Hf'n~ ~ u'nt ((Ilan.f on ·IlP I,ur tfOnD" p·a5 ußtt h~.sse (ljff~rent~ • 

fiir sich einen guten Bass hahen, ahgesehen Hm Ifem , 

diese Harmonie he,~ leitenden Orchestel', welch('s seiner , 
Seits ehenfalls einen guten Hass hahen muss. DieseIhe 

':legel ist auch in den vOm Orche.der begleiteteu En.~em = 

hle",Stiicken und (~hörell in der dramatischen Musik zn 

heohachten • 

Wenn mandie Mas,se der H lasinstru~ellte mit jener 

der ~aiteninstrtlment~ Ht'eilli/;'t , so muss lllan jeder die=: 

seI' heiden Massen einen /;'Ilten ßass gehen, so,als oh jede 

einzeln ftir sich ansgefiihrt werden müsste. (>:-) 

Nach dieser Regel, und in allen vorher;-ehenden Fäl:: 

leu mllS5 man entweder einen doppelten, verschiedenen , 

oder einen gemeinschaftlichen Bas. hahen; eIer letztere 

ist nicht immer anwendhar. Wir wollen <liesen Geg-en =: 

stand durch Beispiele verdeutlichen. 

Hier ist eine Harmonie für 4 l\Ienscheustiulen,welche 

bestintt ist,yom Orchester accompagnirt zu werden: 

(~~) "'".nn m.,n,im (hochestersabe , die oberen lItimmen .Iel' lI .. iteninstrument~ 
,Inrch .Iie RIasinstrumente verdoppelt ,so schwächt m .. n um eben so viel ,I.n R .. ss • 

Daher muss man .i(b. an;ele!!'en seyn lassen, den R .... in gleichem Verliältniss 

<lurch Blasinstrumente 1;11 verdopp.ln, wenn m .. n ihnen keinen zweiten ,verschie,l. = 
"'" Rass ;ihl • 
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l'rcmier Sopran. 

Erster Soprdn • 

Sec:ond Sopran. 

Zweiter Sopran. 

Tenor • 

'('enor • 

Ba,,,e _ Taille'. 

8,,\'1. 

-

". Allegro. 

-, " 

tr 

Eu accompagllant ce quatuor par l'orchestre, la Jndem man dieses Qual'tpU mit dem Orchester he" 

hasse <le,ce dernier peut simplemf:nt douhler lahasse gleitet, so kanu (Ier Bas~ .le~ l~tzter~n emfaeh den ßa.~s 

taille ou a l'unisson, ou a l'octave, Oll en simplifIallt des ersteren im Ullison oder in der Oclan' 'eI'clo}) J)eln ~ 
la hasse taille, Oll en la hrodant par des notes ac:::. 

cielentelle5, quane} ou le juge 'a propos ~,Dans ces 

qU(ltre cas , i1 yaura Basse C01ll1llune entre l'orcltes:: 

. tre et le.~ wh . Aiusi,en simplifiant la hasse taille, 

on ohtien'llrait le resultat suivant : 

On hl'ode ~ouvent l'uile dei deux baues ,n'hn ~ 

porte laCfuelle., selon qu~ l~ compositeul'ven dun~ 

lIel' plus d'impoPtanc~ et plus de chaleurafune qu'a· 

:'l'autre .(}~5t< de cette maniei'e que l'on con~oitQr::: 
dill.airem<e~t Jes deux hasses ellaccompagllftut par 

: forchesire les ~orceal1x d'ensemble et les choeurs • 

.. Voici c1eux exempIes (tune harmonie a quatreToix, 

." "cini adeu* ~aS5es differ'entes, c'est a dire ~~l 1'0r = 

ch~e fait une mtre basse que le chant; dans ce 

'oder er kann den Gesanghass ,"ei'einfachen ; oder er kann 

~uch ;wenll mau es für gut findet ;dellselhen mittelsl 

,der' Durchgang-snoten & .. verzieren. Jn allen die-sen ~' 

Fällen herleht' zwischen dem Orchester nnd eleu ~Iell:::. 

scheustimmen elN.!ll'llleinsclz«ft1iclzel' B«ßs. 80 el'hältman, 

bei Vereinfachung des Quartetthass~s;den folgenden: 

Man verziert oft eineJi der beiden Bi.'Ise, (gleichviel 

welchen,)je uachdelh der TOllsetzer dem einen oder <Iem 

andern meh~ Wichtigk"eit Jl~d Belebtheit gehen will • _ 

Auf'diese"Art ist~, dass man gewöhnlich die beiden Bäs: . . 
~e lI!!U setzen pflegt, welm das Orchester die Ensern ble :: 

Stücke und Chöre zu beg-leiten hat. 

Hier sin~ ~wei Beispie~e einer 4:stiöüg-en Harmonie, 

welche zwei ver schiedene Bässe hat ,nä.hmlich indem das 

Orcheste~,eillenallder~ Bass;als die Sings'timmeJl,~us :: 

f~ ; Dl dit:s'em Falle ist die Harmonie wesentlich 5 =-
<, ' 

st~Q1mig.: . 
,,0. et, C .. N~ •. 1 'Ti:J 

, , . " , '.~~ 

< 
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Voici un exempled\m tdo pOltl' tI'ois YOiX ou trois in: Hier das Beispiel eines Trio für j Menschenstimmen,oder3 

strumens a vent solos,avecdeux hasses differentes. ßlasinstrllmeute Solo, mit 2 yerschie(lenen Bässen. 

Basse du chant " 
'ou Ir! b .. s se • 

Bass ,Ies Hesanl\'s" 
o,ler lte! Hass. . 

e Basse ,I" l'orchestr 
, Oi1 2! b. ... ~e. 
R.a~s tles Orchi:sh'rs 

,lJJ~~ 2t.~ Ba ... 

" 

} 

) .!-juto. liEB. 
. 

.~ 

" .. 
e} I 

.-... ,...--....... 

-
. . 

-~' -----
" 

~ 
~" 

"~ 

I 

I . 
D.et C.N<? 4170". 
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OBSERVATIO~S SUR.LES TROIS EXEMPI.ES , , 
PRECEDENS. 

BEMERKUNGEN ÜBER DIE DREI, VORSTEHE~lrE~ 

.BEISPIELE , . 

U' apre~ Ia regle que nous aTons doimfe,on pe~t 

~u}J}Jrimer la haue forchestre qllau~ ~~l le jllg-~ a
, pro}J()~ , I. 01' 5qtl' il ia deux hasses (hfferentes. ,1 ,haI':: 

monie epl'(j,ive une:autre mo(lificj:l.tioJi, et les VOlx 

Nach der von uns gegebenen Regel kann man, wellll_ 

~.. t f~lldet denOrchesterhass we/;'lasseu,Weu man es lur gu I , " , " 
' h' d B',' e.1a sind $0 er leiclet (he Hal'moJlIe ZweI versc le ene ass (l , • 

eine Veränderung ,.und die ,Stimmen sondern sich vom 

Orchester besser ab • Auch nillss man einem solchen Sa-t::. 

ze das Verdienst einer iiherwUlHlenen Sehwieri/;'keit zuer:: 

se detachellt miet1x,d~ rorchestr~, 11 faut ajouter 

a. cela. le merite Ife la clifficnlte v~illcue', 

Ihn!' fexemple N ~ 2, Ia hasse taille, ( c' est 

a elire la ha,~.~e .In qllatuor chantallt ) ,est trop pre::. 

(Iominant .. pour qu' elle 11Ilisse ehe c1ouhlf~e par 1'01'::: 

"·'chtstJ'e, meme'ell la siml)lifiallt. Une secoiule ,hasse 

( <tift'''r''Jlt .. eIe' Ja l)remieJ'e )est done iei' necessaire; 
ce qui nmel fhaJ'lllonie a einq parties reelles. -

Si l'orchestre dOllhlait la premiere hasse dans 

l'el'l'mple W! J,ce serait ala <listauce <le cleux octaves 

(ftn e~ard anx contre- h:L~ses ) .; il yallrait /;,l'alHl incoll:: 

venient a doubler la hasse clu trid pa rIes hasses cl'ol'= 

chestre, ~i ce trio etait execute a. l'octaye sllperieure 

par des il1strnmem a. v'l'llt ;' aussi le com}wsiteur fe: 

ra- t'- il mil'ux de dOllner dellx hasses differentes a 

5011 harmonie, lorsqu'il YOllcrra accompa/;'ner pa~ 
l'orchestre 111\ semlllahle morceau , 

Une secon(l .. hasse,ajoutee a. uue harmonie dejacou:: 

·une '.. ellt plus facile a. trouver pour accompag-ner IIn 

duo ql1e pour aCCORlpag-uer un trio.; elle serait plus' 

lii t'fieile enCOre s' il s' ag-issait cl' aceompag-l'ter , llll 

quatnor, POllr Ja trom-er, il faut eonu'aitre parfai ::: 

temt>ut rharmonie et les princ,ipes de la hOllue ,h35; 

se; employer frequemml'nt dl' courtes pedales;savoir 

~lacer apropos une p~se;renclre det~ms el~ tems , 

l'hal'DlOnie ill"s"parties Solo moius .l'ic~e .&', , 'Eu 
ajout~ amsi une 5cconde'basse,on fait d'un: duo 

un trio, d'un trio ttli cjuabiol-, et d"\t1i qll.atuor ~. 
ql1illtetto, sans compter'Jes '~tre~ parties, d'orches= 

tre q,ii Ilollhlent plus Oll moins les parti es sOlo.,.soit" 

a l'oefan, soH a funisson, soit eu les simplifiani, 

011 en 1e5 hrodant ,seIon qu'on le juge apropos , 

'la seconde hasse-est toujours difficile atronver 

lor~qu'on la cherehe pour Üll morceall fait d'avan:: 

ce • 11 est plus faeile de fair.e 'deux hasses diffel'en: 

tes( toutes deull I'iches et interressantes ) en com : 
. ' '''. nleu'\ant par les creer to~tes d~ull, sans s'occupn ", ." " '., 

d ~ord des ,autres. P~\'ti~s • 

kenn'en. . 

Jm'Beispiele N~ 2 i~t derBa~<; des Singqllartetts aU::: 

zu 'vorherrschend, um durch das Orchester ,'erdoppelt 

werden zli können, seIhst wenu lUau ihn yereinfachen woll:: 

te. Demnach 'ist ein zweiter ( vom erstell l111terschiede)lel') 

Bass hier nothwenclig- ; wodurch (Ue Harmonie fiinf we':: 
sl'ntliche Stlnuneli erhält • 

Wenn im B eispiele N~ 3 das Orchester elen ersten ßa$$ 

yerdoppeln wollte, so g-esehehe diess in der Entt'ernutll; 

,~on 2 Octann (in Hinsicht auf die COlltrahässe ; ) es wäre 

schwierig- , den- Bass cles Trio durch (Ue' Orchester hässe Zn 

verdopp~lll,:welln dieses Trio durcll BlasinstruJUente in 

einer hohen Octave ausg-efiihl't: wiircle; daher wird elerToß:c 

~etzer besser thun, seiner Harmonie 2 Yerschiellene ßä.~se 
zu g-ehen, wenn er einen ähnlichen Satz durch das Orehes.:' 
ter he/;'leiten lassen will • 

Ein, zu einer schon h"ekannten Harmonie heil;'efiil;'ter 

zweiter Bass ist leichter zu finden, wenn man ein Dno , 

als wenn. man ein Tr~o zu he/;'leiten hat; noch schwerer 

wäre seine Erfindung- , weun es sich darum handelte, ein 

Quartett zu heg-Ieitell • Um ihn zu finden, mtiSS mau eHe 

Harmonie, uJ.ld die Grundsätze eines guten Hasses g-ellau 

kennen; oft kurze Orge'punkte anbringen; zn rechter 

Zeit eine Pause anzuwenden wissen. von Zeit zu Zeitclie . -," , 
Harmonie der Solostimmen weniger 'vollstimmig- machen; 

• & .. Jildem man der~estalt ,einen Bass beif'ügt ,macht man .\ ' 

aus einem Duo ein Trio ,aus einern Trio ein Quartett ,und 

~s eine~ Quartett eiri Quintett, onne die alldern O:rches =. 

terstimm~~l Zu rechnen ,'welche mehr oder min(ler die Solo: 

stimmen,sey es nuh in der- Octa'"e, oder im Unison, oder in 

deren Vereinfachung ,oder auch in deren Verzierl1nl;' , so 

wie inanes eben aug-emessell findet, verdoppeln, 

Derzwei~e B~ss ist inler schwel' zu finden~weil man ihllZl1 

einem scho~' früher vollendeten S~tze erst aufstIchen, sol1 . 

Es ist leichter , zwei verschiedene Bässe , (und zwar bei = 

de gl~ich'gehaltvoll und interessa~i ) zu machen, weil man 

ua:mit.anf'ängt, sie heide zugleich zu erfinden ,ohne sich 
vorerst mit den alldern Stimmen. allZul;elJen 

D.et C.N? '4170. . 
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Voiciun exemple. de deux -hasses chiffr~es, des::: Hier e~n ßeispiel VOll 2 bezifferten, mit· einander zn::: 

tinees a etre executees ensemble g-leich allszllfiihrenden Bässen 

Allclalllr . 6 6---

~OU premiere hasse. 

A,oder.der erste Bass. ~ 
5 

'; 
2 

6 
5 

5 '; 
5~ ~J. .,.. ~.".~. 6--6-- 6 11'..-

-
.B,6u seconde basse. 

B,oder der 7.weite Bass. 

5-
6 4i ~~ 1 6---~t 

I 

6 6 S 6 7--
: .. . 

SUPPOSOllS qn'un organiste soit char;-e lexecuter· 

la hasse A,et qu'ull autre orgalliste execute en meme 

temps la basse ß; les deux, jouallt ensemble,feraiellt 

entelidre I'harmonie suh-ante, seloll les chiffres inlli = 

qlles: 

) " ~I J. J i I 

~ .. .. .. r;,# 

Nehmen wir an, dass ein Organist (len ßass A,UlHl,ein 

an(Ierer . Organist (lell Hass· ß zugleich ausfiihTell miiss = 

tell; beide zusammen wiirden, <leI' angezeigten ßeziffe = 
rung zufolge, die nachstehencle Harlllonie hel'vorhrillgell: 

I 1 I I 

Premier Orglle " 

J:t:rsle Orgel. 
-' I 

ßa~sc A. 

, 1 1 r- I....j 
~ .. -61- + 

Seeontl Orglle .

Zweite Orgel ~ 

) 

. 
Ba.~s A. 

" 
., 

" f--:--' 
Basse B. 

: 
!' • Bass .H. 

r I~ 

En analysant. cet eXl'mpli' on tro\ll"e : 

-re 

:1!? Qne chaqlle orgue fait une harmonie correcte, 

ce qui doit etre • 

2? QlIe la main droite du premier ora;-aniste fait 

<le temps eIl temps des ()cta,~~s a,-ec la hasse (lu second 

or;-ue,et ,-ice-\"ersa. ('ttte Jicence e"~t permise (laus la 

Ilmsiqlle moderne sous les couditions snhantes : 

f? J.ol'sqne Ja masse de SOlls est mffi~ante POUI' imi::: 

tel' lIlIe harmonie a huit parties an moills • 

2? Eu ohseI'vaut que les del1x octaves n'aient pas 

lien entre les parties extremes de fharlllonie . 

Sons ces den x COlHlitions ,cette liceuce ll'est d'au= 

CUlle cOllsequence, parceque r oreille ne pent dis -=

tillgner les octayes dans une grande masse de SOllS, 

, JI ' A h ' et qu e e ne pellt, par la meme ,eu etre c oqnee . 

Pünr faire usage de cet exemple, il fant qne les 

<leux orgues soien! places 'a Ulle certaiue-distauce 

r Ull de l'antre ,saus quoi rune des lleux massesd'h~;:; 
mOllie. (levielldrait noil ~eulemellt iuutile,lliais uni::: 

rait encore'a reffet de fautre 

.1.. +.,. ~~~ I~ 

I -
qr -6- -6 • ~ 15 -6 

" 
.. , .+ .. I P I I r 

""ell man dieses Beispiel zer;-liedert ,so findet man: . 

1!!!!! Dass jede Orgel eine wIIJwmmene richti;-e HaI' = 

monie hildet. , ( was anch seyn muss; ) 

!lien! nass die rechte Hand des ersten Ol';-anisten his = 
weilen mit. dem Basse der zweiten Orgel Octal-en bildet , 

und umgekehrt. Diese Freiheit. ist in <1(.)' modernen 'lu:: 

sikl1nter folgenden Be,lillgl1llgell erlauht : 

f!!.!!.! W'ellll die I'lasse der Te; ne hin I'eicheull ist, mneine 

weni;-stens 8= stimmige Harmonie nachzuahmen. 

2.!!.!!!. Wenu man beohachtet, dass die 2 Octavell nicht 

in den äussersten Stinlen der Harmonie statt finden • 

Unter diese~l zwei ßedingungell}st diese Freiheih-on 

keiner Bedelltring, weil das Ohr in eiiler grossen Ton ::: 

masse die Octal"elluicht unterscheiden ,und daher·anrch 

dieseIhen nicht beleidigt werden kann • 

Um n>n (liesem Beispiele {"ehrauch zu machen, nrüss= 

tell die zwei 01' gel II auf eine gewisse Weite l"()!!.~inall :: 

der entf'ernt stehen" weil sonst die eine der beiden HaI':: 

mOlliemassen nicht nur unniHz; sond~rn auch der Wir:::. 

kU1l1f <leI' allderll schädlich seyn würde. 

D.et f.'SC? 41 i () . 
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I,orsqu~ les deux Basses sont en contrepoillt dou =: 

'hle,('::) ( comme les deux precedens) Oll peut les ren=. 

nrser ou les croiser, p. e. 

Wel~n die beiden Bässe im doppelten (;ontrapunkt ge = 

setzt sind,(7~) (wie bei den beiden vor.hergehenden B'eispie= 

len der Fall ist,) so kann man sie umkehren oder kreuzen,z.R. 

+4 
2 6 6 5 6 

,6. 

L"deux~asses ,l~~~~~~~~ renversees : 6
5 

5 6 6
5 52 "6-5 ' 6 5 6 , Die heiden Bässe 5 

umgekehrt. 

~ 4o. ~. • + 17 -t:.. ~!- ~ 

Deux ha.~ses differentes peuvent servil' : 
, , 

1'? A UI1 douhle Duo. 2~ a un douhle Trio;3'~ , 
~ Ull douhle Chreur ; 4? 1t Ull morceau pour deux 

Orgues; 5? 1.. un Chreur et Ull Orchestre ; 6 ~ a un 

morceau d' Instrumens a ven! et d' Illstrumens a 
cordes, surtout quand les deux masses sout eloi = 
guees .ruJte de l'autre; 7 Z 'a Ull mOrceall POUl' deux 

Orchestres ; 8~ POllr accompa!;'uer par deuxOrgues 

on par,(leux Orchestres un choollr'a l'ullisson • Nous 

dOllnerollS ici On exemple de ceUe der,niere propo::. 
sition • ' 

V oici Ull chant reli8'ieux, sous lequel on a con =. 

~u deux basses chiffl'ees et en COlltrepoint douhle , 

qui penvent d'ahorcl etre executees par deux or!;'ues, 

places ( da'l!! Ulle cathedrale ) a une !;'rallde distance 

l'Ull de f.autre, et elltre lesqueh le choollr ( chantallt ' 
'1" " ' a Ulllsson oq a I octave ) se trouve ~ 

Premier ,Ol'gue ~ 
Er!lte Orgel. 

Chant. 
(resang • 

~econd Orgue. 

Zweite' Orgel • 
6 
l 

I"!"\ 6 

, 
_~ .. J' 

"~". ". 
0' 

6 

1 

6 

6 

6 6 

6 
S. 5 6 

I, 

6 L 

Zwei verschiedene Bjisse können (lienen: 

t lens Zu einem Doppel=Duo; 2!!!!!. zu einem Doppel=. 

Trio; 5 1ens zu einem Doppel =- Chor ; 4~ zu einemTon= 

stiicke fiir zwei Orgeln ; 5!!lli. zu t'inem Chor UlHlt'inem 

Orchester • 6~zueinem Tonstilck fiir Blasinstrumente , ' 

und Saitell-instrumente, vorzli;lich wenn diese beid(,Ill\las~ 

sen von einander entfernt ;estellt sind . 71~ns zu einem , 
Stücke für zwei Orchester. stens um einen f'hor im Uni= . " ' 

san durch zwei Orgeln,oder zwei 0 rchester zu he;- lei ::-

ten . Uber diese letzte Aufgabe gehen wir hier ein Bei =

spiel' • 

Hier folgt ein religiöser Gesan;, unter welchem zwei 

verschieilelle Bässe im doppelten Contrapullkt gesetzt 

sind, die, ( in einer g-rossen Kirche) auf zwei ,sehr weit 

von ~inander entfernten Orgeln zu;-leich ausgefiihrt ,wer=. 

den können, und zwischen welche der, (im Unisoll oder 

in der- Octave singende) Chor gest~Üt ist 

6 ' 6 

~ 

~ 

-
,,~ 

6 8 
~ 6 h 6 5 .1 .1 

6 
5 6 

6 l! ,6 

6 
5 

7 3 4-
• J 2 

6 
5 

7 

"~"~';', ,/. U1' 

; {*) ,..."ili'" .', "-:;=. t.' ~=:'~~~~-----::t(;\~~~-~-~-~, _____ ~=-==== __ lD,'" i\ " "~r;" :\!Ul'tIe IUlv_teqtitraite ~n CQnt~epointdonble '. 'O~), , ,', ' , 
, D,' ,',', 1\t_~ehe ien nathfolgend,en, vonl,doppelten Cont~apunkt handelnden Theil ""," , , , .et C, \lt1!'7J). ' dieses V\"erlu. ' , 
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Voici le meme chant avec s~s deux hasses,accom", Hier folgt llllll, derselbe Gesall~ mit seinen !2 Bässen " 

pa:l;'ll~ par deux orchest.res nom breux~ plac~s aux deux begleitet von !2 zahlreichen Orchestern, welche aJlden hei::. ' 

e~tremites duch~ur: den äusserstenEllden des Chorsal1f/;'estellt sind; 

,Flntes. 

Flöten. 

Hautbois ,doublant Je chant a l'unisson • 

Oboen ,welche den Gesang im Unison .verdoppeln , 

Clarinettes en U1'. 

CIarinettcn in C • 

Cors en Ut,doublant le chant a I'octave. 

. 

M d t ,0 era~ • .$2-
" .. a 2. 

.J -f 
,,~.2. 

v J 
" .. 1t2; 

.J f A .. 1.2. 

-9: - ;;-.~ f:tti .(i .po ~ 

~ 

I 

- -n- 6t~ 

I ;-... 

'. 

: 
--;J J I 

~ ~ Hörner in C,welchedenGesang in der Octa\'e verllop 

, Bassons. 

Fagotte. 

Premiers Violons. 

Erste; Violinen. 

S econds Violons. 

Zweite Violinen. 

Altos. 

Violen. 

Violoncelles et Contr~':'basses. 
Violoncell's und Contl'abässe • 

Chant ,on chreur general lies f~~lJles et des hommes. 

Gesang,oder allgemeiner Chor der Männer und Weiber. 

Flntes. 

Flöten. 

Hautbois ,tloublant le chant, a I'unisson. 

Ohoen,welche den ~iesang im Unison verdoppeln. 

Clarinettes cu UT. 
Clarinetten in C • 

Cors en trt ,doublant le chant ~ I' octave . 

Q:l Q:l Hiirner in C,welche den Gesang inder Odave verdop: 

, . 

B.,\ssons • 

}'agotte. 

Premiers' Violons • 

Erste Violinen. 

Sec;ollds Violons • 

Zweite' Violinen: 

A ltos • 

Violen. 

V io lonceJJes el Contre_basses. 

V ioloneell's und Contrabässe • 

1. 2. 

f 
" .. 

.,) f 
,,110 

.J J 

. J . 
") J 

f4- 0 - J " J 
JA .. 'a2. (l 

.,) .', 7 
" .J. a 2. 

" f 
" 110 ~ 2. 

eJ f ,,~ ä 2. 

-O! 
f , 

2. a 

~ 

,,~ .~ 

J .f A" 
., 

f 

J 
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, 
I ~ 
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Afill 'de bien comprendre ce travail , iI fant se re= Um diese Arbeit völlig zu yerstehen,muss man sich die 

presenter les deux Orchestres assez eloiglles fun de ,zwei Orchester weit ~enu,;- von einander entfernt \'orsteL 

l'autre pour qu'ulle grande quantit,e de personnes len,ulll zwischen dellselhen fiir eine g-rosse Menschen zahl 

pnisse trouver cOllllllodement place entre les deux. hequemen Raum zu lassen. Die, zUllächst dem Orche~ter 
Les auditenr-s places pres de I'Orchestre A,n'entell::. A 'stehell<len Zuhörer, werden das Orchester B nlll' sehr 

dront que tres faihlemellt (ou pas du tout ) 1'01'::. s,chwach., (oder gar nicht) wrnehmell., lind so auch umge::: 

chestre B et vice- versa. Les Octa,"es qil\m Orches kehrt.. Daher sind die Octa,'en, welche ein Orchester mit 

tre fait avec I'antl'e, ne~;ont donc d'auclllle cOllse ::. . dem allderll macht., yon keiner ste)renden Wirkung fiil' sie; 

quellce pour eux ; et les auditeurs, qui pourrai-ent UIut diejenigen Zuhc)rer "welche am giinstigstpn gestellt, 

entenclre les deux Orchestres a la fois, seront trop hei(le Orchester zusammen in ihrer <Tesammtwirkun;o hö = 

frappes et ahsorh~s par cette masse extraordinair-e 

de sons, pour qu'il lenr soit possihle d'en <listin ::: 

;on er les a~tails . 

Voici eHcore un exemple dti meme' genre (avec 

deux hasses en Contrepoint. ,) qui peut sel'viraun 

trayail semhlahle : 

ren künnen, werden \lurch diese ausserordelltlicheTonnut.~= 

se zu sehr hingerissen mul iiherv.:ältigt., um im StalJlle zu 

seyn, solche Einzelnheiten wahl'ztlnehmen • 

HieJ" noch ein Beispiel seIher Hattung ( mit zwei \COIl:: 

trapunktirten Bässen,) welches zn einer ähnli('hen Ans::. 

arheitunJ;" dieneil kanu. ' 
6 

Prel\li~re. Basse. 

. Erster Bass. 

) 6 6 ~ 6 ~- ~ 6 :- 6' 6 S 

Chreur general ~ l'unis::: 
son ou a I' octave • 

All gemeiner Chor im Uni: 
son Oller in der Octave .• 

) 

Seconde Basse. 

Zweiter Bass • 

6 
5 

11. L l 

-' 
~ 

: 
~ ~ 

) 
6 

. 
Chant religie 1'1( , 

I Religiöser (~ " . 
,~ang • 

-' ~ I 

6 q ~ . 
6 

Ir! I':J 6 2 6 

4 . 
2 I) -' I 

(.; 

I I (.; 

, 

I I 

~ 
+4 

I) 6' 
11 -6" 2 6 ~ 

I ~ I 

+4 ~6 ~-f2. 6 2 6 I) 

I 

I 

6 6 6 7 I) (; I) 11 

(.;4- C'( ~ ~I':.I ~ ?J' 
.., 

" n ll"est pas necessaire qne les deux ha.~ses soient Es ist nicht nothwe~l(lig., dass, (He 2 Bässe stets im dop::: 

toujonrs eu COlltrepoillt douhle • Voici Ull exemple peIten COlltrapllnkt ;oesetzt seYt>1l . Hier ist ein Beispiel, 

. Oll elles l1e sont pas eu COlltrepoillt 
Rassesuperienre,6 __ 6 
'Oh rer ß 5 q +4 6 e ass. 

~-- 43 5 5 .~ 6 
~ 

Hasse lnf:rif'l1r 
Unt •• i .. Ra .. , . 

----- ---.-"-- ---....;......- 09-

11 est cl,air que ces denx h.asses ne peuvent ni se 

renn;rsel' ni s'e croiser: dans ce cas ,ily a nue hasse 

1;'1'aYe ( on inferieure) et une hasse haute ( ou supe ::. 

~'ieure) qni ne peu,"ent chanl;'er (le place • 

wo sie nicht coutrall\lIlktirt siJ}(l : 

6 ~ 6 
-"c

6 
" L 

I +4-
~ 5-- 5 2 6 :-

I -
Es ist klar,dass diese' 2 Bässe sich weder umkehreIlIloch 

kreuzeJlla~sell i in diesem Falle hesteht also ein unt.r~er 

(schwerer) Bass und ein hoher ( oder leichter) Bass, ~~'Che 

heide ihre Lage nicht mit einander verwec~sehl kÖliuen. ,\ 
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Comme les occasions se presententa tous mo == 

melu <laus la pratiquemoderne,d'employer 2 has: 

ses differentes et simultanees., nous collseiUtms aux 

elhes d,e s'exercer daobolme heure a. cherch'erces 2 

.basses. Ce que Dolls a,'o})S .lit a ce sujet .lans cet ar= 
) 

ticle et daus celui 'sur le style rigoureux ,est plus que 

suffisa.llt pour kur donner des eclaircissemens ne::: 

cessait'es a. ce sujet. Cet article est enCOre l'ul1 de 

. ceu .. qui ll'ODt pas ete traites jusqu'a. presen~ et qui 

manquait esselltiellemellt a. l'art • 

Lu Compositeur5 qui ont precede le dixhuitie:: 

me sieeIe nous ont 1ais~e (-dall~ lenrs .loublesch<8lrs) 

"des exenlples .le deüx hasses simultallees qni 11 "ol~t 

pas du leor cooter beancoup de tra\'ail:il vaut mieux 

dll !llOills le croire aillsi, plutot que .le pensen qu'.ils 

aient pech' par ig'liorance • Voici ql.1elques echalltil:: 

Ions d'ulle double hasse tln' dixseptieme siecle 

t~ B.~se. 

t"~ Bass • 

!l~ Basse 0 

.. ~t.! Bau • 

~~ 

\ 

Oe Palestrina. N0-l 
Von t'alestrilll 1. • . 

~n n n ~n -6' 

j 

fJ.fi. . 
),J 

"v. 

-

1 • ..1 

RECAPITULATION DE TOUS LES INTER:. 

VA'LLES,CONsIDIntBs SOUS' LE, RAPPORT DE

LA ~ASSE, SUIVIE n'uNk'-NllTiCE SURLAMA::: 

NIERE DETRANSPOSER SANS MOnULER .. 

, 
Too.t. le ,seeret (les COlltr~poillts, .louhle,triple 

Da inder moderll~~llAusübullg sich alle Aug-enbli,cke 

Gelegenheiten aarbietheli, zw~i verschiedene ß"äss-e zu: ( 

gleich an.~uwenden, so Fathell wir(lel~ Schi.ilern,sich friih:: 

zeitig zu ühell, diese zwei Bässe aufzusuchen. Das,was 

wir hierüher indieseRl: Abschnitte, so wie in jt!uem ,"om 

strengen Satze gesagt haben, ist mehr alshillreichelld , 

ihnen die l~öthig-ell Hilfsmittelll1ltl Auflil.ärnllg-~Jl über 

diesen G~genstandzu geben.., welcher unter jene gehört., 

die bisher noch nie abgehandelt worden sind, und wesellb 

lich <leu L-ehrbüehern tIer Tonkunst mallg-eltell • 

Die Tonsetzer, welche dem i~te.!! Jahrhundert yorau:. 

gingeu,haheu uns (hdhren Doppelchören) Beispiele 

von g-leichzeitigell 2 Bässen hinterlassen, welche sie ehen 

keine schwere Arbeit gekostethabell mögen: wenigstens 

wollen'wir lieher dieses g-lanb-ell , ~ls ihnen den Fehler der 

'Unwissenheit yorwerfell. Hier sind einige Beispiele von 

doppelten B"ässen allS dem l,te!! Jahrhullllert : 

N? 2. 

N~4. 
~ - n n n . .. ~ 

+'. i- n nn ,-~ 

V. 
KURZE ERINNERUNG AN ALLE' JNTERVALLE', 
IN HINSICHT AUF IHREN BEZUG WM BASSE,NEBST 

KIN~M ZUSATZ Ü~ER nIE ART ,OHNE MODULA.T~O:: 
NEN ZU TRANSPONIREN. 

, . ' 

. Da das ganze Geheimniss lIes doppelten,dreifachen ., 
et qualiruple, consistallt senlement eil ce "~e cha:. 

, "1 Ull,d vierfachen Contrap~nkts ~inzig darin besteht.,d"as.s 
qne partie doit fai~ boime hasse-eoutre lesantres' . 

(
jede Stimme,gegen die andern einen guten Bass hilde,(wie 

, ainsi qne nous le \-er~Olls ,<clans lapariie sllivaute de wir in dem nachfolgenden Theile dieses Werkes sehen 
:cet otl\'r~Ke,) il es t important de'se rappeier saus 'werde ) " t ' . ht' • h . .cesse ce" ' , ' u, so 1$ es WIC Ig, HC,stets zu erIllern,wodurch 
• ., qnlo constItue uue ha~se correete " d .. N" ' . ", '; er gute und richtige B.as~ hervorgebracht wir(l • 

,,' ps Intervalles se divisent comme on le sait: ' Bn ~ " ' Unsere Jntervane (werden ,'wie 'man weiss.,e~n~ethei1t-: : 
, : .••. ON.nES miia~l'es ;majeul'es et augmeDt~e.. J" . ~~ S'" ,!.'," " n.\.leine,gl'osse,und~el'mäs!lige SECUNDEN.' ' 

, "" ,"" .... ~~nu~, .. neQl'4iIs,majeul'e&eiaugmentees. J . " ~lyel'mindel'te.,kleine, gl'osse und ~her~ässige 'r'ERZ E N • 

D~et ~.,N94,.170 " . 

, 
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Eu 2UARTES diminuees, justeset augme~h~es _'. 
· . 
Eu, 2U1'S'rE S diminuees, parfaites et augmentees. 

En SIXTES diminuees, mineures ,majeures.et augmentks. 

En' SEPT IEMES diminuees, mineures et majeures • 

EIl OC'rAVES. 

Eu ~'SEUVIEMES (c'est a .lire en SECONDES, mais 

frappees au' moins 'a la·distance d'ulle NEUVIEME). 

mineures et majeures •. 

Il est essentiel de savoir sous quelles conditions, 

Oll peut employer chaque intervalle .L' Analyse sui: 

",::667 
'. 

Jn. verminderte, reine und llbermiissige ~ U ART E N .' 

Jn verminderte',rei~e Ulu!übermiissige QUINTElIl • 

Jn vermind~rte, klein~gross~ nnd iih~rmässige S~XTEN • 
Jn verminderte~' kleine und grosse S~PT IMEN • 

Jn OCTAVEN. 

J11 klei1le und grosse NONEN, ( das heisst,eigentlichanch 

in SECUNDEN, yvelche aher wen~g'stells um eine NON E· 

höher angeschlagen werden)., 

Es ist wichtig zu wissen, uuter welchen Bedingungen 

man jedes Jlltervall a.nw~ndell darf. Die folgende Zer = . 
. vallte donneraaux eIeves les ~claircissemens neces: g-liederung- wird den Schiilern hieriiher die llothweJuI\g-en' 

saires par rapport 'a la Basse; ils pourrontlacon= Aufklärungen in Riicksicht auf den Bass geheIl; sie kÖll = 

sulter toutes les fois qu"ils desirero.lt des l'ensei: nen-dieselbejedesmal zu Rathe ziehei., wenn sie iiher ir=. 

g'llemells sur U11 intervalle quelconque, entrela.Bas: g-elldeill, zwischen dem Basse UlHI den h(iherell Stimm!'11 . 

se et les parties hautes . hesteh~llde~ Jnte~,·all sich zurecht. zn weiseIl wiiJlllcheu •. ' 

UE LA SECONDi'~ MAJEURE, DE L',A SECOND'E MI = 
NEURE E'r U·E Li\ SECONDEAUGMENTEE. 

La Basse peuVfaire chacun de ces trois interval: 

les avec uue partie quelcouque. -1~ Commenote de 

passag-e ,cle plus som-ent sur le temps faihle de la 

Jll~sure. 2!' Comrn~ sll~peusiou, preparee et resolue 

regulierernent •. 5? Comme note rf.elle pr~par6e , 

on frappee __ ~ills-Pl'epal'atioJl'j1elon le cas • 

" 

oJ 

Voici des exemples: 
~ 2' parties. 
2:stimmig. 

n .-

~ r-.,9- n ~ %~ $' 1-9 n 

· -
+ + -r 

, 
a :} parties • 

-. 

""'-""1 "-

-r. 

VON DER GROSSEN,KLEINEN UND iiBERMÄ!iSlGEN 

SECUNDE • 

. Der Bass kann jedes diesel' drei Jnterl'al~e mit jeder 

heliehig-en h()heren Stimme hilden : i1m! Als DUl'chgcUlg's: 

note meistell!l auf dem schwachen Takttheil ~ 2!mJ Al.<; Ver = , . 

Z();-~rllng, welche regelm'assig "orhereitet lUllt anfgelöst 

wird. :;!sru Als lVcsentlil!!rr Note, welche, je na(~h Umstäu= 

(leu,mit oder ohlle Vorhereituug' anJ;'eschlagen wir(l . 

Hier Beispiel e : 

-. n .---.. 
.. ---I-'" 

~. ~n -. 

-+ I + + + 

. ,,3=.stimmi g • ,,' J .", I"'.J -
oJ 

J 

~ 

ri 

-.iJ 

-

" :,;:- r-~ 0 · 
+ 

'a + parties • 
4--stimmig • - n 

I 
.;;-~n 

+ 

I -t-... 

+ 
o' ~ 

I~ 
~. ~-~ 

-t 

--1 - -6 

l~ ~n .".I-~I 

+ + 

fii-- -6- ~ 

~ ~I"'.J 1'--1-1'-. 

+ I + 
11 'fauteviter toute slJCc-ession de Secondes • 

f' - i ~ -61'- I 
_~I - 'f'n -

I I + + + + 

" Ll I') I f 

! - r:; 
~ ~ -

~. I fl'-I"..) -
-+- I .+ + + 

l\lall rn,Hss alle·Secunden: Fortschreitung'en v~rmeiden • 
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668 , 
Ul'. J.A 'I'I'KHCE MISEURE ,DE LA,TIERCE MAJEU~E, 
dela T 'EHCE AlTGMES'fEEet de la 'l'IERCE OIMINUEE. 

11 n'ya pu tobservation a faire sur laTIerce 013.= 

jenre et stil' 11. Tieree mineure, sinon que 11. hasse 

~ut faire plusiellr~ tle ces Tierces de suite neC1Ule' 

partie haute quelcollque • . 
, , I T" t'" 1~a.Tiercedimintieeet I. lel'ceaugmell eelleSenl: 

pl~iellt que comme l10te de passage SIll' le tel11ps fai = 

bill ,te la mest1re , pal' exemple : 
A I 

-.T 1 . 
+ 

I 

IIE 1.A tJ'IAH'fE UIMIX(lln~, OE I.A QUAR'rE JUSTE 
'. ,-

E'I' OE LA '1l1AR'I'E A(TGM}<~N'i·EE. 

Commell~olls p~tr la Quarte jl15te. co lUllle le V1115 
importallt d(> ces trois intervalles par rapport a. 
la. basse. La. Quarte jn!'>te est 11' reUWl'sement de la 
Quinte parfaite : Par consel{uent ,tout accord'dansle 

'lud ily a une Quinte parfait!', (tTt-S 01 p.e.)doune ite:: 

cessairementulle quartE' ju~te ,quan.! on met la Quill=: 
te (,Sol }dans la ßas!le. 

VON DER KLEINEN, GROSSEN, i'rBERMÄSSHiEN {T,"U 

VERMINDERTEN 'I' ERZ. 

Über die grosseundkleille Terz giht es. weiter Ilicht~ 
zu bemerken ,als dass der Bass mehrere dieser Terzen 

nach einander mit irgend einer höheren Stimme machen 

darf. 
Die wrmilltlerten UJut ühermässigell Terzen wer<! .. n fltll' 

als Dllrchgaug-SIlotenanf(len leichten Takttheilen geh raucht , 

zum Beispiel: 

I I 
, + 

i .. J I I ,j 

J f'.I' ,J 

I I 

VON DER VERMIXDER'rEN ,REI~EN UND ÜBERMÄSSI::: 

GEN qUART. 

B-egiullen wir mit der reineu Quart, als der wichti~ :: 

stell dieser :I Jntervalle in Bezug auf eleu Bass. ))ie reine 

Q?art ist die Umkehrung- der reinen Quinte: demnach ~ht 
jeder ACC01,a, in welchem sich eine reine Quinte hefindet, 

( z. B.e ~G,) nothwendigerwei~e eine reine Quart,\\eil 

man die Quinte ( (l'a5 G) in d~n Bass setzt. . 

11 y a (le5 accorl\s qui ne contiennent qll'uue Quinte 

part'aite; il yen a d'alltres o'u fOIl eil trou\'e 2 simultauPes. 

Ks giht Accorde, welche nur eine reine Quinte enthalteu; 

dag-egen giht es 3lldere,wo man deren 2 zusammen findE't. 
Die 4 folgelHlell Accor(le enthalten nur eine reine Quin tp I t I · 't'" ...!l' .115 qua re accor( s sUl\'ans non qllune qmntepanaIte . 

. Parfait majellr. Parfait mineur. .': Sopti~J1Ie .Iominant. Oll d. prerni~re esp'en. i septi'eme .te Iroi.ieme .sp'ec". ~ 
VoUkonl. Dllr_ Ace·ord. /". VuUkom. Moll_ A«ord. '::" Dominanten_Septime oder eroter (~allnnlt. :": Septime dritltr Hattttn~ • ' 
...................................... " ••••••••••••••••••••••• ",' '0':' 0 ••••••• , ....................... o ••••••••••• _ ....... 0 •••••••• : ••••••• , •••••••••••• o .............. '0, ....... ' 

!.es 'l. accords 'Ui':,8.J15 renfel'l1lenl2, qui!ltes parfaites: l Die 'l folg-ellden Accor<le enthalten jeaer 2 reine Quint(>]l : 

c::~· .. ... ·2:·9~. ~~(~~ .. ·"·~~;(.·.~ .. ·i.t~·;:·'··"···· '''" .. " · .. 1··· .. --i;i"Q',:i~'~~'~' '~'~~'f~i;~'s' :" ... " ... --'-- " 
'. '1'. ~ • ',.Ift~ .p._le" • ' 'i; 6. n' , . .., '" reme Qumten.' 

~'* .. . I;" ".,. i \1<*> 
:' !I epti~RI. d. aeuxi~n,e esp'.,ce • :!I .:" ," . ,_ :, : . epueme maJeure ou .fe 4(l1atueme espece. 
, Sephme zweiter (~attitnK • ' 

........................................ .-.; ... : ..... j\~~.~~~.~~. ~~,~~~~~. ~~.~~. ~.i~.~:.~~ .. (~~~~~.~.~.: .... " ... ' 
(*) Ur/'ra pAld. quinle poarfaite dans l'arcor.1 .Ie Kepti~~e' diminu~. ( ... ) J' ' d I L b' .' . I > 

(
' 'd", ~, '. m verm,nderten Sepbmen" Accor e, \..... elSst "m klemen Nonen=A~cor •• ,,,pr 
... t.. Ire dans 1 ac~ord ole Neuvieme mineur, sans ~asse fondamenla·, ohne seine (~\lndnote an;e.cbb;en wird ,);iht es keine reine Quint ,daher also auth 

I. ), par rOI~II~qu.nl ... B .. su ne \,."t roH y faire une quarte jU,lte.~nl ,der Bass keine.reine Quart machenbnn . Was den I\'rossen Nonen" At'ro .. t h.trifft: 
:. I'a("~or" .1. Xell;i.nle ma·ellr. ~ 'I " hl I' I" . . . . '". J. I n fSt pas renver.sa e ors: ,~I • I so 1St er ";lcbt umkehrbar, wenn man Ihn mIt seIner Fundamentalnot, (b ) 
'{non leln!,\"" ave~ S •• Ioa ... fond. .. m •. nfa •. ( 1101) ; \e ,T.A ne pent .emettre'. anw~det j ,tos A kann nirb~ .tem Basse ~Uiehen werden, seihst wenn man .Ias H nJl: 

·dan. la Ra ... , mtD" on 5upprimant I. 1101 •• Dans ce ea.,on n,a 4(tte I .. rel\:: . te~drückt .. Jn diesem PaUe hat'!nan nur fol;ende l1mkellrnnl\'en : 

v.uemenh .nivants :' . g a. . 2.a. 

'!J' I I I , i H ''}:5', j 'I i I 
, . . . 

on u.~. ne' fait pas 'lu!U'te i".t •. avee l'uM des p,adie, hloutes; . ~ olerBass kein~ rein. Q .... rt mit dm Oberstimmen bildet. Da de~ .ü.herm'.issi~e 
. f .. ; .... ~~ M~~l •. aQ~m.n~ n'lbnt pas renveru,ble, la Ba ... ne pe"t' ,llExt" Accord ~l~chfa.lh nicht.umkehrb .. r ist, 50 kann der Bass eben so ... eni fIj •. in. 

'" ,~~l ~1e':~ fl·narte lust, • . . ,reine '1na't III!~Yllrhrin§en • ' , 
'?J;~",' , D.et C.N~~l'TO. ,~. 
~ . . . 

<l ;{ 

; ... ·····I···:'} 

·:".ii ~, 
~ . 

<~.< c 

":;;. ... 
,~. r 



En employallt dans leur secolld renversemellt' 

les Numeros 1,2,3,5 et 6,la Basse fait des Qual':: 

tes justes avec l'une des parties. haut es, p. e . 
A B 

669 . 

W'elln man die NUlllmern 1,2,3,5 und G in ihoor zwei:, 

teu Umkehrung anwendet, so macht (leI' Bass reine Qlla~ :: 
tell mit einer der Oherstimmen z. B 0 . , 

n,-:; E 

-&--'::.= 
: ~ C> 

: -;: Q.l 
: te.E 

'~ 
.3 

E n employant clans' le troisieme rellversement, Wenn man <He Accortle N!! 4,!l und 6 in ihrpl' tl I' itt(·u UIll:: 

les accor(ls numero 4,5 et 6, Ja Hasse fait egalemeilt kehl'ung allweu<let, so macht der Bass ehenfalls mit einer 

une Quartejuste avec l'uH'e <les parties hautes, 

par e~elllpie : 

f. :.t 

.~~ - .. .. = '" --

G 

Il e,st, evidput ,que dans les' exemples p~ecedens 
/1. 

toutes les Quartes sont notes r~elle:o., c'est a. (lire 

parties illtegl'ant.es tle raccord ,et, quoiqu"elles so:: 

ient toutes jnstes, il existe ulle I;'rande clift'erence 
C t 'll '1 ß (" " ) h' Off I 6 ' zn, l' e es: a asse meme preparee c 1 ree·'- et 

3 dans le deuxieme renversement des Acc(H'ds NII= 

nu~r() 1,2,3,5 et 6-p.eut devenir faihle et me.me d~sa: 

greal)le;('~) c'est par cette raison qn'on.evite ( au = 

tant qu'e possible) tlall.s le coutrepoiut. et dans lesty= 

lerigoureux les exemples A.B.(~,D et E . Maislabas:: 

se chif~ree t (Oll simplement 2) ,lam les exeml'les , 

F, G.H, est tonjonrs honue qlland elle est prepal'ee 

et resolne cOllllue\<lans les exemples mivans : 

A 

a '> p:lrties 0 

~ ". 

.. ~ 01 :; =s1 lIl11Ug 
.~ 

-9--
~ #) 2 6 6 

4-
-6- n 2 

: -
~ 

-

Eil prillcipe, la Quarte jnste enlilloyee ~.la Basse 

( COllllne dans les exem}lles preCl~deus) es!. t01ljo\lrs 

bonne quand elle est la dissollnauce de l'accord ,et 

qu'elle est accompagllee par la note fOJulamentaleo 

Dans le style mo(lerne , Oll fai!. Ulia;-e assez frequem:: 

mentde1a({uartechiffree fet i ;el~e est hOHne 

-dans tous les cas SniVallS, 01.. elle est prepal'ee soit 

dans la ßasse~soit dans rune (tes parties hautt's : 

(leI' Oberstimmen eine reine Quart ,z 0 R 0 

4-
2 

.;~ -.. .. = ", 

H 

4 
2 

.::..= .,0-- .. .. = ~ ,-

Es ist klar,dass in den n)rstehen<len ReispieleJl alle die:::. 

se Quarten wesentliche Noten sin<l , da~ heis!'t, uner liissli: . . 
che B~_~tau<ltheile des Accords ; tlJl<1 ohwohl alle rein sind, 

so fhHlet ,loch ein grosser Unterschie<l zwilichen dellsel:: 

hen statt: der Bass, der in der zweiten Umkelu'ulll;' ,}er,Ae= 

corde in den NUmmeI'Jl 1,2,3,5 lind (j mit .~, und 'the::: 

ziffert wir(!, kann, (seIhst vorbereitet,) sehr schw'Kch 

Ulut so~ar uJlan~~nehlJl erscheinen /#) ans diesem (Tl'lm~le 
isi.s, dass man im COJltrapunkt lIut! im strelll;'en Satze (so 

vielals möglich) die ßehpiele A,R,<\H nll(l E yermei :: 

<let. Aher. (leI' mit i (oder nur mi t !l ).hezit'ff'rte Bass in den 

,Behpü·len Jo',H,H, ist steh ~ut, Wf'1l1l er \'orhel'eitet und 

atJfg~W~t wir'd,wit' in deli nacht'oll;'ell<len Heispieleu: 
it 4- partieso '- n 

<9-

'-.:: stil lig4 
(jI ~ ~ 

~6 
~ 

~ -Q n " ,., 

H em GruIl<lsatze nach,ist <lie , im Basse ( wie in yorste::' 

hentlell Beispielen) an gewandte reine Quart stets gnt,weii 

sie (Ue Dissonanz des Accords bil<let , UlHl wenn sie von <leI' 

Gl'ulldnote des Accords hel;'leitet wird. Jm mod,ernenSty:: 
fl 4 '0 

1e macht man "on tIer, mit 4- und, bezifferten Quart 

h"äufigen Gebrauch ~ sie ist in allen folgenden Fillen gut, 

wo sie entwetler im Basse, oder in einer der Ohersti.iiien 

I yorhereitet wird. 

(~}) 11 est ~ remar«Jner «Jue la Quarle jusle ou consonnante , pro.l"i' ul (*) Es ist zu hemerken, das. die reine o.l.r eon.onirende Quart dies.son.l.rhar. 
effet si.y;nlier ; landis «J"e Ia Quarle .. u§'m.nl~e «Jui •• 1 diBonn.,nle ,na pas V\:irkung hervorhrin~'; w:\hrend .die iiberm:a .. i~e ,also dissonirena. Quarl diesen 

• le nl~JIIe in conveni .... , ; la v'rilable .. ause de c~ ph~noll;en., .. I U'!.,secht i~helstand nicht hai; .tie eigentliche Unachedieser Erscheinun, ist ein tTeheimniss , 
qne I' .lcon.t~que n'" encore pu .l:collvrir. . ' , ",elches .Iie Akustik h'is jetzt lIoch nicht hai ent.lecken k'önnen 0 

U.et CoN<! "t7()~ 
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,: 

,-; 
it 

., 
6" 6 

4 5 4- 6 
" 

" -6- n n I ~. I~ " 

" 
-r;; 

'pj. 6~ 6 
~~ R 4 5 4 

... '-' 

" 

" +. 
6 6 6 
5 '~ 4 7 -

Apres a\"oir mOiltl'~ de quelle lualli'el'e ou peut 

employel' la Quarte juste CUllIllIe note reelle,il nOlls 

reste ellcore a. faire conllaih'j> ~OllS quelles conditi :: 

,Qns on peut eil faire usage COIll!\H' note accidentelle, 

,-; 

6 
4 
3 

n 

-I;,} 

4 
3 

~ 

.... '~~- j 09- J --- .----j... 

... 
~6 6 q 4 ~ k 4 .6 -. 

09- I':) n n 0 7; -

6 6 6 
4 4 5 5 ;-

... ..... ~ 

Jl 

I;,} ... 
~ -~ -&- ~t ~ 

4 
7 6 .3 7 '< 

--
'. 

, .c'est a. dire comlu'e su spellsioll ou cOlllllle note de passa:: 

ge .Lell exemples' 5uinm sont sllffisalls pour eclair :: 

Nachdem wir g-ezeig-t haben, wie man die Quart als we= 

sentliche Note anwenden kann, hleiht uns noch zu hemer:: 

ken, unter welchen Bedingungen man Vo'!l ih17 als zn fälli :: 

ger Note, das heisst als Verzögerungs = oder Durch gau gs = 
note Gehrauch machen darf. Folgende Beispiele reichen 
hin~dieses klar zu machen: 

eil' ce point: 

!\leme" exemples \ 
• trois par lies • 
Dieselbe~' Be,iSP.ie:: 
~e !,:shmmtg. 

, 

11 

" I 

. 

'" 

, " 

" 

Suspension. 
Verzö/I;erunl\' 

-
5-
4 3 

'- f-' 

.J 
I 

Kemes exemples , . 
a'qaatTe }lat'tie!\. 
piesclhen Beispie:: 

le .. = stimmig. 

, ' 

" r + 
J 

~: 

I 

·C. 

Suspension. 
Verz'r' /l;erun --:.:; J ~. 

.+ 
n 4 3 

I_I I 

r 
n 

t..--:l' I 

r.-' 

n 

-
k-t 

Durch = 
g·an;snote. 

-. 

5_ 

~ ~ 

-
.p. .-(f;-' 

I':) 

6 
0' 

n 

v 

~ 

~ 

_-----.. 

5--

fJ-.t 
Durch = 

/l;angsnote. 

6 

~-9-

.... _..1. I 

I 
5--' 6 

.(2.+ 5 
n -9-

__ J 
J 

s-- 6--

P'. ~+ 

I 

I 

I 

Not. ,I. 
l'assal\" .... 

Durch 0 

S lI'anll'snote. 
-9-

+ 
I I J 

5 r 
-9-

+ 
I I J 

-
5 

-9: 

I':) 

6 
1:.L 

I':) 

r; 

;. 

n 

r; 

~ 

La Quarte (limimufe s'e~pl~ie ,te plQS souventco i' 'n·' .'. 
me note d . . . ßl_· le veruunderte Quart wird am häufi "'sten als e passage, p. e • " Durch= 

. . ' . '. .' . ~angsnote gehraucht ~ z • B • 
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On en fait usage quelquefois aussi dans le,se::: Manchmal well(let man sie auch in aer zweiten Umkeh:: 

contI renv~rs~ment de l'accord de Quinte augmentee: ruilg des üherm-ässigen Quint::: Accords an : 
J "J 

.., 
~ + ;.. 

On peut employer la Quarte augmentl~e 1~ COll\::: 

me note reelle, pre.paree dans la Basse et quelquefois 

sans pr~paratioll. 2~ Comme note de passage 

5~ Comme Suspension, mais -!res rarement. 

12 Comme note r~ene • 
1ten~ Als wesentliche Note. 

" 
oJ I 

,., 

+-

I 

n 

\ 
\ 

Die übermässige Quart kann mau allwe,uden: t~ als we= 

sentliche Note; bisweilen im Basse vorhereitet uuel his::: 

Weilen ohne Vorhereitung . 2!!!!!-Ab Durchganglinote ; 

3 tus als Verzögerung, ab er sehr selten. 

2? Comme note de passage. 
2l!ill Als Durchgl\ngsllole • 

" (I') 

+ ~ 
6 +4 6 6 +4- 6 6+4- 6 - ...... 2+4- 6 ~ I-~ +4- 6 5--+ 6 ~ ~ 

on dan. 
Hell'ro a .. ai_ .. ± 

• oder Im ' 
Alleliro a.ni ° 

" 5 
" 06- --+ 

,{, I 

(I') 

6 
n 

-

J? Comine Suspension. 
Jlen! Als Verzögerung. 

S"spens: 
VerzöK: 

i-; 6 

I, I 

'1 

..;.. 

n 

+ 
.~II·P:,!15_ 
Verzo~ : 

n 

V - °1 ~ I '", '4o -olel es meIDes excmp es a J el a parhe'i • 
Hier dieselben Beispiele J - und + - stimmig 

I -y -
I 

. 
I 

T 1 I I 

6 +4- 6 6 "1 6 6 +4- 6 

+ 
I I L.J n I + 

( .; -rj ~ -rj I~ CI' ~4 ~ ~ I r ~ 
I) - ? 77 -,:; , , ,j 4- J 

6 +4- 6 --~+4 6 :..:-~"* 6 ..j.. ~ n ~ ~ --- 1--+ . 

" J -,.j n ~ " - I J J ..Li f"'.I.. -6- (I') 

.; ~ 77 :4 ~~ 
~ ~ Ir- r r ~ 

.~ r ~ v'-1--'"", . - 1--+ - 6 +4- 6 + . 

~ ~- 12.. 
n 

" - - " 

.; F' '"" --'"' 

d_ Wd IJ. h. + + . 
, .+ 

La "Basse lle peut faire (leux Quarte! .Ile suite, . 

que sous les conilitiolls suivante~ : 

. f,? 11 fau~ qne la s eeo'nde Quarte soit Quarte augmentee 

2; L' harmonIe doit etre aplu5 de deux parties • 

5 ~ La Basse doit descelld re- d'uue Seconde majeu::: 

re pour arriver 1.. la dellxieme Quarte. P. e 

+ 
I J I,J ~ I 

-... r"t 

~ ~ 
CI' 06-

06- n -6- .19- + (I') 

Der Bass kaii 2 nacheinallderfolgentle Quarten nur UU~ 

tel' folgentlen Bedingungen machen: 
1ten • Die zweite Quart muss eine iihermOassige- seyn • 

.2 tens Die Harmonie muss mehl' als 2 = stimmig seyil . 

3!!.!!.! Der Bass muss um eine grosse SecUJHle abwärts g-~= 

hen,um zur zweitell Quart zu gelang-en • Z. B . 

ll.et ('.S? 41'70. 

j 

l 
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67 :~ cl ~ 

+4 ; .cl ~ 
"'7 ?)' 

3 6 'i 
4- +4 +4 

. L Quartedimillllfe, jllsteouallgmeu::: Jlf'Rlar9"f'. a . . 

tee, pellt ~e frapper saus allCIIIlP Preparali(/Il :Ilalltl 

Oll 1'P.91p}(Jie commp AppO'Jlp·atu.re( Notede gOllt)clal\~ 
le chant ,et 1I111·tout d;lm Ja parti.e Slll'pri!'lire. p.e. 

'/""""1 

Ul'~ I.A <)lTIS'I'E l)fMIN(T~i'~,UJo~ LAQUDI'I'~~ PAR:: 

FAI'I'E.,.~'I' UE LA <)UIX'rt: A,lTHMES'l'EE. 

2 .f4 6 

D· . . dert<' reine ,oder ühermässi;e .1.1l/llerlfunfl • le" er llUll , 

, "IT Z '1 au!>'eschlagen, werden .• Quart kann onne alle .-oroerez UIlf/ o' '. 

.' . I 1fT sr1..ltra (G-eschmacksnote, AppL1[J[Jlaflt~ we]lll man sIe a s .-or 'I .,. 

)
• (' ' l~ UIll1 besoll<lersintler Ohpl'stiiüe anwell<lpt,z.R. ra 1111 Tesal 0 ' , ----

f 

VONDER VERMI~ DERTE~ ,REISES UND 

i'TBERMÄSSIGI<:~ 'lH~TE. 

, 11 Die wrmimlerte Quinte wirt! (mit untlohlle VorlH'rei::: La Quinte djminuee s'emploie com111e note ree e 

( prel)AI'ep et non 

pa~~ag(' 

1 tt.l.ll~ ) sowohl als wesentliche, wie als. durchgehentlp No::: preparee) et comme note (e ., 

te angewen<lt't:. 
~l 3 partics . 
:} .:: stilllllli~ • 

,I,~~~~~~~~~ 
~~6~+ ~~~~+ ~~~6 '+~6 ~~~. ~ 

+ 

6 ., 

a 4 parties • 
4::: stimmig. 

~7 
6 5 

$~ .• 

11 n'y a pas d'ohservation a faire sur la Quinte. Üher die reine Quinte ist keine..ßern~~kung zu ml}-chen, 
parfaite ,5auf qu 'tn Ile faut pa~ en 'faire deux de sui:: ausgenommen dass man nicht zwei nach einander in ;-e = 
tt' par mOIlH!ßlent semhlahle ; et "I)core y a-t-il rader Bewegung machen ,~arf ;undselbrt hei dieser Re : 

quelquefojs <I,es exe~ptiolls 'a cette regle dans le sty~' gel finden im modernen' Style "bisweilen Ausnahmen 

le mo~rlle . Dans ce 5tyle,on tolere aussi une' 'suc::; statt. J n diesem Styletluldet man auch eine Fortschrei: 
. .. . 

. ce~sh~1t ,le Quintes parfaites par mouvem~nt con; tung .von reinen Quinten in widr~ger B~e~egung " 
tl'aire. 

D.et C.N?41'1l~ 



La Quinte augmentee peut toujOUI's an)ir lien 

Ior~qu'elle est precedle par la Quinte parfaite : 

elle est surtout en u~agecomme note de passa!?e 

et comme Appo!J!Jiafure : 

t? (;omme lIote ree JI e . 
t lens Al tr h ~ t s wesen le e. Il e • 

" -
.J 1 I I 

5 ~ I 
I I 

5 5_ 5 6 S 5 ~ · 
fJ 

2'! Comme lIote de passage. 

\ +1 2 'eil;' Als Unrchgangsllote. 
" '( 

.; ... ~ ~ 

'1'1 ~ 
~ · 

Be la SIXT E IHMINUt;i'~,df' la ~IXTK MINK(THi';,tlela 

S IX'!' K MAH:lTRK f't de la SIX.'I'K AUGMENT~;K. 

La Sixte diJllin\l~e n'est pas usit~e ; cepf'udallt 

on peut l'employer ( quoiquf! fort rarement) COIll=: 

me note de passage ,ou comme App0!JfJi«/ure, p. e • 

t'! COlllllle nole lle }1assage. 
1 '.n~ Als UUt'"('hgangsllole • 

J I 

" L - I 

--
iJ I 1 

+ 1'1--- --.n 
f-" -

, 

11 n'y a pas d'ohservation 'a faire Sill' la Sixtf' 

mineure et snr Ja Sixte majelll'e . 

La Sixte angmelltee s'empIoie freqllemment 

dans le sty le moderne. Elle est honne dans tous 

]es exemples suhanb : 

~ I I -t- -- I 

J - I 

,., n ~t;--J J -6- r.. · 
, , , 

7'r 

1 
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Die tihermassjge Quinte kanu jedesmal statt finden, 

wenn,ihr die reine Quinte vora1L~elzf ; vorzüglich Ire = 
hraucht man sie als Hurchgan gsnote UlHI als Vorschl~g 

( oder Verzierung:) 

+ 1 1 '1 L> I 

I I /. 

6 :-~ 5 5_ 'I'.) 006-

t;; 

:)? COnllllc A})poggiatnre. 
tAl :) pn~ Is V{t~ aF' I I 

-r ..,.. "t-

"19-

VON HKR VKRMINDERTEN, KLIHNKN ,(TROSSEN UNO 

Ü BERMÄSSIGKS'SEX'I'. 

Die verminderte Sext ist niclit gehräuchlich ; hu1es = 
~en kann Illan sie (wiewohl äusserst selten) • als dunch = 
.l;"ehellde, oder als Vorschlags = Note anwenden, z. R . 

2'! COlllllle Appoggiaillre. 
2'ens AI~ Vorscllla~ . 

I - -
- I 1 

+ 

I T .. 
Uher die kleine und ;rosse Sext ist keine Hemerkullg 

Zn machen. 

Dif' iihermässige Sext wird im modernen Style hän:: 

fig gehraucht . Sie i~t in allen folgenden Reispielen 

gilt: 

J I _J 1..-,-._1 

r I .- ~ p 

I ,j -J- ~ ,.J ~ ~ 1'1 ~ -&-

UI<; j,A St;PTII01E UIMISUEE, UK LA SEPTIW\1ft: VOX HER VERMI~nERTE~. KI,t;I~EN UNU GROSSE~. 

MINft:URE ,"~'l' In~ LA-SEP'1'I1~.'\tE MAJEURE. SKPTIMK. 

De 110S jours, on fait gran~l usa;e de Ia septie:: 

me dimillu~e, 1'11 la traitant comme note reelle 

et cOlllme note accidentelle, prepar~e et non Pl'f~::: 

pareI'. Par exeru}>le : 

H('utzl1tage macht man Hm der verll1in~lerten Sept:: 

time sehr häufig~n Gebrauch, iildem man sie al~Wesent:: 
liche, so wie als zufällige ~ote, mit und ohnevorhe :: 

reituug" hehandelt , z . R . 

D.et C. 'S? 41'70. 



+ + 
La st'l'tn~/lle. mineure se prepare toujours daus 

, les acc~r<ls de Septieme , eil' secoudE' e~ troisieme 

(>lIpeee • On la frappe fl'e'fuemment saus prepa::: 

ratiou : t~ Daus la Septieml' dominante ( surtout 

IOI'HI'I'on reste daus le tOll); 2~ (laus les accor(ls 

eil' ~E'Il\'ilmlemajeul'eetcle Neuvieme mineure,p.e. 

!I.pll 1110 dominante. 
D nminanle".,!lepiinoe • 

Seuvj~me 'majeure. 
Hrosse N Oß.- • 

Elle est totljours bonne sans pr'6paratioulors= 

• l' I· I}' .' qu on emp Oll' comme 'C aus E'xemple SlIlvant, on 

elle est tl'aitee eH note de passage: p.e. 

Oll fait. aussi beaucoup magoe ell' la. Septfeme mi::: 

neure CUllJme App0!lfJialureet (!Olllllle Suspension: 

. 1? C'omme- Allpoggiatu\e. 
t~ AI» 'Vorschlag . ' 

+ + 
\1 

Die kleine Septime wird in den Septimenaceol'deu der, 

2~ und ltt!! Klasse ~tets vorhereitet . Dagegen schlägt 

man sie häufig oh~e Vorbereitung an : 1~ im Domlnau::: 

tell::: Sept = Accord , ('besonders wenn man in de r ' Ton :: 

art verhleibt,) 2~ im grossen und im kleinen NOJH'Jl = 

Accord, z. B 

Neuvi~me --mineure. 
Kleine None. 

hJHtalJ1t1i tale. 
DeI' g .. ossP Nonen=Arcord ohne 

.einen Hrundbass • 

Sie ist immer gni ohne Vorhereitung, wenn man sie, 

(wie im folgenden Beispiele ,) als Durchgangsnote he-= 

hanclelt : z .,B • 

J' 

Auch gebraucht mal~ die kleine Septime oft als Vo," = 

sclzlafl ( AppOflfliai.Itre) uud als VerzögerullJ;' . ' 

2? Comme Suspension. 
2~Als Verzögerung. 

~~ .... ~, ~-9-~~w 
Aotl'es exempl.es' sul' l~emploi de la Se'pti4~me 

mineure: 

-9-. 

. , 

Andere Beispiele üb~r den Gebrauch der kleiu~Jl 
S'eptime: 



'Quand la Septieme majeure ( <(ui e.si une dissOll= 

nallce forte) n'est 'pas employee coinme notede pas=. 

. sage ,ou comme AppOf/flit:tfll.re,eIle doit etr~ toujours , , 
preparee : 

1? COll1me Note r~elJe. 2~comme suspension. 

}!~~~Jvese~cre ~ote. 2ten!~ ~erzörrung • 

-., I 
'1. I 

I 
~ 7 7' ~ 

3? 'comme N.ote de passage. 
3~ als ~urchgehellde Note. 

,..,1. J L-_~ I 

., 1 1 I I - ..... .. r I r i . ,n,. . 
.. 

11 " d" b t" f . l' t . Ilya pas '0 sel'va Ion a aue sur oe ave, 

sauf qu' il ne faut pas en faire. plusif.'urs de suite 

par, mOuYelllent semblahle dans I'harmonie a denx 

jllsqll'a huit parties reelles. Mais on peut douhler 

une partie en unisson ou a l'octave 10l'Sqll'onlejn:: 

ge'a propos , sur tout dans la musique lihre . 

()Il fait. assez fr~quemmellt ( dan·s le style mo:: 

df.'rne) denx octave .. cle suite, par mouvement . 

coutraire clans l'harmollie • plus de trois parties. 

. , 
BE LA NEllVIEMI<;MAJEURE ET DE J.A 

, 
XElTVIEME MINEURE. 

J.a Neuvitmle tliftere tle la Secoude, ~n ce que 

la premiere <loit etl'e ~loiJ;"nee lle la Basse au moinli 

~ la distance <rune Neuvieme. . 

On fait u5a~e de la Neuvieme, 'daus le!! accords 

. {le Neuvieme majeure et cle Neuvieme minellre,puis 

I' 

67.5 

Wenn die grosse S'eptime, .(welche eine starke Disso= 

uanz ist) nicht als Durchgangsnote , oder als Vorschlag . j 

auge'wendet wird, sö muss sie ~'mmer vorhereitet werden; 

-+ 1-1 ~ _--:--J I 

I J ,j • 1 1 

-9 n -. n 

I 

4~ coiulIle A ppogg iature. 
4fens I V hl - a s orsc ag. 

-.l l-J I 

I. "1' t;"I ~ -
.+ .,~ ~~~ 0 n -9 I> n 

- _. 

VON BER OCTAV}~. 

Üher die Octave ist nichts zu bemerkf.'11 ,als dass man 

deren mehrere nach einander in ;-erallcr Bf'we J;"ullg nil' = 

gends und in keiner Harmonie, ( von de.r 2;:: stimmigen 

his zur wesentlich S;:: stimmi",en J;"erechnet,) machen 

darf. Aher dageJ;"ell kann mau heliehig eine Stimme im 

Unison oder in der Octave verdoppeln, hesonders. im frei:: 

en Styl • 

Man macht(im modHllen Style) häufi" zwei nachei:: 

uander folgen<le Octaven ill wicll'igt!r B~l'/egung ,in eIer 

mehr als :J:: stimmigen Harmonie. 

vo~ U~R GROSSEN UND KLEINE~ 

NONE. 

Die None unterscheidet sich von der Secunde druhll'ch, 

dass die erste vom Rasse um we.nigstells neun Töne ent :: 

fernt seyn muss • 

Man ",ehraucht die None in dem kleinen und ;-rossen . 

Nonenaccord , fel'llel' indem mau dieses .Tntt>ryall als Ver::: . 
en employant cet intervalle eomme suspellsion.Les .Z();-erllll'" anwendet. Beide NOllenaceorde werden mei = 

l1e1l1 accm'd:; de N euviem e se frappant presque ton = stells ohne Vor hereituuJ;" an;-eschlaJ;"(;D • Sie hahen Ülrell 

jours sans preparation. Onles place snr la (}omi = Sitz auf eIer Dominante der TOllflrt , indem man sie in die 

nante du t_OI~~ ell les resolvant snr la Tonique '. La . Tonika auflöst. nie None als Ve~zögerung, wir(l at~f al::. 

Netniell1f.', tJ'aitee ~n Suspension~ s'eQlploiesurtous len St-ufenderTonleiter all J;"eh I' acht ; aher sie nH~ss welliJ;"::' 

l~s clegres .de Pec-helle; mais il faut au moins qn~el= . steils von cl~r Terz hegleitet seYll: 

Jr. soit .accompagnee par h 'I'ierce : 

D.et C. N~417() . 
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1° C'olllllle !\Iiote reelle. * 2'! ('omme SUS}lellsion. + 
11 ... 1 als w~~eIlIJi('he Note.( *) 2 1ens als Yerzögerung. ~ 

,J-n:.----~ J-:-J k-J 'I-I I ""," Ci I ~ n 'l J...--I I ~ 

. "'" ;. r ~ r, - r~ r ; J. ,1' ; J ',}-hJ; " r;; r; 

~ Il J f ~ n l:I ~ 

I I I "r I 06-

, J + 

I: illtel'Valle de la Nenvienle (taut m~jetlre <fue Das Ju~enaJl der (sowohl kleinen als l;'l'O~:ien ) NOIIP 

milieu)'«> ) se.lll'ahqne aussl COlUlUe rr J, 0 • . AU1JoufjiallLre,p.e. ,wird ,auch als Vorschlal>" angewendet, z. ß, ' 
"-J I.l-----I I J--I 1,1 J-..,I 

-I'-" 

LOl'squ'OJl emploie ces exelllllles ·il est. hon que 

l'barmouie 50it (.·oRlpleUe antaut que possihl~sur= 
tOllt «\ialul rllttP()~in.ture est Ni'uviellle lIIbreltre , 

, 
REMAR'llJE PARTlCULIERE. 

On ue dOl\h1e pas 1a note de Ia hasse quand cet:: 

te uote f'~t di.fsoll-"'alzce ou Note .'lellSible, surtout eil 

att .. quant 1'acCCll'd . (~e]~\. ue peut se faire qne pas= 

Sa;-l-I'f'lllent f't enJaveur dlt ckallf, comme dans fe= 

xt'ml'le slli'·ant. 011 Ja Sensible Si et la Dissollllall= 

CI' Fa sont accidelltellemeut doublees : 

Tons lu intenalles liOut hons cOhlln~ Note tlt' " 

'pa.s,age ,. ih le sout ~galemel\t lorsque la Basse 

faitP;dIJle. l)otlrnt que du reste l'ha-rmolliesoit 

('orrrl.'le et pttre eilt re les, alltres parties . 

~n1'U:E SUR I.A ~1ANIERE HE TRANSPO= 

SER SANS MODULER. 

Beim Gebrauch (lieser Beispiele istes gut, we]ulieHar= 

monie 1ll()gIichst vollständig. ist, hesonders wenn deI' Vor= 

schlag eine Jileine NOlle ist. 

BESONllERE BEMERKUNG. 

Welln die Bassnote eine dissonirende, oller die {flip-= 

filldsame Note ( .,.~ grosse Stufe der Tonleiter) ist,~()(larf 

sie nicht verdoppelt werden, besonders heim freien _\n= 

schla;- des Accorcls , Nur durchgehend, und zu GU'nstell 

des v-eslXnf/-es tliirrte <lieses geschehen, wie im fo}gendf>ll 

Beispiele,wo die Empfill<ls~e ((la~ H) u.die Dissonanz (das F) 
zufäl~ig verdoppelt erscheinen: 

Alle Jntervalle sind gut 'als Durekfiallg.snoten.ehen so 
,- ,,', ,:!I 

sind sie e~, wenn deI' Bass einen Org.elpunJit macht;vorallS= 

gesetzt "dass die ührige -Harmonie in den ge~ellseiti;-e II 
Stimmen rein. und richti!l- sey • _ 

BEMERKUNG 'ÜBER DAS TRANSPONIHKS . 

. OHNE MODULATION. 
n e'Xo'st i . .,.] 11- , , 

, ,- I. ~ P l\!llellrll manle,res ue transpos~r. , ' E-s gillt vers<?hie(lel~e ~rten zu trallSpollireu ,(alls pille)', 
,( *) lIa •• ltalltetd cl. N.I1'Wi~Jlle majeul'e, h S~"Yi~me(Ie LA).e m'et dans I (,*) .im"' .. ( ), 

.. ""'. . 1 - S~ossen Xonen:Accord Wl~a dill None das A m die Oberstimmee,.,.t.t ' ... pa •. - lUl'fI't •• re • . , , ' 

. ll.e\ t.li~,*l,o , ,~ : . 
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'est inIportallt, surtout pour la fugue et les diff~rell-= TOl~art in eine andere }-,ersetzen ). Es ist wichtig ,besoll = 

tes especes de Contrepoillts ,de les bien connaitre ders in Riicksiclit auf die Fuge ,und die Ter,schiedelleu Al'::: 

tOlltes .Ie$ yoici : , ' , . 
i~ On transpose <l'nn ton a l' autre, Note ponr 

Note!) Accord pOUl' Accord, et, saus chalH;'emellt 

de mode ,C'e!it.atlire de 11lajcu.r en mCfieur' ." Cette 

transpositiou est la plus ynlgaire . 

Phrase a trausposer. 
S~1. Phrase,weJche transpo~t w,erdfll joll. 

/I I I tr.~ 

teu <les Coutrapunkts, alle wohl zu kennen; llähmlich : 

i tens Mau trallsponirt aus einem Ton in einen an<lern , 

Notefür Note, Accordfiir !lccord" und ohne die Tonart 

(dur oder moll) zu ,'eräntlern. Diese Versetzllllgsart i~t 

die J;'ewöhnlichste . 

P " , F. hrase precedente transposee en a. 
Die "orhergehende Phrase in Fla,sPollirt. ~ .2. 

J I J .. ::t ] I ~. ~' 
'" I - I 

~ ~ " v '- "e:; -& ~'- -P • r & -, 
~j-L- I 

f 
--- I . - . . . 

I I f'" r -& 
~ 

N ur geschieht' es flisweilen ,dass der Tonsetzer mit den 

siteur dis pose autrement les parties dans cettetl'alls::: einzelnen Stimmen in dieser Yersetzuug alHlers ,'erfiigt, 

position,eu lps l'al'prochaut damntage, otJ en les in<lem el' sie n'äher zu sall11llenr iick.t ,oder mehr Ull<l rilin -= 

eloignaut plus on UloillS, on bien meme en renver, ::! - der vou einander eutfernt, oder auch wohl, <lass er, (wenn 
.... 

sant les parties hantes ( IOl'sqne cela est possihl.:», di.:>ses mö;lich ist ,) die h(jhereu Stimmen umkehrt, wie 

comme par exelll}lle: zum Beispiel: 

.. 
J J# J '~ I ij ~. 

I 
~ Qcler au{·h. -I - I I 

.--........ ~o 4 Oll bien 

J I I'} 

~ ~ 
. 

I 
. ... r I r I 'b- I I r I r 

~ 
~ ,., . 

, ! T v 

2~ On tl>all~pose au majellr au mill':>UI' et vice,'er::: 

~a. ).OI>S<{I1' Pli transposaut ? ou cbange ainsi (Ie mo:: 

de, i\ arrhe val' fois ({lle le cOIll}Jositeur est oblige 

tle faire de le"ep~ dtan!;"em.:>us a son harownie,pour 

l'apPI>opl'ier an ton mineUI' quallll iJ J h'anspose uue 

phl'ase majeure, conUll.:> J>. e : 
N° r; I l • • I'}' ,} • I J 

I -
IZ 

., R' . < ' "'JI e III111eur. 

J J-~in n moH. _ . I ::..10...,,-. 
':1.' -

.L ' 

I I 

3' 0 I t .. \ .\ , . Ja rOlSleme mallIere de transposeI' ( dont il 
s'a~iticil)at' 'I"' ) , , , r lCM lerement est.,de l'epeter Oll de re = 

-~ -- -. . 
I T I '''.J 

2~~ Man transponh>t aus dur nach moll und mn~~kf'l1rt. 

Wenu man auf diese Art die Tonart wechselt, so f'l'ei;u.:>t 

es sich zuweilen, <tass <leI' Tometzer g".:>ni.>thigt wird klpi:: .. ' 
ue Au<lerungen in seiner Harmonie vorZllllehlllf'n , um 

sie der l\lo11 tonart anzueignen, wenn er aus f'iner Dill> :: 

tonart transponirt, z. B: 

I J ~ I ~ 

-
~. J 

• r I ?f 

3'tens D' l' , ,~ 
- le t rItte ~"rt ztt transponiren , ( um welche es sich 

hier yorzliglich handelt,) ist ,'eine Phrase auf a1f.dcrll S tu:: 
pro<luire une phrase snr d' t d' , d' ~ t' , , . - all res e!lres II mcmc Oll, 

sans moduler, ,on llieu .:>n ne Illodnlaut <vI' accidell = 
JCll der.~elbcll TOlla1'f 'zn wieclerhohlen oder wiederzu ;e::. 

~ell, UlHl Zwar akne alle JJlodulafio1f.ol ; ( es mi.is!\ten <Ienll 

n.t:l C~(.) 41":'"() • 
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f~/;~II~en.t. Voici le challtprecedent du N~ 1., repro:: 

'dnit iei une tierce plus haut tauten restant en Ut 

'. t 'e l'harmonir du N? f ne peut pas mAJeur; e comm " , 
, "tt"" trallsposition, il faut par cOllsequent serVlr 80 ce ", . 

180 coneevoir 'Autrement : 

. . ) H' I' fo-lgt der in N'? 1. angeführte nur zufälltge seyn. le " " . 
, T h" her wiederhohlt , uhrlgens ,ohne Gesang,·um ellle erz 0 ., 0 

, T t C dur herauszutreten; Ullll da dIe In N· 1. . aus der ,onar , .. '., 
. H ' dieser Versetzung lllcht dIenen. all gewandte armOJue .zu '.'. 

:'1 d etzt seyn" kann, so muss sie <Uso an ~rs ges . 
.; ~ 1 I· J ~'l ~ . J. r .. 

" . 
I 

dJ J '" .J - " :d J 1~ ~ 

~ . 
- , I I 

~lais il y 80 (Ies cas, Oll (eH transposant saus mo~ 

(1IlJer) le chant et I'hal'mollie restent sem hlahles , 

"I' l' t commedans l'exemple suivant,ou uu et au re se 

trou\'ellt sur trois (legres differens d'Ut majeur , 

JalU sortil' de ce ton: 

•• 

.Voici unautl'e e~eDlple dans leqnel le chant . se , 
'trollve Sill' quatre del;'~es (liffe..ells d'Ut majeur,mais 

, l' t .\ chaque fois accompaglle ( une au re mamere : , 

J 

1 I 

b 'bt F"ll wo (he'im Trallsponiren ohne 1\10:: A er es gl a e , , 

J I t') 'ohl dei: Gesaul>' als die HarmOliie dieselht'll uU 80 Ion , sow 0'. , 

bleiben wie in folgendem Beispiele, wo der eine und {he 

an(lere.:ol 3 verschiedene Stufen von C dur entfernt sillll, 
ohne aus (HeseI' Tonart zu treten: 

. . 
Hier i;t eh~ 'al~deres Beispiel,in welchem (leI' Hesangum 

.~. Stufe~ von C dur ~ntfernt ist, aher jeclesm~ll al1t' eine au:: 

I: harnionie',.dans rexeinpie pr'ecedent, ~ait'a. 180" J n vorstehendem Beispiele ma,cht zuletzt die Harmonie 

tin Ilne modulation accidentelle en Lamineur;c8lte eine znfällig-e Modulation nach A moll; diese Art "011 "orü:: 

sorte demodulation passag'ere peut a'·oir lieo d~ti5.1e bergehenderModulatioll kann im Laufe dieser .Trau!'posi:· 

courant <le cette transposition, des qlle le chan~KY' tioll statt finden ,wenu sich der Gesall~ hiezu natürlich 

prete naturelle.ment, et qlle le cOUlpo-sitellr 'Ie juge· fügt ,und der.Tonsetzer es wohi angehracht findet. Es ist 

apropos • nest clair qu'il ne, faut pasllSer dec.eDlO:: klar ,dass m~l1 sichdieJles Mittels nicht in solchen Fällen. 

yen de tran5poser d~s <{ue le chant, ou l'harJllonie, b~dren~lltlarf, wenn der Gesang, Otler die Harmonie ,( oder 

Oll 11'5 clellx ~ la foh 5'y opposent , Cette troisi~e .beidezusä.~men,) demseihen widerstreben. Diese dr.itte 

"sorte tle t ranspositioll a ete souvent employee dans Art zu transponiren istillden Werkeu uils.erer beriihnl =: 

'.es~vra:g~s de nos compositeurs uelehres ~et' mal~' teil 1'OllS etz er oft angewendet worden 'und ~lemt1n;:eachtet 
gr'·.cela Oll lie l"ä. jamais 'iildiqu~ dans h~ t~ai:: ' ~hat man' ~ie in elen I.ehrb'ie.hernhisher· npch ni~ ang~:zeigt • 

. tes. : 

n"V~~~.~ ••• t'7.Q " 
,-/"" ,. i '.l"'iift!;.':. , 

--"'", -. - ~~"':=-""'. ~"t .• ,' 



VI. 
,. , 

NOUVELLE THEORIE DE LA RESOLU = 

TION DES ACCORDS DISSONNANS D'APoo 
\ , 

RES LE SY.STEME MODERNE. 

Un accor<l dissonnant a toujours uneresolutioll 

naturelle, mais outre cette resolution, il peut en 

avoir heaucoup d'autres ,qui sont autant d'excepti : 

ons . Qlt~l est donc le principe d'apres leql1el ces 

exceptions pem-ent avoir lieu? c'est lln point sur 

leqllel tOllS les traites gardent le silence. Comme 

il est tres importallt de connaitre parfaitemeutce 

principe, nous allons,<lalls cet article, le poser et 

le d~velopper • 

Dans 1lI1 accord dissonnant,toutes les notes 11e 

, sont ~as dissollllalltes ; i1 yen a une ou cleux ,les aut:: 

res sont consollllante~ • Il est indispensahle, pour la 

clarte de ~et article , de saH)ir an juste quelle est , 

ou quelles SOllt les notes dissollllalltes dans chaque 

accor~d ,parceque c'est 'a'ces notes eIl partielllier que 

s'appliquent toutes les remarques que nous fermIs. 

·Nous allons indiquer les notes dissoullanteo; dans 

. chaque accOI'd dissonnant . 
, " 

R~GLE GENERAI.E. 
. . . \ , 
Une note est dissonnallte dans un accorddes queh 

le dis sonne a,~ec la 'note fon<lamentale ( Basse fOIHlaoo 

mentale) de ce meme accor<l '. 
. , 

i'~ Accord dissoJU.lant .ou accortl tlim.inue: ~ 

(une seule note dlssonnante :) . . . . .. ~ 

La dissOll11allCe de cetaccord est F« parcequell' 

Fa dis.sonne avec le Si,Bassetondamelltale<le faceord • 

2 ~ Accord dissmlJlaut ,ou accor<{ <le Septi'e:: 

me de 1r~ espece, ou S e}ltifmle dominante: E!:J 
( une seule note dissonnante . ) La fondamell::~ 

tale est Sol, et le ,Fa est par consequent la dissomUUlce. 

VI. 
NEUES LEHRSYSTEM VON DER AUFI.()SUNH 

DER DISSONIRENDEN A(~COHnE IM MO)) }o;H 

NEN STYI.E •. -. , 
Ein dissonirender Accord hat steh eine llatiil'li,che Allf" 

.lösung; aher !\usser die5er, kann er deren noch vie le antle= 

rehahen,weicheehen sO viele AUllnahmell hilden."'p)che,~ 

ist demnach der Hr\l)l(lsatz, nach welchem dipse Ausnah :: 

nien IItatt finden können ~ nies!! ist ein Punkt., weJdu'u al " 

le Lehrbücher mit Stillschweigen iihergehen • Ha allel" 

die genalte Kenntniss (liese';; Gl,tlJltlsatzes ällsserst widlti,;

ist ,50 wöllen wir ihn in <Hellem Artikel feshtellf'n lind f'nt" 

wickeln. 

Jn einem dissonireilden AceOl'de sintln,icht alle Noten 

dissonireud ~ es giht (lel'ell eine mlel' zwei; die antlel'J) sind 

Consonanzen • Es ist ullprlässlich znrVel'stäncllichk .. it 

dieses Ahschnittes, ~enan zn wissen, welche Note oder No'O. 

tell in jedem Accorde die (lis50nirenden sind, weil alle 

die Bemerkungen, welche wir hier machen wollpn ,heIIon = 
ders und ansschIiessenti dielie Noten hetreflt>n. Wir wel' '" 

d~n Jlun <lie,in jedem dissollirentlen Accol'cle hefindlic hell 

<iissonirellden Noten anzeiJ;'en • 

AI~I.GEME[NE REGEl •• 

Dhsonirentl ist eine Note in einem A~corde, sohald ~i(' 

mit der .Grund:: ( FtIlulamental =):::Note llieses se 1"en Ae::: 

cordll disllonirt • 

. 11.~ DissOllirender Accorcl. oder verminderte)' ~ 

Dr.eiklanJ;': (enthält JlI1)'eine :lissoniren,le Note.) ~ 
Die Dissonanz diE'ses Accor(ls ist F,weil Fmittlem 

H (welches die GrlllHlnote des Accortls ist,) clis~ollirt. 

2t.~ llissonirenclE'r Accord; oder Sept :::Accord 

erster Hattung; oller Uominanten::Sept=Accord: ~. 

(enthält nur eine dissonirende Note.) Die Funda:: ~ 

mentalnote ist G, also ist <fall F .die Dissonanz. 

3'~ Accord dissonnant, on Accord de S ep = 3' ter D iSII'oniren<ler Accord; oder S ept=Accor<l 

tieme de 2~ espece: (une senIl' llote.dissoll :: ~ 2 ter GathlllJ;': (uureine dissonirende Note) ; .. 

nallte).LafondamentaleestSnl~ladl!'isonnanceest Fa. FUlulamentalllote {i, Dissonaliz F. 

4~ Acc<>r<! dhsonnant', Oll Accord cle S ep _ 4t.~ D iss<inirelHler Accord; oder Sept::Accord 

ti'eme da Jm! espece: (2 notes dissollllante.~ ).~~ 

La fondamentale eilt Sol, les dissOlinallcf'.~ ~' 
s(:nt Rl~ et Fa. 

ltu Gattullg:( enth·ält.zw~i,<Üssonirende Note;ll .. ) ~ 
}o'undamentalnote a. tHe Dissonanzen shHl Des ~ 

" , . 

UlHI F. 



G8U 
;) ~ 'A('cord dissoul)allt, Oll .\ccOI'd de ~epti('= 

Il\(' eil' 4111~ espece ,on Septi'enH' majellre: (11,111' ~ 

Sl'ulp lIote dissolluante). La f()ltdalllt'lltale ~ 
e~t S~I,ladissollllallceest Fet:l .(',i-) 

()': Accol'd dis~onnallt, Oll ,\"('01'<1 dp '.'('II=: 

,ii'lIlf' lllajeul'f': (deux Hot es (I i,S(jIlJlalltt'~) ~ 

Ll 1")J\(talllplltale t'st .S',II, If'S dissOllllallCPS ~ 
'''nt 1'('l et Let • 

i ~ AI'('ol'd d iSSO/l/lilllt , on ,\cc(lI'd df' ;-.; t'1I:: 
I 

\ i'('IlIl' llIi'It'III'e: ( dPIIX, notes di~<sollllalltt's)'~ 
La fundamentale pst '')('/, Il's dlSSOllll:llll'PS ~ 
So nl FIt I't /.,l ~ . 

W:\n'ol'" dissollIlallt ,,0\1 '\cco\'<1 df' Vuill= 

h'<lII/;,IlII'"lpf': (11111' sel1l~ !llltf' .!issolillallte) ~ 
La 1'0 II<blll I'nta 11' I'sl S.,/, Ja dissollnallcp f'.'t nf.#. 

9~'\I'CIIl'tl clissOIlIl<int" Oll ACCfll'd dl' Vuiule all~:: 

meutf.(' a\pc Septil'llIf' llIilll'1II'e: (c1rnx notps dis =. 

!I~nllalltf!S,) ~ La fOI,H!aIll(,lltale psl .... ·,11, Ips 

,ltllsolluauces ~ SOllt Hf# d Fa:. ' 

. dO'" Accol'cl dissolln:lnt ,Oll \ceo I'd (li' Sixt<, au;-::: 

1lIf'lItt~P: (tJo()isnotes'di~sOIllHillt('s pal' I';{ pp.H't 'a Ja 

hassE' fou:hmentalf>, «(ni est :~n PPOSPI' ) ~~ 
I.a note IOlldamentalp dp (·pt accol'll ('st .Sol, ,IIIlSI 

qltf' IUl\1S l'anlJ\s deniontre dans notrf' ('()I\I'Slfhal'lllO= 

nil' I'l'atiqlw; Les notl's dissOllnantps SOllt par COll= 
, . '1· I 

sPq'"'I,lt H f'II:J Fa l~t Lct'. Au reste, chacl1ue de ce,~ :) 

'n(,tl's cliswnlle a:,"ee}(' Sd,seule consonnance de 

li }' t ~ a.tlc ()l' I • 

11 ~ i\CC()l'tl <lissl)'1lI1ant ,0\\ accol'd ~le Qlla l'te et 

Sixte aUl;mentees: { ,l.mx notes dissOl'mantes) , 

~ I.a f~n{la me~~tale est Sol ,le~ (lisson ~ 
• nallces !iont R~~ el Fa • 

. (ha 11(' lIent faire \15al;(' ,l'une note d issounante dans 

,I)te~ Uissollirellder Accorll; lide I' ~ept:o Acel)l'd 

4l.<:! GattQll!;", oder I;rosser Sept::: ACC01'd: ( 11111' 

eille dissonirende Note enthaltend.) Fundamen = 

talllote ist Li, die UissOJ~anz 'ist Fi$ .( .. <) 

6t.~ Bissollirendel' \ccord; 0<11'1' I;l'osser ~ () -

llelbo\ccol~d: ( zwei dissolliren~le Noten; ) 

Die FUlll\amentalnote ist 6, di..,f' Uissonanzf'n 

sill\l F Ulul A • 

7t.~ Bissonirellllrl' ACI'Ol'd ,odel' kleinei' ~o =-

neu = \ccol'd: ( Z\\ei dissollil'ellde 'Iotfon ; ) ~ 
))il' Fmh1allH;nlalnote ist (i, llie Uissonanzen ~ 

sind Fund "4s • 

81e~ Uissonirplllll'l' 4l'cord ~ odel' iihf'1'1l1:issi;-p,' 

Qllint:::Accol'll: ( lllll' pinp dissonil'l'lIde '1otf' , ) ~ 
Dip Fllud amentah,lOh' i,t (i ,die Uissollanzi~t IJis." 

9t'~Dissoltil'ende\' .\ccOl'd .;'lIh'l' Accord Ilel' i',!H.' l'IlI':i..<~ i~e 11 

Quilltp mit dei' klpilH'1l ~Pl'lillle; ( '2 dissonil'l'IHle ~() =. 

tpll,) _ Fl1JlllallH'utalnotf' ist li, (lie '2 d i.ss-oniJ'('\t-

.!pn ~ sind IJis ul\d F. 

10!!! Dissonire\l(l('I' \('('ord; o<1pl' ii\)I'I'IlI':'\,si~Pl' ~f'xt -= 

Accord; (enth':ilt 3 dissllIlil'('wle 'loten ill lhH'ksicht auf 

den FUlHlamental =Rass,welchf'1l Illall sich hinZllcll'nkell 

nJ:is,>,) ?J4R1 Hip Fllndalllentalllol!' dil'sPs AC<~II\'d; 
i~t li , wie wir in Ul\seJ'f'I' GenpralhassIehre 

hewies eu haheu . UPllIllach sllld D" ... , PUllIlI ... 11 if> ,lisso I\i =. 

'reIHlen Notpn • Uhl'i~pns dissoltirt jette (liesei' drei :N () = 

teu mit dem H,welches (lie einzi;-e Consollauz des Accord.~ 

ist. 

11le~ Uissollirelldel' Accol'd • oder llhprmässip-el' Oual't= , ~ ~ 

S~xt= Accord: ( mit zw.ei tl~ss(~nir~IHlell Noten:) ~ 
DIe Fundamelltaluote 1st {",(he DIssonanzen sllld . 

Des und F 

Jn einer reinen Harmonie kann man von einer Diss() = , 
une hOllllt' hal'lllO nil', ql1e sous }f'S conditiollSsltiyantes: nallZ nur unter folg-enden B ediu'r;uJl;en Hl'h rauch machen: 

(-::-) HAIIIS' ~ pmplovtc.t.><rord.n hanssal1'\sa fjUillle .. r<i<'entellemelll d'l\n! ('k)HAIDX h t d' A I. . ".t· l '. ' . 
• • ." j a JfSfJl ccurt ane;ewen e , In, em er seIne QUInte dllr('h~ehen(t \Im .l~ml_ ton. \uY" h trolSlem. me'H' •• fe lexem!,le ... i.ant ' . h I" t 

' . emen a ben Ton .. hohl •. Man sehe den 3~ Takt des fol!;endpn Keyspiels : 

" . 

('etI. not" a.i".i a.lt:re. ,dnient necessa.irement une nou.elle dissonnan<'e 1 Di .." " 
"1' " . ,. • ese, .()l<her~.stalt • .ra",le.l. 1\ot .... ud nothwen,lil; zu einer neUN, Dissonanz, '11\ 1 fa.llt resGUllr. en InQnta.nt d \In deml tOll . I 

_ . -. We <he man \Im einen hainen Ton aufwärts auflösen muss. 

, , O.et \}I~"t'()' . ' 



• ,. ,. It e Lorsqn"eiie se rpsollt llllllle(!Iatplllenl, n I111pOI'=-

te faccol'rt Sill' leqilpl Ja I'p:-;olntion H' fassp ~ dans ce 

cas la dissolln<tncp dpscPlld pl'ps(l!1e tOlljolll'S d'IlII <1('= 

mi-toll .(*) 

~(: L OI'S<JIl' P He redp dp IIt co IIS01lllall{'p ( ~alls chau:: 

I;'PI' dp I'lacp ) pal' 11' ('hoi" de faccor<! sui\":\JI1 . 

3': LOI's'I\I' elle I'pstl' dissollllance Ilaus l'accol'II slIi:: 

\"allt (saus chanl;'PI' dp flla(~(') POllt' se l'~soudl'e plus 

tal'cI 

,,, I ' 11 " . , l' - j' • T' ,1)J'.~I(\1 e e sautp 1 11111' pal'tle CL autl'(' pOil I' ,al:: 

I'P s:t )'esolution dalls ('Pllp-ci : dalls ee eas iJ fant 

'11 . t" 't . ([U p (' }HllSSP .s(' l'al'pPI' ~alls pl'<'pal':l IIlJl . 

,r:;': LOI'sl{lI'dlp s'plIIl"oip lJIl·lodj'{I1(·IlWllt ,Oll dall.~ 

I I .' , , I UII ac('ol'( lI'ISP, Oll pi I' 1"'111 I'Pstl'l' .SOI"-Pllt .~a"s 

I'psoillt iOIl . 

NOIl.~ alIolls "elail'('il' CPS ein'l 1'0;111 s 

1? U" aeeor<! di.,s()nuall~ .SI' l'esOl1t 1';'~It1irI'P :: 

Ille'lt ( selcHl la loi n:thll'plIp) JOl'npw sa ha.ssp f()l1~ 

te inferiel1re, (JI~i ('st 11I'e_sqlle tOlljOllJ'S (!uillip pal'ce 

f' 't Ioj' 0 3It)1 I t J"" al e, p.e. 5' a jj"< \Iall( cpt (' (·()II(JlhoIlIH'.~1 

pas ohs('}'n~f', Oll f'ait HUP excP}>tion dans rl'nehaiue:: 

·meÜ~<lesa~c()}'ds,p.".~: b ,fstMaislanotedis:: 

sOJluante, ql1i I'st Fa dalls Je pl'emif'), accord,df'sceud . 

6tH 

i~ \\'f'1l1l ~ie sich sOI;'If'ich 11 IId tllllllittf'lhal'ltuf]i)st ,oll.,. 

1If' Hiicksicht auf deu A<:col'd ,iu \\('Jehen die AI1I'J(j_~11111;' 

. iiher~l'ht ; in (lil'sl'm Falle !;"eht "ip )) i.~.~onaJlz fast iUI/III'I' 

11/l1 pillell halhen Ton al)\\::\rts . (-:;-) 

2~' \'\'1'1111 sie, (ohllt' ihl't'll Plalz zu 'l'I",ind('I'1I J "J().s_~ 
dUl'chdi(' VVahl dl's lI,whl'()I~I'Il(lrll A('(~()I'''~ ZI1I' ('OIl~O ::' 

lIallZ w iJ'd . 

3'~Wellsi,',(olllW ih"l'1I Platz zllälldPI'Il,) alld, im 

Ji:\chstt'1I Aceordl' UiSWII:lIlZ hleiht, 11m ~idl el'st s p';ill'" 

alll'zl1liisPII . 

4~ Wt'1l1l sie VOll l'ill!'I' Stilllmp zlII',III<ll'rll ~llI'illl;'l , 

UIlI sich in diesel' allt'zllliisPII ; ill dit'selll Falle /111ISS mall 

sie ohu(' V()l'hereitulI~ allsd,la~eJl kiifl 11 I' 11 • 

lj~ \'\'('1111 sip melodisch,odl'l' in eiul'llI I;'rhl'Oehl'lIl'u 

Aeeor<!!' alll;'ehracht wird, wo sie oft ohlll All I'I;'.SII 11 I;' "'I'i 
IJf' 11 kali 11 • 

fl..!:.!!.: Eill Aecord li;st sieh, (Ilach !I('JI\ Natl1l,~('.'''lz,) 1"1' 

I;'plm':iss i~ anf, Wf'II/1 sein FlllHlaml'lltalhass mit ';1'111'111 d ... , 

chI' fast immer alleh eille J'(' iJle QII inlp ist. z. B. ~)! -~ FiSt 
\YI'Jlll diese ße(liJl~llIIl;' lIieht heohaehtd wir,l,.'o lIIa('hl 

llIall in der Aecordem-erkettulIl;' dll(' Ä.usnah IlU' , z. B . 
- 'i 

9: q & a Ahel' tli" disSOllil'('II<I(· Noll',w"ldll' hj(;1' 

cla_~ F im erstell AccI))'<!t' i.sl , ~('hl hei ihl'('I' A Iflii.'"I1~ 

""1' 11' iJEi dn sl'colHI ,eil .SI' I'~soh'a"t dans Jps ,1"IJxexem:: in heiden ß('ispiell'll anf <las E hPI'ab, 11 IId macht dahl'l' ih" 

pIes, et fait 11:\1' con~r"'InPllt ~a rl'~olllti()n 1'~!;"1I1u.}'e. rp A"fliisl1J11;' allf eill" I'I'I;'I'IIII-:i~~i~(' \'Ypist~ . Hil'l'all.~ 1'1' '" 

IlI'PSlI)t" <1" J:l, ({II'on Pf'lIt 1'~sOlll!J'e IIn accol'<I dis:o !;"iht sid, , dass lIIall t'inen diswllil'Plldl'JI :\1'(:01'1\ lIach AII~ 

.~()nnallt pal' exct'ptioll, t:mdis ({\l(' .sa lIott' dissoll/l(Ulc:. nahmen allfliisl'JI kalllJ, ";illl'eJl" spillp di"ollil't'ndp ~otl' 

tl' fait lllle r;'soilltioll I't'~llliel'l'. Cl'ltf' I'Plllal'(["I' im:: sieh uach "PI' Hp!;"p\ alll'lii~t. Dil'sP wiehti~1' BelllPl'kllll1;' 

portantI' HOUs <1011;11' oec:\sioJl de }lOSPI' la I'(.~II' ~lIi - I;'iht \llIs YI'I'allla:,slIlI!;", f()I~I>lIdp I'iil' dje Ausi'lhllll~ Sl'h)' 

vallte,({lJi esl <1',,)) I;'l'allll intl'l'et POl1l' la pl'ati(llIe : lIiitzl iellf' He~('1 f'l'stz\lstelJeJl: 

, , 
REGJ,E GEN.ERALE. AI.LHEME I~ t: HEGEI.. 

Un aeeol'll dissollllant pellt se rl'so"III'p p:ll' I'Xe:. Ein di.~S()lIil'elldf'l' Aceo}'(l kallll sich nach H'rschie:: 

cl'Jltion <1" diff~l'elltes maJlierl's, pOlll" 11 'IUl' ~a no:: dPIIl'1I \nslLtllllls=Arten anf1<isen, nll'ans;-pst'tzt ,da_~s 
l 

tl' diswnnante SI' }'psoIH r(.l;'lllit>I'l'llIent .spill(, di,sollil'endl' ~ote seiher sich auf rel;'l'Jmässig-1' 

Art allt');i,t . 

(,;:::) Hans: les del1x ac('ords ,I .. 9uintf' an~.'ul tf> )(~I: 5 t'1 9) L"\ 1I0~ t' .11 t~r~f' (b (;-;,) JII ,'pn ~~ .\:,,('o.-dE'n rni t ~h'r i-u.ermässie,f'n qlljntf.(~ °8I1n(19) ist (fit: ,ctl1r",h \'f'rsptzzp~ 
(!uinte au~mpnt~f') cfoit tlllljOllfs Sfl' r~c;olldrf" f'Jl ßlonbpt. !l.1l1S }'., , ('orll .lr '}l1ill!.. ('ht'll ~f'än"f-rtv ~-ott' )Cfi .. lthermässie,f' Qllintfl') stf'ts anf"'°a.rh al1fz,,!iisen<jlt (fpm ..\r('or<l .. 

:1; l11inu;p ~ ~)I ,la nott' .Ii .. !'onnantp pt'tli monter ou (lt"s(,"ll(tr~ 5 .. 11)11 It's (',H • mit df'r H'rrninllt'rffJl 9t1inh.\~-{!L)k.ann (Iit' Dis50nanz~nach rmstän(lf'n,aufoder all\" .... a.rts 



Ifapres ce prillcipe, la' Septieme dominante 

peut al'oir toutes les resolutions suivantes ,parce =. 

. ,qnp la note dissoJ~llallte Fa, y pent et doit descendre 

Nach diesem Grundsatz,e kanil die Dominanten=.Se}J=: 

time alle folgenden Auflösungen habeil , weil die disso =. 

nirende Note (das F) hier stets bei .seiner AufWs~l~l/;' 

auf das B ahwärts steigen kann ~Uld muss: 

6 H '~ tr; +~ 6 1" 

,r; _ 7 ~ ,6' _7 ~17 7 ~.~ 

I ~ r; I ~ 11 ~ n I r; I ~ 11 "1 ~ 11 0 I a I I1 . 
I 

11 " 

Cettl' rf.g'le est ~g'alemeut applicahle lorsqnelanote 

ilhWIlJl<lnte Ile cet accord setrouve daus la Basse ,p.e. 

.j.,~ +4- ! +4-

- 2 2 2 

= H~: r I n 
11 

s I I 11 
s 

Acette regle il y a peu (l'exceptiolls ; les meHleu =. 

res sout les sui\"antes ,Oll Ja note tlissollllallte Fa, 

Illullte d'Ull dellli- tOll eil se l';!soh'ant : 

I 

Diese Rf'~el ist gleiahmässig anwendhar, weil (lie (li !i so :: 

nirentle Note dieses Accor~ls sich im Bas!if' lwfillclf't ~z. ß .' 

++ 6
1 ++ "6- 6-'fi- 2 5~ 2 s~ 

0 ~ 11 
S I " S I~ I l!2 Is 11 

Diese Re/;'el hat wf'uige Ausnahmen; fol/;'en(lf' sin~1 dif' 

bessten, wo die dissonil'ende Note (F) hei ihrf'l' Aufl() :: 

'sungum einen halhen Ton aufwärts stt>igt : 

A 7 {,' 

~~):~a~~~§I~a~II~~~II'~~fil~~§ßII 

On pellt ajoutel' aces h'ois exeeptiolls la suiyante , 

O~I rUf et. le Mi ( df'ux notes tlissonnantes daus le 

premier acc()rd ) allJif'u df' descf'IHlre ,monteut d'ull 

delllLtoll (,ll se resolvan t : 

Dam une successiO"ll asce~Hlante tle Septieme$ '(li:: 

minuees, Oll peut. egalement. l'esoudre le5.disson =. 

<1UU1Ces en m.ontallt • 
" 

Dans les 4 eumples prece.dents( A,B,C,D,)ladis:: 

soal1ance ne montel{ue tl'un (Mimi-ton eil se ~:pesohant 
11&1' exceptio)); mais on flri.t quelquefois anssi mon ~ , 

tel' irr~;ulihement la (lissol~nance d'un t~kentier 
• J. , 

comme d~ns l'pxemple suivallt : 

.:.-C~ lic~nce peut se tolerer lorsque la Basse r. , ' 

Tr.1.nsition enharmoniqup • 

. Enharmonisd .. i':herl1;anli; , 

Diesen tlreiAusnahnH'll kann man noch folgende hei = 

fiigen, wo das C und Es, ( zwei dissonirelltle ~ ot en im er:: 

sten Accortl,) anstalt ahwäl'h zu gehen ,um einen halhen 

Ton bei ihrer AuflCisung' aufwärts stei~ell : 
6~ 

1 I~~ I 
Jn ,iller aufwärts gehenden Fortschreitulll;" YOil yer :: 

mhulerten Septimen kann man ebenfalls, die Dis~,~nanzen 

aufwärts gehend auflösen. 

. Jn den 4 vorhergehenden Beispielen (A,ß,C,U,) 

steigt die Dissonanz nur um einen halhen Ton ,indem sie 

sich ausnahmsweise auflöst-. aher bisweilen lässt mall , - , 
unregelm'ässig,die DissOlianz um einen ganzen Ton 'auf ~ 

wäl'ts gehen, wie in folgendem Beispiele: 

~iese Lizenz (Fr~iheit) kann g-eduldet we-rdell, wenn 

z 
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frappe la Jlote'~ur la.qu~lle devrait se resoudre la,no::: d.er Bass diejenige Note anschlägt, in welche 5ichJÜecli~::: 

.'. te dissollnante s'il ny avait pascl"exception. Cette . sonirende Note auflösen ßlihste, wenn keine Ausnahm'e 

note dans la Basse produit reffet d'un Mi douhle a statt fände. Diese Note im 8a~~e hringt die Wirkung ei::: 

I' octaye ,par exemple : nes ,in der Octne verdoppelten Ehervor; z. 8 .. 

I'l --.. t::J~t::J. (I';J 

I -... 

~ 

lIlie faut pas ahuser de cette Iicellce, lIi eil user Man darf aber die~e Lizenz weder Jlli~shl'IUlChell,n()ch 

<lans <fall tre~ cas . in andern Fällen anwen(leu . 

2<? Unp note tlissollnante peut, !<alls chanJ;'er de 2~Eine (lissonirellcleNote kann ,ohne ihren Platz 

place,deveuir conSOJlUallte, hien (pIe l'accord soit zn verändern, zur consonireucl('n werden, wenn auch 

chauJ;'e, par exelllple : der I;'anze Accord verändert wird; z. R: 

6 6 6 
6 

6 ~ 5- 6 5 4 5 i fi 

~l ,: s ,., 
11 
~ P!'2 

11 
~ ~ I b I ,., 

11 s 

La note dissouuante U t,dans le premier accord, Die dissonirelule Note (C) im ersten Acco)'cl , wit·cl 

devient Consollnance dans le secolld·. im zweiten consonirend • 

Autre exempie, 6u la note dissonnallte Fa, de::: Anderes Beisl,i~I , wo (lie clissonireucle Note ( F ) im 

vientOmsollnallce dans l' accord sliivant: folgenden ;'\ccorde zur (~()nSOnallZ wircl: 

Antre exemple ,ou les 2 uot~s (lissollnantes UI etMi~'1 koch ein alldere.~ Reis pieI, wo die 2 eliswuirend~n Noten 

deYiennellt Cousoullauces daus l'accord snivant·: ( ('und Es) im nächsten Accorcle consollireu(l werden: 

6l. 6~ 6_ 

7~ 4 ,!. 4 ,!. ~ 6 

~I~; I~ 'I rJ Il's I ~ II~S 1 
~ ~ 

11 

S': Une note dissoJlllante pent <levenir DissoUnall::: Siens Eine clissonirende 'Note kann im lüi.chstenAccord 

ce de l'accord suivallt, hien qll elle ne soit nichan :0 wieder znr Dissonanz werden, ohwohl sie weder ihren 

gee de l)lace ni aIteree, Cf> qui suppMe aumoills denx Platz, noch sich selbst durch ein Vel'setzzeichen !;eäü = 

accords dissonnans cle suite, par exemple : eIert hat., was jedoch' weni/;"stens zwei nacheinancler fQI::: 

I;'ende <lissonirende Accorcle voraussetzt. z. 8 . , 
6 

~f~ +4 
f ~~ A. 

I~& 
B.~ i ~ zb l~ .. ~ ~ I~~ 

, , , 

mw r.2 111r) 1 s 
11 
~ ? (2 ~ 

11 

La Dissollnance Fa restetoujours DissÖnllance DieUissonanz F hIeHlt stets Dissouanz.,ohwohl dl'r 

. ql10ique faccol'cl soit chang-~ .Voyez les exemples Acco.rd wechselt; man sehe die 8eisJliel~ -\ uwl R. 

Aet ß . 

O.et {'.,,? 4170. 
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Baus l'exemple C ,Ie Fa reste diS50llJHUlCe dans 

troi~ accor(ls cous~cutifs • Il se re'sout rel;"ulierement 

5UI' I .. Mi* an quatri'emea~col'd q~li,a son tour, se 

l,p~m~t stil' le ciuquieme accord • 

(~'t',t' (fapresceprocede que'Mozart a faitlasuc=: 

Jm Beispiel (; bleibt<las Feine Dissonanz .durchdl'ei 

nacheinander folgen~e Accorde. Es löst sich im 4:1~ Ac; 

cord regelmässig in (las Kauf, welches seinersejts 1m 

51~ Accord seine Auflösung findet. . 

. Dieses Verfahren hat M;%art h~ohachtet., ab ('l' in dl'l' 

, I" 1 t·.1 t Jntroduction zur Ouverture seines DON v IOVA V .v! cf!~5i()n ~oi\l1l1te, tlal15 II,ltro( nc Ion ne SOll onver u=: 

re (te DON GIOVANNT: folgende Fortschreitung biMete : 
Andante. 

11 

.. r7:.tI "'-rJ "I -rJ ~ '~ UI 

- ~o .ho - ~ 
J. 2. 3. 4. 5. 6. 

I.e R~, dal1s 'Ie ~econ<l et le h'oisieme accord,es t Das D ~-illl zweiten Ul1<l dritten Accord , ist eine .u issü == 

(liSSOlillauce, et. il re<l(>\'ient consonnance daus le qua= nanz , und wird im vierten consouirent! ; das C, im "iHten 

t rienle; rUt ,(Ians les (1'1 at rif.me et cillquilmle accord, ulul fünften A{.'Cord ist. ebenfalls eine Diswnanz ,t111tll()st 

e~t ~I;"alement. (liSSOllllance,et se resont sur le sixi'eme.{*) sich im sechsten auf. (:;<) 

11 est clai .. , ([n'ulle note dhsonnallte d'ull accord Es ist klar (lass, wenll (lie (lissouirende Note @ill(,~ Ac:: 

restant (li550ntlance (laus ral~tre,e~t une Disson1la1l= cords auchimalldern Dissonanz hleiht,(lieselhe eine bt>i:: . 
"ce COm"'U1t~ aux deux accords . I.orsque la dissollnan:: den Accorden flemein.schaftlichc' lliSSOR.alU ist. W(>nn (He 

'CI' commune u'a pu hewill de })reparatioll(>:<>:<) elle I;'emeinschaftliche Dissonanz k('inel' V()rllereitun~ lw(larf, 
J "t' 10 t . "t' }' () h '.1' E' h r 1 1 a a IU'oprIe e . ( e pOl1VOlr se repe -er a octave ,;, >:( so at SIe Ule Igensc a 't: 1~ dass man sie in ~ er 

dans la. meIDe pa~tie ; 2~ <le pouvoir f\tre chaul;"ee de Octave derselben Stimme wiederhohlen kann. 2hns cla,~s 
. partie,en frappant Ir secou(l accord : 

1. 1'1 
" 

t ., -
1:L ~ n' 

\ . 
, 

- ..r . ''f O\l~ I , r ~ Oder. 

, , 
sie heim Allschla;-en des zweiten Accords tlie Stil1l~lell 
wechseln kanu: 

N~2.j 
I I 

f I -6-7J' 
09- I 

r "r Oll. I 
oder. r 

Dans le N~ 1 la dh~onllance t le Fa) des ce' nd Oll . J N0 " ) 
\ . 11 • .1 fallt oder stei;t (He Diss~na;nz ( das F UIll 

Illoute tl'une octave ; dans le N~ 2, cette dissonnall:: . eIne OctaYe; in N ~ 2 wird diese Dissonanz aus der Ober: 

c"se transpose de la partie superieure dal,sunepar::. stimme in eine Mit.tehtiiil~ versetzt, illdemsich der Ac:: 

til' intt'I'mediah'e, en changeant. faccortl . cord verändert. 

4 ~ D' a pI~es' ce que nous v.ellOllS (1(> <lire,il est hi::. 

elellt ({lI'nue ,note dissonnante (qui u'a pas besDin (le; 
4~ N'ach delll ehen Gesacrien l' st, e kl I' 1 . .1' 0 h~ ,.s a,( aSSeUlen}SS = 

nh~ellde Note~ ( welche keillerVorhereituD;- bedarf.) f'hPIl 

(*h'n d 1 ., d ,A " , ~(~) ----------_________ _ 

., a.nSU'I
uarl

l!1Jlea.c:cor dnraitetrepUpart.Mozarlajoge).pr<lpOs -* D C' d' 410n d h" .. , . 
de I. ~ , . '. " as 10 lesern .- A~.or atte e~genth.h vorbereitet werd.en soll~n .ahu Mo", . ral''p",.",-,an. preparahon,po\lr ne pas mterrompre sa progrnsion f. d , , 
chromatiqu..'.~ " zart an es für gut,dasselhe hier ohne Vorbereitung anzusehlagen um nieht seine 

( ...... ).. • I '. <hrolPati.I!he Fortschreit"n ... Zn unterbrechen. . .. " _. ~~'" '''a ..... ep t' ' t d . d I" ., ( " ". ... ;l.~a Ion nq an~! CJl. 'e ans es Sepbemes d •.• leuxleme,lroi: >:< >I) . . 
- t t" , . r D,e stnnge l"0th\\'en.lu:.keit der Vorhereihtnp' f ind.t nnr bei den S.ntim." t., CJUa naiDe ""pu ... voyaa 1'0:5,4 et S de la nornenclature l'r~c'dente cl _ " " 

.' ·c·.·. '. , er zweiten, ,dritten unel vi.rten Gattling'statl: .iehe N? 3,4,un' "d.r vorh.t.· •. '" • . . • . '. pa~e67·9. " ;J ~ .. 

" 'henden ~intheill\nll, )"seit" 679. . . 

D.et C. N~ 4170 • 
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IJl':paration) peut" eg~lelllent s: transposeI' d'ulle ,p~r::: 'l so~ohl.aus einer Stimme. in die a~.l<le re ver s ~tzt werdeI~ ~aii, 
tie R fautre, saus chan;-ement d a.ccord ,comme dans wenn Slch der Accurd IlIcht yerau(lert ; WIe z. B : 

,l'ex~I~;ple suivallt : 0" ,J 

, 

A J I odt!r. I 
~ 

j 

b~ / ---.; I ~ , • 

5? () n peut souvent, (laus te courant d'uue nle 10 ::: 51el .. Man kann oft,im l,aufe einer Melodie, eine clissolli,: 

(li!', t'rappel' une lIote (!issolluallte sans la resoucll'e ; reu(t'e Note anschla!;'en, ohne sie aufzuWsen ; (lieses J;'f' :: 

c!'la se fait sons les elen x cOIulitiolls suivantes: schieht unter den folgenden zwei ße(Hn~nnJ;'ell : 

~? 11 faut ({'i'elle soit suivie (l'Hue autre note integral!:: t lens Dieser Note muss eineau(tere, weselltJich zum Accorcl 

te cle l'acC01'(\ ; 2'! qn'elle ne soit }las la pellultieme gehörencl~,na~hfol!;'en; 2!!!!! sie (larf nicht die vorletzte 

cle la resolution; (lans Cl" (lel'nier cas la rewlutioll clev: Note eIer Auflösung seyn; in (lieselu letzten }I'alle Ull'uste 

rait Ci re re;"uliere . V oici "PS exemples, oltles dis ::: 
, 1 . I' , sounances non reSOIlf!S lHUll IUI H{UPPS l'al'uue +-: 

... 
" + + ~. 

-' 
5 'j ...- ~ 

I 
\ 

-., ,. " r ...... I 'I- --;: :'L ,!l ~~ ~; . . 
(~hanl dans la Hasse. 

NOlls Jlt' diseoll\'enons pas (PI pu M~n~a.ut {te la theo::: 

ri(' (Iue II(Hts "enous (lt' dhelo.p1)er ici ou ne pnisse 

procluirt' eies pfrets dnr)O , desal;' reahles pt vresqu' in: 

sOlltenahlps ~ mais ilI'le s'a!;'it pas ici tl'nu ahtrs,mais 

bien des vroprietes hal'lllOUi({tles clont finteret cle 

l'art uons fait un cl .. "oil' (lI.' douul'1' connaissallce • 

VB. 

DES CADEN(~ES ROl\fPUES. 

La "eritahl~ ,Cadellce romp~e rra lieu qne Ja Ol.l 

mall eine regelm'ässige Aut'}(;stUl/i;' machen. Hier siud I\ei= 

spiele,wo die'uichtau,t';-elösten DissonanzeIl (lurch ein + 
au;-ezeiJ;'t sinti: + 

"! ~~J.I."6 + , . 
...... .... 

# t' 

I + + -
"1 ~--t ~ 

1; &- & a 

~~ i!~ - ': 

Wh- wollen nicht läl1;"nen, dass dm'ch (leu l\tisshl'auch' 

cll'r ~o ehen eutwicke~tell Hrull(ls'ätze" man auch sehr ha rte, 

uuauJ;'enehme Ulul fast ullerträ!;'liche WirktlllJ;'ell hervol'= 

hrinl;'en kaun ; aher es han(\elt ~ich hier nicht um einen 

Missllranch, soudern U111 (lie harmonischen EiJ;'enheiten, 

von welchen Kenlltlliss zu gehen, uns im J~ltere~se ele I' 

Kunst J;'ehothen wird • 

VlI. 

VON DEN UNTERBROCHENEN CADENZEN. 

Die wahrhafte I;"phrochelle Caclenz fillclet eigentlich 

r on (leyrait coJ~clure definitivement une perioclemu: nur cla statt ,wo man eine musikalische Periode mittelst 

sicale, an'moyell de certaines fornlUfes harllloniqnes ;"ewi~ser harmonischen llll(llue}o(lischen Formeln, 'clie 

pt m~lo(liques, qni fOllt })resst'utir laconcll1siou dt'll Schluss auf unzweifelhafte Art yorentpfinden las~ell, 

D.et {'.~'! 4-tiO. 



,.. 

AS6 

d'u~~~}l1aJliere iudubitahle. Lorsqne Ja Cadeuce est par: 

faite ,le Jerllier accol'd est tonjours, r Accord paifait 
, "d'dl' I ' de /a t01lirut' 9a.'" renversement, prece e . e accor( 

.. parfait de la dominante (ou de la Septieme dOnIinan:: 

, ' ... eIl Ut • te,) e~alel11el1t non renverse, p."". • 

, 
wirklich schon beendigen sollte. Weilll die Cadenz yolh, 

k ~ t 'l·st der letzte Accor.cl steb <leI' ~'oLlli(7J1/11l~IU" ommen 1S ,sQ . . . 

Dreili/~lI.9-der Toni~a oknt' Umllekrlt1l9,l\-elchemclel'yollkoßu': 

... 1"- f (leI' D omillaute {oeler de I' _D ontillan tel1::Sepk uen.ccoJ'( au . ' \ '. " . 
Accor(~ebenfalls ohne UOlkehrtmg ~ yorangeht;z. 8 .in' {} : 

0; Oll. 7 

}I ~! a I 0 11 a 1 C2 I 

Si le compositeur renverse le secOl~d accord {l'a.c: 
cord final) .00 s'il prend a. sa place Wl tout autre , 

accor<l , il romptsa caelellce • C ~la peut se faire ele 

heaucoup de mallieres . On peut enfin rompre la ca:_ 
, .'. 

deItce sur chacune eIes notes COlltenues au tableau sui:: 

vant, ( 10rs([U'on est. en Ut, majenr ou m~n~u~': ) 

oaer. 

Wenn tIer Tonsetzer den zweiteI'l Accord ( nähmlich den 

Schlussaccord ) umkehrt, oder wenn er • a,n des sen S ta tt • 
einen g-~nz andern Accord nimmt, so unt~rbricht Cl' ~ei :: 

ne C~<lenz . Diese~ kann auf sehr viele Arten gesche :: 
, , 

hen. Mann kann endlich-die Cadenz auf jeder del',in fol:: 

g-ender Tabelle enthaltenen Noten unterbrechen, ( wenn 

man sich in C dltr oder moll befindet: ) 

, I k ~ ~' ~ ~ ~a q r; 
n I ~a 1 b~ I q~ 116 f IZ;2 I ~a t~~ I ~~ 'I~ _ '\ m 'So I ~a ,t~ 1 5, I I I 

11 est (le5 eadences rompues qui ne peuvent ayoir 

lieu quedans ~e mode majeur ~ d'~utres dans lemode 

mineur seulemeut, et eufin a'autres, qu'Oll peut em:: 

ployer dans les (leux modes ; ily en a, <lont l'existen : 

ce depell(l d'une serie (l'accords qui ~oit les suivre 

ct (Iue nous iJl(lique~olls' tla.us le tableau ;uivant ; 

d'aulres exigent (les conditions. sans lesqlieUeselIes 

1U!)ieraient pas praticables • Ces conditioIlS sont i~l:: 

cliquees p~r reIlyois par tout Oll Oll les a jug-ees lle = 
ceuaires : Le lecteur les' trouvera au bas d~s pa = 
I;',pui'vantb. ~. 

Cornme les acco:rds ,. qui prece(leuf la do~niBaIl:: 

t~,peuYellt ~tre ~r~s_ d.iffel'ellS,~ 110Us pal'lironswu::' 

jours de I'acco.rd de la d.ominante,que n<5.us,indi" 
• • • . ' .~ ",\ c • 

quel'olls par un 5 ou par Ull '7 , car,iil.est des c~s"Ou 

la Seplieme' doit s'eviter, et d~autres au contra.ire 

0'0 eUe devient necessaire: ainsi le secOlld accord 

(lans tous les exem}lles s-uivall.s, est celui sur lequ~l 
Oll ronipt la ca(le,llce • 

: Eu rompallt une cadence ,Oll peut aller dans 
.' 1 • 

un autl'e ton ,',c'est 'a <lire moduler, onbi~l'~ve::; 

Ilil" sur ses P'i' pour eu rompre une antre dalls,'le 
,.. .:: ' ' , ,1 , 

m&ßlt! .tori ~ et ~llfil)Y terminer. . -.. ... " ., 

Es gibt unterbrochene Cadenzen, welche nur III (Ipr 

Durtonart ; _andere dagegen, welche nur in tIer Moll tUIl:: 

art statt finden können; und endlich auch solche, welche 

in Dur und, Moll g-leicb anwendhaI' sind; es gibt deren, 

welche imrvon einer, ihnen nothwendigerweise nachfol= 

g-enden Accordellreihe ahhängen 't und wel~he wir in <lel' 

nachfolg-ellden Tabelle anzeigen werden:; manche ande= 

reerfol'~lern Bedingung-en, ohne welcheli sie nicht ans ~ 

'fiihrhar wären. Diese ße(lingl111gen ~illd t'herall.woman 

es ftir nöthil;' fand ,ang~detltet: Der Leser wird sieallf 

den fQI/;'enden SeHen uuten angezeigt t'illclen . 

.Da die Accorcle, welche der Duminante vorangehen , 

sehr verschieden seyn können't so wer~en wir immer ,-o~n 

Dominanten: Accorcl aus_gehen, welchen:"wir entweder 

d}lrch 5., oder durch 7 , bezeichnen wollen:; denll 

es gibt Fälle, wo die Septime Yermieden werden muss , 

und dag-egen' andere, wo sie llothwelldig wird: denmach 

1st in-allen folgendell.Beispielen der zweit~ Accord eier:: 

je"lig-e, auf.welchem die Cadellz unterbrochen wird. 

Wenn man eine C~enz uilterhricht , se kann m~n in eine 

andere Tona.rt überg-ehen ,also moduliren.oder map kann 
, ' - , , ' 

.ch e\en sowohl zUl'ückkehre~l, um eine andere Cadellz 

i~l ~rselben T~nart· Zu bre~heu, und all(la.endlich zn be:: 

schliessen • 
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Plnsieurs des Cadences rompues dans letahleau Jn (ier nachfolgenden Tahelle folgt. mehr~rtHl der, 

ci-dessous sout suivies d'ulle serie d'acc~r(ls,lleces::: gehrochellell C adellzell eine Accordenreihe liach,: wel -.:. 

saire senlement qualld on vent relltrer' dans le tOll. ehe nur dalllluöthig ist, wenn man wieder in die Touad 
l . '., 

Le nomhre de toutes ces cadences s;eleve a 129 . zurückkehren will. Die Zahl aller dieser Cadellzen he:: 

TABLEAU DES CADENCES l!0IrIPUES EN 

PAR'PAN']' DE LA DOMINANTE d'Ut. 

trägt 129 . 

TA 8E/~LE DER GEBROCHENEN CADENZEN,lN= 

DEM VON DER IJOlrIINlfN'l'E IION C dttr AVS = 

l;'EGANl;.EN IV/Hf} . 
fl ,.J 0 ~ ~ ~- ,.j l.J (I,) ~ - ~".J N(! 1. 

~Il l"olll}>anl SUI" la 
'l'onirlue Ut. 

Jntlelll auf tlel" 'l'oni::: 

ca C untel"bl"ochen 
wil"tl. 

eil. mineur, . 't (2
) Pl.l1Ij' 

'l. ~ ~ 

I .. 
< 

{ · 

n 

I I .. 
~i 

, 
Ii 

!l 4- 3+4- 2 6 

en l1Iineur 
// l1i~"0 'J J ~ .-& 

-
i 7 

I 

I'i ur. , 
Q~ n ,-;; 

!l 

~4 ·6 
~ 6" -6-. l"iI 

en l1l(yeur 
. d In /t.,., 

r;J ti 'r;J I~ --
6

6 .l 
4- . -+ d + 

,., ......... --
.. r;J r;J {II 11'- r;J - V - V {II {II - ---

( 
, 

7 -+ b~ . . 
2 

N~ 2. 
Eu rompant sur 

rUtl. 
Jndem auf Cis un ::: 

terbrocheu wirtl •. 

N~ 3' • 
~ n I"Olllpant sn r 

le RJf,. 
Jndem auf Des un= 

t~l"bl"o<:heu wirt.l • 

t 

11 , 
e) 

< 

I · 

I'} , 
.. 

< 

f · 

5 J~ 

eil l1Iajettr. 
in. dur. 

-
6 

eli minelt.,.. 
in 1110// . 

Ibo 

- 1>6 7 

6 ~ 7 

-. .1>.. 

...., .'"-' -+ 
6 
5 

_0 -6-

,-
60 uJ 

71> ~ 

.. ~1.)La disposition des iJal"ties n'est pas indiffel"ente dans 

heau<:oup de ces Cadeuce'i rompues • II yeu a qui eu exi :: 

gent une particuliere.sans laquelle elles ne l'0urraient pas 

sc faire: Sous I'avons pal"tou t indiq\le dans ce cu • 

(2) Les Callences rompnes ,olll'on tl"ouve ces tleux mots 

('n mineur, sout preferahles eil ce mode, Oll ne pcU\'ent se 

. ,faire qu'en mineur. 

tll) Celles qui pol"tent ces deux' mots: eIL lIlC!.ielU', ue peu:: 

~e~t se faire qtien majenr ; toutes les autres ,Oll ilrty anien 

l/I('(jeu,. ni en milleu.r. sont }Jraticahles dans Je:; d{'ux modes. 

4- 0 4- <; 

2 

. en I/lajeur. 
in dttr. 

6 
5 

1J 1':1 

~r:; 1'-

Mo -& 

Q '6 

6' 
5 

en minelt.,.. 
in "~// . 

0 -& 

7 ~~ 

7 

--

kr 

~~ 

5 ~ 5 

el' "'«"/('Ilr. 
ü, -Iur. 

7~ 

~-,.j 

7 
. . 

1 
-6-

9 
5~ 6 

" L_ 

.5 7 

-

-
6 
5 

.11"> 1 '. 

~v 

~ 4_ 
-+ 

Ü.) Di~ I.ageund Vel"theilmtg deI' Stimmen ist hei vielen die~. 

seI' gehl"ochenen Catlenzen nicht glej(;hgiiltig • Es gibt (leren , 

welche eilte heSOnllel"~ erfordern, ohne welche sie nicht gemacht 

werden k<iunten: wir haben diese Fälle i~berall angedeutet. 

(2) Die unterbrochenen Cadenzen,welchen die Worte in moll hei:: 

gefilgt sintl,können entweder nur in moll ausgeführt ,;el"llcn , 

oder sintI in moll \'orzuz.iehen • 

(3) Jene,wo die WOl"te in dur dabei stehen', sind nur in du,. aus:: 

fii'hrhar. alle iihl"igen,wo weller dur noch moll ste-ht , sind in hei:: , 
D.etC.N~4170. 

den gleichm:is'iis ,1':ZI1WClIllen • 



6H 8 ,." ",ltultr. 
ill 1111)/1. 

('li lIIinntr. 
ill lI",lI. 

7 

t'1l. III.ty~ltr. ( ) 
111 dllr. ~ 

NI! 5. 
,.:" rflllllll\llt sllr 

'!." :'" 

5 

eil mineur. 
(4) in moll. 

enllUlJeur. 
in dur. 
~ 

leRr,. Q ~ 

JI~ICnlallf~~""r(~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ lerhrof'hcn wirtl. 

eil 1II;"'('lt1' • 
;', moll. 

5+6 

en 'lIlÜleltr .. 
in 1110[1-. 

(4) Dan,. ees 4 exemples,o\t b Callence sc rompl sur Je B~, (~) Jn diesen "ier Beispielen, wo die Cadenz a"f.,lem Des. UIl:'. 

iI hc fant pas frapper le Rr.t tlans I'accord de septieme do:: ·terbrochen wird .,darf man in dem Dominananten::Sept:Accord 
minante,. canse tlefalU'sl' relation. que ce R/>* ferai! avee das qD nicht anschlagen ., weil soust im nächsi::folgenden Takte 
Je R;'f, (tc la Basse (lans la mcsur~ suivantc • das qolllit delh Des im Basseeilzen puerstand hilden wiirtle • 
(1) 11 r.ll1t tlo\1bler le St1[ dc la Basse llans leprcmiera<ronl, . (5) Das G- des Basses im er~ten Accord m\1ss'verdoppelt wertlen.,. 

cela .adoltcit la fa~sse rela,ion.ent re la B!lSse el I) Alto ~. . indem dieses den Querstand 7.wischendem Bass und dem Alt mp dert. 
(6) DJIRS cel exemple, airtlÜ qttedans les lleux suh'ans ,il faut (6) Jn lliesem Beispiele., so wie in den 7.wei nac!hfolgellllen,mnss 

slIp}ft'tmer le B~ dans le premier aecord ,pour qll'jl oe fasse das D im ersten Accorll unterdrückt wert.len,da1ttit es mit dem im . 
pali t".$Se rela~ion avec le BI>, que la basse fait apr~s ~ Bas!je na"chfolgelll\en Dis keinen Querstand mache.,:man' lann.a:. 
lRai'lon pat d~ubler dans ces trois nemple~ la note sen,:: b.e-t.in diesen 3 Beispielen'beiln Anschlagen des erste:n t\ccords, . 

. '.' sible,eD;f ... pp~ lepu ... ter ac:co;tl. di~e1RpflndsameNote (das~H) Vel'd9pp,eln. . 
,-;"" .., , 

D.el C'.N~ .t'70 ~ i.:· 



11 

~ 
.& ~- ,1' ~ ~F 

1..- . . 
"t 4-

N?7. 11 

Eil rompalll <;nr .,l 
. Je Mi*. ) 

.. 
. Jllllem auf E 1111= ~ 

terhrochen wird. 

t 

I 

/I 

e; 

eIL lIla"jelt r • 
ü/ d/,,.. ,., I':; 

5 'i~ 
~_..u ___ 

ni maje/LI-. 
ÜI d,tr. 

n 

eJ 

,5 1 

v-& 

f'1I lIIaJcur. 
liL dur. 

v 09-

~ 6 

I . --

6 .-

-

.. 

('11 milleur. 

zil moll ." " 
f;i 09-

5 . .... :t ' 
.l 

Fil maJrur • 
i'L dur. 

5 

('11 IIIt!;r/tr . 
in nur. 

n h" 
-

~., 

f'1l ",ajr"r • 
in nttr. 

" 1·\ " 

!2. !2.. 

v~ 

d 

Fll Rlilleur. 
Zil 1110/1. 

N (! 7 his. ~ 
fl t n' " 09- -

EIlrompanI sur 

Je Fa!'. 
. Jndelllanf Fe:" ~ 

nnterhr(){'hen wlrtf. 

n 

~ 
Ie) 

· · 
1"). 

~ 
• 
· ~ 

eil lIuyrttr. 
zn dur. 

5 6 

v 
5 5 

• 

-

2 

, 

~ p-v 
~4 

b 11 2 

-

. 6 

09-

7~ ! +6 

elf IIffnf'lfr. 

ÜI 1110/1 • 

+4-
5 ~ 

('11 "' in ('ur. 
in lIIoll. 

5 ~ +t 

- .... 
6 
4-

I 

('1) 11 'ne fant pas confOlltlre cet a('cortl (qui est septi~lIle a;:: 
,vec Ja quinte tlimiuuec Mi,Sol,Sj~,Re,) al'ce eeluitle I'exelll;:: 
pie I., qlli ed I"accortltlc lIellyieme majellre [Tt, Mi,Sol;Sj~, 

y 

• 

• 

-

-
_. 

" 

~~ 

~r;,; 

78 

... 

6 

6 

~- , I 

~?J T 

. ~5' 6 

l' 1I NI ajr 111' • 

ilL d,tr. 
lot" ,., 

,r:J -& 

5 -r 
('11 mi'lrltr. 
in 111 oll • 

" 1 " 

5 r,t 

- -

a. t:i. 

+ 

W!8. 

I 

l.~ 
5,~ 

..s-

• 

-. 

~ 

<9-

"" 
"~n roltll'ant !'11Ir le 

Fttq. 
Jlltlelllanf FUII:: 

'lerhrodu!1I wirli. 

('11 IIIC!ll'ur. 

ill (lur 

~ 

I 

In ~I':; ,Mn ..s-

a. .a. 

2-'-
e 11 I//(y"c-ttr. 

ill dur. 

" 

a. ~ 

• 

.~ 

4- q 
("li ",,!i,·ur. 
i1l. dur ' M" n 

v -& . 
.~~ 

" 
~ 

6 .. ~ 

rlt "Ulj('U r • 
Tit dur. . 

" b" 
loS 

., 

n L ,,' 

I' v 

5 2 

I 

rn mt't;/l'll r • 
ill nur. 

V " ..s-

~ 0 

+4 
eil maj(,ltr. 

in d/t" • 

- I':; -9. Ci. " 
6~ 

, 'l't 2 

689 

~ 

'4' 

~, 

-& 

-9-

..... 

-9-

-. 

" 
0<9-

f-i 

" 
.... 

06-

6 

(7) Man darf (I iesen Attortl, (weh'her die Septime mit der falscht{1l 
Quint.: E,G,ß,D ist ,) nicht mit dem Accord im Beispiel J. ,-er :: 
wechseln. weJc·her tier gros se Sonenaccord C,E,G,B,D ist , von, 

R~, fralrp(: saus sa note fondamentale (Tl. 
U.el ('.~? 4170. 

wt:Jc'hem die Hrumtnote C weggelassen wllrJ!e • 
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690 eil ntaJeu.T'. eil mineur. . 
in moll • .&I.. nz dur. L n ~ 4 (, ) . '1") 

. 
., , -4 :6- u u 

tl'Yni1"tioll er ".al'\it~i'F.e'. 
V <.I 

\'n hn 
t:;, <I 

l l.._ ~ .. 
.~ enharJllonisc e T.ranslboll 'cl I n n LiL 

"'! 

N? 9. 
t-;III'OI\I,J,anl sur Je 

Fa#. 
JrlClem allf Fis un::' 
'lcrhroc;Jlen wird. 

, 
; 

~ . 
'\ 
( • 

I . ~ 5~ 

L t:) 09- 0 06-

6 
5 "6' 5 5 

I 1 

51> 

n l-.9- . 

5 7~ 

5;' 

eil maJeur. 
. in dur. 

0 ,., 

,5 

n 09-

ell lIuyeur 
in dur • 

n -9 

5 

. 

6_ 

5 

, 
~ n 

11 

en ",ajeu.,.. 
en maJt'llr. 

in dur. 
in dltT'. L. ~ ,Il e ~~ a. 

Ponr rentrer dalls I. ton ,il esl ~v;denl .(u'il fa 11 =0 

d .. a faire une nonvelle mo,/ulation de Sl~ maieur' 

, I" v - Ira,'1.'sitio e~~rDJor . ," f'tv 
'1ne • ( ) ~tion. 9) 

en UT~ majeur.. ' 

,.; n ~ 09- 19- "1 09- enharmo .cheTr~ (Im in ,tie Tonart wieder zuriick zu kOlhr .. n, hedarf 

PS na,1iiI'Jtrhr.rwpis p p.iner nfillfll Modulation aus, 

H dur nMh C ,lu1' • 
'! ,l 5 "* 7 7 f • • 

, .:, N? "0 . '., -~' 
Eu I'ompa:tsu~ le , 

Sol~. 
Jndem am GeR 11I1:: 

terb,o(:hell wil'(l • 

(11 

y 

1-, 
-

en IllÜ,eur. 
in moll. a.i '( " 

• "'" -
~ +4~ 

11 2 

. 
N'? u.. . 

lf,nl'Q1I1pan t flUI' 'e , 
Sol~. 

Judelll"uf 0- uu ::., 
terbroc hell wird. , 

, 

6~ 

~ I-

en mi1l.f'ur. 
II 111. 1110 . L "1 

09- '<.,1 \' U 

6 

q I 6~ { 5J H~ 

l J i 

-9- ~ -
6 4b I. 5 6 

Ol milultr. 
II 

en 11laJeur. 
'd I. '" n~, . ln ~,.. 

.' 

t~ 
,u -

~ 
, 

-, ... ~ 6' 

I 

(8) 11 ne 'ra~t pas cOJlfolll\re cet accol'd (qui est septi~ll\e 
avec laquinte (ti,minute Si,R~,Fa,La,)~vec celui derexem ",' 

',- pie V,qui est accord tle nenv reme-rnajeure Sol,Si ;R~,'Fa,L~, 
frappe sall,~ sa nole fOlltlatnentale Sol. 

(9-) POltl' que cette transition fasse tout son effet, il esl essen:: 

tielde res'er suffisamment snl' les trois prelllien accords, 

ceCfile nous A'Vons indiq;u~ pules points d'ol'gue .' Au re sie' , 

ene~'p ... t'se fail'eflne'taoi.l'on desj~e obtenir nn contra$::: 
te frap,ant,oa un~ fOl'le 5Urpri5e,~ , 

I 

1L .\ 

-

+ 

eil 1Iiincur. 
i1l. moll. 

<.,I 

I) 

q ~~ 

en mineur. 
11l moll. bn -"'" 

1n 1-9 ~.(l ~ 

n +t 
n 

<.,I u 
'+4-

2 6 2 

. 

.-
. , 

.I> 1"1 

~.a. n 

+~ 

n 

-9 ' 
6 

. ,., -. 

0 ~ v 

~ .1:; • 
6 

.L:l. 

09- ~1>. 0 I.! 

~v_ ,;--<.1 -
~ r--9 r--

6 3, 6 fi 
eIl lila eur y 

in dur. 
5 

+ 

u t:;, 

7 • f'::I 

. 

09-

...c. -

n 

1 

. ( 8) Allch di~s'er Accol'd, ( welcher, der Sept= Accord mit 'deI' vel'= 

,llIillllerten Quinte H,D,F,A ist ,) dal'f nicht"mit dem Accol'd im 

Beispiel V verwechselt werden, da dieser letzte tIer gl'osse N 0= 

nenaccon\. G,H,U,F,A ist, mit Weglassung seinel' Grundnote G • 

(9) Wenn, diesl!+ Übergang seine volle Wirkung machen soll ~so 
itt ~s noth~en-dig ,hinreichend auf den 3 ~r~ten Accorden 2.11 

Verweilen , w~s wir auch 'd,lll'ch (\ie'Hattungszeich~n '7:" angezeigt 

-h~ben~ lin~igen,s kann er mil' da ange"racht we~de~, wo man ei= 

n«ma~ffanenden Gegensatz,,.eine sta"'~e Überr~schnnghervol'= 
~Qb:ri.te~ wÜnscht. 

D.:et C .. N! i-l'-'l:(l. ' 
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------~---------------------,... 
i 

en maJeur. 
in dur. (1O)j I 

, 
'1 

I- 06- I~ 
~ ~ ~ 

· 
~ 2 li! 6 

. 
a --

I- 6 
5-t~ 5 6 .t:L -6" """'-· . · 

e,L 11lb,eUr . 
in moll. 

~ . v Vt.f 

} ( 7 · · 

N? 12. . 
En rompant sur le , 

Soll .. 
. Jndem auf Gis un= 

terbrochen wird. 

N'! iS. 1 En rompant snr le. 
. La~. 

'. Jndem auf As un= . 

terhrochen wirll. 

e'L mIneur. 
in moll. 

-& 

7~ 

a. 
~ 

eJ 

· · 

"l. 

I-

· 
,11) 

an .1L..", _n , 
rJ 

~ 
.~ 1 .. 

) . 4-
5 11,. · · 

--
-& 

~ 

in dur. 

J.lL6 

y-. 

5 ~ 
-

~6- n 

rJ v_ 

-+t 6 

in ur. 
L">. 

+4-
5 5 2 

en mlneur. 
[ll llf II . 

..JIIO. 

fi 

+t 6 

. 

en maJeur. 
in dur. 

5 l~ 6 
-""" 

en mineur. 
in moll. 

~~ ~ -& tJ'"~ - ~ v:& 
7 _l 6 

en mineur. 
11 zn ~b . ~~ o '~I~ -& 

0 ~ ~ 1:L 

2q p 

en Hl~if"l,r. 
1

'
1 dur. 

--
6 

r>. .1 :- 5 

eIL mineur. 
in 1110 . 

~ n II ~ 

<J ~ C-' IV--

7 ~q 7 ~ 

eIL mIneur. 
l1l mol/. 

..tI!:J. -. J 

'" ~. -
! H~ b! 6~ 

.. 

-t"+ 

l~ 

• 
-

eIL lIl!fjeur. 
i~ dur l . 

2~ 

.L:l.. -
~ 09-_ ,--06-

I--

-
en 11lt"!ieur. 

- d In ur .:r., 

~ 

5 
..tI!:J. 

f':) ...,.,.. 

'" -& 

5 L ,; 

-
en mIneur. 

in m~. 
/':) '-1"'..1 .l...l1!:i 

.-
q ~:: 

-:- .... 

eil mineur. 
. in 1IIoli . 
n ~ 

~ -& 

5 1.! 

lbl"'..l -& 

\!'v -
t~ 

}"..2. ..Li 

eil "'~inLr. 
in dur. 

-

691 

-
0 ...a. ~ ~ 

:- ~ 

~ ~ 

'; 
~ 

~ 

~ 

?1_ _?1 

-3 ; 
eR l1uyeur. 

in dur . ,., 

~ ~ 
~ ~ 

-

"~ 

" 

09-

,.. 

~ 

.. ..s-
.." 

Transition. enhar~!l{Jni«(lH" . 
Enh; ... mollJschor , hore.""e.. 

~ ...... .r::.. .1 

-& ~ -
1 

J... 6C lb , 
~, ~ 

.L>. --. 

~ ~""' .-
-II .1 

(10) 00 peut allssi employer ceite calleo('e rompue eo mineur,1 (IO) Man kann ,liese gehrochelle (' atlell7 '''ICh in ,'1-1011 a"WeIlUCH • 

si rOll resout Je seconlra('corll,le la m:\ni~re sui\'aIlle: Wenn man ,Ien zweiten A('cOTlI anf fol~(,)ltlc Art annci .. t: . 

q t 6 

" '2 61 I 
(11) X OllS aVOllS chiffre cel a('corll ,fe lteu x mani~res (nec i tU) \\' ir h ahen ,liesen A('('oTlI an f 7.wei Arten he7 iffert , ( 111 i t 7'. 

et avec 5:) cela indiql~e que fon pellt le frappcr ('Olllme 3('= un,l mit 5.) \1)1\ an7udelllen, dass m~\Jl ihn "o,mhl als ~q}t imcn ::: 

('ordlle septieme Oll comme' accorll parfait. wie als \011 kommencn A('('ortl an~('h lahl'n ""llll 



692 f'1t mineu.r. 
in Rioll. 

~ 

f'II mineu.r. 
in 1II011. 

en ",illeur. 
lir Rio/I. 

eil ndnellr 
in 1110//. 

NC? 1-4-. 
":n l'Ompant sur le 

Laq. 
. Jllrfem auf A unter: 

"rochen wirrf • 

... , 

e~. lIIaJcur. 
;" dill'. 

eil Rlq/cur . 
in. dur. 

5 5 

7 

6 
5 + 

5 

.n 

~ 

06-
6 

5 

(HA) 1 •• s.a.l.nr •• romp .. e. de te tahleau''1ui .0nlsllivies d~ beaueollpd'arcordJ 

romrn •• lans tel exernple, p ... ~enl se pa ... r .Ie celte suite ,d~. '1"e le oOl11pooi '" 
. (eur n. v.at pa" revenir dans I. Ion .ll peul s'arr~ler danol. ,premier ton '1ue 

la raden ... rompue amfne convenablemenl , sauf ~ revenir plus tard dans ce '" 
I .. i '111. I'on duir •• - . 

( I.l ) JI .. mMnait '!u. dans cet exemple et dans telni C ,il n'y ait pas de ta= 

denr .. romplI' ,mai •• eulemenl un retard de 1011 .adenre ,),arfaile .1'0\11' Y IrollVe~ 
"n~ .,..d.>nu romp"., i1 fallt supposer '1ue Ja pbrase d, •• ompositeur doit na = 
!unll.ment finir J. 1011 ... ron.l. m ... ure, dans te cu i1, rompt b. cadenc., p,ar= 
te,u'il ne 1011 finit '1u' ~ 1011 CJUatri~me. 

(..) t. '''DM ... rord dans l'eumpl. E et D ,tl.st pa.le m~me ; la basse fon= 
damental.,de I'n. est LA;tandis qll'ene 'eat FA d.l'autre. eses! p",re.tte rai= 

"1 ' d d ., di' -• on ,U I .e resout e fUl!. IDaJuewu fferentes .• 

-9 
11 6 

09-

5 

eIL RU!leU,.. 
fit dur. 

~ . 1 6 5 lt- 5 3 

6 

en millf'ur. 
ill lIloll. 

en mineur. ( 1 3 ) 
in RiOll. 

5 2 

OU bien E'n. ",hll'I',.. 

(..12) 

6 

. (14) oder allch Ln RIolI. 

5 

(lU) Die /I'obrothenen Cadenzen dieser Tabelle, welrhen, (so wie in diesem Beispiel,) 

viele A.<corde nachfoIgen , können dieser Foll\" entbehren, sobat.l der Ton.etzn nicht 

mehr in die Grnu.ttonart znrilcli.keltren win • Er kann in den. ersten Ton verharren , ... .,1 = 
rhendie ~brochene ,Ca.lenz srhitklitherweise herbeiführl ,obwIJhI "1' .pller in di.jeni". 
Tonart znriitllihren mag, ",e}(he er eil\'entlich wünscht • 

.(13) Es dürfte stheinen,al. ob in diesenll~,".l.lem Beispiele (: ,I\'ar keine I;'ohrochenp, 

sondern nur oine Verzö;ernng .101' vollkommenen Cadenz statt fiu.le • tim hier .. ine I\'e~ 
brochene Cadenz zu entdecken,nuus man annebm .. n ,dass die l'.brase .los'Ton,dur. 

eil\'el'tlich sehon im zweiten .1'3kto nalttrl\'"mäss .n.li~n sollto j in .Iies .. m .'aU .. h, ithl er, 
die cadenz', weil ersiurstim 41.!!! Takte schlies.t. _" 

(14 ) De~ zweite Areord in dem Beyspief .. E und D ist nicht ein ,md d.rselbe ;der 
FundamentalcBa5S 'des .i~.n ist A, w'ihrend er heim andun Fist. nallet' wir.1 pr 
auf nt.i ver."Jtiederie Arten anf!;elöst ' • 

D.etC.~? . 
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~ . ' 

/'I t:; k,., 
rlt IIlfllf'UI' , 

zil moll 
FIt ,lIla./clll' , 

zn dur "li 1Ili//'llr, 
69a 

Zil I fI"':J ~ ~,., 0 lit_ t:; 0$- n ur ., 

f 
I" c.I.~ -- b: ~ H~ ~.!#' - ~ H"~ 

t:;_ -9- -. . 
-. · · 

U s +tt , 3 
" 2 

en mInCur , e'L mlxiellr 
ill. 11l0~,' ~09- . bl 0 li, dill' 

'1 n '" -. 

I 
'e. - t:J-& I~ ~ 009- ~ 

{ · · 
'. 2 

zn ur. 

I 
'ti ~ I c;.I f' -9-

5 I ~, · · 
Fll majt'llr, 

in ~r, J-J q 
/'10 1II - .J 

Ne:'f4.his. l 
En rOll1pant sur le ) eJ v - ~'I I fJ I 

Lall. } 
, Jndem auf Ais Ull.= { 

terhrochen wird, , 
. . 

'I - ~fJ 

/1 

.. ~ eJ c;.I .. ~. ~ 09- ~-r f! -l,t 
~ '\ 'bb ~L '.Ii. • 

~ 
< 

·ell nlUlCltr, 
( 16 ) ill moll , 

1'1 I. 

.. 
~~ 7 

· 

-. 

L!.. 

I 

Ne:' i6. 
En rompant sur, le 

Si9' 
lndem auf H tmter= 

hrochen wird. 

I y .. 

l 

(15) 11' faut,(tans·les trais e,cmples suiv.ans, faire descen = 
dre Je Si* Sl1r .~ Sib dans ledcssus. sans quoi la fausse 

relation serail insollienahle • 

'(16) 11 fant hit er 'e Siq dan" le premier accortl de cet 

11 

'I' IJ"h ,." t' 'lI exemp e, quant armonlc u est qu a quatre par Jes ree es, 

parce({I(on'nepent pas le faire llescendre sur le Si~ com ::: 

~e llans .'es trois pr~ct:dclls.et parceqU'iI douhJerait ici Ja 

dissonnance,ffili est ltaus Ja hasse. mais 'dans I"orchestre ,OU ~'1', , 

ltne aulre hasse pOllrrait tlescel1l1re lfe Siq Sllr Si~ ,on" 

pourrail empJoyerJe premier acc~r,l avec le Siq. 

. 

d 
r 

4 

- c.I 

k-.' b: \'0 06-

I 

s~ 

C'll lIlaiellr. 
ittdltr 

0 

fJ 

7q 5 

N? 1,1,. 
En rompant sur le. 

Sib. 
Jndem auf Bantu = 

brochen wird. 

C'1l IIlÜU'llr. 

ill 111011. n 

/l 

~I. 
'~ 

i,. n 

• 

~ 
~ 6b 

t'1I lII'!ielt l' , 

ilt dltr. 

c;.I c;.I 

5 J,t; 

~ 
v b: b! ~ 

' 5 L_ 

-
en "''!icur, 

In nu,., 1II __ 
0 

- - c;.I -:;,; 

~" 

--
fL 

~~ 

5 • ~ 5 --

- ~~ 

r:t~ 
Li 

.., 

09-

c;.I 

0 

.., 

" 

0$-

(15) Jn den drei folgenden 8eispielen muss lIlan in der ühel':::. 

stilll'ue das H auf das B herahsteigen lassen, weil sonst tIer 

(,!ucrstand unerträglich wäre. 

(16) Jn dem ersten Accordc dieses Beispiels muss das H \'ermie= 

den werden, w.erIJI die Harmonie nur aus" wesentIi(hen Stimmen 
, . . 

besteht, weil man es nicht, wie in denltrei vorhergehenden , auf 

das B herahgehen lassen kann ,:\lRd weil es da die im 'Bass hefind= 

liche Dissonanz verdoppeln würde; aber im Orchester, wo ein an::: 

lferer Bass vom H auf das B herabsteigen könnte, dürfte man den 

ersten Accord mit dem H wohl anwenllen • 
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" 

r; 6 

~n majeur. 
ill ..J.ur. 

5 5 

t'~. 1Il:fu eur . 
, zn ur. 

4 3 '5 

VIII. 

TABLEAU CONTENANT PI.US DE SOl :: 

XANTE SUSPENSIONS, 

toutes pl'eparees par l'accord parfait SOI:J.s'l~Re 

frappe cOl~stammellt dans la llleme Position, qui 

est la suil'ante: '= Parti. s"phi'''f' . 

~ 
, Ir! Partie interm~t1iaire • 

• 2J Pnti. interme,liaire . 

• Rasse. 

Ot1t~e ~e ce Tahleau est cudeux, il est en meme - . 
bnlS i'lSt~uctif et, utile. Nous a,'ons deja ohserve 

, ailleurs que la suspensiQn est de toutes les note! acci:: 

, dentelles la plus estim~e,surtout <laus la haute conip~ 

sitioll ;1l011S a\'o~s dOllne sur la suspensi~n un ar~icle 

detaille dans notre COurs d'harmonie pratique • 

Les eleves sont SOUveIlt embarrass'es pourtrou::: 

5 6 

-9 . 

5 6 

~1l lIlaJeur. 
ill dur. 

5 

VIII. 

eil mineur. 
in ,m0ff.9 

5 

ln lIlajeur. 
in dur. 

TABELLE, WELCHE ~IEHR AI.S 60 VERZi):: 

GERlJNGEN ENTHÄLT, 

dic alle durch den folg-elldeu yollkommenell, stets in (IE'r:: 

seIhen Lag-eangeschlag-ellen Dreiklang-: (;,H,D : 

Oherstimme " 

1~~~~ll\! Mittelstimme. 
~ 2t! Mittelstimm •. 

~8as., 

\i::= vorhereitet werden. 

Ausser der Sonderbarkeit dieser Tabelle, ist sie auch zu::. 

gleich lehrreich und nützlich. Wir haben schOll ander swo 

bemerkt, dass die V~rzögert~ng- unter allen zu fällil;'en No::. 

tell <He geacht~tste ist; besOJ}(ler~ im streug-ell Style . 

Auch, haben wir einen erschöpfend~n Artikel über die 

Verzögeruug- in der Gelleralbasslehre g-eHefert. , 

Die Schüler sind oft verlegen ,um für die Verzö ~e :: 
,'el'des' preparatiolls aux suspeusioll8 qu'iIs veulent!'U.ngeu ,welche sie anwenden wollen, die Vorbereitung- _ 

:e m ployer? tau(lis que les premferes 5,e presentent zu finden, währel~d doch diese ers-teren sich sog-leich 

'a tout COU}) surtout apres Ull accOl'Cl parfait,attelldullach einem vollkommenen Dreiklange darhiethen,indem 

, ht) J1 (anteinel .. iroLf S4lit pr1;d~ <Je sOLq danlIes '2 esemplqsnivani,et' (1;') jn <Jen'~ folKen.len Beyspieleri mnu dem GIS das G vorangellen,und der Sass 

i{neiahas.e .urin sur 1e 1ft par IDOuvement ~ontrai~e. auf da. H dureh die widri~e Bewegnnl;" A-ebngen. ' 

4 
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({u'uu seul d'elltr'eux fOllrnit la preparatiou.pour ein eillzi!;"~r derselben die Vorbereitung zu mehr als 60 
I / 

~ plus de soixante Susp,ensio~s;c'est ce qu~nous al ::, Verz?!;"erungeu liefert; dies,s ists, was wir in dieser Ta= 

hms montrer da1l5 ce tableau : bell~ zeigen wollen. 

N~1. 
~I)O-J it..J (2h~ ~,l 0 

Suspension dans la 

Partie sup~rieurc " 

v.~rzögeru'ng in der 

Ollcrstimmc . 

~JliJ 

\ 
• c,; 

~ 7 '5-
5-
'Z · 

\ ~ 
( . 

" 
v 

9 3 
6--

11 ,,-,.J ~J-" 

t;J c,; If" 

, , 4 ~ J 06- n 

.L._._' 

~-J li~..1 J-J I 

u w.., r 7-
7 -b- 4J a " 

,,-d 

~--rJ ~j ~ ~~1 1::) o-J~j CI 

u ~'p;. u t;J u 5~ r;;; -, u 
5+4- ~T4 . :,--4- .ir- 2- 2_ 

3- 43 Yr~ 06--19-n 

,,-J'wj ~ ,.;-{. ~~ 1";)-JMj~,. 

I~ 
u u t;J 

~-~ 
t;J 

7'5-

-~ -I 2] I ~-- " 
- --

~J-j I I ,,-J ~j 

.., t;J r I I I u -& 

r~ 
vr v u- r f I I 

t< ' 7 _6~ · · 
~ 

N,~ 2 . Suspension 

dans la l'rc'miere pa~1 
' tie interme,liailoe • 

N~ 2 • Verz'ö;;crung 

, in tler ersten Mittel:: 

stimme. 

7 6 
5f5" 

-

J"l n 

,e) u 

. 

~ 6 \..76 ,., -

.-.-. / I ~ 
" 

~ 06- I ." I t;J 

7 " ~ 9 8 5- 0 

bo 5 6~ 4 6 4,.,3 .~ ~ .-

- I ,n 

I t;J 
6- I t;J 

6-
+4- 5 -- 4- J 76 j 2 2- 3 ? 9 8 

, ., 
2 

(1) Dans lestreize cX'cmples suivanli ,la Suspension e.;t tou= (1) Jn rt~n 13 naehfolgentlen Beispielcn i.~t rlas G jerlesmal tlic Ver= 

jours Sol, ct sc rtsout a'ltant tle fois SIll' Fa; mais ccttc re:: zögerung, untl löst sich stds in tlas F auf; aher tliese Auflösun'g ge= 

solution se fait,suT treize ac('orcl:-. Ili fftrells (,armi lesqueh il schieht auf tlreizehn vcrschiedcnen Accorden , ( 'Inter welche man aul'h 

faut ~oml'ter aussi le:; l'enversemcns .les a(,('ords) ('C qui don= 
. '~ . f'f I • 1 t' , ne trelze suspensIOns 11.1 erentcs , QUOlqUC a par 1e sUl'c .,.. 

,1'ieure y fa,~se tau jOllrs tcs I1lemes notes cn commcnsrant • 

'(2) Tous les exemples Ile ce tableau commcncent par faccorrl 

tle SOl' •• ,cela ne veut pa~ tlirr que fon soit töujours tlans le 

tondeSol attentlu quc Ic m~mc :lccorrl parfait sc trouve dans 

rlift'erens tons auxquels il est COllllllUIl.j ('d accortl parf:.it!lc 

Sol est tonique etant cn Sol. il est rlominante etant cn Cf , 
majcur ou mineur .j il est SOlts~tlominante etant cn Re ma :: 
, '1 t I' " I, , ", . . Jeur .; cl 1 se rOllve ~ur e St.ueme tlet;re,etant cn .:J 1 mt = 

neul' • 

tlie Umkehrun"en der Accorde z'ählcn muss) , W.lS tlemnaeh tlrcizchn 

ver schicdcne V crzö"erungcn 15i1It, ohwohl tlie O"erstimmc heim..An = 

fang stets dieseIhen ~oten h~t • 

(2) Alle Beispiele diesel' Tabelle fangen mit tlem 'Urciklange auf 

G an • tlicses will aher nicht sagen, tlass Inan ~il"h stets in tler G:'ron= , . .' 

art hefinde, inrlcm derseihe vollkomene Dreiklang sich in v~rschie "-

denen Tonarten findet, welchen er an,l5ehören kann; tlie~cr vollkom:::: 

mcnc Ureiklang ist auf !let" Tonica, wenn man- sich ehen in G hefin " 

tlet .; er ist auf tler UoiniJ':'nte.,. wenn r!je ehen herschenrle T~l\art C 

dILr oder C moll i~t ~ er i~t auf tle .. Fn/Fr.". Dominante, wcnll man 

in n dltl, sl'ielt .; u~!l er i\t en!llieh a".f ~f'r -,/'r:hsten 'Hufe, wen man 

sich in'H moll "dilld ... 

D.d C. S'! 4170 • 
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N~ 3. Suspension 

d.ans la seconrle pa r:: 

9 8 
-6-

9 -- 6-

5-
3 

5~-
4 

7'5-
5-

-f-
J 2 

,,-

tie intermerliaiTe, r 9 

N~3.v«~~~n~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~I~~~~~~~~9~~~~7~~~i~~1 ind.er zwdten Mit:: 

telstimme , 

2_ 6 

. (I) ('pt!. S' .. p~nsion a c .. la de parti<uIi.r qu'elle ne chan!1;e pas de d:!;,,~ en ser~= (1) Diese Verzö!;enm!1; hat das besonder .. ,dass sie heim Anflösen ihr .. Slufe nicht 

. lohant," SOllS rerappo~t on pput l'envisag.r romme un .. exception . 

: (2) Celle Suspension "mbI .. ~tre la m~me qu .. la pr:c~d.nt. et la S\~ivante,tou= 
.. 10.:1 .. 3 su.pena"nt l'UT dans I'arro.d d\rT mlijeur,et l'impression est 3.fois 

. tlifrerente'patreque la Basse ~'est pli' Ia m~me. C'est cette vari~t' de'I'effet 

.- '(\li ro~titne lei troi. nupensiens parti euli~res • 

verändert ,una in di .. er Hinsicht kann man sie als eine Ausnahme an .. ben . 

(2) Diese V~rzögerung scbeint dieselbe zu.seyn,wi.· die vorhergehende rind wie die 

naebfoIl1;ende; alle 3 st!,d Yerzö!1;.rnnl1;en des C, im C dur Actor,\; und aoch ist ,tj~ vrir "
kung bei jeder untersehie,len,_il der Sass nicht derselb~bleibt . Diese "erschieden: 

lIeit derWjrkttn~·istes,,, .. lt1,e hier 3 verschiedene Verzöl1;erttnlrjen bjld~t • . 

D,et C.X.? "1·7t~ • 
::'~~{~' ~. ~~ v.,;- ,;... 
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" 
/l l'2--n-,.} ~ J --l J n ----I 1---1 I 0 

t ei ~ rr ~r ~ ~-

~~ 
I '" I Jo--.: 

~ rrJo1{ 
~. '" 

7lj.. 9-' 5-.- ~~ ~k- 12 5--
5 6 3 2-- 7 '5 +4- ~-- 9 8 · 

I I 

1'1 n-n n ~-.,. 

eJ 0::..(,_ 

17 !r ~ .,c ,~ 

~5- 4 ~ 
-• · 

/l o-o-...d J , 

\ eJ ~ ~r:~ ·(,r 06- <9-

~ r-7-: 
.'J 6 

() 0 I I 

~ .. '" '" -
5---2 __ 

~ 

-
, · · 

I! 

A 0 (1) .--J J 111_ 

eJ ('J J~CJ . ~ -Is • .!T s.-- 9· 3 3 -'-

4
n • 

2 __ 6 __ 

• · 

f) 0 06- __ !'l -J _LJ 
I .., ~ IV 

5-- 1 a .- 2-- i fi-· · 

n-n uJ I I 

~ -17 11 ~ ,--
+i- ~, __ J 

:iu' pt:llsioll !lan!> 
Ia Hasse. 

. Vcrzö~eTun,; im 

ßa,~sc • 

J 

I' 

t:) 

CJ 

I 

J 09-

-4--
2--

+-J 
'.f~ I 

9 4--
~- 6 

~ 5.-4 _ 

c:L 0. 

I 
.~ • 

. 

'J 

I":i 

J ~-. 
J+-;.I 

·7 • 

n 09- J ~,l 0 

CJ-f--" CJ r t rJ 
9--
5--
3.-.- 6 -. 

, 
En partant d UI RllIl{'ur • 

Jnd.em von C m(ll! ausgcp;an5cn wird.. 

-:t-J ,.J~ .n 06- ~.Q n b06-~-& 

I ef-h .~ 
CJ ".J . - V rJ '--'6~ __ 6~--

4-- 4--
. 5 ~ .--.2 --r--""_ .- r-~ -r::. 7~ 

• · , --

n n 
1It __ -. 

n " 

~ ~:r ~~I 
~ ~- ~:rt 

"6-5_-
.~- 4 • n 6 

~ 

-& !'l .;9- ,.J 
~ ~~-- CJ 

'-~ 
.., 

4-- 4- 8 ~-- J !t -- 9 

~~ 12 _d 

'" T- I""""" ".J 6~ ~ 

~ +4--, 
0 ti~-- n 

. 
eil UI RIllU'ur. 
In ( »10 . JI n n I I 

~ ~~ T " 

.-r- - -.... ~ 

f'1l UI lIIinelt·r. 

I 11l (> lIlol ~ 
f'} 06- 0 ~,., f'} --. 

~ - I rJ 

t~ 
..:--- 1---_ -. -~ --

! Ii ~ 

2--

.a. f':J ~----9- 0 

~ rJ 6~ ..::..::::-~rt-r 4, ---_2~-- 4.n 3 

(J) C·etfe Snspension J ainsi que (elle d. I 'exernl,le suivant ,sont fort rares. 1 (1) ni ... ,un.1 .li. ,""'hfnl!;.r.df Verzö~er"n&;· .ind I,eid •• ehr selten. 
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Nous avons prQmis ~ la fin de farticle su~ le style 

ri;oureux., determiller cette })a:rtie de cet onvrag-e 

par les deux ch(lmrs suil"alls . C harmonie d,e run et 

(Ie fallt re est faHe d'apres les princi})es de c~ style: 

c'~, 'a.dire qüe 1'011 a prepare toutes les (tissonnan~es, 

sauf les. notes de passa/;'e; que ron n'a el1lploye que 

(Ie~ notes acci,lelltelfes re~lles de nos jours <lansce sty= 

1e ; ql1e l'oll a ohser,·f. dans chaque partie les sucees = 
5ioll5 c1e llotl'S prescl'ites.; ({ue 1'011 n'est pointsorti 

(11:'5 ton.~ relatifs • k. , 
11 fimt .~e r('pr~sellter 11:' ch<.eur N ~ 1. suffisammellt 

"l()il;'l\(~ d"s instrll/llen~ a Wil1t. I,<, pren1ier lI(:doit}>as 

~tre acc(;mpag-Ut! par fOI·I;'IH'.,ql1i a trop <le ravport 

a\"ec les imtrUmE'llS ~\ "nt _,On })cut le rt'mplacer par 

d~s Violoucelles et d~s Contre-hassps, qlli sont s\iffi = 
saus pour soutellir 1es vQix. La masse dps illstl'umens a 
nnt <loit etre en rapport avec la masse cles wix , en y 

comptant les Violoncellt's et les (~oHtre-:.hasses • Aillsi, 

si fune de ce!! deux ßlasses est ~o!1lposee de qilai'ant" a 
ciuqu&nte pers01l1{es.,il,fautque fautrp lll:me soit ~t pell 

}lr'es (lu meme nombre,ce qni snpllOse Ull orclH'stl'e de 

quarante a. cinquante, instrUllHms 'a wnt; dont six. on 

huit fllltes, (jouant 'afunisson), antaut de Ha,ulhois , 

de Clarineths pt de ('ors,et douzp a seize Rassolls • eil 
, ' , 

ca~ de besoin , Oll pourl'ait rPIll p]acel' uue partie de 

ßassollS ])ar (Ies Couhe-hasses, eu douhlallt les uns par 

les alltres: (~ar il' faut t~njours q\1e la pa,rÜe Ia plus 

I;'ra,'e-s()i~ lamieux fOllruie, par I'apport aux Bisse _ 

ta.illes·<lotih1e~s par <lesViolon~elLes et des Öoutt'e::: 
1las~es • 

.. E 11 l'eu,ili5ifa~t les~n~ ll~aS~ttS, Chaclule a ulie Bas

se ,pa~~~~~~~re; ~,-is l~ Bas.~~ d~ l'u~~e est do~~lee 'I -
t eil partie) l'llle ocia~e p\llS baut pari'aut're ; ~ett~ 
portion (le,'iellt partie intermediaire dans \1~le mas::: 

'se',ta:n~lsqu~elle t!!\t h~sse (lans l"alltre ;'cette nOtl '::: 

re ll~ ch,a'lce peu~ ~J;'a}ement avoir liel1,si le com~o:, ' 
nlenr le ju;-e 'a propos • 

I 

Wir habe~l-beÜn Schlusse dieses Abschnitts iiher den 

strengen Styl versprochen, diesem Theile des ""erkes tül = 

gende zwei Chöre heizufügen .Jn heiden ist die Hal'lllo = 

nie nach <len Gr~llidsä.tzen dieses Styls g-ehiMet; das he isst : 

alle Dissonänzen sind <la ,:orbereitet, mit Ausnahme der 

Durchl;'angsllotell; VOll deu.zufälligen Noten sind da Hur 

die angewendet wordeu, welche man in ,unserer Zeit in die", 

SeIl" Siyl aufgenommen hat. iu]' edel' Stimme ist die ~ ach = , , 

, einallderfolg-e der "orgeschriebellen ~oten beohachtet;a'u s 

den "erwandten Tonarten wird nirgends hel'allsl;'etrpten.&. , 
nen thor N~ t.mllSS man sich nm den Blasillstrnllwll::; 

teu hinreichend entfernt denkeu. Er soll nicht miblf~rOI'::

g-el heg-leitet werden, da diese den Rlasinstrumentpll allzu 

iHmlieh klingt. Man kau stattderletzteren Violoncelle und 

Contrahässe anwende,., welche zur Untersti.itzuu;" deJ'l\1ell= 

;schenstimmen hinreichen; Die Anzahl der ßläsPJ' muss 

mit aer Masse der S'äll!;'e,r, (~fe Violollcells UJHIl~olltrah'äs= 

se mitgerpchnet ,) in V~I'h'ältniss,stehen . Wellu also die ei= 

ne dieserbeiden Massen aus 40 T)is 50 PersollPu hesteht .~O 

Il,lUSS die andere allS einer lleiliiufig gleichen Anzahl beste= ' 

hen, was demnach ein Orchester ~~n 40 bis 5 () HläsPl'll HH'= 

aussetzt; worunter 6 ode;' 8 (im Unison spielende) Flöten" 

. ehen soviel Oboen, Clarillette und Hi;rner, 11 ud 12 his 16 

Fag-otte ; nöthig-enfaJls könnte man einen Theil dpl' Fal;'ot::: 

te durch (He Bässe er!ietzen. indem lUall die E illen durch 

(lieAlldern y;rdoppelt ~ {lenn die tiefste Stimme muss stets 

am reichsten hedacbt $eYll., in Hinsicht auf den, durch die . , 
ViolollcellsUll<1 Contrah"ässe yerdoppelten Gesang-shas5 • 

Bei Ve~eilligu;~J;' di,eser hei~n Massen hat jede ihren' 

eigelltlübnliche.ll ~hss ; aher der Bass <leI' einen ist (theib 

':,weise) durch den ander~ iil <lerpöheren'Octave verdoppelt; 
, -. 

"die~e Stimme wird inder einen ~I~sse Zur Mittelsti(l1me , 

wä,hrend ~ie' i~l de~ al~<I~~n d~n Ba~s bildet; solche Wech ~ 
selfälle kann der TOIU'et,~er, Wel~ll er es an/;"emessen fill = 
(let.,wohl anwenden • 

D.etC.N~ *l~O. 
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N? 1,. CJICEur dialogu~ par les instrumens 

',4 vent, 
J'har~onie d'apres le style rigoul:eux. 

}<'Jntes 'a l'unisson • 

Fliiten im Unison, • 

Hantbois 'a I'unisson 

Ohoen im Unison. 

f Jarilletl'es en Silt 'a J'unisson,' 

C J ar illetten in B im Unison. 

Bassons • 

Fagotte. 

,Cors eIl Mi~ • 

Hörner in Es • 

Soprano. 

Sopran '. 

Alto. 

Alt. 

'J'enor. 

Tenor. 

ßasse-Tailles. 

Bass. 

) ~ I ~~ 
' . 

.J 

1\ I • -
*' 
fl 

*' I 

· · 
" 

.J 
,..' I 

*' 

AI L 

-

. · 
'. ' 

1fi' 

; 72 Mael7.el • • 

.. 

, 

... 
• 

I, 

I 

. 699, 
N(? 1. Dialogisirter Chor zwischen Menschen:: 

stimmen und Blasinstrumenten. 
die HarmOJ~ie im stre',lgen Style. ' 

, + • --. 

- ./ 

... 0--==-,= ~/!7 • , 
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~. 

i\ 

,.-:- t-..., 

I, -IL n. 
" . 
~ 
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Analyse du n~orceau precedent o(),~) 

L e morceau prece(lent est une fugue a deux su= 

jets, pour deux chreur.s 0 Le pl'emier sujet est dans· 

Ie mod'e E oHen transpose en l\1i ; Ie voi<:i avec son 

c()ntre-su jet: , . . 

Z . 10 d· f!' deo vorher1!"ehenden Tonstiicke~:~) erg le erUD o ., . 0.. . 

DasvQrstehende Tonstiick ist eine doppelchöri;-e ~'lIge . 

, S·b' ct ( 't2Themis·).DasersteSuhjectist nut 2 u ~e en ml , . 

, I "I' hell IOn E versetzten Tonat't: hier ist es mit In ( er aO ISC , . ~ 

seinem Gegentheula : 

. L~ Fugue a deux ~xpositions ,: le premier chrnur 0 Die Fup"e hat zwei Entwicklungen , (E~p(lsiti(lllE'1I): 
. , der erste Chor exponirt das erste Thema; man sehe <He : expose le premier sujet; voyez les mesures 1. a . , 

. 13 0 Le :sflcond' choour expose le second sujet; '''0= • Takte vOn 1 bis 13 0 Der zweite Chor exponirt das ZWP.l-

. d I ' e te Thema ° lllan sehe die Takte von t 8 his 26 0 Vom J~I.!!. yez les mesures lS a 26 ° Eu pa~tant .e a 3-8: mesu= ., 

, . his zum 53 te~ Takte findet man <He heiden Thema viermal . ,re jusqu'a la 53': ,on trouTe quatre fois lesde~suJets 

• 0 , 'Tel'einiP"t,)" edesmal in einer aU(lel'll Tonart; diese Ve-"ein.Io = . r«!Unis ,chaque fois <lans un ton dIfferent; cette reu= 0 

.1>"1111 fiIHletabwechselnd z~ischen heiden (~hüren stattoEm .' . llion a lieu aIternatiTement entre les deuxchrnurs 0-

. . .canonisches Stretto (~ngfiihrung., wo i~1 je<ter Stimme das Ull Stretto oauonique a~ec le p.remier sujet se. fait . 1 

Par 10 ••• nnd eh .. ",r ; "0 Y'Z ~", me .ur •• ,. a .", U.. ,den Thema ~hildel, i .. d ... Takten ;. bis 6', d~ reh de ...... i~ - . r.; , . T Themafr\ihcl·alsanfangseintritt~h.efiJl<let sich ,aus (pm er~ 

Stretto avee le seco.ud sUjet s. execute par le premIer Ch" ~'hrt EO COt ~tt les 2
1en 

Thema durch dt>u . 
. . , . ten orau~l;'elu 0 In.~ 1'<: 0 ( _ , chQmr;'voye2Iesmesures6slt'7'7oEnpartantdelaS5~' h' ~"h t h f' d t l'chilldeIlTakteu6Kbis . 

' . ersten C 01' ausgelu I' , e In es. 
mesure jusqu'a. la 92~ I'harmouie est'a 8 parties reel = ·Vi 851en 1 ' n gn len "'_1 ..... )'st (lie Harmonie weseut = 

. '77. onl - ns ZUI ... _ ICU\.(, • 

Ie. ; Ie. d .... Ba",' -taille, Y fo nt Ia co ntr' e. po ,itio .... lieh • ~ 'tim m i;' ; ,lie • Cho~ hä."e hi Iden die Ge~enentwie k ~ 
L.s d .... 

o 
jeb .... ni> y Ibnrni".nl ,im .. lta .. ' me .. t. . I .... g • Di. bei,len yerei .. i~e .. Themas hilde .. bier ahwecb ~ 

une honne hasse an premier et an secon<! choour • On., .selnd fiir den ersten und zweiten Chor den (T rlllldhass ° 

fait elltentl're eucore ulle fois les deuxsujets reunis- ,Jn den Takten 95 bis 98 wertlen die zwei"ver-eilli;ten 

mais seuIementen Duo et avec la masse <les,~ choours; . Themas noch eiilmal ,"orgeführt, aber nur als Duo nUll 

voyez les mesures 95 a 9S .Ce qui suitest ~a conclusion . mit den heiden Chormassen 0 Das Nachfolgende ist de I' 
de la fugue 0 Schluss der Fuge 0 

' Lei Compositeurs quiolltprecede ,l~ 18~ si~cle, Die Tonsetzer, welche (lem 18!!!!. Jahrhundert .voran = 

. ft' >vlii"t .. ulI. kU. d. I' effet qU. prodnit on trUt e.. ginge .. , hatte .. durchau, kei .. e VorsteU ung V?" der Wir~ 
uJlisso,n,e~ecute par une masse toute entiere; ns nekung, welche llin., durch die ganze Masse im UnisoJ1 aus-=. 

savaient pas nOn plus que l'harmOllie a 2 ou a 3 par:. geführter Satz hervorbriugt ; eben so wenig war ihnen 

ti&s,pouvait se double I' ou .se tripleI' ld'octan.,~m:; bekannt., dass die 2 =oder 3=.stiiiiige HarmonieinderOctav.e 
, me n6\15 ra,vo.ns remarque ; mais cela n' est pas une 

' . 

rais.on pÖur"exClllre ces effets du s-tyle rigour.eux. 
./ dans lequel cette fugue estcompos~e 0 

verdoppelt oder verdreifacht werdenkörle~ wie wir be = 
merkt haben 0 aber das ist keiu' Grund .,um diese Wirkull-=. . ., . . 
gen von dem strengen Style auszuschliessen , in welchenl -

'die vorstehl'ndl' Fuge componirt ist. 0 

(*) 'e;;' ••• ' .... ., ........ f., ..... ~ti,q.:., ...... , ..... " ..... ~ (")';. ai. z .. ,Ii ..... _, " ......... ". ;., ... , 'ft •• ~ .p» .... Th ...... _'" y~. 'a y rnenn- apr~'aYoirln l'al'tide .~r l~ fugue ° " . folgende Leh .. ·gebäude bezieht , so habe.lI'die !J~hüler ;nach vollJ; .. ach~n Slnclinm 

aiS Fngensatzes ,anf diese Ze~len :r.nrückmommen ° 

. iw BI! k.4I!;Jllf9iäifMI{ l.'A.llTU'" ~ I{NDI{ DI{S FÜNFTI{N THBILS . . .. ..' .. ,. , . ll,et C;N«? 41~O~ 
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DE L'HARMONIE RE'NVERSABI.E OU DES 

,CONTREPOINTS DOUBLE, TRIPLE ET 
":', .. 

QUA])RUPLE. 
, 

EXPIJICAT [O]\'S PRELlIrTINAIRES. 

" , LeI' mob; Conh'epojllt et HarlUonie sont syllouy = 

mes; aiusi,les expressiolts C01lfrepoillt double, COllllrr = 

jioint Ir/pIe, COItfrtpmnf 'Itadrup/c~equi:\alellt aces 

atJh~es : HarllJ(lnir double, Harlllollir triplf' et Harmonie 

(/lladt·uplr. Bien (pie le mot Contrrpoill~, pris a.la l{'t = 
tre,l'il';'nifi(' HClrmollir, on n'emploie,ce mol dans la 

. pratiql1e Illodel'ne e{He pOllr exprimel' uue Harmonie 
re1l11n'saf,lr. Ce .sera (t'H1C dans ce sens qu(' nons l'elll::: 

ployerons dans 1(' COU1'.~ de cet ou\"rali;'e • 

I • 
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S ECHST'ER THEIL. 
VON DER UMKEHR8AREN HARMONIE, O))EH 

VOM DOPPELTEN, DREIFA(~HEN UND VIERFk 

CHE~ (~()~'I'HAPUNKT; 

I/ORL.4'liFIGE ERKL;;8UNG-EN. 

Die 'lVol'te (~ontrapunKt mut Harmonie liilld li;'leichhetfeu= 

tend ~ demnach sind (lie Amdl'Ücke, doppdlrr {i.>1ltrcqJllIlIiI , . .,. 
drt'lfarlter {~mtr«pwllil,vierfadter Contraplutlil, ,"öllili;' den 

Ausdrücken: doppelle HarmoniE>, dreifaclre Hal'lIlonü', lIif'r:: 

fache Haril/lJllie /;"leichzulltellell .Ohwohl IlUll, ~ellall /;"eJlom: 

men, das Wol't Contrapunlit nichb anders als Ha r 111 '111 ie he: 

deutet, so hraucht man jenes Wort in d(lr nt'ueren K"nstii::. ' 

hrulli;' unl',um eine /{arIllOlu"f' zu hezeichnen, u'e/(.·lre drr C:llllielt:: . 

rUllflfiiIt1:'1':';/ • Ju diest'llIletzten SÜle woUen wir.es dem:: 

nach im Vedauf dieses Werkes anwenden. 

• 
6 S . Anmerkung des Üher setzt"rs • n.nt aufmerksamen Schiil"r hraucht nichl ersl fOesall·t zu ", .. ,Ien, da .. demzafol(e IInt'.r dem Namfn ltll'iVArH tR l:01\::; 

. TKA }'V:-;KT nichts antler. verstanden wird, als ,Ier Generalhass , o,l.r ,lie in .ten erslfll 3 Theihn .Iie •• s Vrfrkes entwiekelte Humoni.l.h,. ,deren I\.nallulr Ih..,,::; 

retisch- praktische Kenntnis~ naliirlicherweise ,Iie unerlässliche Re,linl1il~n!\, zur Vprotändlichkeit .l.s 1\ ... hfol(end.n ist • 

Tont le monde sait ce qlle c'estqueI'harmouie,et 

ql1el est son usage et SOll uHlite .; mais hien des gens i::: 

. ß'llorent ce que c'est que fharmonie renvel'sa"'e ou' , 

Co1drepoinl, et plus encore le grand aYantali;'e qu"on 

P~l1t eil tirer. En etlldiant cette partie de rart musi:: 

cal., on )(apprend pali uue nouveiIe harmonie,diffe= 

rente de celle dont 110115 a.VOllS parM dans la partie 

precedent et dans notre C011rs efharmonie pratiqlle, 

mais on y (Umontre les conditions qu"n faut ol)s(lr\"er 

pour qu'une Ftriode karmonlCflte soit reJn-ersah1e . 

l.e principe fondamental de tous les contre , = 

points possihles,est ,que chaque partie pllis!'ie faire' 

hasse corl'ecte coutre le!'i atltres . Par ext'lllple, pour 

qu\me harmonie a. deux Pal'til>s soit rem-ersahle ') il • 
faut. que chaque partie !'asse honne hasse conh'e l'all::: 

tre • Quandl'harmollie a (le111 po~sede cette qual ite ., 
1e compositellr -P~\1t eil faire 1111 double \1sa/;"e, c'est-a-

d' , ' 2° 1 Ire la -presenter" i ~ sans renyersement., . (anS 

SOll reJlyerliemeJ~t . f' est par cette raison qll' elle 

!'i'appelle c~ntre'-poil\t douhle • 

Jedel'maun welss, wa~ man tlutet' Harmonie "el'steht , 

'und worinihrGebrauch t"lC~ ihr,Nutzen hesteht.; aher li;'ar 

Viel eu ist unhekannt, was eigentlich die IUfdirlrrb«r" Harmo= 

,ue oder der ContraplUtlil ist, und welche li;'rosse VOl'th~i:: 

le man (laraus ziehen kann . Jndem mau diesen Theil dpl' 

Tonkunst studiert, lernt man keillt> neue Harmouie ,die Hm 

eier in den friiheren T ht>ilen li;'elehrten unterschieden w~i::: 

re, aller nlltn lernt die ßedillg'\1HIi;'en kennen " weIcht> zu heo:: 

hachten sind, wenn eine karmonz:<tcke Periode umkehrhaI' 

seyn..-oll . .. 
])er Hauptl;'rl1ndsatz aller m()Ii;'lichen ('ontrapllnkte 

ist, dass jede Stimme einen /;"uten, richtili;'ell KaliS zu den 

andern Stimmen hilden K(;nlle, Wenn man sie willkiihrlich 

in die tieft're Octave setzt. 'lVeuJl z. 8. eine 2::: stimmili;'e . 

Harmonie umkehrhaI' seyn soll., so muss jede del' heiden 

Stimmen Z\JI' andern einen ;llten 8ass machen kc)nnen.V\reii 

nun die 2:: stimmili;'e Harmonie dies{' Ei;emchaft hesitzt , 

so kann der Tonsetzer davon einen <lopl)eltell G-ehrallch llla:: 

chen; lüi.hmlich sie ilens ohne Unikehrullli;', 2 1en
• in ihrer 

Umkehrulll;' darstellen und anwenden. Am dieser Ursach~ 

wirel sie (loppelter (:Ol1trapllllkt genannt. 

U.et C.X?+t70. 



L'harmoJli~-a deux.se rellWrSe en mettallt 1e des= 
sO!! (Ians la hasse,et ,-ice-yersa : 

('hant A •. 
N!lt. A 

GesanFi • 

l., - t.I -.;-~ n 

Chant B. 
Gesang B. 

-
t- -

" 

NOlls appellerons I'har~onie N? 1 1e jtTodele, et 

cf>lle N~ 2 1e HeRversemenl'~ ('olll/ne ]es illter,-alles 

,dans leN~1 ne restent J)~S les memes 101'squ'on, 

les l't'nverlle'l i1 s'en suit que le NU 2 tloit produire un 

antre effet que sou Illo(lt.le • C' est dans ce chanl;'e = 

ment des illteryalles qu; 'consiste r iuteret de l'har: 

l110nie renversable • 

Il faut qlle le cOIU}lositenr fasse usa;-e du i)fode: 

Die Harmonie wird umgekehrt", we.llIl man die Oht:l'~tia-

me in den Bass., lind die Bassstimme in (He obel'e yer~f't ~ t ~ 

('hant B • Meme harmonie renversee .(>:,) 
X~ 2, _ (iesaDS B. Dieselbe HaTmonic umßekehrt • (,,~) 

~~~~~~ 
,('~~~~~ 

Chant 
Gesang A. 

Wir werden die Harmonie ~? 1 das jJTusfer ,und jt'ue HHl 

N? 2 die UmliehrlUlfl benenne)} .Da die in N'! 1 hefillclli = 

chpu Jlltf'rvalle bei der Umkf'hnlllI;' nicht dieseIhen hlei= 

beu", so fol;1: daraus., ({ass N{~ 2 eine andere 'Virkung hfll' = 
H)rhringen muss als sein ~11l~ter. Ju clie$er Verällcleruu;

der Jntervalle liegt das.Anziehentlf" der umkehrharen HaI':.: 

mOlue . 

'VeUll der Tonsetzer seinen fontl'apullkt ~eltel1tlllla:: 

Li' et (te son Hf'RVl'N,clIlenf, quand il desire faire ya= ch~n ,will, so muss er sowohl das /tTusfer, wie aessPll l'n'/t"k= 

: loir SOll cOlltrepoiut .,car s' i1 emploie 1'un sans l' atl= rWlf) anhringen; d('nn W(,lm ('I' das pint' ohne da.~ aUI{t'I'(, 

tre., illie fait ententlre qu'ulle harmonie ordinaire., setzt, so lässt er nlll' eine ;-ewühllliche Harmollip hi'lI'eH ~ 

· attendu qu'illle peut esperer (file les auditeurs de = indem er nicht hoffen darf., dass die Zuh(;rer es errathen ., 

· villent qoe l'harmonie est cou<;np eu contrepoint 7 ob die Harmonie im l'outrapunkt l;'~lIetzt ist., weil er nicht 

· s'illle la pr~seJlte Ini meme sons ses deux faces dir: seIher sie ihnen Imt('r den heiden nrschiedellen (Tf'stalten 

· f~r~ntes . Le contrepoint .ne se recOl~nait que par Ia H)rfiihrt. Der Contra'punkt wird 11l1rerkannt durch die Ypr: 

· ~olllpa.raison du Modele al"ec sou rell'-ers(,lllent . g-leiclllltigund Zusa~llIuenstelJlln;- des JWltslo's mit seill('l' 

Cmliehrll1lf) • 

Pour qu'uue harmonie remersahle tlevienne plus Dannt eine umkehrbare Harmonie anzif'helldf'r wf'I'<fe '" 
. t ' '. In eressante., et pour que son rellversemellt soit })lllS 

facile a.recollllaitt:e~ il faut qtfe chaque partie chante 
uud damit ihre Umkehrun~ I .. icht .. r zu erkenn(,ll sey.,i~t es 

nothwendig,dass jede Stinle einen eigenth'i,mlich(,11 Hesaul;' 

hiltle .Wenn df.<ö folgende ~Inster 111l1gekehrt .\\'lir(le,!io hätte 

es kein Jnterellse., wei! beide Stimmen zugleich Noten Hm 

gleichem Werthe haben., und folglich auf eine und diesel~ 
he Art singen : 

. .ruue Dlauiere particuliere • Le Il!0dele sui\"al~t etant 

re~nerse,Jl'aurait pa.~ d'illteret parceque les aeux par= 

ties fOllt en llleme tems les memes va'ellrs des uotes,ce 

.. f{ui fait qtrelles chantent de larileme }nall~re : 

(*) lt ' I "', " 1':1\ . ' ny a pas, e ronlrepomtdeSlf"on chan~e 1 accompagnement en met ~ { .. J Es hildel kemen C~lrapnnkt ,(aähmlim Uinendol,prllen ,eie,,) sohald 1Jla,n, heim 
.' ,ta"f h eQnt ~ la hasse, ",Ir. \' 01 . . 

.. ersetzen es Hesangt IR den Rass, oll. Ber,leitung verindert , z. K • . C Chant d.ln. I ... des,", , 
• (;'uanl{ inderOherstimme, Autr. aceompae;nen.ent . 

D. }",Irr. Rrl{leifnn". 
....... _0_1 ""'·1 

I" t I ", 
U!Il.' ". ..L ,~ t---

, 
D' . ".:~,"r'"·-'·. . . . ~~, ~~'\f~e~n~le~r~hJJl~I~da~n~S~Ia~h~a~ •• ~e~. ~~~~~§~~~~~j 

.. er, el unr; , . - • ,Deu.lh. HesaJl!; im Basse '; . 

. ~ n·.li'nt 1'oiRI unr.nveneJlleni oie C parceqne la partie snp:riettre 01"1 D J I L_' U k L' .' • ". . 

.. f' . ,. " , , .' f. , • • • • .... lne ~ enrnng VOll C ,werl olle Oberlhmme des .. mell von .101' tlnle!' : 
,t\ln.na r'en de c;c .. nmn~ a'Y4!C I~ parhe tnf.rtellre eil 1 anlre , sbmme lies .u.dern ganz verschi.Aen isl • ' 

'. . . D.et"C.N?4170-:- . 
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" 
eI 

Modele. 

Muster. 

'--

" 

I 

I 

l\lais il est facile tl'ohtellir {leux chants <liffere,nts, 

en "ariant rune des deux parties saus changer lefOlHl 

de l'harmollie ; p.e. 
, " , t ., Moflele precedent rlont une partie es vaTlee. 

Vorherl;ehenrtes Muster, wohei eine Stimme varirt i~t • 
" . 

" - I 

=-- I tr - k' 

r 

Chacun (le ces chants seUOlllllle S'Urt. L'un des 

~lel1x sujets doit toujours entrer apres une pausep]us 

Oll moills lon;-ue . Le chant qui commence le contre:: 

point se nOIlUlle premier SIy"ct, ct le chant qui aL'COßl:: 

pagne cel ui ci se nomme seeolld slljet, ou co1lire s'!jef . 

Par- exemple : 

1'~ Sujet. 
11e~ Thema.' 

" 
eI I 

. 
2'! Su·.I .. J 
21e~ Thema. 

Mod~le . 
Muster . 

Jt 

.... 
- JIII"" 

..,. 
f") 

--

(~haque sujet doit cOllteniI' uu sens melodique . 

Plus les slJjeh sout challtans, plus le contrepoiut a 

713 
Son renversemcnt. 

~: äffr: I ~. : I: :1 : 11 
Aber es ist leicht ,zwei mehr \"on einander unterschiede 0-

lle Gesänge zu erhalten ,wenll man ,ohne den G1'Ulld der Har.= 

monie zu ändern, die eine Stimme "arirt ; z .,B • , 
Renversement. 

Umkehrunt; . 
l tr ~ , " ".---:; 

-~ .;: , ! - ....... f-. 11-1'". 1 _ 

J edel' '"on diesen Ges'äugen IU'isst Su'?ieet, (T hel1la~ /11t.11if, 

eie .. ). Eins von den heiden Sllhjecten mu .... stets etwa<; sp',iter, 

nacH einer mehr oder minder lang"eu Pause,eilltreten . Der (Te:: 

san;-,welcher den Contrapunkt hel;'innt, hei'sst da,~ erste , 

( Hallpt=) Suf!J"ect, und der Gesaul), "'eIcher jenen heglei :: 

tet ,heisst das zweite, oder COlltra::Suf,jeet,(Contrathema ek .. ~ 

I 

, 

Zum Beispiel: • 

2~ Sujet. Renversement. 

21e~ Thema. Umkehrun~. -
'" ~ >I • 

., 
Je!, !lujel • 
J fe~ Thema. 

...... - -, 

Jedes Suhject muss einen melodis~hen Sinn hahen .Je mehr, 

die Suhiecte g-esang"yoll sind, desto r~lehr Reiz hat der Con = 
d'attraits, et plus le parti qll'on eu tire peut et re a:: tra}Hlllkt, und desto yortheilhafteren Gehrauch k.ann lllan 

yauta;-eux. Pour que les auditeurs puis·sent facile:: davon m~hen. Damit die Zllhi;rerda .. l\fI1Ster leicht hehal:: 

meut retenh' le mod~le , il faut qtl' il· solt Court: il teu k()llllen, muss es kurz seJll : es kann zwei hi:; acht Takt~ 
pellt contellir de deux a. huit mesllreS . enthalten. 

Le contrepoint s'emploie ordit1airemE'nt dans le 

cou!'ant d'Ull morceau de musique : il liest pas neces., . 

saire que le morceau commellce ou finisse arec le 

coutrepoillt ; par cett e raison r harmonie dn modele' 

DeI' Contrapullkt wird ;E'~(;lllllich im Laufe eines TOll:: 

stllckes an;-ewendE't . Es ist nicht uothwen<li;-, (lass das Stiick 

mit einem Contra!mnkt aufaul)e oder elldi;-e ; an:< dieser V l' "-

sache kann die Harmonie des Musters und seiner Umkehl"Hlg" 

et de SOll renverse1llClitpeut commenceret fillir sn ... u)) auf einem alHlern Accord " als tlem der Tonica, allfan;:f"ll 

al1t pe accor(l que celui <1& la tOllique,et, pournl que cet und' enden, uud yorausg-esetzt, dass diesel' Acco rcl consolli :: 

accOI'~1 soit consollllant .il p'eut se trollver allssi hien ren<l ist, kann er'ehen so wohl-in seiner eigenen tTmkf"h I'nu;-" 

dalls ~O)l renyersement qlle sans renyersement.L'har:: oder ohne dieselbe seyn . Die HarmoniE' des llachfol;-f"ncleu 

IllOuie du cOlltrepoint sni"ant,qni est en Ut,colllmellce Cuntrapunkt,~ " welcher in (' ist~ bel;'illut und endet mitei:: 

el finit parun antre accord qlle cf'lui de la toniqul:' . nem andern Accord als jeut'1ll der Tonica . 

D.et f'. ,? 41 iO. 
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Mu,ter 
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On modnle rarellU'ut da'us le cOllrallt dn modele, si 

ce Il~est de la toniquea la dominante; le plus SOln-eJlt 

Oll .. este dans le ton . 
11 u'est pas necessaire de faire entelldre le~ deux sn:: 

jets (ln cOlltrt'point to~onrs reuuis: OJl emploie quel:: 

ql1et'ois r:llIl Oll I'autl'e separement ; dans ce cas le COIl:: 

tt·epoillt est suspeudu . (:~ela se pratique dans nll mol'.:: 

ceau de IllUsi({ue Oll 1'011 fait grand usage du cOlltre :: 

point. 

On peut transtJoser a voloute le mod~le et le rpn= 

Renversement . 

~f:Jh;;eJ r:~J: ;;r-~ 
Mau \Uodnlirt selten im Laufe des 1\lusters,ausgeno\Umeu" 

aus (leI' Touica in (lie Dominante; nH'isteus Meiht mall in der:: . 

selben Tonart . 

Es ist nicht llothV\"endig, die heiden. Subjecte aes l~ontra:: 

punkts stets yereint hören zu lassen: man gebraucht hiswe~ 

leu den einen oder den andern einzeln für sich; in diesf'1ll FaJ= 

le ist der (~ontrapullkt unterbrochen. J\lan thut dieses in 

Tonstiickell ~ wo eine starke AnwelHlulll;" des Contrapnnkh 

statt findet. 

1\lan kann sowohl das ir/aster ~\'ie die UmlfdmLllf) ~les COll:: 

JtO#Ä 

,,('rlel/len! clu coutrepoint en differens tOIlS • Le mo=. trapunkts in nrschiedelle Ton~rtell trallsponireli . Das 1'01 = 
~ele suivaut est eil Sol et SOll rellwrsement est eIl [Tl.. l;"el1(le Muster ist in {,.. und seine UmkehruJl;" in (~ . 

Mod~le . Renversement • 

.. ~ ~U:'''. ~. _: F r Umkebru~ ~ Ir 

~e::}]:t$:I~ :1 ~'.~,~ ~~ ~~ ~~----.. = 
l~ette trQ,usposition se fait ,quelquefois <le majeur 

eil ~lil1el1r. et vice-versa: dans les deux cas,I'harmo == 

nie <1n contrepoint eprollve souvent de legeres altera: 

tions .. qu~ cousistent <lans le chan gemel~t des interval ::: 

les miJ)enrs eu intervalles majeurs ,et vice-versa ;p.e . 

, 

" 

, ., 

-

Mod~le eil (Tt majeur. 
Muster in C du . I' • 

I I I 1 1 -
I , 

llS5Ii 
_. 

Meme modele transpos~ en La mineur. 
D }' M aSlie be J 

" 
u!iter in A moU transpo~t • 

c Ift}_ - r 

I , 

11 n'est pR!! permis <falterel' les ~-alellrs de llott:>S 

tUIl mjet. Mais o11peut a·bregt>r Oll sujet, c'est'a dire 

»'I eil. faire f'ntendre qu' une partie, quuul on 1e jug-e a. 
p'ropos. Cepeu(lallt,cela ),le peut ayoir lieu qu'apres 

':~'11'"oir emplo,~ plusieul'5 fois dans tOllte SOll etend\t.e • 

,Dieser Tonartwechsel geschieht hisweilen aus dur ins 

moll, U1l(1 umgekehrt: in <liesell zwei Fällen erlei<letdie Har: 

monie des Contrapullktsoft kleine Veränderungen. welche. 

In der Vertauschung <lerhlezncn= gegen die !JrOSSl7l Jllter,-a~le 

( Ulul umgekehrt) hestehell.; z. B • 

Son Renversement. 
Dessen Umkehrun,; • -

. Son renversement • 

~::i:;i=r:rl:·lf=1 ':1' 
Es is~ nicht erlauht,(len Werth <leI' Noten eine!' Mltsters 

zu lerändern • Aller man kann eil} Muster ahkürzen .. ~las heisst, 

Ullr einen Theil desselben hörenlasseli, weil man es ~UlgeJiles::. 

. ~ell finitet .Doch wm dieses erstdaii statt.filulell ,weil man 

das 'Munerfrühel'" mehrmal vollstäIl(lig vorgeführt hat. 

. ' 

• 

-~ 

J.;. 
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On peut allssi ajouterancontl'epoint lme on denx 

l'arties d'accompagnement pour rendl'e fhal'lllOnie plus 

ou moins c.omplette; c'est an moyell de ce~ parties acces= 

's.oires que le contrepoillt pellt trouwr place dans un trio, 

!tn qllatnor et en geJle~al dans tonte harmonie'a p Ins ele 

denx parties . Un~ senle partie accessoire ajont~e pellt 

etre I'! partie snp~rienre; 2~ partie intermediaire ; :5': 

partiE> d{" hasse. CeHe partie peut etre chaJlg~e antantde 

fois qu'OJl l'ajoute,attendu qu'elle n'est pas partie in-=. 

tegrallte du c.ontrepoint . 

Voici des exemples : 
Seconrl sujet. 

Z 't SI' t .. wel es • u~ec • 
" -. . 

J 

-9' • ~n . 

PremIer SUJet. 
Erstes Subject. 

" n--' 

-' -
l"arhe mtermfdi"ire "jout ... 
ßei!;'efügte Mittelsti P.Jlle. 

-fI/o' • .!,~. 

J 

-- tr 

I 

l ---... 

-. tr 

--
I I 

l :-----.... 

)/\ 

rw.r 

~ 

~ 

~ 

.,. 

I /15 

.!\Ian kann auch dem Contrapunkte eine .oder zwei Be;lei~ 
I 

hUlgsstimnH'n heifügen, 11m die Harmonie mehr oder min = 

der auszufiillen ; mitt{'lst dieser Ausfiill::;Stimmen ist {"s , 

dass der ('ontr~pullkt in einem Trio, Quarteti,und iiher = 

haupt in jeder mehr als 2= stimmigen Harm.onie statt finden 

kann. Eine einzelne beigefiigte Ausfüllungs =Stinull{" kali 

angewendet werden: 1!.!!!lals Oberstimme.; 2~als .!\Iittel::. 

stimme; :5 tens als Bass. Diese Stimme kann jedesm:al H'rän ::: 

dert werden, so oft mail sie beifügt; yorausgesetzt,dass sie 

keine wesentliche Stinle des COlltra-pnnkts seIher. sey . 

Hier Beispiele: 

)" ~. --- •• 

.-' 'Partie sup~rifnre 
. , I -,,)ont •• , 

Heigefiigte oberst "mnle. 

. . 
o.J --- ,. -- -- "-+li 8-

. . 
') ~ 

, .;. 

)" n~ ---- tr . 
1-' 

,~ . 
'" I I ~. -

") Ba~se aJoutee • I I 

,,~~ - ------.... tr 

-
Dans l'exemple suivant le contre ::: 
point est accompagnepar deux 

parties accessoires. iJ I.es ,Ieux p"rties interlll~di~ 
. . , ........ 
res a)outees. 

Jn folgen.lem Beispiele ist rler., 
Contrapunkt .lurch zwei Ausfüll::. 

Die zwei bei".ru"ten Mittel Immen. 

Stimmen begleitet. 

+. 
: 

') 
On ponrl'ait faire plusieurs quatuors sniyant les 

. combillaisons diverses des 4 pal'ties entre elles . Dans 

tOUI! les exemples pl'.e~~dents Ie secoud sujet se trouH~ 
. au dessus du premier. 11 est clair que fon eil pourmit 

doubler le llombre eil mettaut autaut cle fois Ie secOll<l 

· sujet au dess.ous du premier ,et eil creallt ~l'autres par::: 

· ties accessoires. On transpose le cOlltrepointayec les 

• parties ~jol1teel! dans difJerents tOllS quand Oll veut 

. .... , ~n • L ~ ..,.. 

Man künnte, nach den luannigfaltigen Zusammenstellull = . 

gen der 4 Stimnwn, Yerschiedene Quartetten hervorbrin~ell. 

Jn allen vorstehenden Beispielen befiu(let sich da. .. zweite 

Suhject iiher dem ersten. Es ist klar, da.~s man (lie Zahl (lie::. 

seI' Reispiele verdoppeln könnte, wenn man das zweite Suh:: 

ject eben so oft Ullter das erste setzte,uud d~u andere Ans

fii~lun.J;"s::: Stimmen erf~ü}(te • l\Ian "ersetzt den ('olltrapnJlk~ 
nut seInen Allsfiillstimmen iu nrschieclene Tonarten ,wen 
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l' employel' an'c ses chances dalls un mOl'cean de nin :': 

sicl'lI~. 11 e~t importallt tle fixet' ici tout de s,uite rat::. 

tentiollsur la grande ressource qne le cOlllpositeur 

11ftlt tirel' dlt contrepoiut aceompagne (rUlle etdedeux 

parties ajontees .. '.I CHI S 1'I'eudl'ons pour fexemple le 

. cOlltl'epoi~lt slli ,,;ut, (Ille nOlls presentel'olls en ma = 

. iettr et eu mineur " 

man ihn mit seinen WechselfälIeI. in einem Tonstücke all"eu.~: 

(len will ; Es ist wichtig-,hier sog-leich die Aufmerksamkeit, 

an das g-rosse Hilfsmittel zu fpsselll, welches der T(;llsetzer 

ans dem, yon einer odpr zwei Ansflill::. Stimmen hegleitete"l 

Coutrapunkte ziehen kanu . ~'il' werden als B ei~ pid den 

folg-enden Contraptmkt nehmen, welchen wir in dw' und 

I in moll <taps teIlen wollen : 

l 

Preßlier sujet, 
Mo!l~le eil majeur. 

MUllter in dur "Er"Pslluhjet I, :.:.:.' 

-' 

: 
"e.onil '''Ie' . 
Zw.i'., S1Ihj.d, 

Meme modele e~ mineur. 
Dasselbe Muster in moll ,a ' , . 

Iv 
. 

I 

Son renversement • 

tr 

I I 

~~: U:~T:':r j :l: :: I : l 
Son renversemcnt • 

tJ. 

I 

~e cOlltrepoint, tel qn'onle wit ci-dessus, doulle Bieser Contrapunkt ,sn wie man ihn hier HJ1'steherHl sipht, 

del1x DUOS, qni sout le modele et sou rem-ersemellt. giht z~ei DL'OS, welch<' da~ ~I\lStP\' und dessen Umkehl'ulll;' 

·Enajolltant an modele une partie accessoire,l'on oh::. sind. Judem man clem l\Instereiue Zusatzstimme heifi1gt , 

,Jiellt trois TRIOS, parceqtH~ cette }Jartie ~jolltee peut erh'alt man drei TRIOS, weil diese heigefiigte Stimme ent:::. 

'.be partie suv~rieul'e, partie intel'n1t~dia~l'eetl)artie ele "edel' Oherstimme,oder l\littebtilllllle,oder ßai's seJIl kann. 

hasse,cumme Oll ra YU plus haut. Eu ajontant de la sorte wie wir ohen ges~hen hahen . Jndem man auf splhe \\'eise 

une partip an l'eJl\'er sement <lnlllo<l'ele ,Oll oMiendl'a eine solche Stimme der Vmkehrulll;' des M 11 sters hei fii gt.f>I'=-, 
trois auh'es 7'H/OS. EH ~outaJlt lleux pal'ties d'accolll::: hält man (lI'ei alldHe TRlOS • Fügt man dem !\Inster z"ei 

l,al;'uement aUllIlHlple,on fera4 !JlJA.Tl/ORS, parceque\usfiill = Stimnwll hei, so erh',ilt man t (JUAR'l' E'l'TE , 

ces (lpux pal,ties peu nut etre les deux Jlal'ties eXll'f.llWS,OU indem diese Stimmen ehen sO\'\ ohl Ohel' = als 1\tittpl ::. und 

lesllpux pal'ties interlllediaires,on une partie intel'medi: Bassstimmen seYll, ulld auf diese \\fpise heliehig n~rtheilt 
ail'E'et ledes~us ,Oll hil'u uue partie illtermMiaireet laha.~,~e. werden kiinnell . 

Le rem-el'SPlllent du modele awc clel1x parties ajOll= Die Umkehrun;- des l\Iu!ltel's u)it zwei AusfiiUstilllllll'1l ' 

tpes donne egalemeut quatre !JC1Jf'rt'ORS .l.a tra)ü;~ gibt gleichfalls vier (;JUARTETT E • Die Versetztllll;'des 

position an contrepoint eIl mi,lellr anc des parties 

(l"accompa!;'nement f(mruira au moins ellcore deux an = 

bes TRIOS ~t <leuxautres fjUA'I'UORS'. Le tont 

ellseinhle donne denx DUOS,hnit TRIOS, et dix 
\ 

{JlT A TC;O R S, ce qni Sllpp()~e 1(> ~ontrepoiJ\t dUl;'t 

. foh eml'loye; dix fois rell\'erl'~ et dix fi:lis sam rem er:: 

semen~ .,$eize foh eu majeul'et qnatre foh enmilleul'. 

. Voici fexemple de cette repl;otluction remarquahle 
, , 

ayec le cOlltrepoint prece<lent : 

(~ontrapunkts iuntoll , mit den Begleitullg-sstimmen,liefert 

wieder_ wenig-stens ~wei andere TRIOS und zwei andf>re 

(J1JARTE'l'T E • Das Hanze giht 2 Dl,-OS,8 'l'RIOS une! 

10 {)UAR'l'ETT E, was (>iue 20:::. maliJ;p Allwendnug des 

Coutrallullkts YOrallssetz t . 10 Hlal llmp'ekt:'hrt uud l() mal 
r ., t"... 0 

ohne Umkehrung, 16 mal in dur lIud f mal in lIloll. Hip!' 

folgt das' Beispiel diesel' merkwi.irdil;'en maunig-falti;en 

Benutzung, aus dem "origen (~olltrapuukte eut~ickpH : 
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Henversemcnt. 
Mur!~'lc • 

( ,,.) F::: i6'. M. '1. Fmkehrull/; ! ) " Muster • ( '~) IJL ~ .. ." 

. - /. . ,"'" .J . ' t-arflf! suptrlPure .l.}Olltf'f' • 

I!ei~·efiie;t. OhPrstimm .. - Ir ,., _.-..... 

.J 

, -#- ?J 
Z ~~ 1 ~-fi'" -fi'" . : 

) 
) --..., - ., 

==- -
, . 110".1 •• ,'t[().J~le • .J -~ Ir Illuster . Muster. 

,., 

t:-~:?1: .", 
.,. - - , -8-107 )I"~.'. , 4:~ ,'>fn,ler ..... lrhp Inh'r IPl Jalr~ a}Ol1tf'p' • 

s.. ß.~erii!;t. "'itteI,timn" . 

. 
I I ... .,. 'rJ" Hasse ajo t:e . 

I!eit;.fti~ er Hass. . . . 
") - - , .,. 7- ~ -- I 

) ,., n _10 1 ~ -- ,6# _1': • 1 I 

.J Mart;e .nperieure ajouUe. Kpnv~rsenlen t. 
timkebruue; , 

H"igefii~te Oher, imme. 
-->-::--. c-. -,., 

... -6 Partie in~1l1 "i .. ire ajoul:' •• ~-2.. ... -I.J Kenversement. 
Umkehrung. 

I 
Reie;-efiigte M' ~ehtimme, I .....-----..... 

rr 

n 1 : . .,.-fi'" ~ ..:f!?-... ~ 

") P:lrhe ile H.l.SSf> .l.jontt'e. 
Rei .• fi' t. H ."sstimme . 

2" ..,.. I k '--1 ~ Ir 

.J Parhf'. ~xtf'rJt!t1 • ~Jdut ••. MIHlele • 
R.i~eflie;te :iussere hmme. Muster. 

,., Ir ------ - tr 

. .J 'IIo,le!_ . I . ~ "". 
Mu.ter . 

:c::: -- .~ ~ 

"-::--+- ~t=t:. 
~!lrtlf' intf'rll);(lia "re aioHt~e • 
I!ei~.fii~ t. 'litte stim.mp. • -

") I - , -#-:;t I I 

I 

(!,~) I'uur bie" saisir l.mod~le .t'"n contr .. point ,il faut toniour. I. pr~ •• n:: (:.<) tim .las 'Ilusier eines l'ontrapllnkts wohl zn fassen, muss nun >5 sl~ts .I". "st.mal 

ohne alle Ausfllllstimti1en darstellen. 
ter la pumi'. .... foi. sans nllll. partie arcessoire • 



",1~1 •• 
Muster. 

aIr, d I. desstls aJout .... 
I: und Ober" stj me. 

fr.' 

Parties interm',li"ire •• ljollt~es. 
Heig'efii gte Mi teIstimmen 

Ir 

.Kenversenumt. 
,Un1kehrunl1; . 

Ifasse et partie 'ntermetliaire ajoutees • 
Beigefügte Ras: un.\ Mittelstimme 

kenversement_ 
r:mkehrnnl; • 

Ir 

Ir 

Partie interm~di 're ,'t' la'b~sse ajo t~e. 
H eigefiig te )fitt, lIJid Hass:stimm • 

Mo.lele. 
Muster. 

Ir 

Pa.rties e'xt rieUff>S ajout~es. 
Beigefiigte 'ussere Stimt>. 

Renversen nf . 
Umkehrun 

Partie mt mediaire .t I •• I •• sn ajoutes. 

Ir 

Contropoint n mineur. 
Contrapnnkt in moll • 

Mod.le. 
'\fuster • 

Beigehigt Mittel ",und Obersti e. 

Ir 

Ha.se et le deuus 
B .igefii(fer Bass 

Ir 

Partir sup ieur. ajoutee • 
Heigeftigte 'oberstimme. 

'\fo.I~le 
,"'ugter 

Ir 

jonles. , 
d OberstImme •. 

'Ir 

.~--------------------------~------------------------------------~--------------~--------------------------~-
(*> La basse fait iei p~dale·pou,.a~eompagnerle.contrepoint. I.a p~dale > 

n'hant pu ren"er· ... bl. ,n~ peut jamais s.rvi,. dans le <on tropoi nt • ro,ais , ~ 
i~instal' de tete"emple ,on peut l'employer par fois comme partie aj~tlf~e • 

(*) Der Hus macht hier eine.nOrgelp"nkt,"m den COJlt~aplUaltt Zu be~leiten. Da ' 

• deli' Orgelpunkt nicht nrnkehrbar ist, so kann er nie selber einen contraptmkt bilden ~ . 

4bfl'lIIankann,ao wie in diesem Rejspiel~ ,uchieht, ihn bisweilen.ab b.eig-",fiigte 
Stimme anwenden. 

'4 
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Tous ces exemples, ne sont qll'en l;t maJeur ou en La Alle diese ßeispiple silur nur in C dur und in A moll: 

';lineur: mais onles transpose da.ns d'alltr+'s tonsenles aber lllan versetzt sie in audereTollarten, wenn mallUaYOn 

ernJfloyant dans un morce:u de musique rel;"Uliar., tel in einem regelmässigellTonstijcke: ( z.ß. in einer Sillfo = 

qu'ull mOrceau de simphonie . Dans ch~que morceau lli~) Gebrauch macht. Jn jedem Musikstücke, \\0 man vom 

de 111l1siqne Oll 1'0n emploie le cOl,ltrepoint., Oll petIt. ContrapunJde G:ehrauch macht., kaun man die ehen allgezeig= 

,faire usage des dheloppements que nous venOllS d'indi= teu Entwicklungen anwenden. Es ist nicht Ilothwen<lig,al:: 

quer. I1n'e~t pa.~ neces~air~ de prendretoutes les chan:: 1e Wechselfälle anzubringen, ,sonderli nur jene., welche die 

ces, ma.is seulement celles qni paraissent plus avantageq= I;'liustigstell soheineh • 
ses. 

Ponr qne rharmonie ~oit rem"ersahle , il faut lui 

donner Cf'tte qnaHte en Ja. creant • I .. e hazard faitqueL , 
quefois que ron peut renverser deux,trois ,ou quatre 

Il\f'stll'es d'harmonie , mais cela arrive tres rarement. 

L' harmonie peut s~ relnel'ser de plusieurs mallieres, 

, 'I' t 'I I'" 'I I" " SaYOll', a oe a'-e, a a ( lXleme, a a ( OUZleßle ,et me= 

, I I '1 '1' , 1 t" mf'a asecon<e,a aqual'te,a ,lsIXte,eta asep le= 

. me, comme on le yerra dans le courallt de cette par:: 

tie,. Les renversemellts le,s }llus importants sont 

cellx a. l'octave, 'a <leux, 'a trois et a quatre parties., et 

ensuite ceux ala dixieme et a la douzieme • 

Nous traiterons tous ces contrepoillts dans ror= 
dre suivallt: 

.' 
f~ Contrepoint double al'octave on'a la:qniJ1 = 

ZIeme. 

21? Le mem~ avec des tierces ajoutee~ : 
5 ~ Contrepoint tri pie . 

4~ Contrep~int qnadruple • 

5? {~ontrepoillt ala t,ierce ou ala dixieme . 

6 ~ L e meme avec des tierces aj outees : 

7~ Contrepoint 'ala quinteou a la douzieme • 

8~ Le Illeme ayec des tierces ajouh~es . 

Notice sur les quatre {~ontrepoillts suh-ants 

qni 'ne SOllt pas en nsage., 

H Contrepoint a Ia seconde Oll a la nellvieme . 

2? Contrepoint a la quartenll a. Ia onzieme. 

SI? Contrepoint a Ia sixte on a Ia treizieme • 

4'! f~ontrepoint a. la. septieme on 1.1a quatorzit~ = 
me. 

Damit die Harmonie mubhrbarny,lllussmall ihr scholl 

bei ihrer Erfindung diese Eigenschaft geben .Der Zufall 

hringtes wohl zuweilen mit sich, da.'Is man 2,l oder4 Tak= 

te der Harmonie umkehren kaJin,aber das ,ge~chieht doch 

l~ur sehr selten . Die Harmonie kann auf mehrere Art~n tlIl1:: 

gekehrt werdell,nähmlich: in der Octave, in der U pcime,in 

der Duodezime, und sogar in der Secunde, Quarte, Sexte,lUld 
-

in <ler Septime, wie man im Verfolg dieses Werkes sehen 

wird. Die ~ichtigste'll Umkehrungen sind jene in der Oc = 

taw (!l ,=l,=mld 4= stinu~ig,) und ferner jene in der Ueci.= 

me und in der Duodecime • 

Wir, werden alle diese Contrapunkte in folgell<lerOrd:

nung abhandeln: 

~ Doppelter Contrapunkt in der Oc'tave oder in der 

9ufudecime. ( doppelten Octave .) 

~~ Derselbe mit beigefugteu Terzen. 

5~ Dreifacher Contrapullkt • 

4~~ Vierf~cher Contrapunkt • 

5t.n~ Contraplllikt in der Terz oder in der Decime . 

~s Derselbe mit beigefügten Terzen. 

7.k!!~ Contrapunkt in der Quinte oder in der Duodecime. 

8!!:!!.~ Derselbe mit beigefiigten Terzen. 

ßemerkung,iiher die yif'r folgenden '{'~ontrapunkte, 

welche nicht gehräuchlich sind: 

1~~ COlltrapullkt in der, Se<\!111de oder N oue • 

2~ Contrapullkt in der Quarte oder Uudecime . 

3'~ Contrapunkt in der Sext oder Tredecime . 

4~Colltl'apunkt in der Sept oder QuaftlOl'decime. 

. .' ,;,: 

D.et C.N«? 4170. 
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r DES CONTREPOINTS DOUBLES A I16c :: , , 

TAVE OU A LA QUINZIEME 

(DOUBLE OC'l'AVE .) (~:<) 

J. 
VON DEN DOPPELTEN CONTRAPUNKTEN IN 

DER OC'TAVE ODE,R IN DER QUINDECIME 

(ß(H'rl<~LOCTAVE.) (~(-) 

Le contrepoillt double est une harmonie adellx par:: 

ties rennrsables, c'est-a-dire dont chaque partie peut 

dOJUler honne hasse contre f autre • Tous les exemples 

Der doppelteContrapunkt ist eine zweistinuni/;'eumkehl'= 

bare Ha~monie, also eine solche-, in welcher jede Stimme ge:: 

gen die andere, wenn man ihre Lagen umtauscht ,einen ;u :: 

ten'Bass hildet . Alle Beispiele, welche wir in dem yorher :: 

gehenden Ahschnitte ;e;ehen hahen , sind im doppelten COIl:: 

, que nOllS aVOllS donnes dans rarticle precedent sont en 

contrepoinb doubles a l'octaye. On nomme ce eontre:: 

point " cOlltrepoillt 'a l'octaye Oll a la quinzieme,par:: trapullkt in der Octave geschriehen. Man nelUlt diesen COIl:: 

ceqlte les rem-ersemellts se font a ces intervalles. traplInkt : den ContraplOzlit in der Ol!fape, oder in dEr (Juliz.:' 

N ons aVOIlS d-'ßl remarque plus haut 'i que les inter:: 

valles du mod~le changent dans le rellversement, Com:: 

me on peut le,-oi~par letahleau suinnt : 

Modele 1. 2. :J ..... .5. 6.7 . 8. 

Renversement 8'. 7 . 6 . .5 • 4 . 3 . 2 • t . 
I 

C'est-a-~re, 'lue l'unissoll devient octave,la seCOll:: 
de devielit septieme , ainsi de suite. 

'V oici les r'egles qn' il faut ohserver pour creer 
-' le contrepoint a r octue : 

Premiere Regle. 

11 faut traiter la Quinte parfaite en dissollnance, 

c'est-a-dire la preparer et la resoudre,ou l'employ~r 
CODlme note ile passa;e . (~ette re/;'le est la plus' impol'= 
tante dans Ce contrepoint •. 

,Seconde Regle. 

La suspension que 1'011 indique par i~ chiffre 9 est 

defendue, parcequ' elle n'estpas renvers ahle • 

Troisieme Regle. 

DenxQuartt's consecutives Ile peunnt pas avoir lieu, 

parceqll'ell les renVersant elles donnent deux quint es . 

9uatrieme Regle. 

Ponr qlle les deux parties du contrepoillt He secroi: 

sent pas ellies rennrsant, il ne faut les e~arter qne 

'*)c. ., 

-,,;'1 

decime" weil die U~lkehrunl;'en in diesen Jntervalleu statt 
finden. 

Wir hahen schon früher bemerkt, dass die Jntervalledes . 
Musters sich in der Umkehrung vel'in,aerll , wie man in fol = 
gender Tahelle sehen kaml : 

'Muster 1. 2 . :J • ~ • 5 . (I • 7 . 8. 

Umkehrung 8. 7 . (I. 5 . .,.. :J • 2 . 1 . 

~as heisst,aus dem Ullison wird {line Octave,alls der Se :: 
. cund wird eine Sept, und so fort .' 

Hier. fol;en die Regelll,welche man hefolg-en muss, um 

den Contrapun]..t in der Ocla"e herw I'zn hriul;'en • 

Erste Regetl. 

Die reine Quinte muss als Dissonanz hehandelt,dao;heisst: 

vorbereitet und allf/;'elöst, oder als Dllrchg-rulg-snote aUJ;'ewell:: 

det werden. Diese Regel ist die wichtigste in diesem (~on = 
trapullkt • 

Zweite Regel. 

'Die Verzögerullg, welche mrul durch die Ziffer 9 anzei;t. 

ist verhothell, weil sie nicht umkehrhar ist . 

Ilritte Regel. 

Zwei nach ei~ander folgende Quarten diil'f'en nicht statt 

haben, weil sie hei 'ihrer Umkehrung zwei Q~inten geben. 

Vierte Regel. 

Damit die zwei Stimmen des Contl'apunktes sich hei del' 
Umkehrung nichtkreuzeIl , { in einander vermenl;"ell , ) so 

(*) lla diesel' Contra}'udkt de. gehräu~hliehste nnd in der Aus1lhlmg der nützliclIste ist. 
tOhabenwiriib - A . d . 11 •• , •• , 
' e}' seme n"en unll'''' e nothtgen, AnfklarUDJl'en auf eine umfauendere 

Art gegeben,aL. 'über die andem Confrapnnkte, deren GebrAudl hei, weitem nieltt so Kill::. 

fi; isl. 

iij,}l UG 

,', 

.' ~ 

i 
'j 
! 
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tOllt an plus a\me quillzieme en creallt le modele; et 

il y ~\.Iueme des cas 0" fon ue doit pas surpasser les 

limites tune octave • 

, 
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muss man sie,hei der Erfindullg' des Musters ,nicht wei =-
~ 

ter VOll eillander1elltfernen, als höchstens tlm eine Doppel:: 

octave (Quindeeime) ; und es gibt so;ar FäHe, wo man 

die Grenze der einfachen Oetave nicht iiherschreiten darf. 

Dieseu 40 Regeln muss malllloch heifügen : A. ces qnatre r'egles iI faut ajollter : 
1? Qne I'harlUollie du contrepoillt (quoi<lu'a deux par::: 1~ Dass die Harmonie des Contrapunkts , ( wenn auch nnr 

ties seulement) (loit etre sn ffisammellt riehe pour 2: stinuuig ,) doch stets hinreichend volhtändi§: seYll 

qu' elle puisse se pas'ser d'une troisieme partie de 

remplissa;e (on d'aecompagnement,) attelldu ql1'iJ 

t1~ut (fahoJ'd ,et tonjours ,exposer le contrepoint 

sallS ce serours, pour qlle les auditeurs soyent en 

etat de saisir facilement le$ denx sujets. 

2? Que les denx sujets ile doivent se croiser ni dans le 

modele ni (1~15 le rern"ersement • 

muss, um einer dritten Ausfüll = oder Be gleitun g's stillt.: 

me entbehren zu können, irulem stets anfangs der Cou::: 

trapunkt olrne diese,~·'.ni(fsnlittel ,"orgefiihrt we-rdeh 

muss, damitdie He)rer' in den Stand gesetzt werden " 

die heiden Suhjecte leicht zu fassen; 

2!!m! Dass die beiden Suhjecte sich weder im l\tuster noch in 

der Umkehrung kreuzen und vermenge~l diirHm • 

3~ Q ue toutes les dissoullances dohent etre preparees, 3!!E!. Dass alle Dissonanzen ~"orhereitet werden miis!len,mit 

sauf les llotes de p~ssage. La (luzide dzillmueeet SOll Ausnahme der Dllrchgang'snoten . Nur die verminderte 

rem"erSemellt la (luarte aUfJmentee, font exception 

a. cette regle: on pellt les employer p.arfois sans 

le!! prepare~ . 

(luinte, und ihre U mkehMlllg', die üherlllässz~e 9 ua ."te 

niachen eine Ausnahme '"Oll (lieser Regel; ma.ll kanu sie 

hi!tWeilen ohne Vorhereitung anwenden. 

4° Que chaque sujet doit presenterun chant distin'ct; 

on fera entrer l'un apre!! l'autre an m.oyell d'une 

cOllrte pause, comme nous r aVO~lS deja remarque 

precedemment '. 

~ Dass j~des Suhject einen bestiJ~ullten Gesang bilden 

soll; man lässt das eine nach dem an<leJ'n, wie wir 

schon vorhin bemer~t haben, nach einer kurzen Pau:. 

se eintreten •. 

. ' , 
,OBSERVA'rlON SUR LA PREMIERE REGLE CON:. 

.. 
BEME,RKUN~ UBER pU~ ERSTE REHEL, IHE REI~)<~ 

CERNANT LA QUINTE PARFJ\ITE • QUI~.TE BE'l'RIU'F,END. 

La Quinte parfaite est un excelle1}t, intervalle;mais, Die reine Quinte ist ein YOl'treffliches Jlltervall ~ aher bei 

comme en se renversant,elle dOJUle-ullequartequipoue, ihrer Umkehrung' gibt sie eine Quarte, welche den Bass feh::: 

rait rendre la hasse vicieuse., il faut la traiter en dis::: lerhaft macben k()U;lte; man muss sie dabeI' als" Dissonanz 

SOnll~Ulce. Voici des exemples sur femploi de la<fuin= hehandelu. Hi;r siIl<1 BeispIele (',her den Gebrauch deI' ~ei::: 

tr' parfaite: neu Quinte: 

Quinte .prq.ar:e par la tit'Tce , 

Quinte durch die'ferz \orl.ereitet • 

r" , reparee par l ulli~s'!Jn • 

Dunh den ['nison vorbereitet • 

r" . reparee par la su:te , 

Durch die Se..tt vorbereitet. 

~--.. . , 

JntcTvalles rlans le- Moa~llc, 
J 'nterva 11r rI es 'Musters. 

n& j §t±e 
t.' .1 1) 

11& t? a 
t3r 

t 

~I&j 
.J- a 

I=r c .:::::: 
" t-' 

D, ct f'.~~ 'il j(), 

e 11 
6 

r. 11 

r 11" 

Jntervalles dans le renver,~ement. 
Jntervalle der Umkehrun,.,. 

fl~ ~ <1-4) .. 

~~ J --= I ----J t;; 
5 

f 

Y~ rc I=>J 5, 

J 11 

J I 
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J J 0 rr~par~e par la quart; aUl'ment6e •• ]d~~~~-~-~~t~a~=-~~~~~f~"'~?~~~~!~~1I 
!lurch die übermässiße \,h1art vorhereLR ~ ~ t-

" tet. ' 
f' 
I==-J l'r~par';e ,ar l'octave. 

Uurchdie Octa.ve vorllereitet. 

idem. 

eben so. 
I 

" , 
Pr~paree par la seconde. 

"DlD'eh die Seeund vorbereitet. _ flf ~ .,<lkr 
0, 

r I o := 
F 

\ " 

C exemple suivallt,ou la 'JUiIite est prodiguee ,est 

.praticable; mais sous la condition d'.ajouter une par::: 

tie au rellversement,et d'accoß1pagn~rparUJie SecOl.l::: 

l de, toutes les quartes que l' on y trouve .' 

Mod~le. 
Muster. " --" .;::--- .- -, 

< i ofi 6 6' 
~.p. 6 .6 

t 
~ b 11- 1 0 5 ,. 5 . . 

La Quinte (liminll~e ,qui 4011ne en se renv:epsant 

Quarte augmentlle, s'emploie "quelquefois saus pre::: 

'p3.l'atioll ( comme nous l'avons deja remarque,) prin:: 

cipalemtmt dans le style lihre. Mais il fant arriver 

Das_ fol~ellde Beispiel, wo die Quinte oftau/;'ebracht wird, 

ist an~lldbar ; aher ullter deI' Bedingung,dasnler Umkeh: 

ruug eine Stimme h~igefiigt, und dass jede da H)r kOnll~lel1 ::: 

de -Quart durch die Seculld begleitet werde. 

Renversement avec une partie ajout~e. 
Umkehrun mit iner ,zusatz::Stimme . 

2 6 2 6 2 6 2 6 2 6 

. 
Die verminderte Quinte, welche in ihrer Umkehrung ei::: 

I ' , 

ue überm~sigeQQarl bildet, wird bisweilen", ( wie wir 

SChOll hemerkt haben, ) ohneVol'b~reitnng angewell<let ; . 
vorzüglich im ffeien Style ., Ab el' man muss auf dieses Ju:: 

mr cet intervalle par degre cOlljoiilt,autant~pos::: tel'vall, soviel als möglich, durch Nebenstufenkomme~~,; ", 

.. ~ 

7 1+= 
"" r 

" 

I 'smle. Voici des' exemples : Hiel' Beispiele: t 
t + 

Jntenalles dans le mod~le. 

ij~ " S 

Jntervalle des Musters. .. ~ 
I 

'r 
:: .-1 ~ 

RenveJ'SerlYmt • 

H~ %: i tJmkehrunf!) • ~ I'~:' I~ .:,1" 
" 

;r "'df 
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OBSERVA'I'IONS SUR LA. SECONDE H}<~GLE, CON = 

.- . , 
CERNAN'l' L'iNTERVALLE DE LA NEUVIEME • 

11 ya deux mauieres h~es differentes d'employer 

r intervalle de la neUyiEmle dont r uue est mauyaise et 

l' ~mt re est, hOlme. les ,-oici : , 

Dans le N~ f, Oll le Re suspend fUt, l'harmonie 

liest pas reuversahle • Dans le N?2, on l'Ut slIspeud 

l~ Si, fharmonie est reuversahle • Hans le N'! f la 

suspension R(~ ne peut pas s'appl'oc~el' de fUt a la 

di,tane< <I'"n< ,"eoll<l<: p.<. oj'''i'p 0 J I 
Dans le N'!. 2 le Re n'etaut pas suspension, peut se 

frapper aHC rUt tt la distance d'une seconde : par 
hon. k 

exemple fl~ f§4 r 9 r 11 Dans cet exemple c est 

. f Ut qui est la suspension. 

Voici des exemples ayec leurs llenversemeltts Stil' les 

differents cas Oll Ia Ileuvieme est praticahle' 011 a evi = 

tel'. Dans lesexemples qui ne SOllt pas hons, rillte::. 

\"alle de Ia Ileuvieme est illdique par le chiffre 9 
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B}<~MERKUNGEN ÜBER DIEZWEI'J'ft~ REGEl., DAS JS =' 

'l'ERVALL DER NONE BETREJt'FEND. 

Es gibt zwei sehr ,-erschiedene Arten;; (las Jnternll dPl' 
. t 

None zu gebrauchen, wovon die eine schlecht ,die anderl' 

aher 1;'1It ist : nähmlich : 

r: 1 11 
S?2. 

!I~ 
Ti· 

Jn N~ 1, wo das D eine Verzögerung des C bildet, ist 

(He Harmonie nicht umkehrhaI' • Jn N!! 2, wo das {~ die 

Verzöl;'erung des H macht, ist dagegen die Harmonie zur 

U mkehrnng geeigltet . Jn NI!. f kaun die Ve.rz(jgerullg' (das 

H) sich dem C nicht. anf den Zwischenraum einer SecullcJe 
schlechl. 

nähern: z. B • Uf , -pi t) J 11 J n N!!. 2 hiJigeg~ll, wo 

das D keine Verz(jgernllg i~t, kann es mit dem {~ in dem 

Zwischenraume'einer S(>cunde statt finden: zum Beillpiel: 
.gUI.~ , 

~~ @r ~ r I J~l (lieS~~l zweiten Beispiele ist das {~ 
. (he Verzogerllll'g • 

Hier folgen Beilöpiele mit ihren Umkehrungeil iiher die 

verschiedenen F~ille, wo die ~one anzuwenden oder zu ,-er:· 

meiden ist .. Jn allen Fällen, wo ~ie llicht~\1t wäre, ist das 

NoneJl:.Jllt~van durch die Ziffer 9 bezeichnet. Jn den an:: 

Dansles exemples praticables ,cet intervalle est indi= wendbaren Beispielen ist dasselbe Jntervall durch die Z if = 
que par le chiffre 2 :. fer 2 aUg'ezeigt ; 

~ :viter. 
zu vermeiden. 

ä ~viter. 
zu vermeiden. 

~ ~viter. 
zu vermeiden. 

\ ,. 
a eVlter. 

zu ver.meiden. 

hon. 

~ut. 

hon. 

~ut. 

bon. 
gut. 

h\.lll. 

t.;ut. 

Jntervalles du mod~le. 
Jnterv'alle des Musters. 

JfJ77~ 11 

1 <~ IL 

11 

11 

t) 

11 

mauvais. 
sl·hlecht. 

manvais. 
sl·hlecht. 

mauvais. 

schlecht. 

manvais. 
schlecht. 

hon. 

~ut. 

hon. 

~ut. 

hon. 

~ut. 

hon. 

Renversement . 
(Tmkehrun~ . 

.~~ p±J t2 11 J 
~~ ~:g~ j 11 

JI~ ~~~ 5 11 

~l' ~~~ 'r a 
11 

~ 
?7 

~ FttJ I : 11 0 

~~. #J ~1tttp F 
, (';} I r 17 

~~ ~ ~ F I 

~$ F
C 11 ~~ r I I 
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OHSERYA'I'IO~ SUR LA TROISIEME Rt;GLE CO~ = 
I 

CER~AST DEUX QUARTES COXSECUTIVES. 

() n hite deux quartes de suite? non settlement par= 

cf'qu'elles donnent del1x ql1intes ~n les rem"ersant. 

mais aussi parceque la secoude quarte dans ce cas ue 

"peut pas etre preparee, et il est ,1~fendu dans la hon= 

Ile harmonie d'employer une <[uatre jnste saus prepa::: 

ration.lorsqu'elle u' est pas note ele passa~e. 0 n se 

pel'lllt't dans ]anlUsi({ue lihreola snccession de deux 

<[uartes,lorsql1e la seco'nde quarte est aU!f11lellfee 

Voyez J'exemple, suivallt : 

jl$ ?TrF 1 ? 11 
Maiscet exemple m' ,-aut rien eu contrepoiut,at= 

tendu qu'ell Il" renWI'sant OJl ohtient les denx quin ::: 

tes sui\'antes, (pli SOllt cl 11 res , SUl'tOl1t dans fharlllo,= 

nil' adelIx pal'ties : r;-!i" 

1I $ t4 2 , 1 W 11 

BEMERKUX(TlrBER DIE 5t!.RE(TEI~, DIE Z\\EI ~AeH EI-:. 

NANDER FOLGENDEN QHARTEN BE'('REFFEND . 

Man "et'meidet zwei nach einander folg-ende Quarten nil'ht 

nur dl"sshalh, weil sie in der Umkehrung- zwei Quinten Illa ::: 

chen, sondern anch, weil in solchem Falle die 2 t,! Quart 

nicht yorhereitl"t werden kann.; und in (leI' reinen Harlllonie ' 

ist es ,-erhothell , eine reine Qual·t ohne VOl'hl"l'l"itung" allZIl = 

wenden, wenn sie keine D Ul'chg-aIig-mote ist. Jll der freif'u 

:l\1usik erlauM man sich die FOI'tschreitung- nm zwei Quar-= 

ten, wenn die zweite iibe r ntä ssig. üf . Z. B . 

Aher im COlltrapullkte taugt dieses Beispie I gar nil~hts, in~ 
dem hei dessen Umkehl'un; die folgl"llden zwei Quinten f'nt = 

stehen, welche hl"sonders in der zweistimmi;en Harmonie 

äusserst hart klill;en : 

·!:~U M~~7 ~~ 191-: ~ ~ ~ 1 ~ , , 
OBSERYATION.sUR I.A (}UA'I'RIEME REGI.E CON:: ßEMERKU",G i"fBlm um VIERTE REHEJ"BET}mFFg~u , 
CERXA",T U':S J.IMITES QU CL 'SE .FAllT PAS FRA~::: DIE <iRE'SZ E~, WE1.CHE MA~ BEI ER}'J",UU,\H Ut<:S M(T= 

- I , 

CHIR E~ CREAs-rr LE MODEI.E . 

Pour lle pas croiser les sujets dans ce cOlltrepoiut, 

, on prescrit la regle de ne point surpassel' les limites 

(le J'octare, Oil aumoins cenes de la <[ninzieme : cette 

regle e~ige 'des' explications particulieres • 

Si ron desirait de faire Un coutrepoillt POUI' deu.l 

IJoi.x sellllJlahles, (par exemple pourdeux sopranos Oll 

pourdeux tenprs ,qui n'ontpas heaucoupd'etelldlle,) 

le modele suivallt ue pOllrrait pa5 servil' : 

STERS 'SICHT ÜBERSCHREITEX DAHF" 

Um in diesem f'ontrapllnktl" die Snhjecte nicht zu 1.1'('11 =' 

zen, ist die Rel;"el ff>stg-esetzt, dass die ({Pt>IlZPll (1(>1' Octa,-e 

oder höchstens der Doppelocta,"e nicht iih<'l'schl'ittf'll \'nr= 

den: diese Regel hedarf IJesonderer Erklärulll;"f'll . 

Wenll man \\iinschte, eineu Coutrapunkt fitr zwei "hzall= /, , 

der glf.iclre StzimllE'lt zu setzen, ( z. ß . für 2 Soprane, oder 

fiir 2 Tenore, die keinen grossen Uhlf'aul;" hahen,) so k()lllltf' 

das foll;"ende Muster nicht hrauchhar seJ'u : a 'r ~ 1 ~ J ,1 c:;rUj FI 
Car il n' est pas possible de le renverseI' sans <[ue les 

d~x partie~ se croisent dans la seconde mesure , Oll 

les quaire notes J~ 'J.' #J2jJ sont eloignees 

de la partie superieure cle pllls 'tfue d'lOle octave. C'est 

pa .. cette raison que les deux panies se croisent: daus 

, leur rennrsement, precisement 1. rendroit oh ce s 

- '1u.,tre ll,otes se tl"ou\"ent, ,p. e • 

Denn es ist unmi}l;'lich, dasselbe ulI}zukehren, ohne (Jass 

sich die Stimmen im zweiten Takte kreuzen, wodif' ,-ier 

Noten, ~~~~;~.-'~~J~~tjj~~ HHl der Oherstimme Itm 

# -melrr als eillf' Octavt:' entfel'nt sind. Haher kreuzt'lHich 

inder Umkehrung die bei<len Stimmen eben au dem Orte 

wo diese ,-ier Noten hefindlich sind, z.ß. 

D.et C.N'!4170. 
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La ou les .{enx sujets se croisent, les parties ue 

so nt pasrenvel'sees, })arceqllc les intervalles Jie.pr0l4 

Yent, point de chanl;"ement ; ce qne ]'on ,"oil clairement 

en comparallt le N'! 2 a\'e~ ]1' ~~ f : aillsi p0l1r eviter 

cet inconn~nient,il t:tHt,encl'eant lemod~le pour 2 
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Dort, wo sich dIe Stimmen kreuzen, findet, wie man 

sicht, keine Umkehrlllll;" statt, weil die Jntervalle diesel = 

ben hleibell ; was man hei Vergleichnng "Oli N? 2 mit N~ f 

deutlich bemerken kann. Um nun diesen Übelstand zu "er = 

meiden, musnuan, bei der Erfindung des 'Musters fiil' 2 

voix semhlahles , qne les tlenx s\~iets ne s'ecartent pas einander gleiche Stimmen ,darauf Riicksicht nehmen, dass 

(le plus que d\me octan fun de l'auh'e ; (fapres cela, die 2 Suhjecte~idl nicht 11m mehl' als eine Octa"e "on eiuaJl= 

I 1 ' I I 01 i faut corl'il;"er e conhepoint prece( ent comme 1 

snit ,0;1 Ies deux parties restent dans fes lilldfes 

d'nne octaH~ : 

N~ 4 0 

Modele-. 
Muster 0 

~I@~ i r J 

, 
.Mais en com posant pour des ,-oix ill~ gales ,ou po'ur 

des instrumens qui ont ordinairement une etendue de 

plus de dellx oct~ves ,on peut surpasser les limites de 

l'octave, mais en se renfermant toujours dans celles 

de la quinzieme. Daü!! ce·cas,le modele N'2 f peut seI: 

o .. , t 1 1 I 0' . nr, parcequ Oll pen, erenverser (e a maJl1ere SUl = 

"ante, saus que les parties se, croisent : 

,,'" n -. Soprano 0 

. 
, 

.J 

Alto 0 

der entfernen; dem zufo]ge muss der \orstehehde Contra = 

punkt auf folgende Art wrbessel't werden, wo die 2 Stilll= 

men Z;l dell (;rCll:Cll eiHN' Octa\-e eingeschlossen hleihen : 

J 

r fr 

~r 
1] 

Aher we)lU man fiir llllg-Jeiche Stimmen compollirt,odpr 

fiir Jnstrllmente, welche g-ewöhnlich einen mehr als zwei 

. Octaren enthaltenden Umfang haben, so kann man dieGrell= 

Zlj der Octave überschreiten, aher nicht weiter als zur llop= 

peloctave, (Qllindecime;) in diesem Falle kann das Muster 

N~ f hrauchhar seJn , weil man es <tuf folg-ende,die Stim :: 

men nicht verl1lengpnde, Art umkehren kann: 

n. +o~ -. 

Ir 

T 

Qlland un model~ est l'ectifi~ sOllS ce raJl}w!'t ,011 \'-eull ein Muster in dieser Hinsicht hfrichti;t ist , ,~o 

pellt ~loigller Oll ra})procher les dpux ~nj{'ts r nn dp kann man die heiden Suhjecte nach Beliehen näher oder 

r aUh'e. autaut qu' On le desire , pOllrnl ({lI' ih ne secrok ferne)' stellen, ( das Kreuzen derselben immer au.~gellOm = 

sent pas: cette ,-ariete, dans ia distance entre Jes (lcIIX ßlPll .; ) diese Al?wechslun~ in c!pr Entfernullg' der beiclPll 

sujets, s' obserye sou\'ent. aalls la mnsique in~trllmen :: 

tale, et surtout. dans l' or~he!ltre , po e ,~ 
Sllhjecte wird in der Jll~trnmentalmusik, und hesondel'~ 

im Orchestersatze , häufig- beobachtet, z . ß . 
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~ I di t 1 I 'et dalls lemode1e I. Verschiedene Entfernllngender heiden Suhjeete im Muster. Ud'ferelltes stallt'es en re es ( eux SU) s .. . . 
" 1 . t,. 2 . tr_ 

--

On ne peut mettre une al1~si ~l'ande.distance entre 

lE's (!el1x sujets'; dans les exemp1es 3 pt 4, ql1'en ajoll = 

t ant eies pal'ties iuterme(liaires et accessoires pour 

la rem}l!ir . "-

lHfferentes clistances entre les cleux sujets dans 

le reuyersement . 
1. 

n faut egalement rt>mplir 1a distance qui separe 

.Je~ eleux sujets dans le N~ 3 . 

, . 
MA~IERE J.A PLUS FACILE DE CHERClIER LE SE = 

COXU SUJE'l' (OU LE COSTRE::>.'iUJE'I') IJA~SLHAR= 

JIl den Beispielen 3 und 4 kann man eine so ;-rosse Ellt= , 

fernung der heiden Suhjecte nur dann anbring'ell, wenll 

mau begle~ten(ie Mittelstimmen beifügt, 11m den leeren 

Raum auszufiillen • 

Verschiedene Entfernung zwischen elen heidei'" Suh '" 

jecten in der Umkehrung: 
2. --

Auch hier n1l1SS in N'! 3 <'leI' weite Raum allsgefiillt wer= 

den. 
/ 

DIE LEICHTESTE ART,DAS ZWEITE (ODER COSTRA) =. 
SUBJEC'r IN DERttMKEHRBAREN ~2=STIMMIGE~ HAR= 

MONIE RE~VERSABLE A UEtTX PAR'fIES. MOSIE ~U..sUCHEN • 

Il I;e~t pas,lifficile eIe trouver le premier sujet Es ist nicht schwer, das erste Suhject zn irgend einem 

pour \lJl contrepoint ,quelconque • Chaque phrase d'Wl COl1trapunkte zu finden. Jede Phrase eines natiirlichen IUt 

chal'ltnaturel et franc, chaque tra:it melo<l,ique de quel: gezwungenen Gesangs, jeder melodische Umris~ von eini = ' 

ques 1l0te5 peu'"t>ut senil' 'a. U11 premier sujet. Poul'fa: gen Noteukann zum ersteil Thema dienen. Um 11Ull (las 

cilitt'r la reche~che elu 5ecoud sujet ,11ons recommau= Auffinden des zweiten Subjects zu erleichtern, empfe h = 
dOJ15 la nu~th(llie suhante : 

Oll prelltl trois portees; Oll place le premif!~ sujf!t 

snr la portee supperieuJ'e • et, sill' 1a portee illflrieu: , , 
re-, on le repete .la.diltance d'uue ou de deux octa = 

\'. Tes, paPe.~pl~ : 

len wir das folgende Verfahren: 

Man llil}lmt drei Zeilen"; man setzt auf die erste ( on er = 

sb) Zeile das erste Subject'; und &;uf die dritte (untepste) 

wiederbOhlt mall, es um eine oder zwei Octaven tiefer, 

zum Beispiel:. 
D.etC.N~ .1~q~," 
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N~t. , ~. ,. 

Portee superlenre. 
Ir Ir ".u, .. 

Obere Zeile. ~ J I t 
.,. r I 

, . Port~e interm~diaire. 
~ Mittel::Zei1e. < < 

.' Port~e inf::rieure. 
~. . {Tntel'e Zeile. 

t:J 
.,. 

I ~~~ .(J- I Ir . . 

. I.a pOl't~e interme.liaire est dcstinee au seco)uI sn = 

jet, qui (loit faire bonne bas~e contre la portee supe = . . 
rieure, et cu meme tems uut" 'harmonie·correcte avec 

> la portet" illt'eriellre . Ainsi.en cherchant le secoti(l su= 

jt"t ,ou consultera ces deux POl'tees a la tbis, compa = 

raut le st"cond sujet avec rune O~l a\'ec l'autre .Le se = 

COJHl sujet etant trouve , on a Je modele du eontl'epoi11t 

. Slll' les deux p.orÜes suphieure et interme(liaire; le 

renversement du mod'ele I'e "oit sur les portees inter: 

medjaire et inferieure • 

'NI! f est destillt~ a 1ln cOlltl'epoint a l'octaye pour 

, deux voix lienlb~ableli • L~ second sujet lle doit croiser 1 

, les notes, lli de la portee superieure ni celles de la 

t ' ."'-',. pOl' ee lllierieure .' 

N!. 2 est destille a un colltrepoint a la quinzi'eme 

pour deux voix differentes, ou pour deux instruments. 

Le secolld sujet ne «oit croiser les netes, ni de la po~ee 
superieure, ni cene de la portee inferieure • 

Il estplus facHe de cr~er le secoll(l sujet pour le N!. 
" -

2 que pour le N!1,parceqne dansle N!!.2,onaquinze 

<legres a sa disposition,tandis que le N!!.f n'en offre qut" 

huit. 

, Il t"st toujours possib,detrouYer dlfferentsC01l:: 

ire S1yets a un seul premier suj et . Voici (\ix contrepoints 

a l'octaw (Oll a la quinzitmu~) dont le premier sujet 

est i0'Y'ours le meme : 
f:: iOn.m. . -.. ' n . 

J(i' .. ) 
51 

5 
2 b 5 5 5-, 1. 

. 
I 

• A» - n. 

2. .I, 

5 !, b 
" 

: 
• , 

Die ]\fittelzeile,ist fiir das zweite Subject bestimmt, wel :: 

ches einen guten Bass zur Oberzeile,mld zn gleicht"r Zeit 

eine richtige Harmonie' zu der untersten bilde'n mms . Jnd~m 

man nun das zweite Snbject a.ufsucht, so ha.t man diese zwei 

Z~ilell zugleich zu Rathe zu ziehen, iiulem man ~s zweite 

Suhject mit dereillen und cler,anden'l wt'gleicht ~ Jst das 

zweite Sub ject gefundel~, so hat man schon das Muster de,s 

Contrapunkts zu der ersten und zu der dritteil Zeile. Die 

Umkehrung des Musters sieht mall auf der mittIert"u 1Ul(1 un:: 

teren Zeile • 

'N~ t ist zu einem Contrapunkt in der Octave für 2 glei = 

ehe Stimmen bestimmt. Das zweite Subject darf demllac.ft 

wedel' die Noten der oberen, noch (He N oteuclel' unteren Zeh 
le kreuzen • 

N!! 2 ist zu einem Contrapunkt für zwei yersc~iedene 

Sti11Jmen, oder für zwei Jnstrumente bestimmt. Auch hier 

darf das zwei~e Subject die Noten keiner Liliie kreuzen. 

Es ist leichter, das Contrasubject fiir N~ 2 als fiir N!! 1 

zu finden,weil (lem Tonsetzer bei N!. 2 f'ünfzehn Stufen 

zu Gebothe stehen, während N!! 1 deren nur, acht darhie:: 
thet . 

Es ist jedesmal mög~ich,zu einem einzigen Hallptsubject 

mekrere"versckiedelle CÖnirasuhjecle zn finden. Hierfolg-en 
10 Yerschiedelle Contrapunkte in der Octa\:e. (oder in der 

Doppeloctaye ) wobei das erste Subject iiiie1'dassrlbr hleiht. 
~ •. 

I I I 
6 'i 6 1: - 5 I) 

. 
-

I I I 
5 

~ 
6 • 6 5 6 

;'} ~·Ol S a on 
I. 

() , v s chlffr~ le sec.o!l'i ~'Jet dans tOIlS Jes an exeml'les,poor IndiqUer~ ( )je) Wir haben da. Con'trasubJeet in allen 10 Beis ielen bnifr.rt um di 
: 1"5 a(cords sous lesquels 11 ... et~ con~1l '. , I 1. ' P, ., , p AnQrde 

': . D.et C., f! 4170. aBZUl<elg.n ,allS ~ epen es gebtldet 1St. 
. I 
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6--- 5 6 

'.6 5 -
5--545 

6 ___ _ 
5 

6 

.# 

6 5 
6 5 4 3 

4- tl-
2-- 4 3 . 

6 
5 

6-- 6 

6----

6 6 

5 ____ '7 6 

6 
5--- 6 
2---

5--6 

5--- 7--- ~---

,6--- 6_ 

6 ,; 6-- 6-!-- 6 

6 5- 6 

'" 

6 - #- 6 

5-- 5--·"8-_ 

, ..... , 
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Dans If'S exemples olile second sujet f:"it beancollp Beijellell Beispielen, wo das zweite Suhject "if'Jf' Nott'll 

de Jlotes • on SII ppose le mouTemeut de Iamesnre plus 16it. ellth"ä.1t, ~'ird ein lanl;'sameres Tempo ,-6ransJ;'esptzt . 

On peut fait'e pillsieors cOlltl'e-snjets sanschruiJ;'er 

le fond de l'hal'monie ; il suffit (fll1l.Hhalltent dille= 

remlUenl. 

On pellt soU\ent changer les accor(ls eil rellyersallt 

11" mod(~le ; cela arrhe assez freqnemmeuten ajou '" 

tant au COllt repoiut des parties accessoires • 

("ps! 1111 excellellt exercice que (Ie chercher ditte= 

renh.coutre sujets a un seul premier snjet,quoique 

I'on ne Hisse usage dans la p~atique qne (I'uuselil con = 

tre sujet. Qlland on a tr()UV~ pInsiellrs contre slIjets , 

Oll a la faeil it~ de choisir celui qui est le meillenr Oll 

Mau kann mehrel'e ('olltrasnhjecte mach eil, oh nl' \Jie (~rulld= 

harmonie zu ändern. es reicht hin, wenn,nur die Melodie' , , 

nnterschif'den ist . 

1\1an kann oft, hei der Umkehrung des l\fusters,die Aceop:: 

de vel'änael'll; diess J;'eschieht ziemlich häufig, wenn dem' 

Coutrapllnkte Austlillstimlllen heigefiigt werden. 

Es ist eine vortreffliche Ühun~, wenn mau zu einem Haupt= 

snhject yerschiedelle COlltrasuhjecte aufsucht, ohgleichJUllll' 

nnrein einziJ;'es zum Gebrauche hedarf. Wenn mall mehre=. 

l'e COlltrasuhjecte J;'efUllclell hat, sO kaul1mall dallllleichtuas 

heste,oder das eben ,-ortheilhafte5teausV\ihlen. Zu En = 

<[ni ('uJl\-ient le mienx • NOlls ,-errollS a Ia fin tle l'arti= ele des Ahschnittes üher die (~ontrapunkte werden wir sehen, 

ele Sill' les contrepoints, q11eI parti a\'antageuxou pellt welche Vortheile man hieraus sch('pfell kann. 

eu til'er . 

11. 
, , 

DU f:ONTREPOINT DOUBLE A LOf~TAVE 

AVEC DES TIERCES AJOUTEES. 

Le contrepoint double a. roctave peut etre ~orl~l~ 
(te manitH'e'a ce qlle fon puisse accompaJ;'ner Ies denx 

sujets par des.tierces superieures. Dans ce cas on rap::. 

pelle, coutrepoint 'a l'oclave a qllatre parties,qne ron 

Ile ~oit point cOllfo~dpe avec-Ie contrepoillt qn:adru :: 

pIe dont nOUll parlerons plus tard . 

Pour que le contrepoint double a l'octne puisse 

<Ieyellir a. qnatre parties,il faut obsernr ( eil creant Ies 

deux sujets) le nlOllVenLenf contl'ail'e Oll le mOllvelitenl 

ohli9ul'" (-:~) et e\'iter Ies illtenalles dissonnants, sant' 

les Hotes'ele passag-e . Le cOlltrepoillt suivantpellt 

wuira. 4- pal'ties eu accompagnant chaqlle sujet par des 

tierces superieures : 
Premier sujet. 
Er~tf's Suhjeet. 

i~f ~ r ~ 
",' 

11. 
vo·~ In~J\l DOPPEI.TEN CONTRAPUN.KT IN DER 

OCTAVE ]\fIT BEIGEFÜGTEN TERZEN. , 
. Der doppeltf' Contrapnnkt in derC),cta,-e kanll auf eine ~...rt 

erful1<len Wf'rdell,dasll man heide Suhjecte mit Ohel'terzen 

heJ;'Jeiten i.anll • Jn diesem Falle nennt man ihn den vierslil1l: 

migen CoJi.trapunkt in derOcta,-e, welchen man nichtmitdem . 

vierj'aclten Contrapunkt nrwechseln darf, '0ll we lc hem \'\-ir 

später sprechen w.erden . 

Damit clerdoppeltf' Contraptlnkt in der Octa,-e vierstiÜlig 

weI'tIen könne, muss milli, (bei <leI' Erfindungder heiden Suh= 

jectf.') die witlrz!Jf' U1HI die Sf'ilellheu'f'gllllg (~;.) beohach ten , 

und die dissollirenden Jntenall(>, (mit Ausnahme der Ültrch= 

~all!;'sllotell) wrmeiden . Der nachfolgende (~()llh'allllUktkalln 

4-:stinlil;' werden, Wf'tl nUtll jedes Suhject mit Oherterzell hf'J;'lei:: 

tf't: 

: 11 

.< -:~) Le mouvement ohlique est celui dans lequel une- partie (-::,.) Die Seitenhewegung ist jene, wo eine Stimme auf einer unr!. r!.er ~ 
rlemeure SUl' leJlleme degl'e (Otl .'iUl' Ja m~me note) tan = ~elhen Stufe (orier ~.ote) lieg~ bleibt, während die al1~ere 1>id, 

dis que l'autre partie est-en mouvement.l'.E. forthewegt. Z. ß • .#. 

ol-j .::A m ,,;-tq,J 53 J J rJ Ji J I(.~ J Jl tr8,d:TI Ht rI ~B 
~ er, - .' " t-.~--

U.et C. N,? 4170 . 



730 Mtfme exemple ~ quatre partie" . 
Uasselbe Beispiel + stimmi". 

Premier sujet ~oübJ~ par des tier. = (I~ß~'~~~~~~~~~~~ß~~~~~~~~~~~~~f~~~ , . 
ces superleures . 
t:l'stes Subject dUT(:h Obel'terzen 
. . verdoppelt. . 

Ueuxieme sujet dO\lhl~ par des . r~~~I~~~g~~~l:~~~~~~~~~~~~~§~~~~J tierces sup:rieuTes. j 
Zweites Sub ject dunh ObeTterzen 

verdoppelt. 

l\leme cOlltrepoillt renyers~ et double egalemeIlt. 

par des Tierces superieures . 

Derselbe Contrapunkt umgekehrt,und mit Oherterz{'ll 

begleitet. 

$ .4 

llam ce contrepoint a quatreparties,iln'y a que les 

2 sujets primitifs ( "oyez r exemple A ) qni fournissent 

une hOlme baslIe ,et dOHnent parconsequeut les 2 exe m= 

pIes B et f: . Ma~s les 3 partie~ bantes dans ces 2 derni = 

Jndiesem 4o=stimmigell Contrapunkte sind es UUI' di€' 2 

Hanptsubjecte (man sehe Beispiel A) wi!lche einen g'nten 

Bass geben., und dadurch die 2 B~ispiele B und {~bilden . 

Aller die 3 Oll er stimmen in diesen: 2 letzten ßeispielenkön= 

. ers exenlples, pem'ellt se renverseI' cle differentes ma = nen lUder sich auf verschiedene Arten umgekehrt werden. 

llieres ellb:'elles • Aillsi rexempl~ ß peut ser,eudre ans = So kauu aas Beispiet B "·mit Beihehalt,un~ desselbeuBa.'ises, 

si les deu' mauieres sttivantes, eil gardant lameme basse: auf folgellde zwei Arten gegeben werden: 

, 

L' e~,emple C petIt egaleme~t prestlnter le~de~Xcha:tkl Das Beispiel C kann ebe~lfalls,. nlit' Beibehaltun;- desseIhen 

Ces sunautes en gardant lameme ba~se: Ba~ses, fol~nde zweiWeehseIf'älle geben: 

" . 



1. 

) 

.~ 

\, 
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Eu snprimant dau·s tous cesexemples rune des 

deux parties qui servent a dOll hIer chaquc sujet par 

des tierces superieures , on ohtiendra antant de tI-io. 

c'est a <lire qll'on pellt employer ce c011trepoillt al-ee 

781 

Wenn man in allen diesen Bt'ispieJen die eine l"01l (len 

zwei StiJ!lIlH>n llnter(lrlickt, welche als Oherterzen Zur Ver: 

doppillug jetles Su~Jects diellen,so erhält man ehen so l"ieJe 

Trio's; das heis'st,nlaJl kanu <liesen ContJ'apuukt sowohl 4 : 

quatre et al"eC trois parties ,lorsql1'on desire en fai = als j~ stimmig anwenden, wenn man ,"Oll ihm stal·keu He : 

re 1111 grand usage daus IlIl morceau de Jl1usique d'une hrauch in einem Tonstilcke ,-orl gewisser AIl!idehhnng ma = 

certaine etendue " ehen will , 

On a toujol1rs fait fort pt'11 d'us~"e dn coutrt'poillt 1\Iaulult ,"on diesem doppelten (~ol1trap"nkt. mit beige: 

douhle a,ec des tierces ajoutees, ct de Ilotre tems on fiigtell Terzen stets lUl r seh l' ~'enil;' Ht'hrauch_"t'Ill<lcht,IlJH' 

ue s'eJi sert presque pas. U'aillelll's,cecolltrepoint. 

a dt's incouveniens qui cousistent. 1'! en ce qu'on esi 

oblige de doublr,rla 'wte sellsihle et. de 11e 11oU\"oir pas 

toujoul's Ia I'esoudre regulieremcnt; 2~ eIl ce qn'uu 

inter,"alle dissonllant est ,50tH-eut il'rel;'ulierement re= 

501u.; 3 '! en ce qu'une partie est obligee quelque fois 

de sauter d'uue mauiere mal challtallte , COlllmeOll peut 

Je ,-oir dans la 2-: mesure de l'exem pIe B , O~l le des = 

sns monte d' Utq a Fa# . 11 faut aussi remarquer qut' 

I,· ,~ I' . t ' t d h luteret t un contrepol1l 11 auglllen e pas en ou : 

lant ses deux sujets par des tierces .; carrce douhle = 
ment n'est autre chose que Ia repetitionsimultanee 

• de ces deux sn jets anc d'au tres' uotes ,lIest prefera= 

. ble d'~ollt~r a11 contrepoint une Oll, deux'parties d'ac= 

compaglleinent dont le chant n'ait rien d~ commUJl 

ayec Ies deux sujeh, comme nous l'a'"Ollll indiqlle 

plus haut, 

111, 
DU CONTREPOI~T TRIPLE, 

On appellt' contrepoint tripIe une barmonie a 
trois parties, dout chaCUlle peut -ser,"ir alternative: 

meut de honne hasse aux deux autres ,comnat' daus 

les troi!! exemples suhans : 
Mod~le . 

) '" I Muster. n 

A. 
!-' je! slIj.t" 

,. tte.! SlIbject" 

-B. 
2! sujel" 
2 t o;! subjOd " 

, 

) 3!.ujet ", 
'Jle! suhJoet " 

heutzutage ~edient.maJl sich seiner fa"~t gar nicht. mehl' , 

Auch hat dieser Contrapunkt Schwieril;'keitell, welche da = 

rin hestehen : 1 len. dass mau g-eu()thil;'t ist,die empfindsame 

Note Zu verdoppeln, ohue sie immer regelmässi'f a.ufJi)sen 

zu k<hlllen ; 2 ten• ,dass ein (lissonit'elldes Jntervall Oflllll : 

re"elnüissi" auf'gelöst wird.; 3'on. dass eine Stinuue manch ;: 

mal gen<Hhi"t ist au feine ühel singha J'e Weise zu sprin"eon, 

wie man es im zweiten Takte des Beispieles B sehen kann , 

Wo die Oherstimme HlIl C Anf Fis sprillg-t, Auch muss he= 

merkt werden, dass das JnteressCo eines Contl'apllnktes da -: 

durch nicht ,-ermehrt wird, Wenn seine z\\ei SlIhjectf'durch 

Terzen verdoppelt w(>rden; denn (liese VerdoppIulll;'istJl'ichts 

anders, ah die gleicharti~ Wiederh()hlun~ (liesel' heiden Snl,

jecte durch amlere Noten. Es ist. mrzuziehen, wenll dem 

ContrapuJlkte eine_oder zwei BegleitllJlgsstimmen bei'fefii~, 

werden ,deren Gesan8', (wie wir schon friiher hemerkt ha = 
bell, )mit (leu heii.leu Snhjecten nichts .;-emein hat, 

]11, 
VOM DREIFACHEN CONTHAPUN KT. 

Dreifach~ll Contrapuukt nennt man eine dreistimmi"e 

Harmonie, wo jede Stimme ahwech"se!JHl als flUtrr Bass zu 

den heiden aUllern dienen kann, wie in foIs-enden (frei ß ei-: 

spielen: 

, 

Ir Ir 
, 

~ ""--
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B. 

c. 

A .' 

( ' , . 

<\' " . 

B. 

1'! renversement. 
1t~ Fmkehrunt;. 

2! renversement. 
2t.! Umkehrung. 

Ir Ir 

Ir 

Une teIle harmonie a Ja propriete de restel' tou = Eine solche Harmonie hat die Ei~enschaft, dass sip immer 

j~nrs honne cl correcte, de quelque mann~re que ron gut und richtig- hleiht ,auf welche Art man auch die:} StinwJI 

reln"erse les tr01.5 parties entr'elles . ('es rem"erse::. untert'inallder mell;en nu"d umkehrf'1l ma~. niese UlilkehrllJL: 

ments se font a l'octave Oll 'a la quillzfeme, comme gen werden in der ()cta,"e oder in aer Quindecime gemacht , 
<'. 

daus le coutrepoint douhle a roctaw; c'est par cette so wie in dem doppelten Conh'apullkte in (leI' Octave; daher 

raisoll que les r'e;les pOllr faire le contrepoillt tripIe sind die Re~eln ,um einen dreifa(~hen {~ontrapullkt hel' H)r = 

sont les memes que celles que nous aYons dOllnees pour zuhringen, dieseIhen , nf'lche wir fiir deu doppelten ('Olltra= 

le contrf'point douhle • (;es r~~les SOllt 1~ qn'iI faut punkt ~e~ehen hahen . Diese Re~elll sind: 1~ dass die 

traitel' Ja quinte en dissonnauce, c'est a c!ire ne rem = 

ployer qlle comme note de passa;e sur 1e temps f'ai = 

hle de la mesure, Oll hien comme suspension })Iacee 

SI!r 1e temps fort, pl'eparee et resolue en descendallt 

d'une seconde ; 2~ qu'il faut eviter (le faire deuxquar::. 

tes de suite; S~ qu'ilne faut pas employer lasuspen = . , 
sioll 9 . Aces trois regles prillcipales il faut ajou = 

tel' les observations suiyantes : 

t~ Les accords ne sont jamais complets dans ce con::. 

trepoint ,et c~st presque tonjQllrs laquinte parfaite 

de l'accord qu' il faut supprime~ • Vo ici la mallier. 

de traiter les accords dans le contrepoillt tripIe : 

Dans les accords parfaits Oll supprime laqllinte, 

en dOIlMant rUIl~ dE's 2 llotesreitalltes • 

11 I :: 

Quinte als Dissonanz hphaudelt ,'\'el'den IllUSS ~ das heisst • 

dass Inan sie lltll'als nl1rch~an;sllote auf den schwacheuTakt= 

theilell anhl'in~en miisse ,o(ler ah pine, auf den schweren 

Takttheill:'n all~ehl'achte Vf'l'zöl;"ernnl;". \\elchp ,orl)('l'eitet 

und anf);'el()st ''\"el'df'1l IllUSS , indem sie 11111 eille SE'cuude ah ::. 

wärts I;'l:'ht; 2 ~ dass man z ""pi nach einander fol~ende 

Quarten Hl'meiclpn muss; SI ... s <lass ßlan diE' Verzö~erun~ 

9 (die None) nichtanwellden darf. niesen clrE'i Hauptre= 

gehl miissen wir lloch fol~ende Bemerkulll;'en anfill;'en : 

t!!!!! Die Accorde sind in diesem COlltrapunkte niemals ,"oll:::. 

ställdi~, uud fastimmer ht es (lie reine Quinte des A~cords. 

welche we~!;'ela:ssen werelen muss. Auf fol~ellde Wehe wer: 

den die Accorde im dreifachen {"ontrapnnkt hehandE'lt : 

Jn elen vollkommenen Dreikl'ängE'1l lässt man die Quinte 

wel;',iudemmalleiuederü~ri~f'll zwei Nuten \"erdoppelt : 

I o I 
Dans l' accord de sept"n~me domll.~lte on supprime,l. "Jb dem Ac.corde-der Dominanten Se ptime lässt lUau ent :: 

soit Ja 4fUinte de l'a~cord eil gardant la note fOlldamend weder die Quinte weg,illdem man die Grlllulu()te heibt>häJ t, . 

n . et C. X? 41 i 0 . 
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tale,soit la note fondamentale eu gardallt la Q uiute • 

I.a quinte <liminnee ( si#faV peut a.,oir lieu, soit 

783 

I oder man U!lterdl'iickt die Hrllndnote lind hehält die· Quinte . 

Die yerminderte Qt~inte (H-F) kann statt bahen,entwe = 
cfUelle represente Ia septifmle dominante (sol, si, re Ja,) . der we)lu sie die D omiualltep.: Septime vorstellt ( lT-H-H-F) 
soit (Iu"elle iJH1iqlle raccord (limiuue ( si, re,fa • ) otter wenn sie .leu v~rmindertell Dreiklang hildet, ( H-D-F) . 

Dans leI' trois accorlls ae septiE!Ille suhauts,oll sUP= JIl den folgen(le11 l Septimen :Accorden llllterdriicktman 

prime tOIljours la quinte,et ou prepare la septifmle • ~tets die Quinte ,\lud. bereitet die Septime ,"ur: 

. ! 
L' accora de ~epti(mle dimilluee ne pellt s' employer Der "erminderte Septillleu:AccoJ'<l kann nurangewen: 

qu'en le reSOlyallt sur la septiellle dominante de la ma: <let werden, wenu er sich in die Dominanten: Septime auf 

ni~re suivante : foll;'ende Art auflöst . 

.2'? Les trois parties <lohe nt faire trois motif<; dif: 2!f!!!· I>ieclt'ei Stimmen miisse1l «lrei "erschiedene l\1othe 

f~re'ltns, pour que I'on puisse clistinguer faciIement: enthalten, damit man jecle Stimme des Contrapl1nkts leicht: 

chaque partie du contrepoint. C'est aussi par cette unterscheiden könue. Aus ehen (lies er Ursache (liirfen die 

raison que les -trois motifs ne doiyent pas commencer 
.. . {' '}' (" I' en meme tems, maIS un appres antre. voyez exem: 

pIe page7J1 ). {'~es motif..; s'appellent s'!Jets. I.e pre ::: 

mi er ele ces trois sujets entre senl ; le second le suit 

apres mie pause (qui est som"ent tres courte, ) et. le 

troisieme entre plus tard .Les trois sujets finissent 

or(Hnairement ensemhle . 

Il est permis def>dil'e croiser }es trois sujets,par 

la l'aisonquefharmonie ades Illo(lifications clifferen= 

tes dans chaque rem"ersement . 

. 011 pe\,tajouter 'a fharmollie cle ce contl'e}J()illtuIlP" 

partied"accompa;uelllellt,qui sert a completer les 

accOI'dset a nrier davautage les effets clans le,~ dil'fe: 

relltes r~percussions ,Ie ce contrepoint. (;ptte partie 

acceswire et !ihre peut etre partie snperieuJ'e" padil' 

interm~<liaire ou partie <le basse. On ne l'emploie qu"a: 

drei Mothe nicht" zugleich all fauI;'en, !'iOllclern eines nach 

.dem anderll, ( sehe S. 73J) Diese Motin heissen Sllhjcell'. 

Das erste dieser ,{rei Snbjecte tritt allein ein. das zweite . . , 
fol;t ihm nach einer Pause (die oft sehr kurz seyn kann; ) 

das dritte tritt sp'äter ein .-\111' drei Suhjecte elldil;'eu;e"::: 

meiniglich zUsammen. 

Es ist edauht, die ,It-ei Suhjpcte sich kr~llzell zu lassen, 

weil die Harmonie lwi jedl'l' Umkehl'lJll; yerschied.ene Ä'ncle::: 

,l'llJll;'en erlpidet . 

Mall kaun (leI' Harmonie dieses (~oJltrapqllkts eine Beglei:: 

tungsstilllllle heifiil;'en, welche dazu (lient, die Harmouie zu 

wryollstäna~J;'en und die WirkIlJIJ;'t'n (leI' "erschiedenen Ge:: 

gens'ätze diesfs Coutrapnnkts noch mannil;'facher zu machen. 

Diese heigefilgteuncl freie Stimme kann als Oherstimme , 

als Mittelstimme, und als Bass ,"erwendet weroen .Man wen:; 

pres avoir fait elltendre (an moins \l1l fois) Ie contre::: det sie jedoch nicht eher an, als bis man (weJli~ns einmal) 

point senl, c'est 'a dire sims y ajouter une partie el::: elen Coutrapuukt allein, das heisst, ohne fremde BeJ;'lei = 

tuugsstimme, hat hören 1a.,~sen • 

H.et C.N<? 4-J70 . 
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I Hier sind Beispiele eines dreifachen COlltrapnnkts niit ei = 

; 

'Toici des eXelll!lles (rlln cOlltrepoillt tripIe awc uue 

partie ajoutee : ner heigefügten Stimme: . ' 

Contrepoint tripie • 
) " Dreifiu'her Contrapunkt . . 
'" 1!. sUJet. 

1 t~ Subject. 
tr 

2_ S\IJ'~' 
.. 

2t~ SubJect: 

. 
) 

Le m~me ave~ partie sllp~rieure ajout~e . 
DerseIhe mit beigefiigter Oherstimme 

) " ,.i_ ~I- .,,~. ~.,. n~~ 

t--'" 
... l 

'" 
h' . 

-
.(l 61'7 9· ~. - o. 

-

, 

-:- , 
. 

-
-9 .(i. ,. - Ir 

3~.ujet '. 

L '" "I e meme avec partIe mtermer{jaire ajout&.. 

3 
Derseihe mit beigefügter Mittelstime . 

Ir 

. . . . 
I r r ~ 

1'-~ Ir 

e vec par Je c asse aJoutee • 

~ ~ I- .,.. !r Derselbe mit heit:;efügtcm Ba~se. 
t\ -

'" 
" 

.", I 

I 

: 
..... ~ . 

" 

,... I Ir 

-

I 

_\ 

. 

-, 

. 

Partie a' outce. ~ 
Beigefügte Stimme. 

L' A e meme ay~c ~ne autre partie intrrm~d.iaire ajOQt~e. 
' __ , Dersel~e mIt einer and.ern bei.§efügten Mittehtimme. 

~I .. 

-I"'"' 

I 

• . 
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I 
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Le contrepoint ci -de~sus (awc ~s ,lift"el'ents renvel~ 

sements ) est cinq fois reprodnit ; qnatre ibis avec une 

.\ 
73.') 

per ohige {~ollh'apllukt ( mit seiuPIl \'erschiedNIPIl tr m = 

kehrllllgell,) ist flintillal "0 rgefiih rt ; ,-ierma1 mit f'it .. , l' 

nonwlle partie ajontpe~ce qui dOllne a sa repercllssion neuen Zllsatzstimme, was seiner V\'i('derkehr eiJl dopI)(·It,·s 

Ull tlouhle interet. Eil elllployant, ces cinq exemples Juteresse verleiht. Weun man diese 5 ßeis},iele in eiuem re: 

daus 1IU morceau reJ;"ulier,' on peut transl'0ser les <fll:l = gel1lllissi~en Tou~tiicke auwelulet ,so kanu.man die "ier letz= 

tre <lerniers dam (Inatre toDs dift'~J'enh, et le~ sepa -= tercn in ,-jer verschiedene Tonarten ,-el'setzen, lItu) ,lurch 
, "'" rer par d'antres i(lees (pli Jl' aient l'ien c1e COllllllUn a,'ee 

lecontrepoint, comme llon!ö le vel'rons pltls tara. 

Voiei la maniere de ereel' un cOlltrepoillt tripie : 

On prenllull chant fort simple, de 8 a 12 lllesures 

tout au plus; ce chant sera le premier !'i nj et. du coutre: 

point, 011 an Illoim le snj et princi pal. Du temps de &:. 
lestrina, et a,-ant lui,OIl choisissitit 'a cet effet. Ull mol'::: 

ceal1 11e plaill challt COllllU, ce qu'oulleut faire egaIemellt 

<{llaIHl oule jugera apropos . S Oll\"eut aussi Oll don ne Ce 

premier sujet aux eleves ~ conuue cela se pratiquetlalls 

les ecoles et daus les COllcours . Oll cherehe le commell= 

eemellt du see(})ul sujet apl'es une pause ( la plus cour: 

te est Ul1 demi soupir, et la plus l()n~l1e une Illesure 

ou une mesure et demie,ou dellx mesures tout an plus .) 

Si le'p~emi,er sujet'colllmellce en frappalltsurletems 

fort~ le secolld sujet entre en levallt sur letemsfoible - ' 

et vice-versa. Eil g~n~ral, cha({ue sujet dOK se distin= 

,guer ,par 1111 chant particuIier, Surt'Ollt. eIl dehut/int. Oll 

cOlltinue ce secolltl sujet jllsqn'all poillt oille troisie = 
Ille sujet entre . ~Il partant de ce point, il fallt cher = 

, .ehel' le troisieme strjPt, C01yol1r.le1ltelll anc la suite dn 
'se'cond sujet, car si 1'0n fiilissait le secOlutsujet sarIs 

t • '\ , . '\ t son;-el'au rOlsleme, Oll eprouveralt tres souvell une 

;rancle difficulte a trollver le tr~isieme sujet.Letroi= 
sitm1e sujet est souwnt fort court; Hne cOllsiste queh 

qnefois qu'ell quatre ou Cillq not es . Il est clair qlle 
I' harmonie lle devient eil contl'el'0int tril'le qu'ell 
partant au troisit!Dle sujet ~ ce qni le precede est en 

cOlltrepoint douhle . Voyez le contrel'0illt precedellt. 

I.es trois sujet con<.;u.~, n faut les ,-:rifier,sous le 
rapp-ort de fharmonie,en mettant chaqup sujet daus 

la hasse,et eil le chiffrallt; p.e • 
} 

I 
Ir 

I 

andel'e Jdcen, welche mit dem (~onh'apllnktf' nichts J;"emein 

hahen, VOll eimuuler ahsoudeJ'Il ~ wie wil' späte)' sehf'u V\ el,(len. 

Hier ist <He Art, lIod Weise, wie mau einen <lreifachen {~()Il::: 

trapunkt erfinaeu soll : 

Mau nimmt, einen sehr einfachen HesauJ;" HJIl 8 his h<;cll = 

stem 12 Taktt>ll; dieser Gt>~aJlJ;" wirfl das erste, oder wf'uig= 

stt>1l!i das Hauptsllhject des {~ontrapunkts . ,i';nr Zeit dt>s 

Palestrina, und \'01' ihm, wählte mall zu diesem Zwecke ei = 
nell Theil irgelHl eines bekalltltell {~hora 1 s ~ was lIIau auch 

I 

jetzt thuu kaun, wenn man es schicklich fin(let . Oft giht 

man auch dieses er~e- Suhject (len Schiilt'l'Il ah-\uf'J;"aIH"wie 

es in Schulen lln<l h~ Preisant);'ahell iihlich i~t • ]\lan sueht 

den Anfang des 2IWeit~l Snhjects nach einer P,i.use, (wovon 

die k,irzeste eine Achtel uml die länl;',~te einen ganzen,()(lel' 

11, odel' h()chsten 2 Takte lang ~e'yll (Iarf .) VVenn das er= 

sb Snhject mit eineItl schweren Talttheil ailfän~t,w nl11~S 

(las zweite Sllhject miteint'1ll le~~htf'J\, ( An f\treich ) heJ;"in 0: 

lien, mul so auch umgekehrt. Uhel'hanpt mll~~ jedes Suh= 

ject ,sich, hesonders heim AnfanJ;', (hlrch einen eigellen (Te::: 

sang vom andern nnterscheiden. Man .~etzt ,liese!ö zwf\ite 

Suhject fort his zn dem Allgf'nhlick.,wo das dritte eintritt. 

Von diesem Punkte an, 011155 man dieses dritte Suhject [J~-~ 
71leinsckaftliclr mit dCII/ zwcilen !luchen ; denll wenn mall das 
zweite Suhject enden wollte ,olme an das clrittt' zu denken, 
so wiirde Dlan heim Erfilulell dieses dritt.eti Snhjects SPhl' 

oft ~'rosseu Schwierigkeiten beJ;"e~Jl(,)l .l)a~ (h'itteSllhject 

ist meistens sehr kurz; es hesteht manchmal nur alls 4 his !J 

Noten. Es ist klar, dass die Harmonieerst'(lann indendl'pi:: 
fachen Contra}HlIlkt ,'Ihertritt, wenn das drittf' S-uhject !Je:; 
~illnt ,indem all('~ Vorhergehf'nde zum doppelten Contl'Cl ::: 

punkt ;ehört . Man sehe i.iher clie!!en Letzteren das ,orh"r" 
J;"ehende Capitf') • 

SintI die:} Snhjecte J;"efiulIlen,so Illtissen sie, in hal'lHo : 
llischf'r Rtlcksicht, lllltHsucht und herichtigt werden, in::: 

dplll mall jetles Suhject in den ßa!'iS setzt lind es heziffert; z H. 

-~ 5 
5- 6. 
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'Si ron etait oblige ( dans fun ,0ll (laus fautre des? 

5~ljets) d'employer les chiffres Z, 9-8,9-6, 9-3, t ,le 

'colltrepoillt serait clHectueux . Tous les chiffres sui = 
.~ #6 6(-:~) ~ 

·vantssontbolls: 2, 2,3~3,5,5, 6,7,7-6,1-3. 

11 faut qne rharmonie des troi~ suj ets soit nOll seu= 

lemeJit eorreete mais en meme temps franche el natu = 

relle. On module raremcnt,ou on ne module que tres 

le.gert>ment, dalu le courant dn modele.; mais on trans= 

. pose le eOlltrepoillt tout entier dans differents tons, 

101'sqll'on le jJIJ;'e 'a propos . 

Le mod'ele du eontrepoillt ne doit pasetre long ; 

O~l el~ fait (le quatre jusqu'a dix ou douze mesurestout . 

an plus. NOllS d01111ero11s a la fill de eette partie dif = 

fel'f"nts ~xemples snr le contrel'oint tripIe . 

DU CONTREPOIN1' QUADRUPLE . 

}.' harmonie de ce contrepoi11t est a quatre p1\l'ties, 

dont chaculle (loit servil' de boune hasse aux trois au = 

tres . Les parties se reuyersant a l' octave ou a l~ quin =: 

ZHHue les uues cOlltre les autres, on obserw doncpour 

faire ce contrepoint le~ memes regles et les nlemes·coll~ 

ditiollS que pour faire le cOlltrepoint tripIe ,sauf'qu'il 

,aune partie (ou un sujet) de plus''a ajouter~ Ainsi 

il faut traiter la quinte en dissOllllallCe et eviter la 

suspe';;ion chitfr6e 9, ce qui est la regle'fonda = 

mentale (te tous- les contrepoinb qui ~e reuversent 'a 
l"octayc. 

Les accords sOllt toujours incompleb daus cette 

Ir • 

6-6 
4 

5,,;'2.---+-,-. 

Wenu man, (hei eillem oder dem andern dieser '1 Suhjec= 

) .. h O t.. li Z 'f'f' 6 6 3 4 te, .genot I; ware,( e I ern 4' ~-8 ,9- ,9-.,.3 , a11= 

zuwenden, so wär~ der Contral'llnkt fehlerhaft. AUf" fol = 
4 _4 6 6(~~} 

gendellZiffernsin.l gut:·2,2,3,3,5,5, 6,7,7-6,7-.3. 

.Die Harmonie der drei Subjecte muss nicht uur richti;, 

sOlHlern zu;leich frey und natürlich seyn . Man Jllodulil,t 

selten,oder nur sehrleicht, im Lattfe (Ies Musters,aher man 

transponirt dagegen den ganzen Contrapunkt in verschiede= 

ne Tonarten, wenn man es angemessen findet • 

Das Muster des Contrapunl-ts darf nicht lang seyn ; man 

macht es ans 4, bis 10 oder 12 Takten höchstens ° Z,u End e 

(fieses Theils werden wir verschiedene ~eispiele üher d(,Jl 

dreifachen {~ontrapunkt gehen . 

VOM VIERFACHEN {~ONTRAPU~KT. 

Die Harmonie dieses {';ol1trapuJlkts ist 4= stiJUmi; , wo :0 

hei jede Stimme zum guten Basse der (lrei alulern dieJu'n musS. 

Die Stimlllen werden in der Octan, oder in der Quinaecime 

gegenseitig ulll"gekehrt; man heo bachtet demnach bpi der ßib 

dUIl; dieses Contrapun'kts dieselb:n Regeluund Be<lillgull = 

gel\, welche beim dreifach~n COlltrapunkt statt finaen, ans= 

genommen, dass man hier noch eine ·Stinime (oder ein Sn h= 

ject)mehrhinznzu5Ctzen hat .Demnach wird auch hier .die 

Quinte als Dissonanz behandelt, una die ;üt 9 hezifferte 

Verzöger!lug ,Ye;mied('u '. was überhaupt die erste Grundre= 

gel a!Jer Contrapullkte ist, deren Umkehrung in der Octa,-e 

geschieht. 

IHe Accorde sllld in dieser Harmome stets mnollstäu(hg , 

4: 
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harmonie, quoi «{u'elle soit'a qnatre parties', parce 

qu' on est oblige d'y supprimer la quinte, ce,qui est la 

ohwohl sie 4= !ltimmig· ist, weil Ulan gen(;thigt ist,' da die 

Quinte wegzufassen,daher man deii auch genöthigt ist,in den 

cause que dans les accords parfaits on est force de dOll:: vollkolllmenen Dreiklängen zwei Notf'n zn yer(toppeJn,oder 

bler.deux llotes Oll d'ell tripleI' nne; p.e. eine zu verdreifachen. z. B • . , . 

A('rord «I":t en ~ontrepoint ql1a.lruplp. . 
<: = n,.ikbnl\" im vi~rfa<hen (~ontra,.ünkt. 

~I~ . I . 11 i 11 

CepeIHta.nt, il est permis tle faire entelldl'e passa= 
!le~entent la quinte de cet accor<l (le sol) sous les COlt:: 

ditions suhantes :il ue faut pas la t'rapper sinlllltaue :: 
m~nt ayec lesdl:uxantres ,mais l'amener par degre 
cOlljoillt, en guise de note de passage ,et ne point s'ar:: 
reter Sill' cette note, c'est a dire ue pas lui donner uüe 
valeur plus f(H'te 91t'une ,wire, p.e . 

- ...... -
+ 

I , 
L' accord de septieme dominante ( sol-si-re-fa) se 

frappe presque tOl1jourssans sa note fOlldamelltale, 
(saus le sol; ) dans ce cas Oll double le Re, Oll hien on 
retrallche de cet accor<l la quiJ1t~ ( le IlJ ) en dou = 
blaut la note fondamentale ; p. e . 

11 

J e<loch ist es erlanbt die Quinte ( das (i) dieses Accor(!s 

dllrc"fJe"end uuter folgen(lel. Bedin~lIlgen hc;ren zn lassen: 
sie darf nicht zugleich mit (leu heiden amiern allgeschlagen , 
sondern sie JUuss stufenweise herheiKefiihrt werden,auf Art 
der Durchgangsnoteu; auch darf mau sich auf dieser Note 
nicht aufhalten ,das heisst, ihr keiAeIl gr(;slIeren Werth , 
als den einer Viertelnote geben. 7.. ß. 

... I _ 'T 

i 

t I I I 

Der Dominanten:: Septaccord (G,H,D,F,) wird fast im :: 

mer nur olme seine Grulldllote angeschlagen, (ohne dem lr) 
Untlmall yerdoppelt in (fiesem Falle da .. D ; oller auoh ., 
man lässt die Quinte dieses Accortls ((las n) we g, lIud ver = 
doppelt ( je GruJl(luote· z ß. 

Septi~me dominante en contrepoint 4[Uadruple • 

Dominanten-..o;eptime im vierfadten contrapnnkt • 
" L.. -.. 

," .., v .., • 
La note fondamentale ne peut se frap{~~"'~~~~~~-'~~~~~~~~~I 
per qu'en passant; par exemple: J~" v 

on. Oll. 

) 
r 

o .. ler. Otl~r. . 
S epti~me dominante sans la ba.se fon.lam.ntale • 

lIominanten_Septime ohne die Grundnote • 

nie (irnndnote kann nur durcht;e= ) .,.. + -.I + 
hen,. an"eschla"en werden.jz.B. ('~~~~~~~~lä~~~~~~~ -

S.pti~me dominante sans la quinte· • 

Ilominanten-septime ohne die Quinte. 

mi~~~~~~f':)~~~~~~*~~~~~ La IJllinte ne pourrait se faire en = 
., tendre qu'en passant.; p.e . 

N'?2.< 

I~~~~~~~~~~~~_~§§~~~~I Die Quint darf nur durch"ehenrl \l 1;ehört wer den; z. B •. . . . . . 

. 

( 
< 

+ 
,.,~l"!~ J_~ 

01 

~- --:--"n 09-. 
+ 

Dans le N~ 2. il faut qne les tleux sol se r~sohent Jn N ~ 2 miissen die hei(len G sich in ~iariger Bewe:: 

par Illouvement contraire saus faire deux octaves: uu guu;- aufHisen, um nicht zwei Octa,-en zu machen: das ei :: 

so~ ~ioit descendre sur,,/ ,et r~tre doit montel' an mi, Ile G muss auf <las Chinah, U11<l das andere auf das Ehin= ' 

soit tlirectement soit par les llotes illterme(!iairescom= auf steigen., sey es nun unmittelbar, bder sey es mit Zwischen;:, 

me ollle ~oit ci-dessus • 11 oten, wie man es oben sieht • 

11 
D.~tC.N~+t70. 



7:Hl 

·Dans les trois autres accords de septi~ll1e, ( yoyez' 

N ~ 5) on supprime la quinte, eIl doublant la tierce on 

la note fondamentale, se19n les circonstallces • 

Voici la malliere de fitire"\m cOlltrepoillt quadru:: 

pIe: 
1 ~ 0 n pren<! uu c hant de six jll-S({li'a douze mesu:: 

res tout an plus; ce chant sel'a le sujet priucipal du 

co Ilt repoint . (Voyez la pa:rtie Ade rexemple suivaut.) 

J11 dendreiaiulern Septimen=Accorden, ( sehe N'!.:»,. 

~ird die Quinte weggelassen, indem man di~ Terz oder (He 

Grt~ndnote,je nach lien Umständell,verdoppelt . 

Hier die Art, wie man einen vierfacheIl (~o)ltrapnJlkt hiL 

den soll : 

1 teils ]\(aJlnimlllt einen Gesang ,-on 6 bis 12 Takten höch = 

stens ; dieser Gesang wir'<! das Hauptsuhject des ('()lltrapllnhi,~. 

( Man sehe die Stimme A im nachstehenden Beispiele. ) 

."! sujet ou sujet pri ncipal' • Contrepoi nt qua.truple. 
t 1e.! Subject oder Hauptsuhject • Vierfacher Contrapunkt • 

A. 

ß. 

c. 

IJ. 

2! ,'Iuj .. l' 
2 1e.,! suhj"<I. 

5 

Ir 

5 +4 6-- li-+--- 6 - 5 -- 6 6 

3'!.- Snjel. ' 
;SI".! ,'Inhjed. 

.-
(~e chant pellt etre Ull morcean (l~ plain chant SI 

rOll vent . 

2? .On illtroduit le second sujet apres une·coUr:: 

te pause; son chant doit (lifferer dl1.premiel' sujet, 

sllrtout en tlehutant . L' harmonie est eu contl'epoint 

1 1 I ' I' ." I' t ' I t .., . t ( on I e a octa,-e JUS({U a eil ree (11 rOISlenw slIJe , 

(,-oyez la partie C • ) 

SI? Le troi~ifmle ~ujet entre plus tara ({ne Ie se :: 

.. cond ; il <loit commencel' <i'ulle ma.lliere (liffel'ente 

''{ne les del1x pred~(lents • L' harmonie est eu cOlltre:: 

point tripIe jusqu'a r entree (ln quatrieme sujet. 

(Voyez la partie D .) 

4? On iJ~trodnit le quatl'ieme sujet dont le dehnt 

ditlere (le cenx des kois sujebprece(lent~ .~e quatrb 

'eme !11tjet est quelquefois tres court. C'est ,eu partant 

. (le ce quatriflJUe sujet qne fharmollie tlevieut en COll:: 
. . ,-

trelJoint quadrupIe : les sujets peuvent se croisel' . 

( V().v~z la partie B. ) 

(~ela etant regle, on ,'erifie fharmonie en ß}(>t:: 

'tant mccessivement les qnatre suj(>ts <laus la ba.sseqne 

r Oll chiffre cotpme nOll!' ravolls indique pour le COll:: . 

~ep()blt tripie • 

On fait differents rem-~rsemellts dececontrepoint 

Zn <l iesem (yeS3ng kllllll • Wenll man will, ein TheiI eines 

(,~hol'als verwendet werden ,. 

2 1pI15 Man filhrt (las zweite S nhject nach einer kurzen Hm:: 

se ein; sein Gesanl;' Uluss sich '-Oll) e1'5tellunterscheidell, he:: 

sonders heim Ant:UlI;' . Die Harmonie ist im ,loppelten ('OJl= 

trapunkt in der Octa,-e his zum Eintritte des dritten Sul. :: 

jects. (Man sehe die Stimme C.) 

5 1rlls ))as dritte Suhject tritt später als (la.~ zweite ein ;es 

IllUSs an feine, ,-on den heiden erstei. unterschie(lene Weise an:: 

1'a11l;'en. Die Harmonie ist im 1l1'eifachen Contrapllukt his 

zum Eintritte des "ietten Snhjects . ( l\f~n sphe di\' Stim= 

me n.) 
4~ ~(aJl tuhrt (las viertf! Subjecteill., (lessell Anfall!;' 

wieder \-on den drei ,-orher~eliellden verschi('(lell seyll tnUSS • 

Das ,-ierte Suhject ist bisweilen sehr kurz. VOll diesem yjer = 

tell Stthject an , hel;'innt erst «leI' vierfltche Coutrapunkt: die 

Suhjecte köunen sich kreuzeu. (Siehe die Stimme 8'.) 

• 
~ohaH dieses hf>l'ichti~ ist, wird (lie lIarmonie gl'l'cl;'elt ,. 

indem mau nach l'illRnder die vier Sl1hjecte in dl'll ßas~ setz.t _ 

Welchen man so heziffert, wie wir es ·hei dem dreifachen ("Ok 

trapullld angezeigt hahen • 

Man macht ~schie«leJle Umkehru,lll;'eu (lieses'{"olltrapnitkt<' 

D'.et C.X941'70. 
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en le trallsposallt dans d.iff~rents tons. Oll pent anssi 

ajouter acf' cOlltrepoint une cillquieme partied'acoom: 

, pagnemellt,pourco,mpletter plus Oll moill .. 'i les accords • 

wenn man ihn il~ \'erschiedelle Tonarten yersetzt . Mau kanu 

auch die~elll Contrapunkte eine fünfte Stimme heifiig-en, 11111 

die Accorde mehr oder weniger zu l'ervo 11 ständigen. 

Voici des exemples awc le contrepoint precedent : Hier sind 'Beispiele iiher den yorherg-ehenden Contrapullkt. , 

ii.. ) p,::: too. "' " .. b .-... 
c 
0 . 
~ " ....... 
c 1 ~ Ir----=---- bo 
111 ... 
€S -"~ 

111 

~ ., ..., - .. 7J 111 

~ 

- I· --.-.' .....,-, 
~ 
~ 

111 

oe - • 
c 6 ::: 

~ ~ '" 5 6 # 6 5- 6 5 5, 5- 6 Q 6 6 

'" e ") "'" 1 -9 fJ# -
)~~ ~ n~I~ß ~~ t~~ ~.,.t~ t· -9- f':) 

., 
" .. 

,., I 1 -
/' .0-h. -. 

I:"~ 
"6-

~ ;. 5--
5 ~.,..,. f!' ~L 6-- 5-,~ 5-- ~~""'16~ ~ i .... I ~ ... I 

) ---=:; 

l..~ 
-

I I I~~ ", 

" 
• LLloI! ......... _ .. 

~ I . ., - I tr~ tr 
I 

1 fJ# -
5 6 

+4-
2 6--6- 6 5 ~ 6--+6 . 

) I --- - ,'. 4- - ~ 

2.~d; . ~. .. t f:~ ~ .~ ~ +~ ~~ .(i. ,., n 

., , 
~ .. ..-. 

., . 
-~ 

I -
........... I~ I 

6 
-...... Ir 

'5--5. 6-' '- 5;;:== :::; 5 5 5 2 6 . 
J " 
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Voici <fes exemples alec une par"tie ajoutee : . Hier sind Beispiele mit einer bei;efiigten Stimme: 

) II~ ~ ~~ ~ 4~~~~ll-t~ t .PO ~ 

'" 
11'» - Ir -" ....-t Ir. 

. 
'" ....... "I ~~ I 

I'arlie ajolll~e • -. j'.) I~ ~ . 
ße'~Ketugte SIURm •. ---I 

I i I I c.I -.-b-,.. . 
') 

) " .. I.,..,.f;:ft .#t_~~~~~~1 I~ I I~ ~ ~ 
Ir • .,.I-_tt t. -'-1"-I .,.. .(2. 

" . 
» ..-t - t-. 

ril --- II-~ 

.. ~ ~~ r:; 

". - I . 
) .. a~be ,~e "a •• eajm.' lie • - \'I" 

B elgefugle ßasutlJllm e • 

II est SOUveIlt fortdifficile d'ajouter au contrepoint 
.qua.d.rtlple une partie de basse ~ des quintes et des octa~ 

,~es cachees y sont illhitahles . " 

On a laisse tons ces exemples dans le menle tou,par:: 
ceq:ue chacull d'el1x se presente isolement: mais,enles 
employant dans Ull morceall de mllsiq:ue regulier ,il' 
fau(lrait lestransposer dans di ffere)~ts tOlls,etles lier 
~wc d'autresid~es pour obtenir de Ia uriete ,comme " 
~O\l:S en.parlerolls plus tar(l. 

,,;-

~9 .(2. 
- I k. ~ 

-

---- I I -
Oft ist es sehr schwer,dem vierfacheIl COlltrapunkteeiile 

Bassstimme beizufügen: vel'deckte Quinten und Octayensilld 
da unvermeidlich. . 

Wir hahen alle diese Beispiele in (lerselhen Tonart ;p" = 
'lassen., weil je(les ({erseihen ahgesondert erscheint: aher 
würde mall si.,. in einem regelmässigell Tonstiicke anwen(leu, 
so müssten sie inalldere Tonarten versetzt, und <Illreh Mule:. 
. re Jdeeu mit eiuatuler "erbundell werdell', um, (wie.l\ir spä: 
"tel' bt"5prechell we~ell,) die Ilöthige Abwechsillug zu erhal:: 

D.et C.N<? +J70. tell. 
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DU (~()NTREP()IST ,\ LA, TIER(~E oU A LA 

, 
JHXIEl\tE. 

, 
On a HI a l'al'ticle du eOlltJ'('poillt aOllhle~l roct.ue 

f(ue les denx pal'tips ( 011 les <!NIX sujets) se rell\'er,~eut 

ruue cunhp falltl'e a la distauce <fune octaye ,Oll de 

<1l'llx octales , Oll ,Ip ta'ois octa,'es , et (Ille dans cette 

operation l'unisson devieut octa,'e. la'.secondecle,'ieut 

spptieme, el ainsi <le suite. Mai!' qnalul dpllx pal,ties 

Sf' lieUHrsellt a la ,listallce d'uue dixieme de mante: 
, I" I ...\ 1 ,:e a,l'e (pIe I1I11S50n se' C lan~e eu ( lXleme, a Sf'con: 

<te Pli nel1vieme, la til'l'ceen octale ~ ... l"hal'monie 

de ces denx parties s'appelle ct1ldrepOl;tl a la cli.xi'eme. 

Pour que l'OIl soit l'n etat de hil'll saisil' la differen: 

ce ~pti existe entre le colltrepoillt a l'octale et celni a 
la dixn~me, nOlls analyserons rexemple sllivallt • <"{ui /l. 

la douhle propriete de pouvoil' se relllersera l'octa,'e 
et a la dixieme : ' 

Mod~l~ • 
Muster. 

Eu renversant ce modele a l'octan,on placeraIapar: ' 
tie A ali de~sons de la partie ß,de maJlier~ a ce <"{ue l~s 
denx parties 11e se cr<;>isent pas; dans cette operation 
les Hotes des deux parties resteroll\: les lIlemU; p. e . 

7 .. 101 

v. 
VOI\I C()~1'RArUN('T (~ DER TERZ ODER r1' 

HER »EC 11\1 E . 

Ju dem Abschnitte vom doppelten (~olltrapunkt in der 

Ocla,e hat man ge~ehell, dass die heiden Stilllnit>u (o<lel' Suh::. 

jecte) gegen ein~nder,in der Entfernung "Oll einer () ctan', 

oder VOll 2 Octaven, oder von 3 Octa,'ell, umgekeh I't wel' ::. 

elen, UlHl <iuss ,bei (liesem Verfahren. aus (leIU Ullisoll eine 

Ocla,'e, aus (tel' Secnn,le eine Septime, U.5. w. entsteht, 

Aher wenn zwei Stimmen iu ,tel' Entfernung' von f'iller Ue: , 
cime llmgpkehrt wel'(len,so ,lass allS delll Unison ein .. Deei:: 

me, aus der SecllIule eine Noile. am <leI' Terz eine ()cta\'(~, 

u.s.f. entsteht, so nennt man dip daraus ellhteheu<le Hai' ::: 

lllonie diesel' beideu Stimmen: den Contrapunlil li, der IJt,: 

c,i"e. 

- Um uns in ,len Stanl! zu' set~eu ,den Ulltel'lichietl , ,leI' 

zwischen ,lelll Oclaven: Conlrapttnlil , und (lem DCl'illlC'll _C 

COlllrapunlit besteht ,recht genau keunen zu lerJlen, vwUen 
wir dali nachstehende Heispil'l zergliedern, welchf's die du p ::: 
JfelteEi;enschaft hat: sowohl illllerOcta,'e als in <IN' Ueci: 

me uJll~ekehl't werden zn können: 

Bei der {J mkehrnn;- dieses Musters in der Octa,"e ,wü'd ,lie 
Stimme A unter die Stimme ß ~esetzt ,50 dass IHe heillen 

Stimmen sich nicht kreuzen.; hei diesem Verfahren }lleihen 
die Noten <ler heiden Stimmen dif'seiben • z\ 8. , 

Renversementa fo<:ta,'e de N? 1 • 
UmkehrunF; in tlerO~tave von-NI? 1 . 

'I') -~ -~ 

";·B 5 

iJt~ 6 5 k 3 

~. 
6 

-9- ~' -1'-.. '" .,.. 6 . 
A 

:En reuversaut 1e NI! 1 'a la dixHmle ,Oll placem e~ 
Jement la partie A au dessous de Ja partie B ,de mallie= 

re 'ace que les deux parties lle se croisellt pa~; mais 

.', <lall;; cette seconcle operation les Ilotes de lapartie A 
ne peuvellt pIns restel' les memes, p~rceque l' uI se 

,challgeellla,le s.i ell sol, Ir ... p.e. 

Bei der Umkehrung' "Oll NI! t in (He Decime, wird ehen: 

falls die Stimme A unter die Stimme B ge:~etzt ~ so dass das 

Krel1zpJl "erselhen nrmiedeu wir(l ; aber in dieser zweiten . " 
Behandlung' können die Noten in (leI' Stimme A Ilichtmebr 

dieselhell hleiben, weil das C sieh ins A, das H in G, & '" 

umändert, z. B . 

l>.et LX<! 4t'70. 
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Renversement a. la dixi~~e de sI? 1 . 
Umkehrung in der Decime Von SI! 1 • 

~ 

N~ 3 'l~~: ~.~~§~~ ~~~3~~~~~~5§6~~~~6§~~§I 
A 

• 

D'apr~s ces explications iI est clair que Ie (.'Outr-e::: Nach dieser Erläuterung i!'t ~ klal',da.o;s del'{1mtrapunkt 

point'a la dixieme est bien (lifferf'ut de celui 'a I'octa::: in der Decime' yon jeuf'm in der Octa,-e sehr. ,:erschiedell ist, 
ve~comme on pellt sen couvaUlcre en comparall e "" 

,. t I w· l'e Diall sI'ch,hel' Vel'P'leicbt11111'" VOll N~ 2 mit 1'1 ~ 3 , iihel'zeu::: . 
~~ 2 a,-ec ie 'N! 3., gen kann. 

Voici Ietahleall eIl chiffrf's qui, iu(lique Ie challge= 

ment d'inter,-aUl's daus le contrepoint a 'la dixreme : 
Hier ist (He Tabelle in Ziffern, welche die Umwechslullr; 

der Jlltenalle indem De~imen-Colltrapnll.kte anschaulich 
macht: 

Jllternlles du mO(I~Ie .. .' 1 2 B 4- 5 6 .7 8 910. Jntervalle des Musters .... 1 2 3 4- 5 6 JllternlIes du rem-erse: 1 7 8 9 10., . ' .. 
Jnternlleder Umkehrung' 

nienfa Iadixitmle ..... 10 9 8 7 6 5 4- 8 2 -1. in der Duodecime ... 10 9 8 7 6 5 4- ä 2 1.. . 
. On voit par ce tableau qu'aueun illtervalleue}lellt Man ersieht aus <UeserTabelle,dass kein Juternll zwei: 

se r~peter deux foisde suite • malnac~ einander wiederltohlt werden Jwm . 

Pour t{Ue l' harmonie puisse se renverseI' a Ia dixi::: Folg-end~ Regeln müssen beohachtet werden, wenn eine 

."',011 pre.eritce qni 'nit: Harmonie ,Ier Umkehrung in der necime tabil\" I;"emacht ... er=. 

den soll: 

1? n fant ohsener le mouyement contraire cha : 1t~ Jedesmal ,welUl (Iie hei.len Suhjecte zuf/le.icll 

ql,e foi, qllel .. deux •• je" ~hai'~e"t de"ole e" m;me die Note" wech.eln, m"" die Gegenbewel;"""l;" aRge ... e,,,tet . 

Inllps • Ainsi qualld le premiel' SltjE't monte ,le COlltre werden. Wenn also das erste Suhject steir;t, muss das anele= 
sujet descend, et vice Yersa . 

2~ Il faut employer som-eut le mom-emeut ohlique. 

ä? 1.' usa;e de la quinte (qui deviellt sUte eilSe re11= 

versaüt) e5t recomm!Uldedans ce contrepoint. 

4~ 11 ne faut pas surpasser les limites de ladixieme 

en cr~allt Je modele, saus quoi Oll s'exp~se a croiser les 
parties dans le ren\"ersement • 

n ~xiste deli x mallie..es de ehereher le contre styet 
dans ce colltrepoint . 

Premiere maniere. 

,f? On prend trois portees A.B.C. Oll place le 511::: 

jet Pl'ihcipal t sujet <loune, ou premier sujet rsur la 
'. \ 

portee iuferieure ( "oyez l'exemple ci ~lessous. )Ce 

. premier sujet «lait ~olltenjr tlll challt franc, de huit . 

~e51tres t~ut a.U:~s,,, et' restel' autaut que possible: 

. d. Je~eorde~ du .mode majeur • 

re abwärts gehen; und umgekehrt. 

2
10n

• Man muss oft die Seiten-Bewegung anwendf'u • 

3'1~n. Ver Gehrauch der Quinte (welche in der Umkehrung. 

zur Sext wird.) i~ illdiesem Contrapuukte empfehlenswerth., 

'loten. Bei der Erfindung des .Musters darf die· (Yrellze 

der Decime nicht üherschritten wer,len, weil man SOllSt Ge: 

fahr läUft ,dass hei der U~ehrullg sich die Stimmen kreuzen •. 

Es g~ht zwei ArteJl,das Contramhject indiesem('ontra::: ' 
pu~ktezu suchen : 

Erste Art: 
/ 

l~l\lan nimmt drei Zeile)l A.B.C • .ulld schreiht du 

Hauptsuhject , ( das aufgegeh~lle, oder zuerst erfun~lene' ) 

auf (lle untere Zeile; ( man sehe das nachfolgende Beis}liel.) 
. " . 

Dieses erste SUhject' muss.us eiilem freien Gesang l!cste:: 

h~~. der htrchstell5 acht Takte laug ist ~ 'und .s~ viel als 

mQglicb sieb iJ~ der Durtonleiter h ewegt • 

D.et C.N?'+.170. 
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2~ On transpose d'Wle dixieme pius haut lepremit'l, 

slvet;cettetraJL~position se met sur Ja port~ superietire :\.. 

3? 0 n cherche 11' second sujet sur la portef' intel'= 

mediaire B , eu consultaut les deull. autres pol'tee,~ pour 

que ce secoud st~jet fasse bOlme basse a Ia portee l, 

et eu mellle tem ps un dessus correct'a la portee C . 

Le secoud sujet ne <loH croiser ni Ies llotl'S de la 

pOl't~e A, Ili ce lIes de la portee C 

2 t.ni ]\(all versetz t dieses Hauptsnhject um l'iue Dl'ciml' h(; = 

]wr, uud schreibt es Ruf die oberste Zeill' A • 
51.!!!! Mau suchhtas zweite Suh je<"t auf der mitt ]Hen Z('i: . , 

le B, indem nllm die zwei audel'u Zl'i/('Il (:\ mut (~ ) zu Ha = 
the zieht,damit die-!res zweite Snhjl'd f'illf'll g-utel.l Ba,~,~ zn 

det' Zeile:\., Im(t zn~h'ich eilll' I'ichti~o Ohel'stiIllIlU' ZIIJ' Z('i= 
le C hilde. 

Das zweite Suhject darf' \\1'.1('1' (Hl' ~OI('IlII(,I' ZI,i!(' A , , 
nochjl'ue dl'r Zeile (~ 10'1'117.('11 • 

) N°t j . FXEI\(PLE BEISPIEl • . . • . - -,,;..' -'---
~ .. - ~-~ A. 

Il '1 

2~ sujet,_ ..... ,-t--.. --I-._ L .~ r-. -B. 
2 e~,Subj.d 

.(2' -f'" • c. : 
I e! Sujet Oll chant principal • 
t., 

Les in tervaHes suiva.nts: l'wdssoll, la (/fLinte et lot': 

tave, qne rOll est ohIi;-~ (femployel' fr~qllellJmentdans 

ce contrepoillt quoi qtl ils 11e donnent pas heaucoll p 
d'tIarmollie, ell.i~e!lt uue attention pal'ti~l1li'el'e . 

Si le contre slIjet ( pJace surportee ß) fesait 

beaucou}) de ces trois illtermlles dE' suite. aveda pOl': 

tee A, 1e DIlt) 8-A devielHlrait yiciellx, attendu que 

I'harmonie serait trup pann'e . La mE!Ille chose aurait 

lien l'lltre Ies parties C _B.si le cOlltre sujet nefesait 

que 1'I1nis~on, quinte l't oct:n e a\'ec Ia portee C . 

, 
Oll hite cet inconn~llient en ayallt Will qne Ie SE':; 

COIHl sl~jet fasse ~ antaut que possihle ) une til'rLoe ap:; 

res une octa\'e, quinte on llnissOll ,et cela alternative: 

ment a\'ec la portee A, et la portee C • 

,Les trois portees etant re;-l~f's comm(' dans r~:; 

xemple I)r~cedeüt, elles fournissent tOlljours au COill: 

positeUI' aumoill~ denx duos et deulI. trios .Le premier 

dnoaliellelltrele~p1!-rties {~-ß ;c'est lemod~ledece 

coJitrepoint . Le secOlicl duo se fait entre lt's denx 

parties ß..cA ; c'est Ie renHrsement du modple. Le 

premier trio a lieu en heclltallt les trois parties en me: 
iue tE'mps , et c'est ce qui d~stillgue ce contrepoint de 

tom les autres . Le second trio s'obtient en rE'lnel' :; 

. saut ~ l'octan les partiesB. A. p. e • 

~ 
.. 

---=r 
~ 

" 
-. n 

-I" - -- ' 
-=-

Die t'"I~t'lldell JnternIJt' : tipI' C'''Z:'(11l ,dip (JlLznle lIud dip 

Odave, weIcht' man in "ie~elll Contl'apullktp sehr bällt'i;- an = 

zuwentlell;-enöthigt, ist .ohwohlllie nicht vit'l Harmonie I;"e ~ 

ben ,erfordern eille he,~olldere Ant'nterksllmk('it . 

Weun das, (auf tIer Zeile 8 gellchriehene) {~outra.mhject 

mit der Zeile A ,zu ,-ieIe ,-on (liesen dl't'i Jnt(,l'l"aJlt'll llach, 

einruufer milChen \\iir(!e , s () ware das Huo A lIIul H fl'h lei' ::: 

haft, itulem die Harmonie zu arm wärE' . UI'I'seIhe Fall fillllrt 

zwischen den Stimmen (~-B statt, w('nlllla,~ ('outra!iuhject 

mit der Z E'ile (~ uur (Jni~()ns , Q uinlpn IllItl Octawll mlu,'h('u 

wi.il'de. .. 
Mau ,erlllei<ll't (liesen Uhelstand, W(,!lll llIan Sor~e triil;"t, 

<lass das zweite Suhject, (so ,-iel als mih;-lich) nach eiu('rOc= 

tale, Quinte, oder lIach einem U nison, 1lI1111ittelhar ('iM' 'I'rr: 

ze na<.:hfoI;-llu lassl' ,1lIut zwar ahwechselmlmit (h~l' Z l'ilp A, 

untllllit der Zeile C . 

\,-enn die drei Z eilen auf' die Art, wie in dl'lll "()rIlE'rl;"el}(,l!~ 

dl'n Heispiele, ;-eregelt worden sind, so liefern !iie immep :;. 

dar Ilem Tonsetzer wl'ni~!itens 2 Duos und 2 Trios. ))as 

(,l'sle 1)no findet zwischen clenStimmen C -8 statt. diess , 
ist das Muster dieses (~olltrapnllkts . D'as zweite DI1<l wird 

(111I'('h (lie zwei Stimmen B -A gebildet ~ diess ist die Umkeh: 

rUllg des Musters. Das erste Trio entsteht, wenn alle (lre~ 

Stimmen zu;-Ieich ausgefiihrt werden; und dieses is~s, was 

diesen Contrapllukt ~onaIleü audern unterscheideLDas 2 t! 

Trio erhält man. wenn man die Stimmen B -:-A in der OdaY(! 

I 0 • ).et,C,V o 4170. tunkehrt;z. B . 
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B. 
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. 
A. 

I 

.(2' L I 
c. : 

') 

Outre ies denx trios prec~denb ,Oll pellt encore 

ohtenil' les deux trios suiTallts : Tt'oisiellle trio; 

Oll dOllh1 ... la parti ... B, ( c'est a. dire le secoJHl sujet) 

par des tierce-s superieures, en supprimant la pal' :::. 

tie C. Par exemp16 : 

)J1 ," . . 
eI 

SecOl1tl SI j~t ti.ree plus Ih,,"t, 

I 

, 

I 

0 -. 

"\II~~el' deu zwei Torhergehenden Trios, kaim man 

noch foi;-ende zwei Trios erhalten: Urittes Trio ; 

man ,er<lopp,eH die Stimme B, ( llii.hmlich das f'ontra:::. 

subject) mit Oberterzen , mul lässt <lageg-en die Stim :::. 

Illl' C weg- • Z '. B • 

I 

f-Y-
Zweites SI jed um p.ine l' .r;h",her, - !-"" --- Ir 6~ 

-r--.. ~ - :---.. ~ t:::::a. 
~ 
) ,"ie('ol1,1 sujtd. I 

Zweite, .'h,h'ed ' 

Quatrllmw trio ~ on reuwrse'a. fodaye les denx par:::. 

Ues hantes dn trio IJl·ec{.<lent . P. (' • 

- I ---

Viertes Trio; man kehrt <He zwei Obecstimmen des Tor:::. 

stehenden Trio in der Octa"e mll. Z. 8 . 

)" ' , -..... 
1._?~~{2~"'1 -('- - r::t ~ ofT .,.,. .,.,. n I' 

eI 

. 
~ t:::--. -. 

• 
Eu comparallt le chant de 1a partie C anc celui 

dela partie A. ( Voyez le N~~ ·des exemples pr~ce~lents) 

Oll !rouve <tu' ilc; 'ne SOllt pas ab solQment semblables , 

parceque 'fun, fait Ull intervalle ... majeur taudis que fall:::. 

tre fait ( an meme endroit) U11 interTalle mineur, et 

I 

--r-.., ::-~ 

-- I ~ I 

". 'I' " 
,-ice Yersa ~ Cela provient dece que le meme chant se : 

Wenn man den Ge~allg' der Stinuue C .iüt jenem der 

Stimme A Ter"leicht, ( man sehe N~ 1. der \"Orhergeh~n:::. 

den Beispiele) so findet man~ dass sie einander nicht yöl= 

lig gleich sind, weil ,die eine ein Uur:::. Jntenall macht, 

während die andere (an (lem~elbell()rte ) ein Moll :::. Ju= 

tervaU bildet, und umgekehrt. Diess konuut. claher,w('il 

derselbe Gesa~lg auf zwei verschie(~ell('R St.ufen derseI = 
'ben Tonart gesetzt ist. Diese kleinen Veräll<lerll11l;en in, 

<lem,.einen oder ail<lern Subjecte' sind nm'ermeidlich in al = 
len den COlltr~punkteJl, welche ni~ht in d~r Octaw sind. 

trO\ue placf' sur (leux d~g'res diff~rents 'du meme ton . 

<;es petites althations dans .run Oll dans r autre.sujet 

sout indispensables dans tous lescontrepollib quine 

" son,t pas'a l'octue . 
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F. 

Dettxieme manih-e de ehereher 
Ie second sujet. 

N~ 5. ,~e~OJl(1 sujet ~ 1.1 dixi~me sup;rit'ure • 

)" 
Z . h' d h wel fs Sn Jf'<'1 In er 0 flr_Ut't'lIllf' 

eJ , -
. 

-- -H'" 
l'rPIII't'. !lIIJ,t Oll rhAlli1 pr. ,.jl'~l . 
.: .. 1 •• Sll~f'("t oll .. r H.all(l !;p.an~ • 

l--. 
I-'tl:,- -

-

) """(,011.1 .. njet. I 

--~ 

-

Zweite Art ,das Contrasuhjeet, 
zu SUcllen. 

'+ ~ , '*' .. 
..,/-. .-

I 

- -

----.J 

1? On plact> Je premiel' sl~jpt Stil' lapOl't~t> E. 

2~ () Il chel'che Je sel~ond slljt't dp manihe a Cf" 

(rn'on p"i,s(' Je dOIl],lf'r Pli lllt-l1lt' tt'IIlPS l"\J'tlf'.~ di :: 

xit.l1les sllp~rienl'es • 

1~ 'fall SI'tzt da~ pr~te Sllhject :tut' die ~ .. ile .. ~ .. 

2!!.~ "all sucht das zweite Snhject clerJ;'elitalt,da$s 

man es zl1l;'lf.'h·hf.'r Zeit mit Obel' = Iheimen \t>rtlop:: 

peIn kijnllt' . 

On place ee SF'('OIld sujet (aillsi dOI1"I~) ~Ul' 

)ps IIOl'tt~ps 1" et J) . 

,'\fan st>tzt das, (<lerJ;'f'stalt \ ~1'''oPPf'lte) Zll'f''i/f' 

Sllhjt>ct al1f di(' 7.eilen F mut J) • 

La partie E ne doit croiser ui Ia partit> F ni Hie Stimme E darf wetlel' die Stillllue F, noch die 

la partit> ]), sans qlloi on sortil'ait dt's limit(>~ dt> St.inlJut> }) krl:'llzeu, weil man 50Jl~t ans tll'n (Tl'('nZ(>ll 

.Ia. <lixit>Jllf' • F et E tlollnellt le nlOtlele, J.~ et U elt>r Uecillll' ht>rallslreten wiirde. f' nud J.; I;"elwn c/as Mus::: 

donnent Ie rt>ll\-ersenlellt • tel', g IInel )) I;"ehen die Umkrhrunl;" . 

fes troh parties fournissellt :';-alement les .))it>se drei Stimmen hildt> 11 J;'leichfalls jt>ne Jmf'i DII:: 

<!ellx duos f't les qllatre trios <{ue nUlls a\ on!! iJl(liqll~ os 11Iul ,-ier Trios, wt>ldlt> wir obt>1l alll;"ezeil;"t halJl'H . 

11 Ins hallt. l.e premier trio a liell en h~cnhtilt en· Has f'rste Trio wh'el I;"ehildl't, Wf'1I1l die c/J,t>i Stimmf'1I 

IlIPI1lt> temps les trois partit>s defe.,('llll'l(' ~~ 5. c/l'S ßt>isl'il'ls ~'!..I) zlIJ;'lpidl anSl;"et'iihl·t wl'rdf'1l • Hil:'l' 

Voici le secontl, le troisil-me , et It- Cft1ah'i~:lle trio: 1'ol;-t das zWt>itp, c1a!" Ih,itte ullel tlas ,·jerte Trio; 

'1"6 ) ,,' -9 ~. "f:. ~+. - n -9- 0 ." 

eJ 

n ho - t- ,;-1'-. - (';; 

-

-t-. ...-==-- I 
: ._~---

) 1 ~. 

N"7 
)" .-?~, ..--.-.." n---'" ,- .1"_ 

+ ., 

. 
, 

- (i' . .,. • " (';; '" : 
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Les deux manieres de chercher le second sujet . .. 

pOllr 1e coutrepoillt ~ la dixitmle sout e;-alement . 
'\ ~, I 

hOlllle.~ , La premiere maniere es\:' plus cOllllllode et 

parait plus facHe qne 1a s.ecollde • 

On pent ajouter une on deux parties d'acC()lll= 

pa!;llement anx deux duos et a\lX qnatre trios que 

ce cOlltrepoint tourllit, pourvu que rOll ellten<le la 

premiere fois les deux sujets (on le modele) sans 

nulle partie accessoire . ~ous donnerons ici un 

exemple analys~ ( fait awc le.colltrepoint l>rece :! 

(leu N'! 5) dans lequel on a' employ~ les d('ux duos 

et les ql1atre trios, le tout composant \111 mol' = 
, I' ceau re;-u leI' , 

() = 108.M,]'t[ , 
) "I -.".~ , 

" 2; SIIJet. 
2.'e~,o;uhiect. 

A 

" 

,,~ n----;; _ 
-

-I 

" n ~ 

Diese zwei Arten, das zweite Suhject fiir den llecilllPIL 

Contrapuukt aufzus\lchen, siml gleichmässi~ ~nt , Die 

erste Art ist lJequemer uud scheint auch le~chter zu seyll, 

als die zweite , 

l\Ian.kaü den zwei Duos und .1('n vier Trios" welche 

dieser {~olltrapullkt darbiethet, eine oder zwei Reglei = 

tungsstimmen heifiigell, vorausgesetzt, da.~s .das erste = 

mal die heiden Suhjecte (oder das Muster) allein, ohne 

alle Zusat.z =Stimmen gehört worden siJHl , Wir werden 

h.ierein" (, aus dem vorhergehelld(,ll (~olltrapunkte N ~ 5 

I;'phildetes,) zer;-liedertes Beispiel gehen" in welchem 

die zwei Duos und die vier Trios an;-eh racht sind • \iü.d 

welches im Ganzen ein regelnü\ssi;-es Tomtiick hiIa('t • 

. ~ 
I 

\e.!: Sn; t. 
\Ie~ Sn ~j€d. 

pöint'J. la d~1<J 
RenverS! ",.nt ,lu conlre = 

Exp ,it;ol\ du Conh emel, ou' ter- D ~o.' - Umkehrn e; ,les t:ontrapul\kts , 
ee;unl!; (Expos: punkts in de~ Dar ion) des Cont, ..,ime ,oder t lei no. -, 

ter .-..... .- U "" eijoulee. - l4uJeI. part 

t to! SlihiecL ~ .. ßei~ rfiigte Stimme. 

: 
) 2~ Sn el. I 

- SUhJe<t. 

'". .". I' -
'v 2!. TrIO tr~ "'_po,e de FAentT1. 

... I 
2 te.!Trio Ir rsponirl aus F. in C • 

iI POIUt, 01\ 2': Duo - --~ • ""'~7 1~~74_ ~ eil--
oder 2 te,! Duo • . 

---- ~ 
I I 

. 

. 
1 I • 'T -

L 
, 

t 

.~~ .. 
I • --...- I '.' '. . . , , D~:et C.N'<? 4170 , . - , , 
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., I Ac~omp"gnen Fnt 
I 1 , 

B eglerlung • 

;, '" - . 
"---' +~7 ~ =) *" I~"'~~'" l~q7*" ' - Accomp"gnem nt I - ~;t. 

2! s\fjet. 
Begleitung. 

2te~ Sub i ecl • , I I 

- , , '-
l-remjer Duo , transpo~' .1,. rT. I I -........J I 

Erstes Duo, transponirt in ~ 

: 

ter sujet. I I I 
I te~ Sub 'eei • 

-"L J. J. ..- -- -9~1 ....,~ n-' 1 

., I I I 
, 

" L 
---r-f-# ., 

~~. 
. 

I~' -#- rJ' 

~ ?} 
Je~ Trio. - tte~ Trio. '- ,;:= r.:... 

-Ir 

~ I I -......1 I 1 I I I 

: ~ 

-
") ,~ 

-
) " ~I .1 ~. ~ 1 .1 n L -- 1~ 

-.. ., ~1I"trl.me TriO ir.m~p~.so!" en .SI. 
viert.,. Tri, tr""S]lomrlm I! • , 

-"- - -

., , Parli ajoule •• rJ .- , I I "-

~ 
Beige ,igle stimme. 

J"L I - I 1 - I-

--.. -
- -.- ---:::- H-- ..1 I -- t-. 

-

J I 

)-.11.~&J--,,"- .-"--,, -., "ccomp"gn nlfnt. - I , - --Hegleihtnl\' , 
" . 

-" ...l -r:-

v - - 1 I 

IE.!Duo. 
, 

1 lW.JDllo_ I-- -
'-;-li -f 

- I I ............. ! I I I I I I 

~{i" t!-1~ 1-
: 

} "ceo~p"gnement. - v ~ ~Q I -
Beglelhtn!\. 
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~ - Parhe aJ ntee. 
Beigefiil; e Stimme. 

" - - '+ ' 
I 

-f--' _:..-. 

3!Trio. 
3t~Trio. 

Cet exenlple suffit, quant a preseut, pour faire 

Yoir 1'IItilite de ce cuutrepoillt . En faisant u~a;-e de 

cetteulatiere dans 1m morceau de musique importa.llt, 

Oll pellt lll()d~tler plus hartliment et couper les reper = , 
ClIsS ions du contrepoint par 11' autres idees ·plus lihres 

ct 1ll0illS seyercs . 

VI. 
, " 

DU CONTREPOINT A LA DIXIEME,A QlAo:: 

TRE PA.RTIES. 

]Je COHtrepoint a l:t dixieme l)~ut etre con<;1J de 

mauiere a ce Cf,ne les deux sujets ~e laisseut douhlersi::: 

ml~ltan~l1lellt par des tierces ou des diXiemes mperieu::: 

res. Dans ce cas, Je coutrepoint a la dixieme est a 
quatre parties . La mauihe la: plus simple pour le 

tronH'.' est la sui,ante : On preud quatr.e port~es A.. 

B.C.D. (V()y~z rexemple ci dessous .) 

f? On place lepremier ~ujet snr la portee n , et 

son douhle (~la (lixi~me s'uperienre) sur la portee ß. 

2~ On cherche.le second sujet ( d'a~res la premi~ 
.re maIliere iudiqll~e daus l'article precedent) et on 1e 

place su~ la portee C. On. observera <JUe~e secon(l su:: 

jet ( plac~ .snr la porte~ C ) .'le fasse nulle eart une 
qUPLte al-ec le pre~llier sujet ( plac-e Slll~ la p~rh~e D), 

'a n~oijls qne ces <JUilltes soient d~s llotes de-passaJ;e • 

Ces delix slrjets ne doiwnt pas farre non plus d'internl:: 

les dissollllans, s811fles note~ de passage. Le second 

. sujet ,etant ainsi reJ;le , se hisse doubler. par des dixie=;: 

llles suph .. reures.~ on placera c.e douhlemelltdu secolld 

sujet sur la portee A . Voici fexelllplesur cette propO:. 

. sition: 

I 

I 

]) ieses Beispiel reicht einstweilen hill, UIll die Nutz = 

hal'keit dieses Contrapunkts zu zei/;"eu . \\!enu in einem he_ 

deutendeu Tonstiicke dayon (y('hranchgemacht wird,so kau 

man aIlch kiihner modulireIl , und die WiederhohlunJ;en des 

(~ontrapnnkts durch andere freiere tllul minder strenge 

J(lef'll unterhrechen . 

VI. 

VO~ DEM VIERSTIl\II\IIHE~ (~()~TRt\PUNKTIN 

DER DE(~UIE. 

Der Contrapnnkt in der Df'cime kann auf eine Art' er = 
fuudell wel'den,das~ die 'leiden Sl1bjecte sich ahwechsellHl 

durch Oherterzen oder Oherdecimell yerdoppeln la.~seu . 

Jn diesem Falle wird der Decimen- Contrapnnkt 4-stim = 

mil;". Hie einfachste Art, solchf'll zn filHlell, ist fol/;"ell<le : 

Man uinlt 4 Zeilen, A. ß.C.U. siehe das nachstehende Bei:: 

spiei .) 

f tens Das Hauptsuhject schreiht man auf die Zeile H, \lud 

seine VerdopplunJ; (in der Oherdecime) auf die Zeile H . 

2 tens Man sucht das Contrasuhject, (nach (leI", im vori= 

gell ~rtikel all;:~zei;-ten er!\ten Art,) mid schreiht es allfdie 

Zeile C . ·Man muss heohachten, dass das (auf die Zeile C 

geschriebene) Contrasubject nz"r!Jends eine (Juinte mit dem 

(auf der Zeile D geschriehenen) Hauptsuhj~~e bilde , es 

.mllsstell nur durchgehende Quinten seyn • Eben so welliJ; . 

{lürfen diese zwei Subjecte di~sonirellde Jnteryalle enthal -= .. 
ten, ausgenommen dllrchgeheade. Wenn das zweiteSuh= 

ject del'g'estalt geregelt ist, so lässt es sich durch Oherde = 

cimeJlnr(loppeln ; nmn schreiht hierauf <üese VertIopp-= 
. . 

lun~ de5.zweiten~ubjects al1J.die Zeile A . Hier das Bei :: 

spiel zu dieser Aufgahe : 

D.et C.N'! 41'70. 
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l\lodele.du COlltrepoillta.la dixn~me a. quah'e parties . 

Doublement ~ la dixi~me du second sujet. 
v: I )' erdopp ung des zweiten Suhjects in der Decime • 

'1L ---..... 
A. 

1-' 
Douhlemenl ~ Ia. 4Iixi~Rl~ du prentifr IlIjol • 
V.r.I~11I11J1 I ... r,len SlIh 'PCIs in d.r n .. iRlP. 

B. 
tI - I (#) 

So<on.1 SI Pt. 
z .... il •• !1,hie.l. 

c. ........ 1 -
" D. ~!- - ,~, 

') Prfl1ii .. r sujrt . 
Kr,l ... 'illhJOd • 

(~e Contrppoillt tlOlIllP (outre Ies (leu", duos et les 

quatre trios dont nous anms parI:' dans farticle pr~:: 

ce<lellt, et que les trois port~ps D. ~ ,B fOl1rllissellt ) 

74-9 

l\Il1~tel' des ... ,::stimmiJ;'en COlltJ'apunkts in c/pr Dec.ime 

-
- I 

~ 

I 
-. 

7 #~ --
." - >- t:;#' 

:- =f:' ,-
.. 

Dieser f:olltrapl1llkt J;'iht, ( nehst dell !l Duos und 4-

Trios.) \,Oll welchen Wil' im "ori~pn Adikel sl'l'achen.und 

welche hier WH tlPll Zeilen )) .(~. B . J;'ehildet wCl'c/en.) \'('1':: 

differellts quatuors, soit E'n met taut le prE'llliel' sn :: schiedene Quartette, indem mall entweder das Han pbmlJject 

jpt dans la hasse, soit PU mettant le secoud sl~jet dwu; in dPH Bass I;'iht, oder itJdem man da~ zweite SlIhject zum 

la basst',c~lllme parexpmplf' : Rasse macht; wie z. R : 

J-". N?1. , .1>.- ~ -
A. '=--

tI - ;;;:;-

,., ..--t-. --
c. 

-' -' I - -- --.... :::;>' 

I . --,+-
1. - ---, H. 

~ CI' ~ 7* ,'" 
,.. 

n. : :::::t.- -=--
) I I I I I 

Jt ... 1 ~I-f:. ~ #- ~ .. ~ I 

B. -

-' 

" - .-
c. 

tI - - - I - -- - ::::- ~ 

.., - - -A. ~ - - - - . ::::=-

1 -n. : I: 

') I I I 

(>:<) nie .·orl'ch .. i!lln~.n von ,F nach H, ,md von H nach " .• in.l ,b. unvermei,\Iieh , 

Oll' les Sllj.~. se ;Iollhl~nl par des lierees 0;' par des d,i~i~ßl's, I ... nol. s.nsihl. wo <liA S llhjecle .Itlreh TorZfß oder Oecim.n v.rdoppelt werdon • Auch .Iie, empfin,!sa:: 

r;,'p.lli pas non plus,! monler I",rjours r~".ulih.m.,r\I. ,,,. ',de k .. nn.Ja nirhl imm.r roe;.lmä. •• iy; ,,"fw.irls slei"..n • 

:'-, ' 

D.et C.~~ 41'70. 
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N?3. 

D. 

ß. 

A. 

C~ 

N?4. 

A. 

'H. 

n. 

c. 

'!'oute cette matihe HP }lput 1'0' em}lloyer et ne Pl:'llt 

's'ep"isel' qlle dall,~ Ull Illol'ceau de lllusique lon;-,dalls, 

nn finale Ile sim phollip pap ex~m pIe, Oll dans 1lU: fu~ , 
, 1" 'I ' ;oue tres ( eYe O}'}lep . 

VII'. 
, , 

,nu CONTREPOINT !\ LA QUINTE,OU AL.\ 
\ 

llOUZIEl\IE. 

() n peut renverser i'harmoiüe a deux parties,lloll 

slm]elllellt a r octa\'e et 1t la aixieme , mais aussi aladou= 

zi~me ~ dans ce derllier Cas elle s'appelle contrepoint q 
La dOltzielll(' • 

Eu rem-ersaut a ladouzn~me,fullissOll seclian!;'e 

eil donzieme', la secoilde eu onzn~me ,la tierce eu db , 

xiE~me & ... ,conune on pellt,le Yoh' par le tableau sui~ 
,-ant: 

Jutevalles dumod'ele ,1, ~,:'I , 4., 5, 6,' ,8,9 ,1O,U,12. 

Jntervalles du ren = L l . . 
1 ~ :'+ ; :. : 

verse~ent .. _ " '. 12,U,10,9, 8\,7;,6,5,4,3,2,1. 

Premiere ,Re~le. 

• t.< " 

-'I:--

~ 

, niese ganze Durchführuug kann ,'ollställdi;- nur in ,ei = 

nem lan;-en Tonstück~,z.B.ill einem Sinfonie-Finale,oder in 

eiIler sehr entwickelten FI1;-e verhraucht und erschöpft wer= 

den. 

VII. 
VOM CONTRAPUNKT IN DER QUINTE,ODER 

IN DERDUODECUIE . 

Die 2=5timmi;-e Harmonie kann nicht uur in der Octaw . 

U1111 D ecime unl;-ekehrt werden, sondern auch in der Duo = 
decime ; in diesem letzten Falle heisst sie der COlltrapunlil -

ill der Dllodecime • 

BeLder Umkehrung iu die ;D1H!decime verändert sich 

tIer Unison in die Duode~iJlle ~ oder in die i2 t! Stufe) die' 

Secullde in die Ulldecime (-ti!!' Stufe) die Terz in die J.leci= 

me ,u.s.f., wie mall aus fol;-e~ler Tabelle ersehen kanll : 

Jiltervalle des Musters 1 , 2, J , 4, 5 , 6 , 7 , 8 , 9 ,10,11 ,12 .; 

~ehrung ..... 
~ • ~ , E 

12,11,10,9,8,7;6,~,4 ,3,2,1. 

Jllte~'ane der Um = 

Erste Re~el. 

, Comme la sixte (etallt r~llversee )devieut septih , Da die Sext (in ihrer Umkehrung) zur Septime wird, 

me, il faJlt tl'aiter la sixte en dissollnance ,la prepa =- iso muss man die S~xt als Dissonanz hehandeln, sie "orhe= 

D.et C.N? 41'10. 
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rer ( qUaIl<lelle n'est pas note' de passage) et la r~sou= 

<Ire. V(}ici des exemples et leur rellv,ersement, : 

reiten, ( wel~n sie nicht blos durchgehend ist,) uud sie 

auflosen • Hier sülll Beispiele ~aiiit ihren Umkehruugen : ' 

c'~ !l::- 3 

~~~~~~~~~~~~~~~~ 
3 Renversemenl ~ Ja 12~, 6 to' Renversement. 

A 

7 
, Umkehrung in der Duodecime • Umkehrlln~' • 

Seconde Regle. , , 

Parmi les douze intervalles de ce contrepoint il 
)1'Y a qlle latieree ~t La dixifmle que l~oll pui~se 're = 

p'eter de suite parmouvement selllhlahle; Oll ne peut 

non plus arriver par mouvement semblitble que sUr 

la tieree et sur La dixieme. Sur les dix autres iuter=, 

valles il faut arriver par mouvemeu.t eontraire,o et 

I" t' 't -1't" t Olln en pell repe er allcun'ue SUI e, SI ce 11 es en 

le frappant deux fois sur le meme degr~ • 

Troi~it~me Regle. 

L es, limites- de ce contrepoint ~tant hornees par 

r intervalle de la ~louzi~me , ilne faut pas franchir 

cet intervalle en cr6ant le modele. 

Maniere dechereher le second, sujet a ce 

contrepoint. 

Unter den zwölf JntervalleJi dieses <::ontrapunkts ist 

ll~r die Terz und die Del.'l11lt: fähig, mehrmalllach einan = 

der in flfrader Beweflunfl wiederhohlt zu werden ; auch 

kann man durch die 'gerade Bewegung auf keine alHlern JJ1:= ~' 

tervalle gelangen,alsauf die Terz und die Dcei1llt'.~' Auf 

die 10 andern Jntervalle muss man durch die GeflcnllCllJCflilIlfl ' 

schreiten. und kein.es davon kann inan mehrmal nach eiUall= , 
d~r wiederhohlen , es müsste denn nur ein zweimaliges An = 
schlagen desselben auf :der ' nähmlichen Stu~e seyn . 

Dritte Regel. 
, , 

Da die Grenzen dieses COlltrapllJ.lkts in aas Jntervall 

dei-' Duodecime eingeschränkt sind, so darf mau,hei Erfin= 

dun!;' des ~llsters, die~es Jntervall nicht iiherschreiten . 

Die Art,das zweite Subject dieses Contrapunkts 

zu suchen. 

On prelld trois portees A. B.C. Voyez l'exem:: Man nimmt drei Zeilen, A,ß,C • ( siehe ,das nach-= 

pIe ci dessous. folgende Beispiel. ) 

1. ~ 0 n plac.e le premier sujet ( Oll le sujet doune) tlens Mall schreibt das erste, { oder das allfr;eg-ehene ) 

sur la port~e B . Ce sujet, doit etre simple, naturel 511bject auf die Zeile B. Dieses Subject muss einfach, na= 

et franc, et rester autallt que possible dans le tOll türlich uud ullgezwungell seyn, und so viel als möglich in 

mC!leur. 

2? On cherche sur la portee C . le second sujet, 

mais, de maniere 'a ce que Je reuyersement de ce s uj et 

(place sur'la portee A .. a 1a distallced'~l1le douzi~me) 

pui~se ~galemellt accompagner le premier sujetquan(t 

Oll ~\lpprime la portee C ; p. e:. 

) " 
: 

n -. 
A. 

oJ ~ I 

-
B. 

J er .n~t. I 
Jte.s 10In jed. 

t-. ~ .-1-.. - --C. -
) 2! snjet. 

p.5- • -

der Dltrtonarl verhleillen . 

~ten; Mall sucht auf der Z eil~ (~ das zweite St1bje~t " 

aber in der Art, dass die Umkehrung dieses Suhjecbi (wenn 

es~lann in der Entfernung von ein~r Duodeci~e auf die 

Zeile A geschrieben wird,) gleichmässig dem ersten Sllh = 

j('ct zur ßeg-leitunr; dienen kann, wenn man die Zeile C 

weglässt.; z. B: 

.... I . 
n " 

...... b, 

U.et C.~'?4170. 
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I,es deux portees C. B .,renferment le modele de 

ce contrepoint, et les deux portees B.A. en sont le 

reuyersement ~ la douzieme . 

, Pour r~~ter dans les limites de la douz ie,me , i1 
suffit que Ie preinier sujet (sur la portee B ) lle croise 

pas le s~concl sujet Ili dall,s le mod~le, lli dans le ren :: 

versement. Il est clair que la portee C doit faire hoi}= 

ue hasse de la portee B, et celle-ci doit faire une hasse . . 
correcte de la portee A. Voici un exemple analys~,ou 

le contrepoint pr~ce(leJ~t esteI].lploye de differentes 

manieres dans'uu morceau reguliere 

COlltrepoint'a la (IauzielUe . 
=1O~ .M.M. 

Di~ zwei Zeilen C. B . enthalten das l\tuster dieses Contra:: 

punkts, und die zwei Zeilen B. A. sind die U mkehrun!;' in 

der Duodecime . 

Um in den Grenzender Duodeci'me zu verhleihen,reicht 

es ~in, wenn das erste Suhject ( auf der Zeile ß ) sich nicht 

mit'dein zweiten Suhject, weder im }\Illster noch in der Um::: 

kehrun!;" kreuzt. E5 ist klar ,dass die Zeile (~ einen !;'uten 

Bass zur Zeile B bilden muss, so wie diese einen richti;en 

Bass zur Zeile A zu machen hat. Hier ein <lnrch!;'eführtes 

Beispiel, wo der vorher!;'ehende Contrapunkt in einem re= 

gellllä.~si!;'ell Tonstiicke auf vers.chiede~l~~rten angewendet 

wird. 

Coutraptlnkt in jer Duodecime . 

, . .-

A«om,ra~n.m.nl. 
ße~I"lnnll,'. • 

t er s . , t' . niet. 
'I e~,!hih 'ecl. 

A('~ornp: 
Hegl: 

~ Snjet. 
2te~ Snhject • 

J • Snjet. 
fte~ suhject • 

(~<) r.e premier snjetparait j.,i san. ~re a.,.,ompa~n~ .In second mjet • c:Ja 
peri.t se fair'~ de' temps en temps enfaveur de l'harmonie et de Ja v~ri't'; Ur . 

,en .i...,compa~nant '{u'nu .enl sujot, n'importe lequel , i harmonie est plus li '= 

bfe ~ et i'.ut~tre par 'cons~1eIl1 plus vari~e. ,. 

(*) Das erste Suhject .rscheint hier ohne ai., Hegleitunl1; .I •• 2t.~ Stlhjeet •• Diesel kAnn 

hisweilen zn Gunsten der Harmonillund .ter Ahwechslnnr statt finden • denn wenn JPIn 
, ~ , 

,nnr ein !hthject, (~I.iehviel welches,) accomp"'gnirt, 10 ist die Harmonie freier ,und 

kann fo.~tch alleh mehr Ahwechdune; haheu • 

n.et C~~C?t"7~. 
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2' ,"Inj,t. 

-.d' ........ I'-... 2('~ "Inhjott . 

eJ - I I -.- '~'7 ~~rcnllll': I ., - ;;;' 1-- .+ ~ 
Np~l: , 

I 

,~. - ~ 
I 

_ll "" :-

') I , 
J~!. StlJ.t. 

)J1 _f! ~n"fl#- f!} 
t ! "I11j.t. - - • tr t I" suhiert. n • 

oJ 
Arro"'II: 

" I -, K."I: 

eJ -6 ., , , --- .- '+. , 
~ 

- 7~eeoml': I r 
"~~I: 

AI 1 - . 
-. , , 

!.!!,"j.t. - '_'+-;-6- -- -
)" -~ 1':1 " 

2~Sllhj~f. f!} _-.. 
t. 

eJ .... ' - I • ~-~ 
;..-- . 

oJ :J~7 + ~, '1+ '<-.-•• ,+, #-6- ..,.. ?L ~ , 
J'!! , .. jpt. 
-
'Zr f4' -6 ?J" +' 4 - , ---f!" ., .... . 

:..-=-

) '#rJ' ~+.,. - - - :;1.' '19- _ ~ ____ ~ __ ~ ~ 19- ______ 19----'-:- ' --
11 exi~teulle secOJule maniere de chercher le COIl= Es J;'ihteille zweit~ Art.,das Conh'asnhject. 'fiir den Uuo= 

tre sujet pour le cOlltrpl'0int ~\ la dOIlZit>JlH' • Elle dpcimen-Contrapunkt zu suchen. Sie scheint.leichtprals die 

parait plus facile qtre la manihe p,'ecedf'nte ;ruJlls file yorherJ;'ehende zu se),' ; wir werden sie hier m,ittelst Zer':: 

diqllerolis ici eJ;'alement,ell analy,~allt l'exemplf' sub J;'liedel'llllJ;' des nachstehenden Beispiels anzeiJ;'ell.: 

vallt: 
Premif'f lujrt transp05~ ~ 13 tl(Jnli~l1If! • 

) Erst •• "Il1"iOd in die Du",I •• i""".r" Izt, 
I I 

J I -2~ Snj.t. 
2 f • .! s"hj.tI. 

ß. ---- . -
c. . . 

) Premier' .. njet Olt ..,je' l'rinN~Al. 
Er,t., suhJ«! otler H""l'hllhJ~rt . 

.......... r I 
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On pI ace le premi~r sujet sur la porteeC et son 

'renversement ( douzi~me plus haut) sur la portte 

, A ~ On cherche le second sujet sur la portee B., fm 
consultant en meme temps les deux autres portees . 

. Ponr que le second 's~jet reste dans les limites de la 

Man setzt das erste Sllhject ~uf die Zeile {; und seine' 

Umkehrung-' .( ul,li zwölf Töne höher) auf die' Zeile A. 

l\lan suclIt dami das z~'eite Suhject auf der Zeile B,indem 

man zug-leieh die zwei allderll Z eilen zu Rathe zieht. Da=. 

mit das zweite Subject in den Grenzen der Duodecimfner=. 

. dOllZieme ,il'ne faut pas qu'il croiseles llotes de ces, hleibe ,muss alles Kreuzel~ desselbeli "mit deu anderll zwei 

deux portees. I" Zeilen vermieden werden. 

Le second sujet est en sol qnand il accompag-ne 

la pört~e A ,et il ert en üt quand il accompag-ne 1a 

p~rtee C • n peut arrh-er que Je second suje~. (pour 

etre approprie aux deux tons) fasse ja# dans le pre =. 

mie,r c,as, et faq dans le second cas, ce qui est toujours 

. permis . Voici un exemple Oll ~e changement de fa# eil 

f~q a lieu : 

Renversement 'du mod~le suivant • 

Umkehrung des folgenden Musters., 
I 

., I I!! sujet. I l .. -...." 
lt~ Suhject 

I!!I- I"'-!!! ~ '" --. + 

2!.suJet. ---
. Qnalld on desire que le renversement de ce contre =. 

Das zweite Suhject Ist in G., wenn es die Zeile A aCCOllI=. 

pag-nirt; und es ist it~ C, wen)) es die Zeile C heg-leitet .Es 

kal~n ~ich ereignen, dass das zweite.Subject, (um beiden 

Tonarten allg-epasst zu werden,) im ersten Falle Fis, und 

im zweiten Falle F hat, was immer erlaubt ist. Hier ein 

Beispiel, ~o dieser Wechsel VOll Fis Ilach F statt findet: 

MolleIe . 
--

Muster 
-+ 

~ 
( . 

Wen~n man wünscht, dass die Umkehrung- dieses Contra = 
point se fasse en ut ( comme le modele,) c'est a dire, 'punkts in C, ( wie das Muster) verbleibe, das heisst ,wenn 

quatlll Oll desirtfqnele premier sujet se reproduise a-= man wiiI~scht ,dass das erste Subject sich in beiden"Fällen 

vec les nLeTlles ndles dans les deux cas ,alors on trans =. 

pose le rem'ersement. precedent tout simplement de 

sol en ut, p.e. 

1Ilit de1zsc!hen Notell. erneuere, sO übersetzt man <lie vorher :: 

g-ehende Umkehrung- g-anz einfach aus G nach C, z. B . • . . 
R 'I I I 

enversement prececlenttransp0lie en U'f'. 

V6rher~ehencle Umkehrung in C .übersetzt ~ . ,~ 

'. '-. 

VIII. VIII~ 

DU CONTREPOINTA LA DOU~lEMEA.QtJA:: VON DEl\1 VIERSTIM~ÜG-EN CONTRAPUNKT 
-. - .' .. 

TRE PARTJES. . IN DER DUODECIME. 

Ql1ana le C01l.trepo~t-'a ~adouzi'eme est fait de ma=. < • Wenn der Contrapunkt. in <ler Duode.cime mif die Art 

niere'a ce q.ue 1'on puisse~döubler chaque sujet par des - gebildet ist ,.,dass man jedes_'Sub}ect mit Terzen nrdop = 

tierces et executer le tout eil meme temps,on l'appelle peIn ,und (la~Gauze zu gleicher Zeit ausführen kann, so 

• con~ep().int 'a la douzieme ~ quatre parties • N ous in::' nennt man ihn den 4:: stimmigen ContrapQnkt in der Duo:;, 

diquerons la.mani'erede le creer en analysant l'exem:; deeime. Wir werden durchdie-Zergliederung- delI' folgen: -
, ple,suh-~t: " den Beispiels- z~igen , .. wie er erfunden wir"cl : 

D.et C.N'? 44'70: 
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) ",Mo I> 

A. 
V 

2! , .... jet. 
2 te.! Subject. 

B. -
n. 

c. . 
) le! SlIjd. 

te.. . 

On place le premier sujet sur la port~e C , et ~on 

renversement ( douzieme plus haut) sur la portee A. 

En cherchallt le secoJl(l sujet ( que ron place SUI' 

la portee B ) on evite le~ illter\"alle~ di~sonnans eutre 

les deux sl~jets , sauf le~ hotes de pa.~~aJ;'e , et r pu 0 h = 
serve le mouvement contrail'e et le 1ll00l\-ement oblique. 

Cela etant reJ;'le, Oll separe le modele (qui setrou: 

ve sur les den x portees C, B) de SOll renversement , 

par Exemple: 

Apres cette ()peratiou, Oll don hle ( da7ls le~ delt.x' 

cas) la partie haute par eIes tierce~ i1fftl'ieltres, et Ia 

partie J;'l'ave par ctes tierces sltpcrit'.ures. p. e • 
Le modele pr~c~dent a quatre parties • X?t. Das vorige Muster vier~tim ',,;. 

Le!i trob parties hantes dam le N~ 1 peu\"ent se 
renverser (~foctave) de plnsieurs mallieres ceqni fou 
nit tlifferents quatnors eny comptant la hasse qni rßste 
ton jours lameme .Lam~me ,chose peut ayoir lien dans le 
N'?2 • En supprimantdans les deux N°~ une des parties 
placees Sul' la bass.e ~ <ni ohtient plnsieurs trios, p. e " 

,,~ , -
v 

0, . . 
) 

(,'r-) 
I ---- !t ~ 

- ~ q 
-

Man schreiht das erste Sn~;ect an f die Z eile ,:~ ,und sei = 
ne UlllkehrtlllJ;', (um 12 Ti)ne h(iher) auf die Zeile A . 

Beim Aufmchen des zweiten ( anf die Zeile B zu ~chrei:: 

henden) Suhjecb nrmehlet man die eliswllirenden Jnterval: 

le zwhchenheiden Sul~jecten , mit Ausnahme eier l>urchJ;'allJ;'S.= 

noten, und heohachtet die widrigp mul die Seiteuhewe~IIlJ;' •. 

J st (Heses herichtiJ;'t , so ta'eunt mall das J\luster,( welches 

sich auf' den 2 Zeilen t',B hefindet,),-ollseiner Umkehrung.; 

zum ßeispi~l: 

Henversement f!n H~ , , 
lfmkehrnn,; in J). 

",j,t ".-

" I I -, -. 
... - -

Nach (lie!\er Verrichtung \'C'rd0l'pelt maü (lil "eiden F-äl= 

"/rn,) eHe hohe Stimme mit ITlllc'rit'rz('Il', ullel die tier .. t.eStilll= 

me mit O/Jcrl"rull; z. K , 
J I '.1' . N(! 2. .e renver~('ment prcl'l~nent a qllatre partJes • 
Die vori,;e UmkehrunF; vierstimmi,,; , 

Die drei hohen Stimmen ,itd~<! t können ( in tlerOcta= 
w) auf mehrere Arten' umgekehrt werd'en, wodurch ,-er = 
schiedene Quartetten entstehen, wenn inan dell,.~tets ;-leich 
h1eihen<1ell Bass dazu rechnet, Dasseihe findet bei N'~ 2 
statt. Wenn man in ,heiden Nummern-ein.e der üher'<1emßa.~= 
se stehelldenStimen weJ;'lisst,soerh'ält man mehrereTrios,z.B., 
0--, -

I 

, 
(*) I:" denx UT dAns IA qnAtr~~mem .. nre ;ont .ienx u~_ en ~fC.ompAgnA~~ b I.~~~) D,ie ~wei C ~m vierten :Akle sind z.wei CIS bei ~er ~egleit .. n!l; der lIt~mme A • si. 

, pArtie A .lls sont denx UT~ en AccompagJUnt .... partie C, Am'l ql1e I .. dieses S1n~1 zweI ~C bel der Beglelhtng d.r Shmme C, 50 , .... die. und ~ e. anzeigen. , 

,~ ,.,~Iesb~rnres I'indiqueb~ 'D.etC.S?4170. 
""e- ..-
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On fait peu -<l'nsag-e de ce cOlltrepoillt a 4 parties,qui Man macht von diesem vierstimmig-en (~ontrapunkt , der 

dmme des successiolls d'accords assez bizarres 0 sehr hizarre Accordellfortschreitung"en hil<let,wenigHehrauch. 

OBSERVA'rlO~ SUR LA MANdmE UE TERMINER BEMERKIDlG irBER DIE ART, DIE CON'I'RAPUNK'I'E" ZF 

LES CON'I'REPOINTS. Bl.;ENDIGEN 0 . 
Les modeles des Contrepoints ,et par consequent Die Muster der ContrapuJlkte, uiid folg-lich auch ihre Um= , 

au~si let!r rem"ersement, fillissellt le plus souYent d'une kehrullgen, endig"en meistens auf eine unvollkommene Art. ; ' 

maniere imparfaite .; pour satisfaire l' oreille, il faut um {ras Gehör zu befriedig-en , muss man in diesem Falle den:: 

leur donner dans ce cas une suite et.les enchailleradau:: selben eine Fortsetzullg- g-eben ,und sie an andere Jaeen ket~, 
tres idees 0 Le Contrepoint s'emploie le plus souvent ten. Der Contrapunkt wird am häufigsten im Laufe eines 

dans le courallt (fuil morceau.demusique, et on Ir est Tonstückes 'angewendet., und man ist niemals genöthigt, , 

janlais ohlig~ de finir, unlllorceau par le contrepoillt. das Stück mit einem Contrapunkte zu beschliessen 0 Dem:: 

AillSi, on est !ihre chaque fois qU'OI:t le des ire d'ajou:: nach hat man stets nach Belieben die Freiheit, dem Con :: 

ter quelq\l~s mesures an contrepoillt . 11 arrive aussi trapunkte einige Takte b eizufü gell 0 Oft geschieht es auch' , 

que fon reprodnit le c~lltrepoin.t plusieur~ fois de mi:: dass man den Contrapunkt mehrmal nach einander wieder:: 

te en le promenant dans aiff~rents tons,etcen'estqu'au hohlt, indem man ihn durch mehrere Tonarten fiihrt,ulld 

bout de Cette rep~rcussion qu' on lui amme une suite er st, wenn diese Durchfiihrullgell zu Ende sind, gil,t man 

qui lYa riell {le COßlllmll avec luj 0 Dans le derlliertrio ihm einen Z'usatz, der mit ihm nichts gemein hat. Jn dem 

prec~dellt,on ne pourait pas s'arreter sur son dern~er 

accoI'd .; le sentiment musical exige a cet endroit une 

suite, pQ'ur que l'oreille soit satisfaite, poe : 

vorhergehelldenletzten Trio könnte man nicht auf seinem 

, letzten ACCol'de stehen bleiben 0 das musikalische Gefühl . , 
begehrt an diesem Orte eine Fortsetzung, um das Ohr zn he=

friedigen, z oB:·' 

U@ 
. , ," 
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Mais qualul Oll veut termiIler Oll s'arreter snr le 

llernier accord a'Ull contrepoint, il faut qlle cette ter= 

millaison soit satisfaisante;et dans ce cas, le composi = 
teu)' e~t le ma1tre <le terminer le COlI~repoint par une 

cadellce parfaite en creant le mod~le, ~1l1rtout qUaJulle 

coutrel'0i~lt est a foct!tye . 

T , " ernUnauotl .aJOU ee po ur ('one ure e C'ontrf!pOIl1 • 
75i 

Bei".f'i!\'.r S<b!U5. 11111 <1m (~"n'u,p,,"kt zu enlli~en • 

I 

" 1 (~()l 

• r:t 

Abel' wenn nlall auf (lem letzten Accord des ('outraplInkts 

schliessen, oder sich aufhalten will, l!(; IllUss tlie5er Schluss 

hefriedigend 5eyn; lUul in diesem Falle steht es (lenl Tonset = 

zer frey, den Coutrap"nkt SChOll hei Erfin<lllu;- des I\1I1S = 

ters mit einer ,'ollkoIllIlH'IU'1l Cadenz ZII heendigen,hesoll = 

tiers wenll es eh~l' (;outrapl1nkt in der 0 cta,'e ht • 

, , ' .. 
REMARQUES PARTlflfLIERES SUR I.ESHUI'I' BESONDERE HEl\lEHKU~G-EN URER DIE ACHT , , 

CONTREPOINTS PRECEDENTS • 

Le plus utiles de tous les contrepoints que nous ,-e= 

nOllS (le traiter sont les suivanh = 

i'? Contrepoint douhle a l'octale • 

2? Contrepointtriple • 

3\' Contrepoint a la,<lixn~nH~ • 
4? (~ontrepoint a 1a douzieme " 

E t parJlli ces quatre cOlltrepoints 1 le premier e~t 

le plus itulispensable. L e contrepoint qurulruple est 

tr~p compliqne 'a cäüse ele ses qt1at~e sujets. 11 a un 

autre desaYanta;-e qui consiste eil ce que SOll harmonie 

, est toujours incolllpiete., malgre les quatre parties <{tl il 
exig-e. Ainsi, pour en rendre les accords complets Oll 

ne pourait femployer que dallsun morceall3. I'lu,s de 

<{tlatre parties . 

Quant aux trois cOlltrepoints suivalltsJ: 1? COlltre= 

point·h l'octa,-e a quatre parties,; 2?Colltrepoillt 'a la 

dixi~me 'a 'luah'e parties; 3? (~()lltrepoint a la dOllzieme 

'a quatre parties ; ils sont de fort peu (futilite, et a la 

ri;-ueur Oll pent s'ell pa.~sl'l'. Un sujet douhle par des tier: 

ces ne dünne pas deuxsujetsdifferents? sans compter 

qu' il fant faire des sacrifices a rharmonie PO\l\' von = 

yoir doilhler par des tierce5 les deux sujets d\lJl COll = 

'trepoint" Ainsi ,il est tOlljonrs pfer~rahle (raccom :; 

pa;-ner le contrepoint par 'des parties accessoires,que 

Z'on dessine lihrel1~ent, qlre <le le faii'e suhre ~ervile '" 

ment par des tierces ajoutees • 

VORHERGEHENDEN (~ONTRAPUNKTE. 

Von den ph PU ah;-ehall(lelten COlltm}lunkten sind folg-ell:' 

de (lie nützlichsten: 

1 lens Doppelter' Contra FlIukt in der Octa"e • 

2'Pno Dreifacher ('ontrapuukt . 

3 10no (\>ntl'apunkt iu eier Decime • 

+!!!!.!. Coutrapllukt in der Dnotlecime. 

Und unter diesen vier Contra punkten ist der erste der 

unenthehrlichste. Der vierfache Contrapunkt ist we;-pn,$ei::. 

uer vier Suhjecten allzu ,-erwickelt • Auch hat er llochden 

Nachtheil,cla.~s seine Harmonie stets unvollständig: hleiht , 

ungeachtet (leI' vier Stimmeu,elie er erfordert. Um also SE'ille 

I Accorde yollständi;- zn machE'u? k<)nnte Illall ihn uur in ei = 
nem Tonstiicke "Oll mehr ah "ier Stimmen anwenden. 

Jn Betreff eier fol;-ellden (lrei {~ontrapunkte: 1.!.w.!tJes += 
stimmi;-en Contrap"nkts in aer Octave; 2'·n. des 4=stimmi= 

;-en Contrapunkts in (leI' Decime ; 3Wu.des 4-:: stimmig-en 

,Contrapunkts in der Duoclecime ; so sind sie von sehr g-erin = 

gem Nutzen, lIIHl man kann ihrer Streu;-e recht wohl entheb::: 

r.en . Eiu,<lurch Terzen nrdoppeItes Suhjeet ;-il)t keine zwei 

verschiedenen Suhjecte, ahg-esehen davon ?da.~s mandel' Har= 

monie Opfer hrill;-en muss., um die heiden Suhjecte eines 

Contrapunkts clurch Terzen nrtloppeln z,i k()unen. Dem = 

nach ist es immer als hesser vorzuziehen, dern Contrapunk= 

te Zusatz = (oder Ausfiill::) Stimmen heizu;-ehen, welche 
man mit Freiheit entwirft, als ihn knechtisch <lurch heigefiig'.: 

te Terzen begleiten zu lassen. 

,(~<) Ce.He quarte, n'~tant ~oint p"'par"'.e,1 nnelic~nce lole~'e da.~5 Iu ror = I ('.e) Diese nicht vor~er.i'ete qlUrle ist eine geduldete Freiheit (LICE1'/ Z ) in den (~a..len= 
,mn!es.!e udenee. dnst,!. ltbre • Voyez nolre eOurs .1 h .. rmomepra.hque,p. 23,. zenforme!n des fre.en StyJs. '1an sehe unsere Genera!basslehre , S. 23. ' , 

D.etC.~C? 41'70. , 
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On emploie quelquefois l'harmollie renversable 

, (a l'octav~ seulement ), dans rule sorte de canons dont 

no~! pa\' lerons plus tard • Mais dans ce cas Hne s' ag-it 

pas de faire deux, trois ,ou quatre sujets .. 

Beaucoup de musiciens pell'sentql.lefon ne peutfai= 

r~ du contrepoint que-sur du plain-ehant d'apres l'e = 

xemple des anci~ns : ils liont dans l'el'reur. jWozart, 
,. ,\ 1" . J l' et surtOl.lt Haydn on prom'e Jusqu a eVluence qne Oll 

pouvait mettre en contrepoillt des chants de toute espece. 

Le sujet prineipal ( ou le sujet donm~) n'est pas 

toujours le premier entrant . Chaque fois qu"ü est pre= 

ced6 d'une pallSe,OI1 qu' il entre en levant, le cOlltre sl~et 

pent etre le premier elltrant, p. e • 

Bisweilen wendet man die umkehrbare Harmonie (jedoch 

nur in der Octave) zu einer Gattung Callons an, von welchen 

wir später sprechen werden , Aher in diesem Falle handelt es 

sich nicht darum, 2,3, oder 4 Subjecte hervorzuhrinr;en • ' 

Viele Musiker ;-lauben, dass man keinen at.l<lern Contra = 

punkt machen könne, als auf die Choräle nach Art der Alten: 

diess ist ein Jrrthum , Mozart, und besonders Haydn haben 

unwidersprechlich hewiesen, dass man Gesän;-e jeder Gat=

tunr; contrapullktisch behatHleln könne, 

Das Hanpt:( oclerallt\;-e;ehelle) Suhject, ist nicht immer 

das erste, welches eintritt. ßtatlChmal geht ihm eine Pause 

voran, ode~ wenn es mit dem Aufstreich ( leichten Takttheil) 

ber;innt, so kann das Contrasuhject d'as zuerst eintretende 

werden, z , B • 

Quatre d~buts d'un sujet principal • ( 

Vier' Eintritts = Arten eines Hauptsub jects, ) 

1 • 2 j n n 4' 
A 

oJ .. 
t ~ n 

: D~huts 'du contre suJet. 

per Eintritt nes Contrasuhjed , 

'Quand le premier sujet entre enfrappaTd ~le COll = 

tre sujet doit entrer nl lelJant ,et viee ,ersa.; cepell,:::' 

dant,cette re;lepent avoir dE's excE'ptiolls. Dans le 

cOlltrepoillt tripIe , le troisieme sujet peut entrep eil 

.1 frappant ou en leYaut , Dans le eontrepoint quadru = 
pIe ,.le troisi~me sujet peut elltrE'r eil frappant et le 

quatrieme en leyant ,et lJiee - versa , 

11 est de l'interet dü compositeur (le bien soifJner ~e 
modele d'UIl contrepoint . Si le eontrepoint est vicieux, 

toutes les r~per.cussions de ce contrepoint serout er;a= 

lement vicieuses , Si le modele est. insir;uifiallt.,Ies tra:: 

·vaux «{ue ron entre.prendra avec lui serontternes,insi: 

gnifiants et prives d' interet , , 

P?ur faire Ull coutrepoint correct et tallt soit peu 
,,' 

~interessant,,'il ue faut~pas precisement du genie,mais 

il faut un certainf tact et du gont , 

~arppu;'!1 dans sen ouv~ar;e i.lltitule traite de laF1i: 
~ et du contrep~int (:.~) ou il ne par le pour ainsi cllre . 

que des im:ifations et'descanons', appelle contrepoints 
mixtes les differe~ts rellversements que ron obtieut 

, , 

'T" I 

!f:~. - ,;-t+.--6- '1-9- n I---. 

Wenn das Hauptsubject mit dem Niede~streli..'h (Taktatl = 

fan;) eintritt, so muss (las Co'ntrasllbject mit clem Alifstreich 

eintreten, und umgekehrt; indessen knn diese Regel Aus = 

Ilahmen haben, Jn dem clreifaehen Contrapunkte'kann das 

dritte Sllbject sowohl im Auf =- wie im NiederstreichanfaJL= 

g-en . Jm vierfachen Contrapunkte katlll das dritte Snbject 

mit dem Niederstreich und (las vierte Snhject niit dem Auf=-, 

streich (und um!Jeliekrt ) eintreten, 

Es ist für elen Tonsetzer wichtig.,das Muster eines Con= 

trapunkts mit Atifmerlisamlieit zu entwerfen. J st der Contra: 

punkt fehlerhaft, so sil~(les alle Durchfiihrunr;en desseIhen 

ebenfalls. Jst das Muste~ unbedeutend, so ist alle daratl ver= 

s~hwendete Arbeit nichtig, u;lbedeutend u~d r;ehaltlos " 

Um einen Contrapunkt zugleich richtig und ~enig'stens 

einir;ermassell: interessant zu machel'l, bedarf- es zwar eben 

keines G~nies, aber ein gewisses SckiclilichlieitsfJifültlund Ge: 
sekmacli • 

. Marpurg: in seiner Ahkandlung über die FU!JelDl.d den Con: 
trapunNt p:<) in welcher er, so zu sagen ~ eigentlich nur von 

del,l J~lita!ionen und Canons spricht, nelllit die ,-ersehiede= 

neu U ntkehrungen, welche mali durch: die Terzen = Verdop= 

(*) 11 ne s .... a pas superflu d'indiquer lei -1' or'i,ine du mot CONTltEP.()INT, I >~) '& '.1' '. . , 
.;. ~', . s wn ruchtüberffÜssig.seyn,hierden Ursprun!1; des Y"ortes COXTItAPUNKT zn" . 

. '. A.~antlepo~edel'inventiondenos'b.otes.on.eservait· depoints pbel. les erklären' vor .1 , 'Ep' hed- .. find ' '" t' b'" "'-.1 ~ T" .' 
• • •. • I ... " , '. . ,. er oe . ~r .. r nng, unserer nO en e<llente man SI.,.. er PU .. K ... ' 

, IM. eOlltre le. aut~. pour mdiCJ1ler Ies dlfferent~. parbe. dans un .. parhhen welch' .1 ' " • , . ' 
't e ta.1ent .1 f ." -'-l'h . . • e,eman er 1IIll,.,en gestellt, m den Farb luren dIe vorsduedenen IIbmmen anzelr.ien., 

:" t .. ..•. a1l';e <qI. . armonl. eil la.notant de Ia sorte, .' appelait: L' Alt T Die K i' ; .. , . ',..' ,.;. . .', . 
..•. ~-:;,~~..... . . ' onn nus,eme.Ral'lDomezal!tlden, mdem man sIe auf'diese '" elle llotJrte ,lues.: ' , 

.', "'e".,' OONT1lEPOL'(T,' ,. _' . 
. , U.et C.NC? 4170, DtE K.tJ]S!lT DEli CONTltAPUNKTS. 
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, en doublant par des tierces Ies deux sujets danslescoll: 

.trepoints' a I' octaw , a Ia dixieme et a Ia douz itHne .Aue 
si, on fait du contrepoint mixte., des que 1'011 renYerse 
dans tous les sfms l'un de ces trois cOlltrepoints, par 

la raison que rOllY rencontre des renyerSements'aroe: 
t 'I di .' t' I d ., ave, a a Xleme e a a OUZleme. 

On conc;oit facilemellt Ia possibilite de creer Ies qua= 
tre contrepoillts suivallts sur Ull seul s/!/et donne: 

Contrepolnt dOl,lble a l'o~ta"e • 
Co.ntrepoint 'a Ia dixiellle . 

Contrepoillt trip 11' .. 
C ., I d .' ontrepomt a a OUZleme. 

Ce travail est mellle un exercice utile et a reeolll .= 

mander . En voici rexemple sur le sujet mivant : 

Modele du cOlltrl'point douhle a l'octaYe. 

7,,9 

pIWlg der beiden Suhjecte in (lel~ Contrapunkten in der Oe: 

ta,ve, Deeime und nuoclecime erhält, _ 11~"11Ii$c1ttt' Contra = 

pwz/Cle. Demnach macht man einen nrmischten (~ontrapttllkt, 

l,'Vellll man einen dieser drei Contrapu;lkte ~llt' alle Arten um:: 
kehrt, aus dem Grl1n(l~, weil n;atltlaUmkehrungt'n in der 

Octave, Decime und Duodecime "orfincll't, ; 

1\fan wird leicht die Möglichkeit tassen, auf ein t'litZl!Jl'S !Jf'= 

flebenesS,tIv'eddie folgenden'" (~ontrapunkte zu erschaffen: 
Do pp elter c.~(JntraptU\kt 'iti tIer ()l~tal'e • 

c.~ontrapunkt in der Decime . 

Dreifacher Contrapuukt . 
Contrapunkt in der Duodecime . 

Diese Au~arbeitung ht zugleich eine sehr niitzIiche,l1Iul 

zu elll pfehlende Ühung. Hier ein Behpiel iiher folgeu(lell 
Suhject: 

t2 1 j i ; 1 j J 1 ~ 11 

A I Muster des doppelten Contrapullkts in der Octay&. 
I 

01 Premier sujet • 
Er.tu H ubjed • ...................... 
Serond sujet. 

1'" ~. I Zweites Snhject. ~. .. 
1 ~ E 

I 
.. 1i 
E -e . 

) I 

Modele du contrl'point triple. 
'" 

)" I 
M cl d 'f h C t kt liste]' es rel ac eil on rapun II • 

01 I'reniier sujet. 
Erstes Snbj.rt. 

I ~~. i+~~."" .. -
-+-. 

Second sujet. 
Zweite. i'öubjert, 

1':)-t--. ~ _ • -1'- • 
: 

) TrOisumle sujet . , . . , Dritt.s Sub 'ert • 
Modele du cCllltrepoint a Ja dn.Iellle . 
Muster des ('olltrapunkh in der Dl'cime • 

)" I. - I 

) 

Secon<! sujet. 
Zweites suhj.ct·. 

Pr~mier sn jot • 
Ershs Suhject. 

I I 

D.et C. N'? 4170 • 
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760 Modele du contrepoint a la douzieme . 
,) Muster des COlltrapunkts in der DuodeclDle. 

" I 
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OBSERVATIONS SUR LE CONTREPOINT A 

I1()(~TAVE, QUI N'EST RENVERSABLEQUE 

SOUS CERTAINES CONDITIONS, OU QUI 

EXIGE UNE BASSE DE 

CORRECTION. 

U , "1' . ,." ue larmome a ( el1X,a trOls et meme a quatre par ~ 

ties.,est fort souwnt renversable conditionnellement ; 
c' est a dire ([ue ron ne peut pas mettre indiff!>rement 
une parti{' qnelconque dans la hasse, comme cela semit 

dans le contrepoint douhle"triple et quadruple.Lors= 

que <lans une harmonie ordinairf> on ll'a pas employ~. 

{'! la' suspension .; 2~ Ull successiolldequartes par 

mOnVel\lent semblable; 3~ la p~clale' ,les }larties peu = 

vellt se renverser a I"octave cle plusif'urs mallieres , en 

gar(!allt tOl/jours la mellle 6a.~se: Olt'hif'u,ellf's peuwllt 

se renverser a }'octave cle toutf'S les mallieres possibles, 

eli y ajoutallt ullehasse de co\'rt'ction . Au lUoyelldecet= 

te hasse Oll corri;era toutes les matn'aises quart es qni 

provielluent du rellyerSeUleut <les <{uintes . Les deux 

mesures mivalltes ne sont point en contrepoint dou = , ' , 

ble a l'octave "et par cOIlS~'luellt ne peu\"ent -pas se ren~ 

verser: 

Mais en aj~utallt ace l"enyersement un; huseqni 

en corri;-e les quart es , il p~ut de,-enir hOll ;p.e. 

~ w: I • 

Ron. 
'_ Gut. 

"I 

Une hasse de correction est quelquefois difficile 

I 

, 

~. 

v • 

BEMERKUNGEN ÜBER DEN ('ONTRAPUNKT IN 

DER OCTAVE, WELCHER NUR UNTER GEWIS:: 

SEN BEIHNGUNGEN Ul\IREHRBAR IST, ODER 

WEl.f:HER EINES VERBESSERNDEN BAS= 

SES BEDARF. 

Eine 2 ,::3,=Ulul seIhst 4=stimmi;-e Harmonie istoft he= 
dinfPULflsweise umkehrhar ; das heisst, (lass man nicht lDill : ~ 

liührlick jede belielJir;e Stimme in den Bass setzen kann,wie 

es im doppelten,tlreifachen und viel'fachen Contrapullkt alls= 

fiihrhar ist. "'enn man in einer l;"eW(jhillichen Harmoniekei:: 

nen Gebrauch I;"emacht hat. : 1 ten~ von der Verzöl;"erl1ng- ; 

2 tens VOll der 'Quartellfortschreitull1;' in gerader !JeweJ;"lUlg; 

3!!!!.! vom Orl;"elpunkte; so können die Stimmen, mit steter 

BeihekaltlOl!J. eilles und desseIhen Basses, auf mf'hrere Arten 

in tier Octaw umgekehrt werden; o<ler vielmehr, sie kön:: 

nen sich in der Octaw auf alle mÖl;"lichen Arten umkehren 

lassen, Wenn man einen wrhesserndell Bass hinzllfiigt. Mit= 

teIst eines solchen Basse,; kann man alle schlechten,aus der 

Quinten:: tTmkt'hrulll;' entstehenden Quarten verhessern . 

Die zwei nachstehenden Takte 'sind nicht im doppelten Octa: 

yell=(~ontrapullkte gesetzt, und können foll;"lich nicht l1ml;"e::, 
, . 

kehrt werden· 
Kenversement • 
lImkohrnnl\' • 

H~ F.: jJJ 
11 

Al,er so wie man dieser UmkehrunI;" einen Bass heig-efiigt, ' 

der die Quarten verbessert, so kann sie I;ut und hrauchbar 
werdell • z. B • 
J ' f.} 

t (L[·1 I, 

I' Ei~ Verhesserungsba~s ist mailchmal s-chwe~ zu fiild~n, 
D.et C .N? +t70. 
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a trom"er, surtout Iorsqu'on rajoute a une harmonie 

riche et bieli faite a trois ou aquatre parties; SO","ellt. 

meme elle deviendrait impossible si ron ne to1erait 

pa~ des quilltes.et des octa'"es cachees, ou hien 2 quill: , 
tes et 2 octaws par 1ll0llYelllent coutraire,<{lle cctte has= 

se est for~edefaire, par-ci par-Ia,ayec les parties 

qu'elle accompag-ue • 

On peut, appeler, conlrepoint L'01lditionnt'l,une haI':. 

",lonie dont les parties sont rellversahles a l'octave , 

sauf Ia hasse, Oll hien a laquelle oll.est ohli!?;e d'ajou :. 

tel' une hasse de correction. Voici des exemples : 

COlltrepoillt conditionne 1 a trois parties, (lont seule:. 

y~ellt I d h hl es eux pal'ties autes sont·renversa es. 

1 ., - ~ ~~ n 
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heSOllder!l wenn man ihn einer reichen lind wohJ!;'ehauten 

:hüdel' 4:::stimmi!;'en Harmonie unterleg-cll soll.; oft wiire 

er g-anz lInml)glich, "'enll man nicht \'erdeckte Quinten lind 

Octa\'ell, oder auch wohl g Quinten und 2 Octawll iu dei' 

Ge!?;enhewegun!;' duhlete, welche dit'~er Ba!ls,hie und da,mit 

den zn he!;'leiten(~en Stimm~n zu machen !;'enöthi!;'t ist. 

. Eine solche Harmonie, wo .all.' Stimmen, mit Ausna.hme 

des Basses um kehrhal' ~intl, olltr alleh eine so]che, welcher 

mau einen Verhesser\lIl!;'s hass h eizu fiigeu !;'eu(ithi!;'t ist, kaii 

mau (len /Jedti1!llen CtIIllrapunlil hPIII'IIt'n . H ier ~in(1 Beispiele: 

Bellill!;"ter al'ei~timmi!;"erCol1trapullkt. iu welchem uur die 
)el( en OherstulIlllellulll e H' )ar Sill( t·t kll .• . 

• .J--
I I 

11 _I- 11' I -

---
--,. I ~j9-_ 

I 
~.~ (L 

') . . , . , 
COlltrepomt COlHhhounel a quatre parhes,dont seule: I Hedmgter vlershmnuS'er (,ollh'al'ltukt, 111 welchem UUI' die 

I t' . • h t t 11 I . 01 t' Ink 11I'harsilit eilt es rOlS partIes an es son renversa) es. ( rel HH'S Immen \ J e ( . 
" I - 6 ~. 12· --:::::-f ., I I --I 

" I 
. ----i -

.-.J , 
I - ........ 

===t.=:: · "- --
: .L · 

I I I ") .. . , 
Coutrt>poiut conllitionne la. cinq parties, dout senle: I BedmJ;"ter funhhmmlger (.outrallllll kt. III \\elchem mIr die 

n tl trI t t lle \.ierOherstimmt>u umkehrhar silld lfjl es qua re par 1('S lan es SOli l'ellwrSa) s. . 
~ .. n.?"'· !- ~ ~-

oJ 
b ,,~ 

J I I I 

... /*" n 

. 

. . 
) 

~ ?J. 
Dans tons les 'exemples precellents, comme aussi 

dans ceux <{ni $uivent, aUCUlle partie haute ne doit 

~ crOI. er la parhe (le basse· mais les' p arties rellyerSll:: 

Ir 
" . 

I 

. . · 
-

~ r-.. ~ . 
I 

. . 
1 

.., 

Jn allen diesen vorstehenden Beispielen ,50 wie auc hin 

mit den nachfolg-endell, darf keine der Oherstimmen sich 
J 
J 

Olmen dem ß asse kreuzen; aher die umkehrbaren Stirnen k" 

U~et C .N? 4170 . 
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bles peuwnt se croiser quand on le juge a propos,soit 

qu'on les renverse pd non; il n' est pas non plus neces= 

s'aire que chaque partie fasse un chant particulier et 

clistinct • 
Contrepoint cOllditionnel a deux , 

sich wohl unter einander kr.euzen., weml Illan es zweckmäs:: 

'sig findet ,mögen sie nUll umgekehrt seyn oder iucht ; eben 

so wenig ist es ~othwendig., dass jede Stin~me einen beson:: 

deren, hervorstechenden Gesall g führe: 

B edill gier zweistimmiger Contrapullkt • 
n-o I 

" . I . , 
oJ . 
~ 

" 4- .,;. ,., ?J 
Voici son renwrsement, transpose ~u sol" awc une basse de correction . 
f1ier ist seine, in G dur übersetzte Umkehrung.miteillem Verbesserungs:: Basse. 

A ~ . - _ , • . ., 
... 

. 
I r .... . ..,. -, . 4 

9 ·3 I · · 
) ( >,~) I 

I COIitrepoint conditionnei a trois . 
~edingter dr~istimllllgeJ' Contrapunkt ., 

" 

A 
ft) 

---
B 

f;' 
C · 

) 
Quand les parties de cette harmonie sont disposees de 

.,.~, , 
mamere a ce que la plus gra"e fournisse Uhe bonne bas:: 

se contre les deux autres ( comme dans cet exemple) une 

hasse de correction nest pas necessaire' .. mah dans les , , 
deux renversemenb suivants,cette basseestilldispensable 

Premier rem-ersemellt, 
Erste Umkehrung, 

)'1\ "9-
,.-. 

c. ..,. 
, 

A 

A. 
" -- '""-

· · 
') Basse de correction . I 

, 
Verbe.serun;sb .. ss • 

T 

Wenn die Stimmen dieser Ha1'mOllie so gestellt sind ,<lass 

die tiefste einen guten Bass zu den heiden andern bildet, (wie , 
in diesem Beispiele,) so ist ein V4!rbesserungs bass nicht nö = 

thig ; aber in den folgenden zwei Versetzungen ist dieser 

Bass unerlässlich , 

\ ~ + ~ q,. f!:' -

I 

I _. 
~ -

(~) ~ .. ,p.JP'~,ion 9 p.~t "~Oill'"li; CO.~TR.E :'~ BAS~ E ~o~TiE p~~ I. (~k~ ~ie Verzösernng 9 ltann ÜBEREI~EM B EIG~FÜGT&N BASSB .t.attfinden ,. 

~ que<eUe tl.Dlere ne aolt anenu ll1 p .. rile supeneure m p .. rhe Intermedl"". liVell dIeser Bass nie weder zu einer Mittel =- noch :tur 'Obeutiriune Yerwendet wird •. . . - . . . 
D.et C.N«?4170. 
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A 

. B 

C 

D 

ß 

D 

A 

(' 

]) 

B 

A 

Second rem-ersemellt. 

)" Zweite U mkehrullg ~ - . 
B 

eI 

" 
fII 

A 
.. 

Basse ,le <orredion , . . 
") . .. /(,~ Verbesserungs ,ass , 

Contrepoint cOllditionneI a quatre part~es . 
) Bedingter vierstimmil;er Contrapunkt • . 

,,~ ~ . .".~ 
fII I - ~ 

~~ ...... 

J , r" 

~ _.~~ 

~.~ .f- • 1'" ./2-. 
) 

PremIer renversement . 
Erste Umkehrung. 

)"Jj 19- .,.--,.,.. .,.~ ~ 

fII 

" -- . 
fII' I I 

~ - . 

r '-"'I ..... 
.. ~ - . ,. 

: 

Ba.se de <orredion.. .:-- t-.. · · 
Verh ... erungshass • 

, , I ') , 
Secoud renwrsement, transpose eu La. 
Zweite in A dur versetzte Umkehrul1~. 
)"IiH~. I- .,. • ... 
" 
"IiH ~ -

J -Jj ~ -
...... 

... I> •• ~ • ~- ~ 

· 
Basse d. cor:ection • 1 

: , Verbessernn;shass. r 
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I I 

:; 
I 

... 

~ 
... 

-..... 
~ .. ~~ Ir 

-I . 

./' -::. 

'.(2- ~-
.,. . 

.(2- ~...--.........,. • • 1'" -p. 

~ .. ..........., Ir 
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764 Troisi~~e renversement ~galemn(tran~pose en La. 
Dl'itte,,,leichfallsin A dur versetzte Umkehr~ 

2.JJJL~.~ _f ~ ~~~FF f-~~~~. 
c 

I -A .. -
jf. -.l 

D· . -- ., 
• -B : 

~_ Basse de correcti otl • 

Le ~ontrepoillt conaitiolll~ell::: pas le nH~rite des 

contrepoiüts douhles, tripies et qtiadruples ,que nOllS 

avons trait~s, et dans les<plels chaqne partie fonrnit une 

hasse correcte. Aussi llest il pas'a heaucoup pr~s siesti=. 
me que-ces derlliers . CepelHlant, le contrepoillt cOlldi= 

tiOlm~1 reutl senice a la lllusi<f.le, et on peut f~l1lployer 
avec succes i'? dans la lllusique theatrale, surtout dans 

les morCeatlX d'enl'emble; 2 ~ (lans la}l!tls ~ranae partie 

de lamusique ill5tl'lllllentale, Sl1 rtout dans F orchestre .; 
3~ dans une sorte de caluHls a ,oix ine/;"ales ,dont uous 

p~rlerons plus has; 4~ comme fun des Illoyeus qui contri= 
. lment an d~yeloppemeut des i(Iee.~, dont IlOUS parlerons 

dalis Ja derniel'llal'tie da cet (}nwa~e . 

IX. 
/ 

NOTICE SUR CHARl\{ONIE RE~YEHSABLE A 
" " IJANEUVU1l\IE,A LA ()NZIE~lE,A LA TREb , '" (, 

'ZIEME ,ET A LA QUATORZIEMK. 

Nous n'avons parle jusqne ici qne des renversements 

11 r octaw, a la dixieme et'a la <\ouziell1e : il nous reste 

eucore a~xpliquerce que ron doitentendte par cOllfre= 

point a la neuvieme , 'a. la onzieme, a.la treizi~me et a 
la quatorzi'eme • 

l!ifferellts alltellrs ont parM anciennement de ces 
qua:tre colltrepoillts, n~ais rexp~ience a ~molltreIeur .. 
peu ll'utilitcf . Eu effet, leur sl'ul but Ii'est que le ren = 
,~rs~ß1ent de fhal'monie a <leux parties .; mais on ~t ;", 

teint (re but d'l~lle ~aniere plus facile, plus Ji.atur~lle , 
plus parfaite et plns ~atisfaisallte avec les contrepoints 

1t la dixumle, 'a la douzieme et surtout a roct~ye • Ainsi 

ces quatre.colltrepoints ue soul. qu'nn surcroitde dlffi=. 
cultes ,fut~le~ . C' est par cette raison <pl'aucune~cole 
mmlerne n eIl fait pas meme melltioll;. on i;-nore g-e:: 

. nerale,ment leur existence . 

POnr sa.tisfaire la' curiosite ~es artistes.,nous indi:: 
querdns i"Ci ces qllatre nouveaux rellversemellts , en 
dounalit unexe~,le'surchacun. 

llr 

- - -
, 

..... ' 

v ____ 

Der bedill~te COlltrapuukt hat nicht das Verdienstliche 

der doppelten, drei =und Yierfachen ('ontrapullkte, welche 

wir ahg-ehalldelt hah)m, uud in welchen jede Stimme einen 

guten Bass liefert. Auch wir(lerhei weitem nicht so ;e =. 

schätzt, wie diese letzteren. Jlldessen leist~t der beding-te , 

Contrapunkt der :Musik auch Dienste, und man kanu ihn mit, 
Erfdlg anwenden: ttens in der Theaternll~sik,besonders inden. 

Ensemhle_ Stücken; 2 tons in dem g-rössten ,!heil~ der Jn =. ' 

strnmental= (besonders <leI' Orchester=) l\)u~ik.; 3 tens in ei:: , 

ner Gattung VOll CanollS fiir ungleiche Stimmen,yon wel =. . 
h . "t h 1 4 tens I' I M·tt I c er WIr !\pa er spl'ec eil wert en ~ -a s enles (~r 1" e , , 

welche zur Entwicklung tll'r Jaeen dienen, und von welchen 

wir im letzt eu Theile dieses Wel'kes sprechen werden. 

IX. 
BEl\IEHKU~G ÜBER DIE UMKEHRBARE HARMO =. 

NIE IN DER NONE,IN DER UNDECIME , IN DER 

TREDECIl\IE"UND IN DER QUATUORDECIM'E. 

Bis hieher haben wir nur von den Umkehrungl'll ih der Oc=. . 

ta~e, in der Decime und in der Duodeciine g-esprochen ! es , 

bleibtUl~s noch übrig zu erklären, was ma.n unter dem COll= , 

traplUl.kf in der None, U ndecime, Tredecime Ulut Quafuorde =, 
cime verstehen soll . 

Verschiedene Autoren haben VOr Alters YOIl diesen vier 

Coutrapullkteug-eredet, aber tlie Erfahrung hat derellg-erm: 
gen Nutzen erwiesen .Jn 'der,That ist ihr einziger Zweck, 

die Umkehrung der 2 =. stimmigen Harmonie; aber man er:: , 
reicht ja diesen Zweck auf eine leichtere, natürlichere,w:Ih 

kommenerelllld befriedig-endere Art mit den Contrapullkt~1l 
., in der D.ecime, in der Duodecime ,und yorziiglich in der \ 

Octaxe • Also sind diese Yier {~ontrapunkte nichts als ein 

Zuwachs ,-on unulitzen und fruchtlosen Schwierigkeiten. 

Aus diese~n Grmlde hat auch keine neue Schule dayon auch 

nur Meldung gethan . man weiss kaum vOli ihrem Da~eJ'll • , -
Um die Neugierde der Künstler zu befrietügen, wcird ... n 

wi, diese 'vier llellell Um.kehrunge~\;Ulzeig.en , indem wir 
ilbe~ jede ein Beispiel gebel~ • ' " 

D.et C.Nt?41'70. 
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t.Contrepoint a la s~conde Oll a la neuvie=ll,_._C_o_n_t_r_al.;...)_u_n_k_t ___ -=::--__ ~ _____ _ 
nl e . Meme resultat en nofes • 

)" 
Dasselhe in ~otcn . 

1 .2 3 .f 

. .; ~ 
, 

- 1 , .2 ~ 3 ,-40 " 5 6,-'7 , 8 , 9, 

9, 8, 7, 6 , 5 , -I- , 3 , .2 , 1 , 

'9' .~ 7 6 

'1 
V intervalle de Ia nenvjeme sert de horne a ce 

co.ntrepoillt. Oll n'y trol1\-e que b qnit)te qui plli~se seI':; 

Yip pourcolluuencer, pour fiuir et Ilollq)l'(~parer les intel':: 

valles dissOJlllaJits qui ue sout lIas uotes de pa.~sage . 

Das Jnh-,'mU der None dirllt diesem ('olltl'apuukll' Zur 

Grenze .Mau kallli unI' mit eh'r Quinte allliU\~ell, elltligell , 

tmd elie dissolli,:ellden J IItel'\alle Hlrllt>reitell, welche nieht 
cllJrch~he]}(l sinel . 

Kxemple. 
) flJ3eispiel • - Fr --A. -

.; - , ............... -- ....-
~L ~ I ,,;- ::. - -

B. ..... -..... ...." 
.Q r;...1 I~' 

/t. I-f" 06- I') I I - -. 
c. 

A,H,est Je modele de ce contrepoint, et B,C,est h- o A, H, ist clas Muster eHeses Coulrapunkts, 11 IId B,C,i~t 

ren ,-ersement. Voici fun et l'atltre al'ec Ia hasse chif:, Umkehrung. Hier folgt das eine und das auclerp mit h"z 

fre I e Will' en rendre fharmonie 1 llus cJaire : . 

Mod~le • 
Muster. 

" loIo 

.; 

~ 

. . 
. 

5 
~ -;;,-

--
RenveTsement. 
(Tmkehrun~ . 
~ 

_lOIO "'l!M~M ' 

--
.. ' .Q 

. 

..,.... 
-

-
6 4-'-
$----- 5 '2-- 6 . 

~~ 1'). . +1' 

rr~ +4 5 

2'9- .- 2 6 -'--' 
~I n [,s-

tem Basse,tlm elie Harmonie deutlicher ZII machen: 

Ir 

I - -
+4 5 5 
5 2 26 6-- 7 6 2 6-- # 

-I') M -- - .... ~ I 
5 +4 
2 6 ~ 2 6 5 

6 
(-:r) / 5 '1 ~ I '" 

5 5 

., 

die 

iffl'P.:: 

I~a teI'mimuson n'est pas satisfaisallte elam ces SOl' :: 

tes d~ ~olltrepoillt, coiume Oll le yoit dans les exemples 

prlk~clellts.; mais on est !ihre d'y ~outer tme suite (ap= 
pelpe Coda par les italiens )pOlir contellter l'oreille . . 

Celte ~da ll'a cl' ailleurs riende comimul awc le,cou:: 

trepofllt . 

Her Schluss ist in diesen Gattun!)en der Contrapunkte 

nichthefriedigend, wie man in den l"orsteheo.den ßeispie :: 

leu sieht. aher man hat die Freiheit, elenseIhen eine FOl'het:: , , 
zung (\"(lll den Jtaliellern Coda genannt) heizufiigen ,um . , 

das Gehör zn hefriedigen . Diese COtlahat iibri~ens mitdem~ 

'{~olltrapullkte nichts ~emein • 

(,;<) ee't'",$ n'esl '{,,'unr.la«1 d. SOl;. On fUPl.'el'accord parfait de SOl. I (~<) niese"~'[S ist nllrei~e Verzö!I;erung des G. Man 5chl'igt den vollkommenen 

sur ce .' A. . H _ DreIklang aqf dIesem t'I S an • 

D.et Co~C? 4170. 
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2 . Contrepoint a la quarte,ou a la onzie = 

me. 

)" 1 
I 

, i -, .2',3, 40 , 5, 6, 7, 8 , 9 , :10, :1~ , 

11 ,:10 , 9 '. 8 " 7 , 6 , 5 , 4 , 3 ; .2 , :1 , 

1:1 

') 
liin'tei-valle de laollziEmle sert de bornea ce contrepoint. 

L,a sixte est le seul intervalle dans ce cOlltrepoint 

POUI' com~ellcer , pour fillir et pour preparer les dis = 
. sOllllan~es ~qui lle sout pas Hotes de passag-e . 

Exemplt~ • 
) Beis-piel. 

, . 
,., . 

A . 
tl I, -

-
B , -- I I -

-c . 
) 

2. Contrapunkt in der <}uart,oder in d~r Un:: 
decime. 

:3 5 6 7 8 9 :10 :11 
~. 

iO 9 8 7 6 5 :3 

I 

Das Jntervall der Undecime ist 1-lie GrenzediesesContrapllllkts. 

Die Sexte ist das einzig-e Jntervall in (liesem Contrapunkte, 

um damit allzufatir;ell,zu schliessell, und die,(llicht durch = 
g-ehendell) DissOllatlZllll vorzubereiten . 

-
- . 

• -11-

,A,8;e~t le modele ,et B,C,t>st.le reuversement .Voi= A, 8,ist das l\tuster, UJl~ B,C,die Umkehrung. Hier bei::: 

ci fun et l'autre anc .la basse chiffree : de mit beziffertem Basse: 
'MGd~le • 
Müster • 

" . 
eJ 

" 
I ... 
~ 4 tt 6 7 6 6 2 676 -. . ..-

Renvel' sement. 
Umkehl'ung. ,., -, 

tl 

H-:-:5 4' 5 

( 2-2 6 7 6-- 5 2 2 6' 76 . . ' ' . 
" - .." 

-

0,11 ne peut pas co~mencer un morceau parull eOll:: 

, trepo~t semblable;(H~ lieponrrait l'introduire que' 

: dans le cou-rant d'Ull morceau~ou il est indifferent.de ' 

'commencer olide fillirle cOlltrepoi~lt par quelqtie ae:: 
, , 

cord que ce soit, pounu que le compositeur fasse une 

bOlill~ succession d'a.ccor{ls • 

..... ( ~f.) 
5 , 6--
2 6, 6 6' 5 5 6 

I 

. ..".. • . -

5- 7-6- 5- !~ 
4 

6-'_' 2 6 

I 

Man kann kein Tonstück mit einem solche}l Contrapuukt. , 

beg-iuuen~ matl könnte ihn nur im Laufe eines StÜckes ein::: 

flechten, Wo es gleichgültig' ist', mit welchem Accord man 

den COlltrapunkt ",anfiillg-t und beschliesst , wenn nu I' . 

der ~onsetzer eh't~ gute A~ordell=Fortschreitwi~ macht. 

. , I .' . • " 

:",,<:*1 ~z~t prenar .. SC)L~ &n SOL., aelon,l'harmonie qui a."ompa~e "~ t' (*) Man' ~ G oc1er (tu nehmert, je 'nach der Harmonie , welch~ diesen ~:~I\' 
''-., ,>",-"" " ' , ' b.gl.1ttt. , . ' , 

'''.-;, ' ' " tl.et C.N<?4t10,' 
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5. Contrepoint a la sixte, ou a la treizieme.15. Contrapunkt in der Sexl,o. in der Tredecime. 
------------------------~~~----------------~, . M~me resultat en notes. 

) 
Dasselbe in Noten. 

1 2 .:f 4- 5 6 7 8 9 10 11. ~2 .:; 

1,.2, :f, 4-, 5, 6, 7, 8, 9, 10,11, 12,13, 1~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~@1 
13, 12, 11 , 10,.9 , 8 , 7 , 6 , 5 , 4 , 3 , 2 , 1. 11 

t3 12 11 10 9 8 7 6 5 3 2 1 
• 19-

I 

L" intervalle de la treizieme sert de horue a ce . Das Jlltervall dt'l' Tredecime ist die Grenze clit'!;e~ 
contrepoint. Contrapunkts • 

Ce contrepoint offre quatre intervalles conson::: Dieser f:ontrapnukt hiethet ,-ier con50nireucle Jnter::: 

llants, qui restent ~galemellt consonnants ~tant ren = valle dar, welche auch in (leI' Umkt'hrung con50niren(\ 

verses. Ces quatre intervalles sont: fnnissoll,lasix=' hleihen. Biese ,-iei' Jlltervalle ~incl : der UJli~on , die 

te, l' octaye et la treiziEHue • Sext. die Octaye, Ul1(1 (He Tredecime. 

Exemfle. 
Beisf]~l • 

~ " -- --A. 
oJ I ....... I -

'" n . 
ß. 

- I-.. ",/ ....... 
c. . 

) 1.. - , I -
A,B,est lemodele,etB,C,estlerellverselllellt.Voi= I A,B ist da~ J\l1I~ter,tlll(1 " .. ,"' dieUmkehrl111g. Hiel' 

ci run et l'autre avec la hasse chiffree : heide mit heziffertem 8a~se : 

Mo!l~le • 
Mu~1er .' 

" ".....-. 
oJ I ....... I -5 s--- 6---

4 .'1 5 6 4J +6 5 . 
- I I I I 

Renversement. 
Umkehrun~ • 

" n ~ -. .....--:--. 

~I~ 
. 

I --6 ';' 5 6 5 6 6 6 t 6 +4-
6 6 -- -. g-.-. 

-
, - I 

Si une 10Jlgue suite de sixtes entre la hasse et Ulle V"'enll eine lanl;'e Folge von Sexten zwischen dem J!as::, 

partie haute n'etait pas insipide, ( 10rsql1e les s ixtes se UlHI einer höheren Stimme nicht ahg-eschmackt wäre, 

ne SOllt 'pas accompagllees par des tierces ) on JlouI'ait 

ex~cuter eil meme temps les trois parties A,B,C ; mais 

eil mettallt la partie A dans la basse, ce trio pellt 

a.vJ}ir lien, p.e. 

( wenn die Sexten nicht von Terzen heg-leitet werden,) 

so könnte man die drei Stimmen A,B,C zug-Ieich aus = 
fiihren.; aber wenn die' . Stimme A in den Bass g-e ::. 

legt wird,so kau dieses Trio statt finllen, z . B • 

D.et C.N<? 41'70. 
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)~ 
B 1_ 

~-

, 

A 
') -
Le cOlltrepoillt a la treizitmle a beaucollp de rap = 

port avec le cOlltrepoillt a la dixifmle . On pOllrait ti = 
rer Ull parti avallta~e\lX dn premier, si le secolld ne 

le rempla~ait pas . 

4.Contrepointalaseptieme,ou a 1.'1. quator= . , 
ZIeme. 

, 
1 

Der Contrapllnkt in der Tredecime hat viele Ahnlieh =. 

keit mit llem Contrapuukte in der Decime . l\tan könnte deu 

ersteren vortheilhaft ~ebrauchen, wenn ihn nicht der zwei=. 

te ersetzte . 

4-. Contra}lunkt in der Se}ltime, oder In der 

1 2 

9uatuordecime . 
3 40 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 

~" ~_ 1-_ 

eJ -11- • I 

t, 2,5,40,5,6,7,8,.9, 10,11,12,13,14, I~~~~~~~~~~~~~~~~~~~t 
140,13,12,11,10,9,8,7,6,5,4,5,2,1. 

I:iutenal\e de la quatorzifmle sert de borne ace. 
contl'epoint . 

Oe contrepoint Jra an f(~llli qne Sl,2,3,4,5,6,7. 

sept intervalles. differents ,<{ui sout:b , 6, 5 ,4,3,2,1 • 

Car les sept autres ne SOllt que la repetition des 
prec~~ellts , a la difference tr uue octaw . 

nya deux intervalles qni pellveut servil' pOllr com =. 
meucer, pour finir et pour preparer les russolllla.nces,ql1i 
ue sout .ras uotes depass~e; ces deux intervalles sout la 

tierce,ou la tlixie'me,et la qlli~lte'-Oll la dOllzieme • 

""' 
- Exemple. 

..l1 Beispiel. 

A 

" 1 

. iJ ~ -
B 

r r r 1 - --.. 
i-: 

.. 

140 13 12 11 10 9 8 7 6 5 5 

'7 -# • 

Das Jlltprvall derQuatliordreime isbli€" Grenze dieses Contra=. 
punkts. 

ieser Contrapunkt hat im Grunde uur SI, 2,3-,4,5,6,_7 . 

7 yerschiedene Jntervalle Jiihmlich : ~7,6, 5,4,3,2,1 . 

Denn tHe 7 andern ~ill<l nur eine Wiederhohlulll;' tIer 
Voril;'ell. in der Eutfernunl;' einer Octave . 

Es g-iht da zwei Jntenalle, welche zum Anfan~ell, z,llm 
Beschliessen, lUHl zur VOl'hereitlUll;' der (nicht durchl;'e = 
hentlell) DissOllanzen dienen köiien.; diese 2 Jnteryalle sind 

die TeTz ,oder Decime, und die Quinte, oder Duodecime . 

. . 
I -

~~ I--, Ir 

- -..;;; r I 

. 
I V 

.. 

/ 

A, Best le modele, et B ,{~ est le rellversement . 

Voici fuu pt l'autreawc la hassechiffree: \
', A,B ist das Muster,B,C die Umkehrung. Hier der hezif~ 
ferte Bass von heiden: . ' 

..a.. 

I ,-, 

~(~ .:-;:;t~::'r:: .. 
. ~;:" ". 

Mod~le • 
·Muster • 

5-5-

~ ;, - . 

I 

l, .6~ 5 5 5 1---5_ 

- ~ --:-
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Renvel'sement • 
Umkehl'un5 • 

~ • 

" r rl~ I r -
5 5 6 5 5 6" 5 6 . 

I 

n faut ,eu cr~ant ces contrepoiuts, adopt('r une mani(." 
re particulihe'd'enchainer les acCor(ls : il faut y a joutel' 
le plus SOUl"ent ltue ou deux pal,ties d'accolllpaJ;'il~Jll('nt , 
pour en remire r harmonietclaire et cOlllprehpnsihJ e • 

Il arl'he par fois, en cherchallt (Ies imitatioas et 
des prol;)'essions (colllllle aussi des stretto dans Ja t1.l= 
J;'lIe) (pIe ron trouve a.ccidelltellement des ren\"erse = 
ments a la seconde ,ou a la quarte, Oll a la sixte,ou hien 
a la septif'ßle.ll est hon dans ce cas de cOllnaitreces qua:: 
tre sortes de contrepoints ,et de pOil \"Cl ir s'eu retld re • compte. 

x. 
UU CONTREPOINT RENVERSABLE PAR lUOU 

'VEl\tENT {~ONTRAIRE ,ET DU fONTREPO[N' , 
PAR l\IOUVEl\IENT RETROHRAIJE. 

Des essais de pure cllriosite, ou plutot. des ahlls tle 
r art, ont eu lieu dans tons les temps . J~e J;'out purifi~, 
le hon sens et l'esprit eclaire par l'expel' ience les Ollt 
hanilis . Parmi ces ohjets on pellt cOlllpter Je contre ::: 
point rem~ersahle par mouverilent cOlltraire, et celui 

t ' I'· , I t· , par 1ll011Vemell retrogra( e, lIl\"entes ( ans ,m empsou 
la cOlllpositioll nnuicale Ii'~tait autre chose qrfUll cal:: 
cul arithmetique • Aus~i Dons ne (lirons stil' ces <leux' 
cOlltl'epoinb qu'il faul. eil {lire p<Jllr·1 es cOllnaitre •. 

1~ ])u contrepoint Oll de l'harmonie renver= 
sable par mOllvementcontrai re. 

On im.ite (011 plntot on repete) nn chant par mOIl= 

velllellt contraire tle la manie re minnte: 

5 
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UIll diese Coutl'apllukte hel""OI'zuhriuJ;'ell , 111I1H mall pille 
lH'soudel'e A d HlIl Accordf'ILV (,l'keUllu/;, a11ll('hl1l(,l1: maJlll1l1,~!'i 
meistl'ns eine od('r zwei 8l'gh'itUIIJ;'sstillll1lf'1I df'lllselhen hei:: 
fiiJ;'ell,111ll dil' Hal'lllonie klar 111111 wrstiitullich zn macheu • 

Bisweilen geschieht es h('im AufStlch(,1l ""I' J mitat ionen 
IIl1d Fodsehreituu,;en, (so wie allch ,I('s Sirt iI(1 in d('l' fo'llJ;'p), 
d:\ss man zufälli,; solche Umkehl'Il11J;'I'1I in deI' Sf'cllude,odf'l" 
Quarte,oder a.ll(~h Sext", oder S('ptil1le 1H'l'\orhl'ingt. Ju !'iol: 
eheu Fällen ist es J;'lIt ,diese 4 GattullJ;'('n lies ('outrapuukh zu 
keull(,ll, um sich daVOll Hec·hells,·l,,!!, !lei/eIL zu./'iii'lllf"1t • 

X. 
VOM Ul\1'IÜ~HRBAREN {~()NTRAPUNKT IN Wllh 
Rl(iER BEWEHUN<T, UNH VOM (~()NTRAPUN KT 
I~ VERKEHRTER (RÜCKH:iNHIHER) BEWEGUNG. 

Z II allen Zeiten hat e~ Versllche aus hll)!;~er N ('uJ;'iel':: 
(Je,odel' vielmehr Misshräuche in <leI' Kumt J;'eJ;'eht'n.))(~r 
J;'ereilliJ;'te Heschillack, (leI' ,;e5I1n(le MenschenverstalHl,\llHI 
dl'r durch Erfahrun,; t>rlt'tl(.~htete Heist hahen sie ,'erhaullt. 
Unter di~se DinJ;'e kann man dt>n in widriJ;'('I', I1ml d('1t in 
riickJ;'iinl;"iJ;'er ßeweJ;'ulll;' umkehrhal'Pll f olltrapllukt i-t>c h::: 
neu, welche zn einer Zeit erfundell wlll'llell, als dip ml1~i "

kali~che ('ompositioll ll11r eine arithmet isctw BI'I'echlll1lll;" 4 

war. Demnach wer(t(,1l wir i'lhl'l' di('~e zwei COlltrapllllktp 
11tH' (la~ saJ;'t'Il, was nöthi,; ist,um sie k('l1Ilen zu lernen. 

l tens Von dem Contrapunktt",o.vonder Harmonie, 
welche in widriger Bewegung (Gegenbewegung) 

umkehrbar ist. 

M~m. chanl ,par ßlouven:en~ '~a~!~~~~p~6~~f~t~r~r~I~.~~t~;~~J (JU !.jen C 
conlralr8" ,B." ~Il r [r I~ [:t:: I+=E~ r I ~ ~ F I ~ 11 ()~Cl' aU(')1 C 

Derselhe (>.ulli m d.r <Te".n=( ~ r E W =: "_ n 
g 11, 

h.we"un" "B • , • 
En comparimt la port~e B avec la portee A,outroll-: 

ve que les deux parties foüt les memes intervalles et 
les memes valeurs tle nohls, sauf, qu'une partie mOlltp 
quautl r autre desceJ'ld, et vi~e-versa • Acette (Hff-ereD:: 
ce pres, tout le reste est la meme chose • 

'''''eun man (He Zeile B mit tIer Zeile A vergleicht, so 
fhHlet man, dass heide Stimmen dieseIhen J llterl"alle uud 
df'IlSelht'll Notellwerth enthalten, ausJ;'enommen ,da~s eine 
Stimllle steiJ;'t ,die andere fällt tlIHl u~gekehrt. niesen 
LIJlter~chie(1 abgerechnet, bleiht alles Ubrig-e tlasselbe • 

, 
D.et C.S<!41'70. 
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L'.imitation sur laport~e C est encore plus exacte? 

par la raison que les demi-tons se correspondent aux 
memes endroits, comme noUs l'avons indiqu~ . 

Cette maniere d' imiter un chant par mouwment 
, contraire peut. etre utile dans heaucoup ,d' occasions ? 

comme on le verra par la suite . 
Le contrepoint par mouvement contraire est ce ::. 

lui Oll les pa~ties, en se rel~versant, s'imitent en meme 
temps par mouvement contraire, p.e. 

M od~ le du contrepoint " 

Die Jmitatioll auf der Zeile C, ist noch "gellauer , weil 
selbst die halben Töne auf den nähmlichell Orten überein = 
stimm~n, wie wir auch angezeigt haben. 

'Dies~ Art, einen Gesang in der Gegellbe~e~ung zuimb 
tiren, k~nn, wie man in (ler Folge sehen wird ,bei vielen 
Gelegenheiten nützlich seyn . 

Der Contrapunkt in der Gegenbewegung ist nun derje= 
nige, wo die Stimmen, indem sie sich umkehren ~ einander 
zugleich 'in ,der Gegenbewegun~ ünitiren, z. B . 

Renversement par mOllvementcontraire J.umodHe preceJ.ent • 

Chant A. ' 

Gesang A. ~ 
Chant B. 
Gesang B. 

Muster des Contrapunkts • 

J 

- • . . 

.. tr 

rr 
~y:::~g~i~aI::l::::::~ = ~ 

we~un;" . 

chant A par mouvement 

contraire .' 

Gesan~A in der Gel;'enbe == 

Umkehrun,; des vorigen ""sters in der (',·egenbewe;un,; • .- n .."... 0 

J 1-

.. ~ • tr 
: 

I I 

2? Du Contrepoi~t par mouvement 

retrograde. . 
Le mouvement retrograde est la reprisearehours' 

d' un chant • 
11 est clair qne ce chant doit etre con~u de maniere 

ace qu' on puisse le chanter non seulement du com = 
mencement'a la fin, mais aussi de la fin au commence:: 
ment . Le chant suivant renferme cette 'double qua = 
lib~ : ' 

Chant • 
. Hesang. 

ll$ r '1 r r r 1 F' 1 r Cr 1 r cru I J J J I fF 1 F" 11 
1 2 34' 5 6 7 8. 

Quand l'harmonie'a deux pa~ties peut s' ex~cuter de 
cette double maniere, elle s'appel1e harmollieparmou= 
wment r~trograde., p.e . 

N? i . Harmonie'~ deux. 

W'.;un;" 

2tens Vom Contrapunkte in der riickgängigen 

Bewegung, (im Krebsgang) . 

Die rück.gängige Bewegung besteht in tl,er verkehrten 
Wiederhohl~lg von der letzten Note des Subjects zur erstell . 

Es ist klar, dass ein solcher Gesang (lergestalt erfun :: 
den seyll muss..., dass man ihn nicht nur vom Anfang bis zum 
Ende, sondern auch zurück, vom Entle bis zum Anfang sin::.· 
gen könne. Der folgende Gesang besitzt (liese doppelte Ei = 
genschaft : 

Meme chant ttrebour.~ ., ou par mouvement retro~rade • 
Derselbe Gesang krebsgän~ig,oder inrückg"ängiger Bewegung • 

H~ F 'ltlIWJ;ICWrfrr 1 ('. "rr 1 C' 11 
8 7 6 5 '4 J 2 1. 

V\7enn eine zweistimmige Harmonie sich auf (liese doppeb 
te Art ausführen lässt, so heisst sie eine Harmonie in rück =, 
gängiger Bewegung.z. B. 

;:'" n e. , N° 1. Zweistim~ige Harmo i 6 .,. .' I . 
., .,. _.,. -11-~ • .. -- - ~ 

.~ 
A. 

B· 

N~ 2. M~me harmome par mouve~ent rrlrograde, ou ~ reboUl's • 

,A. ~ 
N° 2 'D" lb H .. kw" h il Od i lese e armonle rue arts .se en " er in l'ü~ängjgel' Bewe~ung • 
~ 

_. 
A, rehont:s" .' . 
, liiickgän gig. J , 
,. B. 

, "A~ rehoQr~ . 
:; l~iieJ[iatigj g. 

~ 
. 

, ~ -
Erl executant le N'~ 1. a. rebours, on peut sepasser ' 

deN'?,2. 
.. Quand l'ha~()nie par mou.vement retrograde est 

A ~ , " 

en meme temps I'enversable,elle s'appelle contrepoint' 
. , ,f 

',u,rlflLJuvemenl retrtJfI:rtule, p. e 

... .. 6 

I 

• ~.,.~ 

-
Wenn mim N~ i von..der letzten Note zur ersten zurück 

spielt oder singt, so bedarf man des N! 2 nicht.' 
Wenn diese rückgängige Harmonie zugleich umkehl'har 

ist, so heisst sie Contr~unlit in rÜcKflän!Jiy.er Bezceguny., z.B. 

D.et C.:N~ 4170. 
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Mod~le. 
Muster. . . • + .---:----..... /' --

-f'- .+.~ -. . 
1 2 ........ J 4 .5 I ~ - !. I - '7 8 

I.a partie R ~ rebours • 

Renversement par mouvement l'~tro,.;rarle. 
Umkehrung in 'rück,.;än,.;iger BeweA'unA' • 
" ~ 

Die stimme R .ückgängig. ~ 
I.a partie A ~ •• bou.s . 

ni. Stimme A .iickgänl\'il;'. 

eI 
~~ 7- + , ~ + , 
-- ---. . 

I ...... " I 8 7 ,J l 2 

Uu contrepoint par lllouvement retrogr~If.",peut 
~ , "-
etre en meme temps par mouvement contraire : dansce 

Ein rückl;'äul;'il;'el' COlltrapullkt. kann zu.;-leich 
der widrigen BewegunI;' fähig ~eyn: in cl i t's em f1t1.1e heis~t er. : 

. cas il s'apelle contrepoint par mouvement retr~rade et 
contraire • En voici un exelllpl; : 

" ;jo 

eI 

Mod.~le . 
Muster. 

1 2 

-
J 

I 

4 5 6 7 8 
+ • 

ContraplUllit zil riidfflänflifl :l/',"driflcr Bf.'Il'l'fll/ll!l. Hil'l' daron 
ein Beispiel: 

R p.n\,p.r.~mf'nt par mOU\"I11,nl r:tr(J~r~tl. pt (olltr.1ir •• 

l;lIIkehrlllll\ in ri·,ckr,'ÄnlI,i!f,=wi,Irir;.r Bow'(lInr;. ' 

~,,~~;jo~~~~~~~~~'~II~~~~~~~·~1 ß. (~eI 
, r ... ,,~rtie H ~ ~.hu" .. J, par ""~"7e",.,,,I<Il,,tr .. i,.' ! A.~ 

. ' B.~ . A. 1~~~~~iP~I§'"~'J1~'7~,e~Hili~"i~~ir~k~~·I~"~~?~=~1~·i~~~i~~.~r~IK=·\\~';5~1~'''~'~·j~2~~~1~§I 

,11 est evident que f oreille la mieux exerc~e est 
bors (l'~tat de pouvoir l'iaisir, deviner ,et ellcore llloins 
apprecier ces sortes de cOlllbillaisons : ainsi,c'est de la 
lllllsique faite pour les yellx, ou tOllt an plus pour amu::
ser U11 instant l'esprit, qui finit toitjol1rs par lll~pri= 
seI' ces sortes de comhinaisons, qni Il'ont }loil1t 1111 hut 
raisonnahle . 
~ ous avol1S plusieurs fois repete que le contre = 

, point ne devient illt~ressaut que par l'us3l;'e heureux 
que r on eu fait : il est donc important de consacrer 
l'article suivant'a l'em!)!oi des Cillq contrepoillts p'~in= 

cipaux. 

XI. 
HE L'EMPLOI DES CINQ CONTREPOINTS 

PRINCIPAUX, QUI SONT: LES n)~TRE = 
, ' 

POINTS A L'OCTAVE,DOUBLE, TRIPLE ET 

QUADRUPL~; LE CONTREPOINT \. LA D [ = 
, , ' 

XIEl\IE, ET CELUI A LA DOU Z IEl\lE • 

1;? Contrepointdouble a roctave. 

L e contrepoillt a l'octaye est le plus usite,le plus 
necessaire et le plus indispensa.ble • 

I." "a.li. A·:' r.hon .. 0' I.~r h"",,'.m."1 ,·"ului ••. 

nie stimme A in rlifk&än!\~=\\'idril:'pr "O\\fll,lInl( ",' 

Es ist klar, dass das geiihtede Ohr nicht im StalHte ist, 
diese ArteJ~ von Berechnung~1l zn tal'stm, zn errathell , ulla 
noch weniger Zll wiirdi.;-en ; (temllach ht e~ ein~ l\ll1sik fiJr 

das Auge, oder höchstem, um auf eitu'n Atlg~l1hlick den Ver: 
stand zu erl;'(itzen, welcher zuletzt (liese Gattnnrj von Kiin = 
steleyen verachten muss, denellje(\er vernunftl;'emäl'ise Zweck 
erülangelt • 

Schon einigemale hahen wir wiederhohlt, da.~s (Ier COIl = 
trapunkt nur danll anziehend werden kann" w~nnmall einen 
,I;'liickli~hell Gehrauch HlIl ihm macht: es ist demnach wichtig, 
den nachfoll;'ell(len Ahschnitt der Anwen(lung der fiint' VOr = 
ziiglichste11 (~ontrapllnkte zu widmen. 

XI. .. 
VON DEM HEBRAU(~HE DER FUNF VORZVG=, 

LICHSTEN (~ONTRAPUNKTE,WELCHE SIND:DER 

DOPPE LTE. DREIFACHE UND VIERFACHE fON1'RA:: 

PUNKT IN UEROCTAVE. DAN Dj<~R fÜNTRAPUNKT IN . ?, • 

llER DECIl\IE,UND JENER IN DER DUOD,ECIMK • 

l tens DO}Jpelter Contrapunkt in der Octave . 

Der Coutrapunkt in der Octave ist der gehrällchlich~ 
lichste, llothwelHligste, Ulul unerlässlichste. 

D.et C.N? 41'70. 
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Onexige de nos jours que rOll produise de l' effet 

eIl employant Ull cOlltrepoint quelconque • Si U11 COIll:: 
positeur n'a pas a;;sez de genie pour atteilldre ce but , 
i1 fern bien de ne pas user du contrepoint • En effet, 

ce n'est pas le modele du cOlltrepoillt, cOlupose d\me 
<louzaine de mesures.' qui peut i~lteresser l'ruHliteur ; 
1lI~ tel modele sans dheloppement peut etre compa:: 
're a un acte~r muet ; pour que cet acteur devienne un 
personIlage interessant, il faut le mettre en sdme , 
ell situation', tracer et dess,iller son caract'ere; il en 
est de meme du contrepoiut.' qui ne prodllit d' effet 
reel quepar ledeveloppement bien eutell(hl qu' Oll 

lni donne • 

, 'b d I·' '1' On a mallque son ut ans tous es traltes ou . on 
pa rle du contrepoint ,eIl ce qu'ona neglige de Illon:: 

tt;er d'ulle manj(~re satisfaisallte le.s yraies ressources 

qlte cette mati~re offre: ce qlli est la cause que le pu = 
blic ll'a jamais eIl une. i(lee juste de l'harmunie rem-er= 
sable et de SOh utilite • Voici par exemple un modeIe 
d'un cOlltrepoint double a l'octaw : 

Ce modele de qnatre meSl1res en donne huitencomp::. 
taut SOll renversement. Voici 'a peu pres tont ce que l'OIi 

sait assez !;"eneralement ; mais ({lle faire avec huit me = 
sllres.,se demande-t-on, si rOD n'en a. pas d' avallta;e? el:: 
les peuyent servir, Comme il suit : 

1 ~ A faire un canon ponr deux voix inegales, com-= 
me nOllS le yerrOllS en traitantdes canons.2'! A faire 
une fug~le dOlthl'e toute entiere a 2 ,'a 3, ou a 4 par::. 
tie~, ce que nOllS montrerons e!;,alement,en trait~nt 
les fn!;ues donllies • Mais ce quiest plus importantde 
nos jours ,c'est qu'on peut les employer: 3? Dans le 
courant (prillcipalement dans la seconde partie) d'un 

morceau de Symphonie, d' OUYerture,de Quintetto,de 
Quatuor &.&. Oll rOll en peut tirer un parti tres avan = 
tagellx,comme p.e,: 

Fragm~nt d'un morceau de symphonie a 
grand orchestre, fait tout entier avec le 

contrepoint precedent.<>::> 

Mau begehl,t in unserer Zeit, dass durch den Gehrauch 

irgend eines <::outrapunkts auch eine Wii'kung henor;e ~ 
bracht' werde. Wenn ein Tonsetzer nicht. ;enu; Genie he ::. 
sitzt, mll diesen Zweck zu erreichell,so wirt! er wohl thull , 
vom Coutrapunkt gar keinen (Yebrauch zu machen.Jn der 
That ists nicht clas Muster des Contrapimkts, welches ,aus ei = 
nem Dutzent Takten bestehend, den Zuhörer illteressiren 
kanu ;eill solches Muster ohne alle Entwicklung kann mit 
einelll stummen Schauspieler .wr;lichen werden; soll die = 
seI' eine interessante Person vorstellen, sO lllUSS er auf die 
Scene versetzt, in Handlungen Terwickelt, und sein l~harac::. 

tel' gezeichnet und durchgeführt wer(len.; dasseihe ;ilt vom 
COlltrapunkt .' der keine wesentliche Wirkun; hervorbringt, 
als wrmittelst aer wohlwrstalldellell Entwicklungen , die 

. man ihm ;iht • 
Jn allen Lehrhüchern, die vom Contrapunkt handeln, . 

hat man (liesen Zweck iihersehell und verfehlt, inaelllman 
es yernachlässi;te, auf eine hefrie(li;ende Art die wahren 

Hilfsquellen zu zeigen, welche dieser Hegenst~lld tlarhie = 
thet: was denn auch die Ur~ache ist, dass da.<; l'uhlikulll nie::. 

mals eine richti;e Jdee yon der umkehrharen Harmonieund 
ihrem Nutzen erhalten konnte. Hier fol;! als Beispiel das 

~1\lSter eines dopp eIten fontrapullkts in der 0 cta,-e : 

Dieses aus" Takten hestehenae Muster, ;iht mit seiner 
U mkehrun;8 Takte. Diess ist so ziemlich alles, was mall;e= 
meiniglich darüher weiss .; aber was soll man mit sTakten 
anfangen, frägt sichs, wenn man ihrer nicht mehrere hat? 
sie können angewendet werden wie fol;t : 

tlensUm einen Canon für 2 ungleiche Stinlen henorzllhrin:: 
!;,en,wiewir später in dem Ahschnitte über die (~allon's sehen 
we.rden. 2 1ens Um eine vollständi~e 2 =,3 ::.,oder '4::. stimmige 

Doppe(fug.e darau. zu machen, wie t;' leichfalls in der AhhalHl:: 
IUltg üb'E:r die Doppelfugen ;ezei;! wer~eJl wird. Aber das', 
was in uns ern Tagen weit wichtiger ist, hesteht darin,das, 
man sie gebrauchen kann : 31ens Jn dem Lauf-e ( und zwar v~r::. 
züglich in dem zweiten Theile) einer Sillfonie,einer Ounr::. 
ture,eines Quintetts ,Quartetts, &~&: wo ma.n ans denselben 
die.wi~htigsten Vortheile un<l Hilfsmittel ziehen kail,wie z.B. 

Fragment eines Sinfonie = Stückes für grosses 
Orchester, welches ganz aus dem vorigen Con:: 

, trapunkt gemacht ist ~*) 
(>,\-) Ce fr .. !.. menl ,liant phc~ dan. la se-on,Je parlie du moreean ,suppose qu, e le (>\-) d' . • , , , ' Da leses Fragmenl in den zweiten Theil eines Tonsliickes gehört, 50 setzt es voram , 
premier Oll 'secoud sujet ~\l contrepoint, (0\1 bi~n le. deux) ont et' erltendns pr"., dass dlls ersle oder zweile suhject des contrapnnkts, ( oder ;auch alle beide) scbon friiher im 
c~d .. mment dans la premiere partie d. ~e mor<eau. Sans eeH. pr'caution le5 a,,:= erstenTheile gehört worden seyn .. Obne diese Vorsicht würden die Zuhörer nicht wissen, 
dileurs,~e .~aient pas,,~ ~n'il ,.i5nifie ; illeur paraitrait 'Ir~v;er an morceau, Wlls es hedmte ; e5 würae ihnm, al. dem TonsflIcke fremd, als ein unpassendes EinsdDeb: 
UD vr~l boud u.~vre.ceqru .eral~ une f~~ted.la part du composllenr. Po"r ap",. 5el ?,scheinen, was ein Febler von Seite des Tonsetzers wire • Um die~e DUJ'cbfiinnmg dern 
proyrter ce travall an. moneau, ~l.ufftl que les quatr. memres Tonstücke gehörig anzneignen, reicht es hin, wenn die vier Takte 

<."<';) .n Id· n (rilt r rieD F~::i~~~ PAltTIE_dUMOTIF due ~ 14;;0\ # r 19 I 11 •• ~on AL.S EIX TKEIL DE:~ KAUPTTItEMAS gleich 
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2 Flutes. 
2 Flöten~ 

2 Haut _ hois. 

2 Oboen. 

2 Cors en t"a • 
2 Hörner in t'. 

2 Cors en RJ . 
2 Hörner in D. 

2 Bassons. 

2 Fagott, 

1!! Violon. 
1t! Violin . 

2~ Violon. 
2~ Violin . 

Alto . 
. Viola. 
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, Ce "fragment estcompose de soixante-d.ix-sept meo 
sures aeffet, dont I'origine est Oll contrepoiut. dequa:: 
tre mesures • Voici Ull autre modele d'un contrepoillt 
,douhle a l'octave : 

(~e mod~le est trop loug ( et le 1II0llH'mentde la 1lIC:: 

sure trop leut) Jlour eu faire un usa;-e selnh lahle au 
mQd~le precedeut Ull Ut, {f'ü.e~t court et tIn monwment 
alleg-ro • 1\1 ais le modele ci-dessus pent servil' a faire' 
U11 andante tout entier cfun quatuol', <1'un quintetto &:, 

d'appres le plall sllivallt : 

Oll prendl'a ce contrepoiut pUllI' le motif de falldall= 
te, eil Y ~joutant uue on deux parties (l'accompagllement. 
_ On rellversertt le contrepoillt . _On '"al'iel'll fune Oll 
l' autre partiedn cOlltrepoint,on hien tontcs lesdeux si '" 
multallement, plus ou 1ll0illS • ~ On reinersera le con = 
trepoint. ,"arie. _ On variera le contrepoillt d'lIne au '" 
tre maniere. _ On rem-er sera cett e seconde variation. 
Pendant toute cette operation, deux parties ajont~es 
accompagnerollt le contreIloint pour eu r@iHlre l' haI' :: 
monie plus compIete, plus nriee et par conse{{llelltplns 
interessante. Voici l'exemple, Oll le contrel'0illt se troll:: 
,-e constammellt entre les deux parties extremes: 

. Jo'lnte , 

Flöte. 

Haut-Bois. 

Oboe. 

Clarinette . 

CIarinett . 

A cl )1 allte. 

., 
" ., 
" 

., 

i = S~. M.M. 
-fI-'-I-ft -

p 

---
p 

777' 
Diese~ Frar)meut hesh'ht in 'der That aus 77 1'aktell, 

~ie alle lUlS einem COlltrapullkt. '"OU '" Takten enhtall!len 
sind. Hier ein anderes Muster eines doppelten (~(}ntra =: 

punkts in ,leI' Octa,"e : 

n ipses Mustel' ist zu lall!;" ( IIlId auch spin Tempo zu 
lall;-sam,) um einen, dem \'o.rir;eu Muster in (~'Iihnlichell 
Hehranch davon zu machen, welches kurz und HlIl I'a :: . , 

scher ßewer;unr; War. Aherdieses zwdte Muster kann da.= 
g-e;-en dazu ,!il'nen, lias "ollsL'äll,li;-e Andautt' eines Qual' = 
tetts, Q l1intetts, & ... , ulld zwal' nach tlulr;en,ll'llJ P I aue da= 
raus zn Illac h .. ll : 

Man nimmt. diesen ('onh'apullkt zum Thema ~les AnllaJl= 
te, indem man ihm eine oder zwei ßel;'leitllllg-sstinunellheb 
fiir;t. _ Man kehrt den (~ontrapullkt 11111 • -Mall \"arid ,Ue 
eine Oller (He andere Stimme des ('ontrapuu kh ,oder auch 
wohl heide ahwechselnd, in nU'ln' odel' mimlerll fil;'IJrir = 
tell Formen. _ Man kehrt: den ,"aril,ten Contrapl1l1kt 11 m ._ 
Man varirt aen COlltrapllnkt auf andere Art ._Man kehrt 
diese nelle Variation lllll • _Währenll dieser g-Rnzell AlISar= 
heitullr; hel;'leitell zwei beir;ef'iir;te St.iJtmlell den (~Ollt ra =: 

punkt ,mll die Harmonie vollslän(lig-er, maunig-faltil;'er,IlIHl 
fol;-lich anziehender zu machen. Hier lIas \'orir;e Heispiel, 
wo der (~ontrapullkt stets in .leu zwei 'amsersten Stimmen, 
(tier Fl<;teUlul dem Fal;'ott.) hJeiht: 

t ,,,, f. ", (l' +~,.I-. 

, 

. 
v 

Basson. 

Fat;0tt • 

p 
-I--fI- " ~,~~, ~ =f ~.(2 .;:-~n ~ t":;. d ~ : . . 

) p 

)" ~. 1 ~~ ,.q,Lt~,L ~ ~ tt~ ~(l. ~ ~-" .!J.~ ~ +', 
~-

eI 
, 

" 
, . . 

eI I 1 • 1 ..tJ,.-1 

11 ;....-.... -- r-.. . ., ..... ~ 

. . ,.". ~ I>- .I- o. -- i-':- , . . 
') 
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. Voici Ull troisieme 'modele ~ 
d'UJl contrepoint. 

Hier ein drittes contra :: 

pUllktirtes Muster. 

I 

.J 

. 

Andante . --
~ 

1 

Eu promellant ce contrepoillt san~ cesse dans diffe= 

rents tons ,.et entre les quatre parties d'Ull quatuor 

(dont deux seryent alternatiYemellt a l'accompagller,) 

Oll peut obtenir le morceau suiyallt: 

AUllallte . =50.M.M. 

.~ ,.+,.~ 

1 1" -
Jndem niall diesen COllfr.apunkt l111anfh(jrlich in \"el'schie:: 

denen Tonarten, und it~ lten yier Stimmen eines Quartetts,. . . 
(wol'on zwei ahwechsellld zur Begleitung dienen,) tlurch =. 

'führt, kann mail folgendes Tonstiick hilden : • 

i e
! Violon • 

i t~ Violin • 

)- 1 ---- ~ ;;-;;-;. • + .~ .~ .. • 

2~ Violon. 

2t~. Violin 

Alto .. 

Viola .. 

Viuloncelle ! 

V iolonceUo .• 

)" 1 

.J 

" 1 

., 
~. 

.,. 
,.. 1 

.J 

J 

· · 
') 

• 

'--

-t#"-' --. 
) I" 

) .. ·1 

.; T ~ 

A 1 

.; 

., 

. - I 

- ~- :!" q~. --. 

.. 

.. 
-~ Ir 

- ~ 

r T I 

- -:--. 

-- . 
...... • • 

I 

....:- ' .. I 

, 
~+'~ ~ 

.~.~;D. ~ . 
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Lorsque le contrepoint est fort court (d'llueollde 

deux mesures) il peut servir it. des marches harmOlli = ' 
:', " 

, 'lues ( ou progr,essions ) renversables,dOl~tlusage ,est 

bOIl dans toute sorte de musique .Le mod~le 'suh'ant: 

~,,,,,-"",""""""'-'~-' . 

)Venn d~r COlltrapllllkt sehr kurz ist,( yon einem ode,r, 

von,2 Takten,) so kami er zu umkehrbaren Barmonisehen 

Gä.ilgen; ( oder Fortschreitungen ) diene li ,dereb Anwendun g 

in jeder MU,sik=. Gattung gut ist. Das folgende Muste~, ' 

'.------- (>,~) 

"donne entr'autres le progressions ci-dessous 
{ ' 

, ' 'lt te a d eh th nde For h 't ge 
}~ 

;'1) un r n ern na s e e sc rel un 11: 
,.. . .-

<tI 
, , , 

Parhe a}onlee " "I: .,.. .,. . . '+ • - . 
R e,~ffigte Stimme, 

~t.,..,. ,. ~ . .,., .,...,.. 
: 

) 

)2,,_ ' ~!tt,L #+").:f '1:#.,..+'-

<tI 

~ . . +.f:. .,. ,.. + . 

~" 
-. I.f· :t.,..~t 'i .(2. . 

) , ' 

1" f:.f!..~.,. 6 ~~~ , -, 

.., 

" I I 

,-' I ~ 
, , 

, , 

/' - . 
, 

6_ -. 
&liiiIiiiIiiiiI 

"(if) un-mOd~~ ( "'\ • .onbetf~t;·aU5Si court • .lest souven! ~une pueeUe 

d'~n·~~J.u~iut plus' ,~~d:. on olÜ .. ehe i .. uul' autre pa:rcelle Kun "on: 
, ,c. < .... _.' ~ '4 .... ~ • 

<')'~.nl.,our "~e1' pil"ti ' 

I 

- I 

• I '-· 
, -- • -

~ 

~.,.g ,,""'6 ,I -
I 

~ 

• I . 

t--.,. " +6.,"'''' I~n.- t-•• ,n 

-

~~~"'6~.,. ~;-df2 
. 

I ---. . · 

r .. I I I 

L : 

-.... === 
(*) Ein MltSte~ (oder Contra.plffiltt) von.solcher ~ürzei.t o~t nUr ein Th.il.he~ 

;ines ,rö~leren Contr .. punkt5, man sucht si"h ein beliebi, .. Th.ilchen .ines Con: 

trapun1tts aus, Um es ~ benützen • -. 
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A ,-ec Ie modeI~ suivant : 0' oJ~_ ~~~~-~~~~~-~ --~~#'~~,~,~,Q_ Oll falt le~' progre~sioll5 5uhallte!l: ~ 
Mit dem nachstehenden Muster:~ _ ;b. ----.". I. _ ~'n macht maidolS'ell~~ Fo.rbchrei = 

tau8't!ß: 

• 
1. L'I 

.. 
aI - ~ - - 17 C"J' "'"'"- --' . -

~ - - --, , 1 

~ .~ +~-~~ ~ ~ l._ .A" r- I ,. 
~ : 

I . 

-_)2'1 ~N ~~J~ ~~~~k ~.L .~;t-. + ~n~_ 
., >-

..l.- ""'"'"~ - -. 
, 

• - .... ~~~.6.~ ~12 ....(i..~#-*+ ~ 1"--•••• • · 
.j' 

. 
~~~~,L~~ ')~. L ~ +~#-~~ ~ J+ ~.(l' 

" 
I 

., I 

..... ,---;.. ...... -
I 

..--. · · 
) , r , 

. • 

).L~ I t ~:~ q.,,~ n-------""'" ", 
--r::--... 

aI' 
- . 

-,>I I 

-! .-
• I .....- - / I'-... . 

, 1 
• .- "':t-., L l ........ I'-...-

, , y. 
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qui doun, les progressions 

suh"antes : 

und welches folgende Fort =~ 

schreitungen. gibt : 

.. .+ . . 

I 

'-',' 

, 
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. 

.J 
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• .... ~ 
: . . 

) 
,. 

0.1' 

I. 

2 .Contrelloint tripIe. 

l Un contrepoint (11' huporte leqllel ) e~t COIl<';11 ou 

'. dans le style ri!;"onreux, on dans le sty le li\H'e • Il cloit 

~tre dam le style rig-oureux : 1 ~ I.ol'sqn' il est destine 

': a la mllsiqn'e (f eglis~ execlltee par cles ch<Eurs S~IlS a:c:: 

comp~gnement d'orchestre; 2\~ Ponr realiser (les pro:: 

, , . positions (lans'les cOllconrs de cumpositioll; 3~ En 

faisant de la mllsique d'~cole • Le eoiltl'epoint est dans' 

.);e style moderne, ou lihre, quanel on compolie S()it pour 

: .. des lllstrumens, soit pöur les theatres,soit pour lell . 

, salons, et 'souvellt m~m~ eIl faisa.nt de la mnsiqile d'eg-li:. 
" , 

se, accompaJ;'nee de l'orchestre • 

Voici sept mQ(l~les du cOlltrepoin! tripte dans le 

style rlfjourelLx.' 

) ~i. 

-;J , ( 

t',;-
h; _. . 

· 
) i0oi .... ~ 

) 3"( I~;') ,.. 

~" 
I 

~' n . ~. .".. • +~. ,.-

" 
",,': -
· · 

) 

r ..-- -...... 
:..-

~ 
_ ......... r 

• . 
. 

,- r - - ",-

I , r· 

2 . Dreifacher Contralmn kt. 

Ein Contl'al'llllkt, ( gleichviel welcher,) ist entweder im 

strenJ;'f'n,odf'r im freien Style erfunden. Jm stl'ellv;en Sty !(' 
IllUSS er seyn : 1 t.!!.'.!·Weull er für ein Kil'cbell-Tomtiick ~H!.:: . 

stimmt ist ,welches Von den Chören ohne Orcbe~terlu'r;lei :: 

tUIl;- ansr;efiihrt, werden soll; 2!!.!lliUm (He Prpis:: Allfr;a :: 

hen eillel' Jlmsikalischen Lehranstalt, &: ... zu el'fiiUen . . . . 
3~'Jnclem mau musikalische ShHlien macht ._UeI'Cou " 

trapllukt im f'l'eien Style wird allr;ewendet, wenn man t~il' 

das Ol'Chestel',. fiir das Theater, fiir den Salon, (odl'l' fii I' 
COllcertnmsik) 1 ode!' altch oft , wenn llIan t'iir die Kirche 

mit Ol'chester schreiht • 

Hit'1' ~iJld siebt'1l M I1stt'1' (les cll'eil'achen (~olltrapl1n1rt~ im 

Slrl'Ilgcn S!yle. 
),,~ 2. 

" -
-.r ( 

- • +.1- ~ 

I-Q-: 

') 

I 

• -
, 

-n ,.- r--~L.+. L_ 

• J*) Y '.I' t t" I ' . t d' , '·l •• t i. de11l<i~me parce qu'il entre I (~:-) nas ~w.ile Suh,'ecl ist hier d.H allfge~'eh'ne,oaer Hauphuhjed. es ist hIer das • 
. '\ ~ e seeon SOle es Jel e 5UJe Ol\1\e ; 1 ~ . - . ".' 

, plus tud que son premier contre_",jet. zw.it., , .. il es später eintritt als s.in .. 51 .. Conlrasuhl"ct • . . 
l).et C.N~4170. 
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-/86 S I A " t d ' "ur e me ml! SUJe, onne, 

) ,,4 j Uber dasselbe aufge5ebene ~ect , i . 
I> 

W 

+ " 

-

L' .. .. l' L Id .- 1"'-1 ~ I~~J.~ 
t::'>H . 

I A , 
Sur le mem~ sUjet donne, 

5 ..' Ib f b S b" 
)" 'I 

Uber dasse e aU.5e5e ene~t. 
J.-

W I I 

, 
6. + 1 +1, •. ." . 1 . t':; .• ß 

I I 
-, 

· · -
I -

, 

) ,,", .- 1 

-' I 

~ 
. -,...... 

n' 

· 
) .. 

I I I 

Chacun de ces sept exemples peut servir f ~ A faire 
'. . 

':' une fUJ;"lle l"9cale ~ tr.oisslgets( comme nous le nr =: ,. . , 

• -röns:"~lalls' ia suite;) '2'! Aetre emplo~ dansuli 

- chamr,dans quel.cas on en tire parti plus ou moins , 

-. "" ----.;.;..--. 
., 

. 
I I 1 - I 

! . 
I 

I 

I 1 I 

Jedes dieser sieben Beispiele kann dienen : 1~ Um eine 

Vocal-Fuge 'zu drei Subjecte~daraus zumachen, (~ie wir' 

in der Folge sehen werden;) .2~ Um in einem Chor, ange:: ' 

wendetz,u werden., in welchem Falle man es'mehr oder we :: 

: :.en le reproduisant san~ r~nversement et dans ses diffe: eniger bel~ützt, indem ma'l e$ ohne Umk~hrung ,oder mit al ~ 
, . 

. ,;r,eD:tsrenl"erseJuenb., le tout en differents ~o~s. Ces , 

.repercussion~ d'un contrepoint doivent etr~ s'par~es 
!es unes des autres par d'autres idees, car dans un .,., . .'" :, ' .", 

. ch<eur qui l~e serait' compos~ que ae reperel!,~ioils 
, . 

~e c~l)tl'e}?oint f'~rait par deveirir mOllotone,. SUI'= 

,. --taut si le ehrenr Mait d' une certait.eMendue .;. 
. ! 

leb s~inen verschiedenen Umkehrungen,un~ das Ganze in . 

verschiedenen 1'onarten durehf'*hri. Diese Wiederhohlun:: 
..-
gen eines COJltraplDlkts müssen VOll einander durch andere 

Jdeen.a~gesondert seyn,derul in einem Chor,der llllrallS Wi~= 

. der~ohlungenbestünde, wfu.de der C~ntrapunkt zuletzt mo:: 

. . noton werden', besonders wenn .der Chor v~n einiger Län:: 
'" '. • ' _ t. • 

ge wäre • 

2 
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I Hiersilld10Beis-piele im moderlle~l Style.rürdie·Jrillfru: Voici dixexemples dans 1e style moderne pour la . , . . . 
muslt{Ue lllStrumentale : 
)~. -- 3 t,. 

.J ., :;;;-
" 

- - .- - --

I r J -" . 
') ..... 
)~ . /O_'n~n L . 

.J 
• III-LL l.t~ I.#;:) 

, . -.,. .,.' • . 
) -
) ~. .~ , 

'" .... 

.. ' - ff"'" 

- ...... 
)' 

11i -.. 

'" ...... ~ . i,'-"" 
" . I 

oJ " 
• ~ . . 

-... , 
) , 

A 

9 
~.ur le meme sUjet de basse ... 
Uber dasselbe Bass S b'ect 

); I ~. +n' __ n~.u ') 

-
-

~--Ir 

.. _.Lft~~ 

.. 
1-1I-.+I-"t. 

I 

* .• 

• -
r , -

_If'- .(l 

'-~ ..... ., 
. 

Ii-' I L 

tI ::::::=-
I - ...,.., 

eJ .' r - ( 

-- • .,. 
: 

. ) -. 

. mental l\huik' = . , 

" 2. ,.. . 
.., 

........- I . 
-I--fl-. Ir t,. • 

- - - I 

~* ~ •• b.... _ . . .. 
~ f·· .. .. -~_ . 

'" 1- ~ 1l1li"'" 
·1 ~,_. -- ,. .. ..' .- .-. . . 

-... 
" ~/' 

. , 

'" 
tI ( ....... -.. ... 

li 

.. 

--- - ~ ~ 
. ICI 

Ir . .:- . . . 
I 

" ~. - I Ir -
tI .:::;::... 

~ ... J .*", 1+ 3 n 

\0lil""" 

• -11-

~ I 

10. n-"" ,., ~ .. 
tI ~~ .. 

1"-

.. 

J ...... . -, 

11-._ • ..".. • .1 ....... · .;. .. . 
. ( 

Tout ce que nous avoßS dit sur I' emploi du COll-::o Alles,was wir iiher'den Gehrauch des <loppeltell Contra::o 

--! 

trep~illt'doubleest' applicable au'c~ntre'point tripIe : punkts gesalit hahen,ist auch auf den dreifachen anwell<l ~ 
.:'a. rexceptiou: s,eruement cpt.e l'on en fait beaucoupmoms bal.': nur mit der Ausnahme ,dass man von dem letzteren 

·usage. parce qu'1I est plus complique et'plus difflcile weit weniger Gebrauch macht, daer Weit verwicke1te~u:nd . 
. a saisir pour les auditeurs que le contrepoint double. für die Zuhörer schwerer fasslich 1st, als der doppelte. 

, ,Contrapunkt .. 

,j 
D.et C.N?41'70. 
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"REßIARQUE GENERALE SUR L'EßIPLOI DU 

CONTREPOINT. 

Un COlllpositeur, un harmoniste habile, un bon 

praticiell enfill n'est jamais emharrasse d'employer 

le c9,ntrepoint douhle ou tripIe : il existe fort peu de 

productiolls ou 1'on ne puisse en faire usage plus on 

.. p;u, i1l ce 

ALLGEßIEINE BEßlERKUNG,UBER DEN GE ::: 

BRAUCH DES CONTRAPUNKTS . 
,~ " 

Ein Ton!<etz~r" ein g'e5chictt~r Harmonist, ein g'uter Prak::, 

tiker endlich, ist niemals in \Terlegenheit liher die Anwendung 

des doppelten oder dreifachen Contrapunkts : es gibt nur 

sehr wenige ~nnposition5=Gattung'en, in welchen man ihn 

,moins. Je sup"pose .qn'ull allteUl' fasse"par exemple,Ie' nicht mehr oder minder a~lwendeJl könnte. Jch nehme' an , 

final d'un quatuor ou (rUne symphonie, et qu'il Iui vieu:: dass z.B. ein TCHlsetzer, der eben das Finale eines Quartetts 

ne dans l' idee (femployer le contrepoint tripie daus' oder einer Sinfonie schreibt, die Jdee fasst ,den dreifachen, 

ce final: il commencera par creer le Ulodele desoncOJl=: Contrapunkt in diesem Finale anzuhririgen : el' wird damit 

trepoiJlt, dont le principal sujet 'sera pris dans le mo" hegilluen,das l\fuster seines {~ontrapunkts aufzusuch(m, wo = 
,tif, de sOn morceau pour assimile~ le contrepoint au~ von das Hauptsuhject aus dem Hauptth~lla seines Tonstückes 

aufres itle~s : ,cela etant fait, ilcherchera les endroits entnommen seyn wi~tl, um den Contrapunkt den andernJdeen 

favorahles a la repercussion de son contrepoint; il anzupassen: ist (lies es gethan, so wird er die Stellen suchen, 

. dialoguera ces repercussions avec d'autres id~es pour welche den Wie(lerhohlungen seInes Contrapunkts, giinstig 

donner-une variete suffisante a son morCeatl.; si le sind; er wir(l diese Wiederhohlungen mit andern Jtleell ah ::: 

, tout ensemble produit tle feffet,soll but seraatteint.· wechsebld dialogisirell,lU~l seinem Werk~hiJlreicheJldeSchaf.:: 
tiruJl!;"en Zt] !;"ehen ; wenll das Ganze 'Virkun~ macht,so ist 

sein Zweck erreicht. 

Eu 1819 on ({ouna aux elhes (an concours defin: 

stitut pour le prix de COlU position mtlsicale) le sujet 

de fugne suivant, pour ajonter a ce sujet deux ~Ultres . , 

." sujets : 

Jm Jahre 1819!;"ab man <leu Schülern, (hei den Preis '::. 

aufgaben des Jnstituts fiir die musikalische Composition in 

Paris) das folgelule Suhject zu einer Fuge, um noch zwei 
au(lere Suhjecte demselben beizufügen: 

-

r I r, F r r Ir' j I Fr, F F l.r F r F Irr F r I lJj 
Comme ce sujet presente qnelques difficultes soUs 

le rapport du co'ntpepoint triple,nounlolluerolls ici 

les six exemples suivants du contrepoint tripl~ sur ce, 
A ' . 

meme sujet: 

) " I 
, '. . 

eI 

~ 1---;9- ,:;- "'n 
: 

) 
\ 

J I 

iJ I -~ ~ ~ 

2, 
,. 

.". '-J. 

J I . 

" 

, 

Da dieses Suhject in Riicksicht auf den dreifachen Con::: 

trapuitkt eillig.e Schwierigkeiten darhiethet, so g~hell wir 

hier folgende sechs Beispiele des dreifachen Contrapunkts 

über dasselbe Su hject : 

I 

-6-- ~ , 

+ .1':1 

I 

-

I I l 

.r;.' --
-6-

I 

~ 
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" .- I I 
< I 119"~. ~ .;~ -6-

8. 

I -
. 

") 1 I I 

)" < I . :..-

" '. " I 

- M 

-=fL-r 
_. 4-. 

I L· n --,.; · · . 
) I . I 

) I . 
iJ ~ 2- I I I 

~ ~ n 
5. 

I · 
" -1'" n. ,.. 

: . 
) 

<T 

)" I 
. t 

, 

J :- 1 
" 

I I . _ b~ .... ~. "(I-, 
6. . I -.. n ' . -6- n n 

· 
') 

5 . Contrepoint quadruple. 3.Vierfachel' ·Contralnmkt. 
I~ • 

Hier sind l<echs Muster <le, \ierfachen (~oJitJ.'ltp1nlkt~ im Voici six.l\todeles du {'ontl'epoint quadrIlpIe 

dans .Ie style ri~ol1rellx, sauf le ciuquieme qui est strell!;'en Style, mit Ausnahme des fiillften • welche~ mehr 

plus dans le style moderne. Oll les emploiI'a con~ der modernen Schreihart an~eh()rt . Man hat sie,so wie 

me les exemples.ell cOlltl'epoint tripIe. dn style ri= die ßeispit'le des dreifachen (~ontrap"nkts im strell~~n 

~ourehx . Style anzuwenden. 

C ontrepoint. quaclruple. 
k 

S I ~ . 
. ur e m~me sUJet. 
Üb d '11 'b 1 Vierfather Contrapun t. 2, er asse Je Su ject. 

J I J ·1 . 
- -.. 'I 

" ..... 1.;.. ~ .1fI"1.-

- - t-. .. : 

') .... I 
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Voici !J'ois exeirtples dn Contrepoint quadrupie 
'. ..... , ,. 
dans le styl~ moderne; on a ajoute a chaqlle exemple 

le-s trois ren\"ersem~lltsprillcipaux du cOlltrepoint '. 
Ces contrt;points sout p'our la.musique instrumenta= 
le . (*) 

, . 

Premier renv~sement • 
'Erste Umkehrung. 

Hiep sind drei Beispiele des vierfachen Contrapt1llkts 

im modernen Style; man hat jedetn Beispiele die drei 
hauphächlichstei'l Umk~hrungende~ COlltrapullkts bei :' 
gefü;-t • Diese Contrapullkte sind für die. Jllstrumell _ 
talmusik • (*) 

• 

';:~~'~.U;_~O.,.U.v-,·Oir fi~re .. .ma'lue,. sujet .fune lI!~i~re !a~ienl~r. ;ou ...... \. <.*) ~m.jedeS 8abj~ aaf e.i~e be.onder~ 'weise rignriren ( nrzi,ren)~ kö.n •• Jt , 
.' 'Gbbge de )olu~ d. tllmp. en teJups le5 Debves eaeh:es amsl '11le dealt DebVes 1St man.geDÖthigt im vierfaehen Coutrapnnkt für lnstrUJDentalmusik bisweikn . 
. ar Dlon,Yelnent eontl'a~e d~. le. contrepoint '1uadrul'le pour la musique in: ftrcleekteOcbn; ,50 wie auch zwei Octaven in der Gegenbewe,ung zu dulde ... 

enta,le.... . ' . ' , ,:. . . " . 

,4 

" 



, 
i 
\ 

Deuiieme l'envel'sement. 

) " Zweite Umkehl'lUlt;. 

41 

..LI. 

V, 

~ · 
) _.,. 

)~~1-~+ ~ 

" 
'-" 

" ~. ~+ • 

.- .• 11~ · · 

)~ i~+ ~ 

" 
Il _I 

"f'" - ~ 

-
-,- ~ - .. 
- - • ~ 

.~ 

-- ~ r f 

..----. .. ~ 
-- -. 'I'r~isi~me l'enver~ement. 

D· (T k h ~ ~-----. ritte m e ru~. 
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E t U Je hrunl; rs e m ~ . 
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~ tr 
S-econd. l'enversement • 
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'I'rOlsu!me renversement • 

Dritte Umkehrung 
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.p ,\. I rl!mler renversement trans pose. 
Erste Umkehrung transponirt 

),,(= . ~~~~~.~.~ 
. 

.-.~, .• ,I ."'.,,~I- ~*. , .... ...,.. --- ,L 

79:>. 

., 
" 

I" 
~ .f- ~ ~ t:7 b • I -

r • r ----.~ - ....... 
I "--- . -. 

.) T '.-
,\ , ,." ~. I 1 

UeuXJe.me renversement trartspose • 
Z' k weIte Um ehrung transponirt • )" .. n .-•• 1. 

________ ,L 
I I .1 

., 
1 -- ........ -~ - I 

-'1 -, eI -jiIiI"" 
-r- -..-. -",. , 

.... I!!!!!I!!!!!I!! • ..:.... 
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·W .... -1IIiiiiI::l 

Troisi~me renversement trans p 
Dritte Umkehrung transponirt-. :t. p~ 

T === 
, 

ose. 

r - ........ 
...... __ -__ IIIIIIIIIII 

1 -

.[ 

1 

,-.;;;;; I --
Lps elhes out ol'dinairement de Ja peine a faire 

llll coutrepoint quadrnple : pour ce ttciliterce tra = 
'I '1' "h ..... val, I s nont qua 0 server ce '1111 s01t: 
On fait une harmonie a quatl'e partie~ en acCord~ 

plaqn~s, mais de maniere ace q"e chaque partienefas= 

se d'autres inter"alles (en la comparant a"ec les trais 

antres parties) qne tierce,ou sixte,ou octan,Otl quill:: 
te di1llimtf:e (se resoh-ant en descendant) ou quarte 

allfjT1lenlee ( se resohant eil montant.) ('ette harmonie 
ainsi COllCUe sera eil contrepoillt ql1a,lru Ile·, p. e . 

Celaetant fait,oll ,-arie (an moyen denotes(lepts= 
,;'iag-e) pllls.DU moins~haqlle partie ,pour ohtellir des 
cha~ts differents ; voici trois e;teinples (le cette 501':: 

- ........ 

-.. ,." 

- ~ .. -I!!III!I!!!!II 

....... --..... 
" " .Id ..... -:;:. ~ 

. 
I 1 

I l .1"\,. • 

. 
#0 HieSchiUer tilHlen es ;p\'\'iHmlid, sphr schwieri;, einen 

"jl'l'tachell Con.h'apuJlkt zu machen: 11111 sichlliese Arheit zu erd, 
leichtel'll, hal)('n sie nilr Fol;-endes zn h~ob.achten : .: 

Man macht eine 4=stimmi;-e Harmonie in festen Acc()r-:. 

dell,aher dergestalt, (lass jede Stimme keine alulerll Jnter,-aJle. 
mache ('im Verhältlliss zn <leh drei·all<leMl Stimmen, ) als 

Terzen, oder Sexten, oder Octa"en ,oder verminderte Quitt-:. 

ten ( "elahe sich ah"irts aut1ösell, ) oder ülJenlliissige Ql1ar= 
ten, ( deren Anf1(;Stln; aufwärts geschieht) • Eine so ;esetz= 
te Harmonie ist ein vierfacher Contra}l11ukt, z. B. 

Jst dieses ;ethan, so "arirt man ( mittelst Durch;an;s::: 
noten )je(le Stimme mehr oder weni;er, um wrschie(lene 
Hesän;e herYorZllbringen; hier silul (lrei Beispiele dieser 

Gattull; "on VariatiQuen : . te (te ,'ariatiolls : 
D.etC.SC? 41'70. 



Premier sUJet. 
Erste. 8ub!8d • 

,3 

quatri~mesujet • 
,viertes Sub' ed . 

Lavariatioll N<? 3 est la plus a.vantageuse, parCe 
qne chaqlle 'pa.rtie s'y distingue 'par U11 chant particu= 
lier, ce qui rend les rem"ersemenh de cet exemple 
pJus piqu~ts . 

. L' emploi d' UJi contrepoillt .ll'est jamais de' rigll!!Ur 
~ qne (lans les cas O~l le compositeur \"eut.Oll doit r~n'ver= 

SeI' son harmonie. Ainsi par exemp1e, la fugueadeux 
sujets exige le coutrepoint dou\)le, soit'a toetave,soit ' 
a. Ja. dixieme ob. 'a la douzieme ; la fugue a. trois sujets 

, exige le contrepoint tripIe , la fllgue a quatre sujets 
~xige'le contrepoint~uadruple: . 

" , 

.. 

" 

Die VarjatlOli N? 3 ist die vortheiThafteste., weil jede 
Stimme siehda'durch ein~~ hesonderen Gesang auszeichnet, 
wo.durch die Umkehrungen diese~ Beispiels anziehenderwer:. . 
den. .. 

Der Gebrauch eines Contrapunkts ist uur da in sebler 
Strenge, wo der Tonsetzer seine Harmonie umkehren wilL 
oder muss. So z.B. erfordert die Fug-e auf zwei Subjecte 
dendoppelte~ COl)trapunkt, sey es nun in der Octave, oden 
in der:Deciill'e oder-in der Duodecime ; die Fuge auf drei. ; 
Subject~ erfordert den dreifachen Contrapunkt ; die Fqge.~! 
auf vier Subjecte erfordert den vierfa~hen Contrapunkt~ 

't " 

-



a i 

4. Contrepoint a la dixieme. 

Le contrepoillt a la dixifHne est aussi bien dans la, 

nature' qu~ celui a l'octave, mais on ne s' en sert pres = 
que plus de nos jours. Envain ron objectera que ~e 
cOlltrepoint a I' octave peut remplacer celni a la diXle= 
me saus doute les deux cOlltrepoints donnellt les me=. , , , 
mes resultats mais les effets de l'un etde l'autre'sollt , , 
bien diff~rents • N ous donnerons ici un exemple de.' 
l'emploi du contrepoillt'a la dixieme (>,~), dont voici 
le modele :avec son re~lversement 

) ,--... . .-
A. ., 
B. 

4. Contral~unkt in der Decime. 

Der Contrapunkt in der Decime ist eben so natur~emass , 
wie jener in der Octan, aber heutzutage bedient man sich " 

seiner fast gar· nicht mehr. Man wird v.rJ;"ehens einwenden, 
dass der Contrapullkt in der Octave jenen in der Decime' er: 
setzen kann; ohne Zweifel gellen heide. Contrapullkte die : 
selben Erfolge, ab~r die Wirkungen des einen und des an : 
dern sind sehr verschieden • Wir gehen hier ein Beispiel 
iiber den Geb~auch des Contrapullkts in der Decime , (*) Ul 

folgendemMuste~und seiner Umkehrung: --
J ~ 

, + 7- r;, 
tr _ . c. . 

) - -- -
A-B est le modt;le, B-C en est OIe renversement : 

cet exemple offre la matiere sqivante : 
----

tI! Le duo A-B • 

2'! Le duo 'B ~ C • 
3? Le' trio A-B-C • 

4~ Le 'trio" en mettaut la partie B au dessus de 

Ja partie A, et en gardant Ja partie C dans le grave, 
par consequent B-A-C • 

~ ~ Letrio., en doublant la partie' A par des tier =. 
ces superieures et en mettant la partie B. dans la has: 
se ou dans le dessus • 

6~ Comme les panies A- B se trouvellt daus cet 

exemple accidentellement en contrepoint'a l'octave , 

on"ohtient un troisn~me duo, qui, est B-t\.eumettant 
A dans la basse • 

7 I! Letrio, en" mettaut la partie A dans la ba.sse; 

la partie B dml~ le -dessus et 1a- partie C an milieu. 

1l5agit mainttmallt d~employer ayec effet cette mati~ 
re dans le courant d'Ull morceau de musique,comme p.e: 

Fragment d'1I11 morceau de symphonie agrand 01':::: 

chestre dont le motif (ou une parcelle de motif) se: 
rait : 

I 

-, 
A- B 'ist das Muster, B - C ist dessen UmkehrullJ;" : (lieses 

Beispiel biethet folgenden Stoff dar: 
t~'Das Duo A-B • 
2!!!!.§ Das Duo B - C • 

, stens Das Trio A- B-C • 

4t~n5 Das Trio, uidem man die Stimme B über die Stim =. 

me A setzt, rola die Stimme C als die tiefste lässt; folJ;"lich 
B-A-C • 

5iMs Das Trio, indem man die Stimme A durch Ober =.' 

terzen verdoppelt, UlHl indem man die Stimme Bill den 

Bass oder lli'die . oberste Z eile setzt. 

6te~s Da die StimmellA-B zufällig sich im COIitrapuul-te 

in der Octave befinden, so erhält man ein drittes Duo, wel:::.' 

ches B -A ist, indem man Azur Ullterstimme macht • 

7 tens 
Das Trio ,indem mall die Stinle A iu den Bass, {He 

Stirne B in die obere Zeile, und {He Stimme C als 'l\littel : 
stimme setzt • 

Nun handelt es sich darmu,ruesenStoff in {lern Laufeeines 
Tonstückes mit Wirkung anzuwenden, wie z.B: 

FrafJ:nzeut eines Sinfonie stückes flir grosse's Orchester 

Wovon das ,Hauptthema ( od.el' ein Theil (lesselhell ,) wie 
folgt ,wäre : 

. }! ~O' f' r [ r r r r Irr r ! r r r r lall (~~ ~~) 
.fP fp 

" ,(~f)'" ' On a la dix-sepbeme, Jest'a dire octave plus bas on plus haut qn'lla dixi~== 
,'me; ce qui 'pent avoir lien lorsqu'on destine ce rontrepoint poude. instruments, 
qui jonis'enfd'tine plnsgrande 6tendue '{ue les 'toix ,commetout Iemonde Ie sait ° 

,(~ ... ~u 'C· ""I , ,'. ( , . "'" ... oUr pOt'lvoJr aue une usaS. tres"uequent dun cOJltrepomt tel qu on 
, le tro·we dartHe'fragment) il fant quele m.d~I. d'tlco~trepojn{ soi! court: 
denx, trois ,on quatre mesur •• ~iiffjsent . l!neontrepoint Ions tlest jamais pro :: , , .. .. , . 
prea une reper<ns'sJon bOl? frequente; il exi,.e nn tont autre emploi. 

(~~) Oller in der Sept = Decime,das heis<;t,.m. eiueOclavetiefer od.r höher als die n.rim •. , 
wa. statt haben kann, wenn man diesen Contrapnn\t fiir die Jn.trumenl. bestimmt, ,,~I, 
ehe, wie bekannt ,einen weit grö,sseren Umfang haben als die :'II.enschenstimm.n " 

(~~#hJm ein~ r~ht hlufig~ r",bran~h von .inem ContrapnnlI.te zu mach.,-;'{ ~o ,wie man 
ihn in diesem Fragmente findet,) muss das Mnster des Contrapnnkts kur: uJn: '2,3, 

od~~ 4 Taltte reichen hin. I!'.in)angu Conhapunkt ist niemals Zn oftmalie;en dnrche;.führ== 
ten V\'iederhohlnngen geei~t; er fordert eine e;anz ander~ Anwendune; . 
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Outre l' emploi (dont nous venons de dOlllle~ , 

,I' exemple) du contrepoiJ~t a, la dixieme, on fait ans:: , 

si des fugties doubles,dont ies deux sujetssont dans 

'Nebst dieser Anwenduugdes. COlltra,pullkts inder De=, 
_ .~. :: .. ~ , " l ' 

eime, (von der wir hier eben das, Beispiel gaben,) macht 

man auch Doppel,:: Fus-en,deren beide,~ubjecte in diesem' 

ce contrepoillt • Au reste, ce ne sOlltjamais les'occa.:: ,Contrapunkte' gesetzt sind. üb~igensfehlt es nie an G~ie:: 
sionS' qui m~nquent 'a'un contr~poillt quelcdll'{ue ;' g~nheiten~ um irgend einen Contrapunkt anzuwenden;dem 

elles se presentent frequemment'a fhomme de gerne Matme VOJ~ Genie ,der alle Hilfsmittei der Kunst kennt 

'{ui connait toutes les ressources de son art • ~iethen~ie sich stets" häufig dar • 

Voiei eneore quelques modeles du contrepoillt?t la di:: Hier' noch einigel\luster des Contrapunkts in, der Decime: 
., 

Xleme. 

) "fJ. 1":1----"" 2 ..... 1-. . 
-

I~ -' ,. T I 
-

I':J . -t9" .+~ ~ - _I ~ t--... :: r... .:-~ ,-I-:. -
. 

" 

" -<,'-':"'" 
" 

19-' .(L' -9 ' (L . ~ 

~ [:t~+ n • I - - _I I 11'::. 

) . . 
"" 

A .".. I ß - Ir 

--.T I 1.1 

- . - .- -. +a+ .(L .~ ~" -I- I+ .. 'r-~ n ~ 

, 

- n •• 12 ." ". . Ir - . 
"'" 

) . • 

6. 
A Ir 

.,., I 

,Ir 

I . I I 

. 
-

{;: ,.., 

D'~~s les ~ix e~emples precedeuts les ~arties A-B 

contiennellt le contrepoint, dont le renl'ersement a 

, lieu entre les parties, B-C ; les trais parties pe1J ~, 

JI1 den l'ors:tehend~n ,6 Beispielen enthalten die S~im= 

men, A - B den Contrapunld ,dessen Umkehrung in den 

Stimffien B:-C ~tatt,: fin~et; auch könuen alle drei Stim :: 

vent partout aUs,si s'executer ell m~me temps , soit ' men üherall zusammen ausgeführt we~den, seyes nun, I 
qu~ la pa:rtie~ demeu~e ,partie intermedia,ire,soit ~ , «lass die Stimme B, in de~ Mitte bleibt, oder in die Oberb 

/,:;~'elle devienn~,partie'~pe~ieul'~. lage vers~twird ,~ ,," j' 

! . ,: 

'~ -. 

,.-
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5. Contrelloint a la douzieme . , 5 . C o ntrapllnkt in. der Duodecime .' 

Lecontrepoint ala douzieme est moins ric~e q;le 

celui a la dixieme; ce qui n'empecbe pas tl'eu tirer eg-a= 
lement un parti 'avalltageux comme llQUS l~' verrons . 

, Der l~olltrap\lnk~ in tier J)t\otlecime illt wenipr reich ~ 

haltig" als jener in der Decime.; was jedoch nicht \"erbinclert~ 

ans ihm gleichfalh Vortheile Z\l,zi~ht'n,wie wh, liehen "e~(len. 
V oici un mo.dele eIe ce contrepoillt ,! Hier ein Mmtt'r aieses' (~olltrapunkh : 

N.!! 1. Contrepoint ~ la aouzieme.' 
COll\rapunkt in (leI' DuoeIecime 

-"'-

0/ 

. . 
I 

Premier suiet • 
Erstes Subleet • 

!le<On ---d IUlet • 
Zweites 8ubjeet. 

. 

,. ~ *' .- . 

. N!!.2. Reiwersement a. la douzieme. 
Umkehrung in elerDuodecime. 

-"'- • ~ 

j 
eJ -.I I -.... '. '. . 

-

I.es ,quatF-e notes du premier slrjetont sel'vi alt mo= Die vier Noten des erKen SlIbjects haben zlIm Themiule5 

. tif du filIal eIe I~ graJ~de symphonie e!l' Ut del\lozart. Finale der r"ol~n Siilfonie in C von,Mozart ~e(lient . 
Lorsqll'oll desire ,fai're un trayail importallta;: . Wenn man (las Vorhabe. 'aut,aus einem !lolchen (~Oll= , ' 

ve,?'un semblable contrepoint,on commencepar l'e= trapwakt· eill bedeutencles Touwerkzn entwickeln ,so he:. 

'xamiller a,-ec attention, pour cleco\lv1'ir s'illle rellfel'=., 

- llterait pasquel,qttes propri6t6s p~rti~uli~res (SÖtlS 

le rap'p.ort de rharIDonie) abstraction faite de 50)1 

renversement a la dO\lzielne : d'a}lres un ~xamenselll= 

blable ontrouve ~ 

i ~ Quele ~öntrep'oin~ p~~cedent 'N''! i est enm~ = . 
, '" ' me temps. rem"e~sable a I octave, p: e : 

'A 

j ,., '*' 

r iJ1Jlt man (tamit,es aufmerksam Ztl ullter!l\lchell, um zu 
. . ' 

~Iltdebken, ob es nicht einil;i belloll(lere Eir;enthiimlich = 
keiten ( in harmonischer Rücksicht) enthält, ahr;e~ehe~l 

NOllseiner Umke~J'tIIlt; in dt'r lluo(lecime ; nach einer MIt:. 

. ' chell Untersucbont; futelet mau =. 
tt!l!! Dass derselbe vorstemiule Contraptlllkt' 1'1 '! 1 Ruch, 

zugleich in der Octave umkehrbar i!it, z: 8 : 
.......,. 

.., ", *' -; ',J n JJT:.;I. . 
, 2? Qlle dans ce dernier cas on peut doubler le pre: 2 ten• Dass in diesem tletzten Falle claurste Subject ' , 

mier sujet par des tierees superieures, p: e : durch qberterzen v.erc1opp'elt wer(len kann, z : ß: 
. J; 

, J:j',j-' 
.. .~ 

I 1"""'1 I .,..-, -
I 

.... , I'" -, ., 

I 

,~ . .. ,. 

.\ < 

, 

J 

j 
\ 

j 
1 
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3~ Qne N ~ 2 <ln modele est egalement renyersa:: stens Dass das N~ 2 des Musters gleichfalls in d~r Octa:: 

hle'al'~cta,-e ~t quele seCOlld sujet peut se doubler Ye umKehrbar ist,ulld dass das zweite Subject sich durch 

par des tierces superieures ,COJUme ,par exemple dans Oherterzell .verdoppeln lässt, wie z. ß • in der folgenden 

latrauspositioll suinmte de N ~ 2 : Versetzung, von N~ 2 

" + - '- _I - ,,;; , .; - I U I" r ~ .J I - 1 

( ~ . I -fI-,'.f.; f; ~ . ' 
.... 

4~ Qne fon peut employer le premier sujet par 4 tens Dass man das erste Subject in der Gegenbewegung, 

mouvemellt contraire , cOlljointemellt a,-ec le pren.rier im Verein mit dem, in seiner ursprünglichen Bewegung veI':: 

sujt>t dal~s SOll mou\"ement primitif : bleibenden ersten Subject zusammen anwenden kann: 

I 
5~ Qne ron peut imiter Ie premie~ sujet'ala dis:: 

tallce de deux mesures, p. e : j
, 5tens Dass man das erste Subject in dem Zwischenraume 

von zWei Takten imitiren kann, z . B : 

: ! I 
6~ Que fon peut aussi imiter Ie premier 'Sujet 'a 6 tens Dass man da~ erste Suhject auch',in dem Zwis'cheu:: 

la distance d'\lue mesur~,p. e : raume von einem Takte inlitiren kann, z . B : 

-" 

I'" 
+4- 1 : 

{; es pl'~prh~tes etallt trouv~es , le com~ositeur 

cherchera a placer toute cette matihe., cOllYenable:: 

,ment-<et avec effet dans le courant d' \111 morceau de 

• ; musique., qni pourait contellir un semhlabletravail : 

ce morceau serait par exempIe , une ouverture ,ou un 

all~gro' ( soit le premier ou Ie deruier) d'une sym :: 

phollie, d'un quabtor, d'un quintetto,SIi .... 

L' exempIe suivant est un fragmel~t <I'une OuveI':: 

ture,ou d'ull morceau de symphonie a grandorches:: 

, tre' . 'Pr~sque tout ce fra~mel1t. est faft avec les dellX 

sujets du cOlltrepoi~t,precedeJlt '. '. - . ~ .. 

Wenn diese Eigenschaften entdeckt worden sind, sO 

hat der Tonsetzer zu suchen, wie dieser Stoff im Laufe 

eines Tonstückes ,.welches fiir eine solche Ausar,hei~Ulg . 

~oss genu~ ist, am scl~klichsten und mit der hessten 

Wirkung angewendet und wrtheilt werden kann: dieses 

Tonstück kÖimte z. ß . eine Ouveril1~e, oder das ( erste 

'oder Ietzte)Allegro einer Sinfonie, eines Quartetts,eines 

Quintetts .,& ... seyn . 

Das nachfolgende Beispiel isteill FragmellteinerOu= 

verttlre ,oder eines Sinfonie=. Stückes für, gr?sses Orehes= 

ter • Beinahe das ganze Fragnient ist aus den 2 Suhjec::, . ' , 

tell des ,·orhergehendenContrapullktsgebildet . 

IJ.et C.N! 4170. 
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, L' emproi frecedent d'un contrepoint ~da dou = Der vorstehende Gebrauch eines Contrapunkts in der 

zi8me 'est le 'plus important. On fait aussi des fugues Duodecime ist der wichti~ste . Man, macht auch Doppel = 

'doUbles, dont les deux sujets sont dans ce contrepoint. fugen., deren beide Subjecte in (liesem Contrapnn1de. ge = 
'An reste, nous avons deja Observe que les ~ccasio~s schrieben sind • Übrigens, haben wir SChOll be~erkt,dass 
,de placeravantageusement un contrepoint quelcoll= die Gelegenheite:q, irgend einen C"Olltrapunkt vortheil ,= 

,que ne nianfpümt jamais a;un h~mme de talent~Voi<·r haft anz~brillgen, dem talentvollen Manne nie mangeln 

'llar exempleunemarche funehre, Oll l'on ne se doute:: können. H,ier folgt~ z .,B.,ein Trauermar5ch,iu welchem 
, , rait ~as..de,'tro.uver un cOJltrepQint a la douzieme, ,man wohl ni~ht erwarte~ würde, einen C~mtrapunktin der, 

qtV cependant y est employ', comme Oll peut le voir Dllodecime, zu finden, der jedoch da angew~~d..t,,~or.den '. 
par le modele SU~v.allt : . ist., wie man aus dem nachstehenden Mllst.rer,sehen kaJlll:: 

41, 

'A " , 
J J 

~ . 

Contt'epoint ~ 1a d~uzi~me.
Contiapupkt ~n d~1" Duod~cime. 

...... "'" " •• 

. 

S on renversement ~ 

~Sei~e Umk~h1"uni • 

~ 

-
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,MarcM funebre en contrepoint a la dotlzieme .. 

Trauermarsch im Contrapunkt, in der Duodecime . 
811 

Lentoe maestoso. r = 7 2.M.M'. 

fro_ . 
r' Ir 

J 

f 
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Voici quelques exemples dU'contrepoint ala dou = 
zieme ,dont lestroh 'premiers POUI' les instruments; . . 
et le quatriernepour lIes voix. 

1. ' 

I , 

..-.. "'-

~ ~ 

- " .. 
~ 

Ir --- .... 
. ,-

I '-- --
~·ltd·.~A .+ ~ . .,,a -'1' ~ j~L I I 

> -.--,.-

;:::- ~:;1. 
I I 

r r I . 

r r ' ,.,. -;.-; 7- I 

Hier sind noch einig~ Beispiele des COlltrap\t~lkb in der 

Duodecime, VOll llenen die d..:ei ersten flir Jll~tr\lmente \1m1 

der vieH. fiir Menschenstimmen. 

Renversement da contre;oint pr~c~den.t • 
. .umkehrun~ des vorher~ehenden Contapl1nkts .. 
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Renversement du modele precedenL 
Umkehrung des .Qrherp;ehenden Musters 3 bmon . '~ . . 

-(!!r Ir' 
. 

"t~+ . ,., .... • ... • 
.J Ir """'Iiii l1li"" • -' - f:.t •• 1+ .. · , . : 

I - • ........ ......., 
, I" / , ij,enversement a a douZIeme du canon precedent. 

Umkehrun~ in der Duodecime des vorhert;ehenden Canons 
'~' .... .. . -, ... -
1-' ., ''+'*.,. ~ , ....... &I 1-

~. ff •• ...... f.-t.f.' ~ ~I_. ~, - n · . 
, . - I 

Renveisement du"contrepoint pr~c~dent • 
U k h d C t kt 

, 
m e l'un5 es VOl'It;er on l'~un s • Ir ,., ,.. 

eJ . I I ..r \ 
, "I .. .. ~ • Ir . . . - .. .... 1 - ' I 

Nolts a\'OnS d~lllontre jusqu"a l"hidence futi1it~et 
1" importance des ciuq contre}lOlllts principaux. NOllS 

terminerons par la remarque suh'ante : 

Wir haben n\1n den Nutzen lUuI die Wichtigkeit <lerfiinf 

y~rzilglichsten COlltrapunkte uriwidersprechlic1flJewies~ll . 
Wir schliessen mit folgender Bemerkung: 

11 ne faut pas un talent bien m'arqt!tnt 110 tl I' in =' 
Hllter le ßlOdeIed\m cOlltrepoillt qt1e~Qnque;f exet':" 
cice et rabitude (Ie quelql.les mois seulen..ent suffiseut 

pour y parvenir', sttrtollt sous la direction dun ma1tre 
habile ; malS il faut (le la capacit~,de l'ima~illation ('t 
des m~}"'e';s beaucoup plus ,eten<lns"pour faire llnu'sage 
heureux du cOlltrepoillt et l' employer ayec succ~s • 

Es hedarf keines hedeutenden Talents, um das l\lllsterfiir 
irgelUl einen (~olltra}ltmkt zu erfinden; die Ühun;- Utrd G(',= 
wohnheit einiger ~Io)lathe reicht ,hesonders unter der Lei= 

tung eines ~eschickten I~ehrers,dazu hin; aber es hedarf des 
Scharfsinnes, der Einhildungskraft und liherhanpt weitans= ' 
gedehnterer ~littel, um vom CtJh.trapunktt" eiuen gliickli('he]~ 

Gebrauch zu machen, und ibn mit Wirkung auzuwenden . 

69. 
. . .. 

A"!V1rtERIfUNG DES UBERSETZERS. 

J e<lesmal, wenn der :rousetzel' kuustreicbe Verwicklungen anbringen will., mus s e.r sich die doppelte Frage stel = . 
. ": leu: Werden sie auch verstä1Ulli'cla lUut /ilar seyu .,uu<\ yon den Zuhöreren aufgefasst und gewürdigt werden '1, ferner: 

Werden sie auch schön., mut dem Ganzen gemäss 9r06s oder ekarakleristiseh klingtm? _ Nur wenn sie diesen dop = 
pelten Zweck erfüllen., unll dabei nicht unnöthigerweise an.irgendeine schon hekannte alte'rlhümliche Formeriu= 
nern.., sind sie an ihrem Platze., lllldsodann als ein ehrem'olles Hilfsmittel anzusehen., um die ästhetischen Wirkull= 
gen zu \-ermehren und zu erl'löilen . ' 

Um in den ,-erschiedellen C<mtrapunktell die Ilöthige Gewandheit ZU er lan;el,l ., hat sich auch de,1' Schiile l' ill 
. .denselbe~lnach folgender Or(hmng zu iihen, uR<l in jeder Gattung (lurch längere Zeit recht viele und manlligHlche 

:,Beispiele in verschiedenen TOllartel~ und Taldarten schriftlich aufzusetzen. " 

• 
# 

.CON'l'H.A.PlJNKT IN DER OCTAVE • 

i tens Den zweistimmigen, COllt-rapullkt in gleichen N otel~" w~ llähmlich. in k~iner Stimme w~der ein Vorhalt'~ noch 
, .e~ne Verzö~erung ,noch irgend eine Durch~angsl)ote statt 'findet. 

D.et C.'N<!4170 • 
• 

• 



• 

i 
\ 

I 
I 

, ~ 
I 

2'·115 D ' t' 'C,' , , . ,,-,- eil zwelS Illlmll;'euolltrapnnkt 111 nlll;leichen N6t(,ll, wo zwei hi!' drei Notf>n tiher oder unter einer einzf" : 

:J'.ns 

4 ten• 

5'0115 

ö'ens 

, 7'0115 

8' .. 15 

lleu stehe'll 0 

Deu zweistilllmil;en ('u"ntrapnnkt ,wo ",6 his ~ Noten anf eine kOIllIll ... 0 

Den zwehtimmil;ell ('ontrapllukt mit "indllll~en, (Liy.alurt'lt) Vm'h:Utell, Verz()l;erun~t'n k .... 

Deu vel'zierteil zweistinunil;en (~ontrapullkt , wo N (lten VOll wrschiedenem Werthe ahwechllehullUl Kehl'lu-ht 
wel'<leu 0 

Den tlreistillunil;en (~olltrap\1nkt in I;leichen NoteIl 0 

Den dreistimmigen (~olltl'ap\1llkt iu I1lll;leichell ~()ten , wo 2 his J auf eille IUlIllI11t'1l 0 

Den drei~tilll1nil;en COlltrapun,kt .. wo iiher d(,111 (~an tot' i r m () ",6 bh ~ I;lrich ,;esch" ltuh' Noten I;'esetz t 
werdeu 0 

9 I.ns Den <lreistimmil;'en (~()ntrapul1kt Illit Ligaturen. SJncop~n • VerZ()gerl1Ul;en, " ... 

10'"'' Den <lreistimmigell ,-erzierten (~olltrap\lllkt. wo die drei \'Orhel'l;ehelulell HaltuII,;t.n ,'el'eint we<~luelweis<'lur:. 
gewendet werden 0 

" 11'·115 Deu viersti~mi!;'eu (~ontrap\1nkt in (leichen Noten 0 

12'·no Den vierstimmil;eu COlltrall\lllkt, wo zwei his <lrei Noten auf eine kOIll\ll(,1l 0 

13'·n. Den vierstimmil;ell COlltra}lunkt, wo ",6 his S Notetl auf eine komme'l 0, 

141
•
n

• Den ,'ierstimmigell Contrapunkt in l.igaturen. ... ~Jnkopell, Verzi)l;'erttn~en ... k., , 

15!!!!! Deu vierstimmigel~ verzierten Contrapullkt 0 

Hiel'auf werden die iihri;ell Gattungen de! Conirapllllkts ( in <leI' Decime. Uuo(tecime ,&t, .. ) in ,terselhen Orel :: 

nung, so weit sie ausführbar shul, (lurch zah~~iche rn,lUngen (lnrch;earheitet • Man kann (ulul mU88) dnrch 50 leiH' 

vielfältigen Ausarheitungen zu einer solchen Ubung.kommen. da$~ man jedem Moti~ auf dellel'sten"nhlickarHidlt, 

, ob, und·auf welche Art es umkehrhar sey, und welche tinzelllen Noten etwa Zli ,'uiUutern seyen, U1n'~,lhell cl if' 
, " . 

kOI)tJ'apUJ\~tische Eil;enschaft zu gehen. 0 Dall~ wirt! es auch dem.~ünstler möglich, auf.il'g,lul ein heliebigl'~ wlrl' 

allfgegehellesThema eine regelmässige FlI/;'e auf dt!m ClavieroderderOrgel aus dem St.gl'eif ZII edemporirf'1l : 

;h~e- Eigellscbaft, die MOZAR'r in bohem Grade hesan, und die auch 18i .. ell,00, $ehr kUllstrt'ich gearheitett'll Com 0 

positiOlll'll diesen Reiz der Ull;ezwullj;ellheit lind (tes Wohlklangs \'erlieh, welche derjenige niel11ah erlaillff'1l kanu. . . . 

der solche Ausarbeittml;eJl erst m\lhsam suchen mn ss , oder (lieselhell fiir den alleinil;'ell Z weck eier Musik h'ält' 0 

Da_fri~her die meisten musikalischen Knnstausdrticke alts, der lateilli~t!h :z ~riechhchell Sprache entlf'hnt wn r:.. 

d~n ,und diese Ausdrücke auch j~zt noch manchmal ;ehl'Olllcht werden, 50 wir,l es nicht, ühert'lÜ!\lii,,- seJIl, hi"r ('in 

. Verzeich~is5 'der gehr'ä.uchlichstell derselben heizufl1l;'en,tlan'üt nicht »lancher Sch,'tler "01' sell1' g.elehrt klingen ::. 
, . 

den Worienerscbl'ecke, die ;-a~oft nur das' AlItäg-lichste hedeuten 0 

Fester Gesang (Choral) 0 Canflt6firllU6o 
Regelmässiger Durchgang of' Transillt6 rt'tJu.lari6 ~ 
Unregelmässiger Durchgang 0 Transitu6 ir~t'!Julariso 
Wohlklillgeu(le Bindung 0 LitJatrtra consonans 0 

Ühelklingellde Bindung 0 Ligatura dissonanlo 
Gebrochene Bin<ln~ 0 Li!Jatltra Mtpta 0 

Vollkommener harmonischer Dreiklang;. Trias narfl/01rica p('ift'l~/a 0 

Um'oUkommeuer harmo.i!\cher DreiklaIll;' 0 Trias lrarmoltica lil/pt'ift'l'fa 0 

Diesiebe-iite grosse Stufe jeder Tonleiter, oder ,He t'mpfilHhame ~ott'oNo/a.s('u.t;[lJlll), (J(lerSemif0111itJll modi 0 

Die gerade Bewegun~ • Molus I'ectll.s 0 

Die widrige oder Gegen ~ Bewel;'ung 0 ;~loltt.~ conlrarius 0 

D.ie Seiten:: Bewe!;lUlI;' • Mo/ul ohli(l'tll.s, 
Die Nachahmung im Einklang. Jmzlatio Zil unisono, oder imitatio ltomopkona 0 

Die ~acbahmung in der Ober ~ oder Unter ::.St'cunde 0 Jl1litatio in It'cimda superior;, vt'/ inJeriori, 
. Die Nachahmung in d-er Ober :.o,der Unter:TeI'ze 0 Jm';tatio in Hyperditono vel Vpodilt1tnJ ~ 

O.et CoN!? 41 '70 0 
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Die Nachahmung- in der Ober = oller Unter = Quarte. Jl1litafio ill hyperdiafessaron ve! modiatessaron . 
Die Nad1abrnung- in der Ober = oder Unter = Quinte. Jlllitatio in; hyperdiape1l.ie vel /typodiapenfe. 
Die NachahullUlg- in der Ober = oder Unter = Sexte .• · Jmif~tio in lze'xachöhIo snperiori vel inferiori . 
Die Nachahmung- in der Ober = oder Unter ::.Septime. Jmifatfo in heptacllOrdo superiori vel inJeriorl , 
Die Nachahmung in der Ober::. Oller Unfer:Octaw·, Jmitatio in werdiapason vel h,ypodiap;"wlI' 
Die N achahmung-en. in f;erader (f;leicher ) Bewe1§llllg. Jmltationes 'ae"ualis motus , 
Die Nachahmungen in der Gegenllewegun!;, • Jmitiones inae",talis motus • 
Di~ strenge ~-erkehrte Nachahmung. Jmlfatio 'in contrariUlll'$tricte reversum. 

, Die freie verkeh~te Nachahmung . J11litat~ "lOtII, confrario'-
Die riickg-ängige N aGhahmullg . j.mitaho cancrizans ~ oder retrogratbts. 
Pie verkehrt:: riickgängige Bewegung. Jmitatio C«1lcrizans, "tOfu contrario • 
Die vergrösserte Nachahmung. Jnlltatzo per aUf/1l(t'ntatzonem. 
Die wrkleinerte Naehahmung . Jmifatzo pn diminutionem. 
Die-Nachahmung im vermischten Takttheile . Jmitatio per arsin et thesin. 
Theil weise Nachahmung. Jmitatio periodica , oder partialis • 
Strenge ~enalle Na.chahmllng: • Jmitaiz'ocimonica oder totalis • 
Das el'ste Thema einer Fuge. STiechis~h: Phonagof/us, lateinisch: DlJ,X, thema ,suhjectlLm, vo,r imtecedens. 
Der Gefährte desselben oder die Antwort. lateinisch: C01ites ~ vox cunse"uens • 
Die jedesmalige Wiederkehr oder der Wiederschlal;' des erst-en Thema o~er seines G~fähct~n • Repercussio . 
Eine-Strellge Fuge. FUf/a obligata. 
Eine besonders kunstreiche "Fuge. Ricercata. ( italienisch.) 

Eine freye Fuge. FUfla lib~ra. ( soluta. sciota. ) • 

Der Contrapunkt in gleichen Noten. Contrapunctum aeiTuale. 
Die übrigen Gattungen des COlltrapunkts in ungleichen Notel~ ~" .. (:ontraplL1lcta z'naetptali«. 
Der wrzierte COlltrapunkt . Co'ntrapunctumflol'idum. 
Trugschliisse oder Tiuschungs ::. Callenzen . Clalts~laefictae (iat:) J.nf/anni (. ital:) 

. Die einfache Umkehrung. JlI.versio simplex. , . 

Die genaue Umkeh,rung • J7l.versio strieta, oder C.ontrarium reversum. 
Die krebs-gängige Umkehrung ., Jnversio cancrizan!l. 
Die verkeh~e kreb~gällgige Umkehrung. Jn~'ersio ~andrizans con.traria. 
Die Umkehrung der Oberstimme in die Ullteroctaw. Jnversio oder Evolufio in. Ociavam g.ra"em • 
Die Umkehrung der Unterstimme in die Oberoctaye • Jnversio oder E,voluJio in O~iavam aeutam • 

. Doppelter COlltrapunkt in-der Oberdecime. Contrapunctum duplex in Decima /Jcula. 
Doppelter Contrapunkt in der, U nterdecime • Contrapunctum duple~ in, Decima flraI1i • 

Es wird. immer vortheilhaft seyn, we~n der Schiiler diese Benennungen auswendig lernt, da sie, besonders in, äIte= 

ren Werken ,oft genug vorkommen .• 

, 
FIN DE LA. SIXIEME PARTIE ,ENDE 'DES SECHSTEN THEILS • 

. I 

* 
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rAßLE DES MATIERES 

, 
DE LA SEPTfEI\IE PARTIE. 

I. Des imitations 

II . Des canons . 

1. Des canons de sodete. 

2. Des canons scientifiques . 

Des CMons et de l'harmonie rbtro~rades 

Dn canon sur le plain-I:hant . 

Du douMe canon . 

Des canons l!nigmati'lues, polymol'phus ,circulaire,\en 

augmentation, en diminution, et des canons ~ deux p.-r.: 

ties 'llli peuvent se changer en trio et en 'Juatao!' . 

JNHALT 

r"!I'@. 
J)ES SIßßENTE N THEII.S. 

H!5 I. Von den Jmitationen ( ~a"hahmunsen) 
8~8 Il . Von den Canons. • 

8 ~ 8 1 . Von den ~el'lellschartlichen Canons 

840 2. Von lien ki'mstlil'hen (:anons • 

860 

863 

Von lien Canons 1111" der Harmonie in der rii('k~än,;i~en 

Vom Canon iiher liem Choral 

Vom Doppel-t:anon. 

Von den räthselhaften, potymorphi~chen, lirkelförmi:: 

gen, ver,;röslierten,und Yerkürzten Can~n!l, un" ronden 

zweistimmi,;en Canon!!, welche ~ich in 3:: oder 4::stim:: 

mi~e umÄndern lall lien . 
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SEPTIEME PARTIE. 
I. 

QES IMITATIONS. 

Le mot Imitation a un senspar'ticulier lorsqu' on 

le eonsi{lere s~us le rapport harmollique. EnYisagee 
sous ce rapport, l'imitatiou n'estautre'chose qu'une 

reproductio!,- ou repercussion d\m chant, <l\me phra: 

se, d' un trait, a\m dessin m~lodique de quelqtles no = 
tes,SOUyellt meme <l'llue.gaullne, ou parcelle<le garn = 
me , Cette reperCl~ssion plus ou moins serrf,e , <loit . 

avoir lieu entre differentes parti~s, n"imp0l'te leur 

uombre. Ou obtient done une imitation en faisalltre: 

prendre le ehaut d'uue partie par une autre partie • 

Cela peut se faire,.~ll ~ll.eral,des deux manihes sui: 
vantes: 

1? Une partie fait elltelltlre Wl chant .; lorsqti il es~ 
termine, une seconde partie reproduit le meme chant 

ellti~reme":tou par parcelle 'a 1'llJlisSO.l ou a. tU1alJtre 

illt~l'nUe 'Pl~lconque, soit en modullUl~, 50it en res: 
~ant dans le meme ton. N OU5 ~ommerons ces imit.,.: 

tions, imitations ort1.i1i.aü'es; ~lle5 sont faoUes a. trou= 

,·er,c'est.fallcette raison qjeIles ~on~.moills estime~s 
<{ue celle5j~e IJOUS allons faire comuutre " . 

,2!;:tJ'ne parliefait entendreun, cb8J1t ~a;vantqu'i1 
, sÖitterpnu', ulIe sec~nde pa'ttie Pepl'Od~jt Je Inem. 
chant \ un intervaUe CJ1lelconque; eta. une distance 
plusou mOlns rapprochee • Ces der nie res imitations ' 

exigent plus de talent et plus d'adresse de la part (!tl 

compositeur ; nousles nommerons Jmitatiou scif'1t= 

tlfifue •• 
Voici \ffiChant de sixmesures: 

8t.1) 

SIEBENTER THEIL. 
I. 

YON DEN JMITATIONEN~ (NACl!AHMlrN';~N.) 

, ' Das Wort J11Iittdio,. hat,eillenbesoluleren ~iJln.":"fl nUlIl 

es in harmonischer Riick!icht hetrachtet . AtlsdieM'm(fto~ichb: 
punkte wahr~noßln,en, i~t die Jmitation nichts ander~, ab 

eine. WieJe,.AoAItIJl!l oder DII.",·~r,a"IIJI!I eint'A (teaa .. ~.,.iner 
Phrase ,eines Umrillsell od.r .. illell nleloeUs,chen (t ... lanlum~ 

~voneini~en Noten ,oft 1I()~ar nur eine Touleitn. odtr nur 

ein Theil d~rselhen . llies. Durchifthrunr mllllll,ßI.h .. oeler 
minder Z'lUanrmeJf.!li:tl,.;u.Ir~ t zwb~ht!n v.rachi ... I,nf'n :-;thiaen 

von heliebi~er Anzahl' statt fineten • Man hriurt abo ein. 
Jmitation her\'or, wenn man den Ge'&lI( einer :-;timßle "on 
eiuer anelern Stimme aufnehmen und wi.derhoh t.m Unt • 

Dieses kann überhaupt auf folrfl1de swei Arten ~e~ch.h .... r 
tl,nt Ein~ ~Hin~me lä,~t einen Ge sanr 'ba ..... ; wenn tlr' 

heendet ist,50 wiederhohlt eine andere Stimme ,t"nllelhen 
Gesang tmtfee\er vl)Ustämlir oder nur the.u.ehe, int Vnillon 
oder in einem allelern Jnttrvall, entweder modnUrend ,(XI, .. 
ill derseiheIl Tonart verbleihend • Wi .. w ... den eU"e Jnlita: 

tionen : die !lewö"nlicJere J",itatz'ii",. henennen 4 .i., llitul 
leicht zu finden, \lnd dab.1' .. eh .tlni,.r r.chätzt .ah ,ifh 
Ile welche wir jetzt anzeirb woUe. '. 

R!!!!' "Bine StlmfD. lüd •• n Qe"anr hc;ren ~ .. h" , ah 
er ,eendigt ist;""ninunt eine andere Stimme et .. ~~ .. n WiE': 

derhohlung 1ft irrend einem JntenaUe unel in einer rrö""e. 
ren od~r 'kleineren EntfernuJl~ • Diese let1.ter"" Jmitatio.% 
nen erfordern von Seite elet' T()u!letZt'r~ llIf'hr TlItf'nt on.\ 

Geschicklichkeit. wir werden sie (1ie kiUut/ie",,. Jn';latio.t 
't, •• 

"eil nennen. 
Hier ist ein Gellall1; "011 lIech, Takten: 

Si une seconde partie reproduit ce chant en par = 

tant de la sixieme mesure, l' imitation est ordinaire, 

par exemple: 

Wenn eine zweite Stimme (liesen Ge~an,; erst "001 5f'Ctutell 

Takte all wie(lerhohlt, 50 ist eHe Jmitatioll ~ine pwöhnliche , 

zum Beispiel: 

N°t , ' Pa.rtj~ imiÜe • . 

,n, ie ,im, i~rle, (nach, ,zuah::,'~ . Jlle.nde)S~imme • . 

"J . . r _. 
.,. - . 

I -

t 

, ': 'PaYü$ imitante. .' 
Di~imitbeitde, (nach :: 

ahmend.e)Stimme-. . ' I " 1 T I. , d'" '1 t ,.\ , . Aber. wenn dl'e l,·m.itire.n,d, e S.timme lIc,h')),l im (r.ittf'u 1\1\:, Mais si la partie imitante entre eJa a a rOl51e = 
'me mesure, rimitati~n est scientifique, p.e. te eintritt., so iste!! .1De kUDsthche Jmltahon, z, R, , 

... ". D.et C.N«? 41 '70., 
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A.~ 

B. t 
, 

" 

I"" 

· · 

. . -
I 

I~" imitation de fexemple precedent N~2 est a 
la quinte inferie~ll'e, c "est 'a dire qne la partie 8 re= 

. proauit le chant tle la partie A une quinte (ou une 

dOllzilHne) plus bas . rette sorte d'imitation peut 

d"aill~urs se faire, selOIl que l'harmollie le permet , 

a. r~nisson, ou a.l~ secon<le, ou 1.la tierce ,0ualaquaI'= 

t ' 1 '. 'I' , 1 t' , e, ou a aquinte, ou a a sute ,OU a ase-p leme.,OU a 

l' octave tant inf~rieures qile mperieures . Eil renver = 
sant 1 exemple precMent., la m~me iniitation serait a 
la quarte superieure , parce que le chant (le la partie 

Best Une quarte (ou une OIlZieme ) plus haut que le 

~han~ de la partie A. 

1\ 

I "" ~ 

B. 

Imitation lla 
Jm;tation in 

l · · 
'La partie imitante peut etre plus haute Oll plus 

hasse '{ne la partie ilUit~e . I.e hazar<! fait qne N ~ 2 

est r~llyersahle. On ne pent pas exi;er cette qualit~ 

(lans chaqüe imitatioll: une imitation e~t honne d~s 

qne l'harmonie en est correcte, ri' hnporte qn ~ eHe 

soit rellwrsabH~ ou non. La distancea laquelle en = 
tre la 'partie imitallte est arbitraire; ( ainsi on an = 

rait' pu imiter le chantprec~dent e11 partant de la . 

secolld.e ~n de la quatrieme niesure ., au liE'll de le fai::. 

re en, partant de la troisieme, ) pounu qne fharlllO= 

nie lepermette ~ Ainsi , il Jle ll~p~lhl pas d' U11 com:: 

positeur (le faire une imitation'a telle llis~llce et'a 

tel intervalle parce que f harmoniepeut s'y oppo:: 

SeI'. II est certaiil qn' \lll harmoniste habile tr"aul"e:: 

ra lIes imitations 13.01.1 des personllE's.moins exp~ri=_ 

me~ltees 0\1 moins nrsees dans fharmonie les cher = 
c~eront en yain . Pour en donneruue hlee,nons pre: 

" senterom ici diffel'eutes imitatiollS analysees stil' le 

: fhallt precedf'nt qlli du reste a ete pris an hazarll. 
{jes exemples serYiront en lllEmle temps'a donner une 

i(l~e juste des ressources qne les imitations offl'ent 

~llX compos~teu .. s • Comme ces imitations Jie s'empIQ:: 

, 'yant pas ,seulement tlalls r harmonie 'a deux parties, 

t r ~ 

. ~ 

Die- Jmitatioll (lie-se-s Reispiel~ N? 2 g-eschieht in (leI' Un= 

terquinte .; das heisst., die Sthlln~e R \\ietlerh!lhlt den Gesang

der Stimme A um eine Quinte ( otter Dno(lecim~) tiefer . 

Diese Art yon Jmitatiollt'n kann iihril;'ens.,je nachdem es 

die Harmonie e-r laullt., im U nisVIl., o(ler in der S eCUlule-,oder 

in der Tt'rz., oder iIHle-r Quarte ~ oder in dt'r Quinte ,oder in 

der Sext .,oder ill dt'r St'ptime., oder in (leI' Octaye., sowoh 1 

aufwärts wie -ahwärts ~ statt fiJHlell . JIl(lt'lll man das ,-orher=. 

I;'e~f'll(le' Beispiel umke-hrt, sn hefilUlf't sich dieselbe Jmita.:: . 

tion in der Oherquarte ~ weil der GeSaIll;' der Stimme B um . 
• p 

t'ine Quart ( oder UnJt'cime ) h(,her ist als <leI' G,tsanl;' der 

Stimme A. 

-" - ~, . 
quute '''perleure • 
;r Oberquarte • 

Ir I -
Die imitirelUle ( nähmlich die nachfolgende) Stimme 

kann ht'lher oder tiefer sE'yn,als ih,' Vorhild, die aIlfaIlgen:: 

de Stimme. Znfällil;' ist (las Beispiel N~ 2 umkehrbar . . 

l\lan kann diese Eigf'Hschaft nicht hei einer jedeJl~ Jmitation 

fordern: die Jmitation ist t;ut, sohaIa deren Harmonie rein 

und richtig ist, und es Iif>~ nichts daran ob sie umkehrhaI' 

sey o<1t'r nicht. Der Zwischt'uratnn, in welchem die nachah::

mende Stimme eintritt, ist wiUki.ihrlich ;' ( so hätte man 

(leu Yorstehl'udl'n {Tesaul;' auch imitiren könuen,in(lem die 

zweite Stimme heim ZWt'itt'u ~ ()(lt'r heim "iertell Takte an = 
fing, anstatt sie beim dritten eintreten zu" lassell,Yl"Orau5= 

,;esetzt, wenn die Harmonie es erlatlbt • Demnach hingt es 

nicht "om Tonsetzer ab eine Jmitatioll iu dies""",. Zwischen= 
. , . ',. -, 

raum,oder über jen.em Jntenall zu machen, weil die HaI' = 
monie ;ich dem willer!\etzen kann. Es ist gewiss,dass ~in 
geschickter ,HaTmollist da. J mit ationen fin<len wird, wo we= 

njl;er e~fahrene o(le-r in ller Harll1oll~e weniger geliMe PersO= 

nen "'e~gebens \:'Velche sllchen würden. Um da~'oll eiRe Jdee 

zu I;'eben, werden wir hier iillel' (leu l"orherg-ehen<1ell Gesaul;''' 

(welchen wir übrigens ,;anz zufällig wählten) verschie :: 

delle zerl;liederte Jmitationen nachfolg-en lassen. Diese 

Reispiele wertlen zug-Ieicheine richtige J deI' ,on den Hilf~:: 

mitteln I;'ebell, welche ~Ü~ Jmitationen (leu Tonsetzern 
f"_ 

.D.et C.:S'? 41'70.' 
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mais a\1ssi dans ceUe 'a.trois eta quall'e et-:t 1'1\1~ 11 .. 

quatre parties, nons clonllerons ces eXE'lllpleli aqnatre 

parties, par Ia raison q"e heauconp Ifimitatiolllllle 

ponrraiellt pas a,'oir lien si elles n'E'taient pas a(x!()Ill:: 
1 , 

paJ;"Il~E'.~ par des parties acce.lI5oire~ pOllr \'emlre I hal'= 

lllolliE' pln~ clail'e E't sill' tOllt COl'l'ecte • 

)" 
A 

817 

dal'hieth .. " . Ua (lie~e Jnlitatiollen nicht 11111' in dei' zwei" 

~timlllil;ell, l!oll,lern AUch, =. +=, nu(1 melu'd illunigell HaI':: 

muni .. augewell(h·t wel',len, 50 wer,lell Wil' (I iese n eispieJe 

.. "~tillllllig gehen, Al1!1llem HI'nulle. wt'il viele Jl1litlltioJlf'lI 

I;l\r nicht lItatt finllen könnten. wrlln lIie nicht tlllrch \Illl = 
fi,lhtimmrll hel;' I .. itet wiirllru, ,,,,,,Iehe die Hal'muui .. k la :: 

..er, lIIu1 "ut allem auch richtit;er nlllchen • 

'nlilAtion!. I •• i. f' lup'r;~nJ' •. 
Jnlil.\tlllß in ,'.r Ph., •• , •. .. 

ß. "----F-w" -
1 

)) 

) 
QuaJHI r imitation n'est pas a. l'oc{a\'e Oll 'a l'lJlli5':. 

sou, la llartie imitallte pent fai~e \In demi-tou la Oll 

la partie imitee fait \In ton e~tier et vice-\"el'sa, C()JU "

me ollle voit dans cet exe~ple • La partie A ne {'ait 

pas nOll plus le moHf toutentier, parce qnecetexem:: 

pIe Il'est pas on Canalt, ma.i5 simplement \lne imita :: 

}" \. t ' l~ ( N tioll q\le OJl peut m errompre ou Oll "eut. [OU,S 

traiterolls d('~ cailOn~ dans rarticle snil'ant. 
) ~' 

-
Imit~tion ~ )'oda.ve inf:~if.\lre. 
Jmitation in du !Tnt ro.tan , 

Cette imitatioll e:;t illterrompue dans Ia qnatrie:. 

me mesure, parce q\t ell~ ne peut pas contill\lel' saus 

une fante (l'h~l'm()nie • 
I) 

r;r In,it .. tion ~ l'Oefa tve su::r:ipurr. • 
Jmitation in der< h,rocl.aye • 

" 

I'" 

. 

JIr, n, 

• .-
" 1-.-

\\'1'1111 1\ ip Jmitatioll ni ... ht in tier ()ctan~ oeler im Unhon 

st'alt fi IId et. ,so kanu clie ulwhahmeucle Stimme einen hilI :: 

hell1~()ll Ila anhrhlJ;"en. wo eHe el'lIt .. Stimme 4lilll!1l ~allzt'n 

TOll hllt .• (und nml;'t'kehrt,) wi~ IUl\U in (Uesem nehpit' le . 

sieht. Allch t l':tJ;"t ,fie Stimmt" .\ nicht d8ll grulll'!e ~Ioth- \'Ur. 

weil dieses Bei!lpiel kein CalUlIC ist,.ondel'J,mrreille Nl\ch" 

aholllllg-, wo man sich beliehigen Orts unterbrechen kaull . 

( Vun ,fell (~aJlOIlS handelt der Jliich~t f()Jgtmde Ah~chll itt .) 
~ 

I T 

J)ip~(' .Jmitatioll wirll im vierten Takte unterhrochen ~ 

weil mall siE' olmE' einen Harmoniet'ehler nicht fortllet :: 
zell k()lIute • 

~ . 
~ 

I 

)- I 
),et t"'. 'S(! 41'7() , 
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Cet exemple est deja plus qu\me simple imitation; 

c'est plUtot un callon; eu ce que le mofif y est imit~ de:: 
. b . " l·aut pUlS U11 out JUsqu a . re • 

) " 
w .... 
~ 

. Dieses Beispiel ist SChOll mehr als eine einfache Jmita: 

tion. es ist vielmehr ein Callon ,indem das Molif da von ei = '.' . 
uem'Ende zum andern nachgeahmt erscheint. 

fr .. 
1 

W fmitatiOJ a Ja tierce inFerie"" • 
. JlllitatiOl in der Ul'lterteue • - .. 

.. 
). 

Ponr ~viter ae~x quintes dHemhies dans la tfinqui~ 
,me mesure ,.il faut da.ns cet exemple.que la partie imi= 

tante ·soit plus basse que,la partIe imi~e. La quarte 

( Ut et Fa) entre ces"de~x parties doit etre corrigee 

par faccompagnement. 

Souvent aussj on. liimite qu'ulle pal'celledumotif; 

mais on reproduit cette parcelle dans toutes les par= 

ties accompagllantes • On eherehe ces imitations de"la 

nlalli~re !UiVallte : 
),,-

eJ -
"-

eJ 061-

. 
Cela ~tall 

) I· , 

t trOln'e, on ·accompagne le tout-par 1 har.:: 

. monie'a troi 

'Chaque imitat 

sensible. p 

~ t t· f . , M s ou a qua: re par les ,en auant prec er 

ion par une pause POUI' la rendre plus 
• e . , '. 

I'" 

I'"" 

) I 

I -#--. --
Um im fünften Takte zwei \"erbothelle Quinten zu ver: 

meiden, muss in diesem Beispiele die imitireIHle Stimme 

tiefer seyn,alsrue beginnende. Die Quart (C l11Hl F) z,Wi: 

sehen diesen 2 Stimmen, muss durch die Begleitung v·er: 

bessert werden. 

O'ft ahmtlllaD.auch Imr einen Thei! des fttotifs naeh .; . 

aber man wiederhohlt dieseu. Thei! in allen accompaglli :: 

renden Stimmen. r.tan sucht <liese Jmitationen auf folgen: 

.deWeise: 

fr - I 

I 

...,. I 

Jst (HelieS gefuRden, so begleitet man aas Ganze durch 

wjeder Jmi::. 
lW her'Vortre= 

die 3 = oder .. = stimmige Har.monie , indem. m 

tation eine Pause yor~l~hell lässt" um sie l,1le 

ten zu lassen ~z. B • 

.. 

- -
I 

- _:.. . D.et C.N'? .170. 
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Ce travail ne se faH pas toujol1rs avec la tete du 

motif: on peut aussi r entreprffndre avec une au = 
trepartiedu meme motif: ainsi dans l'exemple sni:: 

vant les imitations se fOilt seulement avec laseconde 
mesure: 

" . 
1 :.1 . .... 

" 
I" . 

, 
: 

) , 

Ce qu'on accompagnera par l'harmonie 'a trois , . 
Oll a quatre parhes.; p . e ; 

)" -

I" .... 
A ~ 

1.1 tI 4- tI - '"'"' . 

. ,. 
.~ ... _ L 

") 

"---. 
819 

Diese Durchführung macht mA.l~ nicht immer mit (lem 

Anfang' ({es ~Iotifs : man kann 5ie auch mit einem aJulernTht'i:: 

le dieses Motif5 ,"ersuchen: so enhtehen in dem folgenden 

Beispiele alle Jmitationtn nur au!! dem zweiten Tllkte: . 

It' - .. 
I 

I . Was mau ~~tlann (lurch die 3:: oder 4: stimmige Harmo: 
me zu beJ;'lelten hat ; z. 8 : 

'. 

ho· - .. 
I 

I -

-. 

-
Olt n imite pas toujollr5 par 711J}uve11lent' semlda = ~Ian ffilitirt 'nicht iiüer nur in Ilerllelhen g.leiC'''l'll BC'Il'C' = 

j)fe sel1lement, mais aussi quelquefois par mOltvt?lIe1lt -[}wtg., l!on<lern auch manchmal in der Gef!('1f.hl'IVf'fjWlf/' ~tall 

co~traire. On se rappellera ici ce que nous avons dit wir(l sich hier de!isen erinnern, wa5 wir (Seite769) iiher 

page 769 oonceruant les chants par mouvement COJl:: die Ges'äJIJ;'e in der umJ;'ekehrten (oder Gegen =) BeweJ;'llIlg 

,traire • L es' imitations, dans' les dix exemples prece:: gesaJ;t haben. 1)ie .Jmitationen in den 10 vorhergehenden 

deuts, sont toutes par mOllvement semhlahle. Voici Beispielen sind aUe in tler J;'eraden oder gleichen Bewel;1J1lg. 

des exemples Sllr r imitation par mOllyement contraipe: Hier folJ;'en Beispiele üher die Jmltati()~dll der mngekehrten:. 

~ 

! 

A. 
oJ 

< 

: 
B. 

I .... 
~ . 

"9- - .---
Imitation par mouvement contraire ~ la quinte mr/rieure ... ' 

Jmitation in der Gegenbewe!\unl{ auf der Unterquinte , 

Cette imitation est interrompue aaus la troisiMne Diese Jmitation ist im dritten Takte unterbrochen 

. me sure . Les trois dernieres notes de la 'partie B sont Die drei letzten Noten der Stimme B sind heiJ;'efiiJ;'t ,11m 

ajoutee,s pOllr ac~ompagller la partie A • die Stimme A zu hegleiten: • ' 

D.et C.'S~4170. 
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6 _ 
n 10 6 ~ ~ 

-' Imitat 
: , 

Ia seconde sup~riell on par ßlOuvement contraIre e • 

Jmila ·on in d.r Gegenl'.".gung anl der Obersonm.l •• 

I· 

1.1 " 

Motif. 1 

. 
) ~ 

11 est clair q~e les imitations par mouvementcOl 

traire pem·ellt se faire a un intervalle quelconqne ~ 

ponrnl que I'harmonie le permette . 

U n chant s' imite en augmentation qUaIl(ll~ par= 

tie imitante douhle les valeurs des notes ~ p.e. 

)" ~ n .." 

I" 
Motif. ,., . 

-
1-' -

. 

I 

.." • 

Autre lnlitation par mouvenl~nt contr.a.ire . 
Andere Jnlltahon In der Gegenbewegung. 

Es ist klar, dass die Jmitationen in d(>r G(>;-(>uhewe;,ull;- -

in jedem beliel)i;-en Jntervalle, welches die Harmonie er = 
laubt, r;-emacht \\er(!en können. 

Ein Gesan;- wird Zil der VerlängerlUlfl ( Augmentation) 
imitirt, wenn die imitirende Stimme deu 'Verth ihr(>r, No = 
ten Yerdoppelt ; z. B . 

n-" . 
. 

~ ;;-rn 10_ 6 n 

-
} Imitation en alll\-mentation ~ Ja quinte inf~ri.ure_ 

Jmitatiori in d.r \-erlingeruni!; auf der Unterquinte • 

)., n~o 

.; 
Imitation e /t aug;"entatioll ~ b quinte ' . uptJrlflue. 
Jmitation /t der Ver län§emng an f der Ober<!"inte. 

" j I 

Iv -Motif. 
-

-

.) 

Uil cbant s'imite eu dilllinution, qlland la partie 

imitante dimmue les valeurs des Hotes. cette dimi= . ". - , ~ 

nution est ormnairement de moiti~, p. e : 

" n -9- .fL ~ 

4- , 

T 

_f 

-:;t 

Ein Gesan;- wird in der Verkür~U1I.!I ( DimzlLUtion) i!l1i=' 

tirt, wenn die nachahmende Stimme den Werth ihrer No= 

ten vermindert; diese Verminderung geschieht gemeinig=' . 

lichurn die Hälfte .des Notenwerths., z. B :. 

D.et C.N<? 4170. 
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Sujet. 8R1 
)/> Subject. .. 
'" ..., 
" -
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',",bllo In diminution;' I" '(lIint. inr~.i ur •• 
Jmit"tio. in ,\er V •• ki',rzulll/i Allf ,I •• \In'. '(uint •• 

. 
~ • r -, 

: 

) Ci' 
~ ~. 7' 09- r ----

)" + .>1> • '*~ :f:' ~ '* "'I!I .. 

'" Imitation .n ,limilllltion ;. la si.t .. SII p;,i,ur •. 
Jm;t",ioll ;n .I.r V •• Il'rrzu I{ .auf ,I., Ob ..... t •. 

" -
'" . Q 4 ____ 

..,..,;.. .. r 
~ SUJet. 

Subiect. 

, , 
. :ff_ . 

') :I- ~r ~ .. "* -; :J. I 

J~ Ir • . 
'" - r 

I 

'" 7.t 7- '09- -.. 

- Ir 

Imitation en dimi;'tion ~ l'ocb.ve inr;'rieu::: -
Jmitation in ,10, Vtrkü zun~ .auf elfr 1inbrcJC'lo'l"P • 

I 
: 

I ... 
On imite unchant eil aUg'menta.tioll lorsqu' il est 

cOlnpose <le noteli. de courtes valeurs, on lorsque le 

IllOUyement de .ta mesure en est accelCre • On imite 

Ull chant eil diminutioll qualld les valeurs oe Iloteli 

sout Ull peu lougues,oll quano le mom~ement delam.e: 

sure ~;est pas vif, Eu general on fait peu d'mage des 

i.mit~ion par mO\l\"ement coutraire, encore moins oe 
celles par au1J.11lenttrtion et presque pas de celles en di = 
. millltii'on • 

VoiCi les <liff~rentes cOlHlitioßs auxquelles sont 

sousmises les imitations consider~es sous le rapport 

de rh~rmonie:nous indiquerolls la partie imiteepal' 

la lettre' A, e~ la partie imitallte par la leHre B : 

. 
. Mau imitirt einen He~an; in <leI' Verläll;erllllg', wenn er 

aus Noten von kurzem Werthe he~teht, uud wenn da~ Tem:: 

po lehhaft ist. Man imitirt einen (yesaul;' in der Verkiir :: 

Zlllll;', wenu die 1"'klten VOll etwali län;erem Werthe liiJHt , 

lUut wenn das Tempo langsam ;eht. Üherhaupt macht man 

nm den Jmitatiouen in eIer Heg-ellbewel;'llllg wenig He:: 

branch, Hoch wellil;'er voujelleli'in der AIlf}menltrfion uud 

fast ;ar nicht von jenen in der Dimi1l.lllUJn • • 

Hier folg-f!n die ·H~rschiedenell. Beding-uu;eu. welchen 

die Jmitationen in harmonischer Rücksicht Ilntel'worfen 

sind: wir werden die imitirte Stimme (das J\Totif) durch 

den Buchstahen A, und die imitirende (nachahmende) 

durch (leu Buchstaben B bezeichnen: 
U.et C.S'! 4170. 



e TeUe imitatiOllue pent ayoir lien qu'a cOlldi= 

tion que le B soit plus hant qne r A,parce que daus 

le cas cOlltraire il eil resnlterait des quintes deren = 
, dues entre ces deux parties . 

2~ Teile autre imitation ne peut se faire au con= 

traire qu'ell mettant le B au dessous de rA par la 

raison ci"'desslls • 

3~Dans une troisieme imitation cin peut indiffe::: 

,remment placer le -B au dessus on au dessous de I' A : 

dans ce ca~ l'imitalionest rem-ersable . 

4? Il arrive tres frequeulluellt qu'il faut ajouter 

une basse <faccompagnement'a. une imitation, saus 

'Iaquelle basse" heauconp d'imitations ne pourraient 

ayoir lieu .' Aussi est~il necessaire que le composi = 

,teur ~~e represente cette basse en cherchallt des imi; 

tations,qtiil ne trouyerait on ne decouvrirait pas 

saus ce moyen . C'est par cette raison que fharmonie 

'a deux parties n'est pas a beaucoup pres aussi riche 

eu imitations que fharmonie a trois ,et surtout celle 

\; quatre parties • 

- Les imitations les plus utiles, les plus saillantes 

et les plus interessantes sont celles que 1'on entre ::. 

prend sur des challts ( ou motifs ) ,que ron a pr~ce= 

demment entendus .Uu harmoniste habile n'est ja -=-

ntais embarrasse pour trouver des imitations sur un 

,ehaut quelconque : car s'illl'en existe pas a. roctaw 

jl eu trouvera:a la secönde,oll 11. la tierce,ou 11. la qual':: 

, te et ainsi de suite: s'iln'eu tr~uye pas par mouve :: 

ment semblable, il en cherche1'a par mom-ement COIl:: 

traire; S'il ne peut pas employer le! m~mes valeurs de 

llOtes il ferades imitations en au;-mentation ou en di: 

miuution • 

Les imitations offrent un puissant moyende de:: 

relopper ses propres id~s: de tout temps les compo= 

siteurs cHebres en ont fait un ,rand usage • 

11 euste une atdre maniere plus facile.de faire 

ert-d'employer les imitations. la voici : 

: On chobit Ull trait de ch~nt,ou uneparcede 

tle mot,if,entendu prec~demment, que ron prom'lme 

d~s tWux, trois,ou quatre parties,.e es imitations sont. 

, simple$quand OJu;imite qu"uns~l\lltrait de chan! ; 

~es sont dduhZes quand on imite en mem~tempsdeux 

traits de chant diff~rents • Dans cette sorte d'imita.= . 

tiolll'on-peut 8Ussi employer de temps en temps le 

mouyement contl'.e, ['augmentation et la diminution 

1lel15
• Man.che Jmitation kann nur unter der B edin J;UliJ;' 

statt finden, dass B höher sey als A .. weil im entg;eg;enge.= 

setzten Falle darans wrbotheneQuinten in diesen beide~' 

Stimmen he~-org;ehenwürden • 

2 tens• Manche andere Jmitation dagegen kaUll ,aus der:: 

selben Ursache,nUl' dergestalt hervopgebracht' werllen , 

<lass B !iefer als Astehe • 

3 lens
• Jn ein,er dritten Jmitation kann man beliebi;- B 

h()her oder ·tiefer setzen als A. Jn diesem Falle ist <lieJmi=. 

tationumkehrbar. 

4 tens
• Sehr häufig geschieht es,dass man einer Jmitation 

einen beg;leitelHlenBass beifügen muss, ohne wekhen vie:: 

le Jmitationen g-ar nicht statt hab~n könnten. Auch ist es 

nothwendig, dass der t"ompositeur, schon beim Au fsuchell 

der Jmitatiollen, sich diesen Bass bereits dazu denke .. da 

er sie ohne dieses l\tittel nicht immer finden unllelltdec:: 

ken könnte. Aus diesem GrUllde ist atlch die zweistinlige 

Harmonie bei weitem nicht so reich an Jmitationen , als 

jene yon drei, und ,besonders ,"On vier Stimmen .. 

Die niitzlichsten, geistreichsten, wlli interessantesten 

Jmitationeu sinli jene, welche man auf solcht> Gesänge ~oder 

1tlotiY-c) findet, welche man schon 50 eben gehört hat .Ein 

gewaJldter Harmonist wird nie verleg-en seYll.um auf je: 

den Gesang Jmitatiollen zu fhHlen : denn ;-iht es derellnicht 

in der Oclaw, so findet er deren in der SecUlule, iIülerTerz" 

oder in der Quart, und sO fort: findet er deren nicht in 

der geraden Bewegwlg' .. so sucht er sie in der widrigen ; 

kann q nicht denselben Notenwerth aJlwelldeil, so stehen 

ibm die Jmitationen in der Verlängerung oder VerkiirzlUlg 

zu Gebothe. 

. Die Jmitationell liefern ein mächtig-es Hilfsmittel um seh 

Ile eig~nen J(leen zu entwickeln: zu allen Zeiten haben'~~e,-
berühmten Tonsetzer davon einen ;-rossen Gebrauch~t. 

Es gibt noch eine andere, leichtere Art, Jmitaiion~n zu 

erfinden und anzuwenden, nähmlicll : 
, Man. ~ählt eine Gesallgsphrase, oder einen Theil des 1\10: 

tifs, welches man früher zu Gehör brachte, und -rührt. es 

durch ~.; 3"" oder 4 StimQlen durch .Ili~se Jmitatiolleusuul 

einfaclr, Wenn man nur einen Gesang-sumriss imitirt ;sie sitltl 

doppelt~ wenn man zu gleicher Zeit ~ei verschiedene Um::: 

risse der Jmitation'Ullterwirft. Jn dieser Gattung ,"onJmi= 

:tationen kann man aUch---biswei:leB die G--e;-eubewegun;-,die 

. Aug.mentation und die DimiIuf,lio1l anwenden • -

D.etC.N~ 41'70. 
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. ~oic~ des exemple~: . Hier Beispiele: 

Il~itatioJl siIl~ple.~lltre 1.ell quatre partiell ave'c le tl'ait :~_ 
ElUfa<;he Jmllatwu zwuehen den 4 Sti".e .. mit dem Umri" , ~.@ I J 

)"N?~ ~- - ,;'--"'", -~ .. --- ... 
-'" -.. I . 

" -
,.I '" - .. 

',,-~ IJI!4I 

..- - _ .... 
-, - r , 

~~ 
- ,...,.."" - I . 

) ;iii' '?J' • 
J mitatioll simple entre le dess\ls el Ia hasse. 
,Einfache Jmitation zwischen (tel' Oherstimllle tU 1 le B H ( m a.~lIe • 

),., .. N~.2. ".~. 1.':-- -;,. 
1-' Jnstrument a nnt • 

Blasinitroment. ,.,.. ' 
, I 

1-' ~ ~ '\ '. ...... 
" .. -

[.I . .•........ ""." I""'r", 'r.r""'" ., 
-"""" "".oror • '. ... ------ I!!!I!!!I!I -- -;;.-;;;; 

" ..... 
• 

: - .- '1 

)" .. - .~ t ~~ f; 
~. 

. 
1.1 

,,/i .. .+1- -. .,. • 
FIk--
r..r 1 • 1 

" .. - . 
---"-= 

fJ 
_ .. '. ,p •• -, ....... I"'····· ....... 

--- --. = _ .. - .. - I - I 

. 
or , -; 

~ ~ 

.. 

-; 

-# 
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:~, . ('ett~ sorte di~itations'employe souyeut av~cef=:1 Diese Art Jmit~tion wird ~ft mi~ ~ir)umK in den Ch'::. 

{et dans les orc~estres ponr aceompagner la HHX. chestern ~s Beglntung der hesangshmen angewendet . 

-



Imitation douhle par mouwment directet parmot1= - Doppelte Jmitation in gerader, und in widril)er Bewe::: 

,-ement c~lltl'aire et en diminution ;-ung ruHl in der Ver~ürzullg" 

N?3. 

(~hant premier. 
Erster Gesang. 

Chan! preruin par m uvom.nl contraire • 
Erster <Y .... ng in der •• o;-enhewesung • 

Zweiter Hes ne; in der Verkürzun~ • 

Chanl ,leuxiPme. 
Zweit~r Guang. 

('hanf d ... xieme en augmentation. 
Zweiter <Yuan!/; in dor Verlän!1,er 

chant denxieme en diminution. 
Zweiter <Yesanr; in der \-erk;llzuu 

Ir 

Cet~,e deruiere mallihe tl'emplorer les illlitations 

t'st hop compliquee et ne peut pas ~tre a ppreei~ par 

1es auditeurs; c'est done plutot \1n (>Xelllpie de cUl'iosi~ 

t~ <{Ile dutilit~: cepelltlallt ,qualld fhal'JUonie mal': 

che natnrellement, elle peut donner de Pnteret me: 
me a. ce travail . 

On trom-e som-ent des exemples clans le ;-enre dn 

preeedellt, eu analysallt la musiqlte faite a\aut lei8m~ 
siecle . 

Souwnt on l~imite qne le mouyement atme pbra.~e ~ 

ce qu'on peut appeler imitatioll demounment,p. e 

Cllant premi .. en d.mi ution . 
Erster Ge-anf; in der erkürmill 

En diminution. 
Juder Verkiirzlm~. 

Par mouvemen tontrai e. 
Jnder Her;enhewef,l g., 

Ir 

Diese letzte Art die Jmitationen anzuweu<len, ist zu ~r::: 

wickelt, und kann yon den Zuhöreruni9ht g-ewürdi;t \Hr ::: 

den.; -:,s ist demnach_ mehr ein Beispiel der SOllderharkeitals 

<les Nutzetis : wenn indessen die Harmonie llatiirli<;h fort = 

schreitet, so kann sie seIhst dieser Arbeit Jilteresse wrschaf::: 

fell- . 

]\Ian findet oft Beispiele in dieser ehen dargestellten (Tat::: 

tung, wenn man die, Yor dem f8 ten Jahrhundert <:o~ponir: 

te ]\Iusik zergliedert . 
Oft imitirt man nur die Bewe~ng ( Fig'U1' ) einer Phrase, 

was man die Jmitation der Bewc!;'ung nennen kanu; z. B: 
N~+. 

~--~ ~~~~~~~ 
t~~~~'~~~~~ag 

Dans eet exemple ce sont les ,-alenrs suivan = 

tes 417 C ' f ff7F _. qui se reprod~isellt s~ns 
ces~e entre les deux parties l~ importe les notes. ('ela 

peut anssi amir li.euentre trols 011 quatre parties . 
~.tte mauier.es'employe souvent ayec succes pour 

QmJlagner la voix • 

Jn diese.m Beispiele ist's nur der Notenwerlh der folg-ell::: 

gendenFig'Ur .'-fb' (rJ rEfF ~eleher sich.UIlaufhör= 

lieh in b.eiden Stimmell, ohne Rücksicht auf die Noten, wie = 
derhohlt. Dieses kamlancbzwischell J oder 4 Stimmen 
statt finden. Diese Art wird. oft mit Erfolg- als Beg-lei = 
hUtg eil).er Gesang-stiinme angewendet . 

U.etC.""I?4t70. 
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II"y 80 ta nt de ,"al'iet~ et tant de ßlo<lit'icatioWi <laliS 

femploi des imitations, qll'il e1it p;e1iC(l1e illlpo~5ihle 
eie le5 indiquer tOllt es ; chacuil en I;ent fah'p selon sa 

falltaisie ,se1i lUoye1l5 et SOll !rollt. • iJ snffit d'an)il' 

Ulle idee cIail'e de ce qll 'on appelle imilalitlllS pOlH' 

en fait'e usa~: et,«(uan<l ou eu ~\ l'hahitude ,el1f's 5e 

pl'eseutent le plus sou,-cut (relle~ lU«mles ~ f i/lla~i: 
nation elll COl1lpositenr, ~\Il'-tOI1t. qllallli il est hahile 
hal'llIOltiste . 

SRS 

!lour tHmiller cet arlicle nous clonneroll~ id eueo; 

I'e qnelcl'les exelU1'Ie5 snr h~s pro!;'reSllions par imitation. 
Unp pl'o!;'ression est, 

gs I;"iht im Hf'hrauche <11."1' Jmitationen su ,·je} AbwecJu:: 

hlll!;' uncl so viele Vel'schiedeuheiten, ,Ia.,!! e!l fiUt ullmp~lich 
ht, alle allznzei~t'n ;jecter kanu elereu llach lIeiner F;'ata..ie, 

sf'inem Talt'ute uud seinl"m (iplichmack el'finden .fo;s reidlt 

hin. \"(/11 "('lU, w:u nllUl JllliltltliolU'" nennt, f'iue klnr .. Jclf'P 

zn haheu, um ,'aHIIl Hf'h~auch zu nuv'heu : t11t1t welln mAU 

cI'lrin HewII.n,lhl'it el'la.llt;t, so IItelh·u sie lIich oft '"(111 51') = 
hel' deI' Einhihlullt;!lkl'aft eies '1'(mspt7.el'~ dill' ,bp~()II(It'I'!I \'1 .. 1. 
e., .. in t;eühter Hllrlllelllist ist • 

Um tliesen,o\h~('hlli~t 7.11 he!lchliessf'n,l;"eh .. u wi.' hif'rllOCh 

eilliJ;'(' ßeillpil"h! üher .lip imitirf'lldl'1l fo"lIrschl'('ihmt;eu . 

Oll 1 ~ simplemeIlt melodique, 

On 2 ~ simplement harmouic(llr, 

On ,; ~ 1l1~lodiqne pt hal'lllOniqlle a. Ja fois 1 

0\1 4-~ ellp se fait pal' illli~ation ~imple, 

On 5~ elle peut se faire par imitation clonh le • 
I 

l'ha<m lIe des ces pro!;'ressiolls peut. se fail'e-~oit en 

montant soit eu descenda,tt ,c~est a. (lire ({U' elle pent 

etre aSCenclallte on desccuclante • 

QIl~nt a 180 definitionde la l'ro~ressiou,"oir IW: 

tre Cours el'harmonie,o;l I'on troll\"era enm~metemps 
l(ne ql1antite d'exemples sl1r les troh premiel's llIuue: 
ros. 

Pour mieuI saisir la manif.re cle creer des pro = 
!;'~essiolls par imitation, nons donnerolls i~i Ull e"elU = 
pIe sur chacun de ces trois numeros . 

I 

Pro"rc~~ion m~lodiqllc" 
N? 1. Melodische )<'ort~dlreitnnFi • 

Jl~ 

oJ I 
I) I) 

: 

o 0 Progres-sion harmonique. 

1 

Eine FOI'bdlJ't'itun~ ist, 

1!!.!!I elllwetl"l' melodhch , 

2!!.!!! oder harlUouisch , 

:J!!.!JJ odt'r mdoelisch uu11 harmouillch 7.1It;lrh'h • 

+f~ oe/eI' ~i.· wil'lllltlr<lllreht'intacht' Jmitation hC>r\ur:: 
t;'('hl'a{~ht • 

5'0'" (uh'r mall macht sie miUeht dUt'I't'ltt'l' Jmitlltioll • 

J.'ele dies!>I' F')J,tschreitllnl;"t'u kann f>lIh\' .. cfel' t'U!jlt'iirls u" 

tlel' al'll·ärls t;'('heuel, da.'I ht'i!l ~ t 1 ellbullf>I' '"UJU ßa"~~ zum 

Violin ,ollel' ,um Violiu zum Ba~~ 1;t'IlIIWht. werden. 

vra~ ,lie 11;""II're AIl~eillau.ler5etzllnt; ,leI' Forbchrtitnu:; 

J;"f'1l hetrifft, ~I) sel~e man hieriiher nn~pre Hf'uel'lt'ha,~~I.'h
re, wo man allch eine AniahJ Behpiele iiher die drei C>I'~t,," 
NIlDlmern fillcfrt. 

Um flie A.,t, thrbchreitentf.· Jmitatillllf'1I 1.11 rl'fin,\e'lI • 

bes~er ZII fas~PIl. wertl"n \\i .. hil!" f'ill ßei~piel iibpl' jf"\P 
eliese .. (h'ei el'~tC'1I N Ilmmern J;ellPu • 

--r--' -

~: ~~~~l ~ 
-- ::. 

fi 
+-

":=f-:-r~." :: 
Ir 

N. "". " h F h 't Harmomsc e ortsc rel unp; • (-, 
6 I) fi 'i 5 

)~19~:·~e~#f~2 ~I r§r~' ~I r~' ~f~' §tr=~-#~ti=il-' J J I tJ I 
Progression m~lodique et harmoni(fllc • 

N~ 3. Melodische untl harmonische FortschJcitllllp; • 
,., I,. 

OJ I 1 I 

6 
6 6 6 S I n 6 

"-. . 
I 

Un pr0g'l'eSSiOll par imitation est eil mlmletemp~ 
melo<lique et h~rinonique • Une grande partie cl('~ 

Eine For"tschreitl1n~ mittelst J mitatiouen ist' zu/;' leich 

1 I" I 1 harmonisch Jf~in rrosser Tbeil)l1elo(!il'eh .. r me o( lSC 1 OIH '" 

U,et C.S'!4170. 
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P~()~l~~ssi.()ll.S ~elodi,~les. p~ut se chan~:r en pro~res = I Fort~chreitun~el~ kam: in !mitirende verwan.delt werden'~ 
slOll par 1ml,tatioll . Amsllexemple N - 1 donnela pn>=\ So ~lbt das B(nsplel ~. 1. fo~;-ende FortschreltUJl~ : . 

!;'J'ession suivante : " , 
Pro~ression par imitation. 

N ?'4 . h . 1 d J' . Fortsc reitung mItte st e,r mItabon., 

Jmitation ~ Ia quinte infe'rieure • 
Jmitation in der Unterquiltte • 

Une prog'ression par imitation est SOUHlllt ,en m~: 

me temps renversable, soit'a l'octa,"e, soit a la dixie: 
me, soit a la. douzieme; le N<!. 4 est en contrepoint 

double a l'octave, p. e : 
Renversement de N? 4 • 
Umkehr~ng de~ N<? 4. 

Quand une progression esten m~me temps ren: 

" rersable,on peut donc fenvisager comme le modele 

d'un contrepoint et eIl tirer le meme parti, c'es~adire 

la renverseI' et la promener dans diff~rents tons en 

y aj'o\ltan.:t une ou deux parties d'accompagllement. 

Dn trait de chant ou uue pa~celle de'lllotifpeuvent 

toujours servil' 'a la creation d'llne progression melo= 

(lique, et par consequent a celle d'une progression par 

imitation'~ car eIl supposant qu'llI\e pr~gression melo: 

'lliqne ne puisse pas de\ienir en meme temps progres "= 
sio'n par imitation ,on ri'a qu'a changer l'ordre de la 

progression m'el~diqu~ pour trouver l' imitation., ce 

qui est tO,?jours possible . 

Par exemple , la progression suivante se pretera 

clifficilement1\;une im.itation, en cherchallt cette imi: 

tation sur le quatrieme temp; d'ou elle deHait partir: 

l\lais en cha~geant'cette pro.gression encelle qui 

suit, en eu obtielldr~ deux par imitation: 

Eine imitirende FQrtschreitnng ist auch oft zugleich um=, 

kehrba~, sey es in der Octave, oder in der De-cim~, oder in 

der Duodecime • Die Nummer 4 ist im doppelten Octa = 
yen = Contra.punkt; z. B : 

Wenn eine Fortschreitun&" zugleich umkl}hrhar ist,sokall 

man sie zugleich als das Muster eines COlltrapunkts ansehen 

und daraus dieselben VortlH'ill' ziehen, das heisst, sie um = 
kehren und in verschiedenen To.narten durchfiihren, in: 

dem man ihr ein(' oder zwei Beg'leitungsstmien beifiigt .' 

, Ein Gesangszug , o.der ein Theil ('ines l\Iotifs k()nnen 

stets zur Heryorhrin,;ung einer melodischen ,und folJ)lich 

auch einer imitirten Fortscbreitung dieuen ~dl'ii gesetzt , 

dass eine melodis~he Fortschr'eitung nicht zugleich sich zu 

eiiler imitirenden eignete, so. hat man nur die 0 rdnullg' der 

melodischen Fortschreitullg zu verändern, um die Jmita = 

tion zu finden. was stets möglich bt • , 

So,z: B : wird sich folgende Fortschreitnllg schwer 

zu einer Jmitation eignen,.welln mall die~e Jmitation vo.n 

dem vierten Takttheil, (wo sie be~illllensoÜ, ) suchen 
will~:' '. ' 

Aber indem man diese Fortschreitung in <lie folgende 

umändert, 5'0. erliält man zwei, die sich imitiren : 

r ,11 

, D.et C.N'? 4t70~ 
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Pro . .' , gresslon par mutation,ou la partie illtermediai: 
re est ajoutee : 

827 

!::i~irende Fortsclll'eit\lug mit ehler heiget'iigtell ~1ittt'btilll:: 
N°S ,,~ - - - j I ..... r-rlJ 

-' T , ___ ... 

J_ J ," ~r- r I • ['---1 ,r . ~~* : :. 
...... 

Autre pro . '" A I gr~~~o.n par lllutahon,awc le Illeme chant: Alulere imitiretult' I"'orhchrtit\lu~ mit (lfORt nähmlicht'nHf'MIlIIr. 

" I Ha .. e aJotdee • 
Heil';efii,;ter Ba ... 

POllr faire une progression en imitation double,il 
f~nt imiter delt:c traits de challl a la fois .Ces progre~~ 
SlOns sont plus difficiles a trouver qne les pr~cedell = 
tei; • Eu voici \11\ exeml'le : 

Um eine Forbcb reitm'lg mit ,lol'peltfr Jmitatioll h,r\lu'" 
zuhringen, mm~ man z,ct?i Vt'lIlI1f98pirtl8t'1l zugleich imiti· 
rell • Uiese Fo .. hchreitull~n sill,I ~cllWt't'('" Im finden. ah 
,lie V()rhe"~'t'hen(lell • Hier ein I\t'i~piel ~r,iher : 

.. 
J,,~7. 

"'''' A. 
[.1 

AY 
B. 

1-' 

C. 

D. 

ProFiression en imitation double . 
I'ort~chreitun!l'; in doppelter Jmitation '. 

I I 
,init !tion '.. b quinte infSrienr , 
Jntit..liona"fder trnter<ruinte • 

, 

I~ [ation \ 1.0 'flLlrt. sapllie .... 
Jmi ation anf der \ her"nart. 

I Ir 

L I 

.. 
h __ 

- .. 
C'e~t une qlladruple progl'e!i!iion, l'arce I{ll' elle exi: Viesfs i~t eine vierfache «'ort~dl"fitun~, wt'il ~if' ,'it"r 

J;'e qnatl'e parties (lont chacuue fait· "nt' progression Stimmen erforllert, WO\'OIl jf',le f'ine mf'loIH~ehe I''(JI't ~clweio 
mHodique. POllr la vreer i1 fa,nt d"ahord itlventel' IE'~ tun!;' hHIlft • Um eine !lolche zu hihlf'll. ml1~~ man ,'ur allf'1U 

I 
denx traits de chanta,imitel', qni (loivettt se mArier zwei (;.ellan~~l1mri!lse erfinden. (He !lieh wie z\\f'i cuntra ~ 
comme les-deux sllj~s dans le contr,ep~illt ;maisiba"ed pllllkthche Snhjecte mit eituuuler H'rhhulen \').men m,i~ = 
pas n~eessaire q"e les pa.rties so'ient renversahles : , lien; doch ht es nicht lIothwp.u\iI;',t1as~ IHe Stillllllf'1I llmkf·h." 

I har 5eyen. 
',. 

Voici le~ deux tl'aits tle~Dt ~ , lC' ,;n: Mi be;:: ~:r·:· Apr~s quoi on cherche la 
double imitation. 

Hiernach sucht man die dop: 
peIte Jmitation. 

)AY 

, ... I 
,.,..t 

tJ 

--
--

1.-
~.-

~ R 

) 

Ct>la et~llt regl~, on eherehe a ~tahlir·la. pro!;'res = ~ Jst ,lieses !;'eol'tlnet,sollucht man IHe Forbchreibtlll;' zwi:. 
sion entre le!! deux .partie;en.~ralltes ,etait~"i desuit~ '. ~ch~ll den heiden eintretenden Stiöu>U ft'~tZ\ll1te~len .1H.u\!lo 
Nons allrOllS souvent. rOccaSloll Ile l'eVelllr snr leI! 1m fql't. Jn der Ab\uuuUltn~ "on ,1(>1' F,,!;,e wet'llen WIr oft {yt>le: 

,tations en traitalltd~ 1a 'fnglle . ' ,genheit haben,auf ,He JmitatiOllell zlll'ilCkzukommt'1l . 
D.et C. X? +1'70. 
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11. 
DES CANONS. 

Une imitatio~l stricte et non ülterrompUR s'appelle 

en g~n~ra1 CANON. On 1l0ßune par~ieulieremellt CA= 
NON tlJl moree3ou de musiqUe dans leqllel on imiteune 

partie llepuis le commellcemellt jusT,a 130 fin ,li' illlpor= 

te l'intervalle par leqtlel on illlite,et le nOlllbre des 

IJarties imitalltes • C'est de cette sorte de produetiolls 

qu~ nous traiterolls dans eet article . 

Quanlll'imitation se fait a I'unisson,le eallon est 
'1' . d 1" 't t' t' 1 I I a mnsson; qUall lIl1l a 1011 es a a secon< e supe = 

rienre Oll illferieure, le canon est a la seeonde,et ailt= 

si (le suite. Qlland 'l'imitatioJl est par mOllyementcoll= 

trai re ,le callon s' appelle Cl'Ol01l par mouvement contraire • 
Les canolls sont'a deux, 'a trois, Oll 'a qua.trep3orties. 

On appelle Cl'Olon douhle 10rsTl" on imite en mlmte temps 
dl'it.l:' ,-'hani:; differt'nts, ce qui suppose 4parties au moius. 

Selon le !;'el~re d'imitation, le canoll pellt etre allS =. 

si tn a'I1lIl/Clltation, ou en diminution, ou par mouvement 
rclro:1rade • 

Le c,anon est perphuel qaalUl Ollue peut le fiuir 

nulle part eonnnablement, et qu' il faut parconse = 

quent le recommencer saus cesse. 

Ou appelle canon ferme (on clos) eelni qui est 

~crit sur une seule IJort~e ; il est O/ll'crt qnalld il est 

eil partition.' 

I.e callon est elllfJ11latÜl'le, qt.l<Uld il faut ehercher 

ou deviner sa solution ~il est.circulaire {{\lalld il par = 

court les douze tOllS majeurs, ou les douze tons mineurs. 

n es! eufin polymorphlt . .; quand il offre plus {\'une seu= 
, le SOhltiOll • 

Nous diviserolls tOllS ces canollsl(! en eallons 

de societe~ et 2'! eil canous scielltifiques • 

, , 
1.{! DES CANONS DE SOCIETE. 

Il existe \tll gr~d nombre de eanollS destin~5 a 
~tre chantks dans des societ~s Oll dans des r~mlions mu= 

sic~es ~ c'est par cette raison. qUe 110m; les illtitulollS 

Ca1f,Ons de socihe. I1s se distinguellt lIes canOllS s~ell : 

tifiques. i~ par les paroies sur lesquelles on lell chan: 

te, .2 '! par la couleur ql1' Oll leur donne, 3 '!par le chant 

que 1'011 imite, 4~ par les occasions Oll on les eX~Cl1te, 
5'! par la manihe de les accompagner et 6? par lama= 

., • "1!' '.1. 1 I . ll1er~ parttcuuere 'u'e es creer . 

" I' 

11. 
VON DEN CANONS . 

Eine flenatte und ltll'lnlerhrochene Jmitation heisst im all::; 

!;'emeinen ein CANON. Ein Tonstliek, 1,11 welchem eine Stim = 
me vom Anfatig bis zum ElHle genall {He anllere imitirt (und 

zwar ohne Rücksicht auf das Jnteryall, in welchem maJ~ imi = 

tirt, ",och auf die Zahl der imitirellden Stimmen, ) -neunt 

maJl vorzugsweise einen CANON. Von dieser Hattung der' 

Tonsetzkullst werden wir in diesem Abschnitte handeln. 

Wenn die Jmitation: im Ulliso~l vor sich geht,-so ist (leI' 

Callon im Unis Oll . ist die Jmitation in der Ober:oder Un= . , 
tel' = Secml<h~, so ist auch d~r Callon in der Secunde, ll. s. f • 

Jst 'die Jmitation in der Ge genbewe !;'Ullg , so nennt man den 

Canon : einen Canoll in der GeflenheweglDlf) • 
Die Canons sind 2 ,: ~ =. un(l+ : stimmig: . Man nennt. dop== 

pellen Canon, wenn man zugleiC'her ZnJ zw,ei verschiedene 
Sui?iecte imitirt ~ was wenigstens vier Stimmeil voraussetzt. 

je nach der Gattung der Jmitation kann auch der Canon 

m der VerliingerunfJ, oder in der VerliiirZltllg, oder m rücligäll= 
fliger Bell'efJlUll} , ( zill KrEhsga1lfJ) statt hahen . 

Der Canon ist ein l;lIIIlCrll·iihrcnder, wenn man nirgends 

schicklicherweise enden kann, uUll <laher immer VOll N~u : 

em anfaug-en muss. 

1\Ian nennt eiuen geschlossenen Canon, denjenigen, wel ::: 

eher nur auf einer Zeile !;'eschrieben ist.; er ist ciffen, wenn 

er in Partitur gesetzt ist • 

Riitksel= Canon ist jen~r, llessen AUf}C)SUllg man suchen 

oder errathen muss; er i~t zirlie{fiirmig, wenn er alle zwölf 

Dur = oder alle zwölf l~lo11= Tonarten durchläuft. Endlich 

ist er po{ymorpkisch (mehrdeutig,) wenn er mehr als eine Auf= 

lösung llarbiethet . 

Wir werden alle diese Canons eintheilen i lens in g-esell ::: 

schaftliche CatlOns, 2 tens in künstliche (:anon5 • 

,ltens,VON DEN GESELl.SCHAFTLICHEN CANON'S. 

Es gibt eine grosse Menge Canons, welche dazu bestimmt 

sin{l,in musikalischen Gesellschaften oder Vereinen ~eslUl!;'en 

zu werden: aus diesem Grunde nennen wir sie die gesell = 
sch~ftliclzen. Canons • Sie unterscheiden sich von den künst1i= 

chtm:f~ durch die Worte zu welchen man sie singt; .2 tens , . 

durch lien Charakter, ( die Färbung' ) welche matl ihn~n gibt; 

5 tens <lurch die Melodie welche man imitiIt. 4 1ens durch die . ,. , , 

Gelegenheiten und Veranlassungen, bei welchen man sie 
ausfuhrt.; steno durch die Art',wieman sie begleitet ; 

6 tono endlich durch die besonllere Art ihrer Erfindung. 

D.et C.N<?4t70. 
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I.es canons de societe saut toujours a. fOda"e ou 

a l'unissoll • Le chant que rOH y imite est SOU\"ellt Ull 

ch,ant COlUm, 0\1 du moins im'el1t~ (fa\"ance • Voici la 
mauiere de faire un caUOll de soci~te • ~~ 

- Apr~s amirchoisi 1111 chant ( le plus court cle ~ 
meslll'es et le plus lour; de üllr;t mesures a pell pr~s ) 

Oll r accompar;ne par deux Oll par trois autres parties, 

selon que le canon ~loit eh'e a trois ou 1\. (luatre voix , 

eu 0 hsenallt la rer;le sni\"allte: 

1~) QUaJl<lle call1ln est pO\l1' des l10ix ega/l"S, po 11 I' 

trois ou quatrc Soprallos,ou pour troh 011 quatre Te = 
nors, fharmollie,dans ce ca.~, n'eprouvaJlt.pas de ren= 

vel'semellt, n'~xil)e pas (r('tre ('11 contrepoillt .-

2'! QUalullc (~anon est pour des v"ix inrfjail'lI, par 

('xemple POUI' den\. Sopranos et IIn Tl'llOr,OU 1'0\11' U11 So: 

prauo;renol' et Basse, 0\1 POlll' tl'ois Soprallos l't lIU Tf': 

HOl', Oll PO\1I' dpn\. SO}ll'anOS ,Tellore! Basse & ... 1'har: 

nlOnie dans ce cas epl'O\I\ant fOl'cement. dl's I'en\-erse: 

ment,cloit. etre COll~lIe en cOlltrepoint tripIe pOllr ntl 

callon a trois parties, et eu contrepoint qnac\rul'le 
, t· pour un caUOll a quatre par les • 

Voici l'harmollie a trois parties • 'Irr r air Clrar= 

manie G-ahridle, pour troh wix 'el;"ales ; elle tloitser: 
., 'I'· ·S ViI' a Ull ca1l01l a. Illl1ss011 pOllr tl'OlS • opr:mos on pour 

trois Tenors: 

r,. I ;tj. 

A. 
&J 

.Ll -
ß. 

oJ -...;;jj 

" 
(~. 

.Y ++- "* ?'J -# 

)" 
, '~ 

~ 
I T I 

" 
oJ I -

. -- -11-
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D ie Hesf'llsclla~h:: ('anom sinti st~h in eier Oeta,-.. (Hier illl 

Unison. DeI' (iesallr;,d~1l ßlall da imitit,t. ist utl ir~ .. ncl eill 

bekanntt'l' ,oclt'J' welli~stpns ein sehnn t'I-iiher erfundenei' He: 

san~ . Hier llie AI,t eillen {Tesellschatlsl'llllou ZII machen. 

Nachdt'1ll 111all pillPIl (Yt'5lln~ rewählt III\t. ( t!t'r weni(lIt"lI~ 
!l Takte,\I)ut hijdl~tells heiläut'ir !l() Tal..lt' hllhf'1l clad" ) w 

accompar;lIirt man ihn dllrch z,,-.. i uclt'l',h,.i 8u,It',,, Stillllllt'll, 

je nachelll der ('aHo" J : otlt'r .. =~tinllni~ lIe)11 :loll,mit Hpo:: 

hachtllul;' fol~ .. ntler He~elll : 
tl!!'.!·WelUlller Canon tiir gld,·lu'.'ililHlHrlf ~esdl\'i('III'II\,il,l 

( z. ß : fiir S oder 4- Soprane, oder fiir S (Jclt'r 4- 1'C'I1UI'I' ) 

50 hra;lcht (!it> Harmonie, clie in (lip-em ..... tl .. k .. ine rmkcl11'tllll;' 

zn erleitll'u hllt ,nicht im ('ontral'unktft 7.11 ~eYIl • 

2 1.'15. \'\·('1111 tier (~anCl\l tiir ,ur,"'';'''" .... "illlllrH hpst itnmt i~ t • 

(z. B: t',h' ~ S()l'ral1~ und t 1'c>nor. ocl .. r l'iil' t S"PI'IUI, 1't>nm' 

und Ka~~ ~ odN' für 3 Soprane un,I t Tl'twr .u,Iflr f'iir 2 Supu&.:: 
ne , Tenor IIlllt ßa~s Sr •• ~ Imd daher tH" Harmunit> 7.11 tJnlk .. h .. 

,'unr;en r;ellöthi~t wh",l, so mUllA ·ler 3" lltimmire ('allon im 

drf'ifachen Contrapllnktf' .un(I .1 .. 1' 4=~tinl!,'i~e im ,-iert'ach .. n
COlltm}ll1l1kte r;e~et'd SI'JIl • 

Hier folr;! eine (treistimmi,;e Harmouie.allt'llas Liecl (7uw, 

1Ilantl' vahridlf', t'iir (h'ei Kleiehe StinlRlen ~ sie !Ion dazu (I ie = 
llen einen eanun im Ullison tU.' 3 Soprane, ( oller ~'ii r 3 

Tenore) zu hilden : 

~ 

'--t-

I 
=--+---

I -
=1 1=;0- --1-- .-f'-r .. _-j-1-1 

f7 WO' 

-
-~ .+- f-.J-_._+ -- - -C-+.~.~ 

- - blr 
:-'._" I~ 

I I I 

- I 

, 

-
--, , -#- .... 
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Pour faire de cette harmonie Ull Call0~1, on dispose= Um aus dieser Harmonie einen Callon zu machell,hat man 

ra les hois parties de 1a maniere ~uiv~lte: die drei Stimmen fol!;'en~ermassel1 .zu .,-ertheilen : 

A • Le challt saus accompag'llemellt . 

A . Gesall!;' ohne Be!;'leitullg' • 

) " Premi~re • 

Erste. 
01 Anrl.ante. 

Secon(le. 

Zweite .. 

Troisieme. 

Dritte. 

),,' 

.. 

" 
01 

" 
)01 

~~. ~ .. 
--

;01 

~ .. - I-~. 

tf!r 
.. 

'Jol 
c 
~._+ 

(~~) I.e chant M uo. 
" "0\. :.tsfin.i~er (, s.an~·. 

01 

/1 

)" 

);.. 

iJ -
fI 

01 

11. 

\i1 

1 

-

I 

, 
.. 4-

I erbanten Irio jusqd~ I 6 ) • a n. . "B .3_stimmj~er .Hesang· his zum Ende • . 
101 ~ 

.J\ C . 

,tJ . ++ 
1\ A. t 

)-.1 ... 

I 

.,. u+ 
n 

J I 

-#- r)+ 
n 

0 I n 

- btr 

I 1 

._. 

- ~ - ~ ~7~ 

I n 

-

• -..-,.iJ- - " 
- ~Ir 

I I . 

. 
I "\ 

I rJ 1 

-' 

-- ---- - . . --t:. ~*-;+ 
I ". 

(*> '" . . '.. " 'I" . d' . 
D~r zwe15tuoollge Gesang. Man wählt,um. ihn zn ~ elten, le Shmme C deo.vor: 

hergehenden Trio, weil diese stimme eine.pfe zwe~mmige Harmorne mit de:nfhsang 

bildet, worauf man wohl zu aehten hat •. / 

D.etC.N? 4170. 
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On voit par cet arrailgement que les trois parties 

,'imitent e.racte11lent, et forment par COllsequent Ull ' 

ca11011 • 

. , 

Ir 

Ir 

l\fan !lieht an!! dieser ZU5am~~Ilstel1UJlg, (la~5 die dl'ei 

Stimmen elitan.del' f/a1I.Z flt'PUlIJ. imitiren, mut (tergestalt t'i:; 

neu CanOll bilden • 
D'ap~es cet exemple nest facile de concevoir qu'u:: Diesem ßei!lpiel zufoJge, i!lt e5 leicht zu fas5t'n, (IA~5 

ne harmonie a. p-ois paJ'i:ies petit fournir Ull C811011 a. . eine dreistimmige Ha;rmonie einen CaJlOll im Ullison zn 3 
r unisson 'a :trois, et qu'ulle harmonie a. quatre parties Stimmen, un(l eine lierStimmis-e Harm onie einen. (~aJlOll 
en d0l1n~ Un ~ quatJ'e • . . zu 4 Stimmen liefern kmn • 

j. . D.et C .N~ .1'70 •. 
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. , , I ' t \ 1· I. e callou precc< eut est ouvert, c es -8.-< Ire presen= 

te eu partition: mais Oll peut le fermer ou clore,c'est

a-dire le presellter sur une seule portee. Comme cha: 

que partie execnte exaclement la memechose,l'mte (l'el: 

Ies pent dOlle representer les deux autres. 11 s'agit sen: 

Iement d'indiqner par un siglle I'endroit ou chaqlle par: 

tie d'Oit elltre~ ,ce qui se fait de la maJü'ere suiYaIlte : 

(' 1 \ t· .' 1 1'· eh ,anon c os a rOlS VOIX ega es, sur all' arnllDl= 

fe aabrielle . 
1. Andante. 

Der yorhergehende Cauon i~t: l?ffen, das heisst: in der 

Partitur ,-öllig ausgeschriehen .; aher mall kann ihn sC'lzliessen~ 

(in der Schreibart abkilrzell,) ilHlem man ihullur atif einer 
Zeile darstell~ .Da jede Stimme genaudasselhe anszufiihreil 

hat, so kann eine darunter alle heiden andern darstellen ... Es. 

hedarf dann uur durch ein Zeichen angedeutet zu werden , 

an welchem Orte jede Stimme einzufallen hat, ~~s auf fol: 

gende Art zu bewerkstelligen ist: 

Geschlossener CauOll für drei.gleiche Stimmen auf (t~s 

Lied: Charmante 6.a.hrielle .. 

~1~iJ ; F I tJ J I F F F IRr I F r 1 r: I J F F I tJ J 1 F F F 1 r F 1 F r I' 
(~(-) Charmante Ha:: hri:: el :: le! per::ce de mil:: le rl.ards quanrl. la 5101:: re m'ap = pelle sous les drapeaux de 

ll~ r it Irr F I fl F 1 r r 1 F r r I r7? I F r 
Mar,~ • Crucl:: le rI.~ = par:: ti :: e, malheureux jour, 'lue ne 

~tr 
r I F?1 r I F r r I r v r 1 r ' 11 

suis :: je ,;ans "i::e ou sans a :: mour. 

2. 

H~_Jl ;IJ 211; J jIJ01§JIJ :1; J Jlld JI; JjljJlltJ JI 
Charmante- (Ta; bri ::: eh le! per:::ce de mil = le dards quand la ßloi re m'apel::le ~ous les drapeaux de 

JI$ J ~ ,I ; .J 1 I J J I J J J J J J I J. I ; J JI J J I J j 1 J J ;1 J ff 
Mars. Cruel:: le d~ = pal':: ti :: e, mal::heureux jour, 'lue ne suis:: je sans VI :: e ou sans a.:: mour. 

s. 

R$ F r r 1 fl &1 J J F 1 r riff r 1 r t r rlr 
Charmante Ga:: bri:: el: le!per:::c~ de mil:: le rl.ards quand lar;loi::,re m'ap :: pelle sous les rl.ra :::peaux de 

i I J J J 1 tJ J I J J 1 J ,J r 1 rTr ", J J J 1 J 
Mars. par: ti :: e, malheureux jour, 'lue ne suis '7 je sans vi::: e ou sans a:: mour. 

On chante ces canons le plussom-ellt SID1S aceom::: 

. pagllement instrumental: mais pour soutenir les voix 

01' peut y aJouter Ull aceompagnement de piano, dont 

la h~se est la m~me q~le celle de rharmo~üe du cau0I1, 

ou bien lui donner une basse 1l0uTelle : cet accompa ::: 

gnement se ;~p~te aussi ~ouyent qlle fe chant prillei ::" 

pal du cailon • Voici lln exemple- de .cet a;ceompaglle:: 

ment dont la basse ,e.o;t differeute de ceIle que le chant 

. fait : 

. . . 
l\leistens werden diese Canons ohne alle Begleittmr",&"e ::: 

SUJl,;e-ll : aber zur Unterstützung der Sti~eJ.1 ~ man den= 

selben eine Pianofortebeg-Ieitung beifügen, d~ll Bass der:: 

seIhe wie jener des CanollS bleiht; oder JbaB kann da d~m Ca= 

non auch einen neuen Bass geb~n: diese Begleitung"wird 

so oft wiederhohlt, als der Hauptgesang des Canons;(hier 

foll;"lich dreimal.) Hier ein Beispiel ·dies.es Aecompagne : 

ments, welches einen, ,-on dem Gesangstrio verschiede :: 

nen Basshihlet 

- , 

(*) quelquevieieule,'lW" soit 1a ·prosodie ~e eet"air ,nons l' avons eonserv:e in:/ (~k) Om.:-ohl die franzü.~.cRe Yro,odie<ljelh Liedes fehlerhaft ist, 50 haben wir sie,', 

. t~cte par rupecl pour l'anti.nn~ tnaition • " in Rücksidttanf ihr Alte.rthum,aPver'~dert gelassen. 
; . .~" . ~-
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Piano pour ~COJ1lpa!;'ller le CaJlOU prec~<lent • 

Piauof'?rte um' clell'"orher~ehencten Callon zu ht',;'leiten • 
Anrfante. . 

" 
, .- ..... .... ~ ............ ~ ..... ~ 

-
. -' ~~ I~_$ .. ,# .. -iL • • -, . 

1* ~~ p- i B 
CJ 

f!i 5 ~ 

.... 
~ -# 

. -<1. 
......,. - .- ~ ...... .-. .. 

.. ~ r oJ ..,. + .-.. .. :$ ~ I. ; : ,.-.. ~ • .. 
I~ .. + .. 4- ~ 

6 6 .. " : i .3 
5 Ii f!i I 

I - ~ -# 

" 
....,.,,...,.,,....., 

" .. .. I 

1-' . "'"--' "* -..- 1# .. "* 4- -#- 4- ~., ... I"" • ... 
6 5 5 

7 6 4- 3 3 . 
I Q .. 

On a fait plusieurs f'ois usag'e ( elavec SIlCC'eS) 

des canon5 de societe dans la musique dramatique • 

Dans ce cas on les accompaJ;'ue par l'orchestre, en ",8.: 

riallt cet accomp~g'nemeJlt autaJlt~e f'ois que Ihn est 
oblige d'en rep~ter le chant principal • . ' 

4-
2 

:1 
J 5 6 ~ , Ii 5 

• i '~ 

l\tan hat mehrmal (11Iul mit Erfol,;') nJR dielum <Yesel':: 
scllafts -(~anom in der TheaternU1~ik Hehrauch Kemacht. Ju 

die5em Falle hel;'leitet, mau'sie mit dem ()rcbe$~r, ilulem 

man diese ßegleituug' jecte.mal l'arirt, lIO oft nlall gent; :; 

thigt ht, den HauptgesAlig zu wiederhohlen • 

70. AllJllt>rktmg des Ühersetzers • Als ein vortreffliches MUllt~r"ie~cr {hUun.s ~tu"jere man rfen eanan in B«I"Oz,( lut Pülr: 
lio • Die Canons, welche jetzt häufip; in den neueren italienischen Opern ( von Hos~ini und Amtern ) vorknmmen, un" dit~ '1ft von lider 

Wirkunll) sind, gehö.ren meistcns zu der seIhen ,jedoch leichter p;chalte!,lotn (TaUl1nFj , Iln" wer"en nach den~elbcn Hrl1nd~ätze" F!ellil,h~l. 
Es sind im Grunde nur Variationen auf lien ~ich immcr ,;leichltleihenden H"upt~csan". un" nllr ,I .. m Anzichen"cil i" der 1\1elorfie.und 

und den oft ~länzenlicn" fiir die Men~chcnstimmen WDhlhel'echneten Yi~urlm in den forts"tzen.len ~tilllmen. lerdanlwn "ic dton. lli r 

Tonsetzel'und Sänßel' ,;lcich danklJaren Effekt. 

l'h~us aYOllS obserye pIns haut que l'barmonie d'uu 

C3110~1 de societe a voix inegales (loit etre en contra :: 

point. Voici l'harmonie en contrepoi11t tripIe pourun 
canon a trois voix ineJ;'ales : ces trois 'foix penventetre 

detlx Sopranos et un Tellor,ou U11 Soprallo et deux 

Tenors. 
N0:t Contrepoint tripIe ! 

J~' • Dl'eifacherColltrapunJil. ......--, 

--.; , , , 1 d in.11e p~e .. ier( Chant prlne'pa 
eISU •• 

Hauptg.'aI!g in de 'Obersten 14timn 

" -
" .... ........ 

Wir haben f"üher bemerkt. du" die HarnlOllie eint.!! ~e" 
sellschaftlichcu (~aIlOlU f~r uur;leiche Stimmea im (~Olltrß '" 

punkt gelletzt, st'yn müsse. Hier folr;t (Ue Harmonie imclrei ::. 
fachen (~Ollt rapun"l eines (~anOllS für 3 tlugleiclte Stimmen: 
diese 3 Stimmen k("umen 2 Soprane und tTenor, Oller 1 

SOpl'all uut! 2 Tellore seYIl • 

I .-

.- -r 

I 1 I 

.-------... .. , 
,) . 

r 
D.et C.N?4179· 



854 Canon ouvert, fait avec l'harmonie pr~c~rlente . 
N~ 2. 

Off Ca 0 aus der vorhergehenden Harmonie gebildet 

2" 
ener n n, - . I -
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Meme canon eerlt s'.lr une seule pOI:tee • 
De'l'selbe Can6n, anreihe.. einziljen Zeile r;eschl'ieben • 
fe! Soprano. 

N°3 ftel' •• - Sopran. 

, K'i r r J Irr r Ir' F r I ffRp J j I.i] • J ItJ r 11 
2m.!' Soprano. 
ohr ... 

~ AOf - . .,op1'an. 

fij i '-.' tl) 
" 

r r I r 11 

I 'U - :1 " 
D:et C.N~ +1'70. 



~. :'. 

I 
I 

r 

r " 

. Tout canoll a "oix ilre94le$, dont fharmonie est 
en contrepoint, pe~t s'ex~1Iter en.meme tempsparde's 
vo' , l . \ , 

IX efJa. es sans n1llre a I harmonie; mais le contrai: 

Jeder, f"ur 1OI1!ewlte Stimmen ~schrielM'ne ('8.11011 kann,w"~ä 
seme Harmonie Colltrapullktisch Ift'~etzt. i~t,allch ztl~Jeich "on 
gleiclu>ra Stimmen aull~etUhrt werden ,b'me der Har~()llie ZII 
schatlen; aber das Ge~elltheil itlt nicbt mö~Jid), uhneclie H/I"= 
monie mallg'elhat't zu machen. 

l'e ll'est pas possible sans reneire fharmonie defec = 
tueuse. 

Les canons eIe soci~te a. voix inel;'alell preselltellt 
des dift'icult~5 sous le rappoM. de l' ~tendue des ,"oix, 

sous le rapport des paroIes et sousIe rapport eIe fhar:: 
monie. 

Die Gesellschath: (~lUloua für ullgleiche Stimmen bi .. ::: 
then Schwierigkeiten ~uwoW hl ßezu~ allf' eleu Stimmtu ~ 
Umfang ,wie auf die ""urte ullel eHe Hnrmunie,llltr • 

1!.!.!.!.!· Jn 8ezll~atlt' elpn Stimmen::Vmfau", • 
.1 ~ Sous le rapport d~ r etenclne eies voix • 

Les parties doiventttre COUCtles eil' Illani~re a ce , 
que chal{lle voix puisse les executer tuutes, ~ans sortir 

ele son diapason natureI. Ain,;i pal' exemple dans Ull ca:: 
1l0li POUI' Sopr8.llC);Contre_Altu et Ba~se-Taille,leSu", 
pranodoit pouvoir rendre naturellem eilt non senle '" 

mellt sa partie, mais encore celle tlu COllh'e-A1to et de 
la Basse-Taille; ces deux (lerllieres l)al'tie~, chacllue a 
leur tour, SOllt soumises a la meme regle. Ou coucoit 

Die Stimmen mü~~e.l cler",eatalt ~~f'tzt ~"J'n, el,,~~ ;('Cler 
Säu~er sie alle au~fiihrell )l.i.illlle, uhue au~ ~einf'm nl\tii~ Ii '" 
chen Stimlll =UI1lt'all~ herl\u~zlltreten • Su IllIIU Z. K:in pi = 

Ilem Canon fitr S0l'ran,Alt un" 8l\~~. "pr Supran nicht nur 
leicht uullnl\tiirIich seine eig'en .. Stinlme .,ullefern auch ;f'Ilf' 

, 
facilement qu'il fant beaucoup t\'aclresse pour r~ali -: 

seI' eette proposition, surtout e11 clu11uant,du charme 
et tle r interet an callon. 

2~ SousIe rapport des parol~lI • 

Les paroIes pour un-canou de soci~te doivent~re 
rfnferm~es dans 1111 couple·de vers courts. C'est ~ur ces 
paroIes que le compositcui' che:r:che le chant princi '= 
pal cle san ciulOn : cela se fait a peg pres comme le'de= 
hut d'un air,et n'~prouve pas plus de ~liffiCtJ1te • Mais 
r accompagnemellt vocal du chailt peut exiger plns ou 
moius de paroIes : clans 1e premier cas il faut en rep~ = 

ter une partie, et tlaus l'autre il faut en cO\lperune pa.I':: 

tie • Ce qui cause souvent de l'emharras dont il faut sa= 
voir se lirer aclroitement • 

. , 
3~ Sous le rapport de 1 harmonie. 

-C harmonie etant eil. contrepoint, ~l1t de\'enir . 
, \ cl d' . I' , trop severe pour es pro UCtlO1l5 aUS51 egeres 'lue 

. ., , '1 des canons'de SocIete, et trop pallvre a canse de a sup= 

pression contiuuelle de la. quinte parfaite,ce qui fait 

qu'e tOllS les accords y sont incomplets • Ajoutez a. ce= 

la que le canOll filli~ presque toujours avec une formu: 

l~ cle cadellce qui ne donne pa.~ un repos assez satisfai = 
sant,a. moills 'qUe l' onlle finis5e par une Coda q1li 11' es! 

pas.eu con,trepoint . 
Pour remedier aces incol1Teuiells harmoni'lues , 

Oll a i~gine. uu mauvais exp~dient, qui cOllsiste eil \tu 

accompagnement in~trumel1tal, ajoute atl CllnOIl vocal. 
On a cru que la basse de cet /!.Ccompagnement corril)t'8.it 

les defauts que les renversements dnoixoccasionnent 

deli Altllllnd clell 8a.,~e8. ( \"er~teht ~ich in eier ihm ",ehi»;irn 
Octave) 'v()rtrag-en kiimlen; Ulll\ cHe auch'rn zwei St immen 
sincl,jecle fiir sich. clerselhen Rf'g't'l unterworfen. Milu wirll 

leicht he~reifen"lau "iele Hewancltheit (Iazn ~h(jrt,cli.llf' 
Allt'~abe zn erfiillel~ , hellonderll Welln dent (~au()n Reiz IIncl 
Jntere~se "er liehen wercten 50)] • 

2!!!!!"Jn Bezug' auf eHe Worte. 

Die Wurte fiir einen Gesellschatlscauon miiA~en sich nicht 
iiher ein Paar Verse ausdehnen. Über die~e Worte hat eier 
TOJllIetzer den Hauptp.anr seines Canolls zu ,"chen : II ip~er 
wird uupfähr wi~ cIer Anfan", einer Arie lfehillM .lInd hie:; 
thet auch nicht mehr Schwierilfkeiten dar. Ahel' lfip Vucal = 
Be~leittlll~ ,Heses Gellalll;~ kann m('hr Il<ler wellil;pr Wurte 
u(;thi~ hahen : in dem erste!, Falt .. Illtl~~ IUIln ('iueu1'lPil clpr: 

seihen wiederhohlen ,im zweitpll "'alle eill(,11 Theil "('I;'a~., 
sen • niese~ herpitet manchmal V.erl(>~enheiten, an:! lI"IIl'1I 

man sich I;e~chickt zu ziehen wiuen mUH. 
3 10n

., Jn ßeztl~ auf eHe Harmonie. 

Die ~rmonie kann, wenn sie im (~ontral)(lUkt ht , fiir 
5U leichte Erzeul;'llisse,wie die gesellllchafl1ichen (~allon:! 
sil1,l, theil!! zu ernst, theils auch, wel;'ell der immerwilhren= 
den Unterdriickunl; der reinen Quinte zu arm wer,len, indem 
dadurch alle Aecor,le llIn'ollständil;' siJl(1 • Auch ist noch 

heizl1fiigert, (lass der Callon fast immer mit elner f!adenz '" 
Formel schliesst, welche keinen befriedipnden Ruhepunkt 
gewährt, Wenn man nicht etwa mit einer nicht contrapullk = 
tirten (~o<la endigt • 

Um nun diesen harmonischen Unhequemlichkeiten zu 
hel;'egnell, hat man ein üblell Aoshilfsmittel erfillldeu,wd = 
ches in ein1!r,dem Vocal-Canon hei~f'ii~ten JJlstrninf'utah 
hegleitung hesteht • Man ~laubte,dass der Bass (liesel' Bf'glt'i::. 
tUIl!;' die Mängel,-erbessern würde, welche ,He UmkehruuI; 
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qualld l'harmoilie n'est pas eu contrepoint double,tri:: 

pIe on quadrupie . Mais l'experiel1ce prouve que fharmo::: 

niedesvoix produit toujours mlXUvais effet qUalldelle 

Jl~est'pas bonne, abstraction faite-de l'accompal;nement 

instrumental. I~a c~\llse de ce phenomelle consiste 

dans la grandediff~rellce du timbre des yoix ayecce:= 

lui des instruments. Mais en ajoutant a un canon vo:: 

ca! fa.ccompagnement d'une Basse- Taille, l'harmo = 
nie de ce canOll pourrait facilement se renverser SallS 

(pi' elle fnt eu contrepoint dOllble, tripIe ou qJla.d.ruple; 

voyez ce qne nons avons dit (ln coutrepoint condition = 

llel avec une basse ele correctioll pa"e '760: cette 

Bc(.".u Tazlle de correclion serait le moyen le plus ef = 

ficacepourohtellir dans cette sorte de cauonuue termi:: 
, . 

liaison parfaite ,une harmonie plus riehe, plus satis :: 

f'aisante et beaucoup moins severe . Mais on ile peutpas 

~oujours user de ce mllyen, parce qu' il faut pour celaem= 

ployer une partie de plus, <{ui r( est pas partie imitallte, 

et qni par ce]a meme parait n~ pas appartellir an ca:: 
non. 

Nous dOlluerons ellcore trois exemples des caUOllS 
I "t" .. , I I l' . ( e sOCle e a VOlx llle;a. es, (ont uu en contrepolllt 

tripIe, fautre en contrepoint quadruple et le troisie= 

me eu contrepoint conditionnel, ayec une Basse_Tail= 

le ajoutee, c'esL:Ldire ayec une b~sse de correctioll • 

TOlltrepoillt trillle ponr faire le canoll sUiYallt a 
trois Yoix ille!;"ales : 

. Sopl'ano. 

S?"Pran • 

Alto 

Alt. 

Basse. 

Bass. 

)" 

. 'v 

) 

f'anon 
) ~ 

. 
.., 

f~ 66.M. 

. 
) 

.-.... . 

.- t--. 

. 
r 

-' . 
I I 

. 

I 

der Stimmen ,-erursacht ~ wenll tlie Harmonie nicht im doppel::' 1 

ten?dreifachell oder ,-ierf'achell (~ontrapllllkt gesetzt ist • 

Aber die Erf-ahrung lehrt., da~s die Harmonie der Menschen = 
stimmen immer eine iihle 'WiT:lftuzg hervol'bl'inl;'l ') wenn sie 

nicht an sich, abgesehen VOll der Jnstrumentalheg.Jeitung , 

gut ist. Die Ursache dieser Erscheimmg findet sich in dem 

grossen Unterschiede zwischen dem Klange der Menschen = 

. stimmen ,und dem Klange der Jnstrumente. Aher wenn mall 

einem Vocal-Canon ~e Begleitung eines Singbasses heifiil;:: 

te, so liesse sich die Harmonie dieses Canons leicht umkehren. 

ohne eben im doppelten, drei:: oder vierfa.chen Contrapunkt 

;-eschrieben zu seyn; man sehe, was wir,Seite 760 ,"Oll dem 

bedingten ConlraplOl.lit mit einem Verbesserturgshasse gesagt 

haben. Dieser VerhesserturlJshass ware das wirksamste ~Iit = 

tel, um in dieser Gattung VOll Canolls einen yollkolllluenen 

Abschluss., und eine reichere .,befrie<ligelulere, Ulul weit we:: 

nil;er ernste Harmonie zu erlall;-ell • Aber mall kali sich nicht 

immer dieses Mittels bedienen, weil zu dessen Anwendullg 

noch mll eine Stiiile inehr genommen werden mms , welche 

nicht zu den imitir~lden geht)rt, und eben desshalh "al'nicht 

zum Canon Zl~ gehören scheitlt . 

Wir werden noch:5 Beispiele von Gesellschafts =CanollS 

. für ungleiche Stimmen gehen, wovon eines im <ll'eifachen 

Contrapunkt , das alHlere im vierfachen ,lIlul <las dritte im 

hedingten, mit einem Zusatzhass , (las heisst mit einem Ver:: 

hes~erltngsbass . 
Dreifacher (~ontrapnllkt um dei. fol;-elHlen CallOll fiil' 3 

ungleiche Stimmen zu biMell : 

.-

1 

-, I I - I 

-
(",i' 11-
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I I I 

-
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M~me canon dos Oll ferme. 

'., , 
,-

'. 
Uerselhe Canon p;eschlossen. Aha. - -

Soprano. ~I@o F r F 1 r GI r 1 r r r Irr 1 J r r r-H7) z 11 r±=fR4!J=f-1 ( t Fr 
v. 

+-:-r 
I 
j 
i, 
I 

~ , I 
Contrepoint quadruple pour faire le canon soivant: 

) Vierfacher Contrapunkt zur Bildun~ des nachfol~enden Canons: I,. ~ , 

--
OT T I I I 

A. 

i , 

1 
l 

~ . 
" I I " ..., ß. 

I 
l 

I A " -, 

f 
c. --

A ~ 

\ ') I I 

-
D. 

! 

1 
1 
t 

Canon poor deux Sopranos et deux Tenors. 
~ ) Canon für zwei Soprane und zwei enOr • 

o:r-
.. P:::66.M. 

A • 

1 
\ o:r 

.. A • • I,. 

I I f -.., 
" 

I .. 

") 
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') .. 
I I 1 

M~me (Ianon, mais ferml. 
_ , Derselbe Canon,aber ~eschlossen • 

'J'enoretD!° !14 0 r r ,I r" r r I j" F r r I F r F r I (t r:t r ,) Irr r 1 r 
'I'enore'~o Soprano:·l. '.' , 

[1$ # r r Ir' r Ir' r I J.,; I tm r J I J J I () ,I i 
Sopnno21o 

Ilr r Ir#l rlr" r1r' r Ir I I r. rTF 
Il ~st in(lifferent de commellcer par teIle on telle 

partie. l\lais quand on desire que Ia partie commell = 
. ~ante soit plutot rol Tenor qu'un Soprano olll'ill<Uque 

comme onle voit dans f exemple prec~lent • 
Conl;repoint conditionnellJ,vec u~le basse de ~orrec:: 

tion pour servir au canon suivant : 

)" !.lI . 
'al ., l.oiiI 

Il !.lI 

fIJ, I T' I I 

I AU.t. I -~ 

.. 
Ba .... de cärrl'c:tilJB' •. . 

V Jb~.5erul>g.b;a55 • 

Canon pour deux Sopran~~efun 'renor. 
d' 'r 

J. !.lI 
Canon für zwei Sopran un einen enor. . 

-...; 
fy 

., . 

".}J, 

r =:69.M. 

l,aI 

' •• It 

• Balle'de correction • . . 

Es ist gleich~iltig,mit welchtr Stimmemulilltällgt • . 
Aber wenn mall glaubt,dass die begiuutlute StiiDe belM!rein 

Tenor als ein Sopran l'iäre,.o zeigt man e. wie in ,Iem "or = 
hergehentlellBeispiele an • 
. Be<linrt.er {',ontrapankt mit einem V ... be .. eranlf·hau , 
~~BildunK'd~ nachlolpulen C8JW.lI : 
• .. *. " 

~~ 

I. 
I 

1 1 , 
-

I , , 

I I I 
,. 

. ;)' 

I 
I 

) Verbesserun§$bu , ." 
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Oll n'emploie la ba.'ise ,te correctioll que la Oll elle Die~e)\ Verhessernug-s ':: ( a(lt~l' Ausfiinun~s =) Ba.~s weudpt 

est lU~cessah'e : mais., si on le ju!;"e apropos • eil e peut man nur ,ta an., wo er llothweudi; ist : aller wenn mall es ang-E'=: 

servil' autant (le foi!'i que 1'011 r~pete le chant princi: messen findet., kanu er jedesmailleniitzt werdell ,-so oft, man 

pal dans le cour1'3l1tdu' canon • im Laufe des Stückes den Hauptg-es3n!;" wiederhohlt • 

Oll peut ~r;alement clore le cmon ,eil mettant la Man kauu delll~allou ehellfaUs g-eschlossell aufschreiben, 

Basse -Taille ajout~e !iU}' Ull~ port&' separ~e • " indem man den Zusatzhass auf t>ine zweite Zeile dazusetzt . 
Une- Basse-Taille de cOl'recHon n'empeche pa., d"'ac.. Eilt Verhesserull!;"shass verhindert nicht,di.ss man die 

compa;uer les voix par le Piano ou m~me par rorcl.ell:Stitumen.durch d~s Pianoforte ,oder seIhst durch das ,Orehes: 

tre quam{ cela est necessaire. . tel' uöthi!;"enfaUs accompagnirenlasse : 

2.DES (;AN(}~'S SCIENTIFIQUES. 

Ces canOll!'i exig-ent dans leur cr~atioll , plu$ d'art 

et ,fa,lres~e que les canOl\s de lIociete , c'est l)ar cette 
raison que nous les appelons Ca1l.o1l.s SClf:1l.tifz911es • 

Le canon scieut;.fique est une production qui ne peut 
etr'e appreci~ que par des connaisseurs. l;e canon 
nest gube sme~ptihle de beaucoup ae charme et il 

2.:VON DEN KÜNSTLICHEN CANONS. 

Die ErfilldUllg dieser (;allons erfordert mehr Kunst 11Ull 

GeschicklichkE'it als die der gesellschaftlichen; aus diesem 
Grunde nennen wir sie die /[Ü7lstilCke1l. Cano.,(s • Der künstli=. 

che Canoll ist ein Produkt, welches nqr ,"on den Kennern 
g-ewij~digt werden kanu .~ DieserCanon ist mit musikali .-
scher Schönheit schwer nreinbar und es ist fast 1111mo = 

D.et C.N'? 4170. 
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est presque impossible de le ren(lre intere5llant aux 

. ' persollues qni Ile sontpoint illitiees (Iaau' l'art musical. 

(-#-) Pour c~~er uu semblahIe morceau on itl\'ellte un. 

S-lich ihn für (U.Jenigen reibend und' illtereuant zu mllchen. . , . , 
,die nicht in der TOllkwlSt. seh,. einreweiht su,d .(*) Umeiullol: 

. trait de,chant de trois jusqu'a. six, sept ou" huft Ilott-s :' 
le meilleur est celui .I'uue meSlll'e Oll de .Ie\lx mestires 

tout a~ plUs.,. «!Ilcore faut il qli elles soiellt courtes et 

'(fun mouvement un pell acceIere. (NOll~ diroll5 pills ha. .. 
pourqlloi ce ch~llt initial ne doit pas etre pills long.) . 

. ehes Tonstück zu erfinden·. lucht lUau einen Ge'a1lpHjf "011 
,3 bis 6,7 oeler 8' Not .. , : d'erhellte ist, \'on der Läu8't" eine .. 
Taktes oder böchstelill zwei 1'akteu ; auch müssen rie kurz 
Ull(\ "on eilier etwas sclUleUeren ßewel;llllg' sey ... (Spät .. r wer: 

deil wir erklären', warum (HeseI' (7rullllgellall~ nicht, lällVr IIt!J'11 

darf =-) 
Exemple: 
Beispiel: H~t tiJl(jJI » J I1 , 

Si le eanon, doit etre adellx parties et a roct~~"e,on' I' Wenn der Callo~ zw~iStimmi, 'lIlei in der Octan lH!Yllloll. 
place ce chant dalls-la partie imitante a ladistallCl' d'U:: 50 setzt man ,He zweite, ( imitiren,Ie) Stimme in der .Kutfer: _ 
lle octave ap1'es la derniere note (l,e la parti~ imitee, ',rullll;' von einer ()cta,'e nach der let.ten Note der Hallphtim 
par exemple : " . ..,. me, z. M : 

'1 ' 
::~~: • ~r I; : I; t = I Q r "r 1I 

On revient a'l~ partie ß,pollr chercher l"accoml'a:: I Man kehrt Ul1ll'Zllr S"timme B Dlriiek,,,m die Berleihlnjfz1I.' 
~ gnem~nt )da partie A. ' Stimme A zu, suelten .' ' 

1 A'~ Par exemp e. " 

Zum Beispiel.' . 
B. 

.. J1 

I"' 
r-J, ,.,.-

-
On 'ajoute cet ~ompagnement dans Ia I)artie A,;""la 

suite'dll premier chant • " 

Par eXen~PI~.. A.~ 
.. Zum Bel!1illel. 

. . ~ "e." ß. 

11.-" 

I" 
~ - ., 

-

.-

. I 

f 

;--(1- .--....... .. 
b-

"" '. 1, I . 

f 
Malt t'iigt hierauf (H .. ~e 81'~I .. Hllng auch der Stimme t\, a 1 ~ 
Forhetzlmg deli f'rllten Gl'lIallg~ hei • 
_ ............ 

I - Ir 

1 

Ir . 
I 

. . '. , 1 rt' 8,' 1 ~compagnerl Man kehrt wieder Zur Stimme 8 zt1rück, um (las" ZlJ begleitell. On revient de UOln"eal1 a. a pa le pOl r . . . . _ h ' 
I I' t·.\ .. was mau (leI' Stimme A helgetiigt n.t. ce qu'Oll a ajoute llallS a par le,. ' I 

, 1 A.~ Parexemp e. 

Zum Beispiel. 
B. 

, \ 

.--+ ::--.. • - ,r ,. 
... 

r-r ." 

I,· " ~. - . F-. 
, I I "~nile d.1'Mcomp~_t. 

Yortset7.lInK cl., B.~ltitu •. ". , 

C-ette suite d'accompagllement sera tramposee dans la 

• partie A,pOllr y coutinuer l' iJ11~tatioJl . 

Diese .... ortsetzung der ßegleitul1~ wird wieder in,(ler Stinle A 
r ~ I edel' JmitatIOll vorzuhfl'::: nachgeschriehen,l1Iu (ta, lel1e~e ,0 g 

I'eitell . 

, • , " ,I I 'I \ 
l ,,) , "" I f·" , Annt I. ISm! ',e< e, <es _A_ "p~ Lu "anon. '''Ienhflques ont ele mvenles " ,'.' 1 ~ "d t ' 

' \ ' " "1 ':tatt 'l'Lnn ... )... UOI t ou dire dan. I. lemps ou I .. <omposJtlon musica e n , " 
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Par exemple • A .~, 
Zum Beispiel. 
, B. 

.~ 
~ '--

~ ~ 

. 
I I 

La partie B contilluera (l'aceompagner ce'qtt'OIl a 
de nouvean ajoute a la partie A,et on ira de la sorte jus:. 

qu'a la fin du canon,qui peut durer huit, Villgt, ein: 

quante ou quatr~vingt mesures etplus • 

On con~oit faci:lement que cette malli1~re est exceb 

lente pour trouver toutes sortes de canons illterressallt-; 

et par consequent aussi 'toutes sortes d' imitations • 

Le premier trait de chant ( qui est compose de six 

notes dans l'exemple, precedent) ne doit pas eire lon-g, 

parce qu'il serait impossible aux auditeurs de suiue' 

f'iniita.tion jus qn' au bont. 
Ce qui est difficile dans ces canons ,~est de trou:. 

nr un chant francet naturel { en partalltde laderllie:. 

re note du chant initia.l ;) ca!' ce chant ne peut se com:. 

poser que deS"notes.accompagnantes comme on l'a vn 

_ ci-d~ssus. On ne peut le phraseI' ni le rhyb~er com =-

me ynle des ire , et enc~re mOllI!! le trounr par inspi=

raÜ~"l. 
" On peut faire ces callons (aumoyell de lametho=-

de prec~deJlte ) 11, tous les intervalles, et il ne colJ,te pas 
plus d'ell faire'a la secollde ou ala tierce & ... qne <feu 
., \ I' cl '1" et I . h' creer a 0 ave ou a UlllSSOll ,ce a aIlSSl }e11 par mou: 

\"ernent contrah'e que par mouvel1lent semhIahle .; mais 
les n'leilleurs sel'ont toujours 'a l'oclave ou a. funisson 

'par fnouyel~ent sel?blahle: parce que le chalrt en est 

plus fralle et fharmonie plus näturelle •. 
Voicides exemples de~o~ls a.diff~rents i~ltervalles: 

N~1. \ 

.-

.J. 

.-

.J 

Cano~ ~ la sirte • 
Canon in der Sext. 

....-. --
I 

Canon ~ la seconde. 
Canon' der Se u de In c n 

,1>' 

eI / ---. --:.. 
, 

,--..., 

I 

_1 

~~ 

. + .f-

-

• .~ Ir n . 
I 

fr I> . . 
I ; 

Die Stimme B~etzt wieder die Begleitung des zur Stimme 
A neu beigei'i.igtenfort,und geht auf die~e Weise biszumSchlu,s:: 

se des Canons, welcher 8,20, 50, Otter .80 Takte und mehr .. 

"noch dauern krulll • 

~fan wird leicht erkennen, dass diese Methode vortrefflich 

ist, um alle Arten von interessanten Ca.uons ,und folg lieh auch 

alle Arten von Jmitationell.zu erfinden. 
Der erste Umriss, (der im vorhergehenden Beispiele aus 

6 Noten besteht,) darf nicht lang seyu, weil es soust dt'm Zu=: ' 
hörer unmöglich würde; der.Jinltatioll 'lis ans Ende nach:.·, 
zufolgen. 

Das schwerste bei l~esen C.a.llons ist" einen freien und 11a=
türHcben Ge5~lg'~'imdell, ( vou der letzten Note desAllfall~ 
Umrisses an gerechnet,;) deilll dieser Gesang kann, wie mau 

oben gesehen hat, nur aus Begleitullgsnoten gebildet werden. 

Man kanu ihn weder in Phrasen noch Rhythmen, so wie mall 

wünscht, eintheilen ,und noch weniger durch Begeisterung 

finden. 
Man kaJm, (mittelst der angezeigten Methode, ) CaJlOns in 

allen JllterYallen machen, und es kostet nicht mehr l\liihe,de:: 
renill der S ecunde ,oder in der Terz & ... zu erfinden ,wie in 

der Oclave', oder im U nison ,und zwar eben so wohl in der 

widrigen, wie in der geraden Bewegung,; aber die besten, 

bleiben stets die Canons in der Oclave o<ler}mUnison in ge =

radeF Be."'egung , weil da der Gesang freier, wld die Harmo= , 

nie nati.irlicher bleibt. 
Hier Beispiele von Callons in versc~iedenen JntervalIcn : 

.--...... 

..L . 
,> 

---::-:--.... _ . 

~ ~ . 
I 

*.-.... + ... ---;, L ~ 

....-. 
I I 
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.....---.. 

. --r--. 

\ \ 
Canon a la Septieme , 
C anon in der Septime, -A 

0) I 

'j 
1 I 

- I 

1 I 

I 

.".. • 

,.. 

I 

.. L • 

I I I 1 '~ 

-,. .. .. • 
I - T ... h" .. 

I I 

Ir 

1 I , 
I~. • Ir 

I 

Qllallel le canOll u"est pas 'a. fnnisson ou a foctave., Wenn der (~anon nicht im Uni!lou oder in ,leI' ()ct,,,,e i~t , 

l' imitation ne peut pas se faire tout a fait exactement, w kann die Jmitaticm , in Ri.ickllicht aut' eHe 'iauzen "'1cl hal " 
sous le rapport eles tons entiers et (les elemi-tolls ; il hen Töne, ni~ht "ölli,; 'ienau heobachtet. werclt'll,man nm~" 
faut souvellt reponclre a Ull tOll par U11 (lemi - ton et oft statt clem ,;ehiiri,;en ganzen Ton einen hillhen nehloen, 

vice_versa • und umgekehrt. 
Quant a.Ux canOllS par mouvement cOl1traire, onll'en Was die ':~allom in widrige!' Bewegung hebit'tl,su macht 

fait presque jamais ;car il est difficile qne 1e chant et man deren fast gar nicht, <lelU' es bt schwer zu verm.i·,It'1l ., 
fharmonie n'e11 soielltpas plus Ou moins tourmelltes. dass der Gesang und· elle Harmonie elahei nicht mehr oeter 
Voici Ull exemple d'Ull can011 par mouvementcontrail1e: minder gestört werden '. Hie!' du Beispiel eines (~aJlun~ in 

. der Gegenheweguns- : 

CanOll a la sixte par Jl10m"enlent contraire • ' 

Canon in der Sext in der Gegenhewegnu;, • 
11, I 

... • 

,OJ I iiiii T ~ I 
Ir_ . -

I ~ ....... 

Ir 
.-#-.f-~ 4-

" -. 
I -I --. . I -IT 

I I 

-I I -.'''-'' - -r • 

On peut terntiller Ies CaIIOllS scientifiques de trois 
l\Ian kanll die kümtlichen Callons auf drei Arten been .. 

, (U ... en ,llähm1ich : . 
mallieres,savoir: " , ' 1 f' 1 ~ Jlulem man "'ep'en Ende die Jmitatiot). unterln' idlt , 

1 ~ EIl illterrompant I im,itation vers a III pon I' " " 
\ ' L' • ant Ult1 delI C~'IOll auf eine hefriedi ... ende Art zu 5chlie~sen,wiees 

cOllclure le canOll d'une maniere plns sabslalS e, com= <u " - \ N0S d 1 in den 4 ersten Nummern der vorhergeheJl(len ßei!ipiele ge: 
me oule ,"oit dalls les quatre premiers - es exemp es ' 

1 . 'lI schieht. Diese Art zu endigen ist die beste. 
pr';ctfdents • Cette maniere de terminerest a mel _ eure. . , , 2!!!!J.. Jndem man den Canon sO einrichtet, <lass die erste 

2? En .arrangeallt Ie canOIl de maniere a ce que 
1 

h I' 't' t ) Stimme am Emle den Eintrittsgesang sogleich 
.la partie imitee.puisse reprendre a lafin e cant \ mn 11' e • ". 

• 
D,et C.Nt? 4170. 
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initial pour accompagner la partie imitante, el con =. wieder aufnehmen kann, um. die imitirellae ( 2 '!) Stimme zu 

traiIulre lwcanon de 'reCOllunellcer sans cesse .Lecanoll be;-leiten,und den Canon zu einer immerwähr.enden Wiedel'= 

s'apelle dans ce cas, CalLOIl perpJhlel. En voici un hohlung zu zwingen. Jn diesem Falle heisster der iRInler: 
exeßlple: ll'älzrende(ullnullicke) CllllOU. Hier davon e~n Beispiel: , 

Canon pel'petuel. 
Unendlicher Canon • 

AillSi ,a bien preudre, un semblahlf' ca1l611 ne finit -I AI~o hat,;-enau ;-enolllluell, ein solcher Cauoll gar kein Eil""; 
pas: c' est un effet du hazard si le l'rpcedent peut s'ar::: de: es ist auch nur ell~ Zllfall, dass der oben angeführte au f 
reter sm'la dertli~re note. der letzten Note ruhen bleiben kann. 

5'! En imitallt exactement j1'lsqu'a. la derniere notE', .5!eus. Jndem man geuall his zur letzten Note imitirt , und 

de la maniere suivaute : zwar aof fnl;-ende Art: 

--

(~<) ('ette partie cesse a cet endroit , parce qu' elle ue 

(loit pas ~tre imiteeplus IOllgtemps. En accol1lpagnant 

ce canOll par Ulle ou deux parties accessoires, (ce qni peut 

a,-oir lieu dans un trio,Qu dans un qnatnol',ol1 bien (lans 

l'orchestre.) Ce~ accompag'llement qui contillue jusql1'a 

la fin an CllllOll, en rendra la cOllclusioll tout 1. fhit sa= 

tisfaisante . Voici \1ll exelllple d'Ull callOIl scieutifique 

fait sur des paroIes et accompagne par une basse chif::: 

free: . \ f 
C1'lnon. Andante. ~ = ~6 • M. 

SO :: = Cl 

Voi 

5- 5- 6 6 

mOl" 

, 
010, 

4-

per Oie 

a = mol' 

;-
# 

bel = le 

so 
6 

fol' -= 
, 

= 010, 

~ ~ 

per me 

6 7- ~ 5 

Ir 

(>,~) Diese Stimme eutlet an diesem Orte, weil sie nicht län::: 

gpr imitirt wer,ten soll. Welln ~llllll diesen {~anoll mit einer 

oder zwei Zllsatzstimmell be!;'l~itet, (was ineiItem Trio, 

oller Quartett, oder auch in einem () rchestel' satze staÜ ha= 

hen kann), so bewirkt dieses, his aus Ende ,les (~anons dauern::: 

de Accompa;-uemellt einen völlig b~friedigeuden Schluss 

desseIhen • HiE'r das Beispiel pines künstlichen Callons , wal: 

cher auf '\Torle ;-emacht, und von einem hezifferteu Hass 

hegleih·t ist: 

a :. 

fol' ::: 

~-

mor per 

Voi 

bel:. le 

6 

so 

, 
= mo, 

= 

me 

le 0 

• 5--- 6 

lu 

5 

fol' = 
, 

=010, 

. a ::: mol' pf'r 

6 

= ei belle 

Voi so = le 

a :: 

me for = 
5-- Ij-

= 

0 lu = CI 
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.mor per me formo, per me form~, ~tel e, ,ui NO,. le .. :: d!, = rf'. 

belle a : mor per me form 0, fnrm6, pCl' me ~'t." • :: " 141 \'0 i 
6 

5-...- 5 6 f-' I _5-. S 
1 4-_ .1 fi_ IJ 

so=lea :: do :: 
, 

stel ::: : le r·e::. 110, :-

6 6 1- 5-- Ij 6 

d6 
, 

:: :; ::. re ::. ro, 'oi 

sole a ::: ::: do :: ::: re :: 

7 7' 7 5_ 5-

_ ~Je ce qu'ilfautobserverpourrendreun·ca.::. 

non, scientifique plus interessant l>our le Im= 
blic. 

Pour qti'\1n canollscientifique pnisse plaireau puhlic, 

i1 faut qu' il soit phrase,41'est a .lire 'l'Nlse divise eil

phr!lSes symetriquemellt e~es • Ainsi on rem UR canon 

~ toctave divise commeil suit: 

1? Une phrase de buit mesu"es. en la terminant a 1a 

dominante qtlalld le canoll'est dau51ecmode majeur:ou 

en latermillallt dans letonma:jel1r relatif, (tierce sn::. 

perieur~)quand ilest e11 mil~ellr,conl\uedaJ1S l' exemple 

snhallt. 
2'.'Ulle secoude phrase el;'alement de hllit m(>Sllres, 

avec Ulle cadellce imparfaite sur la dominante pr~ti : 

ve. 
5 ~ Une trois ieme phrase de huit mesures ,qui COßl::. 

mellceavec les prell1iere~ 'llOtes du canoll et termine a 
la touique d'llue mallihle satisfaisallte • 

,--

, 
:: re ::: ro, ,oi Kule __ .. :: 

'ai snle .. :::du • N 
, 

" 
:: ru, ,oi 

6---. 4- • ~ 5 !f- It 

:: = du = ,. re :: ru. 

, 
,oi ~ole 

, 
1'0, 

,. re :I rc, • 

5 6 6- 6 6 
li_'_ .- " 1 f ' 

Was man beobachten muss ,UUl einen kiin st1 i -, 
ehen Can'lD dem Publikum interesI'Jantzu machen. 

Wenn ein kiiu!itlicher (~an()1\ Ilem Pl1hlikllm ~etall"l1 ~()II • 

so muss er phrasirt , aa.~ hei~~t" in !iynunetrillch ~)eiche rhra.~f'1I 

eill~theilt seyn. l\tan madlt dt'lluaach einetl (~aI1011 ;11. t1r,. OC'l4:: 

ve mit folgelllier }O~illtheihlllg : 
1!.!!!:!Eiue Phra.,e ,'on 8 Takten, iaulem man sie in der J)u:: 

minallte en,li~, ~ wenn "er Can~m in du,. ist,) oder in ,ler 

,'erwalulten Hllrtouart, nähmlieh der Oherterz, ( wenn er 

in moll gesetzt ist,) wie huleri\Jl8Chfolgendell Beispiele. 

2~ Eine zweite Phrase ,ebenfalls TOll 8 Takten,mit f'i:: 

ner um-ollkolluuenen Cadenz auf der Dominante ,le!! Grund:: 

tOUli. 

5~ Eiue dritte Phrase "Oll 8 Takten, welche mit elen 

ersten Noten ,Ies Canons anfängt, 111Hl auf der Touica he:: 

fr iedigen,l schliesst. 

U.et C.'S'! 41'70. 
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I U ieser Rahmen k~Ul mit Repetitionen versehen seyn; z . B : _ Cette coupe peut avoir deux reprises ,'p. e . 

Canon ~ l'octave. 
C "rlOte anon In er c av . ~ I- -f'- .:-.. ~" " -

- N? 1. ~ 
,Alle!;retto • ~ 

'" 

11 --' --
.., 

-

-
-

,..,... 

r---

j /:;;. -f'- • 

~. 

r I -I00-I''''" I 

I -
C~ canon peut tabord s'tx~cuter-tel qu'ollie voit 

I 

I 

· . 
I I I 

--.,., n 
· · 

I .- I 

.. ~-f'- Li '1- · · 
I I . 

"'"+. ~ ~ · 
I, - + -- -

Dieser 'Callou kanu anfaugs so, wie er hier geschrieben 

ci dessus',en"le placant dans uu duo, trio,quatuor,qull ist, apsgefiihrt werden, indem ftl311 ihn in einem Duo, Trio, 

tette, Oll m~me daus llne symphonie; mais onpeutaus::. Quartett, Quintett, und selbst in einer Sinfonie anbringt ; 

si le dialo!Juer, c'est a <lire changer d'instrumentsen 

r~petrult chaque reprise, p. e : 

aber man kann ihn auch dia:lOg'iren, das heilist bei der Wie = , 

derhohlung jedes Theils können andere Jnstrl!-mente genom: 

men: werdew;,z. B : 

J" 
. - . "? .,. .,.. -I A. 

'" I I I I I 
-, 

1'1 

B. 
0) 

Premj~re ffl :J. ......... -; ~!f*-lse. 
.; 

Erster Th,il • ~+ • ....--.... 
(~. 

t"-- I I ll~~tition de Ja preß i~re roprise 
avec del1x antres ins ruments • 
V\-iederhohlun;- 'le.l.rsten Theil. 
mit !l andern Jndl'11lllenten. 

D . .. 
") I 

L/J ~ 

0) I 
, 

1'1 1 I . 
'0) Q ---- , 

?J :J:.~+ Seronde ~rise • 
Zweiter 1 Iheil--..... n 

-' 

'. • I 

r-:; • - 1. 

0') I - ~ 

Qualld la r.fpftitiou ne peut pas s'execllter~ 1'0C::. Wenll die Wiederhohlullg nicht in der Octave statt fiIl = 

ta;ve,ollia fait a tuni~son. den kanu, so macpt man sie im Unison. 

D.etC.N? 41'70. 
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Cette maniere de rl~peter de,"ient plus saillaute IOl'5: 

que les illstrum~nts sont d'llil tinihre different 0 De 

'plus, Oll peut ajouter ace canon une ou cleux parties 
l' \," ( accolllpa~llement tre~ lel;'f'r; dans ce cas il est honde 

mettre I' imitation entre les tleux partie~ extremes 

_ quallll cela se peut ; po e : 

)" N<!3'. -
Iv I I I 

" 

v -

....-. . 
0 

)" 0:---.. ~ 

10/ I 

" I . 0 

1-' 

0 

. I 

-

. , 0 

8"" 
~ iese Art der WieclerhohhlllK wircl noch wirk.~anu!t. WE'II11 

.dle Jll5trllmeute nm \'er~chietlellem I\ll\n~ ~it,,1 0 Überdieu 

kanll man diesem (~an(1Il eine o(ler zwei H\hr einfach ~e~E'tz= 
te Bes-leihtimmen heitlilP;en ; in die~('m Falle ht'.5 IP;ut:Wt'ii 

man die Jmitatioll wo mö ~lich in die ht'illen üm .. r~tt'1l Stilll= 

men, (,iähmlich in (He oht'rste\Ullt tiet\te) 8etzt 0 z ß: 

--:;. -I- '* -
I 

-
I I I I 

I 

Ir 

,."..., • 
r I ~ T 

I 

- .... -.. 

. -
"') 1 : - -- ...... -r 

) ",,, -
f'l 1 1 I' I 

.; . 
I 

, . 
.......-:iii 

0 

) 
, I 

Si le N~ 3' Mait destine a I'orchestre, on pourrait 

le dialoguer eu exposant chaqlle reprise aycc les instru: 

mellts ~ cordes, tandis que la repetition se ferait par 

les instruments 1. ycnt 0 

lJlle troisiememaniere de douner de l'interet ace 

canon cons-iste dans un court episode que 1'011 ajoute 

apres chaquereprise 0 Cet episode doit ~tre compose , 

d'une courte'phiode d'un chantagr~able et qui nait . . 
den de commUll a,-ec le CatlOU, pol' : 

I I' 

_r-.... 

I 

-.-.. I 

. , 

. . 

, 
Wenn tliesesN!' 3' für tla.~ ()rche~ter hestimmt, wäre, so kijl1: 

te man es aialo~irell, intlem mau je(len Theil dal! erstemal 

durch d~e Saiten: ,und das zweitemal durch die ßlall-Jn~tl'tl:: 

meute ansfiihren Hesse. 
Eine dritte Art, diesem (~anon JJlterel!~e zn \"er~chaf :: 

fen, hesteht in einem kurzen Eill5chieh~el, das man nach 

jeder Wiederhohlu~ heiföKf 0 Diese E phode muss all~ ei -=

uer kurzen ,angenehm silll;'elulen Periode hestl'hen. welch~ 

mit dem CanOll nichb geml'ill hat 0 z 0 ß : 

Doet CoN~ 4ot'10 0 . 
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)~ N. . 
• -6'-~ .'1'-L>. 

., - Episode (.,,~) 

" 
a.,.. I_~ - -

. 
, .J, ' ' I 1 r 1 I I 

-.1' ~+ • 
- I I r- r-

,.. . 
) 

)(\ ~-~. 
. 
~ ~ -. 

: · 
oJ 

., 

Il 
. :--.. ~ .... .........= 

: -· . 
~ .~ ------- ~ ,-,,- 1 -

, .. - n 
· · - · · 

I r- r ........... -- 11 I -
• 1+' n • -~~ 

· : 
) ~ 

, 
.. 

);ll' " 
.. 

-' 

" • ~~ n-i' ... 
.. 

,.J r I ~ I I I I . ; . 
-~ . I "'--~..JII._ --t--. 

'I. 
, I -r- - I - + 

: 

. 
)A' ....,.~ .......--.... ---...... 

.M +. ..JII. ~ - I 

1-:': :~ Episode. 
... I -, .. 

" 
.)J . 

IV". '-: U', ,(jI • J6'-_____ 
~ ~ ~ ~ • .. r, 

l- I 

.~ -
... . ..& 

. )~ 1 -; 
, 

(t> 'J~et ~i$Od~, auui ,qual; .".iv~t, peuv;"'t ~voir ~he ~u hUl,t me.ures·1 (~~) Dieses ,Einschiebsel ,.0 "1e :au~h~da. fO~fende, kann 4 oder h'öchstens 8 Takte, 

, ' de plus, SI on 1 .. luge .öl prop05 • , lang se:rn , Je nach~em man es angemessen rlndet • . 

U.etC.N~ 4170. 
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, " 84-9. On peuteufill rendre lem~mecauou, par la.masse I Man kaunelldlich clPIUelhpl1 Cauon fürdie OrchestermAh 
de l'orchestn, de la malliere ~iUinllte : se auf fO)~'tmde Art setzen: . 

Flute. 

Flöte. 

Clar inette~. 

Bassons. 

Fa~otte . 

" Timballes. 

Timpani •. 

Vi~lons • 
Violinen. 

AUos •. 

Violen •. 

. .2a N~ 5. ,8a; ..... ; ............................ ~-:i. .. ";. .. , .............................. = .................................... : ......... ~ ........... : .. ~ ..... . 
'J .l-J I 1 

J ~l 
, 
l 

I , , 
I [I 

.. 
~-

I 1+' I 
1-61- 1i!4- =i ..Q. .. -

'f~ 

I I -: '. r . , 
...l 

, 
::--.. .... 

, 
a~ l~ 

f " 

f' '\ , 
f 
.i 

• ..................... _.t4 .............................. _ ...................... . )_11 8a· .. · .... ···::···· .. ·· ....... ~··· .... ··· .. · .... · .. ····• .... •· .. ,·t~ .. ~:· .. ·· ................. ~ .... ! .............. M._ .......... a . .,. n-~ 

I'" tjl J J- rJ -.11 . 
!: 'nl ~ [\ - I

J
-

=-'-- . . 
[-.I . \ 

, , , -11 

,-.I --. " 
~ i,. . . 

I 

" 
I., 

rv- ., .. 
.--

... , . . 
') I . 

I I j l' 
'\ 1 \ I 

" 1'\1 .', 
I 

" 

. Ir,. 

I 

, , 

"=' 

'-I--~ I r J I I [I 

I,'J I', r:J'IIJ'I T, rf 
~~ 

1 I I' 1 I 11 r 11 I I I 
J, ,. I.. ,.,. ",. 

I ,I '11 , I 
,...-,. ,~ 

I 
-- , I " 1'7' , I 

I." , [' 

I " 
I 

'- , ., 

wo wo 

., 
- , I" -; 
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'L effet de l'exemple precedent pourrait etre aussi 

modifie en exposant chaque reprise en Forle. par la 
masse de forchestre, tandis qu' on en feraitla repeti= 

tion eli Piano par un petit noinbre, if instruments sO= 
lo,et vice-versa. Cette derniere version est d'autant 
meilleure, que le Forle de quarante huit m'esures de ' 

suite pourrait paraitre trop long . 
Les canons scielitifiques dOllt nous ayons donne des 

exemples jusqu'a,present ne SOllt qu'l deux parties,par= 
ce que fimitation n'y a lieu qu'entre deux parties seule= 
mellt. On peutles faire a~ssi a plus de deux parties:mais 

s'il est deja difficile ( saus fatiguer l'attention des alHli= 
.teurs) de mine une imitation entre deuxparties, du =- • 
rant 30, 40, Oll 50 mesures , <{ue deviendra cette attell= 

tion en HHllallt la fixer sur des cauons a trois,ou a qua=.. 
tre parties • ( .. '(-) Or,en faisant des callons a plus de deux , 

, parties, Oll compose pllltot pour les yeux que pour les 
oreilles . Mais,comme chaque chose trom-e ses admira= 
teurs, nOlls.illdiquerons la malliere de faireUll.. callon 
scielltifique a plus de (leux parties . 

Pour composer un canOll scielltifique a. trois parties, 

on iIivente 'ln trait de chant, <{ue 1'0il place successive =. 
ment dans les trois parties: p. e: 

J .. e m~e. 

'Die Wirkung des vorherg-ehenden Beispiels kö~nte ehen=. 

, falls veJ:ändert werden, indem manjeden Theil das erstemal 

Forte durchdas-ganze Orchester, und das zweitema1 Piano 
durch eillen kleinen Theil desselben , (oder auch 11lll!lelie"r/~) 

, vortrageIl: liesse. Diese Ausführungsart wäre um so besser, ' 

als ein anhaltendes Forte VOll 4~ Takten ,ohnehin zu lallg 

seyn dürfte. 
Die künstlichen Callons,von denen wir bisher Beispiele 

gaben, sind aUe nur zweistimmig ,weil die Jmitation inden= 
seIhen nur zwischen zweI Stimmen statt findet. Man kann' 
sie auch mehr als zweistimmig machen: aher wenn es schon 

schwer ist, dass der Zuhörer, ( ohne seine Aufmerksamkeit 

allZustrellgell) einer zweistimmi;-en Jmitation durch 30,40, 
oder 50 Takte mit Antheilnachfolge, was würde aus dieser 

Aufmerksamkeit werden, w~nn man sie an 3 = öder 4= stimmi=
ge C~Jlons fesseln wollte ! (>"~) Welm mau nun mehr als zwei = 
stimmige Canons' macht, s~ c()~lponirt Inan mehr fiirdas Au= 
ge als für du~ehör • Aber wie nUll jede Sa.che ihre BeWun = 
derer findet, so wollen wh- hier auch die' Art anzeigen, wie 

lriinstliche CallOnS für mehr als zwei Stillien zu machen sin(l. 
; . Um eintm dreistimmigen künstlichen Callon zu finden ,er:::. 
(lenkt mall sich einen Umriss , welc~en man nacheinanderfol= 

;:end in die drei ~timmen setzt; z.B : 

) ~ .u~ qerselbe .' 

A. 
oJ 

, 
Ioi 

B .' 
ühant initial. 
Eintrittsgesang • 

c. . 
) -+ T, -

On revient 'ala partie C ( Ja premiere entrante,) 

p our chercher r accompagllement a la partie A,onaj Oll= 
te cet accompagnement a. la suite de la partie A,et de Ja 
partie ~,p.e: 

) " .. ~ 
A. 

.; , 
Ioi 

.B. 

Accompag~ ment. 

C. 
. 

") + -ja Be!;leitnng. 

C ela eta~t falt, on revient encorea la partie C ; 
, p~)\lr chercherun nouvel accompagnement auxdeuxpar::. 
. tie.!> de dess\1s' • Ce 1l0u~el ac<.:ompagllement serade nou=. 
, '-eau aj,oute a~x partie~ ,A et B, P • e : , 

I 

r, I l.e m~me. 
Derselbe. 

, +, 

Hierauf kehrt man zur Stimine C, (der zuerst eintr-eten:::. 

den) zurück, um die Begleit,!,.l1g zur Stimme A zu suchen. 
Hierauf fügt man diese Beg-Ieitllilg den beiden Stimmen A' 
und Ban; z.ß·: 

Acrompagnement. 

Begieitl1J!g. 

I Accompa~ ~ent • 

r f+ Begleit,mg' • --
Jst dieses geschehen, so kehrt man wieder Zur Stimme 

C zurück, um eine neue Begleitung zu den beiden Oberstim~ 
meu zu suchen :~Diese lleue Begleitung wird wiecler den 
Stiiiien A und ß angefügt·. z. B : 

.. . ,- , 

o.l"'ta.f~" d.l'~di~,,~ IISt·p.l~s ~~1.I_ '1ue c.,Ue du compo!itenr.l. " ln, solchem Falle 'ist die MÜhe des znhöre~. gr".i,ser, als jene des COmpositenrs , • 
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) _ltitJ~, .J. J. Neue Be~leihUlK • 
A. 

01, , 
~ Il0l,,,,,1 .A~Onlp.a~._' • " .. ~ 

Neue ".,I.i"",! • B . 
:-' ]lio'::'vela«-:';,paKt'e m .... t. . - I' 

e. . -- ]lieue R.~leit\1l1g. 

) *' ~ -. + 
C'est de la sorte ~e 1'011 proce(le jlHiqllala fill, en So fährt mau deit hi~ zum Elute fort, in,lenl nflua ,la eine 

ajoutant une Coda pour mieux termiller le canon .-Voici Coda heiftigt. um den (~all()1l hes~er ahzuschlieuell • Hier i~t. der 

le canon tOllt entier ;illi'est compose que .(~'accords parfaits: C all Oll vollständig; er hesteht nur aus vollkomen". '\ccor,leu : 
, l' '. . Canon a octave a trolS parbes. 

Dreistimmi5er Canon in der Octave. 

Andante. = '76.M. 
, ' 

6 6 6 ' 6' 

)J1~g 

eJ +,- i"'" ,,- --, 
-'" 

.. 
7~ ~-,,.... r-, .. .. 5-6-6' • " 

5 6" /) . 
-) ,- ;I.~rff*· 

... fOI" + --..." '-"" -
/l~tl _I ..... 

.. 
:~ - 1- -...I!t 

- - .. 
q 6 ·t :;!;;;;;;r 6 # ~- ,6 J! 

,_ + ,CI 
.. ...;./ ... I 

J~~Jt ,- ... 
...... -101 I 

i 

I' -...........-
f f 8, __ 5 .. "': 

S 6 q 6 6-6 S 6 -' :;;;;iiii . .. .... .. , I 

) 
~ I 

)~...ut . ,r - , ~. 

I I .. ~ -
..-:"'I. 

. , J!. J. .. ... .. I 
~ 

,. ,. 
(; 56 5 6 , (; 

..". 7~ 
.,.. 
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Dans un tel callon il ya des reUHrsements d'inter= 

,-alles auxqnels il faut faire attention, en re~ lant son 

harmonie, snr tout quand la basse est partie imitallte 

c'est-a-<lire qualld elle ne commence pas 11" canon • 

Un canon'a q"atre parties se fait <fa}lreS . le meme 

. proce<le. :l\fais, je conseille de s'en tellir aux canons a 
deux on a trois parties tout au plus., 10rsqn'on desire 

faÜ'e Ull lllorceau tle musique COlll}llet • 

l.e ca.llon.pre~dent est a l'octaw . On en peut faire 

a (\'autres intervalles, eil suivallt la mann~re prl"scrite 

pour lescherche,': l\lais les meillem's sont a l'octaH' . 

Voici un eXl"mple (fun canon'a la quarte et a la septie = , . 
me snperleures : 

Jn einem solchen Canon gibt es Umkehrungen der Juterml= 

le, anf welche man aufmerksam seyn muss, weUJl man die HaI': 

monie berichtigt, besonders wenn der Bass imitirenll ist, das 

heisl't, wenn er den Canonuicht anfängt . 

Ein yil"rstimmiger Canon wird auf dieseihe Art ~emacht • 

Aber ich rathe ,nur bei den 2 :und höchsten l: stiuuuigl"nzu: 

bleiben, weml man ein vollstäudiges Musikstück machen will. 

Der yorhergehende Callon ist in der Octave, mallMll aber 

auch deren in andern Jntervallen machen, indem man die yor = 
geschriebeneAnfsllchungsart beobachtet: doch siIl<l (lie hE'S = 
ten inder Octave. Hier das Beispiel eines Callons inderOher= 

quart lllHl in der Ohel'septime • 
" ., " .' ~. ., . . 

(,anon a la quarte et a la septJeme supeneures a bOIS parhes. 
Dreistimmiger Canon in der Ober = ~uart und Obeb.'ieptime . 

) " ~ .r0co Andante. r=88.~ - .--.--.. ~ -
.; , :-. r ---.. I -I 

~-
, 

~ 1--'" .1'- n- .----. 1'+ I. + 1~1 ~ ~ ~6 - I· .. 

.... - - """"""'" . . 
") -....::-.- .- -""1 r 

-

~ 

Nous parleroJl!' plus tar<l deces canons composes(le 

quelques mesures seulement, qne les anciens 1l0US ont 

la.iss~s . 

Später we,'den wir noch '-Oll jenen (;anons sprechen. \'\el = 
ehe, nur aus einiJ;'ell Takten hestehen<l, von (len Alten auf uns 

iibergekommell siml . 

71. Anmerkung des Ühersetzers .'Als eine" der besten Muster zum Studium der vers(:hiedenen Gattungen des Canons sin<! den Schü:: 
lern flie 30 YarztXuone1L Ve11l Sehastian Bach zu empfehlen. Auch seine übri"en kleineren Clavierwerke sind in dieser Rücksicht- sehr 
lehrreich. Clementi hat hierüber in seinem, aus l 'l'heilen hestehenden, vortrefflil'hen Gradusad Farnassion,ehenfaUs manchesin: 
tercssante Vorhild fül' die Stuclierenden, \,esonders in jener ziemlich llUsr;ellehnten GaUun" der Canons in laufenden FiFjuren, aufgestellt. 
Ührip;ens ist auch in jenen längeren Canons, die mit keinen Wiederhohlun"szeichen versehen sind, der Modulationsweg der "ewöhnliche: 
m~n tl'a,,-htet unr;ezwunr;en in die Dominantentonart zu kommen. in welcher man verharrt, und also dadurch t;ewisserma.'isen einen kleinen 
'Mittels atz bilrlet, nach welchem man,mittelst einiFjer andern Ausweichun/;en, wieder in die 'fonica, und zum Schlusse kehrt. Es ist sehr 
wohl mÖf!)lich in dicser,hesonders für die Tasteninstrumente anwendharen GattunFj, die Ret;el~ des Rhythmus und Iler Symmetrie zu heo= 
II achten , wie man ehen aus jene~ Mustern sehen kann; und manchem "elunr;enen ·Canon dieser Art fehlt es auch nicht an interessanter \V i 1'= 

. kunt; • , 

, 
DES.CANONS ET DE IJHAR1\IONIE RETR(h VON DEN CANONS UND DER HARl\IONIE IN HER 

HRADES. RÜ{~KHÄ.t~GIGEN BEWEGUNG. 

l',es canolls retrogrades l;etant que tles objets de IHl: Die rückgängigen Canous sind so sehr nur Gegellstäu<le 
p.ecuriosite,je me serais absteJlud'ellpal'ler saus les hlosser Künsteley, dass ich mich,ohlle folgen<le Betrachtun:. 

~l,Sjd.~ratiol\!\ suiYautes :Des persOlmes , qni n' out gen ,enthalten hätte,dayon zu reden: Personell ,welche (lie~1l .. 
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point etudie ceHe partie tle rart, cl'ient an miracle Theil dei' Knn~t nicht stutliel't hllhell "du~eit'u iib"., I\liraJua'. 
ql1aJl~ elles rencontrent pal' hazartl nn canon I'et ro;,l'a:: 

(~e; (ou a l"ecI'evisse.) nest utile de leu1' titi.'e "oh' ql1e . 

tout le secret tte cette pI'otlnctiOll cousiste I1nitlnemellt 

dans Uil procet1~ 'fo,-t simple, leql1el nne fois counn, il . 
ll'estpas plns tlifficiletle faire IIll canon a. l'ecI'evis!le, 

que de composer un cauon ol'(linai I'e • Ainsi c!OUC,llol1l' 

fail'c Im calloll tle cette e~pec~f', OB ~lIin'a la methode (ille 
1l0\lS allolls itulic{uer : 

welln sie zn t'iilli J;" einen sIllehen Ju't'b!ll;'äIlKi~n ("auonaut1'ju: 

(Ien • Ks i~t ntuzlich ~ ihn .. n zn Zf'i~ell ,class das IflUlZe (;eJudm=~ 
ni~s clie~er Kundpl'ütlllktp in einem st"hr eilatAchen V .. rfahren 

he!iteht • JlIt "j,p!lt'~ einmal bekannt ,lIU id tW Ver'tortiKelleiJlel . 

lioJcht'n (~llnOnll im KrehsI;"1lI11;' nicht !Ich" .. ",!, ah clu Ht'rl'o .... 

'"'in!;,1'1l eint'l\ fit!" iihnlichC' ... t'm al~u eint'1l ('Inon die ... r (.at.. 
tnng zn ed'iJlllen, hat manlol~t'I"lp J\I .. thocte zn heohadlt .. " : 

COllllUeU('ez par im'enter \l1l chant siml11e (Ie mt,i\: Man fallI;''' all,l'illen einfaclum Ht"sau~ zu erf'indt"ll ,( der 

leu l' .. st celui qui ne IIHIII111e pas) dc la IOlll;'uellr Ife 8 ""ste ist. wl'Icher I;'ßI' nidlt 111mi" Ii I't,) untt zwar "Oll elt"r "lu" 
jusqn'a 20 Oll 24 meSllres a pell pI'es • 11 faut ql1e ce J;"e ,on hei~änt'il;' n hh 20,oeler 2+ Taktt'u • Dieser (h.all~ 
chant pnisse &lIssi s'eXeCl1tel' en rhroflradant • On 111 i IlIIiSlI an"h ,.ii/'!iIl,;il'f6 ( \'tm eh'r It"tztl'n Nelte Ztll' t"1'!!leu ) AUI :: 

donne ceHe ({ua1it6 eu evitant deli intervalleli, des al: fiihrhal' sey" . U it'sl' l'~il;'4'mchllfl ~iht nuua ihm, ifkffln man 

terations, (Ies sYllcopes, des panseli ,des "alenrs (Ie 110: alle V('l'set zl\lIl;'~zeichl'll, all~ Jlltt'r,·all ... aUt' SYllku .... n.ltl: 

tes et des app0l;"l;"iatu res, quatlel tonte!; ces chOSe!! POtl:: le r.al1~t'II, aUe Hllttnlll;l'n "011 NCltellwerth, all .. V()r~chlil~" • 
..aient. prodllire mallvais effet eu faisallt retrol;'radel" & .. , H'I'llh'idrt , w('ldu~ heim riickriänr;i~1l Vort~ tlN (ieMlI: 

11' ch(~nt. La. meilleure re!;'le est, eu le creallt., 11,' ~e I;'I'S eiu!' i.ihle \Vil'kll\l~ ht'l'\'orhrill~rn könnten. Uiehe,te H .. -: 
le representer en .meme .templi a rehol1rs·, POUI' hiter J;"1'1 hl'i(lrs~1'1l \<~ I' l'ill,lunl;' ht.~ich ihn~\t'ich l\nfanr __ -bon niek 

ce ql1i serait deplace . Voici fext>mple (ftln semhlahlt> wä.,ts I;'ehellil nll'Z\lstellell ,UIU allel! i·.helkliIlKftute an '· .. rm('i" 

challt. qui, comme on le pe me bien, ne pellt pas etre den. Hit'l' dali Ih'ispiel eiut'!I soldlell He~al'K~, der. wil' num 
tr~s saillallt : leicht dt'lIkt'll k:~lln ,ehen nidlt lIehr ~htreich "'yn kallu : 

> ;:--" 

n~iJ! F' irr r Ir W r'l nrun-fr I t' Ir1 rjrrfltrr Irrr1rrr:lr ~I~~I ~! I 
(~e chantest ele sei:ae Illesures «ue 1l0lls ineliqt1eroJl5 

. par Ies chiffl'es, 1,2,3,",5,6,'7,8,9,1O,1l,Hl,13,1+,15,16. 

Eu r executant a rehollrs, Oll ohtiellt par cons'qllent 

.1es chiffres, 16: 1~ , 14,13,12,11,10,9,8,'7.,6,5,",3,2,1. 

,VOIlS placerez ce chant Sill' d .. llx portees 1\ et ß , 

( 'pti doi\'eut Ilyoir la m~me eIer,) 

de Ia manihe 
suivante: . 
auf 1'oJ J;"ellde 

Art: 

" .. ~ 

~ . 15 

.. If 

Ol 

I 

16 

• Il~ It 

A.~ 

ß.~ 
I'" 1 : 2 I J 

~'~ It 

" 
. 

M~ß1echant ~ rebours • 

Derselbe Ge ... n!,; rürkW' ,t. ".hor I. 

. 
I ";:::- 13 I I ~2 . 1 

" 1+ 

4 5 

U 

Die~el' He!lall'i bellteht IUU 16 Taktt'Il, welche wir ellll'ch 

die Zit'terll 1,!l.3,+,!S,6,7;8,9, 1O,1l.1!J,I3,'4,IS.t6, hezt'ich~ 

nen woÜell • Jndem mall ihn riickwä.rh \oririiKt,lIo nhiill 
man ahn die Zahlen 16,15,14,13, 1!l,tl,IU,9,K,7,6 •. 5,4,3.2.1 • 

(wobei clieinjedemTaJ'te hC'tillillichen N()t('11 f'hl'lIl'a'h rii,'k:. 

wärts zn nt'hmen ~iuel). Man !\dlrriht dil'~I·IIH"lIan'iallfz"" .. i 
Zeilen, A mul ß, ( welche ')pi/h' eillcllllllei cll'nselh('n~dllii~ 

sei hahe" miissen,) 
~ 

----r...6~ .:1!it... • - -:-*-

6 7 '" !J W .'. 12 ' IJ l.r 
"--

"f". ~"3!:... -

10 9 K 7 6 5 4 J 
1 I 
2 

1
I 

HI·er,·'11f' ke'llrl nlaJl zur Zeile R zllriick, 11m ell'll (ie~all!;' . '1 tee B puur acconl: . • 
VOltS revellez ensmte a a pOl' .' der Zeil~ A 711 hegleiten. Da. dielle ßeJ;"lf'ihlllJ;" IIpäterehe.t:. 

pagner le chant de la portee A. eet acco>mpaJ;"~lement t' II .. > k .. t "orretraren werden :"oll, !öo erforclert si .. 
, I ., rehours-exlge pa1'= a s ruc Will' s " " . 

<lenmt plns tard s execoter allSSl a, . •. lieh ciie alleinige Anwen,hmf; der cousOllirenclt'1l 
tic1l1it-rement l'usage: des intervalles consollnants. . vorzllg 
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Qn peut aussi employer une dissonnance, eu: la pla = 

cant Entre deux resolutions semblahles, pour qu' elle 

puisse se resoudre en avant et en retrogradant . Cet ac= 

compagnemellt ~tant trouve, vous le mettrez arebours 
sur 1a p()rt~e A a la suite du chant. P: e : 

Jllteryalle . 1\lall kann wohl auch eine Dissonanz anwenden, 

wenn man sie zwiseken zwei !lanz !llefeke AI!flöslOlgen stellt,<1:t= 
mit sie sowohl Y'or=als riickwäl'ts aufgelöst werden könne ~ Jst die = . 

se Be~leitung gefullllen, so scbreibt man sie verkehrt (krebs= 
gängig) auf die Zeile A zur Folge des Gesa.nges. Z: ß : 

N?L g~a:t., (r:: 88.1\(.) 
", .... !t s ng. 

A. j . 
..J .1 01 I I 

Acro l'a;neme t. 
" .... !t Regl itunr; • 

B. . . 
,. ..J 4· ~ 

..... .t 

.; 

"'~ 

.J 

. 
Aecompagnement ~ rebours • 

.. k·· . R 1· Kue g.angl!l.," eA!:.lhmg. 

-4'-I'" . ---- "'4o:J. ~. 
Chant ~ r"bour 
RÜf~ r.&ngiger (yuan; • 

. 
-4' - r :::=:=- 1 

.~. ~. 

, 

/!"J' - ~ 

~:J. 17'7 l';"-

--

I r T 

Cette oper~tion donne les resultats suivauts : 

-
I :==-

, 
~ ~ 

-I 4- 7'-; ':;):"-" .~;J~ + 

I .. . . 
I·' ~ 1("; • . c . ~. ~. 

-6' ;;;;.. 
. 

I . I 1 I 1 

Durch diese Arbeit erreicht mau Folgende'i; . 
. i? L e chant total.de l.a port~e A, en le prenaut du 

commencement a la fin, est le m~me queceluj de la pur· 

t~e B ,en le prenant de la fin an commencemellt • 

ftens·Der vollständige Gesang auf de·r Zeile A~isf, weJlIl 

man ihn vom Anfang bis ans Ende spielt,gella.l1 derselbe , 

wie jener auf der Zeile B, wenn man dieseR vom Ende bis 

zum Anfang spielt. 
2~ Par la meme raison,le chant total de la porfee 2 tens ·Aus demselben·Grun<le ist der vollständige Gesang 

B ~ en le prCllant <lu commellcemellt a la fin,est le m~= der Zeile B, vom Anfang l)is zum Ende vorge~ra!;en,g'enau 

m~ que celui de la portee A, eule prenant de la fin au derselhe~ wie jener anf der Zeile A, Weii man dieseü vom En= 
('ommencemellt. n suit de la, . de bis zum Anfang vorträgt. Hieraus folgt, 

3?Que le chant de la portee A,repr~sente en nteme '3~· Dass der Gesang auf der Zeil A %Uflleich~r Zeitjf= 
temps' c,:lui'dela portee B, c'est adire qUullepersollue nen <leI' Zeile B darstellt, <las heisst,_<lass eine P~rson die 
pent ex~cuter 1a portee A, en.allant du commencemeüt Zeile A ausführen wm, i]l(lem sie VOlu· Anfang bis aus Ende 
a la fin, et une autre p er'sonne p'eut l' accompagner eu gebt, während eine andere Person sie begleiten kanu. indem 
al1a:ntenm~me temps de la finau-conllnencemenLDan~ sie zn gleicher Zeit dieseihe Zeile vo~ Eude bis zum Anfang 
ce cas,' on snpprime tout a fait la port~eB,parceqU'el= vorträ!;t. Jn diesem Falle kann man natürlicherweise<lie Zeb. 
le devient sup~rflue, et 1'011 ajoute ~ la fin <te la portee le B I;"anz wel;-1assell, da sie völlig iiherfliissig ist "und am 
A la elef, les acci<lents et la mesure, pour itl<liquer la Ende der Zeile A fiigt mim (verkehrt) den Schliis~el , 
{louhle qualit~ de cette port~e • C'est-en quoi cousiste le die Vorzeichnung und deu Takt bei, um <lie doppelte Eigen= 
canon 1i rebours, 0\1'a l'ecrevisse . P: e : schaft dieser Zeile anzuzeigen. Darin besteht 'demnach de!, 

C . I t . .I ' l' . rück"" oder krebsgängige CUlOll. Z: B : "N<?2. anon l'e l'Qf!ll'ane,OU a eCl'eVlsse. . 
; Rüc}t = oller kl'ehs~än~i~el' Canon. '~ .. U *= ~. '.. . . .. 
U~Jt#r Irrr leW r: I n rrrlr=~ I = I- er IFrr Irrrlrrr Ir rrlr [I r Fr I r· 1 

. . ~Ltt . .. ±::l ~ . .., .. E ~ ~ , . .. . # • .-
1It1* J.lJBI?:J):j IHJ l!ht1:;JJO& IrrE I %8lg.IJJ\mJJlJJJ I g·1 i!l.I;:lli 11 .~ -- . 

.. PonI' ex~cuter ,ce ~imori a. d~ux, un~ personne comm~, Um diesen CUlon ~weistimmig' aJ1szuführert,fällgt eine Per:: 

, .e&.etChanteseule jusqU'an bout,ap~es quoi la se~,ond~. . SOll an und S~llgt allein bis ~~l E llde, ,;orauf ll~e zw~ite PerS.Oll . 
. personne reprend le Cllallt, tUldIS que la premIere 1 ae:: dasselbe anfangt, wThrelld dIe erste SIe hegleltet, lllllem SIe . 

',)~o,;..~pape en allant de1a fui au commencement • vom Elllle zum AnfUlg rückwärts geht. . 
;""';"~'Ä, ',';' • .. • -' 
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Pour qUe le canon puisse- s' ecrire de la sorte sm' Um diesen (~IUUIll auf' lolche A"t auf eine' Z.iI •• ch .... ilH'" zu 
une seule ~ortee, il faut que !'imitation en soit. ~ I'u: ktinnen, m,,~~ ,lem·u Jmitatiou im Unuun seyn,lIud ,u. h .. i ~ 
niss on , et que les deux parties chantent su I' la mellle tlen Stimmen in einf'1ll Ulut dellueUM'u Schlit" .. l Jhl~'". "'tli, 
eIei' • Lorsqu'il Jle ll'aJ;'-it pas du canon, mais ~imple:: es sichaher nicht um einen ('"anun, mntt"'ß IUlr um .. ilU! riic,k:: 

ment de l'harmonie arebOllrs, Oll tori! sur deuxpor: J;'änJ;'i,;e Hal'l110nie luuutelt, so Ichreiht manillt' .\\'.1 z.n' .. " 
tees, COllime au N ~ 1 . Dans ce c~ Oll peut avoir deux • ( wie bei NI! 1. ) JI1 tlie,~elU Fall .. ~ .. u, m .. , zwei '''l'~ehi .. :: 

ele-fs dirferentes, et ratre eette haJ'lUollie pour le des: deue Schlüssel anwenden, uaul ,liese Hlll'llumie l'iir.illf! Uh"l':' 
sUs et la basse,ell la: mettant en eontrepoint a. focta :: stimme Ulut ,len BaslIsetzen, inll"m man ~i. im Cunt rll)llIlI~t 
ve. Par exemple : inller Octan erfindet. Z: B : 

Harmonie 1.,' deux ~ rehours • 
Zwei stimmige rückgehende Harmonie, 

A. 
6 
5 "6 6 __ 6 5 __ 5 5 __ 6 11.6 (f " B, 

::::-
6 6 r; 

" 6 6 6 6 6 4 

6 Ii 6 6 

On peut faire de ce duo 1111 trio Oll un·quatuor, el~ , 

a' G'ltaut une ou deux parties iIitermtdiaires, I ce ql11 
YJ " • , t 
amme uue harmonie a rebours a tro15 ou a qua: re par: 

-. ties ~ p: e : 

" , ' Hal'monie retrop;rade a quatre • 

7 
:3 ,I f " ~ 

~ 

; ~ En I,r.nant teil. I'arli. ~ r.bollt •• 11. cIoaM I ... lIanl •• Ia parti. 11 • 

a ;. '! Jnd.1n Dlandi ... ·Ktiiii.r~ •• ,IIIYOrlriilll,~.iht ...... , .... ..., .. ,lIliftitt K. 
a Co iI 
;r ~I :' 

'D.' KIIprenAnt tel" p ... li. ~ ,... ....... 11 ..... ,. rll ....... ,., .. A', • ~t· , '.1, . ;JnM. IIlAII cIi.lfdlliiiMtrilclr.AinllillwrtrJijlI, .... ibt .i ..... u ....... , .tm.. 4, 

Man kaun alt!! (lit>~t>lll u"o ein Trio (utel' ein Qua'-h·tt ma. 

chen, in<!em man dem~elhen eint' Oller zwei Mittelstimmen heb 

fiigt,,~a!l 50dalln eine ";ick~eht'nde HarmolliP. (ür ,lr(ti 9clel' 

viel' Stimmen giht, z: l\ : 

, 'ine l'ückp;änp;ige vierstimige Harmonie. ,.,.-;; -,9-' -,,~ . I I ::::-- , 
1-' , I I 

., 

. I 
, 

-" ~ ~ . . . . 
-# -- fi' 

'.I ~ f.---I--" _I-" 

.' 

~ 
I . , I . 

- Ir fi 11 6 66 6 ~ , 
J 11 6. I) 6 

6 6 6 6 6 6 :-$ 6 tI 5 6,..,6. 5 5 6 
Ir 6. (; - I I : 

I 
I 

'I 
, , 
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. Si, ~ finstar oe Haydn et de l\Iozart,oll faisait de 

cet exemple le meliuet {l'un quatuor, le trio de ce me: 
. . l' , . '1 1" 1 nnet seralt execubon are JOurs ( II meme eXem}1 e . 

DU CANON SUR LE PLAIN - CHANT . 

6 

On amis beaucoup tl'importance, avallt le 1 Sm! sie: 

cIe., a des imitat iOJls .exactes faites sur des plallkChallts; . 

et 'Iuoique ces imitations Ji aient ~t~ sountlt ql1etle six 

a, (lOltze mesures, on les nommait CA~O~S .' Au 're~te 
la. cl'eation <le ces can01l5 exi~e (le l'adresse de la part. 

\ tIn compositeur qui,en les cherchant, est salls cesseCOlI:= 

trarie par le plaill-chant ,auql1el il ne pent Ili lle <loit 

rien .. chanJ;"er. 
(' . . t· " .J .. es Inllta IOns, on ces canOllS, ne sont qn a oeux par: 

ties ,saus compter le pl~ill..;challt" ei les autres p~\ies 
aCCOlllpa!;'~naJltes; car ces canons peuvent se trouver 
1 1 h \ '. '. "U ( ans ( es c tP~"5 a quatre, a CIUq Oll asn Farbes.J. our 
faciliter ce travail, le comjlOsiteur a la lillerte tle trai", 

tel' fharmollie~entre !l·s tleux }larties faisatlt le caJlO)), 

COllUlle honlni semhle,et F~ut:m que la r~UniOll(letou-= 
tes lesparties rende fharmoniecorrecte,les.deux par: 

ties qtti~s'imit&nt peun~llt faire n'illl}lorte qnels inter: 
,-alles. 

Comme le plaill-challt ne se chahte que <laus fe= 
glise, onne poot employer ces callOU5 qtte dans la m!t = 
sique religieuse. Soit qlle le plain-cltant setrouvedau5 
le Soprano ou dans le Tenor., soit qu' on fexecute par 

le contre-A-Ho Oll la Bao;se Taille, soit ellfillqu'il pa<;: 

se (fllI1~ partie'a l'autre , le canon qui doit faccollllla: 

gller )"~-est nIpIDs facileui plus (lifficile'a faire. 

Maniere de ehereher le eanon surun PLAr~-
. CHANT •. 

i'! On comm:eJlce pal'innbterles premieres notes. 

·tt~~l\Ut~" qoe fon' Ji).et; dannrile dt!s partie! quiacconl: 
, . -' ~ - .. , . 

+ Ir _i'- . ,. I ,.,. n. 

I I I I I 

. . - ,-

.--:-. ~ .-. . 
I I 

6 6 6 66 6 6 51 6 6 6 

. 
I I I I 

'Venn man,auf Haydns mul I\lozarts Weise, aus diesem Bei::. 

spiel elen l\lelluet eines Quartetts' machen würde., so würde 

die riickJ;"ängige Ausführl1n~ desseihen diesem l\1enllet zum 

T rio dienen • 

VOl\1 r:ANON ÜBER DEM CHORAL • 

,Vor dem isten Jahrhundert legie lllall eine g-rosse Wich: 

tigkeit auf die strengen Jmitationell,welche iiher ('horäle J;"e: 

'haut wurden. uml ohwohl diese Jmitationen oft Ilur ans 6 ., 
hisi2 Takten hestanden, so nannte man sie C" A ~ O~ S • Die 

Erfintlung solcher Canons hedarf ühriJ;"ens vieler Geschick 

lichkeit von Seite de~ Tonsetzers., der hei ihrer AufsuchullJ;" 

;tets von dem Choral J;"{'hilHlert wird, an welchem er nichts 

ämlern kallnlloch darf. 

Diese Jmitationen oder Canolls sind nur zweistimmiJ;",oh= 

11e den Choral und die übrigen Jleg-Ieitstilllmen zu rechnen; 

denn diese Callons können in ... = [) = oder 6 : stimmi!;'t'll Chö= 

ren anJ;'ebracht werden. Um diese Arbeit zu erleichtern,hat 

der Tonsetzer die Freiheit, die Harmonie der beiden , den 

Callo11 bildenden Stimmen,llach Gut<liinken zu hehandeln., 

uu{l wenn nur die VereilligtlllJ;' aller Stimmen eine richtige 

Hal'monie hervorbringt, können die zwei ,sich imitirendell 

Stimmen alle·heliebiJ;"en Jntervalle anwenden. 

Da der (~horal nur in der Kirche gesuugen wird,sokaü 

mall sQlche (;anons nur in der Kirchenmusik allwellllen • .\\lag
IlUll der Choral sich im 8oprmi,oder fm Tenor, otler im Alt, 
oder im Bass befinden ,otler illal;' er endlich auch YOll einer 

Stimme zur andern übergehen, so' wird die Ausarheitung' des 

Canolls., welcher ihn begleiten soll, dadurch weder leichter 

noch schwerer . 

Die Art, den Canon zu einem CHORAL 311fzusn : , . . 

. - .ehen . 

_ ~t.n~ l\lall beginntdamit,-d.ieersten Noten des Callolls zn er: 

finden ;welche<man auf eine der Z eilen setzt, die den schon 
aufgeschriehenen Choral begleiten sollen • 

D;et C.N?4170 .' - .. 

., 



i 
~ 

'l' :, 
.":f!. 

; 

, , 

'. 

.2? On imite 5ur Je champ ces premieres lIot"5 du CA: 

nOll, en mettant cette imitation clam uue ~t>coJltle par: 

~e accompagll8llt le plain-challt • Si ce tlt>rllier s 'oppo: 

se'a Cf'tte imitation, Oll retouche les notf'5 a imiter j1l5: 

') l' I d' h \ . qn a Ce que 011 ne !rollre p IIS ostade a. pourslIlrre 
lecanon • . 

3? Oll rniellt a Ja. partie imitet> pour y ajonterqueb 

qnes not~s nOIl"f' lIes, en consultallt eil mtme tempI le 
plaiu-chant t>t la partie imitante . 

8117 

~!!!.!! J\lan imitirt soS-lf'ich diese ersten Noten cf •• ('aJl.I~, 
indem mAll tlie •• Jmitatjoll für eine zweite ,cfen (~horal h.: 

~Ieitentle Stimnle setzt. ""fllil dieser letzte ( ,fer (·hol..J)~i~h 
tlie~er Jmitatiou widerlletzt , 10 COf'rlS'irt man ,litt Noten lIO 

JauS'l', hh man in cler V" .. t'ulrll~ 11t'. ('"nulu k..in Hiaul(o"li~~ 
Illf'hl' t'iiltltt • 

3!!!!! Man kehrt nUll wieder Zur erstt''' ( imitirt" .. ) St itn c 

me znriick, um tla wi",l"r einiS'. Ileue Nottn heizllm~ell • in = 
tltm man zu ,11'Ü'At'r Zdl "fll Choraluluillif' zw"ite ( imi,1 i: 
reneIe) Stimme zu Hathezifht • 

40': () n coutiuue a. imiter ces nOl"'elles note~ trou,te~. ...~ Man ~etzt ,He JmiWiun ,H ... ,,,,, IU'UI''' All f~t'II"c'f'nell 
Si le plain-challt s'oppose a. cette continuatioll. ,lIlC8UOIl. Nuten fort. Wenu ,leI' (~horaJ sich ,lie~.r fo'orh.b:

lllt
ll' ,fell 

Oll retol1che 1es nouvel1es notes.trOln~es de la partie imi: (anon~ witlt'I'setzt. ~o corrill'irt man tHe neal ~iulCl .. nfli Nfh: 
tee,jusqll'~ ce ql1e 1e pJain_challt pe .. methht.ponr .... i: tf'1l del'ersten (imitirten) Mtimnle _0 lanp, his der (~hor,,' 
He le callon. C'est tle cette manitre que fOll procetle wie"el' ,lie Forbetzlln~ ,I .. (~anoll_ m(i~lich macht. Allf dit":: 

I jusqu'a, l'entlroit Oll 1'011 de~ire (f arr~ter f imitatinuca: ~e Art fiihrt man IlIIIl fort hiA zu ,te .. Orte. wu mltn mit 111'1' 

llOl.dque, ca}' ces cauol\S (conlme 110\15 r~h()us remarque cClnonischell Jmitation aufzuhören lPfdeouk,hcleuu ,li, ... f. I:'. 

plus haut) n'oul pas hesohl (fetre IOIl~, h\1ita5eize me: nOllll hnhen. ( wie wir früher aunterkten ) keine lan,... FIH't: 
sures sutl'isent ~ mais lorliq\l~ le plaill .. chant e5t ttf'J)lln, ~etzun~ ll(ithi~ ; 8 bi_ 16 Takte .iu,1 hinreichen,1 ."'f'I'" ,I." 
Oll peut faire (lau 'On trois de ces callOUli cle suite ,cest a ('hoFal n)ll II'rö~5erer Au.dehmlll~ ut, 10 kann Ulan ulIC'u'illlul: 
(lire illterroinpre le.p~emier eanon, et_ apres qnelqut'5pa!~. der zwei Otter ,Irei CBllonl m~hen ,du h.iut, IUIlIl uut f' I' ~ 
ses,en faire UJ~' autre different a11 pr~cecle~lt, et aiusi cle hricht (lton et'5ten (~anon, und nach eini~n P!,ltllt'n tan~t llIall 

't ." ,einen neuen, vOllclem ,oriren ...... 11': verllehildenen an,und ~u thrt S111 e.. ., ,,_ 

Voici quatre exemplt>s (le can.ous sur I~ m~me plain .. · Hier 5iaul" Bn.piele von CanoUiI aufeillflll \lud clemf'lhl'1I 
. c111Ult : (~horal ; 

° Canon entre Ie secomt desli~~ et I.e conh'e-al~Q.-
·N_f. c·· . h d z tl'ten Ober~tiiiieund dem Contra Alt );.. .anon ZWISC en ~r W I -- .:;;...;.: .. 

" 

fOT' f=72.m. I I -
'" -~ .-

fOT 
Ir I"n - n~ 

. 
~ n 

pIaill..l:ho\ßl • n . 
") Choral. , 

, xi" Canon entre les deux parbes e .remes. 
N°2 Sti -:- • Canon zwischen den beiden au.~sersten 
'A' .' -, 

I~ 
n 

~lailL..\!bnl. . 
~ 

. ~.orlll. -. 
......... 

-.... 

mmen. 

.... 
, 

I 

I 

1 0 D.et C.N. 4-t70. 

I 

.-..... 
::--

-

. 

iD n ..,.. 
.-. 

I' 
.+ •• 

. 

. ,fJ:-:- -.rl tI~ .f2. 

,-



No Q Canon entre Ie Tenor et le Soprano. 
- o. C . h d '11 d S anon ZWlSC en em enor un 0p!an. 
" n -------n ~- - ----

1 oll --Plamnch.mt • 
""t9- n ,., 

" Choral. _ .... - I 

I .... I 

~ 

: 

") - -, , 
N0 .canon entre I Alt? et Ie Tenor, ori le plain_chant est lui m~me imit~ .' 

4. C . h d Alt d d T d Ch 1 n d )~ anon ZWISC en e~_~, em enor,wo er ora se ,er lIDltirt WIr 
~ - - ,~ -

.; 
Plain_,$]'""t . 

I I 
--9- n ~ 

, 
-

Cltoral: 

A 

- - - . - . --· 
I 1 -' I I I I ) 

Voici UD exemple d'un canon perpetuei, surun an = ,1--, -Hier das Beispiel eill:es immerwährellclen Callolls ,auf ei = 
tre plain-chant: ,,' neu andern Choral :, ' 

, Canon par mouvement contraire ,entre l' Alto et le Tenor. 
) ~ Canon in der Gegenbewe~ung,zwischen dem Alt und dem Tenor._ 

· : 
.; P IalJ'-Chant. 
, Choral. 

~ n .f-.,. • I".. - ,~ I •• . ... .- I 

" -- I I . · · . ... I 1,1, --... r;, 

• - .... ---- ' 
.- t-. " ,,;-- r--. .(J. 119-

· · · · · 
I I I I - f.... 

· · 
) -, -- f I 7" • rJ Q 

t~ es travaux sur le plaill-chant ne peuvent ~re ap:: 

precies que par des connaisseurs, ay.allt la partition 

sO\ls les yeux : ainsi cf est de Ja peine perdue lOrsqdOll 

trava~e pour des auditeurs '. ' 

Diese A~sarbeitullgen auf (~horäle könl1~unur von den Ken= 

, nern gewürdigt werden, welche die Partitur vor Augen ha :: 

ben: es ist demnach verlorne Mühe, w.mil man sich fürdie Zu: 

hörer solchen Arbeiten unterz~ht • 

7.2 .;Anmerkung des Ühersetzers • M OZ AR'f ,der ,,;ich in solchen Ausarbeitungen wohlgefiel, aber, dieselben stets mit den äStlH!:: 

/' tischen }brd~n/5en zu v~reinen wusste,hat ein auffallendes Beispiel dieser Art in sein.er Zauberfl9te/5e~ehen,wo in der Feuer= 
Scene dietwei geltarnis.chten Männer bekanntlich ihre Worte 15enau mit den Notfn eines alten Chor als vortra~en, während das 
Orchester: dielleiben mit eanonischen Jmitationen be,;leitet. Die,kilnstreiC!he Arbeit dieses Satzes geht freilich auch hier für die rileL= 

~ten. Zuhörer verloren; aber abge~ehen von der technischen Durchfrih.r~ng , ilo-t auch dieses TonstUck durch die f51"osse , der Situ ::: 
atiQ!*: .(!nt .. prec~ende Wirkungbewunde~swürdi/5 ,und diese le\Zt~re Eigenschaft rechtfertigt hinreichend dessen Anwes~nheit in je", 

. ' :. ,.':; . .,'. ,i. . " , .:' ne:r Oper. ',' " ' 
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Wir s-eben hier noch ehlen ("'.anoo über dem Choral ,. der 

eine besondere Ze..-S-liederunr \'erdiellt : dieser ("auon ist in der 
()bersekunde. ( zWischet, dena Vio)oncell ~ der Beite. Via: 
line , ) und sehreitet ohne Vnterbreehanr durch 3 ~ rute fort: 
Es ist der läurste seiner Art. Die heiden Stimmen. ".Ich. 
den (~allon bilden, fähren eine riehtip zweittinunip Harmo: . 

nie aus : das Ganze macht ein VOllIlWkUr_ Musik.tilck • Mall 
kann (lieses Tun stück , wenn man will i durch Chor.Ummf''' . 
au~führen lassen. in CUf'Aenl Fdle ersetzt mau die zweite Violill ' , 

NOHS donnerons ici encore un Canon Stil" le plain
chaut, qui m~rite une analyse particuliere : ce Canon 
est a la seconde sup~l'ieure ( entre le violoncelle et le 

second,.iololl ) et marche S8llS interruption (turant 35 
mesures: C'est le plus loug daus son genre. I.es deux 
partie!\." faisant le Cailoll , ex~cutent une harmoniecol: 
recte'a deux : le tout ellsemhle forme un morceau tle 
musique complet • On peut ex~cuter ce morceau par 
des voix en chreur si Oll le desire ; dans ce ca. .. on rem = 
placerale second violon par le COlltre_Alto; l' Alto 
par ie Tenor; le violoncelle par la premiere B~5Se _ 
taille; et la Con\l'e_ basse pal' Ia. secollde Basse.taille. 

EI~ accourcissallt ce CaI10n et eil mettant Ulle reprise all 
cömmencement de la. troisn~llle meSUl"e, et ala fin'de Ja 
ouzieme,oll obtiendra uu Calloll perpetuel • 

dlirch den Contra-Alt ~ die Viula durchdea Tenor 4 d .. Viu:: 
l~ncell durch clf .. höheren Ba.~s ; und clen nmtrahaai clurch 
die ti,fen .. 0(1,1' zweiten Bässe. Wt'IUl mall eites.n (~&Ilun ab. 
kiirzt, und vom Anfall!'; des :J IJD Taktes his &um Bude dedtll:!.t 
ein Repetitiol1szeichen Jetzt ,'0 erhält man ei..... imme .. Mh:. 

. relldell Cauon • 

Canon sur le plai.n~bant . 
Plain _chant • 

Canon auf einem Choral. 

Les voix et les premiers Violons. 
) -"l...liL Choral_Hel;ang. 

Ces de..mers executent I. plai"",bant une 
oeta". plus haut. -

Der Gesan5 und die It,::' Violinen • 
Diese letzteren führen ,ten Ge.:.ng um 

eine Od"v. höber ans. 
Seconds Violons. 
Zweite Violin . 

Altos. 
Viola. 

Viol~ncelles • 
ViolOncello. 

Contre_Basses. 
Contra Bass. 

Orgue ad Hhitum • 
Orgel nad) BelielJen. 

)I'I:~ 

. " I 
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UU DOUBLE CANON. 

L e double canon est un morceau de rnusique ot. f Oll 

, imite ab fois ,leux ~hants diff~rents • C'est uneprodl1C::. 

'. IJ r 
6 
I) 

IA r 

I ~ 

I) 
43 

Ir 

6 5_ 
543 

g IA 

I) ~ 6 

F Ig j 

~ 7 

IJ J 
VOM DOPPEL=CANON~ 

IJ 
6 g I' 

Der Uoppel= Cmoll ist ein Musikstück, wo man zu glei = 
eher Zeit zwei verschiedene }\lotive imitirt , Es ist eine llll ::: 

tiOll ingrate dont tout le m~rite consiste dans une dif= ~31lkhare Composition, deren ganzes Verdienst in eillerüher::, ' 
ficulte vaillcue. ' wundenen Schwierigkeit besteht • 

Voicila. mani~re de faire Ull double C3llon : Hier (lie Art, wie man eUlen Doppel- Callonerfinden soll ~. 
Comme il i a dans 'ce CaIlOn (lellx parties imit~s et Da es in (liesem Callonzwei imitirte, lIud zwei irnitirell::. 

,letix parties imitantes, il est chir C{n',il faut aumoins' de Stimmen gibt, so ist es klar, dass man ZU! Erfüllung die: 
'quatre ,"on ponr. realisercette"proposition • NOlis' in::. ser Aufgahe wenigstens vier Stimmen bedarr.. Wir werden 
diquel'Olls ~es quatre,"oix par A, B, C.,D • La premi~~ diese vier' Stirnmeumit A, B.,C ,D bezeichnen. Die erste Jmi: 
re imitatiol~ (ou le premier callou,,) aura: lien , entre tation { oller der erste Callon)wir<l z'fvis~enden Stimmen 
les deux parties p,B, et la seconde imitation se fera D., B, uud der z\\eite Callon'zwhcheJi'den Stimmen A,C, 
entre lesdetix. parties A.,C . statt haben. 

t ~ On hinnte les premieres n~tes <ln premier canon, ' ttens ~ Mau erfindet die ersteQ Noten des ersten ,Callons,un<l 
eton lestransposed.aus la partie imitante., ~ uuinter:::' nrsetzt sie,in-einem beliehil;en Jutervall" in die imitireu::: 

. y.allequelcollque: ici tout simplementld'octan, p:e: -de Stimme: hier z.B. gallzeiJlfa.ch iJl der Octaye : z: B : 

, " 
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CaUOll 

A . 

Oll introduit,ensuite les deux partie!> dl1 sf>con<l I ,2!!!!! Man fiUH·t dann elie zwei S~imßlPn cle~ z\nit 
ain.~i q,iil suit : Ilon~ fol~endf'rllla.~5en ein: 

) Exposition ries fJllatre parties du' canon . 
-. AuseinAnderstellu~,,-( oder er.te AnlA~C' )der Stimm _ Ca" on •• 

" 12;: puh. Imitie • 
• 2t.!nuhll,ahm.nd. Hhmm.. 

B. 
, Ire parh •• mdanl •• 
1!!- nachahmende IIbmm •• 

A 

C. 

. 
D. 

1~ pa"ti. imitop. 
te 1_ naehz"ahmead~StlllJm •• 

. 3? Cela ~tant fait,on revient'a la premihe partieimi:: 
t ' t' 1 . , I' ee pour con UlUer e premier Call011: a Illesnre <{ue Oll 

ajoute une note 'acette parlie;il faut'a fin!itallt meme Ja 
transcrire dans la premiere partie imita.ute, pourvoir 
de suite, si le secoJi,(l canon. permet cl' imiter ce qn' on a 

ajout~ ;~i 1l0l~, U faut la.retoucher: p:,e: 

)~ 
" A. 

'" .. 

1 

I':J I':J 

:':0 part;. "nil an .. ' • 
l4!! natl.ahllM!ftd. IIli_ 

-

3!l!!.!-JlIt (\irses g'f'sdu ...... yo kehrt man EU tIereraten nacluenah • 
menden Stiiiie zuriick.lImdellersten (~anon t'ortZtuetzen I 10, 

wie man eine Note (lies er SUlile beitüst, mOJ' man diejelhe .0 ~ 
gleich allch in eHe erste nAchahmen(le Stune .. in.C'hreihett • um 
in der I<'olg(~ zlillehell, oh eIer zweite (~allon er laubt ,da. hel",.:: 
fii~teuachzuahmell ;weililicht.so nmu man e. verheueraa,z,)\: 

. 

, I"'~~ I ....... ... 11*1 .1I* ........... ...t:l. 
B. 

n 
, 

f;L .L 

c. 
..,.,. 1L -' • ", . ==== D. 

) Conti_ation ,I" premier .""on. 
FortsetzIlnIl' des ersten CannA •• 

.j.~ On ooHQnue le s'ooOlld caUOll aveo les"l.l~me5 pre: -/ 4!!!!! Mit ehen t1er~elhEI1 V()rsic~t,ill Rücl"i~ht auf eHe Stim~ 
cautioi)..o;a fegard des parties D et ß, p:e-: OIen n und ",~etzt mau eleH zweiten (~an(Jn tort; 7.: n: 

1 ." ~ 

A. 
,J Conhnna.tlon dUIHO irlunon. 

torl""tll1lnr; de, & · .. iu. (· .. no" •• 

1 ~ .. •• • '19'- +1- ,.."fI' • _I'.; 

B. 
. -

n n .- .1." .Li 

c. 

.+1 '-L • 1 

') 

U.et C.N~41'i(). 
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5 ~ Cette continuation du secolld callon sera accolll = 

pa;-Il~e en poursmvallt le premiercanoll;on procedera 
de cette maniere jusqU'a la fin, on 1'011 illterrompt Ja: 

,double imitation, pourterminer convenablem'ellt le 
nioreean • Voici le callon tout elltier : 

J" p='66.M. ," 

A. 

5t •ns
• Diese Fortsetzung des zweiteIl Callons wirll begleitet~ 

indem man den erstell Calloll weiter fortsetzt; auf diese Art nr.:: 

fährt man bis ans Ende, wo man die doppelte Jmitatioll filter:, 
bricht,um das Musik-stiick gehörig zu beschliessen • Hier ist 
der 'Canon yollständig : ' , ' 

~ 

., 
,~~ partie imitie. 
2~ nachzuahmende Stirne • 

-. • +~+ • - .06- +. 

t r.! partie imitante • , 
lt.! nachahmende 'Stimme • 

... n n -
c. .. 

2! partie imitan:t •• 
~.! nachahmentle Stimme. _.+. n • • · D. 

) t r! artie imitle . t P , t.!! nachzuahmende Shmme • 

J ~ _n -
.; I , \ ,- ~ 

',.+. n ~. Ir I~' ~+. 

. 
... • -9- n --- ...... 

-
I I 1 I 

.- Ir _ n +. 1 1 

· 
') 1 I ... 
)" I 1 -
I'; , r.; I .... 

t 

... ,.' - I.. - . - ,I , 
-· 

) 
,. 1 , 

,) A 
1 Ir - .-

.. 

1_'; :, ,I ~ , 
n , 

"TI .... I '\ i.-I' I , . , 

~ 

Ir' -
I I , I , 

j I · ' 
) - T-" 
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On erl forc~ dans ces canolls d' employer par fois (les 

pauses; elles y sont nteme d'Ull grand secour5 • 11 est 
clair qU il faut egaleIneIlt les imiter. Ainsi quand Wie 

partie imitee campte une me!iure de silence ,la partie 

imitante doit en faire antaut • . 

, 
DESCANONS ENIGMATIQUES,POLYMOR: 

PHUS ,CIRCULAIRES,EN AUGMENTATION,EN DIMI:: 

. NU'rION ,ET DES CA~ONS A DEUX PARTIEsqUIPEU: 

VENTSECHANGER EN TRIO E'l' EN qUAT{TOR. 

I - ., -

M8Ii ist in diesen (~allolls bisweilen pzw"n(f'" "'au~en an • 
zubringen; diese köwlen aber .opr Iflhr heihülflichlfyn '. 811 
nrsteht sich von selbst .,lasllsie ebenfalI. ianltirt, werdesllUü" 
sen. Wenn demnach eine inlitirte Stimme .iRe P ..... zählt ,au 
m\tss (lie illlitirende Stimnl' .in Oleichfl th"n • 

VON DE~ R~TKSELKt\FTEN, POI,YMORI'HfSC.'HEN. 
ZIRKELFÖRMIGEN, VERGRÖSSEltrRN, UND VlW"RZ'rKN . 
CA'NONS, UND VON DBN ZW811TIMMIGIN CANON8,WKLfHK 

~ICH IN 3"=OD8R +:STJM~lGB UMÄNDIRN 1 •• IAIN • 

On a.vait longtenlps meconnu le veritible butde 1a. Lange Zeit hindurch baUe man den "ahren Z"eGIr. .... 
. compositionJllusicale • Les imitations et le! canOI11\ musikalischen Composition urkanat . Die .inütatlo._ tU. 
(souvellt on' confondait ~es UIlS a.vec lesautres) ~taient' . Canolls, ( welch. beitte on mit einander \"fl'wechl4!lt ,,,,rdtn ~ ) 
l'unique obJet des. meditatioilS des compo5iteurs qui , WareJl der einzi~e Gernswad del Nachdenbu der TOI", .. t '" 
out prec~de Je 18!!!! sieeIe • Piquer lacuriosite,amu::. 'zer, welChe dem tS- Ja.hrbtandertnn-'..,blpa. Die N". "-
seI' l'e.sprit et Jes yeux par cet unique trava:.n ,leur'p~= gierd. ZU e .... er», den Vttttaad Idad das A.ur durch di •• e hl(lt:It 

raissait le nec phu ultra del' art. 11 n'est donc p~ S~I;:; se Arbeit zo errütS'D, war clu Non )1JOI alt .... der Kul",t. E l' 
prenant qJ ils lient pousse 111. manie des canOIl5 jwqu'811 darf daher nicht.wunderD , da .. man d,amal. die Thurlu'il (Ier 
dernier rulienle ; i1 fant pardonner cet egarementa l'i= CalloJl5 bis zar Grenze ,les Lächerlichen trith!, und man mUli" 
!;'lloranceou ils Ma.ient de tout ce que ron exige denos lliese Veril'1'Oll~ der Unwissenheit ~rzeihel\ , iu " .. Icher jt'ue 

,,-fo~s <f1Ul c9mpositeur habile. Taus le5 trait's sur Ja TOll5etzer über altes waren, WAl man he\'hm~e \-oIlPblfill~:: 
mu~iq\1e" publiH jadis, ne renferment autre choseque schickten Tonsetzer fortlert • Alle in Jentr Z .. it frltchie .. ' .. " .. 
des imitations et des canOJl5, ca.r la. fU~\le elle mtme, Lehrbücher üher die ~t",ik,.prechen DUr \'011 d"lI Jmitatiu:: 

COJn.
ue 

nOllS 1e verr()llS, n'est composee C{Ue d'imita = nell und den (~anons, (Ienn selbst die F .. ~ id. wi .. wir _eh .... 
tiollS ooutinllelles, plus Oll mohlS c8110niques • werden, nur eine Zusammensetzung TOn immerwäbrfll".... • 

mehr ot1er weniKer canolli.ooen Jmitationen , 

Par mi tant de callOllS anciens, les ecole5 modernes 

. _ olltfait U11 choix; ceux,qu'elles ont crn util~5 a.rart 
out et~ conserv~s : on le5 enseigne au1~1ens ; nO\1S les 

.. axons indiques et analys~s_ • On a,all contraire , uclu , 
ceux que ron a jug~s bizarres, insignifians Oll tout
).,_ fait illutUes • Cependant; il es bon q\1e le pub1ic , 

qtIl peut souvent entel}(lre parleI' de ces obj ets de cu :: 

rioslb~~ sache ce que c"est qU'un catlOll enigmatique -, 

polymorphus, cil'cuIalre. &t., •• 

Unter 50 vielen Gattllnpn der alt .... Cantln" • hahell ,Hpntut': 
ren Schulen eine Auswahl rtrofft'u; ,He.;ell~lI. welche man 
für die Kunst ersprieuUch hielt, wurdel) 8ufhewahrt.naanlehrt 
die Schüler, seihe erfintten zn können, oud wir haben .ie an:: 
gezeigt und zergliedert. Uagepn hat mau alle ,tif'jenigfll 
ausgeschlonen, welche man wider.inad,.. uhhetleatentl ,oder 

,-öllig unnü~ fand • J lIdeisen ist es pt. wen,ll ,lall Puhlik"." , 

das oft von diesen Raritäten reden hören ~ , erfährt. wall 
ein Rii.thselc&noll , 'ein Polymorphu!! ,eill Z irkelcalloll ~., . 

. eigentlich ist , 

D.et C.N~ +1'70. 
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1<;' DES f:ANONS ENIGl\IATIQUES. 

Ull cauou elligmatique est Ull canon clos ou ferme 

(cfest a dire&!rit surun seule port~e) mais quiJ~a point 
a'iuscription ou ll"indication a la tete,ou bielldolltful::. 
scriptl0l1 est trop imparfaite pour le resoudre ou le (le:: 
chiffrer exactement saus beaucoup de peine,et souyent 

sa.lls une grande perte tle temps • 

1~ maniere ele le presenter , 
11!. Art ,ihn elarzu~tellen , 

on I Oller 
-"\ .\ neUXleme manIere, 

zweite Art~ 

on I odn .. \ ;,\' . 
trOlsleme ntamel'e, 

dritte Art., 

on I o.l.r 

.' .\ quatneme mamerp, 
vierte Art, 

~ , J Q J 

!I~ I J rfl?r 

La pl'emihe maniel'e de pl'esenter ce canonest la plus 
~nigmatiqlte., parc(. ({I1t; fOllne saH liaS seulemelltaquel: 
le clef appartiennent les llutl"S . La tlel1xj(~me maniereest 
unpe~ plus claire. I.a tl'Oisieme mauierei)l(lique deja. 
la qualltite et la nature des \-oix du canOll, ainsi que 1'01':; 

dre de leur successiou: Soprano,Alto,ßassf>;I'enor. _La 
<{uatrieme maniere est la plus claire'a ('anse des pauses qui 
illdiquent en meme teml's felldroit Oll chaque partie doit 
enh'er. 

Solution du canOl1 pr~c~d~nt • 

ltens VON DEN RÄTHSEL::.CANONS. 

Ein Rathl'elc8.1lon ist ein geschlossener., ( das heisst.,auf ei:: 

ner eUlzigen Zeile geschriebener) Canoll, welcher jedoch 
keIne Anzeige oder Andeutung bei seinem Anfange vorg-ezeich:: 
net hat, oder dessen Andeutung zu ungewiss ist., um ihn ohne 
viele l\lüheund oft ohne grossen Zeitverlust gellau entziffern 

Oller auflösen zu können. 

c:t r r i :1 

,J , J :11 

j r r r J :1 

Die erste Darstellunr;sart (lieseSCanollS ist dieräthselhaf-:: 

t(>ste, \\eil man nicht einmal den Schlüssel weiss ,dem die No::. 

ten angehören. Die ~weite A.rt ist etwas deutlicher .Die drit = 
te Art zeigt bereits (He Anzahl und Gattung der Stimmen 
dieses (~allOllS an, so wie die Ordnung ihrer Nachfoll;"e : So::. 
pran, Alt, Bass, Tellur. Die vierte Art ist die klarste, we::. 
gen den Pausen, welche zugleich den Ort andeuten., wo jede 
Stimme einzutreten hat. . 

) ~uflösunf!: des vorher,;ehenden Canons . 

· : · .J I I .... I 

· 
r 

.. . 
I I - I 

· 
") ------

Le composite\ir COIl~oit son callOll tel qu'on le voil 
ici; pourquai donc le presellter sous Ull embleme elli;= 
matique ? est ce pour qu'un autre c~mpo~iteur , Ilounl 
Oeilipe,- tm eherehe Li.. solution'? N ous pensonstropbien 
de nos eontelllEora~lls pour croire qu'il soient assez 

. fons et assez sotspour pertlre \111 t.emps precieux a de 
semblables har;atelles . (:~ellii qni ale talent (le faire de 
semMahles'C8:lio~l:C; ( et il faut l'avoir P0Hr potlvoir les 

'. dechiffreI' ) preferera en creer lui meme plutöt 
. ql1e ~,e se mettre \ la t()rt~\re pour tleyiner cet~x des a,tl ::. 
tres • '. . -

..... 
Der (~omposit~ll' hat sich seinen Canon so gedacht ,wie 

man ibn hier sieht. warum ihn also unter räthselhaften Z ei = ., , ' 

ehen llarstellell '? ist es ,<tamit ein ~lderer Composlteur,als neu: 
er Oedipus, dessen Auflösung suche? Wir denken von unse = 
ren Z eitg-enossen zu gut., um sie für so liärrisch lmd alhern zu 
halten, dass sie eine werthvolle Zeit mit solchen Kindereien 
verg-euden sollten. Deryellige,der (las Talent besitzt,solche 
Canolls zu machen, ( und es h~<larf dessen aUerdinr;s zu deren 
Entzifferung, ) wird es vorziehen, selber derg-leichenzu er= 
finden, als sich mit d~r Auflös~ fremder Räthsel ZU mal'::. 
tern. 

D.et C.N'?401'70 • 
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2<? DU '(~ANON P()LY~I"<)RPHUS. 

N ous aVOllS lleja (lit ql1' Oll uOlllluait jluli~ (emon pa= 
'{ymorplt.us celni qui ~tait. stlSceptihle de plnsiellrs so ': 

lutions,differeutes : NOl1s a\'ollS aussi e;alemelltohsel': 
ve ~ue les allciellS cUIlt'oudaiput sOl1wnt f imitatioll8.: 
vec le callOn : Ain~i l'a1' exemplt", les cillq Ilote~ sui ': 

vantes fournhst"ut plusieul's callOllS et plmiellr5 imi:: 
tatioJls callolliqlles ~ee qui (loune a. ces Cillq notes ' , : 

fl & r j I f' r I r -I le nom de ca""" po(ym01'l'''ua, 
selon fancien usage. Voici les 12 solutions qqe ces 5 

!rotes (prises au hazard ) m'out dountes,sans compter 
les autres q"e .faurais naisemblahlemellt. troU\'~~ si j'a: 
vais jng-t apropos de poursuivre mes recherche!: 

Jmitation ~ contre temps. 
Jmitation im falschen 'lempo . 

'" 

-' I :--

" 
N~3. · 

-' 
n diminuti,on • 
n der V.rkiimlßl\. 

· 
oJ 

Partie ajoutte. 
Rekefii~te lo'fimm •• 

· I 

,:1.. ". n . 
) Par mounment contraUe. 

JIl .l.r c+esen~.we/;\(nl;. 

) 

ril 

Pa,': 
nm .. t rontr. e. 

Jo f..elenbewe~un, 

" I 

Par mOl\"em~~ ootraire. 
Jn .ler H.gen apnK· 

I 

) I I 

,2tens VOI\I r()J,YM()HrHIS(~HEN, 

oder vieldeu~i~en Canon . 

B6!» • 

Wir hahen hereits '~e~ll(t. (lau man ehemah j ... ,. (~anulll' , 
welche einer manni~t'achfn Allflö~"ulf fihi~ dud , die pn(,. : 
11I01'pA'8CA,-n nannte: wir hahen ~1t'icbraUI hemerkt, cta.~~ (Ue 
!\ltt'1l häufi~ clie Jmitatiuu mit (lplll ('allon ,-erw .. chst'llfon : 
Demnach liefern z:8: t'()l~nde t'iinf Nuten nrllchi('(t.ut' Ca::. 

1101l1l, und verllchit'c!c'ne cl\llonische J mitlltiullen, wa!l cliest'U 
fünf Noteullach tiPI' Wei~e der -"tpu ,I" .. Namf'n .. int'~ p,lb-,:-

, lIIorpAi'c"~~ C4ll"1U ~iht : df r r I [' r I r = I 
Hipr t'olr;eucHe 12 Allrlö~ulI~n. wplrheclie~e 5 (~IIIl.Z zufillir 
gewählten) Noten mir ~hen hallen ,ohu. clie ancIer .. zu ft'Ch: 
Ilell,welehe kh lll1eh wllhl'~cheinlj<,h ~ef\lIld .. n hält .. , weii (!~ mir 
nothwen(lig er!lchienen wiil"e,meine Nachsuchu'lr." flnizu,ptz .... : 

Par mouvement cDntraire . 

) A Jn der ~eFienbewe"unFi • 

-' 

...... 

) 

.... tillcf not l .......... ) . .. . 
oi. Rinr Sote. riirkphnd. ,. 

1-' 

--

A 

) . .". ..L 

N~6. 
I" En diminution I'" m 

Im der \'",kiirtUll~ du 
t'''.rn .... tOnt,ai,... 
h (f'4".""'~"'I\;. 

En diiniolllio Jo"M •• 
Ja dopp.II~. 1 ju'kür&Ul1~ • 

11 

) Zn dim1,:d'.on dJ.,~I •• 
Jo dopp.lt., ,.,k.lnt'JIlI. 

D.et C. N~ +170. 
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en dimin: double. 
in dopp:Verkru-zring'. 

partie aj(mt~e • 
bei~'efii/;-te stimme. 

en 3imm: double. 
in dopp:Ver~g • 

idem. 
ebufalls. 

., 
" 

., 

" 

) 

.n·augmentatIon. 
in der Ver~össerung. 

. 

I, r I 

. 
a~ a'out~e. ----P J 

beigefügte stimme. 

· · 
. 
· · I !r;ir mouvem rlt conUane • 

IR der (' .... g·.mlJ ~.gung. 

.- . · I r I r I 

... #'.~~ ..J 

: 
~ ~ 

'1.( t).1l. 

r mouvernent c ntraire. 
'n der He~'enbewe 1ll!;'. 

~ contre temps par mouvement interrompu. 
im falschen Tempo dnren nnterbrochene Bewegung. 

en aug"menta on. 
in deI" ,erg.-" senm/;·. 

, 
a contr.etemps. 

Im als ehen Tem o. 

;. contre temps. 
jm falsch.n.Temp .... 

Q 'd " I , ue es eleves s' exercent en faisant des canons }lO= 

lymotphus , rien de n{ieux : UR harmoniste un peu ha:: 

bile,et quiade la patience,n'aura pas beauc01~pdepeb. 

ne'a en ~ou,ver ; Wle demidouzaine de notes proceaant 

diatonlquement , suffisent pour cela • Les anciens ci = 

tellt de semblab~es canOns qui ont 500,1.000, etjns= 

qll'a 2000 solmions aiff~relltes ; je crois qu~.,de nos 

jours, on trom-erait plus facilement des solutions qne ' 

'des au(liteij.rs pourde. semblables productions 

I'"' 

" 

I'"' 

. 

'" 
"J1 

'"' 
" 

., 

-
en diminution par mouve 
in der VerknrZÜn~ durch ( 

-.l -9- ~ 

Ra~se ,,:joulee • 
Relgefill1,-t.r Rass • 

Les cin'J notes? rebours. 
Die ninf Koten rüd.gän!;ig 

par mOUVem. 
in tmterbrocl 

_ 6 
L 

partie ajoutee. 
beigefrillte stimme. 

~ 

t interrompu. 
ener Bewegung. 

. 
-

) p.M mouv.m~nt contrair2. 
In der {fel;enbewegung • 

- --

en dimin: double. 
in dopp:Verkürzung " 

~eni eonuair •• , 
Ie~enbe" egung. 
~ -.---r-

· .-
· 

· 

- · 
T I ........ 

Die Schül~r mögen sich immerhin in der Verfertigung 

.solcher polymorphischen Callons üben'-wenil sie eben,nichts 

bes~eres zu thun haben : ein etwas Ifl*hickter Harmollist wird, 

mit etwas Geduld, ohne viele l\tii he dergleichen auffilldell;eill 

halbes Duzellll diatonisch fortschreitender Noten reicht da= . 

'~u hin. Die Alten sprechen VOll ähnlichen Canons, welche 

500,1000 ,ja 2000 yer~chiedene~ Allflösllligen'fähigvra= 

ren; ich, meines Orts, glaube, dass man heutzutage fi~r sol= 

che Aufgaben weit leichter Auflösungen als Zuhörer fill:: 

den würde 

D.et C.N'?·4170·. 
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5? DES CANONS CIRCULAIRES • 

Une progres~ion eil imitation eucte,a.la quarte et. 

~ la quinte, qui p8l'court'les douze tons {ol'(Hnaire = 
meut mcy'elU's) est appelee C41UJ1& circulaire: i1 peut 

avoir lieu a. deux et a. plus da dellx part ie5 • 

, Canon circulaire en contrepoint triple • 

. 11 Zirkel-Canon im rlreifachen Contrapunkt • 

~ 1= 104.M. I 

3\!!!! VON DEN ZIRKEL .. CANONS. 

Eine Fortschreitun", in st ... ", ... Jmitation in clflrQuut 

uud in ,leI' -QUillt, welche ,Ue 12 Tonarten (rwöhnUch du) 
• 

;,lurchlälll\., wird ein %';'/(1'1. ecru. rerwwt : t'r Iuü, Z\I zwei 

\llul zu meh .. als zwei Stinllnen datt n.ul .. u • 

I r I I I 

• - ~ ....... I--
I 

. ....;...... .... . 
I I 

" I '\ - I . . 
W I 1 

~. lr+. ,. ~n- I'n ~ .~n l~·~.1 .. +. ,. 

t r 
.. 

I ~,. - - 1\ L \-" · · 
) , . 
) " ..1 

::.-

Iw 1'" , """-~ ~r.I' , 
~~ 

'r· 

- -
~Q 1 T -- . 

1 11 _I . 
1 q~ 1 """"-- ff-

) I 
(:onclu~ion • 

r Besl:h1pM~ • ) . 
~ . 

~ ---- ,/ 
. eJ 

,. 11' 
~ 

I t 
I 

, I 

· I · - , 
') .. " -, 

....:---..:---.....,.--:...-----"7'"-:----:---:--=-=~a 'I «**)\ llDieser coatJo~p1UIU ist hiernnerlälllich in "I''''I(~ ~lIf die 1,mbhtUllS d. Kar '" 
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C01llme dans cette espece ~le canon les parties fini= 

raient par montel' trop haut, ou par descentlre trop 

bas"" il fant chosir un endroit collvenable pour les fai= 

re desceudre Oll monter successivement • 

Quant'a la transition enharmolliqite qui deviellt in:: 

dispeusable dans Ull canOll circulaire, il faut chercher 

un endroit COllyellahle pour l'operer sllccessh-ement 

dans chaque partie . 
, 

• 
Canon circulaire. N0 2 
Zil'kel=Canon. l' • 

I.e canoll circulaire est facile'a cOllceyoir et tacile 

:;, faire, lllais il est insipide'a enten'dre , par rapport 

lt sa Illalliere monotOlle de modnler ~ ({lli est lls~e, scho:: 

lastique et qlli a ,ieilli depuis lon!;'tem}ls . On ne san :: 

rait faire (le nos jours aucun usage sllpportahle (}"UI1I;' 

producti011 semblahle • 

4~ CANON EN AUGI\IENTATION , 

LOl'sqll'on imitait exactement lluepal'tie eu (lon: 

Mallt on eil triplant eil m~me ten1ps ses yalenrs de uo .= 

tes, Oll appelait cette iRlitatiol1 C'anon en aUf/mentation ; 
voici \Jll ext'lllpie : 

,l#) Ce 5i~n. indique quo b bass ...... a imit.r Ie des.ns ~.et .ndroi:: !linsi 

tont c. 4J:ni fait Iedessn. eil partant decett. not. n'.st '!u'nn a«ompa,nement 
~i ne ~imilepltu • . 

Da in dieser Gattung f:anons die, Stimmen zuletzt allzu: 

hoch steigen, oder allzu tief herabgehen wlirden, sO muss 

"-' 

. . 
Ulan einen schicklichen 0 rt wählen, wo man sie gemeinschaft.:: 

lieh abwärts Oller aufwärts gehen lassen kann • 

Was die enharmonische Verwechslung betrifft ,dje in ei : 

neUl Zirkel::Canoll unerlässlich ist, so muss man eben so ei :: 

neu schicklichen Ort aufsuchel} ~ um sie in allen Stirnen g-e ::. 

meinschaftlich zu hewirken , 

Uer Zirkel-Canoll ist leicht zu wrstehen Ululleicht zu 

machen, aber er ist sehr ahgeschmackt allzuhören,dadiemo:: 

notone Modulationsart desselb;n sehr ahgeni.itzt , wraltet und 

schulJll~ssig klingt. Jn unseren Tagen \\ürde inan von einem 

, solchen Erzeug-nisse keiuenerträglichell Gehrauch Zll ma :: 

chen wissen. 

4 tens CANON IN DER VERGR()SSERUNG·. 

,,"'enll man eine Stimme ganz g-ellau illlitirte, jedoch iu= 

dem mau dabei zugleich ihreIl 1'1 Ott'llWt'rlh verdoppelte p~er 

,-erdreifachte ,so nannte man diese Jmitation einen ClVtoi,fn 

der .A.u~pllentalioll '( Vergrösserllllf;';) hier davon ein Beispiel: 

-x-) 

(~) Dieses Zeichen b.deuttt dass 'der Bas. da aufhört ;.tieOberstimme zn imitir.n: Dem.:: ,. , 
nach ist alles,wa. die Oberstimme VQ"; dieser Note an,hervorbringt ,nur eine Be"leitun, , 

welche nicht imitirf wird. 

.. 

D.et C,X<! +170, 

., 
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On ne fait pas usage des caJlons en al1gmentation 

pour ,faire, avec eux, tles 1ll00'CeatiX de mll5i([ue eoro = 
plets ,surtout de llotre temps , mais on fait hien eIes 

imitations (le cette esp~ce que fon emploie quelquetl)i~ 

dans le c~urant (rUne fugue ou d'un morceau t'ngu' . 

50 ' 
• DES CA~ONS EN DIMINUTION. 

L e caIion en diminution e~t le contraiJ'e (I" ca 11 11 n 

e11 augmentation: cest a dire qu' eil imitant Oll diminue 

( ordinairemeut lle moiti~ ) les valeurs de note!! • 

1\' 
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.l,;IIIf ~. • I -. .... -~. 'i 
... . ~ . 

Von (Hellt'n ,·('rgl·ii!\~ert .. u (~anon, macht mAU. hf'.tUlul .. rA 

helltzlltaKt', keinen (;('hrauch , um ~aalz. Muailutiicu dUftlls 

ZII hilden; elul~h ml\(~ht Illau wuhl Jnlitationen di"!ler Art , 

wf'lche mAll hi~wt'i1t'n im I~aufe tier FU~1l • u«l .. r t'11~h'tC'lI 

Siitzl.' anhringt • 

5~JiV()N IH~N C,\NONS IN DER VERKÜRZUNU • 

Der eaulln itlller VerlSlrzullK ( Uimhultion)illt dA' n"~I'n= 

theil von (I('IU \orher~helut .. n: du h .. iast • bei der J mitatioal 

verkllrzt man hier cl,," Notl'I,"t'rth. (~emeitlirlioh um eHe 

Hälfte .) 

.+. • , 
-' - .. 

+ 
I , I I 

Ce callon (ou plut<>t cette imitation) ne peut pa." Mt Dieser eanOll, ((),Ier vielmehr diese Jmitation )bünicht 

'Prolonger au dela de la note Sol, marqu~e d'une+,saJls iiher lias mit + hezf!ichnete G fort",e.etzt werden ,ohu .. zwei 

faire' deux octaves con!i~clltives, a mOiJl5 que cette imi= verhothelle Oetaven zn mach.n ; •• mih~te deull (liese Jmita:o , 

tation ne ~o'it eil m~me temps par mouvement contrak tioll in der (}e,eüe,,,egUleg an",ewenelet we .. ,len • Wenn maat 

rk. Si fon ne fait plns <le canons en augmentatioll,ou 'jetzt keine Catlons in ,Ier Atl~etltat.i()11 mehr macht.,.u,"1.1cht 

ellfait encore moins eil diminutjon ; mah uue imita: 

tion de cette espece pe~t s'employer dam unt' t'n/;"l1e 

, dont:i~ suj~t e~t fort large • 

man e{eren noch wel1i~er in ({er Diminution; eie ICh kanu pinf' 

Jmitatioll dieser (irattnll~ in .. iner FlIK" an~ewen(l .. t werclpll. 

deren Thema ~chr Jl\n~~am i~t . 

Des Canons' a deux parties qui peuvent se Von den zwei stimmi5en Canons ,welche sidl in 
ein Trio oder 9uartet.t um'amlern 1a.'1Sfo.n, 

changer en trio ou en quatuor . 

On fait \In canon a deux parties, mais dontf harmo: 

nie est eIl contrep~illt !loit ~ Ja dixH~me , soit ala dou = 

, . zieine,soit tee qui V811t mieux) a,l'o.ctave, tous trois 

" d~ubl~s par des tiel'ces suivallt les reg~es queno\ls a: 

, votis donll~es sur ce!! contrepoinb dans )a partie p,l'~ = 

_ cedallt .,n est clair d'al'res cela'que le duo canonique 

, " peut de,"enir on trio on \in quahtor renl"ersahles ,le 

. plusie\lrs manieres • Voici \In exemple snr cettepro :: 

. position: 

!\lau macht einen zweilltimmi~ell (~ailOll,(le~lIell Harmonie· 

jeeloch entweder im (~ontrapul1kt in eier J)ecime,oeler'!rr Dno: 

<lecime,oeler t wa.~ hem .. i~t) in eier Ocla"c \~t, und allr clie: 

5e (lrei (~ontrapt1nkte mit Terzen ,t'rcloPPt'ltwel'llf'n,~owiewir 
in dem vom {'oillrapunkt handelt,,!en TheUe hieriiher (Ue Re~lu 
gegehen hahen • Es i~t klar ,da.u (lem%uf()l~e<la.~ canolli~che !, 
Dno zu einem umkehrharen Trio ,odeS', ('\tartett auf n~r$chie: 

dene Arten "erwanclelt werden kann. H iet' ein BeisJ»ieliilH'r 

cliese Aufgabe: 
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, .. '~' . ..... .;. (,,' ·r: Cal1tl~ 'a deux en coritrepoint double.a 1 octa,-e . 
c. . - . ~ 

I Zwei5<tinunigeri~'anon .im doppelten Contrapunkt in der Octaw •. 
... -{. 

Le m~me en'triQ, en doubloolt la basse par des tierce~ 1 Der$eIbe alsTdo ~indem der. Bass durch Oberterzen v~rdop :: 
. sltp~rieures 0 • , • peit wird :. ..., .. c" 

" , 
En mettmt le,dessus d~n~ ia~.b~s~e ~"la?~s~lhtls.~e 'I, 'Y eun ~an Me Ober~ti~mein d~n~ ~~~: setzt "u~~tl,~~l ~ass zur 
dessus, on obtlendra un autre t};l0 0' '., •••. 0 herstImme macht,erhält man em anderes .T~lO'· oe •.• ,. 

~e m~~e ~~ ~atuor ,pdoublatlt l~ a~,ssu; 'p~r ,~~s ,I Derselbe a15J~uart~t,~ de~ ~e. Obersti~le ~U:Ch'U~t~rs~xie)l'\; 
slxtes Inferleures , et la basse par des herces superleures. und der Bass 4n~h 9berteJ.'zen ver~oppe~t'wlr~~ ".. . 

.. 

Eu mettant le dessus dans hibasse et Ia basse dans 
le dessus , Oll obtient un autre quatuor • 

On pourrait tirer quelque parti de ce canon, non 
pas comme morcean demusique,maill en employant 

' .. : 

- Wenn man die Oberstiinme und den Bass mit ehlandeF ver = 
taus~ht ,erhält man ein anderes Quartett 0 

AusdiesemOmonkc)iite man einigen Vortheif ziehen; zwar nicht 
als l\lusikstück, ah~r indem man diese Beispiele ineinEHu Jnst'ru:. 
ment"alwerkevon gewis~er Länge, (z: B_: in dem Fiuale einer . 
Sinfonie oder eines Quartetts) anw~ndete 0 Jn diesem Falle 

.. 

•. 1. 

, . 

'. 

". 

',,:, -'·"t 

,. ces exemples dans une productiOll instrumentale d'une 
certaine Iongueur., comme dans une finale de sympho:: 
nie ou de '{Uatuor • Dans cecas il fandraitles separer, 

, ·les promenerdans differerits tons, et l'entrecouper 
p~~ d~ autres idees . 

müsste man sie absondern, und mit andern Jdeen uute~~~~!!gt:~" ",;. 

Les anciells appellaient CANON ,chaque·imita:.~. 
tiouexacte. Or .,.des imitations d,e quatre ou de sixme:: 
sures ,'taiellt des canons pour eux • ns ne nous ont pas 

- laiss/, uu seul exemple d'U11 morceau de musique de 50 
,;, ou 6.0 mesures en canon continu., bien suivi et bien 

module; aussi est-ilplus diff~ile de faire:Ull sem:: 
" hlable morcea.u·qu~de trouver·nne dOtlzaine de ca:: 

. '..' . . nOBS enlgmatu~ues 0 

, .-. .. ,. ' '. ... 
FIN DE LA SB-PTIEMEPABTIE' 0 

, <i -. • 

in verschiedenen Tonarteil durchfUhren • ".' '., 

:nie Alten nannten jede gel1~ne Jm.itldi~i)ejJl~ .~AN O.N : 
Demn~:tI waren Jmitationen von 4< ode~(fT~en: für sie 
schon C~lOlU 0 Sie haben uns nicht eiJl~Mziges Beispiel von 
einem Musikstückhinte~la$seJl ~ das aus einem" 8.0 o(~er '60 . 

. '.. ~ & 
Takte langen ., fortd~erndelr' ß"lt verfolgtem ,und gut mo: :' 
dulirteraCanon bestüilde 0 auch ist es schwerer., ein solches 

, .' . 
Tonstück zu machen., als ein Duzend rät~selhafter, Callolls: 

zu erfinden 0 ' .. 
", ' .. . . . .' 

ENDE DES SIEBENT,1f THEILS. 
, • ' .. I ~ • I 
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