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Adrian petit Coclicus.
(15600—1555/56.)
Ein Beitrag zur Musikgeschichte im XVI. Jahrhind&%:
Von O. Kade.

Die Lebensschicksale des ebenso begabten als leichtfertigen Kom-
ponisten Adrian petit Coclicus sind nun schon von so verschiedenen
Seiten darzulegen versucht worden, und stehen an so versteckten oder
vergessenen Stellen, dass es geboten erscheint, sie endlich einmal zu
einem erschopfenden Gesamtbilde zu vereinigen. Dazu kommt, dass
wir wohl aus dem einen der beiden uns von Coclicus hinterlassenen
Druckwerken, aus dem Compendium musices von 1552 ziemlich voll-
stiindige Ausziige in ilteren Lehrbiichern besitzen, wie in Forkels
Musikgeschichte, in Ambros Musikgeschichte, sowie in der Hiirtelschen
Vierteljahrsschrift von Spitta und dhnlichen Arbeiten der Art, aber
tiber das zweite ungleich bedeutendere praktische Tonwerk, das er
unter dem Titel ,Musica reservata“ in gleichem Jahre herausgab,
bis jetzt ohne jeglichen Nachweis gelassen sind. Dazu kommt aber
noch aufserdem der gliickliche Umstand, dass sich auch ein bisher
ganz unbekanntes grofseres Aktenstiick im Grolsherzogl. Mecklen-
burgischen Hauptstaatsarchiv zu Schwerin vor nicht gar langor Zeit
hat finden lassen, das i{iberaus wertvolle Ergiinzungen iiber seine
merkwiirdigen Lebensschicksale beibringt.

Bonatsh. f. Musikgesch. Jabrgang XXIX. No. 1. 1



2 Adrian petit Coclicus.

Adrian petit Coclicus*) ward im Jahre 1600**) in Flandern
(Hennegau) geboren.***) Die Vermutung E. Pasqué’st) Condé sei
dieser Ort gewesen, weil hier Coclicus’ Lehrer Josquin des Prés eine
Pfriinde befafs, die ihm Kaiser Maximilian I. etwa um 1500 verlichen
hatte, um seine letzten Lebensjahre in Ruhe verbringen zu konnen,
hat sich nicht begriinden lassen. Er widmete sich friih dem geist-
lichen Stande und lernte die Musik bei Josquin des Prés bis zu dessen
Tode im Jahre 1515. Ihm, seinem Lehrmeister, hat er in seinem
- Compendium musices, 1552, ein ehrenvolles Andenken bewahrt. Er
habe seine Schiiler, sagt er, nicht mit langen und vielen Vorschriften
hingehalten, sondern im Gesange mit wenigen Worten die Regel durch
deren Ausiibung unmittelbar kennen gelehrt. Sein Grundsatz sei ge-
wesen, nur solche in der Tonkunst auszubilden, die ein besonderer
innerer Drang hinzog; denn er pflegte zu sagen, es giebt so viele
anmutige Werke dieser Kunst, dass #hnliches oder besseres kaum
einer unter Tausenden hervorbringen wird. Wer sich fiir einen Kom-
ponisten hielt, blos weil er die Regeln der Komposition kannte, den
verachtete und verspottete er, indem er sagte, er wolle fliegen ohne
Fliigel: — ,hos Dominus Josquinus vilipendit ac ludibrio habuit,
dicens eos velle volare sine alis“. — Coclicus verdankte einem solchen
Lehrer ebensosehr ein leichtes Kompositionsgeschick, als auch die
Fihigkeit, musikalische Schiiler leicht zu begeistern und schnell vor-
wiirts zu bringen. Dies gelang ihm wenigstens sofort in seinem
Wittenberger Aufenthalte 1545. So bildete er sich unter ihm zam
tiichtigen Musiker, Singer und Kontrapunktisten aus. Nachdem er
die Weihen empfangen hatte, leitete er die Musik und den Unterricht
in der Klosterkirche zu Condé. Aber der mit unwiderstehlicher Ge-
walt alle Kiinstler- und Gelehrtenkreise damaliger Zeit erfassende
Wissens- und Bildungsdrang und die Sehnsucht nach fremden Lin-
dern, in deren Beschreibung einzelne, wie Michaelis Keinspeck in
seinem Lilium musice, 1491, Wollick de Seruilla im Opus aureum,

*) Die Lesart Coelicus ist entschieden falsch, Der Name bedeutet soviel
als Gockel-Hahn-Kogel (le cog). Er unterzeichnet selbst ein Aktenstfick mit
ngefangener Kogel wohl eine Anspielung auf seinen Namen.

*%) Vgl. sein Portrit vor seinem Compendium musices etc. 1652, welches
ihn als 52jahrigen Mann darstellt. Ein andres in der Kais. Konigl. Fidei-
commissbibliothek zu Wien.

*+##) Fr nennt sich selbst dfters ,Flandrus*, so z. B. in dem Briefe aus
Stettin vom 4. Juli 1547.

1) Vgl. Niederrheinische Musikzeitung, herausgegeben von L. Bischoff,
1861. IX, Nr. 8, 8. 17-21.




Adrian petit Coclicus. 3

1501, Ornitoparch in seinem Microlog von 1617, Caspar Bruschius
gwischen 1518—1557 durch halb Europa iiber mehr als 400 Stidte,
8o viel zu erzdhlen wissen, hatte auch unsern Coclicus mit ergriffen
und in die Weite gelockt. Er gelangte zuerst nach Lodi in Ober-
italien zum Bischofe Octavianus, wurde dessen Kapellsinger und mit
der Zeit sein Freund, dem er spiter einen wichtigen Freundschafts-
dienst in banger Not verdanken sollte. Der Ruf seiner Kompositionen
und seines Gesanges verbreitete sich und 6ffnete ihm den Weg nach
Rom, wo er unter Papst Alexander Farnese, Paul III. (1534—1549)
als Singer in die Kapelle eintrat und sich neben den bedeutendsten
Komponisten, wie Goudimel, Costanzo Festa und andern ehrenvoll
hervorthat und behauptete. Schnell erwarb er sich die Gunst des
Papstes in so aufserordentlichem Mafse, dass dieser ihn nach kurzer
Zeit nicht nur zu seinem Beichtvater, sondern auch zum Bischofe
von Duiatum (?) ,einer Stadt in der Nihe von Rom“ ernannte. Hier
sammelte er nicht unbedeutende Reichtiimer und lebte in Gliick und
Freuden bei einem Jahresgehalte von 1000 Dukaten und den Ein-
kiinften mehrerer Bischofssitze.*) Doch unvorsichtige Aufserungen,
die seine Neigung zur neuen Lehre der Protestanten verrieten, machten
seine Stellung bald unméglich. Der Papst leitete selbst die angestellte
Untersuchung und verurteilte ihn zu lebenslinglicher Haft und zum
Verluste aller seiner Habe. Erst nach drei schrecklichen Jahren,
gefangen gehalten in der Engelsburg, gelangte er durch seines fritheren
Gonners Octavianus, Bischofs von Lodi fufsfilliges Bittgesuch beim
Papste seine Freiheit wieder, jedoch nur unter der Bedingung, Italien
ewig zu meiden. Wobl um 30 Jahre gealtert, mit einem Barte, der
bis auf die Knie herabhing, verliefs er 15638 Rom und. kam unter
langen Irrfabrten, die ihn sogar bis nach Spanien gefithrt haben sollen,
wo er {iberall ein ketzerisches, unklares, halb unverstiindliches Zeug
predigte,**) endlich nach Wittenberg, dem Sitze des Luthertums. Wir
wissen, dass er hier im Sommer 1545 anlangte.***) Da er 1534 nach
Bom kam, hier einige Zeit wohl gliicklich verlebte (also bis ca. 1535),

*) Vgl. das Schweriner Aktenstick, s. u.

*¢) Vgl Joh. Voigt, die deutsche Musik im XVI. Jahrh. am Hofe Herzogs
Albrecht von Preufsen, in der Germanis II, 3 u. 4.

#%3) Vgl. das Gesuch simtlicher Professoren mit dem Rektor an der Spitze
und von der gesamten Studentenschaft unterschrieben an den Kurfirsten Joh.
Friedrich von Sachsen, wo es u. a. heilst: Es ist den vergangenen Sommer
ein firnehmer Musicus hierhergekommen mit Namen Adrianus Petit aus Flan-
dern u. 8, w. Datam, Wittenbergk, Mittwoch nach Pauli Bekehrung d.h. 25.
Januar 1546, (Siehe Niederrheinische Musikzeitung 1861, Nr. 8.)

. 1*



4 Adrian petit Coclicus.

dann aber drei Jahre gefangen sals (ca. 1535—1538), so muss er sich
(von ca. 15638—1545) ungefihr sieben Jahre stellenlos in der Welt
herumgetrieben haben,*) die wir mit Belegen nicht auszufiillen wussten.
Das sind die Jahre seines wiisten Wanderlebens, von denen wir nur
durch Andeutungen Kunde haben. Schon die Verse auf dem Titel-
blatte seines Compendium musices 1552, geben uns einige Anhalts-
punkte: Frankreich sah dich: Gallia te vidit, te vidit et Ausonis
ora“ etc. Das besagt auch das Schweriner Aktenstiick aufs genaueste,
wo es heilst: , Vom Ko6nig von Frankreich seligen Andenkens habe
ich jihrlich 500 Kronen erhalten“. Gemeint sein kann nur Franz L,
der von 1517—1547 regierte. Coclicus muss also um 1540 in Paris
eine Anstellung besessen oder wenigstens eine Schenkung erhalten
haben.

In Wittenberg fand nun Coclicus wohl fiir seine Kunst dankbares
Gehor und regen Zulauf, aber wenig Gewihr fiir ein sicheres Aus-
kommen. Auf den Grundsitzen Josquin’s fulsend, sammelte er bald
einen regen Zuhorerkreis um sich. Mit voller Uberzeugung legte er
der Jugend ans Herz, dass sie nicht zu lange**) an den Schriften der
Theoretiker und den mathematischen Vorschriften klebe, sondern dass
sie alle Kraft des Geistes dahin wende, zierlich singen und die Worte
gehorig unterlegen zu lernen. Dazu hat Gott uns die Tonkunst ge-
geben, um die Téne auf anmutige Weise zu verbinden. Fiir einen
rechten Tonkiinstler darf nicht derjenige gelten, welcher von Zahlen,
Proportionen, Prolationen und sonstigen Kiinsteleien vieles zu schwitzen
weils, sondern wer jedem Tone die gebiihrende Silbe zuteilt. Er muss
schon damals zu den bedeutendsten Musikern Deutschlands gehort
haben, denn Conrad Gessner nabm ihn 1545 in seine Bibliothek mit
einem kurzen Hinweis auf seinen kiinstlerischen Wert auf. Da mag
denn allerdings wieder neuer Lebensmut ihn durchdrungen haben,
und iiberhaupt zu einem leichten Lebensgenuss hinneigend, ging er
eine nachmals so ungliickliche Ehe mit einer jungen Wittenbergerin
ein. Dann, Ende Januar 1546, wandte er sich direkt an den Kur-

*) Diese Berechnung bestitigt anch das Schweriner Aktenstick., Es sagt:
nferme per 20 annos exulor“. Da das Aktenstick in die Jahre 1565/56 falit,
so verliels er also auch hiernach Rom ungefshr im Jahre 1538,

#3) In docendis enim proeceptis et [peculatione nimis din manent, et mul-
titadine flignorum et aliis rebus accumulandis multas difficultates afferunt et din
atque multum disceptantes, nunquam ad veram canendi rationem perveniunt.
Cum autem videret, suos utcunque in cantu firmos, belle pronunciare, ornate
canere et textum [wo loco applicare: eto, siche Compendium 1562,
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firsten Johann Friedrich den Grofsmiitigen in einem langen lateini-
schen Berichte*) und bat ihn um ein kleines Amt an der Hochschule
zu Wittenberg mit festem Einkommen. Denn — so begriindet er den-
selben — die Jiinglinge klagen, kaum eine Stelle bekommen zu kinnen,
wenn sie von hier weggehen, aber die Tonkunst nicht verstehen, und
beliistigen daher den Fiirsten mit hiufigen Bitten, dass er einen offent-
lichen Professor der Tonkunst bestelle. Beigefiigt war eine Kompo-
sition nach Worten seines Gonners und Freundes Melanchthon**)
und unterstiitzt war das Gesuch durch ein deutsches Schreiben des
Rektors und der Professoren der Universitit und simtlicher Schiiler
des Coclicus, das die bezeichnenden Worte enthiilt: ,Es ist den ver-
gangenen Sommer (1546) ein fiirnehmer Musicus hierher gekommen
mit Namen Adrianus Petit aus Flandern, der eine Zeit lang allhie
Musicam proficiret (vorgetragen) und wie wir bericht durch diejenigen,
8o der Kunst erfahren, dass er vor andern Musicis im Singen und
Lehren ein sonderliche Art und Geschicklichkeit haben solle. Dieweil
aber seine Auditores mehrenteils arme Gesellen, die ihme nicht so
viel geben kbnnen, damit er sich in die Liénge bei der schweren und
theuern Zehrung, die itzo allhier ist, mdchte erhalten, zuvérderst weil
er sich vor wenig Wochen beweibet — dero wegen denn gedachte
seine Auditores an uns suppliciret und gebeten, ihme mit einem
Stipendio zu versehen.“ Wittenbergk Mittwoch nach Pauli Bekehrung
(den 25. Januar) 1546. Trotz so trefflicher Fiirsprache und gewich-
tiger Verwendung gelang es unserm Meister doch nicht die ge-
wiinschte Stellung zu gewinnen. Schon am Sonntage darauf beschied
der Kurfiirst das Gesuch abschliiglich: ,Dieweil es bis anhero der
Brauch nicht gewesen, dass zu dieser Lection ein sonderlich Stipen-
dium verordnet* Ein Zehr- und Trinkgeld jedoch billigte er ihm zu.

So in seinen Hoffnungen arg getiuscht, sah er sich damals ge-
notigt den Wanderstab zu ergreifen, um sein Gliick anderwirts zu
suchen. Dass ihm dabei seine junge Gattin davonlief, war der An-
fang neuen Ungliicks.***)

*) Auszugsweise in Ubersetzung mitgeteilt von Pasqué a. a, O., als Fund-
ort das Gesamtarchiv der siichsischen Lande (in Weimar?) angegeben,

**) Leider nicht mehr vorhanden,

*s%) Vol. M. f. M. XII, 1875, 8. 176. Zwei Briefe des Coclicus aus dem
Konigsberger Archiv, mitgeteilt in mangelhafter Ubersetzung von Fiirstenau.
»sDenn wenn die, welche ich in Wittenberg als Gattin heimfihrte, mir nicht
davon gelaufen, sondern mir gefolgt wire, so wire ich niemals in solcherlei
Ungliick gerathen.” Nirnberg, 16. Januar, 1652.
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Er wandte sich nun nach Frankfurt a. d. O. und schrieb von
hier aus an den Markgrafen von Brandenburg.*) d. d. 24. Sept. 1646,
dem er schon frither einmal bei einem Aufenthalte des Fiirsten in
Wittenberg (zwischen Januar und September 1546) ein Gesangstiick

- durch Philipp Melanchthon hatte tiberreichen lassen und von dem er
dafiir belohnt worden war. So bot er ihm denn jetzt drei neue Kom-
positionen dar, von der bittersten Not und zunehmendem Alter ge-
plagt. Denn wenn er auch in Fraokfurt wieder das Amt eines Pro-
fessors an der Universitit bekleidete, so war es doch so gering
dotiert, dass er davon nicht leben konnte, ohne die Unterstiitzung
anderer anzugehen. Allerdings liuft auch hierin wieder die Bitte um
Wein mit unter, dessen er stets wegen Schwiiche des Magens — ,ubi
nequeo vino carere ob ftomachi debilitatem“ — wie das Schweriner
Aktenstiick sagt — dringend bedurft zu haben scheint. Und wieder
glickte es ihm. Der Filrst zeigte sich anflinglich durch Geschenke
erkenntlich, dann nahm er ihn auch nach Konigsberg in seine Dienste.**)
Seine Gesiinge erfreuten Albrecht, der ihn den Kunstreichen nannte.
Aber das lockere Leben des Kiinstlers bereitete ihm fortwiihrend Un-
annehmlichkeiten. Zuerst predigte er wieder seine wirren religitsen
Irrttimer, bis Albrecht offentlich Widerruf verlangte. Das wollte der
eitle Priillat nicht und versuchte allerlei Ausflichte und mitleid-
erregende Entschuldigungen: er habe nur vor drei, vier Leuten ge-
sprochen und zwar lateinisch, wie konne er da deutsch widerrufen,
er kenne diese niedere Sprache wenig und wiirde sich vor dem Volke
nur licherlich machen, er sei ein schwacher Greis, stehe allein in der
Welt da, und wolle gern den letzten Rest seines Lebens beim Herzoge
bleiben, wenn man gelinder mit ihm verfiihre und einen Sold gebe,
man moge ihn jetzt zur Winterszeit nicht fortgehen heifsen und
unterzeichnet das Bittgesuch demiitigst mit: ,Musikus und gefangener
Kogel“ (Coq = Hahn) nicht Vogel, wie Voigt schreibt.

Der Herzog scheint ihm auch wirklich fir dieses Mal noch ver-
ziehen zu haben, und wohl hitte der Lieblingswunsch des Bittstellers,
seine Tage in dieser Stellung beschlielsen zu diirfen, in Erfiillung
gehen konnen, wenn es nicht kurze Zeit darauf einen noch #rgeren
Skandal gegeben hiitte. Den schwachen Greis verfiihrte die Sinnen-
lust, sich mit einer armen Wittwe von hochst zweifelhaftem Rufe
abermals zu verheiraten, obgleich er von seiner ersten Frau aus

*) Vgl M. £ M. a. a O. S. 168,
*%) Vgl. Voigt a. a. O.
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Wittenberg keineswegs rechtlich geschieden war, so dass er sogar der
Bigamie bezichtigt wurde.*) Vergeblich verschwendete Coclicus alle
seine Worte; die Verhandlungen zogen sich beinahe ein Jahr hin,
als ihn der Burggraf schliefslich aus dem Lande weisen liefs. Im
strengen Winter musste der ungliickliche Greis seine Wanderung an-
treten. Bevor er dem protestantischen Norddeutschland ginzlich den
Riicken wandte, glaubte er noch einen Versuch machen zu miissen,
an dem wenige Jahre vorher 1542 neu begriindeten Pidagogium in
Stettin eine gleiche Stellung als Musiklehrer der Jugend zu ge-
winnen. Ein léngeres herzerweichendes Gesuch noch dazu in deutscher
Sprache**) an ,den Fiirsten von Preufsen® vom 4. Juli 1547, in
welchem er mit grellen Farben seine traurige Lage unumwunden
schildert, bittet flehentlich um die Gunst, den Lehrstuhl fiir die freie
und lobliche Kunst auf rechte Art zu singen und andern zu lehren“,
ihm iibertragen zu wollen. Auch unterstiitzte er sein Gesuch durch
neinen gesang mit vier [tymmen vf den Text: ,vigilate quia nescitis
qua hora dominus nofter venturus [it“.***) — Ob das Gesuch tiber-
haupt nur beantwortet wurde, ob die leidigen Umstiinde seines Vor-
lebens oder Verleumdungen einer festen Anstellung allzu hinderlich
waren,) ob ihm eine Unterstiitzung zu teil ward, um die er in
zweiter Linie gebeten hatte, da er ,eine lange reise ghen preumssen
habe und die zerung, davon er zeren miisse, sehr gering sei:* davon
geben die bis jetzt vorliegenden Aktenstiicke keine Auskunft. Das
traurige Endergebnis fiir ihn war abermaliges Abbrechen des Wohn-
ortes und weitere Wanderung. Er wandte sich nach einer traurigen
Irrfahrt durch den grofsten Teil Deuntschlands schliefslich nach Frank-
furt a. M., wie er selbst in dem Vorworte zu seiner ,Musica reser-

#) Vgl. den Brief M. £ M. 1875, 8. 166, von Ndrnberg, d. 16. Jan. 1552.

**) Vgl. Konigl. Staatsarchiv, Stettin, Signatur P. I. Tit. 92. Nr. 9. Ab-
gedruckt auch in Vierteljahreschrift Spitta, Jahrg. X, 1894, 8. 471 von Rudolph
Schwartz.

#%%) Da den Herausgebern des Alktenstdckes in den Monatsblattern fiir
Pommersche Geschichte 1898, sowie in der Vierteljahrsschrift von Spitta, 1894,
niocht hat gliicken wollen, den Tounsatz auffindig zu machen, so lasse ich ihn
unter den Beilagen mit hier folgen.

1) Wie er geradezu dies in dem Briefe vom 16. Januar 1682 aus Nirn-
berg mit den Worten behauptet: ,und wenn mir Stellungen angeboten werden
um meiner Kunst willen, die ich durch Gottes (¥nade verstehe, und Vielen an-
genehm sein mochte, so fehlen doch nicht lignerische und giftige Zungen,
welche laut behaupten, dass ich in Deiner Hoheit (Herzog Albert von Preufsen)
Vaterland die schimpflichste Todesart verdient hatte‘.
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vata® von 1552 ausdriicklich mit den Worten bekennt: ,Peragrata
igitur maxima Germaniae parte tandem perveni Francofurdium ad
Menum.“ Wahrscheinlich zog ihn in diese Stadt mit ihren berihmten
Buchhiindlermessen die Aussicht auf Lebensunterbalt, da ,ihm nun
die Musik allein aus dem Schiffbruche dbrig geblieben sei, sein Leben
mit dieser Kunst fristen zu kinnen: ,me conferrem — sagt er in der
oben erwihnten Vorrede — ad Musicam, quae mihi sola adhuc ex
naufragio (ut ita dicam) relicta erat“ Sei es nun, dass diesen Plan
zum Vollzug zu bringen ihm aus Mangel an Ausdauer nicht gelingen
wollte und dass dringende Not wieder an seine Thiir klopfte, sei es
dass unbezdhmbare Wanderlust ihn abermals von dannen trieb, kurz
er verliefs die fir ihn so giinstige Stadt mit ihrem Verkehre an
Kiinstlern, Verlegern, Buchhiindlern und Fremden aller Art, um sich
(nach dem 4. Juli 1647) nach England zu begeben, wie er selbst
an obiger Stelle der Vorrede erzihlt: ,me in Angliam conferre fta-
tuebam“. Wahrscheinlich lockte ihn dahin der um diese Zeit daselbst
eingetretene Thronwechsel durch den Tod Heinrichs VIIL, 28. Januar
1547, des heftigsten Gegners Luthers wie des Protestantismus tber-
haupt. Der jugendliche zehnjihrige Nachfolger Eduard VL (1547 bis
1553) war dagegen als warmer Verehrer der Kunst wie der protestan-
tischen Richtung schon bekannt. Wirklich gliickte es unserm Meister
und seiner Kunst, sich rasch Bahn und Stellung zu verschaffen, so
dass, wie unser Schweriner Aktenstiick besagt: er vom Konige von
England 200 anglicos (wohl Goldstiicke) erhalten hatte. Trotz dieser
eintriiglichen und geachteten Stellung trieben ihn aber Kriegsgettimmel
und allerlei andre Hindernisse, die er nicht ni#her bezeichnet, von
diesem Aufenthalte wieder zuriick, wie dies die an den Niirnberger
Senat gerichtete Widmung zu seiner ,,Musica reservata* mit den
Worten besagt: ,,At bellorum rumoribus et impedimentis aliis ex ea
peragrinatione revocatus“, worauf ich mich — wie er weiter daselbst
erziblt — mit dem Notendrucker Joannes Montanus in eure Stadt
(scil. Niirnberg) begeben habe — ,,cum Montano typographo ad vestram
urbem appuli“. Von hier aus sandte er einen uns noch erhaltenen
lateinischen Brief*) an den Herzog, in welchem der alte Mann nicht
nur sein trauriges Schicksal darlegt, sondern auch nochmals flehent-
lich bittet, ihn wieder zu Gnaden aufnehmen zu wollen: ,ach Gott,
was habe ich nicht fiir Elend ausgestanden; nachdem ich viele Tage-
reisen zuriickgelegt, kam ich nach Nirnberg und trug meine Kom-

*) Vom 16. Januar 1552, vgl. M. f. M. VII, 1875, 8. 1686.
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positionen den Buchdruckern zum Druck an, von denen ich einen Teil
an Ewr. Hoheit schicke, ndimlich die Trdstungen aus den Psalmen
vierstimmig,*) weil dieselben noch nicht gedruckt sind, die ich bei
Deiner Hoheit und anderwiirts componirt habe“. — Allein alles war
diesmal vergeblich! In Niirnberg scheint er an der gelehrten Schule
Stellung fiir den Musikunterricht der Jugend gefunden zu haben,
wenigstens sind die beiden von ihm verdffentlichten Druckwerke so-
wohl dem Niirnberger Senat, wie der studierenden Jugend gewidmet.
Wie lange er bei seinem unsteten Lebenswandel daselbst gewirkt
habe, dariiber giebt es nur schwankende Vermutungen; nach einigen
habe er lange und gliicklich bis an sein Ende gelebt, nach andern
soll er sehr bald gestorben oder doch verschollen sein. Beides ist irr-
timlich. Das mehrfach erwihnte Schweriner Aktenstiick beweist
wenigstens das zur Geniige, dass er noch die Jahre 1655/56 freilich
in grofser Bedriingnis erlebt habe. Denn er erwihnt in diesem
Schreiben an den Herzog von Mecklenburg die Arbeit, die er bei der
Hochzeit des Herzogs durch Komponieren, Singen, Einiiben der
Knaben gehabt. Es kénnen hier nur zwei Hochzeitsfeierlichkeiten in
Betracht kommen. Die eine bei der Vermihlung Herzogs Johann
Albrecht 1. (1625 — 1676) mit Anna Sophia Prinzessin von Preufsen zu
‘Wismar am 24. Februar 16556, oder die andre bei der Hochzeit seines
Bruders des Herzogs Ulrich (15627—1603) mit Elisabeth, verw. Magnus,
die ebenfalls zan Wismar am 16. Februar 1556 stattfand.**) Zu letzterer
ward auch Kurfiirst August von Sachsen,***) de dato: Giistrow 31.
December 15656 mit der Bitte eingeladen ,einige gute Zinken- und
Trompetblidser seiner Kapelle leihen oder mitbringen zu wollen®. —
Es wiire nicht unméglich, dass damit auf Antonius Scandellus, aof
die Gebriider Thola, Besutius und Zacharias hingewiesen ist.t) Viel-

*) Coclicus meint die ,,Musica reservata; Consolationes ex Psalmis* etc. 1662.
*#) Vgl. Mecklenb. Jahrbuch, A. XX. 70.

##*) Das Originalschreiben im Konigl. Sachs. Geheimstaatsarchiv: Mecklenb.
Herzog Johann Albrecht's Schreiben an Kurfiirst August zu Sachsen 15563 bis
1583, Loc. 8504.

t) Das Verzeichnis der sichsiechen Kapelle vom 3. Okt. 1563 weist fol-
gende Instrumentisten anf:
’ 1. Anthonio Scandellus (nachheriger Kapellmeister).
2. Zerbario Besutius.
8. Matthias Besutius.
4, Benedictus Thola.
5. Gabriel Thola.
6. Quirinus Thola, und
7. Zacharia, der neue Zinkenblaser.
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leicht sind eben damit die Instrumentisten gemeint, auf die des
Coclicus Schreiben mit einer gewissen Scheelsucht hinweist, dass auch
die Vokalmusik: ,musica loquens vocalis* nicht vergessen werden
mdge, wenn man die Instrumentalmusik: ,musica consonans inftru-
mentis* so reich mit Geschenken bedacht habe. Es empfiehlt sich
daher aus diesen Riicksichten mehr an die zweite Hochzeit von 1556
zu denken, als an die erstere.

Coclicus befand sich also in diesen Jahren offenbar in Mecklen-
burg, denn er iibte selbst die Knaben ein und trat in solche nahe
Verbindung mit dem Mecklenburgischen Hofe, dass dieser ihn nicht
nur beschenkte, sondern ihm auch eine Stellung durch seinen Orga-
nisten Hieronymus (Mors)*) fir 50 Thaler jihrlichen Gehalt, freie
Wohnung und Kleidung anbieten liefs. Ob es zur Verwirklichung
filhrte, geht aus dem Schreiben nicht hervor. Jedenfalls verging nach
der Hochzeitsfeier ein Vierteljahr ohne genauere Weisung. Coclicus
lebte im Gasthause von seinem Gelde, war in der grifsten Not und
richtete aus einer leider nicht genannten Stadt das erwiihnte Akten-
stiick in regellosem Latein an den Herzog. Es mige nun hier ori-
ginalgetreu folgen. Die Interpunktion wie Ubertragung rihrt von
mir her:

Sereniss. ac Clementiss. Prin-
ceps. Retulit mihi Dom. Jheroni-
mus T. C. organista conditionern,
quam T. Cl. mihi offert, videlicet
50 taleros, Habitationem Cantoris
(qui poft pasche ducet uxorem
ot ei adherebit) vestes annuatim
Honeftas, quod si fructum effe-
cero pueros docendo (quemadmo-
dum fpero me facturum, Dummo-
do fuerint dociles et obedientes)
T. C. michi poterit gratificari clam
muneribus, Si deficeret mihi fa-
larium meum vel anno finito
ilud augmentari, qui vix me

Aller Durchlauchtigster, Al-
lergniidigster Fiirst. Ewr. Hoheit
Organist, Herr Jheronimus (Mors)
hat mir die Bedingungen mitge-
teilt welche Ew. Hoheit mir bietet,
pémlich 80 Thaler, die Wohbung
des Kantors (der nach Ostern eine
Frau heimfiibrt und ihr anhiingen
will) dazu jihrlich eine anstindige
Kleidung und wenn in der Unter-
weisung der Knaben ich Erfolg
haben wiirde (— wie ich nicht
zweifle, dass mir das gelingen wird,
sofern sie nur sonst gelehrig und
gehorsag sind) mich Ew. Hoheit
unter der Hand mit Geschenken
begnaden werde, falls meine Be-

) Uber die weitverzweigte Organistenfamilie Mors aus Antwerpen werde
ich in einem der n#chsten Monatshefte berichten.
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potero fuftentari tali Ripendio,
ubi pequeo vino carere ob [to-
maci debilitatem. Habui A rege
galliae (pie memorie) 500 anua-
tim coronatos, A rege angliae
200 anglicos (?), A papa paulo
quatuor praebendas episcopatum
et alia officia valoris annuatim . ).
milia ducatorum; ac pro evan-
gelii confessione omnibus bonis
praemiis et acquisitis, mea arte
fum fpoliatus et privatus et fer-
me per 20 annos exulor et pere-
grinor per mundum gquaerens pa-
cem et requiem, nec reperire
possum, quod ubique sathan f(us-
citat adversarios et calumniato-
res adversum me. Nunc autem
Humiliter ac inftanter T. C.
fupplico, ut possim cum bona
pace et quiete cum veftra Cle-
mentia finire dies meos, qui [a-
tis perluftravi mundum et fenio
confectus fum ac mihi velit T.
C. literas [igillatas dare mee [ta-
bilitatis et conditionis, atque ego
vicissim promittam vivere et mo-
ri Cum tua excellentia. Dum-
modo recipiam meum f(alarium
omni quartali (ut valeam vivere)
et fciam a quo poftulare fint T.
C. moleftus (?) etiam T. C. Jusse-
rat per T. C. fatellem Danielem,

soldung nicht reichen sollte, die-
selbe nach Ablauf eines Jahres
erhéhen zu wollen, da ich kaum
mit einem solchen Gehalte werde
auskommen konnen, zumal ich
wegen Schwiiche des Magens des
Weines nicht entbehren kann. Vom
Konige von Frankreich seligen An-
denkens erhielt ich jahrlich 500
Kronen, vom Kénige von England
Eduard V1.[1547 —1553] 200 engl.
Kronen, von Papst Paul (III., 1534
bis 15649) die Einkiinfte von 4 Bis-
ttimern, sowie andere Dienstleistun-
gen im Werte von jihrlich tausend
Dukaten. Wegen meines Bekennt-
nisses zum KEvangelium bin ich
nun aller dieser schonen Einkiinfte
und Erwerbsquellen und meiner
Kunst beraubt, gefichtet und des
Landes verwiesen irre ich nun bei-
nahe 20 Jahre schon in der Welt
umber, Ruhe und Frieden suchend,
die ich nirgends finden kann, weil
iiberall der Satan Gegner und Ver-
leumder gegen mich erweckt. Nun
aber bitte ich demiitigst und in-
stindigst Ew. Hoheit, dass ich
meine Tage in guter Ruhe und
Frieden durch Ew. Gnade endigen
moge, der ich genugsam die Welt
durchirrt habe und durch Greisen-
alter hinfillig geworden bin, Ew
Hoheit wolle mir durch einen
schriftlichen Anstellungsbrief zu
meiner Bestallung meine Verpflich-
tungen ausfertigen, wogegga ich
wiederum verspreche nur bei Ewr.

*) Es kann nur Franz I. 1516—1547 gemeint sein.
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ut mihi darent thoracem et cali-
gas non recepi nisi 6 vlnas
panni fimpliciter; pariter vellem
T. C. deprecari, ut aliquam re-
‘compensationem reciperem pro
meis laboribus, quos feci in
nuptiis T. C. componendo, ca-
nendo pueros inftruendo; quod
fi pro aliquo nobili in Francia
aut in Italia tot composuissem
et laborassem ad minus centum
ducatos recepissem, ideo fcio T.
C. fore beguinam (? vielleicht:
benignam) quod etiam possis mi-
hi aliquid Tribuere et dare; quod
fi musica consosans inftrumentis
fuerit muneribus dotata, precor
T. C. quod musica loquens vo-
calis et naturalis non oblisvisca-
tur (?), quia nunc fum in Hospi-
cio ac meo ftipendio viuo et
jam sunt tres menses affuisse
ap* (?) T. C. itaque precor T. C.
sis memor mei. ita agendo. fum
ut fpero, obligatus pro T. C. apt
(? == apud?) deum opt. depre-
cari, vt ipso det nobis foelicem
vitam et exitum. Amen.

Tuae Clementiae
Deditissimus
Humilis fupplex
Adrianus petit Coclicus
Musicus.

(Ohne
Datum.)

Hoheit leben und sterben zu wol-
len, Sobald ich meine Besoldung
in jedem Quartale (damit ich leben
kann) erhalten und wissen werde
von wem Ewr. Hoheit Bewilligun-
gen zu erheben sein mochten. Da
nun auch Ew. Hoheit befohlen hat-
ten, dass mir durch Ew. Hobeit
Diener Daniel ein Brustharnisch
und Soldatenstiefeln verabreicht
werden sollten, ich gleichwohl ein-
fach nur sechs Ellen Tuch erhalten
habe, so wollte ich Ew. Hoheit
zugleich gebeten haben, mir irgend
eine Remuneration fiir meine Ar-
beiten zukommen lassen zu wollen,
die ich bei den Hochzeitsfeierlich-
keiten Ewr. Hoheit durch Kompo-
sition, Gesang und Unterweisung
der Knaben geleistet habe, fiir die
ich, wenn ich soviel fiir einen
Edlen in Frankreich oder Italien
komponiert und gearbeitet hitte,
zum mindesten hundert Dukaten
erhalten haben wiirde, und da ich
nun weils, dass Ew. Hoheit iiber-
haupt freigebig sind, so konnte
auch mir etwas ausgesetzt werden
insbesondere weil die Instrumen-
talinusik mit Geschenken itherhiuft
worden ist, so bitte ich Ew. Hoheit,
dass auch die sprechende Vokal-
und Naturmusik nicht ganz ver-
gessen werde. Auch wohne ich im
Gasthofe, wo ich auf meine Kosten
lebe und schon sind drei Monate
an Ewr. Hoheit Hofe vergangen.
Daher bitte ich Ew. Hoheit wolle
meiner eingedenk sein. Durch
solche Handlung bin ich, wie ich




Adrian petit Coclicus. 13

hoffe verbunden fiir Ew. Hoheit
bei dem allmiéchtigen Gott zu bit-
ten, dass er uns ein gliickliches
Leben und Ende geben mige.

Amen.
Ew. Hoheit
Ohne aller ergebenster
Datum. demiitigst bittender
Adrianus petit Coclicus
Musicus.

So dient das Aktenstiick zur Berichtigung einiger Irrttimer, zur
Ergiinzung mehrerer wiinschenswerten Daten und als Schlussstein
seines so bewegten Kiinstlerlebens. Wirklich konnten iiber dem
Lebensgange dieses Mannes als Motto die Worte stehen, die er sich
selbst als Spruchleiste oberhalb seines Portriits seitwiirts um den
Kopf herab auf dem Titelblatte seines Lehrbuches: Compendium mu-
sices: Niirnberg, 1562 angebracht hat:

" |
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De -spe-ran-do fpe - - - - -  ro.
‘Weiteres wissen wir iiber ihn nicht Sein-Tod ist unbekannt,
(Schluss folgt.)
Mitteillungen.

* Henry Purcell: The Duke of Gloucester’s birthday Ode, composed by
. Neue Partiturausgabe von William H. Cummings in der Purcell-Gesell-
schaft. London uand New York, Novello, Ewer and Co. 1891. gr.fol. 10 Vorbll,
46 8. Partit. Die Ode schrieb P. zum 24. Juli 1695. Sie besteht aus 8 Satzen
far 5 Solostimmen, die sich erst im 8. Satze vereinen und kleinem Orchestor
(2 Violinen, Viola, 1 Trompete, 2 Oboen und Bass, die sich aber nur selten
vereinen), welches dem Bach'schen und Hiandel'schen Orchester entspricht.
Oberhaupt ist man @iberrascht von der oft sprechenden Ahmlichkeit der Bach’-
schen und H#ndel'schen Ausdrucksweise. Purcell beginnt die Ode mit einer
Ouverture, die aus einer prichtigen Einleitung, gleichsam einem Praeludium,
der eine Fuge mit rhythmisch scharfem Thema folgt, welches mehrfach durch
ein sanftes Motiv unterbrochen wird. Den Schluss bildet ein kurzes langsameres
Satzchen mit breiten Akkorden. Der Eindruck der Ouverture ist in jeder Hin-
sicht bedeatend und #iberraschend. Dieser schlielsen sich mehrere Solositze an, die
nur voréibergehend von wenigen Takten von einem Choreinsatze unterbrochen
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werden. Purcell's Melodiebildung ist nicht bedeutend. sie besteht mehr aus
einer Aneinanderreihung von kurzen Motiven, die mehr instrumental als ge-
sanglich gedacht sind. Nach Nr.8, ein Altsolo, welches sich durch das streng
durchgefihrte Bass-Motiv vorteilhaft auszeichnet, folgt ein lingeres Ritornell auf
demselben Bass-Motiv mit teilweiser Bendtzung des vorhergehenden Solos.
Der Satz ist aufserordentlich ansprechend. Nr. 6 ist ein Altsolo mit conoer-
tierender Trompete. Auch hier tritt wieder die Motivbildung in instrumen-
taler Weise recht eigenartig auf und ist auf eine tiichtige Koloraturbildung
des Sangers gerechnet. Diesem folgt wieder ein Instrumentalsatz, Chacone be-
nannt, die ersten beiden Teile fir Streichinstrumente und der 8. und letzte
Teil fir Blasinstrumente, der sich durch seine joviale Lustigkeit besonders aus-
zeichnet. Der beste, anmutendste und reizendste Satz ist der letzte, der 8. Er
beginnt mit einem Duett und entwickelt hier zum erstenmale eine ansprechende
liebliche Melodie, wie sie etwa Hiindel auch schreiben konnte und in &hnlicher
Weise geschrieben hat. Ein Mittelsatz in derselben Tonart, Cdur, bringt in
derselben Stimmung andere Motive, die er aber durch Wiederholung und An-
deutung der ersten Melodie weit ausspinnt (es ist der umfangreichste Satz).
Schliefslich vereinen sich alle 5 Solostimmen und bringen teils in genauer
Wiederholung des Vorhergehenden, teils mit kleinen Abweichungen den Satz
zum Abschlusse. Die Wiedergabe in moderner Partitur ist bis auf den Brat-
schenschliissel in unseren heute gebr#iuchlichen Schliisseln gegeben. Der Bassus
continuus, der oft nur die Singstimme begleitet, ist vom Herausgeber mit gro-
fsem @eschick ausgearbeitet, wenn er auch einige Male zu moderne Akkord-
folgen verwendet hat, Ubrigens sei noch bemerkt, dass P. vollkommen im
modernen Dur- und Mollsysteme schreibt und nur die eigenartige &ltere Akkord-
.verbindung an seine Zeit erinnert. Die Ausstattung des Werkes ist ausgeseichnet.
Seite 38 Takt 1 muss die Oberstimme a d g und die zweite Stimme ¢ h h
heifsen. Trotzdem die Stelle zweimal mit falschen Noten vorkommt, also wohl
im Originale so heilst, lehrt uns die noch mehrmalige Wiederholung, besonders
Seite 41, 1. Takt und Seite 42, 2. Z. 8. Takt, dass die Stelle nur nach obiger
Korrektur so heifsen kenn. Dem Herausgeber ist die Stelle trotz ihrem Miss-
klange vollstindig entgangen. Oder glaubte er wirklich, dass P. so schreiben
kennte?

* Wilhelm Widmann, Domkapellmeister in Eichstaett hat bei Jos. Seiling
in Minchen 4 geistliche Lieder und 3 heitere Lieder von Orl. di Lasso in
Part. herausgegeben, die durch gute Auswahl, richtig gestellte Tonhdhe fir
unsere heutigen Chorsiinger und Vortragszeichen ein treffliches Material fir
Gesangvereine bilden. Partitur jedes Heftes 1 M., jede Stimme 25 Pf.

* Die Musikgeschichte an den Musikschulen. Unter diesem Titel hat Hr.
Dr. phil. Kurt Benndorf im letzten Jahresberichte der Dresdener Musikschule
eine kurze Abhandlung verdffentlicht, die hoffentlich den Erfolg bhat, dass die
wichtige Frage einmal griindlich 3ffentlich besprochen wird. Ich will durch-
aus keine erschopfende Darstellung meiner Ansicht iiber das Thema an dieser
Stelle geben, sondern mdchte nur einige Punkte hervorheben, an denen mir
der Herr Kollege auf falschem Wege zu sein scheint. Unter Beiseitelassung
der allgemeinen philosophischen Satze will ich nur bei dem ersten: ,es giebt
Kunstwerke, die — wie das Naturschdne — zu allen Zeiten mit derselben be-
glickenden Gewalt wirken' — einen Augenblick stehen bleiben: diese bestimmt
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ausgesprochene Thatsache ist, wie die Geschichte auf allen ihren Blattern lebrt
im ginstigsten Falle die Ausnahme; die Regel ist von jeher gewesen, dass die
vorragende Bedeutung grofser Menschen erst nach ihrem Tode erkannt, ihren
‘Werken erst dann der volle Zoll der Dankbarkeit entrichtet wurde, wenn sie
selbst zar Ruhe gegangen waren. Und dies war merkwilrdigerweise von dem
Anugenblicke an mehr und mebr der Fall, da sich das #sthetische Gefiihl, die
Fahigkeit, die innere Gestaltung einer Kunstschdpfang zu erfassen, zu ent-
wickeln begann. Der Vergleich, den Herr B. su dem Naturschdnen zieht, ist
schief, wie jeder, der sich mit Literaturgeschichte beschiftigt hat, ohne weiteres
zageben wird: wie lange brauchte es, ehe die Menschheit die Augen fir die
sie umgebende Natur 3ffnen lernte, wie verb#ltnismalsig kurz liegt die Zeit
mariick, da Albrecht von Haller sein beriihmtes Wort sprach, dass niemand ins
Innere der Natur dringe — und fortfuhr: ,Zu glicklich, wenn sie nur die
@ufs're Schale weist,* ein Wort, das Goethe Gelegenheit gab, eine iberaus
treffende Antwort zu sagen. — Doch zur Hauptsache. Ganz richtig bemerkt
Herr B., dass es darauf ankomme, das, was die Musikwissenschaft gewonnen
habe, (wir setzen hinzu: zum Teil) fir die Praxis unserer Tage zu verwerten.
Daes die Musikschulen hier wesentlich in Betracht kommen, liegt auf der Hand.
Aber wie soll dies geschehen? ,,Der Schiller soll mit der eigentimlichen Geistes-
anlage der Meister bekannt gemaght, ihm die Einzelerscheinung als Glied einer
hoheren Gesamtheit erkenntlich gemacht werden; er soll die Entwickelung der
Kunstformen kennen lernen nnd die Organe seines Geistes fir das Schone (wir
sagen besser: fir das Charakteristische) der einzelnen Kunstepochen schirfen
lernen. Gut! Aber weiter: ,Der musikgeschichtliche Unterricht hat auch zur
allgemeinen Bildung des Musikers beigetragen.' Sehr gut, aber — wie das be-
ginnen? Wenn Herr Dr. B. sagt, dass mit dem musik- der literéirgeschicht-
liche Unterricht Hand in Hand zu gehen habe und dabei besonderes Gewicht
auf die #sthetische Seite zu legen sei, so vergiest er, aus welchem Material sich
zumeist die Schiller der Musikschulen zusammensetzen; er vergisst, dass den
meisten jungen Musikern, die pur zam Teil eine derartige Vorbildung haben,
um solchen Auseinandersetzungen folgen zu konnen, die Asthetik vollstandig
Nebensache, und eine bald zu erhaltende Stelle die Hauptsache ist. Soll #sthe-
tische Belehrung fruchtbringend sein, so erfordert sie ein grofses Mals von po-
sitivem Wissen und Urteilsfahigkeit — andernfalls ziichtet sie noch mehr von
der Sorte Kritikaster, die sich neuerdings in manchen Bléttern breit macht,
und heute in Beethoven ,der Begeisterung helllodernde Feuerstrahlenglut,*
morgen irgendwo bei Brahms , hellbraune Rehaugen,* sonst aber nichts bemerkt,
Solche Ergtisse verhindert aber auch die eventuelle Kenntnis der Form, der
musikalischen Syntax nicht: jenes ,zieht beim Publikum, dies langweilt. —
Den Satz: ,die Kunstgeschichte ist ein Teil der Kulturgeschichte“ wird man
mit Freuden gelten lassen, und Vortriige, die in diesem Sinne gehalten werden,
nur begrifsen kinnen, da sie in der That ungemein zur Belehrung beitragen
konnen, d. h. wenn man es nicht so macht, wie Herr Schletterer oder Herr
Naumann, welch letzterer an den Professor erinnert, der dber preulsische Ge-
schichte lesen wollte und am Ende des ersten Semesters schon bis zu Ramses II1.
gekommen war! Ich persdnlich habe einmal ein althochdeutsches Repetitorium
mitgemacht, dass auch in den endlosen Simpfen der Sprachvergleichung stecken
blieb! Wenn Herr Dr. B. ferner sagt, dass die Biographie der Kompositions.
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formen wichtiger sei fir den Schiller als die Lebensbeschreibungen der Ton-
setzer, so gebe ich das zm, wenn der Schiler in der That ,,das entschwundene
Schonheitsideal wieder kennen und lieben lernen* kann! Das aber bezweifle
ich bei den meisten: der nichstliegenden Arbeit ist fir diese zu viele auf dem
Lebrplan, die aligemainen Vorbedingungen zur Fahigkeit, historisch denken und
begreifen, das Resultat asthetisch verwerten zu lernen, sind nur in den seltensten
Fallen erfiillt. Daran scheitert anch die praktische Verwertung des Satzes: die
Methode der Asthetik muss jedoch empirisch sein, nicht spekulativ. — Wie ich
den Unterricht denke? In zwei Klassen gegeben: die eine ungefihr in dem
Sinne geleitet, wie es Herr Dr. B. meint. Das sind die Ausgewihlten, die micht
nur Lust und Liebe, sondern auch die Fahigkeit, auf historischem Gebiete zu
arbeiten, besitzen; die zweite Klasse umfasst die grifsere Mehrzah! der Schiler,
die sich begniigen, in grofsen Umrissen ein Bild der Entwickelung der Kunst
gu erhalten; hier wird gerade das biographische in den Vordergrund zu ricken,
das formelle aber nur in weiten Zigen darzustellen sein. — Im Interesse der
Sache witre es zu begriifsen, wenn ein weiterer Meinungsaustausch erfolgte; aus
meiner eigenen Erfahrung kdnnte ich dann eventuell einmal darstellen, wie man
an der Musikschule zu — sagen wir Seldwyla musikgeschichtlichen Unterricht
betrieb. Dr. Wilibald Nagel.

* Raabe & Plothow's Allgemeiner deutscher Musiker-Kalender fir 1897,
kl. 8° 432 und Anhang 60 8. Der Inhalt ist aufserordentlich reichhaltig und
umfasst fast dem ganzen Kontinent, mit Awusschluss von Frankreich, Belgien
und [talien. Der Anhang bringt ein Verzeichnis der in der Konzert-Saison
1895/96 aufgefihrten Werke, geordnet nach den Komponisten.

* Leo Liepmannssohn, Antiquariat in Berlin 8. W. Bernburgerstr. 14, Kat.
124 enth. Musikliteratur, Vokal- und Instrumentalwerke, 339 Nrn., dabei Selten-
heiten aus #lterer Zeit, sowie moderne historische Werke, hierunter auch ein
komplettes Exemplar der Monatshefte, Preis 180 M.

¢ Der Mitgliedbeitrag fiir die Gesellschaft fiir Musikforschung betrigt
inkl. Monatshefte 6 M und ist im Laufe des Januars an den Unterzeichneten
einzusenden. Restierende werden durch Postauftrag eingezogen. Ebenso ist
der Subskriptionspreis far 1897 fir die Publikation von 9 M einzusenden.

Templin (U.-M.), Ende Dezember 189§. Rob. Eitner.

* Hierbei 1 Beilage: Katalog der Brieger Musikalien-8ammlung in der
Kanigl. und Universitits- Bibliothek zu Breslan, Bog. 8.

s

Als 21. Band, Jahrg. 26 der Publikation dlterer praktischer und
theoretischer Musikwerke fiir 1897 ist soeben erschienen:

Johann Eccard
Neue gelstliche und weitliche Lieder zu finf und vier Stimmen
Konigsberg 1589.
In Partitur gesetzt nebst einer Klavierpartitur
von Rob. Eitner.
Leipzig, Breitkopf & Hartel
Preis 15 M.

Vi tlicher Redakteur Robert Eitner, Templia (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer & S0hne in Langensalsa.
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Adrian petit Coclicus.
(15600—1555/56.)
Ein Beitrag sur Musikgeschichte im XVI. Jahrhundert.
Von 0. Kade.
(Schluss.)

Es eriibrigt noch im Zusammenhange einen Blick zu thun auf
seine Werke, von denen uns die Gelegenheitskompositionen ja meist
verloren sind. Sein Niirnberger Aufenthalt aber hat zwei Werke ge-
zeitigt, die sich in verschiedenen Bibliotheken Deutschlands finden.
Erstens das soeben erwihnte theoretische Werk, das er unter dem
Titel vertffentlichte: Compendium musices, descriptam ab Adriano
Petit Coclico discipulo Josquini de Prés, in quo praeter caetera
tractantur haec: 1. de modo ornato canendi: 2. de regula contra-
puncti: 3. de compositione. Impressum Norimbergae in officina
Joannis Montani et Ulrici Neuberi, 1562, 49 15 Bogen. (Die Zu-
schrift ist an die Niirnberger Jugend; vgl. Forkel, Lit. d. Musik.)

Es ist offenbar ein musikalisches Lehrbuch, wie wir deren seit
dem Ende des 15. Jahrhunderts eine ergiebige Anzahl besitzen, so
von Adamus de Fulda 1490, Simon de Quercu 1491, Michael Kein-
speck 1497, Wollick de Servilla 1501, Andr. Ornitoparch 15617, Mich.
Koswick 1511, 1518, Johannes Galliculus 1620, Mart. Agricola 1528,
Luscinius 1536, Listhenius 1537, Seb. Heyden 1537, H. Faber 1548,
spterer nicht zu gedenken. Nur die direkte Wiedergabe der Kunst-
lehre unmittelbar aus dem Munde seines beriihmten Lehrers Josquin

Monatsh, f. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 8.
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des Prds verleiht dem Werkchen seinen besondern Wert. Diesen
haben von neuern Musikschriftstellern schon richtig erkannt Forkel,
Qeschichte der Musik B. II, S. 516, 551, 564 und anderwirts, und
Ambros, Qeschichte der Musik, B. III, S. 137. Es geniigen daher
hier nur kurze Andeutungen. Coclicus teilt darin nach seiner etwas
willkiirlichen Weise die Musiker in wier Gattungen ein, in deren
erster sich diejenigen Musiker befinden, die musikalische Dinge er-
funden haben, als Orpheus, Boéthius, Guido (von Arezzo) Ockeghem,
Jacob Obrecht, Alexander (Agricola). Diese seien nur Theoretiker
gewesen, ,Hi autem tantum Theoretici fuerunt.*

Die xwette Klasse umfasst die mathematischen Musiker, weil sie
bei der Spekulation, und der Masse von Zeichen und Schwierigkeiten
niemals zur wahren Art zu singen gelangt seien: ,nunquam ad veram
canendi rationem perveniunt® Unter diese rechnet er Jo. Geyslin
(Ghiselin), J. Tinctoris, Franchinus (Gafor), Dufay, Busnoi, Binchois,
Caron und viele andere.

Zu der dritten Gattung rechnet er die allervortrefflichsten
Musiker, gleichsam die Konige, die Theorie und Praxis am besten
verbinden, und alle Seelenzustinde auszudriicken vermdgen, so dass
ihre Gesiinge allein der Bewunderung wert sind. Unter diesen sei
Josquin der Fiirst, den er allen iibrigen vorziehen méchte. (Inter
hos facile princeps fuit Josquinus de Prés, cui ego tantum tribuo,
ut eum omnibus caeteris praeferam.) Derartige erfahrne Fiirsten der
Musik und kunstbegabte Tonsetzer seien noch gewesen: Petrus de
la Rue, Brumel, Morales, Henricus Isaac, Ludw. Senfl, und viele
andere.

In die vierte Klasse endlich verweist er alle diejenigen Kiinstler,
welche in der dritten gebildet worden, die aber ihre Kunstfertigkeit
blos dazu anwenden, um zum Vergniigen der Menschen recht zierlich
und schon zu singen. Diese iibertreffen in der Ausiibung der Kunst
alle iibrigen, haben den wahren Zweck derselben erreicht und sind
unter allen die beliebtesten. Solche sind vorzugsweise die Belgier,
die Picardier und die Gallier, die daher auch fast allein in dem
Kapellen des Papstes, des Kaisers, des Konigs von Frankreich und
anderer Fiirsten angenommen werden. Eine besondere Vorschrift der-
selben geht dahin, der Singer soll den Satz, den der Komponist als
noantus simplex“ betrachtet, durch Kolorieren zum: ,cantus elegans“
umstellen. (Vgl. die Beispiele dazu im Ambros ITI, 137)

Ungleich bedeutender als dies Compendium ist aber nun das
zweite Werk seines Niirnberger Aufenthaltes, die:
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Musica reservata, | Consolationes | piae ex Psalmis Davidicis |
ornatae suavissimis concentibus | Mvsicis a peritissimo Musico |
Adriano Petit Coclico, | Discipulo Josquini de Pratis: | TENOR,
Cantionvm quatuor vocum | Norimbergae in officina Joannis Montani
et Vlrici Neuberi. M.D.LIL

(Vorhanden: Konigl. Bibl. Miinchen, Gymnasialbibl. Heilbronn.)

Das Werk enthiilt zuniichst in der Diskantstimme eine Widmung
des Magisters COroco, in 4 Distichen, ,Jure unum Coclico nomen
Germania jactat“: und in der Bassftimme eine von Joannes Stumelius
mit dem merkwiirdigen Anfange: ,Scargo, Godinfluo, Guinguerlo,
quoque Coclico parvus“ in 6 Distichen. Sodann folgt die lateinische,
undatierte Vorrede des Verfassers, mit der Dedikation an den Rat zu
Niirnberg mit den schon oben benutzten Bemerkungen aus dem be-
wegten Leben des Autors.

Das Werk selbst nun enthiilt 41 meist kurze Tonsiitze zu 4 Stimmen
siimtlich auf lateinische Texte. So bunt, wechselhaft und regellos sein
Leben, so auch sein Kunsterzeugnis. Schon der Titel giebt nicht
ein ganz richtiges Bild von der Wahl der Texte; denn wenn auch
31 Stick aus dem Psalter entlehnt sind, so hat er doch auch aus
der Genesis, dem Buch der Ké¢nige, dem Evangelium Johannis und
Matthius seine Worte genommen, ja sogar eine Stelle Ovid’s (de
Ponto IV. Eleg. 3), sodann auch ein eigenes auf seine Lebenslage
beziigliches lingeres Gedicht in 11 Distichen (Nr. 24) verwendet, und
seltsamerweise auch eine katholische Antiphon (Nr. XVII) und einen
Hymnus (Nr. XXVII) zu Grunde gelegt. Fiir Nr. 2, 11, 26 und
27 ist der Ursprung des Textes nicht nachweisbar, wenigstens nicht
in der lateinischen Bibelconcordanz von 1546, nicht in Daniel’s
Thesaurus hymnologicus, endlich auch nicht in Béumker’s kath.
Kirchenliede. Unter Nr. 31 findet sich auch die Nummer: ,Vigilate
et orate“: (Matth. cap. 24 v. 42) die er fiir besonders gelungen ge-
halten zu haben scheint, und deshalb seinem Bittgesuche um eine
Professur an dem neu 1543 gegriindeten Pddagogium in Stettin an
den Markgrafen Albrecht von Brandenburg vom 4. Juli 1547 bei-
legte, die der Herausgeber des Aktenstiickes Rudolf Schwartz nicht
hat auftreiben konnen.

In der Verwertung des eigentlichen Tonmaterials herrscht die-
selbe Ungebundenheit der Behandlung. Gleich seinem grofsen Lehrer
Josquin setzt er sich kiihn tiber Regeln und Vorschriften hinweg, die
nicht blos zu seiner Zeit, sondern noch lange nachher als unum-
stdfslich anerkannt und gelehrt wurden, so unter andern iiber das

2%
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Verbot der grofsen Sexte und zwar nicht blos aufwiirts, sondern
auch abwirts. Eine dbnliche Gleichgiltigkeit zeigt er auch in Bezug
auf Quint- und Oktavparallelen, und zwar nicht blos scheinbare,
sondern thatsiichliche, d. h. in Form von Grundton und Quinte, gleich-
viel auch ob auf leichten unbetonten Nebennoten oder auf schweren,
auf dem guten Taktteile stohenden Noten. Auch in der rhythmischen
Gliederung zeigt er grofse Freiheiten, wie z. B. in Nr. 29 Takt 30
bis 35 Alt und Bass in Triolenbewegung mit einander gehen, wihrend
der Tenor und Diskant die 4/, Einteilung festhalten:

i

v r 3 N 1 5 !

Ganz #hnlich ist auch eine Stelle in Nr. 26 formuliert, wo auf
die Triolenbewegung im Bass eine Viertelgliederung im Diskant und
Alt gestellt ist, wiihrend der Tenor den Cantus firmus in Semibreves
(@ ) zum Austrag bringt. Am gewagtesten in dieser Beziehung
muss freilich eine Gruppierung in Nr. 21 bezeichnet werden, die
allerdings den Verdacht eines Druckfehlers nicht ganz auszuschliefsen
scheint, weswegen sie hier eine Stelle finden mége. Die ritselhafte
Tonverbindung durch andere Schliissel, andere Notengliederung kliren
zu wollen hat mir nicht gelingen wollen. '
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In der Textunterlage, auf die er in seinem Compendium die
grofste Sorgfalt gelegt wissen will, verleitet ihn der Wortausdruck
zu besondern Eigenttimlichkeiten. Riicksichtslos trennt or bisweilen
die verschiedenen Silben eines Wortes durch Pausen, und zwar mitten
in der Zeile, nicht wie es frither nur bei der Schlusssilbe des letzten
Wortes gestattet war, so z. B. Isaac in seinem schénen 6stimmigen
Tonsatz zu: Christ ist erstanden: die einzelnen Silben von: ,eleison®
zauberisch verhallen ldsst. So formuliert Coclicus in Nr. 32 das
Wort: spiritum : mitten in der Zeile, dass er alle vier Stimmen gleich-
zeitig nach je einer Minimapause die drei Silben: ,spi-ri-tum®, oder
in Nr. 11 das Wort ,respiro“ in drei durch Pausen getrennten Drei-
klingen zur Aussprache bringen lisst, um das beabsichtigte Schluchzen
zu versinnlichen. Die Nr. 9 scheint geradezu auf diesen Kunsteffekt
berechnet zu sein, wie die oft wiederkehrenden Silbenbrechungen
bei den Worten: a ge | mi-tu cordis mei: anzudeuten scheinen, um
das Gestohn des geiingstigten Herzens drastisch auszudriicken. Diese
Tonmalerei im einzelnen, nebst dem iingstlichen Bestreben, jeder
Silbe, jedem Worte einen besondern Ausdruck zu geben, ist auch der
hauptsiichlichste Grund, warum ihm die klassische Formbildung der
so iiberaus schin geschwungenen melodischen Tonreihe seines Lehrers
Josquin nicht im entferntesten gelingen will. Dies ist am deutlichsten
an dem Psalme 30: ,In te Domine speravi® zu erkennen, den beide,
Josquin sowohl wie sein Schiiler Coclicus als eine Art Konkurrenz-
arbeit mehrstimmig gesetzt haben, der eine in einem sechsstimmigen,
der andere in einem vierstimmigen Satze. [vgl. Nr. 32 dieser Samm-
lung.] Schon der ganze Plan und Aufbau Josquin’s zeugt von iiber-
willtigender Michtigkeit der Tonreihen, in der ihn keiner seiner Zeit-
und Kunstgenossen nur anndhernd erreicht, geschweige denn wohl
gar iibortroffen hat. Schon Luther, von der gewaltigen Sprache dieses
Meisters miichtig ergriffen, brach nach dem Anhéren einer Motette von
Josquin — die Vermutung, dass es eben vorliegendes Stiick gewesen
gsei, da es sich im Handexemplar Luthers von 1530 befindet, liegt
ungemein nahe — unwillkiirlich in die hdochst charakteristischen
Worte aus: ,Josquin ist der Noten Meister, die haben’s machen miissen,
wie er wollt, die andern Sangmeister miissen’s machen, wie die Noten
wollen® So teilt Josquin hier das ganze Stimmmaterial in zwei
gleiche Gruppen, fibergiebt den drei Oberstimmen das kostliche un-
aufhaltsam aufwiirts dringende Motiv zur Einfihrung, denen sich
vom vierten Takte an die tiefern Unterstimmen anschliefsen. Damit
nicht genug; im zweiten Teile: ,Quoniam fortitudo“ beginnen die
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drei Oberstimmen zwar ebenfalls wieder die thematische Einfiihrung,
jedoch in der Gegenbewegung, demnach nicht aufwirts, sondern ab-
wiirts in allen Stimmen, so dass beide Teile zwar in innigster Ver-
wandtschaft zu einander bleiben, aber ein ginzlich veriindertes Bild
aunfweisen.
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Weder ein so tief angelegter Plan, noch eine derartige mit ver-
schwenderischer Pracht aufgebaute melodische Tonreihe, lassen sich
in dem ganzen Werke seines Schiilers Coclicus nachweisen. Solch
hohe Kunstmittel stehen ihm nicht zu Gebote. Er muss sich mit
geringeren begniigen und auf minderwertige beschriinken. Am wenig-
sten vollends kann sich mit diesem reichen Kunstgebilde das Gegen-
sttick zu demselben Psalm 30: ,In te Domine speravi“ messen, das
er als Nr. 32 seiner Sammlung einverleibte. Zwar gehtrt es dem
Umfange nach zu der grifsten der Sammlung (104 Takte), aber bei
weitem nicht zu den bedeutendsten in Bezug auf Bildung, Gliederung
und Verarbeitung der Toureihen, die aber gerade als Grundlage bei
Beurteilung des dltern Tonsatzes angesehen werden mtissen, an denen
die Meisterschaft des Kiinstlers sich eben vorzugsweise am besten er-
kennen lisst.

Unter seinen Kunstmitteln steht in erster Linie die enge Imi-
tation einzelner kleiner Motive, die er allerdings meisterhaft zusammen-
zustellen und zu verwerten weils, wie unter andern folgende Stelle
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beweist, die mehrmals in Nr, 7, 12 und 34 ganz gleich oder &hnlich
wiederkehrt:
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Bisweilen greift er auch ein kleines thematisches Imitationsspiel
mit der sogenannten ,,Cambiata‘ auf, wie in Nr. 22 bei folgender Stelle:
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Dies ist zugleich eine jener fraglichen Stellen, bei der es nicht
klar ist, ob Coclicus mehr die melodische Tonreihe der einzelnen
Stimme oder den akkordlichen Zusammenklang hat ins Auge gefasst
wissen wollen. Ist ersteres der Fall, so wird die Formulierung mit
dem b rotundum nicht statt haben diirfen wegen der Fortschreitung
im Tenor von e nach b. Ohne b rotundum ergiebt der Tonsatz den
Tritonus [h D F] in erster Lage, wie ihn Coclicus freilich bisweilen
verwertet, wenngleich ihn die Lebre unausgesetzt bestritt. Eine ganz
gleiche ebenfalls durch thematische Weiterfilhrung des Themas ent-
standene Zusammenstellung, bei der sich die Frage ob mit b rotun-
dum oder ohne dasselbe zu konstruieren in erhthtem Malse auf-
driingt, befindet sich in Nr. 83, wo die Imitation des Motivs zu fol-
gender Tonverschlingung gefiihrt hat:
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Welch Geschick er in der Verwendung ganz kurzer, hchst ein-
facher Motive besals, die sich nur wenig von einander unterscheiden,
mogen folgende zehn Themata darthun, die er zur thematischen Ein-
fihrung der vier Stimmen benutzte:

zu Nr. 2. Rodenti cordis: . . —=——=m 1T 2@tz ——
_H_3 L - )
zu Nr. 8. Lucerna. . . . . . 3—=——o }l —

zu Nr. 4. Apud Dominum . . VB TS a1 o ———
(gleich auch mit Nr. 39). = - +

zu Nr. 6 Ne projicias . . . . J—=—=d o

zu Nr. 8. Educes . . . . . %:I—"‘gz_fﬁ:—_
zu Nr. 10. Castigans: . . . . 91_9__9_'3:r = {-‘%

zu Nr. 12. Nolite . . . . . }F "jg — ;T

zu Nr. 13. Dominus . . . W?_ﬁ?—%“—
zu Nr. 14. Non salvatur . . . H_H__P_%_"—‘—

zu Nr. 39. Non auferetur . . &Pr—é—i—&——a-;—-—-———
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Aber er versteht auch voller in die Saiten zu greifen und die
Stimmen nicht in langsamen gemessenen Eintritten, sondern in schneller
Folge zusammenzubringen. Als ein Beispiel solch lebhafter Ent-
wickelung ist namentlich Nr. 6: ,,Cum ceciderit“, anzufithren, wo nicht
nur die Stimmen Schlag wm Schlag zur Einfiilhrung gelangen, son-
dern auch in der engen Imitation mit einander wetteifern:

(sio?) eto.
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Um zum Schluss nun das Bild des Mannes auch nach seiner
kiinstlerischen Leistungskraft zu vervollstindigen, habe ich einen Ton-
satz aus dieser Sammlung ausgewihlt, der nicht etwa mit besonderen
harmonischen oder kontrapunktischen Eigentiimlichkeiten schwer be-
lastet ist, sondern sich im Gegenteil durch hohe Einfachheit, stro-
phische Gliederung, klare Harmoniefiihrung vor allen anderen aus-
zeichnet, und dem protestantischen Choralsatze nota contra notam
dieser Zeit unbedingt am nichsten steht. Es ist dieselbe Nummer,
die er wohl selbst unstreitig fir seine beste Arbeit gehalten haben
muss, da er sie seinem Bewerbungsschreiben um die Professur am
Stettiner Pidagogium vom 4. Juli 1547 beigefiigt hat, néimlich die
Nummer 31 seiner Sammlung: ,Vigilate et orate*, die der Heraus-
geber des Aktenstiickes Rudolph Schwartz leider nicht beizubringen
vermochte. Eine einzige Stelle darin bleibt zweifelhaft, wo Diskant
und Bass in Oktavenparallelen mit einander fortschreiten. Da sie
sich wiederholt, ist der Verdacht eines Druckfehlers wohl anusgeschlossen.
Auch diirfte sie jedem Versuche einer etwaigen Verbesserung von
vornherein spotten, da die eigentiimliche Stimmenfiihrung zu eng mit
der Anlage verwachsen ist. Im iibrigen kann der Satz wohl als
Musterbeispiel fiir die einfache Schreibweise nota contra notam an:
gesehen werden, wie deren um die Mitte des 16. Jahrhunderts nicht
eben viele von solcher Schonheit an die Seite gestellt werden kdnnten.

Wenn ich so dem Sammelwerke des geistreichen Tonsetzers, dem
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einzigen, das er uns hinterlassen, nach seinen Vorziigen und Schwiichen
gerecht zu werden versucht habe, wird es nétig sein, ein Gesamt-
urteil iiber dessen Thitigkeit im allgemeinen mit wenig Worten bei-
zuftigen. Im hohen erhabenen Kunststile erreicht Coclicus die
Hohe seines gewaltigen Lehrers Josquin in keiner Weise und ein
Sttick, wie dessen grofsartiger Psalm: ,De profundis“ zu sechs Stimmen
iiberragt alles, was simtliche Zeitgenossen Josquin's um diese Zeit
geschrieben haben. Dagegen hat die kleine gefiillige Komposition des
Kleinmeisters zur damaligen Zeit nicht leicht einen wiirdigeren Ver-
treter als unseren Meister gefunden. Darum auch die vielen Freunde
und Gonner, die der begable Kiinstler trotz seiner Leichtfertigkeit
tiberall, wohin er kam: in Italien, Frankreich, England, Deutschland
fand. Es darf daher nicht als besondere Lobhudelei aufgefasst werden,
wenn die Umschrift iber seinem Portriit besagte:

Denn du siegst tiberall durch Stifse und Kunst deiner Stimme,

Philomele sogar singt nicht bessern Ton!

Coclicus, Vigilate et orate:
Musica reservata etc. 1562. Nr. 31, vom 4. Juli, 1547.
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Eine alte Sapphische Melodie.

Dr. Paul Eickhoff hat in der kleinen Schrift: ,Der Horazische
Doppelbau der Sapphischen Strophe“ (1895. Selbstverlag. Wandsbeck)
die merkwiirdige Thatsache ans Licht gezogen, dass Horaz in den
8 ersten Biichern seiner Oden der Sapphischen Strophe einen Doppel-
bau giebt, indem neben der metrischen Versmessung nach Liingen
und Kiirzen ein rhythmischer Bau nach den Wortaccenten geht:

rthythmisch: / /[ \ / / /A
Jam satis terris nivis atque dirae
metrisch: — “|— —|— « «|—<|——

Er schliefst daraus, dass Horaz fiir seine Sapphische Strophe
auch zwei verschiedene Melodieen gebraucht haben miisse, die eine
nach dem antiken Metrum der Verszeilen, die andere nach ihrem
Wortrhythmus gebaut. Die lateinischen Hymnendichter des fritheren
Mittelalters haben sich, wie Eickhoff weiter nachweist, diesem eigen-
timlichen zugleich nach Metrum und Wortaccent gestalteten Bau der
Sapphischen Strophe angeschlossen, wihrend die Humanisten spéter
den Bau nach Wortaccenten bald wieder fallen liefsen, bald auch
ihrerseits beibehielten. Seit dem 16, Jahrhundert finden sich nun
wirklich 2 verschiedene Arten von Melodieen fiir die Oden, Hymnen
und Lieder Sapphischen Baues. Als um den Anfang des 16. Jahrh.
Tritonius, vermutlich von Konrad Celiis dazu angeregt, auf den Ge-
danken kam, die Horazischen Oden in Musik zu setzen, baute er
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seine Melodieen riicksichtslos nach dem antiken Metrum, so wie man
es damals verstand, indem man einfach jede Linge zu 2 Kiirzen
rechnete. Er schrieb also:

Jam sa -tis ter-ris mni-vis at - que di - rae u. 8 W.

und darin folgten ihm Sexfl und alle andern in orthodoxer Recht-
gliubigkeit an das antike Metrum, obgleich dabei musikalisch that-
stichlich unrhythmische Reihen herauskamen. Bekanntlich gind nun
einige dieser Odenmelodieen in den evangelischen Kirchengesang
iibergegangen und auch hier wirklich anfangs in ihrer rhythmischen
Unform gesungen worden. So sang man z. B. das beriihmte, wahr-
scheinlich von Georg Thym gedichtete Gebet in Sapphischer Strophe
yAufer immensam“, die sog. kleine Litanei im Eingang des Haupt-
gottesdienstes auf folgende metrische Melodie (s. Zahn, Melodieen d.
deutsch. evang. Kirchenliedes, Nr. 967):

Fat

' ] +-

Au-fer im - men-sam, deus, au - fer i - ram. u.s. w.

Man stellte aber dann bald dergleichen metrisch gemessene
Notenreihen musikalisch richtig, wozu z. B. gerade bei dem Sapph.
Metrum eine geringe rhythmische Andernng geniigt. So findet sich
z. B. in Schein’s Cantional von 1627 eine Melodie zu Melanchthon’s
Sapphischem Hymnus: Dicimus grates, die zwar metrisch gebaut aber
gleich musikalisch berichtigt ist (Zahn, Nr. 974). Sie beginnt:

% E-i ia B S M | S | g i I 3
t + L +

Di-ci - mus gra - tes ti - bi, fumme re - rum wuws Ww.

Der Wortaccent freilich wird auch hier, wie bei jeder dieser
metrisch gebauten Melodieen auf grausame Weise mifshandelt.

Ganz anders in den Melodieen, welche nach dem 2. Schema
des Horaz'schen Doppelbaues gebildet sind: natiirlich, denn das Schema
beruht ja eben auf dem Wortaccent. Es ist musikalisch eben so
korrekt wie schon bewegt und lisst sich melodisch, selbstverstindlich
in unbeschrinkter Mabnigfaltigkeit ausfiillen und ausfiihren:

J4ldJifp)ilg )

am-n ni- vm at qne di - rae.

P
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Melodieen dieses Baues begegnen gleichzeitig mit jenen anderen im
evang. Kirchengesange des 16. Jabrhunderts und zwar mehrfach aus-
driicklich als Sapphische Melodieen bezeichnet. Zu dem Aufer
tmmensam findet sich in Schein’s eben erwihnten Cantional eine
solche, wohl von Schein selbst herriihrende rhythm Melodie (Zahn,
Nr. 970):

—_

: e
| T 1
-y 'leq 1

Au-fer im - men-sam, de -us az - fer i - ram u.8w.

Eine deutsche Ubersetzung dieses Hymnus ,Herr deinen Zorn“
ward von Oriiger mit einer rhythmischen Melodie versehen (Zahn,
Nr. 996), zu der dann wieder Pawl Gerhardi sein Lied, ,Lobet den
Herren“ dichtete :

— 1 —t—— -
& =
Aufer imm.: Herr, dei-nen Zorn wend ab von uns in Gna-den
P. Gerhardt: Lo - bet den Her-ren, al-le die ihn eh - ren u.s. w.

Auch herzliebster Jesu und seine schone Criiger’sche Melodie
tragen diesen Sapphischen Rhythmus (Zahn, Nr. 983):

O

Herzliebster Je- au, washastdu ver-bro-chenu.aw.; ,A-ZL.bmtau ge - ra- ten,

Ohne Zweifel wiire es von Interesse, zu erfahren, wie friihe sich
Melodieen dieses sapphisch-rhythmischen Baues nachweisen lassen.
In der That scheint eine solche Melodie in frithe Zeit zurtickzuweisen.

In seinem Essai sur la Musique ancienne et moderne Vol. I,
S. 43 und Vol. II, 8. 127 teilt nimlich de la Borde als Probe
antiker griechischer Musik, wie er etwas phantasiereich meint, eine
Melodie mit, von der er sagt: es scheine gewiss, dass Horaz manche
seiner Oden auf griechische Melodieen gedichtet habe. Sachkenner
hiitten ihm versichert: qu’ il nous en restent quelques uns, dont on
se sert encore pour nos hymnes, et entr’ autres un, qui a 6té fait du
tems de Sapho, et sur lequel Horace parodia plusieurs de ses odes,
On I'a adopté depuis pour chanter ’'hymne , Ut queant laxis“ appelé
I’hymne de 8. Jean. Also die beriihmte Hymne des Paulus Diaconus,
die in der kathol. Kirche noch heute in der Vesper des 24. Juni ge-
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sungen wird. Forkel teilt in seiner Allg. Musikgesch. I, 8. 265 die
Melodie aus de la Borde mit.*) Sie lautet:

| E I 1 —

thueantla-xin re - 80 - na-re fi - bris mi-ra ge-

-muh ta - 0 - rum solvepollu-

th—*—ﬁ:—p—t;@g:i:%

la - bi -1i re - a -

Das ist also eine Melodie eben jenes rhythmisch nach Accenten
gebauten Sapphischen Malfses. Sie findet sich nun, wie ich zuniichst
bemerken will, im 16. Jahrhundert wirklich schon vor. Tviller
némlich giebt sie, fast gleichlautend mit obiger Form, in seinem Ge-
sangbuch (,Singebiichlein®) von 1565 zu dem Liede ,Wir wollen
singen heut vor allen Dingen* und bezeichnet sie als die ,Noten
Anna coelestis. Er fand sie also jedenfalls im kirchlichen Gebrauche
fir einen Hymnus auf die hl. Anna vor. Dass aber dies nicht die
urspriingliche Melodie zn Ut queant laxis ist, das ergiebt sich schon
aus dem Umstande, dass ihr das in der Musikgeschichte durch die
Solmisationssylben so beriihmt gewordene Ut re mi fa sol la fehlt.
Diese echte Melodie findet man in ibrer heutigen gregorianischen
Gestalt im rom. Antiphonar zum Fest Johannis des Tédufers (24. Juni)
in primis vesperis. Trotzdem aber ist unsere Melodie ebenfalls alt,
denn eben da wird auch sie in gregorianischer Form gegeben, weil
sie an manchen Orten statt der andern Melodie fiir den Johannes-
hymnus gebriuchlich sei. Leider liegt mir keine #ltere Aunfzeichnung
der Melodie vor (die evangel. Cantionale’s des 16. Jahrh. haben sie
meines Wissens nicht). Aber auch in der Gestalt des heutigen
romischen Antiphonars, die bekanntlich auf der durch das Tridentinum
angeordneten Redaktion der Ritualgesiinge beruht, stellt sie sich als
die gregorianische Form der obigen mensurierten Melodie dar:

%

T 5 - t T
: u x T

Tt qilennt la-xis re-so-na-re fi-bris mi-ra ge-sto-rnm fa-mu-li tu-o-rum,

¢ Eine Abschrift aus de la Borde danke ich Herrn Prof. Oskar Fleischer
in Berlin. Die von de la Borde eingesetzten Kreuze lasse ich, bis auf das be-
rechtigte letzte fort, weil sie der Dorischen Tonart der Melodie widersprechen.
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sol - ve pol-lu-ti la-bi-i- re-a-tam, sancte Jo-han-nes.

Yir die des gregorianischen Gesanges nicht Kundigen bemerke
ich, dass hier die Notenstriche mit der Liinge oder Kiirze der Noten
nichts zu thun haben. Fiir den Vortrag der Melodie ist abgesehen
von den fiir den Gesang der Neumen eigentiimlichen musikalischen
Regeln der Text mafsgebend. Singt man nun hier die Worte Ut
queant nach ihren Accenten und dem darauf beruhenden Rhythmus,
dann ergiebt sich eben ganz von selbst unsere obige Sapphische
Melodie.

Man kann natiirlich auch die Hauptmelodie des Hymnus ebenso
nach den Wortaccenten singen. Da es vielleicht manchen Leser in-
teressieren wird, das beriihmte Ut re mi an seinem Platz zu sehen,
will ich sie so mensuriert hersetzen:

. . —

Bemstrresls sa.s iz aistleg
i—‘ P - | — I 1 f i | S 1 J_ L T 1 1
| = =

Ut que-ant la - xis re-so-na-re fi - bris mi - ra ge-

sto - rum fa-mu-i ta - 0 - rum, Sol - ve pol

oy |

la - ti la-bi-i-re - a - tum, sanc - te Jo - ixan-;xes.
R. v. Liliencron,

Mitteilungen.

® Die Purcell- Gesellschaft in London gab 1893 Purcell's Twelve Sonatas
of three parts von 1683 in Part. mit ausgesetztem Generalbass von J. 4. Fuller
Maitland heraus. London, Novello, Ewer & Co. Die Sonaten sind fir
2 Violinen, einen Bass (Gamhe oder Violoncell) und den Be. geschrieben.
Die Form ist vorwiegend die der Fuge, grdlstenteils im strengen Stile, oft
in Doppel- und Trippelfuge mit grofser Gewandtheit hingeworfen. In einem
Satze bringt er das Thema in der Engfahrung zu gleicher Zeit in drei ver-
schiedenen Werten und hat seine Freude daran die Stimmen mit einander za
vertauschen. Man konnte Purcell den englischen Bach nennen. Seine Motive

Monatsh. f. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 3. 3
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sind charakteristisch und groistenteils auch melodisch. Wo das letztere fehlit,
wird der Fugensatz trocken und langweilig. Die Sonaten eind stets aus
mehreren Sitzen zusammengefiigt, die sich in willkdrlicher Weise in den ver
schiedensten Tempi zusammensetzen. Z. B. Maestoso, Vivace, Adagio, Presto,
Largo, Schlusssatz. Die langsamen Satze zind im einfachen Kontrapunkte ge-
schrieben, gravitatisch und schwerwiegend, dabei melodids und ein Motiv fest-
haltend. Oder: Andante, Largo, Presto, ein kurzes Adagio, dem ein Vivace
folgt, den Schluss bildet ein Allegro im leichten ¢/, Takt und strengen Fugen-
stil mit allen Kunstmitteln geschrieben, dabei fliegt der Satz leicht und grasids
dahin (Seite 15 der Part.). Die Tonart bleibt in einer Sonate stets dieselbe,
die eine steht in Bdur, die n#chste in Dmoll, eine andere in Fd. u. so fort.
Die Tonalitat ist die moderne Dur- und Molltouleiter in valliger Vollendang.
— Die englischen Herausgeber #lterer Musikwerke scheinen sich zu scheuen
an Druack- oder Schreibfehler des Originals die bessernde Hand zu legen. Wer
sich so eingehend mit einem Werke beschiftigt hat, es kopiert, geprift, den
Generalbass ausgesetzt, der ist doch vor allen berechtigt, sogar verpflichtet
Fehler zu verbessern. Das Original kann ja immerhin durch irgend eine Be-
merkung gewahrt bleiben, damit jeder selbst prifen kann. So stehen S. 4
bis 5 im Adagio sehr bedenkliche unschdne Noten, die jedenfalls Druckfehler
sind. Die leichteste und sicherste Verbesserung geschieht stets durch Ver-
gleichung von analogen Stellen, oder Wiederholungen. So wire 8. 4, Z. 3,
T. 8 letztes Viertel, 1. Violine es. es | es a in es. es | @ a zu verbessern. Der-
selbe chromatische Schritt kommt 8. 5, T. 8, 2. Violine vor. Ferner 8. 5,
Takt 4, 1. Viertel wiirde ich unbedingt g setzen, oder noch besser die 1. Violine
gleich mit g statt f einsetzen lassen. Im ibrigen hat sich der Herausgeber
aus der heikelen Aufgabe den Generalbass auszusetzen in den meisten Fiallen
mit grofsem Geschicke gezogen und wo er nichts zu sagen wusste, hat er klig-
lich geschwiegen. Die Bezifferung ist nur mager, doch dort wo sie vorkommt,
hatte Herr Maitland genauer sein missen. Wenn die Publikationen der
Purcell-Gesellschaft nicht so teuer wiiren, 21 M der Band, so wiirde ich jedem
Musikhistoriker diese Sonaten zur Anschaffung empfehlen. Das mir vorliegende
Exemplar ist auch nur geborgt.

* Karl Nef aus St. Gallen, (Dissertation) Die Collegia musica in der
deutschen reformierten Schweiz von ihrer Entstehung bis zum Beginn des
19. Jhs. Mit einer Einleitung iiber den reformiertsn Kirchengesang und die
Pflege der Profanmusik in der Schweiz in den frithern Zeiten ... St. Gallen
1896, Zollikofer. 8°. VIII u. 161 8. Eine sehr interessante Schrift auf Doku-
mente gestitzt. Die Einleitung beschiftigt sich mit der Thatsache, dass die
Goudimel'schen vierstimmigen Psalmen in deu reformierten Gemeinden den
einzigen Gesangsstoff gebildet haben, und dass es Gemeinden gab, die mit
wunderbarer Sicherheit den vierstimmigen Gesang zu Gehdr brachten. Die
weltliche Musik wurde dagegen von den Bruderschaften (Spielleuten) gepflegt,
die sich bis ins 14 Jh. hinein verfolgen lassen. 1613 wurde in Zirich das erste
Collegium musicum in der Schweiz gegriindet. Der Verfasser geht sehr aus-
fahrlich auf diese Musikgesellschaft ein und auf die sich daselbst bildenden
neuen Gesellschaften, denen dann die dbrigen schweizerischen St#dte, die
weniger reiches Material liefern, folgen. Noch sei erwithnt, dass die Reformation
durch Zwingli den Gesang und die Orgeln jahrzehutelang aus der Kirche

\
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verbannte und erst ganz nach und nach sich der Gesang wieder einschlich,
bis er sich iberall Bahn gehrochen hatte. Die Schrift bietet historisch und
biographisch reichen Stoff. '

* Hans Kennedy: Die Zither in der Vergangenheit, Gegenwart und Zu-
kunft. Eine historisch-kritische Studie iber das Instrument und seine musi-
kalischen Verhaltnisse von . .. Mit Federzeichnungen. Tbdlz 1896, F. Fiedler.
80. 207 S. Pr. 240 M. Die Einleitung, Vorgeschichte der Zither, bietet
manche nicht allbekannte historische Thatsache, die der Verfasser mit Beweisen
zu belegen sucht. Wenn sich derselbe dabei eines weniger burschikosen Stils
bedient h#tte, wirde seine Beweisfdhrung nicht den Eindruck eines Spals-
machers hervorrufen und seinen Grinden mehr Gewicht geben. Der Verfasser
lisst die moderne Zither von dem alten Volksinstrument, dem sogenannten
Scheitholt abstammen, ein langgestrecktes schmales Instrament mit Wirbelkasten
und 3 Saiten bezogen. So bildet es Praetorius Tafel 21 ab und beschreibt es
8. 57 (67). Virdung und Agricola haben es keiner Erwihnung fir wert ge-
halten. Es hat mit dem Monochord die grdlste Ahnlichkeit. Der Verfasser
giebt nun 6 Abbildungen nebst Beschreibung, in denen er die nach und nach
fortschreitende Vervollkommnung zeigt, bis sie die heutige Form erlangt hat.
‘Wir erfahren ferner die verschiedenen Stimmungen, ihren Seitenbezug und ge-
langen 8. 28 zur modernen Zither. Dem bdurischen Zitherspieler Johann
Petzmayer, 1803 geb., der sogar von Ftrsten ausgezeichnet wurde, wird ein
breiter Raum gewidmet und ihm das Verdienst zugeschrieben, dass hauptsiich-
lich durch ihn das Instrament so in Aufnahme gekommen ist. Das Folgende
beschiiftigt sich mit dem Bau der Zither, der verschiedenen Schulen und ibrer Ver-
treter. Wenn es auch nur ein verachtetes Instrument ist, so zeichnet sich die
Schrift dadurch aus, dass sie alles znsammenfasst, was dberhaupt iiber dieselbe
zu sagen ist, selbst der Literatur, ihrer Verfasser und Verleger wird umsténd-
lich gedacht.

* Eduard Hanslick. Aus dem Concert-Saal. Kritiken und Schilderungen
aus 20 Jahren des Wiener Musiklebens 1848—1868. Nebst einem Anhange:
Mousikalische Reisebriefe aus England, Frankreich und der Schweiz von ...
2. durchgesehene und verbesserte Auflage. Wien u. Lpz. 1897 W. Braumiiller.
Pr. 8 M. XVI u 604 S. Dass H. ein vortrefflicher Feuilletonist ist, wird
niemand bestreiten, ebenso dass er ein guter #sthetisch und kritisch veranlagter
Musiker ist. Betrachtet man diese alten aus Zeitungen gezogenen Konzert-
berichte dber Virtnosen, Sanger,.Orchester- und Gesangvereine vom historischen
Standpunkte, so sind sie eine sehr willkommene Gabe fir denjenigen, der sich
biographisch oder kulturhistorisch beschiiftigt, denn sie geben nicht nur ein
Bild der Zeit, sondern auch der mehr oder weniger hervorragenden Kiinstler
und ibrer Leistungen. Sie greifen in eine Zeit zuriick, die der heutigen
Generation zum grofsten Teil ein unbekanntes Feld ist und fir diejenigen,
welche die Perir de mit erlebt haben, bieten die Kritiken eine anregende Auf-
frischung alter Erinnerungen. Die neudeutsche Schule ist dem Herrn Ver-
fasser nur ein (egenstand von Verirrungen, und dass er heute noch dieselbe
Ansicht hegt, beweist die Aufnabme alter Glaubensbekenntnisse, die uns heute
recht wunderlich und engherzig anschauen. Von Seite 528 ab beginnt der
Anhang, der den Verfasser von seiner brillantesten Erziihlerseite zeigt.

* Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Hdrtel in Leipzig,
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Britssel, London, New York. 1896. Nr. 47. Aufser Anzeigen von neuen
Verlags- Artikeln, bringen sie das wohlgetroffene Portriit Johannes Ev. Habert,
des jiingst verstorbenen Meisters in der Kirchenmusik, ferner das von Xaver
Scharwenka nebst einer launig geschriebenen Selbstbiographie, dann eine Bio-
graphie iber Lina Ramann. An neuen musikhistorischen Unternehmungen
werden eine Gesamtausgabe von J.- Ph. Rameau’s Werken, ediert von C. Saint-
Sasns und das Erscheinen des Colmarer Liederbuches von Paul Runge an-
gezeigt. Uber letzteres werden die Monatsh. niichstens berichten.

* Herr R. Hoffmann und Frl. Lucky veranstalteten in dieser Saison
8 historische Konzerte. Sie trugen am ersten Abend Gesinge aus Opern des
XVIIL. und XVIIL. Jahrhunderts, italienischen, deutschen und franzdsischen
Ursprungs vor. Wenn sie den Rahmen nicht so grofs wihlten, und sich auf
eine bestimmte Entwickelungsphase beschriinkten, so wiirden ihre Dargebungen
von grdfserem Nutzen fir die Horer sein. Denn ,die historischen Konzerte*
haben nun einmal die Bestimmung der Belehrung in erster Linie. Da diese
Stnger #iber ein ansehnliches Konnen verfiigen, so sollten sie bedacht sein, ihr
Programm maglichst sorgfltig zu gestalten, damit ihr Konnen auch an einer
wirdigen Aufgabe sich bethitige. Jedenfalls in Anbetracht der unerhdrten
Flut von Konzertveranstaltungen, die sich durchweg auf den ausgetretenen Bahnen
der iblichen Musikmacherei bewegen, ist jeder Versuch auch einmal selten
gehorte Werke zu reproduzieren, lobend zu erwihnen. Dr. H. Goldschmidt.

* Jakob Rosenthal, Antiquar in Minchen, Karlstr. 10. Kat. 7. Litter-
rarische Seltenheiten. Bibliothekwerke. Darunter auch 42 Musikwerke zum
Teil der grofsten Seltenheit, wie theoretische Werke und Gesangswerke in
kompletten Stimmbiichern des 16. Jhs., Gerle’s Lautenbuch von 15633. Es
scheint dasselbe Exemplar zu sein, welches schon vor Jahren auftrat. Das
erste Exemplar ohne Titel erwarb das british Museum. Ferner Gerbert's und
Coussemaker’s Scriptores u. s. f.

* Dr. Emil Bohn's historische Konzerte fanden am 30. November und
14. Dez. ihre 65. und 66. Fortsetzung. Das erstere brachte Vokalkompositionen
von Joh. Karl Gottfried Loewe und das letztere ,Frische deutsche Lieder*
aus dem 16. und der ersten Hilfte des 17. Jhs.

* Quittung tber gezahlte Jahresbeitrige fiir die Monatshefte von den
Herren: Dr. Baumker, Dr. Dorffel, Dr. Haberl, Dr. Haym, Prof. Jansen, Prof.
Eickhoff, Prof. Kade, Prof. Kostlin, Kraus figlio, Prof. E, Krause, G. 8. L. Lohr,
Georg Maske, Fr. v. Miltitz, Dr. W, Nagel, Curtius Nohl, G. Odencrante,
Dr. K, Nef, A. Reinbrecht, E. J. Richter, L. Riemann, Prof Schell, Rich.
Schumacher, Prof. H. Sommer, Barclay Squire, Pfarrer Unterkreuter, Musikdir.
Vollhardt, Dr. Waldner, K. Walter, Dr. Weckerling, E. v. Werra, Nord-Needer-
landsche Verein, Seminar in Zchoppau, Kgl. Univ.- u. Landesbibl. Stralsburg,
Firstl. Bibl. Wernigerode. -

Templin, den 29. Januar 1897. Rob. Eitner.

* Hierbei 1 Beilage: Katalog der Brieger Musikalien-8ammlung in der
Konigl. und Universitats- Bibliothek zu Breslau, Bog. 9.

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Templia (Uckermark).
" Druck von Hermann Beyer & S0hne in Langensalsa.
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Eine Trierer Liederhandschrift aus dem Ende des
15. bis Anfang des 16. Jahrhunderts.

Ein Manuskriptenkatalog der Trier’schen Stadtbibliothek war bis-
her nur handschriftlich in Trier, Berlin und Koblenz vorhanden; der-
selbe war im Laufe der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts von den
damaligen Bibliothekaren angefertigt worden. Es ist begreiflich, dass
zu jener Zeit, in welcher die Bediirfnisse der einzelnen Forschungs-
zweige noch keineswegs so klar zutage getreten waren, bei der An-
fertigung des Kataloges manches Wichtige als unwichtig beiseite ge~
lassen und Nebensiichliches mit dem Wichtigen verwechselt wurde.
Der jetzige Bibliothekar, Hr. Dr. Keuffer, hat sich der verdienst-
vollen Arbeit unterzogen, einen den heutigen Verhéltnissen der
wiseenschaftlichen Forschung entsprechenden Katalog anzufertigen,
jedoch unter Beibehaltung der alten Katalogsnummern, da diese
schon in die Literatur {ibergegangen sind. Von dieser Arbeit sind
im Verlaufe der letzten Jahre drei Fascikel im Verlage von Friedrich
Lintz hierselbst erschienen, welche nach den giinstigen Beurteilungen
berufener Autoritiiten darthun, dass Hr. Dr. Keuffer dieser schwierigen
Aufgabe gewachsen ist und dieselbe mit Sorgfalt und Gewissenhaftig-
keit losen wird. Das 1. Heft enthilt Bibeltexte und Kommentare,
das 2. Kirchenviter, das 3. Predigten; das noch in diesem Jahre er-
scheinende 4. Heft wird Liturgisches enthalten. Den in diese einzelnen
Abteilungen fallenden Hauptwerken sind jedoch vielfach kleinere

Monstsh. f. Musikgesoh. Jahrgang XXIX. No. 8. 4
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Werke anderer Disziplinen beigebunden, ja vielfach finden sich auf
einzelnen als Trennung zwischen den verschiedenen in solchen Sammel-
biinden enthaltenen Abhandlungen eingefiigten Blittern Aufzeichnungen
der verschiedensten Art, die bei der alten Katalogisierung zu wenig
berticksichtigt worden waren. So enthillt Nr. 322 (cf. Beschreibendes
Verzeichnis der Handschriften der Stadtbibliothek zu Trier von Dr.
Max Keuffer, 3. Heft, Predigten, 8. 140—141) eine Reihe kirchlicher
Lieder, ein-, zwei- und dreistimmig; die meisten Texte sind lateinisch,
einige deutsch, z. B. Nu bidden wi den heiligen Geist, mit anderer
als der bekannten Melodie; Der spiegel der drifaltighet mit der be-
kannten Melodie, aber im dreiteiligen Takte; Christus ist erstanden
in der bekannten Melodie; Also heilig ist der dag. — Die Notation
ist die mensurierte Quadratnotenschrift; die Mensurbezeichnung am
Anfange der Lieder fehlt; Schliisseln sind ¢ und 3, auch C und F.
Bei den mehrstimmigen Liedern ist jede Stimme fir sich, oft mehrere
Stticke von einander entfernt, notiert. Der Text zeigt ein Gemisch
von niederlindischem und Moselanerdialekt. Die zur Anwendung ge-
brachten Schliissel (bei einigen Liedern fehlen sie) und die Schreibart
des Textes lassen vermuten, dass der Schreiber verschiedenen Vor-
lagen die Gesinge entnommen hat. Auf die Schreibweise des Textes
mag auch der Ort der Entstehung dieser Handschrift von Einfluss
gewesen sein. Sie stammt nidmlich aus Eberhards- Clausen, einem
noch jetzt sehr besuchten Wallfahrtsorte in der hiesigen Ditzese, in
der Niihe der Mosel gelegen. Dort bestand zu jener Zeit von der
Mitte des 15. Jahrhunderts an ein Augustiner Kloster der Windes-
heimer - Congregation; in das Kloster waren gegen den Anfang des
16. Jahrhunderts schon viele Priester der Moselgegend eingetreten.
Diese Handschrift ist ein neuer Beweis, dass die Monche beflissen
waren, ihren Gottesdienst recht feierlich zu gestalten, und die Gesiinge
ihren Wallfahrern mundgerecht za machen. So hatten sie auch 1653
fir die Wallfahrer ein besonderes, ziemlich umfangreiches Gesangbuch
drucken lassen. (cf. Biumker, Das kath. deutsche Kirchenlied, L 109.)
Auch eine Marienklage, von mir in den Monatsheften Jahrg. IX ver-
Sffentlicht, entstammt demselben Kloster.

Von einigen Liedern folgt hier nur der Anfang; andere gebe ich
jedoch vollstindig mit kurzer Bemerkung.

1. Das Lied Nr. 1, Also heilig, fiihrt P. Dreves in dem ,,Kirchen-
musikalischen Jahrbuch 1889 nach einer Handschrift der Lyceums-
bibliothek in Konstanz mit guidonischer Neumenschrift auf, wihrend
unsere Handschrift dieselbe Melodie mit einigen Kiirzungen in men-
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surierter Quadratnotenschrift notiert. Ich habe die beiden Melodieen
zusammengestellt und erstere mit I und unsere mit II bezeichnet.
Welche tonale Verinderung und welchen rhythmischen Zwang muss
die Melodie ertragen, bis sie in den Rahmen des modernen Taktes
gelangt ist! Es zeigt sich auch hier, wie die urspriinglich gleich-
dauernden Choralnoten zu Noten von verschiedener Dauer geworden
gsind. Die Mensuralisten batten fiir ihre Zwecke eben keine anderen
Noten.

2. Die beiden Melodieen Nr. 3 werden bisher als selbstiindige
Melodieen aufgefiihrt (cf. bei Béumker 1 c. S. 712 u, 715). Ich halte
die erstere fiir einen Diskantus zu der letzteren.

3. Bei Nr. 2 wurde der Text ,Jube domine* etc. iiber den aus-
zuhaltenden Ton recitiert.

Siehe Nr. 1 auf der beiliegenden Tafel.

Nr. 3.
Diskant). [
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Von hier @bernimmt der Diskant den Cantus, Tenor und Bass diskan-
tieren dazu.

Nr. 3.
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*) Die Schldssel fehlen.
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*) Die Schldssel fehlen im Orig.
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Nr. 7.
*) N
BE= e e e e

Ka-tha-ri - na ¢0 - ro-na-ta au - re-o-la et au - re-a
R (eto.)

Ka-tha-ri - na co -ro-na-ta au - re-o0-la et au - re-a,

P. Bohn.

Die Organistenfamilie Mors im XVI. Jahrh.

nach urkundlichen Aktensticken der Geh. Haupt - Staatsarchive zu Dresden
und Schwerin. '

Mors, Jacob, senior, Orgelbauer zu Antwerpen, hatte 3 Sthne
und 20 Tochter von einer Frau. Die Sohne sind:

1. Hieronymus Mors. Organist am Dome zu Schwerin 1553,
+ 1597 etc,

2. Antonius Mors, Orgelbauer, baut 1556 — 1560 die grofse
Orgel im Dome zu Schwerin etc.

3. Jacob Mors, junior, Hoforganist des Kurfiirsten August von
Sachsen 1554, + 1679 etc.

Mors, Hieronymus, Sohn von Jacob Mors, senior, in Antwerpen
(Orgelspieler), wird von Johann Albrecht, Herzog von Mecklenburg,
als Organist am Dome zu Schwerin 1552 angestellt. (Meckl. Jahrb.
A. V.S 54)

M. J. quittiert: Doberan d. 18. Febr. anno 1574 iiber 50 Thaler
Osterbesoldung fiir 1573. (Schweriner Kapellakten.)

M. J. stirbt als Domorganist in Schwerin 1597. (Meckl. Jahrb.
A. V.8 54)

M. J. war unter den 53 verschiedenen Organisten, welche das
anno 1596 erbaute Orgelwerk in der Schlosskirche zu Griiningen zu
priffen hatten, der dritte. (Vgl. Werckmeisters Organ. Gruning.
rediv. § 11)

M. J. fihrte die Unterhandlungen mit Adrian petit Coclicus,
der bei der Vermihlung des Herzogs Ulrich von Mecklenburg 16. Febr.

*) Die Schldesel fehlen im Orig.
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1656 die musikalische Feier zu leiten hatte behufs einer Anstellung
dieses Tonsetzers, die jedoch nicht zu stande kam.

Antonius Mors, Sohn des Jacob Mors senior in Antwerpen.
Orgelbauer xu Antwerpen, bei dem die grofse Orgel im Dome zu
Schwerin, nnter dem 30. Okt. 15656 bestellt wurde, die mit dem
Maeister selbst aus den Niederlanden iiber Boitzenburg 1557 anlangte.
Der Herzog Johann Albrecht nahm nun Antonius Mors als Orgel-
bauer in seine Dienste, nachdem er den Bruder desselben Hzerony-
mus Mors 1552 schon zum Organisten am Dome zu Schwerin an-
gestellt hatte. (Siehe diesen.) Ende des Jahres 15569 bat der Kur-
fiirst Joachim von Brandenburg den Herzog Johann Albrecht, ihm
den Antonius Mors zur Aufstellung einer Orgel, die er bei ihm
bestellt hatte, nach Berlin zu schicken, und als beide Briider Mors
um Michaelis 1560 zur Hochzeit des fiirstl. Mecklenb. Sekretir
Egidius Ferber nach Berlin gereist waren, behielt sie der Kurfirst
zur Vollendung der Aufstellung dieser Orgel einige Zeit bei sich.
(Meckl. Jahrb. A. V. S. 54)

War unter den 53 verschriebenen Organisten, die das Orgelwerk
in der Schlosskirche zu Griiningen 1596 zu priifen hatten, der 39ste.
(Vgl. Werckmeister: Org. § 11)

Jacob Mors junior, Sohn von Jacob Mors senior in Antwerpen.
Wird in der Kurf. sichs. Cantoreiordnung von 1555 an zweiter Stelle
nach Philipp Gall genannt. ,Wir haben Jacob Mors an Stelle des
ersten Hoforganisten Joachim Keller auff 6 Jahr zu vnserm Diener und
Organisten bestallt vnd angenommen, dagegen ihm jihrlich 60 Thaler
zur Besoldung, wdchentlich 1 Gl Kostgeld, oder die Kost zu Hoffe
vnd jihrlich zwai Hoffklaider raichen vnd geben lassen. August,
Kurfiirst von Sachsen, Dresden, am Neujahrstage, anno 1564.4 (Geh.
Staatsarchiv Dresden.)

Der Kurfiirst von Brandenburg Jokann Georg (15671 — 1598)
bittet den Kurfiirsten August von Sachsen unter d. 14. Mai 1574:
nDie Execution an besagtem Jacob Mors, seinem Hoforganisten aus-
tiben lassen zu wollen, da ein gewisser Georg Blancke zu Waren
ihn Schulden halber belangt habe:* Der Schésser von Leipzig erhilt
darauf vom Kurfiirst August den Befehl: ,die allbereit bevohlene
Execution gebiihrlich vnd wirklich zu vollstrecken, damit Supplicant
seiner richtigen Schulden balber endlich befriedigt werde:* Datum
Torgau, d. 14. Mai 1574.

Jacob Mors muss vor 1579 gestorben sein, da an seine Stelle
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Joachvm Mors zum Hoforganisten ernannt wurde: Annaburg, d. 8.
October 1579. (Vgl. Joachim Mors) Dass aber Joachim der Sohn
von Jacob Mors war, beweist die Verfiigung des Kurfiirsten Angust
vom 8. Miirz 1680, in der es heifst: ,Nachdem vns vnser Organist
Joachim Mors zwei Instrumente, so seinem Vater Jacob Morsen zu-
stindig — deren eins auf 140 Thaler, das andre auf 70 Thaler ge-
halten wird, fiirbracht vnd wir dasselbe zu behalten gedacht: Datum,
8. Mirz, 1680.“ (Geh. Staatsarchiv Dresden.)

Joachim Mors, Sohn von Jacob Mors (+ 1579) junmior. ,Wir
haben Joachim Mors zu unserm Hoforganisten bestallet vnd an-
genommen, ihm jihrlich 80 Gl. vor Alles zu Unterhalt gniidigst be-
willigt. Kurfiirst August von Sachsen, Datum, Annaburg, d. 8. Oct.
1579.% (Geh. Staatsarchiv Dresden.)

Joachim Mors verlisst diesen Dienst wieder 1581, wie aus fol-
gendem Aktenstiick hervorgeht. ,Nachdem wir Joackim Morssen
Organisten, vit sein vnterthéinigst Bitten von seinem Dienste mit
Gnaden erleubt, als haben wir Augustus Noringer an seine Stelle
angenommen. Kurfiirst August von Sachsen. Datum, Dresden, d.
12. Dec. 1681.“ (Geh. Staatsarchiv Dresden.)

Muss in die Dienste des Kurfiirsten Johann Georg zu Branden-
burg (15671 — 1598) getreten sein, denn er findet sich in der Can-
torey-Ordnung daselbst noch im Jahre 1603 mit 142 Th. Besoldung
angefiihrt. (Vgl. Schneider, Geschichte der Oper in Berlin, Beilage
8. 20)

Dass Joachim Mors der Sohn von Jacob Mors, + 1579, war,
beweist die unter Jacob Mors schon angefiihrte Verfiigung des Kur-
fiirsten August von Sachsen iiber die beiden von Jacob hinterlassenen
Instrumente vom 8. Mirz 1680. (Staatsarchiv Dresden.)

O. Kade.

Adam Krieger
(von Rob. Eitner)

. geboren den 7. Januar 1634 zu Driesen im Regierungsbezirke Frank-
fart a/0., gestorben am 30. Juni 1666 zu Dresden, erst 32 Jahre
alt. Man weils fiber sein Leben nur wenig zu berichten. Seine
Lehrer sollen Samuel Scheidt und dann Heinrich Schiitz gewesen
sein, also zwei der damals bedeutendsten Komponisten. In Dresden
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erhielt er schon vor dem Jahre 1657 den Posten eines kurftirstl
Kammerorganisten, denn die Akten des siichs. Staatsarchivs melden,
dass sich der kurf. Kammerorganist Adam Krieger 16567 zu der an
der Thomasschule in Leipzig erledigten Kantorstelle gemeldet habe,
auch erfihrt man aus derselben Quelle, dass er Lehrer der kurfirstl
Prinzessin auf dem Clavichord war. Im Jahre 1663 wurde er nach
Bayreuth geliechen, d. h. in Bayreuth war irgend eine Festlichkeit,
die durch Musikauffiihrungen verschont werden sollte und da manm
an dem kleinen nur schwach dotierten Hofe sich die ndtigen Kriifte
ftir gewdhnlich nicht halten konnte, so borgte man sich dieselben
von reicheren Nachbaren.

Krieger hat sich als Dichter wie Komponist ausgezeichnet und
erregt unser besonderes Interesse noch dadurch, dass er der Erste ist,
der eine fliefsende formgewandte Lied-Melodie zu erfinden im stande
ist. Leider sind seine Druckwerke so selten und dabei noch so defekt,
dass man nur von wenigen einen Gesamteindruck erhilt. Er nannte
seine Lieder Arien, wie es damals Gebrauch war, schrieb sie fiir eine,
zwei und drei Stimmen, gab aber den einstimmigen den Vorzug, be-
gleitete sie mit einem reichlich bezifferten Bass und fiigte den meisten
Arien ein Ritornell am Ende bei, bestehend aus 2 Violinen, 2 Violen
(Bratschen), einem Violone (Gambe oder Contrabass) und dem General-
bass, der auf einem Clavicimbel ausgefiihrt wurde. So belehren uns
die Titel seiner Druckwerke, von denen er aber nur das erste erlebt
hat, wihrend die zweite Sammlung von seinen Freunden ein: Jahr
nach seinem Tode herausgegeben wurde und eine neue Auflage mit
Vermebrung von 10 Liedern der siichs. kurfurstl. Bibliothekar David
Schirmer 1676 in Dresden besorgte. In dieser lotzten Auflage findet
man auch Krieger’s Portriit mit den Angaben ,Nat. Ao. 1634, denat
a0. 1666. Poeta et Musicus, Noribg. Dies ,Noribergae* ist fiir den
ersten Augenblick iiberraschend, doch gelangt man bald zu der Ein-
sicht, dass damit nur der Herstellungsort des Portriits gemeint sein
kann, denn obige Daten sind so verbiirgt, dass kein Zweifel entstechen
kann. Auch bestiitigt die Ausgabe, dass er ein Schiiler Samuel
Scheidt’s war. Heinrich Schiitz wird nur von Firstenau erwihnt.
Von der ersten Sammlung Arien, die 1657 erschien und 50 Nrm.
enthiilt, ist nur das Stimmbuch des Violone bekannt (Konigl. Biblio-
thek in Berlin), doch befinden sich einige Lieder in der Studenten-
Liedersammlung von Christian Clodius von 1669 (Manuscript german.
QOctavo 231 der kgl. Bibl. Berlin, beschrieben von Wilh. Niessen in
der Vierteljahrssohrift von Spitta, Bd. 7, 8. 579), von denen die
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Vierteljahrsschrift 8. 640 vier Lieder abdruckt, zwei einstimrmige, ein
gweistimmiges und ein dreistimmiges, jedoch ohne Ritornelle. Letz-
teres Lied hat sich 1680 sogar als Choralmelodie anf den Text ,Eins
ist Noth“ eingebiirgert. Unsere Kenntnis tiber die erste S8ammlung
ist demnach sehr gering. Etwas besser ist die nichste Sammlung
»ivoue Arien in 5 Zehen eingetheilet, von einer, zwo, drey und fiinf
Vocal-Stimmen, benebenst ihren Ritornellen auf zwey Violinen, zwey
Violen und einem Violon, sammt dem Bassus continuus ... Drelsden
1667 vertreten und zwar ist die Prima voce komplet in Leipzig,
defekt in Berlin, die 2. voce kompl. in Berlin, wie sich dort auch
die 2 Violenstimmen und der Violone befindet. Den Besitzstand in
Limeburg kenne ich nicht, auch fehlt es mir an einer Verbindung
mit der dortigen Bibliothek. Am vollstéindigsten erlangt man eine
Einsicht in Krieger's Kénnen bei der zweiten Ausgabe der ,Neuen
Arien“ von 1676, deren Titel bereits in M. f. M. 20, 140 ausfiihrlich
mitgeteilt ist, denn hier finden sich 8 Stb. in Darmstadt, 5 Stb. in
der Bibl. Berlin, 8 Stb. wie in Darmstadt in der Stadtbibl. zu Leipzig
und in Zittau 7 Stb. Durchweg fehlen aber die Singstimmen der 8.,
4. und 5. Stimme, wihrend die Stb. zur 1. 2. Stimme, zur 1. 2.
Violine, 1. 2. Viole, des Violone und dem Generalbass mehrfach vor-
handen sind. Aus letzterer Sammlung habe ich mir eine kleine
Anzahl der besten Kompositionen kopiert und in Partitur gebracht,
von denen ich unten einige mitteilen werde. Als Dichter steht Krieger
weit iiber seiner Zeit. Sein Stil ist fliefsend und ungekiinstelt und
sein Gedankengang, wenn ihm auch der poetische Duft fehlt, ist ein-
fach und natiirlich. Er verfillt nie in die haarstriubenden {iber-
schwenglichen Reimereien seiner Zeitgenossen, die in ihrer Geistes-
armut zu den wunderlichsten Gleichnissen greifen und des lieben
Reimes halber die schrecklichsten Sprachstinden begehen. Eine ge-
wisse Hausbackenheit ist auch Krieger nicht abzusprechen, doch gerit
er nie in solche ungeheuerliche Verirrungen. Die Form seiner Lied-
komposition ist fast durchweg dieselbe und besteht grofstenteils aus
Vorder- und Nachsatz; seltener beriihrt er die Dominanten-Tonart.
Dagegen deklamiert er stets wortgemifs und erreicht dadurch schon
die schone Einheit zwischen Wort und Ton, die seinen Liedern eine
gewisse Frische und natiirliche Lebendigkeit verleihen. Die Ritornelle
haben nach unseren heutigen Begriffon keinen rechten Sinn. Nur
ein einziges Mal nimmt das Ritornell den Anfang der Liedmelodie
auf und behilt es einige wenige Taktteile bei, bei den tibrigen liisst
sich eine Zusammengehrigkeit in keiner Weise als der gleichen Ton-
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art erkennen. Zum Gesange selbst wird er auch nie eines der In-
strumente als begleitend oder imitierend verwenden, sondern erst nach
dem Abschlusse des Gesanges setzt das fiinfstimmige Nachspiel ein.
Man konnte glauben, dass dasselbe nur deshalb vorhanden ist um
dem Singer Zeit zur Erholung zu geben, idhnlich wie es die da-
maligen Dentschen in der Oper, im Singspiele machten, ja selbst oft
genug in ihren Kirchenkompositionen.

Das erste Zehn. Aria 1.
Caydu% =
1. Werrecht ver-gnii-get le-ben will, al-hier auf die-s;' Erden,

der hal - te Gott al - lei-ne still, da-fern es ihm soll werden;
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was ihm der Ho-hest auf-er-legt, soll er ge-dul-dig tra-gen, und
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*) Der Weitgriffigkeit halber bleibt der untere Basston fort,

2. Sein bester Grund worauf er baut, sey ihm ein gut Gewissen, wenn
Er demselbigen vertraut, hat Er sich wohl beflielsen. Das Heucheln, so die
tolle Welt itzund im Schwange fihret, ist gegen ihm wie falsches Geld, das
kein Gepriige zieret.

3. Verricht Er das was ihm gehdrt, und worzu Er berufen, so bleibet Er
wohl unversehrt und baut sich selbst die Stufen, darauf Er in die grdfste Freud
aus diesem Leben steige , indem er nach der Eitelkeit gar wenig sich geneiget.

(Folgen noch 3 Strophen.) Forts. folgt gelegtl als Fillg. v. Liicken,
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Mitteilungen.

* Sebastien de Brossard, prétre, compositeur, écrivain et bibliophile
(166..—1780) d'aprds ses papiers inédits par Mechel Brenet. Paris 1896. Extrait
des Mémoires de la société de V'histoire de Paris, t. 23. gr. 8% 53 8. Das
biographische Material, was bisher bekannt war, beschrinkte sich nur auf
wenige Notizen, die nicht einmal erwiesen waren; gleich sein Geburtsjahr mit
1660 angenommen, wird vom Verfasser als falsch bezeichnet, sowie sein bisher
angeblich erreichtes Alter von 70 Jahren. Dokumente aus Kirchenbiichern
waren zwar nicht mehr vorhanden, dennoch beweist der Verfasser an den von
Br. hinterlassenen Papieren, dass sich nur das Jahr 1654 als sein Geburtsjahr
annehmen lasst. Schritt vor Schritt fihrt uns nun der Verfasser durch das
Leben Br.'s, teils aus den hinterlassenen Schriften schopfend, teils suf ltere
und neuere historische und biographische Werke tiber andere Autoren bezug
nehmend, so dass er iiber jede Periode seines Lebens Klarheit verschafft, sogar
zam Teil bis auf die Daten genaue Nachrichten giebt. Hierbei laufen nebenbei
allerlei Notizen iiber andere gleichzeitiy wirkende M#nner unter, denen er im
gleicher Weise seine Aufmerksamkeit widmet und die ihm zu Gebote stehenden
Quellen in trefflicher Weise verwertet. Besonders anerkennend sind die fort-
laufenden genauen Quellenangaben, teils in Manuscripten, teils in gedruckien
‘Werken, stets mit dem Fundorte verzeichnet, die seinen Beweisgrinden erst
die rechte Unterlage geben. Ein Verfahren, was von den meisten neuerem
Schriftstellern noch viel zu wenig angewendet wird und jhren Angaben daher
die rechte Glaubwirdigkeit benimmt. Der Leser erhdlt auch dadurch dber
manches neuere Werk Kunde, welches nicht @ber einen kleinen Kreis von
Kennern hinausgekommen ist. Den Beschluss bildet ein chronologisch geord-
netes Verzeichnis der Werke Br.’s, sowohl im Ms., wie im Druck mit steter
Angabe des Fundortes. In der Weise wird das Buch zu einer Quelle der Be-
lehrung und Geschichtsforschung von bedeutender Tragweite und gereicht dem
Verfasser zu hoher Ehre und Anerkennung.

* Claude Goudimel, 2e, Fasc. des 150 Psaumes (6d. de 1580), in M. Hemoy
Expert's Les maitres musiciens de la Renaissance frangaise. Paris 1896. Alph.
Leduo. fol. Partitur. Enthalt die Psalmen 51—100 in den Originalschlisseln
mit einer Klavierpartitur. Pr. 12 frcs. Der Herausgeber figt der Partitur
ein Blatt in 8% bei mit Notizen #iber Goudimel's Leben nnd secine Werke. Die
schon mehrfach widerlegte Grindung einer Musikschule in Rom, wird auch
hier wieder aufgewfirmt und dabei Namen seiner Schiller genannt, die bisher
niemand gekannt hat, wie E. Bottini und A. Merlo. Ferner eoll er nach 156567
von Paris nach Metz gegangen sein, eine bisher ganz unbekannte Nachricht,
denn bis jetzt wurde stets Lyon genannt, wo er auch in der Nacht vom 87.
zum 28. August seinen Tod fand. Ob Goudimel Hugenot war ist noch im
Dunkel gehiillt, dass er die Psalmen Marot's und Beze’s vierstimmig setzte, ist
noch kein Beweis dafiir, denn sie wurden anfinglich von Katholiken wie Evan-
gelischen gesungen und erst in spiteren Jabren zum Wahrzeichen der Calvi-
nisten erhoben. Was der Herausgeber iiber die Psalmen selbst sagt, kann mam
wohl unterschreiben, denn jeder Psalm giebt Gelegenheit die kontrapunktische
Gewandtheit G.'s zu bewundern und sich an dem Wohlklange zu erfreuen.

® Aufzeichnungen eines Kinstlers von Charles Gounod, Autorisierte
Obersetzung aus dem Franzdsischen von E. Briuer. Bresl., Leipz, Wien 1896.
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L. Frankenstein. 8°. 280 S. mit Gounod’s wohlgetroffenem Portrit. Eine
Selbstbiographie Gounod’s, die ein anziehendes Bild seines Denkens und Em-
pfindens bistet. Man kénnte fast glauben ein deutscher Gelehrter entwirft
seinen Lebenslauf, der fest dberzeugt von der Lickenhaftigkeit unseres Wissens
ist, so bescheiden und vorsichtig &ulsert er sich iber seine Leistungen. Gounod
war eine reichbegabte Natur und alles Schone und Herrliche zog ihn in jhre
Kreise, so dass er mehrfach in der Wahl seines Lebensberufes schwankend
wurde. Diese Vielseitigkeit kann auch nur der Grund sein, warum er in der
Musik verhiltnismifsig 80 wenig erreichte. Anfinglich wandte er sich der
Kirchenmusik zu, was er darin leistete kann unmdglich so bedentend gewesen
sein, dass es nach wenigen Auffihrungen wieder verschwand, Darauf fahlte
er den Drang zum Opernkomponisten. Die ersten Versuche misslangen, bis
ihn die Oper Margarethe (Faust) auf den Gipfel des Rubmes erhob, Wire es
ein deutsches Produkt gewesen, so hatte die Oper schwerlich ihr Gliick ge-
macht, denn trotz einiger gelungenen Scenen, bleibt es ein Gemisch von allerlei
Stilen; und was ist aus dem deutschen Gretchen geworden? doch nur eine
Grisette. Als Schriftsteller, Kunstiichter und Asthetiker steht er unbedenklich
hoher, wie als Komponist, das beweist das vorliegende Buch, das mit Recht
eine Perle der Literatur genannt werden kann. Als Anhang werden eine
Reihe Briefe Gounod's an seine Freunde und Verwandte mitgeteilt (auch ein
Brief Berlioz an G.) Die ersten Briefe sind ohne Interesse, erst vom Jahre
1870 nehmen sie als Briefe eines Franzosen iiber die damaligen Ereignisse unsere
volle Aufmerksamkeit in Anspruch. Leider lernen wir hier G. von der
schwichsten Seite seines sonst so vortrefflichen Charakters kennen. Er prahlt
gewaltig mit seiner Vaterlandsliebe, verlisst aber als Hasenfuls sein Vaterland
in der Not und retiriert bis nach England. Schimpft weidlich auf die Barbaren,
die Deutschen, besonders auf die Preufsen, bettelt aber bei Bismarck seine Villa
gu schonen, als er horte, dass unbewohnte Hiuuser von den Deutschen als gute
Beute beniitzt werden, und die Barbaren gewahrten seine Bitte und verschonten
es mit Einquartierung. Er geht in seiner man mochte sagen krankhaften Ein-
bildung so weit, die rohe Gewalt der Deutschen der franzdsischen Verfeinerung
gegeniiber zu stellen, vergisst aber ganz, dass die Franzosen weit mdrderische
Geschosse besalsen als die Deutschen, nur verstand der Deutsche, kraft seiner
Intelligenz, den besseren Grebrauch seiner Waffe als das franzdsische Ssldner-
heer, oder spiiter die ungeiibte Volkstruppe. Wer von dem Buche den rechten
Genuss haben will, der tberschlage die Briefe.

* Briefe von Richard Wagner an seine Zeitgenossen. 1880—1883. Zu-
sammengestellt, chronologisch geordnet, mit biographischen Notizen iiber die
Adressaten von Emerich Kastner. Berlin 1897, Leo Liepmannssohn. 8% VI u.
188 8. Der Herr Verfasser ist bereits bekannt als eifriger Wagnerforscher,
als Verfasser des Rich. W.-Katalogs und Rich. W.-Kalenders. Das neue vor-
liegende Zeugnis seiner Sammelfrende giebt abermals Kunde von seinem wahren
Bisnenfleifse. Das Vorwort berichtet dber seine friheren oben bereits an-
gefihrten Werke und dann dber das Entstehen und die Beihilfe, die er bei
dem neuen Unternehmen genossen hat; darauf folgt das Quellen-Verzeichnis,
Uberraschend und nicht recht erklérlich ist in einem im {brigen in deutscher
Sprache, von einem Deutschen (in Wien) abgefasste Arbeit @ber einen deutschen
Meister die in Klammer gesetzte franzdsische Ubersetzung des Wortes Quellen-
Verzeichnis mit ,,Ouvrages consultés”. Was soll das bedeuten? Warum fehlt
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bei den anderen Uberschriften die franzosische Ubersetzung? Hat wohl Herr
K. schon etwas Ahnliches in einem franzdsischen Werke gesehen? — Auf des
Quellenverzeichnis folgt dann die chronologisch geordnete Anzeige der Briefe,
die in Angabe des Adressaten, Ort und Datum des Absenders, Anfangsworte
des Briefes und Angabe wo derselbe bereits verdffentlicht, resp. Angabe des
jetzigen Besitzers. Mit der stattlichen Zahl von 1470 Briefen schlielst das
Verzeichnis. Darauf folgt ein Namen-Register der Adressaten mit kursen bio-
graphischen Notizen, soweit sie dem Verfasser bekannt sind und als Schluss
ein Register dber die Textanfinge der Briefe. Man muss den Sammelfleifs des
Verfassers bewundern und es miissen wohl zwingende Umsténde obgewaltet
haben, dass derselbe das im Jahre 1889 begonnene Tonkiinstler-Lexikon nar
bis zum Buchstaben A gebracht hat. Eine Fortsetzung ist wenigstens nicht
bekannt geworden. .

* Die Breitkopf & Hirtel'sche Verlagshandlung hat neuerdings zwei Pro-
spekte ausgegeben, die ein Verzeichnis ihres grofsartigen Verlages enthalten,
Die ,erste Reihe* enthiélt Biographien, Musikerbriefe und Musikerschriften,
Bibliographische Literatur und ein Verz. der Samlg. Musikalischer Vortrige,
d. h. nicht Vortrge von praktischer Musik, wie man aus dem Wortlaute glauben
konnte, sondern die vom Grafen von Waldersee herausgegebenen Abhandlungen
von verschiedenen Autoren. Jedem Abschnitte sind eine Auswahl ven Recen-
sionen aus Zeitschriften beigegeben. Die ,,Zweite Reihe* enthilt Monographien,
Kleinere musikalische Schriften (bestehend aus Einzeldrucken aus Zeitschriften,
kiirzeren historischen Abhandlungen, gesammelte Aufsitze eines Autors u. a.),
Handschriften Werke, d. h. alte Autographe in Photolithographie hergestellt
(Bach, die Palaeographie der Benediktiner zu Solesmes und die Musical No-
tation of the Middle Ages der Gresellschaft ,Plainsong and Mediaeval* in Lon-
don), Liedersammlungen, Zeitschriften. Ein dritter Katalog in kleinerem Format
enthilt ein Verz. aller bisher verdffentlichten Gesamtausgaben von Palestrins,
Orlando di Lasso (noch im Erscheinen begriffen), Jan Pieter Sweelinck (ebenso),
Heinrich Schiitz, Handel, 8eb. Bach, Gluck's Hauptwerken, Mozart, Beethoven,
Schubert, Josef Lanner, Joh. Straufs, Mendelssohn, Chopin, Rob. Schumann und
Richard Wagner (resp. derjenigen Werke, die in obigem Verlage erschienen
sind). Sehr dankenswert ist das ausfiihrliche Verszeichnis jedes einzelnen Bandes.
Die jedem Autor beigegebenen Bildnisse haben verschiedenen Wert, je nsch
ihrem Ursprunge. Die ersten beiden Verz. sind gratis zu besiehen, beim dritten
fehlt eine diesbezigliche Bemerkung.

* Die kgl. Privatmusikalien-Sammlung in Dresden, der Firstenau so lange
vorstand, ist suf Allerhochate Entschliefsung der kgl. sffentl. Biblicthek im

. Japanischen Palais @bergeben worden und hat in einem besonderen Raume
daselbst Aufstellung gefunden. Die Beniitzung ist dadurch sehr erleichtert, in-
dem sie jeden Wochentag von 9 —1 Uhr gedffnet ist. Mutndliche Auskunfts-
erteilungen finden jedoch nur von 12—1 Uhr statt.

* Berichtigung. Die auf 8. 2 Zeile 8 von oben als Todesjahr Josquin's
angefihrte Jabreszahl 1515 soll 1521 heifsen, Kade.

* Quittung Gber gezahlte Jahresbeitriige fir die Monatshefte von dem
Herren: Bertling, Birnbaum, Prof. Braune, C. Dangler, W. Kaerner, Prof. O.
Koller, J. Russell Milne, Fr. Niecks, B. Fr. Richter, W, Tappert. Am 15. Mirs
werden die restierenden Betrfige durch Postauftrag eingezogen.

Templin, den 21. Februar 1897. Rob. Eitner.

¢ Hierbei 1 Beilage: Katalog der Brieger Musikalien- i
Konigl. und Univeruit:g-Biblioth zu Bres?fu, Bog..‘kl‘()l.le Semmlung in der

Vi jtllehor—ll-‘ ki Bobert Eitner, Templia (Uckermark).
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Zur Biographie Joh. Staden’s und seiner SOéhne.
Von Dr. Wilibald Nagel.*)

Im Anschlusse an meinen Aufsatz ,die Niirnberger Musik-
gesellschaft® (M. f. M. 27, 1) teile ich im nachfolgenden eine Reihe
von Dokumenten mit, welche sich auf den kgl. Kreisarchiven zu
Niirnberg und Augsburg befinden. Der Inhalt dieser Zeilen ist, wie
ich gerne zugebe, nicht ganz der gewihlten Uberschrift entsprechend ;
allein ich wollte das Wenige, was ich iiber die Kollegen des ilteren
Johann Staden und deren Vorginger im Dienste der genannten Ge-
sellschaft erfahren konnte, nicht in einen besondern Artikel hinein-
bringen, der iiberdies kaum mehr als ein Schuitzel geworden wire.

Man erinnert sich, dass die ersten von der Gesellschaft an-
gestellten Musiker die folgenden waren: Friedrich Lindiner, Caspar
Hassler, Jacob von der Hoeven und Martin Paumann. Lindtner
war in Liegnitz um 1540 geboren und hatte in seiner Jugend in
der kurfirstlich-sichsischen Kapelle gedient. Er hatte auf Kosten
des Kurfiirsten, der ihn auf die hohe Schule zu Pforta und auf die
Universitit Leipzig geschickt hatte, eine vorziigliche Erziehung er-
halten, war dann in die Dienste des Landgrafen Georg Friedrich zu
Amnspach getreten und 1674 nach Niirnberg gegangen, wo er noch

*) Den Herren Kreisarchivaren Dr, Petz in Nirnberg und Dr. Buff in
A ugsburg, sowie meinem verehrten Freunde Herrn Rob. Eitner spreche ich far
ihre Mitteilungen meinen besten Dank aus. Mit Bezug auf meinen Aufsatz in
Nr. 1, Jahrg. 95 dieser Zeitschr. bitte ich die falsche Angabe, Joh. Staden’s
d. & Todesjahr betreffend, zu berichtigen.
Monatsh. f. Musikgesoh, Jahrgang XXIX. No. 4. 5
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23 Jahre lang als Kantor bei St. Egidien eine fruchtbringende Thiitig-
keit entfaltete. Die Angabe des Totenbuches iiber sein Hinscheiden
lautet: Pfarr. Sebaldi 1597 am 15. Sept. + der erbar und wohl-
gelehrt Fridrich Lindner, cantor bei St. Egidien im Stopffelgelslein.

Auf Caspar Hassler’'s Witwe beziehen sich mehrere Dokumente,
welche unter den Aktenstiicken zur Biographie Joh. Staden’s mit-
geteilt werden sollen, da auch sein Name in ihnen erscheint. Jacob
von der Hoeven war Stadtpfeiffer zu Niirnberg von 1600—1619.
(N. Stadtrechnungen.) Ob Martin Paumann aus Niirnberg gebiirtig
war, oder ob er etwa aus Augsburg stammte, woselbst ein andrer
Paumann (oder Baumann) lebte, der, wie wir sehen werden, ein ge-
achteter Musikus war, scheint unbekannt zu sein. Auf jeden Fall be-
standen auch in Dingen der Musik recht lebhafte Beziehungen
zwischen Niirnberg und Augsburg: auch von diesen wird noch mit
einem Worte zu sprechen sein. Martin Paumann wurde am
2. Februar 1571 vom Niirnberger Rat als Stadtpfeifer gegen eine
jihrliche Entlobnung von 62 fl. angestellt. [Perg. Urk. 8. 5 4/, r,
Nr. 620, Bund 12.] Er starb nach Ausweis der Totenbiicher der
Sebald’s Pfarrei am 29. November 1598 in seiner Wohnung in der
Zisselgasse. Ein andrer Martin Paumann erscheint in den nur liicken-
haft erhaltenen Niirnberger Stadtrechnungen von 1610—20 als Stadt-
pfeifer.

Nachdem die Musikgesellschaft der angesehemen Niirnberger
Biirger sich im Jahre 1626 wieder vollig rekonstruiert hatte, wurden
Joh. Staden, sein Sohn Siegm. Theophil, Hieronymus Lang und
Mathias Cuntz als Musiker angestellt. Uber den zuletzt genannten
habe ich nichts in Erfahrung bringen kénunen. Hieronymus Lang
wird in den Stadtrechnungen von 1617—27 aufgefiihrt und zwar mit
Wartegeld bis 1621, als Stadtpfeifer von 1620 ab 7 Jahre hindurch.

Die Familie Staden hat uns hier ausfiihrlicher zu beschiftigen.

Joh. Staden d. 4. (vergl. Eitner’s Biographie in der Allg. Deutsch.
Biogr.) ist um 1579 zu Niirnberg geboren. Vom Jahre 1606 ab war
er firstlich brandenburgischer Hoforganist am Hofe des Markgrafen
Christian von Bayreuth. Die Stadt Bayreuth muss er schon friih-
zeitig im Jahre 1616 verlassen haben; aus dem folgenden Dokumente
folgt ohne weiteres, dass er jede Beziehung zum markgriiflichen Hofe
gelost hatte und sich in Niirnberg bereits personlich um eine Stelle
bewarb. Das betreffende Aktenstiick findet sich unter den ,Rats-
verldssen No. 80 Fol. 105 und lautet: ,Nachdem /ohann Staten meinen
herrn etliche harmonias sacras tedicirt (!), soll man dieselbe von ihme
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annehmen mit gelegenheit iibersingen lassen und den bericht vwieter-
bringen, unte weil er ein gueter musicus und organist uut ein-
gezogenen lebens ist, seiner beforterung eingetenck zu sein. Actum 24
May anno 1616 Da gar keine Berufung auf Staden’s friihere
Thitigkeit am Bayreuther Hofe erfolgt, so kénnte man aus diesem
Umstand vielleicht folgern, dass sein Abschied von der markgriflichen
Residenz ein nicht ganz friedlicher gewesen ist. In Niirnberg wusste
Staden sich durch sein gleichmilsiges, solides und gefilliges Wesen
sohr beliebt zu machen; besonders G. Chr. Volckamer scheint ihm
wohlgewogen gewesen zu sein. Schon kurze Zeit nach den zuerst
dem Rat dedizierten Musikstiicken iiberreichte er diesem wiederum
einige ,gesdnger”, wofiir der Rat ihm Jlaut beschluss vom Mittwoch .
den 5. Juny desselben Jahres ,2 Duzet thaler oder 36 fl. miinz*
verehrte. Mit einer Anstellung wollte es aber immer noch nicht
gliicken ; im folgenden Jahre am 21. November billigte ihm der Rat
»idr seine praesentirte jubelgesang 6 fl. groschen“ zu.

Vor dem 26. August 1618 muss Staden bereits Organist zu St.
Lorenz geworden sein, wie aus den folgenden Dokumenten hervor-
geht, in deren erstem ausdriicklich sein Recht auf eine Dienstwohnung
anerkannt wird. .

Rathsverlass de 1618 Aug. 26, Nr. 5, fol. 90: ,,Obwohl Christoff
Hifflich cantzlist und Niclas Kriieger cantzlei substitut beede umb
Caspar Hafslers seeligen wonbebausung supplicirt, so ist doch be-
fohlen, weil in dieser behausung die organisten bei S. Lorentzen lange
Zeit gewohnet und dieselbe Johann Staden billig auch geburt, den
supplicanten ihr begern abzulainen, des Halslers wittib aber noch ein
halb jar drinnen wonen zu lassen.“ Rathsverlass de 1618, Nr. 7,
fol. 18b. , Hester, Caspar Hasslers wittib, welche gebeten, sie in
ihrer wonbehausung noch bis auf nechstkiinftiz Walburgis (1. Mai)
wohnen zu lassen, ihr auch nochmals eine andre wonung anzuweisen,
oder ihr das beneficium, so Johann Staden seines bestandhauses halb
gehabt, widerfahren zu lassen, soll man solche begern alle ablainen,
weil Johann Staden seine Zinsswonung alberait aufgekiindiget, ihr
aber zur abfertigung 50 fl. schencken.*

Der Gehalt der Organisten betrug die nicht eben hoch zu be-
nennende Summe von 75 fl.; schon im Jahre nach seinem Amts-
antritt petitionierte Staden und mit ihm Valentin Dretzel um Auf-
besserung, worauf ihnen der Bescheid wurde: ,Johann Staden und
Valentin Dretzel, beeden organisten in den pfarrkirchen, soll man auf
ihr bitt, ihre besoldungen 75 fl. auf 100 erhohen und diese addition

5%
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von des Katharinen closters einkummen nemen.“ Aus dem Jahre 1621
liegt folgender Erlass vor: ,Joh. Staden und Val. Dretzel, .. . soll
man fiir ihre praesentirte gesinnger zum neuen jar iedem 6 fl. ver-
ehren. Actum 12. Jan. 1621 Staden war unermiidlich, seine
Gonner zu befriedigen; es musste ihm daran liegen, sie sich giinstig
gesinnt zu erhalten, da er sich mit der Absicht trug, seinem Sohne
Siegm. Theophil aufser dem Hause eine griindliche musikalische
Schulung zu teil werden zu lassen. Am 20. April 1620 dekretierte
der Rat: Nachdem Johan Staden ... den eltern herrn seiner neu-
getruckten geséinnger jedem ein exemplar priisentirt, ist uf die herrn
losunger gestellt ihme dafiir 24 fl. zu verehren. Gleich darauf muss
er die Ratsherren mit seinen den Sohn betreffenden Plinen bekannt
gemacht haben, denn schon am 11. Juli desselben Jahres beschloss
der Rat: ,Johan Staden, organisten bei St. Sebaldt, welcher seinea
Sohn Sigmund Theophilum Jacoben Pauman zu Augsburg, umb
bei der music bei ihme etwas zu lernen, suschicken will und dahero
bittet, weil er, Paumann, fiir cost und lehrgelt uf ein jar 150 fi. be-
gert, das meine herrn solch gelt auslegen wolln, soll man wilifahren,
doch gegen einen revers oder obligation, wie mit andern dergleichen
geschehen und deswegen in der losungsstuben nachsehen lassen.
Siegmund Theophil mag damals etwa 15 Jahre alt gewesen sein,
gicherlich nicht iilter. Sein neuer Lehrmeister, geboren 1571 (s. u.)
war schon im Jahre 1600 in Augsburg thiitig; in den Stadtrechnungen
(Baumeisterbuch) von 1600 auf 1601, pag. 168a erscheint unter der
Rubrik Stadtpfeifer an erster Stelle der Name Hans Leo Hasler’s
mit vierteljihrlich 371/, fl. Gehalt, an zweiter derjenige J. Baumann’s
(er selbst schreibt sich mit B, nicht mit P) als auf 10 Jahre von
quattember Pfingsten a 1600 an angestellt mit vierteljihrlichem Ge-
halte von 25 fl. Wie aus seiner am 14. Juli 1601 dem Rate Augs-
burg eingereichten Supplikation um Gehaltaufbesserung hervorgeht,
war Baumann frither in den Diensten der Frau Anna Fuggerin,
weyland Herrn Jacob Fuggers wittib gewesen. Die ,Baumeister*, denen
das Vermittlungsamt oblag, urteilten: ,Dass Ime In seinem begern
zu willfahren & umb fl. 50 jars gebelsert werde, In ansehung jetziger
theuren & schweren Zeit, dass er der Music dennocht also geiibt &
bericht, dass man mit Ime nach notturft versehen & er neben andern
berlimbten musicis wol pafsiern kann.* Das Gesuch um Gehalts-
aufbesserung ist in Verbindung mit H. L. Hasler’s Weggang von
Augsburg zu bringen. Hasler wendete sich nach Ntirnberg, woselbst
ihm eine #hnliche Stellung aber unter giinstigeren Bedingungen ge-
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geben wurde. Unter den Urkunden des Niirnberger Archives wird
sein Bestallungsbrief mit 200 fl. jibrlichem Lohne aufbewahrt. Der
Brief (Pap. Urk. S. 5 44/21, Nr. 581, Bd. 9) enthiilt Hasler’s eigen-
hiindige Unterschrift. (Siehe M. f. M. 25, 12. 13 Abdruck der Ein-
gaben.) Im Musterbuch von 1615 ist er folgendermalsen verzeichnet
(pag. 162): Jacob Baumann, alt 44 Jahre, Orgelist in heil. Kreutze-
Viertel.“

Am 26. Okt. 1632 reichte Baumann eine Supplik beim Geheimen
Rate ein: ,,Wol Edle....es ist mir nach der Jiingst vergangen
quattember mein von gemainer Statt vil Jarlang gehabter prouission
auffgekiindet worden, welches ich vngeren vnnd mit schmerzen ver-
nomen, darnach ich aber in kainerley weg nachlessig schidlich
oder vnverantwortlich gehandlett, sonder so wol auft die Instrumenta
alfs auff die bicher ieder Zeit guete Obacht gehaltenn, mit vnder-
weisung viller Jungen kain vleis ynnd mithe gespart, der Musichen
in der Euangelischen Kirchen zu sandt Anna Ordenlich beygewohnt
vond zu ieden eraigenden gelegenhaiten in meiner profession alle
Moglichhaitt gelaistett auch dahero noch in hoffnung stehe, es werde
die beschehene Abkiindung auff kain gentzliches oder villiges Vrlaub
nit gemaint sein, Alfs hab ich mit vmbgehn sollenn E. gestreng vnnd
herlichkbait vnnd gunsten hiemitt in vnderthenigen gehorsamb zu-
uerbitten, sie geruchen mir mit vorigen gnaden zu verbleiben mit
Raichung meiner prouision zu Constinuiren vnnd mich derjenigen
sachen daran ich gantz kain schuld nit trag, nichts entgelten zu
lassenn, Mir auch khain anderer der sich auff die Instrumenten
nichts versthet vorzuziehen, dargegen bin ich gehorsames vleils er-
bietig allem dem wals mir mag auffgetragen werden, getreulich
nachzusetzenn, an vnderweisung der knaben nichts zu sparren, der
Kirchen Musicieren wie zavor abzuwarten, vnnd endtlichen zu allen
begebenhaitten mich in meiner profefsion gantz willig vand sorgfeltig
gebrauchen zu lassenn, hieriiber gnedigen willferigenn bschaid er-
wartenndt etc. etc.

Dieser beweglichen Bitte des alternden Mannes — er war jetzt
61 Jahre alt —, ihn nicht von seinem Amte, das er lange Jahre zur
vollsten Zufriedenheit versehen hatte, zu vertreiben, lagen eigen-
timliche Verhéltnisse zu Grunde. Es wurden in dieser Zeit, wie
mir Dr. Buff mitteilt, siimtliche katholischen Angestellten der Stadt
ihrer Dienste entlassen; was jahrelang die Wirkung der evan-
gelischen Gottesdienste nicht beeintriichtigt hatte, das wurde jetzt auf
einmal als der protestantischen Bewegung hinderlich erachtet: dass
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nimlich der Organist der protest. Kirche, der, wie die das Gesuch
begutachtenden Baumeister ausdriicklich hervorhoben, sein Amt ,ohn-
clagbar* versehen habe, ein Katholik war. Dem Manve half alles
nichts; er und die andern stidtischen Diener , pépstlicher Religion“
mussten fort, wie der Rat am 26. Okt. 1632 beschloss. Nach drei
Jahren befolgten — die Stadt war wiederum katholisiert worden —
die Katholiken dasselbe Recept: die Evangelischen mussten wandern
und die damals Vertriebenen, und unter ihnen auch Baumann, bekamen
ibre alten Stellen zuriick. Noch 1653 war er als Organist thitig.
Seine Stelle versah im folgenden Jahre Wilhelm Liechtlein, Organist-

Bei Baumann ist Sigmund Theophil Staden, welcher die aller-
ersten Grundbegriffe seiner Kunst wohl ohne allen Zweifel bei seinem
Vater erlernt batte, nicht allzu lange gewesen; auch sagt der Um-
stand, dass Johann bald darauf schon daran dachte, den begabten
Knaben einem andern beriibmten Lehrer anzuvertrauen, dass Sigm.
Theophil’s Ausbildung bei Paumann eine noch nicht geniigende ge-
wesen sein kann. Genug, im Jahre 1623 stand Sigm. Theophil und
mit ihm sein Bruder Johann schon in Diensten der Stadt Niirnberg;
so darf man wohl sagen, wenn auch beide noch nicht fest angestellt
waren, sondern nur je 26 fl. Wartegeld bezogen, welche dem Vater
ausgehiindigt wurden. Der betr. Erlass lautet: Uf den widerbrachten
bericht, was etlichen musicanten fiir expectanden gelt geraicht werde,
ist bevohlen, Johan Staden, organisten bei S. Sebaldt uf seine zwen
sohne uf jeden 26 fl. als ein wartgelt raichen lassen, damit es nicht
das ansehen hab, als hette man uf einen so viel gewendet und
kiinftiger Zeit nicht in consequentz gezogen werde. Actum 30.
Sept. 1623.%

Uber den jiingeren Johaon (s. u) Staden enthalten die Rats-
verlisse nichts, was uns iiber den Gang seiner Studien u. a. Auf-
schluss giilbe. In den Stadtrechnungen ist er zwischen 1624 und 28
mit Wartegeld aufgefiihrt, und im folgenden Dokumente wird seines
redlichen Bemiihens lobend erwihnt: (R. V. Nr. 77, Fol. 79* n. 80)
wAn stat Friederich Langen und Lorentzen Behaimbs, beeder statt-
pfeifer, soll man Gorg Clement Stain und Wilhelm Lanngen (ge-
dachtes Friederich Lanngen sohn) zu stattpfeifern annehmen, doch mit
offener hand und uf versuchen, wie sie sich werden anlassen, und
weiln auch Pawlus Sperber, ein leonischer drotzieher, umb solchen
dienst wie auch Balthasar Kohler umb ein jirlich expectanzgelt ge-
beten, ist uf die herrn losunger gestellt, ob sie der abgedachten
pensiones auf sie wenden und was gestallt sie Johan Sladen, organisten
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sohn, der sich auch wol anlest, bedenken wollen; darbei ist auch be-
vohlen, meiner herrn musicalische instrumenta, so den stattpfeifern
vertranet, zu visitirn, ob die alle noch vorhanden sein, und weiln
vor jahren gebreuchlich gewest, das die stattpfeifer bisweilen an den
feiertigen uf dem rathhauls zusammen kummen und sich exercirt
haben, ist ferner bevohlen solche gewohnheit wider in gang zubringen
und dahin zu richten, das sie alle monat ein mal zusammen kummen,
und sich in der music iiben, dazu man ihnen jedesmals 2 oder
3 viertel wein soll raichen lassen. Actum 16 Oct. 1624.%

Dies Dokument enthdlt des Bemerkenswerten mancherlei. Je
mehr die Instrumentalmusik sich ihrem Gehalte nach ausdehnte, je
mehr neue Instrumente in Mode kamen, um so gréfser wurden die
Anforderungen, welche an den einzelnen Instrumentisten gestellt
wurden. Es liegt auf der Hand, dass die armen, recht schlecht ge-
stellten Leate sich nicht alle moglichen Instramente anschaffen konnten;
so erwarben die Rite der Stidte dieselben und tibergaben sie den
Stadtmusikern. Auf diese Weise ist auch nur das meist anstandslose
Bewilligen von Unterstiitzungsgeldern zu erklaren. Auf der andern
Seite ist ebenso klar, dass bei der Erlernung von so mancherlei In-
strumenten die Ausbildung im einzelnen viel zu wiinschen iibrig
lassen musste (man weils, was der alte Quantz tiber die Schulung
der Instrumentisten seiner Jugendzeit urteilte!); darum war auch
eine lingere Probezeit der Kandidaten fiir etwaige bald frei werdende
Stellungen erwiinscht. Die Ausbildung der jungen Musiker war auch,
wie im Falle der beiden Staden, darum eine besonders schwierige,
weil es bei allen derartigen Leuten mdglichst friih heilsen musste:
Geld verdienen. Dass hierdurch ein ernstliches Studium allerlei unlieb-
same Unterbrechungen erfahren musste, liegt auf der Hand.

Aus demselben Jahre 1624 (Dat. 13. Novbr.) liegt noch folgender
Rats-Erlass vor: ,,Paulo Sperber, musico, soll man anstatt gesuchter
auction seiner bishero gehabten 30 fl. expectanz gelt fiir dismal tacite
zum bibal. 10 fl. raichen. Und soll Balthasar Koler dem Clement
Stain im expectanzgelt der jérlichen 20 fl. succedirn; den beeden
jungen Staden sollen zu den vorigen 50 fl. noch 30 fl. jirlich addirt
werden.“

In der Zeit von 1624—26 ist in den Erlassen von den Stadens
nicht mehr die Rede; die Stadtrechnungen verzeichnen nur neben
d. j. Johann den Namen des S. Theophil mit Wartegeld; dann wird
dieser von 1627—48 als Stadtpfeifer daselbst aufgefiihrt. Leider
scheint das Datum, an welchem er 1627 die Stadtmusikerstelle an-
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trat, nicht angegeben zu sein; wir wiren dann in der Lage, genau
die Zeit bestimmen zu konnen, wann 8. Theophil an den Branden-
burger Hof reiste, um bei einem dort angestellten bertihmten englischen
Musiker Unterricht zu nehmen. Auf Johann's Ansuchen hatte der
Rat dem Sohne eine nicht unbetriichtliche Unterstiitzung zu teil werden
lassen. Am 5. Dezember 1626 bestimmte derselbe némlich: ,Nach-
dem Johann Staden, organist bei S. Sebald, supplicirt, seinem sohn
Sigmundt Theophilo nicht allein zuerlauben, dafs er zu mehrer er-
lernung der music, sonderlich uf der viol bastarda an dem churf.
Brandenb. hof bei einem beriimbten Engelender, namens Walter Roy
(Rowe), sich ungefehr ein halb jahr ufhalten mdge, sondern auch ihm
zu solchem ende sein jihrliches gnadengeld zu erhShen, soll man ihme
in dem ersten petito willfahren, jedoch darbei anzaigen, das er sich
anderer orthen nicht versprechen noch in Dienst einlasse, die er-
hohung aber seiner jéhrlichen 40 fl. ablainen, sondern es noch dar-
bei verbleiben und ihm zu einem viatico 50 fl. raichen lassen“

Es war sicherlich nicht nur ein materielles Interesse, welches
den Rat zu diesem Entschlusse, des jungen Mannes sich fir die Zu-
kunft zu versichern, bewog; hatten auch die Stadtviter schon manch-
mal in den Seckel gegriffen, auf alle Fdlle versprach Sigm. Theophil’s
Talent noch mancherlei Friichte, welche die Niirnberger selbst zu ge-
niefsen dachten. Dass ein gewisser Eigennutz im Spiel war, als
man des alten Staden Bitte beschnitt, ist wohl anzunehmen; dass
man aber andrerseits trotz der Ungunst der Kriegszeiten tiberhaupt
noch einen derartig entgegenkommenden Beschluss falste, ist besonderer
Beachtung wert. In Louis Schneider’s Geschichte der Oper etc. zu
Berlin, (Berlin 1852) ist in den Dokumenten von W. Roy oder, wie
der Name woh! richtiger lauten wird: Rowe (Roe oder Rowen) die
Rede. Er war 1614 in Berlin angestellt und, wie es scheint, mit
einer Unterbrechung bis 1647 oder noch linger im Dienst. Heinrich
Albert nennt ihn in der Kirbis-Hiitte einen bedeutenden Musiker.

Sigmund Theophil kehrte im gleichen Jahre wieder heim; noch
7 Jahre ungefiihr durfte er sich des Verkehrs mit seinem treu besorgten
Vater erfreuen, der, was in seinen Kriiften lag, gethan hatte, dem
Sohne eine gute Erziehung zu teil werden zu lassen. Die Angaben
des Totenbuches, Johann Staden betreffend, lauten: ,Pfarr Laurentii
15. November 1634 + der erbar Johan Staad vornehmer Musikus
und Organist der Pfarrkirchen S. Sebaldi in der Katharinengafsen.“

Er hatte noch die Bliitezeit seiner herrlichen Vaterstadt gesehen
und war Zeuge ihres jihen Falles gewesen. Etwas mehr als von




Zur Biographie Joh. Staden’s und seiner Sohne. 61

seinen Kompositionen kénnen wir uns ein Bild seines Wesens ent-
werfen: rastlos thiitig, pflichtgetreu und gediegen, entbehrte er nicht
eines gewissen schlauen diplomatischen Zuges; aber nicht fiir sich
selbst suchte er materielle Vorteile: sein Schaffen galt seiner Familie.
Er war ein treuer Deutscher, der sich nicht darin gefiel, den das
Ausléndische plump nachahmenden Narren zu spielen, ein Mann, der
gsich seiner Wiirde als deutscher Kiinstler bewusst war. — Bis zum
Jahre 1648 war Sigm. Theophil Staden der Stadt Niirnberg als
Stadtpfeiffer verpflichtet, wenigstens fithren ihn die (allerdings liicken-
haften) Stadtrechnungen dann nicht mebr auf. Er lebte in regem
Verkehr mit seinen Standesgenossen, unter welchen auch (vgl. Nr. 1,
1895 dieser Zeitschrift) seines Vaters Kollege Val. Dretzel noch
weilte. Neben seiner kompositorischen Thitigkeit versah er noch das
Amt eines Organisten an der Pfarrkirche St. Laurentius. Seinen
Heimgang meldet das Totenbuch mit den Worten:

»30. Juli 16656 1 der ehrbar Sigmund Theoph. Staden, vornehmer
Organist der Pfarrkirch St. Laurentii in der Neuengasse am Spittal-
Kirchhoff.“

Adam Krieger
(von Rob. Bitner).
Das zweite Zehen. Aria 10.

(Ohne Taktctnche) .

1. Der ed-le Wein ist doch der be-ste Schxefer-de - cker, sein
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Ritornello.
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2. Der muntre Tranck, kann ohne Leiter weiter kommen, wann Er so blanck
die Btirnenburg hat eingenommen, als mancher, der mit Hilfe sich hinan will
bringen, und ohngefehr die Helfte noch weifs zn erzwingen.

3. Drum bleibt darbey, Er hegt ein recht vergdttert Leben, weil Er so
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frey kann in der leeren Luft hinschweben, und wenn wir ihn in unsre hshlen
Halser lassen mit Pracht einziehn, empfinden wir es gleicher malsen,

4. Denn manches Haus, so schwer es sonst auf Seunlen stehet, fihrt mit
hinaus; er mercket, dass es leichter gehet, sobald der Wein durch seine Pfort
ist eingezogen, so stimmt es ein und meint, es sey schon hoch geflogen,

5. Wann difs geschicht, so konte doch kein Haus bestehen, wenn Mor-
pheus nicht der Bau-Kunst an die Hand szu gehen fiir andern wir erfahren
und so weit gekommen, dass ihm die Ebhr von Sterblichen noch nie genommen.

6. Denn, wann der Wein aufleget gar zu schwere Diicher, 8o muss es seyn,
dass sich beschweren die Gem#cher, und macht Verdruss. Er mag zwar Schiefer-
Decker bleiben, doch Morpheus muss den Ban erhalten und fort treiben.

Das dritte Zehen. Aria 1. lhr bleibet nicht Bestand verpflicht.
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2. Weils wie der Schnee ist Sie, wie aber der vergeht und nach gefallner
Mih auch nirgend nicht besteht: so ist sie von Gemiithe, das aufserwehlte Kind.
Ach! dass man ihre Blithe doch nicht vollkommen sind.

3. Wie sich der Himmel schmiickt mit Farben vmb und an, so steht sie
sonst entziickt von Schonheit angethan. Das schone Himmelsblaue fihrt ihrer
Augen Schein, wann ich dieselben schaue, so hin ich nicht mehr mein.

(Folgen noch 3 Strophen.) Kein Ritornell.
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Das sechste Zehen. Aria Nr. 4.
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2. Solches merkt ich neulich eben, da ich mit Betrug und List eine
schone Nymphe kiisst, ey! wie stirket sich mein Leben, als ich sie so wohl
berdickt und an meinen Mund gedriickt.

8. Sie that zornig und ich lachte, weil mein ungewaschen Maul sich er-
wiese gar nicht faul, sondern so behende machte, dass ihr zuckersiilser Mund
gleich auf meinen Lippen stund.

(Folgen noch 7 Strophen und ein Ritornell.)

Mitteilungen.

* Kirchenmusikalisches Jahrbuch fir das Jahr 1897. Herausgegeben
von Dr. Fr. Xav. Haberl zum Besten der Kirchenmusikschule in Regensburg.
22. Jahrg. des Cacilienkalenders. Regensburg, Fr. Pustet. gr. 8. 72 8.
Musik, 141 8, Text, 8 Seit. Register zu den ersten 10 Jahrg. Preis 1,50 B
Der vorliegende Jahrgang ist besonders reich an historischen Aufsitzen.
Thoma Ludovico de Victoria’s Officium hebdomadae sanctae zu 4 Stim. als
Fortsetzang aus 1896 erdfinet den Reigen, dem folgt von Dr. Hugo Riemann
eine ausfiihrliche Beschreibung des schon S. 138 der Monatsh., 1896 erwihnten
Leipziger Chorbuches aus dem 15. Jh. (Man verbessere dort die beiden Autor-
namen C. Kupsch in C. Rupsch und Raulequin de Mol in Ranlequin de Mol).
Es hat sich herausgestellt, dass das Berliner Chorbuch des 15. Jhs. (Z 21, be-
schrieben in M. f. M, 21, 98) ein Schwestercodex ist, 2 Seiten Facsimile aus
beiden Codices und die Feststellung der Ubereinstimmung von 18 Tonsitzen
geben hinreichende Beweise; es hat sogar den Anschein dass einige Tons&itse
von derselben Hand geschrieben sind. Der Berliner Codex hat einst in Halber-
stadt gelegen und kam von da aus in des Antiquar Butsch’ H&nde, von wo
aus ihn die Kgl. Bibl. erwarb, der Leipziger Codex dagegen wurde im Jahre
1604 in Leipzig gebunden und gehdrte dem Magister Nikolaus Apel; seine
friheren Schicksale sind unbekannt, doch glaubt Dr. Riemann auf mehrfache
Beweise gestiitzt seine Niederschrift in die Gegend von Fulda und Henneberg
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verlegen zu dirfen. Er enthalt 186 Tonsitze in gegeniiberstehenden Stimmen
notiert; davon tragen 34 Nrn. Autornamen, die brigen sind anonym. Einige
Male tritt der Berliner Codex aushelfend ein, sowie der Leipziger Codex dem
Berliner aushilft. Das Studium beider ist von hdchstem Interesse. Ich m&chte
noch darauf aufmerksam machen, dass sich im Jahrg. 16 der Mounatsh, als
Beilage zu Nr. 1 auf 8. 8 zahireiche Facsimile aus dem Berliner Codex be-
finden. Dort ist auch Zeile 6 von unten der von Dr. Riemann mir vor-
geworfene als falsch gelesene Name W. F. zu finden, der nach dem Leipziger
Codex allerdings A. F. heilsen soll, das scheinbare W also nur Verzierung
sein soll, wihrend das eigentliche A sehr unklar zur Geltung kommt.
Dr. Haberl giebt darauf ein Verzeichnis der Autoren nebst den Anfingen der
Texte von den 6 Chorbiichern, die er einst in Trient entdeckte und bedauert,
dass die Codices scheinbar in Wien verschwunden sind. Schon im Jahre 1893
teilte man mir aus Wien mit, dass von denselben eine Ausgabe vorbereitet
wird und zum behufe dessen Herr Prof. Osw. Koller vom Ministerium nach
Italien gesandt ist, um die dort auf den Bibliotheken noch vorhandenen slten
Chorbécher mit mehrstimmigen Gesingen des 15. Jhs. zum Vergleiche heran-
guziehen. Die Trienter Codices befanden sich damels im Ministerium ,,unter
Sperre*. Heute sind durch Herrn Prof. Oswald Koller ein grolser Teil in
Partitur gesetzt und harren der Verdffentlichung durch die Denkmiler oster-
reichischer Tonkunst. — Herr Ernst von Werra giebt darauf Nachricht von
Orgelkomponisten des 18. Jhs. und bringt wertvolle biographische und biblio-
graphische Beitriige. Diesen folgt ein Artikel von Dr, Haber! diber das traditionelle
Musikprogramm der sixtinischen Kapelle nach den Aufzeichnungen des Andrea
Adamsi da Bolsena, nebst Portrit und kurzer Biographie des letzteren. Karl
Walter giebt darauf eine Geschichte der Singknaben-Institute aus dem 16. und
17, Jh. bis zu ihrer Aufhebung. — Joseph Victor von Scheffel dber Erhart
Oeglin’s Liederbuch von 1512 nebst Bemerkungen iber die neue Ausgabe in
der Publikation der Gesellschaft fir Musikforschung, Bd. 9. — Uber Abraham
Megerle, Kapellmeister in Altdtting, biographisch und bibliographisch, nebst
Abdruck eines Tonsatzes von Dr. Haberl. Den Schluss bilden Recensionen,
Alter und newer Choral und Kirchenmusikalische Jahreschronik.

* Tijdschrift der Vereeniging voor Noord -Nederlands Muziekgeschiedenis.
Deel 5, 3de Stuk. Amst. 1897. Fr. Muller & Co. 8°. Enthilt ,.Het Wilhel-
mauslied uit een muzikaal oogpunt beschuwd'. Eine Untersuchung der Melodie
von der friihesten bis zur Neuzeit. Bei der Einteilung in Takte ergiebt sich
auch hier wieder, dass bei den #lteren Erzeugnissen der Wortaccent dem mu-
sikalischen Taktrhythmus vorherrschte. Man sehe S. 164 und weiter hin in
was fir Ungeheuerlichkeiten man geriit, wenn man die Melodie in den modernen
Takt zwingen will: 8/, 7/, ¢/, wechseln Takt um Takt. — Der niichste Artikel
betrifft eine Biographie Cornelis Verdonck’s von Dr. Max Sesffert in deutscher
Sprache nebst einem Verzeichnis seiner Kompositionen mit einem Register der
Textanfinge. Es ist eine fleifsige und gewissenhafte Arbeit anf Dokumente
gestitat. Eine Wirdigung seiner Kompositionen ist ausgeschlossen. Den Schluss
bilden die Nekrologe itber die jiingst verstorbenen Jok. Conradus Boers und
Joh. Gerhardus Ryk Acquoy.

¢ Denkmiler der Tonkunst in Osterreich. 4, Bd, Wien 1897. Artaria &
Co. Enthilt den 2. und 4. Akt der bereits im 8. Bande begounenen Oper
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Marc Antonio Cesti’s ,,J1 pomo d'oro“, vom 8. u. 5. Akt ist nur der Text mit-
geteilt, die Musik fehlt. Nicht aus freiwilligem Entschlusse sind die beidem
Akte fortgeblieben, sondern dem einzig bekannten handschriftlichen Exemplare
der Hofbibl. in Wien fehlen dieselben. Bei weiteren Opernverdffentlichungen
mochten wir aber doch vorschlagen diese endlosen und meist gans musikalisch
wertlosen Recitative mit einem Bassus continuus (Generalbass) begleitet auf
das kiirzeste Mals zu beschranken und den Text vollstindig vor der Partitur
wiederzugeben. Herr Dr. Guido Adler hat diesmal durchweg der Partitar einen
ausgesetzten Generalbass gegeben und ein Revisionsbericht am Ende der
Partitur giebt Nachricht dber notwendige Verbesserungen. Prichtige Ab-
bildungen von Dekorationen schmiicken den Band. — Der 2. Teil des 4. Bandes
enthalt die erste Abteilung einer beabsichtigten Neuausgabe von Johkann Jakod
Fyoberg’s Instrumentalwerken (Orgel und Klavier); sie umfasst die Wiedergabe
der in der Hofbibl. in Wien befindlichen Autographe und zwar 12 Toccaten,
6 Fantasien, 6 Canzonen, 8 Capriccios und 6 Ricercare fir Orgel und (oder)
Clavier. 2 Reproductionen aus den Autographen zeigen uns die Handschrift
Froberger's, doch der erste Zierbuchstabe ist so kunstreich gemacht, dess man
kaum glauben kann, dass dies eine Arbeit des Komponisten gewesen sein kanm,
der doch Besseres zu thun hatte als Zierbuchstaben zu malen. Am Ende jedes
Satzes versichert uns zwar der Komponist, dass es seine eigene Handschrift
sei. Am Schlues der neuen Ausgabe giebt der Herausgeber Dr. Guido Adler
einen Revisionsbericht: 1. dber die Vorlagen, darunter sind alte Drucke w©nd
zahlreiche alte Kopien auf Offentlichen und privaten Bibliotheken zu finden.
2. Kritischer Commentar. Derselbe bezieht sich suf die redaktionelle Wieder-
gabe des Originals. Die technische Herstellung der beiden Bainde ist im der
bekannten priichtigen Manier geschehen und bilden einen Schmuok imn der
Typographie. .

* In den Mitteilungen der Musikalienhandlung von Brestkopf & Heirtel,
Januar 1897, befindet sich auch die Anseige einer neuen Ausgabe dee wom
Verovio 1591 herausgegebenen Sammelwerkes: Canzonette a 4 voci, composte
da diuersi eccell. musici, con l'intauolatura del Cimbalo et del liuto. Der
Titel der neuen Ausgabe ldsst schwerlich den Originsltitel erraten, denn der
Herausgeber Alfred Wotquenne- Platicel schreibt: Chansons italiennes de la fin
du 16 sidcle pour quatre voix mixtes avec accompagnement de Clavecin et de
Luth. Das Sammelwerk enthilt 20 Gestinge, die in die heute gebriuchlichen
Schliissel umgesetzt sind. Preis 4 M. Noch findet man in den Mitteilungen
8. 1685 eine Biographie Hans Huber’'s und das wohlgetroffene Portrit Eigar
Tinel's,

* Richard Bertling in Dresd.-A., Viktoriastr. 6. Katalog Nr. 31 emt-
halt neben allerlei literarischen Werken auch einige wertvolle Musikwerke, zum
Teil aus der Borghese'schen Bibliothek. Wir machen auf Wm. Boyce, Joh.
Criger, Doles, Frezza dalle Grotte, H. Hartmann, Marenzio, Merulo, S8cheidt,
Schiitz und Ugolini’s Motecta 1616 aufmerksam, letzteres Werk ist in 4 Stb.
komplet und fehlt nicht der Tenor, wie der Kat. angiebt.

* Hierbei 1 Beilage: Katalog der Brieger Musikalien-Sammlung in der
Konigl. und Universitats- Bibliothek zu Breslau, Bog. 11.

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Tomplia (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer &4 Sohne in Langeusalsa.
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Miscellanea.
Von Dr. Wilibald Nagel.

Das urkundliche Material, welches die folgenden Zeilen ent-
halten, ist bei dem Versuche, eine Biographie von Hans Joachim
Quantxz zu schreiben, gesammelt worden. Ich habe den Plan auf-
geben miissen, nachdem mich mehrere Archive, auf die ich Hoff-
nungen gesetzt hatte, im Stiche gelassen hatten. Dass wir eine
Biographie Quantzen’s haben miissten, ist bei der Bedeutung des
Mannes, den man als Lehrmeister stets neben C. Ph. Em. Bach, Leop.
Mozxart, Joh. Friedr. Agricola nennen, als Tonsetzer nicht tiefer denn
diese stellen wird, einleuchtend; ebenso, dass Alb. Quantzen’s Bio-
graphie des Mannes als blofse Wiederholung der Angaben der Selbst-
biographie mit Hinzufiigung einer wenig erschopfenden Erzihlung der
letzten Lebensjahre nicht gentigend ist. Gerade die Zeit der Wander-
und Lehrjahre des Meisters ist die interessanteste, denn auch er hat
vieler Menschen Stiidte und ibr Treiben gesehen, und hat zuweilen
soharf beobachtet.

Vielleicht ist ein Zweiter gliicklicher als ich im Finden neuer
Notizen; diesem und manchem anderen noch werden, so hoffe ich
diese wenigen Notizen nicht unlieb sein.

I. Die Familie Quantxz. Hans Joachim Quantx*) wurde, wie
er in seiner Selbstbiographie bemerkt, am 30. Januar 1697 abends

]

#*) So nennt ihn die Taufurkunde im O. Kirchenbuch. Der Name wird
daselbst stets mit tz geschrieben.
Monatsh. f. Musikgesch, Jahrgang XXIX. No. 5. 6
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zwischen 6 und 7 Uhr zu Oberscheden im Hannoverschen geboren.
Nach der Sitte der Zeit wurde im Kirchenbuche nur die Zeit der
Taufe angegeben; diese fand gewdhnlich schon am ersten Tage nach
der Geburt statt; in unserem Falle am 6. Februar.*) Es ist nicht
ausgeschlossen, dass Quantz selbst sich {iber seinen Geburtstag im
ungewissen befand; was im andern Falle die ungewohnliche Hinaus-
schiebung der Taufe verursachte, ldsst sich nicht sagen. Die Eltern
waren evangelisch-lutherisch; der Vater, Andreas, betrieb in Ober-
scheden das Handwerk eines Hufschmiedes; seine Frau war eine geborene
Elisabeth Beurman.**) 8ie hatten sich am 3. Juli 1684 verheiratet.***)
Die Ehe war mit 6 Kindernt) gesegnet, von denen Hans Joachim der
fiinfte war. Es lisst sich kaum annehmen, dass die Vermdigens-
umstiinde der Leute sehr glinstige waren; Quantz selbst sagt zwar
dariiber nichts, wie denn tiberhaupt sein selbstgeschriebener und von
Marpurg in den histor.-kritischen Beitriigen abgedruckter Lebensabriss
sich iiber die Eltern in ziemlich auffallender Weise ausschweigt.
Doch ldsst sich aus der Thatsache, dass der junge Quantz seinen
dltesten Bruder Jost Matthies, wenn derselbe auf den umliegenden
Dorfern den Bauern bei Kirchweihen und anderen festlichen Ge-
legenheiten zum Tanze aufspielte, auf der deutschen Bassgeige be-
gleitete, immerhin schliefsen, dass der Vater in bescheidener, wenn
auch wohl verhiltnismiifsig sorgenfreier Lage lebte. Sein Handwerk
mag ihn genihrt, er mag auch wohl etwas Ackerland besessen haben;
von der Musik verstand er auf jeden Fall nichts und hielt auch nichts
davon; denn noch auf dem Totenbette erkliirte er, Jochen
eigenes Gewerbe, zu welchem er ihn schon vom 9. Jahre am an-
gehalten, ergreifen. Auch von seinem dlteren Bruder wurde
Knabe nicht in die ersten Geheimnisse der Tonkunst eingeweiht:
strich seinen Bass, ohne eine Note zu kennen, was den Bauern, die “y
nach seines Instrumentes Grundgewalt sich in Reigen drehten, wohl
auch gleichgiltig gewesen sein wird.

*) Anno 1697. Hans Joachim, Andres Quantxze's Sohn, ist getauft dem
6. February von H. Pastor Pawlus Klofs von Biihren; Gevatter war Jochims
Oppermann, itziger Baurmeister.
**) 80 im Kirchenbuche zu O., Quantz nennt sie Anna lise Biirmannin;
der Name Bearmann ist noch jetzt in der Pfarrei vielfach vertreten. i
+#*) Bbenda Anno 1684, Andrefs Quantx ist mit seiner J(ungfer) Braut
Eidsabeth Beurman, Seel. Cordt Beurman's filia copulieret den 3. Juny.
+) Jost Matthies geb, 1686; Andres Matthies geb. 1. Mai 1689; Anna
Maria geb. 28. Novbr. 1691; Maria Elisabeth geb. 27. Januar 1695; Anns
Catharina geb. 21. Marz 1701.

{

. 717/4._—h~,
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Der sorgenden Hand der Mutter sollite der Knabe sich nicht
lange erfreuen; am 19. Mai 1703 trugen sie Meister Andres’ Lebens-
gefiihrtin zu Grabe.®)

Es kann nicht Wunder nehmen, dass der Vater sich moglichst
rasch nach einer nemen Hiiterin seiner Kinder umsah: schon am
8. Mai des folgenden Jahres fiihrte er die Jungfer Dorime Catharine
Peterssen aus Hameln zum Altar.**) Auch tiber die Stiefmutter weils
Jochen nichts zu sagen, ja er nennt nicht einmal ihren Namen: die
Eindriicke der Kindheit verwischten sich bei ihm iiberaus schnell, was
freilich nicht grofs Wunder nehmen kann, da er, nachdem im Jahre
1707, am Tage vor Ostern, sein Vater gestorben war,***) das Eltern-
haus sehr frith verliefs.

Der Btiefmutter — ihr Vater, Chnstophen Peterssen hatte schon
vor ihrer Verheiratung das Zeitliche gesegnet — war mit den beiden
eigenen und den sechs Kindern aus ihres Mannes erster Ehe eine
schwere Last aufgebiirdet; ob noch andere Kinder das viiterliche Haus
verlassen, ist unbekannt aber wahrscheinlich, den elfjihrigen Jochim
gu erziehen erboten sich zwei seiner Onkel, von denen der eine
Schneider, der andere, Justus Quantz, Hof- und Stadtmusikus zu
Merseburg war; ebenso erbot sich der evangelische Prediger in
Lautereckt) in der Pfalz, der Gatte von des verstorbenen Andreas
Schwester,tt) Vaterstelle an den Verwaisten zu iibernechmen.

Quantz war fest entschlossen, Musiker zu werden: im August
1708 war er auf dem Wege nach Merseburg, woselbst er denn beim
Stadtmusikus Justus Quanixz, einem Verwandten, iiber den sich nichts

*) Ebda. Anno 1702. lisabeth Beurman, Meister Andrefs Quantzens Ehe-
frau wird begraben den 19. Majus, alt 41 Jahr 2 Mot., Text 1st Timotheum
2 vers 15.

#¢) Ebda, Mit ihr hatte er noch 2 Kinder: Johann David, geb. 15. Febr.
1704 und Catharina Elisabeth, getaunft 26. Febr. 1706.

##¢) Ebda. Anno 1707. Meister Andreals Quantz ist begraben den 27. April,
Text Johan. 14 vers 28, alt 49 Jahr. Ich verdanke die Mitteil. aus dem
Kirchenbuche Herrn Pastor Groscurth zu Dankelshausen bei Oberscheden.

t) Jetzt Lauterecken in der Rh.-Pf. Quantx nennt den Namen nicht; es
war wahrscheinlich Jokann Philipp Oberhestm Wiesbadensis, der von 1706 bis
1745 amtierte. Nehen der luther. Pfarrei bestand ein luther. Diakonat, wo-
salbst nach der series pastorum 1706 — 10 Joh. Petor Liernur angestellt war.

t1) Vielleicht eine Orthea Elisabeth Quantz, welche 1695 als Gevatterin
bei der Maria Elisabeth Quantz’ Taufe fungierte. — Die Geburts-, Tauf- und
Sterbeurkunden der Lauterecker Gemeinde wurden zur Zeit der franz. Herr-
schaft an die Mairies abgegeben; die Birgermeisterimter besitzen nichts mehr
von ihnen. Gefl. Mitt. des Pfarramts Lauterecken.

6*



72 Miscellanea.

hat ermitteln lassen, in die Lehre trat. Nach drei Monaten, als dieser
gestorben war, wurde Jok. Adr. Fleischhack, sein (spéterer) Schwieger-
sobn, Just. Quantzens Nachfolger. Bei diesem blieb Hans Jochen 71/,
Jahre. Uber ihn vgl. die Biographie. Der dort von Quantz als sein
Klavierlehrer rilhmend genannte Organist Ktesewetter, den er seinen
Verwandten nennt, hiefs Johann Friedrich Kiesewetter und war, wie
mir Prof. Martius, Dompfarrer zu Merseburg, gtitigst mitteilte, im
Juni 1708 an der Domkirche zu Merseburg aufgeboten worden und
spiter Organist an der Stadtkirche St. Maximi geworden. Von seinen
Arbeiten ist nichts auf uns gekommen.

Uber die Merseburger Stadtpfeiferbande, sowie die herzogl. Hof-
mausik habe ich nichts in Erfabhrung bringen konnen. [Anfragen an
das stidtische (Rats-)Archiv zu Merseburg und das kgl. siichs. Archiv
Dresden.]

II. Georg Schalle. lufolge der Hoftrauer (Juni 1714) am herzogl.
Hofe hatte Quantz Zeit genug, sich die Welt etwas anzusehen; in
Dresden erreichte er zunichst seinen Zweck, voriibergehend Be-
schiiftizung zu finden, nicht; er reiste daher iiber Bischofswerda nach
Radeberg, wo der Stadtmusikus Knoll einen Gesellen brauchte. Allein
am 13. Juli dscherte ein schrecklicher Brand die Stadt zum grofsten
Teile ein; in der inneren Stadt blieben nur das Pastorat, sowie einige
Héuser in der Pirnaer- und Dresdener Strafse verschont. Die Rats-
und Kirchenarchive wurden vernichtet. (Vgl. Chronik von Radeberg
von Dr. H. von Martius-Bautzen. 1828 bei C. F. A. Weller.) Dass
der Brand auch literarisch von theologischer Seite ausgenutzt wurde,
ldsst sich schon bei der Lektiire der Autobiographie denken. Man
vgl. hierliber die angefiihrte Chronik.

Auf den Rat des armen Knoll ging Quantz nun nach Prna,
wo er beim St-Mus. Schalle fir den Rest seiner freien Zeit Be-
schiftigung fand.

Uber Schalle verdanke ich der Liebenswiirdigkeit des Oberlehrers
und Stadtarchivars O. Speck in Pirna die folgenden Mitteilungen.

Georg Schalle wurde am 29. Mirz 1670 geboren, wie sein aufsen
an der Pirnaer Stadtkirche angebrachter Grabstein meldet; der Ge-
burtsort ist nicht zu entziffern. 1706 hatte er sich mit Anna Maria
Wagnerin verheiratet und erlangte am 12. Juni 1708 gegen Erlegung
von 6 Gulden das Pirnaer Biirgerrecht. Vom Mirz 1707, wo er dem
in grofster Armut gestorbenen Christian Flade nachfolgte, bis zu
seinem Tode (21. Juni 1720) war er Pirnaer Stadtmusikus. Er bezog
wochentlich 2 Gulden festes Einkommen, sowie jéhrlich 2 Scheffel
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Korn, 1 Schragen Kurz tannen Holz und !/, Stein Lichte. Ferner
war ihm der Neujahrsumgang gestattet. Er musste neben sich
»l Zinkenisten und 2 andere gute Gesellen* halten, Schalle scheint
in leidlichen Skonomischen Verhiltnissen gelebt zu haben. Nach der
Pfeifer-Ordnung versah der Stadtmusikant in Pirna zugleich den
Tdrmerdienst, hatte also Tag und Nacht die Wache zu stellen, stiind-
lich den Seiger fein ordentlich zu schlagen und mit der Trompete
abmelden zu lassen, bei Feuersbriinsten das Alarmzeichen zu geben
und drei Mal tiglich (frith nach 4, zu Mittag nach 10 und auf den
Abend nach 6 Uhr) mit seiner Musica zu blasen. . ,Mit seinem Ver-
dienst war er auf die Hochzeiten in Stadt und Land, sowie auf die
Quartale- und Meisteressen und andre Festlichkeiten der Ziinfte an-
gewiesen. Wenn er diesem Verdienste nachging, litt natiirlich manch-
mal sein Dienst auf dem Turme. Da gab es hiufig Klagen iiber ihn,
und nicht selten wurde er in Strafe genommen [Das Pirnaer Rats-
archiv bewahrt die Artikel iiber die Anstellung des Stadtmusikus von
1630 —1846. Darin die Stadtpfeifer-Artikel von 1631, welche 1667
und 1720 etwas abgeiindert wurden.]

Der Dresdener Stadtmusikus Heine hatte mit andern auch Quantz
Ofter zur Verstirkung seiner Leute nach der Hauptstadt kommen
lassen und lebhaftes Interesse an ihm genommen. Nachdem Quantz
die 11/, Jahre, die noch in Merseburg abzudienen blieben, hinter
sich hatte, bot ihm Hesine eine Stelle in seinem Chor an, welche der
junge Mann freudig annahm. Dass in seiner Erinnerung das Bild
des in bescheidenen Grenzen wirkenden Mannes gegeniiber der
miichtigen Einwirkung, die er von der sichsischen Hofmusik empfing,
stark verblassen musste, liegt auf der Hand.

IL Gotifried Heyne. Uber Hoyne bin ich durch das tiberaus
liebenswiirdige Entgegenkommen der Verwaltung des Dresdener Rats-
Archives in der Lage, eine Reihe von sehr interessanten Aktenstiicken
mitteilen zu kénnen. Am 2. August 1698 war der bisherige Stadt-
Pfeifer, Daniel Weber, Heyne’s Schwager gestorben; am folgenden
Tag richtete Gottfr. Heyne, als Mus. Instr. zu Meilsen bestallt, der
damals in Dresden anwesend war, ein Gesuch an den Rat, ihm die
Stelle zu tibertragen ... ,Wann Sie denn sein erledigtes Dienst mit
niichst zu ersetzen bedacht seyn werden; und ich des Vertrauens,
Sie werden, in Ansehung ich dieser Kunst geraume Zeit hero, sonder
Ruhm, mit allem Fleifse, obgelegen und vordessen eine Zeit lang in .
der Kayserl. Capelle zu Wien,*) und Briion in Méhren, in des Herzogs

#) In Kochel's Buch: Die K. Hofmusik-Kapelle in Wien (1869) ist Heyne
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von Braunschweig in Woltenbiitel Capelle, in Schlesien, in der Firstl.
Residenz Briigk, mich gebrauchen lassen, auch béy meinen seligen
Schwager selbst 7 Jahr gewesen, mir vor andern darzu gitthigst su
verhelfen; Alfs gelangt ... bin auch der Erbiethung, ein paar von
denen hinterlassenen Weberischen unmiindigen Kindern, zu deren
besserer Aufferzichung zu mir zu nehmen ... (Akten des Rates
A. XTI 14. Bl 2) Auf dieses Gesuch beschloss der Rat am 14. Sept.
1698, Heyne als Stadtpfeifer anzustellen. Die daritber ausgestelite
Urkunde ist der Mitteilung wert:

»Wir Biirgermeister ... Demnach Unfs Gotifried Hayne, Stadt-
Pfeiffer zu Meifsen ... nach der nebst andern abgelegten Probe darzu
am ttichtigsten erachtet worden; Alfs haben wir Unfs folgender Be-
stallung mit Thm verglichen, Nehmlichen: Es soll gedachter Gottfried
Hayne ... sich guter tiichtiger und wo mdglich ... unbeweibter
Gesellen und Jungen befleifsigen, und dadurch diese Residenz-Stadt
und Kirchen allhier, mit allerhand zur Music gehérigen Instrumenten
versehen, des Cantoris Anordnung, was die Kirchen Music betrifft,
nachkommen, und sich bey denen Auffwartungen, sowohl bey dem
Gottesdienst, als anderer Orthen, willig und bescheiden erweisen. Es
folgen Anweisungen, die Dienstwohnung auf dem Krenzturme in rein-
lichem Zustande zu halten, die Stunden, falls er nicht durch Hoch-
zeiten etc. daran verhindert wiirde, ordentlich abzublasen, auf etwaige
Feuerausbriiche zu achten und diese durch Glockenschlag u. 8. w. zu
melden u. a. m.

wDie Hochzeiten in und vor der Stadt, soll er nebenst seinen
Gesellen, mit Fleis versehen, und das auffwarten, dass sich dariiber
Niemand zubeschwehren, und selbsten Ehre und Ruhm davon haben
moge, verrichten; Wann auch mehr als eine, oder deren etliche zu-
sammen kommen mdchten, solche vor sich oder durch andere be-
stellen, inmafsen er nicht unbillig vor allen andern Musicanten, dem
Herkommen nach, den Vorzug haben und behalten soll; Jedoch,
weiln sich auch andere der Music zugethane alhier befinden, so soll
er diejenigen, welche alhier in der Kirche mit auffwarten, wann Er
Adjuvanten bendthiget, vor andern frembden darzu nehmen und sie
dessen geniifsen lassen; Es sollen aber auch dieselben sich darbey
also bezeign, dass Er und die interelsirende Hochzeit Leute darmit
zufrieden seyn kdnnen;

Und weiln man bilshero wahrgenommen, dass die Biirger und

nicht aufgefihrt. Wahrscheinlich ist er also nur ganz vortibergehend dort ge-
wesen; dass er geflunkert habe, ist nicht anzunebmen,
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andere Einwohner bey Ihren Ehren Tagen andere Musicos lieber als
die ordentlich bestellten, gebraucht, So hat Er sich so za bezeigen,
dass hierzu Niemand Ursach habe.

Er soll auch hinfthro, wie vor diesem briiuchlich gewesen, an
denen hohen Festen, frithe ehe das Liéuten angehet, eine halbe Stunde
auff dem untersten Gange musiciren, darzu Ihme aus der Schule die
bendthigten Knaben gefolget werden sollen.

8o offt der Herr Superintendens in der Sophien Kirchen des Mon-
tags prediget, soll er, wie briuchlich, in derselben, so wohl in der
Frauen Kirche, mit seinen Instrumentis sich finden, auch zu Alt
Drefsden in Sechs Wochen einmahl, wann Er hierinnen abkommen
kann, sich héren lassen.

Wann die Herrschafft anff den Schlitten fiilhret, mufs Fr das
abblasen auff dem Rath Hause verrichten, auch, wann die Biirger-
schafft ganz oder zum Theil auffziehet, zwey Trommelschliger und
gwey Pfeiffer ohne Entgeld verschafien und vorstellen. Hingegen soll
Ihme, von Zeit seines Anzugs zur Besoldung gereichet werden,
wochentlich anderthalben Giilden an Gelde, zwey und zwanzig Giilden
Kleyder Geld, Sechs Giilden die Er sonst an Korn wegen der Lichte
aus dem Ambte St. Materni bekommen, Vier Giilden, vom Weiser zu
stellen, aus dem Briicken Ambte, ingleichen zwey Scheffel Korn aus
dem Leubnizer Ambte.

Yerner haben Wir Thme zu seinen befsern Aufskommen, aus an-
gefithrten beweglichen Ursachen, Wochentlich noch zehen Groschen
6 Pfg. aus Unser Cammer, bis auff wiederruffen, so Unfs frey stehen
soll, zu reichen gewilliget; Und hat er hierliber das Neue Jahr, so-
wohl in der Vestung als zu Alt Drefsden, und vor dem Wilfsdorffer
Thore von den Innwohnern und Biirgerschafft, dem Herkommen nach,
zusamblen und einzufordern.

So hat Er auff den Hochzeiten das gewthnliche Lohn, als von
jeder Stimme, Ein Thaler, und was die Gliste aus guten Willen auff-
legen, zu gewarten, hierfiber aber Keinem was abzufordern, viel
weniger einem oder dem anderen, ohne sonderbahrer Yerehrung einen
Tanz zu versagen.“

Ein Sohn von.Heyne's Amtsvorgiinger, seines Schwagers, war
gegen 13 Jahre sein Geselle gewesen. Nachdem Heyne schon 34
Jahre Dienste gethan und das Alter herannahen fithlte, bat er den
Rat am 23. Sept. 1732, ihm einen Adjunkten in der Person seines
nvetter'st, Daniel Gotifr. Weber zu geben. Unter demselben Datum
reichte dieser eine #hnlich gehaltene Bittschrift ein, worin er be-



76 Miscellanes.

sonders hervorhob, dass schon sein Vater der Stadt Dresden 28 Jahre
gedient habe. Das Gesuch schliefst: ,,... mich, mit besagten meines
Vetter Heynens Genehmhaltung, demselben zu adjungiren, und nach
dessen todtl. Hintritt, mir die Stelle des hiesigen Stadt-Musici zu
conferiren, da, umb mich hierzu zu habilitiren, in die 13. Jahre in
der Frembde, und besonders zu Frankfurth, Berlin, Brefslan, Budissin,
und anderer Orthen, der Kunst nachgegangen, sowohl hiesigen Orths
bey dem Konigl. Cammer-Musico Richtern, einige Zeit Lectiones ge-
nommen, auch nunmehro bereits 13. Jahre bey mentionirten hiesigen
Stadt-Musico in Condition gestanden;

Als ergehet an Ew. Hoch- und Wohl-Edl auch Hoch- und
Wohlw. mein unterthiinig - gehorsames Bitten Selbte wollen hoch-
geneigt belieben, mich, meinem Vetter, dem hiesigen Stadt-Musico
Heynen, nicht nur zu adjungiren, sondern mir auch nach deseen
dereinst erfolgenden Ableben, dessen Dienst, nebst allen Emolumentis,
wie solches derselbe, und dessen Vorfahren besessen, giitigst zn con-
feriren ...“ Am 4. Okt. 1732 legte Weber in Gegenwart des Organisten
Pezold u.a. eine Probe seines Kénnens ab; wir erstaunen, wenn wir
horen, welche Instrumente die Stadtmusiker zu spielen verstehen
mussten — begreifen aber auch Quantzen’s und anderer Klagen iiber
die mangelhafte Ausfiihrung guter Musik durch diese Leute. Es liegt
tiber die Probe folgendes Protokoll vor:

(Akten A. XTI 49) Drefsden, am 4. October 1732.

Referirt der H. Bgmstr. Vogler in Sen. consessu, dals gestern
nach mittags Daniel Gottfried Weber in dem grofsen Schul auditorio
seine Probe auf der violino, Hautbois, Fleute traversiére, Fleute a
vec (!), violoncello, Posaune und Zinken, gemacht, die ihme vorgelegten
Stiicken auf obigen Instrumenten theils alleine, ohne Zustimmung
des Clavicimbels, theils aber mit demselben, wohl, fertig und hurtig
gespielet, und also sey er wohl bestanden.“ ...

Das niichste Dokument soll ganz mitgeteilt werden, da es fiir
die sozialen Verhiltnisse der Musiker vom hdochsten Interesse ist.
Es findet sich in den Akten A. XII. 50.

pr. d. 13. Aug. 1733.
Hoch- und Wohl Edle, Veste, Hoch- und
Wohlgelahrte, wie auch Hoch-
und Wohlweise,
Hochgeehrteste Herren!

Ewr. Hoch und Wohl Edle Hoch und Wohlw. ruhet sonder

Zweiffel in Hochgeneigten Andenken, wefsgestalt ich mich zum
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ffteren beschwehren miissen, dafs man auf denen Hochzeiten andere
Banden zum Auffwartten und Mufic zumachen nimmet, und mich,
dem es mit denen Meinigen ordentlich gehdret, tibergehe.

Nun habe ich bifs anhero die wahre Ursache niemahls so eigent-
lich erfahren konnen, mufs aber nunmebro mit Erstaunen erfahren,
dafs einige derer Hochzeit-Bitter: daran die grofste Schuld, indem
sie ihres Genufshalber nicht nur andere Banden darzu vorschlagen,
sondern auch mich und die Meinigen noch darza aufs hirteste ver-
unglimpffen; Wie denn der Hochzeit-Bitter Rithle nur dieser Tage
in- Gegenwarth unterschiedener Personen gesprochen:

Heyne hat gleich das Vogelschiefsen und da schickt er ums
gewils nur einen von seinen Leuthen und ein Paar Bier-
Fiedler! '

Nachdem nun dadurch von solchen Hochzeit-Bittern mir die
Hochszeite, so doch Pars Salarii sind, nicht nur entzogen werden,
sondern auch unterschiedliche von denenselben wider das Herkommen
und bifsherige gute Gewohnheit auf denen Hochzeiten Unordnung
anfangen, dem ersten Hochzeittag bunte Reyhen machen, welches
nicht alleine denen Hochzeit Giisten sehr verdriifslich, sondern auch
mir und denen Meinigen hochst prejudicirlich, immafsen das Auff-
legen bey dem Frauenzimmer auff solche Arth allemahl vorbeygehet;
Hiernichst tanzen auch einige von denen Hochzeit-Bittern gemeinig-
lich selber mit unter die Giste hinein, und verlangen Vor-Reigen,
welches ibnen aber, weil die Qisten das Nachsehen haben miissen,
nicht wohl zu verstatten, es miifste denn ein solcher Hochzeit-Bitter
ein Freund vom Briiutigam oder der Braut, seyn, da es ihm denn
nicht versaget wird. Ja es unterstehen sich einige auch so gar Zeit
wehrenden Essens Schiimzer-Lieder abzusingen und pretendiren von
mir und meinen Leuthen ihnen mit denen Instrumenten zu respon-
diren, andere Dinge e. g. wenn sie sich also verkleiden, als ob sie
eine alte Frau in einem Trage-Korbe triige, und dabey aufflegen
lassen — zu geschweigen.

Nachdem nun aber auch ein solches alles sowohl denen Hochzeit
Gésten meistentheils hochst mifsfillig als auch mir und denen Meinigen
sehr nachtheilig; Alfs habe es Ew. Hoch- und Wohl Edl,, Hoch- und
Wohlw. hiermit gehorsamst hinterbringen wollen nicht zweiffelnde
Dieselben werden besonders Riihlen sein {ibles Bezeigen ernstlich ver-
weisen, ihn zum Ersatz derer Unkosten anhalten und denen andern
Hochzeit-Bittern insgesamt bey Straffe verbiethen, dals sie mir keine
Hochzeit entwenden und abspinstiz machen, auch sonst keine Un-
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ordnung auf denen Hochzeiten anfangen sollen. Ich ¥n 2wharre dar

gegen allstets Ewr. Hoch- und Wohl EdL on .
Drelisden, Hoch- und Wohlw. =d

den 6. Aug. 1733. gehorsamer 3

conc.: Johann Benja- Gottfried Heyne. *
min Miinch. Bestalter Stadt-Musicus.

Der in seiner kiinstlerischen Ehre gekrinkte und materiell ge-
schiidigte Mann sah seine Anzeige von Erfolg gekrbnt: Durch Urtheil des
Raths vom 22. August 1733 wurde Rithle wegen der Beleidigungen zur
Abbitte vor Gericht, zur Tragung der Kosten und zu 4 alten Schock
oder 8 Tagen Geflingnis verurtheilt, eine Strafe, welche jedoch auf
Riihle’s Bitten auf die Hiilfte ermifsigt wurde.

Schon zu Ende des Jahres 32 oder Anfangs des folgenden war
Weber gestorben; am 17. Januar 35 bat Heyne, ihm seinen Gesellen
Johann Andreas Sander beizugeben, der bereits an die 6 Jahre bei
ihm gewesen und sich wihrend dieser Zeit ,fromm und christ-
lich aufgefiihrt® habe. Bei der zur Wahl eines Adjunkten aums-
geschriebenen Probe fiel jedoch die Stimmenmehrheit auf Jok. Pawd
Weifs, ,bilsherigen Hautboisten bey der adlichen Compagnie des
Cadets.* Am 19. August 1738 meldete Weils den Tod des alten
Heyne, der am 7. desselben Monats erfolgt war, dem Rathe. In der
Frauenkirche hatte man ihm die Leichenrede gehalten. Er hinterliefs
seine Wittwe offenbar in schlechten Verhiltnissen; das halbe Jahres-
gehalt, welches sie ,pretendire“, wollte ihr Weils nicht auszahlen,
doch wandte er sich an seine Vorgesetzten, ihn mit der Frau .jin
Richtigkeit zu setzen.* Was aus der Angelegenheit wurde, weils
ich nicht.

Adam Krieger
(von Rob. Hitner).
Das sechste Zehen Aria 8. Der beste Wein k§mmt von dem Rhein.
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2. Necker-Wein ist auch wohl gut doch macht er schlechten Mut; er ist
zu schwach und nicht sehr toll und macht nur die Kaldaunen voll. Dieser aber
stirmt die Stirn und beligert das Gehirn in erwiinschter Frohligkeit wenn man
ihn recht thut bescheid.

8. Franken-Wein geht auch noch mit auf manchen Ritt und Tritt, zumalen
wenn er pflegt zu seyn und kdmmt von Wiirzburg an der Stein. Aber Mosler
gilt doch mbhr, Bacheracher hat mehr Ebr und Rinckauer machet gut wie Hooh-
heimer Muth und Bluth.

4 Andre Weine, wie sie seyn, die schmecken nicht so fein, sie schmecken
gwar, doch aber nicht.so lange wie bei dem geschicht. Dieser bleibt im besten
Tsusch, ob er schon macht einen Rausch, trinkt man doch den andern Tag
wiederumb 8o viel man mag.

5. Seht auch Teutschland wie es ﬁe% und sich so wohl gefiigt, dass bei
uns so viel Eichen sein zu Ehren unsern Reinschen Wein, Difs Gefafs ist ihm
bestellt, wo er sich am besten halt, dass er so alt werden kann als ein ehrlich
Teutscher Mann.

8. Also bleibt es nun darbei, dass dber ihn nichts sei; du lieber Rein-Wein
bleibest wohl, fiir dir ist meine Gurgel hohl; solche wird alsdann gestillt, wann du
sie wohl angefiillt, Erstlich Wein, hernach kein Bier, dieses Sprichwort lieben wir.

Nach jeder Strophe folgt der Refrain: 8o, ihr Briider] singt und spielt ete.

Das sechste Zehen. Aria 2.
(Wert um die Hilfte gekiirat.)
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2. Nun bleibet gar eben mein Thun und Leben dir gantz ergeben, o
schtnes Kind! ach dempffe was du so sehr entsiindt, benimm mir die Pein!
ick fihle von Herzen flammende Schmerzen, brennende Kerzen, welche noch
glimmen von deinem Schein.

8. Nun, weil ich gefunden was mich entziicket und recht erquicket, ach
sifscs Herz! so komm und stille den Liebes Schmerz! Hier knie .ich fir dir
mit flehenden Sehnen, lass dich gewehnen mich su beschimen und su ergetzem
durch deine Zier.

(Folgt nach jeder Strophe ein Ritornell)

Mitteilungen.

®* Cremona. Bine Charakteristik der italienischen Geigenbauer und ihrer
Instrumente von Friedrick Niederhestmamm. 3. vermehrte Aufl. Leipzig 1897,
Oarl Merseburger. 8°, VILI u. 104 8. Der Verfasser ist seit ca. 1884 tot und
wurde die 2. Aufl. nur ein Abdruck der ersten, wahrend die vorliegende durch
Dr, Emil Vogel in betreff des historisch-biographischen Teils eine vdllige Um-
arbeitung erfahren hat, besonders was den Anteil Kaspar Tisffenbruckers be-
trifft. Ungewiss ist immer noch, wer aus den Violen die Violine zuerst gemacht
hat, vnd da die eingeklebten Firmen grolstenteils durch spitere Instrumenten-
macher gefilscht sind, wird es sich wohl nie mehr feststellen lassen. Die neune
Avuflage zeichnet sich noch dadurch aus, dass eine Anzahl alte Firmenzettel in
autographischer Manier hergestellt sind. Im dbrigen stimmt die Auflage mit
der ersten #iberein,

® Becthoven’s Missa solemnis. Eine Studie von Wilkelm Weber. Augs-
burg 1897 J. A. Schlosser (F. Schott). 8°. 184 8. u. 7 Tafeln mit Beispielen.
Obiger Verfasser fihrte die Messe in Augsburg am 22, Marz mit dem Ore-
torien-Vereine auf, deesen Dirigent er ist und verfasste zum Behufe besseren
Verstindnisses obige Stadie. Der Herr Verfasser nimmt es mit seiner Aufgabe
sehr ernst und macht den Leser zuerst bekannt mit dem Charakter des Kompo- -
nisten, seinen eigenen Bekenntnissen aus Briefen und Tagebtichern und schafft
durch den Wechsel von Erklarungen und eigenen Ausspriichen ein lebenavolles
Bild. Bekanntlich beabsichtigte Besthoven die Messe zur Intromisation als
Erzbischof von Olmitz (1820) seines Gonners und Schilers Erzherzog Rudolf
von Osterreich zu schreiben. Der Verfasser widmet diesem fast freundschaft-
lichen Verhiltnisse ein eigenes Kapitel. Die Messe wurde erst 1828 fertig und
ging weit dber die Grenszen ¢ines Hochamtes hinaus. In weiteren Abschnitten
wird Beethoven's Seelenstimmung und sein Glaubensbekenntuis behandelt, dem
schliefst sich ¢in Kapitel dber das Hoohamt selbst an, Beethoven's Stellung su
demselben und so fort, denen sich dann Seite 81 die Erklirung der Messe mit
Angsbe der Themen anschliefst. Sehr belebend wirken die vielfach eingestreuten
Verse aus Gedichten, welche den Eindruck, den der Verfasser erzielen will,
in postischer Form zusammenfassen. Die Gesamtdarstellung ist von hoher Be-
geisterung getragen und hinterlisst einen erhebenden Eindruck. Der Verfasser
kommt auch mehrfach auf dle Taubheit B.’s zu sprechen, so z. B. 8. 88, wo
er das 2. Kyrie bespricht. Hier bringt n&mlich B. Vorhalt und Aufldsungston
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gu gleicher Zeit, wenn such der erstere gebunden ist. Herr Weber schiebt
die Anwendung dieser Dissonanz B.'s Taubheit zu. Mir liegen gerade deutsche
Gesinge von Scandello aus dem 16. Jh. vor. Scandello konnte bekenntlich
sehr gut horen und als Kapellmeister der sichsischen Hofkapelle hatte er
reichlich Gelegenheit seine Kompositionen zur Auffhrung zu bringen und
doch schreibt er dieselben Dissonanzen wie B.; Scandello, Neue geistl. deutsche
Lieder mit 5 und 6 Stimmen, Dresden 1575, Nr. 2, Takt 2, Alt und Bass:
| und daze singt der Discant ¢, so dass
2 J l’*! |l aBesm gleiher Zeit erklingon und
E.CJ;___‘— doch, wenn der Dirigent das H descresc.
== —— -+ nimmt, wird der Horer bei dem schnellen
t Vortbergange kaum die Dissonanz em-
pfinden. Scandello bringt dieselbe Stelle und #hnliche noch mehrfach. Ich er-
withne sie nur, um zu beweisen, dass damit B.'s Taubheit gar nichts zu thun
hat, denn sein inneres Ohr war feiner ausgebildet als bei je einem Musiker. Nur
Unachtsamkeit und Nachlassigkeit kann hier schuld sein.

* Jakrbuch der Musikbibliothek Pefers fiar 1896. Dritter Jahrgang. Her-
ausgegeben von Emil Vogel. Leipzig 1897, O, F. Peters. gr. 80, 102 8. mit
Hindel's Portrait. Preis 8 M. Der Inhalt besteht sus einem beschreibenden
Verzeichnisse Bach- und H#ndel'scher Portriéits, denen 9 Kritiken dber meist
musikhistorische neue Werke folgen. Hermann Kretzschmar berichtet darauf
dber Konzerte im grofsen Stile, Max Friediinder dber Mozart’s Wiegenlied,
welches sich endlich durch Auffindung eines Originaldruckes und einer alten
Handschrift als ein Lied von Flies (Bernhard, Gerber unter Fliess) ergeben hat.
‘Weniger glicklich ist derselbe Verfasser mit der Zusammenstellung rweier
melodischer Phrasen, die eine von (Gluck, die andere von Mozart, die beweisen
sollen, dass Mozart von Gluck beeinflufst wurde. Der Eindruck und der Rhyth-
mus ist bei beiden Phrasen so verschieden, dass ein anderer kaum darsuf verfallen
konnte. Dr. Vogel spricht darauf von der einstigen Borgheseschen Bibliothek,
die in alle Winde zerstreut ist und fihrt darauf 8 Bibliotheken in London,
Peris und Rom an, die eine Angahl Werke erworben haben. Den Schluss
bildet wieder ein Verzeichnis der 1896 erschienenen Litteratur éber Musik mit
Einschluss des Auslandes. Herr Dr. Vogel wiirde der Nachwelt einen grofsen
Dienst erweisen, wenn er Nekrologe dber verstorbene Musiker, gestiitzt amf
sichere Quellen, alljahrlich dem Jahrbuche einfigen wollte.

® Dr, Emil Bokn's musikhistorische Konzerte in Breslau fanden das 67.
und 68. im Februar und Marz statt, nur Vokalkompositionen Frans Schuberts
geweiht.

* Musikdirektor Vollhardt in Zwickau gab vergangenen Winter mit dem
Kirchenchore an 8t. Marien nebst Unterstiitzung von Solokriften und der
Stadtkapelle 5 Auffihrangen in der Marienkirche, deren Programme zur Hilfte
stets aus alten Tonshitzen bestehen, withrend die andere Hilfte neueren Kom-
ponisten gewidmet ist. Das 3. Konzert brachte das Oratorium: Die Geburt
Christi von Herzogenberg, op. 90..

* Die Beilage kann erst mit dor niichsten Nummer geliefert werden. Sie
enthélt den Schluss des Kataloges.

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Tomplia (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer & S0hne in Langensalsa,
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Abkérzung fir die citierten Musikzeitschriften:
Biib = Deutsche Bilhnen-Genossenschaft. Berlin.
Guide = le Guide mus. Bruxelles, Schott.
K. u. Musz. = Deutsche Kunst- u. Musikztg. Wien, Robitschek.
Lessm. = Allgem. Deutsche Musikztg. Charlottenburg.
Ménestrel = le Ménestrel. Journal du monde music. Paris, Heugel.
M. Tim. = Musical Times. London, Novello.
Muﬁ. ;:cl. = Musica sacra Monatsschrift far kath, Kirchenmusik Regensburg,
aberl.
N. Z. f. M. = Neue Zeitschr. f. Mus. Leipzig, Kahnt.
Ricordi = Gazetta music. di Milano, Ricordi.
8ig. = Signale f d. mus. Welt. Leipzig, Senff.
Ludw. = Neue Berliner Musikztg, ]Eudwi 3
‘Wbl. = Musikal, Wochenblatt. ipzig, Fri
Es wird gebeten falsche Daten der ﬁedaktion geftlligst anzuzeigen. -
Abbadia, Luigis, Primadonna, Mezzosopran, Donizetti schrieb fir sie die
Maria Padilla, st. im Jan, in Rom; geb. 1821 in Genua.- Ménestrel
48. Lessm. 128, Ricordi 80.
Abbey, Hearl E., Impressario, Griinder der Firma Abbey, Schoffel and Grau,
st. 17. Okt. in New-York. M. Tim. 344. Big. 841.
&’AffNitte, Ricardo Arabella, Komponist in Neapel,- st. das. im April
Lessm. 245.
Alwens, Charles, Pianist und Lehrer, st. 5. Marz in Chaumont, geb. 1824
in Baiern. M. Tim. 268. .
Ambregie, Gievamni, Balletmeister in Frankfurt a. M., vorher in Darmstadt
und Dresden, st. 20. April in New-York. M. Tim, 411. Sig. 403.
Amen, Antem, populirer Wiener Volkssinger, st. in Wien 25. August.
Lessm. 493.

Monstsh. £. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 6. 6
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Andrews, Joseph King, Orgelbauer der Firma Forster and Andrews in Hull,
st. das. 5. Okt. M. Tim. 833.

Antor, Philipp Gettlieh, Komponist in St. Lounis, seit 1847 dort ansdasig,
st. im Sept.; geb. 1831 in Darmstadt. Sig. 856.

Arlberg, Fritz, einer der bedeutendsten Opernsinger und Gesanglebrer Skan-
dinaviens, Komponist und Ubersetzer von Operntexten in die Sprache
seines Landes, st. 21. Febr. in Christiania, geb. 1830 in Dalekarlien.
Lessm. 128. Wbl 147.

Armbrust, Karl Friedrich, Organist an der St. Petrikirche zu Hamburg und
Musik-Referent des Hamburger Fremdenblattes, st. auf einer Reise in
Hannover am 7. Juli; geb. 30. Mars su Hamburg. Nekr. u. Todes-
Anzeige im Hamburger Fremdenblatt vom 14. Juli.

Arreye, Josio Emille, Soloflétist und Prof. am Kénigl. Konservatorium zu
Lissabon, st. das. 4. Dez, 64 Jahr alt. M. Tim. 1897, 124.

Auerbach, Adelph, ehemaliger Heldentenor, st. im Jan. in Frankfurt a. M.,
geb. 1826 in Karlsruhee Wbl 91. Lessm. 84.

Avenarius, Richard, Neffe Rich. Wagner's, Prof. an der Universitit Zdrich,
st. das. im Sept. M. Tim. 687.

Azaar, Juan Bantista Plasentia, Kirchenkomponist und Organist in Valencia,
st. in Tortosa 18, Bept. Wbl 579. M. Tim. 762.

Bagge, Selmar, Komponist, Musikschriftsteller und seit 1868 Direktor der
Musikschule zu Basel, st. das. 16. zum 17. Juli; geb. 30. Juni 1828
zu Koburg. Nekr. Schweizerische Musikzeitung 140.

Baker, Alfred Stubbs, Organist an der St. James-Kirche in New-York, st
das. 13. Okt, 28 Jahr alt. M. Tim. 762. Wbl 639.

Ballard-Bittmarseh, Frau Lima, Pianistin in Dreaden, st. das. 6. Mirs,
Dresdn. Joarnal.

Barbot, Joseph- Théodore - Désiré, echemaliger Operntenor, Prof. am Kon-
servatorium zu Paris, st. das. 24. Dez, geb. 12. April 1824 sa Tou-
louse. Ménestrel 1897, 7. Guide 1897, 18.

Barilli, Nicola, ehemaliger Opernsinger, Halbbruder- der Frau Paifl, st.
70 Jahbr alt im Nov. zu New-York. Ménestrel 399. WbL 687.

Basnby, Jeseph, Organist, Komponist und Direktor der Guildhall School
of Music su London, st. das. 28. Jan.; geb. 12. Aug. 1838 zu Yeork
Nekr. M. Tim. 81. Lessm. 84.

Battalile, Louls-Nlcelas, Gesangkomponist in Paris, st. das. 29. Nov., 56 Jahr
alt, M. Tim. 1897, 50.

Beer, Julius, Hornvirtuos, Prof. am Konservatoriuin zu Prag, st. das. 29. Aug,,
59 Jahr alt. Wbl 483.

Bergmamn, Anmten, Konigl. Musikdirektor am kath, Seminar su Banizen,
Komponist von Kirchensachen, st. das. 9. Juni; geb, 15. Des. 1833 =u
Grunau bei Ostritz in Sachsen. Mus. sac. 156.

Berla, Aloys, (eigentlich 8chelehl), Siinger und Textdichter in Wien, st. das.
17. Febr.; geb. ebenda 1826. 8ig. 295. Lessm, 128.

Bermasconl, Alessandre, Pianist, friher in Montevideo, st. in
1. Sept.; geb. um 1855. Lessm. 576. Nekrolog im Ricordi 628.



Totenliste des Jahres 1896. 87

Bortueat, Bliss, Gesanglehrerin in Paris, st. das. Ende des Jahres. Lessm.
1897, 28.

Betjemann, Gilbert R., Konzertmeister und Gesangkomponist in London,
verungliickte auf dem Wetterhorn in der Schweiz 9. Sept., 31 Jabr alt.
M. Tim. 685.

Blau, Alfred, Librettist und Musikkritiker in Paris, st. 23. Febr. in Brissel.
M. Tim. 268.

Blumenstongel, Albrecht, ehemaliger Konzertmeister am Hoftheater in Braun-
schweig, st. das. 7. Juni; geb. zu Helmstedt. Sig. 652. Biihgen. 230.

Blame-Saater, Bianca, frihere Primadonna der Berliner Hofoper, st im
Okt. su Buenos-Ayres. Ménestrel 383. WbL 687.

Beers, Joseph Carel, Prof. an der kath. Musikschule su Nymwegen, Kom-
ponist und Musikschriftsteller, u. A. einer Bibliographie der Werke der
alten und modernen niederlindischen Musiker, st. zu Delft 1. Nov.;
geb. vu Nymwegen 1812. Guide 738. Wbl 639. Todesanzeige.

Boora, Eduard Jean Joseph vam dem, Harmonium-Virtuose, Musikkritiker
der Litticher ,Meuse*, Komponist und Dichter, st. 16. Aug. za Littich;
geb. 1828 zu Gronsveld. Guide 578. ILessm. 479.

Bordier, Jules, Komponist und Musikverleger in Paris, st. das. 29. Jan.,
49 Jabr alt. Ménestrel 40.

Borrenl, Pater Alessaadro, Kirchenkomponist und Musikdirektor an der
Kathedrale 8. Francesco in Assisi, st. das. 5. Méars, 77 Jabr alt.
Ménestrel 104. Lessm. 220.

Besmaas, Henrl, hervorragender Violincellist in Amsterdam, st. das. 40 Jabr
alt den 19. Aug. Lessm. 520.

Bessl, Pletre, Organist an der Hnupthrche zu Morbegno (Veltlin), Vater
des Direktors am Liceo Marcello in Venedig, st. in erstgenannter Stadt
30. Des. M. Tim. 1897, 124.

Boucheron, Maxime, Veu'fasser zahlreicher Opern-Libretti, st. im Nov. in
Paris. Guide 758.

Boumanm, Framz, Organist an der St. Katharinenkirche zu Herzogenbusch
in Holland, st. das. 10. Dez.,, 30 Jabr alt. M. Tim. 1897, 49.
‘Whbl. 1897, 55.

Braums, Karl, langjabriger Leiter eines Chorgesangvereins in Berlin, st.
das. 1. April; geb. 1826 in Potedam. Lessm. 220. :

Bret, Dr. Asgest, Violoncellist, Mxtghed des Comitd des Konservatoriums
und der Symphonie-Konzerte in Genf, st. das. im Aug, 74 Jahr alt,
Lessm, 5563.

Bruckner, Antem, Hoforganist und bedeutender Komponist in Wien, st.
das. 11, Okt.; geb. 4. Bept. 1824 zu Ansfelden, Oberdsterreich. Neue
fr. Presse v. 13. Okt.

Burchard, Karl, durch seine vierbindigen Klavier-Arrangements bekannter
Mousiklehrer in Dresden, st. das. 12. Febr.; geb. 1820 das. Lessm. 128.
‘Whl. 132.

Busshop, Jules-Augusto-Guillawme, belgischer Komponist, st. 10. Febr. in
Briigge, geb. 10. Sept. 1810 zu Paris. Guide 138. Lessm. 128.

6‘
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Cagnoni, Antemie, Opernkomponist, Kapellmeister an der Kathedrale sa
Novara, st. 30. April in Bergamo; geb, 8. Febr. 1828 in Godiasco.
Nekr. Ménestrel 152.

Campaninl, Itale, Operntenor auf italienischen und amerikanischen Bihnen,
st. in Vigatto bei Parma 13./14. Okt.; geb. des. 1845. Ménestrel
383. Whbl. 687. Nekr. Rioordi 792.

Caselia, Carlo, Violoncell-Virtuos, Komponist und Prof. am Liceo musicale
zu Turin, st. das. 3. Sept, 62 Jabr alt. M. Tim. 687. Ricordi 618.

Cavana, Alessandre, wihrend 40 Jabhr. Organist a. d. Kathedrale zu Brescia,
st. 11. Juni zu Canneto sull’ Oglio. M. Tim. 483. Nekrol. Ricordi 434.

Cerfbeer, Anatole, Musikkritiker und Herausgeber des Journals ,le théitre*
in Paris, st. das. 22. Aug., 72 Jabr alt. M. Tim. 687.

Cervenf, V. F., Chef und Griinder der Metall- Blasinstrumenten- Fabrik in
Koéniggritz, st. das. 19. Jan.; geb. 1819 zu Dubed in Bohmen. Lessm. 84.

Chalmet, Barthélemy, Komponist und Organist in Brest, st. das. im Juni
Ménestrel 200.

Charles, Auguste, Flotenvirtuos und Prof. am Konservatorinm in Briissel,
st. im Seebade Knocke im Mirz. Lessm. 220. Wbl 344.

Clags, Paul, siche Coutagne. ‘

Conradi, Johan G., Verfasser einer Schrift iber Musik und Musiker in Nor-
wegen und Komponist in Christiania, st. das. 28. Nov., 76 Jahr alt.
M. Tim. 1897, 50. Wbl 594.

Courjon, Eugdme-Joseph, Rajah von Chandernayor, Komponist, st. 15. Jan,
in Paris, 53 Jahr alt. M. Tim. 195.

Coutagne, Dr. Hemry, Musikforscher und Musikschriftsteller, unter dem
Pseudonym Paul Claés auch Komponist, st. in Lyon im Febr. Mé-
nestrel 63. Guide 138.

Cras, Joseph, Kuratur a. d. Kirche Notre Dame du Sablon, Autoritit a. d.
Geb. der kath. Kirchenmusik in Brissel, st. das. 7. Nov. M. Tim. 833.

Crouch, Frederick William Nichells, Komponist des amerikanischen Volksliedes:
»Kathleen Mavourneen®, st. 19. Aug. in New-York;egeb. 1808 in London.
M. Tim. 611.

Dachs, Joseph, langjihr. Klavier-Professor am Konservat. in Wien, st. das.
6. Juni; geb. 30. Sept. 1825 zu Regensburg. Nekr. K. u. Musz. 158-

Danhauser, Adolf Leopeld, Verfasser theoretischer Schriften und Gesang.
Professor am Konservatorium zu Paris, st. das. 9. Juni; geb. 26. Febr.
1835 ebd. Ménestrel 190.

David, Samuel, Komponist von Opern, Operetten und Hymnen, st. in Paris
30. Okt.; geb. das. 12. Nov. 1838. Lessm. 583.

Degonhardt, Helarieh, wihrend 30 Jahren Organist an der St. Kathsrinen-
kirche zu Hamburg, st. das. 9. Dez.; geb. ebenda 20. Okt 1829.
‘Wbl 1897, 12.

Delahaye, Léon, Komponist, Klavier-Prof. und Chordirektor an der grofsen
Oper zu Paris, st. zuo Vésinet im Juni, 52 Jahr alt. Ménestrel 200.

Demel, Frangols, Komponist, Kapellmeister und Organist in Brissel, st
das. im Jan,, 34 Jabr alt. Ménestrel 7.
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Bénéreaz, Charles-César, langjihriger Gesanglehrer an der Kantonschule zu
Lausanne, um das gesangliche Leben des Waadtlandes sebr verdient, st.
58 Jabr alt za Bex am 12. Juni. M. Tim. 555. Lessm. 363.

Beppe, A-J.,, ausgezeichneter Tubaist des Monnaie-Orchesters in Briissel,
st. im Aug. das.; geb. 1825. Guide 558. Wbl 460.

Berhelmer, Céelle, geb. Messie, seiner Zeit beachtenswerte Singerin und
Komponistin, starb in Paris im Juli. Guide 558. Whl, 460.

Be Swert, Jean-Caspar-Isiders, Violoncell-Prof. am Konservat. zu Briissel,
Bruder von Jules D., st. das. im Sept.; geb. 6. Jan. 1830. Guide 618.

Beutseh, Willy, Pianist in Budapest, st. das. im Anfang des Jahres, 67 Jahr
alt. Lessm. 55.

Diemer, Jolullos, einer der hervorragendsten Mitglieder der Passions-Auf-
fihrungen in Oberammergau. Er sang von 1860—80 den Prolog als
Nachfolger seines Vaters, st. das. 8. Mai; geb. 1830 ebenda. Nekr.:
Miinchener Neueste Nachrichtea Nr. 236.

Dotwerth, Allen, Orchesterdirigent in Californien, st. das. im Febr.; geb.
1822 in Sheffield. M. Tim. 267.

Derell, William, Klavierprofessor an der Royal Academy of Music in London,
Grinder der Bach-Gesellschaft, st. das. 13. Dez.; geb. 5. Sept. 1810.
M. Tim. 1897, 49.

Borus-Gras, Julle-Almée-Josephe, eigentl. van Steenkiste, Sing. an franz. Opern-
biihnen, st. in Paris 14. Febr.; geb. 1807 zu Valenciennes. Ménestrel 56.

Derus, Vincent-Joseph, eigentlich van Steemkiste, Bruder der Singerin Derus-
Gras, Flotist und Professor am Konservatorium zu Paris, st. im Juni zu
Etretat; geb. zu Valenciennes 1. Mirz 1812. Ménestrel 190, Lessm. 352.

Deuen, Emmanuel-Oreatin, Geistlicher zu Paris, Verfasser des Werkes: Clé-
ment Marot et le Psautier huguenot, Paris 1878, st. das. im Aug,;
geb. 2. Juni 1830 gzu Templeux-le-Guérard (Somme). Ménestrel 264.

Dufresne, Emma, geb. Demay, Harmonie-Professorin am National-Konser-
vatorium zu Paris, st. das. 14. Juni; geb. das. 29. Juli 1822. Mé-
nestrel 200. Lesm. 363.

Dulaurens, Charles, Operntenor in Paris, st. das. Ende Mai, 68 Jahr alt.
Ménestrel 184. Wbl 344.

Buprez, Leuis-Gllbert, ehemaliger Tenorist an der grofsen Oper zu Paris, st
das. 28. Sept. zu Passy b. Paris; geb. 6. Dez. 1806. Nekr. Ménestrel
307. Guide 617. Nekrol. Ricordi 675.

Eckbard, Hermamm, Professor, Komponist und Mumkdu'ektor, ging 1848
mit einem Dresd. Orchester auf Konzertreisen nach Amerika, st. 15. Nov.
in Columbus (Ohio); geb. 1823 in Stolpen. Ludw. 412. Lessm. 728.

Edenbofer, Aloys, Kénigl. Seminarmusiklehrer in Straubing, st. das. 29. Mirz;
geb. 30. Jan. 1820 zu Deggendorf. Mus. sac. 119.

Ehrenberg, Alexandra Leah, Konzertsiing. und Lehr. an der Guildhall School
of Music in London, st. das. 2. Sept., 34 Jabr alt. M. Tim. 686. Lessm. 576.

Ehrenberg, Jenny, siche Mauthner.

Bijken, Bernkard vam der, Pianist, st. 58 Jabr alt, 18. Okt. in Amster-
dam. WbL 608,
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Ellers, Albert, Grolsherzogl. Hessischer Kammersiinger, anch Komponist von
Opern und Kirchenmusik, st. 4. Sept. Darmstadt; geb. 21. Des. 1830
gu Kothen, Nekr. in der Darmst. Ztg. vom 6. Sept. Lessm. 520.

Bscales, Juan, Flotist und Komponist, st. 26. Aug. in Barcelona. Méne-
strel 287. Lessm. 506.

Eschmaan, Hemrleilo, gesuchteste Klavierlebrerin Ziirichs, st. das. 66 Jahr
alt, 4. Juni. T.essm. 363.

Fahrenbach, Ruppert, Komponist und Dirigent des deutschen Vereins in
St. Louis, st. das. 13. Jan.; geb. in Baden, M. Tim. 195.

Famingys, Alexamder Sergjowitseh, Komponist und Musikschrifisteller, st.
24. Juni in Ligowo bei 8t. Petersburg; geb. 24. Okt. alten St. (5. Nov.)
1841 zu Kalugs in Rufsland. Ménestrel 256. Wbl 412.

Fargueil, Amals, chemalige Opernsingerin in Paris, st. das. 8. April; geb.
21. Mirz 1819 zu Toulouse. Ménestrel 119.

Faulhaber, Paul, Pianist'und Komponist, st. 7. Juni in Rio Grande do
Sul (Brasilien); geb. 1836 in Dresden. M. Tim. 555. Lessm. 418.

Felchner, Gustav Adoiph, Universitits-Musikdirektor in Giefsen, st. das. 10. Mai;
geb. 22. Jan. 1832 su Kubhmenen bei Konigsberg. Lessm. 285.

Peld, Les, Kapellmeister von verschiedenen deutschen Theatern, zuletst an
Covent Garden in London, st. das. 23. Juli; geb. 10. Febr. zu Posen.
Todesanzeige in der Breslauer Ztg., Nr. 520.

" Filippo, Gémmaro de, Opernsinger, st. auf der Uberfahrt von Konstantinopel
nach Sicilien im Sept. M. Tim. 763.

Fischer-Achten, Earoline, Herzogl. Braunschw. Hofopernsingerin, st. 13. Sept.
in Friedensheim bei Graz; geb. 29. Jan. 1806 su Wien. Bibgen. 335.
Lessm. 576.

Fisset, Hemri-Alexis, Komponist und Klavierprof. am Konservat. in Paris, st.
das. 29. Jan.; geb. 24. Okt. 1843 zu Airaines (Somme). Ménestrel 40.

Fleischhauer, Friedhold, Hofkonzertmeister in Meimingen, st. das. 12. Des;
geb. 24. Juli 1834 zu Weimar. Todesanz im Meining. Tagebl., Nr. 297.

Fréme, Eugéne-Heari, Komponist und Kapellmeister am Theater zu Ostende,
st. 35 Jahr alt 5. Des. zu Paris. Mdnestrel 399.

Friese, Friedrich, Hoforgelbauer in Schwerin i. M., st. das. 13. Jan.; geb.
18. April 1827 ebenda. Zeitachr. fir Instrumentenbau 329.

Fuller, Levi K, Orgelbaner, Haupt der Firma Estey & OCie, st. 10. Okt
in Brattleboro (Ver. 8t). M. Tim. 762.

Gareln, Jules, Komponist und Direktor der. Konservatorien-Kenserte in Paris,
st. das. 10. Okt.; geb. 11. Juli 1830 zu Bourges. Nekr. Ménestrel. 336.

Gartz, Friedrich, Komp. von szahlr. Minnerquart., st. 28. Jan. in Salswedel;
geb. 28. Nov. 1819 zu Perver bei Salewedel. Leesm. 280. Wbl 107.

Gassi, Franz, Tenorist an der Konigl. Hofoper su Pest, st. das. 456 Jabr
alt, 25. April. K. u. Muss. 131.

@attl, Napolesme, Kompositions- und Pianofortelehrer in Neapel, st. das. im
Mirz. Big. 443.

Gamnt, Percy, Komponist populfirer amerikanischer Lieder, st. 44 Jabr alt,
6. Sept. in Catskills. M. Tim. 686.
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Gavaudan, Leigi, Klavierprofessor in Neapel, st. das. 20. April, 73 Jahr
alt; Franzose von Geburt. Ménestrel 144.

Gaveaux-Sabatier, Konzerts. in Paris, st. das. 76 J. alt, 12. Okt. Mén. 336.

Gazzagoml, Luigi Guerre, Organist in Forli bei Rom, st. das. 7. Jan,
80 Jahr alt. M. Tim. 195,

Geyer, Adolph, Professor und Gesanglehrer in Berlin, st. 67 Jahr alt, am
18. Juli, im Seebade Prerow. Ludw. 259.

Glese, Fritz, Violoncell-Virtuose, st. 5. Aug. in Boston; geb. 1859 im
Haag. Wbl 506. Berliner Sig. 267.

Gemes, Amtonle Carle, Opernkomponist und vormals Direktor des Mai-
linder Konservatoriums, st. in Para; geb. 11. Juli 1839 zu Campinos
in Brasilien. Ménestrel 312. Biographie im Ricordi 653.

Gerritl, Felipe, Organ. und fruchtb. Kirchenkomp. in Tolosa, st. das. 2. Mirz;
geb. 23. Aug. 1838 zu Huarte (Navarra). Ménestrel 119. Ricordi 312.

Craffigna, Achille, Opernkomponist, st. 19. Juli in Padua; geb. 5. Mai
1816 zu San Martino dall' Argine. Wbl 460. Nekr. Riocordi 516.

Grandasr, Dr. Frasz, konigl. baier. Hofopernreg'meur a. D., Musikschrift-
steller, Textdichter und Ubersetzer, st. 7. Mai in Miinchen; geb. 7. Mirz
1822 gu Karlstadt in Unterfrk. Todesans. in den Mﬁnoh. N. Nachr.

Grandjean, Elise, chemalige Klavier- Virtuosin, st. 7. Jan. in Verviers, 72
Jahr alt. Lessm. 1897, 55.

Grisen, J., Org. an der Kathedr. zn Reims, st. das. im Juli. Ménestrel 224.

Creemevelt, Crace, Violinistin, jingere Schwester der Pianistin Céleste €. in
New-Orleans, st. das. 10. Juli im Alter von 19 Jahr. Berliner Sig. 217.

Groote, Leuis-Adelphe de, Komponist und Musikdirektor in Paris, st. das.
im Marz, 76 Jahr alt, Hollinder von Geburt. Ménestrel 80.

Gresser, F., Musikdir. und Bratschist in Zarich, st. das, im Febr. Whl. 132,

Grinberger, Ludwig, Komponist in Prag, st. das. 12. Dez, 57 Jabr alt.
Nekr. Neue Musikalische Rundschau 148.

@aerra-Gazzagenl, Laigi, Org. zu Forli, st. das. im Anf. d. Jahr. Ricordi 80.
Cumbert, Perdinand, Liederkomponist und Musikreferent der Téigl. Rundschau

" in Berlin, st. das. 6. April; geb. 21. April 1818 ebenda. Lessm. 220.

Habert, Johanues Evamgelist, Chorregent und Stadtorganist in Gmunden am
Trauensee, Kirchenkomponist und Heransgeber der Zeitschr. fir kath.
Kirchenmusik, st. das. 1. Sept.; geb. 18. Okt. 1833 mm Oberplan in
Bohmen. Wbl 496. Mus. sacr. 227.

Hacken, Adelphe, Gesangsprofessor am Konservatorium su Liittich, st. das.
68 Jahr alt, 28 Dez. Guide 1897, 18,

Halanzior-Dufrénoy, H.-0.-Hoarl, ehemaliger Direktor der grofsen Oper in Paris.
st. das. 27. Des.; geb. ebenda 11. Dez. 1819. Guide 1897, 18.

Bansn, A. W. P., Chordirektor an der Kirche zu St. Dominique zu Utrecht,
st. das. 15. April, 63 Jahr alt. WbL 344.

Bandke, Getflieb, Konigl. Musikdirektor in Breslan, st. das. 72 Jabr alt,
18, Marz, Deuntsche Musiker-Ztg. 164.

Harpor, Joseph Wesley, Musikverleger in New-York, st. das. im Juli, 66
Jabr alt. Guide 558,
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Harris, Augustos, Direkt. des Convent Garden und des Drury Lane Theaters
in London, st. 22. Juni zu Folkestone; geb. 1852 in Paris. M. Tim. 461.

Hartenstels, F., Theaterkapellmeister und Musiklehrer in Halle, st. das. im
Mirs. Sig. 382.

Hartmans, Albert, pensionierter kénigl. preufsischer Kammermusiker, st.
18. Dez. zu Griinberg i Schl, 79 Jahr alt. Lessm. 1897, 14.

Hirtinger, Dr. Martin, Tenorist, Hof- und Kammersinger, Professor an der
Musikschule zu Miinchen, st. das. 6. Sept.; geb. 6. Febr. 1815 zu Ingol-
stadt. Todes-Anz. und Nekr. in den Miinchener N. Nachr., Nr. 416.

Hassler, C. A., friher Kantor an der Marktkirche und Musikdirektor der
Francke’schen Stiftung in Halle a. 8., st. 18, Juli 71 Jahr alt zu
Oranienstein a. d. Lahn. Wbl 425.

Hauser, Leopold, Chormeister an der Gumpendorfer Pfarrkirche 8t. Aegidi,
st. zu Wien 15. Marz, 40 Jahr alt. Lessm. 220.

Heckmann, Hemry J. E., Organist in Meriden (Conn.), st. das. 21. Juni,
62 Jahr alt. Wbl 388.

Heindl, Eduard, geschitzler Flstist, st. 17. Mirz in Boston, 58 Jahr alt.

M. Tim. 338.

Hefuobuch, A., kdnigi. Musikdirektor und Organist an der Marienkirche
zu Flensburg, st. das. 6 Nov.,, 53 Jabr alt. Wbl. 654.

Hoitzmanm, Joseph, Chef der Pianofortefabrik gleichen Namens in Wien, st.
das, 7. Juli, 42 Jahr alt. M, Tim. 555.

Helfer, Leander, grofsherzogl. Musikdirektor in Weimar, st. das. im Juli;
geb. 11. April 1828 zu Mattstedt. Biihgen. 246.

Horbst-Jazed¢, Adele, einst beriihmte Singerin, in Marschner’s Biographien
viel genannt, st. 21. Dez. in Hamburg; geb. 18. Febr. 1816 in Jassy.
Nekr. Hamburger Fremdenblatt Nr. 302. Biihgen. 1897, 4.

Herseo, Henry, Musikkritiker, Textdichter und Ubersetzer in London, st.
das. 21, Mai. M. Tim, 411.

Hiller, Autolka, geb. Hogé, Singerin, Witwe des Komponisten Ferdinand H.,
st. in Koln 26, April, 76 Jabr alt. Todesanzeige der Koln. Ztg. Lessm. 259.

~—_Hiipert, Friedrich, Kammervirtuos, Mitglied des ehemaligen Florentiner
Quartetts, zuletzt Soloviolincellist der Hofkapelle in Minchen, st. das.
6. Febr.; geb. 4. Marz 1841 zu Nirnberg. Wbl 107.

Hoherlehe-Schillingsfiirst, Prinz Comstamtln, oberster Chef der General-In-
tendanz der k. k. Hofbihnen in Wien, st. das. 14. Febr., 67 Jahr
alt. Leesm. 220.

Hoehle, Gustav, Chef der Pianofortefabrik gleichen Namens in Barmem, st.
das. 26. Jan, Zeitschr, fiir Instrumentenbau 355.

Holdieh, George Maidwell, Orgelbauer in London, Erfinder eines Oktav-
Kopplers, st. das. 30. Juli; geb. 1816 zu Maidwell in Nordhamptonshire.
M. Tim. 611.

Houben, Plet, Violinist, Professor an der Musik- Akademie su Antwerpem,
st. das. im April. Wbl 344,

Hrematka. Joseph, Orgelbauer in Temesvar, st. das. 17. Juni, 70 Jabr
alt. M. Tim. 555.
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Interdonate, Stefano, Advokat, Verfasser zahlreicher Opernlibretti, st. 11. April
in Mailand; geb. um 1844 in Messina, M. Tim. 411. Ricordi 276.

Issawrat, Claire, Opernsiingerin in Paris, st. das. im Mirz; geb. 30. Okt.
1869 zu Cannes. Ménestrel 88. :

Jardine, Edward und Joseph, zwei der bedeutendsten Orgelbauer in den
Vereinigten Staaten Amerika'’s, starben 14. und 15. M#rz in New-York.
M. Tim. 337.

Jazedé, siche Herbst-Jazedé.

Jewsen, Frau, Pianistin in London, st. das. 24. Dez. 'WbL 1897, 163.

Knakshein, Christian, Kontrabassist, Konigl. Kammermusiker in Berlin, st.
das. 31. Jan. Lessm. 115.

Kaminski, Wenzeslaus Miecislav vom, ehemals berihmter Tenorlist, st. 65 Jahr
alt in seiner Vaterstadt Lemberg am 20. Okt. Ménestrel 360.

Eessner, Friedrieh, erster Klarinettist des (GGewandhausorchesters in Leipzig
st. das. 11. Febr., 37 Jahr alt. Wbl 121.

Kettemus, Aloys, fruchtbarer Komponist in London, st. das. 3. Okt.; geb.
22. Febr. 1823 zu Verviers. M. Tim. 762.

Klesgen, Auguste, chemaliger Kapellmeister an der Kathedrale von Paris,
st. 20. Sept. zu Beuzeval. Guide 698.

Klafsky-Lohse, Katharina, Opernsingerin, st. 22. Bept. in Hamburg; geb.
19. Sept. 1855 zu 8t. Johann in Ungarn. Nekr. Hamburger Fremden-
blatt Nr. 224. Wbl 535.

Eepf, Frederik, Direktor des Liederkranzes in Seranton (Ver. 8t.); st. das
34 Jabr alt, 15. Mai. M. Tim. 483.

Eral, Jobsmm Nepemuk, osterr. Militirkapellmeister, Komponist zahlreicher
Tanze und Marsche, st. 2. Jan. zu Tulln bei Wien, 56 Jahr alt.
‘Wbl 65. Lessm. 55. :

Eufferath, Hubert Ferdinand, Kompositionsprofessor am Konservatorium zu
Briissel, st. ebdas. 23. Juni; geb. 10. Juni 1818 zu Mihlheim a. d. Rubr
Todesanzeige der Koln. Ztg. Guide 498,

Kimmerle, Salamon, Professor, Organist und kirchenmusikalischer Schrift-
steller, st. 28. Aug. zu Samaden (Schweiz); geb. 8. Febr. 1838 in
Malmsheim bei Stuttgart. Lessm. 552.

Eiirka, Rudoiph Wilhelm, Pianofortefabrikant in Wien, Verfasser einer An-
zahl fachminnischer Broschiiren und Opernbicher, st. das. 17. Juni;
geb. das. 15. April 1852. K. u. Musz. 182.

Labeccetta, Domemice, Komponist und intimer Freund Meyerbeer’s, st.
73 Jahr alt im Aug. in Neapel. Lessm. 478.

Lambert, Charles Luclen, Komponist und Klavierprofessor in Rio de Janeiro,
st. das. im Mai. Ménestrel 175.

Lazclew, . . . langjahriger Orchesterchef an der grofsen Oper zu Paris, st.
das. 30. Sept. Guide 638.

Lang, Arneld, chemaliger Redakteur der Schweizer Singerzeitung, Verfasser
einer Anzahl Volksstiicke mit Gesang, st. 12. April in Zirich, 58 Jahr
alt. Lessm. 259.
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Obersteimer, Johammes, Chorregent in Kaufstein, st. das. 24. Mairz; geb-
8. Okt. 1824 zu Zell am Ziller. Mus. sacr. 119.

Oeser, EKarl Emil, Kontrabassist, 37 Jahre Mitglied des Gewandhaus-
orchesters, st. 18. Aug. zu Leipzig; geb. 14. Juni zu JGhstadt im
sichs. Erzgebirge. Lessm. 576.

Oray, Amdré-Maria, Violinist und Operetten- Komponist, st. im Mai zu
Belleville bei Paris, 81 Jabhr alt. Ménestrel 168.

Paganinl, Achille, Sohn des berihmten Geigers, st. Anfang des Jahres in
Parma. Sig. 73.

Pamcani, Ferdinamdo, Violoncellist in Florenz, st. das. Anfang des Jahres.
Lessm. 128. Ricordi 80.

Papot, Marie-Amme, Gresangslehrerin am Pariser Konservatorium st. 2. Sept.
in Garenne-Colombes, 42 Jahr alt. Ménestrel 287.

Parravicial, Raffacle, Komponist, Librettist und Musikkritiker des: il
Secolo®, st. im Juli in Mailand. Ménestrel 232.

Paumgarteer, Dr. Hass, Klavier-Virtuose und Musikkritiker der Wiener
Zeitung, Gatte der Opernsingerin Resa Papler, st. in Wien 23. Mai;
geb. 1843 zu Kirchberg in Oberosterreich. Nekr. Wiener Tagebl. Nr. 143.

Peluse, Michele, ehemaliger Professor und erster Flotist am Theater Bellini
zu Neapel, st. das. 21 April, 80 Jahr alt. M. Tim. 411.

Peia y Genl, Astomlo, Komponist (u. a. der baskischen Nationalhymne
»Viva Hernani®), Musikschriftsteller in Madrid, befreundet mit Gounod

~und R. Wagner, st. das. 13. Nov.; geb. in San Sebastian 1846. M.
Tim. 1897, 49. Wbl 671,

Perelil, siche Vanzaa.

Pesslack, Auma, geb. Edle von Schwmerling, Komponistin von Klavier-
sticken, Liedern, Messen u. a., friher Qesanglehrerin am Konservatorinm
zu Wien, st. das. 14. Mairz; geb. ebenda 15. Juli 1834. Lesam. 220.
Wbl 188.

Peters, Hermame, (esangdirektor und Musiklehrer in Philadelphia, st. das.
10. Mai. M. Tim. 488.

Plerpont, Marle de, Komponistin und Organistin, st. im Febr. su Paris.
Ménestrel 63.

Plengroth, Friedrich, friherer Kapellmeister am Stadttheater zu Elberfeld,
Mannergesang -Komponist, st. 12. Sept. zm Elberfeld, 68 Jabr alt.
Todes- Anzeige in der Elberfelder Ztg.

Plethow, L., Musiklehrer in Berlin, st. das. im Jan. Lessm. 83.

Pobl, Dr. Riebard, Musikschrifisteller, st. in Baden-Baden 17. Dez.; geb.
zu Leipzig 12. Sept. 1826. Nekr. Wbl. 1897, 25.

Pomé-Penna, Giuseppe, Bruder des Alessandro, Konzertmeister, st. Ende
April zu Mailand. Ricordi 312.

Pertéhant, Etierme, Violinist und Direktor des Cicilien- Vereins zu Bordeaus,
st. das. Ende Sept.; geb. 1827 ebenda. Ménestrel 303.

Pratl, siche Zanzas.

Prouss, Edoard, Musiklehrer in Wien, st. des. 21. April, 54 Jahr alt.
Lessm. 245,
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Pridham, Johwm, populirer Komponist, st. im Aug. 78 Jabr alt, in Taunton.
M. Tim. 611.

Pruckaer, Bionys, Professor und Konigl. Hofpianist in Stuttgart, st. 1. Dez.
nach einer Operation in Heidelberg; geb. 12. Mai 1834 zu Minchen.
Todesanzeige und Nekr. im Schwib. Merkur Nr. 283.

Puchegger, August, Baritonist, st. in Dortmund im Febr. Lessm. 128.

Ramellini, Achille, Kirchenkomponist und Organist in Morona in Italien,
st. das. Ende des Jahres. M. Tim. 1897, 124.

Raymondi-Blonduecl, Mariasma, Violoncellistin, Schilerin ihres Vaters
Filippo Raymondi in Rom, st. in Alexandria im Sept. M. Tim. 762.

Régibe, Abel, Komponist, Orgelvirtuos und Direktor der Musikschule zu
Rénaix, st. das. 24. Nov.; geb. ebenda 1835. Ménestrel 383.

Reichel, Adolph, Komponist, ehemaliger Direktor der Dreifsig’schen Sing-
akademie in Dresden, spiter des Cacilienvereins in Bern, st. in letzterer
Stadt 5. Marz; geb. 1817 za Turmitz in Westpreufsen. Lessm. 220.
‘Wbl. 160. Schweizerische Musikztg.

Reluthaler, Karl Martia, Prof, Komp. u. Domorganist in Bremen, st. das,
13. Febr.; geb. 13. Okt. 1822 zu Erfart. Todesanz. in der Weser Ztg.

Remeuchamps, Gérard, Singer, Violinist und Virtuose auf der Tuba, st.
19. Bept. in Hasselt (Belgien); geb. 3. Jan. 1835 zu Littich. Lessm. 639.

Reppl, Karl, Orgelbauver in Ried in Osterreich, st. das. 26. Okt., 60 Jahr

.alt. M. Tim. 833.

Riemans, Reobert, Oberamtmann in Sondershausen, Komponist einer Oper,
Vater des Musikschriftstellers Dr. Hugo R., st. das. 6. Aug., 73 Jahr
alt. Lessm. 506.

Ritter, Alexaader, Komponist Wagner'scher Richtung, st.in Miinchen 12. April,
geb. 15. Juni 1833 gzu Narwa in Rufsland. Todesanzeige in den
Minchener N. Nachrichten Nr. 173.

Reddaz, Camille de, Textdichter und Kunstkritiker, st. 5. Juni in Houlbec
(Eure), 51 Jahr alt. Guide 478.

Rode, Jeachim, Konigl. Kammermusiker in Berlin, st. in seinem Heimat-
orte Gadebusch, 2. Juni. Vossische Ztg.

Rokitamsky, Viktor, Freiherr von, Singer und Liederkomponist, Professor
am Konservatorium zu Wien, st. das. 17, Juli, 60 Jahr alt, Lessm.
440. Wbl 425.

Rencagli, Francesco, zeitweise Organist an verschiedenen Kirchen, Kirchen-
komponist, Prasident der philharmonischen Akadeémie in Bologna, st.
das. 15. Okt.,, 84 Jahr alt. Ménestrel 360. Ricordi 723.

Roguette, Dr. Otto, Dichter und Textdichter, st. 18. Mdrz in Darmstadt;
geb. 19. April 1824 zu Krotoschin, Lessm. 220.

Resall, Vimcomze, Musiklehrer in Rom, st. das. 16, Juni. M. Tim. 55b.
Ricordi 468.

Ressi, Ermests, geb. 1829 zu Livorno, gest. 4. Juni zu Pescard. Nekrol.
Ricordi 417.

Ruta, Michele, Komponist, Theoretiker und Musikschriftsteller, st. 24. Jan.
za Neapel; geb. 1827 zu Caserta. Ménestrel 48.
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Saint-Fey, geb. Clarisse Henry, ehemalige Sangerin an der komischen Oper
gu Paris, st. zu Barbizon im Jan, 79 Jahr alt. Ménestrel 24.

8alemé, Théedere-César, Komponist und Organist an der Kirche la Trinité
zu Paris, st. das. 20. Juli; geb. ebenda 20. Jan. 1834. Ménestrel 240.

Santen-Kolf, J. vas, Musikschriftsteller in Berlin, st. 29. Nov. das.; geb.
1848 in Rotterdam. Nekr. Wbl. 701.

Saville, als Faury Simemsem Primadonna auf italienischen und amerikanmischen
Biihnen, st. 61 Jabr alt im Okt. zu Melbourne. M. Tim. 833.

Sawyer, Frank B, amerikanischer Komponist, st. 24 Jahr alt in New-York
im Jan. Lessm. 128.

Schachaer, Rudelph Jeseph, Komponist und Pianist, st. 15. Aung. in Reichen-
hall; geb. in Miinchen 81. Dez. 1821. Nekr. Aligemeine Ztg. Nr. 227.

Scheel, Ignaz, st. 7. Dez, 76 Jahr alt. Mus. sac. 119.

Schoak, Hugo, chemals Kapellmeister des Theaters an der Wien, auch Kom-
ponist, st. 11. Febr. in Wien, 48 Jabr alt. Lessm. 128.

Scheafler, Richard, Violoncellist, erster Lehrer an der Musikschule zu
Klingenthal, st. das. 19. Mai; geb. 1859 in Halle Ludw. 203 u 387.

Schlimbach, Bakbasar, Orgelbauer in Wirzburg, st. das. 90 Jahr alt
30. Aug. M. Tim. 687.

Schluttig, C., Kantor in Rofswein, um das Musikwesen dieser Stadt sebr
verdient, st. das. 8. Der Lessm. 1897, 14.

Schultz, Leals F., Violinist, Hauptforderer dentscher Musik in Amerika, st.
Ende des Jahres in Detroit; geb. 1856 in Buffalo. Leipsiger Tagebl
Nr. 23, 1897. Lessm. 1897, 55.

Schumann, Josephine Klara, geb. Wieck, Gattin Robert Sch.’s, Komponistin
und Klavier- Virtuosin, st. 20. Mai in Frankfurt a. M., geb. 13. Sept.
1819 zu Leipzig. Nekr. in allen Zsitungen.

Schwencke, Friedrich Gettlieb, der letste aus der bekannten Musikerfamilie,
Organist an St. Nikolai in Hamburg, st. das, 11, Juni; geb. 15. Des.
1823 ebenda. Todesanzeige und Nekr. in den Hamburger Nachrichien.

Serate, Amdrea, st. 5. Mirz zu Castel-franco-Veneto. Ricordi 195.

Schwiedam, Karl Friedrich, Professor, Lebrer an der Kdnigl. Hochschule fr
Musik in Berlin, st. 16. Sept. im Luftkurort Oberstdorf, 57 Jahr alt.
Voss. Ztg. Nr. 444. Lessm. 552.

Serpentia, Rudeiph, Bassbuffo und Liederkomponist, st. 15. Aug. in Hanan ;
geb. 6. Nov. 1839 zu Berlin. Bithgen. 368.

Sesss, @lme, starb Anfang August. Ein Nekrolog im Ricordi 532 ohmne
Angabe von Daten und Amt.

Seybeth, Wilkelm, Violinist, seit 85 Jahren Mitglied der Stuttgarter Hof-
kapelle, endete durch BSelbstmord in Mtinchen im Des. Neue freie
Presse vom 17. Dez. Lessm. 1897, 13.

ven Seyfried, Helarich Ritter, Musikreferent in Wien, st. das. 8. Nov,
77 Jahr alt. Lessm. 728. :

Siehr, Gustav, Konigl. bairischer Kammersinger, st. in Minchen 18. Mhai;
geb. 17. Bept. 1837 zu Arnsberg in Westfalen, Todesanseige in den
Minchen. Neuesten Nachr,
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Simmank, Erast Wilkelm, Kantor zn 8t. Petri und Organist an der Marien-
und Marthenkirche zu Bautzen, st. das. 14. Juli, 59 Jabr alt. Ludw.
275. 'WbL 483.

Simen, Frasz, Musiklehrer und Vereinsdirigent in Leavenworth (Kansas), st.
das. 28. Okt.; geb. 1826 in Hessen-Nassau. Sig. 953. Lessm. 673.

Simomsen, Fammy, siche Saville.

Smelders, F. H., Klavierbauer und Erfindur eines Mechamsmus, welcher ein
@lockenspiel mit dem Klavier verbindet, st. in Maastricht im Aug.
M. Tim. 687.

Steenkists, siche Borus.

Steffemene, Balbina, einst berihmte Opernsingerin, st. im Dez. in Neapel;
geb. 1823 zu Turin. Ménestrel 1897, 7.

Stehle, Eduard, Organist und Chordirigent an der kath. Kirche, Lehrer an
der stadtischen Musikschule zu Winterthur (Sohn des Domkapellmeister
E. F. Stehle), st. 11. April in jugendlichem Alter im elterlichen Huuse
in 8t Gallen. Leesm. 2569. Mus. sacr. 119,

Stelametz - Mayer, Geerg, langjihriger Klavierlehrer an der Ziricher Musik-
schule, st. das. 17. Jan.; geb. in Kassel. Leesm. 200.

Steiaway, William, Cbef und Mitbegriinder der Pianoforte-Firma 8t. & Sons
in New-York und Hamburg, st. in New-York 30. Nov.; geb. 5. Mirz
1836 zu Seesen. Nekr. Sig. 1025.

Stermich, siche de Valereciata.

Stieber, Theedor, echemals angesehener Musiklehrer in Berlin, st. das,
17. Okt., 756 Jahr alt. Lessm, 623.

Stishle, Alolpl Violin - Virtuose und Direktor der phlllm'momschen Ge-
sellschaft zu Mthlhausen i. E., st. das. 6. Juli; geb. 19. Aug. 1850 in
Frankfurt a. M. Lessm. 412. Nekrol. Ricordi 516.

Streaceni, Alvare, Klavierprofessor am Konservatorium zu Palermo, st. das.
im Febr. Ménestrel 96.

Stedemued, August, Pianist und Komponist in Schwerin, st. das. 18. Nov.
M. Tim. 1897, 50.

Tamberlisi, Aegelo, Bassist, Opern- und Kirchensinger, st. 24. Marz in
Venedig, 43 Jahr alt. Ménestrel 112. Ricordi 228.

Teawitz, Jullus, friher Theaterkapellmeister, seit 30 Jahren in Posen als
Dirigent und Lehrer thitig, auch als Komponist bekannt, st. das. 7. Mai,
70 Jabr alt. Wbl 273 und 360. Big. 539. Lessm. 285. (Wurde
in einigen Zeitungen widerrufen.)

Telchmanm, Comstanze, Griinderin und Dirigentin des Gesangvereins ,Dames
de charité* in Antwerpen, um die Verbreitung deutscher Musik in ihrer
Vaterstadt hochverd. Dame st. das. 14. Dez., 72 Jahr alt. Wbl 1897, 25.

Teige, Dr. Karl, Professor am Gymnasium zm Raudnitz in Béhmen, schrieb
einen thematisch-kritischen Katalog der Werke Smetana’s und eine Bio-
graphiv der bohmischen Musiker, welche unvollendet blieb, st. das.
20. Méra.

Tonnysen, Lady, Gattin des Dichters, als Liederkomponistin bekannt, st.
10. Aug. zu Aldworth (Haslemere). M. Tim. 612.
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Termini, Resario, Operntenor in Palermo, st. das. 5. Jumi, 29 Jahr alt
M. Tim. 483.

Temchmer, Aloys, Chordirektor an der Stadtpfarrkirche zu 8t. Jakob in
Innsbruck, st. das. 30. Mai, geb. 1810 in Netschettin in Béhmen.
Kirchenchor 61.

Thomas, Charles-Louis-Ambreise, Opernkomponist, Direktor des Konser-
vatoriums zu Paris, st. das. 12. Febr.; geb. 5. Aug. 1811 zu Met=.
Nekr. Ménestrel 49. Biogr. Ricordi 121. 140. 269.

Thomas, Lewls, Oratorienbassist und Musikkritiker des Musical World, st.
in London 14. Juni; geb. 1826 zu Bath. M. Tim. 482.

Thyssem, Joseph, Theaterkapellmeister, st. 9. Juli in Aachen; geb. das.
2. Dez. 1816. Nekr. Biihgen. 273.

Tibus, Berahard, Orgelbauer in Rheinberg, st. das. 29. Marz. M. Tim. 338.

Teuschmalew, . . . ., Komponist und Kapellmeister an den Opern zu Warschau
und Tiflis, st. 18. Sept. zu Petersburg. Ménestrel 320.

Trisaor, Herry, Dramatiker und Opemhbrethst,, gt, zu Paris 17. Okt. Guide 718.

Trotebas, . . Pmnmt, st. wihrend eines Konzertvortrages am Klavier An-
fang Dez. in Paris. Ménestrel 399.

Turbau, Alfred, Violinprofessor am Konservatorium zu Paris, st. zu St. Cloud
im Marz; geb. in Strafsburg. Ménestrel 88.

Turpis, James, Organist und Klavierpadagoge in London, st. das. 29. Juli,
55 Jabhr alt. M. Tim. 612.

Tutschka, A., Dirigent einer osterreichischen Musikkapelle in Melbourne,
st. 16. Juni in Auckland (Austr.) N. Z. f M. 344.

Untersteluer, Antonletta, Pianistin und Komponistin, st. in Mailand 28. Mai;
geb. um 1846 in Konstantinopel von italienischen Eltern. M. Tim. 483.
Nekrol. Ricordi 397.

Urban, F. W., Musikdirektor, Kantor und Lehrer am Seminar zu Greiz, st.
das. 9. Juh WbL 399. Lessm. 412.

de Valerociata, Graf Nicole di Stermich, Komponist-Dilettant von zwei
Opern, st. im April in Zara (Dalmatien). Ménestrel 144. Ricordi 3686.

Vauzan-Perelli, Luigia, chemalige Primadonns, st. 17. Dez. in Padua. M.
Tim. 1897, 124. Ricordi 823 schreibt st. in Mailand.

Vibulano dall’ Acqua, Prof. des Pianoforte am kgl. Kollegium zu Mailand,
starb daselbst im Nov. Ricordi 776.

Vieuxtemps, Jules-Joseph - Ernest (jingerer Bruder des Violin- Virtuosen
Henry V.), Violoncell- Virtuose, st. in Belfast 20. Marz; geb. 18 Mars;
1832 zu Brissel. Guide 258.

Vieweg, Karl, Pianofortefabrikant in Breslau, st. das. 28. Juni. Breslauer Ztg.

Villaret, Fraugeis, Tenorist an der grofsen Oper zu Paris, st. 27. April
zu Suresnes bei Paris; geb. 29. April 1830 in Milhaud (Dep. Gard).
Nekr. Ménestrel 144.

Vitali, Raffacle, Opernbariton, st. 7. Sept. in Rom. Ménestrel 303.

Volkmasp, Wilkelm, Mitbesitzer der Verlagshandlung Breitkopf & Hirtel,
st. in Leipzig 24. Dez.; geb. ebenda 12. Juni 1837. 8ig. 1897, 25.
‘Wbl. 1897, 25.



Totenliste des Jahres 1896. 101

Wagmer, August, Konigl. Musikdirektor in Greifswald, Komponist der
Zumpt'schen Genusregeln, st. das. im Marz. Sig. 882.

WaHensieln, Martln, Konigl. Musikdirektor und Grofsherzogl. Hessischer
Kammervirtuos in Frankfort a. M, st. das. 29. Nov.; geb. ebenda
22. Juli 1843. Todesnachricht der Frankf Ztg.

Wallmer, August, Chorregent an der kath. Kirche zu Baden-Baden, st. das.
80. Mai, 23 Jahr alt. Todesanzeige im Baden-Badener Badebl.

Walter, Dr. Amton, erzbischoflich-geistlicher Rat, Mitglied des Referenten-
kollegiums fir den Cicilien-Verein, st. 1. Okt. zu Reichenhall; geb.
1845 in Haimhansen (Oberbaiern). Mus. sacr. 236.

Walter - Straufs, August, Komponist, Musikdirektor in Basel, st. das. 22. Jan.;
geb. 12. Jan, 1821 zu Stuttgart. Nekr. Baseler National-Ztg. und
Deutsche Musiker-Ztg. 66.

Waltzer, John, ehemaliger Opernsiinger, st. 4. Sept. in Berlin; geb. 2 Dez.
1821 zu Hannover. Biihgen. 326.

ven Wamgesheim, Friedrieh, Intondant des Grofsherzoglichen Hoftheaters in
Oldenburg, st. das. 3. Marz, 51 Jahr alt. Sig. 328,

ver Wasielowski, Wilkelm Joseph, Musikschriftsteller und Kanigl. Musik-
direktor, st. 13. Dez. in Sondershausen; geb. 17. Juni 1822 zu Grofs-
loesen bei Danzig. Wbl 1897, 12. Lessm. 1897, 14. Sig. 1081.
Nekr. in den 8ig.

Weber, Robert, Militirkapellmeister, Erfinder einer in der deutschen Armee
eingefiihrten Schalltrommel, st. 29. Juli in Ringsheim. Wbl 4883.

Wedemeyer, Prapz, Musikdirigent, Vorsitzender der Amsterdamer Tonkiinstler-
Vereinigung, st. das. 27. Sept., 58 Jahr alt. Lessm. 608.

Wesendonek, Ofte, Grofskaufmann, Rich. Wagners opferwilligster Freund,
st. Mitte Nov. in Berlin, 82 Jahr alt. Lessm. 710. Im Lessmann 1897
Nr. 7 ff. Briefe von Wagner an W. mitgeteilt.

Wessulg, Robert Guido, ehemaliger Singer, Musikdirektor und Schriftsteller,
st. 26. Dez. in Leipzig-Gohlis; geb. 10. Mai 1818 in Breslau
Biihgen. 1897, 23.

Wiesberg, Wilkelm, beliebter Volkssinger und Dichter in Wien, st. das.
25. Aug., 46 Jabr alt. Big. 698.

Wiezek, Sophie, geb. Wilt, Grofsherzogl. Badische Hofopernsingerin, st.
13. Jan. in Wien; geb. 13. Febr. 1823 zu Neapel. Lessm. 83.

Wunderlich, Johasn, Musiklehrer in Stuttgart, st. das. 11. Nov.,, 62 Jahr
alt. Schwibische Chronik Nr. 265.

Xyndas, Spiridion, Volkslieder- und Singspielkomponist, st. 25. Nov. in
Athen; geb. 1812 zu Korfu. Wbl 1897, 25.

Zabban, Bemedette, Opernkomponist, st. 23. Aug. in Ancona, 65 Jahr alt.
M. Tim. 687. WbL 523. Ricordi 612 schreibt Zaban,

Tanzan, Luigla, geb. Prati, Opernsingerin, st. in Padua im Des. 8ig.
1897, 25.

Zeidler, Charlette, Klavier- Virtuosin und Musiklehrerin, Schitlerin L. Berger’s,
st.. in Berlin 7. Aug., 82 Jahr alt. Lessm. 493. Nekr. Voss. Ztg.
Nr. 380.

HMonatsh. f. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 8. 7
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Zierfuss, Huge, Musikalienhindler in Nirnberg, st. das. 17. Marz M.
Tim. 338.

Zimmer, Otto, Konigl. Musikdirektor, seit 1859 Organist an der Schloss-
kirche zu Qels in Schlesien, Redakteur der fliegenden Blitier fir evang.
Kirchenmusik, st. das. 31. Mirz, geb. 1827 su Priskorsine bei Herrn-
stadt in Schles. Bresl Ztg. vom 5. April. .

Zipperle, Hans, Komponist, Pfarrchorregent in Bogen, st. das. 29. Juni,
65 Jahr alt. Lessm. 390. Nekr. Minchener Neuneste Nachrichten
Nr. 301.

Toboll, Alessandre, Bafsbuffo, st. in Neapel; geb. 1817 in Bologna. Sig.
220. Lessm. 128.

Mitteilungen.

* Friedrich Zelle, Prof. und Direktor der 10. Realschule zu Berlin: Eine
feste Burg ist unser Gott. III. Die spiteren Bearbeitungen, Osterprogramm.
Berlin 1897 R. Gaertner's Verlagsbuchhandlung H. Heyfelder. Der Herr Ver-
fasser giebt in der Einleitung eine Ubersicht tiber die Behandlung des Chorals
dberhaupt und dber die nach und nach sich einblirgernde Art der Wiedergabe,
die sich zum Teil auf Melodie und bezifferten Bass beschriinkt, ferner giebt er
Beispiele wie die herrschende Siilslichkeit des Pietismus in der Mitte des
18. Jhs. auf die Harmonisierung des Chorals von wesentlichem Einflusse war.
Angefiihrt werden Graupner, Telemann, Joh, Dan. Miller und besonders Doles.
Erst Joh. Chrstph. Kibhnau schlug wieder kraftvollere T3ne an, doch blieb
geine Behandlung nur vereinzelt. Erst im 19. Jh. wurde es durch Fischer’s Be-
strebungen besser. Darauf folgen von Nr. 41—70 Bearbeitungen obigen Chorals
und zwar von A. W. Bach 67, Joh. Seb. Bach 50—52, G. Bronner 46, Chr.
Buchwillder 41, Joh. Criger 42, Joh. Fr. Doles 57, O. H. Dretzel 54, Mich.
Gottl. Fischer 64, Chr. Graupner 49, Joh. Heinr. Grosse 60, Joh. Ad. Hiller 59,
H. Kawerau 69, Joh. Chr. Kittel 61, Job. Balth, K3nig 55, Joh. Chr. Kihnau 58,
Joh. Dan. Mailler 56, Joh. Mich, Maller 48, C. H. Rinck 66, Fried. Schneider 65,
J. G. Ch. Storl 44, Reinh. Succo 70, G. Ph. Telemann 53 u. 63, K. G. Um-
breit 62, Dan, Vetter 45, W. Volkmar 68, Chr. Friedr. Witt 47.

* Die Verleger Fratelli Visentini in Venedig zeigen durch Circular ein
im Druck befindliches Werk von dem Bibliothekar der Marcus- Bibliothek in
Venedig, Herrn Taddeo Wiel an, betitelt: I teatri musicali Veneziani del
settecento, Catalogo delle opere in musica, rappresentate nel secolo XVIIL im
Venezia (1701—1800), con Prefazione dell’ antore. 1 vol. in 8° von 602 8.
Preis 20 lire; die Einleitung allein 2,50 lire. Es werden nur 125 Exemplare
abgezogen und ist daher eine Vorherbestellung notwendig.

® Leo Liepmannssohn, Antiquariat, Berlin 8. W. Bernburgerstr. 14. Kata-
log 126. Enthalt 550 Nrn, altere und neuere Werke. Unter den alteren be-
finden sich Seltenheiten, wie Hugo von Reutlingen’s Flores musicae, 5 Samlgen.
vou Corelli in Original- Ausg. Seb. Bach's Clavier - Uebung in Kopie, Hiller's
Wachentl. Nachrichten, das Sammelwerk: Motetti de la Corona, Lib. 1—4
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Roma 1528 Junta. Tenor, und meanches andere. Unter den neueren Schriften
ist die Literatur tiber Berlioz und Rich. Wagner besonders zahlreich vertreten.

* Die Direktion des Real College of Music in London wird darauf auf-
merksam gemacht, dass sie in betreff der Benutzung ihrer so reichhaltigen und
kostbaren Musik-Bibilothek ei ne liberalere Einrichtung treffen mdge, damit es
auch einem Auslinder mdglich gemacht wird dieselbe ohne vergeblichen Zeit-
verlust zu benutzen.

* Hierbei eine Beilage: Titel und Vorwort nebst Register (Bog. 12) zum
Brieger Kataloge. Schluss.

* Quittang dber gezahlten Beitrag fir 1897 von der Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien und der Universitats-Bibliothek zu Heidelberg.

Verzeicknis der im Druck erschiememen und mock verhamdemem Publi-
katiomen der Gesellsehaft flir Musikforschung.

Subscriptionspreis: Die ersten 2 Jahre je 15 M, die nichsten 2 Jahre
je 12 und dann je 9 M. Alle Jahre Anfang Januar erscheint ein Band von
circa 30 Bogen. Anmeldungen bei Rob. Eitner in Templin, oder buchhénd-
lerisch bel Breitkopf & Hiartel in Leipzig. Die Auswahl der Bande steht im
Belieben des Subscribeuten, FEinzelne Binde zum Preise von ¢. 15 M.

Jahrg. 1—3. Joh. Ott's mehrstimmiges deutsches Liederbuch von 1544.

Part. von 115 Gesgn. mit Kl.- Ausz. . 42 M im Einzelverkauf.
Jahrg, 4, 1. Halfte zu Ott's Liederbuch die Einleitung, Biographien,
Texte und Melodien in allen Lesearten, 8°. ' Preis 8 M.

Jahrg. 4, 2. Halfte: Pater Anselm Schubiger, Musikalische Spicilegien
tiber das liturgische Drama, Orgelban und Orgelspiel, das aufser - liturgische
Lied und die Instrumental - Musik des Mittelalters. Mit zahlreichen Musik-
beilagen, 8°. Preis 6 M.

Jabrg. 5. Josquin Deprés. Eine Samlg. ausgewahlter Kompositionen zu
4—6 Stim. (1 Messe, Motetten, Psalmen u. Chansons) Part. u. Klavierauszg.
nebst Portrat. Preis 15 M.

Jahrg. 6, Johann Walther’'s Wittenbergisch Gesangbuch von 1524 zu 3,
4 und 5 Stimmen, Part. nebst Klavierauszug.

Preis 15 und billige Ausg. 6 M.

Jabrg. 7, Heinrich Finck. Eine Samlg. ausgewihlter Kompositionen zu
4 und 5 Stim. (geistl. u. weltl. deutsche Lieder, Hymnen u. Motetten). Nebst
6 Tonsitzen von seinem Grofsneffen Hermann Finck. Part. u. Klavier.-Auss.

Preis 15 M.

Jahrg. 9. Die Oper von ihren ersten Anfingen bis zur Mitte des 18, Jhs.
1. Teil: Einleitung (Marienklage u. a.), Caccins's Euridice, Gagliano’s Dafne,
Monteverds’s Orfeo. P. u. susgesetztey Generalbass, Mit 8 Originaltiteln.

Preis 20 M.

Jabrg. 10. Sedast. Virdung's Musica gedeutscht. Basel 15611. Facsimi-
lierter Umdruck, handelt #iber Theorie und Instrumente mit vielen Abbildungen
und Beispielen. Preis 10 M.

Jahrg. 11, Die Oper, 2. Teil, enthalt Franc. Cavall’s 11 Gissone 1649,
Mare’ Ant. Cesti's La Dori 1668. Mit ausgesetztem Generalb. Preis 20 M.
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Jahrg, 12. Mich. Prastorsus’ Syntegmatis musici, Tomus 2 de Organo-
graphis (dber die Instrumente). Wolfenb. 1618. Neudruck, die Abbildg. fac-
similiert. Preis 10 BA

Jahrg. 13, Jean Baptiste Lully’s Oper Armide in Part. mit susgesotztem
Generalb. Preis 10 M.

Jahrg. 14. Alessandro Scarlatti’s La Rosaura, Opera. Part. mit ausge-
setztem Generalb. Preis 10 M.

Jahrg. 15. Hans Leo Hassler's Lustgarten. 50 deutsche Lieder zu 4—8
Stim. nebst einigen Instrumentalpiecen. Nirnberg 1601. In kleiner Partitur.

Preis 10 M.

Jahrg. 16, 17, 18. Glarean’s Dodecachord in deutscher Ubersetzung und
allen Tonséitzen in Partitur. Preis 36 BL.
Jahrg. 19, 20. Bd. 17. Georg Caspar Schirmann’s Oper Ludovicus Pius
oder Ludewig der Fromme 1726. Part. mit Kl.-Aussug. Preis 18 M.
Jahrg. 20, 91, 32. Reinhard Kaiser's Oper: Der lacherliche Prinz Jodelet-
1726. Part. mit Kl.-Auszug. Preis 26 M.

Jahrg. 23. Jacob Regnart’s dreistimmige deutsche Lieder (Villanellem)
1576—79, nebst Leonh. Lechner's finfstim. Bearbtg. und 4 eigemen Kom-
positionen. Part. Preis 15 M.

Jahrg. 24. Martin Agricola’s Musica instrumentalis deutsch in 1. emd
4. Aufl. 15629 und 15645 in diplomatisch gepauem Abdrucke mit zahlreichen
Instrumenten - Abbildungen im Facsimile. Kl 89, Preis 10 M.

Jahrg, 25. Johann Eccard’s Neue geistliche und weltliche Lieder zu 5
und 4 Stim. Kanigsberg 1589. 25 deuntsche, lat., franz. und ital. Gesge. in
Part. nebst Kl.-Auszug. Preis 15 M.

Versatworilicher Redaktsar Robers Bitner, Templia (Uckermark).
Druck von Hermenn Beyer & 80hne in Langensalsa,
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Zur Lebens- und Familiengeschichte Fr. Wilh.
Marpurg’s.
Von Dr. Willy Thamhayn,

Schon einmal hat der Verfasser dieser Zeilen versucht die Auf-
merksamkeit der Freunde heimatkundlicher Forschung auf die Lebens-
und Familiengeschichte eines der grolsten, freilich auch am wenigsten
bekannten Sohne der Altmark, des Musikschriftstellers Friedrich
Wilhelm Marpurg zu lenken. Es geschah dies in einem Artikel des
Seehiuser Wochenblattes vom 5. Sept. 1895. Siehe M. f. M. 27. Jahrg.
Nr. 11 8.162. Wenn ich heute von neuem auf den Gegenstand
zuriickkomme, veranlasst mich dazu der Umstand, dass ich durch
neues Material in den Stand gesetzt bin, wesentliche Berichtigungen
und Ergiinzungen des frilher Gebotenen bringen zu konnen.

Unzweifelhafte Thatsache bleibt es, dass Marpurg — entgegen
den Angaben der Musik- und Konversationslexika ilterer und neuerer
Zeit — nicht in Seehausen i. d. Altm. geboren ist, sondern auf dem
Seehof in Wendemark, einem ostwirts von Seehausen, vor Werben
gelegenen Dorfe. Die betreffende Eintragung im Wendemarker Kirchen-
buche lautet:

Den 21. Novembr: ist Herrn Friderich Wilkelm Marpurgen
auf dem Seehoff ein Sthnlein gebohren, welches d. 23* ejsd. ge-
taufit und genanut worden Fiiderich Wilhelm, Testes fuerunt
Thomas Christoph Matthaei Past: et pater ipse.

Danach ist also auch das Datum der Geburt, als welches vielfach der
1. Oktober angegeben wird, zn berichtigen.

Monatsh. f. Musikgesch. Jabrgang XXIX. Ko. 7. 8
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Nun aber fragt es sich: Welches von den Giitern, die zu Wende-
mark gehoren, fiihrte frither den Namen Seehof? Wir haben darunter
nicht, wie ich frither angenommen hatte, das jetzige Buschendorff’sche
Rittergut II zu verstehen, sondern das den Namen Neugoldbeck
tragende, welches etwa drei Kilometer nordwestlich von Werben in
der Niihe des linksseitigen Elbdeiches gelegen ist.

Darauf weist zunéchst eine Notiz hin, welche sich in dem 1800
bis 1802 in Stendal anonym gedruckten Werke des Pastors Stein-
hart ,Uber die Altmark“ findet. Hier heifst es im zweiten Teile,
S. 73: ,Neu-Goldbeck oder der Seehof, nahe bei Werben, gehort dem
Grofs-Kanzler v. Goldbeck.“ Dem hier genannten Besitzer ist der
erste Teil des Steinhartschen Werkes gewidmet.

Ein weiterer, und zwar urkundlicher Beweis aber ergiebt sich
aus einem Aktenheft, auf welches mich Herr Pastor Wollesen in
Werben aufmerksam gemacht hat und das mir durch den der-
zeitigen Besitzer des Gutes, Herrn Giesecke, freundlichst zur Ver-
figung gestellt ist. Darin befindet sich abschriftlich u. a. ein in
wahrhaft ergotzlichem Lateindeutsch abgefasstes Protokoll iber die
am 5. Sept. 1776 stattfindende Versteigerung des Seehofes. Ich teile
daraus zunichst den Anfang mit: '

Es erscheint der Zoll Einnehmer Délle p.*) Niepagen, und lifst
vortragen, wie sein Hof zu Wendemarck mit Pertinentien auf sein
Ansuchen, voluntaria*¥) subhastirt und dazu hodier. T. licit.***)
anstehen (sic!), welcher p. publica Proclamatat) und durch die
Intelligentz - Blitter bekandt gemacht worden, producendott) das
allhier und zu Werben affigirt gewesene Proclama, affirmandotit)
das von Berlin noch nicht zuriickgekommene gleichfals wie auch
die Intelligentz-Blétter ad acta zu beschaffen, exspectando Licitan-
tes,*t) dabey er aber annoch bekandt machen mufs, dafs da so-
thaner Hof vorjetzt verpachtet, die Tradition**f) fiiglich wohl nicht

*) p. = per, d. h. ,,vertreten durch®.
**) Ergiinze subhastatione, d. h. unter freiwilliger Subhastation.
#*#) — hodiernus (vielleicht irrtimlich fiir hodie) Terminus licitationis.
t) = per publica Proclamata, d. h. durch 8ffentliche Anschlige; das sweite
Wort ist im Original abgekiirzt. -
t) = unter Vorzeigung des etc.; der dritte Buchstabe scheint verschrieben
zu sein.
ttt) = unter der Versicherung.
*t) = Er erwartet die Bieter.
*#1) Ubergabe.
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eher als auf Trinitatis anni futuri geschehen konnen (sic!), accu-
sando event. contum.*) des adcitati, K. R. Marpurg wegen seines
juris prolimiseos**) (sic!).
Hiernach beginnt das Bieten. Von 4600 Thalern steigt man auf
bis 7310. Nach Erledigung einiger Formalititen heilst es weiter:

Hierauf meldet sich auch der Krieges-Rath Marpurg per
Meinecke cum mandato producto und saget, dafs ihm zwar Inn-
halts Recefsus vom 17t Jan. 1753 das jus protemiseos (sic!) com-
petire,***) er aber nicht convenable finde sich dessen nunmehro
zu bedienen, wolle sich dessen begeben und gleichfalls in ad;uch-
cation consentiren. f)

In dem angehiingten, ebenfalls vom 5. Sept. datierten ,,Bescheid*
heilst es zu Anfang:

Auf ergangene Tax und Subhastation des zu Wendemarck im
Seehausen’schen Kreyse belegenen, dem Zoll Einnehmer Déllett)
gehorigen Hofes Seehoff Wendemarck genannt, wird nunmehr so-
thaner Hof nebst Pertinentien dem Geheimten Rath Goldbeck ...
erb und eigenthiimlich zugeschlagen etc.

Es kann keinem Zweifel unterliegen, dass der in dem Protokoll
erwihnte Marpurg identisch mit dem Musikschriftsteller ist, der zu
jener Zeit als Kriegsrat und Lotteriedirektor in Berliu lebte. Daraus,
dass er im Laufe der Verhandlung auf das Vorkaufsrecht verzichtete,
ergiebt sich von selbst, dass seine Familie ehemals im Besitze des
Hofes war. An Délle wurde er wohl 1753 verkauft, d. h. 22 Jahre,
nachdem Marpurgs Vater, welcher ebenfalls die Vornamen Fiiedrich
Wrilhelm hatte, gestorben war. Fiir das Jahr 1727 lidsst sich dieser,
wie wir gleich sehen werden, aus unserm Aktenheft urkundlich als
Besitzer nachweisen.

Kurze Zeit nach der Subhastation verpachtete der neue Besitzer
den Hof an einen Lieutenant von Scherer. Am 19. Juni 1777 iiber-
nimmt dieser das Inventar. In der Urkunde, welche sich darauf
bezieht, filhrt das Gut noch den Namen ,Seehof Wendemarck”. Da-

#) = accusando eventualiter contumaciam, d. h. er rigt das allem An-
schein nach eintretende Nichterscheinen des vorgeladenen Kriegsrates Marpurg.
**) Fir protimeseos (Vorkaunfsrecht).
#3#) = zustehe.
¥) = in die Zuerkennung einstimmen,
+t) Auch Delle geschrieben.
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gegen wird es in einem am 18. Dezember desselben Jahres aus-
gefertigten Vertrag, in welchem sich von Scherer mit seiner Nach-
barin Witwe Dahmsen iiber eine Grenzregulierung einigt, bereits als
Neugoldbeck bezeichnet. Gelegentlich dieses Termines bringt Witwe
Dahmsen ein Dokument bei, laut dessen Herr Friderich Wilhelm
Marpurg am 11. Dez. 1727 einen Vergleich mit seinem Nachbar
Miiller iiber denselben Streitpunkt einging.

Dies zur Feststellung der Geburtsstitte Marpurgs. Sehen wir
uns nun weiter im Kreise seiner Familie um. Der Vater hatte sich
in dem verhiltnismifsig jungen Alter von 24 Jahren anno 1712 zum
erstenmal vermihlt. Die Gattin war eine geborene Margarethe Kruse-
mark. Glieder ihrer Familie finden wir im 17. und 18. Jahrhundert
in Seehausen, Pritzwalk und Perleberg als Biirgermeister und In-
spektoren, d. i. Superintendenten.*) Aus letzterer Stadt stammte sie
selbst. Sie schenkte dem Gatten 1713 einen Sohn, der 11 Jahre
alt in Seehausen starb. 1715 starb den Eltern ,ein Sohnlein in
demselben Jahre aber auch, wie sich aus dem Wendemarker Kirchen-
buche ergiebt, die Mutter. .

Diese letztere Thatsache war mir bei Abfassung des ersten Ar-
tikels unbekannt, so dass ich dort irrtiimlich Margarethe Krusemark
als Mutter des Musikschriftstellers annahm.

Wohl die Riicksicht auf die Wirtschaft veranlasste den Vater
sehr bald wieder zu heiraten. Wie mir Herr Pastor Wollesen mitteilt,
wurden nach Ausweis des Werbener Kirchenbuches am 4. Trinitatis
des Jahres 1716 zum erstenmal aufgeboten:

H. Friedrich Wilhelm Marpurg Erbgesessen auf dem Seehof
in Wendemark, Wittwer und Jungf. Maria Magdalena Hupen, H {

Johann Christian Hupen wollverdienten Burgermeisters, und auch
Einnehmers allhier ehel. Tochter.

Die in vorstehendem zweimal gebrauchte Form ,Hupen“ ist Genetiv;
der eigentliche Name lautet ,Hupe“.

Aus der Ehe ging als Altester unser Firiedrich Wilkelm hervor.
Ihm folgten 1720 eine Schwester, welche jedoch schon im néchsten
Jahre starb, und 1725 ein Bruder, welcher dem Grofsvater miitter-
licherseits zu Ehren Johann Cbristian getauft wurde.

" Was in der fritheren Arbeit iiber den Grofs- und Urgrofsvater

*) Vgl. Bekmanns Mirkische Chronik, Artikel Perleberg Spalte 59, Pritz-
walk 123 ff., Sechausen 18 f.
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unseres Marpurg gesagt wurde, bringe ich hier der Vollstindigkeit
halber noch einmal, wenngleich in etwas verdnderter Gestalt.

Der Urgrofsvater, Johannes Marpurg, war zur Zeit des dreifsig-
jihrigen Krieges Biirgermeister in Seehausen, und zwar wird er als
solcher im Kirchenbuche unter dem 7. IL. 1644 bei der Taufe seines
dritten Kindes bezeichnet. Dass dies in der Notiz iiber die beiden
ersten (1638 und 1641) nicht geschehen, beruht wohl lediglich auf
Zufall. Jedenfalls nennt ihn der mirkische Chronist Bekmann (Artikel
Seehausen, Spalte 42) bereits fiir das Jahr 1636 als einen der Biirger-
meister der Stadt. Er gedenkt seiner gelegentlich der Pliinderungen,
von welchen SBeehausen in diesem Jahre heimgesucht wurde. Als die
Feinde kein Geld mehr finden, werfen sie die Urkunden, welche auf
dem Rathause liegen und z. T. von Privatleuten daselbst niedergelegt
sind, auf die Strafse, darunter einen Marpurg gehorigen Schuldschein,
welchen derselbe voller Schmutz wiederfindet; obwohl obendrein ein
Blatt davon abgerissen ist, gelingt es ihm doch dem Schuldner gegen-
iiber vor dem Richter seine Anspriiche aufrecht zu erhalten und ihn
zur Zahlung zu zwingen.

Nach erster kinderloser Ehe verheiratete.er sich 1637 zum
zweitenmale — und zwar mit Dorothea Schreiber, Tochter des
Biirgermeisters Schreiber in Seehausen. Aus dieser Ehe gingen vier
Sohne und zwei Tochter hervor. Im Sterberegister wird dieser dltere
Johannes Marpurg unter dem 27. Juni 1652 als verstorben be-
zeichnet.

Als erstes Kind war ihm eine Tochter geboren, als zweites sein
Sohn Johannes, der Grofsvater des grofsen Musikkenners, welcher im
Hause Christoph Sasses, dem sich die Mutter 16564 vermihlt hatte,
aufwuchs. Im Alter von 31 Jabren vermihlte er sich mit Emerentia
Gleim zu Werben. Im Trauregister dieser Stadt wird er als ,Nota-
rius publicus wie auch Secretarius“ aufgefiihrt (23. Sept. 1672).
Seine Ernennung zum Biirgermeister erfolgte 7 Jahre spiter. Nach
Bekmann, der ihn (Artikel Seehausen, Spalte 14) als Mitverwalter
eines Stipendiums erwihnt, ist er noch 1711 im Amte gewesen. Da-
nach hiitte der Grofsvater des beriihmten Marpurg der Stadt See-
hausen mindestens 39 Jahre, darunter 32 als Biirgermeister gedient.
Man darf annehmen, dass er nicht nur in den Kreisen seiner Biirger-
schaft, sondern auch bei dem Adel der Umgegend in Ansehen stand.
Bei der Taufe seines vierten Kindes Gédula Magdalena (16.1V.1685) tritt
eine Frau von Jagow-Criiden als Patin auf; an der Wiege des jiingsten,
des uns schon bekannten ilteren Friedrich Wilhelm (Taufregister, 6. Jan.
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1688) standen ,Herr Friderich Wilhelm, Herr von Kannenbergk“ und
wHerr Hans Friderich von Barsewisch®. Ersterer gab also dem Sohne
und indirekt damit auch dem Enkel den Namen.

Zum Schlusse mochte ich noch auf ein interessantes Denkmal
der Familie Marpurg aufmerksam machen. Es ist ein Holzepitaph,
welches der Seehiiuser Petrikirche gehoért, seit einigen Jahren aber
der historischen Sammlung des Gymnasiums {iberwiesen ist.

Das Grabdenkmal, welches etwa 5/, m breit ist und in seiner
urspriinglichen Gestalt (gegenwiirtig ist die Verzierung oben und an
beiden Seiten nicht mehr vollstindig) eine Hohe von fast 21/, m ge-
habt haben mag, triigt in goldenen Buchstaben auf schwarzem Unter-
grund die Uberschrift:

yEpitaphium trium Marpurgmdum praemature demortuo-
rum.* (Grabdenkmal dreier friihzeitig verstorbener Kinder Mar-
purgs) .

Der Mittelraum, welcher etwa zwei Drittel des Ganzen ausmacht,
zeigt in seinem oberen Teil ein allegorisches Bild. Im Hintergrunde
desselben sieht man die Stadt Seehausen, wie sie sich im Ausgange
des 17. Jahrhunderts dem Beschauer von Westen her darbot. Im
Vordergrunde rechts steht in einem Gartengehege ein Baum, an
welchem drei abgeknickte Zweige herabhéingen. Links ist Jehovah,
in einer Wolke schwebend dargestellt. Seine Rechte hilt ein Bium-
chen, auf welches drei Asto aufgepfropft sind; den Wurzelteil des-
selben birgt die Wolke, in die es gleichsam eingepflanzt ist. Uber
ihm liest man die Worte: ,Hic nobis maior honos* (,Hier wird uns
grofsere Ehre zu teil“). Die Deutung des Bildes ergiebt sich aus der
Uberschrift und den lateinischen Versen, welche darunter gesetzt
gind. Sie lauten in deutscher Ubertragung folgendermafsen:

»Wanderer, wer du auch seist, schau her, betrachte dies Bildnis.
Welche Bedeutung es birgt, lass mich verkiinden sogleich,
Dass in anderen Boden versetzt die Pflanze gedeihe
Kriftiger als zuvor, weifs, wer verstindigen Sinns.
Pfropfst Du auf saftigen Stamm den Zweig, vom Baume geschnitten,
Herrlicher blaht er heran, priichtiger steigt er empor.
Marpurgs Sprosslinge, die den heimischen Boden verliefsen,
Zweigen vergleicht sie mit Recht wohl der betrachtende Geist.
Ja, drei Zweige, vereint auf einem Stamme im Himmel,
Nihret sie edlerer Saft, als er hienieden sich beut.
Vor des Wurmes nagendem Biss, vor der Kilte geschitzet,
Tragen sie himmlische Frucht, jetzt und in ewige Zeit. -
‘Wer dies @iberirdische Qliick im Herzen erwogen,
Sehnt sich zu sterben sogleich, dass ihn der Himmel empfingt.*¢
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Unter den Distichen, welche ebenfalls in Goldschrift auf schwarzem
Untergrunde stehen, befinden sich die Initialen: ,J. B. S. 8. C%

Den unteren Teil endlich bildet ein Familienbild. Als Hinter-
grund desselben ist ein dunkler, in der Mitte gardinenartiz ausein-
andergehender Vorhang gemalt. Links der Offnung sieht man das
Familienoberhaupt in biirgermeisterlicher Tracht, rechts die Gattin,
zwischen beiden zwei im Kindesalter stehende TGchter, zur rechten
Hand des Vaters drei Sprofslinge, deren mittelster sich durch seine
Kleidung als Knabe verriit, wihrend die beiden andern sozusagen &
la baby gekleidet erscheinen (weilses, mit schwarzen Schleifen ge-
ziertes Kleid und weifse Hiubchen).

Was die Entstehungszeit des Denkmals angeht, so ergiebt sich
zuniichst aus dem Umstande, dass in der Abbildung Seehausens beide
Ttirme der Petrikirche mit sogenannten welschen Hauben versehen
sind, mit voller Gewissheit, dass es-erst nach 1676 entstanden sein
kann. Bis zum 30. August dieses Jahres hatte der nordliche Turm
(wie urspriinglich auch der siidliche) eine schlanke, pyramidenformige
Spitze, welche auf der Abbildung in Merians Topographia electoratus
Brandenburgensis noch zu sehen ist. An dem genannten Tage aber
wurde dieselbe durch einen Blitzschlag zerstort.

Daraus folgt zuniichst, dass das Epitaph nicht in Beziehung zu
der Familie des obengenannten ilteren Jokannes Marpurg steht.
‘Wie aber verhiilt es sich mit der des jiingeren? Aus den Tauf- und
Begriibnislisten der Petrikirche lisst sich folgendes feststellen.

Der jiingere Johannes Marpurg liefs beerdigen:

1. 1674 einen Sohn Jokann Jakob. Da sich die Eltern 1672
vermihlt hatten, diirfte er 1673 geboren sein. Im Taufregister fehlen
die Eintragungen vom 3. Mai 1671 bis 26. Okt. 1675.

2. 1681 einen Sohn Jokann Gottfried, getauft am 19. Sept.
1678.

8. 1685 ,ein Tochterlein.* Dies kann nur die 1683 geborene
Emerentia Sophie sein. Denn die vor ihr — 1676 — geborene
Dorothea Elisabeth tritt 1689 unter dem 30. Okt. als Taufzeugin auf.

Ein 1681 ,todtgebohrnes Sohnlein“ ist hier ohne Bedeutung.

Aufser den genannten drei Sterbefillen verzeichnet die Begriibnis-
liste keine weiteren, welche fiir uns in Betracht kommen k&nnten.
Erhalten blieben den Eltern:

1. Die bereits erwiihnte Dorothea Elisabeth (geb. 1676).

2. Giodula Magdalena, geb. 1685, Rogate 1704 zum erstenmal

aufgeboten.
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3. Friedrich Wilkelm, der Vater des Musikschriftstellers, geb.
1688.

Da nun der dritte Sterbefall 1685 eintrat, ist es natiirlich, an-
zunehmen, dass das Denkmal 1686 oder spitestens 1687 entstand,
so dass also Flriedrich Wilhelm noch nicht darauf figurieren konnte.
Die Gruppierung des Familienbildes passt hierzu vortrefflich: zwischen
den Eltern die beiden zur Zeit lebenden Téchter, zur rechten Hand
des Vaters die drei verstorbenen Kinder.

Aber auch die Initialen unter den lateinischen Versen deuten,
wie ich meine, darauf hin, dass sich das Denkmal auf den jiingeren
Johannes Marpurg bezieht. Sie diirften zu lesen sein: ,Johannes
Berends Senatus Seehusani Consul“ — Berends wird fiir das Jahr
1674 als Biirgermeister erwiihnt. Zwei Jahre spiter tritt er als Pate
bei der Taufe Dorothea Elisabeth Marpurgs auf, ein Umstand, der
gewies auf freundschaftliche Beziehungen des damaligen Herrn Secre-
tarius zu seinem Vorgesetzten hinweist. Berends stirbt 1697.

Danach wiren wir denn in der gliicklichen Lage ein Bild der
grolzelterlichen Familie Marpurgs nachweisen zu konnen, an dem
nur eins zu bedauern ist: es fehlt ihm der jingste Sprofs, der Vater
des grofsen Sohnes. Ubrigens ist das Grabdenkmal auch in allgemein
kulturgeschichtlicher Beziehung nicht ohne Interesse.

Adam Krieger
(von Rob. Bitner).
Das vierte Zehen. Aria Nr. 8.
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Johann Philipp Krieger
(von Rob. Eitner).

Der iltere Bruder des Jobann, von dem im Jahrg. 1896 die
Klavierpiecen verdffentlicht wurden. Er wurde am 26. Febr. 1649
zu Niirnberg geboren und starb zu Weifsenfels den 6. Febr. 1725.
Gerber im neuen Lexikon giebt eine ausfiihrliche Lebensbeschreibung,
zu der nur einige archivalische Auffindungen ergiinzend einzufiigen
sind. Er war in Niirnberg Schiiler von Joh. Drechsler und Gabriel
Schiitz, ging dann nach Kopeunhagen und nahm bei Schréder noch
Unterricht, dessen Vertreter er spiiter an der deutschen Kirche am St.
Peter wurde. Gegen 1670 kehrte er nach Deutschland zuriick. Gerber
sagt nach Niirnberg. Er mag wohl voriibergehend Niirnberg beriihrt
haben, da aber sein Bruder Johann ihn in Zeitz aufsuchte, um sich
unter ihm auszubilden, so muss Philipp dort gelebt haben. 1672 wurde
er in Bayreuth Kammerorganist und bald darauf Kapellmeister. Da
aber die Herrschaft abwesend war, nahm er Urlaub und ging nach
Italien, studierte in Venedig unter Rosenmiiller, reiste dann nach
Rom und machte unter Abbatini einen Kursus durch, besuchte auch
Neapel, ging nach Venedig zuriick und erwartete die Befehle seines
Herren. Als derselbe eintraf reiste er iiber Wien, spielte vor dem
Kaiser und erhielt von ihm den Adelsbrief, desscn Bildnis und 25
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Dukaten. In Bayreuth die Amtspflichten wieder {ibernehmend, fand
er manches, was ihm nicht gefiel und nicht &ndern konnte und kurz
entschlossen, forderte er seinen Abschied, ging nach Frankfurt a. M.,
dann nach Kassel und hier erreichte ihn die Aufforderung des Her-
zogs August von Sachsen-Weilsenfels, eine Nebenlinie des Kurhauses
Sachsen, der auch gleichzeitig Administrator des Erzstiftes Magdeburg
mit dem Sitze in Halle war, die Hoforganistenstelle zu iibernehmen.
Gerber glaubt nun, dass der Administrator und der Herzog von
Sachsen-Weilsenfols zwei verschiedene Hiuser sind und lidsst Philipp
zuerst nach Halle, dann nach Weilsenfels gehen. Allerdings befand
er sich nach einem Briefe vom 6. Dez. 1677 in Halle, besuchte in
Begleitung des Herzogs den Hof in Dresden und liefs sich vor dem
Kurfiirsten horen, der ihm einen kostbaren Ring verehrte (La Mara’s
Briefsamlg. 1, 124 und Fiirstenau 2. Bd. 8. 9 zur Geschichte der
Musik in Sachsen). In den Akten wird der 12. Dez. 1677 als An-
stellungsdatum verzeichnet, wihrend der Brief schon vom 6. datiert.
Das Schreiben ist an den Herzog August gerichtet, bei dem er sich
fir die Anstellung als Kammerorganisten bedankt, méchte aber nicht
als Untergebener des Kapellmeister David Pohlen stehen, sondern
direkt unter dem Herzoge, dem er alles Gute verspricht was er
leisten wird. Da er mit der Erfiillung der Bitte die Annahme ab-
hiéngig macht, wird sie ihm wohl gewihrt sein. Sein Gehalt be-
trug 230 Thir. Am 12. Febr. 1679 ernannte ihn der Herzog zum
Vicekapellmeister mit 500 Thir. Gehalt. Zugleich erfahren wir auch
aus den Akten des sichs. Staatsarchivs, dass sein Sohn Jokann Goti-
hilf daselbst Kammermusiker und Kammerorganist wurde. Herzog
August starb am 4. Juni 1680 zu Halle und fiel damit das Stift
Magdeburg an Brandenburg (Preufsen). Sein Sohn, Johann Adolf L
folgte ihm in Weilsenfels, wo er auch residierte und scheint die
Kapelle nach Weifsenfels gezogen zu haben, wie man aus dem Um-
stande vermuten kann, dass Krieger nun in Weifsenfels seine Funktion
tibernahm und dort am 18. Miirz 1712 zum Kapellmeister beférdert
wurde. Aufserdem nahm ihn noch der Herzog Christian von Sachsen-
Eisenberg ,,von Haus aus“ als Kapellmeister bei besonderen Gelegen-
heiten in Anspruch.

Von seinen geistlichen Gesangswerken fiir Chor und kleines
Orchester hat sich sehr viel in Hds. erhalten und besonders in der
Kgl. Bibl. zu Berlin in den Manuskripten 12150. 12151 bis 53,
nebst 2 Autographen. Bei den Hds, wo der Vorname fehit, ist es
schlechterdings unmdglich festzustellen, ob sie Philipp oder seinem
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Bruder Jokann angehoren, und ist man bei der einen Stelle geneigt
Philipp’s Schreibweise zu erkennen, so wird man gleich darauf wieder
an Johann erinnert. An Bach und Hindel reichen sie beide aller-
dings nicht heran, doch ist es immerhin von Wert die Mittelglieder
kennen zu lernen, welche dem Fassungsvermdgen ihrer Zeitgenossen
gerecht wurden und in der Achtung derselben héher standen als die
Heroen der Kunst.

Sie haben beide eine sogenannte gefillige Musik in der Aus-
drucksweise ihrer Zeit geschrieben und hin und wieder blickt auch
einmal ein wirklich hiibscher Gedanke durch. Einen sehr umfang-
reichen Satz in Form einer Kantate hat Philipp im Ms. 12152 fiber
die Choralmelodie ,,Ein feste Burg ist unser Gott“ fiir Chor, 2 Violinen,
2 Violen, Fagott and Bassus continuus geschrieben, dessen Instru-
mentaleinleitung das Hauptmotiv des Chorals kontrapunktisch verwertet
und daraof die Choralmelodie in ihrem ganzen Umfange den vier
Singstimmen abwechselnd giebt und zwar in der Weise, dass sie
zuerst der Sopran fiihrt, dann singt sie der Alt ganz durch, darauf
Tenor und Bass. Der Satz ist wenig ansprechend; die schwachen
Ansiitze von einer kontrapunktischen Behandlung der Stimmen sind
zu geringwertig, als dass sie Ersailz fiir die harmonische und melo-
dische Eintonigkeit bieten kionnten. Nach sorgsamer Auswahl teile
ich folgenden Gesangssatz mit, den ich wieder, wie im Jahrg. 1896
die Klavierpiecen von Johann Krieger, als Beilage zum Hauptblatte
geben werde. Ich halte die Monatshefte ganz besonders geeignet auch
die kleineren Geister zum Worte zu lassen, wihrend die Publikationen
nur das Beste bringen sollen.

Cantata a 2 Cantus et Bassus cont. (Ms. 12152 Nr. 9 in der
Kgl. Bibl. Berlin).*)

Cantus 1.
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*) Kleine Schreibfehler und fehlende Kreuze sind ohne Anzeige verbessert.
Die Tonart ist entschieden das moderne Gd. und Daur.
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® Cenni sull’ originc e sul progresso della Musica liturgica con appendsce
tntorno all’ origine dell’ organo di Federico Consolo. (Winke iiber den Ursprung
und iber das Fortschreiten der liturgischen Musik nebst einem Anhange iiber
den Ursprung der Orgel von Friedrich Consolo). Florenz bei Monnier's Nach-
folger. XXIV und 104 8. 40.

Auch die Synagoge empfindet das Bedirfnis einer Reform des Kultus und
besonders des liturgischen Gesanges und man ist bestrebt, diesen in seiner ur-
spriinglichen Form wieder herzustellen. Jedoch der g#inzliche Mangel an alten
liturgischen Monumenten, die durch die mehrmalige Vertreibung des jidischen
Volkes aus seinem Lande unterbrochene Tradition, wie auch die Verschieden-
heit der Aussprache des Hebriischen in den verschiedenen Lindern machen
das Unternehmen #ufserst schwierig, wenn nicht unmdglich. Der Autor unseres
Buches, ein geborner Israelite, musikalisch und humoristisch gebildet, hat den
Weg der Forschung auf diesem Gebiete betreten und schon im Jahre 1891
eine nach dem Rituale der israelitischen Gemeinde zu Livorno eingerichtete
Sammlung von Gesiingen unter dem Titel Libro dei Canti d'Isracle verdffentlicht,
welches Werk wegen der Wichtigkeit des Gegenstandes fir die Geschichte der
Musik von namhaften Musik-Gelehrten Anerkennung gefunden, andrerseits aber
Bedenken erregt hat, ob die dargebotenen Melodien wirklich alt und traditionell
seien. Wie der Titel des uns beschiftigenden Werkchens angiebt, will der
Verfasser zur Ldsung sehr wichtiger Fragen nur Andeutungen geben, welche
nach meiner Meinung noch einer sehr eingehenden Begriindung und Ausfihrung
resp. Erklirung bediirfen, um in denselben eine Losung dieser Fragen auch
nur erwarten zu kdnnen.

Zuerst behandelt der Verfasser die fiir die Lesung der Bibel in der
Synagoge bestimmte musikalische Notation, die Neghinoth — Taamim oder
Tropen. Diese aus den grammatikalischen Accenten entstandenen Zeichen sind
aramaischen und syrischchald#ischen Ursprungs, und ibre richtige Notation findet
sich in der Masora, einer von den alten Rabinern hergestellten Sammlung
kritischer, grammatikalischer und paldographischer Beobachtungen und Be-
merkungen dber das, was in dem Bibeltexte enthalten ist. Eine Erklarung und
Ubertragung dieser Accente in die moderne Notation ist mehrfach geliefert
worden; der Verfasser schenkt der des Johannes Reuchlin, eines Humanisten
des 16. Jabrhunderts volles Vertrauen. Die nach Reuchlin und Naumburg bei-
gefigte Ubertragung dieser Accente in die moderne Notenschrift und deren
Anwendung auf den Anfang des I. Kap. Genesis bieten jedoch keineswegs
etwas Neues. (Vergl. Dn. Dom. Mettenleiter, Archiv etc. I. Heft. 8. 198 u.s. w.)
Die in der Ubertragung angewandte moderne Mensur wie auch die accidentiellen
Veriinderungen der Tdne war doch wohl den alten Israeliten unbekannt!

Der zweite Wink gilt der Lesung der Neumen in den gregorianischen
Codices. Ausgehend von dem mathematischen Grundsatze ,Fortschreiten von
dem Bekannten zum Unbekannten will der Autor aus der Nebeneinander-
stellung mehrerer mit und ohne Linien neumierter Notationen desselben Stiickes
die Neumen entziffern. Ob er jedoch auf diese Weise zu einem sichereren
Resultate gelangt, als man bisher durch dieses Verfahren kommen konnte, bat
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er nicht gezeigt. Auch will er das Geheimhis entdeckt haben, in einer ohne
Linien und ohne Schldssel notierten Choralmelodie deren Tonalitdt bestimmen
zu koonen. Die Tdne fa und ut sollen ihm als Ausgangspunkte dienen.

Der folgende Abschnitt handelt diber das liturgische Recitativ. Hiernach
hat die allgemeine liturgische Musik ihren Ursprung in der hebrdischen Melodie,
aus welcher das Christentum einen Schatz entwickelt hat, in welchem die
christliche Kirche heutzutage die wahre Tradition besitzt. Die sich hieran-
schliefsenden Kompositionen des Verfassers sind in mehrfacher Hinsichtinteressant.
Den Schluss bildet seine Meinung iber den Ursprung der Orgel, welche, wie
das Monochord, aus der Aufstellung der Tetrachorde (vergl. Boetius, musica,
L Buch. Kap. XX.) entstanden sei.

Der Verfasser meint (8. V), die Accente Taamim entspriichen den grego-
rianischen Neumen, wiihrend zwischen beiden doch ein wesentlicher Unterschied
besteht. Die Neumenfiguren sind aufloshar; es sind Zusammensetzungen aus
Virga und Punktum und sie geben, wenn auch nicht nach bestimmten Inter-
vallen, die Modulation der Stimme an; beides ist bei den Accenten Taamim
nicht der Fall.

Die Bestrebungen des Verfassers verdienen alle Anerkennung, zumal er
darch seine Kenntnis der hebrfiischen Sprache zu diesen Arbeiten besonders
befahigt ist. Im Anschlusse an die mustergiiltigen Arbeiten der Benediktiner
von Solesmes, die ihm nicht unbekannt sind, diirfte er manches fiir die Musik-
geschichte Wertvolle zu Tage fordern. P. B.

* Taddeo Wiel. 1 teatri musicali Veneziani del settecento. Prefazione
al Catalogo delle opere in musica rappresentate nel secolo XVIII in Venezia.
Venezia 1897 fratelli Visentini. gr. 8°. 79 S. u. Appendice 8 Taf. Preis 2,50 M.
Die Verleger versenden die eben im Druck vollendete Vorrede, die in ge-
schichtlichem Rahmen und in freier Behandlung das ganze Feld der europii-
schen Opernproduktion bis zur Neuzeit enthalt; diesem schlielst sich dann eine
Aufzihlung mit historischen Notizen der 14 venezianischen Theater des 17.
Jhs. an, denen dann Einzelheiten, Dokumente u. a. folgen. Die angehingten
Tafeln scheinen die Plitze im Theater anzuzeigen, so verstehe ich wenigstens
die Aufzahlung der Procenj, Pargoletto und wieder Proceni der ersten und
zweiten Ordnung, wohl gleichbedeutend mit unserer Bezeichnung 1. u. 2. Rang.
Der Katalog' soll dann &hnlich eingerichtet sein wie Lajarte’s Bibliothaque
musicale du Théatre de I'Opéra & Paris 1878, nur leider mit dem Unterschiede,
dass in Venedig grofstenteils die Partituren fehlen, wihrend gerade Lajarte’s
Katalog so wertvoll durch das Vorbandensein derselben wird.

* Rudolphk Freiherr Prochdxka. Arpeggien. Musikalisches aus alten und
neuen Tagen von ... Dresden 1897, Oskar Damm. gr. 8°. 12 und 149 S.
Preis 3 M. Eine mit lebbaften Farben geschilderte Mozartverehrung in Prag
in 4 Abschnitten: Don Juan, Zauberflote, Allgemeines, Titus, mit manchem
neuen Moment versehen. Darauf folgen die bdhmischen Musikschulen, Das
musikalische Prag der Gegenwart, Prager Glockenstimmen (Geléute), Haydn,
Mozart und Beethoven mit dem hiibschen Motto: ,Haydn ist der Weg zum
Himmel, | Mozart ist der Himmel selbst, | Beethoven der Gott in demselben.*
Ferner: Musiker und Dichter (von Operntexten), Ernestine von Fricken, Schu-
mann’s erste Braut, zum ersten Male nach Familien- Nachrichten ausfihrlich
dargestellt. Kinstlerbilder aus der Werkstatt, der Bihne und dem Konszert-
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saal. Streiflichter iber Robert Ffanz und sein Lied, enth#lt meistens Selbst-
erlebtes, da er mit Franz befreundet war. Eine moderne Musikgeschichte, be-
trifft Dr. Svoboda’s Illustrierte Musikgeschichte. Stuttgart 1894, Karl Grininger,
die in den Augen des Verfassers vortrefflich ist und Ambros an die Seite ge-
getzt werden kann. Dem Schreiber dieser Zeilen ist sie bis jetzt unbekannt,
doch muss dieselbe nach dem Urteile obigen Verfassers ein wahres Wunder-
werk sein. Noch sei erwihnt, dass der Abschnitt ,bohmische Musikschulen*
aus einem kleinen biographischen Lexikon besteht, welches manches Neue und
wie es scheint auch Verbiirgte enthalt.

* Die von Prof. Frnst Rabich, Herzogl. sichs. Musikdirektor und Hof-
kantor in diesem Jahre neu gegriindete Musikzeitung: Blatter fir Hane- und
Kirchenmusik, Langensalza 1897, Hermann Beyer & Sohne, in gr. 4% monat-
lich eine Nummer, mit modernen Mus‘kbeilagen, enthalt auch einige historische
Artikel, die der Erwihnung wert sind. In Nr. 1/2 vou Jos. Sittard: Zur Ge-
schichte des Kirchengesangs in Hamburg in der #ltesten Zeit mit Dokumenten.
Die Nachrichten beginnen mit dem 11. Jh. und schliefsen mit Emanuel Bach.
In Nr. 8/4 befindet sich von Hugo Riemann ein Artikel dber die Sihne Seb.
Back’s mit der Mitteilung eines Streichquartetts von Em. Bach als Beilage.
Der Artikel beschéftigt sich nicht mit der Lebensgeschichte derselben, sondern
ausschliefslich mit ihren Leistungen und ihrer Stellung als Komponist zu den
Zeitgenossen. Hierbei sei die Gelegenheit beniitzt auf die Neuausgaben obigen
Verfassers der Sohne Seb. Bach’s bei Steingriiber in Leipzig aufmerksam zu
machen, Es sind dies Jokann Bernhard Bach: Fuge in Fd., Jok, Chrsin. B.x
Konzerte in Gd. Ed. Dd. mit untergelegtem 2. Pfte. und eine Sonate in Cm.
Joh. Chrstph. B.: Sarabande mwit Variationen, Joh. Chrstph. Friedr. B. ein
Allegretto mit Variationen, Karl Phil. Em. Bach: Ausgewshlte Klavierwerke,
Konzerte in Cm. Gd. Dd. Dd. (Nr. 2), Esdur mit untergelegtem 2. Pfte. Wilh.
Friedemann Bach: Konzerte in Em. Dd. Amoll, Fd. mit untergelegtem 2. Pfte.,
Suite in Gmoll, Sonaten und kleinere Klavierpiecen.

* Die Antiquariats-Buchhdlg. von J. St. Goar in Frankfurt a. M. bietet
eine Sammlg. von 14 Konzerten von Mendelrsohn, Beethoven, Seb. Bach, Rob.
Schumann, Mozart und Weber, aus dem Nachlasse der Frau Klara Schumann
in meist dlteren, zam Teil Original-Ausgaben mit den Orchesterstimmen und
mit zahlreichen Korrekturen und Vortragszeichen der ehemaligen Besitzerin
versehen, zum Preise von 120 M aus,

* Kirchhoff & Wigand in Leipeig. Katalog Nr. 998, enth. 1309 Nrn.
Geschichte der Musik, theoretische Schriften, praktische Musik, Eine wert~
volle Sammlung, deren letztere Abteilung auch &ltere Werke enthalt, als litur-
gische Werke, Gesangbiicher, Opern, Oratorien u. a.

* Hierbei eine Beilage: Nachrichten iiber die Musikpflege am Hofe zu
Innsbruck nach archivalischen Aufzeichnungen von Dr. Franz Waldner. Bog. 1.

v ortlicher Redakt BRobert Eitner, Templia (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer & S0hne in Langensalsa.
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Ein Dialog John Hilton’s.
Von Dr. Wilibald Nagel

Der Mann, von dessen Schopfungen eine hier besprochen und
mitgeteilt werden soll, kann in der Musikgeschichte keinen besonders
hervorragenden Platz beanspruchen. Doch sind der Griinde, welche
mich zur Mitteilung des Dialoges Hilton’s veranlassen, mancherlei,
Griinde, von denen ich hoffe, dass sie auch von den Lesern dieser Zeit-
, schrift anerkannt werden mogen. Man wird sie im einzelnen aus den
folgenden Angaben entnehmen kénnen.

Mit dem Wirken Palestrina’s war der Hohepunkt der Entwicke-
lung der idlteren Kontrapunktistenschule erreicht, die Formen der
Messe, der Motette waren bis zu dem Grade ausgebildet, dass jeder
Schritt dariiber hinaus ein Schritt abwiirts werden musste, Form und
Inhalt deckten sich in ihnen vollkommen. Wollten die Tonsetzer
nicht auf jede kiinstlerisch-selbstindige Aufserung verzichten, so war
es geboten, nach neuen Formen, nach neuen Mitteln des musikalischen
Ausdruckes zu suchen. Dieser notwendigen Forderung kamen ge-
wichtige Umstiéinde zu Hilfe: die strenge Satzweise, welche in Italien
ibhren vorlidufigen Abschluss fand, war kein origindres italienisches
Produkt, niederléindische Kiinstler hatten sie im lachenden Siiden ein-
gebtirgert. Aber wenn auch der nordische Ernst die leichter ge-
knfipfte Kunst, welche der heitere Himmel Italiens geboren, in den
Hintergrund driingte, sie vernichten, jede Spur von ihr verwischen

Menatsh. {. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 8. 9



122 . Ein Dialog John Hilton's.

konnte er nicht. In den ,Frottole“ lebte das auf den homophonen
Bau der Sitze gerichtete italienische Prinzip der Komposition mehr-
stimmiger Tonstiicke fort, und diese Form erwies sich sogar so
lebenskriftig, dass, als nach dem hauptsichlich durch mancherlei so-
ziale Griinde bedingten massenhaften Anwachsen der Madrigale sich
das Interesse der Musikliebhaber mehr und mehr von der kirchlichen
Kunst entfernte, in eben dieser neuen Form gesellschaftlicher Musik
zwei Kompositionstypen auf lange Zeit nebeneinander her gingen,
deren einer sich der nordischen Satztechnik vorwiegend anschloss,
wihrend der andere grifsere Hinneigung zur Weise der Frottole be-
kundete. Wie sich beide Arten dann mehr und mehr mischten, ist
bekannt. Der zweite Punkt, welcher die allmihliche Auflosung der
Kontrapunktik bedingte, war das Aufkommen der Monodie und der
Oper; von vorneherein war die Tendenz dieser neuen Kunstrichtung
der kontrapunktisch-kombinierenden Satzweise entgegengesetzt gewesen.
Gliicklicherweise erfolgte die Entwickelung der Kunst nicht im Sinne
der erzaristokratischen Gruppe der (damaligen) Neuplatoniker, wenn
auch die Musiker, vorab Caccini, den Lehrsatz des griechischen Philo-
sophen (theoretisch!) adoptierten, dass Musik nichts als Sprache und
Rhythmus und erst zuletzt Ton sei. Natiirlich nicht, denn zu allen
Zeiten hat der Satz des alten Horaz gegolten, den man an dieser
Stelle wohl am besten dahin variiert: Naturam expellas penna, tamen
usque recurret. Das Madrigal und die Anfinge der Oper stehen nur
insofern in innerem Zusammenhange, als in diesen dank dem ge-
sunden Sinne und der natiirlichen Begabung der Tonsetzer durchaus
nicht alles auf die theoretisch beabsichtigte trockene tonale Dekla-
mation hinauslief; vielmehr zeigten sich da und dort melodische
Keime von zuweilen grofser Schonheit, imitatorische Einsitze bei mehr-
stimmigen Partieen — Ausdrucksweisen also, welche dem Madrigale
durchaus nicht fremd waren. Die spezifische Art von Caceint’s Kolo-
raturen fehlt den Madrigalen; wohl begegnet man ihr in italienischen
wDialogen“, wenn auch mehr oder weniger modifiziert.

Das Madrigal gelangte, soviel wir wissen, Ende der 80er Jabre
des 16. Jahrhunderts zuerst nach England. Als Caccine seine Nuove
Musiche* veroffentlichte (1602), war im Norden schon eine Samm-
lung von ,Ayres” publiziert, welche die Bekanntschaft mit des Ita-
lieners ,Richtung* voraussetzt. Wir diirfen diesen Satz unbedingt
in der Form aussprechen; einmal gingen den ,Nuove Musiche“ lang-
jihrige Erorterungen der Kunst-Art, welche sie repriisentierten, wvor-
auf, und England war, wie aus N. Yonge'’s, Th. Morley’s u. a. Lebens-
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geschichten bekannt ist, seit Jahren gewohnt, italienische Musik zu
importieren, ein englischer Kiinstler konnte andererseits damals un-
moglich auf dieselbe Idee wie die gleichzeitigen Italiener kommen,
nidmlich rein deklamatorische Musik zu schreiben, ohne dass zu dieser
neuen Stilart eine zwingende innere Notwendigkeit vorlag. Dass dem
so war, dass gar kein dem englischen Musikleben entkeimter Grund
vorhanden war, der die englischen Tonsetzer von ihrer gewohnten
Ansdrucksweise sich hitte entfornen und ganz neue, der bisherigen
Musikart diametral gegeniiberstehenden Bahnen hiitte aufsuchen lassen
kionnen, lehrt ein Blick auf die englische Musikgeschichte des 16. Jahr-
hunderts. Ich leugne durchaus nicht,dassim allgemeinen zwei Menschen,
die weder sich noch etwas von sich gegenseitig kennen, gleichzeitig
dieselbe Idee haben kionnen. Aber mit den ,Erfindungen® auf kiinst-
lerischem Gebiete sollte man uns verschonen, da geht die Entwickelung
Schritt fir Schritt, keine Erscheinung ist ohne eine voraufgegangene
andere zu erkliren. Dass die Englinder im 16. Jahrhundert und
uom dessen Wende keine Lust an theoretischen Spekulationen hatten,
wie sie dem Kreise der Italiener, dem wir die Monodie verdanken,
eigen war, darf man schlankweg sagen: man lese, wie Moriey es be-
jammert, dass er einen Traktat schreiben soll, wie Dowland ein aus-
fahrliches Werk — verspricht, wie Elway Bevin statt einer Kompo-
sitions- und Musiklehre eine Sammlung von Kanons in die Welt
schickt u. 8. w.

~ Die Oper fand in England keinen giinstigen Boden. (Es ist hier
nicht der Ort, um auf die Griinde fiir .diese auffallende Erscheinung
einzugehen.) Hofische Festlichkeiten mit einem gewissen dramatischen
Zuschnitt, bei welchen die Musik oft reichlich zu thun hatte, waren
in England seit langer Zeit bekannt und beliebt. Aber ihr Publikum
beschrankte sich in den meisten, wenn nicht allen Fillen auf den
Kreis des Hofes, das Volk hatte nichts von all dem Glanz und der
Kunst, die da entfaltet wurden. Aber das Bediirfnis nach dramatisch-
musikalischen Formen war in den weitesten Kreisen vorhanden. Man
war von alters her gewohnt, Instrumentalmusik bei den Gffentlichen
dramatischen Spielen zu horen. Chdre waren in dieselben eingefiigt
worden, um die Zwischenakte des Drama’s auszufiillen, oder seine
Moral in knapper Form zu bieten; gewisse, allerdings zum Teil un-
scheinbare Keime lagen in der Art, wie sich in geistlichen und dann
auch in weltlichen Werken ganze Chortruppen gegen einander auf-
stellten, und wie in den Quodlibets — in einem englischen Manu-

skripte fand ich den bezeichnenden Ausdruck ,Medley“ dafiir, iber
9‘
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welchen Grove keine Auskunft giebt — direkter Bezug auf das dem
Gesang lauschende Publikum genommen wird u. s. w. Das, was
iiber die hofischen Feste in die Offentlichkeit drang, musste die grofse
Menge mit Neugierde und dem Sehnen, Ahnlichem beizuwohnen, wo-
moglich Gleiches oder Entsprechendes zu besitzen, erfilllen. In den
Tagen Elisabeth’s hatte sich ein ganz gewaltiger Umschwung im
Musikleben Englands vollzogen: war unter ihres Vaters Herrschaft
die kiinstlerische Bethéitigung im wesentlichen auf die Kirchen und
vor allem auf den Hof beschriinkt geblieben, so war die Musikbildung
im England der Queen Befs eine allgemeine. (Ich darf die Aufziblung
der Faktoren, welche dieselbe bedingten, hier {ibergehen und auf den 2.
Teil meiner Geschichte der Musik in England, — Stralsburg, Triibner
— welcher im Drucke ist, verweisen.) Das mehr und mehr erkaltende
Interesse an den Werken kirchlicher Kunst, die Freude an den neuen
Formen des Madrigals, der Canzonetten, Balletten, die Lust am Instru-
mentalspiel, am gemeinsamen, geselligen Musizieren, die mit dem un-
ablissigen, hier in gewissem Sinne: planlosen Musizieren verbundene
Sucht nach Neuem musste die Tonsetzer veranlassen, die neme Art
des deklamatorischen Musikstiles, welche im Grunde genommen nur
im dramatischen Werke Existenzberechtigung hatte, auf das einfache
Lied zu iibertragen. Der im Volke vorhandene Wunsch nach einer
Art von Aquivalent fiir die ihm verschlossene ,Oper*, das Vorbild,
‘welches diese in einzelnen Teilen hierfiir abgab, fiihrte dann zu der
recht ausgedehnten Pflege der ,Dialoge“.

Wir haben zunichst die Form der englischen ,Dialoge* einer

-kurzen Betrachtung zu unterziehen. Was die Tonsetzer und Theo-

retiker unter diesem Namen begreifen, ist durchaus nicht immer das
gleiche, wie ein Blick auf das letzte Stiick von Morley’s Balletten
von 1597 und auf die letzte zweistimmige Ayre in Dowland’s 3. Buch
von 1603 u. a. m. lehrt. In der Dowland’schen Komposition macht
ein 5stimmiger Chor den Schluss, Morley’s genanntes Werk ist fir
7 Stimmen gearbeitet. In jenem wirken 2 Lauten mit; Hillon's
Dialoge haben als Fundament einen (nicht bezifferten) Bass. Mit der
fortschreitenden Pflege des Sologesanges entwickelte sich die Form
dahin, dass der Dialog — nicht ausschliefslich — aus Frage und
Antwort bestand; am Schlusse vereinigten sich die beiden Stimmen
zam ,Chorus“. Vielfach wurde eine bestimmte szenische Voraus-
setzung fiir den Inhalt des Dialoges angenommen, spiter sogar direkt
angegeben. So schrieb George Herbert ein Anthem in Form eines
Dialoges zwischen einem Christen und dem Tod, Ford setzte ein
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Anthem zum Gebrauch fiir die Weihnachtszeit (Davey) und in ,,The
Treasury of Musick, cont. Ayres ... Comp. by Mr. Henry Lawes,
late Servant etc. London 1669“ (3 Biicher) findet sich unter Nr. 1
folgende szenische Angabe: , A Storm, Cloris at Sea, near the Land,
is surprized by a Storm: Amintor on the Shore, expecting her Ar-
rival¥ In diesen Stiicken ist von irgendwelcher dekorativer Ver-
wendung der Musik, wie sie die Engléinder schon frither versucht
hatten (vergl. einzelnes im Fitzwilliam Virginal Book edd. Squire und
Fuller-Maitland) nicht die Rede. Der Stil ist meist trocken dekla-
matorisch, hin und wieder findet sich in den Dialogen einmal ein
einzelnes Wort verziert. Uberaus charakteristisch ist es, wenn in
einzelnen Handschriften, z. B. der Nr. 11608 der Add. MSS. des
British Museum, sich eine dem Schreiber derselben nicht gehdrende
Hand den Spafs gemacht hat, einzelne Takte, z. B. Schlusscadenzen
durch arg gedehnte Schnorkel zu erweitern. Davon blieben auch
geistliche Sitze nicht verschont, wie das ,Ardens est cor meum“
Deering’s in derselben Handschrift lehrt. Hilton ist in dem gleichen
Manuskript mit Dialogen vertreten; er setzte das Urteil des Paris
mit, natiirlich 4stimmigem, Chor, das Urteil Salomos iiber das Kind
und die um dessen Besitz streitenden Miitter und den Dialog ,Job¥,
der hier mitgeteilt werden soll.

Wir miissen vorher jedoch noch ein Wort tiber das Verhiltnis
des ,Dialogs* zur Cantate, speziell zur Kammercantate sagen. Man
kann dasselbe dahin fixieren, dass jener die Keime aufweist fiir die
durch Carissimi’s Wirksamkeit in Aufnahme gekommene erste typische
Form der Kammercantate, welche man im allgemeinen als aus dem
‘Wechsel von Recitativen, Arien und Soloséitzen bestehend bezeichnen
kann. Von der idlteren Form der Dialoge behielt Hilton die Ge-
wohnheit bei, die Stimmen sich am Schlusse zum ,Chor* vereinen
zu lassen. Auch in seinen Dialogen findet der Wechsel zwischen
recitativischen und mehr arios gehaltenen Stellen —, welche sich
allerdings in bescheidenen Grenzen halten — statt. Wie in der
Kammercantate ist in den Dialogen eine intensive, farbenreiche Mit-
wirkung von Instrumentalmusik ausgeschlossen — im ,Dialog“ war
schon durch seinen geringen Umfang daran nicht zu denken. Die
Begleitung bildet der, wie schon gesagt, unbezifferte Bass.

Uberaus bemerkenswert sind weniger bei Lawes u. a. als bei
Hilton die Ansitze zu dramatisch wirksamer Abgrenzung der ein-
zelnen Verse, resp. Sitze. Wir kommen darauf zuriick.

Biographisches iiber den Komponisten an dieser Stelle mitzuteilen,
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erscheint {iberfliissig; man findet das einzelne in Davey’s Buch.*) Es
geniige, dass Hilton 1599 geboren wurde und 1657 starb. Kinen
bestimmten Zeitpunkt der Abfassung jener Dialoge vermag ich nicht
anzugeben.

Nach einigen einleitenden, freien Worten, welche sogleich mitten
in die Situation fiihren, folgt Hilton’s Text im wesentlichen den cha-
rakteristischen Versen des 1. und 2. Kapitels aus dem Buche Hiob.
Die singenden Personen sind: Gott, Satan, die 4 Boten (von einer
Stimme gesungen), Hiob und dessen Frau, deren Partie der (Sopran-)
Singer der Boten ausfiihrte. Hiob singt Alt, Gott Tenor und Satan,
nicht mehr als recht und billig, den Grundbass.

Das Stiick hebt ganz im konventionellen Tone des deklamatorischen
Stiles an; die Worte Satan’s ,up and downe* werden selbstredend
zu einer wiederholten passenden Tonverbindung (ebenso das ,,wandring“)
benutzt. Solchen kleinen ausschmiickenden Ziigen begegnen wir schon
in den Madrigalen. Bis zu dem 2. Gesange Satan’s bleibt jedoch der
Ton im allgemeinen gleichmiilsig trocken. Satan wird jedoch gleich
seinem beriihmten Vetter Mephisto dieses Tones satt: Die Modulation
wird reicher, die melodische Linie bewegter. Ganz trefflich im engen
Rahmen ist die Steigerung in den Berichten der 4 Botschafter musi-
kalisch illustriert. Fiir die aufsteigende chromatische Linie im Be-
richte des vierten Boten finden sich bei anderen Tonsetzern mancherlei
Parallelstellen. [Ich verzichte hier darauf, die Stellung der englischen
Musiker des 16. und 17. Jabrhunderts zur Chromatik darzulegen;
man wird erschopfende Angaben dariiber in meinem Buche finden.]
Die Mittelstimme zu bilden, wie in der von mir vorgeschlagenen
Ausfiihrung des Basses geschehen, wird kaum einem Widerspruche
begegnen. In dem folgenden Sitzchen Satans ist die Siegesgewissheit
und die hidmische Freude des Beherrschers aller Verdammten recht
charakteristisch wiedergegeben; dass Se. hollische Majestiit nicht chro-

*) Trotzdem Darey mit Recht darauf aufmerksam macht, dass 2 J. Hilions
existiert haben missen, — der #ltere lieferte einen Beitrag zu der grofeem
Madrigalsammlung: The Triumphs of Oriana — findet sich im Index seines
Buches keinerlei Hindeutung darauf. Derselbe ist @iberhaupt im ganzen vollig
unbrauchbar, da Davey das Bestreben hat, an jeder Stelle, wo er einen Ton-
setzer nennt, alles mdgliche iiber den Mann zu sagen, dann nochmals zusammen-
fasst, einzelnes auslisst, um einige Seiten weiter wiederum auf ihn zurickza-
kommen, und nan — vdllig zwecklos — jede Seite im Index verzeichnet, wo
der betr, Komponist, wenn auch ohne weitere Hinzufiigung eines charakteristischem
Zuges vorkommt. Auf die ,Dialogues“ geht Davey nicht ein, wie ihm #ber-
haupt die formelle Seite der Kunst u. m, a. gleichgiltig ist.
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matisch grunzt und knurrt, sondern als ,zielbewusster® Teufel sich
in klaren tonalen Grenzen hiilt und voll Behagen sich an dem ,,downe*
freut, ist nur der Situation entsprechend. Sehr ausdrucksvoll und
bezeichnend ist auch Hiob’s Gesang. Das Kunstmittel, eine Phrase
in hoherer Lage zu wiederholen, um den Eindruck zu verstiirken, hat
Hilton auch in dem Salomonischen Urteil angewendet:
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Oh mercy Sir, Ob mercy Sir.

Die Haupttovart ist Gdur, eine Vorzeichnung ist nicht angegeben.
Ich lasse nach diesen Bemerkungen den Dialog folgen.

The Dialogue of Job. (God, Satan, Job’s wife, the Messengers.)
God (Dle Bezdferung ist hmzngesetzt)
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servant Job ob - ser - ved then? @ Un-par - ra- le'd among’st the
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Mitteilungen.

* Die nen gegriindete Berliner Verlags-Gesellschaft ,,Harmonie* beginnt
demniichst ein grdfseres wertvolles Unternehmen, das die weitesten Kreise, be-
sonders aber das musikliebende Publikum interessieren wird. Es ist eine von
Prof. Dr. H. Reimann (Berlin) herauszugebende Sammlung von Lebens- und
Charakterbildern aller grofsen Tonmeister, nebst Einfibrung in deren Werke,
Die Sammlung erscheint in einzelnen, vornehm susgestatteten, illustrierten
Prachtbéinden (3 M 8,—). Die hervorragendsten Musikforscher haben ihre Mit-
arbeiterschaft in Aussicht gestellt, z. B.: Dr. H. Welti, Prof. Jedliczks, Otto
Lessmann, Prof. Dr. 8. Jadassohn, Hoftheaterdirektor Wittmann, Dr. Gehrmann,
A. Niggli, Prof. Gernsheim, Priv.-Doz. Dr. Sternfeld, La Mara, Kapelimeister
Volbach, Prof. L. Auer, Prof. Dr. Heinr. Bulthaupt, und viele andere.

* Zeitschrift fir Bacherfreunde, Verlag von Velbagen & Klasing in Biele-
feld und Leipzig, 1. Jahrg. 1897. Erscheint in monatlichen Heften in hoch 4°
von je 9 Bogen und Beilagen fiir Anzeigen. Der Inhalt umfasst alles dasjenige
was Bichersammler interessicren kann: Historisches, Praktisches, Winke bei
Anlage von Sammlungen jeder Art. Z. B. enthalt Heft 4 einen Artikel dber
ymoderne Plakatkunst, ferner ,,Vom Anbogmphensammeln <« dann eine Encyklo-
padie der Wissenschaft von A. L. Jellinek in Wien. Ganz besonders wertvoll
sind die zahlreich eingestreuten Abbildungen in Buntdruck, die luxurids aus-
gefibrt sind. Der Preis des Jahrganges von 12 Heften betragt 24 M.

* Hierbei zwei Beilagen: 1. Joh. Phil. Krieger. Bog. 1. 2. Nachrichtem
dber die Musikpflege am Hofe zu lnnsbruck nach archivalischen Aufzewhnungen
von Dr. Franz Waldner. Bog. 2.

v ortlicher Hedak Robert Eitner, Templia (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer & Bohne in Langensalsa
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his flesh & While, and to thy facehee'l straight his god re - vile.
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1) Das § ist von mir hinzugefiigt, trotzdem derartige Querstinde in engl.
und andern Werken der Zeit nichts Seltenes sind. Bird pflegte sie als eine Art
Spezialitat. Die gleiche Erscheinung im folgenden Takt hat weniger Auf-
fallendes; umgehen liefs sie sich hier nicht: die Fortschritte weisen des ent-
schiedensten auf ¥F8 als das Ziel. .
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II Messinger.
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1) Die Ricksichtnahme aif dei Wortaccent ist wie hier, so an mehreren
anderen Stellen zu bemerken,

3) Ich denke mir eine Ausfithrung etwa so:
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Job’s wife.
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Still patient Job, t'is that prolongs thy payne, Curse God and dye.
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1) Die n#chsten Takte sind in der Handschrift nicht klar.
%) Die Handschrift hat offenbar irrtiimlich hier sane. 8) Seite 134.
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* Tabvlae Codicvm Manv Scriptorvm praeter graecos et orientales in
Bibliotheca Palatina Vindobonensi asservatorvm, edidit Academia Caesarea
Vindobonensis. Volvmen IX. (Codicvm musicorvm pars 1) Cod. 15501—
17500. Vindobonae 1897 venvm dat Caroli Geroldi filivs bibliopola Academisae.
gr. 8% 10 8. Vorwort, 420 S. Text. Pr. 7 M.

Auf gut deutsch heifst das obige: Katalog der Musikhandschriften der
K. K. Hofbibliothek in Wien. Wenn ein Katalog je ein Vorwort bedurft hat,
so ist es der vorliegende. Wir haben in betreff der Musikkataloge schon
Manches erlebt, aber der vorliegende setzt allen die Krone auf. Doch ehe wir
uns in das Vorwort vertiefen, wollen wir der K. K. Akademie der Wissen-
schaften in Wien, der Dérekiion der Hofbibl. und vor allem dem Verfasser des
Kataloges selbst, Herrn Dr. Joseph Mantuani unsern Dank abstatten fir die
Herstellung eines gedruckten Kataloges der Musikalien der so iberaus reich-
haltigen Hofbibliothek und hoffen, dasa die Ksl. Akademie nicht auf halbem
‘Wege wird stehen bleiben, sondern Herrn Dr. Mantuani die Vollendung des
Kataloges bis auf die Druckwerke iibertragen. So wie der Titel des Kataloges
ist auch der Katalog selbst in lateinischer Sprache abgefasst, doch hat Herr
Dr. Mantuani die Original-Titel und jede Bemerkung auf der Handschrift in
der Originalsprache wiedergegeben. Das Wunderlichste ist aber die Reihen-
folge der Werke. Die Hofbibl. hat das Ungliick gehabt nach einer Reihe be-
gabter Bibliographen und Musikverstindiger nur Pflichtbeamte zu erhalten,
denen Bibliographie und Musik Nebensache war. Anton Schmid starb 3. Juli
1857. Er hinterliels einen wohlgeordneten ausfihrlichen Zettelkatalog, der
aber von den Nachfolgern missachtet und verworfen, zum Teil vernichtet
wurde. Die Bibliothek wurde nun von Neuem geordnet und signiert und
ohne auch nur irgendwie Riicksicht auf den Inhalt der Werke zu nehmen,
blindlings nach dem Format eingereiht und mit der laufenden Nummer ver-
sehen, zum Teil auch in andere Ficher eingeordnet, so dass neben einem
liturgischen Werke z. B. eine Oper, eine Messe, eine Sinfonie, ein Liederwerk,
ein Klavierwerk in wilder Reihe aufeinander folgen und in dieser gewiss einzig
dastehenden Unordnung musste der Katalog nolens volens angefertigt werden.
Nicht einmal die Werke eines Komponisten stehen zusammen. Andere Biblio-
theken ordnen ja auch ihre Werke nach dem Format und nehmen fortlaufende
Nummern, doch die Kataloge werden alphabetisch oder wissenschaftlich geordnet
und die Signatur nebst Standort hinzagefiigt. In der Weise sind die gedruckten
Kataloge der Liegnitzer, Konigsberger, Freiburger, Heilbronner, Joachim-
thal'schen, Briegschen u. a. Bibliotheken hergestellt. Die alphabetische Ordnung
ist immer die beste, da sie dem Suchenden die wenigste Zeit kostet und nie
Irrtimer durch Angabe falscher Seiten oder Nrn, im Register entstehen kdnnen.
Anuf diese sehr einfache Idee scheint man aber in Wien gar nicht gekommen
zu sein und hat sich nur auf die Ordnung der laufenden Nr. gesteift, trotzdem
dieselbe die absonderlichste in ihrer Art ist. — Was nun die Beschreibung
der Mss. selbst betrifft, so verdient Herr Dr. Mantuan: unser ungeteiltes Lob.
Schon dass er eine bestimmts Art festgesetzt hat, wie jedes Ms. zu beschreiben
ist und dies durch den ganzen Katalog streng durchfiihrt, ist ein nicht gering
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ga schitzender Vorzug, der nur von wenigen Bibliographen mit dieser Ge-
wissenhaftigkeit befolgt wird. Ferner giebt die Beschreibung der Alss. aof
jede Frage Antwort und der S8uchende kommt nirgends in Zweifel. Bei Sammel-
werken ist der Inhalt genau verzeichnet. Selbst diejenigen, denen das Latein
nicht mehr geldufig ist, werden sich sehr bald einarbeiten. — Die Hofbibl
steht allerdings unter der Verwaltung des Oberhofmeisteramtes, wird aber von
der Ksl. Akademie der Wissenschaften in Wien unterstitzt, die such den
Katalog drucken lasst, und da die Verfasser, Verleger und Drucker des eter-
reichischen Staates die Verpflichtung haben von jedem Werke, welches eracheint,
ein Exemplar der Hofbibl. abzuliefern, so hat auch der Staatsbiirger ein ge-
wisses Recht die Bibl. zu beniitzen, was auch in jeder Hinsicht gewahrt wird.
— Aus dem Vorworte erfibrt man, dass erst durch die Bemhungen des Grafen
Moritx von Dietrichstein der Bestand der Musikalien ein so bedeutender ge-
worden ist, Bis dahin hesals die Bibl. nur Werke die aus Kl8stern stammten und
bei der Aufhebung derselben der Hofb. eingereiht wurden, doch teilte man sie
teilweise nicht der Musik, sondern der Theologie zu. Der bereits erschienene Bd.
der theologischen Abteilung ist aber in betreff der Musik-Codices, sebr ungenau und
fast unbrauchbar und doch befinden sich darunter sehr wertvolle Codices die einer
neuen Beschreibung bediirfen, Darunter sind Lieder der Minnes&nger und Troun-
badours, Autographe von Lassue u. a. Graf von Dietrichstein’s Verdienst bestand
nuon darin im Jahre 1827 aus dem Archive der Ksl. Hofkapelle 47 Bde. mit
polyphoner Musik des 16. und 17. Jhs, der Hofb. einzuverleiben, 1828 legte
er eine Autographen-Samlg. an. 1829 schaffte “er noch das UObrige aus dem
Bofkapellarchive in die Hofb., worunter sich auch die reichhaltige historisch
wichtige Privatbibl. des Ks. Leopold L. befand. In dieser Samlg. befanden
sich zahlreiche Opern, Serenaden, Kantaten u. a. aus der Zeit zu und nach
Leopold I., unter den Kaisern Joseph I, Karl VI. und Maria Theresia ge-
sammelt. Auch der Hofkapellmeister Joseph von Eybler hat die Hofb. um
Vieles vermehrt, besonders durch Partituren von A. Salieri aus dem Archive
der ,,Witwen- und Waisen-Pensionfonds-Gesellschaft der Wiener Tonkinstlers.
Auf diese Weise wuchs der Bestand der Musikalien bis auf 8000 Nrn., die von
Anton Schmid geordnet und alphabetisch katalogisiert wurden. Erst 1850 warf
man diese Ordnung um und schuf das jetzige Chaos. — In der Hoffnung, dass
Herr Mantuané mit seinen Vorschligen zur Vollendung des Kataloges durch-
dringt, sei der Ks. Akademie nochmals unser Dank dargebracht fir die Ver-
dffentlichung des kostbaren Bestandes der Hofbibliothek,

* Fehlerverbesserung. Seite 118 Z, 14 v. o. lies humanistisch statt
humoristisch.

* Hierbei zwei Beilagen: 1. Joh. Phil. Krieger, Bog. 3. 2. Nachrichten

dber die Musikpflege am Hofe zu lnnsbruck nach arehivalischen Aufreichnungem
von Dr. Franz Waldner, Bog. 3.

Verantwortlicher Redaktcur Robert Eitner, templll (Uchrmuk).
Druck von Hermann Beyer & Sthne in Langensalsa.
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Die Weimarer Hofkapelle im XVI. Jahrhundert
bis zum dreifsigjihrigen Kriege.
Von Ernst Pasqué (+ 20./3. 1892).
Manuskript in der Grofsherzogl. Bibl. zu Weimar. *)

Wenn auch mit dem Einzuge Jokann Friedrich des Grofs-
miitigen in Weimar (15652) die Stadt wieder eine wirkliche Residenz
geworden, so war doch die dortige fiirstliche Hofhaltung noch immer
eine einfache, deren musikalischer Bestandteil nur durch den Organisten
und wenige Trompeter repriisentiert wurde. 1554 starb der ent-
thronte Kurfiirst und sein zweiter Sohn Johann Wilkelm erhielt
Weimar (der dltere, Jokann Friedrich der Mittlere zog nach Gotha
und starb als Gefangener fern der Heimat 1695). Der junge Herzog,
welcher oft mit dem franzosischen Hofe in Beriihrung kam, war ein
prachtliebender Fiirst und sein Hofstaat zu Weimar wurde nach und
nach ein.ebenso bunter als zahlreicher. Er hielt Musiker, Geiger und
Lautenisten, die bald eine vollstimmige Kapellmusik bildeten; in einer
eigenen Kapellschule wurden die ,Singeknaben“ unterrichtet, um den
Dienst bei Hofe wie in der Hofkirche zu verrichten. An der Spitze
dieser ,Cantorey“ oder Hofkapelle stand David Kohler, vordem
Kantor zu Altenburg (starb als solcher zu Zwickau), und unter den
Schiilern der Kapellschule erscheint ein Mann, der bald als hell-
leuchtender Stern am musikalischen Horizont strahlen sollte. Es war

*) Mit Erlaubnis der Direktion obiger Bibliothek zum Abdruck ge-
bracht.
Monstsh. {. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 10. 11
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dies Johannes Eccard. 15563 zu Miihlhausen in Thiiringen geboren,
war er etwa 14 Jahre alt als Singeknabe in die Weimarer Kapell-
schule getreten (15667 wird er urkundlich daselbst erwihnt), dann

als ,Hofmusicist® angestellt worden. Er blieb bis 1571 in Weimar;
in letzterem Jahre erhielt er 3 Gld. ,zu endlicher Abfertigung®, weil
er sich ,an ein ander Orth begeben“. Johannes Eccard starb als
hochberiibmter Komponist und Kapellmeister am Brandenburgischen
Hofe 1611 zu Berlin.*) Von 15667 —1569 war Johannes Hermannus
aus Arnstadt Kapellmeister.

1670 sah sich Jobann Wilhelm genitigt seinen Hofhalt ein-
zuschriinken und der grofste Teil der Hofkapelle wurde entlassen.
Dafiir erscheint ein neuer Kantor Namens Paulus Kihler, der jedoch
schon im folgenden Jahre 1571 wieder abging. 1569 waren vor-
handen: 14 Singerknaben, 5 welsche Geiger,**) 6 musikalische
Trompeter, 1 Heerpauker und 2 Zinkenbldser. .-

Die fiirstlichen Hofkapellisten trugen eine ,Livrey“. Dieselbe
bestand nach einer gleichzeitigen in Farben ausgefithrten Zeichnung
(ein Modebild des XVIL. Jabrhunderts!) aus schwarzen Striimpfen und
Schuhen, weiten Spangenhosen und kurzer Jacke von gleicher Farbe.
Letztere war seitwirts zugenestelt, hatte einen hohen Stehkragen, der
den ganzen Hals umschloss, aus dem ein weilser enggehiikelter Kragen
hervorschaute. Jacke und Armel waren mit schwarz- und weifs-
gestreiftem Zeug eingefasst.***) Dazu trugen sie einen iiberhohen, oben
abgerundeten Hut mit ganz schmaler Krempe und einem kleinen
gemsbartartigen Federchen. Auf der rechten Schulter am Armel
fand sich von Goldfiden eingestickt: V(erbum) D(omini) M(anet) I(n)
Ae(ternum) und ein Zeichen bestehend aus zwei Querstrichen, die
sich kreuzten und einen Bogen, der sie verband. Dies war die
einzige Zierrat ihrer ebensowenig schonen als bequemen Kleidung.
Dennoch muss bemerkt werden, dass sie einen franzisischen Korb-
degen an der Seite und einen Dolch im QGiirtel trugen.

Johann Wilhelm starb 1573 und nun wurde diese dlteste
Weimarer Hofkapelle vollends aufgelost. Jede Musik verstummte im

*) Muss zu Konigsberg heilsen, ein alter Irrtum. Die Redaktion.
#%) Zwei dieser welschen Kiinstler heilsen: Anthonio Andriel und Hans Pelx.
###) Zu dieser Kleidung war erforderlich pro Mann: 7'/, oder 8%, Ellen
,lundisch* (londoner) Tuch zum Rock und zu 2 Paar Hosen, 6 Ellen Barchent
zum Wamms, 1!/, Ellen Futtertuch ,unter die Hosen*, 8 Ellen Leinwand als
Futter fiir das Wamms.
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Schlosse und die welschen Geiger zogen mit ihren Instrumenten von
dannen. Nur ein einziges ,kleines Geiglein“ fand sich in dem Nach-
lasse des Herzogs vor, dafiir aber eine grofse Menge verschiedener
musikalischer Blasinstrumente. ¥)

Eine Zeit der Ruhe folgte und so gut wie unbewohnt blieben
die verschiedenen fiirstlichen Wohnsitze in Weimar. Die beiden
Sohne Johann Wilhelms, die Herzige Firiedrich Wilhelm I. (n. 1562
m. 1602) und Jokannes (p. 1690, m. 1605) lebten nach ihres Vaters
Tode von 1573 bis 1686 unter Vormundschaft des Kurfiirsten August
von Sachsen auf dem Schlosse zu Altenburg, woselbst sie ihren
Studien oblagen und sich viel mit Kunst beschiftigten. Beide unter-
hielten auf dem Altenburger Schlosse einen kleinen Verein von
Séingern und Instrumentisten, der zuerst von einem jungen Musiker
Namens Rosthius, friher Kapellschiiler in Torgau, dann aber von
einem tiichtigen, als Komponist bekannt gewordenen Kapellmeister,
Johannes Heroldt geleitet wurde. Diese Kapelle und ihr Vorstand
folgten den Herzdgen nach Weimar, als letztere 1586 daselbst wieder
ihren Wohnsitz nahmen.

Friedrich Wilhem I. (Stifter der dlteren, 1672 erloschenen Linie
Altenburg) hatte die Prachtliebe seines Vaters geerbt und rasch
wurde der junge Weimarer Hof einer der glinzendsten Fiirstensitze
der siichsischen Lande. Der Herzog unterhielt Musiker und Siinger,
Maler, Kunstdrechsler und Baumeister und alle sonstigen zu einer
Hofhaltung notigen — oder auch sehr unnétigen Personen. Doch
nicht lange dauerte dies rauschende kostspielige Leben und Treiben.
15691 iibernahm Friedrich Wilhelm I. die Vormundschaft der Sthne
Christians 1. von Kur-Sachsen und verlegte seine Residenz nach
Torgau. Sein Bruder Jokann blieb in Weimar, doch verlegte er oft-
mals seine Residenz nach dem liebgewonnenen Altenburger Schlosse.

Unter Herzog Johann gestaltete sich die Weimarer Hofhaltung
zwar einfacher wie unter seinem #lteren Bruder, doch wurde Musik
und Gesang mit Vorliebe gepflegt und fiir die abgedankten oder nach
Torgau gezogenen Musiker traten nach und nach neue ein. Nicht
lange dauerte es und eine formliche Kapelle war wiederum bei-

%) Das Inventar der nach dem Tode Jobann Wilhelms vorgefundenen
mausikalischen Instrumente lautet: 5 sthille (gerade) Zinken, 4 krumme neue
Zinken, 8 krumme alte Zinken, 2 voyandt Zinken, 2 alte Pohssaunen, 1 grolse
quartta Possaun, 1 Fatter alte Flotthen, 1 grofse Flstthen, 1 Bafs Pumhardt,
8 Krimphdrner, 1 Futter Schreipfeiffen, 1 Futter alte Schweitzer-pfeiffen,
1 kleines Geiglein.* — Das Wort ,Futter® ist gleichbedeutend mit Futteral.

11*
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sammen, die diesmal ein lingeres Leben fristen sollte als ihre Vor-
gingerin. Ibm, dem Stifter der neuen fiirstlichen Weimarer Linie,
wiire demnach auch die vollstindige Einbiirgerung der Musik am
Weimarer Hofe und ibr dortiges rasches Aufblfihen zu danken.

Herzog Johann vermihlte sich 1593 mit Dorothea Maria von
Anhalt und feierte 15694 die Geburt seines &ltesten Prinzen Johann
Ernst. (Er hinterliefs, wie bekannt, zwolf Kinder, unter denen Herzog
Bernhard, einer der Helden des dreifsigjihrigen Krieges ganz be-
sonders hervorragte) Vermdhlung und Taufe gaben Anlass zu
grofsen Festlichkeiten, bei denen Musik und Gesang natiirlich nicht
fehlten. So sehen wir denn auch in jenen Jahren (1593 und 1594)
am Weimarer Hofe einen Verein von etwa vierzehn Musikern; in
Betracht des damaligen Musikzustandes iiberhaupt ein recht voll-
stindiges und vollstimmiges Konzert. Die meisten dieser Musiker
waren samt dem Kapellmeister, wie schon erwihnt, mit den beiden
Herzogen von Altenburg gen Weimar gezogen und hier ihre Ver-
hiiltnisse geregelt (verbessert) und endgiltig festgestellt worden. Sie
bildeten einen Teil des fiirstlichen Hofhaltes unter der Bezeichnung
yHofkapelle“ und zugleich auch das erste und é#lteste wirkliche der-
artige Institut am Hofe zu Weimar.

Der Bestand dieser Weimarer Hofkapelle vom Jahr 1594 war
folgender:

Johannes Heroldt, Kapellmeister, Walter Strobel, Lautenist,
Zacharias Seuls, Fidelist, Maroldus Campius, Conrad Giinther und
Johann Linke, Bassisten, Johann Richter, Peter Timme und Heinrich
der Kellerschreiber, Tenoristen, Tobias Kiichler und Petrus Templin,
Altisten, Walter Stepher, Christianus Johannes Agricola und Johann
Caspar Nicolaus Rosthius, Diskantisten.

Der Kapellmeister Johannes Heroldt bezog einen jihrlichen Ge-
halt von 57 Gld. 3 Groschen; pro Woche 1 Gld. Kostgeld; 9 Gld.
3 Gr. fir die Sommer-, 5 Gld. 12 Gr. fir die Winterkleidung und
10 Gld. fir den Hauszins. Sodann erhielt er noch, auf dafls er die
Diskantisten und andere Musikanten um ein leidliches speisen kdnne,
6 Scheffel Weimarisch Korn, 3 Fass Bier, 1 Tonne Wildpret und
4 Klafter Holz. Die iibrigen Musiker empfingen jihrliche Gehalte
von 20—40 Gld, der Altist Kiichler aber 52 Gld. Die vier Erst-
genannten erhielten dazu noch ein Jeder pro Woche 1 Gld. Kost-
geld und Johann Linke als Pagenlehrer noch 16 Gld. fiir ein Kleid.

Von mehreren dieser Musiker vermag ich Niheres mitzuteilen.

Johannes Heroldt war seiner Zeit ein bekannter Kompomist.
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Zu Jena geboren und dort in der Musik ausgebildet, zog er als
junger Bursche hinaus in die Welt, um es in seiner schtnen Kunst
weiter zu bringen und zugleich sein Gliick zu versuchen. Nach
lingerem Aufenthalt in Osterreichischen Landen, trat er zu Altenburg
in die Dienste der beiden Herzoge und zog dann mit ihnen nach
Weimar, woselbst er bis an seinen Tod, der um 1610 erfolgte, blieb.
Er lieferte fiir die Kirchen- und Kammermusiken seines Fiirsten
mancherlei Kompositionen, wovon mehrere durch den Druck bekannt
geworden. So erschienen von ihm: 1594 zu Gratz ein 6stimmiges
Passionale, 1601 zu Niirnberg ,Teutsche Liedlein* in 4 Stimmen
und ebendaselbst 1606 ,Schéne weltliche Liedlein mit 4 Stimmen,
auf allerley Instrumenten zu gebrauchen.*

Von Christian Johann Agricola, der spéter seine Stellung in
Weimar mit der eines Kantors an der Schule zu Erfurt vertauschte,
besitzen wir ebenfalls mehrere gedruckte Werke, u. a. eine Partie
Motetten mit 4, 5, 6, 8 und mehr Stimmen, und eine Anzahl 5-; 6-
und mehrstimmiger Gestinge auf alle Feste des Kirchenjahrs, beide
Sammlungen von Kompositionen zu Niirnberg bei Conrad Bauer zu
Anfang des XVII. Jahrhunderts gedruckt und erschienen.

Nicolaus Rosthius war zu Weimar geboren, dann als Musiker
in die Dienste des Hofes zu Altenburg getreten. Von dort zog er
nach Heidelberg, woselbst er 1580 bei der kurpfiilzischen Hofkapelle
als Diskantist angestellt wurde. Hier komponierte er ,dreifsig welt-
liche und geistliche teutsche Lieder von 4, 5 und 6 Stimmen“, welche
er seinem damaligem Herrn, dem Kurfiirsten Ludwig von der Pfalz,
widmete und 15683 zu Frankfurt am Main im Druck erscheinen liefs.
1593 sehen wir ihn wieder als Mitglied der Weimarer Hofkapelle
und in demselben Jahre lisst er in Altenburg drucken: ,dreilsig newe
liebliche (alliarden mit schonen lustigen Texten und mit 4 Stimmen
componirt“ Diese Lieder wurden ein Jahr spiter (1594) zu Jena
aufs neue aufgelegt, ein Zeichen, dass die lustigen Texte und Kom-
positionen viele Liebhaber gefunden. 1614 treffen wir Rosth als
Pastor zu Cosmenz, im Altenburgischen, doch ist er auch noch
immer als Musiker thiitig, denn in demselben Jahre erscheinen von
ibm zu Gera 17 Motetten fiir 6 und 8 Stimmen.

Noch wire Konrad Giinther zu erwihnen, der ein tiichtiger
Musiker — Bassist — gewesen sein muss, da wir ihn bald an der
Spitze der Weimarer Hofkapelle sehen werden.

Die Aufgabe der Hofkapelle bestand in der musikalischen Aus-
schmiickung des Gottesdienstes, Ausfiihrung der Tafelmusiken und
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Mitwirkung bei den verschiedenen Hof- und Familienfesten, welche
damals meistens durch Inventionen, Karussels und balletartigen Dar-
stellnngen im Reithause, dann im Tanzsaale gefeiert wurden. Zu
diesen letzteren Musikern wurden meistens noch die Trompeter und
Pauker herangezogen, desgleichen auch, nach Bediirfuis, die ,Thurn-
ménner mit ihren Gesellen® von Weimar und Erfurt. Da mussten
denn die ,Singer und Instrumentisten, Lautenisten und Fiedler“, als
pwilde Minner¥, oder ,alte Teutsche“ verkleidet mit dem bunten
Aufzuge der Fiirsten und Herren durch die Gassen ziehen, fiedelnd
und blasend, um dann spiiter wieder im Tanz- und Bankettsaale
lustige Trinkliedlein oder zierliche galante Galliarden nach dem mebr
oder minder kunstreichen Kompositionen ihres Kapellmeisters zu
singen und zu spielen.

Herzog Friedrich Wilhelm I. war 1602 mit Tode abgegangen;
sein fiirstlicher Bruder Johann iiberlebte ihn nur wenige Jahre: er
starb 1605 und hinterliefs seinen acht Sthnen die Regierung, iber
welche der Kurfiirst von Sachsen nun seinerseits die Vormundschaft
fiihrte, bis 1613 der #lteste der Prinzen, Johann Ernst (n. 1594,
m. 1626), die Regiernng iibernahm.

Wihrend dieses Zeitraums waren mancherlei Veréinderungen in
der Hofkapelle vorgegangen.

Nach dem Tode des Kapellmeisters Johann Heroldt wurde ein
Musiker des Namens Jokannes Stoll dessen Nachfolger. Er war vor-
dem Kantor zu Reichenbach, 1591 in Zwickau, schrieb manche
geistliche und weltliche Lieder und starb zu Weimar 1613. Nun
wurden die Funktionen eines Kapellmeisters provisorisch dem friiher
genannten Bassisten Konrad Giinther iibertragen. Nach erfolgter
Grofsjéhrigkeit und dem Regierungsantritte des Herzogs Johann Ernst,
berief dieser Fiirst, welcher der Musik ganz besonders zugethan ge-
wesen sein muss, einen der bedeutendsten Musiker damaliger Zeit an
seinen Hof und an die Spitze der Hofkapelle. Es war dies der
wohlbekannte

Johann Hermann Schein,
einer der beriihmten grofsen S, worunter man damals den kur-
siichsischen Hofkapellmeister Heinrich Schiitz, den Organisten und
Kapellmeister zu Halle, Samuel Scheidt, und unsern Schein verstand,
als drei der bedeutendsten Meister des XVI. und des beginnenden
XVIIL. Jahrhunderts.

Hermann Schein, Sohn des Pastors Hieronymus Schein zu
Griinheim bei Meifsen, ward in letzterer Stadt am 20. Januar 1586
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geboren. Nach seines Vaters Tode brachte die Mutter ihn nach
Dresden, wo der dortige Hofprediger Polykarpus Leyser den Knaben
als Diskantist in die Hofkapelle aufnahm. Hier blieb Schein vier
Jahre und iibte sich fleifsig in der Musik, besonders im kunstreichen
Gesange. 1603 am 18. Mai bezog der junge siebzehnjihrige Mann
die Schule zu Schulpforta und hierauf die Leipziger Universitit. In
letzter Stadt blieb er nun, in manigfacher Weise, besonders aber als
Musiker, zuletzt sogar als Director musices thétig, bis Herzog Ernst
den bereits Wohlrenommierten 1613 an seinen Hof nach Weimar zog. *)

Schein muss ein ebenso talentvoller, als seinem Bilde nach zu
urteilen, origineller Mensch gewesen sein; er mochte sich wohl als
Kiinstler, als Meister einer der schonsten der freien Kiinste fiihlen
und demgemils auftreten, denken und handeln. Dies musste von
Einfluss auf die Kapellmusiker sein, an deren Spitze er stand. Es
mag von nun an wohl lustig in den Musiksilen des Weimarer
Schlosses geklungen haben. Geiibte Stimmen sangen die wohlgesetzten
weltlichen Liedlein ihres Kapellmeisters, ernste und sinnige sowohl,
als lustige und sogar recht schelmische, unter den Kldngen der
damals iblichen Instrumente, zur Freude des Fiirsten, seiner Giste
und seines Hofes. Auch die Kirchenmusiken erhielten neue Gestalt.
Schein muss deren manche komponiert haben (wovon aber nichts
aufzufinden gewesen,**) denn es heilst, dass in der Schlosskirche ,mit
Zinken, Drumeten und Heerpauken, mit Fideln und Lauten gar
kiinstlich musiciret® worden sei. Das Wirken Schein’s in Weimar,
sein Ruf und Ruhm verbreiteten sich bald iiber die thiiringischen
Lande hinaus, so dass, als 1617 am 23. November der beriihmte
Kantor der Thomasschule in Leipzig, Sethus Calvistus mit Tode ab-
ging, der Magistrat letzterer Stadt dem Weimarer Hofkapellmeister
diese wichtige aber wenig eintriigliche Stelle antrug, welche Schein
denn auch, mit Bewilligung seines ihn ungern scheiden sehenden
Fiirsten, annahm. Er siedelte wieder nach Leipzig {iber und blieb
daselbst, fortwihrend schaffend und lehrend, bis an seinen Tod, der
ihn am 19. November 1630 im 45sten Jahre seines Alters ereilte.

Vor den 1621 erschienenen ,Waldliederlein“® befindet sich sein
Bildnis im Holzschnitte. Es stellt ihn dar in seinem 35. Jahre: eine
kriiftige gedrungene Gestalt mit einem originellen Kopfe, der einen

*) Siehe die Biographie von A. Priifer, Lpz. 1895, Breitkopf & Hirtel,
gr. 8°. ‘
#%) Man kennt heute aufser den zahlreichen geistlichen Gelegenheitsgestingen
von 1615—1627 acht Sammlungen mit geistlichen (Fesingen,
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ganz ungewdhnlichen zu beiden Seiten weit wegstehenden Haarputz
zeigt; ein Schwert an der Seite und die Linke kriftig auf die Hiifte
gestemmt, wihrend die Rechte eine beschriebene Notenrolle hilt. Das
Blittchen gehort heute zu den Seltenheiten.

Nach Schein’s Abgange von Weimar  {ibernahm der Bassist
Konrad Giinther wiederum provisorisch die Funktionen eines Director
musices, bis er spiter Vicekapellmeister und endlich wirklicher Kapell-
meister wurde, in der Reihe der Vierte. Doch die Glanzepoche der
Weimarer Hofkapelle war voriiber. Der beginnende und auch -
Weimar hart heimsuchende dreifsigjihrige Krieg hemmte die heitere
Entwickelung musikalischer Kunst an dortiger Stelle und erst nach
Beendigung jenes furchtbaren Kampfes gewinnt sie wieder ein neues
und fruchtbringendes Leben.

Mitteilungen.

* Die Sangesweisen der Colmarer Handschrift und die Liederbandschrift
Donaueschingen. Herausgegeben von Paul Runge. Leipzig 1896, Breitkopf &
Hirtel, fol. 14 Vorbll. mit 2 autographierten Umdrucken und Vorwort, 199 Seiten
mit 132 Liedern. Im ganzen 6 Facsimile. Preis 20 M.

Die Colmarer Hds. befindet sich auf der Kgl. Hof- und Staatsbibl. in
Miinchen, die Donaueschinger ist der Colmarer fast gleich, die wenigen Ah-
weichungen sind vom Verfasser aufgenommen. Die Melodien sind mit der
deutschen Choralnote, die mit der Neume noch die meiste Ahnlichkeit hat,
notiert. Der Verfasser hat sie verstindigerweise mit der romischen Choralnote
wiedergegeben. Einen absoluten Wert haben beide Notengattungen nicht, da-
her der Taktstrich wegfallt und an die Stelle der Rhythmus des Textes tritt.
In betreff der Anwendung der Plica ascendens und Plica descendens, die
Dr. Hugo Riemann dem Verfasser zur”Anwendung empfahl, gehen die An-
sichten auseinander: Dr. Bdumker beweist im literarischen Handweiser 1896,
Nr. 662, S. 754, dass ihre Anwendung hier nicht statifinden kann und ver-
weist auf den Artikel von P. Bokn im 27. Jahrg. der M. f M. 8. 47, der
speziell iiber die Plica handelt. Man lese dort besonders den Abschnitt 8. 47
unten, der in klarer und einfacher Weise die Plica erklart. Da jedoch ihre
Anwendung auf den Melodieschritt keinen Einfluss ausiibt, so ist die Ver-
wendung derselben ohne Schaden und braucht man nur die schiefe Stellung in
eine grade und den kurzen Strich sich wegzudenken. Der Verfasser macht im
Vorworte sehr richtig darauf anfmerksam, dass der Inhalt beider Handschriften
keine Meisterlieder, sondern Minnelieder sind und sucht der #ltesten Nieder-
schrift nachzugehen, dic aber heute nur schwer mehr feststellbar ist. Die
Melodien sind aufserordentlich gesangreich und zeigen sogar hin und wieder
durch die Wiederholung des Anfanges am Schlusse der Melodie das Bestreben
nach Form. Man muss sich nur hiiten irgend eine Taktart der Melodie auf-
dréngen zu wollen, wie es der Verfasser im Vorworte gethan hat, sondern nur
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dep Text aunsdrucksvoll deklamieren, wie es noch heute im Recitativ Gebranch
ist, was freilich Rich. Wagner sum Tempel hinausgejagt und dafiir das rhythmisch
taktisch begleitete Recitativ eingefithrt hat. Dem Freunde alten Minnegesanges
wird die prichtig ausgestattete Sammlung zu einem Quelle hohen Genusses
werden.

* Die Klavier-Sonate, ihr Ursprung und ihre Entwickelung von J. S.
Shedlock B. A, Aus dem Englischen dibersetzt von Olga Steglitz. Berlin 1897,
Karl Habel. kl. 8% VI u. 185 8. mit Reg. Pr. 4 M. Eine sehr verdienst-
liche, gewissenhafte und auf Quellen gestiitzte Arbeit. Fir die frithere Zeit
hatte man allerdings eine umfangreichere Quellenkenntnis gewinscht, doch be-
trifft dies nur die Einleitung, denn von dem Momente ab, wo sich der Verfasser
der Klaviersonate nhert, sind seine Quellennachweise ausgiebig und den That-
sachen entsprechend. Der Herr Verfasser ist einer der wenigen Englander,
die des Deutschen vollkommen méachtig sind, und da die Klaviersonate ganz
eigentlich ein deutsches Produkt ist, so kommt ihm diese Sprachkenntnis sehr
zu statten. Es erregt in der That unsere Bewunderung, wie gut der Herr
Verfasser in der #lteren bis zur neuesten Literatur der deutschen Musik-
forschung bewandert ist und wie er sie fir sein Thema zu verwerten versteht.
Ebenso milssen wir seinem #sthetischen Urteile unsere Anerkennung =zollen.
Von Kuhnau bis Liszt und Brahms treffen wir diberall die genaueste Kenntnis
der einschlagigen Werke und ein richtiges fein abgewogenes Urteil, verbunden
mit einer trefflichen Ausdrucksweise. Die Ubersetzerin scheint manchmal mit
der Musiktheorie nicht ganz vertraut zu sein und wahlt Ausdriicke, die in der
Theorie nicht Gebrauch sind, aunch -lasst sie sich hin und wieder von der
englischen Satzkonstruktion zu sehr beeinflussen und stdrt dadurch den im
Ubrigen geschickten Fluss der Rede. Das Thema ist fiir uns Deutsche nicht
neu, doch ist immerhin die Darstellung eine so vorzigliche und so in die
einzelnen Leistungen eingehende, dass Jeder mit Vorteil das Buch beniitzen wird.

* Hans Loewenfeld aus Berlin. Dissertation: Leonkard Kleber und sein
Orgeltabulaturbuch als Beitrag zur Geschichte der Orgelmusik im beginnenden
XVIL Jahrhundert ., . Berlin 1897, Druck von R. Boll. 8°. 81 Seiten. Eine
sehr fleifsige und gewissenhafte Arbeit, die leider in der breitspurigen Spitta’schen
Art, wie derselbe das Liederbuch ,Sperontes Singende Muse an der Pleifse*
behandelt hat, abgefasst ist und des Lesers Geduld auf eine starke Probe stellt.
Grandlichkeit ist fir den Historiker die erste Bedingung, doch alles bat seine
Grenzen. Ld#isst er sich auf Hypothesen ein, die nicht losbar sind, weil die
Quellen und Beweise fehlen und beschrinkt sich nicht auf eine gedringte
Darstellung, so verfullt er philologischen Spitzfindigkeiten, die schliefslich in
Nichts zerfallen und wie eine Seifenblase sind. Ebenso haben bibliographische
Beschreibungen von Handschriften und Druckwerken ihre Grenze; itberschreitet
man dieselbe und kommt nicht tiber das Itippelchen hinweg, so wird man lang-
weilig. In letzteren Fehler ist der Herr Verfasser verfallen, indem er die dem
Historiker wohlbekannte Handechrift auf 21 Druckseiten beschreibt. Der
wichtigste und beste Abschnitt ist der auf Seite 22: Das Leben Kleber's.
Hier giebt der Herr Verfasser zum grofsen Teil wohl beglaubigte Nachrichten,
die ihren positiven Wert -haben und wo die Austohrlichkeit selbst bei auf-
gestellten Mutmalsungen ihren Wert behalten, oder Fingerweise fir spiitere
Nachforschungen geben. Ebenso anerkennenswert sind die folgenden Ab-
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schnitte: Das musikalische Leben, Lebrer und Einfldsse, die anf Kleber wirkten.
Die Orgel in der Kirche. Die Orgelpraxis Kleber's und der Inhalt der be-
treffenden Handschrift. Sehr gut sind die Nachweise @iber sonst vorkommende
Tons#tze, doch hatte der Herr Verfasser noch hinzufiigen kdnnen, welche von
den Tonsétzen bereits neu verdffentlicht sind: Isaac’s Frater Conradus (Bl. 142 v.)
befindet sich im 2. Teile des deutschen Liedes des 15. und 16. Jhs. (M. f. AL,
Beilage, Jahrg, 12 ff. 8. 171). 17 Pracludien und 1 Fantasie als Anhang zum
Buxheimer Orgelbuche (M. f. M., Jahrg. 19 ff. 8, 96 w f).

* 23. Jahresbericht der Kgl. Akademie der Tonkunst in Miinchen fir das
Studienjahr 1896/97. Minchen 1897, Hofbuchdruckerei Kastner & Lossen. 8°.
82 8. Aufser den tiblichen Berichten fiber Lehrer- und Schillerbestand nebst
Aufzshlung der Lehrficher und ihre Schilerbeteiligung (Musikgeschichte trigt
Berthold Kellermann in 40 Stunden mit einer Zuhdrerschar von 48 weiblichen
und 48 mannlichen vor) werden die Werke namhaft gemacht, die einstudiert
und vorgetragen wurden, darauf folgen 12 Konzerte und Ubungsabende in
denen auch #ltere Meister zum Worte gelassen werden. Als Schluss folgen
6 Nekrologe iiber verstorbene Lehrer des Instituts: Otto Hieber, Ludw. Muggen-
thaler, Hesnr. Richter, Martin Hirtinger, Aug. Skerle und Karl Brulliol, die zu-
gleloh sinen wertvollen Nachtrag sur Totenliste in Nr. 6 der Monatsh. bilden.

* Bruwiderung. Auf 8. 67 des 29. Jahrg. der Monatsh. hsbe ich Herrn
F. van Duyse aufmerksam gemacht, dass mittelalterliche Melodien nicht in den
Taktrhythmus einzuzwiingen sind, sonst erbalt man solche Wunderlichkeiten,
wie er auf Seite 164 der Tijdschrift 5, 3 zum Besten giebt. Der genannte
Herr will mich nun in einem zweiten Artikel belehren, dass dies beim nieder-
landischen Volksliede nicht der Fall war, da Text und Musik gleichen Rhythmas
hatten (bekanntlich ist dies bei allen Volkern der Fall). Da das Mittelslter
aber mit der Neume, oder der Choralnote notierte, die keinen absoluten Wert
haben, da sie nicht Mensuralnoten sind, so ist obiger Einwurf hinfillig. Aller-
dings hatte die Melodie den Rhythmus des Textes, doch lisst sich der Rhyth-
mus nicht in den modernen Takt zwilngen. Lange genng hat es gewshrt, ehe
der Musikhistoriker zu der Erkenntnis gelangt ist, doch heute kdnnen nur
Dilettanten dagegen stindigen. Der romisch katholische Choralgesang beruht
heute noch auf denselben mittelalterlichen Gesetzen. Rob. Eitner.

* Hierbei zwei Beilagen: 1, Joh. Phil. Krieger, Bog. 3. 2. Nachrichten
@iber die Musikpflege am Hofe zu Innsbruck nach archivalischen Aufzeichnungen
von Dr. Franz Waldner, Bog. 4.
|
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Anonymi
Introductorium Musicae.
(c. 1500.)
Nach dem Unicum der Leipziger Universititsbibliothek
neu herausgegeben von Dr. Hugo Riemann.

Die anscheinend an Musikalien so arme Leipziger Uuniversitiits-
bibliothek birgt doch bei genauerer Untersuchung mancherlei wert-
volle Raritiiten. Zu diesen gehort auch ein musiktheoretisches Kom-
pendium, ein diinnes Biéndchen von nur 35 Druckseiten klein 49,
eigentlich 89, aber mit breitem fortlaufend mit Stichworten und kleinen
Notenbeispielen versehenem Rande, in drei Ternionen liegend, derem
Vorderbldtter mit A (I), II, III, B I, I, III, C I, II, III foliiert sind.
Das Werkchen ist vollstindig, da das (nicht foliierte) erste Vorder-
blatt von A auf der ersten Seite den kurzen Titel ,Mufica“ zeigt
und das dritte Riickblatt der Lage C nur auf der oberen Hiilfte der
Vorderseite bedruckt, sonst aber leer ist. Auch erweist die Ab-
geschlossenheit des Inhalts die Vollstindigkeit. Trotz aller Bemfihungen
gelang es mir nicht, den seltenen Druck zu identifizieren, der simt-
Kchen Bibliographen unbekannt ist. Dass derselbe spitestens im An-
fange des 16. Jahrhunderts hergestellt ist, gebt mit Bestimmtheit aus
dem datierten Acquisitionsvermerk auf der leeren Riickseite des
letzten Riickblattes (CIIIb v.) hervor:

»Dono dedit quidam baccalaureus tunc temporis magiftrandus

MDVII*

Mouatsh. f. Musikgesch. Jahrgang XXIX. No. 11. 12
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Das Schriftchen ist also seit 1507 Eigentum der Bibliothek — viel-
leicht ist der ,baccalaureus t. t. magiftrandus“ selbst der Verfasser?
Die hochst merkwiirdigen Typen wollen aber zu denen keines der
Leipziger Drucker dieser Zeit passen, auch wiirde doch wohl der Ver-
fasser nicht unterlassen haben, ein Dedikationsexemplar mit den
farbigen Initialen versehen zu lassen, fiir deren Eintragung bei simt-
lichen Kapitelanfingen der Raum frei gelassen ist. Uberhaupt habe
ich aber aus der Vergleichung einer sehr grofsen Zahl alter Drucke
den Eindruck gewonnen, als sei das Kompendium vor 1500 gedruckt.®)

Das ganze lateinisch abgefasste Schriftchen ist mit gothischen
Lettern einer mittleren Griofse gedruckt, aber fiir die Anfinge der
einzelnen Absitze sind stets romanisierende Typen einer hochst sel-
tenen und vollig iibereinstimmend mir nicht nachweisbaren Form
gewiihlt (vgl. das Facsimile, das ich beifiige, um mit seiner Hilfe den
Drucker vielleicht doch noch ausfindig zu machen). Die Abbreviaturen sind
zum Teil bis an die Grenze der Lesbarkeit gehiiuft z. B. driia fiir differen-
tia, roe fiir robore, 'm fiir secundum, pt fiir partis. Zufolge dieser
Héufung der Abkiirzungen und einer sehr knappen Darstellung ist der
Inhalt des Kompendiums reicher als sein Umfang vermuten lésst.
Ubrigens ist die Ausdrucksweise gewihlt und von einer an Pedanterie
grenzenden Vermeidung von Wiederholungen derselben Worte. Durch
Ausscheidung alles irgend Entbehrlichen ist die Darstellung zu einer
besonders iibersichtlichen und wirklich bestimmt orientierenden ge-
worden (vgl. z. B. die Erklirung der Taktzeichen und Proportionen).
Jedenfalls nimmt das Kompendium einen Platz unter den besten Ar-
beiten gleicher Tendenz in Anspruch, sodass die Vervielfiltigung des
vielleicht einzigen erhaltenen Exemplars den Freunden der Musik-
geschichte willkommen sein wird.

Die Notenbeispiele sind ziemlich ungeschickt in Holzschnitt aus-
gefiithrt,**) was einer Datierung des Drucks vor 1500.wenigstens nicht

* Auffillig ist die wortliche Ubereinstimmung einer grofsen Zahl wvom
Satzen mit der ,,Musica‘* des Adam von Fulda (1490); von diesen Sitzen entstammean
einige den Traktaten des Jokannes Tincforis, aus denen sie z. B. auch in des
Gafurius Practica musicae iibergingen, andere aber finden sich nur bei Adams. Da
Adam's Traktat zum ersten Male 1784 durch Gerbert versffentlicht wurde (nach
der einzigen vielleicht autographen 1870 verbrannten Strafsburger Handschrift),
so liegt der Gedanke nahe, dass das Introductorium wenn nicht von Adam
selbst, so doch von einem Schiiler desselben herrithrt. Dadurch gewinnt aber
die Vermutung, dass der Leipziger Mensuralkodex 1494 zu Adam von Fulda
selbst in engerer Beziehung stehen kdnnte, neue Nahrung.

**) Samtliche Holzstdcke sind, wie ich nachtraglich %emerke, in der 1514
von Friedrich Peypus in Niirnberg gedruckten 3. Auflage des Musiktraktates
des Johannes Cochlaeus wieder benutzt, welche Schrift tiberhaupt in maher Ver-
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widerspricht. Das Wasserzeichen des Druckpapiers ist ein halb-
gefiillter schlanker Henkelkrug mit einem kleinen Kreuze iiber der
engen Miindung, das des (jedenfalls jiingeren) Vorsetzblattes ein

Tannenzapfen.
(fol. 1 1) Mufica.
(fol.1v) Intreductorium musiee.
LA i
b la ——sol--
Exocellentes { ce h sol fa
bb bl fa mi-
i aa b la mi e
g b sol—1—Te ut
Superacute t P f t
8 b— la mi
d b Ia sol e
o 80l —+—f t 5 ¢
Acute { b lh).f f: r:i ! s . } tonorum
Y B la mi re e confinales
G b sol e ut 7 8
. IF. ! fa—l—ut 5 B tos
Final 4 norum
& gra::s E b la mi 8 3 finales
D b—|—sol——re 1 ]
C 4 fa ut
—B— +—bj mi-
Graues A b re PRIOPR|IET|ATE|S
— et — b ut
z 3 5 .5 -2 .5 .E E -
S8 |G| |5 %% 2%
@ K} < =z 8 © ] a ©
'§ ] = = a =% C o =
) n - = = o o o ™
(fol. 21.) "~ De definitloue Musice ejusque diuisione,

(M)usica est recte modulandi scientia. Et deducitur a musa Vocabuli
vocabulo greco quod cantum significat, pro quo et Uergilius musam  ®¥usio.
posuit dicendo:

Pastorum musara Damonis et Alphesibei. Uergilius.
Est autem quantum ad presens sufficit duplex musica Choralis vide- Musica plana.
licet vel plana que uno accentu prolationeque existit. Mensuralis 2emswralis.

wandischaft zu unserem Anonymus steht. Dass aber in demselben nicht etwa
die Kolner Ausgabe des Cochlaeus von 1507 vorliegt, beweist Fétis’ Beschreibung
der letzteren. Vielleicht ist aber der Anonymus eine bisher ginzlich unbekannte
allererste Ausgabe des Cochlaeus (?) oder aber — Cochlaeus entpuppt sich als
Plagiator, Dass die beiden Cochlaeus, der Biograph Theodorichs und der Kantor
(vgl. Fétis), schwerlich eine Person sind, sei beildunfig angemerkt.

12*
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vero que vario modo variaque vocum harmonia modulatar: de qua
posterius dicetur.
Do clauibus Musice.
Clauss. (O)lauis est Reseratio cantus. Tot autem constat esse claues quot
in manu dictiones: que omnes comprehenduntur sub septem litteris
Septem sunt bis terue in scala repetitis: videlicet A. §. C. D. E. F. G. quo autem
litere voce € faoto discernantur inter se claues, precedens descriptio sufficienter
F mm" informat. verum si vox vel notula sese obtulerit extra introductorii
claues: non secus ac ejus octaua est modulanda. Clanium autem
Claves  quedam signantur: hee profecto potissime sc. I. f. ¢. g. d. que
signate.  omnes in linea ponuntur. harum quedam sunt magis familiares sicut
f c. et g. G vero greco rarius vtimur, dd la sol rarissime.

Do Uoclbus,
Uoz. (U)ox est aer spiritu verberatus. Uoces autem siue syllabas quas
ad musice opus assumimus sex constat esse: scilices VI RE MI FA
Tres sunt SOL LA: sumpte (vtajunt) ex himno ,vt queant laxis“. Quarum due
voces.  puta VT et FA molles exiftunt: RE SOL naturales: et MI LA dure.
Sex sunt no- hig jtaque syllabis pleraque cantica cujuscunque generis depromuntar
minG vocum. er crebram continuamque harum variationem,

— De vocum proprietatibus,
Proprietas. (P)roprietas est singularis sex syllabarum deductio. Deductio
Dedugtto.  gytom est sex ipsarum syllabarum progressio: ut ascendendo hoc
ordine: VT RE MI FA SOL LA. descendendo vero: LA SOL FA MI
Septem deduc- RE VT. quarum VT caput et principium existit. Hee autem voces
tiones:  gopties repetuntur in manu. hinc septem dicimus esse deductiones
in scala musicali. et has septem deductiones vocamus proprietates;
Tres proprie- quarum tres i dure; due|| (fol 2 v.) natura: ac due b molli adscribuntur.
tates. i durales autem in g, b mollares in f: ac naturales in c litterulis
exordia sumunt. versus:
In ¢ natura f b mol gque y dura
quod ex ordine introductorij precedentis liquido percipitur.

De vocum mutatione.
Uocum mu-~ (M)utatio est consona vocis in vocem perversio. Uoces autem ipsas
tacio.  deductionum syllabas intelligo. non enim vox in vocem mutatur: sed
syllaba in syllabam et proprietas seu qualitas in qualitatem: quod
vulgo dicimus cantum in cantum verti. In clavibus item unam tan-
Primg tum vocem habentibus nulla fit mutacio: quod quum fieri necessitate
Regula contingeret: pristinum deductionum ordinem iterabis. In clauibus
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duarum vocum due alternatim eueniunt mutationes. - Prima fit mu-
tando priorem syllabam in sequentem ascendendi gratia. Secunda fit
e conuerso descendendo quum vertimus sequentem syllabam in pre-
cedentem: quod in sequenti notularum descriptione potest facile com-
prehendi. In clauibus autem tribus vocibus preditis sex prodeunt
mutationes. primo enim mutatur syllaba prima in secundam. Se-
oundo vertitur syllaba prima in terciam. Et tercio mutatur secunda
in terciam: et hee m ascensum respiciunt. Quarto e conmerso muta-
mus syllabam terciam in secundam. Quinto variamus syllabam
tertiam in primam. Et sexto mutamus secundam in primam:
descensus gratia: vt his sequentibus percipitur exemplis.
s L 2. b 1. 2 ¢ 1 2 4 L. 2

C fa aut (ut fu.) Dsolre(resol) E lami(mila) F fa ut (ut fa)
e) 1. 6. 2 5. 8. 4 ff) 1.6 2.5 . 3.

] k] v i
G sol re ut (sol re, sol ut, re ut, ut re, a la mi re (la mi, lare, mire,
ut sol, re sol)

e mi, re ls, mi la) ¢ sol fa ut (sol fa, sol ut, fa ut, ut fa, ut sol, fa sol)
h) 1 6. 2. 5. 3. 4 i) 1 2

- e
_,-_ i -~ I

d la sol re (Iaso] 1a re, solre,resol re la, solh) ehnn(mxla)

Wﬁw&éﬂﬂ

f fa ut (ut fa) g sol re ut (sol re, sol ut, re ut, ut re, ut sol, re sol)
) 1. 6 2 & 3. 4. m) 1, 2.

: i L] T j
aa la mi re (la mi, 1a re, mi re, re mi, re la, mi la) co fol fa (fa sol)
n) L

E%‘E”&BE"’J&

dd la sol (sol la)

£

Regula.

Tercia
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In b falf mi In b FA j MI autem quum ambe gyllabe non sint vnisone i. e.
non fit mu- gingdem soni, nullam posse fieri mutationem nemo est qui nesciat:
facio. apotomes enim intervallo hoc est majore semitonio ab inuicem sunt
disjuncte. Mutacionum insuper pluralitatem asserunt fugiendam nec

ocius tardiusve ac necesse fuerit mutationem prosequendam esse ferunt.

Et si euenit transitus notularum ultra ordinem deductionis alicujus

sine interuallo: puta per septem aut octo voces vel etiam per plures

quod in mensuratis cantilenis frequentius observatur: fiat saltus sine

mutatione de notula in notulam: dicendo mimi: fafa: et sic deinceps.

De modis sou intervallis musice.
Quid sitinter- (E)st enim interuallum soni acuti grauisque distantia. Sunt
uallum.  gutem 15 vocum interualla discreta et essentialia sc. | (fol. 3 v.) vni-
sonus: semitonium: tonus: semiditonus: ditonus: diatessaron: tritonus:
semidiapente: diapente: semitonium cum diapente: tonus cum diapente:
semiditonus cum diapente: ditonus cum diapente: semidiapason: dia-
pason: Ex quibus septem consone: relique vero dissone exaudiuntur.
de quibus posterius dicetur. nunc hoc tantum nosse sufficiat. quibus
quantisve intercapedinibus seu interuallis cantilena texatur.
9 Unisonus igitur dicitur quasi unus sonus quoniamquidem fit
¥ 5eeo*= quando eadem vox crebre repetitur ut hic a).
Tonus secunda perfecta: dictus a tonando i. e. perfecte et integre
sonando: fit quando graditur in proximam notulam ut ex VI in RE
_:gEEvel e conuerso descendendo de RE in VT. hoc modo b). sicque de
reliquis syllabis: MI et FA demptis. que tamen cum aliis syllabis
sursum et deorsum juncte tonum constituunt.
Tont diuisio. Dividitur autem tonus in Apotomen i. e. semitonium majus et
Dwe’c‘;"::ma. diesin i. e. semitonium minus. Est autem diesis spacium quo major
Apotome, ost sesquitercia proportio i. e. diatessaron duobus tonis. Et diui-
Comma. ditur in duo diaschismata. Etenim diaschisma est dimidium dieseos
i. e. semitonii minoris. Apotome vero partitur in diesin et comma.
quod est spatium quo major est sesquioctava proportio i. e. tonus
duabus diesibus i. e. semitoniis minoribus. Comma consequenter
Semitonium gecatur in duo schismata. Et est schisma dimidium commatis. Majus
Mmajus.  ergo semitonium vincit minus uno - commate: quod ultimum com-
eh®i®— prohendere potest auditus. Semitonium. insuper majus symphoniam
non intrat: sed dumtaxat minus quod passim inter MI et FA conci-
pitar. Ex dictis liquet MI et FA voces in b FA § MI semitonio
majore ab inuicem esse disjunctas.
Semitonium secunda imperfecta: fit quoque quum progreditur in
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proximam vocem: sed dumtaxat de MI in FA et e conuerso ut ¢
hic ¢). oy —

Et dicitur a semi quod est imperfectum vel incompletum vel
non integrum et tonus quasi imperfectus et non integer tonus. non
autem quod dimidius sit tonus ut quidam imperiti autumant: siquidem
tonus in equa diuidi non potest: sed vt predixi in majus et minus
semitonium: vel in duo minora et unum comma vel in quatuor dia-
schismata et unum comma. Una autem diesis est major 3 comma-
tibus ac minor 4: apolome vero vna est major 4 commatibus et
minor 5. igitur to- || (fol. 4r.) nus est major 8 commatibus et minor
quidem nouem.

Ditonus tercia dura: est duorum tonorum aceruus. dictus a dia
i. e. duo et tonus: quia ex duobus jungatur tonis. Et fit duobus
modis: primo ascendendo de UT in MI: secundo de FA in LA et
conuerso descendendo hoc modo d). menustur autem ditonus semi- _Y
tonii majoris subiractione. #——E

Semi(di)tonus tercia mollis: est toni ac semitonii commixtio a
semum dictus quasi imperfectus ditonus. habet species duas scilicet .

RE FA et MI SOL ut hic e). Fitque major per semitonit majoris
additionem. Al

Diatessaron quarta naturalis: constat ex duobus tonis et semi-
tonio minore. dicta a dia quod est de et tessaron quatuor quasi ex
quatuor vocibus facta. habet tres figuras diuersas: quum omnis pro-
portio vnam semper minus habeat figuram quam sint ejus voces.
prima pertrausit ex RE in SOL secunda procedit ex MI in LA. tercia /)
tendit ex UT in FA hoc modo f). differunt tamen inuicem diatessa-?#——ﬂ
ron figure hoc pacto: nam prima que inter RE et SOL deducta est
semitonium in secundo intervallo habet. secunda retinet duos tonos
semitonio acutiores. tercia autem semitonium duobus tonis acutius
habet.

Tritonus quarta durior. dictus a tris et tonus: quia tres tonos
sustineat excluso semitonio: quum non habeat tantum dulcedinis sicut
diatessaron a paucis curatur. fitque ab F gravi ad § MI in acutum: 9
ac etiam a (b)fa sursum ad e superacutum ut hic g). = °

Diapente quinta integra: tres tonos et unum semitonium com-
plectitur. dicta a dia quod.est de et penta quinque: quia ab vna
imcipiens voce ad quintam transiliat. Atque quatuor habet species. prima
procedit de RE in LA: secunda de MI in MI tercia de FA in FA:
quarta de VT in SOL: hoc modo h).

Semidiapente quinta ne integra: duos tantum tonos ac totidem

— -

Wb
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. semitonia sustinet. a semi dicta quasi imperfecta et diminuta diapente.

Uj Fitque ab § MI In F grave: et plerisque aliis locis: ponendo MI
: contra FA ut hic i). Et reperitur tantum tn mensuratis cantilenis

plerumque in figuris diminutiorsbus.

Tonus cum diapente sexta major: a sex vocibus dicta: con- |

k) (fol. 4 v.) stat ex tono et diapente hoc est ex quatuor tonis et semi-
o—5- tonio minore. Fitque duobus modis: primo de UT*) ad LA: se-
—— cundo de RE ad MI hoc modo k).

Semitonium cum diapente sexta minor: constat ex semitonio et
- diapente: hoc est ex tribus tonis et duobus semitoniis minoribus.
<+ Et fit ab E gravi ad ¢ acutam: et plerisque aliis: ut hic 1).

m) Ditonus cum diapents septima perfecta: constat et ditono et
- diapente: continet enim tonos quinque et unum semitonium. Et fit
%a c gravi ad § durum. ut hic m)

Semiditonus cam diapente septima imperfecta: constat ex semidi-
e " w m tono et dmpente confectus quatuor tonis ac semitoniis duobus. Fit-
.::.‘:t’;—‘que ab E gravi ad d acutum: ac aliis plerisque locis. hoc modo m).

Diapason octaua integra: constat ex quinque tonis ac duobus

semitoniis minoribus. Dicta a dia quod est de et pason omne: quasi

o) ex omnibus vocibus consistens. Sunt autem septem differentes dia-
pason species. prima fit ab A graui ad a acutum. Secunda a } graui
T ad § acutum. Tercia a C graui ad ¢ acutum. Quarta a D graui

w8d d acutum. Quinta ab E graui ad e superacutum. Sexta ab F
[;?%]gmm ad f superacutum. Septima a G graui ad g superacutum: ut
= hic o).

Semidiapason octaua non integra: constat ex quatuor tonis et
-——W—'—tnbus semitoniis minoribus. ¥itque quemadmodum diapason de
_f“ﬁEEE littera ad proximam sibi parem: ponendo mi contra fa: hoc modo p).

que etiam mon nist tn mensuraiis cantilenis et plerumque in figes-
ris diminutioribus tnuenitur quem ad modum et semidiapente. Kt
si tibi alie clausulae preter dictas occurrant: quod tn mensuratis can-
tilenis monnunquam wusu venit eas ad predictas reducito: sunt enim
equisone precedentibus. Nam quemadmodum diapason equisonat
unisono ita tonus cum diapason tono: et ditonus cum diapason di-
tono. sicque de religuis clausulis quas omnes quis in predictis wusi-
tatus: facile et ratione et usu apprehendere potest.

¢) Re ist patiirlich Druckfehler.
(Forts. folgt.)
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* Nagel, Dr. Wilibald: Geschichte der Musik in England. Zweiter Teil.
Strafsburg 1897. K. J. Tribner. 8% V und 304 S. mit Register. Pr. 8 M.
Mit diesem 2. Bande, der bis zu Purcell’s Tode reicht und Hiéndel anf den
Plan tritt, schliefst das Werk ab. England wurde von da ab (im 18. Jh.) in
einer Weise von Auslindern iberschwemmt, dass die eigene Produktivitit auf
ein Minimum zusammenschrumpfte und sich erst in jingster Zeit zu einer an-
erkannten Selbstindigkeit wieder erhob. Der erste Band umfasste bekanntlich
das Mittelalter mit seinen Theoretikern, wahrend die praktische Musik durch
Dunstable den Beginn der neuen Zeit verkiindet. Der urspriingliche Plan des
Herrn Verfassers erlitt durch das inzwischen ‘erschienene Geschichtswerk von
dem Englander Henry Davey insoweit eine Einschrinkung, als derselhe das
bibliographische Material, welches durch Davey besonders berdcksichtigt war,
auf das knappste Mafs beschrinkte und nur soweit erwadhnte, als es zur Kritik
des betreffenden Komponisten unbedingt notwendig wurde. Hierdurch hat aber
der Fluss der Darstellungsweise ungemein gewonnen und wirkt anf den Leser
in fesselnder Weise. Neben Ambros’ Musikgeschichte kann man ohne Uber-
treibung Nagel's Werk als das bedeutendste musikgeschichtliche Werk der
Gegenwart betrachten. Die ernstesten, umfassendsten und gewissenhaftesten
Quellenstudien versteht der Verfasser mit gewandter Feder in ein interessantes:
(Gewand gu hiillen und die Fille des Stoffes ist in einer so geschickten Tren-
nung dargestellt, dass man nirgends den Sprung bemerkt, der bei der Ver-
schiedenartigkeit des Materials nicht zu vermeiden ist. Neben der Entwickelung
der Musikformen und ihres stetigen Wechsels, in Verbindung mit den politi-
schen und religidsen jeweiligen Zustinden Englands, dem Anteil den die breite
Volksschicht an der Musik nimmt, ist der Kritik der Werke der grofsen und
kleinen Meister ein breiter Raum gewidmet und man bewundert die umer-
schopfliche Darstellungskraft bei den oft wiederkehrenden gleichartigen Er-
scheinungen. Wahrend den kleinen Meistern nur wenige Satze gewidmet sind,
oft naor der Name genannt wird, ist den bedeutendsten Komponisten, wie
Dunstable, Fairfax, Tye, White, Byrd, Orlando Gibbons, Henry Purcell und
manchem anderen ein breiter Raum gewdhrt und mit scharfer Kritik ihr Ver-
dienset und ihre Schwichen abgewogen. Die englischen Musiker, Musikgelehrten
und Musikliebhaber haben von jeher tir Neuausgaben ihrer lteren Komponisten
gesorgt und in keinem anderen Lande sind soviel Sammelwerke #lterer Meister
gedruckt worden. Dies kommt dem Historiker heute sehr zu statten und er-
leichtert seine Vorarbeiten um ein Betrichtliches, dennoch ist es keine kleine
Aufgabe das amfangreiche Material kennen zu lernen, zu sichten, zu priifen,
von Jedem das Beste auszusondern, seinen Leistungen gerecht zu werden und
den Tadel wohl abzuwiigen. Dr. Nagel ist ein strenger Richter, dem nicht so
leicht eine schwache Leistung irgend eines Komponisten entgeht, doch ist er
ebenso bereit Anerkennung denjenigen zu zollen, die ihr Talent ihren Kriften
gemils zu verwerten verstanden. Es wird sich manche Stimme in England er-
heben, die Einspruch gegen das strenge Urteil Dr. Nagel's erheben wird und
doch muss man ihm vollstandlg recht geben. Selbst ihr gefexerteuter Kompo-
nist, Henry Purcell, ein aufserordentlich begabter Mann, der aber unter den
Verhaltnissen der Zeit viel gelitten hat und zeitweise den Lebensunterhalt
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sogar mit Kopieren erringen musste, hat neben bedeutenden und hervorragen-
den Leistungen soviel Minderwertiges geschaffen, Gelegenheitsarbeiten des Ver-
dienstes halber, dass seine Werke nar teilweise das bieten, was man bei so
eminenter Veranlagung erwarten kdnnte. Uneere deutschen Meister, Mosart
ohen an, sind in ihren Leistungen ebenfalls den menschlichen Schwiichen unter-
worien, doch ist die Zahl ihrer bedeutenden Werke so iiberwiegend grofs,
dass man von den minderwertigen ganz absehen kann, wilhrend bei Purcell das
Verhiltnis zwischen bedeutenden und minderwertigen Arbeiten sich wohl gegen-
seitig hebt. Der Herr Verfasser kann mit Genugthuung auf seine jabrelangen
Studien in England blicken und der Erfolg seiner Leistungen wird nicht aums-
bleiben., — Chrysander’s Hindel - Biographie bildet die Fortsetzung von Dr.
Nagel's Arbeit. Hiindel betrat im Jahre 1710 Englands Boden.

* In Rabich’s Blatter fir Haus- und Kirchenmusik (Langensalza bei
Hermann Beyer & Sthne) 1897, p. 153 befindet sich ein historischer Artikel
von Dr. Hugo Riemann iber die Trio-Sonaten der Generalbass-Epoche, der
sehr lesenswert ist und am Ende eine Sonate fiir zwei Violinen und bez. Bass
von Salamone Rossi Ebreo aus 1613 bringt, deren Bass aber der Herr Ver-
fasser nicht ausgesetzt hat, trotzdem er vorher dies als erste Notwendigkeit
bei der alten Instrumentalmusik erklirt. Im Verlaufe des Artikels kommt er
auch auf die Ausfihrong &lterer Zeit zu sprechen und weist aus Praetories
nach, dass die Trio-Sonaten nicht nur von drei Spielern, sondern auch in viel-
facher Besetzung vorgetragen, sogar noch andere Instrumente zur Verstirkung
herangezogen wurden um einen gesittigten Klang zu erzielen.

* Herr Michel Brenet verdffentlicht in der italienischen Zeitschrift ,,Rivista
musicale italiana.“ Torino, fratelli Bocca, tom. 4, fasc. 3, 1897 eine Abhandluag
iber die Oratorien Carisstmi’s und deren Vorhandensein in franzdsischen
Bibliotheken nebst interessanten Abschweifungen. 24 Seiten.

* Mitteilungen der Musikalienhandlung Breitkopf & Haertel. September
1897. Nr. 50. Eugen d’Albert's Portrit schmiickt die Titelseite. An musik-
historischen Unternehmungen sind hervorzuheben: Neue Publikation der
Plainsong and Mediaeval Music Society zu London. Englische Musik aus dem
10.—15. Jh. durch Lichtdruck hergestellt und in moderner Ubertragung. —
Rameaw's 'Samtliche Werke ediert von C. St.-Sasn® enth. bis jetzt 2 Bande
Klaviermusik und 1 Bd. Kantaten. — Giov. Tebaldini in Padoa kidndigt eime
Ausgabe alter Venszianischer Meister an. Seite 1737 ist das Portrit J. Albensz
nebst Besprechung seiner Oper Pepita Jimenez zu finden.
¢ Der Dresdner Tonkiinstler - Verein versendet den Bericht dber das
43, Vereingjahr, der ein stetes Wachsen desselben bekuundet, nicht nur an Mit-
gliederzahl, sondern anch in der Bibliothek.

* Herr Prof. Emil Krause in Hamburg kindigt wieder seine musik-
historischen Vorlesungen nebst Auffihrung von Tonsitzen der besprochenmen
Periode an.

* Hierbei swei Beilagen: 1, Joh. Phil. Krieger, Bog. 4. 2, Nachrichten

iber die Musikpflege am Hofe su Innsbruck nach archivalischen Aufseichnungen
vor Dr. Franz Waldner, Bog. 5. :

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Templla (Uckermeark).
Druck von Hermann Beyer & S0hne in Langensalsa,
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Anonymi
Introductorium Musicae.
(c. 1600.)
Nach dem Unicum der Leipziger Universititsbibliothek
neu herausgegeben von Dr. Hugo Riemann.
(Fortsetzung.)
> (fol. 51.) De mentall vocum mutatione.

(Dstis igitur clausulis bene inhibitis de mentali vocum mutatione
disserendum est. quum sc. vna syllaba in mente seruatur altera in
quam sc. fit mutatio exprimitur. que quidem mutatio est amica
cantlilenis mensuralis: ubi non permittitur precipue in diminutioribus
figuris quin ambae syllabae exprimantur . quandoquidem ista mora
geminando syllabas gigueret dissonanciam: totusque concentus con-
funderetur. ut quisque ex se ipso facile considerare potest.

In cantu igitur duro ascendentes in d et a RE sumamus: descen-
dentes vero in a et e litterulis LA capiamus. In cantu autem molli
ascendentes in d et g RE sumamus: descendentes vero in a et d litte-
rulis LA capiamus. Verum in cantu ficto quemadmodum etiam in
vero cantu dumtaxat observandum est FA . quo habito relique syl-
labae sua sponte se offerent.

Ex his liquet omnem solmisandi vim in eo exiltere: ut sciamus
quando MI quandove FA maxime in b clave modulandum sit: quo
scito omuis solmisandi modus evidenter haberi poterit.
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158 Anonymi Introdactorium Musicae (c. 1500).

Cantus cogno- Aduertendum est igitur Quandoquidem in principio cantilene b
scibur €& rotundum ponitur in b clave: tunc ibi dicendum esse FA. alias enim
signatura.

cum illo semper esse MI.
Ex tono. Preterea cantilena tercii et quarti tonorum exiens in E la mi:
cantusque septimi et octaui tonorum occidens in G sol re ut: exigit
Ex melodia. MI in b fa § mi. si non sit ibi specialiter signatum b rotundum:
quod ut predixi FA innuit.

In primo autem tono et secundo desinenti(bus) in D sol re.
_ __si post LA sola notula  eonscenderit puta ad b fa § mi: tum ibi
= Hnon MI sed FA leniter jubilandum ferunt. hoc modo q). alias vero

Gaudenmus.in b fa § mi ut plurimum (quod dico ob paucas cantilenas pos-
centes in prefato loco FA) in primo tono et secundo MI dicimus.
At quintus tonus et sextus exiens in F fa ut: postulat FA in b claue.
si non mutetur b mollis qualitas in duram. Quod potissime fit,
quum post LA sola notula conscenderit ad e superacutum: mox iterum
per descensum tangendo b fa j mi. quia tunc ad deuitandum tritoni
duriciem: ibidem MI dici quadrat: quousque cantus iterum ad suam
naturam recurrerit.

Sin autem dictus cantus terminetur per transpositionem in ¢ sol
fa ut tunc habebit MI in b fa § mi | (fol. 5 v.) demptis -certis
clausulis in quibus ante transpositionem coactus tono et necessitate in
e la mi FA habuit. gratia cujus ecclesiastici nostri ejus modi cants-
lenas : ad deustandam musicam fictam in confinalibus finiund.

q)

. Do musica flcta.

(M)usica ficta est que .per fictas voces modulatur: hoc est per
syllabas, que essencialiter in eisdem clauibus non continentur. Nonnum-
quam enim ob cantus asperitatem ad b molle (sine quo nulla in
musica est suauitas) nos convertimus: dicentes FA in eo loco in que
tamen nullum FA continetur: quod frequentius in e et a fieri vide-
mus. mox tamen ad priorem reuertendo solfam. Interdum etiam quum
voluerimus nimiam cantus molliciem subterfugere ad § durum nos
conuertimus. dicentes MI in ea claue ubi FA essencialiter locatur.
quod potissime in ¢ et f fieri conspicimus. Nam in singulis clauibus
in quibus KA localiter ponitur potest dici MI. Et in quibus FA
localiter non continetur poterit modulari FA per musicam fictam:
quemadmodum in precedenti introductorio perlucescit. quando antem
modulandum sit pro MI FA signatura b mollis indicabit: et si pro
FA MI dicendum sit § durum manifestabit.
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Vocam mutationes.*)
a) in cantu duro. (fehlt)

k At ; ..._ - 1/ > - - : I
(fol. 61)

b) in cantu molli.

: B o el
- e :

j R ¢ v
Discantus.
o‘ﬁi&i——i—-r
—— i T ' _&M

T LE Rl I 1 .

Tenor.
% : C— : = -

: e I ﬂ
3 r-- ' —t
. Bassus, '

#) Diese drei Satze sind Mustersticke dreistimmigen Kontrapunkts Note
gegen Note. Jeder Versuch, der Notierung einen mensuralen Sinn zu impu-
tieren, scheitert an der sich sofort einstellenden Zerstdrung der Reinheit des
Satzes. Ich stelle die Tne zur bequemen Ubersicht einfach in gleichen Achteln
dber einander:
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c) in cantu ficto.

(fol. 6 v.) De Tonls,

Tonus. (T)onus est Regula per ascensum et descensum quemuis cantum
in fine dijudicans. Quorum apud grecos tantum quatuor fuisse
conftat: videlicet Prothus Deuterus Tritus et Tetrardus: vnde et
quatuor tantum finales habemus. Posteri antem hos videntes nomn
sufficere ob eorum discordiam quam in altum et profundum habuere:
quemuis ftonum in duos partiti sunt: vtputa Prothum in primum et
secundum: Deuterum in tercium et quartum, Tritum in quintum et
sextum Tetrardum in septimum et octauum. atque iccirco nunc
octo habemus modos .i. tonos in duas partes partites. Uni de numero

Autmtwt. impari constantes sc. primus tercius quintus septimus autentici siue
principales nuncupantur. Alteri vero de numero pari constantes puta

a v S ~
- H -
1 1
= =
L b
__ P 1=
- - ——
_—fT ——— PP lllw
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secundus quartus sextus octauus plagales seu collaterales vocantur.
Quorum tenores subjectis notulis pernoscuntur :

e T e i

it

Adam primus Noe secundus. Terctus Abraam. Quatuor evange-
homo. listae.

B S

Omﬁ]ue libri  Sex hydriae positae.  Septem scholae  Sed ocfosunt partes.
osi. sunt artes.

Do tomerum fimalibus,

(Flinis est teste philosopho uniuscujusque rei perfectio.

Tonorum autem claues finales in quibus omnis cantus solito
more desinit esse sunt quatuor secundum octo tonorum conbinationem:
videlicet D E F G graues. Sunt insuper tres confinales magis fami-
liares sc. a j§ ¢ acute, quas sibi cantus in proprio cursu deficientes
vsurpant. Namque primus tonus et secundus terminantes in D sol re:
nonnumquam in a la mi re. tertius et quartus in E la mi: quan-
doque in ¥ acuto. Quintus et sextus in F fa ut: interdum in ¢
acuto: vel etiam || (fol. 7r) in C graui dicendo MI in j mi. Septimus

et octauus in G sol re ut terminantes: perraro in d la sol re vel in

C graui modulando in § mi FA. Verum qui mensurabiles cantilenas
describunt ad nutum sili confinales vendicent . dum modo eadem con-
sonantia cantus persistere poterit. Iccirco primus tonus et secundus
condecenter terminantur in G sol re ut. Tercius et quartus in a la
mi re. Quintus et sextus in b fa § mi. Septimus et octauus in c sol
fa ut. modulando bmolliter. quamquam ecclesiasticis pernotationibus
raro consesserint has quatuor confinales. dicunt enim quamlibet con-
finalem diapentes intervallo debere distari a voce finali.

De cursu tomerum.
(C)ursus sine ambitus in proposito est spatium quod regula
vnicuique tonorum in scala musicali indulget quantum sc. quisque a
finali suo ascendere vel descendere debeat. Omnes itaque autentici a

Plagales.

Finis.
Fenales.
Confinales.

Alie oon-
finales.

Oursus.

finali suo ad octauam regulariter ascendunt: licenter ad nonam vel FPrima regula
decimam. Descenduntque ab eodem ad proximam: dempto quinto?” o atdenticis.

qui propter evitare semidiapente in finali manebit: aut per semi-

ditonum ac etiam per diatessaron descendit. Plagales autem omnes a Secunda re-
finali ad quintam regulariter ascendunt: et licenter sextam assumunt. guls pro
Descenduntque a finali ad quartam et licenter ad quintam: dempto *ubugalibus.



Regularum
intellectus.

Permaixts toni.

Imperfecti
tons.

Tonus cogno-

sottur ex
melodsa.

Prima regula.

Seounda.

Tercia.

162 Anonymi Introductorium Masicse (c. 1500).

sexto qui propter evitare semidiapente non descemdit. Quod autem
dicimus autenticos ad octauas et ad quintas collaterales ascendere sic
accipiendum est: quod tam alte ascendant .i. ascendendi potestatem
habeant. neque enim omnis cantus autenticorum ad octauas neque
omnis plagalium canor ad quintas pertingit. Si igitur cantus ascen-
dat ad quintam supra vocem finalem ibique aliquamdiu versetur:
aut sepius remigret certum est eum de autenticornm esse numero.
Sin autem sub ejus finali plus perseruet etsi saltum in quintam vel
sextam faciat mox iterum precipitando nullam ibi faciens moram est
toni plagalis. Sed hoc quoque animadvertendum cantus nonnumquam
permixtos habere tonos: quos ecclesiastici autentico ascibunt touno si
equaliter mixti sint. nam quum inequaliter duobus tonis miscentur:
illius sunt cujus naturum magis participant. Similiter antiphonas
breviores quarum notule a finali voce ditono tantum ascendunt
autentico ascribunt.

(fol. 7 v.) De vera ot iafallibili tomorum agnitione.

(M)elodia insuper ducit in cuiusuis toni aguitionem vsque adeo
ut solum aundita harmonia alicuius modulationis mox cuius toni sit
facillime poterit agnosci. Cantus igitur qui versatur in RE pluries
repetens in acutum LA repercuciendo sursum ad FA est primi toni
8i vero versetur in RE sepius sursum FA ejus terciam reuerberans est
toni secundi. Uerum si in MI versetur: et sepe visat sursum FA ejns
sextam est tercij toni. Sin autem sepius repetat a MI sursum LA est
quarti toni. Qunm autem sepius FA occupauerit arripiens sursum SOL
et si frequentius decidat ad ejus terciam sc. MI: iterum verberando
est quinti toni. Si vero frequentius a FA sursum LA repercuciat est
gexti toni. Quod si in UT moram fecerit: pluries repetens in acutum
SOL: reuerberando sursum ad LA est septimi toni. Sin autem sepius
ab UT FA reuerberet decidens per quintam ad FA est toni octavi. quod
his duobus versiculis perlucescit:

PRI 7e la; SE re fa; TER mi fa; QUART quoque m: la;
QUINT fa sol; SEXT fa la; SEPT vt sol; OCT tenet vt fa.
Quod etiam presentibus exemplaribus notissime percipi potest.

%——" R e e

Formula primi toni, Pogressio secundi.

e Ty T D e e

Formula tercl,) toni. Progressio quarti.
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Formula quinti toni. Progressio sexti.
(ol 8 1.)
W_ E-!Aé-mﬂ_e-_——lﬁ 5 ‘Mﬂl
’ T — “_‘L— o

Formula septimi toni. Progressio octavi.

Be clavibus tonerum inicialibus,

(nicia primi toni sunt C D F graues et a acuta. At secundi
toni principia sunt A C D F graues. Inicia tercij toni sunt E F G
graues et (a?) acuta. At quarti toni principia sunt C D E F G graues.
Inicia quinti toni sunt F gravis, a et c acute. At sexti toni prin-
cipia sunt D F graues. Inicia septimi toni sunt G grauis et afycd
acute. At octaui toni principia sunt C D E F G graues et a ¢
acute. Que vera sunt: si toni in propriis finalibus exierint sin autem
in confinalibus terminentur ipsi sua inicia secundum proporcionem
dictarum distanciarum variant. Et quia eiusdem toni antiphone
diuersa habeant inicia iccirco diuerse sunt tonorum differencie. Nan-
que primus tonus quinque habet differencias: secundus nullam:
tercius quatuor: quartus quatuor: quintus vnam: sextus vnam: septi-
mus quatuor: et octauus quatuor: vt in subjectis notulis peruidetur,
que quidem differencie solum ornatus gratia peritorum cantorum placito
sunt inuentae: quo facilior et suauior fiat antiphonarum inceptio
super psalmos: atque introituum super gloria patri. nam sicut se
habet principium seculorum amen ad finem antiphone ita principium
versiculi ad precedentem sui cantus terminacionem Quecirca in
diuersis locis alias et alias tonorum differencias offendimus: quas
tamen passim in Antiphonarijs comperies pernotatas. Et quanquam
toni vt supra dictum est in fine discernantur: differentie tamen eorum
non nisi in fine valent dijudicari. Verum Gradualis atque Respon-
sorij finale ante uersum comprobatur. et cui tono gradualium et alleluia
atque responsoriorum cantica attribuuntur: eidem et eorum versus sunt
ascribendi. Sequuntur tonorum differencie.

(fol. 8 v.)

Tonorum
nicia.

differencie.

Cur wtamur
differentiis.

Primi toni scd'a drna 3a drna 4ta drna  5ta drna
drna pria



Pause
producte.

Corrupte.

2g.
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=== 3

S|
Tercij tol 2: drna 3a drna 4ta drns Quarti toni
drna pria drna prims

Sept1 toni 24 drna 3a drna 4ts drna Quarti toni
drna prima drna pria

WO—I&#

4a drna q et (in solcher Weise ist der gamse
peregrina d'r (dicitur) Textm.Abbreviataren durchestst)

Be psalmerum Iatomaclone.

Forma intonandi est duplex quedam fit in pausis productis:
vbi non ponuntur dictiones monosyllabe vel hebraice aut apud nos
indeclinabiles: ut me te se fac Syon Hierusalem etc. Quedam fit in
pausis corruptis ubi ponuntur dictiones jam dicte et consimiles que
omnes contra toni naturam debent elevari vt his exemplaribus com-
probatur.

E;—-IH——I—I M—nm—ﬂﬂ_!:u;_ﬂ:nﬂ A
Dixit dns dno meo sede & dex. m. Credidi ppt’ qd’ locnhu sam.
{fol.9 1)

Magnificat anima mea dnm. Benedictus dns deus  israsl.

B ———- 1—'—1—:—:—}—;—#-4:-—-—-»—-—-
SEES R BT = SIS =8

Dixit dominus domino meo sede a dextris meis. Credidi propter quod locutussum.

' W-.— in 1"%‘!‘ — -f. T——

Magnificat anime mea dom. Benedictus dns deus  israel.
(Forts. folgt)
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Rechnungslegung
dber die
Monatshefte fiir Musikgeschichte
fiir das Jahr 1896.

Einnshme . . e e e e e e e e e e e e e 4 e .. 109348 M.
Ausgabe . . . . . . . . . . . . . .. .. ... . 109440 M
Speocialisierung:

8) Einnahme: Mitgliederbeitrige nebst den Extrabeitrigen der
Herren Dr. Eichhorn 50 M und 8. A. E. Hagen 26 M, sowie

Uberschuss aus 1895 . . . 881,98 M.
Durch die Breitkopf & Haertel'sche Mnnhhenhsndlung . 211,50 M.
b) Ausgabe fir Buchdruck . . . . 696,26 M.
Papier . . . . . 11025 M.
Verwaltang, Post, Fenervemchemng, Annonoen eﬁc . . . 28790 M.
o) Mindereinnahme . . . . e e e e —92 M,

Templin (U./M.) im Nov. 1897
Robert Eitmer,
Sekretar und Kassierer der Gesellschaft far Musikforschung.

Mitteilungen.

* Indice Generale dell’ Archivio musicale Noseda, compilato dal Proi.
Bugenio de¢' Guarinons, bibliotecario del R. Conservatorio di musica di Milano
.. Milano 1897, tipogr. Enr. Reggiani. gr.8%. XIV u. 420 Seiten, mit der
Photograph. des Begriinders der Bibliothek Gustavo Adolfo Noseda, geb. 24. 11.
1837 su Mailand, gest. 27. Jan. 1868 ebd. Das Vorwort bringt eine Biographie
dber denselben. Trotz des knapp zugemessenen Lebenspfades brachte derselbe seine
Musikbibliothek bis auf 10253 Nrn. Uber die erste Halfte des Kataloges wurde
bereits im Jabrg. 1894 p. 23 berichtet. Heute liegt der Katalog vollendet vor
und zeichnet sich durch seine pricise Kiirze und dabei doch grofste Genauig-
keit aus. Herr Guarinon: hat wahrhaft ein Kunststick vollbracht, indem. er
durch dasjenige was er nicht sagt, das Werk beschreibt. So kurios dies klingt,
so wahr ist es. Namlich: Druckwerke tragen den Druckort, Verleger und
Jabreszahl, fehlt diese Anzeige, dann ist das Werk ein Manuskript. Ist das
Werk in Stimmbéichern vorhanden, so zeigt der Katalog ,in parte* an, fehlt
diese Angabe, dann ist es eine Partitar. Bei #lteren Musikern befindet sich
gleich hinter dem Autornamen das Jahr der Geburt und des Todes, fehlen die
Daten, dann ist es ein neunerer Komponist. Ist das nicht aufserordentlich prak-
tisch? Selten nimmt ein Titel mehr wie zwei Zeilen ein, nur wenn bei Samm-
lungen der Inhalt nebst den Tonarten angezeigt wird, nimmt er einen grélseren
Raum ein. Nur einen Vorwur{ miissen wir dem Herrn Verfasser machen, und
zwar, dass er bei der Anzeige ,,V. diversi autori nicht auch die laufende Nr.
verzeichnet. Es sind 30 Werke, die man dann jedesmal durchsehen muss bis
man den betreffenden Autor findet. Den Schluss bilden zwei Verzeichnisse,
das eine nennt diejenigen Autoren von denen Autographe vorbanden sind und
das andere verzeichnet die vorhandenen Opern nach dem Titel. Das Konser-
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vatorinm besitzt @brigens noch eine Bibliothek #lteren Bestandes, die manches
seltene alte Werk enthailt. Vielleicht entschliefst sich die Direktion auch dardber
einen Katalog zu verdffentlichen.

¢ Jultus Fuchs: Kritik der Tonwerke. Ein Nachschlagebuch fiir Freunde
der Tonkunst, von ... In Kommission bei Fr. Hofmeister in Leipzig. 1897.
gr. 8% 2 Vorbll. 152 und 400 Seiten. Der Verfasser beabsichtigt ein Nach-
schlagewerk, welches den Wert von gegen 50000 Musikwerken (Kompositionen)
bestimmt, eingeteilt nach Klassen, vom Besten zum Minderwertigen herabgehend.
Ein kihnes Wagstiick 50000 Piecen nach ihrem Werte zu bestimmen. Um die
Masse des Stoffes auf einen annihernd kleinen Ranm zu dringen, werden
Zeichen der verschiedensten Art angewendet, um den Wert anzozeigen und sind
sehr oft nur die Opuszahlen verzeichnet. Wer sich hier durcharbeitet, muss so
vertraut wie der Verfasser mit der Arbeit sein. Wir erkennen den Fleils des
Verfassers an, halten aber Idee und Ausfahrung fiir verfehlt. Die Whistling-
Hofmeister'schen Handbicber der musikalischen Literatur, die jetzt 8 starke
Bande bilden, haben dem Verfasser jedenfalls zur Grundlage gedient und er
hiitte sich ein grofses Verdienst erworben ein Gesamtregister diber dieselben zu
geben. Dies wiire dem praktischen Musiker, dem Historiker, Musikalienhéndler
und Dilettanten ein schiitzenswertes Handbuch gewesen, wahrend sich das vor-
liegende wohl nur wenige Freunde erwerben wird.

* Herr Mschel Brenet hat, wie schon erwahnt, in der Rivista musicale
italiana (Torino 1897, fratelli Bocea, Bd. 4, Fasc. 3) idber die Oraforiem von
Corissimi sehr ausfilhrliche Nachrichten dber die auf dffentlichen Bibliotheken
befindlichen Exemplare gebracht. Er geht von dem Artikel Chrysander’s in
der Allgem. musikalischen Zeitung, Leipzig 1876, S. 67 ff. aus, der eine Reihe
Oratorien aus der Bibliothek Farrenc's erworben hatte und dieselben der
Stadtbibl. in Hamburg @bergab. Mich. Brenet erwihnt nun die Oratorien, die
sich in der Nationalbibl, zu Paris, zum Teil in der Kopie von Brossard befinden,
ferner im Conservatoire zu Paris und einem Manuskript zu Versailles, im Ganzen
10 Oratorien, von denen aber die ,Historia Davidis et Jonathae“ (Paris,
Nationalbibl. Vm 1, 1474) zweifelhaft ist. Ein anderes von Fétis erwihntes
Oratorium ,,Jugement dernier, fehlt heute in der Nationalbibl. Andere Biblio-
theken, die noch im Besitze von Oratorien sind, crwiahnt der Herr Verfasser
nicht, 8o besitzt das Real College of Musik in London vier Oratorien, darunter
ein nicht erwidhntes ,.Daniele im Ms. P. Weiter weist derselbe nach, dass
das ,,Oratorio di Salomone* nicht von Carissimi, sondern von Cests ist und die
Oratorien ,Historia Davidis* und ,,Jonatha* von einem unbekannten franzdsi-
schen Komponisten herriihren. Eine sehr merkwiirdige Entdeckung hat der
Verfasser in dem zweiten Teile von Samuel Capricornus Theatrum musicam
seu sacrae cantiones von 1669 gemacht, dort befindet sich namlich als Kompo-
sition Capricornus’ das Carissimische Oratorium ,Jugement de Salomon®. Die
Ausgabe erschien nach des Komponisten Tode; die Sammlung wurde dsher
aus dem Nachlasse desselben zusammengestellt und lasst sich die Aufnshme
obigen Oratoriums nur in der Weise erkliren, dass sich Capricornus das Ora-
torium kopierte ohne den Namen des Komponisten hinzuzufigen und dies
tiuschte die Erben und hielten es fir eine Komposition Capricornus’. Bisher
kennt man von obigem Drucke Capricornus’ nur ein Exemplar in der Nationalbibl.
zu Paris, withrend der erste Teil in Deutschland mehrfach vertreten ist,
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* Katalog Nr, 292 des Antiquariats von List & Francke in Leiprig,
Thalstr, 2. Enth. 1902 Werke: Theorie, Geschichte, geistliche und weltliche
Musik im Druck und Manuskript, Hymnologie, Orgelmusik u. a. in 15 Ab-
teilungen zerlegt, die aber oft der Abteilung unter der sie stehen so wenig
entsprechen, dass die Ordnung in ein Alphabet bei weitem vorzuziehen ist.

* Konzert Handbuch. Lager deutschen und auslindischen Verlages.
IIL. Chorwerke ohne Begleitung. Breitkopf & Haertel in Leipzig, Brassel
London, NewYork 1897. kL 89, 148 8. in 19 Abteilungen. Das Vorwort ist
dberschrieben ,Allgemeine Konzertbibliothek“ und bildet die Fortsetzang
fritherer Verzeichnisse. Das Verz. besteht nicht nur aus Verlagsartikeln der
Firma Breitkopf & Haertel, sondern auch aus anderen Verlagsanstalten, die ein
Lager bei ersterem halten. Es bietet den Konzert-Instituten und dem Publi-
kum ein willkommenes Hilfsmittel, sich in der einschligigen Literatur zu
orientieren und seine Eink#ufe danach einzurichten. Das 1. Verz. enthielt
Orchestermusik, das 2, Gesangmusik mit Orchester und das 3., das vorliegende
enth&lt Lieder und Gesfinge fir gemischten Chor, fir M#nnerchor und fir
Frauenchor ohne Begleitung. Die Preise sind stets verzeichnet. — Ein 2. Ver-
zeichnis, unabhiéingig von obigem, enthalt auf 219 8. in kl. 8° ein Verz, von
Klaviermusik, eingeteilt in Schulwerke, Vortragssticke und Bearbeitungen von
Opern, Sinfonien u. a. fir Klavier.

* Mit diesem Hefte schlielst der 29. Jahrg. der Monatshefte und ist der
neue Jahrg. bei buchhindlerisch bezogenen Exemplaren von neuem za be-
stellen. — Der 26. Jahrg. der Publikation #lterer Musikwerke enthélt von
Joachim von Burck: Zwanzig deutsche (geistliche) Liedlein mit 4 Stim. Erfurt
1575 und 2 deutsche Passionen zu 4 Stim. von 1568 und 1574 in Partitur mit
Klavierauszug, Preis 15 M, fir die &lteren Subskribenten 9 M. Die Versendung
erfolgt am 2, Jan. 1898, ° .

* Hierbei drei Beilagen: 1. Titel und Register zum 29. Jahrg, 2. Joh.
Phil. Krieger, Bog. 5. 3. Nachrichten @ber die Musikpflege am Hofe zu lnns-
bruck nach archivalischen Aufzeichnungen von Dr. Franz Waldner, Bog. 6.
Die Beilagen 2 und 3 werden im 30. Jahrg. fortgesetzt.

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Tempila (Uckermark).
Druck von Hermann Beyer 8 80hne in Langensalsa.
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— Jacob, junior 43. 44.

— Joachim 45,
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Mortimer, A. Wyatt + 95.

Moscuzza, Vincenzo t 95.

Mozgart in Prag 119.

Mozart's Wiegenlied von H. Kretzsch-
mar 84,

Mihl, Karl, { 95.

Minchen, Akademie der Tonk. 146,

Nagel, Dr. Wilib., Geschichte d. Musik
in England 2. Teil 155.

— Zur Biogr. Joh. Stadens u. s. S8hne
63.

— Miscellanea 69. :

— FEin Dialog John Hilton’s mit Tons,
121,

— K.Benndotf's Musikgesch. an Musik-
schulen 14,

Nautet, Francis. + 95.

Nedvéd Anton, + 95.

Nef, Karl, Die Collegia musica in d.
Schweiz 34.

Nicolai, Willem Frederik Gerard,  85.

Niederheitmann, Friedr.,italien. Geigen-
bauer, 3. Aufl, 83.

Noorden, P. E. van, + 95.

Novello, Jos. Alfred, t 95.

Nirnberger Organist. u. Stadtmus. 53 ff.

Obersteiner, Johannes, + 96.

QOeser, Karl Emil, + 96.

Omuiom sanctorum 2stim. 42.

Opernverz. ih Venedig 119.

Oray, André Maria, + 96.

Orgelkomponisten des 18. Jhs. 67.

Paganini, Achille { 96.

Pancani, Ferdinando, + 96.

Papot, Marie-Anne + 96.

Paraclitus egrediens 2stim. 41.

Parravicini, Raffdele t 96.

Pasqué, Ernst, d. Weimarer Hofkap. 137.

Patrem omnipotentem 2stim. 41.

Paomann, Martin 53. 54.

Paumgarten, Dr. Hans, 1 96.

Peluso, Michele, 1 96.

Pelz, Hans, Greiger 138.

Pefia y Goni, Auntonio, 1 96.

Perelli, siche Vanzan, 1 96.

Pessiak, Anna, t 96.

Peters, Hermann, + 96.

Pierpont, Marie de, 1 96.

Mortither, A. —

Rossi, Ernests.

Plengroth, Friedrich, { 986.

Plica ascend. a. descend. 144.

Plothow, L. ., § 96.

Pohl, Dr. Richard, t 96.

Pome-Penns, Giuseppe t 96.

Portéhaut, Etienne, + 96.

Prag’s Musiker im 18. Jh. 119,

Prati, siche Zanzan,

Preuss, Eduard, + 96.

Pridham, John, $ 97,

Prochézka, Rud. Freih., Arpeggien db.
Prag 119.

Pruckner, Dionys, t 97.

Psalmen von Goudimel, Neuausg. 50.

Publikation der Gesellschaft f. Musik-
forschg. 108.

Puchegger, August, 1 97,

Purcell, Henry, Gloucester Ode, Neu-
ausg. 13.

— 12 Sonatas of 3 paits 1683, Neu-
ausg. 33.

Quantz, Joh. Joach. Biogr. 69 ff.

— Jos. Matthias 70.

Raabe & Plothow's Musiker-Kal. 16.

Rabich’s Musikzeitschrift 120.

Ramaun, Lina, Biogr. 36.

Rameau’s Gesamtausg. seiner Werke 36.

Ramellini, Achille, 1 97.

Raymondi-Bionducci, Marianna, + 97.

Régibo, Abel, t 97.

Reichel, Adolph, t 97.

Reinthaler, Karl Martin, t 97.

Remonchamps, Gérard, + 97.

Reppl, Karl, t 97.

Richter, Joh.,, Tenor. in Weimar 140.

Riemann, Dr. Hugo, Leipziger Chorb.
des 15. Jhs. 66.

— die Sohne Bach's 120.

— Anonymi introduct. musicgs 147 ff.

Riemann, Robert, + 97.

Ritter, Alexander, 1 97.

Roddaz, Camille de, t 97.

Rode, Joachim, t 97.

Rokitansky, Viktor, + 97.

Roncagli, Francesco, t 97.

Roquette, Dr. Otto, 1 97.

Rosati, Vincenzo, | 97.

Rossi. Brnesto, + 97.



Rosthius. — Untersteiner, Antonietta.

Rosthius in Altenburg 139.

Rosthius, Joh. Kasp. Nikol.,, Diskant.
in Weimar 140, 141.

Runge, Paul, Colmarer u. Donsu-
eschinger Liederhds. 144.

Ruta, Michele, + 97.

Saint-Foy, + 98.

Salomé, Théodore - Cesar, t 98.

Santen - Kolff, J. van, + 98.

Sapphische Melodie, R. v. Liliencron 29.

Saville, Fanny Simonsen, { 98. :

Sawyer, Frank E..., + 98.

Scandellus, Ant., 1533, 9.

Schachner, Rudolph Joseph, + 98.

Schalle, Georg, Biogr. 72.

Scharwenka, Xav., Selbstbiogr. 36.

Scheel, Ignaz, §+ 98.

Scheffel, Jos. Vict. von, tiber Oeglin's
Liederb. 67.

Schein, Joh. Herm., Kapellmeister in
Weimar 142.

Schenk, Hugo, + 98.

Scheufler, Richard, + 98.

Schlimbach, Balthasar, + 98.

Schluttig, C...., + 98.

Schultz, Louis F..., + 98,

Schumann, Josephine Klara, geb.
Wieck, + 98.

Schweizer Collegia musica 34.

Schwencke, Friedrich Gottlieb, + 98.

Schwiedam, Karl Friedrich, + 98.

Serato, Andrea, T 98.

Serpentin, Rudolph, + 98.

Sessa, Gino, { 88.

Seuls, Zachar., Geiger in Weimar 140,

Seyboth, Wilhelm, t 98,

Seyfried, Heinrich Ritter von, § 98.

Shedlock, J. 8., Die Klavier-Sonate 145,

Siehr, Gustav, T 98.

Simmank, Ernst Wilhelm, + 99.

Simon, Frang, + 99.

Simonsen, Fanny, siehe Saville.

Singknaben-Institute im 16.|17. Jh, 67,

Sittard, Jos., zur Gesch. des Kirchen-
gesg. in Hambg. 120,

Sixtinische Kapelle u. ihre Gesge. 67.

Smulders, F. H., + 99.

Sperber, Paul, Stadtmusik. 58, 59.
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Staden, Johann sen., Dokumente 53 ff.

— Joheann junior, 58 ff.

— 8igm. Theophil 54. 56. 58, 60. 61.

Stadtmusikanten 58. 59.

Stain, Olement, Stadtmusik. 59.

Steenkiste, siche Dorus.

Steffenone, Balbina, + 99.

Stehle, Eduard, + 99.

Steinmetz-Mayer, Georg, + 99.

Steinway, William, + 99.

Stepher, Walter, Disk, in Weimar 140.

Stermich, siehe Valcrociata.

Stieber, Theodor, + 99.

Stiehle, Adolph, + 99.

Stoll, Joh., Kapellm. in Weimar 142.

Strobel, Walter, in Weimar 140.

Stronconi, Alvaro, + 99,

Studemund, August, + 99,

Swert, sieche De Swert.

Tamburlini, Angelo, + 99.

Tauwitz, Julius, + 99.

Teichmann, Constanze, + 99.

Teige, Dr. Karl, + 99.

Templin, Peter, Altist in Weimar 140.

Tennyson, Lady, + 99.

Termini, Rosario, + 100.

Teuchner, Aloys, + 100.

Thamhayn, Dr. Willy, Zur Lebens u.
Familiengesch. Marpurg's 105.

Thola, Benedictus, 1553, 9.

Thola, Gabriel, 1553, 9.

Thola, Quirinus, 1553, 9.

Thomas, Charles-Louis-Ambroise, + 100,

Thomas, Lewis, + 100.

Thyssen, Joseph, 1+ 100.

Tibus, Bernhard, + 100.

Tijdschrift 5, 3. Stuk. 67,

Timme, Peter. Tenor. in Weimar 140.

Tinctoris, Joh., 148 Anmkg.

Tinel’s, Edgar, Portr. 68.

Totenliste fir 1896, 85 ff,

Touschmalow, ..., + 100.

Trianon, Henry, + 100.

Trotebas, ..., + 100.

Turben, Alfred, + 100.

Turpin, James, ¥ 100.

Tutschka, A ..., + 100.

Unterstoiner, Antonistta, + 100.



174 Urban, F. W. — Zoboli, Alessandro,

Grban, F. W.,  100.

Ut queant laxis, Melodie 31 ff.

Valerociata, Graf Nicolo di Stermich
de, + 100.

Vangan- Perelli, Luigia, + 100.

Verdonck,Cornelis, Biogr. u. Bibliogr. 87.

Verovio's Canzonette a 4 v. Neuausg. 68,

Verz. der Publikation 103.

Vibulano dall’ Acqua, + 100,

Victoria, Th. Ludov. da, Officium
-4 voe. 66,

Vieutemps, Jules-Jos.-Ernest, + 100.

Vieweg, Karl, + 100.

Villaret, Frangois, + 100.

Vitali, Raffasle, + 100.

Vogel, Dr. Emil, Jahrb., der Musik-
bibl. Peters 84.

Volkmann, Wilhelm, + 100,

Wagner, Aungust, + 101. -

Wagner, Rich. Briefe,
Verz. 51.

‘Wallenstein, Martin, + 101.

Wallner, August, + 101.

Walter, Dr. Anton, + 101.

Walter-Straunfs, August, + 101,

‘Waltzer, John, + 101.

‘Wangenheim, Friedrich von, { 101.

‘Wasielewski, Wilkelm Josephvon, 101,

‘Weber, :Daniel Gottfried, Stadtmusik,
75 ff,

chronolog.

Weber, Robert, + 101.

Weber, Wilh.,, Beasthoven's
solemnis 83.

Wedemeyer, Frans, + 101

Weimar's Hofkapelle im 16. Jh. 137.

Weils, Joh. Paul, Stadtmusik, 78.

Wesendonck, Otto, { 101.

Wessnig, Robert Guido, 1+ 101.

Widmann, Wilh., 7 Lieder von Lassus14.

Wiel, Taddeo, I teatrimus. Venesiani119.

Wiener Konzerte 1848—68, 35.

Wien's K. K. Hofbibl,, Musikkat, 135.

Wiesberg, Wilhelm, § 101.

Wilhelmuslied 67 (lies fiir beschuwd,
beschouwd).

Wilozek, Sophie, geb, Witt, + 101.

Whunderlich, Johann, + 101.

Xyndss, Spiridion, + 101.

Zabban, Benedetto, + 101.

Zacharia, Zinkenblas, 1553, 9.

Zanzan, Luigia, geb. Prati, + 101.

Zeidler, Charlotte, T 101.

Zeitachrift fiir Béicherfreunde 128,

Zelle, Friedrich, Eine feste Barg
3. Abtlg. 102.

Zierfufs, Hugo, + 102.

Zimmer, Otto, + 102.

Zipperle, Hans, + 102.

Zither, historisch etc. 35.

Zoboli, Alessandro, + 102.

Misea

Bruekfehblerberichtigung.
8. 118 Z. 14 lies humanistisoh statt humoristisch.
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