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Spamersche Buchdruckerei in Leipzig



berschaut man die Spielpline der meisten

Operntheater, die Programme der gro-
Ben Orchester- und Chorkonzert-Institute,
der namhaften Kammermusik-Vereinigun-
gen, der beriithmten Sadnger, Singerinnen und
Instrumentalvirtuosen, so scheint es, als ob
in der musikalischen Produktion der Gegen-
wart ein hochst auffidlliger Stillstand, ja
vollige Erschopfung herrsche. Dieser Zu-
stand ist um so merkwiirdiger, als gerade die
letzten Jahre auf anderen Kunstgebieten nicht
nur eine starke duBerliche Steigerung, son-
dern gleichzeitig sehr bemerkenswerte Necu-
erscheinungen in bezug auf Art und Rich-
tung des Kunstschaffens gebracht haben.
In der Architektur erdrtert man die Fragen
des 6ffentlichen Bauwesens mit eincm Ernst
und einer Emsigkeit, die weit hinausgreift
iiber die frithere fachminnische Beratungs-
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weise und die uns die Probleme der bau-
lichen Gestaltung wicder als Angelegenheiten
der Allgemeinheit zum BewubBtscin bringt.
Bildhauerei und Malerei haben sich in den
letzten Jahren durch die Leistungen der ex-
pressionistischen Kiinstler als wichtige Vor-
kimpler neuer Geistesstromungen crwicsen,
dic -— mag sich der cinzelnc ihnen gegeniiber
zustimmend oder ablehnend verhalten — dem
geisticen Leben unscrer Zeit zum mindesten
starke Antriebe geben. Man spricht von
Futurismus, voen IIubismus und anderen
Dingen, man hért und liest bald da bald dort
von Ausstellungen der Werke solchar revo-
lutiondrer Kiinstler, man disikutliert dariiber
und che man sichs versicht, fiihlt man sich
hineingerissen in den Wirbel cinander wider-
streitender Anschauungen. Eine ganze Rcihe
Kunstzeitschriften lebt von der Propagierung
der neuen Ideen oder auch von ihrer Be-
kimpfung. Und auch die Dichtkunst, die
lyrische, wie die erzdhlende und die dra-
matische, liefert in dauernd steigendem Malle
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Beitrdge zu dieser neuen Geisteshewepung.
Selbst die Theater, diese hartniickigsten
Hiiter des Gewohnten, kénnen sich dem An-
sturm der Zeitideen nicht mehr entzichen
und suchen allmihlich iliren Ehrgeiz darin,
sich des Absonderlichen anzunehmen, um
sich Beachtung zu crzwingen und nicht ctwa
als riickschrittlich gebrandmarkt zu werden,

Nur in der Musik merkt man wenig oder
fast garnichts von diecsemi unniittelbaren
Miterleben der Gegenwart. Ein grofBier Teil
der Schuld daran ist der musikalischen Fach-
presse zur Last zu legen, die, soweit ihr
Interesse uberhaupt Uber Inseraten-Akqui-
sition hinausreicht, sich jeglicher eigenen
Initiative begeben hat und sich von den
duBeren Ereignissen des Musiklcbens treiben
1liBt. Den Ablauf dieser duBleren Lreignisse
aber bestimmt der Agent, und dieser Agent
wiederum ist niciit nur als Zwischenhandler
in moralischem Sinne eine hochst unerfreu-
liche Erscheinung, sondern ihm mangelt
auch heutzutage vollig das, was sein Vor-
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handensein im Interesse der Allgemeinheit
verzeihlich und begreiflich machen kénnte,
namlich: der kiinstlerisch gerichtete Unter-
nehmungssinn. Hermann Wolff etwa, der
Begriinder der Konzertdirektion Wolff, ver-
fiigte tiber solchen Unternehmungssinn, ihm
dankte er sein Emporkommen. Wolff war
es z. B., der in Berlin die Biilow-Konzerte
einrichtete. Sie bedeuteten fiir die damalige
Zeit ein Wagnis und eine Tat, zu der kein
anderer befihigt gewesen wire. Unter den
neuntigen Musikagenten ist geiner von dhn-
lichem Wagemut und Weitblick. Heute
riskiert man nichts mehr, weder in bezug auf
schaffende, noch auf ausiibende Kiinstler.
Man weil}, dafl man mit Bach, Beethoven und
Brahms, mit Juha Culp, Eugen d’Albert und
Hubermann sichere und glinzende Geschifte
macht —- wozu da sich Gefaliren aussetzen?
Und die ndmliche satte, faule Zufriedenheit
ist kennzeichnend fiir die namhaften ous-
litenden Kiinstler, Was ist es mit den Sin-
fonieprogrammen voan Richard Straud in
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Berlin? Wenn sich da jemals eine Novitit
einschleicht (es kommt zuweilen vor), so
kann man sicher sein, dall nur aullergewdéhn-
liche persénliche Beziehungen, nicht etwa
sachliches Interessc dem betreffenden Kom-
ponisten den Weg geebnet haben. Oder man
lese die Liederabendprogramme einer Julia
Culp, einer Lula Mysz-Gmeiner, die Pro-
gramme der nambhaftesten Klavier- und
Violinvirtuosen — es ist immer dasselbe.
Schubert, Brahms, Hugo Wolf bei den Sin-
gern, Beethoven, Brahms, Bruch und Mcn-
delssohn mit ihren abgedroschensten Werken
bei den Instrumentalisten — es gibt nichts
anderes. GewiB sind die genannten aus-
libenden Kiinstler vortrefflich in ihrem Fach,
aber iire Konzerte haben fiir die Oifentlich-
keit meist nur noch relatives Interesse. Be-
deutungsvoll sind sie in erster Linie fiir den
Geldteutel der Konzertveranstalter. Dafl
diese dabei kiinstlerisch nicht gewinnen, son-
dern durch die unaufhérliche Wiederholung
der gleichen Stiicke sich allmidhlich zu Auto-



12 Neue Musik

maten herabwiirdigen, bedarf kaum der
Feststellung. Unser Mangel an Persoénlich-
keiten unter den ausitbenden Kiinstlern, Per-
sonlichkeiten vom Range etwa ecines Rubin-
stein, eines Tausig, cines Biilow ist nicht
etwa auf cinen Mangel an Talent zuriickzu-
fiihren. Er berulit zum grofBen Teil auf dem
Mangel an Charakter unter den starken
ausiitbenden Talentenn unserer Zeit, Die Tapes-
presse aber hat sich solchen Zustinden gegen-
liber bisher noch nichit zu einheitlicher ent-
schlosscner Stellungnahme aufraffen kénnen.
Zum Teil sieht sie ihre Aufgabe imnier noch
darin, festzustellen, ob dieser oder jener
scine Sache diesmal etwas besser oder etwas
schlechter genmacht habe als sonst, zum Teil
ist sie durch die jctzigen Raumschwierig-
keiten innerhalb der Zeitungen in der Er-
otrterung grundsdtzlicher Fragern behindert,
zum Teil schlieBlich ist ihre Stellung inner-
halb des Redaktionsorganismus und gegen-
iiber den Verlegern iiberhaupt nicht derart
gefestigt, daf sic es wagen diirfte, iiber die
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Berichterstattung hinweg eine kritische
Stellungnahme kulturellen Zeitfragen gegen-
liber einzunehmen.

Diesc kurze Feststellung der Tatsachen ist
notig, um eine Erklirung zu geben fiir die
an sich hochst befremdliche Tatsache, daf,
wihrend auf allen anderen Kunstgebieten
der Streit um das Neue ausgefochien wird, in
der Musik, die, rein duBerlich genommen,
gerade fiir den Massenkonsum in crster Linie
in Betracht koinmt, wenig oder gar nichts
davon zu spiliren ist. Der Auiienstehende,
der nur beobachtet und die tieferen Ursachen
dieser Zustiinde nicht erkennen kann, kommt
leicht zu dem Riickschlul, daB in der musi-
kalischen Produktion Neues im sachlich
ernsthaften Sinne eben nicht vorhanden sei.
Er mufl annehmen, da8 die Produktions-
kraft in der Musik, wenn-nicht erschépft, so
doch auf bestitnmte, lingst gewohnte For-
meln festgelegt sei, wie sie etwa durch die
seit einem Jahrzehnt anerkannten Musiker
namentlich der neudeutschen Schule unter
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der Fiihrung von Richard StrauBl zur Geltung
gebracht werden. In den Werken dieser Mu-
siker findet man nun allerdings noch gar
nichts oder doch fast gar nichts, was man
irgendwie als Erncuerungsdrang oder Zu-
kunftswillen ansprechen konnte, nichts Ex-
perimentelles, nichis Abseitiges, nichts was
sich dem Tagesgeschmack bewubBt oder un-
bewuBt entgegenstellt, nichts was zu kriti-
scher Erforschung znreizt. Man findet darin
im Gegenteil nur das Bemiihen, diesem Tages-
geschmack so weit wie moglich entgegen-
zukommen, seine Wiinsche instinktiv zu er-
wittern und sie — wie es in der Hotelsprache
heiBt — , mit allem Komfort der Neuzeit‘
zum Avsdruck za bringen. Und da dies mit
vielem Talent geschieht und besonders eine
Personlichkeit wie JStrauB8 durch auBler-
ordentliche Beherrschung des technischen
Apparates und geniale [Iref{sicherheit des
Wurfes immer wieder die Massen des Publi-
kums wie der Musiker einzufangen wei}, so
‘ist es erkldrlich, da8 der Fernerstehende in
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der zeitgenéssischen Musik nichts von dem
Sturmwind spiirt, der durch alle anderen
Kiinste weht. Enttiuscht und gelangweilt
wendet er sich ven dieser innerlich verddeten
Kunst ab — erstaunt zwar ob ihrer schein-
baren Erstarrung und Schablonisierung, aber
doch in der nicht unberechtigtcn Meinung,
daB die Musik eben aufgehdrt habe, etwas
geistig Lebendiges zu sein und durch die
vereinigten Bemiihungen der Agenten, der
ausiibenden Kiinstler, der Presse und der
Schaffenden zu einem der vielen DBetriebs-
mittel des industriellen Kapitaiismus herab-
gesunken sei.

Wer nun freilich die Verhiltnisse und
Menschen etwas genauer kennt, weil, dal
dies alles nur Oberfldchenerscheinungen sind,
wie sie sich in einem auf den Geschéftsbetrieb
eingestellten Kunstleben kaum vermeiden
lassen. ErweiB auch, daB die Klagen mancher
ernsthaften Kunstfreunde iber das Nach-
lassen der Erfindungs- und Schopfungskraft
der Musiker den Tatsachen nicht entsprechen.
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Er weiB vor allem, dafl unterhalb jenes dufler-
lich blendenden und dabei sachlich belang-
losen Musilzbetriebss, den wir ,,6ffentlichcs
Musikleben'' nennen, Kriafte am Werke sind,
die, aus verschiedensten Quellen genihrt
und im einzelnen verschiedensten Zielen zu-
stretend, doch in einem einig sind: in dcr Ab-
lehnung des heutigen Zustandes unserer
musikalischen Kultur, in demm Wunsch nach
ihrer FErneuerung aus dem Geiste einer neu-
zeitlichen Anschauung vom Sinn und Wesen
der Musik tliberhaupt. Solche Erncuerung
kann von verschiedenen Gesichtspunkten
aus crfolgen: sie kann das 6ffentliche Musik-
wesen, die Art unserer Konzertveranstal-
tungen betreffen, sie kann sich auf das mu-
sikalische Lehrwesen, auf die Heranbildung
des musikempfinglichen Publikums wie des
Musikers beziehen, sie kann auf die Herbei-
fihrung einer neuen Art kritischer Wertung
zielen, und sie kann sich schlieflich mit dem
Wichtigsten: mit der geistigen Erncuerung
der Musik selbst, also mit der eigentlich
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- -

schopferischen Kundgebung musikalischen
Fiihlens beschidftigen. Auf all diesen Einzel-
gebicten sind bei uns, gerade wie in den an-
deren Kiinsten, Bestrebungen vorhanden.
Nur kommen sie aus zu verschiedenen Rich-
tungen und haben mit zu starken &duBleren
Widerstinden zu kidmpfen, um glcich den
dhnlichen Bestrebungen in anderen Kiinsten
auflerhalb der wunmittelbar interessierten
Kreise Beachtung zu finden. Auch ist die
Musik eine begrifflich zu schwer zu fassende,
fiir literarisch dsthetische Propaganda zu
wenig handliche Kunst, um f{iir die feinsten
Problerne ihres Seins gleich beredte Dar-
legungen und ein interessiertes Dislussions-
publikum zu finden. Und schlieBllich diirfen
wir uns nicht verhehlen, daB unter den neuen
Regungen auf musikalischem Gebiet vieles
ist, was nur der Z&sthetischen Spckulation,
nicht einem unmittelbaren Produktionszwang
sein Entstehen verdankt. Das darf uns nicht
wundern und nicht abschrecken. Die dsthe-
tische Spekulation gehdrt stets zu den bahn-
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trechenden Kriften und hat gerade auf
musikalischem Gebiet -— ich erinnere nur
an die Entstehungsgeschichte der Oper —
schon bedcutungsvolle Ergebnisse gezeitigt.
Es licgt aber im Wesen solcher spekulativer
Erncuerungsversuche, dafl sie zunichst
immer auf einen kleinen Kreis beschrinkt
blciben, Jetzt indessen ist es viclleicht an
der Zeit, alle diese Bemiihungen, gleichviel
woher sie kommen und welchen Motiven sie
entspringen, einmal kurz zusaminenzufasseu;,
gleichsam eine Bestandsaufnahime zu machen
— jetzt, wo unsre bisherige Musikwirtschait
und unsere bisherigen Musikwirtschafts-
groBen doch schon gar zu sehr in ihrer un-
kilinstlerischen, rein geschiftsmiafBigen Praxis
auci dem guiglaubigen Laien durchischaubar
werden. Ick werde also zunichst versuchen,
eine knappe Ubersicht zu geben iiber das, was
an Neuerungsbestrebungen in der Musik
wihrend der letzten Jahre erkennbar ge-
worden ist, und ich werde dann versuchen,
festzustellen, ob all diesen verschiedenartigen
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Versuchen irgendeine gemeinsame Grund-
richitung eigen ist und wohin diese, falls sie
zu erkennen ist, zielt.

* *
¥

Als Anderungsbestrebungen clementarster
Art zeigen sich zunidchst Bemiihungen zur
Necugestaltung unseres Tonsystems., Unser
Tonsystem erhilt seine charakteristische Pri-
gung durch den Wechsel von halben und
ganzen Tonstufen. Man versuchit nun, dicse
Stufenfolge zu erweitern und zu vermehren
durch Einschaltung von Viertelténen. Der
»,Ochrei nach dem Viertelton‘ ist sclon eine
Reilie von Jahren alt, besonders zum Be-
wubtsein gekommen ist er uns ncuerdings da-
durch, dal W. von Méllendorf ein Harmonium
konstruiert hat, auf dem Vierteltone akustisch
darstellbar sind -— zwecifellos eine recht in-
teressante Erfindung. Ob sie in der vor-
liegenden Form fiir unsere Musik praktische
Bedeutung erlangen wird, scheint mir zwei-

2*
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felhaft. Psychologisch gewertet, bedeutet die
Einfihrung der Viertelténe zunichst ecine
Schirfung, gleichzeitig aber eine Verweich-
Jichung uaseres Tonempfindens. Schon die
Chromatik, wie sie namentlich Liszt und die
inm folgende neudeutsche Romantik ge-
pilegt hat, stellt 'gleichsam eine Spaltung
und Verzirtelung der Empfindungsbewegun-
gen dar. Denkt man sich diese durch die
vermehrten modulatorischen Moglichkeiten
bereits zu sehr {ecinen und aparten Sinnes-
reizungen entwickelten Ausdrucks:méglich-
leiten noch durch d’e Bichromatik ge-
steicert und ins Unermefliche vervielfacht,
so erhdlt man eine Tonskala, die duBerlich
genommen zweifellos einen Gewinn, i1threm
dsthetischen Charakter und ihrer Wirkung
nach ebenso zweifellos eine Degenerations-
erscheinung bedeutet. Ich kann mir die
praktische Verwendung eines solchen In-
strumentes nur zu rein koloristischen Zwek-
ken, also etwa zur Erzielung besonders
aparter Wirkungen innerhalb des Orchesters
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denken, und tatsdchlich hat ja Ernst Boehe,
wenn ich recht unterrichtet bin, sich das bi-
chromatische Harmonium in dieser Art be-
reits nutzbar gemacht. Wieweit solche Ver-
sucne praktisch wirken werden, bleibt abzu-
warten — es ist auch nicht meine Absicht,
hier ein scharf formuliertes Urteil Giber die
Entwicklungsaussichten der Bichromatik ab-
zugeben. Ich will zundchst nur die Neu-
erungsversuche innerhalb der Elemente
unserer Tonsprache einer kurzen Durchsicht
unterziehen.

Mollendorf ist nicht der einzige, der mit
Vierteltonen operiert. Andere haben schon
vor ihm dhnliche Versuche gemacht, vor
allem hat Ferruccio Busoni bereits vor
Jahrenr die Frage der Einfiihrung sowohl
von Viertel- als auch von Drittel- und sogar
von Sechsteltonen theoretisch-dsthetisch er-
ortert und zur Diskussion gestellt. Wir be-
treten da freilich bereits die Gebiete der
Phantastik, und die Schriften Busonis — es
kommt da namentlich sein ,,Entwurf zu
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einer neuen Asthetik der Tonkunst* in Be-
tracht — haben in der Tat einen kleinen Bei-
klang von Jules Verne. Ich mdchte dieses
Schriftchen nicht nur wegen der Ausfiihrun-
gen iber die Vierteltone, sondern wegen
seines originellen und fesselnden Inhaltes
diberhaupt empfchlen. Wie es falsch wire,
dergleichen luftige Spekulationen nur als
scherzhaftes Unterhaltungsspiel zu nehmen,
ohne die anregende Kraft zu beachten, die
darin enthalten ist, so ist es auch falsch,
gegen diese Traumgespinste einer kiihnen
Virtuosennatur mit dem schweren Riistzeug
des ehrbaren deutschen Kunstverteidigers
zu Felde zu ziehen, wie dies Hans Pfitzner
in seiner gegen Busoni gerichteten Broschiire
,,Futuristengefahr‘ getan hat. Eine Futu-
ristengefahr besteht, wie rneine einleitenden
Worte beweisen, fiir die Musik iiberhaupt
nicht — ich kann nur hinzusetzen: leider
nicht. Es besteht nur die Tatsache, daB
alles, was an originellen Regungen in der
Musik laut wird, sofort nicht nur vom
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Publikum -— dieses wire noch zu cntschul-
digen — sondern gerade von denen mit
allen Machtmitteln zu Boden geschlagen
wird, von dcnen man vorurteilsfreie Ein-
schitzung und Freude an der lebendigen Be-
wegung am chesten zu erwarten berechtigt
wadre.

Den Remiihungen um Einfiihrung des
Vierteltonsystems entsprechen andere Be-
miithungen um die Einfiihrung des Ganz-
tonsystems. Freilich nicht eines Systems,
das die heute iibliche Diatonik ausschlieBen
oder verdringen, sondern das sie nur er-
ginzen soll. Die Ganztonleiter nimmt Be-
zug auf das chinesisch-pentatonische Ton-
system, das eine nur flinfstufige Skala kennt.
Wenn nun auch kaum ernstliche Aussicht
besteht, ein solches, auf wesentlich anderen
kulturellen Voraussetzungen beruhendes Ton-
system bei uns jemals heimisch zu machen,
so bictet doch die Ganztonleiter namentlich
in harmonischer und modulatorischer Be-
ziehung eine Fiille neuer Deutungsmoglich-
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keiten, und von dicsen haben verschiedene
unserer namhaftesten zeitgenossischen Mu-
siker wahrend der letzten Jahre schon in
reichem Mal¢ Gebrauch gemacht. Ich nenne
hier nur die Namen Debussy und Schén-
berg, in deren Werken der ddtherisch ab-
strakte Charakter der Ganztonleiter, der die
Vermeidung vermittelnder Halbtonschritte
eltwas eigentiinlich Ubersinnliches, Unwirk-
liches, Sphirenhaftes gibt, eine groBe Rolle
spielt. Auch Hans Pfitzner hat sich gele-
gentlich dieses Mittels zur Stimmungs-
charakteristik bedient, am auffallendsten in
seiner Vertonung von Goethes , Fiillest
wieder Busch und Tal“, wo das geisterhaft
Zwingende des groBen elementaren Natur-
lebens durch die gleichsam in unerbittlicher,
innerlich unbeweglicher Konsequenz fort-
schreitende Ganztonskala zum Ausdriuck ge-
bracht werden soll.

Die Versuche, die Ganztonleiter bei ung
heimisch zu machen, sind ein Teil der Be-
strebungen, die auf Einfilhrung exoti-
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scher Tonsysteme ubcrhaupt in die west-
curopiische Musik ziclen. Sic stellen in ilirer
Cesamtheit ein inleressantes Gepenstiick dar
zu den Anregungen, die sich cin Teil unserer
bildenden Kiinstler, namentlich Maler und
Bildhauer aus exotischen Landern geholt
haben. Der Anfaug diecser Bestrebungen
liegt ziemlich weit zuriick. Ostliche Ein-
fliisse kommen uns schon in den tiirkischen
Musiken des 18. Jahrhunderts — in Mozarts
yLentflihrung und tirkischem Marsch, in
Beethovens ,,Ruinen von Athen‘ -— zum
Bewulltscin, Hicr handelt es sich allerdings
mehr um koloristische Anklinge, wie sie
durch die geographische Stellung Wiens
als ostlicher Briickenkopf westeuropdischer
Kultur leicht vermittelt werden konnten, als
um bewuBte Ubertragungen exotischer Ton-
systeme. Auch die ungarischen Anklinge bei
Haydn, Schubert und vor allem die Anleh-
nungen an die Zigeunermusik, wie Liszt sie
nachdriicklich gepflegt hat, sind als Bestre-
bungen zur Erweiterung unseres tonalen
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Ausdrucksvermogens aufzufassen. Die Ro-
mantik mit ithrem Hang zum Fremdlindi-
schen, besonders zum Osten hat diesen Faden
weitergesponr.en, obschon in ihrer Charak-
teristik des Exotischen dieses weniger in
ceiner Urspriinglichkeit zum Ausdruck kam,
als vielinehr die Vorstellung des Fremd-
artigen, wie sie sich in der Phantasie des Mit-
teleuropders kristallisiert hatte. Die eigent-
liche bewuBte Ubernalime exotischer Aus-
drucksweisen fdllt erst in die peueste Zeit,
die Gelegenheit und Moglichkeit zu genauer
wissenschaftiicher Erforschung auBereuro-
piischer Tonsysteme fand und damit den da-
fiir empfinglichen europidischen Musikern
reiches Anschauungsmaterial bot. Die Ar-
beiten Capelleas und in neuester Zeit na-
mentlich Hornbostels haben uns in diescr
Beziehung auflerordentlich gefordert. Von
Musikein, die teils auvf Grund solcher An-
regungen, teils aus cigener Erfahrung und
Phantasietitigkeit die Verbindung der euro-
piischen mit auBereuropdischen Musikkul.
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turen zu fordern bestrebt waren, sind zu
nennen Saint-Saéns, dem sein Aufenthalt in
den siidlichen Lindern des Mittelmeeres,
namentlich in Agypten, manches aus ara-
hischen Gegenden zuwehte, Frederick Delius,
der in Amerika altindianische und Sklaven-
lieder-Melodien auffing, und wiederum De-
bussy und Busoni, die weniger aus eigener
Ecfahrung als aus Spekulationsdrang und
natiirlichem Hang zum Fremdartigen sich
die Anregungen der Exotik zunutze machten.
Diese Namensnennungen sollen nicht etwa
eine vollstindige Aufzihlung all der Musiker
geben, die ihr Ausdrucksvermégen an auBer-
europidischen Tonsystemen und Melodie-
bildungen bereichert haben — ich gebe nur
ein,ge Stichproben, um das Vorhandensein
solcher fir die Entwicklung der modernen
Tonsprache bezeichnenden Bestrebungen zu
beiegen.

Als letzte unter den Bemiihungen zur Er-
weiterung unseres Tonsystems sind die Ver-
suche zur Wiedercinfiithrung der alten Kir-
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chentonarten zu nennen. Die Kirchen-
tonarten, das Tonsystem des Mittelalters,
sind in der Neuzeit durch die Aufstellung der
beiden Tongeschlechter Dur und Moll auBer
Gebrauch gekommen. Da die gesamte Ent-
wicklung der harmoniscnen Musik auf der
Anerkennung adieser beiden Tongeschlechter
als der eigentlichen Grundlagze unseres musi-
kalischen Empfindens beruht, die Kirchen-
tonarten aber im Gegensatz dazu der Aus-
druck des homophonen, auch in der duBleren
Vielstimmigkeit die Individualitit der Einzel-
stimma w2hrenden Musikempfindens sind,
so konnte die Heranziehung dieser Tonarten
zundchst keine andere Bedeutung haben, als
die Benutzung exotischer Tonsysteme, der
Ganztonleiter oder die Spekulationen mit
Vierteltonen — namlich die koloristische
Bereicherung des Ausdrucks durch archai-
sierende Farben. Man findet auch hierfiir
Gegenstiicke in der Entwicklung der moder-
nen bildenden Kunst, namentlich der Malerei
und Bildhauerei, aber auch der Architektur,
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die gleichfalls im Spiel mit Stilelementen
lingstvergangener Zeiten, Stilelementen, fiir
deren Anwendung heut ein uninittelbarer
Zwang nicht mehr vorliegt und dic nur noch
gleichsam als ornamentaler Avsputz zur
Geltung koramen, sich neue Ausdrucksinég-
lichkeiten zu schaffen sucht.

Uberblickt man all diese Einzelbestrebun-
gen auf musikalischem Gebiet im Zusam-
menhang, so kommt man zu der Uberzeu-
gung, daB sie doch nicht nur spielerische
Laune, Streben nach auffallenden und selt-
samen Wirkungen, Verlegenhcit und Ge-
dankcnarmut bedeuten. Einzelne solcher
Motive moégen wohl hier und da wirksam
sein — aber damit erklirt man nicht eine
Bewegung, die, wie die Tatsaclien zeigen,
von den verschiedensten Punkten aus ein-
setzt und nicht etwa nur eine zufillige Epi-
sode darstellt, sondern mehr oder weniger
alle schopferischen Geister erfaBt. Das Ziel,
dem diese Bewegung zustcuert, sche ich zu-
nichst in der Gewinnung einer neuen Me-
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Jodik, ciner Meclodik, der dic heutipge Mi-
schung von Ganz- und Halbténen nicht .achr
geniugt, sondern die nach feineren, mannig-
faltigeren, reicheren Bezichungen zwischen
den Einzelténen strebt, nach Beziehungen,
in denen ein stirkeres melodisches Eigen-
leben, cine zartere, feiner gegliederte Psyche
sich offenbaren kann, als dies gegenwiirtig
der Fall ist. Aber -— so hére ich entgegnen —
dies widerspricht ja gerade dem Wesen der
neuen Musik. Diese neue Musik zeichnet
sich doch dadurch aus, daBl sie von Grund
auf unmelodisch ist. Woher kommt denn
der Schrei nach Melodie, der Ruf ,,Zuriick
zu Mozart“? Doch nur daher, weil wir
heute Melodien iiberhaupt nicht mehr zu
héren bekommen, weil die modernen XKom-
ponisten eben keine Erfindung mehr haben
und sich darauf baschrinken, mehr oder
minder interessante Geriusche zu produ-
zieren. Nun — wer solches behauptet, der
ist entweder ein Ignorant oder ein Bos-
williger, denn das eigentlich Charakteristi-
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sche der neuen Musik ist ibr Streben nach
ncuen mclodischen Ausdrucksformen, ihr
Drang nach melcdischer Durchdringun:s und
Bescelung des ganzen Tonstiickes, ithr Be-
miihen, wieder hinwegzukonmien {iber die
Kluft zwischen Melodie und Nichtmeclodie,
d. h. thematisch crarbeiteter Stimmfiihrung,
wie sic sich als Nachwirkung unserer klas-
sisch-romiantischen Tonsprache allmiihlich
eingebiirgert hat und zum bequemen Schema
des Kompositionshandwerks geworden ist.
Man kann das innere Entwicklungsziel der
neuen Musik, sofern man sie nur chrlich
kennenzulernen und sachlich zu begreifen
sucht, gar nicht anders fassen denn als
bewulBites Streben nach einer Erneuerung
unsercs raelodischen Empfindens, eines me-
lodischen Empfindens freilich, das nicht
nur nach anderen Tonkombinationsméglich-
keiten innerhalb der gegebenen Normen
strebt, sondern das eine grundlegende psy-
chische Erneuerung und Erweiterung un-
seres Musikempfindens tberhaupt zur Vor-
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aussetzung hat. Dics mag jetzt vielleicht
noch als gewagte Behauptung erscheinen.
Wer aber nur die bisher gekennzeichneten
Bemiihungen zur Umédnderung unseres Ton-
systems aufmerksam betrachtet, wer von
dem subjektiv Spekulativen und virtuos Ex-
perimentellen, das ihnen im cinzelnenn an-
haftet, absieht und dicse von den verschie-
denster. Ausgangsquellen her einsetzenden
Versuche auf ihre symptomatische Bedeu-
tung nin wertet, erkennt darin den Drang,
zu ncuen Moglichkeiten des melodisch line-
aren Ausdrucks zu gelangen. Ich bitte, diese
symptomatische Bedeutung festzuhalten.
Ich spreche hier nicht iiber einzelne moderne
Musiker, sondern iiber die ncue Musik. Fiir
die Erfassung ihrer Eigenart, ihrer Wesens-
und Willensrichtung ist es tiet bezeichnend,
daB sie sich nicht an das Gegebene, Uber-
lieferte klammmert, sondern einsetzt mit einer
Kritik an den Grundlagen dieses Uber-
lieferten, an unserem Tonsystem iiberhaupt,
dal sie versucht, die primitivsten Voraus-
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setzungen unserer Empfindungsart umzu-
gestalten und dadurch zur Gewinnung inner-
lich erneuerter melodischer Wertbegriffe zu
gelangen.

Nun sind solche Versuche an sich nichts
eigentlich Neues, sie lassen sich iiberall beob-
achten, wo zwei Zeitalter und zwei Welt-
anschauungen miteinander kimpfen. Die
Melodik der Romantiker etwa ist etwas ganz
anderes als die Melodik der Wicner Klassiker.
Als Schumann, Chopin, Wagner und Liszt
auftraten, hat man gerade so gezetert liber
dep Mangel an Melodie, wie hcutzutage. Man
hat gespottelt tiber die sogenannte ,,unend-
liche Meclodie‘* Wagners, man hat Liszt fir
einen Phrasendrescher, Schumann f{iir einen
dilettantischen Charlatan, Chopin fiir einen
Tonklingler erkldrt., Das Neue, was diese
und die andercn Romantiker — auch der
leichter eingiingliche und daher williger an-
erkannte Mendelssohn — brachten, war die
poetische Beseelung der Melodie, die Ent-
wicklung und Fortspinnung des melodischen

3
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Gedankens im  Zusammenhang mit dem
poetischen. Fir die damaligen Mustker war
dies die natiirliche Forisetzung des von Beet-
hoven gebahnten Weges. Das Streben nach
Verschmelzung verschiedenartiger Lkiinst-
letischer Anregungen lag im Wesen der ro-
santischen Kunst und war fiir jene Zeit
auch das einzige Mittel, sich das grofe, an
sich einstweilen noch unangreifbare Ver-
madchtnis der Klassiker im zeitgemiLen Sinne
nutzbar zu machen., Die romantische Be-
wegung war evolutioniren Charakters, sie
riittelte nicht aa den Grundlagen, cie baute
sich den Klassizismus nach ihren Gesichts-
punkten um., Wir stehen hcut der Banke-
rotterkliirung jener klassisch-romantischen
Kunst gegentiber. Uber die genialen Barock-
schépfungen eines Wagner und Liszt hin-
aus ist sie zur technischen Kiinstelei, zu
einem leeren Talentspiel, zu einem Handel
mit ausgemiinzten Werten geworden. Stellt
eine Erscheinung wie Richard StrauB nicht
das kiinstlerische Gegenstiick dar zu dem,



Neue Musik 35

was wir im hcutigen Wirtschaftsleben In-
dustrialismus und Kapitalismus ncnnen?
Ich spreche hier nicht etwa von der Art seines
geschiiftlichen Gebarens, von seinem Stre-
ben, alle duBeren Mittel der praktischen Be-
einflussung unseres Musikbetriebes in seine
Hinde zu bekommen —— wie etwa jetzt die
Leitung der Berliner und Wicner Oper zu-
gleich zu fiibren und sich so dic petsdnliche
Vorherrschaft im deutschen Biilinenbetrieb
zu sichern, Ich spreche hier liauptsidchlich
von der Art seines kiinstlerischen Gehabens,
wie e€s in seincm ncuesten Schaffen zutage
tritt, das doch nichts anderes ist als einc
Spekulation auf Bourgeois-Instinkte, ein
Spielen und Kokettieren mit IFortschritts-
alliiren, hinter denen bei genauem Zusehen
nichts anderes steckt, als eine sehr geschickt
und blendend aufgeputzte, an sich aber du-
Berst diirftige und schwache Altmeisterlich-
keit, eine posicrende Kiihnheit und erheu-
chelte Modernitit, die sich ungeheuer revo-
lutionidr gebédrdet und dabei ihrer Gesinnuvng
5
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und ikrem Charakter nach genau so reak-
tiondr ist, wie das ehrlich philistrése Aka-
demik ertum,

Wir sind heute in der Musik iiber das
Stadium hinausgelangt, in dem man meinte,
Fortschritt sei gleichbedeutend mit tech-
nischer Steigerung des Hergebrachten. Wir
wissen, Fortschritt ist nur zu gewinnen
durch Vereinfachung, Verzinfachung aller-
dings nicht im Sinne jenes iiblen Modewortes
Zuriick zu Mozart‘, das, auf seine wahre
Bedeutung hin gepriift, nichts anderes ist,
als die Ergdnzung jener Steigerungsmanier
nach der entgegengesetzten Richtung einer
geistlosen Primitivitit. Wenn ich von Ver-
einfachung spreche, so meine ich damit eine
Priifung der Grundlagen unseres musikali-
schen Schaffens auf ihre'Giiltigkeit fiir uns,
auf ihre Wesenheit, auf ihre innere Berech-
tigung, auch heut noch als Grundlage einer
wahrhaften Tonsprache zu dienen. Das ist
das Charakteristische der neuen Musik. Sie
nimmt nicht das Gegebene und modelt es
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nach ihren Begriffen um oder blist es tech-
nisch auf — sondern sie stellt die Frage nach
dem Daseinswert und der inneren Lebens-
berechtigung dieses Gegebenen iiberhaupt.
Und siec kommt dabei zu dein Ergebnis, da8
dieses Gegebene, das Vermaichtnis der klas-
sisch romantischen Kunst, fiir uns. nicht
melir das Fundament sein kann, auf dem wir
weiter bauen diirfen, sondern daB wir uns
dieser Kunst im hdchsten Grade kritisch
gegeniiberstellen, daB wir tiefer zuriickgreifen
miissen, um dann etwas im wahren Sinne
Zeiteigenes schaffen zu kénnen.

Eine solche Erkenntnis ist unbequem, denn
sie fordert von jedem einzelnen ecine kritische
Strenge der Selbstbesinnung, die man héchst
ungern aufbringt. Es ist ja so viel angenehmer,
in hergebrachten Formeln zu denken und zu
sprechen, als sich iiber jedes einzelne Wort,
iiber seinen Sinn und seine Daseinsberechti-
gung Rechenschaft abzulegen. Daher vor
allem der Widerstand der ausiibenden Kiinst-
lerschaft gegen die neue Kunst. Andrerseits
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ist nicht zu verkennen, dafl diese neue Kunst
einstweilen noch nicht mit allzu vielen fer-
tigen Ergebnissen aufwarten kann. Sie selbst
ist ja noch ein Werdendes, das sich Klarheit
und innere Bestimmtheit erst erkimpfen mu8.
Ich habe von den Bemiihungen zur Erweite-
rung unseres tonalen Empfindens durch Neu-
gestaltung unseres Tonsystems gesprochen.
Diese Bemiihungen sind naturgemiB nur
ein kleiner Teil der Bestrebungen zur Schaf-
fung neuer melodischer Erscheinungen. Ein
andcrer, ebenso wichtiger, wenn nicht noch
wichtigerer Teil sind die Bestrebungen zur
Erweiterung unseres Harmonie - Empfin-
dens. Sie hdngen eng zusammen mit dem
Protest gegen die Vorherrschaft des Dur- und
Mollgeschlachtes, sie sind eigentlich badingt
durch sie, denn erst mit dem Zweifel an der
ewigen Giiltigkeit von Dur und Moll konnte
eine stirkere Freiheit auch des harmonischen
Denkens und Fiihlens einsetzen. Aber sie
gehen in ihrer praktischen, nach auflen er-
kennbaren Wirkung iiber jene hinaus und
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sie haber auch in der Tat heute schon er-
heblich mehr Bedeutung erlangt.

Unser Musikempfinden im allgemeinen ist
ein vorwiegend harmonisches. Man denke
sich irgendeine ganz einfache Meclodie —
etwa, um nur ein Beispiel zu geben ,,Morgen-
rot, Morgenrot, leuchtest mir zum frithen
Tod‘* — und beobachte sich selbst genau:
Man wird sich diese Melodie, auch wenn
man sie nur vor sich hersummt oder sie sich
rein gehirnmifig denkt, gar nicht anders
vorstellen konnen, als mit harmonischem
Unterbau. Dies ist nicht etwa Gewohnheit,
sondern die Melodie selbst zwingt dazu. Sie
ist so gebaut, daB ihre deklamatorisch rhyth-
misch wichtigsten Teile gleichzcitig Elemente
einer charakteristischen Harmonie sind. Was
fiir dieses einfache Lied gilt, gilt zugleich fiir
die kompliziertesten thematischen Gebilde
unserer gesamten Instrumental- und Vokal-
literatur von der klassischen Zeit ab. Man
kann Themen von Mozart, von Beethoven,
von Richard Straul nehmen — allen gleich-
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mapBig ist eigen, daB sie nicht aus rein melo-
dischem, sondern aus melodisch-harmoni-
schem Empfinden erwachsen sind. Damit
hdngt zusammen. daB sie als melodische Ge-
bilde an sich unselbstindig, unvollkommen
sind, daBl sie unbedingt der Erginzung durch
die Harmonie bediirfen, um zur vollen Wir-
kung zu kommen.

Nun rehme man dagegen ein Thema von
Bach, irgendeines der Fugenthemen aus
demy wohltemperierten Klavier oder etwa
das bekannte Air aus der D-Dur-Suite. Auch
diese Melodien sind zum Teil auf harmo-
nische Stiitzung hin entworfen. Die Har-
monie ist hier aber nicht Voraussetzung
und Pedingung der melodischen Entwick-
lung, sondern sie ist ihr nur bei-, oder besser
gesagt: neben- und untergeordnet. Sie be-
stimmt nicht den Verlzuf der melodischen
Linie, sondern sie schmiegt sich ihm an,
sie begleitet ihn. Diese Unterordnung der
Harmonie unter die melodische Fiihrung
kam auch &uBerlich durch die Schreibart
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des Generalbasses zum Ausdruck. Die Har-
monien wurden nicht ausgefiihrt, sondern
nur durch bezifferte Bidsse angedeutet — ein
Zeichen dafiir, daB man sie nur als Neben-
sache, die ausgefiihrte Melodic aber als
Hauptsache ansah. Und je weiter man nun
zuriickgeht auf den eigentlich polyphonen
Stil, um so bedeutungsloser und unselbstin-
diger erscheint die Harmonie. Sie ist nichts
als das Ergebnis der ineinander verflechtenen,
an sich durchaus selbstindigen Stimmen,
deren Zusammenklang zur Harmonie wohl
von dem schaffenden Kiinstler in Rechnung
gestellt wird, aber keineswegs von ausschlag-
gebender Bedeutung ist und vor allem auf
die Konzeption des melodischen Gedankens
keinerlei EinfluB {ibt. Hier offenbarcn sich
zwei grundverschiedene musikalische Stil-
prinzipien: das eine, der vorklassischen Zeit
angehoérend, gibt der Melodie, dem thema-
tischen Gebilde, fiihrende Bedeutung, sicht
in ihr den schopferischen Quell, das andere,
klassisch romantische, wurzelt im harmo.
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nischen Empfinden und sieht in der melo-
dischen Linie nur die Verbindung wechseln-
der Harmonien, verlegt also den schépferi-
schen Impuls in aie harmonische Bewegung.

Dies natiirlich sehr schroff formuliert.
Aber wenn man die Klagen uber das Nach-
lassea der melodischen Kraft, den Schrei nach
der Melodie, der jetzt von allen Seitzn er-
tont, recht begreifen will, muBl man sich klar-
machen, daB die Entwicklung von der Zeit
der Klassiker her eigentlich darauf aus-
gegangen ist, die Selbstindigkeit des melo-
dischen Formungsvermdgens 2zu unter-
driicken dadurch, daB es an das harmonische
Formungsvermégen gebunden und diesem
untergeordnet wurde. Wir konnen zu einer
Erneuerung dér melodischen Gestaltungs-
kraft nur gelangen, indem wir uns von der
mehr und mehr zur konventionellen Formel
erstarrten harmonisch melodischen Denk-
weise der Klassiker wieder frei machen und
versuchen, zu einem neuen homophonen und
daraus sich ergebenden polyphonen Stil zu
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gelangen, einem Stil, in dem die Tragkraft
der einzeinen melodischen Linie wieder das
zeugende Element, der Zusammenklang aber
das Erzeugte, die Folge ist.

Die Beschreitung dieses Weges zuerst mit
nachdriicklicher Bestimmtheit versucht und
uns dadurch vcen der Einseitigkeit des har-
monischen bedingten Denkens und Emp-
findens befreit zu haben, ist das Verdienst
Max Regers. Dieses geschichtliche Ver-
dienst wird auch dadurch nicht geschmailert,
daB Reger nur zu Teilresultaten gelangt und
selbst in diesen selten iiber eine barocke
Nachahmung sciner Muster hinausgelangt
ist. Aber Reger war der erste, der in sciner
Kunst wieder auf die Vergangenheit ver-
wies, die filir uns, sofern wir iiberhaupt
an eine Vergangenheit ankniipfen wollen,
die fruchtbringendste ist, der also {iber die
klassisch romantischen Vorbilder hinaus an
Bach ankniipfte. GewiBl, Bach ist zu allen
Zeiten geschitzt und verehrt worden, Mozart
und Beethoven haben ihm, soweit sie ihn
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lzannten, gehuldigt, die Romantiker haben
fir ihn geschwirmt und ihn uns praktisch
und theorctisch erschlossen — eine Erschei-
nung wie Bach bistet eben allen Zeiten und
allen Kunsianschauungen unerschopfliche
Anregungen., Aber unser2 Stellung zu Bach
ist doch wieder eine ganz andere als die der
friitheren Generationen. Wir sehen in Bach
nicht nur den groflen Meister kontrapunk-
tischen Konnens, wir sehen in ihm nicht nur
den gewaltigen Tondichter, wir sehen in ihm
vorzugsweise den unerreichbaren melodi-
schen Gestalter. Seine melodische Kunst
war begrindet in einer voéllig voraus-
setzungsiosen Kraft des lincaren Musik-
empfindens, fiir das uns die spiteren Zeiten
leider unbrauchbar gemacht, ja fiir das sie
selbst bei allem Bachkultus keinen Blick
gehabt haben. Ich moéchte hier hinweisen auf
ein Buch des Berner Privatdozenten Ernst
Kurth {iber ,,Die Grundlagen des linearen
Kontrapunkts®, in dem die hier angedeute-
ten Gedanken nidher ausgefiihrt sind. Kurth
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hat den Satz geprigt ,,Melodie ist Bewegung*,
d. h. sie ist die Kraft, die eine dauernde Be-
wegung triet, Und wenn Sie nun eine Bach-
sche Stimme nelimen und sie durch ein
ganzes Werk hindurch verfolgen, so werden
Sie staunen iiber die unerhdérte Mannig-
faltigkeit der Bewegung, tiber die in sich ge-
schlossene Lebensindividualitit, die sich hier
in voller Freiheit offenbart. Und wenn Sie
dagegen die Einzelstimme eines klassischen
oder romantischen Werkes nehmen, so wer-
den Sie sofort sehen, selbst im hdchsten Fall,
also etwa bei einem Streichquartett von Beet-
hoven, dafl hier nur ein relativ individuelles
Leben spricht, das in seiner Gesamtentwick-
lung durch das Ganze bedingt ist und erst
aus der Vorstellung des Ganzen heraus
seine Impulse empfingt. Damit soll nicht
etwa ein Wertvergleich ausgesprochen, wohl
aber gesagt werden, daB eine solche, das Ein-
zelne dem Ganzen unterordnende und erst
aus ihm heraus belebende Kunst unweiger-
lich zur Verarmung des melodischen Emp-
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findungs- und Schépfungsvermogens fithren
mubGte.

Wenn Reger sich mit fast ungestiimer Ve-
hemenz, wie sie seiner bajuvarischen Natur
entsprach wieder Bach zuwandte, wenn er
unser an harmonische Periodizitit und Sym-
metrie gewdhntes Ohr krinkte und wieder
Eiustellung des Ohres auf die melodische Be-
deutung der Einzelstimme, auf die Ausdrucks-
kunst des polyphonen Stils verlangte, so war
er damit theoretisch durchaus im Recht und
war vor allem ein guter Lehrmeister. Prak-
tisch freilich konnte die Wirkung nicht in
unserem Sinne ausfallen. Zunidchst darum
nicht, weil Reger nicht zu kiinstlerisch
einheitlicher Durchbildung seines Stils ge-
langte, sondern, ein Kirnd seiner Zeit, die
verschiedenartigsten Stilelemente ineinander
verwirrte, dabei bald durch wirklich gro8 und
genial geschaute Einzelheiten inneriich pak-
kend, bald durch konventionelle Nacnhahmung
und Unsicherheit des eigenen Willens ldh-
mead, bald durch barock phantastische Will-
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kiir und Ubertreibung abstoBend. Vor allem
aber deswegen nicht, weil die unmittelbar
duflerliche Ankniipfung an Bach, so lehr-
reich sie war, so mannigfache Anregungen
sie brachte und so sehr sie zum Nachdenken
und zur Selbstbesinnung aufforderte, doch
nicht den erselinten neuen Weg finden lassen
konnte. Denn so sehr wir uns bewuflt scin
miissen, da wir am Ausgang der klassisch
romantischen Zeit stehen und ilir Erbe auf-
gezehrt haben, so deutlich wir erkennen, daB3
wir an eine weiter zuriickliegende Vergangen-
heit anzukniipfen haben, um wieder zu einem
eigenen Stil und eigenem Ausdrucksvermogen
zu gelangen — so klar miissen wir uns be-
wubllt sein, dab diese Ankniipfung nicht durch
duBlerliche Ubernahme alter Ausdrucksarten
in modernisiertem Aufputz erfolgen kann,
sondern nur durch Erkennung und Neuge-
staltung der Stilelemente jener alten Kunst
aus dem Geiste einer neuen Zeit. Reger aber
war darin nich ganz der Nachkomme des
romantischen Zeitalters, daB er glaubte,
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durch das Mittel duBerlicher Nachahmung
die geistige Kraft der alten Kunst beschwoé-
ren und neuen Zielen dienstbar machen zu
kénnen.

Immerhin ist durch eine Erscheinung wie
Reger das kritische BewuBtsein auflerordent-
lich geschidrft und das musikalische Gewohn-
heitsrecht stark erschiittert worden. Wir
sind zu einer lebendigeren Anschauung vom
Wesen Bachs und der polyphonen Kunst ver-
gedrungen, einer Anschauung, die nicht auf
irgendwelchen mehr oder weniger interes-
santen Auslegungen beruht, sondern auf eine
wahrhaft intensive Erfassung des musi-
kalischen Organismus hinzielt. Wir sind vor
allem dazu gebracht worden, die Kraft der
melodischen Linie als solche mehr zu respek-
tieren, uns ihrem Ablauf frei hinzugeben und
uns dabei von der durch die harmonische
Vorstellungsweise bedingten Gewohnheit des
periodischen, strophenmaBigen Melodie- oder
Themabaues zu emanzipieren. Wir sind
also auch wieder zu freieren Anschauungen
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voma Wesen der rhythmischen Gestaltung
gelangt. Ich meine dainit nicht nur die freicre
rhythmische Diktion im einzelnen, die die
Melodie nicht in ein bestimmtes rhythmisches
Schema zwingt, sondern umgekehrt den
Rhythmus in den Dienst der melodischen Be-
wegung stellt, Wir nehmen heute keinen An-
sto mehr am hiufigsten Taktwechsel inner-
halb eines melodischen Gedankens, weil wir
wissen, daB gernde dieser Taktwechsel die
melodische Bewegungskraft beschwingt, und
weil uns eben die lineare Bedeutung der me-
lodischen Bewegung allmidhlich wieder wich-
tiger wird als ihre rhythmische Geschlossen-
heit, durch diec der melodische Impuls ein-
geengt wird. Wir sind auch inbezug auf
die tonartliche Einheitlichkeit des melo-
dischen Gedankens erheblich freigeistiger
geworden, als cs friiher der Fall war — denn
wir sehen in der Forderung der tonartlichen
Einheit gerade wie in der rhythmischen Ge-
schlossenheit nur Folgen jenes harmonischen
Musikempfindens, das aus dem Geist und
4
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Willen der Harmonie heraus den indivi-
duellen Charakter der melodischen Bewegung
auch inbezug auf rhythmische und tonart-
liche Freiheit der Fiithrung tberall zu be-
grenzen suchte. Damit zusammen héangt
auch die allmdhliche Zuriickdringung des
Periodenempfindens. Es ist dieses Perioden-
empfinden die natiirliche Folge ein2s har-
monisch, also vorwiegend vertikal einge-
steilten Musikeinpfindens, das naturgemail
naclh symmetrischem Aufbau und erkenn-
baren Gliederungen der Akkordmassen ver-
lanat. Der Periodenbau ist also hervorge-
gangen aus dem natiirlichen Bediirfnis, die
Harmonie zu rhythmisieren, ihr architek-
tonische Spannungen und Léosungen zu geben.
Die Leidtragende ist hierbei wieder die Me-
lodie. Sie als Gipfellinie der harmonischen
Bewegungen muf sich auf deren Bewegungs-
bediirfnisse einstcllen, vielmehr: sie wird von
vornherein so gestaltet, dal die harmonische
Gliederung durch sie nicht beeintriachtigt
wird. Wohin man also sieht, findet man, daB
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die Entwicklung, wie sie durch die Kunst der
musikalischen Klassiker und deren unmittel-
bare Vorginger, also von der 2. Hilfte des
18. Jahrhunderts an vorbercitet und bis in
die neueste Zeit hinein durchgefiihrt wurde,
eine immer stirkere Einengung des melo-
dischen Enipfindens und Forimungsvermogens
zur Folge hatte, zugunsten eines sich stindig
steigernden harmonischen Empfindens. Wir
sind heute so weit gediehen, daBl wir iiber-
haupt nicht mehr wissen, was eine wabhr-
hafte Melodie ist — nadmlich Bewegungs-
kraft des linearen Ausdrucks --— sondern daB
wir die Melodie nur noch aufiassen und be-
werten auf Grund oder doch unter still-
schweigender, unbewulBliter Inrechnungste!-
lung der in ihr eingeschlossenen harmoni-
schen Werte.

Es ist gewil schon eine Errungenschaft,
dal wir heute dahin gelangt sind, dieses
Grundiibel der neuzeitlichen Musikentwick-
lung, diese innerste Ursache unserer melo-
dischen Verarmung zu erkennen. Es ist

o
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auch zweifellos eine Errungenschaft, daB
wir in den anfangs erwdhnten Bestrebungen
zum Ausbau unseres Tonsystems, in den
weiterhin angedeuteten Bemiihungen zur
l¢ubelebung des polyphonen Musikempfin-
dens Symptome einer Reaktion verzeichnen
kénnen, die gegen das vorwiegend har-
monische Musikempfinden und -gestalten ge-
richtet sind und auf eine Stirkvug und Be-
tonung des melodischen Elemeates zielen.
Aber Aariiber diirfen wir uns doch keiner
Tauschung hingeben, daB dies zunidchst nur
Ansitze und Einzelerscheinungen sind, und
daB vor allem von diesen Ausgangspunkten
allein aus eine wirkliche Neugcstaltung un-
seres musikalischen Ausdrucksvermogens
nicht erfolgen kann., Ob melodische oder ob
harmonische Gestaltung iiberwiegen — dies
ist eine Frage, die mehr die kritisch &sthe-
tische Betrachtung angeht als den schopfe-
rischen Musiker. Das eigentliche Problem
der neuen Musik liegt darin, die Gesetze einer
neuen Formung zu finden und aufzu-
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stellen, Gesetze also, die hervorgegangen sind
auc der neuen, melodisch individualistischen
Musikauffassung und die beweisen, dafl auch
aus diesen heraus eine solche neue Formung
erfolgen kann, ja daB diese neue Formung
erst die Daseinsnotwendiglkeit des ihr zu-
grunde liegenden Stilprinzipes richtig erweist,

* *

Dieses also ist das Kernproblem der neuen
Musik — und es ist eines, an dem sich Gene-
retionen die Zihne ausbeificn kénnen. Ich
habe bis jetzt von der harmonischen Vor-
stellungs- und Empfindungsart in etwas
oppositionellem Tone gesprochen, und ich
mochte mich nun gegen den Vorwurf ver-
wahren, als ob ich in ihr ctwas irgendwie
Minderwertiges erblicke. Das harmonische
Musikempfinden ist vielmehr eines der gro8-
artigsten Stilprinzipe gewesen, das die Musik-
geschichte kennt. Es steht dem ihm voran-
gehenden melodisch polyphonen um nichts



54 Neue Musik

an innerem Reichtum und kiinstlerischem
Reiz nach. Wenn ich hier gegen es spreche,
so geschiebht dies nicht, weil ich es als an sich
unzureickend ablchne -— dies wire eine Tor-
heit, gegen die man die gesamte Musik von
Gluck bis StrauBB und Pfitzner als Gegen-
beweis anfiihren kéonnte — sondern weil ich
es als heute verbraucht ansehe, weil ich die
Stilwende empfinde, an der wir heute stehen
und an der wir uns klar werden miissen tiber
die Richtung, in der wir nun zu marschieren
haben, um an das uns vorschwebende neue
Ziel zu gelangen.

Um dies aber recht zu koénnen, darf man
das Vergangene nicht mit verdchtlicher Ge-
birde beiseitestoBen, sondern man muB die
Krifte recht erkennen lernen, auf die es sich
stiitzte und die :hm die bhisherige Herrschaft
erméglicht haben. Und die Krifte des me-
lodisch harmonischen Stils sind von einer
kaum hoch genug zu wertenden Bedeutung
gewesen, gerade im Hinblick auf das form-
bildende Vermdgen dieses Stils. Sie haben
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zvsar der Melodie die Initiative genommen,
siec haben sie mehr und mehr zum Diencr,
zum gefdllipen Ornament des Geschehens
gemacht, aber sie haben ihr dafiir cine Ex-
pansions- und Wandlungsfiahigkeit, eine
Breite und Tragkraft gegeben, wie sie eben
nur der Stil eines aullerordentlich frucht-
baren, in seincn genialsten Vertrctern auf
duBerster Hohe stehenden Zcitalters gewiih-
ren konnte. Ich weise hier nur auf das Ge-
setz der Formbildung durch thematische und
motivische Arbeit hin — ein Gesetz, das an
sich aus durchaus unmelodischer Denkweise
entsprungen ist, denn es disnt der Weiter-
fihrung der harmonischen Entwicklung und
macht die thematische oder motivische eben
nur zum Bindeglied, zum Mittler dieser har-
monischen Weiterfiihrung. Und doch, welch
eine unabsehbare Reihe musikalischer Form-
organismen hat sich aus diesem Urgesetz
gestaltet. Welch eine gewaltige Schopfung
ist die Sonate, dieses Prototyp des har-
monischen Musikempfindens -— mag sie
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nun als Sinfonie, als Kammermusikschép-
fung, als Solosonate erscheinen, mag sie sich
im einzelnen als Sonatensatz, als mehr oder
minder erweitertes Lied, als Variationen-
gebilde oder als Rondo darstellen. Diese So-
nate, die sich schen in der gegensitzlichen
tonartlichen Gliederung als harmonisch be-
stimmter Organisinus kennzeichnet, inner-
halb dessen das Thema eigentlich nur noch
die Rolle eines rein akzidentellen Mottos
spielt, diese Sonate mit all ihren Spielarten
bis zur sinfonischen Dichfung ist das Werk
einer Zeit, vor deren gestaltender Kraft wir
héchste Achtung hegen miissen. Und wenn
man nun die kaum zu erschopfende Kunst
cer motivischen Durchbildung betrachtet,
wie sie etwa Wagner in seinen Biihnenwerken
zur Entfaltung gebracht hat, so muBl man
gestelicn, dall es kein Leichtes ist, sich von
diesen ebenso groBartigen wie fiir die Nach-
ahmung bequemen Mustern loszusagen und
sich dariiber klar zu werden, da8 die Wege
dieser groBen Kiinstler- und Schépfernaturen
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nicht mehr die unsrigen sind und nicht mehr
sein diirfen.

Aber welches sind nun diese Wege? Kann
man sie aus einem rein spekulativen Willen
heraus finden, gehért nicht dazu in erster
Linie eben wieder die groBe schépferische
Individualitit, die ‘mit nachtwandlerischer
Sicherheit das findet und trifft, was die nur
verstandesmilflige Opposition niemals er-
reichen kann? Gewil — nur diirfen wir
nicht glauben, daB auch der ganz grolle
Kiinstler so rein aus blindemn Instinkt heraus
gleich das Ziel findet. Und wenn iman sich
nun unsere Produktion genau ansicht, und
zwar nicht nur die landliaufige bekannte, die
auf allen Gasscn und in allen Zeitungen als
das neucste ausgeschricen wird, sondern die,
die vielfach noch gar nicht oder nur voriiber-
gehend und von wenigen bemerkt zu to-
nendem Leben erweckt worden ist, so findct
man doch vicles, was, an sich gewil noch
nicht vollkommen, doch deutlich einen Willen
und einen Weg zu neuen Formungsgesetzen
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spiiren 1dBt. Ich nenne hier zunichst die
Bestrebungen, die, unter hewufiter Umgehung
der harmonischen Vorstellungsweise, an die
alten Vorbilder des polyphonen Stiles an-
kkniipfen, ohne dabei der akademischen Nach-
ahmung zu verfallen. Und als ersten unter
diesen Fiihrern zu neuen Zielen nenne ich
einen der groften Meister des melodisch-
harmonischen Stiles: Beethoven. Nicht
den Beethoven der Eroica und der 9. Sinfonie,
sondern den Beethoven der groBlen B-Dur-
Fuge aus op. 106, den Beethoven der groflen
B-Dur-Fuge aus der Missa solemnis und den
Beethoven der gro3en B-Dur-Fuge fiir Streich-
quartett. Dies sind drei Stiicke, die vollig
auBerhalb des sonstigen Schaffens auch des
spiten Beethoven stehen und nicht nur des
spiten Beethoven, sondern des ganzen Jahr-
hunderts, das ihm folgte, drei Stiicke von
einem ungeheuren Zukunftsahnungsvermé-
gen, das uns aufs tiefste betroffen macht,
drei Stiicke, an deren Problematik die nichst-
folgenden Generationen stumm und scheu
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voriibergegangen sind, denn hier war etwas,
das allen Glittungsversuchen widerstand,
hier war etwas, was sie nicht begreifen
konnten -— ich meine: nicht begreifen dem
Sinne der Konzeption nach. Es ist das
Problem des neuen melodischen Stiles
aus dem Geist der alten Polyphonie,
das Beethoven hier vorahnend aufgreift, in
drei unerhort gewaltigen Werken behandelt
fiir Klavier, Chor und Streichquartett und
dann wieder beiseiteschiebt. Ob er es weiter-
verfolgt hitte, wire ihm ein lingeres Leben
vergénnt gewesen, vermdégen wir nicht zu
sagen, obschon manche Skizzen und Ent-
wiirfe, vor allem die innere Wahrschein-
lichkeit dafiir sprechen. Aber wir sehen, daB
der einsame, taube Beethoven dieses Problem
erkannt hatte und es da aufgriff, wo die
Nachkommen ein Jahrhundert spiter wieder-
“ankniipften. Im Laufe dieses Jahrhunderts
ist manche Fuge, manches chrliche, gesunde
polyphone Stiick geschrieben worden — aber
doch keines, das den melodischen Geist und
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Atem des polyphonen Stiles in sich gehabt
hitte. Man benutzte nur das Schema der
polyphonen Musikformen und spannte es in
den Rahmen des harmonischen Empfindens,
innerhalb dessen es natiirlich jegliche stil-
bildende Eigenkraft verlor und lediglich als
willenlose Formel wirkte. Dies gilt fiir die
polyphone Musik von Mendelssonn bis zu
Richard Straul} — sie ist bar jeglichen Geistes
der Polyphonie, denn dieser Geist der Poly-
phonie dokumentiert sich darin, da8 das Me-
lodische als primidre Elementarkraft, das
Harmonische lediglich als Folge und Zu-
sammenfassung empfunden wird. Nur einige
Erscheinungen der jiingsten Zeit machen
hiervon eine Ausnahme: ich nenne Busoni
mit seiner Fantasia contrapunctistica und
Reger it einem Teil namentlich seiner
groBen Orgelwerke.

Ich mochte nun aber das Problem der
neuen Musik nicht dahin deuten, daB es etwa
dahin zielte, unter AuBerachtlessung der
klassisch romantischen Kunst den Anschlu8



Neue Musik 61

an die Ausdrucksart der Mecister der Poly-
phonie zu finden. Dies wire im Grunde nur
cine besondere Art der Neuromantik, und
dahin zielten auch keineswegs Beethovens
Bemiihungen. Es gilt vielmehr einen neuen
melodischen Stil zu finden, der an bilden-
der Kraft dem der alten polyphonen Kunst
gleich ist, chne ihn nachzuahmen, der ihm
also nur der Art, dem Prinzip nach verwandt
ist und nun, innerlich angere;;t durch den
formalen Reichtum der polyphonen wie der
harmonischen Kunst eine ncue Art form-
bildender Kraft aus sich heraus gebiert. Das
etwa ist die Aufgabe dessen, was ich neue
Musik nenne. Geldst ist diese Aufgabe noch
nicht, ab2r wenn wir genau zuschen, {inden
wir mancherlei schopferisch recht beachtens-
werte Versuche, zu einer Losung zu gelangen.
Ich glaube, es ist unsere vornehmste Pflicht,
daB wir, wenn wir iiber neue Musik sprechen,
nicht wahllos nach personlichem Gutdiinken
dieses gut und jenes schlecht nennen, son-
dern uns zunichst fragen, ob es etwas Ge-
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meinsames gibt, das diesen an sich recht
verschiedenartigen Bestrebungen zugrunde
liegt, und was denn dieses Gemeinsame ist?
Die erste Frage glaube ich beantwortet zu
haben. Erst von der Grundlage dieser Ant-
wort aus ist es moglich, die Erscheinungen
im einzelnen zu werten. Es kemmt dabei
nicht so sehr darauf ai, die Begabungs-
grenzen dieses oder jenes Komponisten fest-
zustellen, als zu erkennen, in welchem Ver-
hiltnis sein Schaffen zu der inneren, allen
gemeinsamen Richtung der neuen Musik
steht. Ich gebe nun jetzt eine kurze Uber-
sicht der wichtigsten Erscheinungen unter
den neuzeitlichen Komponisten, in denen die
hier skizzierten Bestrebungen mehr oder
weniger deutlich zum Ausdruck kommen.

* *
Als anregende Kraft ist an erster Stelle

Claude Debussy zu nennen, der vor etwa
einem Jahre verstorbene franzdésische Mu-
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siker und Fiihrer der sogenannten jungfran-
zbsischen Schule. Sein Hauptwerk ,,Pelleas
und Melisande** ist vielen bekannt, weniger
bekannt sind seine gleichfalls recht bedeut-
samen Instrumental- und Orchesterwerke,
am wenigsten bekannt die geistige Richtung
seines Schaffens. Sie war bedingt durch eine
zum Teil stark nationalistische Reaktion
gegen Wagner, eine Reaktion, der man aber
doch unrecht tun und die man gar zu “iuller-
lich nehimen wiirde, wollte man sie lediglich
aus nationalistischen Gesichtspunkten er-
kliren. Auch bei Debussy war innerste Trieb-
feder der Drang nach Befreciung von der
hemimenden Umschniirung des rein har-
monischen Musikempfindens. Er griff darum
zuriick auf den franzgsischen ,,Vater der
Harmonie', auf Rameau, um von ihm aus
den Weg zu ciner neuen freien Entfaltung
des melodischen Stiles zu finden. Ich will
mich hier nicht in Einzelheiten und in eine
Kritik der Persénlichkeiten einlassen, ich
will nur einige bestimmende Grundziige an-
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deuten. Debussy hat durch seine Riickwen-
dung zu Ramear das erreicht, was er er-
reichen wollte. Er ist zunichst zu einer fir
die Begriffe sciner Zcit auflcrordentlich freien
Behandlung der Harnionie geclangt, die in
Wirklichkeit nichts anderes war, als eine
Auflésung der bisherigen harmonischen
Grundgesetze, ihre Unterstellung unter die
Gesetze des melodischen Werdens. Und es
ist ihm dank seinem franzésischen Formen-
sinn auch gelungen, solche Gesetze dcs me-
lodischen Werdens in seinen Werken auf-
zustellen, Formungen zu finden, die auf der
Suprematie der Melodik beruhen. Freilich
ist die von Debussy gefundene Lésung noch
im hochsten MaBe subjektiv bedingt, sie setzt
vor allern eine bewufite enge Anlehnung an
die Literatur voraus und steht aullerdem
unter dem Zwange des impressionistischen,
sich auf den Reiz des augenblicklichen, fliich-
tigen Stimmungseindrucks beschrinkenden
Kunstschaffens. Sie beriihrt sich darin mit
der Kunst des genialen Russen Mussorgski,
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der, gleichfalls unter Umgechung zeitgendssi-
scher Schaffensart, aus dem grofien Schatz
der russischien Volks- und Kirchenmusik ncue
Quecllen des melodischen Ausdrucks — eben-
falls in impressionistischer Manier — erschloB.

Dcbussy und dem ihm angeschlossenen
Krcise ist auch der idltere César Franck,
sowie der ausgezeichnete, allerdings mehr
didaktisch als schopferisch gerichicete Kenner
der alten Musik Vincent d'Indy zuzurechnen.
Ihnen nahe steht der Amerikaner Frederick
Delius. Auch er ein Freilichtkiinstler, we-
niger innerlich als duberlich an die Jung-
franzosen gebunden, eine sehr fein profilierte
Lyriker-Erscheinung, in der sich angelsich-
sische, deutsche und franzésische Elemente
in merkwiirdiger Mischung durchdringen.
Eine dhnliche Mischnatur, obwohl aus ganz
anderen Bestandteilen zusammengesetzt, ist
Ferruccio Busoni, seinem Denken nach
Deutscher, dem Empfinden nach durchaus
Romane, ein Kiinstler, der fiir Gebilde von
virtuoser Phantastik sich stets eine Begriin-

s
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dung im Begrifflichen zu schaffen sucht und
dessen unruhiges, aus tiefsehnendem Ernst
und weltmédnnischer Ironie gemischtes Na-
turell in der Tat etwas von einemn italieni-
sierten Faust hat. Busonis Anregungen sind
hochst mannigfaltiger Art, sie gehen von
Spekulationen iiber die technischen Einzel-
heiten unseres Musiksystems bis zu den
Grundideen der kiinstlerischen Konzeption
tiberhaupt, sie umfassen ausiibende wie schaf-
fende Kunst. Busoni ist, wie jeder echte und
groBe Virtuose, ein Fackeltriger, vielleicht
auch ein Wegebahner. Wieweit er auch
Pfadfinder ist — das miissen wir noch ab-
warten. Einstweilen ist sein Wollen kiihner
als sein Tun, und das Internationale an Bu-
soni, das ihn &halich wie Liszt zum berufenen
Mittler der Kulturen macht, scheint ihn an
einer festen Verwurzelung seines Wesens
zu behindern.

Ich habe zunichst Kiinstler romani-
schen Gebliites oder doch mit starkem ro-
manischen Einschlag genannt, weil hier das
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Hauptproblem der modernen Musik: die
Formgestaltung in der natiirlichen, national
bedingten Anlage zum Formalen eine starke
Stiitze findet und scheinbar am schnellsten
schon zum Ziele gefithrt hat. Zu verhehlen
ist aber nicht, daB diese leicht gefundene Lo-
sung noch keine Loésung in umfassendem
Sinne ist. Debussy und seine Nebenniinner,
Delius, Busoni — sie sind gewiBl Erschei-
nungen von hohem kiinstlerischen Ernst.
Was sie uns aber geben, ist noch keine grund-
sitzliche L6ésung der Frage, ob und wieweit
die neue Musik eigene Formungen zu finden
vermag — es sind gilinstigstenfalls persénliche
Kompromisse. Nun weiBl ich wohl, daB in
Kunstdingen schlieBlich jede Ldsung indi-
viduell bedingt ist und daB man nicht etwa
denken darf, es gilte ein alleinseligmachendes
Schema zu finden, mit Hilfe dessen nun
jeder sozusagen auf neue Manier lustig
drauflos komponieren kann. Aber es gibt
doch Dinge, die iiber die rein individuelle
Erledigung hinausreichen. Ich nannte vor-
5
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hin die Sonate. Sie ist kein Schema, sie
ist ein Kunstbegriff, an dessen Feststellung
Generationen gearbeitet, ein Formproblein
fiir das Unzidhlige immer neue Losungen
Zefunden haben und das doch in seiner
Grundidee jenseits aller Problematik steht
als Erzeugnis einer ganz bestimmten Kunst-
anschauung. Ahnliches gilt von der Fuge als
Reprisentantin des melodisch polyphonen
Stils. Die Frage bleibt: ist es der neuen Musik
moglich, eine solche, alle individuellen Ver-
schiedenheiteniiberbriickende formale Grund-
idee als Ausdruck ihres Willens zu prigen?
Und wenn ich vorhin sagte, die bisher vor-
liegenden Werke der romanischen Kiinstler
geben keine klare Antwort, sondern bedeuten
nur individuelle Komgromisse, so wollte ich
damit andeuten, daB eben das Hauptproblem
der neuen Musik, ungeachtet genialer Ein-
zelleistungen, bisher nur gestreift und indi-
viduell beleuchtet, aber nicht geklirt ist. Wie
steht es nun mit den deutschen Musikern?

Es liegt auch hier bereits eine betrdcht-
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liche Anzahl von Einzelversuchen vor. Ich
mochte sie, der Ubersichtlichkeit halber,
fliichtig gruppieren nach Gattungen: Oper,
Lyrik, Kammermusik und Irnstrumental-
musilz groBien Stiles. In der Oper fesgelt zu-
nichst eine Erscheinung wic Franz Schre-
ker. Er ist zweifellos die gro8te musik-
dtamatischz Begabung, die wir seit Wagner
kennen. Man darf hinzusetzen: auch die
einzige wirklich musikdramatische Begabung
seit Wagner. Schreker ist kein Nachahmer,
die dramatische Uridee in ihm ist ganz anders
verwurzelt ais bei Wagner und hat sich dem-
entsprechend cine wesentlich anders gerich-
tete Technik erzcugt. Auch Schircker bedient
sich noch der motivischen Technik, doch in
einer von Wagner grundverschicdencen Be-
deutung. Bei ilm sind romanische Einflisse
stark spiirbar, die Melodie gewinnt wicder den
Eigenwert der musikalischen Erscheinung,
das Motiv ist nicht Mittel der psychologischen
Charakteristik und Verdeutlichung, sondern
es sinkt in das UnterbewuBtsein. Es ist da-
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her, technisch genommen, auch nicht das
Mittel zur Fortspinnung des melodischen Fa-
dens, sondern die Melodie empfingt ihre Im-
pulse aus dem Ablauf des dramatischen Ge-
schehens und das Motiv bleibt, soweit es
nicht in absichtlicher Breite als Reminiszenz
auftritt, das &dulerlich fast unbemerkbare
Band inneren Geschehens. Mir scheint, daB
sich hier einc ncue Art musikdramatischen
Gestaltens ankiindigt, eine Art, die, wic De-
bussy an Rameau ankniipft, so hier auf
Gluck und Hindel, auf den Stil der melo-
disch homophonen Dramatik zuriickweist —
freilich nicht in duBlerlicher Anlchnung, son-
dern nur der Art der inneren Anschauung
nach und aus dem Geist eines namentlich
koloristisch ganz anders gearteten Empfin-
dens heraus. Die kommenden Werke Schre-
kers werden lehren, ob es ihm gelingt, den
Weg zur melodischen Gestaltung des dra-
matischen Ausdrucks weiterzuschreiten,

In der Lyrik mochte ich hier wieder nach-
driicklich auf die Gesinge und die mit diesen
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in engem Zusaminenhang stehende ,,Ge-
schwister'‘-Komposition Ludwig Rotten-
bergs hinweisen. Ich betone -—— es kommt
hier nicht auf die Wertung, sondern auf die
Erkenntnis des inneren Wesens der Werke
an. Gerade in dieser Beziehung aber wiillte
ich nichts, was dem modernen Drange nach
Expansion der Melodik, nach Bescitigung
des konventionellen, harmonisch bedingten
Periodencharakters der Licdmeclodie, nach
melodischer Durchseelung der {rei flieenden
Tonsprache so starken, unmittelbaren Aus-
druck gibe, wie die Lyrik Rottcnbergs. Man
hat dicsen Licdern nachgesagt, sie seien zu
rezitativisch gehalten. Diesecs Urteil ist be-
zeichnend fiir die walrhaft jdmmerliche
AuBerlichkeit in der Art der Entgegennahme.
Was sich von vier zu vier Takten in hiibsch
geschlossenen harmonischen Perioden rundet,
das ist nach dieser Auffassung eine Melodie,
was dariiber hinausgeht, dem Hérer -nicht
die Eselsbriicken der ziinftigen Kadenz bietet,
ist Rezitativ. DaB Melodie innerer Bewe-
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cungsimpuls, dall sie daher nicht an Takt
und Tonart gebunden ist, sondern ihre Kraft
gerade erweist, indem sie diese Grenzen iiber-
springt, dab sie ein Erschautes ist, ein Spiegel-
bild geistigen Geschehens — daven wissen
die Leute nichts. Aber ich méchte wohl
wissen, ob- Menschen, dic so kurzatmig
denken und empfinden, wirklich imstande
sind, eine Schubertsche Melodie richtig zu
héren — oder ob es bei ihnen nicht auch da
die dufllerlichen rhythmisch harmonischen
Glicderungen sind, die sie als Oifenbarung
Schubertscher Melodienkraft bewundern?
Wir haben uns heute frei gemacht von der
strophisch Dbedingten Anschauung des Ge-
dichtes, wie Schubert sie hatte, von der stim-
mungsmaifiigen, wie sie der Romantik, na-
mentlicli Schumann cigen war, von der psy-
chologisch charakterisierenden, wie sie die
reudeutsche Schule und namentlich Hugo
Wolf pflegte. Wir sehen heute im Lied nicht
so sehr die Worte und deren Inhalt, wir sehen
das geistige Geschehen, das der Dichtung
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als solcher zugrunde liegt. Und dieses
geistige Geschehen in ein mus:ikalisches um-
zusetzen, das UnterbewubBte des dichterischen
Vorgangs, das den Worten und Stimmungen,
iiberhaupt dem irgendwie &dullerlich FaB-
baren des Gedichtes oft ganz fera liegt —
dieses in eine melodische Bewegung zu
fassen — das ist das Wesen und Ziel des mo-
dernen Liedes, und fiir dieses erscheint mir
die Lyrik Rottenbergs als besonders reines
und innerlich selbstindiges Beispiel.

Dic neue Kammermusik wird am bezcich-
nendsten wohl durch Arnold Schénberg
reprasentiert. Schonberg ist cine Erschei-
nung, deren schdpferische Bedeutung auch
von einem groflen Teil derer ancrkannt wird,
die seinem Schaffen, namentlich den spa.
teren Werken, ablehnend gegeniiberstehen.
Die Ablehnung gréndet sich hauptsichlich
auf den duBerlich abstoBenden Eindruck von
Schonbergs klangsinnlicher Tonsprache. Sie
ist duberst herb und spréde, dem Ohr, das
gewohnt ist, tberredet zu werden, unan-
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genehm, wenn nicht gar widerwirtig. Es
ist eine Sprache von Tonideen, gehirnmaBig
erfaBt, nicht aus der Vorstcllung der Klang-
wirkung, sondern aus der der Klangbedeu-
tung heraus konzipiert. Es mag nun dahin-
gestelit bleiben, ob und inwieweit das Olr,
dessen Anpassungstiahigkeit ja, wie die Ge-
schichte an unzihligen Beispielen erweist,
unbegrenzt ist — ob und wieweit das Ohr
auch diesen seltsamen Klangerscheinungen
gegeniiber durch Gewsdhnung zur Aufnahme-
willigkeit zu erzichen wire. Ich wiirde in
dem Hinweis auf solche allmihliche Ge-
wohnung allein noch kein tiberzeugendes
Argument fiir dic Berechtigung von Schén-
bergs Tonsprache sehen, denn mit solcher
Begriindung wire schlieBlich die sinnloseste
Kakophonie zu rechtfertigen. Hier aber
handelt es sich um die Frage nach dem Sinn
und der geistigen Kralt solcher Musik, nach
ihrer schépferischen Notwendigkeit — und
da gestehe ich, dall diese mir um so iiber-
zeugender erscheint, je gecnauer ich mich
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mit Schonberg beschiftige. Ich denke vor
allem an zwei f{ir die hier zu betrachtende
Kunstart besonders charakteristische Werke:
das Fis-Moll-Streichquartett mit Gesang und
die Kammersinfonie fiir 15 Instrumente.
Ich gestehe, daB ich, namentlich in der Kam-
mersinfonie, den ersten grofl angelegten Ver-
such der Neuzeit erblicke, an den Beethoven
der B-Dur-Fugen anzukniipfen, nicht in
dullerlicher Nachahmung, sondern in gei-
stiger Weiterverfolgung des dort angebahn-
ten Weges. Ich finde in diesem Werk eine
Kraft und cinen FluB des meclodischen Wil-
lens, ich finde in ihim vor allem cine Fi-
higkeit der Organisierung dieses melodischen
Willens, frei aus sich heraus, unbchindert
durch konventionelle Hemmungen irgend-
welcher Art, daB ich sagen médchte: von
allen schoplerischen Kriften der musika-
lischen Gegenwart scheint mir Schénberg
dic geistig stirkste, innerlich selbstindigste,
weitest blickende, ahnungsreichste zu sein,
Das Fehlen der klangsinnlichen Ausdruckse
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kraft, das il'n auch auf das abstrakteste
Schaffensgebict: die instrumentale Kammer-
musils verweist, erpibt sich aus der rein
ideellen Richtung seines Musikempfindens,
Und wenn dics ein Mangel scin sollte — ich
behaupte das nicht, obschon ich nicht sagen
will, daB es ein Vorzug sci —- so wird dieser
Mangel reich aufgewogen durch ein auer-
ordentliches formorgaunisatorisches Vermo-
gen, durch das Schonberg, wie bisher kein
anderer, die formbildende Kraft des neuen
melodischen Musikempfindens erwiesen und
damit das Grundproblem der heutigen Musik
als der Losung fihig gezeigt hat.

Mit dicsem Grundproblem hat auch der
sein Leben hindurch gerungen, dessen Schaf-
fen das proBte Vermichtnis an die neue Zeit
auf sinfonischem Gebiet bedcutet: Gustav
Mahler. Gewill, auch Max Reger mit seinen
Chor- und Orcliesterwerken, vor allem dem
100. Psalm und den Hiller-Variationen ist
hier zu nennen. Aber Reger bietet stets das
gleiche Bild: genial intuitives Erfassen des
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Problemes, Fallenlassen und Zuriickweichen
in barock modernisierte Nachahmungen il-
terer Muster nach dem ersten Anlauf. Bei
Mahler, der uns nur Sinfonicn und Licder
hinterlassen hat, ist dics anders. Von der
ersten, duBerlich noch vielfach der Uber-
lieferung folgenden und doch innerlich bereits
ganz freien, sclbstindigen Sinfonie bis zum
Licd von der Lrde und der 9. Sinfonie zeigt
sich ein unausgesetztes leidenschaftliches,
bis zu unersiittlicher Heftigkeit sich stei-
gerndes Ringen um das Problem der neuen
groflen sinfonischen Form, der Form, fiir
die das Thema nicht Baustein ist, die den
Begriff des Themas im alten Sinn tiberhaupt
aufhebt und das sinfonische Gebilde ecigent-
lich als groBartige Entfaltung cines cinzigen
melodischen Urgedankens auffafit. Charak-
teristisch ist, dal, wenn man sich verschie-
dene Analysent einer Mahlerschen Sinfonie
vornimmt, man bemerkt, daB die einzelnen
Verfasser meist ganz verschiedenartige The-
men als Grundgedanken der Sitze angeben.
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Mahlers sinfonischer Bau spottet der her-
kommlichen Zergliederungs- und Betrach-
tungsart, er 143t sich nicht in das landldufige
Sonatenscinema einspannen, die Gesetze sei-
nes inneren Werdens sind anderer Art, als
man sie auf den Konservatorien zu lehren
pflegt. Bezeichnend ist auch fiir Mahler, daB
in verschiedenen Werken das thematische
Urgebilde ein ganz einfaches Tonsymbol ist
— so in der 1. Sinfonie ein aus nur zwei
Toénen bestehendes Quartenmotiv, in der
6. der Akkordwechsel A-Dur, A-Moll, in
dem Lied von der Erde die Tonfolge g-a-c.
Dies sind nur einzelne Beispiele, die nicht
etwa als durchgehendes Prinzip gedeutet
werden diirfen. Mahler hat die Losung des
sinfonischen Formproblems von den ver-
schiedensten Gesichtspunkten aus unter-
nommen, ohne dall man deswegen seine
Sinfonien etwa als Versuche ansehen diirfte,
aus irgendwelchen Vorsitzen heraus Forme-
probleme aufzurollen. Sie sind Emanationen
einer auBerordentlichen geistigen Kraft, nicht
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aus begrifflich faBbaren Absichten heraus
geschaffen, wohl aber fiir uns, die wir dem
Wesen der neuen Musik uns begriffiich zu
nihern versuchen, wertvolle und aufschlu8-
reiche Kundgebungen eines Willens, der
nicht nur durch die einzelne Persénlichkeit
sondern durch die Zeit geht.

» L 3
L ]

Ich wiederhole: ich habe nur einige Na-
men als Beispiele genannt, ich wellte keine
vellzahlige Aufstellung geben, sondern das
Typische der ncuen Musik hervorheben und
durch cinige besonders charakteristische Bei-
spiele belegen. Wir sind in der Musik gegen-
wirtig keineswegs so arm an schopferischen
Kriften, wie es unseren Konzertprogrammen
nach den Anschein hat. Freilich sind diese
Krifte einstwcilen noch meist im Werden
begriffen, und man kénnte vielleicht fragen,
ob es nicht eine {Jbertreibung, ein zu weit-
gehendes Entgegenkommen bedeutet, wenn
man fir sie heute schon eine Beachtung
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verlangt, die durch unzweifelhaft allgemeina
Anerkennung ihres Willens und ihres Voll-
bringens nicht gestitzt wird. Ist es nicht
tiberhaupt faiscli, so ernstlich nack diescm
Wollen zu fragen und zu forschen? Gentigt
es nicht, wenn wir uns an die Ergebnisse
halten? Hat nicht Beethoven gesagt: Das
Neue und Originelle gebiert sich von selbst,
ohne daB manr danach suchet? Nun gewid,
diese neue Musik wird sich Beachtung und
Geltung erzwingen, auch wenn wir ihr nicht
dabei helfen. Wenn wir das tun, so geschieht
es nicht in ihrem, sondern in unserem eigenen
Interesse. Und es ist térichte Uberheblich-
keit, wenn wir meinen, mit unserer Teil-
nahme warten zu koénnen, bis unanfecht-
bare Resultate vorliegen. Die Probleme der
neuen Kunst gehen uns alle ins Innerste an,
es sind Probleme unsercs heutigen Menschen-
tums Uberhaupt. Nur in demx MaBe, wie wir
uns alle an ihrer Losung beteiligen, zu ihnen
innerlich Stellung nehmen, kénnen wir das
Heraufbliihen einer neuen Kunst erwarten.
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DnB schcn vor Jahren Anséitze bestanden
zu einer Bewegung, die auf neues Welt-
gefiihl aus ist in den Kiinsten, das ist be-
kannt. DaB die Bewegung durchdrang, wei
jeder. Es wire Albernheit, hier noch Fanfaren
zu blasen. Dringlicher erscheint es heute, wo
jeder Greis ,,Stellung nimmt*, jeder Jiing- |
ling Unertragliches schwirmt, den ganzen
Komplex zu iiberschauen: woher das Neue
kam, wohin es will — keine Schlagworte zu
prdgen, sondern besonnen das Eigentliche zu
sagen — nicht riickwirts zu referieren, nicht
zu wiederholen und auf keinep Fall zur
Theorie zu kommen . . . sondern auszusagen,
zu bekennen, darzustellen, zu wiinschen und
zu postulieren — — und so bei aller Weit-
heit des Rahmens dennoch zur Rundheit zu
kommen. Nie stand der Kiinstler so mitten
in der Welt wie heute. Nic lief in so un-
geneurer Tragodie die Verantwortung so bin-
dend 2zwischen ihm und der Zeit. Vom
Kiinstler aus gesehen, mit der Kunst als
Zentralproblem, wird jede Darstellung heu-

tiger Ziele eine Darstellung der Zeit: Poli- |




tisches, Religioses, Forderunghaftes mischen
sich, kaum zu trennen, ja unlésbar mit den
Fragen der Kunst. Kiinstler mit ihrer Kon-
fession, Gelehrte, die Sachliches dichterisch
zu sagen wissen, Essayisten, die nicht spie=
lerisch ,,zerfasern‘’, sondern produktiv im
eigentlichen Sinn der Kritik aufbauen, schrei-
ben hier an einer kleinen Geschichte unserer
Kunst und unserer Zeit.

Bisher sind erschienen:

Kasimir Edschmid: Uber den Expressio-
nismus in der Literatur und die neue
Dichtung

Wilhelm Hausenstein: Uber Expressio-
nismus in der Malerei

Theodor Diubler: Im Kampf um die mo-
derne Kunst

Walter Miiller-Wulckow: Aufbau —
Architektur

Paul Bekker: Neue Musik

Max Krell: Uber neue Prosa
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WaltherR:lla:Revolution, Politiku.Gewalt
Manifeste des briderlichen Geistes
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Wenn bei 20 Bindchen diese Reihe einmal ab-
schlieBt, wird in scharfen Ziigen ein We!thild um-
rissen sein, das Profil der geistigen Krifte, die
die Welt bewcgen, geschlossen dastehen. Es wird
eine Soziologie unserer Epoche durch die Kunst
beobachtet wie durch ein Okular, cine Diagnose
durchs Auge. So — wenn es bei 20 Bindchen
blcibt. Werden es 100, dann ist diese Tribline der
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hunderts. Tribuaa!, Darmstadt
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I.

Es kann sich nicht darum handeln, Be-
rechtipungen festzustellen oder nach
bestimmten kritischen Maflen cine Rang-
ordnung zu formieren. Gleichwolil ist ,,ncue
Prosa‘‘ in besonderer Begrenzung verstan-
den. Leitmotivisch wird die expressionistische
Auffassung zugrunde gelegt als eine letzte,
die Begriffe wahrhaft modern empfangende
und gebende. Sie geite nicht als Evangelium
hier, nur als sondernde Einstellung, zls ein
zugeschnittener Rahmen. Und auch in dieser
Verengung des Sehfeldes sind nur einzelne
Figuren sichtbar, von denen das Spiel im
wesentlichen bestritten wird. Die nicht minder
wichtigen Schachbauern entdeckt der ver-
stehende Blick im nichsten Umbkreis.

Wir haben eine Erscheinung. Sie bekam
den Namen Expressionismus. Expressionis-
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mus stieg aus dem Abgrund einer Not. Schon
das Wort hat den Atem der Not.

Ein Jahrhundert, gezeichnet durch Ballung
der Nationen und der Wirtschaft, warf das
Tor seines Ausgangs zu, Romantische Fliisse,
die den Morgen blau durchspiilten, triibte der
Mittag, schwiirzte der Abend mit RuB ge-
waltiger, alleinherrschender Fabriken. Einst
fette Wiese war von Schienen zcrfleischt.
An fernem Felseu bil das Zahnrad gellende
Spur. Aus StraBen wurde der wandernde
FuB gefegt, denn es wuchs ein Tausendfaches
an Schnelligkeit. Materic bestimmte die ein-
zelnen Stunden. Organisation, Schema, So-
zietit, Nummer gaben Plitze an in Staat und
Wirtschaft. Es schwoll der Bauch. Stoff
wurde Alp und Maschine Gebriill, die dringend
das stille Beharren des Geistes umzingelten.
An Kunst rittelte der ewige Feind Kapital
mit letzter Gewalt. Konkurrenz, Vielheit
krallte sich mit schnellen Fingen auch in die
Bedachtsamkeit des Kiinstlers. Distanzen
verwischten sich unter brandiger Dimme-
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rung. Stimmen zerschmetterten Stimmen.
Bis in den innersten Frieden fraB sich Poli-
tik. Im Chaos der hochsten Ordnung him-
merten alle gegen alle. Krieg — auch er von
letzter schneidender Vollkemmmenheit -— stei-
gerte die Verwirrung ins Himmelhohe.
Einsame standen in diesem Brand. Die
alten Gebetc halfen nicht; in ihr Gefiige,
das sich mit Phrasen jahrhundertschwer ge-
tirmt hat, schossen die Blitze des lirmen-
den Andrangs. Gebet im Kampf wird Ge-
stammel. Abbricht der Zierat, die verstie-
gene Metapher. Nackt jagt das Wort in die
Ekstase der Abwehr. Das Elementare trotzt
neben dem Elementaren. Die Wucht des
Unumschriebenen, Ausgekernten, hart hin-
ter hart, atemlos verschleudert, raubt die
Besinnung. Aller Umkreis ist erfiillt von
Massen satter Bilder. Wie aber die Zeit
sich verwirrt und in krausen Netzen verfingt,
so zertriimmert sie auch den stillen Spiegel
der Kiinste. Die Seher ergrimmen. Laut
wird das Gebet und Sturzflut und schéu-
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mender Katarakt. Das einzz2lne ertrinkt.
Alles will aus der Seele steigen. Kein Ufer
liecgt zu hoch. Es gibt nirgends kleine Be-
denken. Es gibt Ansturm, Aufsturm. Und
der Krieg, wie er drauBen di¢ Grenzen be-
spie — und der Krieg hat seine MaBlosigkeit
in diesen ineinander prasselnden Ausdrucks-
formen gefunden. Und des Krieges Meta-
physik war, ehe er begann, in diesen Strudeln
schon erlebt.

Aber es ist wahr: die Erscheinung —
nenne man sie summarisch Expressionis-
mus — komrat nicht als gdnzlich neue iiber
uns. Im Chaos und in der Glut vieler Noéte
ist sie sichtbar geworden. Ihre Zeit nur kam
als eine, die sie voll erkannte. Die Tube des
Gerichtes rief sie zur augenblicklichen Fiih-
rung auf, damit der Extrakt ihres Wesens
am hohen Pyramidenwerk der Kiinste sein
Mortelkorn ablege. Im frithen Papyrus fand
man seine Spur, in der ernsten Falte indischer
Kolossalgrotesken, am Bau der Briider Asam,
bei Greco und im bildnerischen Handwerk



Uber neue Prosa Ix

zentralafrikanischer Neger, bei Matthias
Griinewald und in den farbigen Schnitten
des Harunobu. Immer war sie da. Sie wurde
auch in ihren Spirlichkeiten gesehen, von
einzelnen begriffen, von jenen, die triebhaft
alle Zusammenhiinge in der Kunst erleben.
Aber bewuBit gemacht hat sie der heutige.
Ihr Ferincntales riickte er ans Licht. Ver-
sinkt sie wieder -— und immer ist es bei
solchen Erscheinungen, daB ihre Verwesung
beginnt, wenn ihre Erkenntnis anhob — so
bleibt sie doch erhalten als erkannte Kraft.
Man wird gelernt haben. Lehren und Ge-
sichtspunkte werden — es gilt gleich: ob
positiv oder negativ — gewonnen sein ...

Expressionismus — Sammelwort eines Ge-
fiihls- und Anschauungskomplexes — ist
kein Programm. Es gibt einen Bund von
Aktivisten, nicht von Expressionisten. Dort
ruht das Ziel in der Bindung, in der Lésung
hier. Die Zange, die Geistige, Kiinstler,
Schaffende zu gleichem Programm um-
zwingen will, ist zu verdammen. Programm
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ist Tendenz, ist Bindung. Bindung ist ster-
bendes Ich. Ich: Abenteuer der saelischen
Einsamkeit. Diese Einsamkeit gebiert das
Werk.

Es gibt dennoch Gemeinsamkeit — im Ge-
fiihl von Sekunden, im Zielen der Gedanken,
Aus weitliufigen Entwicklungen schieBen
die Stringe plétzlich parallel. Voriiberschwir-
rendem Ton, einem Pinselstrich, gesagtem
Wort entflackert gleicher Begriff. BewuBt-
sein: neben dem Ich steht ahnendes Du, er-
hoht die schaffende Kraft. Ich fiihle; du
fiilhlst auch. Ich denke, auch du hast diese
Logik erlebt. Doch nicht Programm.

Schwéren heute Tausende auf den Ex-
pressionismus, so lassen —- verblaBt er —
Tausende ihn lachelnd kreuzigen. Sie ver-
banden sich ihm, weil fliichtiger Pulsschlag
ihnen &dhnliches Wissen, &dhnliches Emp-
finden gab, wie es ihm entleuchtet., Oder
nach der Bestimmung eines Geschéftes. Nie-
mals waren sie seinem Kern nahe, wie
sie niemals dem Kern eines Werkes und der
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Kunst nahe waren ... Nein, nicht Pro-
gramm, nicht dogmatisch verpflichtende
Pflicht. Scharf sei betont: es gibt kein ex-
pressionistisches ,,Wir‘. Es wire Wahn.
Was aus einzelnem sich schmerzlich, als
Reaktion einer Not loslost, kann nie der
Bindung gehéren. Nur ein Gleichklang der
Gebirden, eine dunkle Ahnlichkeit der Bil-
der lockt: Uniformierung der Willensmei-
nungen und Zicle zu vermuten. Das Wort,
die Marke ist Saimmlung vielfiltiger Begriffe.
Es sammelt diese Zeit, die Stoff und Hirte
und Bedringnis ist. Es sammelt deren Aus-
druck, Anschauung, Bekenntnis, das cinen
Schrei nach Freiheit und ein Gebet zu be-
freiender Goéttlichkeit bedeutet. Wieder frei
iiber den Dingen stehen mdchte der gefangene
Mensch, den Wundern nahe sein, dem Olymp
verwandt, von dessen Géttern er scine Seele
empfing. Expressionismus quilt sich solcher
Freiheit und Befreiung entgegen und ver-
korpert die Sehnsucht dieser Augenblicke.
Das ist es. Erkennt man seine gotischen
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Rippen, so wei man ihn auch eingeordnet
in den Schaukelgang der Erscheinungen, die
wechselnd stets auf ein verflossenes Form-
oder Geistideal zuriickgreiien.

Thomas Mann (,,Betrachtungen eines Un-
politischen'‘) nannte ihn eine Kunstrichtung,
die, ,,in heftigem Gegensatz zu der Passivi-
tit, der demiitig aufnehmenden und wieder-
gebenden Art des Impressionismus, die Nach-
bildung der Wirklichkeit aufs tiefste ver-
achtet, jede Verpilichtung an die Wirklich-
keit entschlossen kiindigt und an ihre Stclie
den souverinen, explosiven, riicksichtslcs
schopferischen ErlaB des Geistes setzt. In-
dessen muB er spiter einige Partikel dieser
Detinition korrigieren. Es ist keine Verach-
tung der Wirklichkeit und ihrer Nachbildung
— es ist die Entschilung der Dinge von der
Realitit, damit die Seele und der Geict fiihl-
bar ‘werde. Nicht das Sichtbare gilt es auf-
zuzeigen, sondern das Schaubare, nicht das
Objekt, sondern im Herzen des Objektes das
Subjekt. Edschmia zirkelt den ferneren Be-
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reich des Expressionismus ab — ,,Expressio-
nismus in der Dichtung‘‘: ,,Vor allem gab es
gegen das Atomische, Verstiickte der Im-
pressionisten nun ein groBes umspannendes
Weltgefiihl.'* Hier ist die Wegrichtung.
Aus dem stofflichen Neugebiet, das Natura-
list und Impressionist eroberten, soll es tie-
fer oder hoher gehen: durch die Materie hin-
dur¢h in den geistigen Extrakt der Materie.

Eine neue Anschauung erzwingt sich Ton,
Farbe, Wort. Nicht die Grundkomplexe,
Natur, Mensch, Kunst wurden zerschmettert
und neu gefiigt. Doch Blickpunkt und Ein-
stellung erfuhren entscheidende Wendung.
Vom Wandel fritherer Epochen scheidet so
sich nichts, da auch ihre Kaustik in der An-
schauung lag. Die neue Einstcllung bedeu-
tet Arngriff auf die banale Atmosphire des
ReiniuBerlichen, in der das Gefolge des Na-
turalismus — noch lebt er viel zu herrlich
und betrachtsam vor sich hin — breit und
lihmend gebietet. Sie heit Kampf gegen
den Selbstzweck der Materie, gegen die Herr-
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schaft realer Einzelheiten, gegen die Physik
des Alltags. Erstrebt ist die Verdeutlichung
der seelischea Struktur., Man hat das friiher
auch gewollt mit psychologischem Apparat:
Haufung der Charaktere, Treue im Rapport
aer Beobachtungen, Zerlegung nach natur-
wissenschaftlichen Rezepten -— zum Effekt
eines reich und subtil schillernden Impressio-
nismus. Dies aber ist das Neue: dafl man den
Wert des Ganzen, kihn: einen Weltwert, zu
dem letzthin alle Kunst sich bekennen miiite,
ins Mittelfeld riickt. Die Verbindungsachse
vom Herzen des Menschen zum Kosmos,
zum All, zur Irrealitiat soll gezogen werden,
Eine tiefere naturwissenschaftliche Erkennt-
nis: das eins von All und Scele 16se ab den
in die Kunst verirrten Kampf um Mindest-
lohn und Arbeiterrecht — fiir den es ge-
eignetere Anwailte und Plattformen gibt.
Denn es steht da eine Religion von gréeren
Aspekten: metaphysische Gestalten seien un-
seren Hirnen eingebrannt. Kunstwerk ist
sichtbarer Ausdruck der metaphysischen Ce-
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stalten; und also: lebendiger Regulator der
Schwingungen im menschlichen Gefiihls-
leben. Es ist der Bérsenbericht der Exnpfin-
dungswelt, der Anschauungskrisen.

Auch insofern ist die Definition Thomas
Manns bestreitbar, daB8 es sich um eine
, Kunstrichtung'‘ handle. Expressionismus
kann keine Erscheinung der Kunst allein
sein. Verwobcenheit der Kunst mit der Zeit
und ihrem Eifer, ihrem Handel, ilirer summa-
rischen Anschauung, verbindet, was dort
gilt, dem, was hier sich bildet. Alle Bezirke
werden von der ewigen Diagonale der Zu-
sammenhinge gekreuzt. Aber die Kunst ist
das hochste, sublimste, letzte Ausdrucks-
mittel. Sie macht diese Erscheinung sicht-
bar; klidrend, rundend gestaltet sie die erd-
haften Verworrenheiten; und das Unter-
streichen weckt ihre Phosphoreszenz. Alle
Bereiche akklamierten diese Anschauung
und Einstellung. Ihr Name wurde schlagen-
des Wort, Miinze des Marktes. Eine Z3h-
mung ins Schmeichlerische und Banale,
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Liebenswiirdige gelang schon; Mode war
damit geschaifen und Sport. So wie mit
Lavaters Physiognomik ,,zur Befdérderung
der Menschenkenntnis und Menschenlicbe®’,
die zehntausend spielerische Silhouetten-
scheren heftig in Bewegung setzte.

Die Prosa als das Becken der heterogenen
Elemente weise hier auf, was von den be-
zeichneten Elementen ihr eignet, wieweit sie
teilhat am Schwung der Entwicklung.



2.

ch spreche zuerst von den Novellen

Kasimir Edschmids. Sie wuchsen mit
tropischer Schnelligkeit in jene Augenblicke
hinein, die das Wesen des ncucn Gefiihls
eben erst bewufit machten. Sie kamen selbst
vollig aus UnbewuBtem. Ihr Eindruck war
Uberraschung. Sie haben am stirksten die
Sympiome dieser neuen Kunst gesammelt
und haben teil an ihrer GesetzmaBigkeit.

Allen Winden halten sie das Gesicht zu-
vekehrt, Ziel, Summe der letzten groflen
Anschauung ist noch unkenntlich. Denn:
Expressionismus wird auch ihm nur Durch-
gang und cin verhallender Name sein. Doch
in der Deutung, die er dafiir fand, zeigt sich,
daB er den Willen zur rundenden Anschau-
ung hat. Die Stréome quellen, werden Gewalt,
zerbrechen Ddmme und rauschen zu den
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groBen Meeren, Instinkt schleudert sie in
den letzten SchoB, zu dem sie kommen
miissen.

Jugend ist diese Dichtung. Jugend ist
vielwollendes Dringen. Die Driisen spannen
sich von Saften. Beriihrt sie fliichtiger Finger,
so verspritzen sie maBlosen UberfluB in alle
Reiche.

Chuaos ist sie, das, zu girender Stauung,
in Schlduche und Fisser sich nicht zwingen
14a8t. Noch nicht. Ein dionysisches Fest hat
noch nicht aufgehért. Das Universum lebt
nur fiir das Wort des Dickters. Ungehemm-
ter Eigenwille tobt sich aus. Satt sind die
Siatze von leidenschaftlich zusammengeraff-
ter Beziehungsfiille. Ihre Eile ist MaBlocig-
keit. Sie brennen- ,,rascndes Leben.

Woher?

Warnung ist diese Gewalt. Sie scheucht
bequeme Gewohnheit. Der Stil will erkannt
sein. Das Augenfillige dicser Dichtung ist
der Stil. Und Edschmid ein Problem der
Fcrm. Tieferhin erst wird aus dem schmissi-
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gen Gefilige das Verwachsensein sichthar von
Gedanke, Bild, Gebiarde, Ton.

Zwischen Goethe und Nietzsche ist die
Wortbildung stumm und taub geblieben.
Unterhaltungsliteratur, ins Uferlose treibend,
vergafl die Pflicht der kiinstlerischen Pilege.
Leistenarbeit brachte Stagnation, Die Phrase
galt, der stehende Ausdruck, das abgegriffene
Bild. Dic dichierische Arbeit stellte sich dar
als Orgelspiel, bei dem man vox celeste, vox
humana schaltet, um die geldufigen Nuancen
aufzutragen.

Es lebt als Wichtiges, Bestimmendes in
Edschmid und den folgenden der HaB auf
Festgewordenes, auf Tradition, Abhangig-
keit, auf Standartworte und auf den ein-
refressenen Begriff, der die Faulheit des
Denkens oder Aufnehmens liebend beibe-
hielt. Er strich die alte Floskel aus. Das
ncue Satzbild kam. Auf seinen tiefsten
schlummernden Begriff besann sich nun das
Wort.

Ein ganz Erstaunliches stieg in das Be-
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wuflltsein: die Fluoreszenz des Wortes war
entdeckt. Wieder. Denn der GroBe, der
Einzelne hat sie immer gesehen. Hier wurde
sie ins Offene hinausgesprengt. Alle sahen
sie. Das Wort bekam lecuchtende Farbkraft,
Bewegung, Schrei, Schirfe, Lebendes, Ster-
bendes. Die Modulationsfihigkeit erwies sich
als unerschopflich. Jedes Wort stieg in eine
Intensitit. Im Wort der Tiatigkeit war fithl-
bar der ProzeB des Tuns gesammelt; im Wort
der schmiickenden Umrahmung alle Farbe
angehiuft; und jener ragende Begriff, dem
das Geflige galt, war Wucht, eindeutig, Stirke,
Sublimierung, Blitz, Das lctzte war heraus-
geholt, die hdochste Weillglut des Wertes
ausgestrahlt.

Vom tiberlieferten zartlichen Gzabdude der
Siatze schmolz die Verzierung ab. Stehen
blieb die Mauer, leuchtend aus innerern
Licht; der Charakter, unzweideutig scharf
geschnitten. Nichts war iibrig mehr 2zu
suchen, nichts zu verkennen. Seele lag ent-
hl68t. Blut schiug laut. Augen erlitten die
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grenzenlose und doch seelige Qual des Alles-
sehen-miisscns oder -konneas. Sic wurden
Linse, der die schattierende Blende entficl.

Das macht diese Dichtung unmitteibar,
Du bist vor ein Massiv gestellt. Massiv tirmt
sich neben Massiv. Ragende Drohung schafit
Angste ... Oder: Schichte 6ffnen sich neben
Feldern neuer Abstiirze. Inumer mahnt Ge-
fahr die Lust des Abschweifens. Scheinbar,
wenn auch nicht als letztes Gebot, gebietet
dic Sensation. Mittel ist sie. Ihre Pcitsche
gibt nicht Ruhe. So herrscht die Leiden-
schaft zum Heftigen, zu Drang, Begicrde und
Verianderung.

Diese Knappheit, die Gehor und Eindrick-
lichkeit will, umschlieBt konzentrierteste
Fiille. Verworfen ist der Umwcg. Verachtet
weicht die psychologische Hilfe. Subjekti-
visches Bestreben schligt sich hart und quer
durch Mauer oder Gestriipp. Es ist ein Tempo
das wir kaum noch messen koénnen: das
Tempo jener letzten Friedensspanne. Da-
mals war es aus Maschinen geboren. Ver-
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kehr outricrte es. Und unsere Art zu leben
verflocht sich dem. Hier ist es aufgezeichnet
als Dynamik aus tieferen Quellen denn den
mechanischen: aus Natur und seelischem
Befund.

Von diecsem Blickpunkt aus hért Kasimir
Edschmid auf ein Problem nur der Form zu
sein. Er ist verstrickt in die expressionistische
Bewegung. Fast identifiziert er sich it ihr,
und vielfach ist er als ihr Fiihrer angerufen
worden. In seinem instruktiven Vortrag
(,,Neue Rundschau‘, Mirzheft 1918) iiber
den ,,Expressionismus in der Dichtung
schilt er dessen Grundbegriffe heraus:

,,Die Tatcsachen haben Bedeutung nur so-
weit, als durch sie hindurchgreifend die Hand
des Kiinstlers nach dem greift, was hinter
ihnen steht.‘

Der Bezirk des Expressionismus und sein
Tempo sind nicht mehr an irdische Impera-
tive gebunden, um die sonst kiinstlerische
Bewecgungen stritten, Es ist sternhaftes, nach
Kosmischem schweifendes Tempo, das hinter
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den Realitiaten kreist und treibt und innerste
Zusammenhinge verfolgt. Es ist eine neue
Art der Psychologie, die das Gemecinsame des
Menschen und der Pflanze, des Berges,
Mceres und der Sonne sicht, sucht, mitlebt.
Sie greift die ideale Gemeinschaft aus den
existenten Erscheinungen; das was man als
Motor der Dinge nicht sieht, nur ahnt, was
dem Menschen Seele und Fliigel, dem Stein
das Geheimnis seines Wurfzieles gibt:

Die Vision — und nur dic Vision.

Diese neue Art ist eine uralte, weil sie zur
Quelle des Dichterischen zuriickkehrt. Weil
sie das Sichtbare nicht héher bewertet, denn
als Mittel, Umgebung, Weg; man sieht
dariiber hinaus. Gefiihl als das unendliche
MaB der Dinge wird eingesetzt in sein konig-
liches Recht. Vision aber ist dem Dichter
die Vollendung des Gefiihls.

Vergangener Epoche galt Mitleid, Religiosi-
tit, Humanitit, Nationalismus und anderes
als Summe der Gefiihle. Diesem hier — und
seinen Briidern — erscheinen solche Begriffe
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nur ais Stiicke. Welt als Ungeteiltes ist ihm
ein Gefiihl. Er strebt, seinen restlosen Zu-
sammenhang mit dieser Welt nachbildend
zu ergrunden.

In diesem Betracht gab Kasimir Edschmid
Verkiindigung. Unter diesem1 Gesichtspunkt
schwindet der Eindruck des Seltsainen, Un-
geheuerlichen., Dic weitgespannten Umrisse
seiner Novellen werden selbstverstiandlich, or-
ganisch. Ferne Mensche.n, Linder, seltene
Baume und die groBen Meere werden nah.
Er ergreift sie als Eigentum in jener Besitzes-
bedeutung, die ,,eigen‘‘ gleichsetzt mit , er-
kannt‘. Umwitterte Personlichkeit wahlt
er, auf die die Sonne der Exotik brennt; den
Mann, der Vodlker zerschlug und formte.
Ohne dozierende Gebidrde lebt er den Rhyth-
mus der Historie aus. Blutvoll wird vergange-
ner Mensch. Erinnerung wird Sturm. Und
aus den Griiften [icbert die Erwartung neuer
Siege. So ist Timur, Joussouf, so Villon.
Selbst heutige Atmosphédre gibt er mit hero-
ischer Tinktur und mit den MaBcn des Ge-
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schichtlichen. Immer ist Person oder Er-
lebnis klar und groB in die Pupille gestellt.
Nur das Notwendige ist an den steilen Kérper
gehaugt. Seine Novellen haben fast immer
Hochformat.

Und dieses noch: sie brennen, leben, fie-
bern; sie sterben in spriihende Asche hinein.
Sie sind erschreckend; nicht mit dem Schrek-
ken Poes, Swifts, Hoffmanns gehimmert.
Denn Edschmids Schrecken kennt SiiBe, Licht,
himmlischen Ton. Es ist der Schrecken
des Vorhandenen, Natiirlichen, der Realitit,
des Nicht-erst-Konstruicrten. Jede Zeile be-
kennt Realitit, die mittelbare der Vision.
Im ZusammenreiBen des Wichitigen, im Er-
toten der Zwischenphase, des nur Entwick-
lungshafiten, ballt sich Dynamik des Werdens
heil, unvermittelt. Es ist der Schrecken des
nackten Gesichtes.

So zeigen die Novellen ihren Dichter auf.
Sie waren Anfang, der erregte und Meinungen
schuf. Jetzt verlangen sie Erfiillung, damit
sie nicht einsam untergehen als Blitze der
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Leidenschaft, denen die Wirkung niemals
folgte. Vielleicht hitten Friede und un-
verschlossene Grenze ihm eine raschere Ent-
wicklung gegeben. Reise — hier notwendig,
weitend, klirend, zuchtvoll sammelnd —
wire gekommen. Die Intuition hitte rei-
cheren Eindruck sich verbunden. Denn auf
Bindung ferner Bilder und Gestalten baut
sich seine Vision.



3.

Ifred Doblin ist nicht diese saugende

Kraft, die die Tone, die Blitze, die Pris-
men aller Zonen zusammenreifit, um wie-
der sie zu biindeln und durch einen heftigen
Dynamo hinauszuschleudern. Ist auch nicht
Fanfare, Pathos, Tat, noch schmetternde Ge-
walt, die rasend alle Sphiren zusammenbiegt,
mit Metaphern scharf und reich eine ganze
Erde zur einzigen Plastik himmert. Dennoch
Gewalt und Kraft und Zihigkeit. Und in
ihnen ein Bruder Edschmids.

Er schrieb Novellen: gesteilte Phantasie,
bizarren Reichtum. Pfeil fliichtiger Andeu-
tung riB treffend ein Herz auf. Zwei schnelle
Konturen umschnitten die lebendige Figur.
Das Fleisch der realistischen Notwendigkeit
war knapp hineingepre8t. Motive aus my-
stischem Bereich schlugen die Briicken zwi-
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schen Welten und Sphiren. Manche Manuale
waren gezogen zu einem Probespiel, dessen
dimmernde Fiille das gro3e Epos ahnen
lieBen.

Als ,,Die drei Spriinge des Wang-lun‘‘ er-
schienen, staunten wir: hier war alles; wir
hatten ein erstes Buch nach der Unend-
lichkeit unserer nicht sehr kleinen Wiinsche;
ein Buch aus Weisheit und hoher Intuition.
Seinen Filter passierten die gréBten und die
heftigsten Gedanken — jedes Schicksal, jede
Schicht, auch jedes Gliick, ob es aus gliihen-
dem Griff oder aus kiihlem Fatalismus kam.
Philosophie dieses neuen Weltgefiihls ver-
breitete sich. Und eine grofle Vision war nahe-
geriickt: die jenseits des aktiven Willens,
die Idee des Geistes, die iiber allem thront
wie Gott, die vielleicht Gott sclber ist. In
diesem Buche heifit sie China; das Volk der
seltenen und schénen Gleichnisse war erlebt
mit briiderlicher Inbrunst.

Die Wucht erinnert an friihe Monumente...
Ich sah im apulischen Barletta den bronzenen
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Kolofl Valentinian, iiber den die ziinftige
Historik schweigt; Gemisch von Wiirde,
Grausaml:zeit, Xriegersinn und roh ange-
nommener Zivilisation, dahinter Verweich-
lichung schon und Dimmerung des nahen-
den Unterganges ... So hier riesiges MaB,
Gebdude, Schliff, ein vielverzweigtes All-
gemeines, fliichtig, doch auch mit erschrek-
kender Intuition punktiert die Mystik der
Beziehungen --- und weiterhin die Vision
einer Welt,.

Zunichst und obenhin: ein China der Sek-
tierer. Religion — nicht die der Dogmen,
doch Religion — ist aufgestellt als die dunkel
aufwiihlende Kraft des Volkes und als Dimon,
der Erkenntnisse gibt. Die Tausende von
Jjahren, die dieses Volk lebte, vegetierte,
dachte, fiihlte, starb und weiterdimmerte,
sie sind hier wahrhaft nur ein Tag. Sie
schwinden wie die Generationen und wie
alle Volker. Einer sagt das Gedicht eines
einzigen Satzes iiber sie: und alles Verging-
liche ist nun blitzhaft klar. Der Soldat, die
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Dirne, der Dichter, der Kaiser ist erfaBt mit
einem ahnenden Strich. Man merkt auf:
ein Giiltiges ist ausgesprochen, das sich im
Querschnitt aller Volker wiederholt, in diesem
aber, das so uralt und so erstarrt, unverinder-
lich scheint, einen sichtbaren Mabstab und
2inen Beweis findet. So teilen sich die Nebel
zwischen den Véllkkern., Ihr forschtet; euie
Prolessoren klagten: wir werden nie dieses
Volk erkennen, denn seine Secle ist nicht
unsere Seele; die Schrigenmale seines Kopfes
sind den unseren nicht kongruent; der Duft
seiner gelben Haut ist kiinftiger Verwandt-
schaft hinderlich. |
Dicser aber war kiihn und warf das Nie-
gesehene in genialer Ballung auf. Das Gliick
— ihr nennt es auch Genie — und die Intui-
tion seiner Seele schenkten ihm die volle
Sicherheit: viele Fiden innerster Verbin-
dungen zu finden und zu fassen dort, wo
keine Trennungen mehr sind zwischen
schwarz, gelb, weiB, Religion, Wissenschalft,
Faust, Mephisto. Es fehlen also auch die
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Leidenschaften. Es herrschen die Gesetze,
die groBen, einzigen der geistigen Synthese.

Geborgen steht Déblin in der unbekrieg-
baren Briiderlichkeit aller Vélker, die von
den Miittern kommt, in der heiligsten Har-
monie aller Linder, Felder, Gebirge, Meere,
die vom unverriickbaren Grenzstein nichts
wei. Seine Mirchen in ihrer hohen Wahr-
heit und seine Wahrheiten in ihrer barocken
Erfindung sind zur unheimlichen Folge von
Bild, Geschehnis, Sage, Katastrophe, zum
Getiirm von Wesen, Idee, Masse geworden
und nun ein Epos dieser Welt . . . nicht Spie-
gel irgend einer Zeit, aber ein sehr Gemein-
sames aller Zeit. Wie Ossa und Olymp ist
es geschichtet. Sein Scheitel durchragt die
Wolken, das Netz der metaphysischen Ver-
strickungen ... Weil solches geriet, ziirnen
wir nicht, daB der zweite Romanberg —
,, Wadzeks Kampf mit der Dampfturbine'‘ —
sich als bréckelnder Sandstein erwies; die
Projektionen des ersten. Buches waren auf

dieses wesensandere iibertragen; eine Me-
3
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thode, die das GroBe in seine Partien zer-
schlug, war verewigt an einem Kleinen, das
aufgeblasen werden wollte und in den Ka-
tarakt metaphorischen Uberflusses stiirzte.
Der Irrtum verschlang eine ungeheuere Miihe
und trieb Artismus auf, der ablenkt von na-
tirlicher StraBe.



4.

Die Vision werde erfiillt! Hierauf steht
der Ton, man vergesse das nicht.

Eine Furche ziecht sich durch den Acker:
sie ist nicht mehr nur Einschnitt, von Pflii-
gen aufgeschorft, sie ist Wunde im Leibe
der Welt, Empfingerin neuen Samens, Tri-
gerin, SchoB ewigen Beharrens, das iiber die
allgemeinen Menschenfristen hinaus die Zei-
ten aneinanderbindet. Zwischen den Furchen,
die die Blitze in den Himmel reiBen, brennt
das Gold der Holle oder der Herrlichkeit;
zwischen den Furchen des Ackers schimmert
Leten und Verzinglichkeit als Same und
Frucht, Scholle und Engerling. Der Dichter
mutet —— und er findet: Vision.

Fiir Wilhelm Lenmann, den Dichter von
naturgesittigten Romanen und Novellen,

sind die Dinge plotzlich und nur erleuchtet
‘,.
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nach den ihnen innewohnenden geheimnis-
vollen Gesetzen; etwas ist transparent ge-
worden. Symbole werden erfiillt und durch-
gefiihrt, die realen Hiillen von den Kernen
abgespellt — nicht gerade wie bei Meyrink
zum Zweck einer Auftréselung senderbarer,
grauenhafter, inystischer Verkniipfungen,
aber die Gemeinschaft aller Erscheinungen
weist sich am geldufigen Naturbild auf. Die
Seecle eines aufgeschleuderten Menschen tragt
die Ziige einer im Wind verworfenen Schmet-
terlingspuppe, der wurzelarmen, weltverlore-
nen Kreatur. Aufgetan fiir diese Vision ist
der Blick des Dichters mit tieferem Gesichts-
sinn in die letzten Verwandtschaften von
Mensch zu Pflanze zu Tier zu Luft und kos-
mischem Gesetz. Sein Herz empfiangt offen
die warmen Atemziige ewiger Passate, die
belebend, bienenfleiBig die Flugsamen alles
Einsseins mittragen. Mit franziskanischer
Demut begriift er die Schwester Blume, die
ihm ein &duBerstes Gleichnis und eine erste
Liebe gilt. An ihm wird es deutlich, daB
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dieses,,neue Weltgefiihl*‘ von pantheistischem
Charakter ist. Die Totalitit der Erschei-
nungen, die Einheit aller Wesen ist seine
groBe Douminante.

Wenn aber Parallelen und Vergleiche er-
laubt sind, so werden sie nachteilig scin fiir
Wilhelm Lehmann und in weiterer Perspek-
tive fiir seine Zeit. Man braucht nicht bis
zu Goethes gewaltiger und weiter Vision zu
flichen. In Francis Jammes und in Rainer
Maria Rilke ist diese grofle Gemeinschaft
des Lebens ein so ganz inneres und selbstin-
diges Teil der Seele geworden, dal um ihret-
willen sie nicht zu sprechen wiinschen. Sie
lassen sie ahnen als verborgenes Fundament.
Jeder einzelne vermag mit den Schauern
seines Instinkts die Mystik seines Lebens zu
ahnen. Ein Blumenberg von Phantasie bliiht
— — — Hier bricht Lehmanns Schwiche
schwiarend auf. Er ist ein drmerer Mann
als Hamlet. Klettend am natiirlichen Bild,
es in seinen barocken, gestriipphaften Ver-
zweigungen nachziselierend mit staubgefiB-
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getreuer Deutlichkeit vollzieht er doch nur
zwangsmaifige, nicht selbstverstind'iche Ver-
ticfung. Unerfiillt durch die Phthisik seiner
Worte bleibt der sehnende Schrei nach heilem
Erleben, Hunger, brennender Vitalitit. Er
ist deutsch: vertriumt, dennoch arm an
lebendiger, schaffender Phantasie. Schmerz-
lich wichst die Miihsal seiner Biicher. Herbst-
geruch des Weltvergehens schwebt dariiber.
Ihm fehlt, was etwa Franz Jung hat: der die
Hebel kennt und von Physik der inneren Be-
zichungen so sehr viel weiB3, ohne im Effekt,
in der Sensation und im naturalistischen Ge-
form zu ersticken. Nein. Es ist philologisch
graues, verkniffenes Arbeiten. Immer ist
die sommerliche Fiille seiner Bilder ange-
krinkelt vom Herbstfra. Lehmann ist ein
literarisclier Treibhausgirtner in Nord-
deutschland, dessen Pflanzen einen po-
lierten, libertriebenen Glanz haben. Es ist
nichts da von der Wanderung Pans zwischen
den Vildern und Lindern, die in heidnischer
Wildheit und Sattheit Gustav Sack anbetete.
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Man spiirt die Nihc der Nebel, die aus dem
Novemberhimmel sinken. Und sein Ton hat
zu wenig Musik. Soviele neue Dichter haben
zu wenig Musik. Er ist Symptom fiir sic.
Aber er hat nicht einmal den innercn Rhyth-
mus der meisten. Sein Wort ist unschwingend
cine schr fHichtige, ganz augcnblickliche Vi-
bration, es hat nur mechanische Pflichten.
Die Idee, das Wollen, die Konstruktion, die
Blindheit der wahrhaft inneren Gesichten
haben herrschende Gewalt iiber ihn, und
niecmals steigt er ins Ethos, dessen starke,
wesentliche Werte — ein Beispiel — Paul
Kornfeld in der ,,Legende‘‘ als dichterische
Essenz buchen kann. Eine Kerze erlischt
schwilend. Der Rauchkamm verschwebt
nicht einmal zur metaphysischen Figur.
Als nicht mehr junge Frau schrieb Bettina:
,Du muBt ewig ein Kind sein und muBt
mit groBem Auge dem Schénen, dem Gott-
lichen ins Augenlid schauen. Du muBt nicht
scheuen, trunken dahin zu taumeln, zwischen
dem, was du ahnst, aber nicht begreifst.
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s 4

Das fehlt den meisten. Edschmid hat ei-
niges davon Bisweilen auch Klabund.
Gleichwohl verschwendet sich dieser — der
arch Fanfare ist und auch das Lebendige
und Tatsidchliche aus den Dingen herausholt
— zu sehr an den Augenblick. Sczine Ex-
pression erlischt mit der Minute. Sie hat
keinen tiefen Atem. Sie ist im Grunde ganz
anckdotisch. Waihrend es wohl denkbar
ware, daB Edschmid in einem fest getiirm-
ten Roman die Vielfalt des Geschauten zur
Einheit verdichtete, hat Klabund sein Un-
vermogen hietrzu schon erwiesen. Er trifft
in das Herz der kleinen Dinge. Die Einzel-
heiten sind ihm erschlossen, nicht die Zu-
sammenhinge. Und wiewohl er Saft und
Frische zeigt, Eindruck und Gebdrde mit
einer sehr kiihnen Hand ins Sichtbare stellt,
hat er doch nicht die Kraft, das lockere Ge-
binde seiner Bilder fest zu verflechten, aus
der Spiegelung ihres Wesens jenes ,,Gott-
liche* abzulesen. Er hat Bettinas Taumel
wohl, hat die schéne Unbekiimmertheit, den
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Witz, die Leidenschaft, wihrend zumeist
die anderen peinlich fleiBige Schattierer des
seelischen Erlcbnisses bleiben.

Doch Schatten ist Kiihle, das Herz nur
Pumpwerk diinner Adern. Ornamentstiicke
von verbliiffender Schonheit geraten, in deren
architektonischer Sprache sich reden 1agt,
aber deren Musik keinen aufwiihlenden Laut
tont. AuBler vielleicht bei Robert Walser und
Mechtild Lichnowsky — und es bleibt frag-
lich, ob tiiberhaupt sie diesen nahestehen.
Die Lichnowsky hat fiir die Modulationen
ihres ,,Stimmers‘ eine auBerordentliche see-
lische Rhythmisierung eingesetzt, und im
melodischen Geprige die fiihlenden Nerven
gezeigt. Nicht technisch allein, auch nach
dem Klang sind hier Lebensinhalte in die
Spannungen von Ténen und mnusikalischen
Intervallen gelegt . . . Hingegen Walser: der
die kleinen Dinge erzihlt, wie staunendes
Erleben sie ihm aufschlo8; von sonderbarer
Einfachheit, schnérkellos und jedem Tem-
perament wohllaunig verwandt; die Saite
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eines Instruments, die auf alle Striche und
Griffe reagiert; im Blut jenen Schull Tauge-
nichts aus Deutschland her; und von ent-
schiedener schoner Einsilbigkeit der malen-
den Sprache.

Was aber aus allen an herrlichen Werten
sich hin und wieder uns verschenkte -— bei
Lehmann die Transparenz der irdischen Ge-
heimnisse; bei Do6blin die wilde Flut der Ge-
sichte; bei Edschmid der junge schiumende
Sturm; die immerwachsende und mit hei-
ligem Eifer ergrifiene Materie bei Heinrich
Mann; und in der Sehnsucht nach geistigen
Gipfeln das Bekennertum bei René Schickele
— das ist in einer groBen Orgie d2s Kampfes
einmnal schon als Ganzes angedeutet gewesen.
Unter Erschiitterungen rang Wollen zum
Licht, dech stieB ein rascher Tod, von der
Kugel des europiischen Brudermordes ge-
worfen, den Dichter zuriick in die Einsam-
keit seines peginnenden Werkes. Er hieB
Gustav Sack. Seine Hitze und seine ewige
Miihe haben etwas vom Windmiihlenkampf
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des Don Quixote — und das schon macht ihn
schon. Eine Tollheit, eine groBe Girung,
eine siiBe Liebe und eine stumme Ahnung:
So vielleicht war er und getroffen immer von
einem Blitz Verzweiflung iliber das Ritsel-
hafte, Nichtzubindigende, das die Welt war
wie er selbst.



5.

as zu Beginn bemerkt steht — niamlich,

daB Erscheinungen wie die als Expres-
sionismus bezeichnete niemals Gebilde einer
bestimmten Gegenwart sind; dafl vielmehr
ihre Existenz kometenhaft aus ferner Dunkel-
heit in groBgeschwungener Elipse unser Seh-
feld erreicht, Spur und Eindruck hinterliBt,
ehe sie aufgeht ins Allgemeine — das ist
angedeutet im Werke Heinrich Manns. Er
ist, bevor diese Erscheinung sichtbar Raum
gewenn und in unser BewuBtsein stieB, mit
einer bliithenden Kunst gekommen, die schon
und durchaus mit jenem Geist gesidttigt war,
aber durch Verwurzelung und ein gewisses
Anschauungsresiduum noch der sterbenden
Generation verbunden steht. Man denke: es
hiatten die tausendfachen Ausdrucksformen
expressionistischen Geistes sich vorabendlich
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gebilindelt und seien als starker Strom durch
diesen Kanal, der Heinrich Mann heift, in
die neue Erde ausgestromt.

Uber die materialistischen Wellen und
Wehen des Naturalismus stieg er empor.
Dessen heiligste Gedanken hat er zur fun-
damentalen Idee erhoben: Idee der Men-
schenliebe, als eine Forderung des Geistes,
als Aufruf an die Kiinstler und die Geistigen.
Menschenliebe bis zu jener magischen Ver-
quickung, wo HaB nicht mehr von Liebe trenn-
bar steht, wo aber das Protoplasma beider
den neuen Menschen gebidren soll. Sein im
edelsten Sinne sozialer Geist zwang sich
noch mit Michten zu rechnen, mit Kapitalis-
mus und bourgeoiser Hartnickigkeit, die
der neue Dichter gleichgiiltig miBachtet oder
als tiberwunden schon vergifit. Gerade aber
die Geburt aus materialistischer Wurzel, die
biirgerliche Heimat seiner Seele und der ganze
Habitus seiner Tradition haben ihm die Még-
lichkeit geboten, das unsoziale Ubel mit der
breiten Waffe der Kenntnis anzugreifen,
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Diese Arbeit ist so notwendig gewesen —
wie vorbereitend die der verfehmten Natura-
listen notwendig war — um dern visioniren
Zentrum oberhalb unserer realistischen Ein-
stellung tiberhaupt nahezukommen. Einer
muBte auch das tun.

So ist im Rahmen dieses historischen Bil-
des gesehen, Heinrich Mann ein unbedingtes
Bindeglied der Gencrationen. Dort noch er-
fiillt von der Nachdenklichkeit des .mpressio-
nistischen Detaillissnus, und damit belebt
vom Riickschlag des empfangenen Eindrucks.
Schon aber hinecingedrdngt in die absolute
Vehemenz das Geistes, die die Politik des
Menschlichen anstrebt, die die Versonnen-
keit und die Liebe zur blauen Blume gering-
wertet; heftig dafiir die auBerordentliche
Klarheit nach Zielen, Methoden, nach for-
derndem Zusammenschlu3 im Sinne einer ent-
scheidenden Kultivierung, nach Befreiung aus
innerem Chaos; nicht deutsch, sondern euro-
piisch; und innerhalb dieses Internationalis-
mus erhoben von der Idee der Menschenliebe.
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Es scheint, als habe Heinrich Mann erst
im zweiten, politisch durchschnittenen Teil
seines Werkes dieser Idee gelebt. Faktisch
aber bekanate er sich scit je zu ihr. Die
,,Gottinnen* und was ansteigend folgt bis
in die Gassen und den Platz der ,kleinen
Stadt, ist tiefer schon verankert, als nur
im Rausch einer Farbenwelt. Schon hier
erhebt sich ecin unbedingtes Bekenntnis zu
intellektueller, zu 2zunichst formal orien-
tierter, im Geist aber und in der Liebe fiig-
lich romanischer Einstellung. " Das Land
zwischen siidlichen Breitengraden, siidlicher
Erhitzung und Leidenschaft, Italien und seine
gallische Nuance, wird mehr als Relief oder
Soffite, wenn so der Prospekt sich offnet.
Es wird im besonderen Sinne die grofie Sehn-
sucht der Deutschen, Land der Blaue, des
Meeres und der Sonne; Land der mensch-
lichen Geltung, der demokratischen Denkart,
ein aus der Schwerfilligkeit geloster Bezirk.

Heinrich Mann hat recht behalten. Nicht.
weil er aus dem Diister lange ungerechtfer-
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tigten Verkanntseins jih in die Flammen
vieler Scheinwerfer geriickt wurde. Das ist
sekundir. Die Erkennung mufBite kommen,
weil die innere Folgerichtigkeit seiner auf-
gezeichneten Anschauung frither oder spéter
als Beweisstiick sichtbarer Gescheshnisse zu
unterstreichen war. Sie kam aus dem Krieg
und der Entmenschlichung. Sie wuchs in
dem MaBe, wie der Krieg Revolution wurde
and wie aus der Umkehr aller giiltigen Werte
der Sieg des Menschheitsgedankens, der
groBen demokratischen Idee leuchtend wurde.
Man erinneve sich seines zuletzt erschiene-
nen Romans ,,Der Untertan‘’; der in namen-
loser Steigerung das Hohnische, Glatte, das
durchaus nicht Sympathische, aber aus den
Gluten und dem Eis der Erkenntnisse und
aus dem Reichtum seiner Blicke Gestrémte
aufschlug. Hier ist mit den Widerhaken sa-
tyrischer Ubertreibung das Fleisch vor einem
Herzen aufgerissen worden. Das zuckende
Herz ist sichtbar und von kiihlgrausamer
"Hand auf den Rost geworfen worden, der
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es mit neuem Blut und neuem Brand er-
fiillen soll. Mit Zolas Gebirgen und Balzacs
romantischen Plaidoyers hat das nichts zu
tun, was hier aus intuitivem Einfiihlen in
eine Gegenwart sich bildet. Heinrich Mann
sammelte das Gift fiir die notwendige Zer-
setzung des verlotterten Gebiudes. Er riB
ein, zerfaltete den Bestand durch Fest-
stellungen, nicht mit Ibsenscher Apotheker-
alliire, sondern mit der puren Errechnung
der Realitit. Unter dem Fazit oder Minus
ragte die auch erfiihlte Idee von morgen.
Sein Wille sucht teils methodisch, teils
visiondr das Ziel der demokratischen Seele.
Hier licgt der berechnete Schachzug legiert
mit dem genialen Einfall, der die Entschei-
dung bringt, hinwegspringend {iber das
Exempel.

Nicht sei geleugnet, daB Heinrich Mann
mehr die Idee licbt als ihre Inhalte, mehr den
Rhythmus als die Melodie, und daB er im
Winkel der theoretischen Erneuerung sich

heimischer weiB als in der Tat. Das hat
4
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mit personlichem Bekennertum nichts zu
tun. Dieses Werk steht auBlerhalb der Tat
und immer innerhalb der Reserve. Vielleicht
hernmte ihn der jahrelange zunichst aus-
sichtsarme Kampf, vielleicht und wahr-
scheinlich die reflexive Art seines Gehabens,
das sich mit Dokumenten begniigt, einmal,
zweimal auch noch Forderungen erhebt. Nie
aber der Liebe wirklich zuginglich ist. Sein
Herz glimmt. Es brennt nicht. Seine Worte
wiihlen, sie befeuern nicht. Sie hassen, doch
sie entseriden keine Musik des Herzens. Sie
haben natiirlich nicht das Pathos, das irgend-
wo gebunden liegt, sondern immer den
kampferischen, oft zynischen, bedriickenden
Gestus, der aktiv, iminerbereit, sinnlich,
bitter, ohne Humor und literarisch sein muB.

Der Weg aber zeigt sich beschritten, der
ihn in die Kreise der Jugend fiihrt: der Weg
eben der Idee, nicht mehr allein des Werkes,
der Weg aus der Romantik in den Willen,
durch die Realitit in die Metaphysik, die nun
herrschend sich iiber Leben und Sterbei: er-
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hebt. Das spann sich an in der ,kleinen
Stadt’, wurde beredt in dem dennoch ent-
tiuschenden Roman von den ,,Armen‘‘ und
phosphoreszierte aus dem zornigen Pamphlet
vom ,,Untertan®,



6.

in Ruf nach Menschenliebe, Verséhn-

lichkeit, eine religicse Ekstatik nach
innerer Genesung geht neu durch alle. Zer-
schmetterung hat das Blut aus den Wunden
gequetscht. Der Kriippel will die friihere
Uberhebung nicht mehr kennen und dem
Gesunden gleich geachtet werden. Aus dem
heulenden Sterbechor ist der Ruf gestoBen.
Wer aber lauschte, kannte thn vordem. Jede
Katastrophe hat ihre prophetischen Warner.
Hier war es Leconhard Frank.

Die ,,Rduberbande*’ gelte nicht als Kinder-
1dyll mit gefdhrlichem Streifen noch als ein
Spatling naturalistischer Geburt -— etwa
weil das Gesicht von unseren Ziigen, die
Landschaft eine scharfe zeichnerische Linea-
tur trug. Sie war Protest! Sie schrie ,,Pro-
test!*, herzhafter noch, gellender, als ihn
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die Dirne Max Brods in die Freudenhduser
schrie. Protest! Wir waren Kinder. Die
kleine Stadt mit Tiicken und ausgefransten
Menschenseelen, mit psychisch verkriippel-
ten Paukern hat uns angefressen. Protest!
Wir wollen nicht! Die Welt ist gro8. In
tiefen Griiften und unermeBlichen Weiten
hat sie herrliche Schidtze. Reisen wir nach
den Schatzen! Amerikal Ach, es ist weit,
unsere Muskeln sind noch zu diinn, daB sie
bis dorthin aushielten. Aber such die nahe
Stadt hat Schitze. Kinder sehen den Schatz
im einfachsten Besitz. Heraus aus der Phili-
sterklaue!l Es ist naiver Bubenkommunis-
mus. Danach die erste dumpfe Anklage
gegen das Erwachsene, gegen die eigen-
machtige, anmaBende Bevorrechtigung, ge-
gen Bedriickung, Tyrannis, die vielleicht sein
muf}, aber in den dazu empfinglichen Ackern
Saaten zeugt von unberechenbaren, furcht-
bar schonen Friichten.

Spott und helle Farbe verléschen. Die
hundert Glocken von Wiirzburg verlieren
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—

ihre abendliche Musik. Zu grauer Silhouette
verschrumpft die Stadt und was an viel-
gestaltigem Erlebnis eine Jugend war, das
kristallisiert sich zuar einzigen bitteren Er-
innerung, zur ,,Ursache'. Den tausend
Gleichgiiltigen ein Augeanblick, dem einen
Sensitiven die Erschiitterung und das Ge-
richt. Aus vielen Ziigen dcr eine Zug. Aus
marternden Schmerzen der Schmerz. Aus
Schuld die Last. Aber nein: alles dicses ist
gleichgiiltiz. So augenfallig ist aus dein
Einzelbild das Allgemeine ablesbar. Der durch
alberne, bornierte Zuriicksetzung gezeich-
nete Knabe erleidet den Schimpf geichteter
Klasse, woraus fortwirkend seine Lebens-
bahn beschattiet, die Sonne verléscht ist, die
ihm doch gehort wie allen. Aus der Dimme-
rung aber gliiht der Protest. Protestl ---
auch wenn er vernichtet. Kennt ihr das
Lied? Habt ihr diese fanatisch bckannte
Idee nicht heute, gestern durch die Strafle
schnellen horenr Menschen sind gestiirzt
unter ihrem Schritt. Nun aber hat die Idze
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begonnen leuchtend zu werden iiber allen.
In unserer Frithe waren wir getroffen durch
Vorurteil und Zurlicksetzung, Klasse und
Mutwillen. Nun wollen wir aufstehen und
an den Menschen riitteln, damit sie sich be-
wuflt werden. Hier ist Beispiel, hier ist

Perspcktive zu unserm ganzen Volk — und
dicses Bekenntnis tief politisch.
Das dritte Buch aber schric — schrie

nackt und unverhiillt¢ Scht dic Stigmatal
Seht das Blut!l Christus wurde wieder ge-
kreuzigt! Ihr alle seid Christus! Ihr alle
wurdet wieder gekreuzigt. Die Philister
eures Volkes haben Golgatha geschichtet!
Nun klagt sie an! Aber ihr alle seid und
bleibt mitschuldig! Ihr vergaBlet euer Mensch-
tum! Ihr vergaBet die Liebel!

Leonhard Frank steht gebiickt vor der
groBen Anklage gegen das ganze Menschen-
geschlecht. Ticfster Menschenschmerz, daB
noch Klassen sind nach iuBlerer Distinktion,
daB zweite, dritte Garnitur Mensch nach ei-
genwilligen, perversen Motiven zerschlagen,
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gemordet, verschickt werden kann -— leben-
diges Fleisch, lebendiges Stiick Seele — das
hat ihm Fiuste gemacht, die nicht mehr in
der Tasche wiihlten, die vielmchr Worte in
den Europder stampfiten, als es noch ge-
fahrlich war, Vernunft zu zeigen, Worte des
Herzens, Leidens, Griibelns, der Ohnmacht,
der Kraft. Das ist wie heilige schmerz-
schwere Politik der groBen dichtenden Russen,
bei denen aus anklagendem HafB Licbe auf-
erstent, wie aus Beecthovens heroischem
Konzept Schillers Menschen-umspannender
Hymnus stieg., Aber es ist auch noch anders
und anderes als bei den Russen. Dort war
ein mystischer Schleier {iber die Zornwiilste
gelegt. Es war nicht gewagt, Anklage mit
dem donnernden Namen der Anklage zu er-
heben. Indirektes litt ihre Tragik aus. Doch
Frank schiettertc den Haid ohne Verschleie-
rung und Milde binaus, mit dem stofSweisen
Schrei seiner wilden Novellistik — wo jene
mit dem gewaltigen Turm eines babyloni-
schen Epos erdriicken woliten.
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Der Mensch ist gut! Doch ist dieses Buch
HaB8, wie Franks vorherige schon, die vom
HaB gezeugt sind und von seiner blutigen
Roéte brennen. Es ist der HaB3 der Licbe —
HaB und Liebe in jener produktiven Verwo-
benheit aus Pessimismus und Optimisimus:
Pessimismus als Erkenntnisform vom scha-
len Substrat der menschlichen Riickstinde,
ihren hassenswerten - Schlechtigkeiten, die
blasenhaft die sanfte Oberfliche aufsprengen
als verruchte Institutionen — es ist der pro-
duktive Pessimismus als Grundlage eines
Neubaues. In sciner Ticfe schon zeigt sich
die silberne Kapsel halbgedffnet, die den
Strahl der Bejahung, das Bekenntnis zur
Liebe uns zuwenden soll.

Es ist das Erbe der noch zu nahen natura-
listischen Vergangenheit, daBl ergiebiger De-
taillismus herrscht. GroBe Probleme werden
zu hdiufig noch aus der Froschperspektive
gesehen — im Auge der Politiker wie der
schaffenden Kiinstler. Stark konstruktives
Element gibt Entwicklungsbilder ab ovo, da
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rascher, klarer Blick in den Zenith nétiger
ware. Gefuhlsteile statt Gefiihl. Rede statt
Wort. Dahinter scheint Uneinheitlichkeit
der Anschauung zu liegen. Die Anschauung
so vieler Dichter vergibt sich gleichzeitig
an Dutzend Tridume; die Triume miinden
ins All und in die vielbeschiftigte Seele des

Zeitgenossen. — —
Von wenigen aber, denen Konsequenz und
einheitliche Prigung eignet — und nur

Thomas Mann kann in seiner Weise diese
Folgerichtigkeit und innere Abgeschlossen-
heit seiner Anschauung fur sich buchen —
hat Lconhard Frank sie seit scinem Begin-
nen durchgesetzt. Einheit der Anschawung:
Legicrung aus Ja und Nein. Nicht Tendenz
fiir Nein um des Neins willen, nicht Blindheit
flir das Ja, des Jas wcgen. Zusammen-
schweillen der Kampfteile im Menschen.
Weil aber inneres AusmaB, innere Leiden-
schaft, innere Zersetzung und innerer Auf-
bau das Miniaturbild der allgemeinen sind,
und weil die These seiner Menschenliebe
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sich der heutigen, auch der morgigen, d. h.
der produktiven, nicht historischen Men-
schengemeinschaft zukehrt — ist hier poli-
tische Dichtung. Es ist erste politische
Dichtung in Deutschland seit Schiller
und Biichner, erste politische Epik
uberhaupt bei uns. RuBland hat immer
seine grofle politische Secle gehabt. Deutsch-
land krankte an seiner politischen Indiffe-
renz — oder blieb dadurch stark fiir eine
ncue Geburt —. Unstérbar stieg die Linie
solcher Anschauung einer zentralen For-
mung zu. Zwischen glattem Rasen idsthe-
tizistischer Literatur, breiter dcutscher Bild-
nismalerei und philosophischer Sezierung
ist von Leonhard Frank ein menschhceitspoli-
tisches Manifest angesagt worden. Das dich-
terische Plakat, das die kommende Revolu-
tion ankiindigte. Das Werbemittel fiir Men-
schenschutz, jenen hohen Gedanken eines
neuen Zeitalters, fiir Liebe, unriittelbare Ge-
sinnung vom wahren Sinne (nicht die, mit
der sich heute jeder schmiickt), vorurteils-
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lose Sozietit. Will Revolution diesem Grund-
gedanken zum Siege verhelfen, so hat die
idealistische, moralische Wehrbarmachung
ithren Vorkdmpfer in Leonhard Frank ge-
habt — wie sie in Albert Steffen mit dem
liebereichen Buch ,,Sibylle Mariana‘ iiber
den Zwiespalt der Vélker stieg, die Mensch-
heit zum Adel der Liebesidee dringte -—
Frank, vor dem nichts war in diesem Geiste
denn Chaos, Dunkel, Einsamkeit. Sein Name
heiit Morgendimmerung der Uberpolitischen
deutschen Dichtung, des Aufstiegs zugleich
ins allmenschliche und eine heilsame Ant-
wort an den Doktrinarismus der Aktivisten,
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Eines haben sie alle. Es bindet sie fester
als Blut der gleichen Mutter: sie sind
aus dem traditionellen deutschen Beschauen
und Beharren hinaufgewachsen in einen Fa-
natismus. Sie bekennen sich hinein in den
Sturm. Sie sind entziindet vom knaben-
haften Drang nach den neucn Rhythmen
der Dinge. Und so hallt das Wort bei ihnen
immer wie Aufruhr und Aufruf. Sie wissen
ein Echo in aller Welt. Sie streben hinaus
aus den Lindern in die geistige Briicerlich-
keit der Menschen. So geschiecht ganz in-
stinktmaBig eine Anlehnung an die revolu-
tiondre Idee der Politik. Sie fordern Politi-
sierunz im BewubBtsein, daB dort adiquate
Ziele und Gefiihle licgen. In diesem Betracht
wird ihnen René Schickele zum Symbol.
Aber sie sollten sich hiiten, ihn zum ent-
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scheidenden Muster und zum Merkur ihres
Weges zu waihlen. Scine besondere Wurzel
verbietet das.

Denn: anders als Heinrich Mann steht
René Schickele zwischen den Rassen. In
jenes Puisen mischt sich neu das Blut zweier
grofen Volkerfamilien; die Girung ist noch
zu keinem Austrag gekommen. In Schickele
sind die Rassen seit Generationen gekreuzt,
er leidet unter dem ncuen Anprall der Volker
von auflen; der Elsdsser ist der von auflen
feindlich Umworbene, nicht nur der in sich
mit widerstreitenden Blutkérpern Zerstromte.
Ihm ist der Krieg der Menschen dic Peitsche,
aus irdischen Wucherungen hinauszustre-
ben in die lauternde, absolute Klarheit des
Geistes. Uber dem Meer der gefallenen Brii-
der aus zahllosen Kriegen tiirmt er einen
neuen Krieg, bei dem richt leiblicher Tod
gefordert, nicht die zerschmetternde Bru-
talitit der Kriafte eingesetzt wird. Er ent-
ladt die Revolution des Geistes gegen den
Ungeist, gegen die biirgerliche Leidenschafts-
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losigkeit. Er ist ein so entflammter Kdampfer,
daB der MiBerfolg nur Sporn zum Erfolg,
die Niederlage nur Steigerung des schopfe-
rischen Willens wird. Es ist der ziigellose
Fanatiker gleichermaBien aus den Engen
der Politik wie aus den dtherischen Regionen
der Kiinste und des Geistes. Uberall zer-
stiubt er mit heftigen und weitreichenden
Energien die saturierte Phrase. Keine An-
griffsstellung versdumt er. Er ist durchaus
personlich und immer konzentriert im Be-
streben, durch die barocke Schale der Reali-
tit an den kosmischen Kern der Seele heran-
zukommen.

Scine Prosa spiegelt dicsen Eifer in ciner
secinem Fanatismus entsprechenden, keine
Konzession billigenden Art. Sie wirkt so
subjektiv und neu wie keine heutige. Mit
der Zerstorung der Wirklichkeit als der gleich-
giltigen Architektur unseres weltlichen Blik-
kes reifit er auch systematisch iibernommene
Formen des dichterischen Aufbaus ein. Dem
banalen Auge erscheint sein Werk notwendig
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abstrus. Es rdumt gebieterisch auf mit der
Nebensache. Es zerteilt mit einem unerhért
konsequenter: Anarchismus die existenten
biirgerlichen Erscheinungen. Es riickt die
Revolutionierung des Geistes in die Perma-
nenz. So stoBt er vor in die Tiefe, wo das
Chaos liegt, so stiirzt er, was menschligher
Ordnungssinn als technischen Behelf sich
errichtete, in Angst und ZwangsmiBigkeit
mit goéttlichen Rechten iiber sich baute, in
die Aonen hinaus. Denn der Durchgang
durch die Zertriimmerung einer kiinstlichen
Umwelt ist der Weg in die Klarheit — mag
seine Philosophie sagen. Ich kann seinen
Widersachern nicht beipflichten, daBl Schik-
kele -— und mit ihm die neue Jugend — ohne
Totalitdt sei, daB ihnen die beste deutsche
Eigenschaft, ,,der grofle Eingang in Gott oder
die Welt oder die Totalitit unvollikommen*’
sei (Otto Flake: ,,Von der jiingsten Litera-
tur’‘, Neue Rundschau, September 1915).
Er und sie sind getragen vom Streben nach
dieser letzten Totalitat. Sie haben sich dar-
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an gemacht die Mauern vor Gott einzureiBen,
sich hinaufzuschwingen in die gottlichen
Reiche. Streben ist immer aus Unvollkom-
menheit. Indem sie aber den letzten Vor-
hang des Tempels zerreiBen, schicken sie
sich schon an, das Allerheiligste zu betreten.
Wo anders als dort, im Ziel ihres heftigen
Suchens, ist Totalitit — also ein glimmen-
der Funke davon auch im Wollen dieses
Suchens. Und weil sie schreiten wie auf
einem hochgespannternr Seil, beginnend schon
in einer Hohe, die das letzte geradeaus vor
das Auge stellt, so kann wohl ein Vorwurf
sie treffen, daB ihnen die Steigerung fehle,
daB der ,,groBe Eingang in Gott‘‘ nicht ,,ins
UnvergeBliche, sondern ins Armliche‘ wachse.
Solche Armut trigt aber die strahlenden Male
des Glaubens an sich.

Schon in seinem frithesten Buch ,,Der
Fremde'‘, vollkommener dann im Frauen-
troster ,,Benkal‘’ erhidrtet René Schickele,
wotauf es bei diesen Dichtern ankommt:

das Viele, Vielformige und Vielinhaltliche,
5
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was ist, durch ein Haarsieb zu schiitten und
seine Essenz ohne die nuristhetische GenuB-
sucht, vielmehr mit dem Gefiihl panischer
Lust aufzunehmen. Man wird finden, daB
die gebriuchliche Bauweise von These und
Antithese klaglos aufgehoben wurde. Schik-
kele begann wohl selbst mit den einfachen,
impressionistischen Mitteln scine Umwelt zu
malen. Allmihlich aber riB er die Geriiste
ein, streifte er ihr Wirkliches ab. Jener Kern,
auf den eben es hier ankommt, der unter
der Kruste der Realititen iiberall schlume-
mert, jenes Sinnliche, jenes aus Phantasie
und Vision sich Aufringende wuchs hinaus
uber Kleid und Mauer, funkelte. Das Aktive
horte auf. Das Vegetabile der Vision, das
Selbstverstindliche gewann den einzigen
Raum, ohne gleichwohl die Spuren erdhafter
Begriffe ganz zu verlicren. Um eine letzte
Losung, eine Loslésung zu vollziehen; ist
Schickele zu sehr Dichter, ein Stiick empi-
risch, zu sehr im Blut des Lebens und der
menschlichen Liebe geronnen. Nur ein ganz
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aus dem Intellckt Schreibender konntc die
Nabelschnur zwischen sich und der Welt
zerschneiden — Carl Einstein, als er sich
im ,,Bebuquin‘‘ vom Gefiihl befreite und den
Versuch einer rein zerebralen Dichtung an-
stellte.

Nirgends wie in der anarchischen Zer-
schinetterung der alten Formen kommt es
auf die Persdénlichkeit an. Halbheit als Er-
satz wire der dauernde Tod. Schickele
konnte den Umsturz wagen, weil die Vision
in ihm miichtig war, weil er gegen die Phrase
das Ethos, gegen harte Substanz die glithende
Seele einzusetzen hat. Einstein aber zeigt
den Abgrund, in dén der starre Intellekt den
Ehrgeizigen schleudert, der das warme Blut-
korn verachtet.

g0
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wei polare Figuren verdeutlichen das
gesamte Bild, wenn sie auch nicht die
entscheidenden sind. Es ist noch von Carl
Sternheim und Gustav Meyrink zu sprechen.
Wenn der junge Dichter sich hindurch-
miiht durch den Stacheldraht der Welt und
der Menschheit und sich in Verzweifiung
gegen soviel allmichtige Verwirrung kehrt,
sie um héherer Werte willen zu zertriimmern,
so reitet Sternheim kreuzfahrerisch mit einer
verbissenen Freude an. Er sammelt den
licherlichen Titaniden, der die Welt heute
beherrscht, in ein biirgerliches Gebilde. Die-
sem seltsamen Saraz:nen entreilt er Waffe
und Schuppenkinn, Lendentuch und Sieg-
geschrei — und zeigt ihn; weiter nichts: er
zeigt ihn, erbarmungslos. Und die Fetzen
dieser abgebriihten Haut brennen unter wil-
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der Schamréte. Zwar: Sternheim transpo-
nierte das Rezept seiner dramatischen Ent-
schleierung von Biirger und Spiefer in seine
Novellistik; mit nicht sehr anderen Mitteln
als dort bricht er ihm die krampfhaft ge-
schlossenen Fauste auf, die nichts umspannen
als giftigste Essenzen. Aber durch eine Kon-
zentrierung allen Lichtes auf diese eine zen-
trale Figur und durch eine Zerstérung aller
Nebenreflexe schichtete er rasch das novel-
listische Bild. Der Wesenskern des Biirgers
wird scharfstrahligausderFassung gebrochen.
Ohne handelnde Entwicklung, knapp, ein-
fach, brutal. An der Oberfliche erscheint
wahrhaft nur die Expression der seelischen
Motoren. Der Zweck, der feige, dem die
allgemeine Verlogenheit dient, wird entschiilt;
die anmafBiende Heftigkeit der technischen Be-
helie, der Errungenschaften, der Spekulation,
des Geldes, Luxus werden ganz einfach auf-
gchoben oder in ihren zersetzenden Effekten
beleuchtet. Immer nur gegen die Seclen-
losigkeit de: biirgerlichen Seele zischt der
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Kampf schonungslos auf. DaB der Mensch
die Dinge hat CGewalt nehmen lascen iiper
sich, statt iiber sie zu befehlen, daBl er Ball
wurde der kleinen unterzeordneten Krifte,
statt ihnen das Diktat seines besonderen
Geistes und Herzens aufzulegen — in diesem
miindet das Sternheimsche Wort. Sein Kampf
entliadt wohl HaB. Aber wenn er auch aus
Hohn, abgriindiger Skepsis, Bitterkeit und
kaltglihendem Spott stromt — ein G&tt-
liches, eine elementare Schnsuchi streift
durch seinen schnéllen Atem dennoch hir.aus
in das All, wo vielleicht, nein, er weiB es:
der Geist in seiner magischen Inkarnation
gelagert ist.

Dem in solchem Sinne ethischen Bemiihen
Sternheimms war es hinderlich — und den
jungen Dichtern wird es, freilich durch den
Zorn der Spottgetroffenen, mit Bosheit im-
mer wieder betont —: wie die konzentrierte
Hirte seines Stils jede Syntax iiberrannte
und mit den eisernen Himmern seiner Be-
sessenheit jede gliltige Form zerschlug, (Kerr:



Uber neue Prosa 7T

»,Liebermanr. sagt herrlich: ,Zcichnen ist
Weglassen.' Jawohl. Aber Weglassen, Xarl
Sternheim, ist noch nicht Zeichnen. Es
kommt darauf an, was einer weggelassen
hat...“) Sternheim 1idBt mitunter nur die
Theorie stehen, Theoretiker der Form, Stil-
former, der ein neues Zeitalter einleiten
mochte. Er schrie den apostolischen Ruf
,Kampf der Metapher!‘ in die literarischen
Gelinde und Bergwerke, zuletzt gleichwohl
immer tiefer in die Stollen der Metapher stiir-
zend, einer Abhingigkeit anhcimgegeben,
gegen die er strafend wiitete. Jedoch: man
ubersehe das, weil es durchaus unwesentlich
ist. Man miihe sich hindurch. Denn das
Ende ist gut, wenn es auch hinter bizarren
Wucherungen verborgen ruht.

Die Antithese Sternheim-Meyrink ist leicht
ablesbar: Sternheim deutet sich am Kon-
kreten aus. Er zerschligt die alte, iiberkome-
mene Gestalt, das niichterne Geh&duse mit
unerschiitterbaren  Feststellungen.  Alles
wird gesagt. Nur den metaphysischen Rest
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sollt ihr selber erkennen. Meyrink aber
zertriimmert die hohe Glocke des mystischen
Hinimels, der unser Wissen und Winschen
einengt. Er dringt umweglos in den Kern des
Abstrakten vor. Und einmal muB8 er auf den
Tral:t stoBen, an dem Sternheim baut; denn
die Ziele differieren nicht, nur die Wege.
Man erkenne die hohe Gestalt des Chidher
Griin im ,,Griinen Gesicht’‘. Sie umschliefit
die Meyrinksche Geistigkeit. In ihr kulmi-
niert das Symbol seiner Dichtung. Bildhaft
ragt ithre Struktur iiber das ganze Werk als
ein massives Produkt zahlluser Legenden
und Kulte — unbeirrt von deren Tendenzen:
denn allesist vermischt, nicht mehr herrschend
(Kabbala, buddhistische, dgyptische Mystik),
weil seine Welt des Ubersinnlichen Unter-
schiede nicht mehr begreift. Aus allem ge-
nommen, hat er — und ist er vielleicht —
die Seele von allem, oder wenigstens (mit
Goethe) ,,ihr Dasein in Titigkeit gedacht‘;
unsichtbar-sichtbare Figur, seine Maske erz-
haft oliven, daB sie Gesichtern Vorzeitlicker
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gleich in schwarzgriinem Golde schimmert
(griin, sagt Meyrink, ist an sich keine wirk-
liche Farbe ... sie ist aus einer Mischung
von Blau und Gelb entstanden ... ,,Erkenne
du aus diesem Beispiel, daB, wenn er dir
als ein Mann mit griinem Antlitz begegnen
sollte, sein wahres Gesicht dir trotzdem noch
immer nicht offenbar ist‘‘) und mit schwarzer
Binde umhiillt: nur Berufenen sei sein An-
blick gegonnt; er reicht vom Gestern in das
Morgen: vom Anfang in das unerforschte
Gliick. Chidher Griin bedeutet Kopfwesen,
geistige Macht des Unwirklichen, Sammlung
dessen, was menschliche Griibelei aus Uber-
sinnlichem sog, und motorisches Zentrum der
ganzen Magie. Denn — und das unterbricht
die Starre seiner ewigen Existenz — er darf
Reine zur Freiheit, Strebende zum Logos
fiihren. Nicht ein einzelnes Beweisbeispiel
geniigt Meyrink: er zieht eine ganze Welt
in die hundertfache Strahlenbrechung seiner
Linse.

Aus dem Rembrandtschatten der Grach-
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ten flammt mystische Begierde: arme Kon-
ventikler, Schuster, Schnapshindler, exal-
tierte Weiber, geschmiickt mit biblischen
Namen, warten der Geburt des Geistmenschen:
Sie und ein anderer Kreis, in dem die Schirfe
der Ekstase durch Skepsis und Resignation
gemildert wird, bindet der Wunsch: ,lieber
alte Formen mit neuen Augen, statt neue
Formen mit alten Augen sehen zu lernen.*
Erkenntnis ist noch nicht das Neue. Alle
Wecenheiten sind unverloren und kehren
wieder; ihr Ferment ist, was von innen
kommt, das innere Wort — ,,der groBie In-
nerliche‘. Zur letzten Konsequenz erfiillt
sich das Schicksal des Fortunat Hauberisser
und seincr Geliebten, die den Stachel des
Schmerzes brechen: erst miisse man sich
die alten Augen aus dem Kopfe weinen, ehe
man vermochte, die alte Welt mit neuen
Augen lichelnd zu betrachten. Das Rezept
dieses Sieges heiflt: Am Anfang sei das Wach-
sein, die vollkommene Anspannung des rei-
nen Willens. Die als Erwachte sich erneuern
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— sie haben nichts zu tun mit dem Reich
der Toten, sie sind unspiritistisch, ihr Ziel
ist ,,ewiges Sein‘‘ — darf der groBe Innerliche
indie letzte Hohe fiihreniiber, nach Menschen-
meinung, leiblichen und geistigen Tod und
einen Gomorrasturm hinweg, der die Erde
unter ihnen zu Splittern fegt.

Chidher Griin wirft die Geschicke seiner
Wesen durch alle Bezirke; Metaphysik kreuzt
sich mit wirklichem Bestand: es gibt keine
Grenzen zwischen ihnen, also auch keine
Losung des Verbliiffenden, keinen Versuch,
mit der Sdure des Wirklichen eine Reaktion
zu vollziehen. So bleiben die Begriffe —
selbst dort, wo sie sich dem Barocken zeit-
lichen Witzes verbinden — nur fiihlbar dem
Uberempiriker von Meyrinkscher Einsam-
keit. Unbestreitbare Gré8e liegt im Moglich-
wirken der Darstellung: in einem futuristi-
schen Spiel (des Konkreten und Abstrakten,
des Tiefschlafs und der hellen Sonne), das
an Bluff hinstreift und plétzlich Tiefe auf-
reiBt, unverlegen um Effekt und Laune.
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So korperlich stellen sich die transzendenten
Begriffe auf, daB kein Ernsthafter ihnen
entrinnt und jeder, zweifelnd an der Wahr-
heit seiner eigenen Existenz, durch eine gei-
stige Wiedergeburt schreitet. Dunkelheit
ist zu iliberwinden und als das zu nehmen,
was sie tatsidchlich ist: am neuen Stoff das
ungeheuere Erlebnis eines weisen Mannes,
der nach Worten strebt, es mitzuteilen,
leicht aber am Unzulinglichen unseres Auf-
nahmevermogens scheitert.



9.

iele noch entladen unter edler Miihe die

heftigen Erregungen ihrer Vision. Viele
sind Schopfer aus dem Geist. Und einige
auch von ihnen sind iiber die dunkle Grenze
des Traumes hinausgekommen. Kafka, des-
sen schéne Stirke es ist, ohne Zerpfliickung
den Gehalt eines Gefiihles oder eines Augen-
blickes zu sagen, hat mit vollkommener
Durchdringung der Begriffe das ganze Siie
und das ganze Bittere, das vor dem Tod ist,
in eine geistige Dimmerung gefaBt. Fiir
Gottfried Benn ist Metaphysik eine liangst
erfiillte, nicht mehr behauptete, sondern be-
wiesene Welt, parallel unserer Wirklichkeit.
Er steht mittendrin mit einer an Brutalitit
grenzenden Klarheit. Er identifiziert sich
mit ihr. Benn wird selbst zum metaphy-
sischen Element, das den Realititen ihre
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Farbe und Sgprache entreiBt. Diesseitiges
und Jenseitiges zu unerhértem Expressionis-
mus zerbricht. Die Stiicke der alten Welt
fliegen unter seinen Hirnden auseinander,
um — hier wendet sich Benns negative Pro-
duktivitat -— an den Bruchflichen adie Pole
des Neuen zu weisen. In diesem Gestalter,
den Gott selber aus wvulkanischem Ton
machte, steckt das Heimliche, Starke, den
Mikrokosmos Erfassende des Unbeirrbaren,
d. h. des Dichters, der die endlichen Zu-
sammenhiange schon mit dem ersten Instinkt
ahnte. Auch Alfred Wolfenstein steckt voller
Anschauung, Wissen, Kiihle des inneren
Blickes und voller Klarheit iiber die Wirrnis
der Gefithle. Gleichwohl ist seine Seele das
konstruierende Element seiner (Gedichte und)
Novellen; in seiner Erfindung verkrampft
er sich nicht in die Falten des duBeren Man-
tels. Paul Adler trigt den Giirtel eines reli-
giosen Fluidums. Er vielleicht hat die Zeit
am tiefsten begriffen und sie mit der groBen
Einfalt seines Herzens in ungebrochenen
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Linien aufgezeichnet. Ahnlich Martin Buber
unter den Essayisten. Im Ringen um die
neue Form und um den neuen Gedanken
losten diese sich aus der trockenen Tradition,
durchleuchteten mit den Stirahlungen ihrer
Farbe die Sachlichkeit und erfullten mit Blut
und Bliiten, mit Farbe und Dichtung ihre
hymnischen Aufrufe. Ihre Einstellung sah
das Vergangene neu und gab der neuen
Kunst erkennbar die Begriindung vor allen
Augen.

Diaser Versuch schnitt aus. Er loste den
Augenblick aus seinen Wurzeln. Er schrieb
ein Streben auf, das vom Brand heiliger
Willensfeuer durchgliiht ist und teilhat an
notwendiger Erneuerung. Es kann andere
kritische Einstellungen hierzu geben, die
zu vernichtenden Resultaten kommen. Aber
nur, wenn das Mitempfinden ausgeschaltet
wird. Wenn der Kritiker sich auf einen Ob-
jektivismus zuriickzieht, der gemidB den Ge-
setzen historischer Kritik richtet. Man ver-
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gesse nicht, daB diese Bewegung ihren Aus-
gang aus einem Blickpunkt nahm, aus einer
Anschauung, die wieder ihre Berechtigung
aus den Stringen des Gefiihls zog, und das
ist subjektivisch.
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Motto:

Verhohnung durch dic Hausticre

Ihr Geistigen, firchtet shr cuch wicht vor dem Werk, das ihy
beginnen wollt, wic vor dem Tod?

Steht shy nicht oft von der Arbeit auf wic aus dem Grab?

Schwankt shy nicht den Weg vom Schreiblisch sum Iictt und
seid verbraucht, verwiisict, zevschlagen, als hdttet shy socben in
derv: vier Stunden ener panzes Leben gelebt?

Stellt ouch nicht der zufillige Lilick cines Unbekanuten auf
dcr Strafe vor dic llzten Fragen, so daf shr nicki weiler
kinut wund cuch an dic Wand lchnt, halb ohnmdchtig vor Ly-
schitterung ?

Geht shr nicht herwm, ohne Schatlen und wie verloren, und
licgt schlaflos, wesl es cuch nicht pelingt, esncr Fovdcrung an
die Monschen den Giftstachel zu nehmen?

I'qhlt shr nicht, vor Ungerechtigheit und Gewalt, mit kaltem
Schweif auf der Stirn, das Rachebedilrfnis fhevanzichen wie
cinen epileptischen Anfall?

DBetrachtet thr nicht, mit miihsanmem Ldcheln, eure HHdinde,
bis diz Lust zn wirgen aus ihnen entwichen ist?

Lcbt shr nicht so tunig mit dem Tier, daf vielfdltiy sein
Trieb in cuch widerhallt?

Darum verstzht shr den Staatsstreich des Esels, der sich zum
Konig der Uirre ausricf: cs war shm pelungen, scsn ,, J-A'" so
hoch zu zichlen, daf dic Vilker daraus cin Ilauch von Gottes
Wort anwehte. Und dic Schlawhest der Wolfshunde, die cin
Auwpe iudriicken und ihm dienen, weil sie mit shin Golt anf thre
Seite pebracht haben.

Darum versteht ihy das toil gewordens Lamm, das sn scincy
panischen Angst den Tiper selbst erschreckt.

Die Hausticre kydnken cuch nicht, wenn sic, wm auch cinmal
thren Spap zu haben, ouch cinladen, shuen aus der Hand cu
 [fressen, weil thr so fromin scid.

R. S., ,,Dis Genfer Resse''.
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Die Frucht fallt,

ir machen, auf dem Heimweg, halt.

Es ist am Freitag, den 8. November,
im alten Westen, spat abends. Im Haus
Viktoriastrae 1 richten Jédger ihre Ma-
schinengewehre ein. Der Oberkommandant
in den Marken hat die Jungens nach
Berlin beordert, um die Revolution nieder-
zuknallen. Sie stellen die Feuerbiichsen im
Vorgarten auf und schaffen die Munition
iiber den Platz, in dessen Mitte der ver-
steinerte Roland in Ewigkeit strammsteht. Die
grauen Munitionskidsten haben graue Autos
gebracht, deren Chauffeure Zigaretten rau-
chen und gelassen die Vorginge betrachten.
Die Jiger unter den Stahlhelmen, die die
Knabenhaftigkeit dieser Soldaten noch ver-
deutlichen, bummeln hin und her zwischen



10 Der neunte November

dem Auto und dem Eckhaus, aus dem sie
morgen schieflen sollen, ein Feldwebel blickt
angestrengt in den Himmel und hofft, daB
ein Sternbild seine Zweifel 16se, vier Schutz-
leute drehn sich langsam und mit groBen
Liicken im Gesprich um die Frage, welches
Morgen sich unter den Sturmhauben der
kleinen Jiger verberge. Nicht gibt ihnen
GewiBheit, daB die Munitionskisten, einer
nach dem andern, an ihnen vorbeiwandern.
Die Helme sind so, daB mian den Jungens
nicht ins Gesicht sieht. Keine Maske koénnte
ein Gesicht besser verbergen.

Ein Trupp Madchen bliiht, wunderbar, in
der BellevuestraBe auf und fillt schnur-
stracks in den Vorgarten des Eckhauses.
Gleich sind die kleinen Jiger geschmiickt
und schon halb berauscht. Man lacht und
bewegt sich wie zu einem Menuett den
Biirgersteig hinauf, den Biirgersteig hin-
unter, nach rechts und nach links. Die vier
Schutzleute nehmen die Haltung des Roland
an, si¢ stehn regungslos in einer Reihe tliber
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dem Schiebetanz der Soldaten und Midchen.
Sie ragen. Versteinert. Ein Denkmal der
Urzeit. Ihren Sockel umglinzt, weithin, der
Asphalt. Und das Auto unten kann warten.
Die Chauffeure unten ziehn eine Zeitung
heraus und lesen. Eine religiése Stille um-
gibt die Kinder beiderlei Geschlechts, die
einander in einem leisen Reigen ernsthafte
und folgenschwere Artigkeiten sagen. Sie
schweben zwischen Unten und Oben. Schwe-
bend lassen sic sich gehn — sie wollen gar
nicht wissen, wohin,

Nach einer Viertelstunde stecken die Kraft-
fahrer die Zeitung ein und machen sich ohne
weiteres davon. Der Bann ist gebrochen,
weithin kommen die Dinge in FluB. Die
Schutzleute wechseln den Gegenstand ihrer
Aufinerksamkeit. Sie machen ,,Links kehrt]*
und glotzen dem Auto nach. Es ist schon
lange verschwunden, da ragen sie noch
immer, in einer Reihe, den Blick in die
Ferne gebohrt, in die das Auto gestiirzt ist.
Dann raten sie einander, mit einem Blick,
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,,Rihrt euch!*, murmeln etwas und sectzen
sich unauffillig in Bewegung. Weg sind sie,
nicmand will wissen, wohin. Die Midchen
schieben unter jeden Stahlhe:Im einen KuB8.
Halt er, der KuB3? Sie befestigen ihn —- fiir
jeden Fall — und machen sich auf den Weg
die Siegesallee hinunter zum Reichstag.
Dort liegt das nichste Kommando Jager.

Die bis an die Zihne bewaffneten Jun-
gens driicken sich durch die Gartenpforte
des Hauses Viktoriastrale 1. Sie wollen
schlafen gehn. Sie werden gut schlafen.
Noch nie, seitdem sie vom Krieg gehort
haben, noch nie waren sie so friedlichen, so
zufriedenen, so heiteren Gemiits.

Darf man it cuch reden? Wir mochten
wissen, ob 1thr morgen schieft.

,Wir schie8en?! Morgen zwischen zwei
und drei kommen die Jugendlichen und
holen unsere Waffen. Am Abend fahren
wir nach Hause.“

Das ist ein Wort. Damit 148t sich munter
nach Hause gehmn.
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Morgen legt der deutsche Michel seinen
Helm ab und geht nach Hause. Morgen.
Am neunten November. Von dem es in
den Schulbiichern heiBen wird: ,,Neunter
November, Ausbruch der Revolution.“

Und was geschiecht am neunten November,
wie vollzieht sic sich, die Revolution? Die
Maschine bleibt von selbst stehn. Der Atem
ist ihr ausgegangen. Fertig. Mag nun die
Welt am deutschen Wesen genesen oder
nicht. Der deutsche Michel ist es miide,
mit liberspannter Muskelkraft nachzuhelfen.

Die Soldaten bis zum Feldwebel aufwiirts
erhalten die Revolution umsonst. Aber die
Offiziere bezahlen mit einer bdsen Viertel-
stunde. Man reiBit ihnen die Achselstiicke
ab, mitten auf der StraBie, und die Kokarde,
und reit ihnen den Sibel vom Leib. Die
sich dieser nicht nur dekorativen Symbole
freiwillig entledigt haben, riihrt keiner an.
Die andern lassen, bleich und zihneknir-
schend, mit sich geschehn. Das Publikum
applaudiert. Der Kasernenhof hat sich in
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die StraBen ergossen und liBt sich seine
Rache schmecken. Ich mache mich aus
dem Staub.

Gegen drei Uhr riickt die rote Prozession
in der ViktoriastraBe an, ein Trupp Méadchen
und Burschen dringt in den Vorgarten des
Eckhauses ein im selben Augenblick, wo die
kleinen Jager brav ihren Maschinengewehren
zustreben. Ihr werdet doch nicht —? In
einer Minute ist die Angelegenheit erledigt.
Gewehre und Mitrailleusen auf der Schulter
schlieBen die Jugendlichen sich dem Zug an,
der nicht gestockt hat, und ihre behelmten
Kameraden — knapp achtzehnjihrig, Spiel-
genossen —! kehren ins Haus zuriick und
holen ihre ,,Sachen‘“... So einfach ist das
Leben! Eine Viertelstunde spiter traben sie,
mit einem Strahlen, das ihnen wie ein Bart
unter dem Sturmhelm heraushingt, zum
Bahnhof.

Auf dem Potsdamer Platz fahren die rot-
geflaggten Autos auf, einer hilt eine Rede,
die keiner versteht, alle rufen dreimal
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,,Hochl“, der Wagen knattert weiter, und
das nichste rotgeflaggte Auto stemmt den
nichsten Redner. Blitzblank, schén, ge-
winnend und sehr wiirdig sind die Matrosen,
die auf dem Trittbrett mitfahren. Sie sind
noch vom ersten Aufgebot... Die Masse
kommt angeschwemmt, flutet iiber, sie staut
sich, wo eine Insel, ein Wehr entsteht, darauf
ein Redner auftaucht, nimmt, ohne daB sie
im Lirm ein Wort zu verstehn brauchte,
die Verkiindigung sciner Herrschaft ent-
gegen. Und milt, weiterwandernd, die Stunde
seines Geburtstages und blickt selig drein.
Mitten in Berlin, so in der Mitte wie noch
nie, liegt der Reichstag. Er gehdrt den Sol-
daten. Sie purzeln herein und wollen wissen,
was los ist. Was mit ihnen zu geschehen
habe. Wie und wo sie Ordnung in das fest-
liche Durcheinander bringen sollen. Einen
Ausweis verlangen sie, Brot und Munition.
Zu den Fiilen Wilhelms des Groflen in der
Mitte der Halle liegen die Maschinengewehre
aufgehiuft wie altes Eisen. Matrosen in den
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Klubscssein putzen ihre Gewehre. Andre,
die meinen, daBl es nun geschafft und eine
Zigarre erlaubt sei, haben ihre Glieder 1m
weichen Leder gelost und ruhn im siebenten
Himmel. Andre schlafen. Wir lassen uns
im Sitzungssaal des Bundesrats nieder und
fiillen Waffenscheine aus. Matrosen sam-
meln sie ein und tragen sie zum Vollzugsrat,
wo sie unterschrieben werden. Dann ver-
fassen wir Plakate und Flugblétter. Dann
durchsuchen wir das Haus nach den Fiihrern
und Delegierten, die gebraucht werden. Wir
finden sie, aber es ist unmdglich, sie finf
Minuten beisamimenzuhalten. So nimmt die
Suche kein Ende. Schlieflich kensolidieren
wir uns ais Auskunftsstelle. ,,Zimmer 15,
Zimmer 32, den Gang entlang, die Treppe
hinunter, die Tiir rechts. Fiir die einen
braucht der Haiuptling nicht immer da zu
sein, die ernsthafteren Pfadsucher fuhrt man
zu ihim. Welche Enttiuschung, wenn auch
er nicht Bescheid weiB oder nicht sofort, auf
der Stelle, helfen kann! Welche Genugtuung,
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ihm die Hand gedriickt zu haben! Wir tun,
was wir konnen, aber was wir kénnen, ist
so gut wie niclits. Was Umwiilzendes ge-
schieht, geschicht von selbst. Wir sind die
fleiBigen Statisten. Es gibt keine Pausen.
Manchmal findet einen cin Stiick Brot in
seiner Tasche, das man teilt und verschlingt.
Es geht zu, wie es immmer zugeht., DBercits
erregen, bereits weiden die Piemierentiger
sich in Gerlchten von gegenrevolutiondren
Anschlagen. 1914 warfen die Franzosen Bom-
ben auf Niirnberg, jetzt haben sich, ebenso
amtlich verbiirgt, Offiziere im Dom vér-
barrikadiert und schicBen. 19ia waren es
die Goldautos, jetzt ist es die Potsdamer
Garnison, die auf Berlin marschiert.

Alarm!

Nach Mitternacht rasseln Kraftwagen auf
den Potsdamer Platz. Jeder, der die Hand
ausstreckt, erhdit ein Gewehr, eine Pistole,
einen Sibel. Das Volk wird bewaffnet.
Matrosen sperren den Potsdamerplatz und
die SeitenstraBen ab. Das Volk soll kimpfen.
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e

Um drei Uhr, heifit es, werde:a die Potsdamer
zur Stelle sein. Ganz Berlin ist entschlossen,
sich zu webren bis auf den letzten Mann.
Aber da niemand sie weckt, bleiben die Pots-
damer in ihrem besten Schlaf. Nach einer
Stunde wachen nur noch Patrouillen und
Huren.

Im August 1914 libernahm die Zensur das
Kommando iiber die deutsche Presse. Die
Spartakusleute sind bescheidener; sie be-
setzen den ,,Lokalanzeiger‘’ und drucken die
erste Nummer der ,,Roten Fahne'!.

Ein Frecund bckommt vor lauter Glick
einen Weinkrampf, als ein Haufen Schutz-
leute entwaffnet, wie gepriigelte Wolfe mit
ausgebrochenen Zihnen, vorbeizieht. ,,DaB
man das erlebt!*

DaB man das erlebt. Ums Himmels willen,
sorgt dafiir, daB es so bleibt]! Stellt die
Republik auf die Beine. Schafft, ohne eine
Minute zu zégern, den Apparat, der einen
Staat schafft und ihn erhilt. Da liegt, von
Triimmern bedeckt, der weite Platz. Sdubert
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ihn und errichtet darauf die neue Stadt.
Und beginnt sofort, um euch selbst zu be-
stiatigen, wenn auch nur darum, und damit
man euch glaube, mit der Verstaatlichung
der Betriebe. Beginnt, zum Beispiel, mit der
Nationalisierung der Riistungsindustrie. Kein
Biirger wird mit der Wimper zucken, nicht
einmal der Aktionidr, den schon lange das
Gewissen driickt.

Die Revolution des neunten November
war der Zusammenbruch der Autokratie.
Die Autokratie erklirte sich selbst fiir ab-
getan, Sie trat, kampflos, ab. Am selben
Tage begann die sozialistische Regierung die
Dekrete zu erlassen, die der Demokratie die
Tiire 6ffnete. Der Demokratie. Der neunte
November war, in ihren Handlungen, eine
biirgerliche Revolution.

Hierauf, Sozialisten, wire es an der Zeit,
Ernst zu machen. Zégern wir, so versuchen
es die Spartakusleute mit dem Dreinschlagen.
Alle wissen, dabei ist viel zu verlieren, keiner
wei, was zu gewinnen.
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Inzwischen feiern wir. An diesem cinen
Tag wurde an Freiheit mehr gewonnen, als
in finfzig, in Lundert Jahren erhandelt
worden wire. Wir feiern. Fetere auch du!
Feiert alle! Mit allen Abzeichen der Freude
gleitet in die Masse. Blickt nicht nach rechts,
nicht nach links, laBt nicht eure Sorge sich
im Sprung iiber den Jubel hinwegsctzen, be-
wahrt den Gedanken an das russische Bei-
spiel fiir morgen, zieht den warneiden
Finger ein, der sich erheben will. Wir sind
keine Russen, keine Brussilow-Offensive ist
auf uns zuriickgeprallt, hinter Ebert und
Haase rumoren nicht die Heinzelminner, die
Kerenski und Martoff die Fersen geheizt
haben ... Bitte, danke, jauchze, iiberlasse
dich fraglos dem Wunder, denn nie, nie
wieder hiltst du und tragst durch entziickte
StraBen das Geschenk eines solchen Tages.
Geniigt es dir nicht, so sprich es aus, — nur:
sage es droben, auf der Festtribiine, hoher
treibe mit deiner Rede die Freude, steigere
sie dem Ideal entgegen, fordere mehr an
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Gliick, aber mache es nicht schlecht, das
Gliick, weil es eben erst begonnen hat.

Jetzt!

Jetzt, jetzt. Endlich. Jetzt!

Dic neue Welt hat begonnen. Das ist sie,
dic befreite Menschheit! Das Bild von Sais
hat sich enthiillt. Ein Gesicht erscheint im
Atmosphirenwust der Angst und Liige: das
Gesicht des Mcnschen. Das Gesicht einer
Kreatur, iiberirdisch glanzend. Davonflie-
gend 1m Licht. Und dennoch, erdhaft ge-
bunden, ciner Kreatur. jetzt macht er Ernst,
der Mensch. Endlich. Ernst mit sich, der
leben will fiir scin Gliick. Es gibt nur das
eine und untcilbare Gliick des Menschen,
an dem alle teilhaben, die des Morgens eine
menschliche Stirn heben vor dem aufziehen-
den Tag und den Mund bewegen zu Lauten,
die fiir seinesglcichen das Erkennungswort
sind im kosmischen Tumult.

Jetzt! Beginnen wir, befreit vom Gepick
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des Mittelaiters, den Marsch in die Neuzeit!
Los! Von selbst, wie ein FluB, enteilt der
Zug der Kameraden und bicgt um die Ecken
und entdeckt immer von neuem de:n Horizont.

Ich rufe die Namen von Freunder, die,
durch den Krieg versprengt, gehofft haben
in allen Demiitigungen und Niederlagen. Was
sage ich? Gehofft? Geglaubt haben sie, das
ist tausendmal mehr. Wie undeutliche Funk-
spriiche haben unsere Zurufe einandererreicht
in diesen unsiglichen Jahren: Irrwische, spre-
chende, des Glaubens, hinflitzend iliber den
Blutsumpf. Kaum wuBlte man, von wem das
Zeichen kam, nur: daB es das Gedenken
eines Freundes war, der litt und, vor der
talschen Glorie der Zeit verkrochen, sich
bereit hielt, indem er Gutes tat.

Wie taten wir Gutes? Mein Gott, es war
nicht viel, es war elendes Machwerk der
Giite. Kaum, daB wir durchdrangen damit.
Als ob wir auf einer Halbinsel verbarrikadiert
gewesen wairen, zwischen speienden Vul-
kanen, in Wildern, die an einem verpesten-
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den Ausschlag gelitten, in der Gesellschaft
menschenihnlicher Phantome, die, der Ver-
nichtung kzum entronnen, sich noch zu
deutlich erinnert hitten.

So blieben wir auch in der Entfernung
unter ihnen, die toteten und sich téten
lieBen, dienten ihrem Leben, dem geistigen
und dem kérperlichen. lhnen, den Wahn-
sinnigen, zum Trotz, und um uns vor An-
steckung zu schiitzen, um den Menschen
nicht zu vergessen, iibten wir, Kinder der
neuen Zeit, und ein wenig wie Kinder im
Dunkel die Angst versingen, iibten das
Alphabet der Menschlichkeit... So war
unsere Giite, nicht mehr. Sie war, genau be-
sehn, die primitivste Form der Selbst-
erhaltung.

Freunde, es war eine elende Zeitl Zum
zweitenmal iiberlebte ich sie nicht.

Freunde, es war, im Vergleich zu dem,
was unsere Kameraden in der Feuerlinie an
Blut und Kot zu wiirgen hatten, ein Rentner-
leben. Eine Villeggiatura. Ferien. Mit er-
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hebenden Genugtuungen, herzhaften. Dabei
liecB sich leben, wenn auch nicht arbeiten,
Traumen lieB sich, wenn auch nicht leben,
Immerhin, es lieB sich allerhand arbeiten,
was liber die krasse Wirklichikeit des Ge-
schehens wie mit Opiaten, aber auch mit
grofen, mit denkwiirdigen Signalen: ,,Das
Ideal lebt noch!‘“ hinweghalf.

In der engen Stube eines Flauschens auf
dem Schweizer Ufer des Bodensees, aas ich
bewohne, sitzt Leonhard Frank und liest mit
aufgesperrten blauen Augen, unter denen
das harte GeiBlergesicht sich weiB verkriimelt,
cine Novelle. Es ist der ,,Kcllner*' (spiter
,,der Vater* umgenanat), die erste jener
kaltheilen Anlklagen, die cr spiter unter
dem Titel: ,,Der Mensch ist gut‘‘ heraus-
geben wird. Schnell in die Druckerci da-
mit, fiir die ,,Weiflen Blitter, und hinaus
mit den Heften nach Deutschland, Frank-
reich, Italien, England und Osterreich, daB
sich das Echo runde! Carl Sternheim schickt
,», Tabula rasa‘, nach ,,1913", diesem glin-
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zendsten deutschen Beitrag zur Vorgeschichte
des Kriegs, die frithzeitige Warnung vor der
Anpassung des Proletariers an den Bourgeois.
Von Heinrich Mann kommt ,,Madame Le-
gros‘‘, von Werfel ,,Der Travm einer neuen
Holle*, der wunderbare ,,Hélderlin‘® von
Gustav Landauer, wilde Aufschreic von
Becher, Zornrede von Ehrenstein, beschwé-
rende Gedichte von Diubler, Leonhard,
Hasenclever, Wolfenstein und vielen, vielen
andern jungen Dichtern: Kammeraden, alle,
die sich als solche fiihlen, sich als solche
bewidhcen, alle! In triiben Ziircher Tagen
flammt Rubiners ,,Himnmlisches Licht'‘ auf.
Ich erhalte ein noch ganz frisches Exemplar
des ,,Feuers‘ von Barbusse. Zwanzig Seiten,
aus dem Buch gerissen, gehn an Hugo Ball:
schnell iibersetzen! Und in die Druckerei.
Die Korrekturen schon fliegen, in einigen
Dutzend Abziigen, nach Deutschland. Zur
gleichen Zeit bringt die Post cin Manu-
skript aus Davos, von einem kranken, un-
garischen Offizier: ,,Heldentod* von Andreas
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Latzko. Der Kreis wichst und verzweigt
sich jenseits der Grenzen... George Du-
hamel beschreibt das ,,Leben der Martyrer,
Raymond Lefebvre und Vaillant-Couturier
zeigen ingrimmig, wie der ,,Krieg der Sol-
daten‘ aussieht, das, was der Biirger kollernd
yKrieg nennt, was die Soldaten drauflen
tun, den Krieg, wie er gefiihrt wird...
Wie gern gibe ich zu, daB wir feig und trige
und selbstsiichtig gewesen seien, wir, die,
den Héschern entronnen, glaubten nicht mit-
kimpfen zu dilirfen, auf welcher Seite, fiir
welchen Vorwand immer. Aber das wire
eine Liige. Feig waren wir nicht. Nein.
Auch nicht trige. Und selbstsiichtig nur in-
sofern, als wir oft krank und auf uns an-
gewiesen waren. Vielmehr lieBen wir es uns
viel kosten, geduldig zu bleiben und, nichts
als ein Maulwurfhaufen »n der bengalischen
Beleuchtung des falschen Heldentums, die
Dunkelheit und die Stille um uns zu priifen,
ob wir wahrhaftig seien... Wir hatten
nichts fiir uns, nichts, als die Zweideutigkeit
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und das Dunkel unserer Lage. Als diese
Stille.

Freunde haben mir gesagt, daB sie in
solcher Stille durch das Sperrfeuer gewandelt
seien . ..

Plétzlich aber geschah es. Endlich. Was?
Das Ungcheuere. Das Fliigelbreiten, gro8
wie im Traum, und die Erhéhung.

Jetzt fangen wir an. Wir sind beisammen,
du und ich und alle Kinder der Erde. Durch
unsern einmiitigen EntschluBl allein schaffen
wir das Elend aus der Welt. Die Trauer.
Den bésen Zorn. Und, mit dem frechen
Glanz des Herrn, den bittern Aufstand des
Sklaven, der der Herr sein mdchte, um
nicht linger der Sklave zu sein. Der Unter-
weisungen und Gesidnge waren genug: in
der: Triimmern des Zusammenbruchs liegt
das neue Werk und wartet, handgreiflich,
dafl es getan werde.

Der Tag der unromantischen Verwirke
lichung ist da. Jetzt ist die neue Zeit da,
die sozialistische. Es wird erklirt: Die Erde
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gehort den Menschen. Alle Menschen sind
gleich vor ihrer Erde. Allen gehére sie zu-
gleich. Jeder hat, um sie zum héchsten
Blithen zu bringen, das gleiche zu leisten,
allen gehoren die Eriichte zugleich. Und es
wird mit den MaBnahmen begonnen, die
diese Gleichheit der Ernteverteilung ebenso
sicherstellen, wie die Gleichheit in der Arbeit,
Wic wird damit begonnen? Auf cine Art,
dic luleinbiirgerlich und pedantisch aussieht,
die in Paragraphen einhermarschiert, was
immer cin peinlicher Anblick ist, mit polizei-
haft ausselhenden Avantgarden vorn und
viel Trofl hinterher, auf die Art, wie Menschen-
horden sich nun einmal fortbewegen, wenn
sic auf dem Marsch sind und der eine Trupp
vor dem andern durch Ordnung geschiitzt
sein will . ..

Am Marstall wird geschossen. Jeder
Schull sagt, wie ein mystisches Kommando,
das von weither kommt, ohne an Eindring-
lichkeit das geringste eingebiit zu haben:

In vier Wochen muB der Sozialismus be-
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gonnen haben, werktitige Arbeit aller fiir
alle zu sein — oder Europa verfilit der
Barbarei.

In vier Wochen muBl mit der Vergesell-
schaftung der Produktion begonnen sein —
oder Wirtschaft, Zivilisation und Kultur
gehn in Bandenkimpfen unter.

Jetzt, endlich, ist die Menschenfrage klar-
gestellt: willst du fiir dich leben oder gegen
dich?

Klargeworden ist, daB jeder gegen sich,
gegen secine Art lebt, der nicht zugleich fiir
den Mitmenschen lebt. Der einc und un-
teilbare Mensch ist —in welcher Notl —- seiner
bewult geworden.

Scht im Sozialismus nicht die Erfindung
eifernder Rabbiner, noch den Schwarm roter
MeBknaben, noch das Ressentiment einer
Klasse. Seht in ihm die einzig menschen-
wirdige Ordnung der Gesellschaft.

Jetzt oder nie haltet euch an das kom-
munistische Manifest, das erklirt: ,Alle
bisherigen Bewegungen waren Bewegungen
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von Minorititen, aber im Interesse von
Minoritdten. Die proletarische Bewegung ist
die selbstindige Bewegung der ungeheuern
Mehrzahl im Interesse der ungeheuern Mehr-
zahl. Jetzt muB die ungeheuere Mehrzahl
zu ithrem Recht kommen. Und dann erst
unsere Minderheit. Dann erst der ewige
Einzelne und seine Eigenart. Dann erst,
dann aber auch die Minderheit der Philo-
sophen, Kiinstler und aller Geistigen, die un-
ausrottbar ist, wie der Traum und die Liebe,
und ohne die das Leben ein cinziger {riiker
Tag wire und eine Nacht ohne Sterne.

Am andern Tag

Mit drei Gerauschen stellt Berlin sich an
meinem Bett ein. Ein Hahn kriht, die
Elektrische schnurrt, ein Maschinengewehr
knattert.

Gestern war der Aufschwung. Gestern
war die Verbriiderung. Tief unten im Sumpf
versank der Krieg, weithin versanken, mitten.
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drin, die gepanzerten Kommandoposten:
winzige Geldschrinke. Am Abend zogen die
Berliner in tapferer, vertrauensseliger Kind-
heit durch ihre StraBen und zeigten sich ein-
ander. Durch die selben StraBien, die sie bis-
her mit ihren miirrischen oder frechen Ge-
sichtern, ihrer Hast, ihrem herausfordernden
und entwiirdigenden Witz erniedrigt hatten.
Gestern war Feicrtag. Wie er alle paar Jahr-
hunderte einmal die Schleusen der geknech-
teten und verdorbenen Herzen sprengt und
die Stidte und Linder mit GroBmut iiber-
schwemmt. Gestern hitten wir, wenn so
etwas moglich wiire, an diesem und einem
Tag die Gemeinschaft der Menschen auf-
gerichtet, mit Hiusern, StraBen, Plitzen und
dem tausendfach verschlungenen Netz von
Beziehungen, die bedidchtig gekniipft und
sorgfiltig unterhalten sein wollen, damit
jeder in ihm seine Freiheit und Sicherheit
habe. O, gestern hitten wir spiclend er-
richtet ... wie es nennen? Ich suche ein
Wort fiir ,,Cité*“. Gemeinschaft ist zu ab-
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strakt, Und ,,Cité‘‘ haben wir im Deutschen
nur in der Form ven ,,Gottesstadt’. Sagen
wir: die Frcie Stadt, die Freistadt. Das ist
dic Stacdt, die der Ausdruck, die Verkérperung,
das sichitbare Leben unserer Gedanken ist,
Dic Stadt im groBen Garten des Landes, das
sie erniihrt und mit Wildern, Fliissen, Seen
und Feldern winkt, melodischen, spiegelnden,
die hohe, dichte Stadt im weiten, weiten,
aufgelosten Land. Hier sausen die Fabriken,
und dort bereiten die Briider das morgige
Brot. In zehn Stunden hidtten wir die Freie
Stadt aufgerichtet. Gestern. Wenn man uns
nur héitte machen lassen. Wenn wir nur
gleicn zucammengekommen wiren und das
Kouige sofort ausgefthrt hitten. An nichts
hat es gefehlt, als daran. An Jdem: sofort
das Nétige zu tun., Wir fanden wieder einmal
aicht die Zeit. Wir wubtenr wieder einmal
nicht, wie cs arnstellen. Die Freude hatte
alle auseinandergeblasen. Sie waren auf
der StraBe. Sie hielten Reden, in Auto-
mobilen zwischen zwei Maschinengewehren.
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Im Reichstag. Auf dem Denkmal Albrechts
des Biren. Sie ricfen: ,,Hochl‘“ Sie rieben
sich dic Augen, und, um es wahr zu haben,
riefen sie noch einmal ,,Hoch‘ und hielten
noch eine Rede. Denn, wahrhaftig, es war
ein Wunder.

Und jetzt?e

Was tun?

Die Welt dandern, wie Rubiner sagt, und
ich habe, seinerzcit, natiirlich beigestimmet,
In einem Punkt nur waren wir uns, setner-
zeit, nicht einig: Ich meinte, mit der Peitsche
sei sie gewill ebensowenig zu andern wie mit
dem Sibel. Und er, Rubiner, hatte aus Ver-
zweiflung uber die Tragheit, die Feigheit, die
Heimtilicke der Zeitgenossen eine Vorliebe
zur Peitsche gefafit. Die Meinungsverschie-
denheit ist, iber Nacht, akut geworden. Und
so verwandeln sich Literatensorgen in geistige
Weltepidemien. Entpuppen sich als eine
alles beherrschende Zeitfrage, das Entweder-
Oder, werden zum Gedringe am Scheideweg.
Das Handgemenge im Café im Jahre 1906

3
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und 1916 -— da haben wir es auf der StraBe,
aul allen StraBen Europas und, miorgen, der
Welt. So sewallig, dall es uns, ohne jeden
Grund, imponiert. Wie der verspitete Erfolg
eines Buches einem imponiert, das man seit
langem kennt, und das cinem von jeher
imponiert hat. Was nun?

Was nun?

Unbedenkliche Initiative oder Geduld? Hal3
im Dienst der Liebe oder der Versuch, den
HafBl durch Liebe zu entwaffnen, damit die
Menschen erst einmal lieben lernen? Das
Gesicht Radeks taucht vor mir auf im Café
du Théatre in Bern und auf der Tribiine im
Volkshaus, es sagt, mit einer Entschlossen-
heit, die an Zynismus grenzt: ,,Nach uns
die Liebe und der Friede auf Erden! Unser
Horoskop kiindet Kampf.“ Wie die Sonnen-
blitze tiber einen See flitzen die langen fana-
tischen Blicke Lenins iiber sein Licheln,
das die Milde selbst ist. Und Sinowidif, ein
stimmiger Bursche mit Armen, die kurzer-
hand anpacken, was man vielleicht vor-
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sichtiger behandelu sollte, tobt wie einn Haus-
knecht, der sein Abitur gemacht hiitte.
Sie fahren nach Rullland. Deutschland
verliert den Kricg. Barth samunclt Waffen,
Haase 1liBt es gern geschehen, Liebknecht
wird befreit, und am neunten November, das
war gestern, erklirt das alte PreuBen sich
bankrott, ohune viel Schwierigkeiten zu
machen. Plétzlich ist* das Volk da, ist
da und obenauf, und niemand widersetzt
sich seiner Herrschaft, und als ich um Mitter-
nacht in den Reichstag gehe, um Haase auf-
zusuchen, — wie sehe ich den Sitzungssaal
wieder, den ich seit den Verhandlungen tiber
Zabern nicht mehr betreten habe? Ausge-
schlagen mit rotem Tuch, voller Menschen mit
roten Abzeichen, die sich gar nicht langweilen,
die sich, nach aufgehobener Sitzung, lang-
sam zerstreuen, ohne daB sie dabei im Ge-
fiihl ihrer Uberfliissigkeit verschwinden;
man raucht, und Haase, Haase steht auf
der Tribiine des Bundesrats und unterrichtet
einen schlanken, gutgebauten Burschen, der

..
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ihm, unten im Saal, mit zuriickgebeugtem
Kopf klug zuhort, iliber die Diktatur des
Proletariats.

Da haben wir‘s! Es heifit jetzt Diksatur
des Proletariats. Und gleich stellt sich hegaus,
sie konnen nicht genug Diktatur haben.
Nicht geniigt, daBl das Proletariat Deutsch-
land ohne Widerspruch beherrscht, nicht
einmal das Maschinengewehr an jedem Aus.
gang des Reichstags kann sie beruhigen. Die
Verhaftungen {fehlen, dic Besetzung der
Banken, eine standrechtliche Demonstration
hier und da. Revolution? Schén, aber es ge-
schieht nichts Revolutionires. Die SchieBerei
hat aufgehort und damit, fiirchten sie, die
Revolution. Nun, Robespierre war die Sach-
lichkeit selbst, weder gut, noch grausam.
Und sehr bediéchtig. Und Robespierre, meine
ich, verdient durchaus, da8 man ihn einen
Revolutiondr nenne. Nicht wahr? Aber
der Bursche, dem Haase — wie glitig, wie
geduldig! — sich widmet, leidet an der
Psychose des Attentats. Er w:ll hingehn und
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expropriicren. Ahnt er, daB er sich nur
sclber expropriierte? Und, imm Handum-
drehn, verschwendete, entwertete, was sein
Eigentum ist, das er auf cine Art und Weise
an sich bringen soll, daB bei der ,,Uber-
schreibung‘‘ moglichst wenig verloren gche?
Er ahnt es nicht, und wenn er es ahnte —
er pfiffe darauf. Er will gar nichts fiir sich
haben. Er will dem andern nehmen. Und
er will es ihm so nehmen, daB der andere
begreift, was die Uhr geschlagen hat und
die Rache spiirt. Jawohl. Er will ihn de-
miitigen. Er will als Herr auftreten. Er will
der Polizeikommissar sein, der die Haud
auf die Schulter legt und spricht: ,,Im Nanmien
des Gesetzes...'* Denn die Revolution ist
ein Gesetz wie ein anderes... Wenn man
dem Mann sagte, dal die Revolution kein
Gesetz sei, sondern der Umsturz des bis-
herigen Gesetzes, so wiirde er crwidern:
p,oehr wohl, und meine Initiative ist das
neue Gesetz, das aus dem Umsturz hervor-
gegangen ist ... Also begniigt Haase sich,
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den Dringler des Sozialismus, dem die Ellen-
bogen jucken, davon zu iiberzeugen, daf} die
Diktatur des Proletariats tatsiaciilich ja schon
bestehie. .. Irn Werk von Marx steht kein
Wort, das Haase ins Unrecht sctzen kénnte.
Er hilt die orthodoxeste Predigt. Er spricht
gut, und er spricht lange... Hat er den
Genossen iiberzeugt? Der dankt, aber er
kaut an seinem Schnurrbart, und seinc Augen
sind ebenso erregt wie zuvor ... Jeder tragt
in solchen Tagen doppeclt und dreifach scin
Schicksal. Wer weil}, was dcn so ungeduldig
gemacht hat? Und was man Gesindel nennt
— immer soll Gesindel 1in Spiel sein, wenn
Arme die Goduld verlieren! — so sind das
Lcute, die erst die Becherrscher von Land
und Mcer zu Piraten und Banditen gemacht
haben. Sklaven nehmen imimer die Mentalitat
ihrer Herren an, und das gcrade ist es, was
sic unertriglich macht... Haasc wendet
sich strahlend um. Giitigster, geduldigster
Mensch. Im Dienst des Ideals. Das macht,
daB er sich nicht verlieren kann., Daher
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kommt es, daB sie ihn, links, ecinen Oppor-
tunisten schelten (denn immerhin dient er
auch in ihren Augen, wenn auch schwichlich,
dem Ideal) und rcchts einen Fanatiker (denn
er kreist nur uin das Ideal, cr verlaBt es nicht),

Die Peitsche oder aie helfende Hand, die
offene Band, dic iedem gehort, der sich in
sie geben will, Hand ohne Krampf, wandelnd
in zielsichcrer Geduld?

Alle waren in diesen Jahren — wenn auch
noch so heimlich -— ein Chaos von Instinkten,
Erkenntnissen, Forderungen. Jetzt stchn
wir auf der Strafle, und dic Strac¢ wandert.
Wohin? Das wissen wir. Das Wesen und
die Schnelligkeit ihrer Bewegung bereiten
uns Sorge. Da kann ich nur bekennen, was
mein Glaube ist. Ein Glaube, der wissen-
schaftlich, dasheiflt: ,,erkenntnisthcoretisch*,
so gut untermaucrt ist, wie ¢s meinen Ver-
standeskriften entspricht. Ich glaube,

da der Sozialismus kommen mufl init
einer groflen, tiefen Flut von Licht, die alle
Menschen durchdringt,
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——

daBl er wachsen mul}, nach innen uind
auflen, in einer Atmesphire, die alle Men-
schen verwandelt,

dall er jene voéllige Erneuerung sein wird,
von der die Arzte sagen, daB der Korper sie
in bestitnmten Perioden erfahre, die vollige
Erneuerung der Menschheit in ihrem ganzen
Orpranismus,

ich glaube, daB er die Stationen aller
Schépfung und jedes Lebewesens zuriick-
lepen wird, vom Keim zur Bliite, vom Kind
zum Mann.

Die Menschheit besteht aus dem Leben
und Sterben der einzelnen, sie wird ieben,
solange Menschen leben. Sie ist unser ewiges
Leten in der Idee, und auch korperlich,
Desbalb erscheint mir die sozialistische Ge-
scllschaft, die einfach die freie, zwanglos,
kraft der Solidaritit organisierte Menschheit
ist, als die reife Miinnlichkeit der Kreatur,
die, in Miihe und GenuB, ihren endgiiltigen
Ruhepunkt gefunden hat. Sie wird stark
genug sein, die wildesten Ausschweifungen
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des immer unruhigen Geistes ohnz Er-
schiitterung zu ertragen, und es wird weder
der ParnaB, noch das Kapitol fehlen, von
cen Weisesten und ewig neu Licbenden ge-
hiitet, wo die anarchischen Kinder des
Geistes sich sammeln. Vielleicht wird der
Arbeiter nichts von ihnen wisscen, vielleicht
ihnen mifltrauen oder ihnen gar das Recht
auf ihr Leben absprechen. Wire das neu
fiir sic? Eine Uberraschung? Eine Ent-
tiuschung? Es wire die milderc Form dcs
MiBverstindnisses und des —- ach, so wir-
kungslosen] — Bannes, mit dencn die biir-
gerliche Gesellschaft sie von jeher belegt hat.

Jedoch, mich diinkt, daB die von der
materiellen Not befreite Menschheit — Herz
und Hirn frei fiir viele Stunden des Tages,
ein Zwang fast, den Sinn auf das Spiel zu
richten! — in jeder Hinsicht Wunder wirken
mufl ... Die Geistigen, dic Angst vor der
dauernden Diktatur des Fabrikwebcls haben
— und wir haben alle gelegentlich Angst
davor — ilibersehen, daB der ein (invertiertes)
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Geschopf der biirgerlichen Gesellschaft ist
und mit ihr erst verkiimmern, dann ver-
schwinden wird.

Eine einzige Gefahr droht, und ich schitze
sie nicht gering ein. Der Sozialismus konnte
sich verbiirgerlichen. Tut er das nicht, so
wird er in einigen Generationen eine geistige
Hohe erreicht haben, zu der das Biirgertum
nie emporgestiegen wire. Auch daran glaube
ich, und damit ist mein Glaubensbekenntnis
beendet.

Die Elektrische surrt, ein Hahn kriht.
Das Maschinengewehr ist verstummt.

Exegese

Um den roten Tisch sitzen die Schrift-
gelehrten und fahren einander in die Haare.
Darunter Kautsky und Lenin, beide Marxisten.
Jedoch in der Auslegung decr Schrift klaffen
sie weit auseinander. Da ist vor allem die
Diktatur des Proletariats. Der Ausdruck
kommt vor in einem Brief, den Marx 1875
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geschrieben hat, in folgendem Zusammen-
hang:

nZwischen der kapitalistischen und der kom-
munistischen Gesellschaft licgt die Periode der
Umwandlung der cinen in dic andere. Der ent-
spricht auch eine politische Ubergangsperiode, deren
Staat nichts anders sein kann, als die revolutionire
Diktatur des Prolctariats.*’

Darauf hat Lenin sich berufen, als er an
die Macht kam. Und dies wiederum hat
Kari Kautsky veranlaBt, eine Schrift iiber
dic Diktatur decs Proletariats zu verfassen,
die, weil sie der Versuch ciner briiderlichen
Aussprache ist, die wiitigen Beschimpfungen
durch die bolschewistische Presse durchaus
nicht verdient hat*).

Hoéren wir also zu. Und ich bitte zu ent-
schuldigen, daB ich hier und auf den nichsten
Seiten des lingeren zitiere: ich mochte den

*) Karl Kautsky, Die Diktatur des Proletariats.
Wien, Verlag der Volksbuchhandlung Ignaz Brand
& Co.
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Menschen, um die es sich handelt, méglichst
zu ihrem Recht verhelfen, statt von vorn-
herein zwischen sie und dieses ihr Recht zu
treten, wodurch die inecisten Polemike: sich
ihre Aufgabe zu erleichtern suchen.

Kautsky also legt d2n Beg:iff der prole-
tarischen Diktatur aus:

,,Marx hat es lcider unterlassen, ndher anzu-
fliihren, wie er sich dicse Diktatur vorstellt, Buch-
stablich genommen bcdeutet das Wort die Auf-
hebung der Dcmokratie. Aber freilich buchstiblich
genommen bedeutet es auch die Alleinherrschaft
eines einzelnen, der an keineriei Gesetze gebunden
ist. Eine Allcinherrschaft, die sich von cinem Despo-
tismus dadurch unterscheidet, daB sie nicht als
stindige Staatseinrichtung, sondern als eine vor-
iibergehende NotstandsmaBregel gedacht ist,

Der Ausdruck Diktatur des Proletariats, also
Diktatur nicht eincs einzelnen, sondern einer
Klasse, schlieBt bereits aus, da Marx hierbei an
eine Diktatur im buchstiblichen Sinne des Aus-
drucks gedacht hat.

Er sprach hier nicht von ciner Regierungsforn,
sondern einem Zustande, der notwendigerweise
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tiberall eintreten miisse, wo das Proletariat die
politische Macht crobert hat. Dall er hier kcine
Regierungsform im Auge hatte, wird schon da-
Jurch bezeugt, daB er der Ansicht war, in England
und Amerika konne sich der Ubergang friedlich,
also auf demokratischem Wege vollzichen.

Wohl sichert die Demokratie noch nicht den
friediichen Ubergang. Sicher aber ist dieser ohne
Demokratie nicht moglich.*

Einverstanden, antwortet Lenin, schwarz
auf wei in der Schrift: ,,Die nichsten Auf-
gaben der Sowjet-Macht‘‘*):

,,Die erste Aufgabe jeder Partei der Zukunft ist,
die Mebrheit des Volkes von der Richtigkeit ihres
Programms und ihrer Taktik zu iliberzeugen. Diese
Aufgabe stand unter dem Zarismus, wie auch in
der Periode der Verstindigung der Tschernoffs und
Zeretellis mit Kerenski und Kischkin auf dem ersten

*) N. Lenin, Die niichsten Aufgaben der Sowjet-
Macht. Belp-Bern, Promachos-Verlag. Der Ver-
lag ist anliBlich des Landesstreiks im November
1918 von der Schweizer Regierung gesperrt, die
Bestéinde sind beschlagnahmt worden.
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Plane, Jetzt ist dicse Aufgabe, die gewil bei weitem
noch nicht vollendet ist, und die niemals bis zur
Neige erschopft werden kann, in ihcen Haupt-
zugen geldst, denn die Mchrheit der Arbeiier und
der Bauern RuBlands stent wissentlich auf der
Seite der Bolschewiki, wie es dcr letzte Kongre
der Sowjets in Moskau unbestritten zeigte, Die
zweite Aufgabe unserer Partci war die Eroberung
der politischen Macht und die Unterdriickung des
Widerstandes der Ausbeuter,*

Den Gegensatz zwischen Kautsky und
Lenin kennzeichnen zwei Waorter: Lenin
fordert ,,die Unterdrickung des Widerstandes
der Ausbeuter’, Kautsky den ,,friedlichen
Ubergang*’.

Eine gewaltsame Unterdriickung des Wider-
standes wiare nur maoglich, wenn man alle,
die Widerstand leisten, aber auch alle, bis
auf den letzten Mann, umbrichte. Und
weil Lenin sehr wohl weiB, daB dieser Massen-
mord — ich mdéchte sagen: technisch — un-
ausfiihrbar ist, schligt er den Ausweg ein,
daB er die Diktatur des Proletariats nicht als
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Ubergang, sondern als dauernden Zustand
erklirt. Dies ist der zweite fundamentale
Gegensatz zwischen den Bolschewiki und
Kautsky (und Marx). Die Billigung des
sozialistischen Staates durch einc Mechrheit
halten beide fiir nétig. Nur will der eine sie
durch einen organischen Proze3 herbei-
filhren, der andre durch den Terror er-
zwingen, Kautsky erinnert daran, daB wir
gewisse Erfahruingen gemacht haben mit
der terroristischen Methode:

»An Encrgie it sich die Schreckensherrschaft
von 17¢3 nicht liberbieten. Trotzdem gelang es
den Pariser Prolctariern nicht, sich dadurch an
der Macht zu halten. Die Diktatur wurde eine
Methode, durch die sich die verschiedenen Frak-
tionen der proletarischen und kleinbiirgerlichen
Politik untercinander bekidmpften, und schlieBlich
wurde sie die Methode, jeder proletarischen und
kleinbiirgerlichen Politik ein Ende zu machen.*

Und wiederum sieht Lenin ein:

wWenn wir als MaBstab die westeuropdischen
Revolutionen nehmen, so stehen wir jetzt ungefihr
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auf dem Niveau des im Jahre 1793 und im Jahre
1871 Erreichten.*

Bleiten wir noch fiinf Minuten bei den
Texten. Kautsky fahrt in seinen Aus-
flihrungen (ber die proletarische Diktatur
fort:

y,Doch um zu erfahren, was Marx iiber die
Diktatur des Proletariats dachte, dazu brauchen
wir gar kein Ritselraten. Wenn Marx 1875 nicht
mehr ausfohrte, was er unter der Diktatur des
Proletariats verstehe, so geschah es wohl deshalb,
weil er sich wenige Jahre vorher in seiner Schrift
tiber den ,Biirgerkrieg in Frankreich‘ 1871 dar-
iber geciauBert hatte. Dort erklirte er:

,Die. Kommune war wesentlich eine Regierung
der Arbeiterklasse, das Resultat des Kampfes der
hervorbringenden gegen die aneignende Klasse, die
endlich entdeckte politische Forin, unter Jer die
okonomisclic Befreiung des Arbeit sich vollziehen
konnte.

Also die Pariser Xommune war, wie das Engels
in seiner Einleitung zur dritten Auflage der Marx-
schen Schriften ausdricklich feststellt. ,die Dik-
tatur des Proletariats’.,
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Sie war aber gleichzeitig nicht die Authebung
der Demokratie, sondern beruhte auf ihrer weitest-
gehenden Anwendung auf der Grundlage des all-
gemeinen  Stimmrechts.  Die  KRegicrungsgewalt
sollte dem allgemeinen Stimmrecht unterworfen
werden. ,Die Kominune bildete sich aus den durch
allgemeines Stirameecht in den verschicdenen Be-
zirlren von Paris gewdihlten Stadtriten. Das all-
gemeine Stimmrecht sollte dem in Kommmunen kon-
stituierten Volke dienen, wie das individuelle Stimm-
rechit jedem andern Arbeitgeber dazu dient, Ar-
beiter usw. auszusuchen usw. (Scite 406, 47). Iinmer
wieder spricht hier Marx vom allgemeinen Stimm-
recht des gesamten Volkes, nicht von Wahlrecht
einer besonderen privilegierten Klasse. Die Dik-
tatur des Proletariats war ihm ein Zustand, der
bei tiberwiegendem Proletariat aus der reinen De-
mokratie notwendig hervorgeht. Auf Marx diirfen
sicli also dizjenigen nicht berufen, die fiir die Dik-
tatur 1m Gegensatz zur Demokratie eintreten.
Neatirlich ist damit noch nicht bewiesen, daB sie
unrecht haben. Nur miissen sie sich nach andren
Beweisgriinden umsehen, Bei Untersuchung der
Frage muB man sich hiiten, die Diktatur als Zu-
stand mit der Diktatur als Regierungsform zu ver-

4
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—

wechseln, Nur das Anstreben der letzteren ist eine
strittige Frage in unsern Reihen. Dic Diktatur als
Regierungsform ist gleichbedeutend mit der Ent-
rechtung der Opposition. Ihr wird das Wahlrecht
genommen, die PreB- und Vercinsfreiheit. Die
Frage ist die, ob das siegreiche Proletariat dieser
MafBregeln bedarf, ob mit ihrer Hilfe am besten
oder gar nur durch sie der Sozialismus erreich-
bar ist.‘

Kautsky ist der Uberzeugung, daB das
siegreiche Proletariat dieser Mafregeln nicht
bedarf, daf mit inrer Hilfe und gar nur
durch sie der Sozialismus nicht erreichbzr
.ist.

Probe aufs Exempel: Wo steht die bol-
schewistische Politik heute? Im April 1918
rief Lenin zum ,,erbarmungslosen Kampf
gegen das Chaos und die Descrganisation‘
auf. Es mufl also wohl Chaos und Des-
organisation herrschen im bolschewistischen
RuBland. Einen Monat vorher hielt Trotzki
auf der Moskauer stidtischen Konferenz der
Russischen Kommunistischen Partei einen
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Vortrag: ,,Arbeit, Disziplin und Ordnung
werden die sozialistische Sowjet-Republik
retten‘®).

Der Vortrag ist ein verzweifelter Appell
an das Proletariat zur organisierten Arbeit.
Schon damals trat der Bolschewismus auf
der ganzen Linie den ,,taktischen Riickzug‘‘
an, den Lenin also erklirte:

,,Ohne die Anleitung von Fachleuten der ver-
schiedenen Zweige des Wissens, der Technik, der
Erfahrungen ist der Ubergang zum Sozialismus
unmoglich, weil der Sozialismus eine bewulte
Massen-Vorwiirtsbewegung zu der im Vergleiche
it dem Kapitalismus héheren Arbeitsproduktivitit
verlangt, und zwar auf der Basis des durch den
Kapitalismus Erreiciiten. Der Sozialismus muB auf
scine Art und Weise, durch seine Methoden —
sagen wir konkreter: durch Sowjet-Methoden -—
diese Vorwartsbewegung verwirklichen. Und die

*) Leo Trotzki, Arbeit, Disziplin und Ordnung
werden die sozialistische Sowjet-Republik retten,
Belp-Bern, Promachos-Verlag.

4.
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Facihleute sind in der Mehrzahl unvermeidlich
biirgerlich, infolge der ganzen Umgebung des
6ffentlichen Lebens, das sic zu Fachleuten gemacht
hat. Wenn unser Proletariat, nachdem es sich der
Machit bemé¥chtigt hatte, schnell die Aufgabe der
Rechnungslegung, der Kontrolle und ders Organi-
sation imm allgemeiren MaBstabe gelost hiitte -
(das war infolpe des Krieges und der Riickstindig-
keit RuBlands nicht zu verwirklichen), dann hitten
wir, nachdem wir dic Sabotage gebrochen hatten,
durch allgemeine Einreihung und Kontrolle uns
auch wvollig die burgerlichen Fachleute zunuize
gemacht. Infolge der erheblichen Verspitung bei
der Rechnungslegung und der Kontrolle iiberhaupt,
haben wir, obwoh!l wir auch die Sabotage zu be-
siegen vermocht haben, die Verhiltnisse, die uns
die biirgerlichen Fachleute zu unserer Verfligung
stellen, noch nicht geschaffen; die Masse der Sabo-
teure ,stellt sich in den Dienst’, aber die besten
Organisatoren und die groBten Fachleute kdnnen
durch den Staat zur Arbeit herangezogen werden,
entweder auf alte Art und Weise, auf biirgerliche
Art (d. h. fiir hohe Bezahlung) oder auf neue Weise,
auf proletarische Art (d. h., durch Schaffung ven
Verhiltnissen der allgemeinen Rechnungslegung
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und Kontrolle, dic unvermeidlich und von selbst
die Fachleute cinordnen und einstcllen wiirden).

Wir mufiten jctzt zu dem alten, biirgerlichen
Mittel greifen und auf eine schr hohe Bezahlung
der Dicnstleistungen der groBten unter den biir-
gerlichen Fachleuten cingchen. Alle, die dic Sache
kennen, schen das, aber nicht alle dringen in die
Bedeutung dieser MaBnahme seitens cines prole-
tarischien Staates cin. Es ist klar, daB solch eine
MaBnahme ein KompromiB ist, ein Abriicken von
den Prinzipien der Pariser Kommune und jeder
proletarischen Macht, die eine Gleichstellung der
Gehilter it der Entlohnung eines Durchschnitts-
arbeiters verlangen, einen Kampf gegen das
,Karrieremachen*‘ in Taten und nicht in Worten
fordern.

Nicht genug damit. Es ist klar, daB solch eine
Mafnahme nicht nur den Stillstand — auf gewissem
Gebicte und in gewissem Grade — der Offensive
gegen das Kapitel bedeutet (weil das Kapital nicht
die Summe an Geld ist, sondern ein bestimmtes
gesellschaftliches Verhiltnis), sondern auch ein
Schritt nach rickwiirts scitens unsrer sozialistischen
Sowjet-Staatsgewalt, die von Anfang an eine Politik
der Herabsetzung der hohen Gehiilter bis zum Ver-
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dienst eines Durchschnittsarbeiters angesagt und
durchgefiihrt hatte‘‘%),

Nennen wir die Tatsache beim Namen.
Die Bolschewiki waren nach einem Jahr
anarchistischer Versuche dort angelangt, wo
die Sozialisierung zu beginnen hat, wenn sie
gelingen soll: bei der organischen Ver-
wandlung der kapitalistischen in die sozi-
alistische Gesellschaft. Nicht durch den
Terror hat die kapitalistische Gesellschaft so
lang bestanden, sondern durch die biirger-
liche Mentalitiat der Mehrheit, die eine Folge
einer jahrhundertelangen ,,Erziehung‘‘, das
heifit Verfiihrung war. GewiBl, es gab eine
Polizei, im weitesten Sinne, und die iibte
die Gewalt aus, Aber jede Polizei ist nur
so stark, wie die Mehrheit sie als das Ord-
nungsorgan fiir den Schutz ihrer Interessen
betrachtet. Die l.apitalistische Gesellschaft
lebt vom Irrtum, von der Tauschung, in der
die Mchrheit liber ihre Interessen lebt. Und

*) W, Lenin, Die nichsten Aufgaben der Sow-
jet-Macht.
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die Demokratic ist das Mittel, die Mehrheit
iiber diesen Irrtum aufzukliren, das Mittel,
die Mehrheit zu iiberzeugen.

Man iiberzeugt nicht durch Gewalt. Die
Diktatur des Ideals, das ist das sicherste
Mittel zu verhiiten, daB3 die Idee zu Fleisch
und Blut werde, daBl die theoretische Ein-
sicht sich in aktives Leben verwandle, sie
ist die Mauecr, die Sozialisten vor dem
sozialistischen Ziel aufrichten. Die Diktatur
des Proletariats aber, wie die Bolschewiki
sie aufgefaBt und ausgeiibt haben, das ist
die Gegenrevolution innerhalb der Partei des
proletarischen Ideals, Wem hilft es, wenn
sie nun schreien, das Zentrum und die Rechte
der Partei hitten sie ans Ruder gezwungen.
Die, und niemand anders hitten sie zu dem
gemacht, was sie seien. Aus Verzweiflung
hitten sie die Macht erobert, weil die andern,
wie Trotzki sagt, ,,zur Losung keiner ein-
zigen Anforderung schritten, alle Fragen
verschleppten und bremsten, alle Schwierig-
keiten vermehrten und den Charakter einer
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schrecklichen historischen Last jener Erb-
schaft verliehen, die uns im Oktober zu-
fiel**)., Wem Lilit es?

Vielleicht dem Mann des russischen
18. Brumaire, der unterwegs ist. Er wird
wenig Widerstand fincen, wenn er nur genug
Maschinengewehre und Kanonen mitbringt,
denn die Bolschewiki haben die biirgerliche
Demokratie, ohine die das heutige RuBland
zu keiner produktiven und dauerhaften Or-
ganisztion gelangen kann, mit dem roten
Schrecken in die Keller und in die Gefingnisse
gejagt und hinterher die sozialistischen
Bruderparteien, die allein die russische so-
zialistische Revolution hitten retten kénnen,
und die, so hofien wir, schliellich noch die
russische Damokratie retten werden.

Die feindlichen Brider

Hier muB gesagt werden, daBl kein Mili-
tarist von gestern und heute irgendwoher

*) In der frither angegebenen Schrift.
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eine Berechtigung herleiten kann, gegen die
Bolschewiki auch nur mit einem Hauch zu
protestieren, und wenn diese fiir ihr Ideal
sogar halbsoviel Menschen opferten wie sie,
die Militaristen, mit Begeisterung fiir ihre
ungleich zweifelhafteren ,,Ideen‘‘ iiber Bord
geworfen haben.

Ausgesprociien mufBl werden, gerade von
uns, fiir die der Terror, gleichgiiltig welcher
Art, die Aufhebung des Begriffes Mensch ist:
dic Aufhebung alles dessen, was das Leben,
das arme nackte Leben lcbenswert macht:
sogar dieses und erst recht ein von Erden-
fiille strotzendes Dasein, fiir dessen Er-
hohung es keine andre Rechtfertigung gibt,
selbst wenn der Weg zu jenem hdheren
Leben: zum ,,Reichtum‘, zum ,,Luxus‘
jedem einmal offen steht, dessen Nerven
feiner und stirker sind als die der andern:
und den die geheimnisvolle Macht, Talent
genannt, iiber den Werktag hinaushebt, ihn
tiefer in sich hineinsenkt, zur selbstsiichtigen
Schopfung, zum HochgenuB der Welt,
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laut und deutlich miissen wir aussprechen,
schon um kein MiBverstindnis und dadurch
falsche Verbiindete aufkommen 2zu lassen,
daB der Volkskommissar der Auswartigen
Angelegenheiten Tschitscherin mit seiner
Antwortnote auf die Beschwerde der neu-
tralen Staaten vom 5. September 1918 iiber
bolschewistische Grausamkeiten im Recht
war -— im Recht, wie es den Menschen bishier
recht war — Punkt um Punkt im Recht, als

er unter anderm zweierlei feststellte:

I. ,,Alle diese Bilder der Ausrottung der Arbeiter-
klasse im Namen der Interessen des Kapitals, all
dic Bilder des weiBen Terrors der Bourgeoisie dem
Proletariat gegeniiber sind den Regierungen der
neutralen Linder und ihren Vertretern in RuBland
mehr als wohlbekannt. Und doch, entweder ver-
gaBen sie die hoheren ldeale der ,Humanitit' oder
sie vergaBen in diesem Fall, die Bourgeoisie der
kriegfiihrenden Linder, die vom Blut der Volks-
massen triefen, an sie zu erinnern.*

2. ,,Wir lehnen aufs entschiedenste die Ein-
mischung der neutralen kapitalistischen Michte zu-
gunsten der russischen Bourgeoisie ab und erkliren,
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daB jeder Versuch von seiten der Vertreter dieser
Michte, die Grenzen des gesetzlichcn Schutzes der
1interessen ihrer Biirger zu tiberschreitcn, als ein
Versuch der Unterstiitzung der russischen Konter-
revolution betrachtet werden wird?*).*

Im Recht ist Lenin, wenn er in seinem
Brief an die amerikanischen Arbeiter vom
20. August 1918 dckretiert (Lenin spricht
nicht und schreibt nicht; er dekretiert; das
Dekret ist seine Ausdrucksform):

,.Die englischen Bourgeois haben ihr Jahr 1649,
die Franzosen ihr 1793 vergessen. Der Terror war
gerecht und berechtigt, als er von der Bourgeoisie
zu ihren Gunsten gegen die Feudalherrschaft an-
gewandt wurde. Der Terror wurde aber ungehcuer-
lich und verbrecherisch, als ihn die Arbeiter und
die armen Bauern gegen die Bourgeoisie anzu-
wenden wagten. Der Terror war gerecht und be-
rechtigt, als er zu dem Zweck angewandt wurde,
daB an Stelle der einen ausbeutenden Minoritit

*) Ein Notenwechsel iiber den weilen und roten
Terror. Ziirich, herausgegebenen von Fritz Platten,
Nationalrat.
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eine andere ausbeutende Minoritit trite. Aber der
Tecror wurde ungeheuerlich und vertrecherisch,
alc er dazu ancewandt werden sol!te, da8 jede aus-
beutende Minoritit iiberhaupt abgeschafft werde;
als er im Interesse der tatsichlich vorwiegenden
Majoritit angewandt wurce, im Interessc des Pro-
letariats und des Halbproletariats, der Arbeiter-
klasse und der armen Baucrnschaft., Die Bour-
geoisie des intcrnationalen Imperialismus hat es
fertig gebracht, in ,ihrem’ Kriege zehn Millionen
Menschen abzuschlachten und zwanzig Milli-
onen zu Kriippeln zu machen — dem Kriege,
im Namen dessen, ob die englischen oder
deutschen R&uber die ganze Welt beherrschen
sollen. Sollte unser Krieg, der Krieg der Unter-
driickten und der Ausgebeuteten gegen die Unter-
driicker und die Ausbeuter, in allen Lindern eine
halbe oder eine ganze Million Opfer kosten, so
wilrde die Bourgeoisie dennoch sagen, die Opfer
des Weltkrieges seicn berechtigt, die des Biirger-
kricges aber verbrecherisch.*!

Wie sehr die Bolschewiki von heute gegen
die Militaristen, diese konsolidierten und zur
Ordnungspartei gewordenen Bolschewiki von
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gestern, im Recht sind, indem sie es aus dem
Wald schallen lassen, wie jene hineingerufen
haben, wie sehr sie eines Geistes sind mit
ihren Vorgingern — wir erkennen es sogar
an ihrer Terminologie, ihrem Vorstellungs-
kreis, der Bewcgung ihrer Phantasie, dem
Ausdruck ihres Temperaments. Sie denken
und sprechen im iiblichen Kauderwelch
der bewaffneten Gewalt.

»Jetzt ist die Epoche der dirckten Attacke
gegen das Kapital, der direkten Niederwerfung
und Zerstérung des imperialistischen Raub-
staates‘’, heif}t es in der 19. der ,,Thesen iiber
die soziale Revolutior‘, Seht einmal zu.
Vergleicht. Legt die Anweisungen zur Unter-
driickung nebeneinander. Woran erinnert
der Abschnitt iiber ,,Die neue Phase des
Kampfes gegen die Bourgeoisie’* in den
»Ndchsten Aufgaben der Sowjet-Macht von
Lenin? An Gneisenau und Schlicffen. An
Bernhardi. An die Auslassungen ihrer Epi-
gonen, der Zeitungsgenerale, die den deut-
schen SpieBer zum Strategen gemacht haben,
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Dieser Abschnitt enthiillt sich wie jede
Theorie der Kriegs-,,Kunst‘ als ein SchieB-
reglement. Er beginnt mit der ,,Offensive
gegen das Kagital‘, die fortgesetzt werden
miisse, weil das Kapital zweifellos nock nicht
y,niedergerungen sei‘‘, worauf, -—— wie schlaul
— die ,,Einstellung*‘ der Offensive aus stra-
tegischen Griinden gefordert wird. Wir
haben es hier mit nichts geringerem, als
dem aus den Kriegsberichten bekannten
,,Strategischen Riickzug‘' zu tun, Man dirfe,
heiBt es, von der ,,Einstellung‘‘ der Offensive
nur in Anfiihrungszeichen sprechen. Die
Lage der Bolschewiki sei die eines siegreichen
Heeves, das haltmachen miisse, um neue
Krédfte zu sammeln:

. « - « €ines siegreicaen Heeres, daus, sagen wir,
dem Feinde die Hilfte oder zwei Drittel des Terri-
tortums abgenomimen hat und die Offensive ein-
zustellen gezwungen ist, um Krifte zu sammeln,
die Vorrite an Kriegsmitteln zu erhéhen, die Ver-
bindungslinien ‘auszubessern und zu versviirken,
neue Magazine zu errichten, neue Reserven heran-
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zubringen usw. Die Einstellung der Offensive eines
stegreichen Heeres unter &hnlichen Verhéltnissen
erscheint gerade im Interesse der Eroberung des
iibrigen Territoriums vom Feinde, d. h. im In-
teresse eines vollstindigen Sieges, notwendig.‘
Wer spricht? Der Generalmajor Blum?

Nein, Lenin!

Bald ist das Manéver so weit gediehen, da8
die schwere Artillerie herangeholt werden
kann:

»Wenn man den Feind lediglich durch Ab-
teilungen leichter KKavallerie schlagen und zuriick-
dringen kann, so mufl man es tun. Und wenn man
dies nur bis zu einer bestimmten Grenze mit Erfolg
durchfiihren kann, ist es vollkommen denkbar, daf3
hinter dieser Grenze die Notwendigkeit der Heran-
bringung von schwerer Artillerie auftaucht. Indem
wir zugeben, daB das Versiumte jetzt durch Heran-
bringung von schwerer Artillerie nachzuholen
notig ist, erkennen wir in keiner Weise die siegreiche
Kavallerieattacke als einen Fehler an.‘

Wo habe ich das schon gelesen? In den
Betrachtungen des Obersten Egli, des Feld-
herrn der ,,Basler Nachrichten*‘.



64 Der neunte November

Sogar die Terminologie, die bei der Er-
orterung der berithmten ,,Einkreisung‘‘ iiblich
war, finden wir wieder. ,,Der imperialistische
Ring, der uns zusammenpreBt, wird von der
proletarischen Revolution gesprengt werden*’,
verspricht Trotzi:i*).

So viel von dei Strategie. Aber es gibt auch
die Taktik. Die Bolschewiki haben sie nicht
auBer acht gelassen. Die bolschewistische
Taktik geniigt, was Gerissenheit und Un-
bedenklichkeit anbelangt, den strengsten An-
forderungen. Welcher Patriot diirfte mit
seiner Zustimmung zuriickhalten, flieBt ins
geiibte Ohr ihm folgende Episode, die Lenin
in seinem DBrief an die amerikanischen
Arbeiter erzihlt:

,,Als die Raubhelden des deutschen Imperialismus

im Februar 1918 ihre Armeen gegen das wehrlose,
demobilisierte RuBland warfen, das sich der inter-

*) Im SchluBwort seiner Schrift ,,Von der Ok-
toberrevolution bis zum Brester Friedensvertrag.
Belp-Bern, Promachos-Verlag.
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nationalen Solidaritit des Proletariats anveriraut
hztte, bevor die internationale Revolution ganz
ausgereift war — da zogerte ich keinen Augenblick,
mit den franzoésischen Monarchisten eine gewisse
,/Abmachung‘ zu treffen, Der franzésische Kapitin
Sadoul, der in Worten mit den Bolschewiki sym-
pathisierte, in der Tat aber dem franzosischen Im-
perialismus treu diente, brachte den franzésischen
Offizier de Lubersac zu mir. ,Ich bin Monarchist,
mein einziges Ziel ist die Niederwerfung Deutsch-
lands‘, erklirte mir de Lubersac. ,Das ist selbst-
redend (cela va sans dire)‘, erwiderte ich. Das
hinderte mich keineswegs, mit de Lubersac mich
zu verstindigen iiber die Dienste, die die Fach-
leute im Sprengwesen unter den franzésischen Offi-
zieren uns erweisen sollten, um durch Zerstoren
der Eisenbahnlinien den deutschen Vormarsch auf-
zuhalten, Das war das Muster einer ,Verstindigung’,
wie sie jeder zielbewufite Arbeiter billigen mul —
einer ,Verstindigung‘ im Interesse des Sozialismus.
Die franzosischen Monarchisten und wir driickten
uns die Hand, obwohl wir wufliten, daB jeder von
uns seinen ,Partner’ gern hitte aufkniipfen lassen.
Aber unsere Interessen fielen voriibergehend zu-
sammen. Zur Abwehr der vorriickenden raub-.

5
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gierigen Deutschen machten wir uns im Interesse
der russischen und der internationalen sozialistischen
Revolution die ebenso raubgierigen Gegeninteressen
der andern Imperialisten zunutze, Auf dicse Weise
forderten wir dic Interessen cer Arbeiterklasse
Rufilands und andrer Linder; so stirkten wir das
Proletariat und schwichten die Bourgeoisie der
ganzen Welt, indem wir von der absolut gesetz-
mifigen und in jedem Kricge unumglinglichen
Methode des Manovrierens, des Lavierens und des
Abwartens des Moments Gebrauch machten, bis
die schnell reifende proletarische Revolution in den
vorgeschrittenen Lindern zur vollen Reife gelangen
wiirde*).*

Die Mentalitit der Bolschewiki bezeichnet,
kurz und gut, die 10. der bereits erwidhnten
,,Thesen iiber die Sozialrevolution‘, und
deshalb stehe sie hier als das SchluBwort
einer Betrachtung, iliber die ein Bolschewik,
wie immer: mit Recht, duBern kdnnte, ich
hitte nach vier Kriegsjahren den Krieg ent-
deckt. Die These lautet:

* N. Lenin, Ein Brief an die amerikanischen
Arbeiter. Ohne Angabe von Verlag oder Druckort.
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»,Der Sinn der proletarischen Diktatur besteht
also sozusagen im permanenten Kriegszustand
gegen di¢ Bourgeoisie. Es ist also ganz klar, daB
alle, die t{iber ,Gewalltaten’ der Kommunisten
schreien, vollkommen vergessen, was cigentlich
Diktatur heit. Die Revolution sclbst ist cin Akt
der ,rohen Gewalt'. Das Wort Diktatur bedeutet
in allen Sprachen nichts anderes, als Gewaltregime.
Wichtig ist hier der Klasseninhalt der Gewalt.
Damit st die historische Rechtfertipung der revo-
lutioniiren Gewalt gegeben. Es ist auch ganz klar,
daB je schwieriger die Lage der Revolution ist, um
so schirfer die Diktatur sein muB.*

Klar wie eine StraBenlaterne!

Ich erwarte die Griindung bolschewistischer
Kadettenhiduser. Ich erwarte die Griindung
einer bolschewistischen Kriegsschule. Die
Generalstibe konnen bleiben, wie sie sind.
Zu indern wiire nur der Klasseninhalt der
Gewalt. Militarismus und Imperialismus
haben nur die Farbe zu wechseln oder sagen
wir: die Kundschaft. Ludendorff braucht
sich um die Anderung seiner Mentalitit
nicht im geringsten zu bemiihen. Er darf,

s.
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er soll der berufskluge Tollhdusler bleiben,
der er ist. Der Teufel braucht nur die Woh-
nung zu wechseln, um als ein Heiliger zu
gelten.

Der tiefste Grund

Doch dies alles dreht sich um die Theorie,
dreht sich im Kampf um die Theorie, den
man Polemik nennt, Die Theorie ist eine
gute Sache, vor allem eine notwendige. Fast
so unentbehrlich wie Sonne und Sterne fiir
die Schiffahrt und sicher so unentbehrlich
wie Mafle und Gewichte fiir jede Berech-
nung. Immerhin — wie man mit dem
gleichen Text zu einer so sebr verschiedenen
Melodie sagt —* man konnte gliicklich sein
ohne sie. Chne die Theorie. Die Bolschewiki
kénnten Wunderdinge verrichten ohne eine
paragraphierte Lehre, die mit dem Koincten-
schweif der unentbehrlichen Kommentare
ihr geistiges Firmament belebt. Sie konnten
Wunderdinge verrichten ganz allein mit dem
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Glauben, und ohne lange zu fragen und
ohne viel zu erkldren, und sich damit be-
gniigen, daB sie ihren Weg gingen durch die
lange Allee heller Gesichter, womit kérper-
lich befreite Sklaven zu ihrem Fest illu-
minierten, und auch vieler, die hoher strahl-
ten, weil Freiheit die Herzen mit einem bisher
ungeahnten Licht erfiilite, Es hat nie einen
Heiligen gegeben, der dem Biirger nicht als
ein Narr erschienen wire, und die Griechen,
die von solchen Dingen mehr verstanden, als
alle die so aufgeklirten Genies der alten wie
der neuen Welt zusammen, hatten nur ein
Wort fiir den Heiligen und den Wahnsinnigen.
Die Bolschewiki haben keinen Glauben, sie
dekretieren und fiisilieren in kalter Tobsucht.
Sie konnen keinen Glauben haben, weil sie
nicht lieben. Sie sind Hasser: Pritorianer
des Proletariats in seinem Massenwahn, die
Kosaken des Sozialismus, die Flammen-
werfer der Internationale, die Heulderwische
einer Wirtschaftslehre. Nein, fiir mich be-
deutet der Sozialismus das Gegenteil einer
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Klassenherrschaft, ndmlich die endgiiltige
Auilésung der ,,Klassen‘’ in jener Gemein-
schaft von unergriindlicher Tiefe, die Nietz-
sche mit seinem Wort vorn den ,,Griechen
als triumenden Homeren und Homer als
einem tridumenden GCriechen' angedeutet
hat. Worin der Arbeiter aufgehoért hat, ein
Proletarier zu sein, und ein lebendiges Stiick
Arbeit selbst ist und, wenn auch nur mit
einer winzigen Handreichung an der Ma-
schine, nicht nur das Symbol der ,,Produk-
tion‘!, sondern, jeder fiir sich und die ganze
Gesellschaft, die schaffende Natur selbst, der
Mensch selbst die Arbeit, die Arbeit ailer,
der ungehemimre, leicht stromende Blut-
umlauf alles dessen, was auf unserm Planeten
Menschenantlitz trigt, Ich bin fiir jeden
Sozialismus, den ich auf dem Weg, cem
langen Weg dahin vermute. Die Bolschewiki
sprengen, allein durch thre Mentalitit, schon
die ersten Briicken auf dem Weg sie massa-
krieren schon nach den ersten Schritten mit
ihrer wissenschaftlichen Barbarei die Ach-
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tung vor dem Menschen samt allen andern
geistigen Tugenden, ohne die wir nie
eine Ubereinstimmung der meisten, ge-
schweige denn die Gemeinsamkeit erreichen.
Die Bolschewiki koénnten in der Theorie
zehntausendmal recht haben, ich ginge
nicht mit ihnen, weil sie gegen die Men-
schen gehn.

Uber sie denke ich letzten Endes, wie
Charles Péguy iiber jene bis zum Grauen
unheimlichen Kerle dachte, die den Begriff
der Holle gefunden und, nicht genug damit,
ihn gehegt und gepflegt haben bis auf unsre
Tage. Im ersten Jahrgang der ,,Cahiers®
schreibt er dariiber — die Grippe hélt ihn
nn Hause fest, und er liest Pascal — und
et beschwort sich und seine Leser, daB die
Moglichkeit, ja die Vorstellung ciner Hélle
jeder, aber auch jeder zuriickweisen miisse,
der den Begriff Menschheit ererbt oder fiir
sich erworben habe. ,Nie wird‘, schreibt
er, ,,dieser Vorstellung zustimmen,{wer einen
tiefen und aufrichtigen Sinn des Kollektivis-
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mus ererbt oder sich zu eigen gemacht
hat. Kein Genosse, der die einfache Soli-
daritit kennt.’ Dann folgen die paar
Sédtze, die sehr genau erkliren, warum
ich die Diktatur des Proletariats, wie die
Bolschewiki sie ausiiben (ob ganz frei-
willig oder gedringt oder gar gezwungen,
dndert nichts an ihrer Art) als die Holle
empfinde, die gewaltigste Holle, die Hoile
auf Erden nicht nur, sondern auch im dies-
seitigen Jenseits, unsre Vorginger sagten:
in der Republik des Geistes.

»wWir dulden nicht, daB Menschen uniensch-
lich behandelt werden. Wir dulden nicht, dal
Biirger (citoyens) unbiirgerlich (inciviquement)
behandelt werdea. Wir dulden nicht, daB es Men-
schen gebe, die von der Schwelle irgendeiner Ge-
meinschaft gewiesen werden. Hier sitzt der
Grund der Bewegurg, Jdie uns teseelt, hier ent-
springt die groBe Rewegung der Universitit, die
die Kantsche Moral beseelt, und die uns beseelt
in unsern Forderungen. Wir dulden nicht eine
einzige Ausrahme, nicht, daB irgendwem die Tiire
vor der Nase zugeschlagen werde, Die Vorstellung
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einer Verbannung ist die, die jedem sozialistischen
Empfinden am tiefsten widerstrebt.*

Lenin, als der Militarist, der er ist, libt die
willkiurlichste, die grausamste Form der Ver-
bannung, die Vernichtung. Dieses Wort
wimmelt in seinen Schriften und springt aus
jedem dritten Satz seiner Reden: Unter-
driickung, Ausrottung, Vernichtung., Immer
dasselbe Wort. Er kann sich nicht genug
tun damit. Er tanzt das Feuer mit ihm und
streut Pechfackeln aus, als ob e¢r siete. Wenn
man ihn liBt, wird er nicht ruhn, bis von
diecsem Feuer die Welt brennt. Bis er auf
dem romischen Hiigel steht und der Schein
der ilibermenschlich aufgeschossenen Feuer-
saat den Himmel friBt, er sehr hoch dortsteht,
aber nahe genug der Galerie, um von einem
Literaten das Stichwort zu empfangen: Qualis
artifex pereol

In Lenin und seinen Freunden rast der
Krieg ideell in seiner ganzen Erbarmungs-
losigkeit weiter. Es ist die neueste, wohl
kaum die letzte Phase der Gewalt und nicht
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eimnal die vorletzte Phase der Liquidation,
in die die altc Welt im August 1914 ein.
getreten ist.

Seien wir uns dartiter klar: der Krieg war
die Explosion der Gewa.t, und die Gewalt,
cas ist die Welt, in der die bisherige Mensch-
heit gelebt hat. Die Festungen der Gewalt-
haber, von ilinen selbst in Brand gesteckt,
brechen nun, eine nach der andsrn, zu-
sammen, das Feuer schlingt weiter, es friit
nach innen, sucht neue Nahrung, immer
tiefer, immer weiter. Die Kriegsfackel von
1014, sie ist auch die Kriegsfackel und Waffe
der Bolschewiki. Sie haben sie ergriffen, als
sie der schwach gewordenen Hand des Gegners
entsank, und sie haben sie gegen ihn gekehrt.
Nun stéB8t blindwiitig nach oben, was Jahr-
tausende lang blindwiitig nach unten stieB:
rucksichtsloser Kampf um die Macht und
Behauptung der Macht. Riicksichtsloser
Freiheitskrieg mit Repressalien, Prozessionen
unid Kirchengesang. Der Kirchengesang ist
marxistisch, die Prozessionen erweisen sich
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als so aufklirend, wie ein guter, notgedrungen
summarischer Volksunterricht sein kann,
und ohne Repressalien 1iBt sich offeabar
kein Krieg {iihren, nicht einmal ein Freiheits-
krieg, nicht einmal einer, der von allen bis-
herigen Freiheitskriegen vielleicht am ehesten
seinen Namen verdiente.

Glaube, Hoffnung, Liebe,

Nein, tausendmal nein! Ich bin Sozialist,
aber wenn man mich liberzeugte, daB der
Sozialismus nur mit der bolschewistischen
Methode zu verwirklichen sei, so wiirde ich,
und nicht nur ich, auf seine Verwirklichung
verzichten. Denn die Erdbewohner hitten
es nicht verdient, den Tag zu erleben, wo
die Menschheit die geordnete Menschlichkeit
wire und die freiwillige Arbeit: und das
zwanglose Recht ihre natiirliche Funktion,
Sie wire es nicht wert, weil sie dazu gar
nicht fahig, weil dieser Zustand, durch Ge-
walt hergestellt und mit Gewaltmitteln er-
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halten, die groBte Liige wére, in der jemals
Sklaven gelebt hitten.

Mein, tausendmal nein! Ich will keine
Sklaven, auch mnicht befreite Sklaven, die
immer Sklaven bleiben, solange sie, sogar
in ihrem ecigenen ,,Interesse’’, gezwungen
werden miissen, gezwungen durch Aufseher
aus ihrer Mitte oder celbst verfiihrt zur
dauvernden Anwendung der Gewalt dadurch,
da man eine, natiirlich mdéglichst ohn-
machtige Herrenkaste beibehilt, deren Unter-
driickung den Vorwand abgibt, damit die
Sklaven sich als die Herrer. auffithren. Ich
will, daB der Sklave, der Inbegriff dessen,
was den Sklaven ausmacht, ob er nun im
Klassenkampf, dieser primitiven Lebens-
form, oben liegt oder unten, ich will, dafi
der Komplex der Gewalt aus der Welt
verschwinde., Darauf, Kameraden, darauf
kommt es an. Wobet ich, zu meiner Ent-
schuldigung, auf den Unterschied hinweise,
ob einer in Unkenntnis des Sozialismus, der
sozialistischen Literatur, seiner Geschichte,
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seiner Personalien das Blaue vom Himmel
herunterschwirmt und solche sehr eigen-
willige Fiktion als Sozialismus auszugeben
beliebt,

oder ob er, beheimatet auf der sehr griind-
lichen Basis des Sozialismus, das Wesen
der befreienden und dic Freiheit organisieren-
den, geschichtlichen Handlung iiber alles
stellt, hingepflanzt im Gedringe und im
Sturm der Parteigeschifte, der Parteikimpfe,
vor den Kompall, dessen Magnet nach dem
Menschheitsziel weist, unerschiitterlich und
unverfiihrbar und jederzeit im BewubBtsein,
daB sein Reich weder von dieser Legislatur-
periode ist, noch, vermutlich, von der
niachsten.

Wie kennen wir einander! Fiir euch, Ge-
werkschaftler, bin ich ein Kolibri, unbe-
triachtlich, ein bunter Vogel, der nicht beilit.
Fiir euch, Anwerber roter Pritoriancr, cin
Nichts, ein Hauch in einer belebten Strafle,
ein Traum, bestenfalls, der am Morgen ver-
fliegt. Harmlos. Ein Feuilleton, das man,
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wenn es gegen keine Kirchenregel verstoft,
unterm Strich drucken kann, und das den
Leser vielleicht unterhilt. Und nur deshalb
nicht ganz nutzlos. Ein Dichter, der, mit
allen Waffen des Klassenkampfes ausge-
riistet, sich etwas darauf einbildet, daB er
trotzdem nicht mittue. Ein Narr, der sich,
statt an einen shakespearischen Koénig, an
Karl Marx attachiert hat, mit Schellen an
der phrygischen Miitze. Der Gast im Bil-
dungsausschuBl, der in den Klassenkampf
Serenaden einlegt. Euch, Unentwegten, sei’s
in dieser Stunde gesagt. Der Drehorgelmann,
der fiur das Herz im Hinterhaus arbeitet,
streikt. Er hort auf, die Kurbel zu drehn
und ruft zu euvern Fenstern hinauf. Ver-
rottete SpieBer, ruft er, so hort wenigstens,
kommt en die Fenster und hort, was ich
euch nicht langer unter Gassenhauern ver-
schweigen kann

Legt ihr’s nur darauf an, so viel zu ver-
dienen, daB ihr eine Wohnung im Westen
mietet, Ulrike einen Klavierunterricht be-
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kommt und Paul wahrhaftig Latein lernt:
gut. Aber dann steht davon ab, von Sozialis-
mus zu reden. Dieses Geschiift hat vom
Sozialismus nur das Aushiangeschild. Glaubt
ihr nicht, daf3 der Mensch aus eigcnem — ich
sage nicht: sich befreie, denn seine Befreiung,
das ist der leichtere Teil der Aufgabe — glaubt
ihr nicht, daB der Mensch aus cigenem sein
freies Leben in freiwilligen Formen leben
konne, die, weil allen gemeinsam, keinen
unterdriicken, dann laBt sie, die Menschen.
LaBt sie, wo sie sind, und wie auch mit
ihnen geschehe. LaS8t sie unter den Tieren.
Macht sie nicht noch ungliicklicher, als sie
schon sind, indem ihr Anspriiche an sie stellt,
von denen ihr wiit, daB} sie sie nie erfiillen.
Dann, Genossen, ist die ganze sozialistische
Bewegung nichts weiter, als ein bdsartiges
,,Bdumchen, wechsle dich‘‘. Nichts weiter
als der blutige, endlose und ganz sinnlose
Kampf 2weier Schicher um die Butterseite.
Dann, meine Freunde, wollen wir ins Kloster
gehn und so tun, als ob nichts wiire, bis die
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klassenbewufiten Gardisten irgendeines Lenin
die dringendc Notwendigkeit empfinden, uns
arme Hirchenmaiuse des Ideals auszurotten,

Wie verstdndlich, wenn die Driickeberger
der militaristischen Zeit auch die Driicke-
berger dor Revolutio.n wirenl Sie fiihren
nicht Krieg. Und es ist noch immer Krieg,
und es wird noch lange Krieg sein.

Dennoch! Helfen und nicht verzweifeln!
Glauben und geduldig sein, bis der Krieg
vorbei ist! Der Krieg ist uie Selbstverbren-
nung einer Epoche. Einmal wird von ihm
nur Asche iibrig sein. Die Menschen, todlich
erschopft, kénnten zu Boden sinken und
niclit einmal die Kraft haben, die miid-
pgewiirgten Hidnde zu heben.

Dann,

Dann wire die Zeit, in die Stidte zu gehn
und zu helfen, dann, wo wirklich Hilfe waire,
was man fiir die andern tite.

Dics fir den Fall, daBl der Bolschewismus
Europa unterjochte und damit die Welt in
dic Barbarei stiirzte. Es konnte ihm ge-
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lingen, wenn Lenin sich mit Ludendorft
verblindete: der verzweifelte, in seiner Macht-
steliung bedrohte Marxist mit dem ver-
zweifelien Mann der Revanche, der Soldaten
nimnit, wo er sie bekommt. Die Parole ist
ausgegeben. Von Radek: ,,Wir miissen die
Sowjet-Republik am Rhein verteidigen.‘‘ Und
ich denke an die Worte, die mir, vor drei
Monatcn, ein preuBischer Junker ins Ge-
sicht schrie: ,,Wenn wir geschlagen werden,
gche ich zu den Bolschewiki und stecke die
Welt an den vier Enden an.' Worte. Ver-
zweiflung fanatischer Naturen konnte sie
wahr machen. Heute, wo ich dies schreibe,
befinden die Bolschewiki sich in einer sol-
chen Geistesverfassung, daB sic alle andern
Sozialisten mchr hassen, sie heftiger bekimp-
fen als die deutschen Militaristen,

Ich spreche von der schlimmsten aller
Moglichkeiten. Wir Geistigen haben keine
Wahl. Wir wissen und sagen schon lange,
da8 eine geistige Angelegenheit niemals
vom Waffenerfolg abhange, auf welcher Seite

6
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er sich auch einstelle. Die Bolschewiki stehn
und fallen mit ihrem ,,Waffengliick‘. Das
Ideal steht dariiber: unberihrt. Wir haben
nur eine Aufgabe, und die bleibt uns unter
allen Urnstanden: dafiir zu sorgen, dafl das
Jdeal, und wenn auch nur bei hundert, wenn
nur bei zehn Menschen, nicht in Vergessen-
heit gerate. Die Liebe lieben! Hoffen, und
wire es nur, damit die Hoffnurg am Leben
bleibe. Glauben! Und wire es nur, um nicht
zu verzweifeln. Als Trost und GewiBheit
schallt das Wort nach, das Fritz Adler in
jenem Gerichtssaal ausrief: ,,Man totet nicht
den Geist, ihr Briider!*

Wir alle wollen die Welt indern. Wir alle
wollen die Gerechtigkeit. Wir alle wollen
das Reich des Gliicks, in dem die Menschen
einander das Leben leicht machen, um den
Zugang zu sichern zu ciner neuen, hoheren,
wenn auch noch so schweren, noch so pro-
blematischen Form des Lebens. Ich stehe
dafiir, daB Gewalt keine Anderung schafft,
nur Wechsel. Wechsel des Besitzes, Wechsel
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der Macht, Wechsel dessen, was, unter dem
Namen Gesinnung, wieder nur als Walffe
benutzt wird.

Wir Geistigen konnen weder mit Paraden,
noch :nit Staatsstreichen, mit keinem Schau-
stiick irgendwelcher Art konnen wir auf-
warten. Wir gehn, in tiefster Stille, den un-
absehbaren Weag der Menschenverwandlung.
So heftig wir ,leben‘‘ mégen, auftauchend
in Stddten, voll tierischer Energie, redend,
schreibend und an der Spitze provisorischer
Umziige, die von einer Etappe der politischen
und wirtschaftlichen Revolution zur andern
fortschreiten, - unser Schicksal wirkt im
Traum von dem, was wir, ganz, viclleicht in
tausend Jahren sein werden: Menschen. Wir
wiirden es nie, verlieBen wir diesen Traum,
vergillen wir jene lautlose, gerade Strale,
finden wir nicht dort nach jeder Aktion
unsre Kameraden wieder. Die kénnen wir
nicht verlieren, si¢ konnen uns nicht im
Stich lassen: sie nicht, sie allein nicht. Es
ist auch ihr Weg, und es gibt keinen andern,

6
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Wir erkennen einander im Aufruhr der
Stidte, in Volksversammlungen, in Au:-
schiissen an einer seltsamen Haltung, die
andre als plétzliche Nachlissigkeit deuten,
als Zuriickhaltung angesichts entschlossener
Agitatoren und andrer Mianer der Tat, als
Skepsis, die der Zynismus in seiner Kind-
heit ist. Sie tun uns unrecht. Wir sind die
Tapferen im Trubel. Wir sind die guten
Fischer im Triiben. Wir sind die wahren
Gliubigen. Credimus, quia absurdum.

Um das Ideal sozusagen bei sich und im
Beruf zu zeigen, darum habe ich zum SchluB
noch einmal von uns gesprochen, und dies
mufite woh! geschehen, nachdem ich mich
soviel auf das Ideal berufen hatte.

Wir spizlen nicht die Buddhisten., Wir
stolzieren nicht in Luxusdrucken und legen
auf Vorzugsausgaben geringen Wert. Und
noch halten wir es fiir sehr unwahrscheinlich,
daB auch wir von der Verzweiflung gepackt
und in ein Kloster geworfen werden. Noch
sindwir dabei, Wowir kénnen. Wiewir kdnnen.
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Unsre schone, gerade, stille,,PrivatstraBe‘‘:
am 9. November tat sie, was sich fiir sie
gehorte, sie behing sich mit roten Fahnen
und versammelte, fiir ihre Demonstration,
so viel Sonne, wie sie finden konnte. Und
wir, wir waren in der Stadt.

Das eine tun, ohne das andere zu ver-
lassen. Es fillt nicht schwer, wenn man
keinen Ehrgeiz hat.

Dezember 1918,



Nachwort

Heute, noch nicht ein Jahr spiter, miiBte
ich eine namenlose Enttduschung bekennen,
hdtten nicht die inneren Kidmpfe, die ich
wahrend des Krieges ausgetragen habe, mich
auf diese Enttduschung vorbereitet. Leichter
mag ich sie da liberwinden, als viele meirer
Kameraden, die, gestern noch hingerissen
vom Kriegslirm oder davon wie zerschlagen,
am befreienden Tag venneint hatten, mit
einem Sprung aus der Hélle in den Himmel
zu setzen. Das konnen wir zwar, du und ich,
und sogar mehrmals am Tage und in der
Nacht, und wir tun es auch, aber wir nehmen
die Menschen nicht mit, sogar die besten
Freunde folgen nur zégernd oder gar nicht,
und wenn wir von unsercr Himmelfahrt
zuriickgekehrt sind, zeigt sich, daB die
meisten unsre Abwesenheit nicht einmal
bemerkt haben. Der 9. November war der
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schonste Tag meines Lebens. Am 9. No-
vember war ich am glaubhaftesten, fast
mochte ich sagen: nachweislich im Himmel,
Ich glaubte, von nun an nie mehr allein zu
sein, nie mehr an mir und an den andern zu
verzweifeln, Zum erstenmal lag ich, ge-
borgen, Deutschland am Herzen. Die neue
Welt stand weit gedffnet. Wenig bedeutete,
daB die Schwierigkeiten sich tiirmten, die
alteingesessenen Piraten sich zur Wehr setz-
ten und ihre Fuchsginge vervielfachten, die
kiihnsten Arbeiter der Stunde zusehends er-
miideten, die schnell, aber frisch gebackenen
Fiihrer sich hier und da rdusperten, wie ihre
Vorgidnger gespuckt hatten — wenn nur die
Gemeinschaft im Geiste jenes Tages bestehen
blieb mit ihren Millionen unerschépflich sich
erhebenden Hinden und Herzen! Darauf
kam es an, Darauf allein. Bei einer Revo-
lution kann man nicht erkliren: ,,So, jetzt
ist’s genug‘‘, umsich dann aufs revolutionére
Ohr zu legen und den Rest durch die ,,Evo-
lution‘’ besorgen zu lassen. Eine Revolu-
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tion dauert so lange, wie ihre Vorausset-
zungen bestehen.

Der revolutionidre Akt selbst ist ein ,,For-
tissimo*‘, wie der Krieg. Iis strotst von
Pauken und Trompeten, die Blechinstru-
mente bringen es schier zum Platzen. Daher
der bezaubernde Eindruck auf die unge-
schlachtesten, die aufpeitschende Wirkung
auf die feinsten Nerven, von den Sohlen Gber
den Unterleib ins Gehirn. Deshalb wundere
ich mich auch nicht, wenn ich Zeitgenossen,
die ich 1914 und noch 1918 als Imperialisten
verlieB3, seit dem November als Bolschewiki
wiederfinde. Das Fertissimo ist schuld, nicht
sie. Das sind, wenn nicht die landldufigen
Konjunkturhasen, extreme Naturen, auch
emotionelle genannt, die nicht geizen kén-
nen, wenn sie beschenkt werden, weder mit
ihrer Uberzeugung noch mit ihrer Begeiste-
rung. Oder sie folgen einem statischen Ge-
setz, sie miissen, werden sie von ungewdhn-
lichen Ereignissen iiberrascht, auf dem Kopf
stehn, um sich gerade zu halten. Nur Labe
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ich die Erfahrung gemacht, daBl sie es in der
Lage nicht lange aushalten, was wiederum
niemand erstaunen kann. Zu ihnen spricht
das Wesen des Paukenschlags, sie brauchen
sich wirklich nichts daraus zu machen, was
filr Hosen decr Paukenschliger gerade an-
hat. Verschicden ist nur der Sinn der Musik.

Von wem, und fiir wen sie aufspiclt,

Danach erhilt sie ihren Namen ,,Krieg‘
oder ,,Revolution‘‘, Der Sinn ist es, der ent-
scheidet, verpflichtet.

Und es ist noch immer- die Musik des
9. November, die wir héren, trotzdem der
Aufmarsch der Gegenrevolution sich in mu-
stergiiltiger Ordnung vollzieht, wie das an-
ders seit Ende Dezember nicht mehr zu er-
warten war.

*

Nur : wir sind nicht mehr die vielen, denen
die andern, verspielt, verzweifelt, ausge-
pumpt, sich anvertrauen. Wir waren es
genau vierzehn Tage. Im November hitten
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die Wahlen ausgeschrieben werden, spite-
stens vier Wochen spiter hdtten sie statt-
finden sollen. Im November hitte die Re-
gierung alle greBen Kriegsbetriebe --- und
welciie Betriebe waren es nicht? -- in Ge-
nieingut libernehmen kdnnen, ohne daB ein
Aktiondr gemuckst, ein Ingenieur sich ver-
weigert hidtte, Im Novemnber hatten die
tausend oder zelintausend Intellektuellen,
die bereit waren, alles fiir ein neues Deutsch-
land und die neue Welt herzugeben, in den
Stand gesetzt werden miissen, Gymnasiasten
(dic, da sie gut genug fir den Krieg waren,
wohl auch fir die Revolution nicht zu schlecht
gewesen waidren), Studenten, Handlungsge-
hilfen, junge Arbeiter, Daktylographinnen,
heimkehrende Soldaten, die drauBen alles
bis auf das nackte Leben eingebiiit hatten,
kurz das ganze geistige Proletariat in so-
zialistischen Begeisterungs-, Erneuerungs-,
Rettungsausschiissen, oder wie diese Sammel-
stellen titigen Geistes sich sonst genannt
hitten, zu sammeln, sie aufzukliren, zu
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leiten — ein Kinderspiel wire es gewesen,
zur repidsentativen Korperschaft der jungen
Republik zu erheben und weithin sicht-
bar, weithin fruchtbar zu machen, was iiber-
all in Deutschland, tiberall enthusiastisch
aufbrach und auf eigene Faust losging und
dabei sein wollte, wo plotzlich alles jung und
frisch war : Nachbar, Heimat, Erde, zwanzig-,
sechzehnjahrig die Welt, wie fiir die Frei-
willigen der ersten groflen Republik, Es war
die Stunde der deutschen Jugend, und die
deutsche Jugend hat sie nicht verfehlt. Auf
alle Amter lief sie, jedem Arbeitersekretir bot
sie sich an, stirmte die Redaktionen der
Parteiblitter, sternschnuppte und lieB sich
nicht ausléschen vom Flederwisch in biirger-
lichen Redaktionen: die decutsche Jugend
nahm ihre Stunde wahr. Viermal hatte die
Erde sich gedreht, und die Zeit hatte nichts
vermocht gegen ihre Jugend. Nach vier
Jahren, in denen sie sich hatte schlachten
lassen in allen Himmelsrichtungen, wie es
ihr von entriickten Greisen befohlen war,
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schnellte sie auf, Hydra des Ideals, und bot
sich dar, riickhaltlos, bedingungslos. Und
diesmal ging es nicht fiir den Kaiser und den
Export, sondetn um das deutsche Volk, die
in Nacktheit glinzende Masse von sechzig
Millionen Menschen, die eine geieinsame
Sprache haben, Sprache, die in der Welt
verhurt worden war zur Sprache der Ge-
walttitigkeit und der Lige, und die darum
nicht weniger ihre Sprache und ihr ein-
faches wahres Leben war von Mund zu
Murd. Diesmal deckte sich deutsches Volk
mit Volk schlechthin und also mut Mensch-
heit. Nie hatte die Sonne also {iber Deutsch-
land gestanden wie in diesen vierzehn Tagen.
Sie ging nicht unter in seinem Reich. Was
ein Kaufmann in die Front seines Ge-
schaftshauses gemeiflelt hatte: ,,Mein Reich
ist die Welt", in diesen vierzehn Tagen war
cs deutsches Schicksal. Schicksal, herein-
gebrochen, wie Schicksal kommt, fast blen-
dend vor ungeahnterWirklichkeit, wie Schick-
sal sich schenkt.
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Und ging vortber.

Wieder waren es die alten Manner, die die
Jugend an das Bestehende verrieten, das
immer die Vergangenheit ist und diesmal
ganz handgzrciflich die Vergangenheit war:
Zusammenbruch, Tod und Verwesung. Die
Greise verrieten die Jugend, um sich, nur
auf ein Viertelstiindchen, zu erhalten., Um
dieses elende Viertelstiindchen drehen sich die
Kinipfe der Generationen. Was als Revo-
lution begonnen hatte, endete als betriige-
rischer Bankrott. Die sozialdemokratischen
Junicrchefs des Hauses Hohenzollern hatten
ihre volkische Mission darin erkannt, von der
Konkursmasse zu rctten, was in der zu er-
wartenden Weltpanik zu retten wiare. Sie
hielten zur Republik unter der Bedingung,
daB alles beim alten blicbe, soweit das Alte
sich nicht bercits selbst ausgeschaltet hatte.
Die Revolution hatte sie in den Sattel ge-
hoben. Nun wollten sie zeigen, daB sie reiten
konnten wie Ludendorff und der Prinz von
Baden in einer Person.
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Die Weltpanik blieb aus. Die Genossen
in Moskau und Paris steckten den kunter-
bunten Epigonen eines Millerand, die Valiny
neueinstudieren wollten, einige zusammen-
fassende Grobheiten und lieBen sie allein,
wo die Fiichse einander gute Nacht sagen.

Der Neudeutsche mit der Ballonmiitze als
Tabakbeutel, dem Namenszug Marxens als
Krawattennadel und der Bahn, die ihn ge-
fiihrt Lassalle als Kriegskarricre, der sich
bis in die WilhelmstraBe vorgeschoben hatte,
machte zwar die Zeche d2r Revolution, aber
als er sie begleichen sollte, spielte er den
Kavalier. ,,Ich weill jetzt, wer du bist,*
sagte er zu der proletarischen Erscheinung,‘
»ich lasse mich nicht erpressen’’, und er
holte die Polizei. Seitdem ruht die deutsche
Welt auf Noskes starkem Nacken.

Arme deutsche Jugend! Wie hitte die
zweifeln diirfen, wo Hugo Haase vertraute?
Warum haétte sie weniger auf die Macht der
politischen, wirtschaftlichen und seelischen
Verhiltnisse bauen sollen als Kautsky, Ditt-
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mann, Breitscheid, Eisner, Arco, Gerlach,
Simon, Bernstein und alle, alle wahrhaften
Erneuerer, die im bezaubernden Morgenlicht
aufatmend in die Hand einschlugen, die sich
ihnen entgegenstreckte wie die eines wieder-
gefundenen Bruders?

Vierzehn Tage wihrte fiir uns das Para-
dies, [Gr die andern die Angst. Dann er-
kannten sie, dal sie noch am Leben waren,
und daB die kostlichste Errungenschaft der
Revolution die Freiheit sei. Sie wunter-
nahmen sie, ihre Freiheit! Mit dem Erfolg,
der ihrer gleichgearteten Unternehmung ge-
gen den duBeren Feind versagt geblieben war.
Liebknecht, Luxemburg, Eisner, Landauer
wurden erschlagen, deutsche Stidte im Sturm
genommen. Die Mérder jener Mdnner leben.
Die Moérder Deutschlands aber schreiben in
tiefster Gemiitsruhe Artikel und Biicher,
darin sie beweisen, daB das feige Verhalten
ihres Opfers in seiner Todesstunde sie um
den Lohn ihrer Ruhmestaten betrogen hat.

*
» *
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Dennoch.

(Wieviele Kapitel unseres Lebens werden
wir noch so bkeginnen miissenl!)

Dennocli hért, wer Ohren hat zu héren,
noch immo>r die Musik des 9. November.

Trotz der falschen Fiihrer, die den Krieg
fortfiihren wollten statt der Revolution.

Trotz der Zauberer, die im stillen die
Kriegswut weiterpflegen in der Hoffnung auf
den historischen Theatercoup, wo der unter-
irdiscn flieBende Strom auftauchend noch
einmal, und diesmal endgiiltig, die Wider-
sidnde niederreiBe.

Trotzdem diese Hydnen es sich gut
sein lassen auf dem Leichenfeld eines
greBen  Volkes, das sie herabgewiirdigt
haben tief unter das MaB der europdischen
Familie.

Trotzdera Intellektuelle, die gestern philo-
sophische Menschenfresser oder doch die
Wankelmut selbst waren, heute als radikale
Denker aufmarschieren, die vor keiner Ge-
fahr zuriickschrecken, wenn sie voriiber ist.
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Gestern feig nach rechts, heute nach links,
wankelmiitig selbst in ihrer Feigheit.

Trotzdem die heutigen Fiithrer der deut-
schen Republik als richtige Emporkémin-
linge sich immer &dngstlicher und dement-
sprechend irech unter die Kaste ducken, die
innerlich und &duBerlich zu ersectzen sie vom
Volke beauftragt worden sind. Wie die
Henne auf ihren XKiicken sitzt die Kasie
auf den neuen Mainnern, glucksend vor
Vergniigen, den Schnabel kriegerisch im
Wind.

Dennoch webt die Musik der November-
tage ein allem, was 6ffentlich geschiceht, und
selbst im Verrat, wie die Wahrheit in der
Liige. Eine Sonne wie die des November
1918 bleibt unvergeBlich jedem, der sie da-
mals gesehen hat, als wire sie ein neues Feuer
am Himmel gewesen, Und es sind sechzig
Millionen, die sie so erblickt und von ihr das
Urteil entgegengenommen haben: ,,Tod‘
fiir die einen, fiir die andern ,,Leben‘‘. In
jedem einzelnen steht sie da, genau wie an

7
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jenem Tag, keine Gewalt holt sie herunter.
Mogen die einen sich wehren bis aufs Blut
und die andern noch so ermiiden: der Sieg
ist so gewil, wie gewiB ist, daB im November
zwanzig deutsche Fiirsten Angst vor ihren
Thronen bekamen und ein Heer von sechs
Millionen deutscher Untertanen das Joch
abwarf wie einen Alp.

Was gibt es, angesichts dieses unverlier-
baren Gewinns, fiir uns zu flirchten? Nieder-
lage auf Niederlage der Revolution, so wie
die Entente sie vier Jahre lang erlitten nat?
Sturz der Sowjetrepublik und wirtschaftlichen
Bonapartismus in aller Welt? Letzte Panik
miidgeputschter Arbeiter, die ihre Fihrer
totschlagen, das gerettete Viertelstiindchen
des Kapitalismus, Atempause, Hochkon-
junktur?

Diese Funzel wird die Menschen nicht
erwarmen, von solchem Brot wird keiner
satt.

Aber der Kapitalismus wiirde sich zur
hochsten Kraftanstrengung aufgerafft, das
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Proletariat sich in der Arbeit neu gefestigt
uiid in der wirtschaftlichen wie politischen
Organisation so entwickelt haben, daBl die
Produktion ihm in die Arme fallen kénnte,
ohne es zu erdriicken, so wie den Deutschen
die Republik in die Arme gefallen ist.

,.
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Bruder Suarés!
(Ein vergebliclier Aufruf aus dem Juli 1918.)

Unter dem Titel ,,Die Einpeitscher wollte
ich ein Buch iiber die intellektuellen Banditen
des Kricges sclireiben, ein zorniges, ein boses
Buch. Die Notizen waren bereiis 2u einem
Haufen angewachsen, da warf ich sie in
den Kamin und verbraunte sie.

Wozu ein Buch schreiben, das Schaden-
freude geweckt und niemand gecholfen hitte?

Es genligt zu sagen: die ersten Reservisten
waren noch nicht aus dem Haus, da brach
es los, in allen Tonlagen, von den Pyreniden
iiber die Vogesen zur Wolga und verler sich
nicht in der sibirischen Steppe. Denn in
Tomsk saBl ein tatarischer Arzt, Veteran des
Krimkrieges, und rief die Rechtglaubigen in
Versen, die er selbst unter die marschbereiten
Soldaten verteilte, zum Kreuzzug auf.
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Er vergriif sich nur im Feind, der ja, da
er wechselt, von untergeordncter Bedeutuug
ist. In Trzu und Glauben, im guten Willen,
im Seelenschwung stand er keinem der
Meistersinger nach, die auf einen Schlag die
Kulturzentren mit ihrem Geheul er-
schiitterten.

Dic deutschen Intellektuellen bildeten erst
eine Lawine, dann gingen sie nieder. Der
Lustspieldichter Ludwig Fulda setzte einen
Protest auf, fiir den neunzig Unterschriften
herbeitelegraphiert wurden. Es mublte schnell
cehen. Es ging schnell. Und es war ein
Wurf. Fulda schuf das Meisterwerk, das
ihn iberleben wird. Noch die Enkelkinder
wird die Komik dieser Schefarbldser in einen
Abgrund widerhzilenden Geldchters stiirzen.

Kipling in England blieb heroisch. Es
pedurite, fiir ihn, weiter keiner geistigen An-
strengung, um festzustellen: jetzt oder nie.
Chesterton gewann dem Krieg die ulkige
Seite ab. Dafiirwarer auf die Welt gekommen.
Wells aber sprach von der ,,exerzierenden,
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trarapelnden Narrheit im Herzen Europas*,
mit der endlich einmal ein Ende gemacht
werden solle, welche Mecinung Shaw auf-
richtig teilte. Darauf fand Wells, daf3 der
Krieg selbst seine ungewohnliche Vorstel-
lungskraft iibertroffen habe und begann ,,klar
zu schen‘‘, Er schrieb einen auszezeiclineten
Roman, worin er darlegte, wieso diescr Krieg
lingst nicht mchr ein Krieg zwischen zwei
politischen Miichtegruppen sei, sondern ein
Kampf, auf Gedeih und Verderb aller, um
eine ncue Welt.

Italien fiihrte d’Annunzio in den Krieg,
als wire der Krieg ein Ballett uind die Rubin-
stein die Pallas Athene. Er schrieb ihr, in
Vers und Prosa, eine fabelhafte Rolle auf
den Leib, der Pallas Athene. Auch sah man
den alten Garibaldi, wie er von ihr Helm
und Lanze entgegennahm und diese zuerst
an seine Sohne und Enkel und dann an den
General Cadorna weitergab. Dieser Dichter
war mutig. Eskonnte nochso bitter kommen,
er blieb, bei Lebensgefahr, dabei, daB der
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Krieg ein Ballettsei. Er befand sich auf einem
Torpedotoot, das den Hafen von Pola for-
cierte. Das Schiff entkam, aber d’Annunzio
lieB eine Flaschenpost zuriick mit ,,Sonetten
der Herausforderung‘‘. Er flog und warf den
Osterreichern abwechselnd Bomben und
kunstvollendete Aufrufe auf den Kopf. Das
alles habe ich photographiert gesehen,

Die Amerikaner hielten sich am ldingsten
zuriick. Sie werden am langsten dabei bleiben.

Die schonste Stimme in Frankreich besafl
André Suarés, Wenn der Erasmus von
Holbein einen alten Propheten darstellte, so
hitte Suarés ihm aufs Haar geglichen,

So viel und nicht miehr davon. Was ist
uns Saulus?

Der Acker liegt in auigewiihlter Blofie
unterm Himmel. Am Horizont tauchen die
Sider auf. Der Wind geht wie am Schopfungs-
tag. Freuen wir uns, daB wir nicht allein
sind und schreiten wir, als hitten wir ein-
ander nie verloren, schreiten wir unbe-
kiimmert auf einander 2zu.
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In Thnen, Suarés, griile ich Frankreich,
dic Mairtyrerin der Menschheit. Wiire sie
geringer, cie hitte tausendmal recht, sich
lieber im Sarg auszustrecken als ihr Gesicht
wieder nach Osten zu wenden. Aber wenn
der Dampf von Pulver und Blut sich ver-
zieht, ich bin gewiBl, wird die hohe Sderin
daraus hervortreten mit ihrer verschwen-
derischen Gebirde, die iiber die Erde weht,
Hinge ihr Gewand in Fetzen, wire sie selbst
nackt, um so strahlender hdbe sich ihr
schr.itender Leib, um so heller floge das
Korn.

Schwester meiner Mutter, du weillt, ich
gehére nicht zu jenen Heuchlern, die Liebes-
worte murmein, wihrend sich ihre Hinde
um deinen Hals zusammenziehen. Ich hitte
nie die Hand gegen dich gehoben. Du hassest
das Chaos, niemand hat die kithne und an-
mutige Ordnung mehr geliebt als du, ohne
dich wire Europa ein sinnloser Begriff.
Ohne dich ist Europa verloren. Wir kénnen
keine Brahmanen werden, und ohne dich
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kénnen wir nicht Christen sein. Nur im
Paradies — ich wage kaum, es auszusprechen
— werden du und Deutschland einander
wieder begegnen. Jch kann nicht anders,
als es zu wiinschen, zu hoifen und, in meiner
Ohnmacht, zu erstreben. Die Welt ist ver-
loren, wenn sich nicht hinter den Toren, die
allenthalben zu Boden sinken, das Paradies
6ffnet. |

Lassen Sie mich mit lhnen sprechen,

Suarés.

%* *
»

Sie haben eine ganze Reihe von Pam-
phleten verfafit. Dancben Biicher iiber Péguy
und Cervantes, die nicht minder polemisch
waren. Als den groBen Bruder der Jeanne
d’'Arc haben Sie den Don Quichote hin-
gestellt, der, aufgereckt in den Steigbiigeln,
ein Volk cntziickter Triumer gegen die
deutsche Maschine fihrte. Der Held wurde
stiller, er wurde stiarker, er wurde alter und
inniger, je niher er an den Feind kam. Jetzt
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war er der heilige Michael, der die Nische
seines gotischen Domes verlassen hatte, um
gegen die GroBmutter des Teufels und ihre
aufgeschossenc Drachensaat ins Feld zu
ziehen. Hinter ihm kam das ganze steinerne
Volk der Kathedralen und glinzte in Waffen,
Es dringte und betete und sang. Es schrie
,Dieu le voult'* und schlug Schwerter und
Leitartikel zusammen. In den entleerten
Stiadten folgten die Frauen und die Kinder
der lichelnden Mutter Gottes und warfen
ihr das ,,Dieu le voult‘‘ mit StriuBlen roter
und weier Blumen zu. Auf den StraBlen
standen die Altire, wo die Prozession ver-
weilte, wie Zorn brannte dic Monstranz
zwischen jungen Birken und Feldblumen,
und auf dem weilen Leinentuch, worin der
tote Christus wie in lauter Unschuld gebettet
worden war, lehnte ein finsteres, ein unbe-
kanntes Buch, die Alte Lehre, und war mit
Lesezeichen gespickt. Die hielten die Stellen
der Schrift klar, wo Gott auf die Menschen
tritt, als wiren sie Regenwiirmer, und mit
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seinem HaB die Erde beschattet. Die Stddte
versanken in Glockengeldut, die kriegerische
Vision stob iiber dem Feind in den Himmel.

Das alles war noch edler Suarés. Die
Dummbheit seclbst, dieses Haupt der Gorgo,
war, wo es auftauchte, nicht ohne einen an-
muiigen Zug. Der sonst wohlgeborere Na-
turen zu verstopfen pflegt, der HaB erwies
sich als himmlisches Purgativ. Nie waren
die Regeln des besten bel canto auller acht
gelassen.

Seit Mounet-Sully hat Frankreich keinen
bessern Tragdden, als Sie.

* *
*

Im August 1917 begannen Sie eine kleine
Monatsschrift herauszugeben, die Sie allein
schreiben. Sie sagten von Goethe: ,,Gb man
will oder nicht, es gibt groBe Deutsche. Sie
gehen Europa an und das ganze Menschen-
geschlecht. Oft verdirbt der Deutsche in
ithnen den Universalmenschen, aber der Uni-
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versalmensch wiare unmoglich ohne den
Deutschen.’ Sie merkten iiber Moliére an,
er habe Gott Konig gewonnen, um ein fir
alle Mal die Hoélle seiner Heiligen loszusein.
Sie glaubten unser wichtigstes Problem zu
l6sen, indem Sie befahlen: ,,'Wenn es nicht
die Moral ist, die iiber die Gewalt verfiigt,
so wird die Gewalt die einzige Moral sein.‘
Ich wiirde sagen: ,,Wenn es nicht der Moral
Zelingt, die Gewalt aufzuheben, so wird die
Gewalt die einzige Moral bleiben.*

Doch entdeckten Sie immer wieder die
Liebe.

Ich fand so viel Gemeinsames, dad ich
Ihre Hand im Gewiihl nie ganz verlor, aber
Sie priesen den Krieg, weil sie an ihn glaubten

Sechs Monate spiter siegte der Maximalis-
mus, was so viel heilt wie: es zeigte sich,
wessen einige entschlossene Kerle in einem
ausgepumpten und moralisch erschopften
Land ifdhig sind. Kerenski wurde gefillt
und Gorki im selben Ansturm iiberrannt wie
die ganze sozialistische Mehrheit. Die Dik-
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tatur des Proletariats hob iiber dem Land
zwischen den Schiitzengriben und der asia-
tischen Grenze ihre Tatze und senkte sie ia
Blut und Feuer. Ein kleiner Mann bestieg
die Kanzel und verdammte die ,,alten Phra-
sen'‘ von Gleichheit, Freiheit, Briiderlichkeit,
Demokratie und Menschenrechten als blasse
Schemen der biirgerlichen Ideologie. Der
Zar lag am Boden, alles, was nicht Lenin
und sein Anhang war, lag am Boden. Der
Terror war geblieben oder noch schlimmer
geworden; er hatte nur die Farbe gewechselt.
Die alte Knute hatte nur die Hand gewechselt.
Nie war Tolstei so tot gewesen.

* *
*

D& bricht bei IThnen, Suarés, die neue Wut
aus und das neuc Leben. Sie toben burleske
Szenen aufs Papier. Unter dem Motto: ,,Denn
auch das Ideal hat seine Gemeinheit, ver-
reiBen Sie die bolschewistische Revolution.
Sie schleudern das Wort von der ,,gecken-
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halten Seclbstgefilligkeit der Illuminaten, zu-
mal jener niedrigsten Art, der Sklaven einer
einzigen Idee, die die Gewalt anrufen, damit
sie ihnen recht gibt', schleudern es, Soldat
der Gegenrevolution, wie eine Handgranate.
Figuren dicses wiitigen Marionettenspiels,
betonen Sie, ,,schneiden vom Scheitel bis
zur Sohle die Grimasse von Gehingten'!, die
man zu friih abgeschnitten hat. Sie laufen
herum, ,,griin vor Arger, und alles an ihnen
schreit nach dem Galgen. Sie sind durchaus
wiirdig, daran {estgenagelt zu werden und
so in Ewigkecit den Christus der MittelmiBig-
keit darzustellen‘‘. Sie hohnen wie der be-
gabteste Militirschreiber der Gegenrevolution,

Die neue Wut — das neue Leben.

Sie entdeckten den Humor gewisser Volks-
belustigungen:

»Einer so weisen und harmonischen Revolution
darf es an Harmonie nicht fehlen. Die Musik der
Roten Garde 1i3t sich horen. Sie geht los, wann
es ihr gefillt, und wie der Heilige Geist es ihr ein-
gibt. Kein Dirigent, keine Noten: weiB das Volk
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nicht alles aus seinem Instinkt allein? Hat man
es je falsch singen gehort? Ist es nicht die hochste
Kunst, die nichste Schonheit sclbst, wie es die
leibhaftige Wahrheit ist und die fleischgewordene
Tugend? Sie brauchen keine einzige Note zu ver-
stehen und sind doch auspgezeich:niete Musikanten,
und um zu singen, bedirfen sie keiner Stimine:
sie haben die Bauchtromimel, ihre kleinen Gotts-
donnerwetter : vox populi, vox Dei, wie geschrieben
st=ht."

Ist es so lange her, daB Sie, Suarés, end-
lose Variationen iiber das Thema ,,Gesta Dei
per francos'‘ abgewandelt haben?

»Eine Bande Trunkenbolde in drei Gesang-
stitnmen, die sich erbrechen und ihre Winde ab-
blasen, vollfithren ein bewunderungswiirdiges Kon-
zert und das natirlichste von der Welt: nicht linger
ist die Kunst die Mutter aller Verderbtheit. Die
guten Monche selbst finden hier ihre Zellen- und
Klosterorgel wieder und sind vergniigt, Diese
Musikanten blasen in aller Unschuld auf ihren
naturlichen Instrumenten: endlich ist der Natur
- Geniige getan.,**

Endlich? Mir kommt es vor, als dauerte
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das Konzert schon viele Jahre. Die Ab-
wesenheit Gottes und die Wiirdelosigkeit
des Spektakels ist Thnen erst aufgegangen,
seitdern die Revolution in RuBlland den
Schliissel des Musikstiicks geindert hat. Die
Perspektive der Notwehr, auf die Sic sich
vielleicht berufen, ist auch die der Bolsche-
wisten.

,Ein Trupp freier Frauen, Chemikerinnen, Arz-
tinnen und Philosophinnen braucht weder Floten
noch Pfeifen; sie denken Jaut im Diskant und
schreien im Takt: Ich bin ich, ich, ich! Wer ist,
wie ich, ich, ich! Und ihre Mclodie sowohl wie
der Klang ihrer Stimmen verhelfen den Frauen
endlich zu ihrem Recht: sie sind obenauf.*

Es hat vier Jahre an Minnern gefehlt.
Ihren Platz nahmen Frauen ein. Suarés, hier
kreischen Sie wie ein Pfaffe.

Im Verlauf der rhetorischen Ereignisse
lassen Sie, nach Trotzki, den ,,Caliban-Lenin*‘
mehr bemitlcidet, als daB er ihn habBte,
Coriolan und Danton auftreten. Die be-
gegnen der Allgemeinheit der proletarischen
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Diktatur mit Allgemeinheiten, wie der Frage:
, Warum soilten die Liuse keine Ideale
haten?‘ Coriolan ruft aus: ,,Das Beil iiber
den Pébell Und genug des Geredes von
der Kindheit eines Volkes: ,,Die Schwiche
der Kinder macht sie liebenswert. Hétten sie
die Kraft, sie wiren Ungeheuer..." Ke-
renski, der erklirt: ,Ich will kein Marat
sein‘’, erhalt von Danton zur Antwort: ,,Sag’
lieber, daBl du ein Schwachling bist. Du wirst
dich selbst in deiner Badwanne ersiufen.‘
Worauf Kerenski: ,,Ich habe ein gutes Herz,
und ich bin krank.‘

So und nicht anders lassen Kraftnaturen
seit vier Jahren die ,,Pazifisten'‘ reden.

Es wire ein Wunder gewesen, wenn nicht
in diesemn Augenblick ein General der fran-
zosischen Revolution von der Zimmerdecke
herabgestiegen wire. Er zieht den Sibel,
und wir sind mitten in der Legende: ,,Du
hattest Kornilow‘‘, schnauzt Danton:

,,Er hitte ein Hoche sein kdnnen, er hitte dich,
Kerenski, gerettet und Ruflland mit dir... Ab:x
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du, der du alle Verrdter begnadigst, ihn hast du
zvm Tode verurteilt. Du konntest nicht das Blut
eines réudigen Huhnes vergielen ; aber du schrickst
nicht davor zuriick, einemm Mann den Kopf ab-
schnciden zu lassen, wenn dieser Kopf hundert-
tausend andere wert ist. Alle Schwiichlinge sind
Heuchler, alle Schwiichlinge sind Liigner.*

Seit vier Jahren gibt man, in hundert
Fassungen, dic Legende aus, daB wir irgend-
ein Glanzstiick aus der Geschichte wieder-
holen. Blutende Gespenster! Wir brauchen
nicht einmal die Hand auszustrecken, um
die reifen Friichte unserer idealistischen Er-
ziechung zu pfliicken. (,,Waruin sollten die
Liuse keine Ideale haben?‘‘) Sie zertrommeln
die Kopfe, ohne daB diese sich riihrten, bis
unter die Erde, in die sie sich verkriechen,
wAlle Schwichlinge sind Heuchler, alle
Schwichlinge sind Liigner‘‘: ihre grenzen-
lose Schwiche hat die Menschheit in diesen
Krieg stiirzen lassen, ihre unermeBliche
Schwiche hilt sie in dem magischen Sumpfe

fest.
* *
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Die Maximalisten haben die Zeit nicht ge-
idndert. Sie konnten sie nicht dndern, weil
sie sich, um zu ,,siegen‘’, den Bedingungen
des Sieges unterwarfen. Sie schlossen nicht
Frieden, sie wechselten den Feind. Sie ver-
legten den iduBeren Krieg nach innen. Sie
kapitulierten nac): aullen, um den Krieg im
Innern zu fiithren. Sie fiihren ihn, wie Kriege
gefiihit werden, nicht schlechter und nicht
besser. Sicher veriiben die Roten zu Hause
keine einzige Greueltat, die sie nicht schon
als Weile draullen veriibt hitten, oder, bei
gegebener Gelegenheit, hitten veriben kén-
nen, ohne daB sie in den Augen der Welt zu
Moérdern und Dieben herabgesunken wiren.
Wir erkennen sie wieder, die Noyades de
Nartes, die Septembermorde, aber auch das
Koblenzer Entriistungsgeschreil In jeder
Revolution gibt es eine Stunde, wo der
Sieger die Kanaille ist. Dann herrscht die
Diktatur der Plinderung und dec willkiir-
lichen Todschlags. Man kennt nur zwei
Mittel dagegen: entschlossen unter die Ka-
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naille gehen oder sich verkriechen, bis sie
vorbei ist. Selbst Taine fand nicht den Mut,
die Kanaille auf die Rechnung der Revo-
lution zu setzen. Das Wort: ,,Wenn der
Konig trinkt, ist das Land besoffen‘, gilt
fiir alle Regierungen und alle Staatsaktionen.

Auge umi Auge, Zahn um Zahn: damit
hat die Menschheit sich von einer Kata-
strophe 2zur andern geschaukelt bis zur
letzten, die uns, natiirlicherweise, als die
groBte erscheint. Ob er sich nun Gerechtig-
keit, Sicherheit, Ehre oder sonstwie nennt,
es ist der Rachegedanke, der in jeder Hand-
lung dieses Krieges herrscht, der kleinsten
wie der grofiten, Der Rache wegen will der
Starkere noch einmal schlagen und so seine
Uberlegenheit festigen; dann wird er Frieden
schlieBen. Aus Rache steift der Schwichere
den Riicken und hilt aus in der Hoffnung,
hinauf und dem Gegner iiber den Kopf zu
kommen. Dann wird er Frieden schlieBen.
Was geschieht in Wirklichkeit? Kaum ist
er oben, so libernimmt der Gegner die Rolle,
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worin er sich selbst mit Gliick bchauptet hat.
Was wiederum bleibt diesem, oben angelangt,
von seinem Sieg, als die Sorge, lange genug
oben zu bleiben! So warten heide Jahr um
Jahr darauf, daBl der andere miide wird und
von der Schaukel herabfillt.

So lange und nicht linger, sagt Lenin,
soll auch die Diktatur des Proletariats dauern.
Dann wird er Frieden schliefien.

Dies gilt nicht nur fiir den russischen
Bilirger und den russisclien Proletaricr, viel-
mehr wird dem kapitalistischen Weltkrieg
der sozialistische folgen, und der muB, in
der Form der Weltdiktatur des Proletariats,
dauern, bis --—- nun, eben so lange, wie der
jetzige Krieg nach dera Willen derer dauern
soll, die ikn fililiren: bis zur vélligen Nieder-
lage des Feindes, aber statt, wie der biirger-
liche Krieg, bis zum volligen Sieg der einen
Stsatengruppe und zur Gesellschait der
Nationen, tiiber die Niederwerfung dieses
zusammengehallten, hoéchstentfalteten Biir-
gertums hinaus bis zum letzten, zum rich-
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tigen Ende: dem Weltverein der Arbeiter-
und Bauernrepubliken.

Gibt es etwas Verniinftigeres als eine solche
Gedankenfolge? Was konnte logischer sein,
als die Arbeit der Kriegsmaschine, gleich-
gultig, fir wen sie arbeitet?

Stecken Sie die Hand in ihr Getriebe,
Suarés, und Sic werden sehen, wie recht dic
Maschine mit ihrem Recht hat. Das ist sie,
Ihre Moral, die iiber die Gewalt verfiigt!

* *
»®

Der Maximalismus ist im August 1914
aufgebrochen. Neben jedem Soldaten schritt
ein Roter Gardist. Mit jedem Tag, der das
Kleid und den Geist des Soldaten abnutzte,
nahm der Doppelginger festere Form an.
Die letzten Gedanken und die Urgefiihle
stromten in das Schattenbild und fiillten es,
bis es ein Mensch war, der den alten Sol-
daten wie eine abgelegte Haut hinter sich
herzog. Die als biirgerliche Imperialisten
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ausgeriickt waren, sie marschieren als prole-
tarische Imgerialisten weiter. Die Welt
sclite den Vielen, den Starken, den Er-
oberern gehdren. Sie sind unterwegs.

Man hat sie gerufen, und sie sird ge-
komuuen. Man hat sie gelehr:, wie man die
Schwiécheren sich unterwirft. Sie haben cr-
fahren, welche Wunder die jihe Gewalt
und der aufgerichtete Schrecken vollbringen,
wenn sie auf den geringeren V/iderstand
stofen. Die bestgearteten unter ihnen haben
sich damit abgefunden, daB8 der Krieg keine
weiche Sache ist. Und ganz nebenbei haben
sie, auf dem Gebiet des Ideals, einiges ge-
lernt, was durchaus ihre Hand und ihien
Ful hat. Unter anderm, dafl alle Katke-
dralen zusammen nicht das Leben eines
einzigen Soldaten wert seien, vorausgesetzt,
daB er in den eignen Reihen kimpfe. Es
wird eines Tages schwer fallen, sie zu iiber-
zeugen, daB eine Fabrik, ein SchloB, cine
Bank, eine ihnen unbequeme Konventinn,
es wird schwer fallen, ihnen klarzumachen,
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warum die gesamte biirgerliche Zivilisation
und Kultur schwerer wiege, als das Leben
eines einzigen Arbeiters.

So brauchen Sie, Suarés, in Ihrem hoh-
nischen Spiel von der Revolution nur die
Namen der Hauptpersonen zu iindern, und
Sie haben, in seiner furchtbaren Groteske,
das Spiel von diesemm Krieg; Sie brauchen
nur die Namen zu ergidnzen, und Sie schildern
den Krieg: den einen und unteilbaren Krieg.

Einen Schritt noch, den entscheidenden,
und Sie sind unter uns.

Die hohe Sierin taucht auf, sie hat selbst
ihr Gewand abgelegt, um wahrer zu sein.
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aB schon ver Jahren Ansidtze bestanden
zu einer Bewegung, die auf neues Welt-
gefith] aus ist in den Kiinsten, das ist be-
kannt. DaB die Bewegung durchdrang, wei
jeder, E's wire Albernheit, hier noch Fanfaren
zu blasen. Dringlicher erscheint es heute, wo
jeder Greis ,,Stellung nimmt*, jeder Jiing-
ling Unertréagliches schwirint, den ganzen
Komplex zu iiberschauen: woher das Neue
kam, wohin es will — keine Schlagworte zu
prigen, sondern besonnen das Eigentliche zu
sagen — nicht rickwiirts zu referieren, nicht
zu wiederholen und auf keinen Fall zur
Theorie zu kommen ., . . sondern auszusagen,
zu bekennen, darzustellen, zu wiinschen und
zu postulieten — — und so bei aller Weit-
lieit des Rahmeas dennoch zur Rundheit zu
kommen. Nie stand der Kiinstler so mitt:n
in der Welt wie heute. Nie lief in so un-
geheurcr Tregodie die Veranwortung so bin-
dend zwischen ihm und der Zeit. Vom
Kiinstler aus gesehen, mit der Kunst als
Zentralproblem, wird jede Darstellung heu-
tiger Ziele einc Darstellung der Zeit: Poli-

)
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tisches, Religidses, Forderunghaftes mischen
sich, kaum zu trennen, ja unlésbar mit den
Fragen der Kunst. Kiinstler mit ihrer Kon-
fession, Gelehrte, die Sachliches dichterisch
zu sagen wissen, Essayisten, die nicht spie-
lerisch ,,zerfasern‘, sondern produktiv im
eigentlichen Sinn der Kritik aufbauen, schrei-
ben hier an einer kleinen Geschichte unserer
Kunst und unserer Zeit,

Bisher sind erschienen:

Kasimir Edschmid: Uber den Expressio-
nismus in der Literatur und die neue
Dichtung

Wilhelm Hausenstein: Uber Expressio-
nismus in der Malerei

Theodor Daubler: Im Kampf um die mo-
derne Kunst

Walter Miller-Wulckow: Neue Archi-
tektur

Paul Bekker: Neue Musik

Max Krell: Uber neue Prosa

Iwan Goll:Diedrei guten Geister Frankreichs




In rascher Folge werden u. a. erscheinen:

Kurt Pinthus: Das neue Theater

Kurt Hiller: Aktivismus

Friedrich Markus Hubner: Philosophi-
sche u. moralische Grundlagen ncuer Kunst

Alfred Wolfenstein: Necue Lyrik

Willi Wolfradt: Heutige Plastik

Gustav Hartlaub: Neue Graphik

Fritz von Unruh: Das neue Drama

Rudolf L.eonhard: Gespriche tiber heutige
Jugend und Kunst

Carlo Mierendorff: Hitt' ich das Kino
Walter Rilla: Gegen die Gewalt
Wilhelm Michel: Der Mensch versagt

Gottfried Benn: NarciB oder das
moderne Ich

Weiterhin Binde von:

Jean Debrit, J. G. v. Beerfelde,
Frans Masereel, René Arcos usw.
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Spamersche Buchdruckerei in Leipzig



Frans Masereel

von
Kasimir Edschmid

Der Belgier Masereel, der ein guter Euro-
paer ist, hat das Schicksal, zeichnen zu
miissen, wie ein anderer schreit oder stirbt. Er
ist ein guter Soldat gewesen, und sein Kriegs-
dienst an der Idee begann friiher und hef-
tiger als irgendeines der Trabanten der Ge-
walt, und jeden Tag gab er der Genfer ,Feuille*
ein Blatt, das sich dem Wahnsinn der Welt
entgegenwarf. Der Zeichner hatte da eine
Tribiine, von der er wie nur irgendeiner der
groBen Monche predigt.

Gleich ihnen hat er nur eine Fahne, die
Glaube heiBt, eine Waffe, die Humanitit,
und seine Feldherrn kommen aus anderen
Bezirken als den,,eisern‘‘ kommandierenden,
weil seine Welt gestaffelt ist aus Terrassen,
wo zuletzt die Kriegerischen stehen und zu
oberst die Beladenen.

Es ist ein Zufall, daB sein Himmel sich
zeichnerisch gestaltet, denn er kénnte seine
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Intensitit auf Hoérnern blasen, in Gedichte
schweiBen, von den Schaubiihnen herunter-
rufen. Denn nur daB er leidet unter dem
Greuel von Krieg und Revolte 148t ihn an-
klagen und zeichnen. Aus biblischem Furor,
nicht aus der Begeisterung der Linie kommt
seine Graphik. In ekstatischem Zorn macht
er seine Manifeste, nicht aus Groteske oder
Liebe zur Kunst. Die Zeitung wird ihm das
europdische Paukenfell, auf dem seine Pro-
klamationen des Zeichenstifts trommeln.

Endlich ist iiber Daumier die Graphik
wieder eingetreten in den Kreis des wissen-
deren Mittelalters, das gesinnungsheiB den
Ideen lebte und sie ausdriickte mit Mund
und Aktion und Kunst, und wo die Zeit der
schénen Kiinste auch die der ergreifenden
Suchenden und tiefen Erkenntnisse war, fiir
die zu streiten ein innerer Kreuzzug und ein
legendérer Krieg war.

Am Ende dieser Kette steht der kleine
Belgier und schafft mit einem Riesenmut
und verbissener Verzweiflungsflamme. Das
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formal Kiinstlerische ist nicht so bestrickend
und straff wie sein Glaubensmuskel, allein
die Spannung seiner Idee hebt ihn ins Bedeu-
tende. Es kommt keine Ermiidung iiber ihn,
wenn Tag auf Tag das Fechten neu beginnt.
Seine Form erhilt in der reiBenden Aktuali-
tit der Tage die feste Grundform der zeit-
losen Holzschnittproklamationen des Geistes
aller Jahrhunderte, die zwischen Tod und
Leben die siiBe Gewalt des wahrhaftigen Le-
bens suchen und in ihren wiitenden GeiBelun-
gen der Zeitlichkeit im Strich und der Linie
den besseren Glauben flagellantisch fordern.

Wenn ,,Connaisseure‘* und Affen finden,
sein Kunstwert sei zweifelhaft, begriffe er
es nicht. Denn er arbeitet nicht wie Hirten
und Lammer in idyllischen Horizonten, son-
dern fanatisiert sich durch die Zeitlichkeit
hindurch mit jedem Herzschlag zu dem ma-
gnetischen Kern seines sozialistischen Zu-
kunftsgefiihls. Er platzt in das Foyer der ver-
sammelten gegenwirtigen Gesellschaft und
jagt die dekolletierte Attrappe in Fetzen an
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den Rand seines graphischen Manifestes, in
dessen Zentrum sein ethischesPostulatirgend-
wie zittert. Ein genialer und einzigartig neuer
Journalismus der Gesinnung entsteht in der
Zeichnung nunmehr, die nicht illustriert und
niemals erzdhlt oder ergdtzt und vertieft,
sondern aufhetzt und heult und sich windet
und blutet und am eigenen Leib jedes Laster
und jede Barbarei des Kriegs und der Re-
volution aufbrechen 148t.

Eine Ziichtigung der Zeitliige beginnt, wie
sie seit Jahrzehnten keiner sah, denn er hat
nichts an sich von der Ironie und der gro-
tesken Konstatierung Gulbranssons, sondern
die Zornrote des heiligen Wirkungswillens
schldgt sich in jedes Werk. Die Schlagworte
werden in die Luft gesprengt, und ein gro-
Bes Demaskieren beginnt. Das fletschende
menschliche Ungeheuertaucht ausdenTrans-
parenten, wo vorher die Gloriolen der Na-
tionalhymnen klangen und alte Médnner die
Jiinglinge verdarben, indem sie ihnen pre-
digten, es sei schon zu sterben, statt in liebe-
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vollerem Wettlauf der Arbeit die Menschheit
zu schnelleren Siegen und heftigeren Be-
freiungen aufzurufen.

Zwischen dem befrackten Zug der Gewalt-
haber, die Wolkenkratzer im Arm, ,,Taylor
. .. Business‘‘-Schilder iiber sich, die Gesichte
mit eisernen Corned-Beef-Larven plakatiert,
anstiirmen und dem Streiter, im Stacheldraht
stigmatisiert, zwischen Engel und Landschaft,
Granatloch und dem Skelettzug der Mobili-
sierten bewegt sich rastlos sein Griffel ...
das ist die Welt, durch die sein Aufruf heiB
lauft. Tag fiir Tag geht seine Phantasie auf
neue Schépfungform aus, erobert sich neue
Bastionen und hiBit, fast ersterbend vor soviel
Bemiihung, vor jedem Tod 2zwischen Un-
flitigem und scheuBlichem Auswurf immer
neu die humanitire Standarte. Ein genialer
Kontakt gibt ihm aus Wolffbericht, Tittoni-
rede, Stefanimeldung, Reuterdrahtung, Dis-
kurs des Senators Reed, Anspruch des Bischof
von Canterbury das Wechselbild, das Gegen-
teil. Sagt Clemenceau in der Kammer, er
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habe gut geschlafen, verreckt in seiner Gra-
phik ein Soldat am Marterpfahl.

Die gegenstindliche Spannung wird un-
geheuer in der Erregung, anfeuernd in der
Wiederholung von Tag zu Tag, in der Ballung
des stiindlichen noch blut- und nervenwarmen
Ereignisses. Die Liige jedes Morgens schleift
er an den Haaren durch seine gerechte Wut.
Die Schminke glitscht herab unter der Hitze
seiner Heftigkeit. Um die neue Welt zu
suchen, rennt sein Herz anklagend und
schreiend durch die Wilder des Zivilisato-
rischen und die verhaBten Stddte. Hat er eine
Etappe erreicht, vier Jahre dafiir streitend,
vier Jahre die kleine Brust dem wahnsin-
nigen Europa entgegengeschleudert, hat er
den Frieden erreicht, liegt der als kalter
Alp zwischen ihm und seiner Bemiihung.
Ach, er hatte ihn anders gewollt. Die Toten
sind umsonst gestorben, und schon stehen in
Zeichnung und Plakat die Steinplatten auf,
und die Gefallenen beginnen ihren beschwé-
renden Zug in die Menschheit hinein, die
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nichts gelernt hat und wenig begreift. Wii-
tender wird seine Unrast nun. Er hat das
Plakat der Gesinnung an die von vielen
Schriftziigen der Verleumdung besudelte Sdule
Europas geschlagen; als keiner der Begnadet-
sten, aber der Tapferste sicher mértyrerhaft
den Ausdruck der Seele graphisch zum Aus-
druck der Zeit, dienend im Tagwerk, gefiihrt,
auf vieles verzichtet in dieser Erregung zu
helfen, zu klagen, zu fordern und viele Men-
schen entflammt. Jede Zeichnung ein Gebot,
jede Kurve eine Mahnung. Sein Plakat kennt
keine Nation, keine Grenze. Das Manifest
heiBt immer: auf Kamerad. Jede Zeichnung
hat ein Herz: Confréres et Amis.

Einer hat die politische Zeichnung auf-
gegriffen und ist unter die Menschen damit
gelaufen, und weil seine Hand rein und sein
Herz von schonen Triumen der Gerechtig-
keit schmerzlich und leidenschaftlich bewegt
war, hat das Paukenfell des geheimen Euro-
pas der einzelnen Handlung GroBe und Tiefe
des Klangs gegeben.
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QUAND LA GUERRE VA, TOUT VA...

Le message Wilson a été accueilli dans les cercles officiels,
commerciaux et politiques comme 'ample démonstration
d’une longue durée de la guerre. Tous applaudissent a la
fermeté des idées exprimées, (Dépéche Havas du Chili.)

Wenn der Krieg geht, geht alles

Wilsons Botschaft ward in Kreisen der Regierung, des Handels und der
Politik als blindiger Beweis einer langen Kriegsdauer aufgenommen. Alle
rahmen die Festigkeit der darin niedergelegten Gedanken.

(Meldung Havas aus Chile.)
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CONSCIENCE 1917

Nous sommes tous au combat sous les ordres de la con-

science humaine. (Discours Clemenceau i la cléture de la conférence
interalliée.)

Gewissen 1917

Wir stehen alle im Kampj unier dem Oberbefehl des Gewissens der
Menschheit. (Rede Clemenceaus zum Schiup der interalllierten

Konferenz.)
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MAIS LA CHASSE

A LA GUERRE EST INTERDITE

La lutte contre le pavillon blanc est déclarée obligatoire
pour les communes et les propriétaires fonciers, avec le

concours de la jeunesse scolaire.
(Ordonnance du Conseil d’Etat du canton de Berne.)

Aber die Jagd auf den Krieg ist verboten

Der Kampf gegen den Kohhwelfling mit Hilfe der Schuljugend wird den
Gemeinden und Grundbesiizern zur Pflicht gemacht.
( Verordnung des Staaisrats im Kanton Bern.)
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LA LUMIERE,

LES HOMMES ET LEUR OMBRE

Au cours des scénes tragiques qui se déroulent actuelle-
ment dans cette guerre, une lumiére crue et impitoyable
se projette sur tout acte et sur chaque homme.  (Wiison.)

Das Licht, die Menschen und ihr Schatten

Im Lauf der tragischen Ereignisse, die sich fetd in diesem Krieg abspielen,
Jallt ein grelles, unbarmherziges Licht auf jede Tat und jeden Menschen.
(Wilson.)






MOLOCH A FAIM

Ce matin, 'attaque ennemie s’est produite sur un trés
large front. (Communiqué francais.)

Moloch hat Hunger

Heute morgen begann der feindliche Angriff auf sehr breiter Front,
( Franzdsischer Heeresberichi.)






FAUT PAS S’EN FAIRE

Paris, 6, Havas. — Les journaux apprennent de Washing-
ton que le raid des sous-marins allemands aux Etats-
Unis n’a produit nulle émotion dans les cercles officiels.

Man darf sich nichts draus machen

Paris, 6, Havas. — Den Zeltungen wird aus Washington gemeldet, daf
die Untemehmw der deutschen Unterseeboote gegen die Vere!nlgtm Staaten
in offiziellen Krelsen keine Erregung verursacht hat.
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ET LA BELGIQUE?

Depuis le début de la guerre, nous avons pratiqué une
politique de ménagements & 1'égard des neutres.
(M. Stresemann au Reichstag.)

Und Belgien?

Selt Kriegsbeginn haben wir den Neutralen gegenilber eine schonende Politik
verfolgt. (Stresemann im Reichstag.)






DECISIONS INEBRANLABLES

. . . Les peuples américains et francais. . . envisagent
avec une fermeté inébranlable, dans la sereine conscience
de leur devoir, la tiche libératrice qu’ils ont juré d’ac-
complir jusqu'au bout. . . (Poincaré.)

. . . En avant donc, avec Dieu, vers de nouveaux exploits
et de nouvelles victoires! (Guillaume I1. R.)

Unerschiitterliche Entschliisse

... Die Vilker Amerikas und Frankreichs . . . fassen mit unerschitierlicher

Festigkeit und im klaren Bewuptsein ihrer Pflicht die Aufgabe der Befrelung

ins Auge, die sie bis zum Ende durchzuf@hren geschworen M?;!.f
oinearé.)

Und nun vorwdrts mit Got!, neuen Taten und neuen Siegen enigegen!
{Withelm 11. R.)
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PLASTIQUE MODERNE

Londres. — Les aviateurs britanniques sur le front de
’Aisne font un travail admirable.

Berlin. — Fidéle aux traditions I’escadrille a ajouté de
nouveaux succés aux anciens.

Paris. — 8 tonnes d'explosifs ont été utilisées de cette
maniére, donnant les meilleurs résultats.

Moderne Plastik

London.— Die britischen Flieger verrichten an der Aisne-Front bewunderns-
werte Arbeit.

Berlin. — Getreu ithren Traditionen, hat die Staffel neue Erfolge den allen
hinzugefigt.

Paris. — Acht Tonnen Sprengkdrper wurden auf diese Weise verwendet
und gaben die besten Resullate.






FETES DE L'AN: LES UNS MEURENT...

D'autres en profitent et s’amusent.

Jahrestage: Die einen sterben . . .
Andere zichen daraus Vorteil und Vergnagen.






CHAMPION DU PACIFISME

Je suis chaleureusement en faveur de la paix et je suis
profondément convaincu que la paix ne peut pas étre
obtenue sans la victoire et sans que I re-
connaisse qu’elle est battue. (Déclaration Cecil.)

Vorkdmpfer des Pazifismus

Ich bin ein warmer Freund des Friedens und bin tief davon
dap der Friede nicht erreicht werden kann ohne Sieg und ohne die Einsicht

Deutschlands, daf8 es geschlagen ist. (Erkldrung Cecils.)
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EST-IL PERMIS D’EN DOUTER??

M. Barrés, dans I'Echo de Paris, écrit: Nous sommes
autorisés & constater, le ceeur débordant de joie, que les
événements prennent un tour plus favorable pour la
France et la liberté des peuples.

Ist's erlaubt zu zweifeln?

Maurice Barrés schreibt im Echo de Paris: Wir dirfen mit dberstromender
Freude unseres Herzens feststellen, daB die Ereignisse eine fir Frankreich
und die Valkerfreiheit giinstigere Wendung nehmen.






MAIS LE VRAI DIEU REPOND: PAIX SUR
LA TERRE ET BIENVEILLANCE PARMI
LES HOMMES

Washington, 9 (S. A.). — Le S¢nat a adopté une ré-
solution priant le président de lancer une proclamation
au peuple américain pour que celui-ci consentit une
minute de pridre quotidiennement & midi pour invoquer
I'issue victorieuse de la guerre.

Aber der wahre Gott antwortet: Friede auf Erden und
den Menschen ein Wohlgefallen

Washington, ¢ (S. A.). — Der Senat hat eine EntschlieBung angenommen,
die den Prdsidenten ersucht, einen Aufruf an das amerikanische Volk zu
erlassen, dap dieses jeden Tag um rs Uhr eine Minute lang fdr ein sleg-
reiches Kriegsende bete.
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LE SERMON DANS LA CATHEDRALE...
...QUI N'A RIEN A VOIR

AVEC LE SERMON SUR LA MONTAGNE

(Havas.) — Dimanche, a eu lieu, dans tous les diocéses
de France, une journée de priére pour le succés des
armées, prescrite par les évéques de France.

Des priéres ont eu lieu aussi, dimanche, pour la méme
intention, dans les églises et les temples d’Angleterre,
sur l'invitation du gouvernement.

Die Kathedralenpredigt . . .
. . . die nichts gemein hat mit der Bergpredigt

(Havas,) — Am Sonntag fand in allen Didzesen Frankreichs auf Ver-
ordnung der franzdsischen Bischdfe ein einidgiges Gebet far den Erfoig der
Heere statt.

Gebete zu gleichem Zweck fanden am Sonntag auf Aufforderung der Regie-
rung in den Kirchen und Tempeln Englands stati.

Inschrift (ber dem Kruzifix: Du sollst nicht téten.
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L’AUTEUR
C’est moi qui fais la politique.

Der Urheber
Die Politik mache ich.

( Rede Hertlings.)






COMMENT ELLE SERA

Il veut la paix, mais par la guerre uniquement.
(Le président de la Ligue sociale démocratique d'Amérique.)

Wie er aussehen wird

Er will den Frieden, aber nur durch den Krieg.
(Der Vorsitzende des sozialdemokratischen Verbandes von Amerika.)
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Madame Sorgue au Congrés de 'Union socialiste italienne:
Vive la guerre! L'écho du front: Mamanl!

Frau Sorgue auf dem Kongref des Sozialistischen Bundes von Malien: Es
lebe der Krieg! Echo von der Fromi: Mutter!






IL Y A TENSION ET TENSION

Nous, 4 l'arriére, supportons la tension comme nos sol-
dats 'ont supportée, avec confiance, courage et espoir.
(Appl. prolongés.) (Discours Bonar Law.)

Spannung und Spannung

Wir in der Heimat ertragen die Spannung ebenso wie unsre Soldaten sie
ertragen haben, mit Zuversicht, Mut und Hoffnung. (Langanhaltender
Belfall.) (Rede Bonar Laws.)
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LA GRANDE AUBE

Le peuple d’Amérique sent battre dans son cceur un
grand sentiment de sympathie pour les hommes de tous
les pays qui souffrent et sont opprimés. Il n’épargne ni
son sang ni son argent afin qu’il puisse, lui et les hommes
de tous les pays, voir luir 'aube du jour ol triompheront
le droit, la justice et la paix. (Discours de M. Wilsca.)

Die grofe Morgenrote

Das amerikanische Volk fihlt in seinem Herzen eine grofe Zuneigung
leben fiir dle Menschen aller Ldnder, die leiden und unferdrickt werden,
Es spart nicht sein Blut noch sein Geld, damit es, und mit ihm die Menschen
aller Lander, die Morgenrdte jenes Tages kdnnen leuchten sehen, da Recht,
Gerechtigheit und Frieden triumphieren werden. {Rede Wilsons.)






QUAND LE BATIMENT VA, TOUT VA

Dans mon for intérieur, je suis convaincu que les siécles
de paix n’auraient pu cimenter I'union de cette nation
comme |’a fait cette seule année de guerre et, mieux
encore, si cela est possible, qu’elle cimente l'union du
monde. - (Allocution Wilsen.)

Wenn der Bau geht, geht alles

In meinem innersten Gewissen bin ich (Oberzeugt, daf die jJahrhunderte
des Friedens die Einheit dieser Nation nicht so fest hdtten kitten kdnnen,
wie es dieses eine Kriegsjahr getan hai; ja, ein Besseres noch, wenn dies
mdoglich ist: daf dieses Kriegsjahr die Einheit der Welt gekittet hat,
(Ansprache Wilsons.)
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LES HOMMES ET LA GUERRE

Die Menschen und der Krieg
Der Sieger.
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LE SABBAT

Ils se disent enchantés de leur visite au front américain,
ou ils constatent une confiance, une bonne humeur et
un entrain extraordinaires. (Le Matin.)

Hexensabbat

Sie nennen sich entzilckt von ihrem Besuch an der amerikanischen Front,
wo sie eine Zuversicht, eine Wohlgelauntheit und einen Eifer ohnegleichen
Jeststellen. {Le Matin.)






PERSONNE NE L’ATTEND...

.. .SAUF LE MONDE ENTIER, A GENOUX

Persanne n’attend la paix cette année.
(M. Je député Borlaud & & Chambre américaine. )

Niemand erwartet ihn . . .
. . « Nur kniegebeugt die ganze Welt

Niemand erwariet den Frieden in diesem Jahr.
(Abgeordneter Borlaud in der amerikanischen Kammer.)
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L'INVOCATION SACRILEGE

Malheur aux nations qui ont cru pouvoir éteindre pendant
la guerre le flambeau du sentiment chrétien.
{Discours du prince Max de Bade au Grand Duc.)

Gottesldsterliche Anrufung

Wehe den Vilkern, die wahrend des Kriegs die Leuchte des christlichen
Gejahls glaubten verldschen zu kdénnen.
(Ansprache des Prinzen Max von Baden an den Grofherzog.)
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A LA FONTE

ET SI ON COMMANCAIT PAR CELUI-LA

A propos de la fonte prochaine de monuments historiques
en Allemagne, la «Gazette de I'Allemagne du Nord» est
d’avis que l'on peut facilement se consoler de la perte
de nombreux monuments sans valeur et mal situés.

Zur Schmelze
Sollte man nicht mit dem da anfangen?

Zur bevorstehenden Einschmelzung historischer Denkkmdler in Deutschiand
bemerkt die Norddeutsche Allg. Zeitung, man kdnne sich leicht trosten Ober
den Verlust zahlreicher Denkmdler, die ohne Wert und schlecht aufgesteli
seien,
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CIVILISATION
P.T.S. — New-York. — Les races blanches représentent
la civilisation et I'instruction. (Discours du Sénatour Read.)
Zivilisation

P. T. 8. — Neuyork. — Die weifien Rassen stellen die Zivilisation und
die Bildung dar. (Rede des Senalors Read.)
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LA MORALITE DE DEMAIN

Washington (Reuter) — Les Etats-Unis ne peuvent pas
refuser leur rdle de guide moral, sans infliger 4 I'humanité
une profonde déception.

Die Sittlichkeit von morgen

Washington (Reuter). — Die Vereinigten Staaten kdnnen sich ihrer Rolle
als Fohrer zur Sittlichkeit nicht entziehen, ohne der Menschheit eine tiefe
Enttduschung zu bereiten.






AU PAYS DES 14 POINTS

P. T. S. New-York. — Une souscription publique sera
ouverte vers la fin du mois de juin en vue de la construction
d'un grand monument de la victoire & Washington.

Im Land der r4 Punkte

P. T. S. Neuyork. — Ende Juni wird eine Jffentliche Subskription er-
lassen werden zugunsten eines grofen Slegesdenimals in Washington.
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CE N’EST PAS UN REVE

Ceux qui sont morts, sont morts pour qu’une abominable
guerre ne recommence pas. Nous sommes, non des

réveurs, mais des réalisateurs de la paix.
(Déclaration de M. Bourgeois au banquet de délégués des nations.)

Das ist kein Traum

Die Gefallenen sind gefallen, damit ein verabscheuenswiirdiger Krieg nicht
von neuem beginni. Wir sind keine Friedensirdumer, sondern Friedens-
verwirklicher,

( Rede von Bourgeois beim Bankett der Volkerabordnungen.)






LES VICTIMES INNOCENTES

Paris 16. — Au cas ol I’Allemagne refuserait de signer
le traité, les Quatre ont décidé le blocus absolu.

Die unschuldigen Opfer

Paris 16. — Far den Fall, daf Deutschland die Unterzeichnung des Ver-
trags verweigern solite, haben die Vier die volistdndige Bilockade beschlossen.






FINIS CORONAT OPUS

Rome (P. T. S.). — Le député Monti Guarniero a pré-
senté 4 la Chambre un projet de loi demandant que le
Podgora, le Monte San Michele et le Sabotino, théftres
de la guerre, soient proclamés monuments nationaux.

Ende gut, alles gut

Rom. — Der Abgeordnete Monti Guarniero hat in der Kammer einen Ge-
setzesvorschlag eingebracht, der verlangt, dap der Podgora, der Monte San
Michele und der Sabotino, Schaupldtze des Kriegs, zu Nationaldenkmalern
erkidrt werden.
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ET LA DANSE RECOMMENCE

Laibach, 10 (ag.). — Le Bureau de presse tchéco-slovaque
communique: Aujourd’hui a commencé avec un grand
succés la mobilisation de cinq classes d’dges. Les soldats
sont arrivés en grand nombre et trés joyeux.

Und der Tanz beginnt von neuem . ..

Laibach, 10, — Das tschecho-slowakische Pressebdro tellt mit: Heute begann
mif grofen Erfolg die Mobilmachung von fanf Jahresklassen. Die Soldaten
stellten sich in groBer Zahl und in sehr heiterer Stimmung.
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POUR COMPLETER LA DANSE

Petrograd (Wolff). — Le choléra a éclaté & Petrograd.
Environ cinq cents cas ont été annoncés hier.

Um den Reigen vollzumachen . . .

Petersburg (Wolff). — Die Cholera ist in Petersburg ausgebrochen. Gestern
wurden ungefdhr soo Fdlle gemeldet.






SOUVENONS-NOUS
Nous devons nous souvenir des grandes lecons de cette
guerre. (Discours de M. Clemenceau, & Londres.)

Denken wir daran . . .

Wir milssen an die groBen Lehren dieses Krleges denken,
(Rede Clemenceaus in London.)
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ELLES SE SUIVENT...

Londres (Reuter). — On rapporte que le gouvernement
hongrois a déclaré la guerre bolchéviste contre une série
de pays voisins.

Sie folgen einander . . .

London (Reuter).— Es wird gemeldet, daB die ungarische Regierung einer
Reihe von Nachbarldndern den bolschewistischen Krieg erkidrt hat.
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L’EXPOSITION?

Rome (Stefani). — Du 12 au 17 octobre aura lieu 4 Rome
la Ile conférence interalliée pour les invalides de guerre.
La conférence sera complétée par une exposition.

Die Ausstellung?

Rom (Stefani). — Vom 12. bis 17. Oktober findet in Rom die zweite inter-
alliierte Konferenz flir die Kriegsinvaliden statt. Die Konferenz wird durch
eine Ausstellung ergdnzt werden.
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UN EXCELLENT MONUMENT NATIONAL

Rome (P. T. S.). — Il est question de faire ciseler les
noms de tous les 500 000 soldats et officiersitaliens tombés
dans la guerre, dans le monument géant de Victor-
Emmanuel II, & Rome. Le monument deviendrait ainsi
un excellent monument national.

Ein ausgezeichnetes Nationaldenkmal

Rom (P. T. 8.). — Man spricht davon, die Namen samtlicher 500 ooo ita-
lienischen Soldaten und Offiziere, die im Krieg gefallen sind, in das Riesen-
denkmal Emanuels 11. zu Rom einmeiBeln zu lassen. Das Denkmal wilrde
80 2u einem ausgezeichneten Nationaldenkmal werden.
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CE N’ETAIT PAS LA PEINE

Washington (Havas). — La Ligue des nations prévoit une
action militaire pour protéger ses membres.

Das war nicht der Miihe wert

Washington (Havas). — Der Vilkerbund sieht eine militdrische Aktion
zum Schutze seiner Miiglieder vor.
(Aufschrift auf dem Grabstein: Gestorben fir die Totung des Kriegs.)
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HEUREUSEMENT QU’ILS ONT LA TETE
SOLIDE
P. T. S. — Milan. — A I'assemblée de protestation contre

hpaixdeVeraﬂks,u.Tmﬁditquel’heuredupro-
létariats et des peuples a sonné.

Gliicklicherweise haben sie harte Kapfe . . .

P. T. 8. — Mailand. — Bel der Protestversammliung gegen den Frieden
von Versailles sagte Turati, die Stunde des Proletariats und der Volker

habe geschlagen.
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HIER C’ETAIT UN CRIME. ..

AUJOURD’HUI
Chacun n’aura qu’une pensée: en tuer beaucoup, jus-
qu’a ce qu'ils en aient assez. (Général Gouraud.)

Gestern war es ein Verbrechen . ..
Heute . . .

Jeder soll nur einen einzigen Gedanken haben: viele von ihnen zu tdten,
bis sie genug davon haben. (General Gouraud.)






. o - Qriginal from
bigiized by (GOOG]e UNIVERSITY OF MICHIGAN



. o - Qriginal from
bigiized by (GOOG]e UNIVERSITY OF MICHIGAN



Tribiine
der Kunst und Zeit

Eine Schriftensammlung

Herausgegeben von

Kasimir Edschmid

XI

Willi Wolfradt
Die neue Plastik

Berlin
Erich ReiBB Verlag
1920



Die neue Plastik

von

Willi Wolfradt

Dritte Auflage

Berlin
Erich Reid Verlag
1920



Spamersche Buchdruockerei in Leipzig



Dem Musiker und Freund

Arthur Willner

Geschrieben Januar 1919



. N - Original from
Digiized by (GOOG]e UNIVERSITY OF MICHIGAN



as plastische Bildwerk ist wesentlich
materiell, ein Ding, anzufassen, vorhan-
den. Aber es steht bei uns, ob wir im Bild
des Dinges seine Dinglichlkeit oder seine Bild-
haftigkeit aufsuchen wollen. Es steht bei
dem, der die Dinge macht, das Bild Mittler
des Dinges oder Sinn des Dinges werden zu
lassen. Das heiflt: ob es das dem Sein ent-
tauchte Sinnbild des Werdens — oder das
aus dem Werden zum Sein sich verfestigende
Bild in Urnacht heimkehrender Besinnung
sein soll. Danach bekommt es eine Gravi-
tation zur Quelle oder zur Grenze, zum
Wesen oder zur Emanzipation, zum Elemen-
taren oder zur Ditferenzierung.
Dies ist die fundamentale Wahl des Zeit-
geistes vor dem Korperlichen, vor der Sub-
stanz iiberhaupt: ob er den Koérper, die Sub-
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stanz a.s Kern des Wesens oder als Gehius
des Wesens auffassen will, -— anders aus-
gedriickt: ob er das Wesen der Dinge als in
ihrem Korper beschlossen oder als jenseits
und trotz demselben geschehend erkennt,
Wir stehen also vor dem plastischen Ding
als dem Gleichnis des Dinges iliberhaupt und
verfiigen, ob es in seiner koérperlichen Ge-
stalt mehr vom Urgrund seines, ja allen
Seins oder mehr von der Gebédrde eines jen-
seits des elementaren Seins geschehenden
Werdens und Auswirkens bergen soll. Es
heiBt, das Sein eincs Korpers betonen, wenn
man in seiner Darstellung all das hintan-
setzt, was ihn kennzeichnet abgesehen
von den Grundbedingungen seiner Existenz,
Solche Grundbedingungen wiren etwa seine
Dreidimensionalitdt, seine Kontinuitit, seine
Substanz, seine Statik., Dagegen ist die Be-
wegtheit, die Physiognomie, die Aktion eines
Kérperwesens vielleicht duBerst kennzeich-
nend, nicht aber seine Existenz als Ding —
bedingend. Ein Plastikstil also, der danach
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strebt, das Sein zu formen, wird in gewisser
Weise absehen von allem, was nicht Be-
dingung, scnidern Widerspruch, Auflésung
und Durchbrechung der Existenz ist.

Die Plastik der letzten Jahrzehnte und
Jahre zeigt einen allgemeinen Zug zur Ge-
staltung des Seins, ein stetiges Abebben
dessen, was eine Durchbrechung oder Ver-
schleierung des Existentiellen bedeutete.
Neues Gelten des Steins, des Blocks, des
Korperhaften hat den Reichtum der Ge-
biarden und Aktionen mehr und mehr iiber-
wunden. In der Malerei ist die illusionistische
Leugnung der Malflache ihrer Betonung ge-
wichen; die Architektur génnt der Wand
einen neuen Stolz; und ganz entsprechend
hat sich die Plastik auf ihre elementaren
Gestaltungsmoéglichkeiten besonnen. Sie hat
die Form auf die in den einfachen Bedin-
gungen ihrer schieren Existenz sich sitti-
gende Korperlichkeit reduziert. Die Kon-
zentriertheit und Geschlossenheit des Steins,
der enthaltsam von Zerkliiftung und zer-
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setzender, auflosender Gliederung das Ge-
sicht seiner materiellen Schwere eher wahrt
als aufzuheben trachtet, die summarische Ge-
haltenheit und kernhafte Ballung der neuen
plastischen Form versinnbildlichen treffend
das in sich beschlossene, unzersplitterte
und einfache Dasein, in dem Material und
Idee noch zur Einheit harmonieren, und wo
es Sinn und Sendung ist, cich selbst zu er-
fiillen.

Wie schr aber auch die Darstellung des
Seins im Wollen der neuen Plastik liegen
mag, sie ist nur seine eine Seite und muB
sich tatsdchlich mit einer anderen, fast ent-
gepengesetzt gerichteten Dominante dieses
Wollens auseinandersctzen. Mit dicsem Du-
alismus der Tendenz nimmt die neue Plastik
nur an der Problemmatilt der gesamten imo-
dernen Kultur teil, zu der es gehort, in jede
Lebensform ihren Gegensatz als Latenz auf-
zunchinen, sei es als cinen Faktor des Aus-
gleichs oder als ein Moment des Konflikts.
So macht es die eigentiimliche Problematik
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der neuen Plastik aus, der Elementarisierung
der kubischen Form eine gesteirerte Dyna-
mik des Aasdrucks, der neuen Geschlossen-
heit eisien neuen Gestus, der necuen-forinalen
Logilz cine neue Psychologie zu gesellen. In
nichts aber verriit sich das tiefsie Wescen des
hier untersuchien Ausschnittes der modernen
Iultur besser, als in der Wandlung des ur-
spriinglichen Gegencinanders der sich wider-
sprechenden Tendenzen zu einem Inein-
ander,

Gestus: Das st die Quintessenz alles
dessen, was jenscits dem reinen Sein liegt.
Der Gegensatz von Sein und Werden trigt
sich kiinstlerisch aus als die Antipodic von
Masse und Gestus. Jedes Kunsiwerk ist ein
Schauplatz dieser ephemicren Auseinander-
setzung, ja, jedes Kunstwerk ist iin Grunde
nichts als das. Die Kunst ist quasi ein
cinziges Abreapicren dieses mectaphysischen
Konflikte. Wenn man nun der nwuen Plastik
nachsagen kann, dafl die Pole ihres Wesens
mit den Sciten dicses allgemeinsten Konflikts
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identisch sind, so heillt das, daB sich in ihr
das prinzipiell kiinstlerische Begeben zu be-
sonderer Intensitidt verdichtet hat.

Wir erwarten, die neue Plastik sei der Ort
entschiedenster Spannung zwischen Sein und
Werden. Hier wiirden die Angriffe der Dyna-
mik auf die kubische Existenz mit heiflestem
Ungestiim prallen. Aber von vereinzelten
dynamischen Exzessen abgesehen, eignet der
neuen Plastik ein Stil d&uBlerster Beruhigung.
Der Abstand vom modernen Malstil, der
keineswegs ein hemmungsloses Austoben des
Dynamischen, sondern ebenfalls ein Zugleich
von Elementarisation und geheizter Ge-
birdung enthilt, ist frappant. Grund: Nicht
Verdrangung oder Aufléosung der Ma-
terie durch die Empfindung, nicht Destruk-
tion der reinen Form durch die atzende Saure
des Gestus, — sondern statt dessen ecine tiefe
Vereinigung und stille Durchdringung
des Kubischen und des Dynamischen, der
Masse und des Gestus, — womit das Wesen
der jlingsten Plastik und zugleich ihre
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Schonheit und kulturelle Bedeutung be-
zeichnet sei.

Ein Zeitalter lebhaftester analytischer Nei-
gungen ist im Begriffe, in Europa durch eine
synthetische Reaktion abgel6ést zu werden.
In der Plastik liegt von Haus aus einc Be-
stimmung zu Konzentration und Einheit,
die es orklart, daB gerade sie berufen ward,
das moderne synthetische Wollen zu ge-
stalten. Der junge Mensch entwickelt als
ersten seinen Tastsinn. So gliinzen primi-
tive und junge, aber auch zu ihrer Jugend
flichtende Kulturen in der Plastik, die die
Kunst des Tastbaren ist. Wichtiger aber ist:
in der Plastik spricht die Substanz als solche
ihre eigene Sprache und arbeitet mit ihrer
Festigkeit und Undurchdringlichkeit, mit
ihren statischen Notwendigkeiten, ihrer
Schwerzerlegbarkeit und materiellen Un-
leugbarkeit der Vereinheitlichungstendenz ge-
radezu vor. Dadurch, daB die Plastik fester
als irgendelne Kunst (auBer der jedoch durch
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ihre Zwecke determinierten Architektur) an
die Substanz gebunden ist, ist sie vor allen
anderen Kiinsten zur einheitlichen Form
berufen. Jede Plastik,

Was wiire einheitlich, wenn nicht das
Sein? Eben wenn cin Gebilde eine solche
Verflechtung und Organisation der Teile auf-
weist, daB cin kontinuierlicher Lebensstrom
sie zu durcheilen und cin Gesetz sie zu regie-
ren scheint, sprechen wir ihm vorstellungs-
mafllig die Qualitit des Se2ins zu. So ist also
vollends solche Plastik, die den Ton auf die
(das Sein konstituierenden) Grundbedin-
csungenkorperlicher Existenziegt,synthetisch;
und da diec Synthese jeder Plastik (wie so-
eben festgestellt)sozusagenim Blute liegt, so ist
solche Plastilk die eigentliche und echte. So darf
mandearsu.nmierenden, auf Gebundenheit und
Vereinfachung, aui Sein und Ursprung gerich-
teter. Plastik nachriihinen,daBsieihreminner-
sten Wesen Ausdruck verleiht, und darf Zei-
ten solchen Plastikstils sicherlich als Bliitezei-
tendereigentlichpiastischen Kraftansprechen.
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Das schwerer zu bearbeitende, daher ein
lingeres und besonneneres Schaffen erzcu-
gende Material der Plastik, ferner aber die
unabweisbar sich aufzwingende Bezichung
der dreidimensionalen (zweckfremden) Kunst
zum menschlichen Kérper, der als ein regu-
lierendes Vorbild, als Kanon wirkt, bestim-
men von vornherein die konservative Nei-
gung der Plastik. Und so fillt der modernen
Plastik insbesondere die Rolle einer miaBigen-
den Reaktion zu, die das chaotische Wider-
einander der Richtungen, wie es etwa in
der Malerei herrscht, betrichtlich aus-
gleicht und der einzelnen Form ihre jdhe
Zerrissenheit nimmt. Dieser Umstand eben
verleiht, im Gegensatz zur modernen Malerei,
hier der synthecischen Tendenz das Uberge-
wicht.

Darstellung des Seins auf der einen, dyna-
misch gesteigerter Ausdruck auf der anderen
Seite waren die heiden Dominanten der neuen
Plastik. In der neuen Malerei ist gewiB auch
die erste als Tendenz aufzeigbar. Es flihrt
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eine deutliche Linie, dic etwa bei Gauguin
in den Lichtkreis der Gegenwartshetrachtung
eintritt, {iber Picasso, Henri Rousseau, Ma-
tisse, Purrmann, Pechstein, Erbsloh, Hofer,
Otto Miiller, Pellegrini, Marc usw., die aber
auch bei Cézanne, Munch, Klee, kurzum bei
fast allen Starken und Schwachen aufzeigbar
ist und beweist, wie maiachtig das Moment
des in sich beschlossenen Scins aach in der
neuen Malerei wirkt. Wie wire denn auch
zu erwarten, daB gleichzceitige Plastik und
Malerei voneinander nichts wissen. Weit
lebhafter Aber schligt die Welle dynamischer
Expansion tuber die Leinewand unserer Tage.
Sie schdumt alle Namen in einen allgemeinen
Strudel hiiein, sie ist die Grundlage des mo-
dernen Maistils. Sie peitscht auf das Bild der
Natur ein, daf3 es sich in wilden Kraftlinien
anbdumt, sie zerrt und preit die Menschen-
leiber zu rasender Himmelfahrt, sie beult
die Stirnen und kliiftet die Gesichter, gischtet
empor in ficbrig zuckender Gebirde, sie tobt
einher in gellenden und lohenden, in zy-
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nischen und hymnischen Farbekstasen, fillt
in glitschenden Kurven und polternden Kas«
kaden tiber die zerwiihlte Fliche, zickzackt
elektrisierten Kontur, wirft Menschenstapel
auf, schieBt ins Diagonale und zertriimmert
die runde Anschaulichkeit in grausam-viel-
eckige Splitter, sie geilt jih heran, um ge-
brochen abzustiirzen, sie engt und schntirt
unmifBig die Gewalten, um furchtbar zu
explodieren, sie stohnt und stirbt, aufer-
steht und triumphiert aus Hollenschwirzen in
Posaunenglanz, umjagt mit Gigantenschritt
den vagen Unikreis aller Moglichkeiten, ge-
spannt und geladen mit Empfindung, zer-
berstend in Expression. Ein zentrifugaler
Fanatismus sprengt alle Form, umm dic kalei-
doskopische Zersprengtheit, das Domino-
gefiige der Scherben Form zu nennen. Un-
bdandiger Utopismus hastet in atemlosem
Tempo und sich in Sehnsuchtsbranden ver-
zehrend iiber das Sein hinweg ins be-
rauschende Nichts — und schwingt sich aus
kihnen Negationen durch den Raketenwald
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aktivistischer Forderung hindurch in kaum
erahnbare Imagination hiniiber. —

Im ganzen betrachtet, ist die moderne
Malerei eine heftige Revolution, die mit dem
vielschneidigen Werkzeug impressionistischer
Analytik durch den Kostos pfliigt, um bis
zum Wesen der Dinge gewaltsam hindurch-
zustoBen. Auch ihre letzte Einstellung geht
auf Synthese, aber sie gestaltet diese Synthese
noch nicht. Wie auf dem Grunde des revo-
lutioniren Chaos der politischen Gegenwart
ein fester Wille zum Sthat liegt, dessen Vor-
stellung noch das. anarchistische Weltbild
wie mit dem WinkelmaB zimmert, so liegt
der dynamischen Wucherung divergierender
uid sich hart iiberschneidender Formvorstel-
lungen ir. der Malerei der Gegenwart ein
unentwegter Wille zum Aufpau zugrunde.
Da ist bei allem Umsturz des Gewohnten
und Gefilligen eine Besinnung auf die
Fliche, ein Zug zum Geometrischen, eine
klare Absage an die Illusion, ein konstruk-
tives Strcben, ein Augenmerk auf die Vor-
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ginge der Gewichtsverteilung, Akzentver-
schiebung, Aufteilung, Rhythmik und so fort,
sodafl die Baugesinnung auch der oft so gesetz-
los erscheinenden neuen Malerei ganz auBler
Zweifel steht. Aber wenn sie auch in jedem
Falle zur Synthese gedeiht, wic es ja kecinen
kiinstlerischen Eindruck gibt, ohne daB ir-
gendwie die Vereinheitlichung oder (wie es
die dsthetische Wissenschaft nennt) die ,,Ein-
heit in der Mannigfaltigkeit'‘ zustande kommt,
so bleibt es fast immer bei ciner Synthese,
in der die revolutionire, psychodyramische,
antimaterielle Tendenz die Fiibrung hat, wie
es dem Wesen des Malerischen im Gegensatz
zum Plastischen auch nur entspricht.

Hier, glaube ich, darf die geistige Struktur
der neuen Plastik bereits mit der vollen
Komplikation ihrer Eigenart bezeichnet wer-
den, ohne unverstandlich zu bleiben: sie ist
die Synthese des analytischen und des syn-
thetischen Wollens der Moderne, unter der
Oberhoheit (Priponderanz) der synthetischen
Tendenz, wie sie der AnschluBB an die Grund-
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bedingungen des korperlichen Seins not-
wendig bewirkt,

Unmaoglich, von der neuen Plastik zu
sprechen, ohne immer wieder von Plastik
ganz im allgemeinen zu sprechen. Und das
deshalb, weil die Plastik unserer Zeit eine
Renaissance des spezifisch Plastischen be-
deutet,

Die Plastik etwa des Barock hat Unge-
heures vor die Menschen hingestellt. Aber
siec hat die Menschen dabei just um alle
Plastik gebracht. Sie ist ein oft beriickend
Lkithner und genialer Putsch gegen die Ur-
gesetze der Steinsprache, cin Sprung iiber
die Einheit des Dinges, eine blendende Riick-
sichtslosigkeit gegen die Tast- und Steh-
wiinsche im Menschen. Man denke nur:
Puget! Tatze und Schreil Das packt — aber
es erlost nicht. Man kommt iiber die Ver-
bliiffung nicht hinweg, daBl diese furiose Be-
wegunZ starr ist, daB sie steht und bleibt.
Eine Versinnlichung eigener Seinselemente
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ist daraus nicht zu entnehmen. Das aber ist
die Wurzel aller kiinstlerischen Wiinsche
der Gegenwart. Erhohung des Korperge-
fiihls, des Eigenbewulltseins! Wir wollen in
der Schwere des Steins das Wunder des Ge-
wichts erleben, wollen an den Proportionen
des Steins die Magie der Funktion, in der
kubischen CGeschlossenheit der Skulptur den
Mythos vom Fiirsichsein des Einzeldings er-
fahren, um fiir Last, Organisation und In-
dividualitit des eigenen Korpers im Kunst-
werk ein Exempel statuiert zu sehen und
uns selbst daran zu begreifen.

Nach so vielen Jahrzehnten verkiimmerter
Schitzung des Korperlichen und verkiim-
merter Korper hat der Geist endlich wieder
Einblick in die ursidchliche Verbundenheit
seines Lebens mit der kérperlichen Substanz
gewonnen. Etwas wie ein Korperfriihling
(in Wirklichkeit eher ein Friihling der Sub-
stanz: vgl. die Handlung in der modernen
Erzihlung, die Tat im politischen Denken!) ist
liber die hirnhypertrophe Kultur des Westens



24 Die ncue Plastik

gekommen., Gymnastik ist ein neuer Ernst
geworden. Der blutlose Duckmduser von
einem Gelehrten, der kranke, in seiner Er-
scheinung verwahrloste, an der Tinie fest-
geklebte Literat: sie sind im Verschwinden.
Langsam bekommt der Tanz etwas von seiner
kultlichen Wiirde zuriick. Ein guter Schritt,
ein fester Atem, eine volitonende Stimme
gelten wieder etwas. Eine geistige Be-
wegung kann heute nicht mehr eine rein
zerebrale Angelegenheit sein, sondern sucht
im physischen Dasein Wurzelgrund.

Die Beispiele zu hdufen, ist kaum ver-
meiclich. Der Aufschwung der Plastik ver-
anschaulicht nur diese Auferstehung des
Leiblichen, Das Innenwesen korperlicher
Existenzbedingungen, der Geist ihrer funk-
tionellen [neinanderordnung, kurzum: das
Sein steht neu im Brennpunkt des sezlischen
Eriebens. Und das bringt unsere Plastik in
Verwandtschaft mit der klassisch-helleni-
schen, daB beide sich auf dem Korpergefiihl
aufhauen, GewiB}, das ist letzten Endes die
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Grundlage aller Kunst, wirkt mittelbar
jedwede Form. Aber die neue Plastik ist
un miftelbar von jener Lust am Sein, am
Leben, am Korperhaben gespeist, aus dem
Geist des Fleisches, aus der Transzendenz
des Physischen geboren.

Was meint: ,,neue Plastik‘‘? So wertvoll
die Zerlegung des kunstgeschichtlichen Ab-
laufs fiir die Typenbildung und diese wieder
fir die Kliarung der Stilentwicklung gewesen
ist, die moderne Neigung zur Synthese, die
auch in der Wissenschaft wirkt, fiihlt sich
von so glatter Aufteilung des ninimer stocken-
den, einheitlichen Ablaufs der Geschichte be-
fremdet. Wo sollte im Strom dic Grenzlinie
sein, an cer das Alte endet und das Neue
beginnt?

Selten nur tritt eine schépferische Persén-
lichkeit so unzweideutig in den Vordergrund,
daBl man einfach nicht darum herumkommt,
von ihr ab das Neue zu daticren. Rodin
aber war eine Potenz solchen Ranges. Ob-
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wohl das, was hier als ,,neue Plastik‘ be-
trachtet wird, in den meisten wesentlichen
Punl:ten gerade als antipodisch zu ihm, als
Uberwindung Rodins gelten muB, so ist der
Autor der ,,Eva‘‘ und des ,,Denkers‘‘ und
insbesondere des ,,Balzac’* doch der Beginn
der plastischen Renaissance. Zwar ist die
Anniherung an das Ncuc geradezu ein Ab-
cbben des Rodinisinus; aber erst Rodin hat
das geistige Niveau fiir das Neue geschaffen.
Indem sich seine Nachwirkungen mit aenen
Adolf Hildebrands, des Bildhauers und stren-
gen Formtheoretikers, krcuzten, lebte das
Neue auf, in dem sie beide sind, wie die
Reaktion das sie provozierende Zustidndliche
in sich birgt. Und sie sind darin in einer von
Hans von Marees vorgebildeter. organischen
Verschmelzung, die nun bestimmend wird
fiir die Folge.

Der Begriff einer ,,neuen Plastik‘‘ im
weiteren Sinne kann sich aber nicht auf den
Bezirtk der nach Rodin und Hildebrand
entstandcnen piastischen Schépfungen be-
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schrinken, sondern mulBl auch alles das
umfassen, was das Sehen aus dem Kunstgut
fritherer und fremder Epochen als Gegen-
wirtigkeit erlebbar macht. Und es hat
seinen guten Sinn, hier eigens darauf hin-
zuweisen. Die konservative Natur der Pla-
stik stellt ndmlich cine so besonders innige
Verkniipfung zwischen Modcrne und Ver-
gangenheit her, dal Vorwiirfe wie ,,Niggerel
und Manierismus‘‘, die mit Vorliebe gegen
die neueselc Plastik erhoben werden, ganz
unangecbracht erscheinen. Wenn Plastiker
sich Stilen der Vergangenheit anpassen, so
ist das etwas grundsitzlich anderes wie in
der Dichtung oder in der Malecrei. Niinlich
kein archaisicrendes Plagiat oder dergleichen,
sondern ein Einlenken in die immanente
Tendenz des Plastischen iiberhaupt, die eine
Riickkehr zum Ursprung, zum SchoB ist. Die
alten Stile primitiver Vdlker waren meist
elementarer, — daher der Zug zum Elemen-
taren die neue Plastik oft den alten Formen
naheriickt. Das Plastikwerden der Plastik,
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die so lange zum Malerischen, zur Entkérpe-
rung, zur Illusion abgeirrt war, weist in die
Richtung der Primitive, Neben den Quali-
titen des Vorstofles werden dic stilleren der
Besinnung leichit ubersehen, indem ver-
gessen wird, daf3 die Besinnung der VorstoB
in die Vergangenheit ist. Nicht irgendwelche
Formen weorden jetzt wizder aufzenommen,
sondern solche, die in sich den gleichen
Rhythmus tragen wie die Bewegung des
Zuriickgehens auf sie. Mit anderen Worten:
eine Besinnung auf zen‘rifugale Elemente,
auf Zerrissenheit und Auilézung hitte nichts
von innerer Notwendigikeit, konnte also durch-
aus manieristisch sein, wohingegen Zentri-
petalitit selbst eine besinnungsmaifBlige Be-
wegung ist. Es gibt nicht Besinnung auf das
Werden, nur auf das Sein.

Was Rodin gibt, ist freilich Werden und
Wachsen und hat noch nichts von jener ku-
bischen Abgeschlossenheit, in die aller Gestus
sich zurlickgezogen hat. Er hat noch nicht
das vorwaltende Erlebnis des Korperbeus,



Die neue Plastil: 29

kein Gran Empfindung wiirde er der puren
Dreidimensionalitit opfern. Doch hebt be-
reits mit Rodin die Neugeitung des KLorper-
lichen, uls ecines Moments im scelischen Be-
wultsein, an, indem es zum {ransparenten
GefiB einer gleitenden Innerlichkeit wird,
Sie ist atmosphirisch, Psyches Gabe, cin Duft
uiber oder unter der schimmernden Marmor-
haut. Nicht eins etwa mit Fleisch, Gelenk
und Materie. Nicht Geist der Substanz,
Aber doch cben auch nicht mchr erschopft
in Falteawurf und Aktion. Statik ist nicht
Rodins oberstes Gesetz, gewill nicht. Aber
sie dinimert bereits leise durch den unfall-
baren Melos seiner Steinrichtungen herauf
und festigt sich bereits in einizen derbercen
Koérpern (,,Denker’) zum Riicikgrat. Noch
ist die bildhaftc Erscheinung, nicht das ding-
liche Sein, Rodins Konzeptionspunkt. Aber
in dem psychischen Leben sciner Darstel-
lungen entfaltet sich eine Einsamkeit und
Tiefe, daB der Atem des schlummernden
Seins sie unversechens einhiillt. Auflerdem
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aber ist Rodin fiir uns die Befreiung von
einem hohlen Akademismus, dessen sche-
matische Ruhe nicht Beruhigung, sondern
Leere war. Rodin wurzelt seine Kunst ge-
wiB nicht in den SchoB der :iftetreibenden
Erde ein, aber in ikm lebt doch eine feine
Sinnlichkeit, von der die Eiszapfen Canova
und Thorwaldsen nichts ahnten. Unkult-
lich urd fern aller hieratischen Strenge, hat
seine Kunst durch die Tiefe ihrer Beseelung
und ihre tragische Haltung, durch die zarte
Bliite ihrer Erotik und durch ihren irra-
tionalen Glanz einen vollen religiosen Unter-
ton, dessen Hallen nicht mehr abreiBit, bis
in unsere Tage. Rodin gibt ein Schwanken-
des und Transsubstantiiertes, aber er gibt
es in geistig so geveifter Lage, gleichsam in
solcher inneren Kondensation, dafl er der
modernen Verfestigung und Substanzwer-
dung gleichwdhl vorarbeitet. Er ist nicht
Besinnung, aber er ist voller — Sinnung.
Er ahnt kaum den Ursprung seiner Kunst
‘aus dem Block, aber er ist originell, d.h.
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seinem eigenen Ursprung nahe und immer-
hin in halb resigniertem Kampf mit dem
Block. So steht Rodin am Eingang dieser
Epoche der plastischen Kunst, ihr Wider-
part, und zugleich doch ihr Wegbereiter.
Und vielleicht immer noch ihr GréBter.
Vom Griechentum, von der freien Heiter-
keit des Seins war Rodin weitab. Ihn be-
fruchtete die vielregige Problematik des mo-
dernen Lebens, aber nicht die zweifelsfreie
Organik der vermdége ihrer Seinslust und
Selbstverstindlichkeit starken Existenz. Erst
die Synthese aus beidem macht den neuen
Menschen aus. Einiges mogen die Deutsch-
Roémer dem Plastikstil des 20. Jahrhunderts
davon vererbt haben, aber man wird diese
Erbschaft auch nicht neben dem iber-
schitzer. diirfen, was sich ganz natiirlich
aus der Korperschnsucht an formalen Re-
flexen derselben entwickelt hat. Als Stifter
eines neuen Rcgelgefiihls, als Propheten
eines formistrengen kiinstlerischen Idealis-
mus aber haben die Marées, Fiedler und Hilde-
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brand ihren Anteil am Neuen. Der Letzt-
genznnte vollends wirkte durch die Baulogil,
Wericeoliditit und Phrasenlosigkeit seiner
malivollen Kunst als Reiniger und Aufruf
zur Besinnung. Scin etwas trockenes Grie-
chentuniy, das mehr lenrhaft als erfiillend
war, nahm begierir den Zustromi an Scele
auf, der von Rodin ausging., So stcht aucn
er am Eingang de¢ Gariens der neuen
Plastik,

Von allen Kiinsten haben sich die Musik
und die Plastik am engsten cinem Kanon
angeschlossen, einer festen Regel oder Grund-
form. Ein vereinkartes System einer Har-
monie von Ténen im einen Falle, der natiir-
liche, nacii seiner gesunden Vollkommenheit
hin idealisierte menschliche Korper im an-
deren Falle dienen als feste Grofle, auf die
alle Form als eine Abwandlung ihrer be-
zogen wird, Form heiBt: Abweichung vom
Kanon. Indem dieser in aller AuBlerung
gleichsam als MaBstab enthalten ist, be-



Die neue Plastik 33

deutet er eine feste Bindung der Form. Aber
wie diz Uniform jede kleine Inkorrektheit
oder Veranderung des Anzugs auffillig macht,
so 1iBt der Kanon gerade die feineren Diffe-
renzen der Gestaltung sehr deutlich hervor-
treten und ermoéglicht eben ein leises und
doch deutliches Aussprechen,
(Zwiscl:enbemerkung : vielletcht findet die
merkwiirdige Tatsache, daB die Briten weder
eine nennenswerte Plastik noch Musik her-
vorgebracht haben, in dieser Gemeinsamkeit
der beiden Kiinste ihre Erklirung. Denn der
britische Mensch ist von Natur aus stark ge-
bunden, die Kunst aber gestaltet immer im
Sinne der Sehnsucht, d. h. dessen, was man
nicht hat. Daher in England zarte Lyrik
und dynamische Dramatik vorherrschend.)
Der engere AnschluB der neuen Plastik
an den Kanon des menschlichen Korpers
bedeutet fiir sie einen dcutlichen Schritt auf
dem Wege zum Ursprung, da der mensch-
liche Korper eine recht gedringte, statische,
einheitliche, kubisch eindeutige Form hat
3
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und ja gerade der Prototyp des Organisierten
fir uns ist. Vor allem gibt es keinen un-
mitteibareren Repridsentanten des Seins als
unseren Koérper, von dem ja alle Seins-
erfahrurg direkt stammt.

So ist denn der menschlicl:e Korper, befreit
ineist von allen Hiillen, von allem Beiwerk
und aller Umgcbung, der einzelne Leib das
fast ausschlieBliche Thema der ncuen Plastik
yeworden. Weder Gewand noch Gruppe
entsprechen heute unseren Forderungen nach
Einheitlichkeit, Zusammenfassung, Geschlos-
senneit und Gebautheit der Form. Die Gruppe
mag der Kiinstler noch so innig mit cinheit-
licher Emipfindung durchdringen, mit einer
Aktion umschlieBen, sie bleibt ein Viel-
teiliges gerade als Sein, ein Plural der Exi-
stenzen, ein Gegeneinander oder bestenfalls
Miteinander von Gliedern. Rodin hat spater-
hin versucht, diz Gruppe im Block festzu-
halten, Klinger ist von dhnlichen Bemii-
hungen zu jenem grotesken Bildwerk, ,,Dra-
ma‘‘ heilit es wohl, verfiihrt worden, dessen
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Widerorganik, Ruhelosigkeit und Nicht-
schaubarkeit kaum zu lbertreffen sind. Ro-
dins ,,Biirger von Calais‘‘ beweisen aber eber:
dadurch, daB sie zu dem psychologisch Tief-
sten und Reichsten aller Zeiten gehdren, wie
feind die Gruppe der Plastik ist; wirkt doch
auch diese durch subtile Fiigung tweitgehend
vercinheitlichte Zueinanderordnung mchrerer
Korper wie cine Szene auf dem Theater,
Ehedem meinte man, den innigen Zusam-
menhang der Teile durch ihre Mimik herbei-
fiihren zu kdénnen, wollte mittels der Ge-
bédrde die Gruppe zur Geschlossenheit bringen.
Heute hat eine von der Physis des Steins,
des Klotzes bcelehrte Einsicht gczeigt, daB
nur die Anniiherung an den unzerkliifteten,
massiven, einheitlichen Block die elemen-
taren Forderungen zu befriedigen vermag. Ist
schon der Einzelmensch kein urspriingliches
Gebilde — die Gruppe ist es erst recht niclit,

Diec Gegenwart fordert von der Plastik:
Tastbarkeit. Darin mag man das Wieder-
erwachen eines Sinnes erblicken und wieder-

.
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um jene Renaissance des Korpergefiihls und
der schamfremden Sinnlichkeit als einer
geistig ligitimierten Instanz bestitigt finden,
oder man mag sich darauf besinnen, daB
das primitive Getast die Schwere und Run-
dung des plastischen Massivs unmittelbar
zu erleben berufen ist und, wie es denn auch
des Eros bevorzugter Sinn ist, den Eindruck
des Seins am reinsten zu vermitteln vermag.
Der tiefe Zusammenhang der Tastbarkeits-
forderung mit dem ganzen Wesen unserer
Plastik liegt ja zutage. Die Gruppe jedoch
entzieht sich der Tastbarkeit: die kompliziert
sich kreuzenden Innenflichen der Gruppe
sind der tastenden Hand entzogen. Sie kann
wohl im groBen und ganzen den Umfang
der Gruppe abfiihlen, aber die dramatischc
Bezichung zwischen den Teilfiguren muB
ihr selbst bei grofler Schulung entgehen.
Uberdies nétipt die Gruppe die Bewegung,
aus ihrer Latenz herauszutreten, um zum
Triger des vorganghaften Lebens, das sich
zwischen den Teilen entspinnt, zu werden.
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Und es wird schwer sein, diese handlungs-
bedeutende Gebirdung mit jener Reinheit
der Flichen und UmriBlinien zu vereinen,
die der Wunsch nach harmonischer Einfach-
heit erfordert.

Auch gegeniiber einer weiteren, erst recht
nicht unbedingten, aber doch im Wesen der
neuen Plastik gegriindeten Forderung wird
die Gruppe in der Regel versagen: es ist die
Forderung der Allseitigkeit. Sie liegt der
modernenr Kunst so nalie, wie die der All-
weisheit dem allgemeinen Geistesleben. Ein-
seitigkeit und Spezialistentum gchoren der
analytischen Epoche an, wihrend Allseitig-
keit eine synthetische Konsequenz ist. Auch
das Relief ist heute selten geworden oder hat
sich, wo es besteht, der Flidchenkunst ge-
nihert. Die Allseitigkeit, die den Beschauer
umm die Plastik herumschreiten 14Bt, gibt
diesem Schritt ein Ebenmall der Bewegung,
das zum vasomotorischen Erlebnis der Rund-
heit und Harnionie der Plastik, aber auch
ihrer Isoliertheit wird. Nur das Allseitige ist
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vollstindig, also abgeschlossen. Die Gruppe
wird es im allgemeinen nicht vermeiden
konnen, durch leere, verwirrende, unrhyth-
mische Linien und Flichen die Gleichverteilt-
heit der Leitwolbungen zu durchqueren.
(Wenn es doch gelingt, das zu vermeiden, so
wird es nur auf Kosten der Gruppenhaftig-
keit geschehen kénnen. Unter diesem Vor-
behalt gibt es natiirlich Ausnahmen von
allen hier und in der Folge aufgesteliten,
stets nur im Prinzip geltenden Regeln.
Selbstverstindlich setzt sich die lebendige
Kunst itamer iiber die Regel hinweg.) Die
Gruppe griindet sich zu sehr auf den psycho-
logischen Kontakt Mehrerer, um der Logik
des Korperlichen an sich entgegenzukommen.

Aus dhnlichen Griinden bevorzugt die neue
Plastik den unbekleideten Korper, wie sie es
librigens zumeist getan hat. Nach einer im-
pressionistischen Epoche, die sich an die Er-
scheinung hielt mit all ihren Zufélligkeiten
und Hiillen, bedeutet die Nacktheit wiederum
eine Riickkehr zum Wesen und zum Sein.
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Alles Kernhafte wird vom Gewand ver-
schleiert, die Tastbarkeit vecrmindert, die
Substanz des Korpers dem Auge entzogen.
Das Gewand ist — ganz wortlich genom-
mer. — vielfiiltig, es lockert die rukige Ge-
schlosseniheit der festen Masse, ldBt sie in
Bewegung vcrrieseln. Die organische Ein-
heit, der Bau, das klare Gefiige des Leibes
1Bt es verschwimmen und die Schwere, die
heilige Schwere, entflattern. Das Gewand
hat etwas Unernstes und Triviales, das den
einsamen Schlummer des korperlichen Seins
profaniert; es ist nicht Element, sondern
Zutat, nicht plastischen, sondern malerischen
Wesens.

Was wire ruehr gegen den Sinn der Zeit
als eine malerische Plastik? Haare sind das
Malerischste am Menschen, obschon ihm
organischer verbunden als etwa das Ge-
wand. Es ist nur eine selbstverstindliche
Konscquenz des neuen Stils, die Haare,
jenes vielteilige, in sich {liberaus bewegte,
diffuse und denkbar unkubische Element,
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zur Masse, zum Wulst zu binden, die Nach-
ahmung der stofflichen Besonderheit hintan-
zusetzen, Periicke und Kopfformmn nahezu
zu verschmelzen. Gefielen sich andere Zeiten
darin, jeds Locke einzeln aufzulegen, so ist
eine leichte Wellung der ganzen Haarmasse
heute in der Regel das duflerste, was gewagt
wird. Der Kopf ist mehr oder weniger ein
Wiirfel oder eine Kugel ; diese ausgesprochene
und einfache Grundform soll das Haar még-
lichst wenig verstecken, mag dessen Eigen-
formi physiognomisch so bedeutsam sein,
wie sie will. (Die moderne Frisur entspricht
den plastischen Forderungen: Scheitel und
kompalkte, helmartige Bildungen herrschen
vor. Minner mit Locken sind vollends selten
geworden und auch das immer héufigere
glattrasierte Gesicht gehort in diesen Zu-
sammenhang.)

Uberhaupt hat auch die Physiognomie an
Geltung eingebiiBt. Noch Rodin, der noch die
Gruppe, das Haar und (seltener) das Gewand
gibt, gipfelt alles im Physiognomischen. Es



Die neue Plastik 41

ist die Besonderheit seiner lebenspriihenden
Portriatblisten, wie eine bis ins Letzte indi-
vidualisierende Lebhaftigkeit, eine vibrie-
rende Durchnervtheit sich darin zur schla-
genden Charakteristik erhebt, so dafl man
oft bis auf Sprechakzent, Rdiuspern und
Schnaufen dic spezielle Personlichkeit vor
sich zu sehen und zu horen meint. Bei
Rodin ist gleichsam alles Gesicht. Rilke sagt
einmal von der Gestalt des ,,Mannes der
ersten Zeiten‘, jede Stelle seines Leibes sei
ein Mund. Nun ist wohl von allen Teilen des
Gesichts der Mund der substanzloseste, un-
kjrperlichste, dem Getast unzugadnglichste.
Er ist das Organ des Atems und der Rede, die
ins Weite weiscn ; er ist das aktivste Mitglied
des ganzen Gesichts. Die Leiber Rodins
haben in der Tat das alles vom Mund, sie
atmen und verstréomen. Da lugt aus jeder
Schenkelgrube oder Brustsenke eine indi-
viduelle Physiognomie. Demgegeniiber er-
scheint in der Folge: die Typik, die das Ge-
sicht so weit zum Schematischen vereinfacht,
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als es dem Ausdruck des Seins irgend zutrig-
lich ist. Die subtiie Modellierung der Ziige
geht auf in straffer Beschrinkung auf wenige
Hauptformen, und auch diese scheinen we-
niger um ihrer selbst willen gegeben zu sein,
als um der Proportionierung der reinen Kubik
willen. Es gecht bis zur volligen Léschung
der Ahnlichkeitsanspriiche. Selbst im Bildnis,
das doch immer ziemlich an die persénliche
Gesichtsform gebunden ist, wird mehr der
Mensch als ein Herr soundso dargestellt;
vollends in frcieren Aufgaben herrscht die
Typik. Auch das augenblickliche, handiungs-
mifige Mienenspiel, die Gebirde der Ge-
sichtsziige, verschwindet um der dauernden
Verhiltnisse und einfiltigen Formen willen.

Es scihicint hier ein urspriinglicher Gegen-
satz zwischen Plastik und Naturalismus auf-
gedeckt zu werden. Die Widergabe des Zu-
fdlligen und Momentanen ist gegen den Sinn
der Plastik, denn deren echte Aufgabe ist das
Sein, und das Sein ist jenseits des Zufalligen
und Momentanen. Unter Naturalismus ist
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ja nicht eine Betrachtungsweise zu ver-
stehen, die die innerste Natur der Dinge auf-
greift, sondern im Gegenteil diejenige, welche
ihre empirische Erscheinung ins Auge faBt,
Die Reproduktion des optischen Eindrucks
stcht eher der Malerei zu. Spdirlich genug
sind denn auch die impressionistischen Ver-
suche in der Plastik ausgefallen. Rodin ge-
hért keineswegs dahin, wie man filschlich
oft horen kann, Troubetzkoj, Carpeaux
(,,Ugolino*“l) und unzdhlige kleine Namen
kommen hier in Betracht. Diese wie mit
Spachtel und Pinsel bearbeiteten Unkérper-
lichkeiten sind denkbar wunorganisch und
gestaltlos, wirken bei aller technischen Mei-
sterschaft und allem Temperament wie Ex-
perimente. Es ist kein Zufall, daB die Oppo-
sition zum Naturalismus wieder einmal eine
groBe Plastik heraufgefiihrt hat. Denn die
Typisierung in der neuen Plastik ist nicht
etwa das Produkt eines zufilligen Sichbe-
gegnens zweier Tendenzen, nimlich einer
antinaturalistischen, liberimpressionistischen
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mit einer elementarisicrenden, vereinheit-
lichenden, son:dern diese Tendenzen er-
weisen an dieser Stelle nur besonders deut-
lich ihre sachliche Identitdt, Typik ist:
Zurtickfuhrung auf das Allgemeing, den
Schof, die Substanz, Das Sein ist nicht indi-
vidueil, ¢s ist tynisch.

Der Leib herrscht. Wie das Haar sich den
Grundfornien aes Schidels unterordnen mus8,
so der Schddel seinerseits dem Hauptmassiv
des Rampfes. Die physiognomischen Details
ireten ninter der Funktion zuriick. War bei
Rodin der ganze Leib Antlitz, so wird jetzt
das Antlitz zum Leib, In extremen Fillen
koénnen sich kaum noch Ohren, Mund und
Nase behaunten, Wir kommen wieder zur
~Maske und zur Puppe. Nur das Grundsitz-
liche tritt 1im Ausdruck hervor. Rumnzeln,
Falten, Zerkliiftungen gleichen sich aus, um
einer runden Reinheit der gewdlbten Fliche,
um stercometrisch-einfacher Bildung des
Korperlichen nicht im Wege zu sein. Das
Gesicht hat nur wenig mehr von jener reich-
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bewegten Fliche, die es zum feinen Spiegel
der Seele macht, sondern ist aufgegangen
im Kubus, der erst dadurch die allseitige und
undurchbrochene Geschlossenheit gewinnt.

Riuickkehr zur Typik ist die Vorausscetzung
der religiosen Kunst, um die alles in unscrer
dem Religiosen méchtig zustrebenden Kultur
wirkt. Jeder Gott wird in einer Sphdre des
ganz Wesentlichen vorgestellt, die jenseits
der bunten Welt des Individuellen liegt. Das
Ding, einsam und unberiihrbar wie es ist, ruft
eine Scheu hervor, die unbedingt religiés ge-
nannt werden muBl, Die Anfinge der Plastik
sind umgeckehrt aus religiéser Scheu, die sich
das distanzierende, verehrbare Ding schuf,
entstanden. So ist der Weg der neuen Plastik
zum Ding: ein Weg zur kuitlichen Kunst.
Je weniger das Kunstwerk sich in Effekten
verausgabt, um so geheimnisvoller wird es.
Je schweigsamer, um so heiliger.

Rodins Skulptur ist in allen Fibern Seele.
Und gerade darum so irdisch; denn nur in



46 Die ncue Plastik

der Latenz, dem Korper einverleibt, entzieht
sich die Seele unseren Begriffen. Die Mystik
des ruhenden, toten, aber darum nur um so
geheimnisvoller lebenden Dinges, scine brii-
tende, lautlose, hypnotische Macht iiber den
unsteten Menschen, die entsetzliche Un-
beirrbarkeit des Dinges inmitten der Chaotik
unseres Alltags und der geheimnislosen Be-
tricbhaftigkeit der StraBlen und Bureaus: das
sucht sich die Plastik zu eigen zu machen.,
Schon das Elementare des Steins macht uns
befangen. (Man kann da einfach nichts
Entsprechendes wie: ,,Ach je, Leinewand,
Farben und Pinsell‘‘ denken.) Die Maske in
ihrer Starrheit vollendet das, denn sie ist
uns fremd, und doch unser aller Urbild —
wie Gott.

Und wie die Dargestellten durch die Dimp-
fung ihrer personlichen Ziige einer Gemeinde
von Namenlosen einverleibt werden, so taucht
auch der Kiinstler wieder unter in dem Chor
der Anonymen, der allein berufen sein wird,
uns eine religiose Kunst zu schenken, wie
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sie die Gotik und die exotischen Kulturen be-
safien, erschaffen nicht von einigen Nam-
baften, sondern von der unsichtbaren Schar
der Erfillten, die da wirkten als diec Hand
der Allgemeinheit selbst.

Auch die Gebirde tritt in der neuen Plastik
in den Rumpf zuriick, aus dem sie kam. Wie
Haar, Gewand und Physiognomie ist auch das
Spiel der GliedmaBen ein Verinderliches,
das nicht das Scin der Gestalt ausmacht, viel-
mehr es durchbricht und aus der Geschlossen-
heit der Masse herausfihrt wie auf alten Bil-
dern die Scele aus dem Korper. Dic Geste
ist der Erzfeind des Plastischen. In ihr ge-
winnt die Linie eine selbstindige Macht, die
dem Kbrper gefdhrlich wird. Sie hetzt das
Sein aus seinen Tiefen und zerpulvert es
zu Aktion. Die Gebirde tastet selbst und ist
nichts weniger als tastbar. Es ist bereits zur
Genilige gesagt, was die Gebirde alles im
Schilde fiihrt, denn Haar, Gewand, Gruppe,
individueller Gesichtsausdruck: das sind ja
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nur besondere Erscheinungsweisen der Ge-
bidrde, und ihre Ubel hinsichtlich der echten
Plastik sind die Ubel der Gebirde.
Wailirend der Plastikstil etwa das Barock
sich ir. heftigen Gestikulationen geradezu
erschépft und auch Rodir noch den Korper
aus der Gebidrde heraus entstehen 148t, macht
sich bereits bei Adolf Hildebrand durch die
Wiirdigung der Anatomie des Rumpfes eine
Fortwendung von allem Gebirdenstil be-
merkbar. Und in der Folge kénnen wir be-
obachten, wie sich die Arme dichter an die
Masse des Korpers anlegen, sogar ganz mit
ihin zu verschmelzen wagen. Nicht selten
hingen die Arme still und erfiillt herunter,
und einfach, mit zwanglos aneinanderge-
schlossenen Beinen, steht die unbewegte
Vertikale des Aktes in ein2r Konzentration
aller Krifte vor uns, die lange Zeit vollig ver-
lorengegangenn war. Dieses schlichte, ent-
spannte Dastehen ist geradezu die Grund-
stellung der neuen Plastik geworden. Da-
neben ein Sitzen und Hocken, das eine noch



Die neue Plastik 49

engere, blockmdBig summierende Inein-
anderfaltung der GliedmaBen gestattet, bis
letzte Versuche, etwa die eines Archipenko,
mit gewaltsamer Knduelung und embryo-
nalen Verplumpungen sowie Kkiinstlichen
Torsobildungen ein Minimum an Gebirde,
eine ganz verdichtete Fassung herzustellen
suchen,

DaB uns der Torso, die durch die abschlei-
fende, abrundende Gewalt der mahlenden
Jahrhunderte von der Gebidrde aller Glieder
und des Kopfes befreite Skulptur, nicht mehr
als Kriippel und zerbrochener Plunder gilt,
sondern in seiner besonderen Schonheit (nicht
nur als Antiquitit) erkannt wird, kennzeich-
net das Wollen der neuen Plastik. Der Torso
wirkt auf uns gar nicht als Bruchstiick, son-
dern als der aus allem Fragmentarischen
herausgeschélte Kern, als Vollendung, als
ein Unzerstiickbares, als letztes oder doch
vorletztes Produkt der Riickverwandlung
ursprungwaérts: zum Block aus Stein.

(Noch eine Anmerkung zur englischen

4
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Plastik, die dadurch so intcressant ist, dafl
es sie nicht gibt. Die Englinder sind im all-
gemeinen Menschen it hochst eingeschrink-
ter Gebirdensprache, gelassen und gebunden
in ihrem ganzen Auftreten. Die Plastik hat
nun diese bciden psychologischen Voraus-
setzungen: das Herumfahren der Héande im
Raum oder die Vorwegnahme der tastenden
Gestaltungsgebirde in der Vorstellung einer-
seits — und andererseits die Sehnsucht nach
Gebirdenlosigkeit, nach Verfestigurg des
korperlichen Ausdrucks. Diese Sehnsucht
aber wird naturgemiB nur der haben, der
an einem UbermaB der Gebiirde laboriert —
und das ist gewifl nicht der Engldnder, dem
beide Voraussetzungen des plastischen Ge-
staltens somit {ehlen.)

Es besteht dic Gefahr, daB die hier ge-
machten Feststellungen fiir endgiiltiger und
unbedingter gehalten werden, als sie in der
widerspruchsvollen Wirklichkeit ernstlich zu
sein den Anspruch erheben kénnen. Alle
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Wirklichkeit steht unter gewissen Geselzen,
ohne sie darum durchaus zu befolgen. Vor
allem aber fiir die Moderne ist jencs Gegen-
einander der Tendenzen so charakteristisch,
das vorhin in seinem Zugleich von Ent-
sagung und Begehr, von Besinnung und Er-
regung, von Verinnerlichung und Ausdrucks-
streben zur Geniige beleuchtet worden ist.
Auch die neue Plastik hat Teil an dieser
Dualitit; wie sollte es auch anders sein.
Gerade die Gebidrde wird zum Ziinglein
an der Wage und zum Empfingnispunkt der
Synthesis. Der dynamische Antrieb, der
Expressionismus der Moderne fordert die
Gebirde ebenso stiirmisch, wie das Sein sie
zihmt. Zwei Krifte modeln an ihr, eine
aktive, die auf ihre Steigerung drdngt, und
eine reaktive, die sie zu begrenzen und ein-
zufangen trachtet. Das Ergebnis: ein Sich-
die-Wage-Halten der Einfliisse, das bald dort-
hin, bald hierin neigt, im ganzen aber zu
wechselseitiger Durchdringung und Befruch-
tung wirkt, Wir finden Bildungen voll-

4.
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kommener kubischer AbschlieBung und
solche, in denen die Ausdruckskurve alles an
sich gerissen hat. Aber das sind Ausnahmen
und Entartungen, die allenfalls als Rein-
kultur der einzelnen, aus dem Ganzen her-
ausgelosten Formtriebe gelten diirfen. Die
Art sclbst geht auf Vermdhlung. Sie steigert
und speichert und iibertreibt die Explosiv-
gewalt der dynamischen Kraft, indem sie sie
durch die feste Form gieichsam wie durch
schmale Zylinder jagt; sie 148t die Bewegung
nur gerade um so viel aus der Latenz heraus-
treten, als es die der Latenz innewohnende
Spannung erzwingt; sie beutet den Stachel
der Hemmung phantasievoll aus und ge-
winnt gerade aus dem Brodeln und Kochen
der Stille Heizstoff. Wie das leise nur at-
mende Meer unendlich beklemmender ist
als das sturmgepeitschte, wie der schiich-
terne Laut oft umreit, wenn heroisch
schmetterindes Pathos kalt liBt: so ist die
schambhafte, zart und sparsam sich regende
Gebédrde oft viel reicher an Ausdruckskiaft,
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als das wildeste Recken der Arme und das
protzigste Spreizen der Beine. Wie die
tiefer denn alle fliichtige Lust verschachtete
Sehnsuciit von der Distanz lebt, so die ver-
innerlichte, sublimierte Gebdrde der neuen
Plastik von den matericllen Hemmungen,
diec ihr seitens der korperlichen Substanz
auferlegt werden. Sie entwickelt eine sang-
liche Sprache der halben Bewegung, der
feinen Geste und ganz schlichten Lebendig-
keit, die in ihrer legendaren Einfachheit so
packend und bergeversetzend ist, wie Ma-
thias Claudius oder Christian Morgenstern
oder das ,,Uber allen Wipfeln*.

Die Riickkehr zur Grundform erlaubt dem
Kiinstler, mit kleinen Mitteln stark zu sein.
An der frei und gelassen dastehenden Gestalt
hat die leiseste Neigung des Hauptes, die
schiichterne Hebung der Hand, das scheue
Anheben einer Ferse etwas Bezwingendes.
Die zirtliche, hauchartige Modellierung eines
Leibes verwandelt die ganze Welt. Ein
Armebreiten bekommt ganz aus sich heraus
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das Pathos einer das All umfangenden Liebe,
sobald es sich melcdienklar abhebt iiber
cinem Ensemble rein ausschwingender Fli-
chen. Eine schmale Dehnung im Gelenk,
ein hiipfender Vortakt im Knie, ein sachtes
Hochkrampfen der Schulter, ein silbernes
Elinzela der Lippen: das Auge des Betrach-
ters weil kaum davon, und doch ist dieses
Mirimum an Gebirde gewaltiger in der
Wirkung als alle verziickte Akrobatik. Die
Verhidltnisse der Korperteile und ihre Ver-
schiebungen, die Spitzung oder Rundung,
Kehlung oder Woélbung einzelner Formen,
etwa der Schultern, die Verlingerung oder
Kiirzung des Halses: das sind die Grundlagen
aitter takterfiiliten, verhaltenen und dabei
das wahrhaft Croen wohl maichtigen Aus-
druckskraft geworden. Die strotzende Schwel-
lung, die kahle Glitte, der keimende Ansatz,
das zage Abzweigen eines Gliedes und sein
Heimweh nachher, die frohe Buchtung und
ein miides Abgleiten, kiihnes Erkern und
resigniertes Insichlehnen, schmerzliches Beu-
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gen und heitere Andacht des unbeirrten Ge-
radevorsichhin: man nennt es, und lzonnte
tausendmal mehr nennen, und finge doch
den Reichtum der Register dieses behut-
samen Instrumentes nicht ein.

Die Oberfliche gewinnt ein blithendes
Eigenleben, nicht durch delikate Wieder-
gabe des Details, nicht durch verwirrende
Entfaltung ihrer kichernden Lockung, nicht
a!s Physiognomie — sondern als Funktion,
als Abschluf} der kérperlichen Substanz geoen
das Auflen. Ist sie doch das, worin die ku-
bische Form ertastet wird, was als Verein-
heitlichendes allseitig den Kern umschalt;
die reine Fldche, die wie in ein schiitzendes
Tuch alle Krifte bindet und ihren Dorn-
roschenschlaf bewacht; die Grenze, welche
die Summe aller zum Massenzentrum hin-
gezogenen Werte zieht., Auf der Oberflidche,
die der Spiegel der Tiefe ist, malt sich das
doppelte Gesicht cer neuen Plastik. Sie bleibt
die feste bindende Grenzfliche, aber sie wird
gleichsam durchscheinend. Von innen her
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huchtet das in den Schranken der Immanenz
zuriickgehaltene Leben heran, die Koérper-
seele macht das geschmeidige Gewebe der
Haut zu atmenden Formen schwellen, man
sieht unter ihrem bebenden Teppich die
dunklen Sifte kreisen, und in einem Espen-
zittern erkennen wir die Spuren jener dimo-
nischen Gewalten, die «in tiberlegener Stil-
wille gehindert hat, im Cancan der Ge-
bdrden auszubrechen. Oft gleich einem ge-
senkten Auge ist diese Oberfliche, nach
innen gewendet, bereit, sich aufzutun, scham-
hatt ldchelnd.

So ist die Nacktheit der neuen Plastik von
der unbeirrbaren Keuschheit eines starken,
aller Koketterie baren KérperbewubBtseins;
und sonder Liisternheit und niedlicher Pi-
kanterie spannt sich die schéne Oberfliche
der Haut aus als ein den Kérper in seiner
Existenz Bedingendes und verzichtet auf die
kosigen Lockungen des Deshabillés. Die
strémende, duftende Haut war Rodins wun-
derbarstes Wunder; daher hat die Schar seiner
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Nachfolger vielleicht der Gestaltung ihrer
Feinheiten, des hauchartigen Flaums, des
porigen ,. Korns*, des riihrenden Schmiegens
mehr Raum gegeben, als es der neuen Ge-
sinnung entsprochen hatte. SchlieBlich aber
hat die Masse sich auch hierin radikal durch-
gesetzt und hat die Oberfliche immer stren-
ger auf ihre Funktion als AbschluBl ver-
wiesen, nicht ohne all ihre Gebdrdung auch
noch in sich hineinzunehmen, gleichsam
aufzusaugen.

Dynamik fordert Gestus, Verfestigung
beschneidet ihn: die Synthese findet da-
zwischen den Ausweg, dem kubischen Gan-
zen in seiner gesammelten Form Gebirde
zu geben. Die Masse selbst wird Triager des
Ausdrucks; trigt als Masse den des Hinauf-
greifens, des Empfangens, der Abwelr, des
Erloschens. Der Gesamtrumpf wird Gebet
oder Reue, nur vermoige seiner Lingsdch-
nung oder seiner Einrollung. Schlankheit
wird Sehnsucht, und Stimmigkeit wird Mut.
In einem seltsamen Winkel wartet der Tanz,
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und ein statischer Widerspruch kiindet Ka-
tastrophen. Eine kaum merkliche Tribung
sonst vollkommener Symmetrie wird Trinen
entfcsselnder Seufzer verbissenerr Wehs, Der
Kérper ist da nicht mechr Schauspicler der
Empfindunpen, sondern in sciner dinglichen
Existenz von den Grundrhythmen der Emp-
findung unmittclbar bedingt. Das Oval einer
Korpersilhouette flosse etwas breiter aus,
und es wire ein anderes Wesen und ein
andcres Lied. Das crst vollendet die Sub-
stanzwerdung des Seelischen, seine Verleib-
lichung.

Ein gemeinsames Verlangen fiihrt so-
wohl aus der Fcrderung nach kubischer Be-
sinnung wie aus den dynamischen Ten-
denzen heraus zum Monumentalen: das
Verlangen nach Kliarung. Im Monumen-
talen klidrt sich die Form und die Empfindung.
Weithin wirken soll das Monument. Das will
von ihm Einfachheit, Gedrungenheit, klaren
Aufbau, Kontur. Nicht viel Finessen und
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Details. Alles karg und dicht. Aus dem
Stehen oder aus dem Ragen kann das kom-
men: da ist der Abstand wvon Statik und
Gestus nicht miehr so grofl. Man kann der
Endgiltigkeit oder dem Werden ein Denkmial
setzen. Aber so gewill im Standbild des End-
giltigen o6ffentlich gezeigt werden soll, wie
es geworden ist, und wie in dem des Wer-
dens das Ziel wird sichtbar gcmacht sein
miissen, zu dein es strebt — so hat die Statilk
Ausdruck, und der Ausdruck bestimmt das
statische Gesetz. Im Monumentalen schmilzt
das alles ineinander und gibt dem Secin
riesige Gebirde, der Handlung gefiigie Form.,
Andrerseits erzeugt in der neuen Plastik der
synthetische Charakter eine heimliche Mo-
nurnentalitdt, die noch aus ihren stillsten
Gebdrden wirkt.

Eine noch andere Quelle aber speist den
Monumentalismus der Gegenwart: der ju-
gendliche Freiheitsdrang. Wie die Gefiihle
selbst, so wagt sich auch das gestaltete Ge-
fiihl wieder ins Freie der Offentlichkeit;
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und wie fiir das gesamte Leben, politisches
und persoénliches, die Offentlichkeit neue Be-
deutung erlangt hat, so auch fiir die Kunst.
Expressionismus ist eigentlich eine Scheu-
losigkeit des AuBerns und Offentlichmachens,
zutiefst verwandt mit dem seine Nacktheit
nicht scheuender. frischen Stolz der Korper.
Der metaphysische Zusammenhang zwischen
Freiheit und Bindung wird darin aufs Neue
oiienkundig, daf88 Freiheitsdrang allemal zu
einer Restitution der strcngen Form fiihrt,
Man schidmt sich heute s¢ wenig der dffent-
lichen Begeisterung wie cdes freien Da-
stehens, und dieses Bekenntnis zum selb-
standigen Sein findet im statuenhaften Ge-
baren der neuen Plastik seinen Ausdruck.
Man fiirchtet sich immer weniger, sich so
zu geben, wie einen Gott geschaffen hat (hat
einen doch Gott so gescliaffenl!), und fuhit
im eigenen Sein das Millionensein der All-
gemeinheit mitschwingen. Der eigene Kor-
per wird oOffentliche Angelegenheit. Nicht
gestdrt von iberladenem Sockel, trivialem
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Umbau oder dekorativer Sdulenhalle tritt die
monumentale Figur frei in den weiten Raum
hinaus wie auf ein Forum, ohne kokettes
Schauspiel, bei aller Offentlichkeit ganz mit
sich allein, gehillt in den Mantel der helle-
nisch-tfreien  Selbstverstindlichlzeit, ohne
Wissen um ein Publikum. Die Werke der
neuen Plastik unterhalten ganz selten DBe-
ziehungen zu cinem Objekt aufBlerhalb des
materiellen Raums ihrer Kdérperlkontinuitiit,
— sie verkehren nur mit sich selbst. Aber
im hellen Licht tun sie das, nicht in heim-
licher Zuriickgezogenheit; frei und in sich
beschlossen wie Tier und Pflanze.

Es ist offenbar kein Zufall, daB heute die
Tierplastik einen so starken Aufschwung ge-
nommen hat. Die tierische Form, die ihrer
Natur nach jenseits der individuellen Ge-
birde oder Physiognomie als Bild des unzer-
spaltenen Seins besteht, kommt den Forde-
rungen des neucen Plastikstils weit éntgegen.
Andrerseits erfahrt logischerwcise die Dar-
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stellung des Menschen bei Betonung der
korperlichen Substanz, der Einheitlichkeit
und Typik eine tierdhnliche Ausprigung, wie
primitive Voiksstdmme sie in Wirklichkeit
besitzen. Man konnte manche Darstellung
menschlicher Korper sinnvoll zur Tierplastik
rechnen, wie es in der Vergangenheit manche
antropomorphe Tierdarstellung gegeben hat.
Diese Leibhaftigkeit und keusche Scham-
losigkeit, die unverwirrte Heiterkeit des
Ganz-mit-sich-beschiftigt-seins: das kommt
nur Wesen einer groBeren Naturnidhe zu, als
die meisten von uns sie sich bewahren konn-
ten. Das Tier ist dem Stein und dem Holz-
klotz zudem verwandter, als der differen-
zierte homo sapiens, so da8 die Annidherung
der Aktplastik an den elementaren Stein ihr
einen Geruch von Animalitit zutragt. Auch
hier mag erkannt werden, daB die Anleh-
nung der neucn Kunst an primitive Formen,
etwa die der Negerplastik, keine willkiirliche
Mode, sondern ein Geschehen von tiefer
innerer Notwendigkeit ist.
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Uberdies besteht insofern ein enormer Un-
terschied zwischen dem Stil der primitiven
und dem der heutigen Plastik, als jene kein
Zuriicklenken aus dem UberdruB, keine Be-
sinnung zur Einfachheit ist, sondern die
naive Einfachheit des Anfangs. Etwa bei
Wertung der Mcdellierung ist diese Betrach-
tung nicht ohne Belang. Ehedem war eine
glattpolierte Korperfliche unmodeclliert, wih-
rend sie heute eine bis auf ein Minimum be-
schrinkte Modellierung aufwecist. Es kam
ehedem kaum darauf an, ob die Wélbung der
Oberfliche genau so oder anders verlief, wih-
rend heute die Nuance alles ist. Wir haben
eigentlich eine sehr heftige, aber verhaltene,
unter die Fldche zuriickgedimmte Modellie-
rung. Kurzum: das Insulanergétzenbild war
fast ganz Symbol, wahrend wir, selbst bei
noch fortschreitender Verkultung der Kunst,
die Schonheit des mit sich identischen Gegen-
standes suchen. Den Primitiven 1it die
Furcht, uns die nur tiefer besitzende Scheu
nicht naturalistisch werden. Die Ruhe der
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Oberfliche ist heute nicht Schreckstarre,
sondern stilles Gebet, und es hat nie eine
feinere Modellierung gegeben, als in unserer
Plastik. Ein Hauch furcht ihren schleiernden
Wellenschlag, ein Stocken in der Atmosphire
verfinstert ihren sahnigen Spiegel. Sie ist
duBerst reagibel und stets auf dem Sprunge,
zur Sturmflut der futuristisch-dynamischen
Exaltation aufzubrausen.

Ganz dhnlich ist die moderne Sratik
keineswegs die selbstverstandliche, nie proble-
matisch gewordene der Insulancr, scndern
das Ergebnis vieler sich fast aufhebender
Exzesse. Die griechische Scheidung nach
Stand- und Spielbein, die als ein hohler
Siegesalleenpomp bis in unsere Tage den
Akademismus beherrscht, ist weitaus simpler,
als das Stehen auf zwei gleichmiBig be-
lasteten und von gleichen Spiclindglichkeiten
stabilisierten Beinen. Das ist ein gar emp-
findlich ausgewogener Zustand, eine schwe-
bendz Statik, in der tausend Tidnze triumen
und tausend Schritte harren. Der Nicht-
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wissende und der Vielweise mdgen vor den
ewigen Fragen dieselben Antworteu geben,
und doch sind diese Antworten so himmelweit
verschieden voneinander. So verschieden
sind auch die naive und die neue Statik.
Hinter der einen steht die Natur, hinter der
andern die Kultur. Unerhorte Erlebnisse
hat die neue Statik hinter sich. Von Kathe-
dralen weill sic und von Fontdanen. Sie hat
den Sinn eines Opfers.

Der Opicrnde weiB. Die neue Plastik ist
eben bewullt, ist Besinnung und Erinnerung.
Ihre Sinnlichkeit ist ihr intellektuell ver-
mittelt. Thre Naturwerdung ist Kulturpro-
dukt. Sie ist doch Psychologie, aber ver-
moge der Logik der Substanz und des Kon-
struktiven. Sie ist Abstraktion — und appe-
liert an die Einfiihlung. (Dies an Worringer
und seine unhaltbare Antithese!) Sie ge-
langt zur stercometrischen Einfachheit wie
der Geistreiche zur Eibel, Ihre Kubik ist
nicht Einfalt, sondern gekiihltes Ausdrucks-
fieber, Die Icbhafteste Phantasie kommt
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mit einem Wiirfel aus, wo eine mattere das
Panoptikum braucht.

So ist sie eine Komd&die der Simplizitite
Nein, sie ist ehrlich, sie besinnt sich auf-
richitig, abgcsehen viclleicht von einigen
wenigen Simulanten des Primitiven. Und
sic wire denn auch nicht der erste Geist-
reiche, der durch Bibellesen jung, einfach
und fromm geworden ist. Wird aus Denken
mitunter Andacht, so hier aus der Synthese
der Form die Bescllossenheit der Knospe.
So soll stilistische Logik zur Reinheit des
Beginns leiten, zu einer Wiedergeburt des
Seins aus dem Geiste der Plastik.

Die technische Bedingtheit dieser Erdrte-
rungen hinsichtlich Raum und Abbildungen
verbietet es, der grundsétzlichen Kennzeich-
nung des Neuen eine ausfiihrlicne Dar-
stellung seiner wesentlichsten Vertreter und
eine nachbildende Betrachtung ihrer schén-
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sten Schopfungen anzuschlielen. Die hitte
im einzelnen die in vergréLernder Verall-
gemeinerung gemachten Feststellungen am
konkreten Bceispiel zu demonstrieren und
die Eigenheiten des neuen Stils eindring-
licher erlebbar zu machen. Sie wiirde noch
deutlicher darauf hinweisen kénnen, wie
die hier auf Schlagworte gebrachten, charak-
teristischen Erscheinungskomplexe einander
kettenhaft bedingen. Das also kann an
dieser Stelle nicht sein, und es muB uns hier
geniigen, zum Abschlul ohne Absicht auf
Vol!stindigkeit einige Namen kurz anzu-
fiilhren, mit denen der Gang der Entwicklungs-
kurve wenigstens angedeutet sei.

Von dem Anteil Rodins und Hildebrands
ist bereits die Rede gewesen. Gerade weil
Rodin noch in allen Punkten fast der Anti-
pode des Neuen ist, gehort er als sein erstes
Aufkeimen dazu. Alles mit ihm Fallende
hat den ganz unverkennbaren Akzent des
pnoch', der auch als ein ,,schon‘‘ gehdrt
werden kann,

’0
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Die kontemplative Innerlichkeit und das
freie Kérpergefiihl beginnen immerhin, das
Formgesatz zu bestimmen., Kubik und Sil-
houette fehlen incist, obenauf liegt ein
Nerveunnetz, unverleiblicht regiert die Seele
die Gestalt, Rodins Empfindung ist schon
ganz wie von heute, nur verbindet sie sici
allzu locker einer ihr nicht homogenen
Kérperlichkeit. Ganz zu uns scheint der
Rodin des ,,Balzac*' zu gehdren. Da ist diese
geisterhaft hintlibergelehnte Geste des zur
Masce geschlossenen, traumwandlerischen
Gesamtkorpers, die unberuhrbare Monu-
mentalitit des schwer tappenden Schwebens,
die Verklirung des Kolosses aus der Masse
herausgeprifien, Visioneawerdung  eines
Steins, Steinwerdung cirer Vision zugleich.
So wiirden auch wir die ritselhafte Ent-
riickung des Scins durch die wolkenhafte
Dailung seiner Materialitiit gestalten konnen.

Ein Impressionist ist weit eher Meunier,
in dessen knochigen Arbceitern die Harte ihirer
Daseinsform Motiv wird, Enganliegeude,
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hauthaft faltenarme Kleidurg und feste
Kappen beugen der Zerstreuung der knapp-
gefiigten Formen vor, das betonte Skelett
hebt die Funktion und Struktur der zusam-
menwirkenden Korperteile kréftig heraus.
Der Proletarier ist vielleicht in der Ge-
arungenheit und latenten Dynamik seiner
gleichsam durch den sozialen Druck zu.
sammengespreBten Erscheinung nicht das
ungeeignetste Vorbild einer echten Plastik.
Er steht bei Meunier wie gehdmmert da, und
die hammerschiwingende, lastenschleppende
Kraft bidumt sich in seinen sehnigen Gliedern.
Auch als Vertreter der Volksmasse, in der
bei all ihrer quantitativen Schwere unge-
heure Kréfte der Erhebung und Entladusg
aufgespeichert sind, kime er dem Wollen
der neuen Skulptur rein stolflich entgegen.
Meunier ist an diesen Moglichkeiten nicht
voriibergegangen. Straffe, kautige Formen,
cine strenge Statil, ein erzener Rhythmus
der schwieligen Kraft lassen herrliche Monu-
mente erstehen, Der soziale Gedanke tritt
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da mit seiner ganzen ({reien, 6ffentlichen
Statuarik in die Arena. Ein biBchen genre,
Zolaismus schleppt nach. In seinem Themen-
kreis aber tat es ihm keiner nach.

George Minne, ebenfalls Belgier, gelangt
aus dhnlichen kiinstlerischen Bezirken aus-
drucksvoller Robustheit, die zunidchst selbst
vor naturalistischer Akribie nicht zuriick-
schreckt, zu einer ganz straffen und schlan-
ken Einheit der Form. Ein wahrhaft go-
tisches Empfinden gibt seinen Gestalten die
energische und zugleich pessimistische Stre-
bung, hebt seinen Stil in cine von Starrheit
nicht immer freie, asketische GréB8e hinein,
in eine fast fanatische Unbeugsamkeit,
manchmal von herber Anmut gelindert.
Minne bringt die neue Form bereits so sicher
zur Ausprigung, daB man in ihm schon eine
erste Reife der modernen Plastik reprisen-
tiert glauben koénnte. Alle seine Menschen
haben die bleiche Dehnung schmuckloser
Pfeiler, in sich gebunden wie Glieder eines
Domsystems, sind Trdger imaginirer Ge-
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wolbe. Eine Atmosphire ménchischen Le-
bens ist um diese hungrigen Steine gebreitet.
Karge Bewegungen stoBen fast hysterisch
ins Ungemessene, gleich Prophezeiungen;
eine unvergeBliche Linie meiBleln sie klaglos
frierend in den leeren Raum. Wie in den
Boden gepfdhlt, jdh geneigt, spinnig diirr
wie gekrampfte Hinde, und dabei doch be-
krinzt mit einer siiBen Weise, stehen seine
Menschen da, einem geheimnisvollen Orden
unterworfen, unnahbar, schmerzverzogen.
Und alles das ist Masse. Maillol, in dem die
Befriedigung Gauguins, seines Lehrers, nach-
wirkt, bringt der Moderne die schweren
Sifte der Erde. Minne ist noch zuckend und
heimatlos. Jeder leichtere Zug fiihrt ihn in
dic gefihrliche Ndhe des Jugendstilkitsches,
darin Maeterlingk &dhnlich.

Maillol daneben ist rotes, dickes, tierisches
blut, das als erquickender Quell durch feste,
fruchtbar zur Zeugung dammernde Leiber
kreist. Maillol ist wangig, breit, verwurzelt.
Er hat die Materie des Fleisches mit der der
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—

Bronze zutiefst verschwistert. Rubens ist
schwammig, fett, wuchernd — Maillol ker-
nig. Riimpfe, in denen die Unschuld der
neuen Plastik trdumt und raunt, die mit
Lungenkraft das dickfliissige Sein aus dem
Boden zu saugen scheinen, in denen die all-
umfassende Natur ihren guten Schlummer
tut, Riimpfe, die sich selbst lidchelnd im
Traum erscheinen und die lachen und wogen
wie ein hohes, gelbes Ahrenfeld: das ist
Maillol, und aus diesem Strom hat er an
scine Nachfolger ausgeschenkt.

Wihrend sich seit alters her in der Malerei
eine Neigung geltend macht, Cliquen, Schu-
len, Kreise und Kliingel aller Art zu ziichten,
hilt das Handwerkliche der Plastik, die tech-
nische Schwierigkeit, die bereits die Tcren-
nung der einzelnen Stile voneinander mil-
derte, vou ihr diesen Zerfall fern. Alle be-
fruchten cinander, selten nur machen per-
sonliche Eigenheiten des Lehrers, siazusagen
klischierbare Formen leichtfertig Schule. Um
s¢ schwerer ist es, Verwandtschaften festzu-
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stellen. Rodins direkte Abkommlinge in
Frankreich, Bourdelle und Desbois, haben
eher seine Form in eine schroffere, geniali-
schere Zerkliiftung, in brennendes Unge-
stiiin und nervésen Titanismus fortzufithren
gesucht, als die durch den ,,Balzac‘* gewie-
sene Bahn zu beschreiten. Dahin gehért
auch der gewalttitige, genialische Ansprung
des Plastikers Matisse. Eine ganze Schar
MittelmaBiger trifft sich in einer gefilligen
Kreuzung von Rodin und Begas, in einem
durch ,,Seele’* gemilderten Bombast. Klin-
ger, Bartholomé, Hahn, Geyger: das sind
ein paar dieser Art. Mit unterschiedlichem
Kénnen, aber von Hildebrand ererbter Ge-
diegenheit schufen Tuaillon und Habich
und etwa Lederer ihren Monumentalstil, in
Vornehmheit und Wohlabgewogenheit der
Fliachen, nicht immer ganz befreit von
akademischen Uberlieferungen, nicht immer
rauh genug, um nicht einem neuen Akade-
mismus des Freiheitsgetues, einer sich hér-
bar in die Brust werfenden Statuarik, eines
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gefillig-dekorativen Madnnertrotzes die Wege
zu ebnen. Das weichliche Gegenstiick dazu
etwa ein Klimsch, der in zuckrigen Har-
monien Psychen umflirtet.

Die wirkliche Fortfihrung Rodins er-
kenne ich bei Kolbe, Haller, J.ehmbruck
und ihren Nachbarn. Besonders die beiden
ersten sind noch nicht so ganz der neuen
Art; sie, deren Stil der einer adligen Zuriick-
haltung ist, konnten sich nicht, wie mancher
Geringe, cinfach auf die extreme Moderne
uruschalten. Obwohl sie das Gesicht der
neuen Plastik ganz wesentlich mitbestimmen,
verharren sie etwas abseits. Untereinander
verbindet diese Kiinstler die zarte und duftige
Bchandlung der Oberfliche, die ein reh-
schlankes Madchendasein mit allem Schmelz
des Keuschen zu umfécheln wei. Sie geben
eine blumig emporspriedende Gotik der ran-
kenden, betauten Halberbliihtheit, die der
Statik des freien Dastehens den herben Zauber
einer morgenfrischen, gleichsam nordisch-
hellen Elastizitic und anmutvoller Schmieg-
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samkeit verleiht. Da ist die Mitte zwischen
irdischer Schonheit und abstrakter Form
ganz fein getroffen. Junge Bidume kénnen
nicht ahnungsreiner ins Blau gleiten, melo-
discher hingt kein Erlengezweig hernieder,
milder schwingt keine schneeige Flur sich
von Hiigel zu Hiigel. Erwachen hédngt wie
ein Reif um die sinnenden Koérper, die wie
{iberrieselt sind von Erwartung und ldcheln.
dem Staunen.

In Kolbe, der auch zu den besten Portri.-
tisten nach Rodin zidhlt, pulsen die Rhyth-
men kithn und unwiderstehlich. Die Rhyth-
men der Gerte, des Windes, der Diana und
der Asiensegler. Das kreist iiber alle Stile
der Lander und Zeiten hinweg wie ein heiterer
Tanz. Haller ist beschlossener in Idylle, er
lebt in der stilleren Luft gehaltener Téne, die
ernst und mild sind wie die hochgeschwun-
genen Brauen grofler Middchen. In Kolbe
jubelt die tollere Freude der Hopfenranke, in
Haller wiegt sich zum GleichmaBl des Atems
auf hohem Stil ein schmaler Kelch, Kolbe
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ist vollkommener, Haller (nicht umsonst
cin Schweizer) prdgt dauernder.

Ein starkerer Zustrom Maillolscher Sifte,
cin Zuriicktreten hellenischer Grazie zu-
gunsten einer mehr gotischen Wendung
prigt den Typus der Kunst Lehmbrucks,
Auch in ihm der Wuchs sehnsiichtiger
Schlankheit, ein gebethaftes Ansteigen der
Formen. Aber wirmere Alttonc schwerer,
nirnenhaft-fleischiger Glieder wenden den
Blick hinunter., Traum und Demut um-
flieBen das Gescgnete harmonischer Wol-
bung, alles sucht irgendwic die Tiefen einer
siiB-schwermutvollen Ahnung auf. Ohne
Mittelalterei sind Lehmbrucks Akte in ein
vollig originales Madonnentum hineinge-
wachsen, lediglich aus dem unsagbaren Zu-
sammenklang ihrer sanftfiilligen Korper-
formen heraus. Das verhangene Wesen alt-
franzésischen Frauentums ist in diese Torsi
eingekehrt, die Urbilder giitigen Weibtums
geworden sind, ohne alle Gebirdensprache,
ohne Kostiim noch Farbe. Bescheiden hélt
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sich ein in Schmalheit demutvoller Kopf
hinter dem Orgelklang des Rumpfes zuriick.
umn ganz in der Milde seiner Neigung oder
Wendung aufzugehen. Darin waltet nicht
die Salongotilk des modernen Dekorateurs,
sondern das ursprunghafte, fromme Flehen
der Ergebung, das alt ist wie dic Welt.
Lehmbruck gerdt mit einem lisenenartigen
Vertikalismus der zartgliedrigen, spréden
Schlankfiihrung weiterhin in die gotische
Welt hinein. Eine ,,Kniende‘‘ von duBerster
Steilspannung wurzelt unmittelbar benach-
bart dem Pctrusrelief von St. Pierre in
Moissac. Das ist beinahe gritig, und doch
von einer so kiihlen Kostlichkeit der Kurve,
daB keine noch so geringe Disharmonie
aufkommt,

Dieser Gruppe verwandt sind eine Reihe
zum Teil duBerst feiner Kiinstler, die jedoch
nichts wesentlich Neues in die Entwicklung
hineingetragen haben. Da ist etwa das leb-
haftere Temperament des Siiddeutschen Al-
biker, der bis zur Zierlichkeit eines vom
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Geist der modernen Empiindung beriihrten
Rokoko seine Kreise dehnt; da ist Antes, der
zum knorrigen gotischen Schnitzwerk neigt;
Huf, der die Kultur des Physiognomischen
mit den Mitteln der summierenden Wélbung
bestreitet und eine ebenso aristokratische
wie wohllautende Durchmodellierung gibt;
da ist der satte Schlaf Engelmannscher Liege-
figuren, der kriftige Formwille der Suter
und Langer, die mitunter etwas steif bleiben;
da sind noch viele, deren Personlichkeit
noch nicht voll ausgeprédgt ist, am ver-
heiBendsten vielleicht die des jungen Joachim
Karsch, der eine méichtige Ergriffenheit in an
Rodin gemahnender Weise physiognomisch
auspragt, jedoch mit kihnen Asymmetrien,
eher russisch als franzésisch in der geistigen
Firbung, in kantigen Schnittflichen das ku-
bische Wesen hineintragend in seinen vorerst
etwas zeichnerisch differenzierenden Stil; und
daistnichtzuletzt diese einzige melancholische
Frauengestalt des Plastikers Ferdinand Hodler,
80 zart und wie mit fremdem Ohre lauschend
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aus ihrem Abend heraus mit unauslésch.
lichem Scheideblick an dieser Erde hangend.
Es sind viele Kerzen angcziindet, viele
Glocken singen und vjele Hinde sammeln
das Sein auf ihre Art.

Metzner gerit bei einem im modernen Sinne
duBerst substanzhaltigen Pathos leicht in
kraftmeierndesMonumenttalmi. Seinebrutale,
klobige Art, die uns einen protzigen und auf-
dringiichen Dckorationsstil eingebrockt hat,
féordert unstreitig Werke von secltener Ge-
schlossenheit und massiger Verve zutage, so-
bald sie an die Gestaltung artverwandter
Motive geht. Metzner hat in einigen Portrét-
biisten herrischer Menschen echte Treffer zu
verzeichnen. Aber auch in den wie mit Leder
fest liberzogenen groBen Figuren, die sich in
einer stilisierten Schmerzlichkeit gefallen, be-
harrt er so sicher auf seiner persdnlichen
Manier, da8 auch der, der Widerwillen gegen
die ganze muskulése Art dieser Kunst emp-
findet, nicht umhin kann, sie zu achten.
Jedenfalls ist Metzner den &sterreichischen
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Gesinnungsverwandten Mestrowic und Stursa
an Potenz weit uberlegen. Seinen hochbe-
gabten, feiner besaiteten Schiiler Totila Albert,
der wohl erst noch seinen eizenen Weg finden
mufl, woilen wir aus diesem Grunde eben nur
nennen.

Ein komplizierter Fall ist Bernhard Hoet-
ger. Er darf nicht einfach mit jenen Pseudo-
kinstlern verwechselt werden, die auf allen
Stilen des Erdenrunds die fremden Federn
anflesen, mit denen bei uns noch billige
Ehren einzuheimsen sind. Starke Einfllisse
von Maillol her trafen in Hoetger auf ein
Gemisch aus Mut und Spielfreude, das sich
von den Tendenzen der Gegenwart etwas
bemmungslos nacheinander auf Romani-
sches, Assyrisches, Nordisches und Ost-
asiatisches verweisen liel. In den zuerst
hekanntgewordenen Werken, ich denke
etwa an den Gerechtigkeitsbrunnen in Elber-
feld, sprach eine cigenwillige Persdnlichkeit,
die sich heute offenbar etwas aus den Augen
verloren hat. Sie war stark genug, daB man
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tiber absonderliche MiBbildungen, iiber hiB-
lich verkiirzte und im Profanen stecken-
gebliebene Gestaltungen, an denen es nicht
fehlte, hinwegselien muBte, hiniliber zu dem
kithnen, temperamentvollen Pathetiker, der
mit aller Mache doch iiber den Tag hinaus
interessunt war. Gerade Hoetger hat viel
von der Synthese aus Substanz und Bewe-
gung, Statik und Lyrik in seinem Werk zu
vollziehen gewuBt (man spiirte: gewuBtl)
und als einer der ersten im Sinne des Neuen
gewollt. Vielleicht hat er zu viel und von
allem gewollt, und eine gewisse Untiefe lieB
ihn kaum iiber eine Meisterschaft der pla-
stischen Dekoration hinauskommen. Ein
eklektischer Zierkiinstler wie der mit viel
sichererem Geschmack begabte und in allen
Sitteln gerechte Wackerle, der ein uner-
schopfliches Fiillhorn anmutiger Einfille
ausschiittet, ist er seiner ganzen Einstellung
nach gewiB nicht, mag er auch im Resultat
nur wenig liber solche weit leichter Wiegen-
den hinaus gelangt sein. Wo ihn ein stets
L]
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lebhafter Ehrgeiz in Aufgaben fiihrte, dieletzte
Keuschheit der schaffenden Seele fordern, da
blieb er vollends peinlich undelikat, absichts-
voll und schematisch in der Wirkung.

Im jlingsten Lehmbruck hebt dann jene
energische Fortwendung vom Physiogno-
mischen an, die sich bei Ernesto de Fiori in
eine Art Ekstase des Typischen, in ein mario-
nettenhaftes Schwiarmen ausbildet, wo die
Schicksalsmichte nicht mehr nur Schatten
liber das Reine finstern, sondern das tragi-
komische Puppentum des Daseins selbst
Erscheinung werden lassen. Mit der stum-
men Klage des Pierrot gleitet der bittere
Scherz seinar empfindungstrunkenen Ge-
schdpfe voriiber Ohnmaichte komplizierter
Erotik schrauben die flehende Gebirde dieser
Verziickungen in eine Traumwelt hinauf,
in die trotz noch konsequenterer Typisierung
Milly Stegers erdfestere Wesen nicht hinein-
reichen, In deren dimonischen Akten orien-
talischer Rasse spukt Lulu! Hart und brutal
verriegelt sich diese Form, ein grausam zdher
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Rhythmus, ein strenger Giftgeruch erfiillt
die Maskenhaftigkeit nicht nur des Gesichts,
sondern des ganzen Korpers. Riicksichts-
lose Ausniitzung parallel gefithrter Kon-
turen von oft schneidender Frechheit und
doch formalem Ernst 148t auch diese Kiinst-
lerin den Weg zu starker, obschon etwas
grober Monumentalitit finden.

Emmy Roeder steuertallzu zaghaft dhnliche
Bahnen, Garbesucht Lehmbrucks erwachende
Linie einer derben Resolutheit in vorerst etwas
sununarischer Art anzunihern, René Sin-
tonis wandelt mit viel aparter Anmut und
nicht ohne die Reize des Schiichternen und
Unbeholfenen diese Typik in ecinem oft
duBerst liebenswiirdigen Kleinfigurenstil ab.

In noch strengerer, dem Stereometrischen
bercits leisc angeniherter Abstraktion tiirmt
Edwin Schaiff aus bogigen Komplexen ver-
moge der diesen innewohnenden natiirlichen
Federkraft kiihn hingesteilte Leiber empor,
die vom Menschen kaum mehr als die gréb-
sten Umrisse und einen Widerschein seiner

o0
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Proportionierung haben. Aber das ist nur
eine weitliufige Beziehung zum Kanon. In
der Hauptsache erleben wir bei Scharff die
Verkérperung da2s Sichaufgipfelns, eine Mus-
kelkoustruktion, wo sphirische Kurviuturen
stihlern den Raum durchsicleln. Die jdhe
Ragung wiitend hochaufgeschmissenen
Wuchses wuchtet alle Lieblichkeit des Go-
tischen beiseite, um aus einem weit piotz-
licheren Willen heraus Monumente irn den
Raum zu stoBen., Hier hat die dynamische
Erregung unleugbar die Ubermacht, aber ihre
Mittel bleiben rein kubisch. So scharf die
Geste des Korpers aufschiefit, sie bleibt Kér-
per. An anderer Stelle ist die Fuge des Leib-
haftigen, trotzig vor Schwere, breit im
Lasten, ausschlieBlicher gegeben. Wie aus
geballten Fiusten baut sich polykletisches
MaB, beharrlich und festen Gelenkes, auf,
onne der Kurve zu verfallen, Erst in den
klarflachigen, geistvollen Portritképfen lugt
sie in eleganten S-Schwingungen auf, wie
denn dieser Jahe nie die elastische Linie
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fehlt. Hat das Volumen, hat die Steile das
erste Wort, die Synthese ist diesem ganz
starken Kiinstler unverlierkar.

Launiger wirkt ein &dhnlicher Grad von
Stercometrie bei dem jungen Belling, der
schmetternde Bewegungen, Gruppe und
grotesk iibertreibende Aktion wagt, lauter
widerplastische Vorstéfle, und durch einen
die Tiefen philosophischer Paradoxie nicht
schecuenden szenischen Witz doch alles zur
Einheit fiihrt. Flott gekantet und 2zum
Kniduel geballt =ziigelt Belling zur Masse,
was wildeste Bewegung ist. Maéinadischer
Tanz aus Prall und Widerprall, Hieb und
Wehr, Stampfen und Beckenschlagen, ein
gellendes Getose der Formen — und durch
eine gliickliche Komposition ist alles doch
wie mit Gummischniiren aneinandergefesselt,
daB es die plastische Balance nicht verliert,

Trotzdem ist nicht zu verkcnnen, daB3 hier
ein Dynamismus, ein furioses Temperament
am Werke ist, das den eigentlichen Forde-
rungen der Plastik fern steht und bereits zu
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elnem nenes: Kapitel zu zdhicn sein wird,
viellcichit nicht an letzter Stelle. Weit proble-
ymatischer  erscheinen jene abrupten Kon-
{ivuration:nn durchicinandnrgeschaclhitelier,
vernferciiier, schridl zucammenklappernder
Bruchsticice aus Flaschenformen, Prismen,
Zylindern, Menschengliedern und dergleichen
wehe, mit denen italienicche Futuristen
woin Schlage des Bocciont kaum einen Alb-
cdruclk, geschweige denn ein geistiges Erlebnis
bei uns ausldsen kdnnen. Aller Kraftauf-
wand verbliiffender Kurvaturen bringt da
Nicht mehr als wiistes Gerassel von einer
sewissen rhythnaischen Pikanterie hervor.,
Ut dech verraten rech soiclie Verzerrungen
Jas Wesen der neuen Plastik, denn auch hier
ienne Durchdringung von Schwung und reiner
Kunhilk, von fast konvulsivischer Ausdrucks-
sler nnd Legtlk der plastischein Materie. Nur
rlafit hier eben storrisch auseinander, was
allein die stillen Gluten der Innerlichkeit zur
Syntlese bringen kdnnen.

Die nicht uninteressanten Versuche der
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vllig aus der Natur des Tons, also nicht des
Steins gcborenen, skurril-malerischen Plastik
Gutfreunds uad des zeichnerischen William
Wauers entraten des plastischen Wesens
nocli mehr. Die ausgemergelte Phantastik
rabiat gckréiuselter Tonvegetation des Erst-
genannten hat etwas so liber aller Literatur
Donquixoteskes, cine Bizarrerie des Anti-
plastischen, daB Gutfreund vielleicht nicht
ubersehen werden darf. Wauers lineare
Kurvaturen, dle man sich als elegant ge-
schlungene und gewundene Schnérkel eines
gebogenen Vierkants vorstellen kann, min-
dern die korperliche Existenz véllig zu
stangendiirrer Diirftipkeit Lerab und stellen
nichts dar als eine nicht ausdruckslose, aber
oberflichliche Ubertragung der Zeichnung
auf das plastische Material, ohne dafl dieses
zum Leben erweckt wiirde. Ernster zu nehmen
sind jene kakteenhaft aufgetriebenen.Gebilde,
in denen Oswald Herzog den Versuch macht,
den vom Gegenstindlichen losgelosten Rhyth-
mus dinghaft auszukristallisieren. Solange
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ihm eine halb menschliche, halb baumhafte
Gebdrde Melodie gab und die Form bei aller
Freiziigigkeit leise den Kanon suchte, schien
er eine neue Mcglichkeit zun bieten. Heute
hat sich seine etwas flache Virtuosenge-
sinnung, von billiger Theorie verlockt, in ein
duBerliches Ubertragen musikalischer Figuren
in das Raumliche verrannt. Die Musik fehlt
freilich.

Zum SchluB sei noch an zwei Plastiker
gedacht, die beide in ihrer Art ein duBerst
starkes Verhiltnis zum Wesen ihrer Kunst
haben. Einmal an den Russen Archipenko,
der in seinen wulstigen Akten das nackte,
klobige Sein gibt und eine plumpe HaBlich-
keit zu Fetischen des Ewig-Mollusken formt.
Auf der einen Seite Rundung und Typisie-
rung tliber alle feineren Regungen hinweg,
abscheulich verdickt zu bauchhaften Schen-
keln und schwammigen Rumpfen, getragen
von KlumpfiiBen, Flossen die Hinde, wider-
liche Sicke die Briiste, — auf der anderen ver-
renkte und deproportionierte Duette schlan-
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genhafter Gestalten, an denen sich der Erz-
feind alles Schénen ausgetobt zu haben
scheint, so wild ist ihre HiBlichkeit, so
unterirdisch ihre widerliche Form: und doch
ein brennend starker Geruch des Seins, des
Elementaren, des Trachtigen dariiber; uns
Zwang, ihre Korpergeste uns einzuverleiben,
Wenn es eines Beweises bedurfte, welche
Macht die geschlossene Masse, diec Typik,
der Torso, die Korpergeste usw. an sich be-
sitzen, so ist er hier. Denn diese Macht ist
so groB, daB sie noch das Hallichste, was
Menschenhiinde je gemacht haben, kiinst-
lerisch verklart,

Zum Zweiten aber sei an Barlach gedacht,
der seitab steht und doch wie kein anderer
dem Neuen angehdrt. Nicht minder un-
mittelbar als bei Archipenko spricht bei ihm
die schiere Substanz, das Fleisch des Seins;
und das um so unerhorter, als er nicht den
nackten Menschen, sondern den bekleideten,
physiognomisch charakterisierten, den stark
bewegten, zu einem Objekt auBerhalb seiner



00 Die neue Plastik

gewandten Menschen, sogar die Gruppe gibt.
Barlach stellt, duBerlich betrachtet, alles auf
den Kopf, was hier als Gesetz der neuen
Plastik abgeleitet wurde. Aber das Gewand
wird zur schweren Decke, die alle Geste auf-
fingt, die Bewegung bleibt durch den Magne-
tismus der blockhaften Masse unzertrennlich
von ihr, die Gruppe umfaBt ein so starkes
einheitliches Schwergewicht, daBl der Sieg
der Substanz durch alle diese Widerstinde
nur um so eklatanter wird. Nie noch ist in
der Kunst so mit dem vollen Gewicht der
Korpersubstanz gesessen, gelegen und auf-
getreten worden; nie noch hat der plastische
Block derart von sich aus den Ausdruck
gczeugt, nie noch wurde die Schwere, die
Bindung, die Substanz selbst so zur Gebérde.
Nieimals vollzog sich noch so restlos und alle
Wiinsche sittig:nd jene Synthese, die der
Sinn der neuen Plastik ist.
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DaB schon vor Jahren Ansitze bestanden
zu einer Bewegung, die auf neues Welit-
gefiihl aus ist in den Kiinsten, das ist be-
kannt. PaB diec Bewegung durchdrang, wei
jeder. Es wire Albernheit, hier noch Fanfaren
zu blasen. Dringlicher erscheint es heucte, wo
jeder Greis ,,Stellung nimmt*, jeder Jiing-
ling Unertrdgliches schwidrmt, den ganzen
Komplex zu iiberschauen: woher das Neue
kam, wohin es will — keine Schlagworte zu
priagen, sonderu besonnen das Eigentliche zu
sagen — nicht riickwirts zu referieren, nicht
zu wiederholen und auf keinen Fall zur
Theorie zu kommen . . . sondern auszusagen,
zu bekennen, darzustellen, zu wiinschen und
zu postulieren — — und so bei aller Weit-
heit des Rahmens dennoch zur Rundheit zu
kommen. Mie stand der Kiinstler 50 mitten
in der Welt wie heute, Nie lief in so un-
geheurcr Tragodie die Veranwortung so bin-
dend zwischen ihm unc der Zeit. Vom
Kiinstler aus geschen, mit der Kunst als
Zentralproblem, wird jede Darstellung heu-
tiger Ziele eine Darstellung der Zeit: Poli-




tisches, Keligioses, Forderunghaftes mischen
sich, kaum zu trennen, ja unlésbar mit den
Fragen der Kunst. Kiinstler mit ihrer Kon-
fession, Gelehrte, die Sachliches dichterisch
zu sagen wissen, Essayisten, die nicht spie-
lerisch ,,zerfasern, sondern produktiv im
eigentlichen Sinn der Kritik aufbauen, schrei-
ben hier an einer kleinen Geschichte unserer
Kunst und unserer Zeit.

Bisher sind erschienen:

Kasimir Edschmid: Uber den Expressio-
nismus in der Literatur und die neue

Dichtung

Wilhelm Hausenstein: Uber Expressio-
nismus in der Malerei

Theodor Daubler: Im Kampf um die mo-
derne Kunst

Walter Miiller-Wulckow: Aufbau —
Architektur

Paul Bekker: Neue Musik

Max Krell: Uber neue Prosa

Iwan Goll:Diedrei guten Geister Frankreichs
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Kurt Hiller: Geist werde Herr

Willi Wolfradt: Heutige Fiastik
Gottfried Benn: Das moderue Ich
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Alfred Wolfenstein: Neue Lyrik
Fritz von Unruh: Das n2ue Drama

Rudolf Leonhard: Gespriche iiber heutige
Jugend und Kunst

Walter Rilla: Gegen die Gewalt

Wilhelm Michel: Der Mensch versagt

Friedrich Markus Hiibner: Philosophi-
sche u. moralische Grundlagen neuer Kunst
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