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SARCOFAGHI DI MEDEA.
(Taev. d’agg. AB, C, D).

Dei quatire monumenii, che incisi miransi swile
tavole d’ aggiunta AB, C, D, niuno era del tutlo ignoto
al ch. Jahn, allorché poco fa da lui venne dottamente
commentata la serie dei sarcofaghi che esprimono .la
vendetta di Medea in Corinto '.

I primo di questi sarcofaghi (tav. d’agg. AB 1) fu
veduto dal Winckelmann nel palazzo Gaucei » e po-
scia invano ivi cercato dal Visconti 3; Raoul-Rochette
ne fece fare un diseguo nel palazzo Guglielmi ¢,
e lo Zoega , nella descrizione che di esso si trovava
nelle. mani di Jahn, pone I originale nel palazzo
Bellotty: . Lo trovai io nel cortile del ministero del
commercio, ove serve da vasca ad una fontana. E sie-
come il palazzo di detbo minmistero- ai tempi del 'Win-
ckelmann era dei Gaucci 6, e nel nositro secolo suc-

1 Archaeol. Zeit. 1866 p. 233 sgg.

Q‘Wmckélmmh mon. ined. l'p. 121; erroneatnente lo Jahn palauo'
Brmlu '

8 Visconti mus. Pio-Clem. tow. VI pl. 16'p./95 n. 1.’

4 Raoul-Rochette mon. mad P 63, chm dc pmu p 267 n. 4,
8L, 1, p R3S

6 Non Caucci; cf. la pianta del Nolli Roma 1748. SR



6 SARCOFAGHI DI MEDEA.

cessivamente dei Guglielmi e dei Baleani, da qual ul-
tima famiglia passd in possesso del governo, cosi & a
supporsi, che non ostante le asserzioni del Visconti e
dello Zoega ', il sarcofago in discorso dall’ epoca del
Winckelmann fin’ ad oggi non ha mai cambiato posto.
Egli & alto m. 0,60, largo m. 2,20; i rilievi che I'ador-
nano sono di passabile conservazione e tanto si dislin-
guono per la qualitd del lavoro e per la bellezza delle
composizioni da poter dire esser questo sarcofago a
niun altro di Roma sécondo.

1l secondo rilievo (lav. d’agg. AB 2) & d’un sar-
~cofago della stamperia camerale a Roma, ove anch’esso
fa ufficio di vasca ad una fonte nel cortile *. Compa-

gno nells successive rapprésentanze al 'monumenlo anzi
~ segnalato puranche nella bontd dell’ esecuzione gli pud
quasi stare a petto ; piu piccole sono le sue pro-
porzioni, essendene I’ altezza m. 0,52, la larghezza
m. 2,15. Non v’ha dubbio al parer mio che questo
sarcofago sia identico con quello veduto dallo Zoega
in un cortile del palazzo Lateranense 3, imperciocch®
evidente & la concordanza della descrizione fallane da
lui e pubblicata dallo Jahn. Di piu nell’ istesso lempo
lo Jahn dal noto codice Pighiano di Berlino divulgd
due disegni tratti, a dire di quel manoscritlo stesso,
da um rilievo che in allora si. trovasse nel foro- ro-
wano avanli la chiesa de’ SS. Cosma ¢ Damiano,.:e
dal, Beger .era pubblicato smembrato in sei tavole ¢;

! Difficilmente perd si potrl‘sappmlere il sospeuo, ohe solo,w isha-
glio nel manoscritto di lui si leggesse Bellotti invece di Baleani. : ...,
2 Beschreibung .Rems. 11t 3 p. 105.

-3 Zoega bassiril. lp 215 o
" & Beger spicil. antiq. p. 118-131, rlpetnw dal Gronov tfm an-
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SARCOFAGHI DI MEDEA. - 7
eglino presentano in due strisce la vendetfa di Medea
su Creusa e le imprese di Giasone compiute a Col-
chide mediante I’ajulo di Medea. Ora confrontato
altentamente il primo di quei disegni risalla agli oc-
chi il fatto, che I’ originale di esso non & stato allro
fuori del sarcofago della stamperia camerale. La con-
sonanza & completa perfino nelle particolarith e nelle
mutilazioni stesse, in modo che, chi osserva, non pud
che lodare in genere l'esallezza del disegnatore Pighia-
no; nd d’allora in poi i danni del monumento hanno di
‘molto aumentato. Rinvepulo in questo modo I’origi-

nale del disegno Pighiano, spontaneamente siamo con-

dotti a costatar un’ altro fatto. Come di gia abbiamo ri-
levato , le scene relative alla vendelta di Medea non
formano il soggetto che di uno dei rilievi Pighiani;
I’ altra siriscia, che nella pubblicazione dello Jahn ‘&
sottoposta all’ anzi mentovata, esprime Giasone in atlo
di domare i lori e la conquista del vello d’oro col-
I’ assistenza di Medea. Su qual circostanza lo Jahn con
riserva si espresse cosl : ¢/ riltevo, da cut sono tratts
esst disegni, conteneva tutto il ciclo delle singole scene
ed era d un sarcofago coperlo su i qualtro laly dv ri-
lievi, se mat questi quattro campt formarono una serie
successiva. Ma ¢ dubbio se solo 1l disegnatore li abbia
cosi congiunti; che 1l rilievo fosse danneggiato lo pa-
lesano contrassegni assai chiari. Il sarcofago della stam-
perla sebbene incastralo nel muro dalla parte di dietro,
senz’ allro non ha, nd ebbe su quella parte rappresenta-
zione di sorta, altesoch® i fianchi aliro non mostrane
che due grifi. Onde risulta con cerlezza, che fra i due
disegni Pighiani [’ inferiore fu ricavatd da un allro
ongmale che non quel superiore ,-ed in conseguenza
I’ unico esempio ‘sussistilo d’ una combinazione "delle
avventure colchiche e corintiache di Giasone & Medea

\



8 © SARCOFAGHI DI MEDEA.
sparisce dal numero dei monumenti '. Ci accorgeremo
piu solto che neppure I’ inferiore disegno Pighiano
esprime un unico ed intero monnmento. ‘
La tavola d’agg. C esibisce un frammento Va-
ticano, che di gid fa con minor esattezza riprodotlo
dal Visconli 2 ; egli lo dichiard alto 4 palmi 4 oncie,
largo 5 palmi, quali numeri mi & reso impossibile di
verificare per la collocazione del marmo incastrato in
alto della parete. E anlica solamente 1a meld superiore
e moderna I inferiore, come nella nosira tavola indi-
eano i punti che altraversano il rilievo. Lo stile ed il
lavoro di essa scultura, per bella che sia, dovendo in
buona parte il suo effgito alla felice conservazione
delle teste, a mio credere vince a stento la prestanza
del sarcofago posto nel ministero del commercio. E qui
giova spiegare un’ osservazione, che pure in altri gruppi
di sarcofaghi talvolla mi & occorso di fare ; vale a dire
sembra che i sarcofaghi di Medea, corrispondeado fra
loro nella serie delle composizioni, anche nella bontd
del lavoro non si discostino 1’ uno dall’ altro che di
pochissime. Di tal circoslanza non 3 malagevole rico-
noscere la €ausa: essi saranno siati tutli fabbricati
nella medesima epoca, quando per cerla combinazione,
come pel trasporto a Roma d’ una celebre opera di ri-
nomalo artista, venisse in moda qualche soggetlo o

-t Ed & percid che non pil potranno riferirsi, come volle lo Jaho, al
supposto originale del codice Pighiano le parole d'Ulisse Aldrosndi statue
di Roma 1556 p. 194: I'n casa di Mons. Giambattista Galleti mastro di
cusa di Papd Gwlio IIL a I'Orso una grandissima pila, dove di tutto
rilievo sono hellissimes figure isqolpite, e fra essi vi duno Hercols ignudo,
che tiene due {ori per le corna; ¢ vi sono molte donne vestite e fan-
tinlli assai belll, che varii sagrifici fanno. Anche le localith indicate
mella, medesima epocd dall’- Addroandi e dal Pighip ossia dal di lui dise-
_gnatore , essendo, fra loro molto discoste , non sono favorevoli al sespetio
dello 'Jahn, - o '

"2 Viscouti mus. Pio-Clem. VI tav. 16. Co



SABCOFAGHI DI MEDEA. L]
conforme diveatasse il modo di esprimerlo. Nel fram-
mento Pio-Clemenlino I’ aggruppamento delle persone
¢ lievemente .varialo da quello che si osserva. nei ri-
lievi compagni; cio® concorrono. siffatte modificazioni
mel dare pill animata vivezza alla composizione. Desse
peraliro non sorpassano cerlamente i limiti di guelle,
che siamo avvezzi a-scorgere in lanli altri sarcofaghi
d’un medesimo soggello. Insomma non vedo alcun
plausibile motivo a negare col ch. Michaelis * , che
quel frammento abbia formato parte d’ ua sarcofago;
lo che anzi, per 1’ analogia degli-altri rilievi relativi a
Medea, mi si rende assai verisimile.

Finalmente il rilievo pubblicato per la prima volta
sulla tav. d’agg. D gid fu brevemente segnalato do-
dici anni indietro dallo Stark fra i piu rimarchevoli
monumenti del museo di Marsiglia 2, ove esso fregia
la facciata d’un sarcofago. E alto questo fronlispizio
m. 0,78, largo . 1,58; i rilievi che 1'adornano, se
mal non mi sovviene, poco-si elevano dal fondo, ma-
niera che ancora trovasn in altre opere de’ bassi lempi
e d’origine provinciale, come nel monumento di St.
Remy. Il lavoro & ruvido e, salvo il ritegno con. cui
devesi in opere di proviacia parlare dell’ epoda, :sem-
bra riferirsi a tempi avanzati ; felice ne & la conser-
vazione, senonchd in certe parti la superficie del marmo
® logora. Mediante cornici il campo vedesi diviso in
tre piani triangolari adorni di ire rappresentanze par-

1 Archaeol. Zeit. 1867 p. 66 sg. p. 83. L’ esclusiva del* Michaelis
si fenda non solo selle proprietd dellarapprésentanza e sulla: bellezza del-
I’ esecazione, ma pare solle grandi proporzioni del frammento in discorso.
Ma, per mo’ d’ esempio, il sarcofago Capitolino detto'di Alessandeo Severo
certamente & di disbensioni assai piit graadi,:che non fosse quello di cui
fece parte il frammemto :Pio-Clementino. E inolire . da osservarsi, che nella
persona della nutrice perfettamente si svela il carattere:di: lavoni de’ sar-

cofaghi, come bene palesa 12 nostra pubblicasione,
2 Stark Stidteleben, Kunst und Alterthim in: thi'mh p. 586.
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ticolari, che niun rapporto hanno fra loro. All’ angolo
sinistro siede Ulisse mettendo la mano sulla bocca alla
nutrice, che nel lavargli i piedi vien-a riconoscerlo;
in quello corrispondente a destra Edipo sta meditando
davanti alla Sfinge: soggetli tulti e due piu volte
espressi in guisa essenzialmente conforme ', senonchd
certe stranezze debbono perdonarsi all’ artista provin-
ciale 2. D’interesse piu allo & la scena di mezzo, sulla
quale in suo luogo torneremo a discorrere.

Mi duole assai di non poter aggiugnere a quesli
tre monumenti una nuova riproduzione del sarcofago
gid Lancellotti divalgato dal Winckelmann 3; chd som-
mamente egli meriterebbe d’esser ripubblicalo tanto
pel suo merito arlistico quanlo per la poca fedelts del
rame nei monumenli. inediti, il quale se mai corri-
spose all’ originale, non lascla distinguere i ristauri mo-
derni, che senza meno esister dovettero considerevoli
in questo monumento. Ai tempi dello Zoega esso ancora
stava-nel palazzo Lancellotti 4; quindi passd al Vati-
cano 5, ove nel 1833 o poco prima si trovava collocato
nelle stanze dei vasi 6. Non sono in istalo di darne
ulteriori notizie, e dopo aver esaurile diligenti ricerche
solamente . posso accertare, che oggidi il sarcofago gid-

{ Intorno al primo v. Overbeck Galleric her. Bildw. 1 p. 804 sgg.
Stephani compte-rendu 1863 p. 184 sg. n. 48-51. cf. p. 204 sgg. Helbig
Annali dell’ Inst. 1867 p. 334, 1, Brunun' Sitzungsber. d. k. Akad. d.
Wissensch. Manchen 1868 12 p. 78 sgg. Le rappresentanze poi ' Edipo colla
Sfinge sono annoverate da Overbeck . | p 30 58g. ¢ da Heydemann An-
nali dell’Inst. 1867 p. 377, 1.

v 2 Estranea &, per quanlo io mi sappia, al rimanente della scullurl la
mancanza di barba ln Ulisse, ed in Edipo sorprende la completa armatura
di soldate ramano.

. 3 . Monum. inéd. 11 tav, 90. 91. Sbaglia il RaouI-rBocheue choix de
peint. p. 267, 4, asserenda che: questo rilievo fosse. ﬂpubbhcato dal Visconti.
- ,‘ Zoega basssril. 1 p. 215 nota. .

5 Raoul-Rochette mon. inéd. p. 63 n. 3,

“; § Beschraibang, Roms: }11 3 p. 195 nota.
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Lancellotti non esiste nd nel Vaticano nd in gqualsivo-
glia aliro museo pubblico di Roma, neppur trovasi ri-
posto nei magazzini del Vaticano o Laterano '.

La spiegazione dei su registrati quallro rilievi,
alla quale ora mi accingo, necessariamente dovrd es-
ser quella di tutli i monumenti che riferisconsi ai me-
desimi soggelti, ed in ispecie di lutta la serie dei sar-
cofaghi compagni. Riguardo a quesli siccome ci servira-
da base la sopra accennata disserlazione dello Jahn,
addolliamo i sigli da lui usali, nolando perd con ma-
]USCOle quei monumenti soli, che al presenie vengono
da noi pubblicali.

A (=L) rilievo della stamperia camerale, originale del disegno Pighiano ed
identico col rilievo vedato nel Laterano dallo Zoega. tav. d'agg. AB2.

g rilievo gid Lancellotti, il cui attoale posto & ignoto.

"h  rilievo del museo di Mantova. Museo della real accademia di Man-
tova 1790 tav. a p. 58. Hirt Gotter und Heroen tav. XXVil 233.
Museo della real accademia di Mantova 1837 tom. 1 tav. 9, cf.
tom. IIT p. 363 sgg. Millin gall. myth. 108, 426. Non sono a
mia disposizione nd la dissertazione del Carli nd la pobblicazione
del Guignaot notate dallo Jahn. 1l Conze dando pregevoli notizie
intorno a monumenti conservati in genere nei wusei dell’ alta lta-
lia e rettificando in ispecie le inesatte pubblicazioni del museo di
Mantova (arch. Anzeiger 1867 p. 103 sgg.) non ebbe a fare os:
servazione sopra il suddetto rilievo. Avvertito perd da quest'articolo,
che in Mantova s'incominciasse a pubblicare col mezzo di fotografic
tatti i monumenti di quel museo, in questo proposito mi rivolsi al

. nostro socio corrispondente il conte C. d' Arco, il quale gentilmente
mi prevenne che coi primi due fascicoli fini quell’impresa, pria che si
procedesse a rilevare in disegno fotografico il sarcofago in discorso.
i rilievo passato da villa Borghese al' maseo del Louvre: Bartoli ad-
mir. tav. 55, Montfaucon ant. expl. 1 40, Millin tombeaux de

‘

4 Poich® talvolta si legge asserito sull’ autoritd.di potizie anteriori, che
certi sarcofaghi ed altei rilievi trovinsi nei .suddetti magazzini, io colgo:I'ocs
casione per costatar che, prescindendo da una raccolta per ragioni di.mo--
rale negata agli sgaardi di ognuno, attualmente quasi now vi esiste alcun
mionuinento intero ed in genere di rilievi nulla pit che esigui frantumi:, fatto
che dee dirsi tanto pit degno di nota, in quanto che- di aleani monomenti
esistitivi un giorno a testimonianza deb Gerhard e di altri non. ho potulo oggi
neanche altrove. rinvenir traccia in Roma. . v
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Canose p. 45, Bouillon mus. des ant. 11l rel. 48, Clarac mus.
204, 478. cf. Journal des savans 1834 p. 76. -
sarcofago del ministero del commercio a Roma. tav. d’agg. AB 1.
frammento del museo: Pio-Clementino. tav. d’agg. C. cf.- anche
Beschr. Roms 1l 2 p. 236 sg.
n. frammento esistito nel palazza Martelli a Firenze , ove ormai non
si trova pill. Gori inscr Etr. 111 43. Strana & la congeftura che
su esso frammento esternd il Pyl de Medeae fabuls p. 73.
A’ quali mounmenti veniamo ad aggiungnere )
0. sarcofago del museo di Marsiglia. tav. d’agg. D,

Mentre A k¢ K in qualiro scene successive compiono
la favola della vendetta di Medea in Giasone e Glauce
o Creusa, in g il medesimo ciclo vien preceduto da
una scena particolare, che non trova riscontro nei sar-
cofaghi compagni. Egli & I'atto solenne d’uno sposali-
zio effigialo essenzialmente secondo il costume romano,
come su {anti altri sarcofaghi. A destra sta armato di
corazza romana colla spada nella sinistra e cinto il
capo di lauro lo sposo, porgendo la destra alla novella
compagna, che velata gli sta rimpetto. Dietro essa cop-
pia sorge la figura di Giunone pronuba, dea congiun-
liva e protetirice del legitlimo matrimonio nella cre-
denza comune sl a’ Greci che ai Romani. Lo Stephani
riportandosi ad un sarcofago di Vienna, ove dopo la
domazione dei lori d’Eete segue un’ analoga scena di
sposalizio, in cui i contraenli allri esser non possano
fuori di Giasone e Medea 2, volle riconoscere le slesse

R

t Comple-rendu 1861 p. 90 n. 1.

2 Qui & degna di osservazione anche la presenza della natrice, che
altrove non assiste a tal cerimonia, senonchd in.un altro sarcofago solo, che
rappresenta lo sposalizio di Pelope ed Ippodamia; cf. Stephani compte-rendu
4863 p. 180 sg. &. 32, il quale mi sembra non abbia ragginato il vero
discorrendo .sopra questo particolare 1. 1. p. 204, A mio vedere la presenza
della nutrice .in queste .due scene & caratteristica per i legami che qui sono
in punto d’esser .stretti, imperciocch®, come & noto, negli antichi racconti
poetici e nei romanzi prosaici de’ Gréci la‘natrice generalmente s'immischia
nelle unioni che si contraggono segretamente e contro la volontd dei geai-
tori. Cio atteso: eziandio si potrebbe esser indotti a vedervi nella dea. pro-
nuba la Venere tanto pili che assiste Amore, e Venere puranche altrove ha
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persone nella prima scena di g. Ma quest’ argomen-
tazione mi pare poco- siringente , siceome lo stesso
atlo in maniera quasi uguale assai sovente si trova
espresso , falchd pel nostro monumento deve depidera
solamente la continuith-delle scene che vi formane la
storia. Eppercid , come per natural connessiome .sul
sarcofago di Vienma dopo i lavori compiuti a Golchide
da Giasone sbgue la cerimonia. detle rozze con Medea,
che ne sono conseguenza e compimenio. ¢esi in ¢ le
avventure corintiache di Giasone sono accomeiaménte
precedute dallo sposalizio con Glauce. il quale perge
moljvo agli .argomenti delle scene.che seguono.

E cosi pure il Winckelmann senza aggiagner pa-
rola dichiarb per.Glauce la sposa di ¢g. All’ intontro
lo Jahn, mostrandosi del rimanente disposio a seguire
lo Stephani, credetfe devervi riconoscere Glaute per.
_un melivo particolare.

Anche nel secondo disegno del Pighio segue dopo
_la domazione. dei: tori e la conquista del:vello d’oro:
una cerimonia ‘matrimoniale." Lo sposd da uma tazza
versa la libazione nella fiamma dell’ altare ,' a eui fa
ufficio da camilio un ragazzo tunicato tenendo un piatto
con fiori e frulti. Alla sposa sla accanto una donna in
chilone dorico e sopravveste, reggendo nella sinisira
una spada in guaina e rimovendo colla desira il chi-
tone, nelle cuj pieghe dua bambjni sembra nascondansi.
Tal scena, che non senza sorpresa qui §'incontra; dallo
Jahn fu spiegata cosi: essd donna & Medea, la qual
nel momento che -Giasone sta per rompere la. fede,
s’avvicing rzcordcmdogh 1 diritti suot e d¢ communs -
fgli, e gli annunzia. la qzendetta tmmainente. Pet tal

gran parte nello: qouh-o di Glasbnd con Medea; ef. andr Fldce' vm
232, Paosan. V.18, 3. Intanto il vestito ondemu u dead riuopeml pure'
si opponga a questa opinione. -
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nesso parve allo Jahn dovesse Glauce nominarsi tanto
la sposa di questa scema quanio quella dell’analoga
su g: Noi non vogliamo rilevare la circostanza del-
I’ esser questo episodio estraneo alla tradizione ; la mo-
venza pertanto di Medea, la direzione de’suoi sguardi
non verso gli sposi. ma verso i bambini, cui anche ri-
-volge il capo, i gesti dei fanciulli che esprimone
spavento, tutto cid contrasta al parere dello Jahn. A
mio credere chiaramente qui ci si pone soit’ occhio
Medea neila lotta degli affetti che precede la strage
de’ suoi figliuoli. Questa rappresentanza si accosta mag-
giormente al gruppo d'Arles ed alla relativa scena dj O,
delle quali cemposizioni piu sotto parleremo.

- Conceduta questa spiegazione ne risulta la probas
bilith,  che quel disegno Pighiano non esprime un mo-
numento unico ed intero, ma bensl messo insieme da
diversi frantumi antichi; ché non vedo motivo di mel-
tere in dubbio la fede del disegnatore, né parmi pre-
feribile: la stpposizione , che un inesplicabil errore
dell’ artista gli abbia fatto talmente rovesclare la-ragio-

nata: serie delle scene '.

1 ‘Insospettiti una vokta sull'appartenenza delle smgole figure dn questa
rilievo, ci muove degli scrupoli pure la Jpersona che si scorge sulla sinistra
estremity e dal Beger & stata del tutto ommessa. Egli & un uwomo imberbe
con corazza remaua, stivali e manto, che sembrd cadergli sopra il bracsio si-
nigtéo, e’ vien sostenuto aacora dalla mane destra. Lo Jahn credette corri-.
spendere cosiffatta figura con quella d’ un compagno di Giasone su d’un
rilievo analdgo di Vienna, insignito B dal Jahn ; io peealiro vi scorgo poca'
somiglianza. 'La figira viennese, igunuda dal mezzo i su sta ferma appog-
giandosi con due mani su un asta; la Pighiana in piena armatora romana-
sostenendo il ‘manto pare cammini innanzi. E quando ancora avremo osser-
vato nella’tavola Pighiana a destra della descritta figura I’ indicazione di
fmtturq che traversa il marmo e di grave lesione nel campo, quasi saremo
costrem a credere, che tutta questq parte cqlla persona del giovine coraz-,
zato- sial stta attaccata a bella posta per chiuder il rilievo mutilato.- Ciod
anticamente esso principiava colla figura d un giovine con lancia osserva-
tore dell’ aggiogamento dei tori; come 1’ abbiamo incontrato nel sarcofago di-,
Vienna ;: di qual. persona mel disegno mi pare rimanesse I' asta,: che-si die’
stingde nel campo al di 1A della mentovata rottora.., - . . o
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La prima scena in A b ¢+ K, a cui risponde M,
e la seconda scena di g, si compie nel falamo de’no-
velli sposi. Tal localith vien conirassegnata specialmente
dai . festoni che su A h congiungono gli stipiti ; imper-
ciocchd costumavano tapto i Greci quanto i Romani di
ornare con ghirlande I’ingresso del talamo nuzziale,
come provano numerosi passi d” autori '. 11 medesimo
indizio segnala nel rilievo dell’ Alope in villa Panfili -
il luogo della terza scena per I’ interno d’un- talamo;
il novello sposo e la sua compagna velata e- pudibonda
seggono su d’ una xhivy, e di dietro gli sm)m 8i. vegu
g0no freglah ‘di ghirlande 2. - . . i
'Vi. si aggiunge: per mdlcare il luogo il dmppo
che su 4 h spiegalo si vede dietro la:scena 3 ¢ su ¢
un servo vien a slendere &, aﬂatlo’- come C.laudiano

t Cf. Himer. or. HO Nona. Dwn. X1 351 sgg: Plut. amawr 10.,

Juv. VI 51 Lacan. 11 354. Stat. silv. 1'2, 23. Claud. X 206 588. XXI,
5 XLVII (idyH. V) 28 sg. anth. lat. ed. Meyer 1l 1143, 57 sg! ‘Mattidy.
Cap. 1 1 v. 15. Alcuni di questi passi mostrano che dai Romani-in quella
solennitd sopra tutto si nsava il fogliame del lauro, che anche nei nostri ri-
lievi sembra da riconoscersi. Le parole del retore Menandro (Spengel, rhet.gr.
111 p. 404) citate dallo Jahn 6 SaXapog wemoiniArar EvSeos forse acoennano
piuttosto &’ fiori sparsi dentro il talamo e particolarmente sopra il letto nuz-
ziale. Cf. Himer. or. 1 19, Apolion. ﬂhod lV !Ml sgg., Chud *XLVlIl
29 sg., Apul. met. VI 24,
. 2 Questa particolarita' non & ben espressa nelle inesatte pubblicmodi
del Beger spicil. p. 143 e del Winckelmann monum. -ined. 92. Quindi il
Welcker alte ‘Dendkm:: [l p. 205 vipetendo il rame del Winckelmann cre-
dette la sedia oraata di festoni , lo Stephani compte-rendu 1864 p. 164
affatto trascurando, quest’ accessorio ha shagliato' nell’ mterpreumne delll.
scena, che gid era stata. meglio giadicata dal ‘Weélcker, .- .

3 Su’ M il drappo & sostenuto da un erma di 'Baocéo: barbato (non
eoronato) , come 'altrove ne’ sarcefaghi ; cf. Viscomti: .- Pio-Clem.
V. tav. 22; Bartoli admir. 52, mohum. dell’ Iss. 1842 tav. 30. «:ln ¢+ K
Partista Jo traspose nella secondn scend, che 8 cmnple nelh medeslm
localita.

- 4 Si volle. in 4al. modo ,far mmiomenwnsalure la. slgmﬂcauva pres
senza .di quell’ ornamehto. -Cott sopra-urith dei rxjlievi clie .esprimona- la. fa-
stosa visita di Bacco ad Icario. (p.. e.. Milller-Wiesgler -Dankm. a. K. 1
50, 624) nel fondo .un sativo' si veile tuttors ocoupatomelifregigreiton ghir-
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rupt. Pres. 11 320 sg. descnve le preparasioni delle
festivith muzziali : :
- pars aulaea tenent, alii praetemere ramis
himina et in thalamum cultas extollere vestes.

" Costruito il talamo ' si circondava con quesli tapeti
artificiosamente tessuti il letto nuzziale, secondoche in-
segna’ Polluce communicandoci eziandio il loro nome ,
I 3%: xal t0 énifigua tns Yuvandg, daves xat wa-
lunopa,- Ta 3¢ mepa T v napanitaafx, nagtés >.

Forma il. centro di quesia scend una giovine donna
in chilone cinto e sopravveste, arnata di armille (A), che
assisa su d’una elegante sedia posa i piddi sopra un
suppedango ;' il capo welato' di dietro la denota no-
vella sposa melle solennith delle nozze 3, ed.il di -led
verecondo pudore & ben espresso nella vézzosa incli
nazione della testa ed ancora nella posizione delle brac-
cia, ¢the in-modo- assai  attraente svela un qualche im-
barazzo 4. Tal moalive pare sia stato prediletto dagli

lande il tempio del dio; in nn sarcofago di Fedra (arch. Zest. 1857 tav. 400}
on-ragezzo ¢ in atto d’affiggere ad un pilastro le corna d'un cervo, emblema di.
folice caccia, da cai Ippolito ritorea. Cf. anche Mus. di Mant. 1129.

1. Ciod il talamo perfino. ne’ bassi tempi geaeralmeate fu edificato ap-
posta. | SaAapomoros gid ricordd in quest’ occastone lo Jaho; inoltre cf.
Hom. @d. XXIIi 178, 183-204, Sapph. frg. 91 nei lirici del Bergk, Claud.
X 213 sgg. Himer. .ar. XXHI 16: 1¢poc ot yéyovs 74 xador dAgas,
0 roig ouig Adposs §Pursvavi vedi anche il passé. di Libanjo ehe citeremo
iir -appeesse.  ln.. Bovipide, il quale pil tempo . frappone fra le nozze e la
préseatazione det doni, la scena in discorso avviens nel palazzo di Giasoue;
cf. Eur. Med. v. 669. 1436 sgg. 1177. 1204 sg.

2 CL Siebdraht Theeorits :epithal. Hel. p. 98 sg., ove trovo citata
L'snaotasiane del Warton al Teocrito XVIH 3; ma quest’ edizione non mi
3:a mano..§i.pud ceafrontare ancora il passo di Libanio 1V p. 611 Beiske:
sunivey: 1oy Gapoy (8or, Boihaipoy) Tedyives 4Ecufayro, sxeivay 1rv mas-
rada 'Epiyvies émnfavro; poiche wacrds qui ed altrove significa lo stesse
i prasso Pollueo. waowds: Nei savcofaghi‘a sipphesontanza nuxiale pidt volte
si:m&eﬂuno quei drappi; 'p. e. Bistoles il (Vakic. desor. V hv. 91.
te - 8,Cf Kohlex ges. Schr. 1V p. 45.388. " '

=% 4 in g la destra akata & pobabilarente: moderna. |
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antichi, poich® tante volle ritrattarono le spose in quel
medesimo atteggiamento di vergogna e mestizia, che
pure i poeti si studiano a descrivere. Ricordiamo I’ Alope
del sopra mentovato rilievo Panfili, la. Teti del sarco-
fago Albani ', UAnfitrite di quell’ ammirabile fregio
di Monaco 2, la sposa delle nozze Aldobrandini, e quella
@ un bel rilievo in terracotta 3. Ed era cosi che Aétione
ebbe dipinto una nova nupta verecundia notabilis, e
nel celebre quadro delle nozze d’ Alessandro magno
Pokdvny... mayradov Tt xpyue mapdivoy ég YRV Gpavay
© aidoupévay éotaa Tov "ANéEaydpov 4.

Soltanto in M Creusa & senza velo, di qual par-
ticolarith non so se farsi debba gran conto. Non fuori

di proposilo per allro ricorderemo, che il giorne dello

svelamento 5, essendo il secondo ossia il terzo dopo
la cerimonia delle nozze, fu quello stesso quando pa-
renti ed amici. presentavano dei regali ai novejli con-
jugi; sebbene néanche cid fosse estraneo alle osser-

vanze antiche , che.la sposa tuitora velata ricevesse -

doni nuzziali, come vediamo negli altri sarcofaghi di Me-
dea ed altrove 6, Perd queste esaltezze degli antichi co-
stumi probabilmente non sono gran faito importanti per

1 Winckelmann mon. in. 11 114 = Zoega bassir. 1 52 = Millin gal.
myth. CLH 354 == Miiller-Wieseler Denkm. a. H. 11 75, 961.

2 Berichie d. sichs. Ges. d. Wissensch. 1854 tav. VI.

8 Campana op. ant. tav. 66, cf. arch. Zeit. 1851 tav. 26, 2.

4 Plin. n. h. XXXV 78 (cf Stark arch. Stud. p. 48), Lacian. Herod.
sive del. c. 4. cf. Philostr. iun. $mag. 9 wAngiov 8 adriv ‘Izwoddpeia
™y p.sv wapeidv aidoi ypaQouga (SCr. ypu@sioa), vipupns 3i grodmy du-
wexopey.

5 Harpocm awaxa)\urrnpm Gmpu BxEoy.sva Taig yupuPat§ 1r¢P¢- TE
100 dv3pos xal Ty oixgiwy xai Qidwy, Grav 70 arpufov avaua)unrrqum
bore apaSmus Toig dvdpdar. xaheitar ¢ alrd xai iTavlaim. TRUTA
8’::0’: wap 'n;uv Sewperpa; cf. Poll. 111 36. Hesych. avuuhurm{uov, oz

™ yUsPny TWERTOY ifdyovas ™0 rprm npépg €cc.

6 Cf. Becker Charskl. Ill. p. 312 sg.

ANNALI 1869, 9

N/
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la splegazmne de’ nostri rilievi. Invece giova nlevare,
ch’ essi avvicinando le solennita delle nozze alla pre-
sentazione dei doni-ed in conseguenza alla calastrofe
slessa talché essa si compie nel talamo festivo, al-
quaanlo si scoslano da Euripide, il quale bencbé al-
trove abbia fatto uso di quel mezzo per aumentare il
tragico effetto ', nella Medea cerlamenle piu tempo
mette fra nozze ¢ calastrofe ». All’ opposto Seneca tra-
gico affatio combina in questo riguardo coi nosiri ri-
lievi 3. Qual circostanza & ben degna di osservazione
nella continuitd del nostro ragionamento. -

" Alla sposa si avvicinano due fanciulli vestiti di
mantelli ¢ e porgono regali ; quello piu avanti pre-
senta una veste, I’ altro una corona messa sopra un
piatlo. Questi sond i doni nuzziali, che ha preparali
Medea maga per estinguere la stirpe di Creonte. Eu:
ripide li segnala méimhes te dentos xaf mhonog ypuoha:
725 5. chiamandoli regali ché Sole, padre del padre di
" Medea, diede a sua discendenza; e con lui combina
Seneca tragico nel soliloquio di ,Medea 6:

est palla nobis munus aetherium domus
decusque regni pignus Aeetae datum

a Sole genmeris, est et auro tewtils
montle fulgens, quodque gemmarum nitor
distinguit aurum quo solent. cingi comae.
_haec nostra nati dona nubenti ferant,
sed: ante diris ilita ac tincta artibus.

L Cf. Welcker griach. Trag. p. 696 sg. 860 sgg.
2 Cf. anche la nostra nota p. 16 1.
3 Cf. p. e. Sen. Med. v299 sg. sacra me thalami vocanl Ivocat

precari festus Hymenaeo dies.

A 1yAxpudiov era commune vestito dei bambini, e quindi I’ indos-
sano gli Eroti su tanti monumenti antichi.

5 Med. v. 786 e 949; cf. eziandio v. 960. 978 sgg. 1065 sg. 1186 sgg.

6 Med. v. 573 sgg. della nuova edizione di Peiper e Richter.
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Valerio Flacco nel suo poema epico applicandosi ad
una parhcolale tradizione racconta , che Medea rice-
vesse corona e veste da Venere in occasione delle sue
nozze con Giasone, fabbricate probabilmente dal valente
corijuge della dea al pari di quella collana, che dalla
medesima un tempo fu data ad Armonia qual regalo
di nozze e riuscl non meno esiziale alle sue possedi-
trici ». Fra gli altri autori, che dei regali di- Medea
fanno menzione, pochi congiungono vesle e corona 3,
mentovandone la maggior parte o I'una o l™altra 4.
In' uno de’ nostri sarcofaghi (h) sotto ld sedia di
Glauce vedonsi pugillari. Certamente questi esprimono,
che i bambini erano slali preceduti da una lettera di
Medea, in cui essa fingendosi ' cangiata di proposito
supplicava  di ‘ammettere i bambini e di accetlare i
doni, e che in quel momento Glauce aveva poc’anzi
terminalo a leggere. Era analoga 1’ intenzione di quelli
artisti che ponendo solto la sedia di Penelope 5 e Fe-
dra 6 una cesta per muliebri lavori palesavano in tal
guisa che la doona ivi séduta per immergersi tutta in
mesti pensieri abbia sospeso il lavoro; ‘e cosi da Se-
neca tragico dice Fedra (v. 108)’ Pallados telae vacant, |
et tnter ipsas pensa labuntur manus, Che poi in wun
sarcofago .tal parte abbia una lettera non ci capila

t Argon. VIII 234 sgg. ) '
2 Nonn. Dionys.- N 435 sgg., Stat. Theb. " 269 888

3 Plut. vita -Adlew.-35, Lihan. tom. IV py 1009. Reiske, Hor. epod.
3, 13 delibuta d«ma

% La veste Apollod. 19, 28 Hor epod. 5 65 ove cf gli scoli, my-
thogr. Vatic. ed. Bode # 25 ¢ 11 138; la csrana’ Philostr. ep. 38, Anth.
Pal. X #11, 3, Qv.-Ib. 603, Hyg. fab. 25, le h. n, ll5 Apul. met.
1 10 p. 41, schol. Hor. épod. 3, 13.

-5 Cf. Thiersch Epockien -p. 480 sgg. e'la‘tavola inseritavi, Raoul Ro-
chette mon. inéd. p. 162 <gg. p. 420, mus. Campana tav. 2.

6 Archaeol. Zeit. 1847 tav 0 1857 lav 100 anc marbl of the
brit. -Mus. ‘IX tav. 27,
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del tulto nuovo; rammento i ben noli rilievi d’lﬁgo-
nia e di Fedra.

A Glauce sta accanto (4 g k1 K) una donna vec
chia di forme macilenti, il cui asselio la segnala per
nutrice ; il fazzoletto, che nel solito modo le copre
il capo :, sopra uno dei rilievi pare cinto d’una co-
rona, segno della festiva occorrenza onde si adornano
anche i componenti il corteggio 2. Discorrendo viva-
mente colla sposa sembra esorlarla ad accogliere be-
nignamente i figlivoli di Giasone ed acceltare di buon
animo i doni, il cui splendore da sull’ occhio. Dietro
il trono di Glauce (A K) sta una giovine donna, che
per 1" aspetto e pel posto .che occupa non pud esser
che un’ ancella ; cosl in aliri sarcofaghi a Fedra stanno
da presso fantesche conformemente acconciate. In M
troviamo questo. gruppo variaio, essendochd su di esso
tanto la nutrice quanto I’ ancella sono collocate dietro
la sedia di Glauce e s inchinano sopra le spalle di lei;
menu'\e la nutrice, poggiata la destra famlgharmente sul-
I’ omero di Glauce, sta cheta gnardando i doni, I’an-
cella parlando alza il braccio verso i bambini e sem-
bra encomiare gh oggelli che portano. Cosi nulrice e
serva hanno qui cambiate le parti , che tengono nei
rilievi paralleli. In generale all’allitudine di questi
personaggi non male si adalta il racconto del messag-
giere Euripideo 3.

ined o ot e dintuyos Yo

ouv matpl xai mepidde vopgpuiods Souovs,
%0 9quzy cinep ool e’xa’qu.vap.sv n&xKols
Bp.é':eg 3 aray Bed&v; w KsAvg loyog
0'6 ‘Kdl naaw O'GV Vcﬂw, eonewSau ‘C'O npw

1Cn Suphamcomptaarmduimpisl Su. latesudnqmua
donna certamente & moderna. .

2 Cf. Becker Charikl. lllp 307.

8 Med. v. 1136-40; nvcmmgmnup«dmemmbw :
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Ed & d’accordo anche con questa’ relazione, che
ne'nostri rilievi ' la prima scena vien chiusa dalla per-
sona d'un giovane imberbe, il quale con la mano destra
al fianco e posando il gomito sinistro su d'un pilastro
sta col piede poggialo sulla punia delle dita.nel por-
tone del talamo. Un mantello gettato sopra il sinistro
braccio copre solamente la parte inferiore del suo corpo;
il capo & ornalo di corona (AKh). I suoi sguardi se-
guono altentamente la scena che gli si compie dinanzi.
Senza dubbio vediamo in questo giovine Giasone en-
trato poc’anzi dietro i suoi bambini, ch’egli da Medea
ha portati alla nuova compagna 2. La sua allitudine
bene esprime il tranquillo interesse e la soddisfazione
dell’animo., ch’egli secondo il caraltere mite e sem-.
plice, come ce lo mostrano Euripide e Seneca, deve
spiegare in quest’ atlo di apparenle - pacificamento fra
la nuova sposa e la moglie abbandonata , che poco
prima ardeva di odio e gelosia.

In ¢ la figura di Giasone posa diversamente e la
sua destra regge una lancia la cui puata & rivolta verso
il suolo. Perd verisimile &, che tanto la gamba sini-
stra quanto la mano destra con insieme la lancia siano
aggiunte del ristauratore moderno 3. Nelle pubblica-
zioni di ¢ Giasone tiene nella sinisira un pomo. Senza
_ poter sopprimere un qualche sospetio sull’ autenlicita
di siffatlo accessorio che in pil de’monumenti devesi
al capriccio dei moderni ristauratori, esso tultavia in
questo caso deve dirsi-altributo non isconveniente. Im-

1 Meno che in M per la frattura del marmo ci fu rapita questa parte.

2 Parimente nei versi d’ Eoripide sopra citati. Nell' esile favola di
Seneca le circostanze dell’ offerta dei regali non vengono particolareggiate.

% Nel dare una lancia a Giasone egli fu probabilmente indotto dallo
scado che posa a destra di lui. Questo perd certamente non appartiene ad
essa persong, come plrve anche allo .Inhn, ma ailo sposo della scena an-
teriore .
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perciocch® & notorio che nei rili matrimoniali de'Greci
parle ebbero quasi dappertullo i pomi, i quali per lo
pit dallo sposo furono presentati alla sposa *; ed ezian-
dio trovansi traccie di simil costumanza presso i Ro-
mani. Cosi dice Ausonio nel centone nuzziale 2:

~ anle oculos interque manus sunt mitia poma

e su un’ urna cineraria d’ un columbario della vigna
Codini, la cui facciata presenta uno sposalizio, la donna

porgendo la destra allo sposo tiene nella sinistra un

pomo 3.

Ci siamo fino ad- ora riserbati a discutere un’al-
tra persona, dalla quale questa scena tanto attraente
ed insigne per la bellezza della composizione riceve
un interesse parlicolare.

Ai bambini sovrasta, formando con essi solenne
nopmy 4, la figura d’ un uomo giovanile con forme
morbide. Indossa lungo manlo, che lascia ignudo omero
e braccio destro e porta sul capo inchinalo una spessa

. L Di questo simbolo ho trattato pitt in esteso de Callimachi Cydippa

p- 113-116 , e parecchi monumenti relativi trovansi citati dallo Stephani
comple-rendu 1860 p. 86, Stark Ber. d. saschs. Ges. d. Wissensch. 1860
p.6, Helbig annali dell’Ist. 1866 p. 463 sg. Perd fuori d’un dipinto vascolare
da me mentovato (Gerhard auserl. Vasenb. 111 169,1 = Overheck Gall. her.
gid Bildw. tav. X1l 4) essi riferisconsi pinttosto a scene erotiche che non a
quelle preclsamente nazziali.

2 Idyll. XIII v. 21.

8 Essa porta liscrizione: dis manibus | C. Iulius Hermes | viz. ann,

XXXIIil. m. V| dieb. XIIII C. Iulms Andronmu | ctmhbertu: fee |
bene . merenti . da se.

4 Si confrontino i gih citati sarcofaghn con rappreqenwnze d'oﬂ'erta dei
doni nuzziali (Zoega bassir. t 52 ecc. Pistolesi Vatic. descr. V 97) ai quali
aggmngwmo quello di §. Lorenzo fuori le mura pubblicato p. e. da Fico-
roni ls vestigia e raritd di Roma P 115. Pausania presso Eustatio ad Il.
XXIV 29 p. 1337, 43: irathiaz 7d .uwm T exap.&w)v n,u.epav T00 'ya-
mov dapa wope 700 -mg vu,/tp'ﬂ; 7ra.rro; tpspo‘uﬂva Toig m;.c@wz; dy
cxNpET 1ro‘u.1rn; meds 7ap.. q:na';/, n'yexro x)\uw&z Asuxny & Exwy rai
)uy.n’a.b‘u X0 UEVNY, ineita 1rnug s‘refa xuvmpaao;. fita ai Aoswai ¢spou.
oai Aexavilas ecc. Cf. Suid. irwvhiz; Etymol. m, p. 354 1. !

-
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corona ; la mano destra tien una fiaccola abbassata ,
la sinistra papaveri. Cosiffalta persona fu da taluni chia-
mala Imeneo, da talaltri genio della morte *; la ge-
neral idea del composilore, dopoché di gia era stata
con brevi e meno chiare parole accennata dallo Hirt 2,
fu felicemente svolta dal Feuerbach: essa figura com-
bina 1n un simbolo commovente la solennita delle nozze
e la loro funesta catastrofe. Cost ¢l coro dopo la par-
tita des bambini canta d’una funebre insegna che Glauce
meltera intorno alle sue ciocche, e del vestiario d’ una
fidanzata del Tartaro 3. E lo Jahn vieppiu preci~
sando la persona di quel giovane lo chiama Imeneo
che venuto a celebrar le nozze abbassa la fiaccola come
dio della morte, attesoch® ormai sono porlati i doni
letali; concetto che, secondo aggiunge lo stesso Jahn,
di somigliante maniera trovasi espresso in numerosi
passi di poeli e romanzieri antichi, de’ quali egli se-
gue a citare alcuni 4. Non ci tratterremo perora ad
aumentare essi esempj con quelli, che in allra occa-
sione abbiamo noi stessi indicati 5, ossia con allri che
agevolmente polremmo’suggerire nuovn, ci contenliamo
di proporne pochi per costalar I’ armonia, che vi & fra
arle e poesia.

Bione nell’ epltaﬂio ‘d’Adonide lamenta:
gcﬁwe )\a‘umaaa nagay int phais “Ypivatog
xai otépog e5enédaoge yauqhiov.

1 Allo Zoega, che vi riconobbe un genio della poppaxs:a, fece seguito
il Lessing de mortis apud veteres figura p. 50.

2 Gotter ynd Heroen p. 30,

% Feuerbach vatican. Apollo p. 335, Meno vero & quello che il Feuer-
bach poi segue a dire nell’ annotazione.

4 Jaha Telephos und Troilos p. 13 not. 6, Tod der Sophoniba auf
einem Wandgemalde p. 9 not. 12, archaeol. Zeit. 1866 P 23.

5 De Callimachs Cyduppa p 90.
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Un’ epigramma sepolcrale d’Antonio Tallo si duole della
prematura morte di Cleanassa ne’seguenti lermini :
Auoamp.cv Kkévawae, oV p.sv Yaun Enkeo, xoupy,
qozo,, anpaing oidt 'ép “hexing.
alha Tests Jaddpotar yapootédos ovy ‘Yuvatos,
o0d’ "Hpmg tv'ying lazp.né&sg ﬁvu’ao’av,
nssz,uog X’ *Aidns emxouaaev, aqu,goz 3" "Epwig
golviog éx OTOUATOY PopaLuoY TXEY ona.
npart 3. vvp.q)sw, arimTeTo Aapmadt maoTas,
T00Te) mupaing, ob Jahduav Eruyss.
- Presso Libanio un padre difendendosi per la strage
ch’ egli ha fatto di sua figlia e del di lei marito ap-
pena celebrate le loro®nozze sermoneggia cosl: tapos
W 6 Yauos éxtvos, xat mip pheyidov (scr. By cvretov)
‘b 3ades xat xanvtds & Yuévarss. Cidippe, quando i pre-
paralivi-delle sue nozze vengono interrotle da grave
malattia, scrive ‘al suo amante Acontio:
face pro thalami fax mihi mortis adest.
E sopra le nozze delle figlie di Danao che nella prima
notle uccisero i loro mariti racconta Stazio:
protinus @& Lemno temeri fugistis Amores,
motus Hymen versaeque faces *.
Una mutilata facciata di sarcofago, della quale non ci
¢ rimaslo che un disegno nel su accennalo codice Pi-
ghiano *, esprimendo in rappresentanze del tutlo sin-
golari la favola d' Admeto ed Alceste , offre nella
" -terza scena lo sposalizio loro. Mentre si giungono le
mani, Admeto in aria sconcertata si rivolge ed un gio-
vine compagno che da vwugpaywyss gli sta appresso, alza
la sinisira come atterrito; dietro la coppia degli sposi

1 1 successivi passi poetici qul allegati trovansi Bion. epit. Adon. v. 87,
anth. Pal. VIl 188, Liban. ed. Reiske tom. 1V p, 611, Ovid. her. XXI
v. 172, Stat. Theb. V 70 sg.

2 Archacol. Zeit. 1863 tav. 17, 29.
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Imeneo, loro voltando le spalle, & it atlo'di partire ®
ed ancora rivolgendo gli sguardi capovolia la fiaccola
da nume funebre. E qual cosa cagiona tal turbamento
della cerimonia nuzziale? Di leggieri, gli & vero, nella
copla Pighiana o per colpa del disegnatore ovvero a
cagione di mutilazioni del rilievo potrebbero mancare
degli accessorj, i quali ancotch® fossero di tenue esten-
sione, dall’ argomento della scena assumevano impor-
tanza ; e sporifanea si presenta la congettura che nel-
I’ originale I’artisla facesse comparire quelli serpenti di
tristo presagio mandali da Diana adirata entro il talamo
ad Admeto. Non dovéva imperianto timanet inosser-
valo, che Admeto alla novellz sposa porge la sihistra -
mano, incidente d’ infausto ‘augurio 2.
Facilmente si travede , che una quaiche aﬂimth
esiste fra tali concelli e quella nota anfibolia de’ co-
nubta mortis 3, del talamo di Aide o Persefone, ritiro

1 E cost che da Pseado-Ovidio (her. XXI v. 457 sg.) duole Cidippe:
veniens positas Hymenaeus ad aras
. fugit ot a thalami limine terga dedsit.
e Canace (her. XI 101 sg.) sclama:
tolle procul decepts faces, Hymenaee, maritas,
ot fuge turbato tecla Mfanda pcdo
anl. Smyrn. X1V v. 266 sg. Knpt; . ydpou Fdno voags Barovro | dy-
yUs oy Yuévaioy.
2 Si possono eoiffrontare i versi d’Ovidio (met. X v. & sgg.) sopra
lmeneo intervenato alle nozze d’ Orfgo ed Euridice:
affuit slle quidem, sed nec sollemnia vcrba«
nec laetos' vultus nec feliz attulit omen.
Percnocch& 6i 4 con quali premare gliantichi ostérvatona nelle Rozze ogni
circostanza. che poteva esser goardata da auspizio pel matrimonio , e che
quasi non vi fu caso si lmlevnnte da non diventar argomento di gioja o di
timore agli sposi. Tanto pi spicca lo sbaglio di Admeto nella stessa dex-
trarum iunctio. Iptanto I'editore di quel disegno neppure nel rimanente
delle scene pare sia felice interprete. Nella prima scena, ove Admeto ad-
dolorato siede su d uno scoglio (cf. Eor. Alc. 421), le due persone di
pitt piccole ‘proporzioni, fra le quali quella virile con caratteristica accoritia-
tara de’ capelli tiene un’ arco , anzichd fossero i bambini d' Admeto, sono
<ertamente Apolline e Diana. ' R
8 Cf. Virgil. Cul. v. 247.

i
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di quelle infelici persone, che terminarono i loro giorni
nel fior della giovinezza. Ognuno conosce la commo-
vente lamentazione di Antigone descendente al talamo
inferno :

A& 'S marywaltas "Adas Loy dye

tav "Ayépovtos

Ty, ovY pevatay

.E'yx)a)prv, T émvupoids me s T Duves

Dpwmowy, X "Ayépovtt vuugElcw.
Sono_ simili i pianti che Simonide attribuisce a Gorgippo
nell’ epltaﬂio di lui:

ovn -émedaw voppeta Ay m-reﬁnv Tov &punrtov
Topyinnog Eavdng Mepoeosvns Sadapov.

Ed anche di Glauce canta il coro Eunpxdeo

veptépots 3l mapa vuppanspngeL .
Era prediletta quesl imagine pei titoli sepoicrali, ¢ ne
porge numerosi esempj il libro seitimo dell’ anlologia
Palatioa 2. Essa il piu delle volle sia nella tragedia
sia negli epitaffj vien ispirala da un’ amara e sarca-
stica ironia, che giuocando coll’ orribile ne approfon-
disce con tal riflesso I impressione ; di rado essa serve
per addolcire con un mite eufemismo il terrore d’'una
prematura e crudele morte.

Cid non pertanto dovremo confessare, che questo
concetlo del talamo inferno , di Plutone agognante o
Persefone sposa non & menomamente identico con quello
d’ Imeneo ‘trasformato in genio funereo. Posano ambe-
due nella stessa contingenza, alla quale i poeti, come
frequentemente ci si offre ad osservare, furono invitati

L Cf. Sophocl. 4nt. v. 810 sgg., Simou. anth. Pal. VII 507 (frg.

124 p. 1160 nella terza edizione de’ lirici del Bergk), Eurip. Med. v. 985.
Alcuni passi paralleli d’Earipide vengono citati da 1. Lessing de mort. ap.

vet. fig. p. 31 sg.
2 Alcuni esempj cavati da iscrizioni latine sono raccolt dal Garrueci

tre sepoleri p 16 sgg.
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dall’ esistenza di varj costumi e rili commupi si. alle
nozze che ai funerali '; quello primo perd, derivalo
forse dal promiscuo significato della greca parola 3&auog
ben’ acconcia anche alla funebre camera 2, & d’esten-
sione piu generale e di significalo pia semplice, I'al-
tro piu acuminato e sottile tanto per I'argomento quanto
per le imagini, che vi si annodano. Imperciocchd qui
trattandosi d’ un’attuale coincidenza delle nozze colla
morte , si lrasferiscono funzioni ed attribuli - da una
persona cui speltano per sua natura, ad un’ altra che
li assume idealmente.

Egli & ben nalurale, che inventrice dl un tal molivo
dovette esser la possia, che divulgandolo ne fece un
simbolo intelligibile per tutli e popolare,.su cui in con-
seguenza anche |’ arte figurativa aveva . tutti i diritti.
Questa perd, impossessandosi d’un concetlo a lei tanto
maneggevole e propizio, non si mostrd piu contienla
d’ esprimere un soggetlo con mezzi semplici ed a lei
quasi paturali, ma v’ immischid un’idea per la sua
origine ad essa medesima estranea e pel suo carattere
quasi quasi direi. epigrammatica, la quale costituisce
un ornamenlo avventizio ed un condimento poelico
dell’ esenziale composmone Ciod sembra inventata que-
st’idea da un ingegno che. giuoca argutamente colla,
sua materia e dilettasi di spiritose. combinazioni 3. Pos-
siamo insomma pretendere, che il concetto di cui stiamo

1 Cosl I'uso delle fiaccole, delle tibie, dell’ acqua lustrale , di corone;
ed anche lo spargere di fiori il toro, che da noi gid fu mentovato come
vsanza nuzziale, si fece parimente sopra i morti, cf. il racconto di Dionisiq
d’Alicarnasse (X1 39) su Virginia. 11 significato lustrale di varj riti romani
nell’ istesso tempo nuzziali e funerali fu rilevato dal Rossbach ram. Ehc
p. 315 sg. p. 340.

2 Cf. p. e. Welcker syllage epigrammatum o. 88 v. 4.

"3 Mettiamo a riscontro i dipinti Pompejani , ove Cupidine , vivente,
simbolo dell’ amoroso- desiderio che Narcisso prova verso la propria ombra,
spegnendo la torcia vell’ acqua divien geaio: mortoario ; ed & lo stesso, se

J/
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ragionando & improntato dello spirito di quella poesia,
che siamo avvezzi a denominar alessandrina.

Ed infatti perlustrando i nomi degli aulori che
accennano a questo concelto troviamo il pilt antico un
poeta giusto dell’epoca alessandrina *, e la maggior
parie pendenti pit o meno da idee e materie Alessan-
drine: senonchd una eccezione pare opporsi. Erinna,
secondochd avverte il codice Palatino dell’ antologia
greca *, lagnasi della morte di Baucide in questo modo:

Noupas Bavxidos éuui. modvxdavtay & mapépnwy

gtaday T Xata Yag touto Aysts "Aida.

‘Barravos 0d’, "Aida: 'ta 8 tor xek aryadpad spawte

apotaray Bavxols ayyzhéovre tiya,

&3 tov i d Ypdvaog ép'atoty aviyeto madwats,

- raig Vint radewwras fpheye nupraia.
wat oV piv, @ Ypdvats, yduay pokndiov aoday
€ Jpivav Yospav pAyua peSmpuioas 3.
Tuttavia gli & cosa notoria per chi conosce la lette-
.ratura greca, che sopra I’ epoca della poetessa Erinna
creduta volgarmente discepola di Saffo regna gran in-

bene mi appongo, quand’ egli in un’ altra pittura recentemente pubblicata
( XXIII Tafeln ecv. herausgeg. von W. Helbig tav. XVII) piglia un
riccio di Narcisso, perchd facendo le veci del Oavaros Euripideo o di Pro-
serpina lo consacri vittima alla morte, cerimonia nell’istesso tempo wortua-
ria e nuzziale (cf. Eckermann Melampus p. 163 sg., Jahn Persius p. 138),
chd gid Narcisso fra poco nel profondo dell’acqua raggiungerd I' oggetto
del suo desiderio e smorzerd la fiamma onde arde. In qual nesso anche la
corona, che generalmente a Narcisso cinge il capo ed altrove gli vien of-
ferta da una ninfa (Helbig Wandgemalde n. 1360. 1361) o d'Amore ( L.1.
n. 1357), riceve un significato allusivo. ‘

1 Vale ‘a dire Bione nel sopra allegato passo dell’ epitaffio d’ Adone.

2 Anthol. Pal. Vil 712, poetae lyrici graeci rec. Bergk (ed. 1l1)
p. 928. ) '

3 Scrissi quei versi come sembra debbansi correggere. V. 3 offre il
codice 3éros xard 7 wrYdpdvri, € propose il Jacobs 3 woixide ypappuad’
oppure 3¢ roi xaAa gdpuaYopivri. Salmasio, Brunck, Jacobs riferivano que-
sto passo a certe figure allegoriche, che si vedessero sul cippo-di Baucide,
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cortezza . Allresi lasciata a parle questa diffieil qui-
stione non v’ ha dubbio che il su trascritto epigramma
assai si scosta dall’ ingenua semplicitd che distingue le
poesie di Saffo e de’suoi contemporanei; ed in ispe:
cie lo stile degli epitaffij di quell’ antica epoca tanto
serj, tanto schielti e laconici differisce immensamente
dal loquace ed artificiato modo dei-versi in discorso,
cosa’ che risalta agli occhi a chi vorrd porli a riscon-
iro col.genuino epitaffio di Baucide scritto invero dal-
I'antica Erinna, il quale porse motivo all’ epigramma -
retorico in conseguenza anch’esso altribuilo alla cele-
bre compagna di Saffo 2.

Adunque la conseguenza di questo raglonamentol
¢i conduce a supporre, che il molivo: in disdorso- at-
linto alla poesia Alessandrina dlﬁcllmnle possa esser

ed il Welcker credette esservi stato espresso Plutone in atto di rapire Baus
cide sna sposs. Se veraménte ivi si accennasse 4 simil rappresentanza, con
pit pmbablh!i si-penserebbe a quello-che stihme ad illostrare: lmeneo wm:
tatosi .in . genjo funebre. Non pertanto , sembrando )’ anonimo unicamente
ispirato dall’ epitefio defla vera Erinna anth. Pal. VII 710, difficilmente
crederei a tali rapporti' e riferisco Ia parola da-me-con lieve rautazione re-
stitoita dydApara - agli emblemi funerali che vengomb -apostrofati dall’ an-
tica Erinna 1. ¢. ordAas xai Seipiives épai xai wevSipe xpwooe. — V. 5
nel codice si legge ép'alondsro wauxais, che da diversi fa diversamante
emendato, dal Bergh recentemente ipdic dyayx #dero contro il senso del-
r eplgrammn, scritto a cid che dice il lemma del codice.e conferma eseo mede-
simo eis Bavxida mivd vip@ny év SwAdpuw Tedauroeadar.; ioTiposi la le-
zione sa inserita. — V. 6 xadewrd; oVvero xadeacrdq, anxiche fosse il suo-
cero, come annotano i dotti, piuttosto & un epiteto enfemistico dell’Alde qlll
tusfenlo ad Imeneo. Similmeate anth. Pal. VIl 492.%. 5 sg. of «dp
dpcivapey dupa 1o duacefis 088" Ypévasoy, | vupdioy AN K i3y xndapoy
supaueSa; ed altrove Platone & chiamato wﬁoulu;, edﬂauhw;, woAu&c'y-
pwy. woAubixTng, woAuEevos, wayroityg. '
1 Essa di recente fu assegnata ai tempi d' Alessundm Magno da O.
Benndorf de anthologias .epigrammatis quae ‘ad artes spectant p. 5 sgg.
2 Fa simile puranche I’impressione ché fecero a quei dotti che di
loro si occuparono. Cf. Jacohs animadv. ad awth. graec. I 1 p. 188
sgg. Il 2 p. 302, Welcker Zeitschr. f. d. Kunst p. 196 € sylloge epigr.
graev. p. 28 sgg., Schueidewin delect. epigr. p. 325, Diibner nel primo
volume della sna edizione dell’anthologia Pal. p. 708. E dello stesso parere
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slalo ‘incarnato -dall’arle molto prima del terzo secolo
avanti I era nostra. -

Accid si ponga in piu chlara luce la convenienza
di questa argomentanone place spiegar un’ allro esem-
pio del passaggio dalla poesia all’ arte d’un concetto
assolutamente analogo.
« . Su d’ nna facciata: di sarcofago mcastrata nel cor-
tiie del -convento di S. Paolo fuori le mura *. Selene
venula a visitare Endimione & condotla da una donna
io lungo vestiario con velo gonfio ed al disopra (re
stelle. .Dessa fu spiegata dal Gerbard per la Notle e
ben a proposilo il Jahn * alla medesima -atribul Id
parte della pronuba, come eziandio Selene vi sia fi-
gurata da nuova sposa. La piu alla illustrazione di que-
sla scena che trovar si possd, ce la offrono diversi passi
di poetl greci e latini. 1o Nonno si legge: w¥ | Znvos énet-
7ou.evat9 Yaoatikss, ed altrove egli fa lamentare Arianna;
TADTE Mot GYAUGEGoR YapRoaToNGS GRATEY op:pvn. sopra
Ero' e Leéandro dice Museo: w& pév &yv x:tvaiar yapos:
téhag 3. In, queslo modo i poeti esprimono allegorica-
mente ‘1a-segretezza dell’ unione che senZa la _leg_itt.ima

fo il Bergk nella seconda edizione de’ firici grem p. 703; ora nélla terza
p. 928 ha cangisto di giudizio a' cagione del ‘presunto testimonio di Leo-
nida o Meleagro' anth_ Pal.’ VII: 13. Quest’ cp:gmmma perd, che i seai-
bra non ‘provi nulla in quanto all’ antenticith dei versi creduti d'Erinna,’
non d mai stato ‘sconosciuto né al*Bergk stesso né agli altri dotti ¢he hanno

trattato sopta I'epigramma su allegato.
4 Gerhard antv Bildw. tav. 39, cf. Prodrom. p. 283.

2 Archaeol. Beitr. p. 56.

3 Noon. Dion. Vil 205 sg. XLVIl 330, Mas. v. 282. Qual’ essere
infernale la Notte fa Ie veci dn pronuba presso Claudmno nel mm di Pro-
serpina Il v, 562; .

. duc:tur in thalamum mrgo, stqt pronuba ma;la
stellantes Nox picta sinus.
%m analoghu anche i passi seguenu Nono. XL1I1 636 dzrvosév» Bmexom'
-yzl.caa'ro)\o;, XXKVHL 138 sg. dvri 8¢ mevang | ywpgidiny dutive ya-
pogrokos eixe Sshmvn; Claud. XLVIN (idyll. V) 38 pronuba fit Natura
deig; Sidon.-Apollin. in alcun passo delle sue poesie pronuba virtus.
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solennita strmgesl all’ occulto nel 7édog Sadépoto -mmo,
come megllo .ci mostra lo slesso Museo:

63 7 pdv tadieney. o O avtina Aears pitpyy,

xal opdw inifnrav aptatovioy Kudepeing.

v yauos, X aydputds, gy Myos, @ arip Dpvay.

o Quyiny “Hpnv teg émupnumaey azidav,

ot daidwv notpape oidas Sadaunmrilov alydqy *,

ovd: moluoxapIpe TS t-:’mcm’p-mas xopez'n,"

ovy Vuévaucy aetd: matip ral méTVIA pmp

ha lsxog a‘ropecamz rs)\edm'yapaww &v apaug

oty maotov EmmEey, vvpgonsunae O'Guixhg.
Non abbiamo bisogno di soggiunger verbo per spiegar
I'affinitd di queslo concelto epigrammatico coll’ anzi
traltato, pd possiamo abbagliarci nél chiamarlo ales-
sandrino tanto pel caratlere suo quanto per quello dei
poeli che 1'accarezzano. E in qual modo siffatto mo-
tivo polrebbe essersi tramandato agli arlisli romati se
non per mezzo di qualche celebre pitlore greco, ‘il
quale incarnasse I’ imaginazione d’ un poeta dell’epoca

.alessandrina ?

Sviluppata in tal modo la general idea dell lmo-
neo letale, diamo ad esso un altro sguardo per gli aliri-
buti parm,olarl, che servirono al composllore a pre-
cisar vieppil 1a sua intenzione.

La corona in capo porta imepeo in poesia * ed
arte 3; i ricchi e femminilmente adornati capelli, -che

4 Sahapnmoroy edvny & la lezione dei codici e delle edizioni, che -
corressi giovato massime da Nonno modetlo di Museo Dwn XXKVHl 136
dadapunmoros alyhn.

2 Cf. Bion, epitaph. Adon. v. 88, Catullo. LXIB Ov. lur vm XXI
161. 165, Sen. Med. v 70 Claudmno XXXI (apukal Pallgd. et Celer.)
v. 96.

3 V. speclalmenw |l dipinto pompeiano mus. Borb,' Xll 17, Mullet—
Wieseler Denkm. a. K. ll 55, 707 (Helbig, Wandgemdlde n. 855). Co-
rona intorno al collo d’lmeneo; presso Clarac' mas. 650 B 1504 , bullett.
dell’ Inst. 1832 p. 176. .



32 SABCOFAGH! DI MEDEA.

pill .0 meno- spiecano ne’ nostri rilievi !, corrispondono
non solo a tanli epiteli, coi quali i poeli entomiano
la chioma d’lmeneo >, ma henanche ad alire rappre-
sentanze di lui 3. N® quelle forme di giovenil wol-
lezza disdicono o al ritratto che dell’ avvenepte dio
delle nozze ci adombra Nonno 4, od agli svariali rac-
conti che .sopra luj spiegano i poeli. L’ immancabil
fiaccola la reca sl in mano, ma |’ inchioa verso il
suolo a guisa di Cupjdme, quando il falo vicino
pende sul capo de’suoi soggetti 5. I. pap;wen nella
sinistra accennano al’ sonno elerno ®, che vien a so-
pire la giovine sposa, ed anche il capo abbassalo al
petlo 7 e nellistesso tempo (K M) placidamente chino

L Specialmente in M, ov'essi cinti con fascia dietro Ja nuca sono rac.

eolti ln un ciuffo anteriormente ristaurato, onde ricade la benda.

¢ 2 sgxairns anth. Pal. IX 321, Noon. Dion. XIII 84, XXIX 15,
XXXIII 67; afpoxouns ibid. XIII 91 XXXIII 81; xpua-oxoy.n, anth.
Plan. 1V 17‘7 divevwy éxdrepde mapnidos nAixa ya:'rny Nonn. Dion.
X M.'dubwm lanuginis wmbram | caesaries infonsa tegit Claud.
XXXI 42 sg.

8 Qltre la sopra indicata pittura pompejana ed il rilievo Pistolesi Vat.
descr. V tav. 97 v. Miiller-Wieseler Denkm. a. K 11 55, 707. 36, 422, 425;,
snk sarcofago nuzziale- del Vaticano collocato nel cortile del Bsivedere
(Gerhard ant. Bildw. tav. LXXIV) sebbene sia assai logoro, ancora si co-
nosce bene nella persona dell’ imeneo I' acconciatura de’ capelli analoga n
quella del nostro imeneo in M.

4 Nelle Dionisiache X111 83 lo chiama apﬂSu}m,,’O xoUpog Exwy frou=
oy 737y, XXIX 104 #3777g, IV 29. 46. 129 ipepczg, XXIX 152 yapiess.
Eustatio ad Od. 493 p. 1137 : Zrspor 3¢ wepixaddy Tiva veaviay igrwo-
posaiy ‘Tpavasoy. Serv..ad Virg. Aen. 1V 99: Hymenaeus 4theniensis adee
pulcher fuit ut adolescens puella pularetur; ad v. 127 dallo stesso com-
mentatore gli vien attribuita pulchritudo mulisbris.

} 5 Cosl sa sarcofaghi di Venere ed Adone, mus. di Mant. 111 21, mon,

ined. dell'Inst. VI VII tav. 68 A ecc., sa quelli di Fedra ed Ippolito, mon.
fded. dell'Inst,: VIH tav. XXXVIII 2 ece., su d'un sarcofago di Mcleagro
ed Atalante, indicdtomi dal sig. Matz, Beger Melsagrides p.. 49 ; poi mei
dipinti di Narcisso che nel catalogo di Helbig hanno i numeri 1351, 1354~
56, 1358, 1360, 1361."
- -6 Cf, Rriederichs archaeol. Zei¢. 1862 -p. 217 sg.

7 Uvidio met. X1 620 dice del Sonno: mmmqua peroulions nu-
tanti peclora mento. s
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verso la sinistra, gli occhi aggravati di sopare * sov.
venirei fanno piuttosto il dispensatore det sonno che
il lieto dio delle noaze , Il quale i appressa gradu
marcidus ebrio.

Perd al mio pensiero chi m\'entb questa figura,.
non contento di veslire la sua idea colle forme era:
apalizzate, ha voluto aggingnervi un aliro contrassegno
coll’ incrociare ch’ egli ha fatto te braccia d’ Imeneo
sopra il suo petto. Val a dire, siccome nom & meno-
mamente commoda e naturale cosiffatia posiziene delle
braccia per chi cammina con ambedue le mani impe.
gnale, mi sembra indubitabile che anch™essa serva
per caratterizzare il funebre Imeveo.. Come le gambe
incrociechiate ci fanno intendera i} ¥ipeso tanlo naile

" persone sdrajate a ferra quanto in quelle rille in pie-

di, cosa nolissima dacehd espose il Lessing snl come
gli anlichi figuravano la morte * , oesl la medesima.
posiziona delle braccia ossia anche delle mani & bep
acconcia a segnalare 'assoluto aslenersi di egni azione,.
ad accennare all’ eterna quiele ; & dessa |'espressione:

"pid appropriata dell’ éusyepia che idear si pessa. B

per quesio che ineracia la hraecia sul pelser la fgura
del sanno eterno nella nota ara. sepalcrale di Cecilio
Feroce ed Orestilla 3 e giugne le mani sopra la tor-
cia rivolta il Sonno della stessa villa Albani %; anche
su cippi’ sepolcrali d’ origine greca (rovasi td aliitu~

t Cf. Kriiger Nous Jahrbischer f. Philologie 1863 p. 295 sg. 209 n. 39.

% Lessing smmil, Schrifien herausg. v. Lachmann VI p. mcgg
cf. Stephani ausruh. Herakl. p. 173 sgg.

3 Pubblicata da Zoega bassiril. | 15, Mul?er-W'lesdbr Denkm." a.
K. 11 70, 874 ed altrove,

4 Zoega bassir. 11 tav. 93: — Miiller-Wieseler . 1. 11 tav. 70, 874 ecc.
in idemtica attitudime tisne soprapposte le braceia I’ analoga figura in una
lncerna presso Agincoast reousil de fragm. de sculpt. en ferre cuite pi.
XXVIH n, 9 =sCreuzer Symbolik und Mythol., Abbildungen. tav. L 5.

AnNaL1 1869. 3

—
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dine di mesta {ranquillith *, e parimenti in alcuni ci-
nerari e sarcofaghi romani la si & data ai defunti -.
Un vaso etrasco ci mosira Caronte con tre ombre di
cui una compone le mani 3. E non & che per avva-
lorare lo stesso pensiero I’incrociar le braccia sul ver-
lice, che in varie rappresentanze fa Narcisso 4. Rivol-
gendo I’ altenzione sulla nostra figura, parmi esser ben
probabile, che I'inventore di essa si attenesse a qual-
che rinommata statua di nume del sonno.

Tale -si & |'Tmeneo che va compagno ai bambini
di Medea. Essi tre presentano |'imagine d’ un solenne
corteo; ma alla feslosa apparenza contrasta in modo
commovente la prossimitd della svéntura, e poi sen-
tiamo diffondersi sopra questa taciturna scena una fu-
nesta quiete, prenunzia della vicina catastrofe.
, Nella scena che segue, un grandioso movimento ci
colpisce al primo sguardo. Glauce bha indossato i fe-
rali doni di Medea, e la tesla della sfortunata avvampa
di fiamme guizzanli ; gid nel punto di soccombere an-
cora la sua movenza esprime la disperala fuga, nella
quale essa un momento indietro inutilmente cercod di
sottrarsi alle fiamme. Sparsi svolazzano i lunghi ca~

"

pelli 5, le braccia sono alzate 6, le ginocchia nel pre-

1 Prideanx marm. Oxon. 7 (cf. corp. Inscript. graec. n. 3333),
Maffei mus. Veron. tav. XLVII 1, LI 10, LIlI 6, ed altre volte. Cf. Fried-
linder de operibus anaglyphis in monum. sepuleral. Graec. p. 35.

2 P. e. anc, marbl. of the brit. mus. V pl. 3, 5; e nel sarcofago
Bartoli admér. tav. 72. Vicina sarebbe e da per se plausibile la conget-
tarp, essersi I'atleggiamento in discorso trasferito nell’ arte da un’ antica os-
servanza mortuaria; quest’ opinione unpertanto non Ylen nppoggmu bastan-
temente dai mooumenti a soggetto fumebre.

© 3 Monum. ned. dell'Inst. 11 pl. I1X B, cf. Raoul-Rochette annali
dell’ Inst. 1834 p. 276.

4 Wieseler Narkissos p. 25 sgg.

5 Suh secondo la pnbblwazwne ancora si distingue nei capelli la corona.

6 La mano destra in niuno de’ sarcofaghi rimasta, siccome sembra
fosse stata piu alzata, forse si avvicinava al capo per levarne la corona.

.
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cipitare gid infiacchite innanzi s’ incurvano e la tesla
pende indietro da ricordarci le Menadi ; I'intero coerpo
sembra improntato dall’ orrenda forza del dolore. L’in-
sieme di questa impetuosa movenza, il capo abbando-
nalo indietro, i capelli discinti, le mani stese in alto,
il ginocchio piegalo sopra un rialzo, I’intero corpo
grandiosamente inarcato dietro come di chi precipila
in convulsivo deliquio, tuito ¢id per I'appunto ci ram-
menta un cerlo tipo di Menade ideato a quanto si crede
da Scopa ', molivo che probabilmente prevalse nella
mente di chi ided questa figura. In qual trasferimento
egli facilmente si approfittd d’un cenno di poela, che
compard Glauce lormentata e soccombente con una in-
vasa da Bacco *. Ed ancora si ravvisa quella stessa
movenza in allre figure, che quasiquasi rimontar sem-
brano al medesimo originale. Fra cui io pongo la fi
gura della moglie di Licurgo sul cratere Corsiniano 3
e sul simile vaso trovato nella villa ad gallinas e
collocato nella galleria de’ ¢andelabri al Vaticano 4,
qual persona d’ altronde si accosta a ¢uella si ripetuta
di Cassaodra strappata per mano d’Ajace dall’ara di Mi-
nerva. N& pud sconoscersi 1’ evidente analogia d’ una
bellissima staluetta di marmo provenuta da Smirna e
pubblicata dal Gerhard 5, il quale a cagione d' una

{ Miiller~Wieseler Denkm. a. Kunst 11 tav. 45 n, 568. 569. 570 ,
ove v. le altre pobblicazioni. lnoltre cf. mus. Flor. |1 88, 7. 9.

2 Paragone di cui i germi trovansi presso Euripide. cf. Med. 1173 npiv
W opadid ordpa | yupolvra Aeuxdy aQpov. duudrwy Sdad | xdpas arpi-
Pougay con Bacch. 1132 sg. 7 S'dppov isioa xai diacrpoPous xdpag
Aicoovsa. Inoltre cf. Med. 4190 sgg. Pevys dvacrds’ ix Spdvwy mupou-
uévy | geiovaa yaitny xpdrd vdAAordAAose. Simile & anche la descri-
zione Hercul. fur. 867 sg.

8 Gori inscr. Etr. 1 tav, 15, Zannoui qurgo tav. 1.

4 Cf. archaeol. Zeit. 1868 p. 11.

5 Archacol, Zeit. 1849 tav. 1.
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branca di leone atlaceata alla vesle pensd oom fitu-=
banza ad Ippodamia o Auge, meatre Urlichs e Stark *
vi ravvisarono wna Baccante. Ed in five qui allego wna
siatwela di bronzo del museo di Arolses, la quale fu
messa colla figura di Glauce in rapporto piu sirelte di
guello ghe noi nop avendo veduto nd arigivald né cas
pia o disegno polremme. sosienere ; econ la parale di
Gaedechens sopra quel branzo: Crewsa neh vestiarie le-
tale mandatele da Medea, consumata da dolori e eer-
cando dy fuggtre ke gwocchia sono incurvate innanzi,
la destra tocca 1l pette, la simistra arrufa ¢ capcl«h,
che discendomo lynghi e sciolti 2.

Dietro Creusa std un vecchio barbalo poneado ll
#ipistro pid su quel medesimo oggetlo rettangolare, su
cwi Creusa vien a precipitare. In lui lungo e cinta .
chitpne ¢on manlo 3, la benda intorno al capo (4 ¢
hi K M) e la scettro nella mano manea (4) sono cop-
trassegni di real dignitd ; I’ agilarsi del manto e della
estremitd delly tepia ci fango intendere che in questa
momentg |’ infelice. Creonte & accorso in somma frelta,
ed il suo atteggiamento rivela arrore e disperazione.
Ing k¢ K & slesa la sinigira. I’altra percuote il _capo,

t Urlichs Skopas p. 62 sg., Stark Niobe p. 207 sg. cf. anche ar~
chaeol. Anzeiger 1856 p. 193, Guhl und Kohner Leben der Grischen und
Romer p. 183, 1, Friederichs Bausteine sur griech. Kunstgeschichts p. 259
sg. n. 439. Somigliante & una statua dell’ isola Zia pubblicata da Tournefort
voyage dv Eevant Il p. 16. Ma qui in questione puranco entrorebbero certe
figare di Niobidi.

2 Die Antiken des Museums zu Arolsen p. 92 n. 358. Decisiva
sarebbe I’esistenza del diadema, di cui il Gaedechens peu) non fa motto.
Olre cid steato a credere che Glauce sia stata espressa in figura separaia.

¢ Nella stessa guisa vedonsi vestiti su sarcofsghi Licomede onnak
1862 tav. d'agg. E 1, mus. Disngan. tav. 42, Enomae, Bartoli, admir.
tav. 71 e Clarac mus. pl. 210 n. 204, Eneo, Braun ant. Marmarw. 11 6 ecc.
E pit volte il medesimo vestito reale incontrasi in diphati vaseolari, -
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gesto significAlive di veemente dolore e di spavento ';
in’ M le mani iktrociale sonb inoderne; in A il brac-
cio destro b perduto.

Nel fimdtiente della scena dnsorepano i nostri ri-
lievi. In M dopo la prima scena immediatamente se-
gue la persona di Creonte. In 4 g & gli d atligua la
pérsona dun gigving clamidalo ritto ih piedi e tutlo
di prospeito, senonghd in & egli rivolge il volto verso
la scena della morte di Creusa. A terra gli posano
dappresso elto ® scudo, la desira perita in A &, e
forse tistatirata -id g, sembra che tenendo 1'asta fosse
stata appoggiita sull’ orlo dello scudo : la sinistra in
A h anch’éssa & pérdwta, ma la direzione dell’ avvam-
bifaccio in purle sefvalo, dimostra che quella mmado si
avvicihasse alla dpalla ginisira ende prenderd: le piw-
ghé della clamide, come infatti vediamo in A, sia che
ivi I’ antico arlista sia che ‘il ‘ristauratore moderno
abbia espresso quel gesto. tonvenzionale che non ra-
ro ci si offré in aoliche rappreseatanze di persone
giovanili = In K inconirismo quella medesima figura
tal guale, ma disgiunla da Créonte mediante un altro
giovine, di cui parleremo poseis. Dopo quanto abbiamo
detto mou si wsiterd a couvscero nell’ ora descritta per-
sond un isatellile‘ reale, dvpupims o Sopupdpniaa, figurh

t Cf. Hirzel annlali 1864 p. 329 sg. Kekulé Strenna festosa p. 6
sg. Jaba archasol. Zeit. 1887 p. 35, 5. Sopra il cippo di Mnesilla de-
serivts awshol: Pal. VIt 730 il padre &i lei disperato Sefiripa xe@aldy
dtepdoosro; cf. VI 648, 2, -

3 P. & it Paride che si avvicina ad Elena spesim. of anc. cculpl
1} tav. 46; nella persona deft’ Imeneo areh. Zeit. {863 tav. 179, 2; in quella
dun Diescare seolpito su d’an frammento di sarcofago in potere del sig. Mar-
tinetti a Roma (cf. bullett. dell Inst. 1869 p. 65), in un altro gran' Divseuro
a tilievo franmmenttd, che si conservaiin’un coftile det miised nazonale a -
Napoli , ed in an pid ‘piceolo frammento del medesimo 'nvwseo. Ao Jabm
parve ¢he quel giovine tenesse nella destm ulma ‘on oggeno non pxﬁ rico- -
noscibile.
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che lanto acconciamentle si trova vicino al re 1, quanlo
pel suo caratlere disinteressato sembra atla a spartire
due scene. All’incontro ¢, omettendo la guardia reale,
chiude quesla scena con un giovine tutto diverso, a
cui dall’altra banda apertamente corrisponde quella per-
sona in K, che .ivi_quasi passando innanzi al satellite
si appressa a Creonle. Di poco rilievo - sono le. discre-
panze di queste due figure in © K, ed, attese le va-
rieta .visibili nelle pubblicazioni di ¢, forse in gran parte
d’ attribuirsi piutlosto alle poco esatle riproduzioni di
quel sarcofago, che non alle differenze degli- originali
-~ slessi. K vestito quel giovine di clamide-affibbiata sulla
destra spalla (¢K), e veduto dal fianco destro egli ¢i
fa osservare quasi igoudo il suo corpo vigoroso e ro-
kusto. In ¢ la gamba sinistra & avanzata, la tesla, che
secondo la pubblicazione del Clarac devremo riputar -
“anlica , pi. 0 meno inchinata 2, in tutla la persona
spicca un oaratiere di iranquillita ; nulla vi si offre al-
I’ osservatore che-la ponga iu vivo ed immedialo- rap-
porlo coll’agitata e spaventevole scena; che accade
avanti di lui. In K la-'coscia desira , che di quella
gamba rimase sola, essendo assai alzala, ¢ indizio di
passi vivaci; la spada ch’egli tiene nell’ intalla desira
~ lo segnala per eroe; gli sguardi sembrano alcun poco

t Cost presso Cercione nell’anzi meritovato sarcofago-di Alope, in as-

setto barbaro presso Toaote sui sarcofaghi- d'Ifigenia e sul dipinto. pompe-
juno mon. dellInst. Vill 22 (Helbig Wandgemalde n. 1333), presso Li-
comede nel sarcofago mus. Disnejan. tav. XLII ed in un altro_ ann. del-
U Inst. 1832 tavv. d'agg. D E, come pura nel dipinto pompejano mus. Berb.
IX 6 (l-lelbug l. 1. n. 1297); presso Minoe Helblgl l. n. 41337, presso ve
.ignoto- n, 1401. .,
.+ % Nelle pubblmazwm del Mlllm e del Clarnc il capo & assai abbas-
sato, dimodoghe, quasi nasce il sospetto, questo giovine sia genio della-mqrte
cop, in; destra la face capovol(a; perd a tal pensiero varie difficolth presto si
oppongono, che ognuno da se potra vedere.
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abbassati ed.il capo lievemente piegato in fuori.. A: mio
avviso siffatto giovine altro non pud esser che Giasone,
il quale dopo aver resi i bambini a Medea loro ina-
dre * ritorna alla nuova sposa nel momento- dellazca-
lastrofe. Se sar lecito di confidarci nelle moderne pub-
blicazioni di ¢, ivi I'arlisla ha volulo esprimere ghe
ancora Glasone nulla sente dell’ orribile sventura che
un’ islante dopo gli si porrd soll’ occhio ; egli sembra
tutto tranquillo e contento d’ aver pacificalo colla:niova
sposa la moglie ripudiata e di veder assicurata.la for-
tuna de’ suoi figlivoli, che in quella compita risoluzione
soprattutto ebbe in mira; i suoi pensieri ahcora pajonp
immersi in quanto egli poc’anzi ha sealito e veduto. In:X
quasi crederei espresso un momento pooo ulteriore; il mo-
vimento pil sentito, |' attitudine del capo ci conducono
a supporre, che ormai egli ascoltando le grida di.Glauge
e Creonte si affrelti a soccorrere. E vale ad appoggiare
tal sospetio |’ analoga rappresentanza del celebre vasa
di Canosa >. Quesl opinione nostra intorno alla figura
in discorso .diverrebbe evidenza , se con sicurezea- si
potesse accertare |’ esistenza.d’ una corona sul capo: di
essa. Perd essendo in. A-la tesla mutilala nella supe-
riore metd e tulla logora , solamente possiamo -assi—
curare , che sull’ occipite e piu ehiaramente sopra la,
fronte vicino al piano del rilievo, ove .doveva la co-.
rona girare, ancora troppe sporgono alcune parti, per-
che esse possano esprimere semplicemente i capelli.;,

In 4 ¢ h ¢ dietro Creonte si scorge in -sqeonda
linea un personaggio. accessorio. Imberbe (4 ¢ &) e
veduto di profilo (4 ¢ -k ¢) egli guarda ora verso la

1 Cf. Eor. Med. v. 1157 sg.
2 Millin tomb. de Canosa tav. 7 = archaeol. Zeit. 1847 uv. .
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sinistra dell’ osservatore (A hs) ora verso la destra (g);
in 4, ove vedemmo sul davanti mancare la persooa del
reale satellite, egli barbato ' da una launcia si manifesta
per guardia reale. Convengono queste discrepanze a
persuaderci, che quelia figura sia da ripularsi per ano-
nima e senza personale e determinabile rapporto cel-
I’ azione, quali ne’ sarcofaghi sovente servono a com-
pletare 1’ aggruppamento ed a riempire 1o spazio.
Prescindendo dalle ben diverse opinioni d’altrui ho
svolto il parer mio sopra le tre persone che in vari
de’ nostri sarcofaghi s’interpongono fra la presentazione
de’ regali ed il gruppo di Creonte con Glauce. N vo-
glio- ora trattenermi ad addurre e coafulare amteriori
opinamenti sopra esse figure, come pure nell’ interpre-
tarione della prima scena ci astenemmo dal discorrere
alourie irragionevoli congetlure de’ vecchi commentatori
che abbiamo sopra -annoverati. Non possiamo imper-
tanto solto silenzio passare la sentenza in argomento
del ch. Jahn. Egli nella su notata disserlarione, in parle
ingannalo, a cid. che pare, dalle notizie dello Zoega
soprs. K, & indusse a diversificare le due analoghe
persone in ¢+ e K che noi dicemmo esser o I’una o
I altra Giasone, identificando d’ altronde il Giasone di
1 ‘col’ satelfite reale (A ¢ k K), ed il Giasone di & con
“quella persoda accessoria di cui non si vede che
il busto (A g A ¢); ed in tal modo egli giunse
a concluders, ohe nel presuntivo originale copialo in
quei rilievi le tre persone in discorso avessero com-
posto und scena speciale , la quale dai fabbricatori

. 1 Libanio (ed. Reiske 1V p. 1056) descrivendo una pittura che rap-
presentava i solenni fonerali di Patroclo, dopo avere menzionato alcuni
principi degli Achei, continua cos\: dopugcpos 3¢ peis xardmy éordc
yupvoi pév tas xsQaras, dopara ¥y avrois xan dowides...d\\d xai
xrapvde; avvoic Boay, xbi Tois pmév yivecoy, voig od.
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de’ nostri sarcofaghi fosse di modo abbreviata eppure
" slroppiata, ch’essa sia per noi diventata inintelligibile.
Ora avendo noi potuto in migliori condizioni pit ret-
{amente delerminare la serie di quei monumenti od
esaminarne due originali, forse non si vorra negare la
soddisfacente probabilitd delle nosire congettare .
Ci rimane ad osservare alcuni accessori di quesla
scena. 1l drappo disteso (g ¢ £) ci ricorda che neflo
stesso talamo si compie la catasirofe, e dielro Glauce
sollevasi la spalliera del lelto nuzziale (K ¢ &), di cui
si osserva un pi® con pilt 0 meno chiarezza nelle di-
verse pubblicazioni di s. Disgiunto dal letto, e collo-
calo a traverso vi sla un arnese reltangolare , sopra
cui Glauce sta per soécombere, mentre di dietro Creonte
vi melte un piede. Nella facciata I’ artista scolpl Gia-
sone in atlo di domare i tori d'Eela (v), scema che
quasi identica s’incontra in una serie di sarcofaghi *.
E evidente I intenvione dell artista che rammentarci
volle un fatlo di stretto rapporto colla rappresentanza
dominante, come il piu delle volte tali ornati acces-
sori riferisconsi ai protagonisti della scena stessa ,-in

{ Dopo lo Jahn il Michaelis sopra la figura veduta di faccia in A g h
ha esternato upa puova congettura. Ciod egli traendo principio dal rilievo
Medici col gindizio di Paride spiegd essa persona al pari di qnella nel mezzo
del detto rilieve Medici pol ritratto a foggia greca del defonto, il quale vi
fosse stato sepoito. Cf. archavol. Zeit. 1887 p. 82 sg. Vero & che si banno
pomerosi sarcofaghi a soggetto mitico ove i protagonisti portano le fattezze
dei defonti; se ne trovamo aliri ove wmo scudo o un medaglione tenmto nel
mezzo da Awori, Centauri marini o da ana Vittoria offre sia nome sia ri-
tratto del defonto: perd mon so indurmi in niun modo a creder possibile ,
che la pereona del morte potsa in goalsiasi assetto mai esser messa a com-
parsa in mezzo di gruppi component un’azione mitica, ciod senz’ esser me-
nomamente segnalita ¢ dat dintoeno distinta. Al mio credere i motivi do-
vrehbero esser stringenti e di forza irrefragabile, per autorizzarci ad adde-
bitar cotal mira stravagensa aghi artisti 4’ upa serie di sarcofeghi. :

2 Cf. Jahn L. 1, p. 236.
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cui sono introdotli . Con qual usanza degli antichi ar-
listi combina quella de’ poeti epici nelle si predilette -
descrizioni d’ oggelli d’arle, ch’ essi sovenle interpon-
gono al corso della narrazigne *. 1n ‘quanto poi al-
I’ oggelto slesso fregiato di tal rilievo, non temo d'an-
dar erralo, se divergendo dagli interpreli..vi ravviso
un’ ara, la cui presenza agevolmente si spiega per una
particolar versione della favola. Plinio ragionando del
nafta dice cosl : huic magna .cognatio cgmum transi- -
liuntque protinus in eam undecumque visam; sta fertur
a Medea paelicem crematam, postquam sacrificatura ad
aras accesserat, corona igne capta. Con Plinio combina
Valerio Flacco nelle Argonautiche; :

deficit in thalamis lurbataque paelice coniunz
pallam et gemmiferae domum exitiale coronae
apparat, ante omnes secum dequesta labores.
~ munere quo pairias paelew omatur ad aras
nfeliz. .

e finalmente accenna alla medesima tradizione Senaca
fragico altribuendo a Medea queste parole:

1 Cf. 0. Jahn (Ber d. aaocha Ges. 1861 p. 322.

2.Cost in Virgilio (den. | 453 sgg.) Enea trova figurate al Imnplo
lirio. di Ginnope scene della guerra trojana; presso Claudiano (de VI cons.
Honor. v. 166 sgg ) sulla veste ricamata d’Eridano scorgesi Fetonte pre-
cipitato bruciar lo stesso dio fluviale , e sull’ urna sono figarate le -sue
sorelle trasformate nelle Jadi , Cieno da cigno, ed Eridano medesimo da
stella ; oelle Argonautiche di Valerio Flacco (V 417 sgg.) i rilievi da Gia-:
sone ammirati, che feggiano la porta del tempio del Sole a Colchide, rappre-.
sentano la storia- della regia stirpe d’Eete e le avventare degli Argonauti,
perfino i futori destini di Medea e Giasone; Ovidio (met. V1 69 sgg.) fa ri-
trattata da Pallade nel ricamo di lei la contesa avuta con Nettuno sul pos--
sesso di Attica ; e numerosi esempj analoghi offrono le Dlomsuche di Nonno'
e la Tebaide dl Stazio.
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hoc restat anum: pronubam thalamo feram

ut ipsa pinum postque sacrificas preces

caedam dicatis victimam altaribus .

Discrépano nella favola Euripidea le circostanze
deHa morle di Glauce. Appena partiti i bambini. con
Giasone, secondo. ivi rapporla il messagiere >.,. essa
indossa vesle e corona. Quindi dapprima lieta si guarda
nello specchlo, e passeggia per le camere del pa-
lazzo di. Giasone, compiacendosi infinitamente del suo
assetlo, fincheé ad un (ratto le membra spenzoloni ed
impallidita a mala pena raggiunge il soglio. La vec-
chia , che sola & presente , con ispavento si accorge
della schiuma sulle labbra e degli occhi stravolli. Po-
chi islanti dopo Glauce con un tremendo gemilo quasi
svegliandosi balza dalla sedia e nelle smanie del do-
lore se ne fugge scuotendo la testa onde disfarsi della
corona, che le arde il capo. Inlanto questa si- & al-
taccala stretta stretta; alimentata dai rapidi movimenti
la fiamma s’ agita sopra la tesla di Glauce, mentre Ia
veste applccata al corpo ne consuma la carne. Soggio-
gala da-lanto tormento dessa cade sul suolo, cadavere
appena riconoscibile. Tulli s’ aslengono di toccarla; solo
il padre- accorso in freita sconsolato si gella sopra la
diletta Spoglla e rapidamente a lui si appiglia il cada-
vere a guisa dell’ edera che abbraccia il lauro; nasce
un’ orribile lotta, finch® vinto dalla morta Creonte
espira accanio ad essa.
- Oltre tal versione, 'abbiam veduto, esistevavi un’al-

tra seguila ne’ nostri rilievi:  mentre che Glauce nel-
I'ornato di Medea opera all’allare un sacrificio nuz-

1 1, passi paralleli su citati trovansi Plin. nat. hist. II: 105 an Flacco
V 447 sgg. Sen. Med. 37 sgg. : .
.2 V. 1147 sgg. | ¢
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ziale, {a corona per sua virli megita attira il fuoco
e la figlia di Creonte cade wmoribonda sull’ ara.

Da questa osservagione nuova tuce si diffonde, so-
pra tal scena e dessa riceve un’ individuale soblanza
poatica. Glauce, che venne a sagrificare, & |  oslia me:
desima ; ella si accosla all’ altare nei solenni ornameatl
di- novella sposa, ed in pari tempo vien addobbata da
villima '; cosl Laocooate in atlo di sagrificare con it
capo la corona cade vitlima suli’ ara del dib, ch’egll
ha offeso, ed il suo gemilo ascende al cislo comte il
" mugito del toro fuggenle dall’allare ove doveva esser
immolato *. E re Creonte meitendo il piede sopra la
stessa ara , ove Glauce sooccombe , anch’egli si mo-
stra consacralo alle fiamme , che due vitlime censu-
mano in uno. A qual aliro numé poi quell’ ara vens

1 LA covona sul vapo, msegud hezzitle oome & noto (cf. enche dn-
nali dell’ Inst. 1886 p. 453 sgg.), nell' istesso tempo distingue la vittima.
Nell’ Atamante coronato, tugedm perduta di Sofocle, il re Atamante stava
avaoti V' sltate orepavnpopiv Gamsp bepsioy (schol. Atistoph. hub. 25%),
aflatto cume Oreste nell' saxi mentovata pittura pomipejana. I Wiripide 18-

geuia (lph. Aul, v. 1477 5g.), in atto di esser sagrificala esorta le sue com-
pagne cripex wagifora didore, Géperz ; un istante dopo Calcante all'al-
tare le cotona il capo. Ed & ben noto che nella stesss fivolr Euripide niolto
giuoea coll’ accepnata ambigoith di quell’ insigne (ef. v. 905 sg. 2080 ¢g.),
come altri a proposito di Polissena (cf. Lycopbr. v. 323-27, ove v. gli scoli).
Nelle Troadi d'Euripide Ecuba ornando 1a spoglia d’Astianatte di corona ¢ veste
fonebed (cf.. v+ 4443 £g. 1900) dice cotd (v, 1148 £gg.): & Jis wapos dxypi
a8 mpoaDeadas xpoi | Acieridwy yrparra iy Sweprdrny, | Ppyyra we-
nmAwy dydhparéldrre xpoos | ov 7 0boa raAhivixe pupiuy | pirep Tpo-
waiwy, "Exropos @idov gaxos, | ore@aved: Cf. Eurip. Hee. v. 578. Ché
vestd di fésta , clod bianca, e cerosa forrhano I' adconcismento mortuario
(cf. Raoul -«Rocheue mon. inéd, p..275, 2); bene a propoesito sono i versi
d’Euripide ove Alcestide { Alc. v. 160 sgg. ) preparandosn a morire ed in
atte inlldgo de Sinovoa xeBpivuy Bopwy | 0% xbomor ¥edwpemas
nrxncaro, | xai ordoca wposdey éariag xatnufaro. Cf. anche Becker
Charikl. 111 p. 88 sg.

2 Virg. Aen. 111 222 sgg. Petron. c. 89 v. 51 sacet sacerdos in-
ter aras victima. Cf. annali dell'Inst. 1837 p. 158, Welcker gtisch.
Trag. p. 158, a. Denkm, I p. 326, Feaerbach vaticaN. dpollo p. 339 sg.

N
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dicativa potrebhe:asser- dedicata se non a Diana, dea
malrimaniale @ proletirice di Medea? Quel poela in
fina, ehv si evideniemente guidd la mano &ll’ autore di
_ questa composizione, eziandio nen avri lasciato ad aw
visare alls fliamma suaziale (yuuuhov np), che riduoce
in cepere il talamo colla giovine sposa .

Talmenta emerge una serie di eomcetli poetmr.
quali essendo analoghi all’ idea dell’ Imenea lelale eons
linuano e colmano |a mesta ironia della prima seemna.
Al poeta, che ebbe.l argomento in tal moda -preparalo
all’ arle figurativa, sembra facesse seguilo anche Se-
neca lragico, quand’ egli fa sclamare Medea: A

hoc restat unum: pronwbam thalamo feram
ul tpsa pinum postque sacrificas preces
caedam dicatis victimam altartbus.

La scena ehe segue ridesla la memoria d’une depia

vantali quadri- dell’ antichith. Come & ben eonasciute,

varj monumendi a quesla scqna consimili ci somo giwali,.

i quali sogliono metlersi in qualche rapporio colla Me-
dea di Timomaea. QOnde poi per assegnar a’rilievi in
discorso il loro posle ‘nelle sviluppo del soggetio, nan
possiameo astenerci dal rassegnare si i detli monumendi

che i respettivi lestimonj «’antichi antori, che com quelti.

scambievolmente 8'illustrano; gpera che, pogsiame pros
wellere, non manchery di hues. froila, essendochd ki
semplice dispasizionp che proposremo tanto di quei wmo-

£ Come Seasco nei versi che pitt sotto citeremo, ed altri poesi in nesso
analogo; p. e. Eurip. Iph. Aul. v. 732 sg., Stat. Theb. IV 133 sgg. Se-
vecp Troad. v. 908 sgg. perge, thalamos appara. | taedis quid opus

est quidve sollemni faes, | quid igne? thalamis Troia praelucet novis. |’

celebrate Pyrrhi Froades conubsa, | celebrate digne, planctus et gm‘au
sonet,

)
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numenti quanto de’ relativi passi d’ autori spargerh luce
sopra lal queshone soveale toccala e mai svolla,

La serie delle rappresentanze di Medea ﬂghclda
devé incominciare colla nota pittura ercolanense piu
- volte pubblicala senza che le sue insigni proprieta fos-
"sero in veruna riproduzione manifestate *. Qual pri-
mato quand anco a quel monumento non fosse per i
suoi pregi dovuto, esso dovrebbe occuparlo per lo svi-
luppo successivo che ebbe questo tema.

Dacch® si & pervenuto a riconoscer in questa plt-
tura una Medea, mollo diede a pensar in essa I' as-
senza de'bambini, che da taluni furono dichiarali in-
dispensabili in lal soggetto, mentre altri adducendo gli
epigrammi che de’ bambini motlo non fanno, pretesero
che Timomaco.stesso abbia dipinto Medea senza i fi-
glivoli. Qual questione oggidi poco ci focca merct una
felice- scoperta del ch. Donner 2. Ciot egli sviluppando
con perizia maestra la lecnica delle anliche pittare pa-
rietarie in coerenza di altre analoghe osservazioni si
nuove che incontrastabili ci avverté, che un’attacca-
tura 3.segue chiaramente gli interi contorni della fi-
gura di Medea, il che ci prova che fatto prima lo sfondo
della pittura:in poi fu tagliata la colla gia troppo ra-
sciuttata dentro i contorni sgrafiti della figura e sosti-
tuitavi altra:fresca. Ne risulla che, essendo quel campo
dell’ attuale quadro piccolissimo, dimodockie con agio
lo si sarebbe potuto dipingere ad un tratlo colla figura

1 Le pubblicazioni e le spiegazioni di essa si trovano citate da Hel-
big Wandgemdlde p. 271 n. 1262; aggiungiamo Bittiger Vasengemdilde
11 p. 188, Brunn Gesch. d. gr. Kanstler 11 p. 278, Benndorf de spigram- *
matis ecc. p. 17 sg.

2 Usber die antiken Wandgemdlds in technischer Bmalnmg opu-
scolo che precede il piu volte citato catalogo dell’ Helblg,p LXXVHI sgg.

.. 3 Conoscibile perfino nella fotografia, che mi & sott’ oedno, e mani-
festa nell originale.



SARCOFAFHI DI MEDEA. i1
e dispensarsi ‘cosi della descritla operazione si scomoda
e difficile,  possiamo riputare posilivo, che quel quadro
altro non sia che un pezzp tagliato’fuori di piu grande
composizione, ove seénza'meno vedevansi a destra di
Medea i fanciulli *, secondo analogia d’altra pittura
consimile , e che il piltore di essa, fabbricando prima
la parte sinistra del quadro e lo sfondo, tanto tempo
vi metleva da trovar gia troppo asciulta la colla, quando
volle procedere ad esegnire Medea stessa. ’
Mostra lo siretlissimo campo, da cui attualmente
vien circoscritta Medea, tre gradini di scala dietro essa
e su di questi a destra dell osservatore una porta che
sta a traverso, a sinistra una parele piu bassa 2.
Davanti una donna matura d’etd e di maestosa
persona in chitone e manto veslita severamente ed anzi
con -certo arlificio panneggiata, sta cheta colle mani
giunte, sulle quali posa’ la spada in fodera. Il porla-
mento del corpo & lutto riposato, il capo si rivolge a
sinistra di chi guarda. Tanlo semplice e quasi inde-

_ terminata sembra 1’ idea di questa pittura, la quale nul-

ladimeno & ammirabile prodotto d’ ingegno e saviezza.

Questo volto mostra le tracce d’un immenso sof-
frire dell’ anima; la bocca & semiaperta per l’alena
che vi passa ardenle ed affannata, negli occhi dilatati
sembra scintilli il pallido fuoco del delirio; le mani
intrecciate ed i pollici comprimendosi V'uno l'altro pa-
lesano - le spasmodiche emozioni dei nervi, che in tale
sforzo ‘si scaricano.: sicchd, mentre I'impeto degli af-
fetli dovrebbe strascinar questa donna a veemente a-

+ B par trappo probabile la congettura communicatami dal Donner,
ch’esso abbia ricevuto I’odierna sua forma in Ercolano dopo il ritrovamento,
ove sarebbe uscito matilato. Le relazioni sopra gli scavi ercolanensi & da do-
lersi che ancora mon sono pubblicate. ’ :

2 Essa dall'Helbig 1. 1. fa ritenata per mare. N
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ziona, un impulso avversario sembra causare un oqui—
librio istanlaneo. E quest’impulsa guale sia, ce lo
rivalano gli sguardi i quall direlli a basso versa la
di lei destra riposano su ua qualche scopo ora pes-:
duto, che aliro non pud essere stato fuori i bambink
givocanti. }a tal guisa Iarlefice, esprimendo piaitesto
il saffrira che l'agire di Medea, ha sapuio eonseguir
alla e nobile imlevesse per la madre figlicida, e le~
gando le alroei passioni in uma situazione posata si
tenule entro i limili, che Varte pura ed elevata suol
porsi essa, medesma.

Sepra alcune paste * Medea i simile posa, ed |d0n— ‘
tico panmeggiamento sia immoka, le braceia congiwnte
solte il petto, menire la desira ‘tiene il ferre inguai-
nato; i suoi sgwardi someo rivolti alla sua .desira ove
uno de’ figlizeli siede sopra un’ ara a cui Valro rilte
in piedi si appoggiz 2. Qi aduaque quell’ individuale
ed ipgegnosamenie mveutala posizione delle mani d

t Lippert dactyl, suppl, v 93 = mus. Flor. Il 8, 3 = annali
dell’ Ist, 1829 tav. & agg. D 2 = Miiller - Wieseler Denkm. a. K. L1av 13,
420. Mus. Bartold. p. 174 = Tolken Verseichniss der geschnittenen
Steine occ. 0. 938 — annak dell’ Ist. 1829 tav. & agg. D 3= impronte
dell’ Bst. 1 77. Cf. Ragul-Rechetie choiw de peint. p. T4 n, &

3 L’ara, indizio di luogo sagro, trovasi con. apaloghi accessqrj an-
che nelle pittare vascolari che rappresentano la medesima scena: 1. Millin
toind, de Canose tav. 7 == anchasel. Beis. 4847 tav. 3. 9. Raoel~ Ro—
chette chaiz de peint. p, 277, of. men, inéd. p. 306 ed O. Jahu. ar-
chaeol. Zeit. 1867 p. 60. sg. 3. Archaeol. Zeit. 1867 tav, 223. Al mio
avviso siffatie rappresentanze riferisconsi ad una forma del mito, nella quale
lo siretto rapporto- ¢e'bamhini di Medea col culia diGiunone Acvéa a Co-
rinto (cf. Jacobs animadvers. ad anth. Gr. It 2 p. 34, O. Miller Orcho-
menos p. 269 sgg.) era derivato dalla circostanza, ch’ essi all’ ara di que-
sta dea fossero stati uccisi, Anche Ercole id Alcatoo (Hirzel annali del-
T Iat,. 1884 p.326,1) wecisere i loro- figli all"altare. Meno plaosibile mi sem-
hea Fopiniaoa ¢he & proposite esterna il Welcker Zoitsohr. f. alte Eunst:
p A8 n. M& Seno da notarsi perd le pnolo di Medea presso Euripide
v. 1053 sgg. otw 3¢ pun Sdpis mv.psum Toi¢ époios Svpaciv.)
avTe peAncas.
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rimpiazzata da una pil commune altitudine di pen-
sierosa tranquillitd ; del resto il contegno di Medea ¢
rimasto lo stesso. ed .amche il pannegglamento prova
un medesmo originale.

" Nel maseo nazionale di: Napoh solto la: pitlura
ercolanense pogn anzi descrita & collocata un’ altra
.del medesimo’soggetto, ma-d’esecuzione: volgare'. La
composizione, ;che al primo sguarde ne sembrerebbe
diversa, piu si confrontano le pitture piu si conosce es-
senzialmente analoga, ed.in cid son lieto di.convenire
col ch. Donper. Avanti un campo d’architetlura pia
esleso si, ma. conforme -nelle singole parti * sla Medea
in. vestiario . dispasjo ed anche colorito identicamente?,
ponendo la destra all’ impugnalnra della spada tenuta
colla sinisira4, mentre il capo si volge a mirare i due
fighiuoli, -che al destro .canto di lei son tutli immersi
el giuoco .dei; dadi; il: pedagogo, le .mani congiunte
sull’alto- swo baslonp, sta.nella porta guardando i suoi

kevi .con {ranquillo interesse. Sebbene il detto gesto

di*Medea potrebbe farci supporge, che qui essa, finita
la dolorosa loita che nel quadro ercolanense .vedemme
espressa, gid stia per vibrare i colpi’ letali, perd’ la
sua posa .nulla ippsirando. di quel. raccoghmenlo di
forza, che -dovrebbe precedere-tal violenia azione,
piuttosto fa I'impressione che la mano fosse istinli-
vamenle condotla al ferro per ritirarla pentila un istante
dopo. Srdché qtfeslo movrmento mentre, servi al pittore

te O YRR o

4 Helbig:1. l n. l%ﬂ. ove si. lrovano mdmu Ie pnbblmnoni ell
i oommnmqtu- ,

%Donnerllplxxx' '. G ,
w5 BuBoaner kL p LXXEX. -0 v owe

A Ciod |int am}udde e pitture, h spadn b umsblle 8i bamblm quec
m urcdsmm- pRrd . mentvestela piltdra. ercolddense -quasi spogtanea ed
accassoria risuftu dalla posn di Shedes, in: qnost’ altra. b espressa.in am, medo
troppo inteso e ‘Sguajato.« (div-ur vt il 4o GidE 0 W L Gl e o

AnnaLt 1869. i
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a palesare in mddo:paipabite i peasieri dell‘ofigiata
persona, turba la nobile tranquillita e yuella penetrante
espressione; “che abbigmo ammiraio meda Medea- sevo-
lanense, ed avvicinando all’immagingziene 1'atroce mi-
sfatte, ributth la simpalidi Tulte sicaceords aifatci im-
maginar wn.originale commane a quisti duee qaadri,
dél .quake .él' pitteve. dell’ witimo rinnegd press'a pdod
danto, qouro Ia sua ‘Medea st stesta -da queila Brs
eolapemse ', - . ot RN IR

‘i Depo be pitture:parietarie e-fe paste spetta il pe-
sto atle wappresentamas che ¢i offroho. nella “penuilisma
scena i wosiii sarcofaghi. Ne b separat. il docele dalia
scewa ‘anteriore meédiante an’erma barbata, che rivolge
il viso & Medda ¢oi batabini. T up rilieve (4)al swely
giacé un oggelte, il quale mi pare’ relative:al giioes
di pulla ¢he fume i bambini @, o pl werso udestd
tutti presemtsnn @ lraverse ‘quel cilindro nen raro s
antichi webamenti, senza cho 8 giunigs b spiegarlo'in

Pt w. !

i PRI LT i AL R 3

3 1,
o 4 PR P . - ey . N : ’ .
i N i fa'pbrsina di'Meliea 2 fella’ Sidoud pirtary d'esn'em;jfreb-
desian, ) ‘movisseeoa ddite dyaccin i 'd’ ab iutbvols :torphoe i xosiedkiz - goh
gssa caotrastano le vivaci figuce de’ famcinlli: circostanza .¢he fu rilevata
are dallis Héfbig 1.1 Peid sarebbe ben possibile, che il pittore di questo
u‘;aa&b' e mbviidia‘di/Medea alidoftasée unn veriaziove Aon 8adol idedes,
ma, presa da ‘qnelle rappresentanag d’ajtny cladse, cho int segaite. trattarompy.
Nulla posso accertare intorno ad una pjltura pompejana compagna dell'ora
déserltta ma quddi svahith! che U frova mdl cosidetto *Parfteotre” (H&bY
LA T R U PR P LA R S S e
.. © Ciok gsso. forse appartenne al, gi lia palla chi irogentls
{Grasbeérger Erzichung aﬂn’d ‘Mrﬂcim m.w{am‘mm‘ﬁ: ) ; Eeil
quale la palla ribalzante di’quella tavola fu di nuovo ribattutd colla palma,
Binchibano ddi.ginocatori, fallito: il «¢olpo;/donkte icottsefnartaditd fun altro;
alla quale legge pare non voglia obbedire quello dei fancivli¥f'ohé: S 1a
palla in mano ed & inseguito dall’ altro. Sf pBrdeble -hnéhw(purila’ forma
dell’ oggetto pensare a quel per tabulae décibank labil(cf Priednder an-
vouli dellifiss. 4857 1p. 1425 tavoyd’ wigg.vB(G, Brashedsed 1l ples) ; cid
per -t & weno plaasibile; poiehb! nqn sihia saltfe: dinadl. paits: 1o Jabitr,
ebgtierde o sZovga; ripardqueily tavole bydlgilarzonion' ebeledorto prend chie

fossero un qualche trastallo non pitt riconoscibile. 5!8{s113* & & atui wrjjuis

' 008! arcA
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modo plausibile ; probabilmente. {al arnsse;-il cei
us0 per ora non posso. definire, serve a segnaldrs il
hiogo per. .da. avdy, ave!:pure pradso. Eoripidsa forse
nei desoritti: dipinfi ‘avviene la sesan. Nel davanti. si
azzuffano ;i bambiei, fea cui uno al!fratello s corden+~
dogli - diefro, mette lo .mani sulle spalis;: came in dtlo
d’arresfarle, I altro; che pare .maggiore, con un salto
corcando soltrassi .mell’istesso temipo rivelge il -eapo &
colle mani siese allontasia upa palla ¢hd pare non ve-
glia cedere al swo-porsecutore *. Dietro i hambini sorge
Medea; os8a sld: farma chinata superiottnesse in avanii
ed .abbassando veeso i bambini.il vblte, improntalo:da
profondi .patimenti, «che. sopra - teito 'Bi:-pajesano -poghi
occhi affossati (K). 11 ehilone. cinto, dui'® sopramesso il
manlo;; ove-dacoepre severamenis (4 ¢ ), ave lascia
ignndo il éinisine petto. (k 1); ide ricchi -capelli. alcume
cioeche si seno.slegate-(K 1). Bracoia . imdhi: vepgono
intere wsibite :nelie; pubbliosrioni-di.¢ h: wlenire dn. 1
seconidor indlicazione .del: Clarac & -modersia. la. sinistrd
ed in. ¥ ambedue:je ani sono-perdute-Xd anepreksd
su g favilmente fossdin quelie: pari adepeshid abeun
<he. di ribtawro, eglf petd fo seng’ sliro:séconde oeri
indizé ¢ in avcordo coll imenrione dell’ arlisia: ohe:Ma-
dea .ivi.inferba :colla: destra ila:spida ,-cella: maooa il
fodero. Ché su A la destra regge il ferro igandb., ¢
la sinistra nella pubblicazione per manifesto abbaglio

" 1.,Egg0 Arovagi purersoprail rilieve di Tasee sprvato nel Cafechaus
dells nilla Albani, arg i giovane. crep, disastendg:con,sua madre. Fitra vi
wette il..pid (Winckelgenn, mon., inad.. B, 96, 4aegabassir. ] tay. 48), e
i phi-in vacii dipinti_pompejagi,. ove: stranamente il. Wieseler L'ha, dwbu-
m Bapbs Syuratis fannali dell. fst,, 1858, ., 224, 5881 ¢ ¢k foori.j di-
pinti 1da lpj citgti, Helhig 1. n. 376; 1469. Simil, pggetta;fra altri arnesi vidi
v 6. sopea un, iliev # socea,jo. e samery dglle, Apqye terme 8 Pompsi
(n. 4 nalln pionta. dell!:Qvarbeck Pewpeia 1., 07 f §,.220 sg.)..
.. % Fsea & nomm fopra, by d;assicurata, dall’ aderansa. umw wl
mPOd'A S T SR TR PR TR N ! I S P S S (YU
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" quonbm. ¢ruenta Maesas .
praeveps amere saeve - . - 4
rapitur? quod impotents '
facinus parat furore? -
vultus citgtus wra. = R
rigel. et caput-feroci o

. quatiens superba matw .
regs matur ultro. )
flagrant gemae rwbentes
pollor fugat ruborem ;
nullum vagante forma
servat diu colorem.

“uuc fert pedes et iline,

©ut tyris orba matis
cursy furente lustrat
gangeisoum nemus.

La persona di Medea sopra questo rilievo. o!tro
modo si assomiglia alla figura di Mirra quale la pre.
senta una piltura murale di tor Marancio conservata
oggi nella biblioteca del Vaticano '; ciod spicca in am-
bedue un cerlo contegno tealrale 2, che ci desta il
sospetto esser lali rappresentanze non mediocremente
influite dalla scena ed in ispecie dal mimus, il quale
si era con predilezione impadronito di favele paleti~
che o tetre.

Alla composizione del rilievo di Marsiglia & ana-
loga la scena, che nel su mentovato disegao pighiano

1 Raoul-Rochette peint. ant. inéd. tav. 3, Biondi monum. Ama-
ranzians tav. VI,

2 Possono addursi varie analoghe figure sceniche, sebbene non appar-
tengano per I’ appuato alla tragica scena. V., per mo’ d’ esempio, la pittura
del codice Vaticano di Terenzio riprodotta dal Wieseler Theatergebdude ecc.
tav. X n. 2. In tal nesso deve anche venir citata una scenica pittura pom-
pejana appena pi: visibile (Helbig.l.1.n.1468), in cui si volle riconoscere Medea
coi figliuoli. Ci duole di non aver posta attenzione in Pompei a questo dipinto.
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inlercalata si vede fra. la ¢ohquibta; del: vello d’ ero- &
lo sposahno do: Mpdea com Giasome. .\ . "

' Unra donna 'in' chitope sislo, moho il capn, vi-
vamente si-avanza verso la sieistra, tenendo nalia mano.
Banca: la spada ‘in - guaina o.solleviindaicolla. desira la
vesie nelle cui pisghe. pare vopliansi nasoendere i ham-
bini, che impaurilli guardand in.abto.la madre. . ;

In - fipe la medesima. sitwazions, semenchd i poeo.
avanzata, esprime tn gruppe del mwusse d’ Arles:di da.
voro gressolano s di origine tarda,:me altres) di:grande
interesse e certampente .‘deguy di: accurals pubblica-
zione *. Medea in. chilone e manto .artificiosamente di-
sposto, come dope impeiuoso movimsento si -ferma ip-
atto di sgusinare colla desira la, epada tenuta nella
sinistra. 1l sinisiro petto & nudo, i lupghi e- scompo-
sli capelli scendono per le eépalle,. i femgei lgxmdl si
rivolgono a quéllo de: figlivoli,welivessa pet primo colpo
ha: preso di mira, e la superiane parle del corpa s'in-
china verso la>destm, ove wa bambino ginocchione ‘g
stringe - alla madre aggrappandesi ansioso .colla sinistra
alle pieghe del manto, ¢ stornande la facciq stendela
destra veérso. la parte .onde aspetla’ ik colpe lelate. A
sinistra I’ aline figliwole .in analoga posa si.allisne a
Medea. Bene si potrebberg:a queste viltime atiribwire le
grida che Eunplde fa prorompere dal dietro délla seena:

val 7t()0§ Seaw amﬁar &v Siovte yap,
ds éyys oy Y dopsv apxiwy Eigous

Ed ecco come I’arle rappreseatativa ospmnendo
Medea figlicida I accompagnd dall'indecisa ¢ tormen-
tosa lotta degli alfettx. cha mtamamame ondegglano

" Hillmmygcdm le Mdu laibmwc.ul Aav, LXVIH!
(cfwob. 1Bl :p. 501 .del usw),yal myth. 108, 401 of. Btark Swdtdobon,
Kunst und .Alterthum in Frankpeich p. 584, [
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fino al punto stesso che il-delitto d per verificarsi, la--
sciando quest’atto per argomento-ai pittori vaseolari '.

L’antica- critica arlistica:, si giudigiosa e sentita,
nell’ encomiare che fece dela Medea di Timomaco una-
nime rilevd, ch’egli. effigiasse Medea non perpetrando
la strage de’suoi fancinlli, ma esitando a perpetraria.
Antifilo Bisantino-(anth. Plan. 1V 136) che aveva ve-
duto senza coamlrasto in Roma il celebre qiuiadro di
Timomaco °, cosl si esprime in argomento:

apst 8 & pidyas, ipn oopés * dtpa OF TERVAY .

Erpeme Mindein, w00’ yspi Tepopdyov.

Ed un anonimo dopo aver al modello degli aliri
-epigrammalici ammirato nella pittura di Timomaco I'anita
espressione di ‘furore' ed affetto, termin'a in questi
versi (l 1. 138)

nevta 8 ouot Guvi yavey apmrorar g TV a'yezpag,
' aipart py ypdsar getoauevos madduay 2.

Al quadro di Tiiomaco eziandio spetta segnata:
mente I’ epigramma anonimo 1.1.135, che :pure aggi-
rasi sul contrasto in Medea di gelosia e materno af-
fetto, e quell’ analogo di Giuliano Egizio 1.1..139;
mentre intorno ad’altri tre non si pud attribuir fede
ai lemmi del codice Palatino, dai quali vengono anch’essi
riferili al quadro di Timomaco; e di. questi ragio-
neremo dopo.

1 V. le rappresentanze da noi indicate p. 48 n 2.

2 Cf. Benndorf I. L p. 62.

3 Si confronti Ausonio ep. 129, 7 sg. e 130,9 o§.:

laudo Timomachum, matrem quod pinxit in ense
cunclantem prolis sangume ne maculet - <
qunh versi sono a disgiungersi dall’ epigramma cui leggonsi attaccati.

b Seute eplgrammn successivi (135-144) vi sono ugualmente messi in
rapporto. cou quella piti nota rappresentanza di Medea figlicida; lochd certa-
mente noit in tatti si. fece con dirito e su positiva autoritd. Fa fatta sllml
osservazione gih dal Welcker kl. Schriften 1l p. 459, un. 4. .
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Alla restia e maggnormante?posa!a attitudine di
Medea corrisponde il sicuro giuoeare che fanno i ham-
bini.. Vero si &, che gli epigrammiZriferendosi al di~-
pinto di Timomaco non,_‘favellano di loro. Questi poeti:
lmperlanlo non - verseggiarono perychi non conoscesse.
le opere cui riferisconsi , ma bensl per quelll che
ne videre gli originali o copie e ne portarono in mente .
I’imagine; non-fu loro .intendimento destar un’ esatta
idea di cerla statua o pillura, ma piuttosto brillar vol-
lero con qualche motto a materia arlistica sia origi-
nario sia accatlato. Ond’ & che nel presente argomento.
tulti prendendo di mira la lotta de’ sentimenti contrarii
visibile in Medea, conceito tanto commodo per un
epigramma dozzinale, non incontrarono opportunitd a
far motto de’ bambini, che per essi piu non erano che
accessorii. D’altronde due diserti testimonii, di cui uno
o riferibile al quadro di Timomaco, il secondo, se
non a quello stesso, ad allro analogo, ci assicurano
la presenza de’figliuoli. Il cosidetto Lucilio nel suo
poema sul monte Elna ragionando di notevoli cose
d’ogni specie che motivo porgano agli uomini di viag-
giare in lontani sili malgrado i pericoli di mare e
terra, mentire che altra cosa non esista pi degna di
venir ammirata dell’ Etna, dice cosl (v. 592 sgg.):
quin etiam Graiae fiwos tenuere tabellae
signaque ; nunc Paphiae rorantes arte capilly,
sub truce nunc parve ludentes Colchide naty,
nunc tristes circa subiectae altaria cervae
velatusque pater, nunc gloria viva Myronis.
Ad onta delle difficoltd di questo passo : ® fuor di

1 Val a dire sorprende sommamente d'incontrarvi Venere Anadio-
mene e Medea, atteso che Ia celebre pittara d’Apelle fu da Aagusto com-
prata a Coe e dedicata . nel tempio di Cessre (Brunn Gesch. d. griech.
Konstler 11 p. 204 sg.), quella di Timomaco venne gid da Cesare collocata
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dubbio ‘che vi vengono segnalate I’ Anadiemens d'Apel-
le, la Medea di Timomaco, I'ligenia di Timante, la
vaeca di Mirone. ~ Luciano pel descriver certe pittuse,
oh’ egli prelende ‘aver vedute adunate in uma casa fini-
soe oesl: varamy & ¢ Mudua yéyparmrer o §ike dex-
22 , Ted 7ide Imohémouone wat Ti Setvov Evvooion . Sy
'yrﬁv o 70 Elgog, Ta 8" dBhim xad7ed0v 'yel&ws p.n&iu
v PEkASvIeV eiddre, wxi taite épeme 6 Etpos év rau v
_Xspotu.

All'inoontro diversa dalla pittura di Timomaco era
quella che did molivo ad un altro anonimo dell’ an~
tologia Planudea (IV 140). Essa ciod, siccome la mane
di Medea esilante vi afferrava la spada, forse rasso<
migliava essenzialmente alla su descrilta pittura pom-
pejana; ma pur in lal perduto quadro vien lodata la
savia moderazione dell’ artefice, che nascondeva I'azione
stessa *. Ad un terzo dipinlo sembra spelline i versi

nel tempia di Veunere Genetricea Roma (Plin. b, n. 33, 136; cf. 35, 26),
mentre relativamente alla vacca di Mirone non possiamo con esattezza pre-
cisar # tempo, quand’ essa fu trasportata a Roma ove Proeopio fa vide nel
tempio della Pape (Bruna 1. 1. I p. 145).. Ora poicht 1 Eiwa & scritta
certamente dopo Augusto, al§mio avviso non v’ ha che un modo solo di
scioglier tal contraddizione invano negata dal Brunn (1. 1. 11 p. 278 sg. n.4),
il quale paomi won abhia pondorato abbastanza 1a cobnessiose di taits
quella parte dell’Ewna (cf, specialmente v. 5679“ 598). 1l preteso Lacilio,
forse vivendo fuori di Roma e di certo uomo prosaico d'orizzonte limitato, il quale
poco curava altre materie oltre le'sue fisico-filosafiche, probabilmente nent ¢q-
nobbe che dalla leteratars le epere da lui mentovate. Ed infytti: s sva soalia
di capolavori, il eno medo di caratterizzar)i pﬁd‘etumente fqnqol impressiope,
ch'egli dovesse la loro cognizione agli epigrammi. In tal guisa quel passo ci for-
nisce una netta rifidagione della notixia di Phinio sepra Timomaeo, gid messa
in dubbio dal Welcker (kl. Schriften LLL p. 457), cui flece segwito il Brana
(1. 1.), che Timomaco, incaricato da Cesare suo contemporango avesse dipinto
,In-Medee. Egli sembra a noi pure che questo grande artefice abbia da as-
" segnarsi all’epoca dei diadochi, a qual opinione danno ulteriore appogglm
regisnamenti che stiamo facendo sopsa la sua Medea, =
1 L’ epi gramma termina cos):
Loypagos ¢80 & ixpudle Qovpu cidog, odx éS‘straq
SampBos dmapPrvva: wevSel Sepxopévay. -
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di Filippo (1:1.. 1V 137) ne'quali- si aocenna ad ako
grado di turbamento; perd i lermiwi son troppo vaghi
per amméltere usa precisa e stringente inlerpretazione.
Gli & fatto degno di nota ehe, a.quanio pare, la
senltura impossessandosh dell’invenzieme di Timomace,
per -appunly prescelse ad imitare quei tipi cbe espres-
sera Medda nel colmo dell’ agitasione ed il delitto quasi
- maturo. Probabilmente gli: scultori in avanzata e ste-
rile epoea, intenti a mutpare motivi dalla pittura, si
fecera governare .da pil moderno e depravato guslo.
La relativa scena de sarcdfaghi, I’abbiam ‘vedute, oo-
cupa un posto meso determinate: invece al rilieve di
Macsiglia, . alla: statua d’ Arles, .non che alla rispetliva
parte del Pighiano rilievo sembra si adalti wn epi~
gramma aponimo eis cyadpa Mudsies (K.1,.1V 142}
Maivy xai Midog otioa wai iyxpavéng vio Suuds
ot Yothnvag pjavey QuTpimiaTy .
ipmys cudi Plong g5 xaddBeran. @) dpa Suud
Tqdnattg Aexiow stvexa - pasvopsvy.
@ Tt ¢ vayuiTe 7Y’ o5 Emdacsy, u T 6 YNNG,
o5 AM3Jov cig paviny wyayey eutgyin *;
Questa Medea adunque, in preda. a furibonda ira
(v. 1.¢ 4), gli occhi infossali ¢ col ferro pronto,sem- .
brava stesse -per saltar dalla base, in conseguenza do-

1 C| siamo mdustmu a reml.equre qwsu versi, che sono nel codice
Palatino oltremodo gunsti Ivi v. 1 si legge #x xpading oéo, che abbiam
corretto uyrpcnm; ¢ip, ¢of. Bor, Muid. v. 1079, Sen. Med. v./874. V. 3
il codice offre ¢; yoAay ﬂurpnnu'n, il Jupabs mgemn'b i, q.mv, [ lm
parve anicamente adattata tanto alla grammatica ragions del verbo nn-pem-
ey quanto alla conformazione di guek poriodo la parela paiowanov.V.4 Asysay
invece di Texiwv @ik rinvenoe il Jacobs, il quale olire Earip. Med. v. 989
poteva citare vv. 1338, 1367, e Gregorio Nazianreno carm. ad. Vitalian.
v. 59 sg. (tom. 11l p. 1484 ed. Migne) xai wirnp rexdsoow #oig ivi
¢ua~yavov nxay, | du@iyorwaauivn (scr Gugi xodwsaumivn) Asydwy xai

watpig e,ura; V. 5 il codice 793¢ ' ingAacan,.che llpﬂglll . alls grammatica
e da noi l'u corretta. .
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veva impetuosa esser la sua mossa ' e cbrmpondere
a quella del rilievo di Marsiglia.

. Un’altro epigramma sopra una stalaa dl Medea in
atto di uceidere i .ﬁghqoh (L.L. 1X 593) non i lascia punto
indovinar il modo in cui-vi fosse ideata.. Callistrato
(stat. 13) descrivendo in lunghi e fulili andirivieni
retorici una famosa statua di Medea, ch’egli finge aver
veduto ne’confini di Macedonia, :sembra si sia pil ap- -
plicato alla tragedia @& Euripide 2. che non. ad esalla
rimembranza d’ opera plastica. Dopo aver rilevato gli
affetli misti, gli occhi. ora furibondi ora mitigati e
I espressione nienle spielata o bestiale, alla fine ci of-
fre pochi cenni palpabili: W & vty nal Eignpdpos #
xetp . Staxovely érotun @ Juud, énl to piaoua . omev-
Sovon, wxal nuehnpévn v Spi& 10, aiyunpov inwmuaivove
xal ool Teg mEvIdipos  axdhoudes ty Yuyn: Il ferro
adunque era pronto, dissipata la chioma, il pelto-nudo.
Come rilevasi da quanto abbiamo ragionato, contri-
buivano queste espressive particolarita a palesare nel-
I'esterno di Medea alto grado d’eccitamento ed accre-
scere il patetico caratlere della composizione.

L’ arte antica, arrestandosi, come abbiam veduto,
avanli il compimento stesso del figlicidio, perd col-
I'ora sviluppata serie di rappresentanze non ebbe an-
.cora esaurilo il tema: essa saltando quell’atto espresse
Medea nel momento che gli succede. Una stalua de-
scritta da Libanio la mostrd presso i corpi dei figliuoli
or ora uccisi 3. Nel volto, egh dice, la smania (Aoox)

1 Sopra una statua del carsore Lada & detto anth. Plan: 54 v. 7.
sg. wndnoer Taxa yalxds Ewi ars@o;, 0uds xadefu Ia Bam;

2. V. p. €. Efﬂ-ymn; T0U nepl avTny b‘puy.wro; w70 opwy.svov—-
wa-mp avrupu; T0U ﬂxmmzpmou ™y opy.m £1g T™Ig Eupxm%u Spap,a-
Tomolias wALTarTos THY wipnawy ecc.

$ Liban. ed. Reiske tom. 1V p. 1090 sg. E assai depravata que-
st’ ecfrasi pur dopo le emendazioni che diede I. 1. il ch. Jahn; perd essa,
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non. era peranco del tutto spénta, ma gli occhi gid
paventavano la violata‘ natara, e Medea slava volta a
sinistra e gli sguardi fissi -in terra + declinando Vaspette
delle vitlime, che ancora venivano-urtate dal pid de-
siro avanzato, come nel momento ‘della sirage. Un
panno; vad dir-il manto, coprendo il capo e cadendo
lango le spalle esprimeva totto 2, il doppio- chitone
lasciava ignudo il seno fin’ alla cinta; il ‘ferro nella
destra pareva ancora minacciare i bambini, la sini-
stra piegata-sollevava la.punta‘del manto.- Tal "con-
celto sk precisato e veramente degno di non commune
artefice non ipud. punto essere imaginato da-Libanio; le
cui descrizioni artistiche inoltre {utte sembrano ‘meri-
tare’ maggior: fede che non’ quelle d’ altri' retori. .Ag-
giungiamo di piu che analoga pare fosse stata la com-
posizione d'un quadro, cui Filippo accenna ‘(anth.
‘Plan. IV 144); in esso Medea ancora furiosa e:lividi
gli “occhi (xxv®os- Dpaepog) teneva il ferro ora insan-
gumato (&prtﬁpexm ) 3. Ed vaa simile wppresantanu

come mostreremo in altro Iuogo, colf’ ljllw di due man?spnm delH blbho-
téca Barberini facilmente pud npnsnnarsu '
A Le grecle parole’ d%ey i} 'so ou;m Bxay m‘ak*znu kédl drpds vid
Amov drobeuss. m; 'ynvﬁ nmmp QU auxo‘mmv qewvdu‘ .a.m ow,'
paveioa SA:QSaApe si correggano cos\ : oS;v xcuro a'apa. anrqv mrtps;-
Serau upo{ 70 Aa&ov X&¥ mro‘;euu rpo‘; -ynv a'mip oux av&xofumg eec
uw.mmwmmmm Barberiniago ‘1 ‘61 .15
‘dove scriyersi qsl nrtndﬁupu; ﬂ(nﬁq}d\n,‘mv u,pu}.pv (wlmpntc
v Mndeiay) xai Radeiras wpos Apous xax rou dsfioy wpos 7O "R ioy
dvafsBAnras (volgarmente avaBeBAnxe), vou dnpmidupyos yuvaiods e ifas
amoudalovrog, Wy yuvaixe. doxeiv -k dpikay’ (Ser Bpiiney) d Ty
3 Gil il Lessing in un celebre ‘passer del Ldocoonse (Warke herausgeg.
v. Lachmarm tom. VI':p. 390 eg:) non .comoscendo.:l' ingasmevale: gipdda
del manoscritto relstiva-a Timomaco, ntise in :Contrasto il .dipite, cuiesso
accenna, & queflo di Timomaco; e giustamente lo spiegd poi it Weleker kf.
Schriftew 111 p.'458. Nulladimeao: vicsddelin errove 'if Beamdorf1s L:p. 64.
Secoiidd lut (1. k-p. 6R) anche:il' frévolo epigremmad’Antillo. Bisadtiro
{anths Plan.: 247 concerne Ha- Medea~di :Timompco; qual asesdiohe,:quah-
tunque forse ‘sis vers,.non-sd:ew:iche ddgomento si foadd. - . - 1|
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.80pra! vaso argenkeo probabilmentd formb la- reale: quie-
tossenza . della Jepida descriziona che fa.il confune. Tré-
anloione (Petron: c. B3): finbed sbyphos urnales: plw
minus: C ; quemadmadum Cassandra ecciditufilfos etios,
el puers. morki iacent sicul: vivere ipates... Ghisma Cas-
sandra.la donpa indoito .dall’ espressione che jo .esea
apicokva di- furore (uaremivn); ed in eid bacmtamm
4% ragione. di questo comirassenso. ' .., -
.. Bmherge: dalla rassagna eho.abhiamo fatia dn momlr
menue[tesumm .che dall ovigisaria . crentricq com-
posizione. di Timomaco soaturi .npa :numeneas: serio: di
affioi:nappressntanze, le qusdi, degenerando di mane-in
mano dali accelsa nobiltk del- peotolipa; perd ripstattare
il .generad :concetto, -che-in esso fn per la-prima valia
ooa lattosuccessoincarpalo, ed in conseguenze puranghe
.onsarvarone non-pachi de’caratteri,: di.eui il poagenip
ingegnodi Timomaco ebbe improniata Medes. Cbs).aem-
bra ¢he. tutte. quelle rapprasentanze’ si. decordasparo.in
um mrMente espresgiome. iegli acchicdi-Medea; ¢hé
di essi fanno menzione quasi tutli gli epigrammi ora
indi¢ati "ed un"noto passo di Ovidip refalivo. 3 quadri
di Madea ed Ajace che.trovaronsi eatre-i] [nlazzo d’Au-
gnsto t; o ancora nel sarcofago M gli oechi di Medea
assal atfossah perfeuamen[e corrispondonp alle parole:
dywparéns 6o Jupds |-Bupane, eadvag . Anchanells slesso
padtieggiamento ritorna palesé l’mﬂuen‘za 'di Tlmomdco
1i'l‘mstllvé% . Co
<o utquoudet wvyltu fassus. Tdammm mlm, v
vttt 0 ahmgie onuls jarinkss barbank mater habedel it
- \pastolm quesli- gémelli quadsi-assegdate 6¢ Oyjdio, il quale:in.tat- srga-
meniored 'in qnel nesso, difficilinents potdcshegliare, tndudeal: mio; parete
Y4 gesohal tuppogizigne che vi:si:tratti dells celohee’ cdppid-djy Timowmaon:
Questd cicb, ascorch sia: prahabilmente: statolik 'pritnog Sémbrd How ik s4e®
Nultigid a.dane rAjace futibonda pet.osthpigad s:coffionyo 4 Meden Giglicide,
ilibanio: .. slla sopra rvipredella dessafizibne :fa sncoadere Lquelie\d usnna;
loga statua dell’ Abwo! pavsicyloghd edotamentomen . b.%v Qfe0u .. . i ;
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porfino asléa Modea 4’ Arles, 9v'ess0 all'eocitata movenzi
won si adalla si erganicamente, come nei quadri pom-
pejami 8 nelle paste. In tal serie esistila di Medeo -
glicide, furonvi, son 8 dubbio, insigni e rinemate opefd
in pitiura ¢ plastica *; e queste abbenchd ispirate-dal
quadro di Timomaco, d’alirende rimpetlo ai- relativi
mepumenti 2 90i giunti furono originali. Perd neila -
svariata moltitudine di siffatte opere fra love simili, che
presentaroonsi agli occhi delf’artista, facilmente nacque
un certo -ecletticismo, onde si spiegino varie singolarita,
che offendono in-aleuni dei monusienti supersiiti. ¥
specialmente i sarcofaghi sembra Mulno fra dmm
originali:a tipi- divergenli.© . - ' v

Il motivo pswhco gl chiaro ¢ hmpldu neﬁa Mm
ercolanense, ciod nell’ originale di Timomaco, e nel pro-
gresso delle svariate ripelizioni vieppili confuso ed pbl-
terato, non sta del. tutlo isolato nei mopnmenti, Gid il
Jahn metleva in una linea colla Medea di- Timomace
il ciclo de’ dipinti parietarj di tor Marancio collocati
ora oella biblioteca del Vatipano, che esprimono Canace
Pasifae, Scilla, Mirra, Fedra, Biblide #, e riponieva

1 Ubunio-.l., l. espressaments. attesta la m,okiudineldelle s,utue A4 tal
soggeuo xay 36 Mndeios idarva vedinsms ,mp wiic EARatBes 1 Kogey d0gs
mrqwu 96, Bo,mkpmm Frpveee o, waiTe :pmzﬁcv ‘& s ﬂt&cbm\m
meyTes mravrag s O mIQRYOVEYS Mmig w0,

2.Cf. Jaha mrchasol; Beir. p.. 246, e le pubblicazioni pemr le's
Rochstte peint. and. dav. '4-5, Biondi mownwin, - Aharansiasd. tavi, MVH.
In - allora \pexd.nn: 9e :ne-canbhbero pit:-di quelli cingue; che: wengono. ve:
rilicati \per iscriziomi -aggiunge: L’ ultima figura piwdarditravata: eAli lavoro
meno france. ¥ piventligliato essendo i mutilata eipriva dliserisione &1da/ese
chiamata Biblide per certe vagioniiche spinghatddfim alira- ocosigne Vi
s ‘pad aggivhgare janche .usa (pittara pompejana: di- giovima: denna the sta
weditendo, aoet: -imp eeno!mnia- spada- o i floora cohidinita Nopdesis, :Mel-
pomank 109 Miedea: (Hribig 1. (L. 1o, - 4265); poici dopo iqbante: abbiamoliespo-
oto- Medegition wenndé efitana’ downwii baimbini! & Potra Scégliete fia- 1 ot
nowtbath'¥a ‘Nasonio Gupid. d¥udi ‘st v. 97 (of. Friedtinder' oBer o
Kunstsinn der Romer p. 28): parts trucek ailh striétis mucronibus o vwes
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I’ analogia'di questi monumeati nella loro commune di-
pendenza dalla tragedia e nell’ espressione pura e sem-
plice, in cui.si accordano, di disposizioni dell’ anima.
Parmi impertanto I’analogia di queste figure sia ph
stretta, piil individuale *. Vediamo in ogauna prepa-
rarsi una spavemievole risoluzione aizzata da tetre e
ptepoténti passioni., il cui. impeto. vien .momentavea-
-miente.arrestato dalla centrarieta de sentimenti e rifles—
sioni, che lincrociano. Qual concelto & forza cattivi
e.stimoli straordinariamente |’ imaginazione pei contrap-
posti, che rinchiude, del momento attuale .e di quello
altiguo, del conlegnoso aspetto e dell’interno tempestoso >.
Sicché mi presenta la poesia un cenfronio tutla appro-
priato nei- soliloqui che presso Ovidio fanuo . Blbllde,

¢
at Tlmba et Canace et. Sidonis horret Elissa ; forse Cunace vista lanalo-
gia defla _pittora di tor Marancio avra pitt titoli desservi riconoscinta ‘ché
uon Tisbe o Didone. Ed & lo stesso motivo per cui Medea non crederei rap-
presentata in una. pietra -incisa ora esistente a Berlino' e pubblicata d
Schlichtegroll princ. fig. de la Mythol. d’ apris les pierres grav.
‘Stosch. P. IV n. XLV{, qual libro non &'a mia disposizione. La donna che
‘dessa. mostra. in agitato passo con capelli arrizzati ed in' mano .un pugnile
fu dal Wigckelmann con dubbiezza.dichiarata per Furia (descr. des:pierr
grav.” du baron de Stosch’ p 84 n. 356), e gli feceTeco il Raspe (Tassie
catal n. 1514); a qual spiegazione contraddissero il Lessmg (Werke tom. VI
p. 437 not. 6), ed il Bottiger (kI Schriften 1 p. 230 n.), che Vi rav-
visd Medea figlicida, opinione addottata dal Tolken {Verzeichniss deér ge-
schnitt. Steine ecc. p. 271 n. 151) e dal Raoul-Rochette {shotw p. 273 n. #).
A cid che pare questa-figura appartiene a tatt’ altra classe -di rappresen-
tanze, ' alla“quale I’ intetpretazione .del Winckelwaan pid 8i. secostava che
quella del Bittiger. Nulla so dire intorno alla Medea meatovata di volo'da
Buonamoti vetri antiche p. 18; cf. Stephani Némbus uwd ‘Striahlenkrans p: 66.

-4 Senonchd prescindiamo da quella di Mivrazche-per la-sua- ecvitaba
movenza pruttosto si agguaglia: alla Medea del sarcofygo i’ llmigln o del
disegno Pighiano, come abbiamor di ‘sopra rilevato. .. ..

? Gi asteniamo pel momento di esatninare sotte’ ilsml_ldesim wm
.di'vista 1’ Ajace e Jilfigenia di Timomaso. Qual altimor quadrs adcheiper
¥ analogo sviluppo del ‘molivo, che -oi presentaho! pistire moksll’ evriievi'dj
sarcofaghi, forma, un confronto assai: -istrattive Medea.... Impereivcol
siamq. lontani. dall’ acconsentire in., ogAi -punto _ ai. cuionqmenti Mdeli Helbig
annals -dell Ist. 1865 .p. 330-346.. » . 0 NPUSRTIIER ) SR PRFTILRARE Y |}
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Mirra ' ecc., sviluppando quasi la dialeitica della
passione, prima di secondareai loro smaturati e funesti
istinti; e poiremmo paragonare anche alcune delle eroidi
d’ Ovidio e diversi passi d’altri poeti affiii. Non v'ba
dubbio che a tali -episodj dovelte precedere una certa
fase della tragedia, ma non meno aperlo si &, che di-
rettamente essi sono derivali da Alessandrini predeces-
sori; nd pud esser stato in alira epoca, che I'arle rap-
presentaliva abbia prescelto cosiffatti temi, i guali lusin-
gando un gusto piutlosto raffinato, richiedevano d’al-
tronde .in chi li volesse felicemente tratlare, profondo
sapero delle ime potenze dell’ anima umana perfino
ne piu foschi errori del cuore muliebre.

L’ ultima scena de’ nostri sarcofaghi chiude degna-
mente questo insigne ciclo di maeatrevoli composizioni,
Medea asporlando i corpi de’ suai figliuoli & in atlo di
galire al carro tirato da squammosi draconi alati 2, che
conlorti gid sono per vibrarsi a volo3 (AghtKn). La
destra reggeva le hriglia, la sinisira impugna la gambadi
un bambino che le pendesopra la spalla, mentre dell’altro
una gamba pevsola dal carro. I discinti e ricchi capelli si
sparpigliano attorno al viso, che altiero si rivolge all’ os-
servatore; le vesti di lei e 1a clamide del fanciullo indie-
tro svolazzano; nell'intera persona & grandiosa la moven-
za ed imponente il portamento. Medea qui sembra ente
sovrumano ed & difficile disconoscere il concelto, che
volle in essa esprimere I'arlisla da cui fu ideata: Me-

1 of. Ov. met, IX 474 sgg. X 320 sgg. cf. pure il monologo d'Altea
VI 481 sgg. .

2 Seneca Med. v. 1031 sgg. lquamosa gemini ' colla serpentes
iuge | submissa praebent. cf. Ovui fast. 11 &4, met. VII 218 Valer.
Flace. 1 224, V &34,

% L. alzarsi in aria sopra K b inoltre esp:esso nella pe:smuﬁcazmm
della Terva sdrajata al suolp e palesando stupore colla mano alzaa, figura
che identica vitorna nei sarqofaghi.col vattaidi Proserping.. .

ANvaLr 1869, 5
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dea, uccisi i bambini ed alzandosi nell’ aere sul carro
del ‘Sole *, apparisce spogliala del suo donnesco carat:
tere ed ormai ribalena quella originaria sua natura
demonica e feroce, che le & propria mitologica sostanza
e nel congiungersi a Giasone sembrd vincolata. Non
* saprei meglio illustrare la superba bellezza di quesla
composizione che avverlendo un fatto finora scono—
sciuto., In un taccuino del gran Baldassare Peruzzi con-
servato nella biblioteca municipale di Siena trovasi
copiala questa figura in uno schizzo accennato a pochi
tratti di peona coll’ ingegnosa leggerezza di. quelli
maestri, e sul foglio opposto in' pil piccola misura e
bozzo ancora.piu rapido si riconoscono le altre scene
de’ nostri sarcofaghi senza offrire notevole discrepanza.
Alcune figure sono ommesse e non in ognuna il movi-
mento e abbastanza chiaro; gli accessori mancano tutti 2.
Sembra peraltro, che I'originale di questo disegno non
sia identico con alcuno de’ conservali sarcofaghi ed
esprima un esemplare o perduto o nascosto. Probabil-
mente il Peruzzi, colpito dalla bellezza della Medea
fuggente, "l1a copid coll'intenzione d’approfitiarsene in
quelle pitture decorative a chiaroscuro che imitano. ri-
lievi a stucco, in qual genere egli era valentissimo; -at
meno- sulla parete delle loggie del Vaticano.dipinta da
Giovanni da Udine certi quadretti in mezzo fra. gt
; . . t .
)1 Cf. Eurip. Med. v. 1316, Ovid. met. VIl 398, Apoll "Rhod. lli
308 sgg.

2 Siccome un lucido di questo "bozzo, che pregato per me gentilmente
volle prenderne il ch. sig. Enea Silvio Piccolomini Sienese, nella spedizione
andd perduto, mi contento di comunicare la descrizione che mi notai ve-
dendo di volo quel taccuino: Figura (muliebre?) ritta, sotto essa i bambini cot
regali; Glauce, con accanto la nutrice che alza le braccia parlando a
Glau‘ce, dietro la sedia busto femminils; figura maschile clamidata colla
persdha ‘vivolta verso désira ; padre di €lauce’‘che sembra afferratle ¥
capelli, Glauce precipitanto colla mans alzate) s due bamlhm che gtﬂocam)’

=] T
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ornali mostrano analoghe figure, in cui sembra traspa-
rire la reminiscenza della Medea sul carro a draconi .

Puressa parte de’ nostri rilievi riproduce senza
contrasto una celebre compousizione. Quale medesimao
simile avra puranche influito in varie pitture vascolari ?
e terrecolte 3, che presentano lo stesso soggetlo. Di -
piu Valerio Flacco, descrivendo un ciclo di rilievi re-
lativi alla storia degli Argonauti e fabbricati da Vulcano
in argento sulle porte del colchico tempio di Febo, vi
meniova in ultimo luogo Medea fendente 1'aria ali-
geris anquibus e caede madens; qual argomento tanto
meno sembra finlo dal poela, imperciocché lo pre-
cede un’altro che anch’ esso trova risconiro in una
scena de nostri sarcofaghi 4. _

‘Ormai altro non ci rimane che a raccogliere- in
brevi parole quelle conseguenze delle nostre esposizioni,
che per loro conformitd tendere sembrino ad un me-
desimo e piu generale risultamento. . .

Divergendo dai commentatori, che mi hanno prece-

1 Forse alcane volte vi §'immischia pﬁre la memoria della somigliante
figura di Cerere; ciod in:quei tempi la Medea sul carro a draconi proba-
bilmente fa anch’ essa ritenota per Cerere , come |I Bellori pid tardi vide
nei nostri rilievi le avventure di Cerere:

2 Fuori due testd citati (p. 48 not: 2 n. te ‘. 3) cf. Raoul-Ro-
chette monum. inéd. pl. 8, ove Medea con mesto .volto ancora tenendo
il ferro stillante di sangue siede sopra un dracone. Rassomiglia una pietra
incisa della collezione Hope presso Cadez choiz p. 275, 2. °

3 Ne & pubblicata uua nella revue archéologique I p. 356; qual volume
siccome non mi & amano, non posso decidere, se la medesima forse sia iden~
tica con una terracotta da me veduta nel museo pazionale di Napoli, che
presenta Meden in vestiario orientale su d’un carro a draconi alati. Un’altra
analoga del mpseo di Berline & mentovata da Pyl de Med. fab. p. 76.

4 Foronvi espresse secondo Valerio(V 440-451) fra altre, storie le se-
goenti : lg poaze di Madea e Glauce in Cobinto osservate dalle Furie (spe-,
ctant ab limine? cf. Virg. Aen. 1V 473, Seneca Herc. Oet. v. 612 ecc.);
Medea -preparando i regali funesti; le fiamme, onde Glauce presso I'ara arde,
invadong il- palazzo di: Creonte; .1a fuga di Medea. La simmetrica corrispon-
denza visibile nelle.singole pomposizioni, oade Valerio adorna quelle imposte,.
fa rilevata dal..ch, Iexmke.rlwipq Mus,:N, F. XX“ (1867) p. 366 sgg,.
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duto, abbiamo a costatar, che nel -ciclo di queste com-
posizioni inconirammo non péche particolarith, che
nella Medea d'Eutipide von trovino riscontro o stiano
in contraddizione col contenuto -di essa. Rammen-
tiamo la contiguith delle nozze alla catasirofe, I'Ijneneo
letale, la lettera da Medea a Glauce mandata, il sagri-
ficio di Glauce e la sua morte presso |'ara. Ché poi
- nell’ ultima scena alla partenza di Medea Giasone non
sia_presente come nella tragedia Euripidea, potrebbe
derivare da una posteriore versione della favola, secondo
oui egli periva. nelle fiamme con Glauce e Creonle ;
ed in tal modo 1’ unione di quesle tre persone nella
seconda scena diverrebbe ancora piu significativa.
Siffatte proprietd della rappresentanza tanto menc
si vorranno atribuire alla libera imaginazione dégli ar-
tisti, poichd siaimo riusciti maggiormente a trovar altrove
riferite le.peculiari circostanze cui st adaltano. queste
composizioni; ed in ¢td massime spiccd il fatto, che i
nostri rilievi alla tragedia di Seneca stiano piti. vicini
che non a quella -d’ Euripide. .Di. pit i postici concetti
‘delle due- prime com'posizwm armoneggiando fra- loro
in modo che quello della, prima & svnluppato e com-
pito’ netla. seconda, . corrispondendo in pari tempo a
certi versi di Senéca,’ §i riconobbero dovuli ad un me-
desimo poeta ehe prepard a qualche pittore tal argo-’
mento *; ‘ed ora ei sia lecito d'aggiungervi la conget-
L 8i rileva da quanto’ragioniamo, - ¢ ¢che la nosira opiione tntornb alle
eundmom, it cul stavano 'coi ) poeti glt antichi artisti, disai’ UWifferisce da
quella estetnata dal ch. Stephiani (compte rem!u‘isﬁii p."197:208 ed al-
trove). Quésto cod crede gli artefici avessero al pari-coi poetl- divettamente
aMtinto le singofé circostanze delle favole: daita bocea del popele: Dul quals
sviamento al miio parere li préservd accotto inlendimento dell’arve’ che eser
citarorio e 1 codcienza della diversitd de’ mers communicativi; i cei di-
spongono la poésia e Varte figuratival Non posso inoltrermni eui; nella- vaste

quistiond ; pactni perd che nel complesio’ di- @oests. ricérehe i’ osservino
sufficienti miotivi per givdtificare la-mia divergenga-dai primcip] detlo Stephdm.‘
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tura, che pure gli originali di queste due scene erano
del medesimo pitors. 8. quasi formaroao.wna -eomposi-
zione. Le poetiche proptietd di quei concelli poi ¢’in-
dussero a supporre, che quel poeta appartenesse all’epoca
alessandrina. Nell’esame della terza scena erano ana-
loghi i nostri risultati ivi assicurati inoitre..dal nome
di Timomaco. Ed abbenchd intorno all'ultima. piit sem-
plice aon possiamo far. valere particolari argomenti per-
suasivi, perd-il paletico carattere della figura di. Medes;
la:pertinenza del soggetio e la compagnia stessa, .in cui
trovasi, ammeltono di applicare anche ad essai generali
risaltati, che oltenemmo sopra ‘quells che la precedono.
Quests eonclusioni assumooo una:certa imporianza,
quande’ terreme - a .calcolo, che neanche. fra .gli .altri
sarcofaghi .. finora rviferiti a favole Firipidée ; come
quelli di Fedra, Ifigenia, Alope, Alceste, Protesilao,
¥i sia- alceno.le eui rappresentanze. pit & meno da
esse non - Si stestino, e .che eziapdip reldtivameste &
questi si & in.paris: verificato ‘corrispondere ‘miggier:
menie a Semeca ragico,. presso cai le favole di.alire
circostanzo ¢ novelli eoncelli si rivestpno, La conoor
danza-di questi fatli sembra. ci: spings a:cercars i di-
relti originali sl poelici.che anistici de’rilievi di sarco
faghi nell’ e'poca ellenistica , .lanto. per tempo qusate
N per gusto pu: vicing ai - Romam dﬂl’lmpew B H
R R 'Cul)u.tmm
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RILIEVO Dl ANAGN[ CON RAPPRESENTANZA
DEI SALII.
(tav. d’qgg E)

Quando nell’estate dell’anno 1867 mi trovai .in
Anagni, 'amico Raffaelle Ambrosi ebbe la compiacenza
di svolgere la mia attenzione sopra diverse antichita,
che di fresco si erano scavate cestli occasionalmento
illa fabbrica d’una casa particolare nel centro della
citth, ed 'in ispecie sopra un monumento, che ton ri-
marchevole com’era per mole ed arte, pur tuttavia-ci
parve pregevole a ragion dell’ istruitiva sua rappre-
sentanza. K desso un rilievo di marmo greco fino, che
sopra 0,21 metri di altezza misura 0,23 di larghezza;
¢ mancante a destra ed a sinisira, mentre’ infatti re-
starono i due orli orizzontali:al disopra- ed .al disollo.
A giudicar dalle proporzioni e dal carattere del lavoro,
ch’d di buona epoca romana, non- anderebbe erralo
di .molto chi lo supponesse parte d'un fregio o, cid
ohp :sembra pil probablle della rinvestitura d’una base.

Quel che oggi resta dell’originaria composizione,.che
senz‘altro era di molto pitl prolungata, sono tre. figure
maschili in costume sacro, le quali ad egual distanzal'una
dall’ altra s’inoltrano verso sinistra a passo solenpe. .
Della terza ﬁgura a man dritta manca ora la parte
superiore ;. ma:in ‘quanto ne rimane, corrisponde in-
_tieramente alle due altre, che hanno conformi tra loro
gli-attributi ed il vestiario, le proporzioni e perfino
la mossa. Le medesime vestono tuniche lunghe cinte
sotto il petto e portano un’asta colla\destra, un'elmo
sul capo ed uno scudo al braccio sinistro. L’asta o il
bastone che sia, la cui lunghezza quasi & di due terzi
della statura delle persone, al disopra come al disollo
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¢ munila-d’un piccolo globetlo, talche sotto pil rap-
porti. rassomiglia al cosidetto ditirso, che spesso veg-
giamo nelle mani di Menadi o Saliri nel tiaso bac-
chico. L'elmo. & di forma tonda, che esatlamente cir-
conserive quella del capo, ha due guanciali (bucculae)
che I'uniscono sotto il mento, ed & adorno di due
penne o ramoscelli che s’ergono da ambedue le parti,
costume: bén conosciuto da molti monumenli dell’Etruria
o massimamente della bassa 1talia. Lo scudo & di forma
ovale e mostra nel bel mezzo in - rilievo la testa della
Gorgene, d’attorno alla quale concentricamenle e con
certi intervalli girano diverse strisce di piccolissimi
ornamenti, ‘maiiera di fregio che ramménta quegli
scudi. cerelani antichissimi del Museo Gregoriane.

Confesso non essermi imbattuto fin ora in alira
rappreseatanza monummentale dello stesso soggelte, ed
aver . motivo anzi di credere che nei nusei di- Roma
almeno - non esista.. Qualche insegnamento pertanto -
possiamo rilevare dalla considerazione di alcuni mo-
numenti. sotto certo’ risguardo analoghi. Ch® dovun-
que nei rilievi d’arle greoa o romana incontriamo fi-
gure di persone disposte in fila ed in atleggiamento
conforme, l-idenlith. delle mosse esprimendo in ma-
- ‘'niera ben chigraVeffetto delfa musica, ¢i addita una
danza di caratiere solenne. Tal’& per esempio il ballo
spesso . ripetuto delle Ore (Amn. dell’Inst. 1863 fav.
d’'agg. L. Rev. ‘archéol. n. s. 11, pl. XVIII) e delle
Cariti (Pistolesi..sl Vat. descr. IV,.43. Gall. Giustin.
II, 64); quello dei Pirrichisti (Rangabé antiqu. hel-
lén. 11, pl. XXI, p. 708) e dei Coribanti (Mus. Pio-
Clem. 1V, 9). Quindi chi anche ‘di volo. confronta gli
accennali monumendi, .0on polrd negare doversi con
certezza Ticonoscere sul momumento di Anagni.una
danza sacra.
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Se passiamia poi a rassegna i conoseiuti 'riti an-
lichi, nei quali entrasse la danza, non saprei.quale
meglio. combini .che quello dei Salii. Tunica, scudo,
asla ed elmo furono il loro corredo sacro al dire unas
nime degli autori. K vero che in alcuni, particolari
meno essentziali il rilievo anagnino non va d’accordo
con le loro descrizioni; ma {ali differenze appariscono
ovunque veggiamo cose della patura:o.costumi. della
vita riprodotli dall’arte anlica che allora, pilt mai, si
ristringe a dare i comcetti principali. Del resto nem-
meno gli stessi rapporti degli aulori -conocordamo (ra
‘lore in tutti i punti. Cosi il solo Dionisio di Alicar-
nassa II, 70 vuole aver portato altresl i Saliiia
spada al fianco e in sunlla tumica la. trabea. Anche
in quanto alle ancilia si nota gran divergenza nelle
tradizioni. Seoondo:la minula descrizione che- ce .ne
tramanda Plotarco nella vita di Numa cap. XIII, esse
* rassomigliarono del tutto agli scudi delle statue di Git-
none Lanuvina, e tal forma hanno- difatto quegli scudi
sopra monete della gente Licinia (Riocio XXV1i, 19..20)
e'di Antonino Pio (Eckhel Doct. N. VII p. 13), che si
credono essere ancilia. Dionisio 1. 1. al¥ incoptro parla
d’wpa forma qua.drat& n & sotd (sc nel'm) fopfoudei
Supedds oTevatépas Exovte  Aayévas Eugeans, otag Aéyovrax
pépay of 1 Kovpraw xap’ "EMwoty  émtredolvtes iepa
Ovidio al fine, nel terzo libro dei fasts v. 377, 378:

AJque ancile vocat, quod ab ommi parte recisum est,
Quaque - notes ocuhs mgulus omnis abest .

accenna -chiaramente, come gid s'acoorse il Gmtherlolh
de Saliis liber singularss cep. XIIi, ad una forma
tonda, eguale danque o simile a quella degli scudi sul
rilievo di Apnagni. Se nulla quindi, per quanio mi
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appotigo, seriamenie s’oppoue alla proposta spiega~
rione, essa riceve uma bella conferma igvece da una
monela di Domiziano (Cohen m. imp, L. pl. XVIII,
n. 315, cf. anche p. 393 n. 37-43), baljuta in .onore
dei ludi saeculares, sulla quale apparisce una figura
in-cui a huon dritto fu riconosciuto un Salio: figura
che in tulto e perfino in quanto alla: forma -simgolare
dell’asta corrisponde a quelle descritte del rilievo ana-
gnino. Altre rappresentanze dei Salii, onde di piu
dovrebbe avverarsi la spiegazione, sembra non- esi-
slano’; giacch® almeno quei due monumenti-che vanup
per tali fin dai tempi del Gutberleth, dehbono.senve
dubbio restar da banda. L’uno & un rilievo della
vila Medici (Bellori admiranda urdis Romae tav. 41.
Montfaacon entiqu. 11, pl. 42) che presenta ans riwe
nione di persone togale, fra le quali qualehe littote. o
due figure -con -bastoni ed elmo ad apice : quest alimw
faromo prese per Salii, a torto ¢redo per 1’assoluta man-
caaza delle anctlia. L'altro b una pietra incisa conser-
vala a Firenze (Angustini Gemm. et sowlptur. antiqu.
I, n. 782. Geri Mus, Florent. 11, 23) che fa vedere
dae sorvi dei Salii porlanti sulle spalle un bastese,
dul quals pendono fre ancilia. 1l concetlo stesso - di
codesta composizione e il caratlere del disegno, I'écri.
zione etrusca quindi del .tutto anormale e scomvene-
vole, di pit .il vesiiaiie dei:sappesti Salii ch’s abbas
stanza ouriose, in ispecie il'loro mantello siranaméntd

ricamato, miidestano gravi sospetli sniPautenticits della

pielra, sospeiti che oserei esternare in maaiora anche
pil precisa, se non vedessi un Kckhiel (0. n. VI,
p. 14) ed: un. Preller (Romische . Mythslogee p. 314, 1)
essere rimasti in propesito senza screpoli di sorla. :
Potrebbe darsi che le accennale differenze fra le
descrizioni dbi Salii dateci dai diversi soilteri, deri-
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vassero almeno in parte da cerle varianze esistenti
nello stesse rito di quel sacerdoti. Giacche, come in
generﬁle sapplamo piuriti romani essere stati ripetuti
nei municipii (Ambrosch Studien I, p. 73, Henzen
Anin. dell’Inst. 1863 p. 280), cosl conosciamo dei Salii
oltre i‘due collegi della citth di Roma a Tibur, Alba,
Tusculum, Lavinium, Verona o Brescia (Becker-Mar-
quardt Handbuch 1V, p. 369, 2500) e perfino a Sa-
guntum (Hiibner Monatsber. d Berl. Akad. 1860,

p. £28:8eg.). Arroge che i diversi collegi celebravano
diverse divinitd, a Roma Marte e Quirino, a Tibur
Ercole ¢ che sopra-i riti Saliari di quest'ultima citty
esisteva una memoria speciale secondo Macrobio Sa-
turn. 111, 12, 7 Octaviv Hersenndtv liber qui inscribitur
de:sacris Saliarsbus Tiburtium. In faccia a questi fatti,
sebbene non niego- che il rilievo di Anagoi possa ri-
ferirsi ai rili: propriameate romani, iaclino piuttosto a
crederlo riproduzione d’un culto locale. Il quale quan-
tunque non ci sia attestato- direltamente,. mi vien reso
probabile perd per un-passo importaute di Marco Au-
relio (Fronlo epp. ad M. Caes: IV &, p. 66, ed. Naber)
sopra la ricchezza di Anagni: in fatto d'islituti religiosi:
priusquam ad villam. venimus, Anagniam . devertimus
mille fere passus a via. Deinde 1d: oppidum  anticum
vidimus, minutulum quidem .sed. multas resin se anti-
quas habet, aedes sanctasque caerimonias:supra modum.
Nullus angulus fuit, ubi delubrum aut fanum:aut tem~
. plum non sit. Praeterea-mults libri ' lintéi, quod ad
sacra: adtinet.” Deinde gn porta cum eximus, 1bs scriptum
eraf bifarsam sic: Flamen sume samentum. Rogavi ali-
quem ex popularibus, quid ‘illud verlum ésset? Asg
lingiia: - hernica pelliculum de hostia, ‘quam n - apicem
skum flamen cum n urbem introeat inpomit. .

L Goltinga. . L - - .Orro0: BENNDORF.
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Giunta.

Queslo rilievo -fu rinvenuto precisamente nello
slesso luogo, ove si trovd la iscrizione di Ti. CI.
Crescenziano -illustrala dal ch. Giorgi bel Bull. 1859
p. 45, ciod nella piazzella di §. Michele gid orto delle
Monache della Carith. E di proprieta dei sigg. fra-
telli Passa i quali nella slessa circostanza rinvennero
due iscrizioni, .1 una inlera scolpita sopra un masso
di travertino e d’ epoca abbastanza antica, I’ altra so-
pra una tavola di marmo bianco assai dannegg;ata
e sono. le seguenti: - '

1.

M TITIVS. -G - F L
M - RVFEHEIVS - Mf.

o

(?). suliselL1O - ANTE * AEDém
q aelw tuberone paullO - FABIQ - MAX- COs (a a. 7&3)
R . RTIVS:-Q -.F 3
- GEMINVS
: * L ABVITIO IASONI -
1l 'nome nella 1.” 2. della prima deve leggersn

Rufellems (cf 1. N. 3779 £788).

Oltre queste due iserizioni vennero alla lice: altri

avanzi d’ oggelli d’ arle assai. guasti, fra’ quali la sta-
{ua’ d’ Ain.giovanetto (verisimilmente un ritratté) col-
’attributo di Ercole, ciod. la pelle léonina che. ne ri-
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copre la testa, la quale con tutto il torso & ben con-
servata, manca perd delle braccia e della parle infe-
riore delle gambe: faceva parte d’ un gruppo. Il luogo
-del rinvenimenlo  sembra- essere slato iin bagno, poi-
chd si trovaremo -vari. pezzi di ‘condolti di piombe,
moltl avanzi di vasche di marmo, un mero di mat-
toni in forma circolare, e molti pezzi di musaico bianco
¢ uero, ¢ presso il detlo muro circolare. .due o ire
palmi di musaico bellissimo formato -di marmi a varj
oolori. , : - R. Awssost.

SARCOFAGH!I CON RAPPRESENTANIZE

DEL MITO DI MELEAGRO.
( Mon. dell’ Inst. vol. VIIII. tav. II.)

Pubblicandounaduova scelta di sarcofaghi riferibili
al mito di Melaagro mi sia lodilo di sotlomettere ad
un nuovo esame la spiegizione dei monumenti di gid
conosciuti, tanto. per fissar i posti da assegnarsi ai nuo-
vi, quanto per assodare il fondamento della spiega-
zione medesima.

Non sard: inalile una tale. revisiene dopo i lavori
dell’ Helbig e del- Kekil6, imperocehe quegli: nella:sna
memoria inserita:negll Ammals dell’ anno 1863 p. 81
e sgg. volle soltanto dichiarare qualche: punia in-
_ teressanle, meaire U altro .neHa sua dissertazione sopra
la. favala Moleagrea:toccava, si,:la pit gran-parte del-
le questioni relative,. mé non pare sia :stalo. sampre
felice nello scioglierle, essendochd trascurd piu d’ una
volta di confrontare fra loro i ¢oncelti, ogsa tanto ne-
cessaria in queslo genere di monumenti. Lg: sSeene che
secondd |’ ordine degli :avvenimenti-oosupano:il prime
posto e che .nell’ isteasp tempo sono .1b pit frequant
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sui monumenti conservatici, si riferiscono alla caccia
del cinghiale.

Per il commodo del lettore ripeto qui e lista fm dall‘ﬂm L e
toi supplementi necessarfi.

4 nel palazzo Doria Panfili. Braua 4. Marmorw. 11, 6

B nel museo Lateravense. Garrucci M. L. XXXIV, 2

C nel pajazzo 'Matiei. Mon. Matt. 111, 30.

D nuel cortile del’'museo Capitolino, pubblicato per la prima volta salla nostra
tavola dei Monumenti al N. 4.

E sulla facciata del casino Rospigliosi, pubbl. dst Beger Hd:agﬁdn p. 10
da un disegno del Pighio: Jahn cod. Pigh. N. 313.

F oet conile del palazao Maseims, E da notarsi che questo rilieva & identico
cou quello riferito dall’Helbig alla tetters I, pabblicato ddlo Spen Mi-
scell. p. 83. Lo noterd colla sigla FL.

G nolla villa Medici, pubblicsto dal Beger ). ). p. 31, Jabm I. I. N. 215.

M feammento che si-trova nella stessa villa.

" 1 ¢ K frammenti poco importanti incastrati nelle facciate lateradi del casino
di villa Panfiti.

L vedasi F. -

M e N. piccoli frammenti del museo Chiaramonti,

O nel doomo di' SMlerno. Gerhard 4, Pw. 116. - '

P uella villa Pratolino presso Firenze, Goti inver. otr, 111, 86,

R a Lione. Miftin gall. myth. tav. CHI. B

§ nel Louvre. Clarac.'1I pl. 198 N. 708. -

T a Pisa. Lasinio sculture del campo um CIX, CX.

U a Spalatro. g

V nel mus. Capitolino, pubblicato negli Annaki 1803 tav. d'lgs A

A quoesti asgmngo i seguenti: . - !

W ael ghrdlneuo segrete di villy Panfili} maw wmigihn“ aDe pdb-
Blcato salla posira tav. L. ol N. 3. .

X pella villa Massimi detta «in hortis Sallastianis » simile a P.

¥ nel vestibolo della chiesa a Trinith La Cava. Questa replxee di 0, indi-
cataniri ‘dal sig. Helbig, & da me stata essmipata nell'¢state soorsm. .

Z a Cestel Torre Nuoova (via Prenesting) che- mi & noto da uma descrizione
communicatami dail'Helbig e da un abbozzo ¢the me ne fece il sfg. Schiie.
£ ragurata in essa solaments la caccis ed ha Id particolarith che
tatte le figre sono vestite dells dlamide allinfuori di:Meleagre stasso..

4A frammento nel giardino della Pigna.

BB frammento nel palazzo Corsetti con le figure di Diaoa'e ‘@ Aucela e
piceoleaza prove che appartegeva al coperchio dluna cassa sepoloesly.
Altrimenti la scena della- caccia orna,sempre la facciata deil'ayea stessa.

CC altr frammento del palazzo Corsetti,

DD sarcofago imero uelia villa Milfidi, MMIM ol solifo, ma Uistiate &
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tre nicchie. In quella del mezzo & scolpno Meleagro lppogpmdon
sull'asta e dietro di lui il cinghiale ucciso; nelle altre due appaiono le
figure d’Atalanta e d'uno dei cacciatori feriti.

EE bassorilievo del palazzo Albaui, descritto dallo Zoega nei Bassiri-
lievi di Roma 1 p. 76.

FF rilievo disegnato dal Pighio (Jabn 1. 1. N. 214) e pubblicato dal Beger
Meleagrides p. 19. Non so onde lo Jahn abbia cavata Ia potizia che

. esista nella Villa Aldobrandini a Frascati, dove non I'bo trovato.

Sono smarriti i due sarcofaghi segueati:

G6 esistente ancora nell’ snno 1814 nella villa Miollis ( Aldobrandini) a
- Quirinale, descritto da F. A. ed A, Visconti al N. 207: Bassorilievo
"+ lungo palmi nove e messo, alto palmi due ¢ meszo, rappresen-
-tante la caccia di Meleagro, sl suo ritorno nella citta (?) ed in
fine Altea, sua madre, che pone sl tizzo fatals sopra il fuoco: vi
s0n0 in tutto rappresentate quindici figure ed ha molta particolarita.
HH Neppure esiste pitt un sarcofago della villa Strozzi presso la piazza O
Termini.di coi fa menzione lo Zoega nei bassirilievi I p. 219 segg.
Venne commaunicatami da on’amico a Bonna la copia d’una descrizione
che ne fece lo stesso archeologo. La trascrivero nel corso di quest’mieolo

Vedesi ripetata la scena della caccia pure sopra due piccole urne cine-
rarie;, I' una delle quali trovasi molto gusstata nel cortile dell’ Istitato It ,
'altn KK nella villa Pacca (disegno presso 1'lstituto). la fine menziono due
sarcofaghi ed un frammento ove, come altrove, Amorini fanno le veci delle
figure originarie LL nel cortile del Belvedere; MM di cui si & conseevato il
disegno nella raccolta del Cavaceppi IlI, 12; NN fmnmm del
museo Chiaramonti,

Volgendoci dunque a queste scene poniamo per fon-
damento della disquisizione il sarcofago A come l'e-
semplare il piu importante e piu completo di tulla la
serie. Gid nella prima figura , cominciando dall’ an-
golo sinistro della facciata, incontriamo una. difficoltd
non da sciogliersi se non per il confronto degli altri
monumenh Non v’ ha dubbio doversi spxegare per Eneo,
re di Calidon, I"vomo barbalo in ricco ed ampio ve-
stimento colla spada al flanco, il capo cinto d’ una ben-
da. Inoltre si vede bene che chi fece il nostro rilievo,
volle renderlo .spettatore della caccia tanto fatale per
il suo figlio : il'che & ancora piu chiaro in T, P, I,
ove prorompe con qualche fretta dal fondo della com-
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posizione; ma non & meno chiaro che con questa sup-
posizione non combina il vederlo vestito d’una.foggia
lanto poco conveniente ad una scena di caccia. Con-
tentandoci per il- momento d’ aver notalo quesla dif-
ficoltd, osserviamo la figura seguente. E dessa un eroe.
barbato, cinto d’una pelle di leone, con una bipen-
ne poggiata sull’ omero sinistro. Cammina fortemente
a destra *. Il Gerhard lo prende per Tosseo, deno-
minazione adotlata dal Kekulé p. &9, nel mentre lo
Helbig accostasi all’ opinione dello Jahn che I’ ha spie-
galo per Anceo.(Bull. dell’ Ist. 1846 p. 131-133):
e cid con oltima ragione essendo la bipenne un con-
trassegno indubitato di questo eroe. L’aveva figuralo
con questo strumento lo Scopa nel timpano del tem-
pio di Tegea (Paus VIII, 45, 6 sgg.) ,

Dovremo aspettarci dunque d’incontrare altre figure
nell’ atto di andare alla caccia, ma gia alla seguente
irova difficolta questa nostra aspettativa. E dessa una
cacciatrice giovine ché, veduta di faccia, inchina un,
poco la testa tenendo in ambedue le mani un’ asta in-
nanzi di se. Viene spiegata essa dal Braun ed Helbig
(p. 83) per Diana, la quale apparisce in questo po-
sto sui rilievi B, C, E, F, P, X, nel concetto ben noto
- della dea di Versailles. Ma non intendendo percha I'ar-
lefice, se voleva rappresentare Diana, avesse varialo
questo lipo fisso.e certo, ed essendo inoltre questa fi-
gura priva d’ ogni contrassegno della dea, non posso
essere della slessa. opinione. Senza dubbio essa & Afa-
lanta, la quale nella stessa movenza appare pure su

t Su Y porta Is mazza appoggiata all’ omero, pensando lo scarpel-
lino senza dubbio ad Ercole. La clava, che viene gestata dalla stessa figura
sa S in modo d'un hustino, pare sia di ristauro moderno. Ordinariamente
tien¢ nella destta fa cordella d’un cane. Su W & involto d'un ‘panneg-
giamento. : o
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NNesu S In quest uitimo- rilievo ella. trovasi ac—
canto a Meleagro, riunione, ¢he al mio parere deve
supporsi anche per I originale, E chinata la tesla della
giovans un po’ innanzi ed inolire non toeca colla si-
nistra la punia dell’asla, ma sembra tornarla nelle
mani. L'assieme del concetlo esprime in usa maniera
naturale & graziosa un certo pudore verginale, che
crediamo cagionato per le parole del giovane, il quale
accompagna il suo discorso col gesto significante di
una franea assicurazione. Gredo dungue esservi raffi-
gurato Meleagro nell’atto di palesare il suo amore ad
Atalanta *. Anche su S appare il re di Calidon, fi-
gura qui non meno incommada che sugli altri riligvi
o che, non posta in rapporto nd col giovane nd con
la donzella, ripete soltanto colla destra il gesto di
quello per ella stessa poco significante.

Credeva una volta che ci levasse da cotal imharizze
il sarcofago’ W. Vedesi in esso Atalanta camminanda
a destra, ma volta [a testa dietro ad Eneo che fa il
gosto’ accennato. E ohiaro: egli I’ invila a ritornare
pella citta alla cui porta egli stesso ' avvicina. Mi
pareva dunque possibile che una tale scena fosse fon-
data nella slessa favola. Raccontaci Apollodoro I.-8, 2
che Cefeo ed Anceo ricusassero di andare alla cacoia
eon una donna, e sappiamo dai frammenti. serbatici
che nella favola euripidea mosse seandalo vedere una
donna oceupata di affari virili. Sarebbe da confrontarsi
pnncipalmento il frammento §21 presso il Nawck :

o wlov pmévovoay Tyv 1vvam Qv yptow

{09y, Apacty SaElay ToU umdvis.
Ma & una supposizione ancora piil prohahile che

4 Lo stasso soggetto & riconoscigto dall’ Helbig con pmhmm nalla
facciata laterale del sarcofago Capitolino V.
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procisamente quesie due figure siano i frammenti ri-
mastici di un’allra scena che ci & conserbata sui due
sarcofaghi capitolini (D e V) e misere traccie della qua-
" Je vedonsi pure nella lastra Matlei (C). Imperocchd
su D, che ¢ molto somigliante a W, incontriamo lo
stesso concetio di Atalanta. Pure qui la donzella si.
rivolge ad Eneo, ma questi si vede posto in rapporto
con due altre persone : scena di cui I’ Helbig ha feli-
cemente spiegalo |'argomento. Vediamo ivi il re di
Calidon rimandante il suo figlio alla figura allegorica
della Virtd. Questa soena d’indole proprio romana e
che in nessun modo combina col mito greco, sembra
esser inventata per rimpiazeare quell’amorosa ed appros-
simare tutlo |’ argomento alle rappresentanze tanto
frequenti d’ una caccia senza veruna relazione del mifo,
ove la Virta & la compagna del cacciatore. Che Ala-
lanta andando alla caccia si rivolga ad Eneo che sia
aliontanando il di lei amatore, pare sia una idea non
infelice di ohi fece il sarcofago :. Manca essa del tatto
su V, cassa sepolcrale di una conservazione perfella.
Sulla lastra Mattei (C) eziandio b stalo omesso Eneo
stesso, restando cosl la Virtu col giovine eroe di Calidon.

Quaesta scena in poi abbrevista, finalaiente rimase
Eneo solo, ridolto con qualche variazione del concetio
ad essere quello sconvenienie speltatore della caccia
quale. 1’ incontriamor sulla pill. gran parle dei sarcofaghi
sloriati del mito’ calidonio. Ritornande dunque al sar
cofago Deria, nella parte fin adesso considerata incon-
{rlamo gl aviazi di tre seene: nella figura d’ Atalanta
il trammento della scena amorosa ove’ ‘fu composta con

- e
1 Le variazioni nel nonmlo delh stessa l;ura -nel’ pngolo sipistro

di DD - Atalanta va a sinisira tornando il mro.q destra - sple,gnnsu per
Yo studio di simmetria, mel quale essa dovera medbrsu coffa Higntk corri-

spetrdenpte nell’ pitre angolo. e L Y Y { B
-ANNALI 1869. 6
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Meleagro ; in quella d' Eneo il frammento d’ un gruppo
deslinato originariamente per rimpiazzare il precedente;
in fine pella figura d’ Anceo ci viene accennata una
terza: vale a dire |’ uscita per la caccia. Questa, se-
condo |’ ampiezza o streltezza dello spazio da riem-
. pirsi, offre ‘un numero pia o meno grande di figure,
onde sarebbe difficile di farsi una giusta idea dell’ ori-
ginale. Senza dubbio esisteva in essa quel bipennifer
Arcas, ﬁgura. della quale non & sprovveduta alcuna
delle copie che ci sono conservate. Quanto alla figura
della Diana, che & una delle frequentissime (appare
suB C,E,(FL)G, N, P, S, T, Z, BB), non ardisco
affermare lo stesso. Il di lei partecipare alla caccia &
giustificata dall’ Helbig, ma resta sempre un additamen-
to, per cosi dqu, estraneo, come gid ci appalesa il
concetto non inventato per questa scena, ma cavalo da
una statup rinomata.

I Dioscuri cavalcanti o conducenti i loro cavalli per
la briglia non si trovano di rado: Il primo concetto
havvi sui rilievi S, ¥, ove solamente I’ uno si & con-
servato; 1’altro su I, P, X, B; |'uno riunito coll’al-
tro su 0. Inoltre talvolta appaiono pure portatori di
reti (W, X), altrimenti rimandati alle facciate late-
rali. Segue poi nella piu gran parte dei monumenti
- la caccia stessa; solamente in W e D havvi inserita
ancora un’altra scena. In quello vediamo un giovane
nudo meno la clamide, la lancia nella sinistra: indu-
bitatamente Meleagro stesso, il quale sla per andare
a destra rivolgendo la faccia indietro ad uno dei Dio-
scuri, dei quali 1 uno tocca il gomito dell’ eroe, come
se avesse a dirgli qualche cosa. Le slesse figure tro-
vansi anche su D', sebbene in un altro ordine. Or
che solamente, W abbla conserbala la composiziode
originaria, lo mostra al mio parere la scena seguente

A

]
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sui rilievi A, E, T, W, ¥, DD, EE, ove nello stesso
modo, come qui,'l’ uno dei fratelli afferra il braccio.
di Meleagro, che in ferma posizione aspetta H cinghiale
prorompente. E ben evidente I’intenzione dell’ artista,

- che volle in tal modo mellere in chiara luce l’ ardlta

impresa del giovane valente.

Abbiamo dunque due scene, ambedue esprimenti
lo stesso pensiere. La piu esp‘ressiva senza dubbio &
la seconda: laonde non ¢’ mganneremo prendendo
questa per I’ orugmarla
~  Noterd qui uno shaglio aperto di chi fece || sarco-
fago salernitano, perché fu molivo d’ un errore degli
interpreti. Appare sopra la spalla destra di Meleagro
una tesla con acconciatura femminile, la faccia ed una

- mano alzate verso il cielo, che ¥ slata spiegata dal

Gerbard e dal Kekulé p. 47 come appartenente ad
Altea la quale alzi « invidiosamente » lo sguardo. Ma
¢’insegna un colpo d’occhio gettato sopra gli altri
rilievi che appunto questo sia il posto éd il concetto
d’uno dei. Dioscuri. Dobbiamo dunque supporre che

‘allo scarpellino erano dati ldlsegm della scena della

sortita per la caccia e della caccia stessa. Omesso nel-
la seconda I’uno dei. fratelli a  causa della stretlezza
dello spazw, per non lasciar solo I"altro, varid il di
lui pileo in tal' modo. come ora lo vediamo.

" La prossima scena, ciod |'altacco stesso del cinghia-
le, non offre nessuna- difficoltd, se non quant’alla de-
nominazione dei feriti dalla belva-infuriata.

Il giacente al suolo, che sia una persona meno dis-
tinta e forse un servo, né .fanno-fede le forme del
corpo, la faccia, che & in alcuni esemplari’ quella di
un ragazzo (V), e |’ esomide della quale & vestito. Sem-
bra dunque un mero capriccio dell’ artefice la benda
che gli cinge il capo su A. Scostasi dal concelto or-

A
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dinario il rilievo Medisi (G), deve 1l caduto & solleva-
-to da un’ altro che gli sta dietro, anch’ esso veslilo
dell’ esomide. Il concetlo c¢i rammenta le parole di
Pausania VIII, 46, 7, ove descrive il gran gruppe
statuario di Scopa : xava 3: toU ddg Ta Erspa "Aynaiov -
Exovra 7y tpaiuata . . . . avéysv éqriv "Enoyoes, ma
sono tanto lontano dal ricenoscere su G |’ erce arcade,
quanto mi parrebbe infruttuose, se aleuno volesse
mettere: in rapporio i nosiri rilievi con guel capola-
voro dell’arte greca.

Occupando Anceo un posto distinto nella tradizio-
ne fra i feriti dal cinghiale, si & voluto riconoscerlo
in quell’ eroe barbato, che appoggiandosi sull’ asta,
oolla destra tocca la ferita che ha nella gamba. Ma
siccome mi sono persuaso esser Anceo quello che col- -
1a pelle e colla bipenne &’ incammina verso la caceia,
cosl mi pare sia impossibile di riconoscere quell’ eroe
in una figura sprovvista interamente di. quei conlrasse-
gni caratteristici. Neppure profitterei di quella grazio-
sa terracolta di Milo, pubblicata dalio Jahn (Ber. d.
saechs. Ges. der W. 1848 .p. 123-130), -se- credessi
esser giusla la sua spiegazione della figura corrispon-
dente. Per altro manca quella figura solamente su Z
e J, dei quali I’ ultime pare sia mutilato in questa
parle. Su O e Y essa si vede rimpiazzata- da un uo-
mo che, avanzandosi dalla destra, sta sguainando la
spada *. Ma che il quadratario non sia slalo sprovve-
duto d’un- disegno" somigliante ail’ ordinario, lo pro-
va una contaminazione singolare su ¥. Non dslante
ciod - I’ azione testd -indicata |’ wome tocca la gamba
eoma so fosse fema :

~

~

L E I stessa ﬁgura, che trovasi sui vilievi , i gualn raﬂigurano Me-
ledgro strappantlo la pele del cinghiale ai Testhdl '
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Su FL vedesi in queslo posio up uomo harbato
in armatura romana, cui un piccolo servo fascia la
gamba ferita. Pare faeri d’ ogni dubbio che abbiamo
qui da ricomoscere un capriccio di chi fece fare la
cassa sepolcrale, forse per accennare ad una disgrazia
somigliante, sofferta da quello, il cui corpo dovette -ri-
posare in essa. Visto cid, mon parrh esser stato falso
il ristanro eseguito in una lastra. Albani, ora perduta,
della quale riferisce lo Zoéga I p. 76: ... « L unico
oggelto che al primo squardo muove curiositd ¢ una
fgura loricata e paludata sull” estremita del marmo,
ma di quella non v’ ha antico che 1 soli pieds. :»

Avendn cosi esaminato le scene che si travano al
- solito sulla facciata principale, resta una rappresentanga.
particolare la quale incontriamo sul sarcofago di 8a-
lerno e su quelle della Cava, i quali, come lo mostra la
perfolta somiglidnza del lavoro rozzo e dsi.concetli,
sono prodotli della stessa fabbrica municipale. :Ivi a
man sinistra-di chi guarda la parle nobile. dell'arca, &
sedula sotto un tempietio Diana, adorna Ja lesta d'una,
benda. Sotto }a sedia giace la cerva, dal disegnalore
del Gerhard. trasformata in un cane. A desira di lei
scorgesi un gruppo di due figure. Havvi -Maleagro,
cinto il capo d’ una benda, nell alto di andare a desira,
dove dirigge lo sguardo. Sta vicina Atalanta la quals,.
ponendo la mano destra.sepra la spalla, sembra voler
ritenerlo con dolci parole. (Su ¥ eziandio I’ abbrae-
“cia sguajatamente assai), Nello sfondo sporge sopra la

festa della Diana Eneo' toccando eola desira i menia..

Troppo ricercata e poco: adalla: a oib, ghe i pud
cavare dallo stesso rilievo, & la spiegazione del Ger-
hard Prodromus p. 369 , il quale crede esservi.rap-
presantati Meleagro ed Atalanta cnnsuieundo amhedue
le conseguenze -dell’ira materna.
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Se non fosse chiaro da se, si potrebhe provare
con- tante rappresenlanze analoghe che, secondo l'in-
tenzione. dell’arlista, siano da combinarsi. ambedue le
scene della lastra e che specialmente la nosira sia an-.
teriore a quella piu a sinistra. Prova cid pure Anceo.
che rivolge la testa verso Meleagro non per altra cau-
sa che per ‘esortarlo d’accostarsi ai compagni della
caccia:.Quant’ al gruppo, che questi forma con Ata-
lanta, sembrerd molto strano il vedere interamente cam-
biate le parti in modo che non Meleagro pare sia ina-
moralo, ma Alalanta. Fgli & pronto a partirsene, men-
tre la vergine ha l'aspetlo di chi vuole restare. ‘

Per comprendere quella tenera riunione dobbiamo
rammentarci di quella pittura oscena di Parrasio (Suel. .
Tib. 44 .. .tabulam in qua Meleagro Atalanta ore'mo<
rigeratur ) che, bench® fosse un capriccio del pittore,
almeno prova che gii ai tempi d’Euripide * si propen-
deva a supporre fra ambedue un commercio amoroso,
ed infatli sopra un bel vaso dell Italia meridionale,
pubblicato nel 'Bullettino napoletano 1857 tav. I, li
vediamo. assisi‘in un sasso, favellando I'uno coll’altro.

Ma se possiamo cosl giustificare in qualche modo
quella famigliarith, resta sempre difficile a spiegarsi
Atalanla nell’alto. di ritenere il suo amico dal prende-
re parte ad un diverlimento di cui essa stessa & ama:
trice appassionata. Ma neppure questo & vero; -non
preadé- congedo, come lo.dobbiamo argomentare dalla:
stessa conformazione del- gruppo. Contradice a cid il
vederla nella seconda scena ‘al fianco del suo sposo.
Saremo dunque portatl a pensare ad una numone amo-

l i

1 ,Nelfa lrasedla ,dl quecto poeta il carattere ' Atalanta fa ancora pleno
di qudfb ‘riérosia che risentiamo nei- versi (fr 529 chk) ol Seis . ydpmovg

o’ & pun Tuxor mors.

/
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rosa che Atalanta cerca di prolungare. La figura di
Diana, che non prende niuna parte all’ azione, sembra
accennare sollanto che si trovino insieme gli amanti
presso il tempio della dea della caccia; Eneo in fine,
pensieroso, pud rammentare a chi lo guarda le tristi
conseguenze di quell amore.

Ma cotale spiegazione resta sempre un po’ amﬂ
ciosa, e sarh interessante di confrontare un’ altro sar-
cofago che offre qualche analogia col nostro. E questo
il sarcofago che si trova attualmente nel cortile del
palazzo Gallo a Roma, gik descritto in questi annali
dall’ Helbig vol. XXXV p. 92 *. E occupala la destra
parte della facciata d'una caccia con quelle particola-
rith che sono proprie alle rappresenianze della caccia
d’ Ippolito. La pilt rilevante per noi & la sinistra. Una
giovine donna, per il chitone corto e per gli slivali
caralterizzata da caccialrice, pone la destra sopra il
petto d’un giovine che & vestito da auriga nel modo
della. famosa statua della sala della biga nel Vaticano.

L’ Helbig, spiegando la vergine di questa scena
per Diana, crede che la dea della caccia cerchi di ri-
tenere il suo. favorilo da quel corso fatale, che gli ca-
gionb la morte, ed esser per queslo Ippolito vestito da
auriga. Ma pure qui, al mio parere, non pud negarsi_
che corrispondano fra loro le scene della facciata, vale
a dire che I'nomo nella prima prende congedo per di-

1 Senza dubbio b quello che vide lo Zoega nel palazzo Lepri (Bassir.
1 p. 238). Si coofronti la descrizione commanicata .dallo Schmidt nel Mu-
seo renano VII p. 60 con quella fattane dall’Helbig. 11 cervo perseguitato
dal cane non & da combinarsi coi due cacciatori a destra d’Ippolito, tro-
vandosi esso sulla facciata daterale a destra di chi guarda. L’ altra a si-
nistra, che ora disgraziatamente & murata, secondo la testimonianza dello
Zoega contiene un toro faribondo nell’ atto di assaltare una capanna di pa-
glia. Sono dunque identici S e I nella lista dei sarcofaghi- con rappresen-
tanze d'Ippolito fatta dall'Hinck negli Annali dell’ anno 1867 p. 114.
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ventare il valenie protagonisia della seconda. Nen mi
disturbano le difficolts che si offrono in questa sup-
posizione. .

Che aacettala una volta questa base della spiega-
ziene, mon sia pilt possibile il pensare a Diana, mi
pare sia un vanlaggio piullosto che un daono. Pure
I'esteriore della figura in niun modo fa I'effetto della -
dea della caccia. Piu rimarchevole si & il faito ehe per
essa. non Si pud trovare un’alira denominazione con—
veniente al mito-d'Ippolilo; anzi, andando ancora piik
avanli, dobbiamo confessare che, anche prescindendo
da un certo nome, sard impossibile di spiegare in ma-
niera soddisfacente il gruppo di cui ragioniamo. Che
vi si tralti d’'un vero congedo, lo prova la circostanza
che la vergine non appare piu nella scena di cagcia;
ma non s intende, come dappertutto essa possa pren-
dere congedo, ove lo sposo parte per un divertimenlo db
cui si dilelta ella slessa per quel che si pud raccoglisre
dalla sua foggia. Olire a cid, come spiegare un uomo -
nell'atto di andare alla caccia nel costume di giuoca-
tore del circo? :

Ma questa stessa. circoslanza, cosl strana alla pri-
ma vista, al mio parere c insegna la strada che dob-
biamo prendere per isciogliere queste difficoltd. Impe-
rocchd, come gid & stato osservalo dall’Helbig, -se ne
ravvisa chiaramente che I'artefice volle nient'alire che
approssimare il piu possibile I’ esteriore della figura
all’apparenza individualeld'un certo personaggio, senza
fallo quello per cui era destinata I'arca sepolcrale. B
. quasi distrutta la faccia, ma senza dubbio mostrava
le sembianze di ritratto che si son couservate meglio
nelle fatezze della donzella. Posto ¢id, non parra impro-
babile che I'artista si sia preso pure un’alira libertd,
vale a dire di formare un gruppo, nel quale poteva
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congiungere ambedue le persone in una maiiera cor-
rispondente a quel rapporto, che era fra loro nella
vita. §' intende facilmente che in questo caso sarebbe
stala poco conveniente la nota scena di Fedra ed Ip-
polite che ordinariamente orna questa parle dei sar-
cofaghi storiati del mito relativo. Cos) ided quel grap-
po di congedo nel quale, forse soltanto per accom-
modare la figura della donna a quella dell’uome, la
forniva del costume di caccia; ma pud anche . essere
che avesse nsguardo ad una rappresenlanza simile a
quella di cui derivano O e X. E vero che, facendo
"una tale compilazione, non imaginavansi spettatori di-
ligenti, ma piuttosto tali che, contenti d’aver ravvisato
il senso geuerale delle scene, da per se poco curavano
di metterle in rapporto pm accuralo. 9

Riternando adesso ai nostri due monumenti non
pesso sopprimere il sospetto che pure sopra essi- abbia
influito quetlo studio di alludere alla vita del defonto
¢ che. indi- siano variati i motivi, prescritti dal mito
per la prima scena. Almedo, come & evideate I’ ana-
logia che trovano nel sarcofago Galli, cosi dd pure agli
ocché la simiglianza di- certe scene dei sarcofaghi ri-
feribili al mito .d’Adonide. -Anche I3 soorgesi: quel te-
nero cougedo, anche 1 Adonide temporeggiante d esor-
tato da un suo oompagno di scostarsi dal ﬁa»oo delld,
sua amorosa. -

Dopo finita la. cacoia Atalanta riceve dal vlncitom‘
la pelte del cinghiale, ma swt solo rilievo FF la tro-
viamo ancora nel possesso di questo dono. Veduta di
faccia. ed - incrociate lp gambe, tiene innanzi di se la
lesta della fiera. A destra vedesi Meleagro appoggialo,
a quel che si pud cavare dal rame del Beger poco ber
rinscito, sulla lancia. Fra ambedue appare un. Amarine
che, mentre stende una mano verso Atalamta, coll’altra
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tiene la fiaccola rovesciata per accennare Ja lragica
fine dell’ eroe, cagionata da questo amore fatale. Non
80, che cosa di volgare sia entrala in un’altra lastra,
anch’ essa conservataci soltanto in un disegno del Pi-
ghio e pubblicata dal Beger - nelle stesse Meleagrides
p 22 (Jahn 1. 1. N. 216). E diviso il rilievo in.due
scene essendo scolpito nel mezzo il busto d’'un uomo,
posto fra due Amorini. In quella a sinistra di chi guar-
da, sono raffigurati i preparativi d'una cena il cui piat-
to principale formera senza dubbio quel gran cinghiale
che viene recato da due uomini, mentre a desira ri-
posano sopra una kline semicircolare cinque dei par-
ticipanti della caccia, fra i quali distinguonsi bene i
Dioscuri ed Atalanta. Un tondo posto nel mezzo della
tavola contiene la testa del cinghiale.

Noterd in fine il gran frammento d’ un sarcofago
che osservai nella villa Wolkonsky. Vedesi in esso
scolpita la belva uccisa e prostrata in lerra, mentre
alcuni dei cacciatori sono occupati di prenderne la mi-
sura. .A sinistra sta. Atalanta spettatrice.

La scena rappresentata sul fianco destro del sar-
cofago Doria viene interpretala dal Kekulé per Eneo
indirizzante la vergine atlristata a Meleagro, suo figlio,
come quello che la potrebbe vendicare ‘dell’ insolenza
dei Testiadi. Non pud negarsi che codesla spiegazione
convenga all’ insieme della composizione neppure sa-
prei rimpiazzarla per un’altra pil verosimile . In ogni
caso oltre la figura d’Atalanta & indubitabile quella di

i Hanno di rado una certezza sufficiente le spiegazioni di scene, delle
quali non ci & conservata se non una sola replica. Si osservino le facciate
laterali, dei sarcofaghi P e R. Nell’ ano pare sia figurato Meleagro con-
templante con poco buon umore Ia pelle del cinghiale, mentre nell’ altro,
secondo 1'opinione del Millin, sarh da riconoscere Meleagro circondato dai
suoi amici dopo riportata la vitteria, :
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Meleagro tanto. per-il concetto, quanto per la benda
che -gli cinge il capo. Oltre a cid pare certo che Ala-
lanta piangente occupasse originariamente quel posio
fuori della casa e non quello presso il letto. di Me—
leagro moribondo, ove !’ incontriamo in altri rilievi,
vale a dire che piange il dono perduto.¢ non la morte
del’eroe donatore ‘. Crede il Kekulé che questa varia-
zione del posto sui sarcofaghi relativi (vedansi 8 ed ¢
della lista ) sia nata dal cepiare meccanicamente un
originale di forma rotonda; ma vedra chi fard la pro-
va che cosi non si sciolgono le difficolt. Sard dunque
pit probabile il. supporre che infalti sia piaciuto ad
un arlefice di giustificare in un’ alira maniera, al suo.
parere forse piul palpabile, il lutto della vergine.
Nella lastra corrispondénte di A scorgesi attual-.
mente la vendetta dell’ eroe calidonio. La composizio-
ne di questo. gruppo, il quale-® poco ben riuscito nel
nostro esemplare per la strettezza dello spazio e lo
scarpello poco. abile dell’artefice,” ® una delle pin di-
stinte fra tutte quelle che sono riferibili al mito di Me-
leagro. Afferra ancora nell’ agonia uno dei Tesfiadi la
pelle e¢he gli viene. .strappata da Meleagro, il quale,

{ Entriamo con questa qmsuone in un altro ciclo dl nllevn che fard

& uopo d’annoverare; sono essi i- seguenti:

a bassorilievo della Villa’Albani Zoéga Bassirilievi 1 p. 211 tv. XkVI.

B Nel Museo capitolino: Foggini 1V, 85. . .

7 In una parte segreta dei giardini del Vaticano. Il dnsegno, che ne fece

- il Pighio, & stato pubblicato' dal Beger Meleagrides p. 14, Jahn 1. 1.
. 217.

3 Rilievo disegnato dallo stesso Pighio e per parte pubbhoato dal Beger
1. I.p. 23. Si confronti la descrlzlone dello .th I. 1. n. 219. Non so,
se, esista -aucora,;. .

¢ Lastra Borghese, ora nel Louvre. Clarac M. de sc.- 201 n. 208.

¢ frammento Borghese, ora nel Louvre. Clarac M. de sc. 201 n. 309.

« frammento incastraté- el muro dello studio Cariova, vicolo delte Colon-
nelte: si & consexvata soltanto l'negisione;dei Testiadi.
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in posizione fernia e decisiva, aspetta L'altro che viene
per- vendicare il fratello. Il concelfo in tutte le rap-
presentanze & lo slesso; solamente sopra A il Testiade
aceorrente invece di-tirar la spada, alza la mano. de-
stra con gesto di sorpresa. Non m'arrischio’ & decide~
re, 86 q'uesto pi che I’ aliro si accosti all’ eriginale.
Coll'uccisione dei Testiadi -& decisa anche la sorte di
Meleagro. Avende saputo la morte dei fratelli, Alles.
pone nel fuaoco il tizzone fatale cen cui era deslinato
dalle Parche che si consumasse la vita del suo figlio.
Questa scena, la quale manea in-A, trovasi riunila
coll’altra, di cni paﬂavamo testd, sulla. pia gran parw
dei rilievi annoverati nella nota di p. 91.

Siccome i concetli di queste scene mosirano una
cerla’ simmelria, ¢osl pare siano desliaale .originaria—-
mente per formare un bel contrapposto, come lo rav-
visiamo sur E. Posto cid, occuperebbe il poste di mez-
zo la scena di Meleagro giacente. sul lstlo. e circon~
dato dai- suoi parenti, Se egli sia morto-o ancora mo-
ribondo, si- potrebbe decidere con ‘certezza, so.si sa-
pesse -quale sia I'oggetto che la giovine donsa dietro:
il letto gli mette nella bocea. Lo Zoega crede esserlo
un medicamento, ma pud pur’essere I'obolo che sole-
vano dar ai defonti. La composizione non & di minor
merito artistico che quella. delle due altre. Chi.dunque.
pove mente alla circostanza che pitt d’'una volta esse
siano riunite sullo stesso. monumeito,. froverd molto
probabile che siano copiate dallo stesso originale, xdeato
nell’ otlimo tempo dell’arte greca.

Un’artefice quindi meno valente e. senza dubbio
d’ un’ epoca pit bassa agglunse a queste tre le- altre
scene; forse gid con- lo ‘scopo’ determinato di dver un
ciclo completo per la riproduzione- sui. sarcofaghi. Al-
meno tutte le - rappmemanm finora ‘considerate vanno
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d’accordo in tal modo che potrebbero benissimo tro-
varsi unile in un solo monumenio. Ma siccome, per
lo piu, si soleva ornare di scolture solamente la fac-
ciata, cosi era necessario di far una scelta. Ed & per-
'¢id che difatti distinguonsi in due classi i sarcofaghi
relativi: vale a dir quella, la cui facciata principale
" & ornata colle rappresentanze della caccia e delle di-
pendenze di essa, e quella che ha nel mezzo Melea-
gro -moribondo sul letto: scena che vien fiancheggiata
da un lato da Altea che brucia la fiaccola, dall’altre
da Moeleagro ucbidente i Testiadi. Per accorgersi perd
del connesso esisiente fra le due classi, basta 1'osser-
vare che quest’ ultima scena frovasi ripetula pure su A.
L'esserci slali conservati piu esemplari della prima che
della seconda, noa .lo aitribuirei- ad un caso fortuito,
ma tal fatlo. dovremo spiegarlo. golle siesse ragioni che
sembra abbidno cagionato.la frequenza di sarcofaghi
con scolture riferibili: al mito d’ Adonide e d’Ippolite
ed infine con rappresentanze di caccia senza relazione
mitica. Gid di sopra ebbi occasione d’accennare quel
tacito’ rapporto nel quale solevan medtersi la vita del
defonto colle rappresentazioni figurate sul suo sepoicro.
La caccia ancora nei pid bassi tempi fu considerala
" come -un diverlimenlo veramenie degno d’ un uoms
libero, e chi ricerdasi che negli emcomii d'us. giovane
oop-oscupava {'oitimo posto 1a loda esser ogli um brave
"¢ valente cacciatore *, non avrh maraviglia di trover
‘sui sepolcri cosh spesso rappresenianze venalorie.

La versione che inconiriamo nei rilievi finora con-
siderati ; é‘quélla cha.pnbdirsi la volgare EY tempi

1 Viede vaccomuiandato ulilmente del rétore Menmdno quésto mrog,
Rhetores .Graoci . wd. Spenigel IH p. 410: 14deiv. ‘e & =4 ’pn ‘woUTes
xpovew oSddyog Baudepor euls apuniq B suvnynomsg L
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del Frinico (Paus. X, 31, 2). Ma esistevano ed esi-
stono ancora’ monumenti, i quali si accostano ad una
forma del mito che sembra esser derivata dalla nar-
razione inserita nel nono libro dell’ Iliade :. Raccon-
taci Omero esser esorta fra i Cureti e Calidonii una
guerra sopra la pelle del cinghiale. Viene assediata la
citta di Calidon, valorosamente difesa da Meleagro. In
uno dei combattimenti Meleagro uccide i fratelli della
sua madre. Questa carica di maledizioni il figlio che
irritatosi si ritira dalla difesa della citth e non s”in-
duce a difendere la sua patria prima-del. momento del-
Pestremo pericolo. Della morte dell’arce non ci narra
niente il poeta, contentandosi d’aver dato un solo cenno
nel verso 571 sg: ‘ :
- g dyEpopaitis Eptvig: A
Sdvev €8 "Epéfiopty, dueilyov 7top ex,ouaac

Presso Apollodoro trovansi due versioni del mito,
nella seconda delle quali (I, 8. 3, 2-4), :che va.in
generale d’accordo con quella d’Omero, egli racconta,
esser caduto Meleagro nella baltaglia. Un’alira fine
dell’ eroe riferivano gli autori delle Eoee.e della Miryas.
Anche ad essi & nola la guerra, nata:fra Cureti edi
Calidonii, ma fanno cadere Meleagro per la mano
d*Apolline. che stava dalla parle dei Careti- (Paus. X, ~
31, 3: "Andlwva yap 39 adral pasty &f Moinsetg auuvet
Kovgmaty ént tovg Acmkavg, ot mtnﬂmm Ma).:mav
" Uro "AnéMwves. . ‘

Ed dappunto questa versione del mto alla qualesx
accosta la rappresentanza sulla facciata laterale del sarco-
fago incisa sulla nostra tav.-H dei Monumentisottoil n..1

che feci disegnare nei magazzeni del palazzo Barberini:
' ~
. t-Che la versione: del mito , .introdetta.:da Frinico nella. tragedia ,
8on_sia inventata da queste poeta,. che ristabiliva solameate la forma ori-
ginaria della favola, uon puod -esser dubbioso (of Kekelé 1.} p.-1). =
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Apolline scocca una saetta verso un guerriero ignudo il
quale rivolge il volto, non supportando I'aspetto spaven-
toso del dio. La connessione di questa scena colle altre,
che considereremo poi in appresso, non lascia dubitare
che quel giovine guerriero sia Meleagro. Non & la prima -
volta che incontriamo questa rappresentanza fra i mo-
numenti antichi. Esiste nel museo Lateranense la te- -
stata di un sarcofago molto somigliante a quella Bar-
berini, il cui disegno trovasi sulla tav. 1I, 2 del nuovo
catalogo. Non osavano i dotti editori assegnarla al mito
calidonio ed ancora nell’anno scorso dal ch. Curtius
venne dichiarato il concello per una rappresentanza
riferibile alla peste, secondo .Omero cagionata da Apol-
line nella armata degli Achei. De’due aliri monumenti
non abbiamo se non notizie o descrizioni. In primo
luogo ‘evvi un sarcofago della villa Strozzi ora per-
duto '. Comunico qui la promessa descrizione dello .
Zoega (vedasn la lista sotto GG): Villa Strozzi a Ter-
mini . . . Cassa sepolcrale di gramdezza ordinaria
ornata di bassorilievo‘di maniera buona ma melto cor-
rosa. La facciata principale é divisa in due scene, fralle:
quali fa separazione un arco, dei cacciators diretts alla
banda s. ov’é rappresentata la caccia del cinghiale ca-
lidonio nel solito modo senza alcuna mnotabile varia~
zione. Connessa con questa parte della facciata @ la te-
stata contigua, ove sono figurali due cacciators che den-
tro una rete riportano il cinghiale ucciso. Pk interes-
sante & la parte destra assieme colla testata ad essa
contigua. Altea vestita di tunsca e di gquardapetto colla
cintura , 1 capells raccolts in corimbo sulla cervice,
resta voltata alla destra, sl piede d. avmato, le spalle

1 Mi ha alfermato il sig. Kekulé daver fatto, alcum anni fa una
ricerca infruttuosa in questa villa che appartiens adesso a Mons! Merode.
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rispinte indietro, 1l volto ‘tornato alla s., lo squarde
abbassato; ella mentre colla s. alzata contro la guancia
ed aperta infuors fa Uatto del ribrezzo, spinge colla
d. i fatale tizzone nella fiamma dell’ara che le ri-
mane da questa banda. Dietro I’ara sta I Eumenide,
la chioma sparsa al vesto, vestita di tunica ¢ guarda-

. petto, il peplo a quisa di fascia avvolto attorso ai San-
 ¢hi e poi inarcafo dietro ln- testa. Pone la s. sulla

spalla o’ Altea come per ritenerla e strascinarla al ir-
revocadile passo ¢ coll'alzata d. scuote la teds infer-
nale. E pero da avvertirsi, che questa mano @ perita
e della teda mon 33 vedon che oscure traccie. Alla d.
dell’Erinnye dell’ ara (?) evvs* Nemesi, la dea del destino,
westita di tunica e peplo:nel modo pi. consueto delle
donne grecke, la chioma a corimbo suila vervice. Ella
ka ¢ piedi incroceiati, rivolgesi alla s. ed appogyiata
col gomito s. su d'un cippo. regge con questa mano un
volume aperto sul quale scrive oon ané stile tenuto nella

d. La testata sembra allusiva allw movte di Mel
come cagionata dalle inevilabili oscure freccie d’A;:Yla

n giovime nudo con elmo simile ad un: pileo ovato +n

cima a cui un boltone , lo scudo sul braccio s. resia
vedulo di faccia i altitudine d’uno che st sente vemir
meno. La d. pendente ed abbandonata; il volio tornato
alla s. e chinato. Alla sua desira vedess arrivare un
dio giovine, nudo con la clamide svolazzante, ¢ capells
asiretls alla Sesta e legati in mucchio sulla cervice. Le
braccig tese vananzs , mentre dall’arco temufo nella s.
colla d. - scocca una freccia avvicinata aila spalla d.
del giovine eroe. » Pure nelia villa Miollis (Aldebran-
dini) sembra -easer stato un rilieve appartenente ad una
arca ornala di figure dello stesso argomento: il ¢he
cavo da una notizia serbataci nell'indicazione delle scul-
ture, esiglenti in, questa villa, fatta da Filippo ed Au-
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relio Visconti. 1vi sotto il N. 213 leggonsi le seguenti
parole: « Bassorslievo logoro con Apollo che scaglia un
dardo contro un gquerriere forse Protesilao (!) » Pen-
sava una volta esser da combinarsi questo rilievo con
quello riferito al N. 207 (vedi la lista sotto GG) e che
avessimo da conoscere in esso le lastre segate dall’arca
Strozzi. Ma .in tal caso sarebbe difficile a spiegarsi la
circostanza che in GG, secondo la relazione dei sigg. Vi-
sconli, lrovasi rammentato il ritorno dell’eroe nella citta
e molte altre particolarita , nel mentre il sarcofago
Strozzi in questa parte non si scostava dai concetti usati.
Del rimanente, che la lastra del Laterano nop sia iden-
tica a quella Miollis, sembra provare la perfetta con-
servazione di quest’ultima. Inoltre nel angolo del ri-
lievo lateranense si veggono ancora le traccie d’un
carro, come appare sul sarcofago Barberini, onde sie—
gue che quello avesse apparlenutp ad una repllca di
questo monumento.

Riassumendo cid che impariamo da quesle notme
abbiamo tre monumenti (se non sono ideatici i rilievi
Miollis e Strozzi), ove si vedono riunite le scene di
Meleagro cadente nel modo accennato e d’ Altea che.
brucia il tizzone: cosa alla prima vista molto strana.
Imperocchd ove Meleagro viene ucciso da Apolline ,
non ha luogo quel tizzone fatale, che si trova sollanto
in quella versione del mito, che restava la prediletta
presso i poeh e favolegglaton antichi.

Ma siccome gia abbiamo riferito quest’ ultima scena
ad. un-altro ciclo, vale a dire a quello ove Meleagro
muore sul letto : cosi adesso' possiamo  affermare con
ragione che originariamente non apparleneva a quello,
di cui stiamo per parlare, e chie in ogm caso si tratta
d’una’ compilazione.

AnNaLt 1869. 7
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Non voglio tacers qui, essermi sembrato possibile
che il compilatore ideasse Apolline non come avversario
personale di Meleagro, ma come un vicegerente sim-

“bolico del dio della morte, che compie soltanto cid
che predisse il falo come conseguenza necessaria delia
consumazione del tizzone. Ma considerando che la Morte
simboleggiata per la figura d’ Apolline sia una coss
troppo strana per il mondo antico, mi contento adesso
di riconoscere una semplice contradizione ossia tauto-
logia effettuata per la sirana confusione di due versioni
del mito. Forse la slessa celebrith della fiaccola fatale
indusse I'artefice compilatore a trascurar il connesso,
per non sottrarre ai monumenti da lui eseguiti 1a scena
tanto applaudita d’ Altea agitala da due affetti.

Neppure credo che nel ciclo, di cui parliame, ori-
ginariamenie entrasse la rappresentanza della caccia
del cinghiale che non manca sul sarcofago Strozzi e
forse Ron era omessa neanche in quello Miollis. £ vero
che la guerra dei Cureti e Calidoni fu cagionata da
questa caccia, ma non pud negarsi che nella versione
del milo slimata regolarmente la piu antica occupa .
solaments un posto secondario. Al piit essa potevasi
accennare come per esempio mediante il capo del cin-
ghiale attaccato nel angolo sinistro del sarcofago Bar-
berini, ossia in tal modo quale appare sopra un ri-
lievo di Villa Panfili. Ivi su uno scudo, pendente da
una colonna, vedesi scolpilo Meleagro che atlacca un
cinghiale nella ben nota posizione.

Ma non siamo del tutto sprovvisti di altre rappre-
sentanze ¢he dipendono da quella forma del mito di
cai parliamo.

Combina con essa indubitatamente quella che ve-
desi scolpita sulla facciata del sarcofago Barberini ¢ di
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oui ¢i sono conserbate non poche repliche *. Non vo-
glio ripetere qui gli argomenti raccolti dal)l’ Helbig
(L1 p. 102) per provare che Meleagro non venga por-
tato dalla caccia, ma dalla battaglia; solamente mi sia
lecito di rammentare il carro di guerra di cui non
manca alcino dei monumenti conserbalici. Appoggia
inoltre quella opinione I'armatura di cui vediamo for-
niti i portatori del corpo sul nosiro sarcofago, e sui
frammenti D e C. Su B e K & armato da guerriere
anche I'uomo barbato, che precede alla pompa, alzando
la mano pieno d’affetto e di dolore. Ha ignuda 1a parte

t All infuori di questo sarcofago , che noterd colla sigla 4, trovansi
queste scene pure sni sarcofaghi seguenti:

B frammeoto del museo Chiaramonti, pabblicato dal Gerhard Arch. Zei-

tung 1850 tv. 20, 2. .

¢ Villa Panfili. Winckelmann M. I. N, 88, ord inciso di nuovo salla ty. 11
dei nostri Monumenti. .

D. frammento del Museo Capitolino. Righetti 1, CLXX1 = Foggini M.
C. IV, 39.

E frammento in Arexzo « in monasterio sancta¢ Mariae in Gradibus »
Gori Inscr. 111, 44.

Appartengono questi rilievi a lastre principali di sarcofaghi. Pii spesse
volte le scene in discorso sono ripetute sui coperchi:

F giA nel palazzo Barberini, ora nel palazzo Sciarra. Bartoli Admir. 70, 71,

6 coperchio del sarcofago Doria-Panfili ( vedasi la prima lista sotto 4 ),
pubblicato dal Braun Antike Marmorwerke 11, 6.

H frammento gid nella collezione del sig. barone Visconti, ora uel piccolo
museo della Sapienza. Si & solamente conservato il carro coi due cavalli.

I frammento incastrato nella facciata deretana della Villa Medici; con-
tiene i cavalli del carro ed il corpo dell’ eroe portato dagli amici.

K frammento della Villa Rondanini, ora Capranica a Termini. Si & conser-
vata la parte destra del coperchio fin dalla figura del guerriere che pre-
cede la pompa.

L frammento gii nel palaszo Rondenini. Winckelmann Mon. ined. 103 ;
si confronti pure Guattani M. I. per I'anno 1788 p. XXIV.

M frammento. esistente nella Villa Ruffia presso Ravello che non conosco se
non da un’ abbozzo fatto dal sig. Schoene e communicatomi dal sig.
‘Kekalé, a cui devo pure la notizia di F e H. )

N nél museo Capitolino. Righetti 11, 205 = Foggini IV, 40.

O oel Louvre, gid in Villa Borghese. 1 concetti delle figare originatie sono
trasferii ad Amorini.
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'superiore della persona su .M. Pare. quesia figura sia.
Eneo. Come gia e rilevato dall'Helbig, non contradice a
questa osservazione la circostanza che su F questa scena
o dilatala con arnesi riferibili alla caccia. Havvi pure
qui una semplice compilazione di diversi cicli. .
Ritenuta da una donna - la quale per le rughe
e per il fazzoletlo, che le cuopre la testa, & caral-
terizzala come nutrice su K — occorre ai portatori del
corpo la moglie di Meleagro, ossia la madre stessa,
penlita della sua crudelth , come vediamola sul vaso
Santangelo. Infine pell’angolo destro il re Eneo appare
un’alira volta. Due giovani conducono lentamente a
casa il vecchio, troppo afflitto da quel caso funesto.
All'infuori del sarcofago Barberini quest’ullima scena
trovasi pure su G e nel frammento L che dai tempi del
Winckelmann, il quale lo pubblicd per la prima volta,
viene spiegato per Edipo acciecato. Ma apparendo nel
rame ancora il braccio sinistro della femmina, che si
getta incontro alla pompa funebre, il frammento deve
annoverarsi alle rappresentanze del mito calidonio. La
combustione del corpo, che & soltanto accennata su F,
vedesi pill estesamente espressa su N: rilievo che non
inserirei in queste rappresentanze del mito di Melea-
gro, se non si trovasse in esso il suicidio d’ Altea,
omesso, come pare a causa della streltezza dello spazio,
sul sarcofago Barberini *. Invano le serve fedeli cer-
cano a ritenere la misera donna dal suo proposito:

.« . . Manus dirs sibi conscia fats
- Exegit poenas acto per viscera ferro.

t Scorgesi la figura &’ Altea con variazioni poco rilevanti suche su
F e M ed in un frammento incastrato nel cortile del palazzo Corsetti a
Roma. ' .
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A questo gruppo pare corrisponda quella figura
d’ una femmina tulta: involta d’ un ampio panneggia—
mento * ed assisa presso una tomba. In un rilievo del
Museo lateranense, di cui si trova il disegno nel cata-
logo dei sigg. Benndorf e Schoene (tav. XIX, 2), due
augelli girano inlorno alla cima di questo sepolcro.
Pare molto probabile 1a congettura del Kekulé che esse
siano le sorelle dell’eroe Calidonio trasformate in uccelli
chiamali Meleagrides. La figura del giovane atlristato,
che mirasi sul -rilievo corrispondente (Tv. XIX, I), oc-
corre anche fra i compagni ed amici di Meleagro che
scortano la pompa funebre.
Giunti di gid al fine dobbiamo ritornare un meo-

mento, per non omellere una scena di non poca im-

portanza conservataci in quel rilievo che si vede ripub-
blicato sulla tav. II dei nostri Monumenti.

E divisa la lastra in due parti, nella sinistra delle
quali appare il carrd ed il eorpo di Meleagro defunto,
mentre nell’altra havvi una battaglia di eroi abbastanza
bene composla. La prima scena determina la seconda.
Non pud esser altro se non il combattimento dei Cureti e
Calidoni. E vero che il rame, che fece intagliare il
Winckelmann da un disegno senza averne veduto I'ori-
ginale, diede ad alcuni dotti il sospetto esser faita di
stucco la parte sinistra del rilievo, vale a dire la stessa
battaglia: ma trovandosi esso ancora murato nella fac-
ciata posteriore del casino della Villa Panfili, posso
. assicurare che, sebbene sia del tutto guastalo e risarcito,
nondimeno siano antichi il fondo e le cose principali.

Non 0so perd denominare aliri che il protagonista,

1 Appare questa donna anche su F e G ed in una delle testate di
P e X della prima lista. Non voglio perd affermare esser tal concetto invens
tato per questo ciclo; anzi pare poco verosimile ana tale opinione, como-
sciuto una volta il carattere universale della figura.
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il quale si riconosce facilmente nel giovine nudo con
elmo, scudo ed asta che fa forza per avanzarsi a desira.
Allo stesso combattimento & gid slato riferito dal-
P Helbig un frammento della loggia scoperta del Vaticano
(Annals dell’Ist. 1863 Tav.d'agg.1 5) e credo con ragione,
sebbene resti uno scrupolo non lieve e che anch’io non
he potulo sciogliere: vale a dire la figura di Diana la
quale, contrapposia in streita simmetria a quella di
Meleagro, non pud essere aggiunta da un artefice po-
steriore, ma appartiene alla composizione originaria .
Non so levarmi da cotal imbarazzo in maniera diversa
da quella dell’Helbig il quale sospelta, che la virla pro-
pria dell’ eroe I’ abbia reso favorito di Diana, siccome
Ippolito, non ostante I'empietd del suo padre.

" Eppure un confronto di queslo frammento colla
lastra Panfili mostra una certa somiglianza dei concelti
principalmente nella figura di Meleagro stesso e nel
morto guerriere che giace prostralo a terra sul dorso.
Le diversita rilevanti si spiegheranno dall’'uno canto per
la circostanza che il frammento valicano non appar—
tiene, come il nostro, alla facciata d'un sarcofago, ma
ad un coperchio di poca allezza; ed oltre a cid mi
pare verosimile che, siccome della pompa funebre ab-
biamo soltanto la meld, cosl sia dimezzata anche la
battaglia stessa.

Per' non trascurar nulla che possa dar lume alle
composizioni finora considerate, rammentiamo qui con
poche parole due lastre di sarcofaghi ed un piccolo
frammento che, sebbene riferiscansi gli argomenti loro
ad altri miti, nondimeno mostrano concetti derivati
da composizioni assegnate da noi al mito calidonio.

Havvi in primo luogo quel coperchio di sarco-

t 1 che sospetterei intorno alla figura di Diana che scergesi netle
rappresentanze della caccia stessa.
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fago interessantissimo. murato in un monumento ac-
canto della via Appia non lungi dal sepolcro di Ce-
Lcilia Metella e pubblicato dal Canina (Via Appia Tav.
XiX fig. 1). Lo soene reppresentatevi sembrana rife-

. rirgi alla novella d’Atys ed Adrasto narrataci da Ero-
doto (I 34 sgg.), nel mentre il concelto del corpo so.
slenulo dai compagni e quello del veachio, che viens
condolto a casa, & cavato evidentemente dalle rappre
sentanze cerrispondenti del milo di Meleagra.

Il secondg & un rilievo gia della Villa Borghese,
ora nel Louvre (Qverbeck Galerie her. Bildw. XX 13),
raffigurante il riscalto del cadavere d’ Ellore. Senza
dubbio I'ariista ided la scena, quando il corpe del prin.
eipe troiano viem portalo per essere consegnalo a
Priamo, la cui figura si & conservata nell’angolo sini-
stro. 11 coneello & lo stesso, prescindendo da cid che
fu d’uopo di voltarlo inleramente, in modo che i por-
tatori del cadavere camminino a 8inistrs, '

Disgraziatamente fu impassibile di vollar pure la
figura d’ Altea. Essa per couseguenza ofire un aspetto
assai strang nell’assieme della composizione, essendo
che la suas movenza non s’intende se non nel caso
che le sia poriato incentroil corpa del defonto.

Di un terzo sarcofago c¢i & rimasto un frammentiap
murato nel Museo Chiaramonti (riquadro XXIX N. 688).
1l corpo dell’ eroe, di cui sono conservali soltanto capo
e petto, & portato nella solita maniera da sinistra 3
destra. Lo sostiene agli omeri un guerriere, igoudo meno
la clamide, che gli svolazza dietro. Le traccie di due
altre figure piu verso s., veslite 3 maniera frigia, rea-
dono probabile che sia attinto il soggelto dal mito
troiano. Forse sulla lastra intera era scolpita la stessa
scena che mirasi pel rilievo precedente, sebheae .gse
guita in maniera diversa. ‘ F. Mams.
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AFRODITE DELLA VILLA ALBANIL
( Mon. dell’ Inst. vql. VI tav. I11).

Nella villa Albani si trova una statua femminile
di marmo pario *. Essa si sostiene ugualmente sopra
ambedue i piedi, dei quali il sinistro & un poco pilt
avanzato dell’altro; il braccio destro & reltangolarmente
stesp innanzi ed il sinistro solleva un poco il vesti-
mento vicino alla coscia, cosl che questo mostra chia-
ramente le forme delle gambe, formando sulla parte
anteriore scarse pieghe otizzontali, indietro fra le gambe
una verticale piega tagliente. Questo vestimento, che
o un peplo greco, ricade siretto al dorso fin alla metd
del sedere e sulla parte anteriore in due pizzi incre-
spali dalla spalla destra, lasciando libera la parle si-
nisira del petlo ed il braccio, dove apparisce nna ma-
glia di lana, e formando un orlo rivollo sopra il petto
e semplici pieghe nella parte sinistra secondo il mo-
vimento della mano. La maglia, della quale si vede
I'orlo della manica al braccio destro, & falta d’una
‘lana accannellata ed attornia il collo con un lembo
liscio. La donna ha la tesla diritta e coperta da ca-
pelli finamente intrecciali, che sul petlo cadono in
quattro ricci dall'uno e dall’altro lato, sul dorso on-
deggianti fin alla schiena. Sopra gli orecchi sono con-

{1l marmo & pario secondo il testimonio che i sigg. Steiohauser mi
haono favorito. — Ristaarati sono il naso, tutto il braccio manco coll’estre-
mith del manto, che esso solleva, il braccio destro, quanto esce fuori dalla
veste, i piedi colla parte del vestimento che li copre fin sopra i malleoli,
I’estremith dei pizzi del manto pendenti dalla spalla destra. — Altezza 125
centim, — La statoa & pubblicata senza accuratezza nel Musée de Sculpture
del conte, Clarac 770B 1922A; un’ incisione soddisfacente da totti i punti di
vista si trova sulla tavola 111 dei nostri Monumenti. Pare che & la stessa
che C. Fea nell’ Indicazione antiquaria per la villa Albani (ed. seconda
Roma 1803 n. 92) chiama: Stataa di sacerdotessa etrusca di antica maniera
e di pregio singolare per la rarith. !
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servati i capi ritorli d'ua diadema, del quale il ve-
stigio sulla testa ha la larghezza d’un_ dito. Nelle orec-
chie si trovano fori per lamine di metallo. Ecco la
positura, la vestitura e la cappellatura conosciute da
tanti monumenti dell’arte greca antica . \

La positura appena si pud dire posata, poichd la
donna & diritta colle membra tese, il pelto prominente,
il ventre ritirato e la lesla un po’avanzata *. Del resto
. il corpo mostra giusle e piacevoli proporzioni. Il cra-
nio & rotondo, la faccia ovale, il collo non troppo
corlo, ma poco modellato. La spalla & robusta e ben
formata , le mammelle sono piene e .divergenti. I
fianchi sono molto stretti in paragone delle larghe
spalle, proprietd di tutti gli antichi lavori greci. Nelle
gambe, un poco magre, i ginocchi ed i stinchi mo-
strano aculi contorni, le coscie, le polpe come il se-
dere sono fortemente disegnate, I’ ultimo un po’qua-
drato. 1l totale rivela un artefice, il quale per una
diligente ma libera contemplazione della natura si-era
formato una viva immagine del corpo umano, manca
perd lo studio e V'abilith per l'esecuzione dei partico-
lari. L’ attitudine ¢ le forme sono poco meno rigide
di quelle dell’ Apolline di Tenea, e benché i capelli
siano disposti con molta diligenza e le stoffe diverse
del manto e della maglia siano ben distinte , -perd il

1 Sotto I’ascella sinistra 1’orlo del manto & rotto, perd non pud es-
sere stato qui il pezzetto della maglia, che cade sul manto in simili figure,
wa qui si era attaccata la_manica della maglia come nelle Ore del tempio
&’Egina. II lembo liscio al collo si trova non soltanto nell’ arte italica (cf.
Michaelis Annali 1867 p. 96), ma anche nelle Egineti e sui rilievi arcaici;
per esempio sal puteal capitolino. Anche la forma del diadema & stata si-
mile a quello delle Ore d'Egina. — La superficie del viso e del collo & pu-
lita, il vestimento ruvide ; perd non ho trovato vestigi di colori.

2 11 lato del collo, che pare oggi di una difforme larghezza, era co-
perto dai ricci.
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vestiario & di gran lunga distante dall’eleganza ed esat-
tezza delle Egineti. Salvo il sollavamento per la mane
manoa, il manto pende’ sopra il corpo come sopra ua
bastome ; la cura di adallare la veste ai membri si
mira soltanto nel collo, dove nel cavo fra le clavieole
I'orla della maglia & profondato. L'elegante disposizione
del costume antico & imilala con una rozza semplicild,
le pieghe sulle gambe sono soltanto graffite. Uno strano
contrasto con questa incapacild fa la mapiera, nella
quale i pezzi pendenti del manto sono cavali dalla pie-
ira, e I'arlefice ha falto questo lavoro con qualche pre-
dilezione, avendo scolpito nel petlo un foro di due diti
¢ mezzo. Si vede, che egli nella gioja puerile di su-
perare -la maleria non aveva nessun sentimento delle
laggi, oha gl'imponeva la proprietd della materia stessa.
"Dall'esame di questo veslimento inanimata e dell’inti-
rizzita atlitudine, risulta che I'immediato modello della
vostra statua era un sante simulacro ornato d’ un ve-
alimento di drappo e d’'una perrucca naturale. Perchd
anche i capelli non adattansi alle tempie come mel~
I’Alene di Egina. -La cosa la pitt importante & la facoia:
- la frante & alta e larga, verso gli orecchi @ principal-
mente sopra le tempie un po’ curvata. 1l naso appic-
casi dopo un piccolo abbassamenio finamente a, come
pare, seguiva la linea della fronte. Gli ocehi song ob-
bliqui, il destro piu che il sinistro ed allargansi verso
le tempie *. Nell’appressarsi all’osso fronlale ne pren-
dono lo stesso piano, ma la guancia risale distinta~
mente. La bocca & piccola, i labbri molto delicati, il
menlo, che & un poco rotlo, non & cosi prominente
come in altre simili sculture greche. Tutto il profilg

! Credo che quests furnasions comtribeieca alle qualith che i Greci
chiamano iAixav. ;
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ricerda le pilture degli antichissimi vasi. L'esecuzione
& molto meno pulila e sicura chie quella delle Egineti:
per esempio delle orecchia, che stanno troppo alle,
come sempre nell’ arle antichissima , soltanto le parti
principali sono espresse esatlamente, ed agli occhi manca
la vila, la quale non si pud produrre che per l'incavo:
qui si vede chiaramenle che I’ arlista non aveva nes
sun’altro scopo che la fedele imitazione della natura.
All'incontro nell’ inferiore parte del viso la mancante
energia dell’espressione, la quale nelle Egineti mostra
una slabilita maniera di scuola, qui & compensata da
una vita proprio individuale: mentre negli altri avanzi
di quest’ epaca gli angoli della bocca sono sempre
con forza tirali in su, qui le pieghe dal paso e dalla
bacca in giu sono lavorate con delicato sentimento ed
una dolce sorriso giuoca intorno i bei labbri. Anche il
tipo gemerale & diverse nella nostra statua : gli ossi
delle guancie sono meno forli, affinché tutta la parte
inferiore divenga piu stretta, il mento & pit piccolo,
lo spazio fra il naso e la bocca pitt grande. Mentre
che I'arte delle Egineti nell’abilitd dell’esecuzione, per
cosi dire, riposa avanti I’ ultimo volo, qui si vede:la
tendenza sregolata d’un inesperto, che imbarazzato nel-
'imitazione d’un santo idole nd conosce, né signoreg-
gia i suoi mezzi, ma si sforza in ogoi modo di rag-
giungere la viva veritd della natura, cid cha vi alletta
sempro nei lavori dell’ infanzia delle arti. Si vede il
genio , il quale in luogo d’ una servile copia di mo-
dello, con sguardo sicuro prende i tratti essenziali e
li riproduce da se, in questo modo aprendo la strada
per la congiunzione della verith coll’idealita, la pre-
rogativa propria dell'arte greca '.

t Cf. O. Jabhn Aus der Alterthumswissenschaft p. 221 sgg.
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Per definire il lempo della slatua mancane in
Roma oggetti di ‘comparazione , perd non credo che
essa sia lavorata dopo la metd del sesto secolo. Il tipo
del viso essendo differente da quello, che si vede nei
lavori dell’arle dorica, il vestiario riconduce alle isole
della cosla asiatica, dove in questa epoca usavano con
preferenza il marmo di Paros. La statua & probabil-
mente scavata nel principio di questo secolo nell’agro
romano , come pare , nelle ville degli imperatori in
Porto d’ Anzno o Nettuno.

Nel nuovo oatalogo della villa Albani si ohlama
Speranza , ma si pud dubitare, se questa denomi-
nazione sia giusta, perchd cercando il tipo, al quale
appartenga la nostra statua, troviamo il disegno d’una
slatuetta rinvenuta nell’isola di Cipro, che rassomi-
glia a questa, se non che ha sul capo una ber-
retta strettamente adattata, negli orecchi lamine ro-
tonde e nella destra un fiore. Lodovico Ross, che ha pub-
blicato questa statuelta nel tomo IV dei Viaggs sulle
1sole greche (p. 101) racconta, che sui fondamenti dal-
I'antico Idalion - oggi Dalin -, il famoso santuario del-
I’Afrodite, «si trova una incredibile moltitudine di pic-
cole statuette di pietra arenaria d’una altezza di uno
o due piedi, tutti femminili, tenenti un fiore o un altro
oggetto sul petto ». Egli credeva che tutte queste fos-
sero avanzi dell’arle fenicia, opinione che gia il Gerhard
nel trattato sull’arte dei Fenici con ogni dirilto ha com-
battuta. Alcune statuette sono venate al museo di Ber-
lino, alire al Louvre ': anche Letronne (nella Revue
archéol. 1846 p. 190) riconosce con evidenza i vestigi
dell’influenza fenicia ed assiria e simili idoli si sono tro-

1 Sogli scavi pit recenti dei Francesi si trovano relazioni nella Re-

vue archéologique 1862, V p. 345 sgg. VI p. 244. cf. Archaeol. Anzeig.
1863 p. 5*. .
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vati in Tiro stesso *. B cerlo che I'arle assiria ha re-
gnato luogo tempo in Cipro;il vestimento stesso delle
statuette di Berlino (pubbl. dal Gerhard Ueber die Kunst
der Phonizier tav. VI e Lajard Recherches sur le
culte de Vénus tav. XXI) ricorda la maniera orientale;
ma il vestiario “della nostra figura & propriamente
greco , soltanto I’ ornato della testa e la formazione
della faccia rassomiglia alle prime. Il principale argo-
mento del Ross 2, che Idalion sia stato sempre fenicio
per le vaghe espressioni di Scilace, il quale dice che
« pell'interno della isola siano cittd barbariche » non
& assai fondato. Il Ross chiama queste slatuette con-
secrate al santuario dell’Afrodite: ha ragione senza dub-
bio, domandasi perd, di qual Afrodite? Perch® sap-
piamo che 1" antichissimo simulacro della celeberrima
dea cipria ossia pafia, venerato in Ascalone, Pafos, Ci-
tera, Sparta fu armato e questa fu una rappresenta—
zione della dea celeste dei Fenici. Dall’altro canto non
si pud dubitare, che i coloni greci hanno portato a
Cipro dalla loro patria una dea della primavera e del-
I’amore. I luoghi, dove si trovano antiche colonie sono
Neopafos vicino all’antica ciltd deiFenici, e Golgoi. Leg-
glamo in Pausania VIII 5, 2: Ayam;w»p RATETAEVRTATO
v Tlapw 0 fepov. réws O % 05 mapa Kumpiaw tepas
giyev év Tédyors. L'Engel in pit luoghi della sua opera
su Cipro ha mostrato le difficolth di questo passo, men-
tre che il Movers dice (Phdnizier 11, 2 p. 222): « fra
le antichissime colonie deiFenici nell’isola pud nomi-
" narsi con certezza Golgoi. Il nome & fenicio, il san-
tuario della dea cipro-fenicia in Golgoi era antichis-

t Cf. E. Curtius Nudve memorie dell’ Istituto p. 373 sgg. — Archasol.
Anzeig. 1856 p. 174",
2 CGf. Arohatolog. Aufsdtze 11 p. 210. 408.
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simo, piut antico che quello in Pafos e fa istiluito da
Golgos, il figlio di Afrodite ed Adonide ». Perd che i
coloni greci abbiano derivato il nome del fonda-
tore dall’ antico nome fenicio della citth non dimostra
niente, e considerando che lo stesso Pausania dice nel
primo libro (14,6): mpdiracs 8% avdpainaw’ Adouptets xatéary
oifsedar Ty Ovpaviav, psta 3 Agoupiovs Kumpiaw
Mapiog xai Powinay tois "Agnddava Exovow, @ che la
storia di Agapenore del libro ottavo raccontasi essere suc-
cessa in Arcadia, mi pare chiaro, che gli Arcadi non ab-
biano parlato dell’Urania, ma della loro Afrodite greca, la
quale cértamente prima della venuta degli Arcadi in
Cipro fu venerata nella colonia sichionia, Golgoi. In Ar-
cadia troviamo vari vestigi d'un culto originario, che
poi congiungevasi con quello della dea celeste, ed il
culto di Sichione, dove si vedeva il conosciuto simolacro
di Kanachos tenente nelle mani il melo ed il papavero.
~ non ha nullo di fenicio *. Da qui sono venuti i coloni
di Golgoi ed & notevole, che -sempre con quesia cilth
troviamo congiunto Idalion, il luogo delle nosire sta-
tuette . Una di queste porta un bicchiere, che ricorda
la sacerdotessa sichionia, chiamata Aovtpopdpes; il capro
che vediamo al mio parere presso di Lajard (pl. XXI, I), '
anche in Atene fu sacrato alla Pandemos 3, meéhtre
che il toro; che portasi da un idolo oiprio- d’'un ca~

1 1l Gethard Ueber Venusidole (Akadem. Abhandlungen 1p. 262)
chiama questa statia Urania, al mio parere senza ragione.

2 Cf. Eogel Cypros I p. 148. — Il commercio fra Idalion e Sichione -
negli antichissimi tempi fa cagionato probabilmente per la coltura delle wi-
siere, poiche i Telchini, che sono indigeni in Rhodos e Cipro, nel conti-
nente si trovano al mio sapere soltanto in Sichione ed il fondatore di lda-
lion si chiamava Chalcanore.

3 Cf. Gerhard I. 1. p. 283. Joa. Lydushmm Lib. IV45 & &
134 Kurpm wpoBafov xadiy ioxewacpivor cuvédvoy 4 Agpodizn. 6 8i
rpomos s itpaveias v +n Kuzpy dmé i KopivBou mepirdi wore.
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rattere tutto diverso, & proprio all'Urania . 11 simbolo
pit semplice e pitt parlante il fiore. Come tulli i sim-
boli anlichissimi prima non- pud essere usato che nel
senso naturale significante la forza della produzione
nella primavera e nell’amore, poi si aggiunsero le idee
della gioventi e della bellezza. Senza. ragiome a mio
avviso il Welcker (Alte Denkmler I1. p. 27) suppone,
che questa significazione appartenga soltanto alla Giu-
none: credo piu tosto che nello stesso senso I'Afrodite
in Gnossos sia chiamata “Av3ex - Flora. Collo stesso
nome, che portava in Afrodisias la sacerdotessa della
dea, possiamo chiamare I Afrodite stessa dv3npdpog
e cosl apparisce nell'antichnssma poesia cf. Hymn. ho~
mer. X 3

Kunpéyewy Kuéperaw atidopar te Boproiaty

pstheya ddpe 3idwoty, ép° lueptdr 3 mpoadine

atel peedecae xai ép ipsprov péper avSos. '

Simili statuette di terracotta sono venute al mu-
seo di Londra dall'isola Kalymna, anch’esse tenenti nella
mano un fiore o un frutto (¢f. Archacol. Zest. 1848
p- 278). Un’ altra statuetta d’ uno stile assai libero ,
la quale perd nella maniera del vestimento appartiene
chiaramente al nostro tipo, fu rinvenuto in Cirene (pubbl.
da Clarac. 632 1. 1449 H) ed & possibile che : tali
oggetli del culto fossero trasportali in altre ciltd greche
da Cipro. Dalla storietta, che Ateneo (XV 676 A) ha

4 Pubbl. Clarac M. d. s. 626A. Bulletin ds U'Athén. franc. 1855
tab. 2. ef. Lacian. digl, meretr, 7. — Fra gli idoli ciprioti Gn oggi pub-
blicati troviamo due statuette col fiore (Lajard pl. XX , 1. Clarac 560B.
1283B.), nelle quali gid la foggia di vestire denota un periodo recente. Le

_ statoette menzionate da Preller Griech. Mythol. p. 234 non le conosco.

2 Cf. Corp. inscr. graee. p. 532 n. 2821, 7. 2822, 8.

¢ Il noovissimo editore, A. Baumeister, intende le vitime parole nel
senso metaforico, ma la spiegazione da lui adoutata « adfert amebilem flo-
rem (aetatis hominibus) » mi pare molto ricercata.
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riserbato - sull’origine del culto di una Afrodite Euploia
in Naucratis, apprendiamo una vivente immagine della
connessione di culto appunto fra Cipro e la costa afri-
cana. Anche di Samos racconta una simile favela Plu-
tarco (quaest. graec. 54), ma si pud presumere nel-
I'uno e nell'altro caso, che quella Afrodite cipria sia
almeno trasfigurata dal culto fenicio. L'idolo di Samos
(pubbl. daMichaelis Archaeol. Zeit.1864tav. LXXXII, 1)
come la terracotta del cabinet Janzé ' (pubbl. da
De Witte pl. XII, 2) e I'Afrodite dell’ara Borghese ,
porta una palomba e probabllmente questo uccello ,
vuol dire il colombo orientale di pm colori, & venuto
nella Grecia per mezzo di commercio insieme col culto
fenicio 2. Il Gerbard annovera qui una terracolta ,
che Panofka 3 ha chiamato Demeter Chloe; dubitasi
dunque, che cosa nel nostro tipo sia- proprio all'Afro-
dite, perch¢ domandiamo, in quale forma questa dea
si rappresentava alla fantasia degli antichissimi Greci?
Senza dubbio nella stessa, nella quale appariva al suo
favorito Anchise (hymn. homer. IV, 82):
napdéive aduyty péyedos wal €idsg duoly

e siccome I'uomo sensuale allettasi piii tosto del bril-
lante ornamento che della pura bellezza delle forme,
in ricco ed elegante vestimento:

mnlov p.sv Yap €GTo PAEVOTEPOY TUPSS av'yng ,

ezxs ¥ evyvap.mu; EAkag xédunds 1e cpaacvaa;

"Ayytony § Epos €tAev RTA.

Percid conviene ad essa propriamente il manto con

t La quale rassomiglia a maraviglia alla statua della villa Albani.

2 Cf. Movers Phénisier 1 p. 632.

3 Terracolten d. k. Mus. su Berlin tav. LIV, 2; Gerhard L. 1. tav,
XXX, 3 p. 366.
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eloganza ripreso ed ormatamente disposto ', ma An-
chise stesso non la riconesce, non sa, so ia.

Apﬁlus o Autd ¢ xpuofnA gpediry .
n Oéuus miyeves i yhmmq Aﬁum
n zmou tis Xapitey
e noi {roviamo sui momumenti antivhi nolla m &€
eonoiatitra ed Atene » ed Artemis 3 o altre deitd. .
Gi voleva adunque nn simbeld parlane. Pﬂl‘b\lo
idee delle diverse divinitd non .sono svilappate nella
slessa maniera e nello stessp tempa in:tutta la Grecia:
La slessa idea bei singali paesi ha presd varit forme,
vari simboli @ nomi e piu tardd, qaando questa va.
rieth fu racoelta e ridolta nei:tipi eorti delle grandi
deild comuni , naturalmente il simbolo di una forza
paturaie poleva tradursi a diverse deilh. Come ia Sparta
nn avotico simelaero si chiamava Afrddite-Hera. (Pan-
san. 111, 13, 6). non fa maraviglia che'a quede duad
dee della nascita e della primavera fosse comune Hl
simbole del fiore.Cosi trovabdo pella-pittura dium vaso
(Welcker Alte Denkm. V tav. XXIV 'p.. 360) Hewose
dente con.scetiro e fiore nella mano, ed -in ‘dus. altre
{pubbl. da Gerhard Auserles. Vasaibrld.. tav. LXXI
e LXXII) Here ed Afrodite parimenle dol- fiore; ve-
diamo che I amauﬁ della idea . fisica nagma «negh
N !"-'r, o

t Midler HMM 4. 4334, 4. PMMLZN. mp ll

2 Cf. Panofka Cabinet Pourtales pl. IV,.

8 Cf. Pateal capitofivo. Anche la cosidetta Spéranza del muwo Car
Pogna (pubbl. da FXl. Buonarroti Osseroas. sopPd aleimi medaglidhé’ Ruowi
1698 p. 93, Inghirami Mus. etrusco III p. 177, Atts della pontif. accad.
roms, 1V tav..3 p. 307 ef. B. Q. Vieconti Mus. Pfo-Clems. .1V p. 54) &
ana Diana cf. Gori Mus. Etrusc. 1 tav. XXXV, Uhden: Museum don Al-
forthumsw. § p. 530. Anche le Fortona del Bupabe: (Pausanias 1V, 30, 2)
appartiens senzd dubbie a queste dee; ma’essa temeva il savatteristico cor-
nucopia; cosl & rapptesentata in Monm(pdll. Clarae %08, 1002 cf. Beokin
Beschreib. d. Glyploth. p. 53) ed in Deesda. (pubbl, Avgumhv ﬂ.
Clarac 453, 829). -

ANnNALT 1869. 8
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antichissimi atiribuli la stessa incertezza, che nelle pil
recenti rappresentazioni -. per esempio nella Giunone
Ludovisi ~ V'affinita del aratiere ‘morale e spirituale.
Senza duhbio: rappresentasi una simile. deitd nella donna
sedente sul monumento delle Arpie, manca perd la
conoscenza del oilto licio- per darle una denémina-
zione 'pit precisa. Parimente congiunta colla Giunone
e I'Afrodite-® la_dea del parto EikstSuia, e pare che
alouni ‘simolacri antichi, che si chiamano Afrodite, ap-
partengano . al “culio. di-questa dea, perd. 'unico idolo
pubbtlicato da Gerbard (Ueber Venusidole: Akad. Abh. I
p. 366 tav: XXXI, 6) & treppo singolare , neppure
I'oggetto, che porta sul dito, mi pare indubitatamente
un fiore. Un aliro. attributo & comune. alla Giunone
ed alla Proserpina, il melagranato. Prosérpina lo liene in
due pitture (pubbl. da Millin Peintures de vas. 11,78, 9,
Lenormant Elite céramogr. 1., ph: 29 ed Archaeol.
Zest. 1850 tav. XIV p. 148 cf. p. 232) e nell’ ultima
un mirlo' o narciso nella destra, come il ‘bustino pub-
blicato ‘da Braun ‘(Anxal®1849 p. 114 sgg.. Monum. V
tav..1X,1).il .fiore .e .la mela del granato '."Anch’essa
b nna .deitd ‘della primavera-e cosi si vede col fiore
el vaso: del' Museo Gregoriano 11, £0, 2. 2. 1l pia
daldo ifantere -della Proserpina fu il Gerhard, il quale
afferma, che il simbolo del fiore poco a poco si sia
risirelto. alla .gola Kora, 'ma Léon Heuzey, pubblicando
il bel rilievo la cui rappresentanza vien chiamata da
im v malzamento del fore (Pangl 1868) nota gmstaf-

. LK nowvole che qoesh tre monumenti siano stati lcovm in Mcsnl
-Grecia.

2 Cf. Gcrhud Hypexbor. -rlm. Studien 11 p. 128. duserles. Vasend.
) p. 128, Trinkschalen u. Gofdsse A. B. p. 20-22. Nella spiegazione di
‘Welcker delt ultitho vaso (Alte Denkmaler 111 tav. XI) 1a donna col fiore
gon pud. essecs Proderpina , perchd questa non poo ﬂepvete la mmdn
nell’ Olnmpo
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mente, ' che il carattere misterioso di Cerere e Proser-
pina ha dato comodith di applicare i loro nomi a
figare incerte principalmente nella numerosa e flut-
tuante classe, la quale prende i suoi altributi dal re-
gno vegetale. Esaminiamo per esempio la pittura del
vaso Moschini (pubbl. da Quaranta: Le pitture d’ un
vaso greco Napoli 1827 , Gerbard Ueber die’ Anthe-
sterienlll, 1 p. 211). La spiegazione di Gerhard, che
Dioniso ed Apolline conducano la Kora alla Demeler,
pare probabile, ma nella stessa rappresentazione nel
vaso pubblicato da Gerhard (Auserlesene Vasenb. 1, 14)
la cosidetta Demeter non si volge alla figlia ma all’Her-
mes, ed infine nel vaso Lamberg (pubbl. da Gerhard
Antike Bildwerke tav. CCCXVI, 1) troviamo le stesss
cinque deild nello stesso ordine condotte da Hermes
ad una testa, che anehe Gerhard chiama Demeter. Dun-
que mi pare chiaro, che, la cosidetta Demeter nel vaso
Moschini sia Proserpina e la donna col fiore Afrodite.
L'affinita di Afrodile e Proserpina apparisce gid. in Ci-
pro nelle.statueite di Afrodite Ariadne, rammentale da
Plutarco (Vita Theset c. 20). ed il Dioniso come..sopra
un idolo della- Kore, ' cosi si appoggia anche sopra
un simolacro della nostra dea *, ma quell’idolo diffe-
risce chiaramente nell’ acconciatura del vestimento e
porta sempre la mela. Il velo sul capo non pud essere
strano ‘all’Afrodite in nian modo, anzi si trova ram-
mentato come un segno caratleristico nell’ epngramma
dell’ antologla Planudea (IV, 176), dove si dlce del

t Cf. Gerbard Vamo—Pr«arpma m:XHlp $6. Akadem. Abh
1 p. 275.

2 Usber Venusidole: Ak. Abh. I'tav. XXKH 6. 6. p. 367 cf. Miiller-~
Wieseler Denkwittler.d. alten Kunst 11, 23, 372 (Buonarvoti i. 1. p. 420), —
Dioniso ed Afrodite. col fiore nella pittura di un vaso pubbl. da Gerhard’
Auserl, Vasenb. tav. LXXIN. . - -
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I'Afradile in Sparla: da xara wpkrog pdv Exee wapuw
avtl xaduntpas . Resta adenque fra le grandi deitd
I'unione d’una apparizione gievanile ed elegantemente
ornata col simholo del fiore, caratleristico pel lipe, -dels
YAfrodite 2, nd pud che confermare la sostra opinione
il trovare appunto in questa maniera rappresemtale le
piu familiari compagne della dea,le Ore © le Grazie:
"Av3eize s0n0 le Ore come Ginnone che hanno alle-
vata, ed Afrodite. che hanno ornata 3. .Esse conducoso
le stagioni dell’'anno ed i loro domi, il meglio perd,
che portano, & la primavera. Il portare del fdre & ai-
goificante appunto per quelle dee, che amaro .do~
nare ¢, poichd come Afrodile Evdaow sono ( Theow
erit. XV, 103):

p&pmm; yzwzpm *Qoat pllau, i ua&mm

. Epyovrar mivrsoot Bpotevoe aisi Tt popeliodr... -
Cost le vediamo sull’ara Borghese o sulla tazza di SOSia.,‘
cosi circondano 1'Apolline suonante la lira ed il Die-
niso 5.\ Qre chiamansi le due’ pmcole statuette ,- che ;
come si' crede, ormavaro un giorno il froetispizio del
tempio dell’ Atene in Egina: credo con ‘buon diritto ;
inlanto mi penneuo di aggiungere poche pa?ole sul~

L Cf. Bmtlger Klsine Sclmﬂm 11 p. 266. De Wlue Cabmot Janzé
pl. X1, 8.

2 Afrodite col fiore nelle pittare dei vasi: Welekor Ailts. Denkm. V
p, 379, Gerhard Auserles. Vasenb. tav. CLXXIV e CXXXVIi, Frihnes
Collection dw prince Napoldon pl. I]. Della significazione erotica del fiore
parla O. Jaho drchadol. Boitr. p. 31 cf. Aus dor Alterthimnsw. p. 133.

8 Cf. Hesych. 8. v. &vdeiau. — Zoega Bassirilievi di Roma 11
p. 218 sgg.

4 Simile pste la diguificasione .del fiote nela mamo.dell’ Irille cf. Ger-
bard Ant. Bildw. CXVII, 1. 2. 3. Auserles. Vasend. uv CLX e CLXI.
Etrusk. Spiegel CXLIV; Toelken Iris die Gotterbotin p. 8

. ® Cf. Millingen Vas.. Coghtl. pl. 87 o 38} Micali Mowws. tav. XOI,
8, dove De Wile le chiama Grazie ; Gerhard Auserl. Vasenbild. } tav,
X1V, XXVII, XXXIV p. 67. -~ Friederichl Baustsing p. 98, ¢ i h
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Pargomentazione. Si dice ' che siano Damia ed Auxesia,
onoralissime deitd di Epidauros. Troezene ed Egina,
assomigliate a Cerere e Proserpina, e come quelle an-
cora nel tempo romano chiamate deae, té d *. Ma
il rapporto, che sappone il Gerhard fra questi orma- -
menti del frontispizio e I’Atene del timpano, mi pare
affatto impossibile, pure mi fa maraviglia, che due pio-
oole statuette di quelle considerevoli dee siano usate
in una maniera, per cosi dire, soltanio ornamentale
né trovo altre due, che possano servire per comple-
mento nell’altro canto del tempio *. Per dir il vero,
lasciati i nomi Damia ed Auxesia, le Ore stanno bene
in questo luogo e congiunte colle Grazie orpavano in
simile maniera il celebre trono di Baticle, il quale por-
tavano secondo Pausania (HI, 18, 7:) éurpeodev, nata
ravta O war' ontow Xepréc e Vo wad“Qpae vo. Dae
infine delle Grazie in Elide portavano la rosa ed il
mirlo, come racconta Pausama (VI, 24, 6): Xdptras
o A:ppoacm pédora civar eéw 4.

Quella dea, la quale i primi coloni da Sicione
ed Arcadia avevano portata a Cipro, teneva senza dubbie
un luogo ragguardevole nel culto degli antichi Joni,
poichd la proteltrice dell’eroe di questo popolo, Teseo,
fu Afrodite 5. Teseo stesso aveva fondalo in Atene il

1 Cf. Gerbard Vorlessmgen iber Gipsabglisse. Berlin 1844 p. 26

2 Cf. O. Miiller Acgmem p- 172. 1 Welcker ha notato (lsine
Schrifien t p. 185), che i loro- antichissimi simelacri siamo ani inginoc-
chiati ed egli le' chiama dee della fuce & del parto,

3 Cf. Bronn Beschreib. d. Glyptoth. p. 81.

4 Probabilmente Afrodite ¢ le Grazie si vedono nel puteal di Corinto
podhl. da Dodwell Alcuni bassirslievi della Grecia tav. 11-1V { Miiller-
Wieseler D. a. K. 1, 43. Gerhard Zwoif Gotiheiten ; Ak. Abh. 1 tav.
XVH, 1) of. il titievo & Tato Arohaeol. Zeir. 1867 tav. CCXVII.

5 Cf. Gerhard Archiazol. Zeit. 1854 p. 274. L'Afrodite di Atese nella
moneta pubbl. da Beulé Les monnaies d’'Athines p. 225 tiene un oggeuo,
che nel diseguno pare. pmwm.o un fiore che an mpecello
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culto della Pandemos ', la quale fu parimente dislinta
dall’'Urania in Tebe e Megalopolis. Quindi essa appa-
risce fra le dodici deitd, che probabilmente furono dap-
prima riunile in Atene, sulla tazza di Sosia > e sul
puteal capitolino *, nell'uno e nell’ aliro monumento
congiunta coll’Ares. Ares era il marito dell’ Afrodite
in Cipro nel mito di Adonide, come in Tebe il padre
dell’Armonia; in Megalopolis si trovd un ara dell’Ares
vicina alla triplice Afrodite Tebea e fra Argos e Man-
tinea ancora Pausania vide due antichissimi simolacri
di queste deitd nello stesso santuario, ed in Alene due
slatue dell’ Afrodite erano collocale nel tempio di questo
dio 4. L’antichissima arte altesta questo matrimonio per
la loro riunione sulla cista del Cipselo e sul vaso
Francois 5. 11 puteal capitolino & una opera d’ imita-
zione, perd i tipi antichi vi sono generalmente .con-
servali 6. L’apparizione di Herakles non pud che con-
fermare I'origine ateniese, perch® I'unione di questo
dio coll’Atene si pud chiamare propriamente atlica.
Troviamo lo stesso sulla tazza di Sosia ed era con-
giunto coll’Atene al trono di Gioye collocato da Fidia
in Olimpia?. Nella religione greca Ares ed Afrodile
ebbero la stessa sorte, I'uno fu scaccialo da! guerriero

4 Sulla significazione della parola Pandemos cf. Preller Griech. Myth.
1 p. 214, 644, '

2-Pubbl. . Monum. dell’Inst. 124 (Miiller-Wieseler D. a. K. 1, 210.
Gerhard Zwolf Gottheiten: Ak. Abh. 1 tav. XV). .
-8 Pubbl...da Winckelmann Mon. ined. 5 (Miiller-Wieseler D. a. K.
11, 197. Gerhard Zwslf Gotiheiten; Ak. -Abh. 1 tav. XVI, 1.

4 Pausan. 1, 8, 4; 11, 25, 1; VI, 32, 4.

5 Cf. O. Jabn Archaeol. Aufs. p. 10,

6 Cf. Jo Hefesto ¢ I'Atene sull’ ara pubbl. da Welcker Alte Denkm.,
V tav. V. I tipi dell'ara Borghese sono gid meno antichi. —-1 due fiori
della nostra dea sul puteal® capitolino sono ginstamente disegnati nei monum.
ined, di Winckelmaan iav. 5. 1l simile gesso del museo di Berlino (Frie-
derichs ‘Bausteine p. 81) pate molto sospetto. - .

7 Cf. Gerhard-Zwddf Gotth: Ak. Abh. | p. 198.
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dio del nord, I'altra dalla lussuriosa dea del sud ed
il loro sanlo matrimonio gid nelle poesie omeriche &
mutato in illegale civetleria. Un’ altra congiunzione
dell’Afrodite & conservata per I'arte del culto nel ri-
lievo di Rosarno (pubbl. da Michaelis Annalt 1867 -
p- 93), dove Afrodite porge un fiore di granato * al
dio Hermes, nd pud farsi piu chiara la significazione
di questa deith che per la riunione con queslo dio
della produzione e della ferlilith, dal quale essa se-
condo antichi mili aveva generato I'Erote. Questo ri-
lievo mostra la slessa maniera di rappresentazione che
la slatua della villa Albani e la slessa troviamo in al-’
cune gemme, per esempio nel plasma di smeraldo della
collezione Kestner (pubbl. da Gerhard Ant. Bildw.
CCCXVI, 8) 2 coll’iscrizione TAMOZ. 3 Possiamo dunque
con somma probabilith congetturare, che la nostra statua
era riverita un giorno in un tempio della pehaperdns
"Agpsdit e teneva nella mano una palomba o il piu solite
e propriamente greco simbolo di questa dea, il fiore.

Che questo lipo.sia conservato nell’arle greca oltre
la fine del sesto secolo, lo mostrano le due Ore del
tempio di Egina. I, gran maestri perd del quinto secolo
non potevano ritepere queslo pesante vestiario, che nei
costumi altuali gid era sparito. Come essi-abbiano tra-
sformato questo tipe,lo vediamo sui candelabriBarberini.
Gid E. Q. Visconti 4 ha osservato. nelle figure di questo
bellissimo avanzo della villa Adriana insieme colla fa-

1 Non pud essere una melagranata,” perchd manca la corona,

2 11 disegno negli Atti della pontsf. acead. rom. di archeol, tom,
1V tav. 5 p. 316 pace falsificato secondo un disegno dell’Afrodite sul can-
delabro Barberini, .

3 Cf. O. Jahn Archacol. Beitr. p. 291. 454. Altre gemme cf. Cades
XVII, 63. 64.

4 Cf. Mus, Pio-Clem. 1V p. 45. Zoega presso Welcker Zeitschrift otc.
p- 357 (Miiller-Wieseler D. a. K, 11, 259 e 320). -
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dilita & morbidezza del lavoro il caratlere dello stile
antico nelle positure, nell'acconciatura dei capelli, nelle
pioghe dei panneggiamenti e, possiamo aggiungers,
nella vigorosa e viva muscolatura. E uno stile di imi
tazione, ma quale nelle ode di Orazio, del tatio di-
Versa dal comune arcaicismo, quale apparisce nelle
imitazioni dei coetani di Adriano. Mentre quelli affets
tano la forzata maniera dell’arte imperfotta principals
mente nelle cose le piti accessorie, capelli e vestimenti:
qui & imilata la vigorosa bellezza dell’antichita netla
maniera la piu elegante del tempo romane. Se gli ori:
ginali di queste figure siano copiale da statue, cid che
il 'Visconti conchiude dalle piccole basi ad alcune di
esse aggiudte *, non lo sappiamo; in ogni caso quests
figure erano riunite una volta su un celebre rilievo
delle dodiei deith. Perch® la composizione di Ares ;
Afrodile ed Atene non si pud spiegare in altra ma-
niera e Pesistenza di um celebre rilievo dimostrasi dalle
due repliche in musaico nel museo nazionale di NapoH
e nel. Louvre, principalmente per la nostra Afrodite
dal pezzetto volante , che quantenque sis poco adat-
lalo alla quieta allitudine della dea’, non & aggivnto
che per compensare in questd parle del disegao le
linee avanzate-del braccio manes e del piti basso ve-
stimento >..11 Michaelis ha. esposto Archacol. Zeit. 1864
p. 190), che ta Sesandra3 di Calamide probabilmente
sia slala rappreseniala in simile maniera: io voglio sol

1.Cf. Braon Ruiwen u. Mus. Roms p. 348. Friederichs Bausteine
p: 453, Al Giove raesomighia il piccolo bronzo del cabinet Pourtalis tav. IV.

2 L'arcaica étatua sul rilievo del maseo nazionale di Napol (pubhl.
nel mus, Borbon. VI, 10) non I'ho veduta, perch® mi venne ricusato ud
permesso per entrare nella slanza dei rillevi.: .

% Ossia Avgavdpa, come si legge sempre nei codici vatieatti o, 82
(quatico volte) e 1. 90 (rel quale mancano .i dialog. mereir. ré Volte) ;
nell’ altimo dalla seconds mane & sopraseritto an . I
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tanlo notare, che nella figura del nostro candelabro s
vedono i malleoli nddi e la testa coporta, mewire al
mio parere un velo sulla testa conciliasi poco bens
col vestimento corlo. L'unione di Hermes ed Afrodite
nelle repliche ricorda il rilievd di Rosarno, perd hon
credo,- che ne’ lempi, ai quali appartengono questi mo-
saici, I'anlica idea di questa congiunzione sia conser-
vata. Ma per raggiungere un certo giudizio Dbisogud
geltare uno sguardo sulla sorte del nosiro lipo helw
¥'Occidente.

Il Gerhard, di cuvi le vaste indagini sono il fon.
damento -di tutto questo ragionamento, ha mesiralo in
piu luoghi, che fra i prodotti dell’ arte grecs proba~-
bilmento dai Fenici portati agli Etruschi, con prefe~
renza sono imitate le varieJrappresentazioni dell’ Afro-
dite *. Anche il nostro tipo occorre spesse velle fra
i conoscinli e dai Romani cos) stimati bronzi di que-
sto popolo *. L’iscriziane d’uno -specchio (pubbl. da
Gerhard Etrusk. Spiegel. tav. CCCLXXIX) 3 dimostra,
che anch’essi in" questa.apparizione hanno riconosciuto
la dea dell'amore, Turan ¢. La -stessa figura si vede
in gemme etrusche ° e in manichi di specehi di un
lavoto pidt recente. Questa industria, 1a quale dal prin-
¢ipio compensava la mancanza dell'invenzione per I'abi:
lith dell’imitazione, poteva lango tempo riteners lo stile

t Cf. Usber dis Sottheiten dor Etrusker ¢ Usber Venusidole: Ak
Abh. 1. p. 964. 266 333. Proller Row. Myth. p. 383.

2 Gerhard Venusidole:"Ak. ADA. uv XXVIII 4, XXX, 4. M
Monum. tav, XXXV 13, N

8 La stessa rappresentazione tav. CXXV

4 Taran eol fiore anche tav. GXCVIL

5 Cades XVII, 61 con una iscrizione, nella quale si legge fa cortov
seints parols etrosew TVPC, che si trova anche nell’ iseritione d"una sta-
toetta-di quecto genetfe cf. Buum dellIst. 1943 p. 21, Urr altra gemdik
¢ pubbl. da Millin Galér. myth. tav, LXXXIX n. :m (Inghirami Mas.
eff- Vi tav. L 4 n, 4); :
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tuseanico, nel quale si riproducevano con una slerile
eleganza le dure forme dell arte greca antica, lesti-
monio caratleristico e per 1'ingegno. degli artefici e pel
gusto degli amatori. La figura pubblicata dal Garrucci *
(Bullett. Napoletano 11 tav. 3, 1854, Gerhard Etrusk.
Spieg. tav. CCXLILI A) porta sulle spalle due pantere,
dalle quali il Minervini ha preso occasione di confron-
tarla.colla cosidetta Diana persica, quale si vede per
esempio in una terra cotta del museo napoletano (pubbl.
Archaeol. Zeit. 1854 tav. LXII, 1); credo perd, che
I'artefice abbia confuso' senza riflessione due rappre-
senlazioni , come in un. aliro manico ai. montoni del
dio Hermes sono aggiunti due Ulissi 2. Un manico di
specchio quasi eguale a quello & proposto dal Garrucci
all'lnstituto -nella prima adunanza' dell’asno 1866 (ef.
Bullett. p. 10).

Gli Etruschl avevano adottalo questa rappresen-—
tazione pel culto : nell’ agro perugino fu trovalo un
bronzo , nel quale si vede una. donna , . che sol-
leva la veste e porta. un fiore, ma & vestita completa-
mente alla etrusca 3. Tultavia:non credo, che.sia la
Turan, perchd la figura.simile dell’ara perugina (pubbl.
dall'Inghirami Mus. etr. 11l tav. 7), che & unita.colla
Giunone e coll'Ercole, ambedue numi italici 4 piu tosto
che etruschi, probabilmente anch’essa rappresenta una

1 p.-128: e lo specchio ne viene ora a riprodurre la Venere sotto
quell’ abito e con quegli attributi medesimi, che offre una stataetta in pietra
calcarea recentemente portata in Parigi dall’isola di Cipro cf. p. 188. —Si-
mili sono le figure pubbl, da Maaduit Découvertes dans la Troade tav.
I, 1. 4. .

2 Pubbl. da Winckelmann Mon. sned. Gerhard Etrusk. Spiegel
tav. XXX, 2.

% Pabbl. dal Vermiglioli Saggio dei bronsi etruschi trovati n. a.
per. tav. L. n. 6. Inghirami Mus. etr. Ill. tav, XVI, 1. P. -E. Visconti
Aui della pont. accad. 1V tav. 3 p. 310. -

A CI. Reifferscheid Annali dell'Inst. 1867 p. 353.
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dea italica. Se & permesso di proporre una congetiura,
direi che sia la Feronia, #v o peragpafovres cis T
‘ENada yhéwoav, of pév *Avdopipay, of 3i dihaoréipavov,
of 3: Depacpivny nedotioy (Dion. Halic. antiq. 111, 32),
upa deitdh di origine sabino-lalina ma coltivala in
Etruria '. I Latini la chiamano Giunone, ma la di-

slinguono dalla Giunoe Regina; e Giunone Lucina por-
lava un fiore 2.

Nel sesto secolo gli Etruschi farond il piu potente
popolo d’Italia, e dal nord e dal sud si introdussero -
nel Lazio i loro lavori di lusso e.di culto. In que-
slo lempo si cominciava in Roma a porre stalue nei
lempi e ‘senza dubbio allora anche la deacol fiore &
entrala nella cilth eterna. Ma se domandiamo, quale
deitd abbia acceltata questa rappresentazione, possiamo
rispondere certamente sollanto, che non si chiamava
Yenere, poichd questo nome nei lempi dei.re non si
trovava in Roma 3. Il primo lettisternio, nel quale ap-
parisce la' Venere, & stato nell'anno 217 a. C. e nello’
stesso tempo fu decretato il primo tempio della- Venus
erycina, vuol dire della Venere celeste. Cosi si capisce,
. che tutte-le rappresentazlom della Venere vestita 4 appar-
lengono ad una epoca piu recente, quando l'arle greca
gid da lungo lempo aveva lasciato il nosiro lipo. Al-
l'incontro il- ch. P. E. Visconti. negli Atts della pont.
accademia romana (lom. IV p. 303) ci ha mostrato,

t Cf. Gerhard Gottheit. der Etr.: Ak. Abh. 1 p. 319,

2 Cf. Preller Rom. Myth, p. 244. Miiller<Wieseler D. a. K. 11, 64
¢. Visconti Mus. Pio-Clem. 1 tav. A 1I, 4. Anche I'antico simolacro della
Frutis {dalla radice di fructas, frutex Cf. Klansen Adencas I. p. 504) pud .
essere stato simile. -- Venere nello stesso vestimento , ma senza fiore , con
Marte Cabin. Pourtales tav. 11I.

8 Cf. Varro De lingua lat. VI, 33, Macrobius Saturn. I, 12, 12,

5 Cf. Gerhard Venusidole: Ak. Abh. L. p. 261. U. Kbhlete A. Reif:
fercheid Annali 1863 p. 201. 361 sgg.
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che fra lo dee romane fosse antichissima ed onoratis-
sima‘la Spes e, poiché il nostro tipo arcaico apparisce
spesse volle con questo nome sulle monete dei Cesari,
dobbiamo cercare 'originale romano negli antichissimi
tempi.di quella dea *. Gid nella prima epoca della
repubblica si rammemora un santuario della Speranza,
onde la contrada della porta maggiore si chiamava:

ad Spem veterem *. Pud essere, che anche una ro-
mana deith dell’amore abbia accettata una volta questa

" formazione, ma i culti antichi della Murcia e Cloacina
sono periti nella rovina della religione romana. L’unico
monumento, nel quale troviamo Venere col fiore e
sceltro in ‘mezzo delle Menadi, I'ara del museo Chia-
ramonti (tav. XXXVI. Gerhard Venusidole: Ak. Abh.
tav. XXX, 1) & cosi singolare, che mi pare piuttosto un
peunsiero originale d’ un artefice greco.:(forse per un
culto romano) che l4 trasformazione d'wa amtico lipo.
La Flora, della qualé il culte darava pdarimente per
tatto il tempo della reppublica, & rappresentata’ in si-
mile maniera nella statua Rondanimi (pabbl. da Guat
tani Mon. ant. ann. 1788 p. XLVI, Clarac. mus. d.
scult. 441, 801); possiamo dunque conchiudere ? che
essa sia copiata da una Ora greca, la quale, come
abbiamo veduto, fu rappresentata nella siessa guisa che
Afrodite, differisce perd'pel seno del manto pieno di
fiori 4. Una trasformazione di questo tipe sono forse -
la Flora Farnese e simili ﬁgure 5,

L CY. Gerhard Grisch. Myth l‘l P 300. Venusidole: Ak. Abh. ).
p. 987,

2 Cf. Becker ROm. Alterth. 1. p. 551, 601. Quando al mio sapere non
dientovasi una Sped nova, si nasconde probxbtlmenle nel votua un senso
piu profondo cf. Veturius etc. v

8 Cf. Miiller Handbuch d. Arch. 639, ’

4 Lo troviamo nelf’arte greca antica anche sul rilievo Heuzey

5 Cf. E. Q. Visconti Mus. Pio-Clam. 1V p. 55, P. E. Visconti At
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. La Spes, come la Fides e simili dee- romade, si
conservd mel cullo popolare a asnsa dela sna- Signim
flcazione allegorica. M. Atfilio Calatino edifict il tampio
sul foro - olitorio , cha- due vilte si abbrucid ., ma . fis
ristiluito &nalmente da Gerasanico of: Tacil. ame. 11,49,
Insieme colla Forluna e simili.polénze essa fu: venarata.
. per tulto il tempo degl'imperatori *. La suppasizionp di
Visconti, che mel tempio di -Calatino. si Leowasse: I'oi-
_ginale della figura,la. quale apparisce da ptima 1 sulla
monete di Clandio, & mollo probabile , - ¢..Ja. riino~
vazione del tipe areaico corrisponde allo -spirito . i
reazione mella religione @‘nell'arte di questo tompo *;
La Spes delle medaglie porda un-diadema "sulla kesta .
¢ nella mané un giglio 4 ed ® accompagaata da varid
iscrizioni, per lo pid da Spes' augusm e Spes publica
fin a Cos’tanmo Magno 5, . N

d. p. acead. W p. 310 Fﬁedsnchs Basmﬁne p. 359 Amngeuih
Veaere del Museo Worsleiano tay. XVI, 1., - )

4 Tf. Preller Rom. Myih. P 617,

2 Cf. Eckhet Doctr. nummi. VI p. 238 ¢f. p. 177. llu‘po della' mo-.
neta pubbl. dd Cohen Méd. @mpér, |. pl. IX, 18p,140(9|mmos|
giata ad un simolacro della Spes) sarebbe molta conveniente pel ﬁgho
Germanico, ma Cohen 14 crede falsificata. :

. 3 Cf. Winckehnanti Werke (Drosden 1808) 11 p. ,542 Gerherd Hy~

perbor. - rom. Studien. 1, p. 153, Uhdeo -Mutsum der AUenhum
1 p. 850.

+ La congettara di Gerhard Gottlmtm der Etrusk.: AR, AbA. I. p
348 not. 68 of. not. 87, chela Giunone di Perugia. sis sbéta,Vorighnale; i
pare infondata. - La sogmﬁculone allegorica della figura & esposta profon-
daments :da Buomarroti Medagl. p. 418 odErh Revsch deaadm-um
ot illustriwm hominum.p, to. - -

5 Cf. Cohen Médasll. émpérial. lpl X lllpl XVil, Vpt. Vlcf
I p. 166. 167. 326; I1 p. 9; 11l :p. 227, m 280. 501; in M7 v
p. 4. 6. 38. 39. 82 4106. 533. B47; VI p. 81. 169. Ln sngnlﬁcmone
allegorica ¢i mostra’ chiaramente. néll’iscrizioné Indulyentia aqugusia 1V, 1,
Gid sotto Costantino sparisce I'immagine della- dea ‘cf. VIp. 95. 121. 214;
319. 360. 461. 466. 46D. A74. H cristianesimo , benchd abbia ritenato la
festa del primo Agosto, ha abbandonato il tipo paganv: I'aticors, il shibiels
della ferma sperauza d'un felice avvetfico, & propria: allidea cistiana.

KN
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. Che queste fipo arcaico sia stalo la popolare ed
ufficiale rappresentazione della Speranza, dimostrano i
rilievi nell’ara del museo Chiaramonti (tav, XVIII-XXI),
dove Apolline, Diana, Marte, Mercurio, Ercole, Sil~
vano. ‘¢ Fortuna sono rappresentati: nella solita maniera
dell’arte recente ', e.V’ara del museo fiofentino 2, sulla
quale essa & unita colla’ Nemesi, la quale patimente
gia nell’antichissimo tempo dveva una statua in Roma 3.
Pighius vedeva in Ferrara un rilievo, nel quale un
Genio sagrificd. alla Speranza -coll’ iscrizione Gen. Ge-
nialis Sper Helpidis . 11 Gemsalss apparteneva proba-
bilmente alla famiglia Claudia 5,.la.'quale coltivava la
deitd favorita dell'fmperatore cf. Orelli-Hénzen Inscr.
lat. n. 1758: Fortunae Primigeniae Ti. Claudius Ther-
modon et Metia M. f. Lockias eius simulacra. duo Spes
corolitica , n. ££56. Al cullo della. Fortura Primigenia
appartiene forse anche il rilievo descritto da Gruter
Inser. lat. p. MLXXV n. 1, perchd un fanciullo sul
capro si chiama sulle monete dégli imperatori Jupiter
puer o Jupiter- crescens. Spes e Fortuna si trovano con-
giunte anche in una moneta pubbl. dall’ Haverkamp
Numophylac. reg. Christiiiae XV, 6. Parimente la pre-.

dilezione dei primi secoli per le statue arcaiche trovava
qui un soggetto' conveniente. La statua della Villa Lu-
dovisi rammentata dal Winckelmano (Werke V p. 229)
e E. Q. Visconti (Mus. Pio Clem. 1V.p. 50) pare spa-

1 Lesewmne ® molto pit rozza che si yede nella pabblicagione. Non
bisogna spiegare 'unione della Speranza colla Fomma cf. Preller Rom.
Myth. 618, -

3 Cf. O. Tabn Archasol. Beitr, P 150, . -
3 Cf. Becker-Marquardt Handb. d. rém. Alterth, le 48,
* Cf. Grater Insor. lat. p. Cll n. 2. 0. Jahn Berichte d. K. stiohs.
Ges. der Wiss. 1868 p. 166.
.5 8i trova un Ti. Claudius Genialis cf. L. Renisr Bulkt ds la s0- '

cidld des antiquaires de France 1859.
s Mamor coralliticus Plin. hist. nat. XXXV, 8, 13. -



AFRODITE DELLA VILLA ALBAN{ 127
rita da Roma. Un torso si trova nel Museo Gregoriano
( tav. XCVHI, 1), un altro in Monaco (cf: Brunn
Beschreib: ‘d. Glyptot p. 56) ed unma piecola- statua
nel glardmetto del palazzo Rospigliosi *. Il ritratto d’una
donna romana del tempo di Traiano, eseguito con.ogni
imitazione dello stile antichissimo, si vede nella villa
Borghese, probabilmente la statua della Claudia Semne;
la quale fu'trovata nel suo sepolero alla via appia 2.
L'Ubden racconta, che nel frontispizio dell’edicula, la
quale in questo sepolcro era consecrata alla Speranza;
si vedeva un ragazzo col pedum appoggiato sulla cer-
vice d'un- toro, un giglio -ed una torcia , ed osserva
che I'antica idea della protettrice degli agricoltori anche
in quei tempi non sia dimenticala: crede che la-fiac:
cola signifiehi il fosforo. In simile guisa in una gemma
ed in una medaglla‘3 o aggiunto alla Speranza qualche
astro, siccome in-un’ alira gemma due spiche 4. In fine
usavano questa figura ad elegante ornamento princi-

t'Questa stafua porta un’ velo sul capo come la statua ‘di bronzo'in
Vienna, la quale & forse una copia di una antica Afrodite greca. Cf. O.
labn Archaaol Zeit, 1854 p. 452. - Altre statue sono mentovate nella

‘Roms 11,2, p. 238 (ed un rilievo #; 2p. 37) e daChm
pubblic. 760, 1899 ana:ststua della eollezione Blondeh.
’ 9GfUhdenIlp543segg elokerAluMm.VpN-
Lo Zoega De origine et usu -obeliscorum p. 3M dice, che i monumenti. di
questo sepolcro siano vennti nel pala2xe - Ajtieri; ‘sospétia: perd il sugmrBt-
rone Visconti, ché' siano portati in "Portogalio da} S. Sousa-Holstein. - - -

'3 Cades XVII 65 e 67. - Cohen méd. imp. IIl p. 219 colliscrizione
Spei firm. Banduri numism. 1 p."260.- 265. Zannoni. R. Galleria dé Fi-
renze S. V tom. | tav. VII (Inghirami Mus. etr. Vi tav. Q. n. 2) ha.
pubblicato una g¥ma con un imperatore sagrificante alla Speranza ,
tiene invees del flore.uno scettro; sopra di. essa-si vede -un astroe...

4 Cades XVII 62 cf Gerhard Ant. Bildw. 316,7. Tolken Vmachm
der k. préuss. Gemmiensammi. 111, 1354: Victoria Ubertas Spes. - Amor
col flore della Speranza: Gori Mus. Floredt. |, 81, 6 cf. G. Zoega Abhandl.
p. 46. 1l cornucopia nella medaglia pubbl. dal Buonarotti Medagl. tav.

‘XXXVI 0. 2. p. 448 Inghirami Mus. etr. VI O 4. n. 2) non appertiene

alla Spes (cf. Gerhard Venusidole: Ak. Alh..p.. 267. tav. XXXIII; 4;.Ja
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palmente in terra cnita, gealche voltaicol fiore rivolta
verso.la terra o raddoppiata.’. Diversa dal solito * &
la formaziene nel rilievo del museo Pio-Clementinn
(pubbl. da Visconli Mus, Pio-Clem. 1V tav. XXV
p- 178) e nel celebro cratere del palazza Chigi 3. Ho
eongiupio questi monumenti , perchd in ambeduwe la
poaira dea apparisce fra camposizioni greche e potrei
supperre, ohe troveremo qui la greca rappresentazione
della Speranza. Nel primo perd si mostra evideniomenta
Videa d'up nume rurale, la quale & propria alla Spes
romana ¢, per- conseguenza quesia statua non si pud
chiamare Elpts 3, \ma un arlista ramano aggiunse le
- sue palrie deitd alle popolari compegizioni greche. Al-
Fepooa romana appariiens anche- | aliro momumesto ,
benehd il Visconti dica. ¢, che sia unjco offrendocy
unile: allo siile anhco l’eleganza der psk florids tempi
della .Gregsa, Al mio parere o .cowservala gqualche
digeith soliante nell atlitudine e wella veatitura: della
Nemesi e della Speranza, il rimanente & una vivente
ed elegante composizione greca eseguita nella trascu-

statea tav. XXX, 6 & wna Fortuna), perch® si trova nella stessa guita ap-
poggiato alla sedia della- Concordia: Coben. Méd. smp. I pl. IX.
-. % CI Viscomsti> Lt 1. tav. 6 p. 317. Terrecotte del Mus. britann.
av. XXVil; d'Agincourt Recu¢il de fragn. ph X pa 8 af (oggt mel
museo Gregoriano). Anche la Speranza ia stacco nelle loggie di -Refaello
6 pmbﬁm@umﬁm da un omamento delle terme. di Tito. .
' 3-Net sitievo, del Beiesard . 4ntig. rom, ¥ mo (Gﬂuc Inser. lat.
~HKIX. 4) Pidcrisicee & mioltu sospetta.
* 8 Cf.-O Iahn Archesal. Beitr.. p, 450 sgg. : . . .

. & Amche nefla eongiansionecolk Ercole , per ltﬂdem.sw forse
la clava.dt qoeste dio coll'iscrizione sm sulla . mendta; tammentata da
Lhbot B. N. VI p. 238, cf. Friederichs Baustaing p. 479., . -
©." 5 Come -da Milller Handbuch d. 4. p.860. cf. Gﬂilald-ﬂypoﬂmr -
st Studien 11 p. 154 not. 76,

& €f, Guattani ‘Man. ent, don. tmm as(Vuu-u Operd vorie l
sav. XVIII p. £19). 1l diseguo da Welcker. (mmG hesi Abhﬂdmm
tav V) & poco eunto &f..p. 388, -
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rala e quasi rozza maniera d'un incapace artefice del
tempo romano. Dunque la stessa figura, la quale nel-
l'arte greca rappresentava l'Afrodite, nell’arie romana
si chiama Spes. Ora ci. si conferma questo risultato
per le repliche dell’Afrodite * e dell’Hermes dei can-
delabri Barberini. Perch® se incontriamo Venere se-
parata da Marle e congiunta con un nume, il quale nel
fempo romano né nel culto nd nel milo con essa aveva
nessuna corrispondenza, in rappresentazioni ciod, che
in quei tempi appena erano intelligibili: bisogna cer-
carne un motivo. Ed ecco un terzo rilievo del museo
britannico , nel quale ‘al Mercurio sono date spiche
nella mano. L'iscrizione di questo rilievo (dncient mar-
bles in the british Museumtom. III frontispizio; Miiller-
Wieseler D. a. K. II, 9§2), benchd sia moderna, &
giustissima. Siccome in una medaglia si vede -nella
mano della Speranza la Vittorta—(€ohen. Méd. impér.
IV pl. XX), cosl in una gemma (Cades XVII, 66) un
giovane colla tazza e colle spiche; dunque in vece di
Afrodite e Hermes ci si mostrano Spes e BONVS
EVENTVS. :
. CARLO ALDENHOVEN

1 La figura femminile del Museo Santangelo (pubbl. da R. Rochette
Peintures antiques inéd. tav. XII p. 395) differisce dalla nostra soitanto
in ¢id, che tutta a superiore parte della.testa & bianea, ciod roperta, e che
essy tieoe nella mano un fraito. La figura del Louvre (pubbl. da Caylus
Recueil d’antiquités VI pl. 86, 1) ha il fiore, ma si volge a destra come
sempre la Speranza. La veste, che. copre il petto:e braccio destro, mostéa
nella pabblicazione di R. Rochette una diversitd dei colori, ma cha io nel-
Yoriginale non trovo. L’Hermes del museo Santangelo porta invece del pe-
taso nei capelli ona stretta benda rossa col fiocco all’occipite; i capelli sono
bruni, gli occhi e labbri come della donna, il manto al quale & aggiudto
sn pezzo, che copre il sedere, & dello stesso colore come il vestimento vo-
lante della donna ed & ornato da quattro botwm rossi,, la tazza 6 gmlln s
il resto. bianco. i: - .

ANNALL 1869._ 9
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SARCOFAGO OSTIENSE
RAPPRESENTANTE IL MITO DI FETONTE.

(tav. d'agg. F.)

Fra le rappresentanze figurate de’ sarcofaghi ro-
mani riscontriamo spesse volte la scena della caduta di
Fetonte, scena nella quale ci si appalesa I'idea e I’espres-
sione della morte con mollo effetto. Tuiti i monu-
menti riferibili ad essa e conosciuti fin’ad oggi tro-
vansi enumerali e registrati nel tratiato del sottoscrit—
to: Phaethon, eine archaeologische Abhandhmg Got-
tingen 1857 p. 13 sgg. Ed alla medesima serie, benché
se ne scosti alquanto per qualche interessante differenza
in alcune cose, . spetta pure il bassorilievo in discorso,
conservato nella vigna Pacca situata sulla via che corre
fra Roma e Civitavecchia.

A man sinistra di chi guarda si vede Felonte
che chiede a suo padre il carro di Sole. Sole stesso
& assiso come al solito (Phaethon p. 29 sgg.) su d'un
luogo un poco elevato *. mentre Fetonte,a lui vicino,
apparisce, come sui bassirilievi analoghi, di minore sta-
tura che nell’altra scena della caduta (Phaethon p. 33).
E lasciando da banda le leggi prescritie all’arte dal-
I’estensione dello spazio, n’& la ragione, a parer
mio, che I’ artista volle raffigurarvi Sole come per-
sona primaria ¢ Fetonie molto piu giovane e meno vi-
goroso. Gli atteggiamenti di Fetonte differiscono fra loro,
nelle diverse rappresentanze (Phaethon p.3£). Sul nostro

4 Cf. 'Phasthon p. 31 segnatamente nota 30; Apollon. Rhod. Argon.
Ik 161 sgg. Bois S¢ mohos dvixouas xdpnva ovpiwy vAiBaTey, xopu@ai
xd0v05, Ayt T'depdeis viéhtog wpirnoy dpeidera: duriveaasy; pure Clau-
dian. de laud: Stilich. 11 467 sgg. Egli sembra assolutamente, quasi quella
valle si fosse creduta essere sitvata fra i due monti ivi mentovati.
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rilievo: perd egli ci si manifesta come uno che parla
con molto ardore; dall’altra parle nel viso di Sole espri-
mesi distintamente il dubbio e I'esitazione di secondare
il desiderio del figlio.

Sotto il braccio destro di Sole apparisce in primo
luogo una donna, velata la testa e la parte superiore
del corpo, e volgendo lo sguardo verso I'oggetto prin-
cipale-del centro. Sul bassorilievo veronese (Maffei Mu-
sea Veron. tav. XXI n. 1. Phaethon n. 2) si vedono
presso Sole e Fetonte tre donne, Climene , sposa di
quello ¢ madre di questo, nell’ atto' di avvalorare la
preghiera del figlio; Aurora pensierosa, perche ne teme
le conseguenze fatali; e solto- quest’ ullima una terza
donna,. velata anch’essa, e volgendo lo sguardo verso
il gruppo di Sole e Fetonte. In quanto alla figura re-
lativa del nestro bassorilievo, credo che non  debba
essa ritenersi né per Climene *, nd per Aurora; piut-
tosto deveconfrontarsi coll’ analoga figura parimente
velata del bassorilievo veromese, della quale in - simile
modo apparisce solamentle la parte supenore del corpo.
E cerlo questa figura quasi sorgendo in allo, si an-
novera fra quelle divinita locali effigiate al sollto come

rsone-guardanti con molta alienzione tutto cid che
accade . nella loro regione. Ond’s che detta figura com-
bina bemsslmo con - quelle .oxomeai,: splegate cosl dallo

/

1 Climene viene mentovata pure dagli autori come presente alla pre-
ghiera di’ Fetonte ed ajatantelo {Phasthon p. 4 n. 2): Noun, Dionys.. XVH1
217; XXXVIII 304 sgg.: éyyuds Foxdns mmpam; KAumm f}.oys,wr
émBrropa digpay 359):0;4:71) qnhon;wo; émdAdeTo xapp.aﬂ pnrmp , le
quali parole potrebbero riferirsi-alla - figura in discorso del nostro bassoriliévo;
ma prescindendb; da altre riflessioni, troveremo Climene rappresentata mediante
un’altra figura non vélata del npostro bassorilievo; e non si trova una ragione
per pensar qui, che I'artista intendeva di dare a Climene un’ altra veste,
benchd questa’ figura. appartenga ad un altro groppo della compositione. -
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Stephani (Mél. gr. rom. du Bull. hist. phil. de I'Acad.
de St. Pétersb. 1 p. 580 sgg.; cf. Phaethon p. 35
sgg. e le nole aggiunte p. 74). Peraliro questa prima
scena del nostro bassorilievo differisce dalle scene ana-
loghe sugli altri rilievi per diverse circostanze, essen-
dovi ciod meglio espresso il locale e contenendovisi
parecchie persone che altrove nmon occorrono.

A destra del gruppo di Sole e Fetonte osserviamo
un’ albero e di qua di esso i quatiro cavalli di Sole,
ciascuno dei quali ba il suo servente; a sinistra di chi
guarda e contemporaneamente soito di Sole e della
donna poc’anzi mentovata, trovansi ire altre donne,
appo ciascuna delle-quali sta un canestro pieno di frutti.
Queste. figure ci fanno ‘pensare subito ch’esse debbano
indicare un luogo simile a quello che il poeta Clau-
diano de laude Stslich. 11 467 sgg., parlando del le
‘ Sole, descrive colle seguenti’ parolb '

crocets rorantes tgnibus hortos .
mgredztur, vallemque suam, quam flammeus ambit-
. rivus, et irriguis largum subar ingerit lwrbis,
quas . Solis pascuntur equi. . ) .

‘Le tre donne, del tutto egualmente ﬁgur&te, seb+ -
bene alquanto differisca quella seduta net loro-centro,
non possono interpretarsi altro che per le. Eliadi. I loro
caneslei pieni di frutti- corrispondono - alla cornucopia
che trovasi spesse volte adoperata come altributo del
dio Sole. Ma & da notarsi che cotesta rappresentanza
delle Eliadi & di maniera singolare e particolare{guar-
dando esse meno il dio Sole ¢ Felonte che i qualir
glovam coi quattro cavalli. Pure quest’ ultimo gruppo
dei -giovani non occorre nd su altre rappresentanze fi.
gurate nd presso gli autori. Si vede peraltro chiara-
mente che i giovani sono occupali nel rilenere i focosi
~ ed impazienti destrieri , diriggendo essi con siento i
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loro occhi verso Sole, qugsi aspettassero o piuttosto
desiderassero il suo comang:) per attaccare i cavalli al
carro. Ma se mi domando , come debbano chiamarsi
questi giovani, non saprei dirlo con sicurezza. Per so-
lito I'incarico dell’attaccare i cavalli di Sole spetta alle
Ore (Phaethon p. 37 n. 1); e riscontriamole in certe
figure d’ un bassorilievo non pubblicato disgraziata~
mente fin'adesso, conservato perd giusta la comuuica-
zione di F. Chr. Jahno (Neue Jauhrbb. 1835 p. 434 ;
Phaethon p. 36) nel palazzo gia molto celebrato di Chan-
tilly del paese di Senlis (département d'Oise): figure
che tengono i cavalli attaccati al carro- di Sole mon-
tato da Fetonte. Sarebbe adunque possibile di rite-
nere i giovani del nostro bassorilievo per slagioni, ac-
cennate mediante figure maschili, o aventi lo stesso si+
gnificato dell’altre femminine, ciod lo Ore, e adoperate
invece di quest’ ultime ? Giusta il racconto d’Igino (fab.
152) e dello scoliasta di Germanico (drat. £66), au-
tori che desunsero probabilmente questo mito dall’astro-
nomia d’'Esiodo, le sorelle di Fetonte attaccarono i de-
strieri al carro di Sole senza permesso di lui. Se dun-
que fossimo cosl arditi di conchiudere da cid che i
detti quattro giovani dovessero chiamarsi -fratelli piu
grandi di Fetonte, poiremmo riconoscere nel nostro bas-
sorilievo un’ analogla a quella genealogia presso Eu-
docia p. 206, di cui parlai nel Phaethon p. 4 sg.n. 9.
Farei osservare la clrcoslanza, senza altribuirle gran
valore, che i capelli dei giovani sono sumh a quelli
che & solito avere il dio Sole.

Siccome sugli altri sarcofaghi Spettantl al nostro
-mito, cosl pure sul bassorilievo in discorso nel centro
* della composizione si vede la scena della caduta di Fe-
toate. Che questo, come al solilo (Phaethon p.- 45), sia
ucciso dal fulmine di Giove, cid s'intende subito, ve-
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dendolo gid morto nel momento del cadere. I fulmine
slesso si trova rappresentalo una sola volta, ciod sul
sarcofago di Tortona; pubblicato dal Bottazzi. Ai lati
della quadriga di Sole appariscono Fosforo ed Espero,
consimili a quelli sul bassorilievo della villa Borghese
(Winckelmann Mon. ined. n. 43, Millin Gall. myth.
tav. XXVII, n. 83. Guigniaut Relig. de Pant. lav. LXXXYV
n. 305) e su d’un altro sarcofago , trasporiato dalla
detta villa nel Louvre: (Bouillon mus. des ant. T. I1I
tv. 49, Clarac mus. de sculpt tv. 210) e finalmente
sul primo sarcofago della tavola aggiuala al mio tral-
tato Phaethon. La disordinata movenza dei quattro ca-’
valli corrisponde benissimo a quella sui detti rilievi'di
Parigi, Verona e Firenze (Gori inscr. etr. III . 37 ;
Inghirami mon. etr. ser. VI t. D*. n. 1; real gall. -
di Firenze ser. IV, t. 97 = Phaethon n. B) e sul ca-
meo di Parigi nel Trésor de numism. e de glypt. cl. I
ser. 1-3; nouvelle gal. myth. tv. XLI n. 15= Phae-
thon n. 10). “ : :

“Intanto, riguardo ad alcune altre circostanze, 5cos-
tasi il ‘nostro bassorilievo dai suddelti monumenti-che’
gli corrispondono. ~

In ‘primo luogo ciod vi manca, a parer mio, la
figura di Eridano, rappresentato su tutti gli altri ri-
lievi pit grandi, il quale vi riceve Fetonte cadente, 0s-
© sia accenna i sensi della commiserazione e del lutto,
cagionali dalla sorte dell infelice giovane ( Phae-
thon p. 59 sg.). Questo vale a dire cade o nel fiame
stesso o -sulla ripa di esso: il che non si vede sul sar-
cofago di Tortona, mancandovi la divinith fluviale (Phae-
ton p. £0), laddove la stessa cosa & abbastanza espressa
sul nestro bassorilievo mediante la presenza di Cicno,
per tacere di alire cose. Cosl il mancante Eridano mi
pare sia stalo una ragione pringipale per lo Helbig (Bull.
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dell’Inst. 1867 p. 68), di riconoscere il dio fiume sul
nostro bassorilievo in quella figura giacente ed alquanlo
elevata a desira di Felonte e di chi osserva. Egli &
vero che colesta figura combinerebbe bene colla rap-
presentazione di Eridano, trovandosi ciod il ramo e I'an-
eora pure altrove come altributi degli iddj fluviali —
e quantunque Eridano da grande e famoso fiume sia
effigiato al solilo come vecchio barbalo, tuttavia lo ve-
diamo sul bassorilievo veronese senza barba e consi-
mile a parecchie altre divinitd di fiumi in altre rap-
presentanze : — intanto io non posso concedere che
Eridano ivi sia rappresentalo mediante la figura in di-
scorso. Sulle opere di arle spettanti alla cadata di Fe-
tonte — siano conservate, siano soltanto menzionate
dagli autori — il rapporlo fra Eridano e l'infelice gio-
vane & molto lontano da quello rappresentato sul no-
stro bassorilievo (Phaethon p. 59 sgg. Claudian. de VI.
cons. Homor. v. 166 sgg. Philostr. tmagg. I 11); e non
si potrebbe dire che la nostra divinitd dell’acqua, nel
volgere la sua lesta verso Fetonle, sia raffigurata in
piu stretta relazione con esso che quell’ altra figura con-
trapposta alla prima e volgendo anch’essa la testa verso
il cadente. Dovrebbe dunque credersi che l'artista, raf-
~ figurandola cosi come la vediamo sal nostro bassori-
lievo, abbia volulo accennare in cotesto modo Fetonte
cadente, non nell’ Eridano stesso, ma sulla ripa di esso
od in un lago vicino? (Phaethon p. 5 n. 1; 11 n. §;
60). Certo no: almeno io ne dubito molto. Facilmente
s'intende che la divinitd dell’acqua in discorso deve es-
ser contrapposta con qualche ragione alla figura gia-
cenle dirimpetto a lei ed avente uma ruota nella .man
destra. ‘Saremmo ora in istato di spiegare quest’ultima
come figura stante in.una non so quale corrispondenza
al-preteso Eridano.? Lo Helbig riconosce in essa « qual-
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~» che persomﬁcazlone con relazione al (rasporto, sia
» del passo vicino delle Alpi, sia in generale del tra-
» sporlo eseguilo per via di terra in contrapposto a
» quello sul Pado ». Egli & vero che gli iddj dei monti
trovansi sovente sui sarcofaghi spettanti al nostro mito,
qualche volta p. e. I'Olimpo, ed un’alira volta sul sar-
cofago fiorentino a parer mio il dio dei monti Pirenei,
ove credevasi nascesse |'Eridano (Phaethon p. 72 sgg.).
Intanto non s intende , con qual ragione quella fi-
gura sia da interpretarsi come rappresentanza d’un
passo delle Alpi. In quanto poi all’alira spiegazione
proposta dallo Helbig , certamente al trasporlo per
via di terra corrisponde  meno quello sul Pado ,
che piuttosto qnelld per il mare o I'acqua in genere.
Ed anche come mai potrebbe credersi, che I’ arlista
della nostra scena abbia pensato a qualche personifica-
zione del trasporto?

Non si pud negare che vi esisla una relazione fra
la ruota e I'ancora. Ma siccome questa & data alla fi-
gura non per indicare in essa il trasporto per via del-
I'acqua, ma per renderla rappresentante dell’acqua, ciod
di quella parte del mondo che & pralicabile con navi —
il che gid risulta dall'aver la stessa figura il simbolo
del ramo —: cosi la.ruota non vi & introdotta per al-
tro motivo se non per indicare .essere la figura rap-
presentante di quella parte per la quale si usano i carri,
vuol dire della terra in generale. E mi sia lecito di
citar qui una moueta, descrilta' da Gusseme (Dictonar.
rumismat. gener. VI p. 67) nella quale una ruota serve
per esprimere il tipo della tellus stabilita, ciod della
terra di nuovo resa praticabile alle vefture. Quantun-
que ora Eridano non-sia effigialo sul nostro basgori-
lievo: :mediante figura umana , tuttavia & possibile,
anzi, probabile , ch’egli sia da ravvisarsi well’ uno od
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allro oggello simbolico in simile medo come sul ri-
detto cameo di Parigi nell'urna con acqua fluente. -

A destra di Fetonte, ciod sopra.il destro brac-
cio del giovane, scorgesi un serpente, il quale, seb-
bene tocchi col suo capo il corpo di esso giovane ,
pure non lo morde. Il dragone ed il serpenle si
eonoscono nella mitologia come simboli del fiume
(Forchhammer Ann. dell’Inst. X p. 279, Hellenica 1
p. BT sg., 114. Chr. Petersen Jahrbb. fiir Philol. und
Pidag. vol. 63 p. 153). Ond’ & che Acheloo presso
Sofocle trasmutasi pure nella figura del dragone (Trach.
v. 11sgg.). Presso i poeti il dragone trovasi come rap-
presentanza del fiume (Esiodo presso Strabone IX, 424:
Catal. fragm. XLIX ed. Markscheffel ) ove il Cefisso
vien chiamalo: ethiypéves eio, dpdmav di;. Sulle opere
d’arte il serpente apparisce come attributo delle di-
vinith di fonti e fiumi. Cos} una pittura vascolare pub-
blicata dal Raoul-Rochelte (mon. inéd. lav. IV n. 2)
ci mostra un serpente presso la ninfa della fonte di
Marte a Tebe ; su d’un bassorilievo riferibile a Penteo
(Denkm. d. a. K. 11 37, 437) vediamo quest'animale
presso la ninfa del Citerone; e su d'una tavolella cri-
stiana d’avorio, il cui arlista piglid senza dubbio la fi-
gura in discorso da un’ opera dell’arte romana, il ser-
- pente trovasi presso un dio fluviale o piutlosto presso
I'Oceano (Ferdinand Piper Myth. und Symbolik der
christl. Kunst I, 2 p. 531. Friedrich Unger Griech.
Kunst nell’Allgem. Encyclopidie der Wiss. und Kiluste.
Sectio 1. vol. LXXXIV p. 439 col. 2). .

L’atto adunque, nel quale il serpente & effigiato
sul nostro bassorilievo, ci puod far pensare con ragione,
che quest’animale. voglia commiserare Felonte in si-
mile modo, come lo fa Eridano- stesso su d’altre rap-
presentanze. Se il serpente fosse rappresentato nell’atlo
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di lanciarsi contro Fetonte, egli forse sarebbe da spie-
garsi giusta gli esempj raccolti dal Welcker (A. Denkm.
HI p. 264 e 436), esempj perd non tulti convenienti
fra loro e presi dalle pitture vascolari di origine greca.
o almeno non saprei trovare un esemplo pienamentie
analogo nei monumenti della stessa specie ed epoca del
nostro bassorilievo. Forse in primo luogo potrebbe con-
frontarsi la rappresentanza su d'una lucerna presso
Raoul-Rochette 1. c¢. p. 185, ove un serpente lanciasi
verso il viso di Oreste inginocchiatosi sull’ onfalo, e
contro il quale le Furie sono solite di strignere i ser-
penti su molte alire rappresentanze. Pure gi nel mio
libro sopra Fetonte ho mentevato una tradizione con-
servata in un luogo alquanlo oscuro e pieno di lacune
della tragedia Euripidea intitolala Fetonle (Fragmenta
tragicorum Graecorum ed. Nauck n. 781),.ove la morle
di Felonle espressamente viene.assegnata alle Erinnj.

Un’altra differenza fra il nostro bassorilievo e gli
altri monumenti spettanti a Fetonte, ci si offre in quella
figura sedente a sinistra di chi osserva e guardando un
rololo scritto. Qui si tratta della stessa figura che si
vede vicino alla testa del morto su parecchi sarcofaghi
riferibili al mito di Prometeo (Denkm. d. a. K. II
T. LXVI 841), ciod la divinitd del falo., spiegata da
0. Jahn come Parca ossia Morte (Ann. d. I. XIX p.
306 sgg.). Si potrebbe confrontare un passo di Nonno
(Dionys. XXXVIII 166, 218), ove si parla di: mxpz
PaeSovriades. Aive Moipns ed énneda austatpona vnp.ata
Moipys.

Immediatamente insieme alla caduta di Fetonte
& congiunta.la rappreseéntanza di Cicno dolentesi del
giovane e poi trasmutato in un cigno. Quest’ultimo falto
& accennalo dall’arlista mediante un cigno che gli sta
vicino. :Tutt’ e due gli avvenimenti perd non occor-
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rono su tutti i monumenti spettanti alla caduta di Fe-
tonte (Phaethon p. 84). Cicno e il suo cigno vedonsi -
qui sullo. stesso-luogo come sugli altri bassirilievi gia
conosciuli, eccettuato il solo fiorentino, in cui egli
per ragioni singolari , si trova in nn altro posto
( Phaethon p. B9n. B). Pure l'atto, in cui Cicno ap-
parisce, corrisponde del tutto a quello sugli altri rilievi
(Phaethon p. 65). Ma ne differisce in primo luogo pel
non toccare colla mano sinistra la guancia o la fronte
in segno di dolore e di lamento, quindi pel suo corpo
alquanto curvato da vecchiaja e da affanno e appog-
giandosi con la destra su d'un bastone caratlerizzante
il vecchio. Ond’® che V'artista credette, la trasmuta-
zione - esser abbastanza accenhata, se il cigno fosse col-
locato immediatamente dirimpetto al vecchio, e non
cosi come sulla pii gran parte degli altri rilievi, nei
quali la trasfigurazione & significata per mezze del toc-
care il cigno colla destra (Phaethon p. 65 n. 1). L'uc-
cello & rappresentato, come semprg, con ali distese e
con capo inchinato consimile a quello sul rilievo fio-
rentino, vale a dire, in atto di dolore e di profonda
commeozione.

All’ incontro 1le Eliadi, che vengono rappresentate
per lo piu insieme a Cicno in una medesima scena ,
sono aggruppateé sul nostro bassorilievo con altre per-
sone afflitte, volgendo eziandio il loro dorso verso la
scena della caduta. Quell’ altro gruppo consiste di tre
persone: vedesi ciod un giovane sedenle e molto at—

. tristato, dirimpetio al quale sla un altro discorrendo

con lui e consolandolo, ed una donna, dietro del se-
dente. Rispetto a quest’ ultima donna potrebbe credersi
a prima vista slare in singolare rapporio col gio-
vane seduto , segnalamenle se ella avesse messo il
suo braccio destro sul corpo di lui in segno di com-
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miserarlo. Ghecchd ne sia, cerlamente ella sta in re-
lazione piu stretla con-questi che colle Eliadi, essendo
essa senza dubbio identica con quella donna sul sar-
cofago, gia |appartenente al mercante Depoletli, ora in-
ciso sulla tavola aggiunta al mio Phaethon (n. i), voglio
dire con quella donuna che ci apparisce nell’atto di cor-
rere, volgendo il viso verso il luogo ove trovansi Cicno
e le Eliadi, luogo pit a sinistra di chi osserva. E dessa
‘spiegala da me come Climene, fondando il mie assunto
sopra Ovidio Met. II 383 sgg. non potendo trovare nd
nel mito, nd presso i poeli Ja menoma traccia di un’al-
~ tra persona riferibile a questa ‘figura.

L’ uomo dunque altristalo non pud differire da
quello che s’'avanza immediatamente dirimpetto a Cli-
mene sul rilievo test® mentovalo, quindi da quello rap-
presentato dietro di Cicno sui rilievi sopraddetti della
villa Borghese e del Louvre, finalmente da quello con-
giunto sul sarcofago fiorentino con un giovane consi-
mile al medesimo del nostro bassorilieve. Su tutti que-
sli monumenti egli & vestito della clamide. Sul rilievo
fiorenlino egli tiene, come pare, una lancia nel brac-
cio sinistro; cold pure il suo compagne & clamidalo..
La clamide & da riconoscersi anche presso i giovani
ridetti del nostro bassorilievo. 11 giovane compagno
del rilievo fiorentino ha una tenia intorno al capo
simile a quella del sedente sul nostro bassorilievo; ed
il bastone ch’egli tiene qui, gli manca la. Forse il ba-
stone deve accennare il viaggio falto-da lui insieme al
suo amico altristato dalla patria fin’alla locality.rap-
. presentatavi. Questi due giovani sono denominati .da
me l'uno Cuparone afflitto dalla sorte di suo padre
Cicno, l'altro Cinira, amico fedele del figlio e afflitto
anch’ egli dalla stessa disgrazia, fondandosi la mia opi-
nione su Virgilia den. X 185 sgg. (Phaethon p. 66 sgg.).
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. 1I bassorilievo fiorentino combina col nestro non
solo pel gruppo di Cuparone afflitto e di Cinira che lo
consola , ma pure per un’altra circoslanza, ciod pér
quella che il detto ‘gruppo, siccome esso & contrapposte
alle Eliadi, cosl pure separasi dal gruppo principale,
voglio dire dalla caduta di Fetonte. Intanto ci si offre
una differenza fra ambedue i rilievi, essendo ciod i
gruppi degli amici afflitli e delle Eliadi,. uniti e rap-
presentati su d’'un medesimo lalo del nostro bassori-
lievo, piuttosto separati fra loro sul rilieve fiorentino,
vedendosi I'uno a destra, I'altro a sinistra della scena
principale ; il che mi pare possa risultare dalle leggi
dell’arte sottomessa alle dimensioni del marmo datovi.
- Inquanto alle Eliadi, effigiate al solito nel numero
di tre (Phaethon p. 61), si ripete sul nostro bassorilievo
in una I'alto ben noto di abbracciare i gidocchi, e el
Paltre le vesti volanti. (Phaethon p. 64 nota e p.. 89).
Pure ia mano messa sul petto, ciod I'atteggiamento del
dolersi, lo riscontriamo. altrove. Ma piu del solito ma:
nifestasi il dolore: pei capelli sciolti in tut’ e ire in
modo contrario a quelli di Climene meno. atiristata. In-
vece non vi vediamo:accennala, come altrove, la trasmu.
tazione ‘delle Eliadi in alberi (Phaethon p. 62).
Solto di questi gruppi accessorj sono poste le due
divinitd - anzidetle dell’acqua e della terra. Appunto sul
medesimo 1uogo del bassorilievo della Villa Borghese e'di
quetlo del Louvre, anzi nella medesima contrapposi~
zione, appariscono dué figure: femminili, rapprésentanti
esse indabitatamente il mare e la Tellus: Questa cir-
costanza mifa-credere che sia:abbastanza'eerta la spie- -
gazione delle dette figure' masehili sul nostro. bassori-
lievo. Inoltre sul bassorilievo veronese la figura di Tel
lus occupa lo stesso luogo come sul nostro:bassofitievo
quella figura spiegata da me come divinita dellx. terrac
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Pure il sesso maschile non ci fa nessuna difficolld, tro-
vandosi- anzi nella mitologia romana un rivale maschio
della Tellus, ciod Tellumo (Varrone presso Agoslin. de
civ. Dev VII 23; Preller Rom. Myth. p. 402 sgg: edi-
zione prima), e nulla monta il non averlo. trovato fin
adesso su rappresentanze romane. Peraltro di fatto si
trovano traccie nell arte: antica dell’ effigiare la terra
mediante una. figura maschile, volendo io allegarvi meno
alcuni lipi monetarii, come p. e. sono quelli della tel-
lus stabilita (Rasche Lewic. ¢. V. p. 1, p. 275 sgg.);
nei quali non si tratta di .altro che di un agricol-
fore coi suoi- arnesi, che' piuttosto alcuné opere d'arle
del medio evo, le cui personificazioni nen rare volte
deduconsi .dai lempi pagani. Ecco alcuni esempj presso
il dotto Piper sopra citate I, 2 p. 84, 102, 80, 74 sgg.
Il primo’ si. trova gid presso Didron Masuel d'iconogr.
chrét.. greeq. et lat. p. 237 sgg. e Ann. archéol. vol. 1
p. 164: su' d'una pitlura- greca, vale a dire nel por-
lico délla gran chiesa d’Iviron sul monte Ate vediamo
la terra ( y%) rappreseniata mediante la.figura d’un
giovarie ignudo nel fiore délla gioventl e suonando con
forza uha trombelta. L’altro ci occorre in uno Computus
del Chroricon zwifaltense: minus (nella R. biblioteca di
_Stuttgart) nel cemtro di quindics figure, rappreséntants
le differenti’ fasi della luna e circondants tutte insieme la
terra, il genio di quest'ultima cv s appalesa come uomo
barbato :accosctantesi ed avente un fore e spighe nelle
mant. H terzo esempio ce. lo offre un psalierio del X
secolo, conservato nella medesimha ‘bibligteca: la’terra
. & effigiata mediante la mezza figura d’'un uomo con ca-
pelli lunghi e pendenti in: giu.- Egli porla una cernu-
copia sulle spalle, dalla qudle sorgono tre foglie. Il
quarto esempio si vede in un psalterio (XII secolo)
appartenente “alla .biblioteca di. Lipsia,, nel quale da
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personificazione del mare & femminile, essendo ma-
schia quella della terra; innanzi al dio della terra sta
una vanga, e dietro a lui trovansi alcune spighe. Egli
& possibile, anzi probabile, che la pittura greca, cilata
in primo luogo, non vi spetta, accennando forse I'iscri-
zione aggiuntavi (v %) lo slesso come % oéxzumévy, ciod
gli abitanti della terra, i quali raffiguransi in genere
ed in ogni caso benissimo per opera del sesso piu forte.
Peraltro perd non vorrei decidere rispetto al secondo
esempio, se qui si pensi meglio ad una qualche per-
sonificazione della terra, alirove non conosciuta finora,
ossia piuttosio a Tellumo. Quest ultimo perd si offre
certamente nel terzo ¢ quarlo esempio. La cornucopia
& un attributo ben noto della Tellus; gli altri atiributi
rappresentativiricordano benissimo quelli del dettouomo
rustico sulle monete col tipo della Tellus stabilita. Con-
venendo perd l'una figura del psalterio di Lipsia af~
fatto al hpo di Thalassa od Amphitrite, altra non pud
essere niun’ altra fuori di Tellumo.

Inquanto infine alla denominazione della dmmlh
dell’acqua contrapposta sul nostro bassorilievo a Tel-
lumo, cerlo non pud dargligi il nome di Oceano, quan-
tunque su monumenti romani altre figure in simile modq
congiunte colle divinith della terra; per solito vengano
chiamate cosl. Le idee espresse pes le due,divinita di
Oceano e di Tellumo non offrono un contrapposlo suf-
ficiente. Oltraccid QOceano al pari di Cicno non si lro-
verebbe senza la barba. Al contrario converrebbe bene
la denominazione di Neituno, che accennava nell’ au-
tica lingua romana |’ elemento dell’acqua in genere,
come si sa, sebbene da altra parte la barba mancante
al nostro Nettuno test® proposto , fosse un’eccezione
rimarcabile sai monumenti di cotesto genere. E vera-
mente qui si vedrebbe uferque Neptunus (Catull. XXXI,
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3) preposto tanto all'acqua salsa quanto all’acqua dolce,
manifestandosi quesla come promovente la vegelazione.
pel tronco dell’ albero, quella segnatamente pell’ancora.

A F. Wieserzs '

TESTA DI GIUNONE
IN POSSESSO DEL SIG. ALESSANDRO CASFELLANI

Dwoorso
letto Mll’admanza solenne der 11 Deoembre 1868
da W. Helbig.

(Mon. dell'Inst. Vol. VIIII tav. I).

‘La testa colossale di Giunone, o Signori, il cui
gesso; vedete esposto in quesla sala fra- gli altri del-
la Giunone Farnese e della Ludovisi , proviene da
Girgenti ed ora si'trova a Napoli nel pOssesso del
sig. Alessandro Castellani 1.

Se si prescinde dai danm poco rilevanti che la
testa aveva sofferti nelle oreechie, nelle palpebre ed
in alcuni tratti dei capelli, essa v'enne ritrovata quasi
intatta: Coloro perd nelle cui mani capitd da princi-
pio questo magnifico monumento, per pulirlo’ dall’os-
sidagzione, a quel che pare adoprarono acidi, che( senza -
alterare per nulla i pregj essenziali della testa, hanno tut-
tavia tolto qua e I3 all’epidermide |'originaria freschezza.
Cos\ specialmente il contorno .dell’ osso frontale che
g'innalza sopra I'occhio desiro ha perduto wn po'del-
l’energna pnmmva menlre alire parti ‘meno esposle

1 11 benemerito possessore-colla solita genﬁlem ci lu eviato il
gesso . della testa, il quale era esposlo nella sala dell'lstitato all’occasione
dell’ adunanza’ solenne e dal quale ‘sono prese le folograﬁe salla tavola 1 dei
nostri monumenti che rappresentano la ‘testa di faccia ¢ di. profilo.
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all'azione corrosiva , come quelle atlorro gli angoli
del naso,. fanno vedere l'originario trattamento, molto
risentilo. e pieno. di vita. ln ogni caso il carattere es-
senziale non & per niente modificalo ; anzi risplende
con. tuita chiarezza ed assegna a questo monumento
un posto importante nella sloria dell’arte e specialmente
nello sviluppo dell’ideale di Giunone.

La base dello sviluppo dell’ideale di Giunone &

- slata tanto bene (racciata, che basteranno poche os-

servazioni per inserirvi la lesta recentemente scoperta.
Di maniera maestrevole il Brunn  ha provato che la
testa Farnese, esposta nel Museo di Napoli, congrua al-
la Boéimig métvea "Hpy di Omero, fra i tipi conservati
di Giunone sta il piu vicino all'ideale di questa dea
inventato, da Policleto , mentre la Giunone Ludovisi
rappresenta uno stadio posteriore di sviluppo, nel
quale, abbandonala la caratteristica della Bodmg, appa-
risce soltanto la mérvea “Hon. La tesla -Castellani occupa
un posto di mezzo fra quelli due tipi , piu vicino

perd alla Giunone Farnese che a quella Ludovisi. Co-
tale opinione, alla quale sarete indolti gia dall’impres-

sione generale, che vi destano i gessi. delle.tre teste,
posti 1'uno presso l'aliro, ora sard provata mediante
I'analisi comparativa della struttura delle tre teste e
dei loro singoli concetti.

-Se esaminiamo 1a struttura della testa Castellani,
sia di faccia, sia di profilo, troviamo generalmente le
stesse leggi di formazione come nella testa Farnese.
Ambedue le .teste offrono quel grandioso sviluppo del
cranio proprio all’arte del quinto secolo. Nella testa
Castellani, se vien guardata di profilo, la distanza dalla

 Mon. dellInst. VII 1. Bull. dell Inst. 1846 p. 122 sg. Amo 1864
p: 297 sg. Cf.. Kekulé. Hebe p..64sg. .

ANNALI 1869. 10
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fronte fino all'occipite apparisce eziandio pi grande
di quella che esiste fra la parledella fronte, dove co-
minciano i capelli, e la punia del mento. Ambe-
due le tesle, vedute di faccia, mostrano nella parie
inferiore del volto quelle forme severe che fanno ri-
conoscere i conlorni degli ossi e si avvicinano alla
punta del mento con un ovale, la cui inferiore curva
& soverchiamente streits. E vero, che il trattamento
di questi concetti nella testa Castellani & mollo rad-
dolcito in comparazione con quello visibile nella tesia
Farnese. Specialmente i contorni del mento sono piu
molli e gli angoli dell’osso menlale meno marcalti.
Ma in ogni caso cotal traltamento si accosta pin al
carattere della tesla Farnese che a quello della Giu-
none Ludovisi, dove la carnagione & molto pii piena
¢ l'inferiore parte del'volto & circoscritto da contorni
piuttosto londi, che delicatamente mescolano la tran-
sizione d'un concetto all’altro. -

Allo stesso risultalo arriviamo , confrontando i
singoli concelti del volto. Negli occhi della Giunone
Castellani trasparisce ancora qualche cosa del carat
lere della Boames e specialmente in quello destro, il
quale, come spesso accade nei lipi anlichi e fra altri
nella testa Farnese, offre un disegno soverchiamente
diverso dall’altro occhio. Imperocché la curva della
palpebra inferiore non ha il punto piu basso nel mez-
z0, come nella Giunone Ludovisi, ma s’ abbassa il
pit verso I'angolo esteriore dell’occhio. Allo stesse
angolo & ravvicinato anche il piano piu alto dell’orbi-
ta, dove ha da supporsi la pupilla. Cost lo sguardo
ba quella direzione all'infuori caratteristica per la
Boamg. Ma se questo caratlere nella testa Farnese &
espresso mediante forme molto energiche , palpebre

- largamente prominenti, angoli degli oochi molto ac«

-
P
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centuali, nella Giunone di Girgenti, offrendo futte le -
linee mescolanze meno sensibili ed aftaccandosi le
palpebrs piu all’ orbita , esso apparisce meno deciso.
e rappresenta cosl la transizione alla Giunone Lu-
dovisi , la quale , interamente priva del carattere
della Soames', guarda tranquillamente e benignamente
in avanti.

Eguale stadio di mezzo si scorge nel disegno
delle -labbra. 1l labbro superiore della festa Castellani
scende in giu nel mezzo e fa vedere dai lali due ca-
vild; ma il grado della scesa ¢ la profondita dell’in.
cavo sono mollo minori che nella testa Farnese. Egual-
mente il labbro inferiore & meno rivollo im giu ed
ambedue le labbra: offrono cootorni meno angolosi.
Anche qui dunque riconosciamo la transizione allo
sladio rappresentato nella Gionone Ludovisi , la cui
. bocea, soverchiamente piccola e socchiusa, ha perdulo
ogni traccia della severilh antica. Lo stesso pud dirsi
sopra la rappresentanza delle orecchie visibile nella
Giunone Castellani. Esse fanno vedere un trattaments
-che sta di mezzo fra quello della testa Farnese, dove
le orecchie sono rappresentale di maniera a rilevare
chiaramente la struttura delle eartilagini che compon-
gono quesio membro, e fra quello della Gianone Lu-
dovisi, dove quella struttura si .nasconde sotlo la car-
nagione delicata.

Se confrostiamo la magiera , colla quale -nelle
ire tesle & trallalo Vatiributo della stephane , vediamo
che nella Giunone Farnese essa s’inalza pochissimo so-
pra il contorno del cranio in maniera da fare vedere
sempre, da qualunque lato si guardi la testa, buona
parte del capo sopra I’ orlo superiore dell’ ornato.
L’artista, per -dare -alla testa il caraltere imponente,
senza ricorrere a quell ornamento esterno, ha sapulo
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giovarsi dell’organico sviluppo della testa stessa ', il
cui sommo si solleva dietro la stephane a formare un
ampio cerchio sopra la fronte. Nella Giunone Ludovisi
all'incontro la stephane & molto alla di maniera che, se
la testa vien guardata di faccia, il capo resta tutto
nascosto. La testa Castellani anche in questo riguardo
rappresenia uno stadio di mezzo, essendovi cotal or-
nalo pit alto che nella Giunone Farnese, ma piu basso
- che ‘nella Giunone Ludovisi.

Ci ‘resta a diriggere la nostra attenzione sopra un -
concetto che, tra i tipi di Giunone, di cui ¢i occupia-
mo , & proprio sollanto alla testa di Girgenti. Dico
quel riccio che presso ambedue le orecchie della dea
si protende sulla guancia. Esso appartiene alla classe -
di quei mezzi d’espressione, i quali non determinano -
I'idea fondamentale del tipo, ma servono ad uno scopo
puramente formale, il quale in questo caso sarebbe
quello di dare una varietd al piano largo delle guancie
della dea. Siccome cotal riccio si trova gid in alcune
figure del fregio del Partenone, & vero 13 combinato
con una capillatura , alla quale piu naturalmente si
adatta, cosl si vede che gia anlicamente fu introdotto
nell’arte. Con predilezione esso venne impiegato dal-
Iarte del quarlo secolo, come nsulta dalle mounete’ di
quest’epoca *. :

Riassumendo ﬁnalmeute 'impressione generale
che deslano i tre tipi, riconosciamo lo sviluppo- orga-
nico che |'idea di Giunone, sposa del sommo degli
iddj e nello stesso tempo prototipo delle spose in'ge-
nerale, subiva in un certo tralio’ dell’andamento della
civilth greca. Severa, grandiosa, formidabile si pre-

-4 Giunone sulle monete di Platgiai Denkm. a. K. I 30, 134. Fra
le- scultore conservate anche la Giunone di Palestrina né fornita Denkm.
11 4, 55a.
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senta.la Giunone Farnese come una divinith omerica,
il cut aspetto difficilmente sostengono i mortali. La
Giunone di.Girgenti si avvicina piu alla -sfera lerrestre,
esprimendo una belth pia mite, congiunta ad un non
so che di avvenenza. La Giunone Ludovisi finalmente
offre tutta la beltd. della donna. matura, belld riunita
quasi divei con maestosa eleganza e risplendente viep-
pitr mediante I'espressione di una certa dolcezza. ' .

Sarehbe impresa mollo -interessante 1'esporre me-
diante il confronto de’ rlspettlvl passi-degli aulori, come
l'ideale della sposa proprio a diversi sladj della civilta

greca, Irasparisce nei tre: lipi di Giunone ch’abbiamo
inmanzi agli occhi. Ma, siccome tale esposizione ser—:
passerebbe molto i limiti stabilitital nostro discorso, -

cosi debbe contentarmi d’ accennare un solo pualo di
vista che pare importante per la cronologia-della con-
_ formazione del tipo rappresentato nella Giunone Lu-
dovisi, chiedendo anche cosl I’ indulgenza degll: adu~

nati, se di una quistione degna di studj molto distesi

dard soltanto le principali osservazioni. Mentre in ge-
nere la -conformazione di cotal tipo vien attribuita alla
recenle’seuola allica, al mio parere esso, secondo I'idea:
fondamenfale e secondo’ certi éontraésegni di -forma,
accenna l'arte da ‘Alessandro Magno in poi. Imperoe-
ché soltanto” nel periodo dopo Alessandro Magao Ia
posizione della donna e specialmente della sposa era
adattata ad introdurre nell’ ideale della sposa.di Giove
quella mescolanza di benigna_maestd ed eleganza pro-
pria alla Giunone Ludovisi.

Come generalmente nel periodo dell'ellenismo il
carattere della socield venne modificato, cosl anche la-

donnd, diversamente dall’epoca anteriore, comincid ad-

occupare una posizione piu indipendente ed intellettual-

mente e socialmente piu assimilata a quella dell’'uomo.
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I popoli della Grecia settentrionale, i Maocedoni ed Epi-
roli, presso i quali la donna a quel che pare sempre
aveva avulo una posizione abbastanza lihera, apparirono
sul campo della sloria ed, entrando nello sviluppo della
civilla greca, vi fecoro.valere 'influensa delle loro idee
sociali. E la nueva forma di governo, la manarchia
che allora predominava nei terrilorj vicini, al bacino
orientale del medilerranen, non' poteva far & meno di
favorire lal processo di modificazione, Le gpase dei re
avevano da lraltare coi fupzionarj delle corli recente-
mente istituile. Avevano anch’ esse, come i loro sposi,
una rappresentanza. Nelle afla regioni si formava una
societd, la quale cen cerle modificazioni sara slala sor
- migliante alla moderna. Un cambiamento. analogo a
poce a poco si fece risentire anche nella massa del
popolo, non tanlo nella Grecia propriamente deila, daye
gli antichi costumi conservarono ancora gualche tempo
un’ssisienza fiacca, quanto. nelle grandi cilta fopdale
dai'dinasli ellenistici, Alessandria, Anliochia,, Seleucia,
le quali allora erano i cenlri del movimento civilizza-
tore. Ne restano traccie hen riconoscibili mella letie~
ratura. Cid che in lempi aoteriori certamenle non sa-
rebbe accadulo, Teocrilo corrisponde colla sposa d’un
suo amico e le invia un fuso, aceompagnando il regalo
con yna poesia mollo lusinghiera ., Nell'idillo dello stesso,
poeta che tratta della festa d’Adonide celebrata ad Ales-
sandria 2, due citladine oneste, mentre passa la pompa
che. conduoe il corpo d’ Adonide, si_ mischiano nella
folla e discorrono francameate con un foresliere che
loro offre la sua prolezione e loro procura un posto.
11 aumero delle donne che nel periodo anteriore come
caratteri individuali si presenlauo nella sloria, & mollo

4 rgyll. XXN XXV, -
2 Idyll. XV-
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ristretto. O appartengono, come Sappho, alla stirpe.
eolica che in questo rignardo aveva costumi inlera-
mente eccezionali, o speltano, come ie due Arlemisie,
a territorj, dove 'elemento greco partecipava delle in~
fluenze orientali. Negli stati democratiti specialmente,
eome Atene, che allora si trovavano alla testa del mo-
vimento civilizzalore, non sorge alcun caraltere indi-
viduale di donna. Nella storia dell’ellenismo all’incon-
tro subilo e. su diversi campi di altivild umana si pre-
senta gran numero di donne celebri con individualith
ben distinte, fenomeno spiegabile soltanto dall’anzidelio
- cambiamento della posizione della donna. Sarebbe. ma-
raviglioso, -se cotal nuovo elemesnto della civilih greca
fosse restato senz’influenza sopra lo sviluppo dell’'ideale
di Gionone. Anzi la donpa del moodo col ben cal~
colato sviluppo di maeslosa grazia.ed avvenenza, cowme
allora la prima volla si presenlava nella realld, certa
mente doveva inflairvi sopra -ed’ atiribnire 8 produrre
un lipo, quale & quello esisleate ;in -Villa Ludovisi. E
per sentire meglio. la giustezza di .quest’ esposizione ,
rivolgete ancor una volta gli ocohj sopra la Giunone
di Girgenli che ¢i rappresenta uno- stadio. di sviluppo
anferiore 3 quello, al quale appartiene la Giunone Lu-
dovisi. Certamente vi riconoscerete una belld quasi di-
rei pit ignara, un caraitere d'espressione, .dal quale
si vede essere la dea .aon tanto .conscia della sua mae-
stA. Nella Gianone Ludovisi all’ineontro quella ingenuith
manca affallp. La dea & perfettamente conscia della sua
maestd; ma non & pia la maesth terribile, la quale schiella
falmina. wella Giumone Farnese, anzi cofal caratlers &
mitigato mediante 1'eleganza delle forme e 1'espressione
di benignith che regna nel volto-della déa. Un.caratiere
analogo di dounna in fatio poleva svilupparsi.soltanto
dopo Alessandro Magno; esso si sarh presentato special-
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mente nelle spose de’ dinasli delle monarchie recente-
menle .stabilite o per loro avrd influilo ad introducre
contrassegni- .corrispondenti nella formazione -del lom
protohpo, la regina dell’Olimpo.

- Mentre cosl il ‘caratlere délla testa Ludovisi cor-
risponde chiaramente collo sviluppo che all’'epoca dopo
_ Alessandro Magno aveva.preso un momento molto im~ °

porlanle per la figurazione dell'ideale.di Giunone, vi si
aggiungono due conirassegni esterni di forma che ac~
cennano quello stesso periodo. Abbiamo .gia parlato al -
di sopra della stephane, la quale nella Giunone Leudovisi,
alzandosi molto: .sopra il capo, apparisce come un ele-
mento “essenziale: per aumentare anche esternaments
Vimpressione.imponente della testa, specialmente quando -
quesla vien vedula di faccia: E lale studio di produrre
un grande effetto mediante un maggiore sviluppo di
forme .e la predilezione di magnificare in.questa ma-
niera nelle teste specialmente la veduta di faccia pre~
valgono neéll'arte greca principalmente nello sviluppo
che comincia con Alessandro Magno. La quale tendenza
nelle teste di Giove e di Apolline riferibili a quel pe-
riodo si esprime mediante il tratlamento della chiema
accumulata sopra la fronte, mentre nel raffigurar Giu-
none si offriva I'alzamento della stgphane. E siccome nella
Giunone Ludovisi questa tendenza ha trovato un’espres-
sione mollo completa, essendo la stephane di tanta al-
tezza da coprire. interamente i contorni superiori del
cranio, cosl pare probabile che gquesto tipo ahbia su-
bito in questo riguardo I'influenza dell’arte dell’elle~
nismo. ‘Allo stesso. risullato ci .conduce 1’ esame "d’un
altro pumo di vista, iljquale disgraziatamente qui nella
~sald dell’Islituto per mancanza .di spazio'e di lume non
pud svilapparsi.con quella chiarezza che. sarebbe a:de~
siderarsi. Ma si ponga il gesso.della Giumone Ludovisi
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in un.luego sovérchiamente alto ed in un lume che
rileva sufficientemente le mescolanze d’ombra nalla su-
perficie della testa: allora |' impressione, che ne rice~
- viamo , sard abbastanza diversa da quella che: la :le-
sta ci fa nella posizione attuale. La. quale diversitd
spicca principalmente :nella maniera, con cui.si pre-
senta ‘1a caratteristica del mento. Mentre cotale parie
del .volto nella posizione attoale della. testa-pare d'un
lavoro molto semplice, essa rivela, esaminata sotto cir<
costanze piu. favorevoli, un traftamento pir risénlilo ,
pit ‘ondulazione di linee, pii mescolanza d’ombra; m
somma non quel trattamento semplice ed ideale. che ge:
neralmente si suppone, ma un traltamenio che, quasi
direi, si avvicina all’imitazione della natura, che fa tra-
vedere lo.studio ad accennare le tessiture e membrane
circondanti I'osso mentale. Tali concetli non.si trovano
in ‘nessun’opera riferibile alla recente scuola allica
piuttosto quella tendenza di rappresentare. la superﬁc;e
ton una raffinata imilazione della natura fu introdotta
nell’ arte da Lisippo. Percid, trovandosi le traecie. di
cotal trattamento nella Giunone Ludovisi, pare’molto
probabile, che, quando questo tipo venne prodotto; ‘esi-
- steva gia quell’ innovazione del maestro 'di . Sicione e
fece valere la sua influenza sopra la conformazione -del-
I'ideale della. dea.. K vero, che.nelle statue che .pos-
sono riguardarsi come.copie:di. opere di Lisippo o della
sua: scuola ; quel carattere di trattamento si rileva
generalmenle 'di- maniera molto pil enérgica che nella
Giunone Ludovnsn dove trasparisce piutlosto invece di
essere sviluppato comptetamente Ma bisogna pensare
al-caratlere ben diverso di quelle statue. Rappresen-
lano. quasi sempre dei giovani nel fiore dell'etd, svi-
luppati secondo i pl‘lnclp] della ginnastica greca, fi-
gure dunque, la cui indole permetteva uno sfoggio pitt
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deciso di quella caratteristica che una testa di Giunone,.
nella quale la maturitd matronale richiedeva forme pi
tende ed un’ epidermide piti liscia. L'unica figura fem-
minile all’ incontro, la quale con fondamento pud met-
tersi in relazione colla scuola di Sicione, vale a dire
la statua vaticana della Tyche di Antiochia *, copiata
secondo un originale di Eutychides, scolare di Lisippo,
nella rappresenlanza degli anzidelli concetti si accosta
visibiimente alla Giunone Ludovisi.

Riassumendo tulli questi faili cerlamente, o signori,
lo. riconoscerete come probabile rappresentare la Giu-
none Ludovisi un tipo, non dico inventalo - perchd
in tulto lo sviluppo di quell'ideale sempre 'opera di
Policleto serviva come base - ma particolarmente mo-
dificato dall’arle che fiorl dopo Alessandro Magno. E
cosl in parte si spiegherd anche il fenomeno, che la
Giunone Ludovisi fra i lipi di.quesla dea, ¢he ci sono
conservali, generalmente al pubblico moderno & il piu
simpatico. Coms la civiltd di quel periodo in molli ele-
menli rassomiglia alla nostra, cosl anche le di lui opere
artistiohe, sia che si riguardi I'idea, sia la forma, piu
delle anteriori si accostano allo spirito moderno. Per
capire le forme severe ed imponenti della Giunone Far-
nese fa mestieri penetrare nelle idee d'una civilta che
abbaslanza diversifica dalla nosira. 1l forestiere, che vi-
gila il Museo di Napoli, generalmente si trova avanti
questa testa come dirimpetio a un mistero e nel ren-
dersi conto dell'impressione ricevuta sentirh, quasi direi,
una specie- di ribrezzo strano ed indefinibile. All’ in-
contro l'idea espressa nelle forme della Giunene Lu-
dovisi corrisponde piu col senlimento odierno & percid
questa testa resterd, finchd la conoscenza dells civilia

L Visconti Mus. Pie-Clem. 11 46. Clarac Mu: d aculpl IV 767,
906. Denkm. d. a. K. 1 49, 220.
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greca del quinto secolo non sard piu penetrata nella
coscienza moderna, la pit simpatica al gran pubblico
che vi troverd lespressmne pit congeniale della sposa
del sommo degli iddj.

Per non rendere troppo lungo il mio discorso e per non
interromperne la continuita, quando lo scrissi, non poteva esau-
rir¢ tutte le quistioni che si offrono nell’ esame della testa
di Girgenti. Siccome 1’ho dato alla stampa quasi quale lo
lessi nell’adunanza, cosi adesso mi resta ad accennare con po-
che parole alcuni punti di vista allora tralasciati.

In primo luogo la testa di Girgenti offre un appoggio
ad una supposizione sensatamente sviluppata dal Kekulé Hebe
p- 72 gg., che cio¢ una testina di marmo che ora si trova
a Pietroburgo nel possesso della Barunessa Stieglitz, rappre-
senti Hebe. Le forme essenziali di questa testina corrispon-
dono con quelle di Giunone, soltanto esse sono tradotte in
sembianze pid giovanili. Siccome, nello sviluppo mitologico
dell’idea di Hebe, la qualita di questa come figlia di Giunone
¢ mollo importante e generalmente I'arte greca deriva i tipi
di esseri mitologici che non ancora hanno trovato un’espres-
sione artistica da tipi gia esistenti di figure mitologicamente
cognate, cosl l'opinione del Kekulé gia per se era molto pro-
babile. Ma mancava allora quello stesso tipo di Giunone, dal
quale avrebbero potuto dirsi derivate le forme della supposta
Hebe. Me ne rallegro coll’anzidetto mio amico che cotale tipo
adesso si & trovato nella testa di Girgenti che pid delle te-
ste di Giunone finora conosciute corrisponde colla testina e
rende cosl quasi palpabile la giustezza della sua esposizione.

Siccome la testa Castellani proviene da Girgenti, cosi
sarebbe inleressante I'esaminare, se essa offre delle partico-
larita di an’ arte greco-siciliana. Ma nella mancanza di con-
fronti non ardisco ad intraprendere tale ricerca, la quale forse,
appoggiata sullo studio dei musei siciliani, condurra a risul-
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tati ben. fondati. In ogni caso quel riccio vicino all’orecchio
della dea non pud riguardarsi come concetto specialmente si
ciligno. E vero che con predilezione si trova impiegato nelle
teste femminili sulle monete siciliane; ma ricorre anche su mo-
nete della Grecia propriamente detta !. ‘
Alla fine per chi nelle ricerche archeologiche crede
wtili le misure aggiugno le misure della testa in discorso :

Distanza - dal . vertice fino al mento . . . Meiri 0,46
» . dai capelli fino alla punta del mento:- - » - 0,263
fra le orecchie . 0,218

-» »
«. » . fra le code interiori degli’ occh] » 0,048
.» .fra le code esteriori degli-ooch) . 0,18
» fra i capelli ed il principio del naso. » 0,075
». fra il naso e la'punta del mento .. »- 0,10
» . fra.il naso e l'orecchio . » 0,153
Lunghezza del naso . .» 0,099
Larghezza della bocca » 0,07
W. Hewse

LN

T V le monete di Opus Denkm. a. K. | U, 185 dl Phtam
Denkin.’ | 30, 134, di Stymphalion 1 41, 180,
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VASO CERETANO .
CON RAPPRESENTAZIONE DELL’ ACCECAMENTO
DI POLIFEMO.

(Mon. dell’Inst. vol. VIIII tav. IV).

In una nuova collezione di vasi, proveniente..da
Cervetri, in potere del sig. Augusto Castellani a Roma !,
si trova un vaso che per la sua rappresentazione, ma
molto pit per la sua proprietd stilistica & degno di -
essere pubblicato. L’abbiamo falto incidere sulla ta-
vola IV dei nostri Monumenti. E.a deplorarsi, che la
sua conservazione non sia buona. Essendo stata tun-
gamenle nell acqua, i suoi celori sono molto indebo-
liti ed in molli luoghi del tutto perduti. Inoltre, ri-
dotto in molti pezzi , fu ricongiunlo da mano poco
esperta. La sua altezza & di cent. 0,359, la sua lar-
ghezza alla bocca di 0,285 cent. Se volessimo atlri-
buirgli un nome, dovremmo chiamarlo cratere. La sua
forma non manca di eleganza; le proporzioni sono ab-
bastanza in armonia, principalmente il moderato svi-
luppo dalla base & ben riuscito. Il colore del fondo &
giallastro;- della vernice si & fallo poco uso, nd si- ve-
dono traccie di graffili per limitare i contorni: delle
pitture; le figure e gli ornamenti sono bruni, i capelli
delle figure sono sovrapposti di grigie, gh ornati degli
scudi, le cresle degli elmi, le barche, i remi e le fa-
retre 'sono di colore blanco La parte inferiore della
base & tutta dipinta in bruno, ed al disopra quattro
striscie orizzonlali sono -dello stesso- colore. La meta
inferiore del corpo & ornata di nove piramidi congiunte
da ornati in forma di: cuore, sopra i quali nel mezzo

1 11 sig. Castellani intanto ha fntto dono di questa sumgha al mu-
‘seo0 etrusco capitolino. ,
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si scorge una puula, quindi corrono tre linee sottili
intorno il corpo ; seguono due serie di quadrati in
forma di meandri, finalmente un’altra volta due stri-
scie. La metd superiore contiene d’ambedue le parti
‘rappresenlazioni figurate.

A. Nella parte anteriore giace sul suolo una fi-
gura maschile ignuda con testa colossale, poggiala so-
pra un braccio e, per quanto & riconoscibile , colla
faccia volla indietro. La piu gran parle della faccia &
- cancellata; solamente i contorni della testa, la punta
del naso ed .il mento sono conservati. Cinque uomini,

parimente nudi, posti uno dopo ’altro, gli conficcano un
palo nella testa. I quattro primi si rassomigliano tanto
nelle forme del corpo quanto nella movenza, eccellnato
che il- primo di essi non poggia ambedue i piedi sul ter-
reno, ma uno sopra la coscia stesa del giacente, del
quale l'altra & nascosta. Il corpo del quinto , la cui
faccia anche d. quasi tulta cancellata , & volto nella
parle opposia: poggia in alto la sua sinistra gamba
contro una parele che & solamenle accennata per mezzo
d’ upa linea quasi come per aumentare la forza alla
spinta, e per vedere, se lo scopo del suo sforzo sia rag-
giunto , volge lo sguardo verso il giacente. Gli altri
cinque tengono con ambedue le mani il palo in modo
che sempre il braccio posteriore del precedente ed il
braccio anteriore di ‘quello che segue s’incrociano. Es-
sendo in tulli una gamba distesa in avanti e toccandosi
il suolo solamente colla punta del piede, appariscono
" tutte in linee paralelle. La combinaziote delle braccia
risulta simile a quella dei piedi, in modo che il brac-
cio che afferra prima, sia. paralello al piede proteso ed -
il posteriore sia paralello al piede steso indietro. Tulti
hanno grossi e lunghi falli; sul dorso portano fare-
tre. Dietro il giacente apparisce un oggella singelare:
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un’asta che finisce in tre rami che portano una cassetta
in forma di gabbis. Quasi nel mezzo di questo og-
gotto si vede una stoviglia rotonda. Fra ogni due te-
ste delle cinque figure, pure fra il palo e le coscie e
fra le gambe ed il suolo apparisce un piccolo oggeito
circolare con un punio nel mezzo, probabilmente un
occhio. Tutla la rappresentanza si chiude al disopra
mediante una linea bruna che corre intorno a tutto
il vaso. . A

Gia da questa descrizione pud slabilirsi il soggetto
della scena non essere altro che I'accecamento di Po-
lifemo eseguito da Ulisse e dai suoi compagni. Cid po-
slo facilmente si pud spiegare per il serbalojo del for
maggio (tapoot) * 1'oggello dietro Polifemo, e per un
vaso da latte (éryyos, yaudds) * o tazza 3, donde il Ci-
clope ha preso il vino fatale, la stoviglia al canto. Que-
sla spiegazione & fuori d’ogni dubbio per I’ analogia
d’un vaso nolano, gid in potere del sig. Durand, prima
pubblicato ed iilustrato dal duca de Luynes 4.

Differentemente dalla nostra rappresentazione qui
tutti i momenti dell’azione sono riuniti in una scena:
primo il divoramento dei compagni di Ulisse, secondo
il bere del vino, terzo l'accecamento. Il Ciclope sta
divorando le gambe, reliquie dell’ultima sua vittima,
quando Ulisse gli porge da bere, ma nello stesso. istante
gli conficca il palo nella lesta coll’ajuto dei tre suoi com-
pagni posti dietro di lui. Traspare in esso alcuncha di
comico e d’inesperto, intieramente adattalo al periodo,

1 0d. « 219. Eur. Cycl. 209.

t Od. s 248,

3 xoaifiov Od. « 388, xparvp Ear. Cyol. 545, ‘rxupec ib. 411,
tdlle ‘b. ‘“0

4 Mon. dell'inst. 17, 1. dnn. dell Inst. 1889, 278-284. Gargiulo
Reoc. 1l 28. Inghirami gal. om. HI t. 43. Overbeck Gall. Aer. Bildw.
p. 760. T. XXXI 4.

A}
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cui deve assegnarsi questo vaso. .Imperciocché il co-
lore - figure nere su fondo rossastro - e lo .stile che
palesa imperizia e diligenza, confermano V’arcaismo di
questa pittura. Come il: poeta epico produce - tutte. le
fasi dell’azione, solamente una dopo l'alira, .con eguale
cura e diligenza, cosi qui tutli i-momenti, uno al canto
dell’ altro, sono rappresentali in una sola scena. Al-
- trimenti nel nostro vaso. Esso presenta .solamente la
vera catastrofe, ma questa inlieramente secondo la de-
scrizione omerica. Al Ciclope caduto al suolo ubbriaco,
come dice Omero in maniera tanto espressiva ', Ulisse,
che deve riconoscersi senza dubbio 2 nella prima delle .
figure, come sull’ altro vaso, nel quale tiene il can-
taro, ed -i .suoi compagni conficcano il palo nella testa.

Fuori di questi due vasi, per.quant’io sappia, non
esiste .un altro monumenio , che rappresenli 1" azione
dell’accecamento propriamente Ma il momento. che lo
precede, si trova in alcuni bassirilievi.

Sul rilievo conservato nella badia di Catania 3, di
greco lavoro, Ulisse, depo essersi assicuralo che il Cu-
clope giace in profondo sonno, si avanza cautamente
ed invita i supi compagni ad ajutarlo nel proposlo. Se
possa conoscersi nell’ oggetto, che uno di questi tiene,
veramente il palo, come crede il R. Rochetle, o, cid
che pare -piu probabile, I'otre, pud decidersi solamente .
da una' nuova inspezione del rilievo.

iad..31:
7 xat dvaxhivdeig weTey U urrnog, avrap émeira
x6ir dmodoxpuucas wayvy avysva. xad 36 iy umo.,
nper maydapdTwp.
2 La mancanza del pileo non ha qui piu grande m)pomnn che sal
vaso nelano e sul vaso con figure nere di Castelluccio (dnn. XXI1 t. 1.).
Conf. de Luynes Ann. 1829 p. 280 n. 6, Bergk Ann. 1846 p. 307 n. 2.
- 8 R. Rochette. M. L. pl, 63, 2. Inghirami gal. om. 111 38. Overbeck
Gall. her. Bildw. p. 770 u. 27. T. XXXl 16, di cui i dlsegm non con-
« cordano fra loro. .
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E interessante che lo stesso momento si trova an-
che su due altri bassirilievi della stessa provvenienza
che il nostro vase, ciod dell’Etruria. Questi sono due
urne di Volterra. bulla prima *, mentrechd il Ciclope
giace sul suolo ¢ dorme, Uhsse ed i suoi compagni
recano il palo. Avanli la grotta si vede la loro barca,
nella quale il pilota siede presso il timone. -

La seconda a Firenze (Uffizi n. 400), finora non
pubblicata, ma secondo un disegno nell’ apparato del-
I Instituto descritto dallo Schlie ?, mosira una simile
modificazione del racconto omerico come il vaso no-
lano. A Polifemo, che sta prendendo il cantaro dalle
mani di Ulisse, s’avvicina da dietro ua compagno con
una face accesa, che tiene il luogo del palo.

Incerta & I'origine etrusca d’uno specchio, gid in
proprietd della signora Mertens-Schaaffhausen *, che
concorda nella sua rappresentazione, come dice il
Brunao, intieramente col vaso nolano, ma, come lo
stesso congetlura probabilmente, non 6 da tenersi per
antico, ma per una imitazione moderna del’ dlsegno
di quel vaso.

B. 11 rovescio, che ora ¢i accingiamo a descri-
vere, mostra la rappresenlazione rara assai di una
battaglia navale. Due barche del genere di vyes rara-
opwor (naves consiratae) povipers (ovéxgotot) 4 s’avan-
zono una contro l'altra. Nell'una a sinistra detlo spel-
talore vediamo nella parte inferiore (i3zpss pavimen-
tum) seduli verso il timone cinque rematori di una

1 Inghirami gal. om. 11 33, R. Rochette M. 1. pl. 62, 2. Overbeck
L L p. 778 n. 30 t. XXXI, 24. Schiie Darsiclumgen des troischen Sa-
genkreises p. 180.

% Schlie 1. 1. p. 179 n. 1.

3 Bull. dell'Inst. 1859 p. 114.

4 Cf. Graser de veterum re navals p. 5.

ANvALL 1869. 1
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formazione quasi pii rozza che quella dei compagni
Nelle tavole sono sei -fori per i remi (rprpata, omat,
scalmi), dopo questi verso il fine delle tavole un gran
occhio umano * di disegno migliore che tutlo il resto.
1l timone & retto da un guerriero elmato, di cui ol-
tre P’elmo, il pelto e le braccia null’aliro rimane. Il
suo fianco & coperto da uno scudo colossale affisso alla
barca , sopra il quale si scorgono tre - asle aguzze.
Sul tetto (xxrastpwpa) slanno tre guerrieri, la faccia
volta in avanti *; la loro armadura consiste in alti elmi
corinzii e lancie. 1l primo ha imbrandito la lancia per
vibrarla, mentre il secondo ed il terzo vi si appog-
giano ancora tranquillamente. 1l braccio sinistro in tutti
e tre & protelto pure da un colossale scudo, ornato
di una rota, una specie di trinacria e di volute. Nel
primo e nel secondo la parte inferiore del corpo ed
i piedi sono del tutto distrulti. In generale concorda
il disegno di queste figure. con quello della parle an-
teriore, eccettuato che queste sono piu piccole di quelle.
Ancora piu piccoli di questi sono i tre guerrieri della
barca destra, il pi avanzalo, vero pigmeo, ha impu-
gnato I’ asla, ma & quasi intieramente nascosto dallo
scudo ornato di un capo di bove, in modo che sola-
mente una piccola parte delle gambe ed i piedi sono
visibili. Per la sua difesa esce dalla barca una specie
di copertura. Anche il secondo stende I'asta, protetto
tanto dall’albero maestro, quanio dajlo scudo orpato
riccamente di stelle, che tocca il suolo. Del terzo, che
tiene due timoni (md&kx) non & consarvate che 1'elmo

1 Cf. Micali mon. ined. t. C111 2. Gerhard 4. V. t. CCLIV 2 (vol. IV
p. 25 n. 17). Millingen vas. Coghill t. 532.

2 Cf. 1a gemma del museo di Berlino pubblicata dal Graser Die Gem-
men des Berliner Museum mit Darstellangen antiker Solu[ro . 11
n. XVII p. 11,

(]
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e lo scudo ornato di una specie di scorpione, la te-
sta & totta perduta. Sopra I'albero maesiro apparisce,
forse in una specie di canestro (xapywotov), una figura
virile di forma eguale alle altre. Ch’egli non porti
I'elmo, sembra sia per la sola ragione, che la striscia,

. onde tutta la scena & limitala, locca gid la sua testa.

Anche il suo corpo & protetto fin alla testa dal lato di
uno scudo (Swpoxeov *). Con un braccio pure egli &
pronto a scagliare I'asta.

Fra le barche sono diversi orpali: una rosetta ,
due figure consistenti in tre triangoli, I'uno intrecciato
nell’altro, ed alcuni segni simili alla lettera N. La larga
bocca del .vaso & ornata di linee brune, delle quali
ollo vanno sempre congiunle; anche i manichi sono
di colore bruno: fra loro si trova in ambedue le parti
uno scorpione, sopra loro due curve d’archi:

Dopo questa descrizione se andiamo a domandare,
di qual genere di stile sia il nostro vaso, prima & sta-
bilito dal colore bruno sul fondo giallastro, che in ge-
nerale appartiene a quelli di stile corinzio. Ma essendo
esso trovato non a Corinto, ma nell’antica Caere,.su-
bito nasce una seconda domanda, ciod se appartenga
al genere dei vasi veramenle arcaici: imporlali da Co-
rinlo a Caere, ovvero al genere dei vasi di fabbrica
locale secondo modelli corinzii. E ben noto che gli
scavi di Cervetri hanno prodotto esemplari numerosi
di ambedue i generi, I vasi veramente corinzii finora

L Cf. Graser de vetérum re navali § 79 p. 79. Ma io non vorrei
dare il nome 3iomos 0 vauQuAaf a queste figure, perchd secondo le ma-
nifeste testimonianze dei grammatici (cf. Stephani thes. s. vv.) sono iorog
e vaupuraf, come il Boeckh ha veduto ottimamente, prepositi a la custo-
dia della barca. Di pit il nostro vaso sembra dare il primo esemplo di que-
sto genere di imifdrar.
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non raccolh prescindendo da quelli con animali 1, sono
questi :

1. Oenochoe del museo Gregoriano colla lotta di
Ajace ed Enea, a cui Ettore soccorre, pubblicala nei
Mon. dell’ Inst. 11 18, deser. dall’ Abeken Ann. VIII
p. 106 sg.

2. Cratere del museo di Berlino n. 1580 colla
lotta di Aechille ¢ Mennone, pubbl. e descr, I. I

3. Cratere, il quale ignoro ove ora si trovi, cofla
partenza dei Trojani (Mon. dell’Inst. 1835 t. XX. Braun
Ann. 1885 p. 67-T74).

4. 5. Due balsamari venuli dalla collezione Ca-
stellani al museo di Vieana, il primo colla lotta di
Enea e di Ajace, il secondo pure con scene di bat-
taglia (Brunn Bull. 1865 p. 140. Conze Ann. 1866
t.Q 1e 2 p. 275-285).

Un terzo balsamario dello stesso genere, anch’esso
con combattimenti, commemorato dal Brunn 1. 1., per
quant’io so, finora non & pubblicato.

Imitazioni sono raccolle e traltate dallo Helbig
Amn. 1863 p. 210-232.

1. Vaso con Tideo ed Ismene (Mon. dell'Inst. VI
14. Welcker Ann. 1858 p. 38 sg.).

2. Vaso col convito' d’Eurito (Mon. dell’Inst. Vi
33. Welcker Ann. 1859 p. 243 sg.).

3. Vaso con Ercole, Cerbero ed Euristeo (Mon.
dellInst. VI 36. Conze Ann. 1859 p. 398 sg.).

. £. Vaso colla caccia calidonia (Mon. dell’Inst. V1
e VII 77. Helbig Ann. 1. L.).

5. Vaso colla lotta dei Centauri (Ann. 1863 tavv,

d’'agg. E e F. Helbig l. .); ai quali s’aggiungono:

i Mus. Greg. 11 90. Visconti dissert. della pont. accad. Rom. VII
p. 265 sg. t. 9.
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6. Vaso con Eos e Cefalo, Mercurio dopo il ratto
dei bovi (Helbig Nwov. Mem. dell Inst. t. XV p. £33 sg.).

7. 8. 9. Tre vasi nella collezione del sig. Au-
gusto Caslellani a Roma : il primo .con Ercole e Bu-
siride, pubbl. Mon. dell’Inst. VIII 16, 17; il secondo
con Europa pubbl. dallo Stepbani Compte-rendu 1865
p. 79; il terzo con Satiri e Baccanti, descr. dal Brunn
Bull. dell’Inst. 1865 p. 140, finora won pubblicato.

La prima classe di questi vasi mostra lo stesso
slile come quelli veramente arcaici irovati in Corinlo
stessa, dei quali. pure, quauu sono adesso pubblicati,
do una raccolta in una serie cronologlcn, che mi pare
probabile:

1. 11 vasello trovato in un sepolcro presse- Co-
rinlo, passato nel potere del sig. Prokesch, pubblicate
dal R. Rochette (choiw de peintures de Pomp. viga.
p. 73), ma non ancora spiegato sufficientemente, colla
nascita di Dioniso e scene della vita quotidiana.

2. 1l celebre vaso trovato nella vicinanza di Co-
rinto, adesso a Monaco (n. 211), chiamato dal sue
trovatore Dodwell e pubblicato da lui class. journ. 11
- p. 196, Agincourl recuetl de fragwm. de sculpt. en terre
cutte tv. XXXVI. Miiller-Wieseler D. a. K. I 3, 18.
Jahn Vasenkatalog p. 65.

3. Un vaso trovato in Corinto, pubbllcalo e de-
scrilto dal suo possessore Rhusopulos (Ann 1862 tv. A
p. 46 sg.), che crede la tesla in esso visibile—essere
d’Afrodite.

4. Un vaso, per il quale Corinto probablle tuogo
del trovamenlo, in potere della signora Karomilas .in
Alene, pubbl. dal Michaelis Ann. 1862 tv. B p. B9 sg.,
con rappresentazione delle lotte: dei Greci e Trojani.

Quindi-io .mostrerd che un altro vaso, pubbl. dal
de Witte (Archdeol. Zeit. 1864 tv. CLXXXIV) non

.
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apparienga alla stessa classe. All'incontro sarebbe qui
il luogo giusto per il vaso di Timonida, rammentato
dal R. Rochelte lettre & M. Schorn p. 6 (2 ed.), dal
Pervanoglu Bull. dell’Inst. 1861 p. 47, illustrato dallo
Jahn Archdol. Zeit. 1863 p. 63 sg, tv. CLXXV: che,-
quantunque non sia rinvenulo in Corinto stesso , ma
in Cleone, cittd vicina, concorda nel colore, nello stile
e nella forma delle iscrizioni coi suddetti *. .

‘Sono questi vasi ‘dei pit #nlichi, che siapo cono-
sciuti: col vaso di Schaubert, trovato in Egina, venuto-
poi al museo dell'universita di Breslavia, colla rappre-
- sentazione di Ercole coll’idra 2, sono questi vicini a
quelli di Milo, pubblicati dal Conze 3.

Confrontando il nostro vaso con questi esemplari
genuini dello stile arcaico, sembra al primo aspetto es-
sere dello stesso genere, pure superare tutli, non ec-
cettuati quelli di Milo, in rapporto dell’antichila. Ma
non ci vuol molto per persuadersi, che il disegno cal:
livo n’¢ non mancanza di abilitd, ma piutlosto. rozzezza
ed esagerazione. Mentreché le proporzioni in generale
sono giuste nei vasi arcaici, eccetluato ove le figure
sono poste in ginocchio o cavalcano 4, qui ci si mo-

slra una intiera mancanza di armonia nella grandezza

1 Non si pud notare qui il vaso con Satiro ed animali pubbl. dal
Westropp (epochs of painted vases tv. 'I 20), perché incerta n’¢ la prov-
venienza. All'incoptro il vaso trovato mella vicinanza di Corinto pubbl. dal
Ross (Hercules et Nessus Atene 1835) io non credo essere arcaico, ma una
imitazione greca piu recente dello stile corinzio.

2 Mon. dellInst. 111 46, 2. Welcker a. D. 111 tv. Vi p. 257-267.
Konitzer Herakles und die Hydra. Breslavia 1861.

8 Mi rincresce di non potere qui dare ragione del vaso arcmco di Ca-
meiros, adesso nel museo britannico, che rappresenta la lotta di Menelao -
ed Ettore sopra il corpo di Euforbo, non avendo nelle mani la pubblica-
zione fattane dal Conze Verh. der 23 Philalogenversammlung. Lipsia 1865
p. 41 tav. I. Cf. Rev. arch. 1861 p. 472. Ann. dell'Inst. 1866 p. 278 n. 2.

4 Cf. archdol. Zeit. 1868 t. CLXXV. Mon. dell'lmt 11 38. 4nn.
1862 tv. B. Ann. 1855 tv. XX,

o
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. delle singole .parti del corpo. Non voglio dire delle
ierandi leste, benché queste oltrepassino nei remalori
2ni regola: perchd teste grandi non sono rare sulle
gre arcaiche ; ma le braccia e le tibie sono treppo

fed alle natiche molto prominenti. 1 filo del
ne la linea dalla punta del naso fin alla bocea,
ungo: gli occhi, principalmente i sopracigli,
p grandi in confronto delle piccole pupille;

i falli son§@mosi grandi e grossi, come in niun altro.
vaso arcaic@Grandissima & la. sproporzione nei guer-
‘rieri sulle bygkhe , dei quali il corpo & tanlo accor-
cialo, che quigk tutlo si nasconde dagli scudi. N& mi-
nori sono i difgi del disegno: i falli troppo alti, nel
primo e terzo d\@icompagni posti troppo vicino all’'um-.
bilico. Delle bracgike delle gambe spesse volte non si
pud decidere, quaWgsia-la destra e quale la sinistra;
le orecchie sono defatto deformi; il mento non mo-
stra alcuna rotondith\gea finisce in una punla; anche
il collo termina in un'\gkgzolo acuto nella gola; troppo
risentili sono gli angoli \@k i fianchi , le coscie e le
polpe: donde avviene che
ed il ventre lroppo stretto. \ggapelli rassomigliano a
perrucche.

A questi segni di rozzezzdNg
i quali non occorrono mai néi valge
conviene la esagerata e stentata simm3

-

" rilo ed arte. Allincontro qual variels Tk
delle figure anche nei vasi i piu antichil
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si aggmngono alcune considerazieni intorno allo stile.
Sul fianco d’uma deHe barche si lrova, come abbiamo
detto, un gran occhio umano, di cui la bona forma-
zione lradisce un pil avanzato progresso dell’arte. An-
che vorrei accennare, come tulte le figure che cami-
nano, -foceano la terra solamente con la punta dei pie-
di, mentre mell’azione rappresentata, piu che in alira,
si richiede una solida e ferma pesizione; il qual mo-
livo benchd nen sia senza analogia sui vasi arcaiei, p. e.
nel vaso di Dodwell, si trova principaimente in mo-
numenti arcaizzanli, bassirilievi e .vasi, p. e. in tulte
le -imilazioni dei vasi oorinzii.
Se gid per se sola questa rozzezza , esiramea al
vero arcaismo, e queste considerazioni intorno allo stile
-non bastassero per assegnare la pillura del nostro vaso
ad un tempo piu recente, l'iscrizione , di cui & imsi-
gnito, toglierebbe ogni dubbio. Imperocchd accanto ad
un manico si trova il nome dell’ artista scritto cosi:

APIZETONO®OE EMOIZEN

(Aptarovopos smowosv ). Benchd I'apposizione stessa del
nome dell arlista non possa addursi come argomento
contro la sna anlichity, perchd questia s'incontra anche
in vasi di genuina antichild, come mosirano il vaso
di Cleore. coll’ iscrizione Tiuawvidas péypaps ed altri
esempi ', pure bisognerebbe, che le leilere impiegale
fossero dell’alfabeto corinzio arcaico; il che non si ve-
rifiea nel nesire vaso. Le ire lellere s, ¢, o ripetute

mostrano non le forme proprie a questo alfabeto,

tempo, in cal vennero in uso le yics xardorpwrer; ma d Plinio (n. h.
VIl 209) nd on altro scrittore ce ne di notizie.

t Cf. Jahn arch. Zeit. 1863 p. 65. Michaelis Ann. 1884 p. 261.
Ann. XX tv.B. -
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B, Z, M ', ma quelle posleriori e comuni a lui ed
agli altri, E, |, Z. L'andamento della scrittura da de-
sira a sinistra pulla significa, perché non solo questo
metodo pon si trova conslantemente sulle iscrizioni co-
rinzie arcaiche 2, ma anche non manca pei monumenli
arcaizzanti 3.

Se dunque l'origine recente del nosiro vaso & po-
sta fuori d’ ogni dubbio, non ne segue perd, che debba
assegnarsi alla slessa classe dei vasi trovati in Cerve-
tri, riconosciuti per imilazioni dallo Helbig. Impercioc-
ché quesli, come i vasi veramente corinzii, non mo-
strano la roszezza ed esagerazione del nostro, ma nel
loro genere sono fatti con diligenza, seguendo molto
piu accuratamente anche nell’alfabeto lo stile arcaico
e non tradendo l'origine recente che nelle tecniche sin-
golaritd: nelle quali il nostro vaso si allontana da quelli,
p. e. nell'uso del colore bianco per le figure degli uo-
mini, nella formazione ovale degli occhi.

Riassumendo il risultato non dobbiamo credere il
nostro vaso essere. una imitazione artificiosa, ma un
esageralo trattamento - dello stile arcaico fatto in tempo
recente. Figuriamoci la pittura del nostro vaso scevra
da queste esagerazioni ed avremo un vaso non diverso
da quelli di Milo, — Al fine per risponders alla do-
manda, dove debba cercarsi l'origine del noslro vaso,
io la credo, come quella di tutte le imitazioni trovate
in Cervelri, non greca, ma. elrusca.

Prima non ¢'d fra tulli i vasi greci un esempxo
di tale rozzezza. Un Greco nd avrebbe lavorato in tale

1 Cf. Kirchhoff Studien zur Gesch. des griech. Alphab. (Abh. der
Berl. Akad. Hist. phil. K. 1863 p. 189 sg.); Wachsmuth Rhein. Mus.
XIX p. 579-581. :

2 Non di rado si trova nella stessa stoviglia scrittara che corre tanto
a destra quanto a simistra, p. e. Mon. dell'Inst. 1 38; 1] 46, 2.

3 p. e. Mon, dell'Inst. VI 14 e 33.
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maniera senza una singolare cagione — ma non & ac-
cennalo da alcun indizio, che qui si tratli di una rap- .
presentanza di una scena da-comedia, come dall’altra
parte la forma dell’iscrizione non lascia credere, che
Partista abbia voluto ingannare simulando una grande
" anlichith — nd avrebbe irovalo amatori di un tal la-
voro. All'incontro se supponiamo esser esso uscilo dal-
l'officina di un Etrusco, tulto agevolmente si spiega.
Perciocchd un Etrusco, dando un’ iscrizione al suo vaso
secondo la moda che correva, scelss I'alfabeto greco
solito del suo tempo, mentrechd segul un modello ar-
caico corinzio nella tecnica e forse anche nel soggetto,
il quale essere slato allora in voga mostra il soprac-
cennato vaso nolano. Da questa imperizia della lingua
greca si spiega otlimamente il nome curioso e singo-
lare "Aptotovogos, del tutto nuovo e mancante di signi-
ficato — forse I'arlista ha volulo scrivere "Aptotdvopos —,
poi la forma falsa &moeoe in luogo diénoivee o di énonoe,
‘bencheé tali forme non siano inudite anche nei vasi gre-
ci. Al fine — cid ch'® la cosa la pit importanie —
il nostro vaso non sta isolato nella lendenza verso I'e-
sagerato fra i prodoiti della cerameutica etrusea, ma
ha molti confronti. Rammento qui * solamente la ben
conosciuta anfora vulcente ora a Monaco n. 123 col
giudizio di Paride; due tazze ceretane del museo Gre-
goriano 67, 2 e 3 con Ajace che porla il corpo di
Achille, Sisifo e Prometeo (Gerhard Auserlesene Va~
senbilder 170); un vaso di- Toscanella con Ercole ed
* Euristeo (Micali Mon. ined. t. XCII), al quale deve ag-
giungersi il vaso ceretano pubbl. dal Conze (Mon. del-

4 Sono numerosi assai gli esempi di vasi provenienti da Chiusi, rac-
colti nell’ Etrusco museo chiusino p. e. 154, 158, 168, 171, 172, 200 ,
202, 205, 206, 207, 214, 215, 216.

<N
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Ulnst. t. VI 36), che rappresenta una scena assai so-
migliante.

. Ma la piu evidente analogia porge il vaso di Cha-
rete (arch. Zeit. 1864 p. 153 sg. 1. CLXXXIV) che
finora ho ‘escluso a bella posta dalle ricerche, quan-
~ lunque sia creduto dal suo possessore ed editore’, il
ch. de Witte, .non solo arcaico-corinzio, ma ancora piu
anlico del vaso Dodwelliano.

Prima non pud prodursi come un argomento per
la sua origine verameante corinzia il luogo del trova-
mento, perché fu comprato nel mercato antiquario di
Parigi senz'alcuna notizia di luogo. Ma la ragione prin-
cipale & quella, che il suo slile mostra quasi pia del
nostro vaso durezza, sproporzioni ed esagerazione.:
Manca ogni rolonditd; anzi a bella posia questa & evi-
tata. Mai furono formati cavalli cosi difformi: i quali
sono disegnali esclusivamente ad angoli aculi, senza-
ché la durezza ne sia modificala da un sentimento di
vitalith , come anche le figure umane consistono di
nient’ altro che di ispide linee. Niun’idea vi si vede
delte proporzioni; p. e. in una delle figure caminanti
le braccia sono se non pili, cerlo tanto lunghe, quanto
le gambe, e di quesle non pud dirsi quale sia la de-
stra, quale la sinisira, come nel vaso nostro. Ne al-
trimenti, anzi peggiori sono gli angoli profondi fra
fianchi e natiche, fra coscie ¢ gambe, ed il softile e
depresso ventre. Conviene alla forma rozza il soggetlo
lascivo. L’uno afferra la coda del cavallo di chi pre-
cede e la solleva, mentreché I'altro, che lo segue, lo
percuote ¢con la mano sulle natiche, mano che ha lutlo
I’aspetto di un bruito piede, e spinge il piede nella
polpa. Quanto negligente sia il lavoro, si vede chia-
ramente nel non essere accennali inlieramente i con-
torni: gli occhi, i muscoli, le dita delle mani @ quelle
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dei piedi non sono visibili. Lo stesso provano i difetti
nell’iscrizioni ; si trova A in luogo di & in MATAM-
BABM (Madaudns), nel gquale cerlamente non deve,
come prima credeva il de Witle , vedersi uba forma
singolare del & ; dalla stessa negligenza viene proba-
bilmente } in luogo di I'; come nell'iscrizione di Po-
licastro * posta per esempio dal de Wille. Certamente
finora nelle iscrizioni corinzie | in luogo di I non &
confermato piut che il ¥, il quale si trova qui in
BIPAYB, benchd riguardando la rarith di questa let-
tera io non vorrei attribuire molta importanza a que-
sta circostanza *. - . P
Per queste ragioni io credo il vaso di Charete ap-
partenere alla stessa classe di lavori etruschi come il

nostro.
R. FORSTER.

DUE VASI CON RAPPRESENTAZIONI DI ANIMALI.
(Mon. dell’Inst. Vol. VIIII tav. V)

I due vasi dello stile piit antico con animali, che
ora vengono per la prima volla pubblicati nella tavo-
l1a.V dei nostri Monumenti, sono commemorati gia:bre-
vemente dallo Helbig net Bull. dell’Inst. 1867 p. 103
@ 1868 p. 218. Ambedue provengono dalla Grecia ;
il primo, bench® ora non si sappia pil il luogo deve fu
trovato, fu traspontato.da un capitano greco che 1'aveva
compralo nella Grecia da un contadino, a Civitavee-
chia e poi. vendulo al sig. Helbig; I'altro fu trovato

1 Franz elem. epigr. p. 62.
i+ 2 Kirchhoff I. 1, p. 186.
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in Santorino, I'antica isola di Thera, dove gia un gran
numero di questi vasi venne. alla luce, ed & adesso in
potere del sig. Alessandro Castellani a Napoli.

In quanto alla forma, ambedue appartengono alla
stessa classe, ciod a quella delle oivoyde, 1a quale, eccet-
tuate le lecythoi e tazze larghe, & la piu frequente dei
vasi con animali. Al secondo, la di cui bocca si termina
nel rostro aperto di un griffone, sarebbe possibile di
dare un nome pil speciale, ciod yeiy, del quale fa
uso per una sloviglia Astidama, poeta comico, in un
frammento presso Athen. XI, 596 F. L’altezza del primo
¥ di m. 0,31; compreso il manico, di m. 0,34; del se-
condo, che non ho vedulo in originale , non poteva
prendere le misure; come mostra la parte dilucidata,
il disegno di circa la metd della grandezza naturale.
Il colore del fondo & il regolare nei vasi di queslo
genere , giallastro; quello delle figure & nel primo
nero, nel secondo bruao ehiaro. Traccie di color bianco
non si vedono, ma violetlo si trova negli animali ed
ornamenti del secondo nei luoghi, che nell incisione
sono espressi medianle tinte pilt chiare. .

Gli ornaménti, che avendo in generale una grande
rassomiglianza con quelli dei monumenti orientali, spe-
cialmente degli assirii, mostrano !'influenza di que-
st’arte sulla greca antichissima, sono in ambedue molto
numerosi, non solamente nei campi ove slanno senza
animali, ma anche ove questi occupano la prima parte.
Nel primo i due principali campi sono ornati d’ani-
mali: I'inferiore di due cervi ed un cerbiatto pasco-
lanti, il superiore di un uccello, il quale & piu simile
ad un’anitra ohe ad un cigno *, di un griffone sedu.

. L ]I cigno & molto frequente su questi vasi, p. e. sui vasi di Monaco
n. 920. 921. 925. 953. ‘
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lo 1, che ha la figura la pih usitata, ciod la testa d’a-
quila (cEYoropos Aesch. Prom. 804), il corpo di leone
ed ale nei fianchi, e di una cerva che pascola verso
destra. 1l vaso di Santorino non ha che un campo con
animali, che consiste di tre compartimenti fra.loro se-
parati da un ornamento: in quello di mezzo un leo-
pardo dilacera un cerbiatto 2, nei due altri sono posti
due cavalli pure pascolanti. -

- Malgrado la gran rassomiglianza dei vasi fra loro
- & una cosa molto interessante di ricercare, quale sia il
pill antico, ed al mio parere a questa domanda si pud
rispondere con sufficiente cerlezza. Il primo aspetio mo-
stra, che la forma del vaso del sig. Helbig in generale &
meno rigida che quella dell’altro. Mentrech® in questo la
rotonditd del corpo & interrotta bruscamente dal lungo
e largo collo, in quello dolcemente decresce la parte
superiore e forma una elegante bocca. Non piu piccola
¢ la differenza nella divisione delle singole parti del
vaso. Mentrech® nel vaso di Santorino il corpo & di-
viso in due metd mediante una delle quattro linee cir-
-colari, nell’ altro una tale dura divisione delle parti
non apparisce. Il centro si forma dal tampo inferiore
con animali, ai cui lati si lrova armonicamenie in
0gnuno uno spazio piu ristretto con volute ed un pin
largo con animali e fiori. Quindi, mentre troviamo
nel vaso di Santorino un’immediata successione di orna-
menti rotondi e lineari , nel primo la preponderanza

4 Come nel vaso dello stesso genere in Monaco n. 940 (Micali mon.
ined. 43, 1) e nei monumenti assirii; Layard the monuments of Nineveh
tv. 90, 21; tv. 8, 43, 46. Il gruppo di un cigno e di un griffone, per
quant’ io sappia, non ancora & stabilito, bench¢ ambedue gli animali, co-
me dedicati ad Apollo, siano in stretto rapporto. Cf. Stephani Compte-
rendu 1864 p. 63. All’ incontro cervi e griffoni si trovano congiunti spesse
volte, quantunque non in awichevole consorzio. Cf, Stephanil. 1. p. 70 sga

2 Cf. Layard I. I tv. 46. .
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del rotondo e la subordinazione del lineare al rotondo
. 8decisa. Mentrech® in quello la divisione dei compar-
timenli accade semplicemente mediante linee orizzon-
tali, nel vaso Helbig lo spazio fra le linee & riempito
- da una doppia serie di volute. Quindi come -questo vaso
& piu ricco nelle figurs e negli ornamenti, cost mo-
stra piu grande copia e varield negli ornati. Il comin-
ciare imperfetto di un fiore nel campo inferiore del
vaso di Santorino & sviluppato nel vaso Helbig in piena
libertd della formazione di foglie e fiori. Finalmente,
e quest’® la cosa principale, la formazione degli animali
& molto pia avanzata pel primo che nel secondo. Nel
primo il disegno, che lo Helbig congeltura bene essere
fatto non a pennello, ma a penna, & sicuro e le ro-
londitd ben riuscite; nell’ altro si sente facilmente la
mancanza d’un sentimento sicuro dello stile, |’ incer-
tezza della mano e lo sforzo dell’ artista per vincere
le difficoltd nell’eseguire le figure degli animali, le
quali non & ancora riuscito pienamente di liberare da
una cerla subordinazione all’ornamento. Specialmente
¢ da rimarcarsi in uesto vaso I’ assotligliarsi delle
forme posteriori del corpo in tutli gli animali e la dura
espressione dei crini e delle code dei cavalli.

1 vaso di Santorino appartiene ad uno stadio molto
antico della fabbrica dei vasi di questo genere, mentre
il vaso del sig. Helbig rappresenta lo sviluppo piu per-

fezionato di- cotale fabbrica.
‘ Baslerd accennare in una parola, che la grande
finezza e diligenza in ambedue i vasi non permette di
supporli imitazioni * della pia antica tlecnica.

Riccarvo Fomsten.

Cf. Jahn Einleitung zur Vasensammlung Konig Ludwig’s p. CXCV.
a. 1029. . .
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LA GIGANTOMACHIA.
(Mon. dell’ Inst. Vol. VIII, Tav. VI.)

La lotta degli iddi coi Giganti *, soggelto favorito
dell’arte figurativa, si trova in ispecie spessissimo rap-
. presentata sui vasi a figure nere 2. Secondo 1’antica
tradizione epica i Giganli ivi sono raffigurati sempre
da guerrieri corazzati ¢ munili delle usitate armi, senza
che la loro grandezza colossale sia indicata. Gli iddi
stessi li combattono come avversari d’egual condizione
ed alcuni soltanto usano delle armi speciali come Giove
il fulmine e Nettuno lo scoglio ossia I'isola che bran-
disce verso I’ inimico. In generale percid i combaltimenti
di Giganli rassomigliano molto alle battaglie eroiche:
esse appartengono inolire a quelle composizioni le quali,
ripetute spesse volte e d’ un’ esecuzione trascurata e
che riguarda poco le cose caratteristiche, talora non
sembran6 offrir allro se non una combinazione arbi-
traria d’usali concelli 3.

Assai meno frequenti, sibbene oggidi non si pos-
sano piu dire rare, si irovano quelle rappresentanze
sui vasi a figure rosse di vario stile 4, svariate perd
da un’arte avanzala per mezzo di certi tratli piu espres-
sivi nelle singole scene di combattimento. Fra questi
vasi occupano un posto distinto due tazze vulcentine
dello stilo severo molto rassomiglianti I'una all’altra, -

1 Le tradizioni della letteratura e dell'arte sono trattate colla piu dili-
gente dottrina dal Wieseler (Enciclopedia di Ersch e Gruber 1,687 p. 144 sqq.),
le cui combinazioni mitologiche perd non mi banno convinto in nessun modo.

2 Gerhard Auserlesene Vas. 1 p. 25 sgg.

3 Cf. Archdol, Zeitg. XIV p. 227 sgg.

3 Gerbard Auserlesene Vas. 1 p. 205.
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Nella prima ' Giove, slanciando il fulmine, provviene
sulla quadriga dal palazzo olimpico: accanto del carro
cammina Ercole coll’ arco teso ed avanli i cavalli Mi-
nerva lrafora con la lancia il corpo d’un Gigante pro-
steso, cui giad il sangue esce da altre ferile. Dall'altra
parte Volcano, in piena armalura, persegue un (rigante
slanciando colle tanaglie masse metalliche roventi contro
di lui; Nettuno trafigge col tridente un Gigante caduto
a’ suoi piedi e nella sinisira liene sopra la sua tesla
I’ isola per opprimerne 1" avversario; Meércurio alza
un’ arme non visibile, probabilmente il gladio, in atto
di percuotere un Gigante prostrato. Sull’altra tazza 2
si ripelono in maniera del tullo analoga i gruppi di
Volcano corf scorie roventi e di Nettuno con tridente

" @ scoglio: Apollo che nella manca regge I’ arco, ferisce

colla lancia il Gigante steso sul suolo. Nell’ aliro lato
Minerva vibra la lancia per ucciderne il Gigante caduto
in-terra; Bacco con una vite che tiene nella sinistra,
ha avvinto un Gigante inginocchione ed avendolo cost
reso incapace di difendersi 3, lo trafigge col gladio.
Mercurio alza il ferro per dar I’ultimo colpo al Gi-
gante prostrato sul suolo. Nella pittura interna vien
ripetuto Nettuno che con. tridente e scoglio assalisce
I'avversario. — Ben si conosce come d’ una serie pia

" ampia farono scelti i singoli gruppi, composti quindi

secondo il gusto del pittore e le condizioni dello spa-
zio. — I Giganti sono tutli barbati, in piena armadura
¢ munili delle armi usilate : gli iddii sono anch’essi -
barbati, eccettuatine Apollo e Mercurio sulla tazza del
duca de Luynes che hanno una conformazione giova-

{ in Berlino n. 1002. Gerhard Trinkschalen 10. 11.

2 Dac de Luynes Vases peints 19. Gerhard Trinksch. tavv. AB. Vents
Pembrocke 104.

8 Cf. Gddechens Glaukos p. 147.

ANNAL1 1869. 12
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nile. Per esser piu agili, sono vestili di chitone corto:
solo Volcano ha la corazza e Bacco il chitone lungo:
con manto come sempre , quando apparisce barbato.
Con molto maggior franchezza e naturalezza &
eseguila la rappresentazione sopra una tazza vulcen-
tina * ornata dei nomi degli artefici: EPFINOE EMOI-
EEN APIZTOOANHZ ErPAJE, la quale, simile a
quella del Codro, appartiene ai piu belli prodotti d’una
lecnica interamente sviluppala. Nel mezzo d’ un lato
sla il padre degli iddii (ZEVZ), la testa cinta del lauro,
il manto gettalo sopra il braccio sinisiro in maniera
che apparisce quasi del tutto nudo. Nella manca regge
lo scettro e dalla destra brandisce il falmine contro
Porfirione (MOPO®YPIQN), il quale, armato di scudo
ed elmo, si melle in fuga slanciando ancor un sasso
verso il dio. A desira Minerva (AOENAIA) con elmo
e protendendo I’ egida sul braccio sinistro, vibra la
lancia contro Encelado (ENKEAAAOX) verso cui s’ a-
vanza a passi veloci 2. Il giovane & caduto sul ginocchio
sinistro; ha scudo ed elmo e, alzando lo sguardo verso
la dea, sguaina il ferro. Dall’ altra parte Diana (AP-
TEMIL), in chitone dorico e colla faretra sulla spalla,
colpisce di due grandi torcie fiammeggianti Gaione -
(CAIQN) 3, giovanello ornato di ricci ondeggianti.
E desso caduto ai piedi della dea e colla destra cerca
invano di fermarla, mentre in.sommo dolore alza il
braccio sinistro involto in una pelle di belva. Sull“altro
- lato Apollo (ATOAAQN) colla corona di lauro e nudo
meno la clamide, regge nella sinistra I’arco, e vibrando

-

L in Berlino n. 1736. Gerhard Trinkschalen und Gefdsss 2. 3.

2 Sorprende la sua rassomiglianza alla Minerva ercolanese : Millingen
Ancient uned. mon. 11, F. Miiller-Wieseler Denkm. a. K. 1 10, 57. Gar-
giulo Racc. 1 16.

3 1l nome probabilmente sard da supplirsi. Aiyaiwy.
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il gladio sopra la testa , invade il giovane Efalte
(EPIAATEE) il quale retrocede difendendosi colla lan-
cia. A destra Giunone (HEP), ornata di velo e stefane,
dirigge la lancia contro Feto (POITOE) * storcendone
con lieve pressione della sinistra il braccio destro con
cui brandisce il ferro contro di essa. Il Gigante sta
inginocchione ; & barbato e tiene scudo ed elmo. A
man sinistra Marte (APEE), barbato e munito di elmo
e scudo, immerge la lancia nel petio del giovane Mima
(uMag) il quale,, caduto in ginocchio e armato an-
ch’ egli di scudo ed elmo, regge invano colla destra
il gladio sguainato. Sulla pittura interna della tazza si
vede Nettuno (MO<EIAQN), barbato e cinto di lauro,
la clamide gettata sopra il braccio sinistro. Egli trafora
col tridente il corpo di Polibote (TOAYBQTHE), Gi-
gante barbato e provvisto di elmo, corazza, scudo e
lancia, il quale si & messo in'ginocchio. Dietro di Net-
tuno la Terra (FE) proviene dal suolo sin’alla meta
del corpo, riccamente veslila e con stefane nei capelli
arricciati. Essa innalza ambedue le mani compiangendo
la sorte dei suoi figli.

Sebbene nei vasi testd descritti si ritrovino 1'ag-
gruppamento dei combattenti a coppia e la disposizione
simmetrica di esse coppie secondo le leggi prescritte
dallo. spazio: nondimenoe quelle pitture si distinguono
per maggior franchezza nelle singole cose e piu grande
svariamento di motivi. La predilezione per la rap-
presentanza di corpi maschili -nudi, di conformazioni
giovanili e tenere, nonchd il panneggiamento ricco e
bello ci atlestano prodom dell’ arte attica plenamente
svnluppata :

Alle tazze con rappresentazioni piu estese si ag-

{ 1l nome & erroneo; si penserebbe a ‘Poirog.
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giunge una schiera di vasi che esibiscono singole scene
di combatlimento. Fra’ qnah un’anfora in Vienna » ap-
partiene- allo stile diligente e severo. Scorgesi in.essa
Nettuno (MOZEIAON) con ricei e barba lunghi, co-
perto di chitone lungo e fino e d' un manto. Il sue
avversario Efialte (EPIALTEE), barbato e protetto di
oorazza elmo e scudo, sta inginocchione "ed- indarno
cerca di difendersi col gladio: giacchd il dio lo col-
pisce ool trident¢ e nella sinistra regge 1 isola onde
schiacciarlo. — D’uno stile severo e grandioso si & pure
la rappresentanza in un’anfora vulcentina * in cui Mi-
nerva, elmata e coll'egida, ferisce colla lancia un Gi-
ganie barbato e munito di elmo, corazza; scudo e lancia,
che pyostrato giace sotto un albero. La sinisira della
dea & stesa imperiosamente verso un Gigante barbato
in piena armadura, il quale, celpito dalla lancia d'un
dio in chitone corto barbato e cinto di lauro (proba-
bilmente Volcano), quantungue sia caduto in ginoc-
chio , nondimeno s affatica di sfoderar la spada. —
Sopra un’ anfora 3 imitante lo stile severo Minerva, in
passo da guerriera, con elmo ed egida, protendendo
lo scudo brandisce la lancia contre un Gigante barbato
e coperto di elmo ocreae e scudo, il quale la minac-
cia della stessa arme. — Dello stile leggiero e svilup-
pato & uno skypbos della collezione Campana 4. Ad
un Gjgante (FIFAS) barbato e vestito della clamide ,

1 JV 67. Laborde 1 41. Millingen Anocient. un. mon. I 7. Dubois In-
trod. 84. Miiller~Wieseler D. a. k. 1 44, 205. Guigniaut Rel. de Uant.
131, 509, Elite céram. 1 5.

" 2 Noel des Vergers L Etrurie tv. 36 H. de Longpérier Cat. des
Vergers 132.
8 Panofke Vasi di premio 6. Dubois IAMOS.EM« cér.1 9. Le
- iscrizioni KAOIEI presso Minerva, KEOMI presso il Gigante non hanno
senso.

s Cat. Campana Xl K 72.
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che con sforzo porta un sasso sulle spalle, si oppone
la figlia di Giove, I'elmo sulla testa ‘ed il braccio si-
nistro involto nella veste , stendendo la ‘destra quasi
anche senza l’aiuto d’armi potesse respmgere I'assalto
dell’avversario.

Sopra un’anfora * Giove, coronato, colla clamide .
giacente sopra il braccio sinistro proteso, dirigge con
veemenza ‘i passi verso un Gigante, contro cui slancia
il fulmine. .Quesli, in chitone , munito d’ elmo e di
scudo, retrocede dinnanzi al dio sgorgandogli il san-
gue da una ferita. — Un’alira bella anfora = di disegno
severo mostra Giove ornato di corona, in chitone lungo
e manto e coll’aquila sulla sinistra stesa. Il dio bran-
disce il fulmine avanzandosi verso un Gigante il quale,
proletto di elme e scudo, gli vien incontro colla lancia.

In una tazza vulcentina 3 Bacco nella clamide ,
barbato e cinto d’edera, una pantera sopra il braccio
sinistro steso, assalta colla lancia un Gigante barbato
con scudo ed elmo, il quale, prostrato al suolo e av-
viticchiato da un grande  serpente , indarno prova di
sguainare il ferro. Dietro di lui un’altro Gigante bar-
bato e munito d’elmo scudo ed ocreee, si vede ac-
correre minacciando il dio colla -lancia. — Un serpente
scorgesi pure nella piltura d’un vaso presso Millingen 4
in atto di precipitarsi sopra un Gigante barbato prov-
visto di elmo scudo e gladio, il quale & caduto a terra.
Bacco barbato ed ornato di corona, vestite di chifone,
clamide e stivali, gli mette il piede sopra la coscia
trafiggendolo col tirso\ foggiato a mo’ di lancia. — So-
pra una tazza capuana d’elegante bellezza 5 lo stesso

1 in Pietroburgo n. 1610.

2 Cat. Pourt. p. 27,123.

3 Gerhard Auserl. Vas. 50. 51, 3, 4.
4 Millingen Anc. un. mon. 1 25. -
5 Frobner Choix de vases ‘gr. 5.
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dio, barbato e coronalo, con chilone clamide e stivali,
corre verso un Gigante, nella manca la vite e il can-
taro, nella destra il tirso. Il Gigante barbato e nudo,
armato di elmo scudo e spada, & cascato sul suolo e
vien assalito pure da un serpente. — Nella pittura d'un
anfora vulcentina del museo britannico * Bacco, bar-
balo e cinto d’edera, in slivali e con una pelle di pan-
tera gettata sopra il chilone corlo, cammina verso un
Gigante barbato in piena armadura. L’attacca colla lan-
cia, mentre colla sinistra protesa regge cantaro e vite:
al Gigante, che & cadulo a lerra, una panlera dilacera
il braccio destro. Da dielro gli vien in soccorso un
suo compagno parimenie barbato ed in piena armadura.
Sul rovescio dell’anfora & rappresenlato un giovane in
chitone e clamide, combaltendo col gladio un uomo
barbato, coperto di elmo e d’una pelle di pantera, il
quale si & messo in ginocchio e nella destra alza un
sasso. Dietro di questo un aliro uomo barbato in pelle
di pantera apporta sulla testa un sasso sosienulo da
ambedue le mani. Nel giovane riconosceremo col Ger-
hard Apolline il quale anche in altri vasi usa il gladio
(xpvacwp) ‘nella lotta contro i Giganti 2. — Bacco in poi
apparisce pure in una tazza vulcentina 3 barbato, in
stivali, con chitone siretto e colla pelle di pantera gel-
tata sopra il braccio sinistro, rispingendo un Gigante
giovane in piena armadura 4. — Sopra un cratere pro:
venuto da Girgenti ° di disegno diligente egli, con

i Brit. mus. 788* Cat. Durand 121. Gerhard Auserl. Vas. 64.
2 Prima riferii questa rappresentanza a Teseo ed i Pallantidi (Arch, Aufs.
p. 58). '
)3 Gerhard Auserl. Vas. 8%. 85.

4 La parte nobile sembra dover riferirsi piuttosto alla lotta d’Ercole
con Cicno che ad un combattimento di Giganti.

5 in Pietroburgo n. 1274. Hirt Myth. Bilderb. p. 83. Millin Gal.
myth. 88,236. Inghirami Vasi fitt. 147.
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barba e ricci lunghi e cinti d’edera, invade col tirso
un Gigante completamente armato il quale & cadulo in
ginocchio difendendosi colla lancia. Il dio vincitore ha
il chitone corto e la petle di panlera sopra il braccio
sinisiro e nella sinistra tiene una vite.

Di disegno trascuralo si & la rappresentanza d'un’i-
dria vuolcentina, conservala nel museo britannico °.

Giove, in chitone corto, il manto gettato sopra il brac-
cio smlstro, brandisce nella destra il fulmine avanzan-

dosi verso un Gigante barbalo con elmo e pelle di pan-
tera, il quale, inginocchione, con ambedue le mani
alza un sasso sopra la lesta. Accanto di questa scena
mirasi Minerva con elmo ed egida in atto di traforare
colla lancia un Gigante barbalo in piena armadura af-
ferrando colla sinistra I'elmo dell’avversario caduto ai
suoi piedi.

Con soverchia negligenza & eseguita la pittura d’una
tazza chiusina 2. Nelluno , coronato, con corazza ed
ocreae, porta sulla sinistra lo scoglio e coll’alira mano
brandisce il tridente contro un Gigante giovane in piena
armadura. che al suo impeto retrocede. Accanto vi sono
raffigurati quattro vomini combattendosi senza verun
contrassegno caralterislico.

Mentre tulte queste rappresentanze, benché al-
quanto svariate nei singoli concelli, ritengono la dis-

posizione delle persone combattenti a coppia, disposi-

zione non modificata se non dall’ essere qualche volta -

introdotto un secondo Gigante in aiuto d’un suo com-
pagno attaccato, al cootrario in vasi apuli si trova una

composizione pilt libera e pilt pittoresca la quale riuni-

sce in un solo gruppo pieno di vila I'inlera situazione.

1 Brit. mus. 758. Cat. Durand 2. Elite cér. 1 3.
2 Mus. chius. 171. Elite cér. 1 4.
\

- e
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In un’anfora ruvese ' sotlo un arco di raggi con
stella, indicante il cielo 2, mirasi Giove in manto ri-
camato, che lascia libera la parte superiore del corpo.
Vien portato sopra una quadriga condoita da una Vit-
toria alala e, mentre ocolla sinistra toeca la sponda del
carro, slancia dalla destra il fulmine. Colpito da que-
sarma un Gigante barbato, con petto peloso, le spalle
coperte d’una pelle, & caduto in ginocchio; regge an-
cora nella destra il gladio, ma gia colla sinistra cerca
di sorreggere il corpo che precipita. Presso Giove Mi-
nerva con elmo e scudo, ma senza |’ egida, alza in
vivo movimento la lancia per percuoterne.un giovane
Gigante, armato di elmo scudo e gladio, il quale sfor-
zandosi in su dirigge la lancia verso la dea. Un gio-
vane suo compagno nella clamide, che gli si trova ac-
canto, si & messo in ginocchio ed afferrando con am-
bedue le mani un sasso grosso, sta per vibrarlo contro
la dea. A destra di Giove Diana, inginocchio, vestita
di chitone dorica, tira una saetla sopra i Giganti. Er-
cole all’incontro ha lasciato la fila degli iddii ed & di-
sceso per immischiarsi ai Giganti. Di conformazione
giovanile, coperto della pelle di leone, egli ha atterrato
un giovane Giganle e¢ lo minaccia della clava metten-
dogli il piede sui reni e tenendolo colla sinistra per

1 in Pietroburgo n. 23. Bull. napol. H 6. Minervini, ibid. p. 165 sgg.
Miiller-Wieseler D. a. k. 11 66, 843.

2 Un simile arco si trova spesse volte sopra i vasi di stile poseenore
per indicar il cielo ossia I'etere (Stephani Nimbus und Strahlenkranz p. 16.
26. 67): sopra Giove che sotto forma d'aqpila rapisce la ninfa Talia (Tisch-
bein 1 28. Elite cér. 1 16. Milller-Wieseler D. a. k. 1l 3, A7a); sopra la
quadriga di Sole (Arch. Zeitg. VI 20); sopra I'Erinne ossia Lissa’ discen-
deote (Millingen Vases 1. Miiller-Wieseler D. a. k.11 38, 442. Mon. del-
UlInst. V 23); sopra il rogo di Alecmene salvata da Giove per mezzo d’'una
pioggia (Mon. inéd. de la section francaise de I'Inst. 10); sopra Nettuno
ed Amimone (Bull. nap. I1 3). - :
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i capelli. Invano questi spingendo la destra nei fianchi
dell’eroe si sforza di fermar il suo impeto.

Il pittore, la cui composizione savia-ed espressiva
merita d’'essere lodata, perd si & lasciato trascinare da
uno studio smisurato di carafteristica, laonde la rap-
presentazione & riuscila troppo esagerata. Di molto
maggior pregio tanto per la finezza e I’ eleganza del
disegno , quanto per I originalith e la vivezza della
composizione si & an cratere del museo pazionale di
Napoli ', provenuto anch’esso da Ruvo, ma di cui dis-
graziatamente si sono conservati soltanto alcuni fram-
" menti. Senza dubbio quel cratere si pud annoverare
ai prodotti dell’arle figulina posteriore, nei quali ancor
risplende la pura belld dell’'ottimo tempo. I di lui di-
‘pinti ora sono per la prima volta incisi nella Tavola VI
dei nostri Monumenti.

Sul grande frammento della parte nobile la scena
vien divisa in due parti per mezzo d’un arco semicir-
colare le cui estremitd toccano il suolo. Quantunque
non sia formato nd di raggi nd di fiamme, ma piut-
tosto rassomigli ad una corona di foglie legale eon te-
nie,, nondimeno pare certo che pure qui debba indi-
care ’arco del cielo. Al disotto di questo s’ aggirano
i Giganti, al disopra dimorano gl iddii. Tal divisione
era qui necessaria, giacch® l'artista seguiva la tradi-
zione secondo la quale i Giganti alzarono monte sopra
monte per ascendere all’Olimpo ed impadronirsi del
castello degli iddi. Non potendo il pittore per man-
canza di spazio far agire i Giganti con montagne, li

1 Dopo essere stato brevemente menzionalo dal Gerhard (Bull. del-
U Inst. 1840 p. 189), fa descritto non senza aleui sbagli dalio’ Schulz
(ibid. 1842 p. 67 sgg.), poi accuratamente dal Minervini (Bull. nap. N; S. |
p- 142 sgg.). Pare il Welcker lo mentova con distinzione (Miiller Handbuch
der Arch. 396,4). .
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raffigurd in atto di staccare e d’ ergere dei sassi co-
lossali per arrivare cosl alla sede olimpica. E gid hanno
quasi raggiunto V'arco celeste, quando gl'iddii s’oppon-
gono all’empio loro lentativo e li rispingono colla forza
delle armi. L’arlista ha scelto il momento in cui i Gi-
ganti, impediti nella loro impresa, sono cosiretli a di-
fendersi. Nella regione superiore dura ancora il lavoro.
Nel mezzo un Gigante, del quale & andata perduta la
parte superiore de] corpo, sta sopra i sassi ammassati
a mo’ di scale, maneggiandone uno col martello appun-
lato che liene nella destra; piu gil giacciono zappa
e piccone. A destra un giovane Gigante nudo regge -
dalla sinistra con grande sforzo un sasso imposto ad
un altro, spingendo nell’istesso un piccone nelle com-

. messure per dargli una stabile posizione. Un giovane.

suo compagno, con pelle di pantera sopra il braccio
sinistro, gli apporta un altro sasso grosso che tiene
con ambedue le mani. Dietro- questo la Terra sorge
sin’ alla metd del corpo dal suolo pietroso vestita del
chitone dorico ad ampie pieghe con manto. Volgendo
lo sguardo in su stende ambedue le braccia nd si di-
stingue bene, se ella voglia cosi infiammare di piu ’au-
dacia dei figli ovvero s’accorga dell’ avvicinarsi degli
iddii e, piena di timore e sollecitadine, ecciti i Giganti
a difendersi. Imperocchd gia si manifesta I'effetto della
presenza divina. Un Gigante, veduto da diaetro, fa col
braccio sinistro rivolto in una pelle di pantera un
vivo gesto in su come per difendersi: colla destra vibra
conlro l'assalitore un arnese non ben riconoscibile col
quale probabilmente poc’ anzi avea staccalo i sassi.
Dallo scudo che gli giace vicino, ornato d'un griffone
in rilievo mollo spiccante, si ravvisa essere i Giganti
stati preparati ad un combattimento regolare: ma pen-
sando di ultimare prima la loro fabbrica, vengono sor-
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presi dall’attacco *. A canto del Gigante tesld mento-
valo un suo compagno giovane, coperto della pelle di
pantera, sla per levar un grosso sasso dalla.terra, il
quale nel prossimo momento forse gli servirh da arme.
Dall’altra parle, dirimpetto alla Terra, scorgesi Ence-
lado (ENKEAAAOZ) pronto alla lotta. Giovane quasi
lenero, armato di. elmo gladio e scudo con ricchi or-
namenti 2, egli s"avvicina caulamente e, lo sguardo
acuto vollo in su, spia l'occasione per cominciare I’as-
salio. Pure il giovane nella clamide, poslo. sopra di
lui, ma disgraziatamenle conservato soltanto nella parte
inferiore , che a grandi passi corre in su, pare sia
intenlo piultosto al combatlimento che alla fabbrica.

Mentre, nonostante la mautilazione di qualche figu-
ra, facilmente ci facciamo un’idea completa, e seguia-
mo con interesse la viva e pittoresca maniera onde’®
espressa la situazione dei Giganti, sorpresi dagli iddii
nella loro fervida impresa e cosiretli a difendersi 3:
al contrario poche e lievi traccie ci sono rimaste della
composizione degli iddii combattenti.

A destra sopra I arco celeste si sono conservatl
gli. avanzi dei destrieri correnti d’una quadriga, la

1 Le lettere IAN conservate sopra il Gigante uon amtnetiono un
supplimento sicaro. Se si potesse leggere IQN, si penserebbe a zoppupIQN.

2 Lo scudo ha all’infuori per emblema una testa di Mednsa, circon-
data di raggi e spiccante in alto rilievo; I’interno & ornato d'una scena di
combattimento. Si distinguono un sagittario inginocchione, un -uomo con lancia
e con una pelle sopra il braccio sinistro, un guerriere ferito ed un altro che
combatte dal disopra. A cid che vien riferito intorno a cotali scudi ornati
nell'interno (Arch. Aufs. p. 169) si aggionga Millin Vases 1 56. 61, Mil-
lingen Vas. 11 37. Bull. nap. 11 6.

8. Lo Scholz,, cui fa seguito il Mineryini , confonde la composizione
chiara ravvisando degli iddii nelle tre figure supreme sotto I’arco, ciod, a
cominciar dalla destra, Marte nella persona col piccone, Volcang in quella
col martello appuntato ed Apolline.
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quale probahilmente'appartiene a Giove *: a canto vi
si scorgono pezzi di panneggiamenti da cui perd nulla
si rileva. Un frammento , scoperto poco fa dali’Hey-
demann nel mudeo nazionale di Napoli e riconosciuto
come appartenente al cratere in discorso, mostra aver
anche Minerva (AOHNA) partecipato della lotfa. La
sua testa o lo sguardo sono rivolti in gil. Sulla spalla
apparisee un pezzo dell’ egida ; porla I’ elmo ornato
d'una sfinge e nella destra stesa regge la lancia: come
perd siano da inlerpretarsi gli oggetti attaccati a que-
sta a mo’ di ale, non saprei dire né posso spiegare che
cosa significhino le lettere El soprascrittevi.

A pid dell’ arco, a man destra di chi guarda,
sorge sulla quadriga il dio Sole, giovane ed arricciato.
Sopra il chitone porta la clamide svolazzante, il petlo
& coperto d'una corazza a squama; presso il suo capo
mirasi un disco circondato di raggi 2. Sul lato opposto
si & conservata la partelinferiore della Luna discen-
dente sopra il cavallo ed addobbala di ricco veslimen-
to 3. Come occorre tanto spesso sin dai tempi di Fidia,
la raffigurazione d’ un evento grande e siraordinario
vien -fiancheggiato dalle divinitd delle stelle del giorno
e della nolte le quali, come rappresentanti della natura
elementare, diventano spettatori dell’avvenimento .

Il frammento del rovescio, trattato, come al solito,
con pilt leggerezza, mosira anch’esso una scena di com-

1 Lo Stephani (Compte-rendu 1860 p. 69) a parer mio sturba as-
sieme della composizione sopponendo Ia - quadriga essere quella di Aurora
che si rivolga nel suo corso per far tornare anche il Sole.

2 In maniera def tutto ansloga’ & raffigurato -il Sole- sl vaso di -Carls-
rahe n. 38 col giudizio di Paride : Braun Giud. di Paride tv. 1. Creuzer
Z. Arch. IHI tv. 1. Gerhard Apul. Vas. D 2. Overbeck' Gal. 11,1.

3 Stephani Compte-rendu 1860 p: 43 sgg. cf. Arch. Zeit. XXV 225,1.

4 O, Jahn Arch; Bestr. p. - 79. sgg. Stephani Compte-rendu 1860
p. 54 sgg. ‘N . ) :
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battimento; ma di questo prendono parte combattenti
d’un’altra sfera. In un campo che & caratterizzalo per
mezzo d'una grande vite, un Satiro barbato con tirso
ossia lancia prolesa cammina a passi forti un poco in
su. Porta I'elmo a scaglie e sopra il braccio sinistro
una pelle di pantera; del resto & tutto nudo. L’espres-
sione del suo volto un po’ burbanzosa mostra cercar
egli seriamente d’applicar un buon celpo al suo avver-
sario. Le letlere EV, conservate a canto del suo capo,
si suppliscono in maniere troppo diverse per polerne
giudicare una -probabile. D’una figura maschile nuda,
veduta da dietro, che lo precedeva immediatamente,
si & conservata la gamba sinistra: essa figura tendeva
in su con movimento sforzato. Dietro il Satiro accorre
una Menade, coronala di edera, in chitone dorico cinto
sotto il petto e colla nebride sopra il braccio sinistro:
nella manca regge il lirso, nella destra, come sembra, un
sasso. L’ epigrafe la chiama TTAIAIA. Questa vedesi
allrove * come giovanetta dondolata da Amore, ovvero
in gaia conversazione con alire rappresentanti di nobili
costumi virginali »: ma pure nel tiaso bacchico tiene
il suo posto ed anzi & molto espressivo che la stessa
rappresentante di giocondi divertimenti qui sia invasa
da bellico furore. Sopra di essa scorgesi la- gamba si-
nistra prolesa d'un Satiro in pelle di pantera che cam-
mina in su: piu indietro d'un’altra figura se ne trovano
ancora delle traccie mal distinguibili.

Qui pure abbiamo dunque una viva scena di com-
batlimento, ma nulla rimane degli avversari con cui
si fa la loita. Si potrebbe supporre che come sulla

-1 in un vaso di Monaco .‘234.Bm'cbu der sichs Ges. des Wis-
sensch. 1854 tv. XI1. Annalé XXIX tv. A. :
2 Borichte der stichs. Ges. d, W. 1854 p. 268 sgg.
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parte nobile, si tralti anche sul rovescio d'una batta-
glia contro i Giganti coi quali Bacco ed il suo liaso
siano. venuti alla mischia :. Ma benchd nelle pitture
vascolari Bacco si rappresenti con una certa predile-
zione come vincilore sopra i Giganti , nondimeno in
esse pitture non si trascura una circostanza caratteri-
stica del mito , che cio® tanto Bacco quanto Ercole pro-
curano la vittoria agli iddii perch® non sono esseri inte-
ramente divinizzali, ma ancora hanno parle della na-
tura umana. Laonde Bacco vien raffigurato solo e senza
il tiaso il quale non v'entra. Vero & che in seguito si
svilappa I'idea di Bacco che da se ed aiutato dal suo
corteggio combalte i (iganti, ma essa apparisce tanto
tardi » che senza molivi urgenti non si dovra supporre
sulle pitture dei vasi. Ora, abbandonata la base d’'un
connesso eolla parte nobile, non ci restano che delle
conghielture arbitrarie nd si vorra decidere se sul rove-
scio la lotta si faccia o contro Licurgo o Perseo o De-
riade od altra persona. ”
Merita d’essere notala la conseguenza con cui nelle
pitture dei vasi d’ogni slile vien rilenuta la conforma-
zione umana dei Giganti 3, mentre la scoltura dei tempi
posteriori con quasi ugual conseguenza li raffigura a
piedi di serpenti, di modo che nelle grandi anfore di
lusso sopra i rilievi, dei quali sono ornate le volute
dei manichi, appariscono rappresentati in quest "ullima
maniera 4. Le metope di Selinunte d’ambedue i periodi

1 Vero & che sul rovescio delia tazza capuana (Frohner Choiz de va-
ses gr. 5) si_trova un Satiro barbato il quale, armato di scudo e lancia,
sul carro si avanza alla battaglia: ma al carro sono attaccati due Satiri é
da lancia gli serve un fallo colossale, tatti contrassegni d’'una parodia.

2 Kohler Ueber die Dionysiaka des Nonnus p. 90 sg.

8 Stimo certo che la figura alata e con piedi di serpenti salle anti-
chissime pitture vascolari rappresenti Tifone: Amh XXXV p. 244..

4 Honmm dellInst. V 12.
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mostrano ancora i Giganti come guerrieri armati: delle
non poche scolture insigni, che aveano per soggetli
comballimenti di Giganti, non si sa in qual modo que-

sti siano stati effigiati nd fin adesso nessun indizio
chiaro ci ha condotto ad indovinare ove e quando sia

impresa quell’'innovazione che in poi otlenne si general
applauso.

(Traduzione dal Tedesco)
0. JaaN

L'illustre autore del precedente arlicolo ha spirato,
mentre se ne preparava la stampa. Compiangendo la
perdita sofferta, la Direzione nel pubblicare I’ opera
posiuma d’un antico suo membro e da molli anni col-
laboratore di questi Annali, si fa obbligo di ripro-
durre qui in parte cid che in memoria del defonto fu -

~ scritto da un suo amico nella Gazzetta archeologica di
Berlino: '

11 9 settembre di quest’anno cessd di vivere in una casa amica a Got-

tinga Ottone Jahn nell’'etd di 56 aoni, fino all’ultimo istante spesi, anche

~in mezzo a gravi sofferenze, nelle giornalieri occupazioni di maestro e di
erudito. -

Lo scopo di queste due linee non pud esser quello di dar conto delle
qualith e dell’'azione scientifica d’'un’'uomo quale fa Ottone Jahn, nt ve ne
sarebbe bisogno. Noi tutti che apparteniamo a questo cerchio d’investiga-
zioni, e molti che ne sono al di fuori, molto avemmo e fruimmo da lui, e
sappiamo quanto dobbiamo essergli riconoscenti. La veracith era I'essenza
ed il fondamento del suo carattere. Questa pure era lafonte di quel talento
speciale nelle sue ricerche, di attenersi al positivo ed al fatto, e di quello
stadio di constatare, sopra ogni altra cosa, intiera e chiara e limpida la
tradizione, il vero fondamento e I'intimo punto di congiunzione .di tatti i
suoi lavori in materie svariatissime. Da cid deriva I'equilibrio nel possesso
di totti i rami della sua scienza speciale, nel quale forse nessuno de’ suoi
contemporanei ha potuto concorrere con iui. Egli non abbisognava come
filologo di domandar ajuto ai caltori dell’ archeologia né come archeologo
ai filologhi ; per lai non esisteva differenza , se la tradizione fosse comu-
nicata per mezzo del bronzo e marmo, o mediante la pergamena ed il
papiro. I suoi pilt eminenti lavori archeologici , come i bei trattati sulla
Cista Ficoroni e le falere di Lauersfort, ed ultimamente le magistrali spie-
gazioni sopra le rappresentanze delle manifatture e del commercio sulle
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antiche pitture parietarie, sono pubblicate con quell’'armonia di esame po-
sitivo, che non sard cosi presto eguagliato. Da cid deriva inoltre che Jahn
diede alle sue ricerche ed alle sue creazioni una estensione, che oltrepassa
i vasti limiti della saa scienza speciale e che faori di essi ha avato ana
inflaenza riformatrice che segna un’epoca; cid poté effeituare trasmettendo
sopra campi che un falso e frivolo dilettantismo, credendo suo dominio ,
aveva ingombrati di frasi e d'imposture, il metodo strettamente filologico,
ciod quel metodo onesto ¢ senza riguardi mel grande come nel piccolo ,
che non scansa alcun dubbio, che non nasconde alcuna lscuna della tra-
dizione o della propria dottrina, quella ricerca della veritd che sempre sa
render ragione a se ed agli altri. Cosi egli lavord nel campo della storia
della letteratara e dell’arte tedesca e se lo squisito sentimento artistico di
Jahn e la delicata sensibilith per tutto cid ch’'d nobile ed ottimo nella vita
¢ nella natara umana, sono lo spirito che anima e vivifica i suoi lavori
biografico Jetterarii intorno Geethe , Uhland, E. Gerhard, Mozart e sopra
totto I'amabile libro intorno al cerchio d’amici nel quale il giovane Goethe
conversava & Lipsia, ed il grandioso lavoro sul pil eminente de’ composi-
tori tedeschi, da pertutto perd si riconosce la forza perfetta d’investigazione
sicara e severa, dalla quale deriva la grazia. Una non minore efficacia
metodica i lavori di Jahn hanno esercitata nel campo della archeologia, nel
quale pii che in quello della filologia agiscono intensamente e con ostina-
zione il dilettantismo e quella mezza dottrina, al cui paragone la semplice
ignorapza apparisce| stimabile.

Jabn non ebbe la consolazione di condurre a quel compimento che
aveva desiderato, i suoi lavori archeologici, ed i suoi amici con tante altre
dolorosissime ricordanze hanoo il cordoglio di vedere che le sue opere in
questa materia.molto piti di quel che deve dirsi d’ogni creazione individuale
siano ben poco in confronto di quanto egli voleva e poteva. La sua grande
opera sopra i sarcofaghi romani, sulla quale lavorava ancor seriamente nel-
Poltima estate della sua vita, & incompleta; negli ultimi dolorosi anmi della
sua vita egli rinancid a serivere I'archeologia, di cui avea concepito I'idea
a Lipsia nel tempo della giovanile sua attivith. A loi non fa dato di pro~
vare pienamente che, se anche si era occupato assai di piccole particolarith,
e se anche aveva scritto molto, forse troppo, in notizie e miscellanee, pure
il suo sentimento ed il suo spirito abbracciava il campo dell’ arte antica
neld sua ampiezza e nella sua totalith, e che per i mezzi non trascurava
lo scopo. Quanto avrebbe potuto giovare in un tale lavoro, possono giudi-
carlo quelli ch’ ebbero la fortuna di ascoltare le migliori delle sue lezioni
dalla catedra, o innanzi ad un pubblico pil esteso, e quei che non lo av-
yvicinarono possono averne un’idea da mon pochi de’ suoi scritti popolari sa
questa materia. Ta. M. )

“
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(Hon. wnedsts dell Instituto vol. VIIII. tav. VII)

I tre specchj, le cui rappresentanze sono incise
nella grandezza del vero per la prima volla sulla ta-:
vola VII dei Monumenti inedili, debbonsi ad uno scave
eseguito verso il fine dell’anno scorso nelle vicinanze di
Palestrina e passarono dal possesso del conte Tyskiewicz
in quello del sig. Sambon in Napoli. Sono interessanti per
le iscrizioni arcaiche latine, le rappresentazioni nuove, -
la conservazione buona ; ma cid che pia monta, due di
essi primeggiano per la bellezza del disegno, caso vera-
mente raro nei monumenti dell'arte italica. Poche pa-
role basteranno per accompagnare la loro pubblicazione.

1.

1 primo specchio, il cui orlo & circondato da una
corona d’edera, offre quattro figure. Una donna nuda
ornata di collana bullata e di due braccialetti, il manto
della quale vela soltanto un poco del braccio ¢ della
gamba del lalo sinistro, afferra con ambedue le mani
un giovanotto , che nel fuggire & caduto sul terreno
un po’elevalo; egli veste la clamide affibbiata attorno
il collo e porta scarpe da caccia; il suo braccio destro
che, alzato verso la faccia, esprime sorpresa ed ispa- -
vento, vedesi adorno di un braccialetto, segno di una
effeminatezza che si trova non di rado nella gioventu
maschile sui monumenti antichi *. Presso quel giovane
imberbe vediamo un suo compagno piu vecchio e bar-
bato, il pileo sulla testa, in chilone clamide e scarpe

' Cf. Arch. Ztg. 1866 p. 132,16 ; Heydemann lliupersis.p, 16.
ANNAL1 1869. ‘ 13

\
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da caccia. Fuggendo esso si volta verso la donna; alza
il pedo ossia il lagobolo colla desira per opporsi al
ratto dell'amico e chlamyde contorta clupeat braccium,
come dice Pacuvio ', motivo tanto bello quanto cono-
sciuto nell’ arte antica. Due stelle empiono lo spazio
vuolo fra i due uomini e la donna, la quale con una
certa aria di maestd e maraviglia fissa lo sguardo sul
compagno che osa impedirle |’azione della sua volonta.
Dietro di essa mirasi ancora una figura maschile nuda
ma ornata, come gli Eroti delle pitture vascolarie del-
I'Italia inferiore, con varj orpamenti donneschi, senza
meno per denotare la sua eld giovanile: nello stesso
senso la collana, la periscelis ed il nasiro con varj
nodi che adorna il pello, vedonsi ripetuti sullo spec-
chio seguente in un bambino. La figura in discorso
— il cui movimento non & abbastanza chiaro — sem-
bra saltare e godere della scena cui assiste ; essa fa
sventolare ed inarcare il manto sopra la testa, cid che
¢ ben conosciuto nella lingua dell’arle come segno di
personificazione della luce e dell’aria °.

Quanto alla spiegazione della scena, la congettura
proposta dal ch. Helbig 3 in una adunanza dell’ Isti-
tuto, esservi ciod raffigurato il ratto di Cefalo eseguilo
dall’Aurora, mentre un suo compagno cacciatore tenti
di difenderlo, ha non poca probabilitd,: senzaché sod-
disfaccia del tutto. Comunque sia, non sono riuscito a
- lrovarne una migliore 4.

- Che la dea vedesi priva di ali, non & gran oslaco-
lo, imperciocchd sugli specchj elruschi troviamo OESAN

1 Pacuv. Hermiona 21 (Ribbeck frg. lat. trag. p. 83); cf- Petron.
Sat. 80; Val. Flacc. IlI 119; Liv. XXV 16; Caes. Bell. civ. 1 75 ecc.

2 Jahn Arch. Beitr. p. 56; Cardinali Atts dell'accad. rom. VIII p. 126,

8 cf. Bull. dell'Inst. 1869 p. 13.

4 Un momento volli riconoscere Ulisse Achille Deidamia e Neotto-
lemo; ma questa spiegazione sarebbe troppo ardita.

,
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.ora alata ', ora senz’ ali ». Non alata 3 ella porta via
il cadavere di Mennone, secondala da una serva, men-
tre un altro specchio 4 offce la dea colle ali in atio
di prendere seco il morto figlio, accompagnata soltanto
dall’uccello dell’orco, la strige . Ecco perché possiamo
credere che (non ostante gli specchj © finora conosciuti
che in tale scena ci offrono Aurora sempre alata) anche
qui essa sarebbe da riconoscersi nella donna. E cid
accettato abbiamo nello specchio Sambon un atto pre-
cedente il momento che finora vedeasi figurato sugli
specchj col ratto di Cefalo. Questi ciod mostrano il
giovanetto senza paura, anzi contentissimo dell’amore
e del fare della dea, fra le cui braccia si trova: una
volta (b) egli porta nella mano la strigile , segno che
il ratto sia stato eseguito in una palestra, e vedesi presso
il gruppo la colomba di Venere per accennare il mo-
tivo del fatto. In maniera diversa sul nostro specchio
il quale mostra il ratto-stesso di Cefalo, questi si trova
nella caccia, come cid ripetono tante pitture vascola-
rie 7, e nel mezzo dei suoi compagni: pigliato dalle
mani della divinity, ignaro ancora dell’avvenire ed ispa-
ventato, tenta indarno di fuggire, bench® difeso da un
vecchio sia compagno sia pedagogo: le stelle indicano
il crepuscolo mattutjno come tempo del ratlo.

1 Gerhard Etrusk. Spiegel tav. 396 (Mus. Greg. 1 31,1)-

2 Gerhard L. c. 76 (Mus. Greg. 1 24); 290. — Priva di ali vedesi

Auorora senza nome ascritto con somma probabilith sugli specchj: Gerhard 73
e 288,2.

8 Gerbard I. c. 397,4; sullo specchio che trovasi nel Museo di Pie-
trobargo (Stephani Catal. V p. 313 n. 64), Aurora & fornita soltanto con
piccoli talari, .

4 Gerhard 361; alla spiegazione di Gerhard che riconosce Cel'alo nelle
braccia della dea, s’oppone I'essere morto il giovane.

5 Cf. Wieseler Denkm. der alten Kunst 1I' n. 754.

6 Sono i seguenti: a. Gerhard 180 (Mus. Greg. 1 32,1). b. ibid. 362.
c. ibid. 363,1.

. 7 Cf. Jaba Arch. Beitr. p. 93 ss.
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Cosi tutto converrebbe oltimamente; resta soltanto
il giovanetto dietro I’ Aurora intorno il quale non sa-
prei profferire un’opinione alquanto soddisfacente. Sem-
bra un compagno della dea che sente grande gioja
per la riuscita del ratlo e forma cosi un bel -contra~
sto col compagno di Cefalo. Perd non oserei designarlo
con un pome ; potrebbe credersi la personificazione
dell’ aria , ma cid al mio parere, & troppo strano in
uno specchio etrusco, per esser probabile. E percid
_ lascio ad altri pit valenti di me di trovarne la giu-
- sla spiegazione.

Pit importante & il secondo specchio, mancante
del manico, il cui disco stesso & di perfelta conserva-
zione. Il disegno, orlato da una corona d’alloro, & ben
intero e di grandissimo pregio; la rappresentanza ci
offre solto motivi conosciutissimi un mito del tutto nuovo
e di cui non si trovano traccie presso gli autori, ma
che le iscrizioni assicurano completamente nmovendo
ogni dubbio.

Vediamo un giovane imberbe, la clamlde, aﬂibblala
altorno il collo, spiegata in aria, rifuggito nella pia
grande commozione — i suoi capelli dirizzansi in su —
sopra un allare, sul quale ha posto il ginocchio sini-
stro; la destra brandisce minacciosamente la spada con-
tro un bambino, che, abbracciato dalla sinistra, ha
portato sulla stessa ara. Il ragazzino, adorno come gia
sopra abbiamo avvertito, della periscelis e col nastro
attorno il petto, stende la mano destra verso un uomo
barbato, il quale tenendo nell’una la guaina, brandendo -
nella destra la spada, s’avvicina presto contro I'assas-
sino, ma s’arresta commosso dalla preghiera suppliche-
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vole del fanciullo il quale se insistesse nel suo assalto,
certamente sarebbe perduto. 1l pileo e la clamide, le-
gali tutli e due attorno al collo, pendono nella cervice.

Visto cid ed attribuita la mancanza * d'una ferita
ad una negligenza dell’artista, nessuno dubiterebbe di
vedere in questa rappresentanza Telefo il quale bha
rapito il piccolo Oreste e minacciando d’ucciderlo co-
siringe il padre Agamennone a proteggerlo presso Achille
— un mito che, riconosciuto dapprima dallo Jabn 2,
mirasi ripetuto tale quale in tanti monumenti antichi 3.
Ma cotale spiegazione della scena vien esclusa dalle
iscrizioni latine che vi sono apposte 4. Giacch®é leggiamo
in caralteri del fine del V secolo della citld di Roma 5
(ciod circa 250 prima della nostra era) solto il suppo-
sto Telefo LVQORCO$, mentre chi gli corre in ajuto
chiamasi TASEOS , ed il bambino PILONICOS, a
cui quasi superfluamente & aggiunto TASE! o FILIOS,
cio® figlio di Taseos, eroe eponimo dell isola di Tha-
808, suppostane come -forma greca Oagtos. Non tro-
vandosi negli autori conservatici un racconto intorno
ad un Licurgo che volesse assassinare-il figlio d’ un
Tasio, non posso non approvare la spiegazione, pro-
posta gid dal ch. Helbig ¢, secondo il quale si ravvi-
serebbe nel nostro Licurgo quel re di Tracia il quale,
reso furibondo da Bacco, uccise moglie e figlio rite-
nendoli per vili — falto che non di rado mirasi su
opere dell’arle antica .

1 Cf. Overbeck Sagenkr. 13,5; Arch. Ztg. 1857, 107; ecc.

2 Jahn Telephos und Troilos. Kiel 1844,

8 cf. Overbeck Sagcukr 13,6; 11 ecc.

4 Specchj etraschi con iscrizioni latine conosconsi non pochi oltre il
seguente v. Gerhard tav. 171; 177; 182; 325; 333; 371.

5 cf. Henzen Bull. dell’Inst. 1869 p. 5. Quanto alla piceola o come
segno d’ interpunzione vedi Ritschi Mon. pr. lat. p. 119, 5, interp. not.

6 Helbig Bull. 1869 p. 14 s.
7 Cf. Arch. Ztg. N. S. L p. 12; H p. 53 ss.
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Lo specchio Sambon adunque ci da una versione
nuova di quel mito, giusta la quale Licurgo nel suo
furore fuggi dal suo regno sull’ isola di Taso vicina
alla Tracia, e prese il bambino del re di quell isola
sia per ammazzarlo sull’ altare, sia — minacciato lui
medesimo — per aver una garanzia della propria vila.
L’uno o laltro suppone la rappresentanza dello spec-
chio prenestino. Pare possibile, anzi molto verosimile
che la catasirofe di qualche tragedia interamente per-
duta ' sia la.fonte di quest episodio del mito di Li-
curgo; ma chi ne sia stato I'autore, non si pud sapere e
quale scioglimento abbia avuto, resierd incerto, finchd
forse nuovi monumenti ci diano ulteriori cenni intorno
ad essa. _ ‘

3.

L'ultimo specchio & di perfetta conservazione; 'orlo
formasi da due rami d’edera, separati presso il ma-
nico da upa palmelta e chiusi in su da una testa (forse
- di Medusa) la quale, come i due delfini che ve-
donsi vicini al manico, serve soltanio da ornamento.
Le figure dello specchio non offrono veruna difficolth
alla spiegazione, suggerila inoltre da iscrizioni latine
arcaiche, che, secondo le norme stabilite dal ch. Ritschi,
assegnano il nostro bronzo incirca alla metd del sesto
secolo della citta.

Vi scorgiamo raffigurato un momento dopo la vit-
toria tanto rinomala nella poesia e nell’arte , che
guadagnd Polluce sopra il barbaro Amico. Nel mezzo
sta legato ad un tronco d’ albero il re dei Bebrici

1 Sopra la trilogia di Eschilo che si riferisce al mito di Licargo cf. Wel-
cker Aesch. Tril. p. 320 ss; Gr. Tragg. | p. 48,16,

2 Cf. per esempio Teocrito 22 ecc. e fra i monumenti la cista Fico-
roni (Schtne Ann. 1866 p. 1561 ss.) ecc.
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(AMVCOS); innanzi a lui mirasi il vincitore (POLOV-
CES). Quello & barbalo e grosso, questo svelto ed im-
berbe; il Bebrice nudo e senza armi, il Greco fornilo
di stivali clamide e lancia; Amico con capo abbassato
¢ vinlo da vergogna e dolore, Polluce tenendo dritta
la testa cinta d’alloro , parla coll’ inimico ch'd stato
superalo non da forza fisica — egli  molto piu alto
e forte del Greco —, ma dall’arle della palesira. Die-
tro di Polluce vedesi la rocca con quell’acqua, il cui
uso il re barbaro rifiutd agli Argonauti; ora il fonte
scaturisce da una bocca di leone ' liberamenle per tutti.
Dall’altro lato, dietro Amico, trovasi Castore (CASTOR),
veduto da dietro, colla clamide sopra il braccio sini-
stro e colla lancia sopra la spalla, il pilep nella destra
abbassata; andando via egli sembra rivolgersi un po’
sia per ascoltare il fratello, che come pare 2, rimpro-
vera al re barbaro il suo procedere inumano, sia per
aspeltare Polluce e lasciar solo il re a cerla preda
della morte. ‘

Se uno specchio 3 conosciulo gia da molto tempo,
dove vediamo Polluce (MOLOCES)ed Amico (AMVCES),
in presenza di uma divinith locale 4 coi cesti legati a
mani e braccia pronli alla lotta fatale, rappresenta un
momento anteriore alla scena che ci offre la cista Fi-

1 Cf. Jabn Ficor, Cista p. 24 s; Haupt elenco delle leziont dell'uni-
versitd di Berlino Ottobre 1869 p. 7 s.

2 Della medesima opinione & il ch. Helbig Bull. 1869 p. 14.

3 Gerhard Etr. Sp. 171 ecc.

& Cost Jahn Ficor. Cista p. 56 s. — Proporrei una congettara so-
pra questa divinith. Se non {enza ragione possiamo supporre che le iscri-
zioni siano state aggiunte da un aitro che dall’ artista stesso, e se vediamo
che non di rado (cf. gli specchj presso Gerbard 152; 177; 249, 2. 3. 4;
255; 347) la luna pon serve per altfo che per riempimento, mi pare pos-

" sibile che Vartista abbia voluto raffigurare Minerva (colla lancia nella sini-
stra) come BpafBevs Tou &dAou, mentre chi ha graffito le iscrizioni, sedotto
dalla lana falcata scrisse | OSNA.
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coroniana, il nostro specchio ne propone un momento
posteriore. Sulla cista del Museo Kircheriano Polluce
circondato da Minerva Jasone Castore Sostene e Migdo-
ne, sta in atto di allegare il barbaro: qui il Bebrice
vedesi gid allegalo e vicini miransi Polluce e Castore.
Se sul campo largo della cista troviamo uniti in varj
gruppi e molte persone il trionfo ed il frutio di esso,
ciod il bere dall'acqua della fonte, i fabbricatori degli
specchj per la siretlezza dello spazio furono costretti
a rappresentare soltanto un gruppo o poche figure scelte
dal bello originale, che trovossi solto gli occhj e del-
I’ arlista campano ® della cista Ficoroni e dei fabbri-
canti etruschi dello specchio Sambon e di un altro *
specchio che ora conservasi nel Museo di Perugia, ove
vediamo Orfeo (VD®E) e Linceo (LVNCe) dissetarsi
nel fonte posto nella campagna dei Bebrici. Doversi
supporre per questi monumenti un comune originale
perduto mi pare certo o almeno probabilissimo, perchd
& difficile a credersi che la cista Ficoroni sia I'origi-
nale stesso: per esserne convinto si confrontino la figura
di Castore sul nuovo specchio sia colla figura quarla
— incominciandosi dalla sinisira — della tavola IV nella
pubblicazione falla dal Braun 3 sia colla figura di Ca-
store stesso (tav V), di Linceo colla prima figura a
sinistra sulla tavola 1V, di Orfeo col primo Argonauta
a destra nella tavola VII ed in ultimo la figura del
nostro Amico coll’Amico della cista Ficoroniana (tav. V).
Ed in cid, malgrado il catlivissimo disegno, sta I’ im-
portanza archeologica dello specchio Sambon.

Berlino ' H. HEYDEMANN
"+ 4 Mommsen Unterit. Dial. p. 282 s. v. Novias.

2 Gerhard Etr. Sp. 354,1. — Le iscrizioni non sono senza sospetto;
ma in ogni caso al mio parere si ravvisano due Argonauti che si rifacillano
nel regno di Amico.

3 Braun Ficor. Cista des Collagio Romano Leipzig. 4848.
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(tav. d'agg. GH)

Nel Museo nazionale di Napoli evvi, segnato col
numero 2408, un vaso di provenienza ruvese, Ia ‘cui
* decorazione figurativa, eseguita in istile franco e leg-
giero, viene proposta ai lettori di colesti annali sulla
tavola d'agg. GH. Mentre la spiegazione offre poche
difficoltd, la rappresentanza perd ci atlrae e dileita per
alcune particolarith, che ci offrono sotto nuove forme
e solto nuovi punti di vista concelli ben conosciuti.

Ercole che si riposa dai suoi lavori — ecco un
soggetto molto in voga nell’ arte greca dei tempi piu
recenti. Parlando d'un celebre rilievo di villa Albani
lo Stephani ha trattato di cotali rappresentanze nella
dotta e distesa sua opera intorno all’Ercole in riposo
(der ausruhende Herakles), inserita nelle memorie del-
I’Accademia di Pietroburgo, vol. VIII (1855) p. 251
segg., ove non manca un elenco di monumenti che ci
mostrang/ l'eroe seduto (p. 386 segg. = p. 134 segg.
deli’edizione separata; cf. p. 447=195). Non fa dun-
que maraviglia di vedere sulla nostra stoviglia il figlio
di Giove nel cenlro della composizione stare assiso in
attitudine comoda , non dissimile al famoso torso di °
Belvedere, sulla distesa spoglia leonina, primo testi-
mone dell’ eroica sua prodezza: sustinet occultum Ne-
meaeo tegmine savum (Stazio silv. 1V 6, 58). Egli &
di aspelto giovanile, ot yeverdiwv, conforme alla ge-
neral tendenza dell’arte greca piut bassa, la quale, pre-
scegliendo le forme dell’eth fresca o tenera, venne a
corredare di nuova bellezza giovanile buon numero di
personaggi robusti e barbati dell’arte piu antica; ond’d
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che non pud farsi veruna conclusione sull’epoca della
vila dell’ eroe , cui il piltore volle assegnare il fatto
raffigurato nella rappresentanza in discorso. Nel brac-
cio manco I’ eroe regge la clava (laeva calet robore,
come dice Marziale IX 43 dell’Ercole epitrapezio), men-
tre in ambedue le mani tiene il grande cornucopia ,
. di cui appresso ragioneremo piu estesamente.

Dietro Ercole stanno i compagni inseparabili e dei
tutelari d’ogni sua intrapresa, Minerva e Mercurio. La
maniera in cui I'artista li rappresentd ! non offre quasi
nulla di particolare. Minerva & vestita di lungo chi-
tone doppio e ricamato, cinto inoltre di cintura larga
e di lraverso distinta di borchie: €v 3 ot Hhot ypvoetot
népgavoy (Iliad. A 29). La destra posa sul grande
scudo orlato, la sinistra regge la lancia: I'egida scen-
dendo dalla spalla destra cuopre soltanto la meta del
petlo e tutto il braccio sinistro: ogni particolarith dun-
que dell’armatura addita che la dea non vuole far uso
delle armi, tutte trovandosi in istato irregolare. La parte
pi cospicua dell’armatura & 'elmo oltremodo allun-
gato e di foggia alquanto manierata che rammenta la
cosidetta berretta di Plutone (conf. C. F. Hermann die
Hadeskappe. Gotlinga) , portata da Minerva presso
Omero (Iliad. E 845). Accanto a Minerva vedesi Mer-
curio munito al solito di caduceo, di pelaso e di man-
" tello, colle gambe imcrocicchiate, appoggiato senz’aliro
a qualche oggetto tralascialo dal piltore. Ambedue le
divinitd- mirano con soddisfazione al loro eroe favorito,
al quale di piu vola colle ali spiegate I'uccello di Mi-
nerva per porlargli la corona sia di alloro ossia di
ulivo, segno della vittoria accordatagli- dagli stessi dei.
Forse ne abbiamo un altro indizio in quell'albero ritio
e secco, a cui stanno sospesi I'arco ed il gorytos. Im-
perocché per rappresentare un vero albero, parmi quel
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tronco sia troppo semplice e ritto anche per una.pil-
tura vascolare; dimodoch® per avventura possiamo rav-
visarvi piullosto un trofeo, quali spesso vengono erelli
da tronchi d’albero e fregiati delle armi vincitrici. Ac-
cetlata siffalta spiegazione, il trofeo concorrerebbe colla
civelta per carallerizzare 'eroe vittorioso.

Al medesimo ‘scopo spetta senza ogni dubbio I'ar-
nese di straordinaria dimensione che Ercole liene nelle
mani. Non & insolito di vedere I’ eroe collo skyphos
ovvero con un rhyton, porli egli pure-nell’altra mano
la clava, come per esempio nell'anzidetto Ercole epi-
Irapezio di Lisippo tenet haec marcentia fratris pocula,
adhuc meminit manus altera caedis (Stazio 1. c. 56, conf.
Marz. 1. c. laeva calet robore, dextra mero). Ma riesce
impossibile di ravvisare un bicchiere in quello stro-
mento, non lanlo per la smisurala grandezza (perchd
corni da bere stragrandi trovansi anch’altrove nelle
mani d’Ercole, rinomato per essere valenle bevilore),
quanto per il conlenuto di fruttami e d’ altri oggeili
simili che sporgono dalla bocca del corno: totumque
tulit praedivite cornu autumnum et mensas, felicia poma,
secundas (Ovidio metam. IX 91). E dunque un cornu-
copia quello che tiene l'eroe. Ora & cosa poco comune
di vedergli attribuito siffatto arnese. L’esempio piu co-
nosciuto sard quello rilevato da Ennio Quirino Visconti
il quale nel suo Museo Pio-Clementino vol. II tav. &
(= Millin gal. mythol. tav. 122, 178) diede la statua
vaticana d’un Ercole imberbe portante nella manca il
corpucopia pieno di frutti (gabinetto dell’Antinoo n. 57),
spiegato da quel sommo maestro per il corno di Acheloo
ovvero quello di Amaltea. Intanto si diminuisce alquanto
I’ importanza di quella statua- per essere di ristauro
moderno la parte superiore del corno coi frutli, cir-
costanza non osservata né dal Visconti né dallo Zoega
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(presso Welcker Zeitschrift fir die bildende Kunst 1
p. 331), ma rilevata dal Gerhard (Beschreibung von
_ Rom 11 2 p. 144,60). Non & dunque impossibile che
quellattributo non fosse altro che un corno da bere.
Lo slesso vale di due rilievi del palazzo Mattei (mo-
num. Matth. vol. III tav. 'l, 1 e 2),in cui ravviserei
piutlosto un rhyton, benchd nel primo monumento di
dimensione straordinaria, anzicchd un cornucopia come
lo vollero gli editori. Piu tardi il Panofka pubblicd una
stalua del museo di Berlino, mostrante ancora Ercole
imberbe con un' corno uella sinistra e batlezzata dal-
I'editore col nome di Ercole épedavéras « largo dona—
tore » (Terracotten des Museums zu Berlin tav. 56, 2).
. Presso Esichio ciod havvi la glosa 'Epidavdras (corrotio
per 'Epdavras). ‘Hpaxdvs mapa Tapavtivets; © questo
“Hpax)yjs €ptddvra; non & per niente un gran largitore
ma un litigalore (cpr3afvery). Di piu il supposto cornu-
copia & cerlamenle un rhytor, nd vi apparisce il me-
nomo indizio di frutli o simile contenuto; come giu-
stamente , per quanto vedo, lo stesso altributo nella
mano d'un Ercolino sedente di terra cotta in Monaco
dal Liitzow (Miinchner Antiken tav. 28) fu spiegalo per
un bicchiere, anzicchd per il corno di Amaltea.
Bisogna dunque cercare alire analogie per la no-
stra rappresentanza. E facilmente ci si presentano alcune
pitture vascolari ultimamente tratiate dal Welcker (alte
Denkm. 111 p. 303 e segg.) e dal Preller (Berichte der
sichs. Gesellschaft der Wissensch., philol.~histor. Clas-
se 1855 p. 23 e segg). Sono desse le seguenti:
A. Passeri pict. vasc. 11 tav. 104 in bibliotheca Vati-
cana = Welcker I. c. tav. 19,1 = Preller I. c. tav. 2,2.
B. Gori mus. Etr. 11 tav. 159, probabilmente identica
“con Christie Disquisition upon the painted Greek Vases
tav. 18 (Napoli-Inghilterra). €. Millin Vases II
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tav. 10 = Gal. mythol. tav. 121,468 = Welcker I. ¢c.
tav. 19,2 = Preller 1. c. tav. 2, 3. In Parigi au ca-
binet de la bibliotheque nationale.  D. Frammenlo
aleniese: Preller 1. c. tav. 1. '

Nei tre primi esemplari (di cui perd B non & a
mia disposizione) mirasi Ercole poriante a cavalcioni
un uomo barbato di venerando aspetto, con un grande
corno nella mano. In 4 'uvomo portato pare sia vec-
chio: Mercurio precede Ercole, e la scena, che accade
nel mare indicalo da qualohe pesce, viene circondala
dalle figure d’'una donna sedente e d’un vecchio Sa-
tiro. I1 Welcker vi ravvisd Plutone col cornucopia da
Ercole portato via dal suo regno infernale , laddove
il Preller, tornando in parte all’ interpfetaziono degli
editori piu antichi ed appoggiandosi sulla corona d’el-
léra che nel frammento D cinge il capo della figura
portata dall’Alcide, spiegd questa per Bacco. Se que-
sla interprelazione & giusta (cosa che non mi pare fuori
d’ogni dubbio, ma difatio vi si addice bene il Satiro
ovvio in 4 e tutto il significato della scena acconcia-
mente sviluppato dal Preller), il supposto cornucopia,
vuolo peraltro, che disgraziatamente manca nel fram-
mento ateniese, ancora si cambierebbe in corno da bere,
“solito attributo di Bacco.

Mentre cosl anche questa analogia pare svanisca,
ci resta finalmente la pittura d’un vaso nolano, pub-
blicata dal Tischbein vases ant. vol. IV tav. 25 e ripe-
tuta dal Millin gal. mythol. tav. 128, 467. Vi scor-
giamo una scena la cui rassomiglianza col nostro vaso
da nell’occhio. All’Ercole di questo vi corrisponde un
re_seduto sopra comoda sedia, coronato e colle gambe
ioviluppate nel manlo; un largo scetiro fregiato d’uc-
cello in cima gli posa nel braccio, ¢ con ambedue le
mani tiene il largo cornucopia, non vuoto come cre-
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dette il Welcker, ma empito fino all'orlo. Ercole al-
I'incontro, vestito.di pelle leonina, gli sta dirimpetto

appoggiandosi sulla .clava, e stende la destra verso il

cornucopia , come per levarne qualche cosa. Parmi

quasi inconirastabile che abbiamo da riconoscere la

medesima persona nel re seduto del vaso Tischbein

ed in quello ritlo in piedi sulla nostra stoviglia; nd

sard- molto dissimile il significato delle due scene. Ora

vi & una dissensione fra i.dotti, chi sia quel sovrano.

Il Millin, nonch® il Gerbard (hyperb.-rim. Studien I

p. 89.. Akad. Abhandl. 11 p. &6 n. 32) lo chiamano

Giove, al quale I’ Alcide porga il corno -di Acheloo,

destinato per diventare il corno dell’ abbondanza ed

accolto con soddisfazione dal re dei numi ;. la donna

velata, posta dietro il .trono di Giove, si spiega per
Giunone. Ma, al parer mio, & impossibile siffatta inter-
pretazione, perchd evidentemente Krcole non ha I'ap-

parenza di chi  porge il corno al re sedente, ma piut-
tosto di chi lo chiede od almeno ne chiede parte del
contenulo. Laonde pilt mi aggrada la spiegazione del
Welcker (l. c. p. 303 seg.), il quale vi crede rappre-
sentato Plutone seguito da Proserpina , che accoglie
Ercole nel suo regno e gli offre alcun che dal suo

cornucopia. Solamente parmi tanto per I'attitudine del-
I'Ercole, quanto per l’espressione delle fattezze del re,

I’ accoglienza sia meno amichevole dalla parte del re
delle ombre ; anzi crederei che Ercole, il quale. altre
volte invola il cane infernale oppure minaccia Plutone
stesso, nella presente pitlura faccia deciso richiamo del
corno dell’ abbondanza. K chiaro che cotale maniera
di trattare il mito, benchd sia nuova nd venga appoggiata

da alcuna testimonianza scritta, non si scosta perd dallo
scopo di tutta quella favola relativa ad Ercole e Plu-
tone. Anzi, allorquando il figlio di Giove, come.nel
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nostro dipinto, & di fatti riuscilo ad oftenere la sua
richiesta, ne viene espressa piu distintamente che da
ogni allra versione quell’ idea che Ercole xaAtvexos
vincitore di ogni ostacelo, fino dei terrori dell’Orco,
. giunse ad acquistare il piu chiaro simbolo e l’ottimo
premio di tutti i lavori felicemente sorpassali.

Non voglio perd tacere , che la nostra pitlura &
capace anche d’un’allra spiegazione forse piu semplice.
Imperocché siccome il supposto Plutone non mostra
nulla di opposizione contro Ercole, anzi gli sembra
ugualmente propizio come Minerva e Mercurio, cosi
egli pud non meno bene spiegarsi per Giove assistente
al trionfo del suo figlio. Cosl quest'ultimo sarebbe cir-
condato da quei numi che piu degli altri gli vogliono
bene. Il cornucopia poi, sia egli quello levato a Plu-
tone o sia il corno di Acheloo, ovvero quello di Amal-
tea, si presterebbe anche ad una spiegazione piu ge-
nerale. In gran numero di vasi vediamo rappresentato
in modi differenti il trionfo di Ercole giunto al fine
delle sue fatiche. Ora l'eroe si ricrea nei piaceri della
cena ovvero del vino in compagnia di altre divinila;
ora entra a parte delle gioie del tiaso di Bacco suo
fratello; ora sta suonando la lira; ora un carro celesle
lo mena verso 'Olimpo. Perché non crederemmo espres-
80 lo stesso pensiere di modo che il corno dell’abbon-
- danza senz’altro indichi la cima di .ogni brama, il piu
ricco- premio che possa da qualcheduno raggiungersi?
premio tanto piu ricco, quanto & pia onorevole la
compagnia olimpica della quale viene dato all’eroe di
godere, e tanto pil conveniente ad Ercole, in quanto
che egli come xep3%0s fa parle ai mortali di quelle
ricchezze.

. " Checcht ne sia, sempre avremo da riconoscere
nel nostro dipinio una rappresentanza alireitanto nuova
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quanto bella e distinta del trionfo e dell’ apoteosi di
Ercole. A

Tubinga Av. MicBaRLIS

DI UNA STATUA IN BRONZO RAPPRESENTANTE
AFRODITE-CLOTO; DI UN'ALTRA IN MARMO
RAPPRESENTANTE ATTI-SOLE; DI UNA CISTA
MISTICA PURE IN MARMO ; RINVENUTI NEL
CAMPO SACRO DI CIBELE, IN OSTIA.

(Mon. dell'Inst. vol. VIIII tav. VIII)

. E omai lungo tratto di tempo da che I'escavazioni
ostiensi, promosse e continuate dalla Santitd di Nostro
Signore papa PIQ IX, mi porgono la grata occasione
di produrre nuovi monumenti e di aggiugnere, come
che sia, quaiche novello materiale al vasto dominio
della scienza archeologica. Nel volume di questi An-
nali pel decorso anno 1868 esposi le belle e singo-
lari scoperte fatte nelle ruine degli edifizi, ch’ erano
addetti al culto frigio di Cibele e di A#ti: cullo che
troviamo stabilito in Ostia con tutte le forme, e con
quegli amminicoli di luoghi sacri e delle corporazioni
religiose che servivano a renderlo piu esteso e solenne.
Feci notare allora, come il rescrilto del poatefice di -
Vuleano e dei sacri edifizi — capo del cullo nella co-
lonia -~ riportato nella base della statua del giovinetta
Abascanziano , n’ avesse rivelalo |’ esistenza presso il
metroo di un campo religioso di Cibele; che io con-
gellurai aver servito specialmente.allé truci e cruente
cerimonie de’ tauroboli e crioboli; ed essere stato siluato
nelle adjacenze del lato drilto del medesimo tempio :.

L Amn. d'Inst, 1888 p. 400, ’
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Or prima di farmi a narrare i trovamenti ulteriori deve
dire, che il felice proseguimento dei laveri ha dimo-
strato vera I’una, ed ha reltificato I' altra delle mie
congetture. Abbiamo, cio®, potuto accertarne, che 1'uso
del sopraddetto campo sacro era quello veramente, che
io sospetiava: si & veduto peraliro, che il medesimo
non giaceva allato del tempio, ma estendevasi ampia-
meante dinanzi al medesimo ; ossia al di Ia di quella
specie di ara quadrilunga, che indicammo posta poco
lungi dai gradini del pronao del metroo '. Siccome
il luogo non & peranco scoperto in tulta la sua esten-
sione, cosi mi astengo, per ora, dal darne la icno-
grafla ; che perd mi lusingo di avere in pronto’ per
I'anno venturo, coadjuvandomi la gentile non meno
che intelligente opera del mio ch. amico, sig. Rodolfo
Lanciani. Mi accingo ora soltanto a produrre due no-
bili monumenti, che vennero nel passalo inverno dis-
sotterrati nell'interno di «quel sacro ricinto; ed anche
un terzo, che quantunque inferiore di merito, pur non
manca di erudizione e di rarithd. Ed affinchd le circo-
slanze del memorabile ritrovamento siano fin d’ora co-
nosciute, premetterd un rapido cenno sulla conforma-
zione del luogo, che dimandavasi campus Matris Deum,
e che, dopo-averli fedelmenle custoditi, ne ‘ha. felice~
mente restituito questi smgoianssml oggetu del cultd

o dell’arte antica, .

\ Dinawzi dunque-al tempro della Gran Madre Idea
si~apre una‘vasta-aréa quadrilatera, in forma di tra-
pezzoide. Somiglia, cied, ad:un triangolo retlangolo,
cul. sia-stato: taglialo: | angeloacuto. Essa & disposta
in .modo, che il:minore dei.cateti & vicino e parallelo
alla tfronta del tempio; mentre la punta smussata del

L Mon. d, Instit. 1868 Vol, VIil.tay, LX. ﬁg 1.
ANNALI 1869
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supposto triangolo, ossia il minor:lato-del trapezzoide,
chiude lo spazio intercetto dalla’ parte opposia. Que-
st'area sembra che verso il tempio rimanesse -aperta;
indi, per due lali, era chinsa da un porticato: ed il
quarto, che sarebbe il lato obliquo del trapezzoide, &
formato da camere, o celle di varia grandezza, che
si ‘aprono sull’area medesima. Questa non ebbe mai
pavimento di sorte alcuna; ma giunto che fu il disterro
alla profondita del piano antico, si trovd coperia -da
uno strato eguale di gialla e minuta sabbia marina.
Una cosiffatta circostanza, e due frammenti d’iscrizioni
tauroboliari quivi rinvenuti — una delle quali ricorda
un tadrobolio fatto per la salule di Marco Aurelio —
bastino per ora a provare, che colesto era il sacro ri-
cinto chiamato campo della Madre degli Dei ; e che
detto luogo serviva per la celebrazione dei riti tauro-
boliari e ecrioboliari, e per contenere indi le consuete
are commemorative. Insieme colla icnografia confidiamo
darne a suo tempo una pili precisa dimostrazione.
L’area, il porlico, le celle, tutto era coperto da
un denso stralo di suolo vegetale; sicchd al di fuori
non ne appariva indizio di sorte. Si dava opera per-
tanto ad isgombrare il suddetto portico, il cui ambu-
laorp.-ha 'una larghezza di circa tre metri, ed il -cui
tetto era sostenuto, nella:parte verso {’area, .da colonne
" murate di ordine dorico; e nella parte opposta, da
un muro di-struttura laterizia e.reticolata; con pila-
stri di riscontro alle colonme. Or menire se ne com-
pieva il disterro, ecco abbattersi i lavoranti ai tre-mo-
numenti accennati poco sepra ;i cid:$onb:.‘una slatua
di Venere in bronzo, alta.m. 6,60; un’altra marmo-
rea di Atti, semigiacente, grande al naluralé; un og-
gello, pur di marmo, in forma di cisla, sormontato
da un gallo. Quesli tre oggetti, della piu perfeita con-



MONUMENTI OSTIENSI 211
servazione, tolli via cerlamente dal tempio di Cibele,
o dal sacrario metroaco, erano stati gittati, non perd
pascosti, dentro il portico; e giacevano sul pavimento,
nel luogo che a.suo tempo segnerd nella pianta : nd
~ da altra cosa apparivano coperti, che dalla terra, la
quale riempiva tutto I'edifizio. Ond’® che si rende pil
notabile il fatto della loro stupenda conservazmne,
chiaro essendo, che per lungo tempo i medesimi do-
verono rimanere esposti alla vista di chi fosse andalo
frugando per mezzo a quelle fabbriche abbandonatb
e semidirute di un cullo abolito e proscritto. Cavati
fuori con somma caulela e rinettali alquanto, mostra-
rono ben tosto di che alto pregio e valore si fossero,
sia per l'arle, sia per l'erudizione '. Cosicchd dietro—
ai rapporli indirizzati in proposilo al Ministero del
Commercio e delle Belle Arti dal Commissario delle
antichitd, Barone Pietro Ercole Visconti, mio zio, autore
di si felice scoperta, la Santitd di N. S. si degnd -di
ordinare, che venissero trasportati nel pontificio mu-
seo lateranense; e quivi al presente si ammirano nelle
sale ostiensi, che di sl nobile a.gglunta possono vera-
mente gloriarsi.

Veniamo ora ad esaminare partltamente ciascano
dj cotesli oggetti, cominciando dalla statua in bronzo
di Venere, che vedesi delineata sotto due punti di vista

1 La statoa della Venere fu immediatamente portata in Roma, per
essere ripulita da un poco di tartaro, e fissata di nuovo sul sao plinto, da
cui, nel venire estrattd dal suolo, erasi distaccata. La rinettd con molta perizia
il.sig. Aogusto Castellani. Ma per secondare il comun desiderio fu prima
esposta per alcuni giorni presso il Commissario delle Antichith ; dove gli
amatori ed intendenti trassero in gran numero, md si ristavano dal con-
templarla ed encomiarne il merito e la conservazione. Fu allora osservato
da taluno, che snl dorso della ﬂgnu mmnéano adetenu al metallo aleani -

fo gettata nel luogo descritto, fosse iuvolu ig an drappo di quel colore.
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nella tavola VIII dei nostri. monumenti. La figara, come
si & detto, & alta centimetri 60, compreso il bel plinto
rotondo della slessa materia: proporzione, che si rag-
guaglia ad un .terzo. del vero. Presenta quindi una
grandezza assai notabile per unastatua melallica; stants
che la massima parte di quelle che ne son pervenute,
sono di piccolissime proporzioni. Perfetta & la con-
servazione di tulta la figara; talchd non vi manca nep-
pure una punta délle sue gentilissime dita. Ch’ella rap-
presenti un’Afrodite, lo rivela a prima vista anche ai

meno esperti la nudith-delle forme, insieme colfa co-

rona, o stefane, che ne adorna la fronte e la capiglia:

tura vagamente disposta; ed. inoltre la consueta venu- -

sth delle ideali sembianze di quella dea, il cui carallere
principale era, a senso del Winckelmann, lo sguardo
mezzo velalo, che si ollenéva con ‘farne alquanto sol-
levate le palpebre inferiori *. La persona & posafa tulta
sulla gamba dritta; mentre della sinistra, che tiene
incrocicchiata, non appoggia che la punta del piede,
che percid si ripiega. E questa una positura quasi unica
nelle- statue di Venere 2, ma pur conveniente alla dea
della mollezza; e cosl, senz’aliro sostegno, & tulta ca-
ratteristica di un’opera in bronzo, poich$ un tal par-
lito non sarebbe adottabile nel marmo. Difatti ne citiamo
in esempio un altro bel lavoro in bronzo , il Mercu-
rio, o Perseo ercolanese, del museo di Napoli 3, che
si regge del pari sopra una gamba, tenendo I altra
incrocicchiata. L’altitudine e la movenza delle braccia

si comprende facilmente, appena siasi riconosciuto quel-

3 Mon. Ined.. Trat. prsl. p. LIV, '

K in positura consimile una statuetta di Venere in terra cotta della
collezione’ Duraid. De Witte ‘Catal. des antiq. du cabingt Durand..
Seot. II1. n.11619. cf. Clarac Musée do Sculpt. pl. 604 n 1331.

8 Antioh. .di- Ercol. Brouzi 1I.fav; XXXV, -
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I'arnese, che la dea stringe colla .mano dritta. Questo
¢ una piccola spola {radsus, pi{«), ciod un istrumento
destinalo ad involgere il filo. E quindi manifesto che
la figura, muovendo la spola colla mano dritia, vi-av-
volge lo stame, cthe, ad effelto di tener distrigato, ella
fa passare.per le. dita della sinisira- alquanto sollevata;

- ed il ‘qualeé dovea partire, 'o: daun.-piccolo arcolajo,

0..da -una rocca, o da un fuso, o forse anche da un
semplicé gomitolo poslo .in ferra, e di cui sul plinto
della statua rimangono evidenhssnme le: tracce: *. Gredo
che in origine andasse:un- filo di»argento- dalla spola
all’oggetto qualunque posto presso i piedi della figura.
Ora essendo il filo e. V'dgion del filare uno  dei: noti
emblemi delle dee del Destino, & da riandare innanzi

~ tratto le ragioni, perchd un tale altributo pdtea con-

venire ad Afrodite. :
Sappiamo -che una-delle ﬁorme pnnelpah dm ptbae

in. Grecia: il culto di Afrodite fu quello- dell’ Afrodite

Urania, che tultavia, quanto all'origine, sembra con-
fondersi colle altre. Simbele della mutua inclinazione
de’ principl eterei e larrestri, ed -in ispecie della lotla
feconda-tra 1'ignep elemento altribuito -al eiclo:e quello
umido , creduto proprio della terréstre natura, pofea
essa in Orienle vemir considerata qual deitd solare in-+
sieme e ‘luoare., ed aver nella forma 1’ attributo . del

1 11 filo da un arcolajo, da un fuso, 0 da un gomitolo pud passar
vella spola, ond’ essere meiso.in proato per la tessitara. N& sarebbe im-
probabile, che la dea traesse anche dal pennecchio quella specie di-stame,
che non si torcevs, per lasciarlo morbido e sciolte,. € serviva per la riem-
pitora del - drappo, '0-della tela: Gli amtichi per contraporio*'sHo stamew,
lo” chiamavano ’sxbstamen, . sublomen, ‘sulssgmon : i moderni tessitori Jo
dimandano sl ripieno. Seneca epist. 90: Posidonius dum oull déschibers,
primum quemadmodum alia torqueantur fila, alia ow-molli solutogque
ducantwn:” deinds! qusmadmodum tela suspensis ponderibus reetum sta-
men extondet ; quemudmodum subtemen itisertum, quod duritiam utringue
comprimentis tramae.temolliaty eed, GF: hot. Gasaob. iw Persil Sai. Vi 73,
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doppio sesso, riunendo in se stesso il concetio delle’
due forze generatrici della madre natura *. Dall'idea
del contrasto de’ due principt eterogenei surse il pen-
-giero poetico, che fece di Afrodite Urania un nume
armato e guerriero; menire gli effetti stupendi, che
riferivansi al concorso di que’ contrari elementi,. furona
cagione, che si onorasse in lei la madre fecondatrice
di tutte le cose. Venne quindi alcuna volta assimilata
a Rea Cibele e al par di lei fu venerata sulle velte
dei ‘monti *: ma secondo le idee pii comunemente
adoltate dai Greci-. era dessx la notturna. deaceleste,
che dalla volta stellata piovea luce sulla terra, ¢ me-
diante gl influssi benefici della notte la refrigerava e
rendevala feconda 3. S'identificava ella percid colla Giu-
none Celeste della Siria e dell’Affrica ed avea streita
analogia coll’attica Minerva e colla Diana efesina. Ma
nelle pit vetuste teogonie Venere Urania era la Notte
primitiva, dal cui seno si credeva emersa la creazione.
Fu percid riguardata come la pitt anziana delle Par-
che, e venne ancora a confoudersi con llizia, la Lu-
cina dell’Oriente. E siccome Ilizia ¢ ‘le Parche poteano
identificarsi colla Fortuna e con Nemesi, considerate
come dee madri 6 dee del Destino, cosl ne venne,
che -anche .fra- queste- ed Urania ‘corsero le medesime
“relazioni 4. Rammenliamo , che gli attributi di talte

1 Lajard Culte de Venus-p. 31 sgg. - Nouv. dnnales de IInstit.
archéol. 1836 p. 161-241. - W. H. Engel Kypros p. 226 sgg.

2 Preller griech. Mythol. p. 403. Le idee sincretistiche invalse - pit
tardi, rispetto alla grande deith feminea, ch’ era il simbolo della natusa,
sono._compendiate nel noto .passo di Apuld;o relativo' a: Gibele (X1 -p. 761
sq. ed, Qudendorp).  : bieo'i .

- ‘ld Lec.p 2186 .-
ben nota agli archeologi una pmuu emlanesa di Venete Ce-
leste, ehe ha, fra gli altei simholi, quello del timone, o governale, onde
Yyiene identificata con Tyche (Mus. Borb. VIII p..3%). E circa la rela-
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cateste “divinitd si trovavano riuniti nel simulacro fa.
moso della Giunone di Jerapoli, siccome abhiamo dal
notissimo sorilto attribuilo a Luciano *. Al concetto di
notturna dea celeste e dea’generatrice alludeva il sim-
bolismo delle piu antiche immagini di questa Afrodite,
ed-anche di quelle celebrate di Canaco e di Fidia, che "
Pausania descrive ».

E ben conosciuto il passo di Pausama ncordanw
il prezioso monumento di Atene, che facea di Veners
Urania la pil anziana delle Parche 3. E come, secondo
i concetti delle pil antiche cosmogonie, potesse aver
luogo 1 identificazione di Urania con Ilizia e con le
Parche, & stato dnche abbastanza dichiarato da-cele:
bri scrittori 4. Le dottrine orfiche faceano di Urania
la Notle primitiva, rigoardata qual madre universale :
cid basta per assicurare la di lei similitudine ‘con Hi.
zia e con le Parche. La prima delle quali, ndl vetu-
sto suo culto- iperbbreo, era par I’ appunlo il simbolo
del primitivo nascere delle vose; e percid, negl'inni di
Oleno,» che in -di lei onore si eanmtavano in Delo, era

zione di Tyche con le Parche, & anche da vedere quanto ne ha seritto
I’ Eckhel in illustrazione della moneta di Diovleziano, in cai abbiemro le
tre Parche cogli emblemi di Tyeho ciod il corpucopia ed il goversale (D.
N. V. VUL p. 6). L’ epigrafe o' &: FATIS VICTRICIBVS; dove & da
notare il predicnto victriz proprio anche di Venere. La detta moneta
(Cohen Méd. imp. V p.-376 n. 24, cf..tav. XI), secondo me, & anche molto
importante , perchd :probabilmente ne pone sott’ occhio i simalacri delle
tria Fata, che stavano presso il Foro romano, e che nel medio evo diedero
il nome a tutta quella conttada,

1‘Dea Syr ed Schneider. pag. 572.

2 11 10. & VI125. 2, . .

L4 radrn; a'xﬁp.a péy Tetpaywyoy, xatd rauTd xai Tois fppals. 10
3 iniypappa anpaives vy OQupariay 'APpoditny var xeAovpevay. Moi-
pav dvau wpecPurdray (1 19).

4 E. Q. Visconti Mug, P, G2 V1 p. 50., 51; : Welgker: Zoitschrift

f. a. L u. K 1.2 p.225 sgg.; CreuxerSymb llussgs lllng,
cf. Preller I. ¢. p. 217. . L R

1
1 e



216 MONUMENT!I OSTIENS!

detta pit antica ‘'di Saturno e madre di Amore . Le
seoonde , che nella esiodea teogonia sono figlie della
Notte, consnderate come dee del nascimento, molto si
aocoslano a’ quella virla generativa che fecondata cor
cepisce , a- quella, ciod, di feminea natura, che .i savi
dell’Oriente ravvisareno specialmente nel principxo umi-
do, e che presso i Greci fu adombrata ed ebbe culto
~ in Yenere Urania . Ma, secondo i prischi Tilosofi ¢ jero-
fanti, daila idea di vatura primordiale era inseparabile
l'idea di necessitd, vale a dire, di quella inevitabile .
concatenazigne delle cause naturali, che in altri termini
era_la Sorte, il Falo, il Destino. Percid llizia e lo
Parche, ed anche Afrodite, sotto il punto di vista che
da lei sbucciasse la creazione, erano dee della Neces:
sitd e del Destino. Urania infadti negl'inni orfici venia
decantata -qual madre della Necessn&

Oupazvm, nolvvp.vs, palowmbt), Aq;poamq,
TOVTOYEVIS, Yevéiteipa Jia, OINOTANVUXE, O8I,
. YuxTepin, Ceunteepa, Sadomdos” pntep aydepns.
(Orph. hymn. 54 init.)

E siccome quella mutua dipendenza delle cagwm pri-
mordiali e quello avvicendarsi necessario e perpetuo
degli effetti pote, in qualche modo, ridurre al" pensiero
il lavorio della tela, che si.formava sotto la. mana ope-
rosa delle vetuste matrone, cosl ne seguitd, che lo svol-
gimento della supposta opera creairice venisse para-
gonato all’azione del filare e del lessere una tela, una
veste, un drappo qualunque 3: il qual simbolo peral-
tro fu pilt comunemente appropnalo a quelle delth

e Paug, V1T 21,3;"cf. 1485; IXE 2’}2
- 3Prellerl.c p. 380. - :
8 Creuzer 1. c. II p. 148, cf. lll p 432,
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che rappresentavano |’ immagine ed erano credute le
ministre del Destino *. Quindi apparisoe, come nel
concelto delle grandi:dee cosmogoniche fosse alcuna
cosa, che le ravvicinava alle Parche, e che polea de-
terminare I'arle a darne loro gli attributi: onde, per
esempio, la Giunone assisa menzionata piu. sopra ebbe,
fra. gli altri simboli, -quello della conocchia; e la Ili-
zia iperborea, negl’inni pure accennati del vetusio poela
Oleno, era encomiata per buona filatrice. (sVAtves); con
che, sacondo Pausania, vemivasi a riconoscerla - come
dea del Destino. E cosl Yenere Urania potd tanto acco-
starsi alle Parche, da confondersi con esse; fino ad
averne il titolo di primogenita . delle. sorelle fatali 2.

. Ennio Quirino Visconti -fu il primo a ravvisare
un qualehe punto di contatto fra. le immagini: delle
Parche e quelle di Afrodite. Notd.egli, che un’sccon-
ciatura di capo femminile, colle chiome raccolte al di
dietro sotto la cuffia (mitra xaddntpa), che talvolta d
un distintivo di Venere, si osserva ancora con poca
differenza: nelle figure di- Erato, della Speranza e per-
fino di una delle Parche: soggelti, egli-aggiugne, che
hanno. qualche milologica. relazione con Afrodite 3. Pro-
dusse quindi ed ispiegd quell’erudito luogo di Pausa-
nia, .che noi ricordammo piu sopra. Tolto perd questo
non essanziale e non: frequente:risconiro, investigito
dalla sagacia del mio celebre antenato, non credo
si avesse alcur monumento dell’arle, che mediante la.
comunanza dei simboli ne offrisse I’espressione di que’
veechi concelli . mxtologwn, che confondeano Afrodite

. I
1 Welcker loc. cit.

2 Alora. le Grazig sue ministre ed ancelle si. trasformano in Parche
(Creazer 1. ¢. 522); e.le Parche sono dette assistenti- di Afrodite ed hame
con essa comnpi gli -altari (Corp. Inscr. Grage. 14544): mentre- altrove elle
figurano come Seoirauyraas di Nemesi (Oxell. Henzen 5802). . .

- 8 Mus. P. C. ed, Mil. vol. VL:p,. 49sg. . -~ ..., .,
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colle Parche; tranne, forse, una gemma incisa, sul cui
soggello torneremo fra poco. Giacch® io non credo
che si potessero citare in proposilo alcune :pilture va-
scolari, nelle quali si & ravvisata la Venere inferna, o
Libera, tenente in-mano un piccolo telajo da tessere *.
Vede ognuno che, secondo quella interpretazione, Afro-
dile viene invece a confondersi con Persefone, la-quale
dagli orfici era detla la tessitrice delle vite». Rimane
pertanto -alla statua osliense intero il vanto di formare
un cosi bel riscontro all’ erma antichissimo della Ve-
nere Coleste, situato nei giardini di Atene.

Tornando ora un istante ad esaminare questo bel
bronzo, noleremo: che I’ azione, in cui Afrodite & -
posla, di avvolgere il filo ad .una spola, facende di lei
una dea del Falo, una Parca, ne fa per conseguenza
una Venere Urania. E distintivo "infatti della Venere
Celeste quella bella corona che porta in capo.3, e che
f& darle da Omero il titolo di eustephanos. Counside-
rando poi I’ azione simbolica del filare, che:costituisce
il carattere della figura, noi siamo autorizzati a darle il
nome di Afrodite Cloto : nome, che pud sempre accon-
ciarsele, sia come proprio della piu anziana delle Pare¢ho
con cui s’identificava la Venere Celeste; sia come ge-
nerico delle tre suore, in quanlo filatrici. tutte; nel
qual senso pure alcuna volla il troviamo. adoperato 4.

t Elite céramographique v. 1V tav. XIV cf. pag. 103, 237; Mil-
lia vases peints 11 tav. LVII, cf. Gerhard Berlin's ant. Bildwerke n. 095

2 Creozer 1. c. Il p. 118, cf. IIl p. 433.

'8 Winckelmann Mon. ined. Tratt. prel. p. LVII; of. Miiller Handb.
§ 373 p. 576. La corona della nostra stataa.d formata di ornati imitanti
la foglia di un fiore, che a me sembrano simili a quella del giglio, fiore
sacro a Venere. Winck. ibid. 1I p. 36.

4 Nelle iscrizioni triopee tatte e tre le Parche si cbiamno xAwdweg.
{Visconti Op. Var, 1 320); cf Salmas. Diar. snscripit. -vett. :Herod.
Att. cet., in Polen. suppl. ad thes. Gron. (. 11 p. 670); cf. Henr. Steph.

lex. s/ v. xAw3w. - La denominarione di Afrodite Cleto era u di- gid
aﬂ‘acy{m dal Crenzer (Symb. 111 .488). - .

<~
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Qui forse ad aleuno: piacerd. di rifletters, the se
conviene ad Uradia la stefane, e se ‘pud convenirle 'ats
tribulo del filo, non lesi‘addice perd veramente I'as-
soluta nudita delle forme Y;'ed anche considerandola
nella sua identificazione® conCloto, noa si - potrebbe
forse cilare alcun monumento -dell’ arte greca, -ove l¢
Parche siano espresse altrimenti, che panneggiate. Noi
perd dobbiamo rammientarci, che dappoichd la gioving
scuola atlica, obliando..in certo 'miodo il .primitivo @
grandioso carattere di Afrodite, si diede tutta a creare -
in essa il pit perfetto tipo: della feminea bellezza, at-
lennesi anche di. preferenza’al partito-di rivelarne tutte
le forme; in che fu.seguita e-forse anco trapassata
della scuola grecoromana, di ‘cui possiam dire, cha
lo fece anche in ‘laluni’ casi; in cui la sambohca eta
tradizione dell arte sembrava - richiedesse altrimenti.
Abbiamo, per esempio, una Yenere vincitrice, nel museo
aticano, di arte probabilinente grecoromana, la quale
in modo aleuno non & velata . Eppur la Venere vinei-
trice era, in-fondo, una Venere Urania; e sappiamo che;
secondo le norme pitt consuete, ella avrebbe dovuto
essere rappresentala coperia nella metd inferiore della
persona. Non occupiamoci adungwe di guesto, ma pas-
siamo invece ad allegare un aliro monumento, nel quale
io trovo un confronto colla nostra Afrodite-Cloto, che
io riguardo pure siccome un .layoro dell’arte grecoro-
mana. E questo una rarissima cormiols, gis della rac-
colla stoschiana, ora del Museo di Berlino 2. Rappresenta
una figura muliebre non panneggiala, che sedenle so-
pra una maschera comica, & intesa a trarre il filo da
una conocchla, ch’ ella si tiene avanh una maschera

*Hﬁlluﬂmdb 93761) 576; cnPrellerl.c P 316,
2 Clavae Musée de. Sculpt, tav. 614 .n, 1382 A.
3 Tolken 111 KI. 4284,
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tragica giaca in’ terra ‘dinangi, mentre..un’ alira conoc-
chia si‘'vede appareochiata .dietra la fignra. II Win-
ckelmann vi riconobpe una Parea, Lachesi .0.Clato *.
Ma il Gerhard, obbieitando esser’: casa trappo insolita
I.abbattersi. ad una Parca svestila, apind invece,. ¢he
vi si-.avesse a ravvisare: una. Venere Libitina, ricor.
dandola identificazione.di Veriere colla maggiore delle -
Barehs, e prendendo ivi- le maschere come simboli fu.
nebri, secondo la.dottrina :di E. (. Visconti 2. Soprav-
venug il Panofka, e sebbshe non dissimwulasse, che la
Parca non panneggiala sarebbe upa novitdh fra i mo-
numenti- dell’ arte gregp, tntlavia ven. fu: aliedo. dal
gredere, che cid potesse. darsi. nell”arté romana; & car
gione speciadmente di alouni-pnnti-di coplale, ch'egh
feorge fra le suore ministredal Fala:.e ia Verita, la
quale, com’ & -notissimo, suolevano i Romani rappre-
seniare -ignuda. E, dopo avere: alegato. alouni passi di
(razio, in sostegno di celesta ‘apinione, frava conve~
niente la: descritta rappresentanza per .una..di.. quelis
Patche; cui Giovenale da I’.epiteto di hilares: .al che
gli sembrano poter fare allusione: anche le ‘maschere,
introdotle . come accessarie al soggetto . Omai perd,
quanto alla denominazione di quella figura, mi sembra

L Catal. Stosch. 1l 358. Havvi algane altre- gemme romane, in cui
le Parche sonp rappresentate filanti, non perd ignude. Ma svestite ci occor:
rono spessissimo le dee del destino negli speoch: etruschl L I

2 Hyperb.-rom, Studien il 186. / KK

8 Archaeol. Zeit. 1853 p. 111. - Ii passo "di Giovenale & il seguente
postquam Pdrcde micliora benignas - pensa.- manu ducunt hilares et
staminds albi’ < lanificae (XI1'64). Ma non so se da questo possaiié
vicavarsi delle Pgrege hilares e bepignae essenzialmente diverse da aitre
immites e tristes: polché le medesime Parche poteano prendere lieto, 6
- sinistro aspetto, secondocht filavano lieti, o sinistri avvenimenti. Sarebbesl
piuttosto potuto citare in proposito la buvna Parca, che i Romani chiama-
vano Fatum bonum, E neanche potrebbe approvassi s cohgéttora del
Panofka, che vorrebbe dedurre da véw il nome dulla Pnru vosana Nona
(ibid). S
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che sia tolta ogni quistione, in grazia del ‘pregevele
monuinento su che ragioniamo : sicch®é noi potremo
con piena sicurezza chiamare Afrodite-Cloto la suddetta
figura della bella corniola incisa del museo di Berlino,
che presénta un si-erudito riscontro alla Yenere ostiense.
Intorno poi al parere di que” due illustri archeelogi
osserveremo : che, siccome alle Parche riserbato era il
dominio della morte, non sarebbe gran fatto, che in
progresso di tempo si fosse venuto a compenetrare il
concelto- di Venere Parca della greca mitologia, .con
quello di Venere Libitina della romana; nel qual caso
la sentenza del' Gerhard non sarebbe lungi dal vero.
E potrébbe darsi ancora, che le vecchie affinitd di Afro-
dite colle fatali sorelle, colle quali ebbe perfino -co-
mune il cullo e gli altari *, avessero operalo, ch’ella
venisse confusa colla buona Parca, che Fatum borum,
xaly Motpx * e talora anche semplicemente xaly tro-
viamo chiamata nei titoli volivi 3: ed allora anche la -
congeltura del Panofka polrebbe aver colto nel segno,

Grande & perlanto la rarita di questo bronzo ostien-
gse, che ci presenta A(rodm coi simboli delle dee.del
Destino. Egli & il vero peraltro, rispetto alle statue,
che Ia maggior parte di queste ‘ne pervengono man-
canti delle braccia, o per lo meno delle mani, e per-
cid anche di quei simboli, che potea l'artefice averwi
posto: ond’ &, che da. snﬁ‘atta circostanza pud forse di-
pendere il fatlo, che il nosiro simulacro non ha con-
fronli. Percorrendo la copiosa raccolta- delle statue di
Venere prodotia dal Clarac sono enlrato dn $ospetto,
che alcuna delle medesime potesse avere nelle mani
quell’arnese, che un fehce caso ha conservalo nel{’Afro-

' Corp. 1. 6. 1484,
2 Qrell. 5798, cf. 1776 3596.
8 Corp. I. G. 5794,
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dite ostiense: neé adduco in esempio una piccola sta-
tua del museo britannico *. Havvi pei fra i bronzi erco-
lanesi un’altra statuetta di essa dea, .senza velo di sorla
come | ostiense , e la quale ha le braccia e le mani
alteggiate in modo talmente simile a questa, che starei
quasi per dire, che quei simboli, di cui gli espositori
avvertono la mancanza, non fossero altro,. che la spola
ed il filo 2.

Perché poi questa leggiadra i lmmagmo di Afrodite
si frovasse gittala nel campo sacro della madre degli
Dei, & ben facile indovinarlo. Era senz’altro un do-
pario posto nel tempio di Cibele, e toltone via dopo
I'abolizione di quel culto. L’antica epigrafia ci ha ser-
bato numerosi ricordi di statue metalliche e marmo-
ree, ed altri consimili oggetti votivi, che la devozione
di molti offriva ai numi e dedicava nei. templi. Dalla
sola colonia osliense ne abbiamo non pochi. Fra i
quali ricorderd, come di pill recente scoperla, la sta-
tuina, pur di Venere, in argento, donata ad Iside Bu-
basti da Caltilia Diodora, sua sacerdotessa, la quale
" si da il titolo di Bubastiaca 3: e le varie dello stesso
metallo, donate al collegio dei Cannofori e poste nel
sacrario metroaco , che io slesso publicai nel volume
di quesli Annali per I’ anno decorso 4. Notabilissima
perd fra le memorie di questo genere & quella sco-
perta in Palestrina, nel 1855, e divulgata dal ch. Henzen,
“ che testifica il dono di ben sei statue, di numi diversi,
oltre una di Caracalla, fatto alla Fortuna Prenestina
da;Lucio Sarioleno Navio Fausto , uomo .consolare 5.

1 Clarac tav. 595 n. 1302.

2 Antich. di Ercol. Bronzi I tav. XV!

3 Vercellone dissert accad. XV p. 339,

4 Pag. 390 sg. BN :
S Am- 1865 p. 835. O K
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Si trova il pia delle volte, che siffatte immagini erano
di tali divinitd, cni a quella venerata nel tempio, dove
il donario ponevasi , siringea un qualche legame mi-
tologico ed una certa affinith di culto. Egli & chiaro
che s’ intendeva con cid di onorare maggiormente il
nume, cui l'oggelto era dedicato; ricordandone, ciod,
la eslesa natura, le grandi atiribuzioni e le varie forme
di culto. Alirettanto diremo del nostro simulacro di
Afrodite. Ed in vero Rea Cibele, in quanto grande
deitd feminea, e come simbolo della virti generatrice
passiva della Natura, si accoslava molto all’ Afrodite
cipria ed assira; tantochd Afrodite dai Lidi e dai Frigt
veniva detla Afrodite Cibele, siccome attesta , presso
Esichio, Carone di Lampsaco :. Aveano inoltre di co-
mune le-due dee quell’amatore e compagno indivisibile,
che per I'una era Atti, per I'altra Adone, con leggende
e con rili, che molto si assomigliavano. Coteste antiche
tradizioni religiose , cotesti risconfri di culto saranno
stati presenti all’animo di colui, che pose questo ricco
ed elegante donario nel metroo di Ostia, e cosi rin-
novd in qualche modo la memoria di quel culto vetu-
sto, che le due dee sembrano aver godulo indiviso
sulle boscose cime dell’lda >.

Non essendoci dato di ravvicinare questa Venere
ostiense ad  alcuno degli esemplari conosciuti, nd aven-
dosi-‘aleun lume - per altribuire la invenzione di un ori-
ginale consimile a qualche artefice illustre, ci conten-
teremo di avvertire, che teniamo questo bronzo per
un - buon lavoro dell’ arte grecoromana ;.cui sembra
eziandio richiamarne, se non I’ indole, il modo della

1 11 passo relativo si legge cost emendato nel Phslolog. VII p. 741:
Kufnfn % pvirnp riv Sedv, xai 'AQpodizn KuPnln Aéyeras vmd Spuyay
xai Avddy wapad Xdpwvs Aapdaxnys, x. 7. A

2 Preller 1. c. p. 403.
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rappresentanza. Congetturiamo che -fosse eseguilo, o
durante, o poco. appresso i primordi dell’impero ro-
mano. Molto antico infalli dovea essere in Ostia il tem-
pio della Gran Madre Idea ': ne fa prova anche qualche
monumento epigrafico scoperto di recente presso il me-
desimo , come, per esempio, un frammento di lapide
relativa a Druso figlio di Tiberio, che ne riserbiamo
di produrre a suo tempo. Se fehce ¢ il. concetto e -
graziosa la movenza della figura, non riescono punto
- inferiori a cosiffatti pregi, né lo stile:corretto e sosle-
nulo dell’insieme, né lo studio e I'esecuzione accurata
e gentile delle singole parti, che rivelano la mano di.
un vero maestre: studio e diligenza, che non vengon
meno neanche nelle paru minim®, come le dila; o nelle
meno esgenziali , come-i capelli ,, che vi sono trattati
maestrevolmente. Potremmo solo notare in questa figura
un qualche difetto nelle gambe, in quanto appariscono.
un’ombrapii corte di quello, che la proporzione avrebbe
richiesto. Ma, considerato tutto, portiamo opinione, che
il bronzo ostiense nulla abbia da invidiare a quelli
pompeiani dell’Apollinese del cosidetto Narciso.

L’ altro nobile monumento scoperto insieme colla
Venere , di cui testd ragionammo, ¢ una statua 'di
" marmo grande al vero, che vedesi esaltamente ripro-
dotta alla Tav. VIlla N.° 2 aggiuata all’Atlante dei no-
stri monumenti. Bappresenta. un giovine, che in atteg—-
giamento di placido riposo si sta adagiato sopra, una
specie di rupe; e ricorda, quanto alla positura, le ﬁgure-
semigiacenti, che spesso adornano i coperchi dei sar- -
cofagi. Le sue forme son quelle di leggiadro adolescente,
tranne la parte del sesso. I lembi di un lungo manto

1 Si sa che in Ostia approdd il simulacro arrivando da Pessinunte,
e quivi accadde il famoso prodigio della Vestale. Cf. Campana Opere in
plastica tav. VI2
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affibbiati sal peilo cuoprono un seno ricolmo: quel
manto poi si arrovescia sugli omeri, e scendendo ade-
rente alla parte posteriore della persona, le serve come
di letto, per iscemare la durezza del sasso: indi ripor-
" tato sul destro fianco, avvolge le gambe della figura,
lasciando il piede drilto scoperto. La persona, per metd
sollevala, si appoggia col cubito del braccio sinistro
sopra un busto barbalo; e la mano di quel braccio,
col dito anulare fregialo di anello, tiene la verga pa-
storale, o pedo. Il braccio dritto mollemente  disteso
lungo il fianco ha nella mano un mazzolino di frutte
e fiori, che termina in tre spighe di grave. Femmi-
nilmente accomodata & la chioma, stretta alla fronte
da un nastro. La tesla, cinla da un serto di pino, cui
sono innestate varie fruile, d coperla da una liara
frigia, che, nel basso coronata da cinque raggi *, nel
I'alto & decorala da una mezzaluna * ¢ sormontata da
.due spighe. Ravviserebbe ognuno in questa figura il
frlglo AW, I'amasio di Cibele, quand anche non lo
esprimesse a chiare pote la iscrizione, che in una sola
linea sta incisa sull’ orlo anteriore del sasso 3:

NVMINI - ATTIS - C - CART[L[VS EVPLVS
EX - MONITV * DEAE .

Non & nostro inteudimento di venire qui ricer-
cando il significato delle favole e dei riti frigt di Ci-
bele e di Atti; materia involta in qualche oscurild, per
la ragione, che gli scrittori dei tempi -migliori. han
trascurato di -parlarne; ed inoltre gili, per quanto si

+ Questi vi sono stali restituiti nei fori antioi.
2 Mancano a queste ed alle spighe le punte, per antica roitara.
3 la lnngheua del marmo, che forma quivi una spem L] plmto,
di m. 1.
ANNALI 1869. 15
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poteva, lrattata e discussa da due sommj archeologi,
il Zoega * ed il Creuzer 3; ; per lacere di altri illustri,
che prima e dopo di quelli vi hanno speso intorno le loro
cure 3. Ci limileremo quindi a ricordare solo due cir-
costanze e particolaritd di quel culto e di quel simbo-
lismo, le quali mentre, da un lato, ne sono abbastanza
note, dall’ altro, ne torneranno ulili per la dichiara-
zione del simulacro che abbiamo descritto. Qsserveremo
in primo luogo, che il dualismo di sesso era uno dei
simboli essenziali ed originali del culto suddetto 4 ; co-
sicch? il vediamo attribuito alla stessa Cibele, nella sua
forma primitiva di Agdesli 5, com’ era altresl proprio
della Venere Cipria e di altre deitd di quell’ ordine;
e serviva ad esprimere il concello della divinith crea-
trice, che basta a se medesima nell’ opera della pro-
duzione degli esseri 6. Faremo notare, in secondo luogo,
che fra le molte e varie opinioni sulla natura ed es-
senza di Afti, emesse specialmente dalle scuole dei
neoplatonici, la pilt comunemente ricevula e quella che
tenne, per cosi dire, il campo nell'orbe romano, fu la
sentenza prodoita da Macrobio', da Giuliano Augusto
e da altri; e confermala da varie iscrizioni ed altri
monumenti, che, ciod, Alti fosse un rappresentante del
sole 7. Con siffatla sentenza trovansi concordare i tratti

1 Bassiril. 1 p. 45 sg.
2 Symbol. 11 p. 36 sg.

" Sono da vedere, fra gli altri, lo Scheidewin (Hymmm n Attin
fraymmta inedita : Philolog. 111 p. 256); e, per cid che riguarda le iscri-
zioni romane relative al suo culto, il ch. Henzen, in una memoria sopra dae
statue attribuite- ad Atti, Annal. d. Instit. 1856 p. 110 sg.

& Creuzer 1} p. 50.

5 Zoega l.¢. p. 101 [not. cf. Panofka - Terracotten tav. 89. 90. 91.

6 Heinrich Hmaphrod«om artis anliquae origines et causas.
Sect. IM; cf. E. Q. Visconti Op. Var. IV p. 60; cet.

"Macrob Sat. 1 21. 7; lolian. Orat. V p. 168 Spanh.; cf. Zoega
L c. p. 99 n. 102.
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principali di quella leggenda, come pure le hen-note
feste e ceremonie di quel cullo; per esempio, la evira-
zione del frigio pastore, che avea un visibile riferimen-
to alla virla produtliva della natura, la quale sembra
affievolirsi duranie I’ inverno, per la forza-diminnita
dei raggi solari, e ravvivarsi al ritornare di quel-astro
verso 1”emisfero superiore: di guisa che nel punto
preciso, in cui lo spazio diurno comincia a superare
il notturno, si costumava di celebrare le Hilarea;: in
cui di-mezzo al lutlo anteriore prorompeva una gioja
selvaggia, per festeggiare il felice ritorpo di Atti dal
mondo sotterraneo ed i novelli suoi sponsali con Cibele’.
Si sa che lo smarrimenio ed il ritrovamento del aume
solare, in questa, come in altre.simili idolatrie della
natara, stabiliva due periodi di feste essenzialmente di-
verse, di lutto I’ une, I'altre di-allegrezza 2: queste nel
culto di AWi venivano, press¢ i Greci, denotate cella
voce aupotepa’ Atteidier, secondochd ci ha fallo osservare,
nelle istrizioni relative al metroo pireense, il ch.. prof.
Domenico Comparetti 3; dove nota egli, come - anche
in vista di cosiffalto riscontro Atli- avesse con Adone
e le Attidia colle Adonia grande analogia e somiglian-
za. Che di tenore e d’'indole poco diversa fossero ezian-
dio la leggenda ed i riti sacri della dea di Jerapoli,
lo ba rilevato, dopo il Creuzer 4, anche piu diffusa~
mente il Movers 5. Non mi & perd palese se alcuno
abbia mai notato come allusive al callo di: essa. dea
le rappresentanze di un’erudita ara capitolina, con
iscrizione bilingue, latina e palmirena; .rappresentanze

1 Creuzer 1l 53.
2 Id. ibid.-88. cf. Preller Griech, Mytlwl p 28. .
3 Amn. d. Instit. 1862 p. 35.
. % Ibid. p. 61.
5 Phonicier V. I p. 681 sg.
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clie anche alla leggenda ed ai misteri di Atti si potreb-
bero benissimo accomodare.:

Richiamati questi tratli esenziali del culto di
Cibele e 4i Alti, facciamoci ad osservare pilt minuta-
mente il' simbolismo del nostro simulacro. E, quanto
al dopjio sesso, che secondo le idee del frigio misti-
cismo gli vediamo attribuito, non possiamo che ripe-
tere la bella riflessione faila da E. Q. Visconti circa
le immagini degli ermafrodili; che, ciod, |’ arle antica
non potendo piegarsi ad esprimere le mostruose an-
drogine produzioni, che talfiala si danno pella pna-
tura , immagind a tal effelto un essere puramente
ideale, un giovinetto di forme e- grazie ‘muliebri 2.
Nella positura infalti del frigio pastore divinizzato,
nel grazioso atteggiamenlo delle braccia, nel modo
gentile onde tiene in mano il mazzolino ed il pedo
8i ravvisa piullosto -la feminea eleganza, che la riso-
lutezza virile: vi si scorge in somma quel caraitere
di mollezza, ch’d tutto proprio di Auti 3. La posi-
zione della gamba sinistra ripiegala ricorda non poco
il grazioso abbandono -della nota figura dell’ ermafro-
dito dormiente 4. E tuitavia I’ aspetto del suo volto,

i La detta ara-& posta nella sala del gran sareofago detto di Severo
Alessandro, ma:¢ mal oollocata aderente al muro, perchd si perde una
delle fiancate, Il Giorgi la rifer alle superstizioni mitriache e poco si
occupd delle rappresentarize (De snscript. palmyr. quae in Mus. Cap.
asserv. p. 107). 11 Bottari ne parla appena .(Mus. Cap. IV p. 87). Il Lanci
si pose a spiegarla diffusamente, ma prese degli strani abbagli, come I’aver
chiamato deitd autunnale quella figura, che chiamar dovea Crono, ovvero
Baal; prendendo anche per on pastorale la notissima ronea di Satormo (Pa-
rah‘p. alla sllustrazione della s. serstt. t. | P 31 seg.). L'ara appuniene
al primo secolo imperiale , siccome mostrano i nomi della iscrizione latina
(Or. 1924) e I’ ottimo stile della scnltura Ma non & questo il luogo di
parlarne piu a longo.

2 Op. Var. IV p. 61.

8 Zoega Bassir. 1 p. 53 cf. p. 98.

M E. Q. Visconti Mon. Borgh. tav. X1V,
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comunque non presenti quella fiera impronia di dolore,
che vediamo nella bellissima testa del medesimo sog-
getto, da noi pubblicata Y'anno decorso in questi-an-
ali *, o che allude piutlosto a quell’ acgesso di
fronesia, che. lo spinse a mutilarsi, secondo la fayola;

con- tuttocid non # scevra di quel vago semtimenio di
tristezza, ch’ & pure.uno dei caratteri di quesio mi-
ologico personaggio, e che fece inclinaré E. Q. Vi
sconti a vedere um Atli, anzichd un Paride, od un
Ganimede in una.bella statua. del museo di Parigi a
La sua chioma, al pari di quella dell’ ermafrodilo
borghesiano, ‘stretla alla fronte da un nastro — che
- ad aliro non accenna, che al culto muliebre.— #;
come si disse, acconciata all’'msanza femminile; ¢iod,
divisa nel- mezzo del capo ed allorla in un gruppo
dietro 1a nuca, non senza perd che ne pendano -snj
oollo due ciocohe calamistrale: mentre alire ‘minule
ciocche di capelli corli ed arriccinli scendono.a- co+
prirgli una parte delle orecchie. Anche I’ archigale
del nolo bassorilievo capitolina ha lunga .chioma ed
all’ uso donnesco pettinata, ma con acconciatwra meno
arlifiziosa 3. L’ ampio panneggio, che cuopre il petto
o le gambe di Alli, non d veramente nd pallio, nd cla-
mide, ma quella specie di manto, che raramenie manca
nei personaggi barbari ed orientali, e che si-portava
appunto come il vediamo in questa figura, cio®, fer-
mandone i lembi sul pelto con una fibula, o botlone,
e lasciandolo poi pendere dietro le spalle 4. Ma’la

t Mon. dell’ Istit. 1868 vol. VHI tav. LX fig. 4.

2 Op. Var. XV p. 387.

* Millin Gall. Myth. LXXXII 1.

4 Cos\ Jo hanno le figure def re prig:omeﬁ ‘che decoravano gli archi
di trionfo; come pure Mitra ed anche i suoi assistenti, il pidi detle volte.
Auti stesso lo ha in quaiche altro monumento, come la nota ara albana ed

un’ altra ‘edita dal Boissard (t. V pag. 34) e dal Montfaucon (Supplém
t. 1 tav. 1 fig. 1. 2).
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mancanza della tunica, o di quella stretta sotloveste,
che talvolla distingue Atli, & cosa piutlosto unica che
rara; e si dee certamente ripetere dal partito preso
di rivelare agl’ iniziali qual deitd fosse questa, se-
condo il conceito delle .frigie superstizioni. Il che
viene poi di vantaggio spiegato dai simbolici orna-
menli, ond’  corredato il berretto, che gli cuopre la
testa. Noa & questo il pileo stellato ch' egli ebbe in
dono dall’ amata Cibele *; regale insegna anche quelia,
ma meno .altera della raggiante corona e degli: altri
emblemi, che faceano di Atti il r3 della natura. Comin-
ciano- quesli ,.come si d deito, con un serto di pino,
cui sono frammisti dei fiori e varie. frulta, fra le -
quali la pigna , la mandorla, la: melagranata: pianta
e frutte, di cui non tace la favola, nd i monumenti *
peroechd. il detto albero, sotto-del quale il fremetico
giovinelto si mutild, quasi mai non si scompagna dalle
rappresentanze di--Cibele e delZsuo vago; e le mede-
sime " frulta si veggono, ‘per esempio, dentro quel vasa
baccellato, che.tiene in mano I’ archigallo capitoline.
Cotesti simboli, mentre, da un lato, son riferibili- alla
teggenda di Atti, dall altro, alludono agli effetti - della
virta fecondatrice' del nume solare. Per tlale infatti
lo dichiarano i cinque raggi, che sopra.il serlo ri-
splendono, coronando ‘il berrelto 3. Ma perchd i raggi

-t Jolian. Orat. V p. 165, Sallust, ds nat. deor. 4, Eghi ba cotesto
pileo in due gemme incise (Zoega Bamr . 98. n. 86).

2 Creuzer 11 p. 48, cf. Preller p. 40 Della pigna e della mandorla,
simboli antichi ed originali di questo culto, nop accade purlare, Circa la
melagranata ricordiamo dirsi da Arnobio, chp le parti genitali di Atti farono
cangiate nel detto frutto (adv. Gent. V. p, 159), Sembranv anche essere
nel serto di Atti alcone teste di papavero: queste indicherebbero la sua
qualith di nume fecondatore. Non fa.duopo_avyertire, che la pigua ¢ la me-
lagranata vi sono fatte di piccole proporzioni,

8 Non gih che i raggi caratterizzino esclusivamente le deith solari ;
mentre poteano averli e gli ebbero talvolta anche le deith lunari, come la
j
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son cinque in laogo dei selte, che suoleano darsi alle
teste del Sole; siccome simbolo dei selte pianeti del
sistema solare? Non credo agevole di addurne una
verisimile ‘spisgazione, qualora cid non sia dipeso dalla
téma di renders (roppo ingombro e pesante |’ ador-
pamento della testa del nume. Nondimeno siami lecito
di formare una.congettura in proposilo. Alli éra un
simbolo del sole, ma specialmente del sole snervalo
dall’ opposlo. elemento .umido delle stagioni fredde e
piovese : rappresentava, ciod, il contrasto de’ due prin-
cipt, da cui credevasi che dipendesse la fertilita della
terra. Quindi & ch’ egli poteva identificarsi con Bacco-
Pluvio, essia con Sabazip, ed avere come quello per
simbolo il serpente crestato '. Ora la polenza solare,
come insegna anche Macrobio, comincia ad intorpi-
dirsi nel regno zodincale dello scorpione e comincia
-a riacquistar la sua\forza-in .quellé dell’ ariete 2. Non
sarebbe dunque ‘al tutto. priva di: fondamento la con-
geltura, che i cinque raggi di Aiti potessero alludere
ai cingue segni :celesti - dello- scerpions, .del sagiltario,
del capricerno , ‘dell’ aquavio e dei pesci; ciod. alle
cinque -stazioni del:sole, per le quali passando I’ astro
magglore, dombauutn da. conh‘ama/ polenza, non pub

Gianone, di Jerapoli e la “Dum mfomo in bronm de] Maséo. Capnohm “Ms
qui si tratta di un_soggetto, che per molti altri nguardl .dobbiamo riconoscere
eome solare. Senzach?, se nel suo berretio & posto ancora il segno della
lnoa, & chiaro ché.i raggi vi stauno come:segno solare, E come tali ornano
ancora talvolta la tiara di Mitra.. .

1 Questo & rappresentato ne! pavimento del santuario metroaco ostien-
se, da me divalgato 'anno decorso (Mon. d. Inst. vol. V11 tav. LX fig. 3);
dove ho citato anche altri monumenti, che- mnbusoonq ad Auti il serpente,
ed- ho ricordato gl’inni grec: che lo chlamavano OQm; (ibid. p. 409) cf.
E. Q Visconti M. P. C. VIl p.<88..

7«2 Quindi & che |a mrpuone ﬂornn uno . degli embleml del pavimento
del sacrario suddetto (dnnaki p. 4090) e quindi & pure, che. nelle rappre-
sentanze del Mitra taurottono si vede lo. scorpione rodere i testieoli del
simbolico toro. cf, Macrob. Sat. I. 21. E. Q. Visconti Mus. P, C. VIL, p. 37 n.
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spiegare tutta la forza e I attivita degli ardenti suoi
gi. :

La luna falcata, che adorna la punta del berretto
ci rappresenta il nume solare come re dei mesi, delle
stagioni e dell’ anno e ci rammenta in Atti |’ epiteto
di menotyrannus, dominator della luha, che gli damno
parecchie iscrizioni romane . Cosi |'assiro dio solare
Belo ha il titolo di Menis maygister, ciod rettor della
luna, in una iserizione greca e latina scoperta in Fran-
cia * e dottamente illustrata del ch. Renier 3. Conveniva
infalti un tal epiteto al sole, come duca e réttore di
tulto il sistema celeste: ond’ & che Afti stesso negl’ inni
greci che in onor suo si cantavano 4, veniva acclamato
colle voci:

ol
éudv dg Tdv dg Beoeysi
dg motuny Meuxiv dorpwy

Conveniva inoltre all’ astro maggiore il titolo di
signor della luna pel riguardo, che I’ invitta sua forza,
. come specularono i savt dell’ Oriente, costringeva le
umide influenze lunari a spandersi sulla terra per fe-
condarla : colla qual dottrina si & spiegata la fisica
allusione del ben noto gruppo simbolico del taurottono
Mitra 3. Egli & in virll di coteste attribuzioni di Ali,
che in allra iscrizione noi gli troviamo dedicata una
luna di argenlo 6; ma questo Semplice ‘indizio non

£ Orelli 1900, 1901, 2264, 2363.
2 Or. Henz. 5862.
3 Miélanges épigraphiques p. 129 sg.
4 Vedi sopra p. 226 n. 3, cf. Bergk poet. lyrio. ed. 2 p. 1042.
S Philip. a Turre Mon. vet. Ant. cap. Il IV, cf. Viscouti M.
P. C.GV(l)lrl 36, Lajard Mém. sur deus basrelisfs mithe. p. 105 sg.
. 1908,



dovea perd {anto muovere.il Zoega, da renderlo inclinato
a fare del compagno di Cibele una deitd lunars *. .

Di mezzo alla luna falcata sorgono due spighe
di grano e -formano. una specie di pennacchio,: che
termina la. ricca o bizzarra: acconciatura del nume,
E noto che tina. delle spiegazioni date al personaggio di
Atti era, ch’egli fosse un’aliegoria della semenza o della
mietitara delle biade *; c¢on che si prendeva in' certo
mode: Veffetta per la causa, assia, ‘confondevasi la virth
fecondatrice del soe.cbl principal prodotio del suolo,
rispetto alla vita umana. I saoi travagli, per esempio,
sotto quel punto di vista, erano il simbolo delle spighe
tagliate dalla falce del mietitore. . Ond'd che i testd ri-.
cordati inni greci, di- cui ne ha serbato aléuni fram-
menti il' codice dei Phtlosophumena, chiamavano Atti
una verde spiga recisa yhospdv. otaywy aundévra. In
sostanza; ia produzione delle. biade riputavasi un be-
nefizio di Atli, e quindi le -biade stesse passarouo in
emblema di quel nume ed a lui farono sacre. Eravi:anzi
una céremonia dj questo culto, nella quale sulla statua
di Atti si ponevano .delle spighé maturate nell'anno 2.
Or non & cid ‘presso a poco il medesimo fatto , che ci
si offre nel ‘nostro simulacro ? E cosi fra le slatuette
di argento.donate al collegio dei cannofori, nel metroaco
sacrario di Ostia, una ve n’ era, che rappresentava ima-
ginem Attss cum signo frugis aereo 5. Di piu, le spighe
sono intagliate anche nella cista' mistica, arnese dello
stesso culto, di cui parleremo fra poco. Tuttocid spiega
pii che abbastanza la presenza di detto simbolo e nella
tiara'e nel mazzolino, che tiene Atu nella destra mano
4 Ibid. p. 8S.

2 Jal. Firm. Mat. de err. prof. rel. ed. Bursmn p. 4

3 Ho dato. # velativo testo nel' velume. d| qaesti Annall ‘per I’ anno

decorso p. 394.
4 ]bid. p. 393.
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Pirmi quindi abbastanza chiaro il fisico significato, ri-
sultante dal complesso dei simbolici. ornamenti della
tiara suddelta : la efficacia del sole,-combinata cogl’in-
flussi lunari, favorisce e promuove la feracita della terra;
quindi verdeggiano le piante; quindi si hanno le varie
generazioni dei frutli ‘e dei-fiori; -quindi finalmente .la
spiga, il maggiore e pii grato.dono fatio dai :celesti
agli umani. — Siffatto' adombramento del combiiato
influsso de’ due graadi luminarié in perfetta corrispon-
denza col dualismo di sesso, che ne offre la persona
di questo essere misteriose. . ~

Dopo quello ché abbiamo accennato non aceade
parlare del mazzo di frutta @ fiori, ehe tiene Alli nella
mano drilta, in luogo della sampogna, o del {impane,
che pin sovente.lo distinguons. ‘Rispetto a quei’ fiorel-
lini ricorderemo soltanto,-che.il neoplatonico- Porfirio
prendeva Alli. per un: slmbolo dei fiori di prmavera,
cho innanzi tempo. appassiscono *.. Immagine, che 'sis
milmente a quella della verde spiga mietutd, alludeva
alla fine premafura del leggiadro pastore; da cui
peraltro fu poi solicatto' per voler:del fala e reso a
Cibele. Anche Cibele in due statuine dei mdnumenti
Maltejani * stringe .nella destra un mazzo; ma troppo
bene non si distingue diche fruiti, o fiei- composto sia.

Il pedo, che noi-gli véggiamo nella- sinistra, & il
piil essenziale degli.emblemi di Alti, e quello ohe dif-
ficilmente gli manca nei monumerti ben canservati.
Rieorda: la vita pastorale che mend giavinetlo: ma di
‘hui, come deifd solare, diceasi, ch’ egli col suono della
sampogna ¢ coi moli del suo.bastonb. regoldva le sla-
gioni dell’ anno 3. L’ anello che gh fregla il dito

i Presso Easeh. Prasp. anng 1 11, p 110 C
2 T. I tav. 23, 24. :
$ Macrob. Sat. 1 22. A
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analare & simbolg nuziale, che ben si addice al' di-
vinizzato sposo di Cibile. '

Nel busto barbato, sul quale Alti 8" appoggia eol'
cubilo sinistro, chi non riconosce la testa di Giove?
E il Giove ldeo venerato nell’ Asia Minore, il cui
culto con:-quello ‘di Rea Cibele era collegato !, e la
cui effigie si ravvisa anche ‘nella gemma. di .mezzo
della corona dell’ archigallo capitolino memerato pitt
volte 2; Ricordisi inoltre, che, secondo .le idee. dei misti,
Atli ebbe per padre o Giove, o Saturno. :Cantano:
infatti di ‘lui gV’ inni ricordali: :

E'ire Kpavov Yévog, etre Atog ymtapog
sm Psag p.s'yalng

xmps 10 XXTYYSS aataon‘pm P'ag
"AtTe, % T A .

E cosl la rupe sulla qnale Alti® a‘dagiato e dalla
quale sorge il bust¢ di -Giove, parmi che pessa ri-
cordare quella parte del sasso iddd, che chiamavasi
Agdos, e da cui derivd il nome di Agdesti 3. Giac-
ch® non ® questa la xhivn di” Atli ;° “falta- a modo
di un vero letto, "ed ‘arnesé delle feste"Artideiz 4 ;
dove ponevasi la effigie dell’ eslinto garzone e din-
torno alla quale se ne faceva: il compianto 5.

Un curioso monumento rappresentante Alti gstinto
& posseduto dal sig. cav. Pielro Merolli, erudito col-
lettore di antichitd; e se io a tempo ne avessi avato
notizia, avrei potuto divulgarlo insieme col presente
scritto, poichd la cortesia del possessore mi ha dalo

L Preller p. 85. ‘ '

2 Millin LXXXII 15 a.

3 Arnob. adv. Gent. 1V 5, Pama. 1 4. 5, Strabo XII 2 s67.

5 Ann. d. Instit. 1862 p. 35.
5 Jul. Firmic. Mat. de err. prof. rel. p. 4b.
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facolid di farlo disegnare *. In questo raro oggetlo an-
tico, ch’'® di marmo e molto piccolo, si ha il frigio
pastorello disteso , non gia sulla cline, o' sur una lel-
tiga, ma sopra una specie-di rago: i crotali, una liara
frigia, ed un oggeio che sembra una face, gli giac-
ciono allato. Nel nostre. simulacro invece si vede il
mume adagialo sulle vetle dell Ida, in una positura,
che se ricorda le sciolte abitudini della vita pastorale
e campestre, non manca perd di grazia e di maesta:
essa inoltre & coaveniente alla moalleaza .caraltoristica
del soggetto ; ed & conforme ad un modo di rappre-
sentare Alli, che dovea essere piuttosto comune >. Ve-
diamo {alfiata is -positora conslmlle anche le statue di
Bacco 3.

Esammau a parie a parte i simboli della figura,
& cosa ben facile di rilevarne il concello. Noi abbiamo
dinanzi agli occhi, non 'Atti consuelo della favola, ma
PAtti dei misti; ciod, il.dio solare, I'altissimo nume,
che amato da Rea Cibele, la madre universale ¢, di-
videva con essa llmpeno di tulta la Natura:

Mutépe 15 mévrav Pem QY T 7%919
“Arte diore xai ouwiivre to mav S

* Spero che potremo darlo nell'suno vesturo; tauto pi,.che la piduta

:il:n looghi annessi al metroo ci portera facilmente a ragiosare sulle feste
Auis

2 Alconi passi raccolti dallo Schneidewin: nel Philolog. (I 255 n. 6)
provanp I'esistenza di uoa lectica, o torus nel tempio di Cibele, su cui do-
vea stare, naturalmente, I'effigie di Atti. Si ricordi, che secondo la tradi-
zione segunita da Arnobio (V 69}, Giove non richiamd a vita il corpo di Atti,
wa lo rese incorrattibile, - . .

3 Visconti M. P. C. 1 t. XLII cf. p. 242.

& Che le idee sincretistiche avessero fatto di Cibele wna pantea, & no-
tissimo, tanto per un passo insigne di Apulejo (XI p. 761 ed. Oadend.),
quanto per alouni mosowenti: Gronoy. Thes. ant. graeo. t. VI p. 424,
cf. Creuzer 1. c. tav. Il n. 2. - . :

5 Henzen-Orelli 6046. -
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oost di Cibele e di Alti credevano gl iniziati:, ¢oloro
che ad essi offrivano i tauroboli e crioboll e ¢he, me-
. diante la virtu espiatrice del sangue, speravano di essere
purificati e di rinascere a nuova vita . Cotesli devoti
davano loro anche il titolo di dai onnipotenti >. — Una
tale immagine, che rivelava la mistica natara di Atti
e collegavasi colle arcane dottrine del cuito frigio, non
dovea certamente essere a tutli ostensibile, né trovarsi
esposta nel tempio, destinato agli usi del cullo publico.
Ella mi sembra essere di quel genere di rappresenlanze
misteriose , delle quali parla Temistio relativamenteé
al mitriacismo, dicendo, che si mostravano agl’ini-
ziali soltanto 3. Tengo quindi quasi per certo, che
fosse questa collocata nel sacrario metroaco, dove ab-
biamo tutte le ragioni per credere, che si conferissero
le iniziazioni e si celebrassero i riti segreti 4. E che
cosl veramente fosse, me lo persuade anche la circo-
slanza, che la nostra statua ha nella parte, ove il sasso
ne forma la base, una lunghezza, che si adalta per
I’ appunto a quello spazio ,  che presenta nel sacrario
suddetto il luogo destinato a ricevere l'immagine del
nume : luogo elevalo sopra tre gradini, e dinanzi-al
quale si riconosce il posto dell’ara, situata nello stesso
modo, che nel sacrario mitriaco osliense, dov’ella tut-
tavia intatta si comserva 5. Quivi posta I'immagine di
Atti dominava tutto il sacrario e doveva.in se oconver-
tire gli sguardi, e comprendere di superstizioso nspelto
gli animi dei misti.

.. 4 QOderic, . diss. VIII p. 167; f. De Rossi Bull. doaroh oM an, VI

P 68 Orelli-Heazen 6041.

2 Orell.:2130; cf. Zoega 1. ¢. p. 100 n. 104., Henzen Am. d. Instit,
1856 p. 111.

8 QOrat. XX in Patr. p. 235, ed. Hard.

4 Ann. d. Instic. 1868 p. 404 sg.

S Mon. d. Inst. VIII t. LX fig. 3 lett. I; o, Aon, d. Inst. 1864
tav. d'agg. K lett, f.
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~Lo slile e I’ arte di questa statua sono alquanto
al disotio della erudizione e raritd sua. Molto bello &
I'insieme della figura; ma la finezza del lavoro non .
si sostiene allo stesso livello; e vi si nolano alcune
parli alquanto trascurate. lo vi scorgo assai chiaramente
la imitazione di un esemplare migliore. E crederei fafta
quesia scultura nella seconda metd del secondo secolo
imperiale, cui appellano in genere anche gli aliri mo-
numenti del sacrario. Reputo ch’ella fosse dipinta, al-
meno nel manto e nel berrello, che saranpo slati co-
lorali di rosso, ed ebbe certamente dorali gli ornamenti
simbolici di esso berretlo, come i raggi, la luna e le
spighe *; ed inoltre anche i capelli, il che non & nuovo
nelle immagini di questo soggelto *, e gli si approprla
come a deitd solare.

Fra le rappresentanze di Atli & perd questa di
gran» lunga la piu importante, che fino ad ora siasi
veduta. 11 Zoega ha cilalo tutte quelle che si conosce-
vano al suo tempo 3. Noi ve ne aggiugneremo alcune
altre. Noteremo anzi prima, che la slatueita da lui
accennata in.upa addizione 4 e dichiarata per. Alli &
quella,.che nel catalogo del museo Chiaramonti ‘sta real-
mente sotlo questo nome e porta il numero d’ ordi-
ne 647 5. I simboli del pedo e del timpano sonovi di
moderno ristaure, ma [a rappresentanza non ammette
dubbio, ed anche E. Q. Visconti I'avea gindicata un
Atti; poich® mi sono accertato, che I’inedito suo scritto
sopra una statua di Alti posseduto dal mio zio S,
' . 3 Nella lana e nelle spighe rimangono molti residui della doratura,

2 Orelli 1003.

- 3 Zoega_l. c. p. 84, p. 93 n. 6, p. 98 m. 84 a 96.

4 p. 266 lett. P.

5 1l Zoega ne indica la esistenza nel .moseo suddeuo, ela publwa-
zione nelle notizie sulle antichita di Roma 1785, Marzo .3.

6 v. prefaz. di Labus al t. lVdellOpmvamdoE Q Wisconti
p. XXXVI.
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concerne appunto !’ indicato marmo vaticano. Noi dun-
que a quelli recati dal Zoega agglugniamo i menu-
menti seguenli, senza ocouparci di- qualche figurinad
in bronzo poco significante. Una statua del museo di
Parigi , che il prelodaio mio prozio tenne per -un
Atti *. — Le due publicate dal ch. Henzen nel luogo
piut sopra indicato »; delle quali peraliro mi sembra
potersi alquanto dubitare, se rappresentino veramente
il compagno di Cibele, o non piutiosto un giovinetto
ministro di quel culto: sulle medesime fard anche osser-
vare, che il cucchiajo che tiene in mano'l'una e l'altra
figara dovea essere molto usitalo in quei riti, veden-
dosi espresso anche in monumento taureboliare, sco-
perto in Francia nel Delfinato 3. — La bellissima testa
da noi publicata I'anno decorso e rinvenuta nel sacra-
rio metroaco di Ostia 4. — Ed un’altra esislente pure
nel museo lateranense 5. — Il raro ed erudito rilievo
di bronzo edito dall’ Urlwhs negli Annali renani 6. — 1l
piccolo, ma importante marmo inedito del sig. cav. Me-
rolli, da noi superiormente allegato. — Finalmente una
lucerna, pure inedita, posseduta dai sigg. fratelli Aqua-
ri, e disseppellita nella loro vigna fuori 1a porta Latina.
In essa & rappresentato Atli sopra una quadriga, cui
sono aggiogati qualtro arieti. Esprime, ciod, il di lui
trionfo per la forza rinvigorita del sole all'equinozio di
primavera, indicato mediante il segno zodiacale del-
l'anete 7,

1 0p. Var. IV p. 387. v

2 Ann. d. Inst. 1856 p. 110 sg.

3 Gruter XXXi 1.

 Ann. d. Inst. 1868 1. c. 1 '
5 Beondorf e Schine Die antiken Bildw. daLaieran lutmmnrs
6 XXIII tav. 3.

7 1 sigg. Aquari cortesemente mi consentono di pnblucarla in almoc
sione.
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Resla ora soltanto a dire alcuna cosa del marmo
imitante la forma di una cista mistica (si veda la nostra
tav. VIII* n. 1). Questo senz’ altro & suppellettile del
sacrario metroaco. Le sue rappresentanze, che varie
sono ed erudile, riferiscono al culto mistico di Adti.
Non & perd una vera cista , poiché non si apre, nd
vuota & nell'interno per contenere quei simbolici og-
gotti, che in cosiffatli arnesi costumavasi di riporre :.
Questa non & che una immagine delle vere ciste: ri-
corda perd al pari di quelle le orgie ed i misteri del
culto, al quale appartiene. Simbolo infalli ed arnese
era la cista di tulti gli orgiastici rili; e percid non
potea mancare in quelli di Cibele ¢ di Auti. Ci narra
quindi Apulejo * che da un Gallo, innanzi alla imma-
gine della dea « ferebatur cista secretorum capax, pe-
nitus celans opera magnificae religionis ». E cosi ve-
diamo appeso quesio sacro oggetlo accanto all’ imma-
gine dell’archigallo capitolino; ed appeso ancora ai rami
del sacro pino di Atti, in una delle fiancate dell’ara
albana 3. Esaminiamo pertanlo brevemente. quella che
ci si offre dinanzi.

Essa & fatta a snmnhtudme di un canestro Insiste
sul coperchio e gli serve di manubrio la figura di un
gallo, di grandezza quasi naturale. Cotesta figura pud
avere varie allusioni ; ma la prima e principale si &
quella di essere un emblema di Afti. Nel.linguaggio
dei luoghi montani della Frigia s’indicavano col nome
di T'adot gli evirali sacerdoti di Cibele 4. Ora il mu-
tilato amico della dea, secondo alcune tradizioni, era
egli stesso il primo sacerdote e promotore del eulto

1 Clem. Alex. Admonit. ad gent. p. 14,

2. lib, XI p. 264. cf. Dﬁmime.Goagndm mq‘ﬂg Arduyauun
Mur. thes. p. 247.

3 Zoega I..c. tav. XIIL
& Creazer 1. c. 11 p. 42.
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frigio; era, per coneeguenza, il primo dei Galli *. E

riguardato ancora come una personificazione del splp

snervato durante la carriera invernale, si assimilava
egualmento al primo dei Galli, e tennio_era per tale .
Ne derivd anzi una cosa notabile; ciod, ch’essendo in
certo modo Atli I'ideale dell’Archigallo 3, I'Archigalle
pregiandosi di una simjglianza, che lo ravvicinava al
suo prolotipo, prendea falvolta il nome stesso di Atli.
(Quindi si comprende, come un Cejonio Sabino, inizialo
in pid culti mistici, si dia lo strano litolo di Atus pu-
blicus popyli romani é: e come up Camerio Crescente
si spacci del pari per un Attis populs romans 5. 11 gallo
donque della nostra cista & simbolo di Alli. Poteva
inoltre rammentare anche il iume di Frigia di questo
pome, da cui, sacondo il neoplatonico Sallustio, Adtti
slesso era nalo 6, e dal quale, sacondo altri, derivalo
era il nome dei sacerdoti della Gran Madre. Lo slesso
volatile, ch’era yiltima usitata pei riti sabazii, & figu-
rato apcora nel pavimento del sacrario metroaco, e fra
i ramj del sacro pino, in ambedne le fiancate dell’ara
albana, di cui sovente abbiamo falto menzione.

-Sul piano del coperchio sono intagliate dejle spi-
ghe, djsposte in circolo per modo, che i loro gambi
andrepbero a far centro nel manubrio. Di questo altro
pmblema di Atlli abbiamo gid detlo abbastanza, ed al-
quanto pil sopra ’, ¢ nel volume degli Annali dell’anno
decorso %. Qui aggiugneremo solo che anche Adone,

L Preller Griech. Myth. 408. Questo simbolo era chiaro in un lin-
guaggio, in cui lo stesso vocabolo sigaificava anche fl volatile di cui si tratta.

2 Creuzer ). c, 11 p. 53.

-8 Zoega I. c. p. 98 n, 85.

& Orelli 2353.

5 Orglli 2320.

€ De diis et mundo cap. IV p, 250 ed. Gale.

7 pag. 233. s
8 ..
P fa 1869. 16
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che ben si mette in paralello di Alti, considerato era
pnei culti mistici siccome un adombramento delle biade
mature .

- Ma la pil importante rappresentanza della nostra
cista & quella, che ne si offre nella parte drilta. Vi &
intagliato un filare di grosse canne, una specie -di can-
neto. Appid del medesimo sta mezzo accovaccialo 1'uno
dei leoni di Cibele; la testa dell’ altro si vede di fronte
in mezzo al fogliame. Piu in alto si scorge di profilo
la testa di AUti, che sembra far capolino, come s’ei fosse
celato fra quelle piante palusiri. Fra le medesime si
scorge anche appesa una sampogna. — Questa nuova-e
curiosa scena mi pare allusiva al mistico occultamento
del frigio pastore; il quale vi sarebbe figurato nell’atto,
che se ne sta rimpiattato nei densi canneti, che doveano
rivestire le sponde del fiume Gallo. Non trovo, egli
& vero, di cid alcuna memoria nella leggenda di Atti;
contuttocid la rappresentanza, non pud avere, per mio
avviso, altra spiegazione che questa. Si direbbe dunque
che la Gran Madre, dopo di essere andata in traccia
del suo favorito per luoghi meno difficili, sul carro tratto
dai fedeli leoni — come veggiamo, a senso del Zoega 2,
nell’ara albana — giunta alle ripe di quel fiume, non
potendo, per I'impedimento del carro. procedere piu
oltre, fosse da quello discesa ed avesse disciolte del
giogo le belve, ende internarsi nella fitta boscaglia delle
canne, fino al latibolo del fuggitivo garzone. -

L'occultamento di Alti fra le canne palustri & una
nuova espressione del significato fisiologico di quella
favola. E come la descrilta scena ci pone Sott’occhio

1 Lacrimare cultrices Veneris saepe spectantur in sollemnibus Ado-
nidis sacris, quod simulacrum aliquod esse frugum adultarum religionss
mysticae docent (Ammian, Marcell. XIX 1, 11 cf. Porphyr. ap. Easeb.

Praep. Ev. 111 11 p. 110 C)
2 Zocga L. c. p. 54.
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una circostanza del mito non conosciuta prima, cosi
la rappresentanza di quelle canne giugne opportunis-
sima per darne ad intendere qual fosse I'origine del
collegio dei cannofori; collegio quasi al tutlo scono-
sciuto per lo innanzi, e sul quale ebbi occasiond di
ragionare nel piu- volle ricordato mio scritto dell’anno
decorso, a cagione delle varie iscrizioni, che produssi,.
relalive a detta corporazione '. Paragonando i can--
nofori della Gran Madre coi nartecofori di Bacco aveva
io bensi stabilito, che dovessero quelli aver tratto una
tal denominazione dal costume di portare in mano
una canna durante l'esercizio del culto; ma dovei
lasciare in ambiguo, se in detta canna si avesse a ve-
dere un simbolo semplicemente , ovvero un arnese;
qualora, :ciod, la medesima servita fosse per fissarvi
sopra le faci, cotanto usitate in esso culto. Omai perd
pit non esito a dichiarare, che i cannofori di Cibele
e di Ali prendeano cotesto nome dal portare in mano
una semplice canna come simbolo religioso, e nel modo
istesso che i dendrofori, addetli a questa medesima, o
ad altre superslizioni, suolevano invece porlare degli
arboscelli. Prescindendo anche dal curioso monumento
di che ci occupiamo, non era difficile immaginare ,
che detti cannofori fossero una languida eﬂigle di que-
gli antichi Frigl, che celebrando sulle npe del Gallo
le orgiastiche feste di Cibele * doveano ne’ parossismi
del - fanatico loro trasporto strappare le canne fluviali,
e girsene con quelle in mano gavazzando, come appunto
faceano i seguaci di Bacco. Ad una siffatta conside-~
razibne, che gid di per se stessa & di non poco mo-
mento, aggiugniamo ora'la rappresentanza della nostra

1 Amn, d. I;ut 1868[) 396 sg.

2 Ey 8 1o upo:;pny.'m Meoaivodvrs maday pév Spuyss dpyialoy
ini v worapd ToAAw wapap’péovry, x. 7. A (Herodum Hist. 1 11, 7).
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cisla e yedremo dilegnarsi ogoi dpbhlezza circy la orj-
ginep 13 deqpm;paz;one del ricordato collegio. — Noj
crediamo pertaplo, che i cappofri di Alli g di Cibele,
dpuranie alcunj riti e pompe sacre, gvessero in MO 43
c3nog, comp simhqlo, phe ricordava le sponde del Galle,
rese famose dalle orgie apliche del cullo della Gran
Madre Jdea; e rammentava ad up tempe il n3scopdis
glig . chg presiarong quelle piaple ad Alli fuggigsco,

Nel lajo sinistro della cisty 2 iplagliata la fibia .
incurva, o corno, ed i pedo gmblemj notigsimi dj
Alli o delle sue feg;:e‘ il ragiopare dei guali sarebbe
superflug.

Dingnzi & scolpifa, parte in un cariello, o parte
~ ai Jali di nop sampogna di sele calamj, l3 iscrizigne
ricordante I’archigallo della colonia gstiense, che fece
a sue spese queslo sacrq pggetto, perlq\lpeme per corre-
darne il sacrario metroaco: -

M - MODIVS
MAXXIMVS
(sic)

ARCHI 8 GALLYS

NIA

COLO
OSTI & ENSIS

sampogu

Anche guesto archigalle ha nomj romani, al parj del
spo probabile predecessore, Quinto Cecilio Foscq, da
me prodakip , e di altri , allegatj dal ch. Henzep ::
il che dimostra quapto i Romani si fosserp addome-
sticatj con questi riti harbarici, che ip lempj mjgliori

prang. generalments fepyli 3 vilo. Dissi 1psid, cho Cor
cilio Fosco, Archigallo di Ostia ai templ di’ Seltimio

& Ang. d. Ingt. 1856 p. 111.
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Sevefo ¢ di Caradata ¥, eta facitavents I predetessore
di Modié Massiio; perchd il lavoro deHa eista & piut:
fosto roZio o sembrerebbe non avetsi a riferiré pi¥l
dddietto del secolo ferzo dell’era fostra, Ea gente Mo-
dix erd in Oktia deMle pili comtiri e ne abbiamo ricordd
M woltissimi marmi, massime di Pecente scoperta. Co-
tésto' nome' deriva probabilments dal sépranmoié di
un qualche #visaralore’ & grano: :
€Ad basti per' ors,; Fimelténdesi altri particelri
alla- vetisiéne, fn ¢ui potremo publiéate la pianta det
IWéghi Annessi al Métroo. o
' €axt.o Lobovict Viscontr

TAZZIA NOLANA
DEL SIG. ALESSANDRO' CASTELEANI

(Mon. dAFBist. vol. VIHI tad. VHH. X. XD

: L4 tzi% dd oechionf, le cuf pittdre vésgond pub-
Blieste &la g¥andeiza del vero sullé tavole FX. X. X1
de’ Monumenti, si trova attualmente presso il 4ig. Ald-
sandeo’ Castelldni a Napoli, coiné vi si trovava pure,
aMorgivando ebbi oceasione di darne la pried notizia
iiet Bulletihe &i 1866 p. 217 n. 9. Siffdko vaso di
figare néte , provenuto da scavi di Nola , rivnisce it
pregic di stradrdinaria grandezza con queélly di esécu-
£ione acclrals' ¢ senlifa. Benchd fl disegno’ riprodottd
$dMe nodtre tavole' per quanto’ thi rammento riMango
#Hgashito a¥ disotto dei meritf delforiginalé, bastd perd
un ¢8tpo’ & occhid por travvedero ei disegri o arcaistie

£ Ann, & Mnmﬁ‘ 30%:
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genuino e lanto sviluppato da accoslarsi -alle stile pilt
bello e perfetto. 1 contorni vedonsi .condotiti da mano
maestra, e le mosse delle figure sono espressive e di
verila sorprendente; solamente la. composizione. manca
qua e 1 della desiderabile chiarezza, difetto.piu sen-
sibile forse nel rame in cui non polevano riprodursi
i colori bruno e bianco, onde sono .distinte le. figure
sul vaso slesso. Disgrazialamente il vaso si lrovd a
pezzn e non interamente complelo; il colore grisastro
poi della creta, simile a quello dei vasi pubblicali nel-
TYElite céramographique 1 100 II 1A, 86A, accusa I'in-
fluenza del fuoco da cui & allerala anche la forma di
qualche pezzetto. Difatli i franlumi si trovarono sovra
carboni. Non posso passar sotto silenzio il procedere
coscienzioso del sig. Castellani il quale fece rappezzare
il vaso in-modo da far dislinguere al primo sguardo
- le parli antiche da quelle aggiunte e si astenng finan-
che del menomo ristauro nei disegni. Per le partico-
+ larith delle pitture potevo valermi di prezmsn raggnagli
del sig. Kliigmann, il quale ebbe la compiacenza di
istituire uno scrupoloso confronto tra I’ originale e il .
nostro. disegno che da lui ebbe pil d’ upa correzione
lmportante
La parte esteriore del vaso & dmsa medlanle quat,

tro occhioni in altreltanti scompartlmentl di cui due
sono in parte occupali dai manichi, mentre gli altri due
offrivano all’ arlista campi liberi da decorarsi. Sono
dessi occupali da’ due composizioni riferibili al mito. di
Ercole, alla sua lotta cioé contro Gerione ed a quella
contro le Amazzoni. Dall’ una parle veggiamo I eroe
munito della pelle del liene dirimpetto al triplice suo
nemico che sta per auaccare colla spada .ella destra.

disegnato esso 6motoy Tov I’npvova of Ypayets evdzi-
xvovtat, dvlpwmov EEdyetpar xaxi Tpenépaday (Luc. Tox. 62)
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o piutlosto come tpeis vdpes @hidors mposEySevor
(Paus. V 19,1) concetlo che i vasi arcaici hanno co-
mune colla cassa di Cipselo. Uno dei tre guerrieri che
avranno vibralo le lore lancie, pare sia ferito; almeno
lo accenna la gamba deholmente piegata che appari-
sce tra le gambe dei due altri. Le linee visibili a d.
del grande scudo rimasero enimmatiche anche al Kliig-
mann che allentamente esamind questo punto dell’ori-
ginale, laddove il sig. Castellani credetle distinguervi
un braccio; noi dovremo astenerci da qualonque con-
gettura. Al suolo tra i combattenti, rivolto sul dorso
e pure ferito, . vedi il cane “Opfpos- 0, secondo V’ono-
mastico di Polluce (V £6), Tapysnrtios che probabilmente
era rappresentato con quelle semphcl forme naturali
che gli sono date pure in altri vasi (Gerhard auserl.
Vasenbd. 105. 106), non da mostro bicefalo come in -
un vaso di Monaco (Jahn Beschr. der Vasens. Kimg
Ludwigs n. 337). Il paslore delle vacche di Gerione
Edputiav, ammazzato pure da Ercole e ovvio in altre
rappresentanze del medesimo soggetto (Gerbard 1. c.
105-108, Jahn 1. c. n. 337), pare non fosse stalo ag-
giunto. Evvi perd a sinistra un resto della figura di
Minerva spellatrice della lotta. Anch’ivi lo stalo danneg-
giato del vaso rende oscura qualche parhcolanlh se-
gnatamente le due linee che dal petto vanno in su
verso il collo e che paiono parti di circoli paralleli.
Le crederei avanzi dello scudo, se non fosse che dentro
di esse si vede il disegno della persona e che lo scudo
dovrebbe essere disegnalo dietro il corpo. della dea,
anzich® al suo braceio destro. Possibile si & peraltro
che I’ artista abbia continuato per isbaglio i contorni
dello scudo piu olire che non doveva.
Tra Ercole e Gerione comparisce un’alira figura
che dal suo panneggiamento e dal colore hianco ond’s
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tinta 15 saa catdgiotie, si svela muliebre; ed ¥ Ad-essd
che appartiene 1a mano pure tinta di bianco visibife
vi¢ino alla mano desira di Ercole. Se quesla mano &
una destra, come sembra difatlo, avressimo da ima-
ginarei che la donna facendo un passe verse destra,
nello stesso tempo si fosse rivolta stendendo la mano
con espresgione snziosd, sia verso Minerva, sia senza
indirizzarsi a certa persoma. In quanto al nome da
darsi & lei, dopo le ricerche dello Hercher sull’anto-
rith della ruova istoria di Tolommeo nessuito petisera
a Gienone I quale dittio queslo aufore ovppayovon
8 Tnpubty rerpdionete Sp' “Hpakdiovs xara ov SeEeoy
patéy (Photins biblioth. p. 147 B 82 Bkkr). Vi ravvi-
serémeo piutlosto Eritia figlia di Gerione (Steph. Byz. s.
Epibaa; Pais: X 17,5; Mythogr. Vat. 1 68 *) ricono-
sciuta a ragione pare sul vaso présso Gerhard 1. c. 104B
nella donna che assiste alla lotta ¢ su quello di Mo-
naco (Jahn 1. c. n. 337) in quella che occorre dispe-
rata al padre assalito. La figura del nostro quadro &
troppo danneggiata per gindicare della sua espressione.
Sulla parte opposta del vase evvi il quadro copato

L fi Gerhard (Auserl. Vasendb. Ml p. 75 o. 1) ha veduto ché le pa-
role del mitografo Vaticano siano scorrette. Esso dioe cosi:.... in insulam
Erythiam (cod. Herithimiam) pervenit; ubi primum canem Orthrum in-
terfecit et Ithimiam filiam ejus; deinde Eurytionem pastorem filium Mar-
tis, noviesime fpsum Geryonem interfacit. Et sic viclor armenta eius
in Graeciam adduxit. Che il nome deHa sapposta figliuola del cane Urtro’
uon sia altro che una lezione sbagliata di Erythia, cid si fa pia manifesto
dalla forma di questo s¢ritta nel codice. 11 Gerhard propose di inserif
le parole et Ithimiam (I. Erythiam) flioem etus. dietro quelle: Geryonom
interfecit. Ma cosi attribuireme  al mitografo una versivne del mito del tutto
nuova. Con piti probabilith si scriverebbe : et sic victor armenta eius (ot
Erytiam filiam eius] h Graeciam adduxit, escendo tramandataci quest’ut-
tima circostanza almeno dall’epigranama presso Avitotele Mirab. auso. 133
{145) ridotto a miglior lezione dal Welcker Sylloge n. 203 ¢ da 6. Her-
mann op. V £79. Trattandosi perd di autore pessimo evvi pericolo di cor-
reggers lo scrittore tnvece del copist. - '
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mella seconda striscia della tavold XI 4 ¢ui vedi
effigiato Ercole che combatle le Amazzoni, rappresen-
tanza che oon si scosla dalle molte altre del medesimo
soggelto ovvie sopra i vasi a figure nere (of: Gerhiard
Auserl. Vasenbb. 11 p. 66). La figura di Ercole & quasi
identica con quella del lato opposto. Egli assalé colla.
spada dioe Amazzoni le quali si difendono collé loro
lancie. Un’sltra, probabilmente la regitia, gid & ferita
ed allerrata. La quarta assalita da un guerriero socio
di Ercole, afferra colld sinistra il manubrio dello seudo
del sue avversario, cireostanza non ben espressa sulla
tavola, ma verificata sulloriginale.

Una scena simile si trova effigiata in une dei con-
partimenti contigui ed & un combattlimento tra Amazzoni
e guetrieri. £ dessa perd tanto logorata che il Klig:
manp anche dirimpeito all’ originale rimase dubbieso,
se vi fossero dipinli due guerrieri ed una Amazzone
od un gaerriero e due Amazzoni. La composizione mi
rende pii probabile la prima di queste suppesizioni.
E fuori di dubbio ciod che la figura a . sia un Amaz-
zone, quella & d. vn guerriero; quella di mezzo perd
paré venga assalita da quella a 5. e percid la sard
new gid un’Amazzone ma bens} un guerriero. Siccome
poi Ercele seeondo la tradizione pitt volgars fece ld
spedizione contro le Amazzoni napadafuiv édshovras oup
uéyovs (Apollodor. 11 5,9 cf. Gerhard Auserl. Va=
serbd. 11 p. 66 n. 5B), cos) secondo l'intenzione del
pittore in questa scena avremo da riconoscere un epi-
sodio di quella precedente. Mentre "cosi le tre pittare
finora descritte stanno tra loro in siretlo e -manifesio
comnesso, BOm saprei trovare upd relazione palpabile:
tra queste e il Diomiso, circéndalo da piecoli Sileni
scherzadli, disegnato setlo V'aliro manico. - N

1l dis ricomparisce volle medesime satbishze bl
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quadro di mezzo nella parte inlerna, assiso sopra un
mulo ed accompagnato da due Sileni e da una Menade.
Non richiedendo la scena una spiegazione speciale, mi
limito a dire che, comé vengo accertalo-dal Kligmann,
anche sull’ originale nd I’ azione della destra del dio.
né quella delle braccia dei due Sileni & chiaramente
espressa; quello a s. gli parve appoggiare il dio colle
mani sotlo il braccio sinistro. Dioniso stesso perd po-
trebbe aver retlo nella destra quelle viti disegnate
nel fondo. o
. La ricca e maeslosa processione di guerrieri che
gira intorno al quadro di mezzo, si compone di due

schiere che vengono I’ una incontro dell altra. Seno -

desse di lunghezza quasi uguale, essendo il punto in
cui si riuniscono, diametralmente opposto a quello ove
i guerrieri si dividono per prendere direzioni contra-
rie. Non ben si apporrebbe perd secondo me chi vo-
lesse ravvisarvi difatti due processioni diverse. A fal
avviso non si oppone solamente la perfetla identild
dell’atteggiamento di tutte le figure, ma pure la cir-
costanza che sollanlo alla testa della schiera cammi-
nanle verso desira troviame und quadriga la quale &
quasi il centro di tutta la composizione. E vero che
nella parte ora perduts del vaso pud essere slala ef-
figiata un’alira quadriga; bench® cid non sia probabile,
in ogni caso perd non- occuperebbe nella rispettiva
_ parte della processione un posto equivalente a quello
della prima. Se & permesso di mettere a confronio un
modesto prodotto d'industria arlistica ed un’opera d’arte
di alto rango -tra le scolture antiche, il concetto del
quadro in discorso sarebbe analogo a quello sagace-
mente, riconosciuto dal Brunn nel celebra fregio di Mo-
naco rappresentante le nozze di Nettuno ed : Anfitrite
(Jabn Berichte der sichs. Ges. der. W. 1854 p.. 160
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“tav. 111 9; Bruna Beschreibung. der Glyptothek n.-118),
ove pure due processioni vanno incontro I’ una del-
I’.altra per riunirsi e per continuare insieme il loro
cammino.

Quantunque~poi nel nosiro quadro invano si cer-
chino quei tratti assolutamente decisivi che pongono
fuor di dubbio p. e. la spiegazione del vaso ceretano
riferibile alla partenza di Ettore (Ann. e Moen. 1855
p. 67 tav. XX), pur tultavia mi pare abbastanza chiaro
che esso ritragga una scena di partenza, non di- ritor-
no, per caratierizzare il quale I’artista non avrebbe
poluto far a meno di accennare all’accoglienza trovata
dai guerrieri. Piu dubbio si &, se la rappresentanza
alluda ad un certo fatlo mitico o se almene il prota-
gonista , ciod quel guerrlero sulla quadriga ', corri-
sponda ad un personaggio della mitologia. Sard lecito
di esternare almeno una congetlura.

Nella processione si trova un numero proporzno-
nalmente grande di guerrieri veslili da arcieri e pre-

* cisamenle tra quei diretli a sinistra quasi ogni- oplita
ha un fale compaguo, combmazxone che non solamente
ricorre nella composizione la quale fra tutte quelle ve-
nute alla mia conoscenza rassomlgha di pit a quella in
discorso, in una pittura ciod che gira intorno alle spalle
d’un’idria volcente (Mus. Greg. Il tav. X 1a); ma che
corrisponde probabilmente ad un costume di tempi anti-
chi, vedi p. e. Raoul-Rochetle Mon. inédsts tav. 68 Over-
beck Gall. her. Bildw. XXVII 11; Dubois-Maisonneuve
Introd. a Uétude des v. p. XXIX 1 Laborde Vases Lam-
berg 11 12 vign. n. 2 Inghirami Gall. Om. 1'56; Ger-
hard Auserl. Vasenbb. 63 ; 195. 196 ; 215 cf. II

1 A quel che pare questo,. distinto con vestiario dwerso da quello dej,
suoi compagni, ba sospeso I'elmg alla puce. , L
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p. 189 1. Quedt arcieri oltre il turcaséd e fa spada
pet il pitt sono ihunii ancora di azze 16 quali nor
gono del tutto éstranee al costume dei Greéi 2, ma cér-
famente non facevano parte della loro legittitia arifra:
tura. Presso Otheto noh si rammeniano $¢ non due
volte: N 611 nells niano di Pisandro Ttotaro, 60 711,
ove Testa iticerto se anche gli A¢hel se ne Setvdiho. In'
qudnto al monuienti non oso porar giudizio dispo-
pexds di wn numero’ {roppo limitato di libri; setrbri
pérd che dai pittori di vasi Faiza si dia con predité-
zione 4Mle Amdziom, ai barbari ed at Trojani, af qualf
pure teglio ok¢ ai Greéi converrebbe quel gran nu-
mero di arcieri disegnati sut nostro vaso. Se adunque abx
biamio @ cerc4re per questa pittura una corrispondenza
mitica, la {roveremo con qualche verosimiglianza nelfa
partenza dutt guerriero' Troiane alka festa de’ suoi e
sarebbe consenlaneo allora di ravvisare netta éoppia
sufla quadriga Eoré col swo aurigd Cebrionéo. Non
ho bisogno di ripetere quanto questa: congeftira st
lontdna: dall’éssere sicura. -

In quaito &1 particofari dél quadré i quali mé=
gitérebbero stadi pit estesi -di quetli che i perhiette
13 scarsezza @i libri a #ii4 - disposizione , i Hiite
& rilevare cke Vi troviamio parecthi nuovi dempi del
dostume ilkustrato daf Conie i questi Annali (1886

L Si confrénti pure Brank Arinali 4887 p. £91. IF costume si (raspdia’
anche alle Arhazzoni Gerbatd 1. c. 199. Un po’ diverto si mdstra il costume’
in altri vasi, Qe Gerbard 190. 191,4; 192; 194; 244, 212,4; loghirami
Vasi fuiili 1If 284, 985; Laborde' Vases Lamberg H 6 ebe. -

. .2 E’szzd si wlova nella’ matio ‘d’ un giovane spiégto con probabilitk
per uno dei Divscuri sopra’ un vaso di Pietroburgo: Steptmni qummmmiuny
der kaiserl. Eremitage n. 1929 Combté-Rendu 1861 tav. V 3. 4. La reggé
anche l'arciere compagno di Ajace che porta I'Achille morto presso Gerhard
L. c. 241. 242,4; di poi un arciere sopra la tazza Mon. Il 44 ecc. Anche
qUeIP ordigity nelld déstid & uli' giovane di incerto significato’ pressd Ge-
rhard 240 sard non gid un martélld m# bed) un’azze. . :
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375 &.): mentre i cavalli song montali da garzoni
dlsa,tmau , i‘guerrieri per cui song destinali , vaape
appressg. Un cavallo solo & mentato da uomo armado,
ma armalo in modo diverso dagli aliri; gli sembra
simile yp pomo che eamming diefro un gavallo su)
Jalg opposto de] vaso. Finalmeanly il ragazzg che sia
ippanzi 3i cavalli dejla quadriga, appartiene senzy falle
alla medesima classe di quelli che weggiamo sopra i
gavalli; almeno il posto altribuilogli non accusa persg-
D3ggin piu importapte.

Costretly 3 coptentarmi di queshi pochi cenai jn-
lorng a sl jmsigne monumento, spero che gid i swgi
pregi slilistici basjerappo per trarvi I anepwme de’ dolti
£ssendg esso ung dei rappresemtapli piit distinti di ypa
classe di. vasi non tanlo numerosa e ipleressantissima
per ¢hi ama sudiare I'arle nelle singole fasi dgl suo
sviluppo.

Hallg. Ryccanwg ScaonE

ERMES CRIOFORO IN DN ARA DI ATENE.
(Tav. dagg. IK)

Nell’ autnnno 1867 durante i| mio soggiorge in
Adepe vidi presso un particolare nelly sirada del Mysgo
upa pietra adorna di rilievi i quali par la lorg strapr-
djparia bellezza pella esecuzione eccitarono all'islante
il mio jmteresse. Quando il mijo distinjo amico Aghille
Pastolacca per la prima volta giresse |a mia altenzipng
a quel monumenly, allera esso era muryo §opra una
poria in una parele ghe divide dalla strads ir.@prlila
inpanzi 13 casa. Mediante j bpoui offizi del sig, Po-
Slolaces jadussi il prapriefario p logliarg di 13 quelle
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pietra ove da poco era stala, e cosi mi venne sottoc-
chio I'avanzo d'un’ara o di un simile oggetto desti-
nato al culto il quale mi offrl scolpito in basso rilievo
due rappresentazioni passabilmente ben conservale ai
due lati contigui. La forma della pietra & quella che si
vede in mezzo della tavola d’aggiunta IK n. 1 secondo il
disegno dall’originale che io stesso feci in Atene: Pei
due quadri maggiori che si veggono a destra e sinistra,
mi servii dei calchi in carta che conservo in mio po-
~ tere, i quali il sig. Poslolacca ebbe la bontd di ese-
guire con mano esperta, subito che il monumento fu
tolto dal muro. Il disegno della tavola intera fu ese-
guito in Roma solto i miei occhi: credo percid poter
garantire la perfetta e fedele riproduzione dello stile
del monumento.

E un blocco di marmo pentelico di m. 0,45 di
altezza, m. 0,26 larghezza, e 0,24 profondild. Un
lato e la parte inferiore sono rotti; perd osservasi nel
piano inferiore ancora un incavo rettangolare di 9 cent.
di lunghezza e 6 di larghezza, il quale incavo va nella
pietra in-una profonditd di 6 cent. ed in origine pud
aver servito per fissarla- o sul suolo o sulla base. Il
marmo va slargandosi un poco nella parte superiore,
ove al di sopra di una riquadratura sporgente offre
in un piccolo cornicione un vago ornalo -formato di
palinetle e fiori mezzo aperti, come s’ incontrano in
ogni ramo dell’arte antica e come in particolare spesso
si veggono egualmente congiunti sopra i vasi dipinti.
H modo con cui cotale ornamento & tratlato e che
bene si adaita alla forma caratteristica del marmo nel
disopra , ¢’ impedisce di prendere il monumento per
una base come altrimenti polrebbe supporsi ‘In una
base I'orlo superiore sarebbe slato senza dubbio for-
mato . differentemente. ‘L’ orlo sporgente colla striscia
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dell’ornato & del resto ben conservato solo in un lato:
in un’altro, ciod quello opposto al rilievo della figura
feminile, se ne veggono ancora vestigia, mentre in tutto
il resto la pietra si trova rozzamente liscia. Il quarto
lato dal basso in alto presenta un lavoro rozzamente
ritoccato ed a dritta sporge un poco piu innanzi. Se
i due ultimi accennati piani in origine fossero pari—
menti adorni di rilievi non si pud dedurre con sicu-
rezza dallo slalo del monumento, benchd qualche re-
siduo di ornamento nell’orlo sopra uno dei piani lisciati
per questo almeno sembra farne testimonianza. Final-
menle & degno di particolare attenzione l'incavo qua-
drato che & inciso nella superficie, della pietra alla pro-
fondith di m. 0,6%. Esso incavo ha m. 0,19 di lun-
ghezza e m. 0,17 di larghezza, situalo in modo che
il suo lato piut largo corrisponda sopra il lato piu stretto
del masso. In uno dei lati larghi I'intero orlo & tagliato
in pendenza fino alla riquadratura sporgente, in guisa
che il fondo dell’incavo si trova qui allo stesso livello
della parte superiore del blocco. 11 taglio & fatto con
sufficiente accuratezza e regolarilh , ma non ardisco
sostenere che sia antico.

Yolgiamo ora la nostra atlenzione ai due rilievi.
Certo lo sguardo d’ogni spettatore sard primieramente
altratio dalla figura maschile sul lato piu stretio del
monumento. E dessa un Mercurio coll’ ariete rappre- .
sentato nella maniera artistica non dubbia del tempo
arcaico con' aguzza e lunga barba (spyvomaryaw) ed ‘i
capelli pettinati con accuralezza e ravvolti in un na-
stro, cadenti dal vertice in gmsa di raggi, sulla fronte
graziosamente inanellali , ed in dietro riuniti in un
crobilo :: dletro lorecchlo poi un lungo riccio scende

| 1 Conf. Conzo Memorie dell'Istituto 11 408 sgg. Friederichs Bausteine
p. 24.
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silla spalla e sul peito. Manca il solilo berreito del
dip, ma lo distingue sicuramenie il caduceo, tenujo nella
ginisirs, accennalo solo in grandi {raiti la cui forma
in origine era certamenie pil precisata dalla pitiura.
Dalla spalla sinisira pepde la clamide in pieghe chg
finiscono a ziezac, ripresa dal hraceio inferiore spar—
goute. Tutlo il resto del corpo d npude ¢ mostra la
rigorosa e parimente elastica struttura che si addicg
a Mercyrio. I muscoli ed i tendini del braccio dritlo,
le spalle larghe ed il petto altamenle inarcalo mosirano
epergia virile ed agilita vigorosa; le forme discreta~
mente piene del bhasso veptre ed il collo snello con-
giungono J'espressione della mobilith e delja destrezza.
La testa & raffignrata collo sgnardo rivolto al basso,
il quale d3 a quell’ immobile sprriso dell’ arie arcaica
pna espressione forse non voluta , ma rimarcabile dj
malizia. Essa & curvala un poco in awanli solto il peso
dell’ariete. |l dio ha afferrato I'animale per le gambe
inferiori, il quale mollemente si avvilicchia alla sna
nica formando nelle delicale Jinee di contorng e pallg -
gsecuzione verigsima ¢ piena di vita del lanoso corpg
. uno dei punti piu altraenti di quesfo grazioso gruppo.
Molto piu difficile ad interpretarsi ma egualmente
bella & la figura sul lato pit largo ivi attiguo della
pietra. Di essa pure & conservala sola la parte supe-
riore che in pinn punti della testa e del corpo & dan-
neggiata, Da quel che rimane perd si conosce chia-
ramente che quesla figura concorda perfeitamente nellg
posizione e nel vestiario cdp quegli esseri feminili che
tanto spesso jncontrjamo in compagnia di Ermes e di
aliri dei sni rilievi areaici e quei che imilapo 1’ arfe
srcaica. B nna graziosa figara dj forme pon magre
che camminando rivolge il capo come per mirare Ermes
che la siegue. Essa & veslita di chilone in lana 3 fipe
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-pieghe sirettamente aderenti alle forme del corpo. So-

pra- di queslo posa il thantello cadente dalla spalia de-
stra & ripreso iti pieghe diligenti, it wodo ché la parie
sinidtra del petto rimane nuia. Dalla lesla firialmenite
un lungo velo scerde sul dorso pudicamente tirato
ihnatizi colla mano sinistra. Resta dubbio, se la desira
pendente reggesse I’ orlo del velo ¢ del mantello. 1l
velo Sembra esser posto alla sommity del capo sopra
una specie di diadema che si riconosce per due avanzi
sporgenti *. I volio, disgraziatamente quasi del tutto
imoonﬂsmb:le fu con probabilith adorno alld fronte
di piceoli ricei i cui contorni si possono fultors distin-
guere. Dall’orecehio scendono due lunghi rioei su dpalla
e sefio. Uo attribulo determinante manca: percid pre-
scindendo dall’aspetlo che offre, nell'inlerprelazione non
abbiamo altro appoggio che la sua atliguith ad Ermed.

Talé agsocldmetito di dei pegll altari dovelte perd va-
riare assai hon 8010 secondo il cullo locale, ma anche
gecotdo la veduta e -lo scopo del dedicatore (Welcker
Alte Denkm. V 102). Anche queslo argomento dunque
b dubbioso per I’ ibterpretazione. Potremmo i primo
luogo esseér tentali & pensaré a Maja, o ad Heslia ha

‘quale .védiamo appavire a lato di Ermes gid nell'inno

di. Omero e spesso nei monumenti: dell’ arte (Preuner
Hestia~Vesta p. 181 sgg., p. 175 sgg.). Ma & que-
ste due si addirebbe una forma del corpo’ pia ‘matro-
nale di quella che offre il nostro. rilievo. 8e volessimo

* figurarci pur gli altri lati del monumento in origie

ornati di rilievi, allora potrebbe questa figura valere

uba delle Grazle, come esse appariscono in comipagnia

1 Gos inndnzi Poriginale io credetti dovessero spiegarsi le prominenze
sul vertice, senza perd voler garantire I'esattezza di questo concetlo, giacché
i residui in verith difficilmente possono concordare colla fortha della stefune
solita nell’arte antica.

AnNAL1 1869. ‘ 17
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di Ermes p. e. sul puleale corintio secondo l'interpre-
tazione di Miiller (Denkm. a. k. 1 43) e fra le rap-
presentazioni alliche nel conosciuto gruppo di Socrate
che Pausania rammenta (I 22,8.) all’ingresso dell’Acro-
poli (Michaelis Arck. Ztg. XXV 7; Benadorf ivi XXVII
85 sgg.). Anche Afrodite ha dritto ad esser menzio-
nata, ed io voglio rimarcare che questa interpretazione
mi risultd involontariamente come la piti probabile nello
scrulinio dell’originale a cagione del vezzo e leggiadria
di tutta la figura. Ma si potrebbero trovare in questa
particolarith altreitanti segni caralteristici dello stile e
del tempo del monumento, e noi percid in queslo come
in altri simili casi facciam bene di astenerci per ora
-d’una’ decisa denominazione e d’indagare piu da vi-
icino sopratutto il posto che I'opera ogccupa nello svi-
Juppo dell’arte greca.

" Innanzi tutto una cosa & chiara, che ciod abbiamo
qui innanzi a noi un’opera veramente originale del-
I’arte arcaica greca e non una di quelle numerose
imitazioni arcaistiche o eccletliche che spesso furono
scambiate colle vere opere arcaiche. Il materiale, la
.maniera del lavoro, lo stile ed il luogo del ritrovamento
-dimostrano che non si debba cercare I'origine del nostro
monumento alirove che nell’ arte anlica allica ed ivi
in quell’epoca di. passaggio che precedette immediata-
mente il suo piu alto sviluppo. In favore di cid milita
I'ingenua unione di fresca naluralezza e misurato conte-
gno che traspare da tulte le forme e movenze delle figure
come pure la testa tipica e la convenzionale acconcia-
tura dei capelli di Ermes unita alla forza e vivacity
delle forme del suo corpo; ed anche piu l'antica ma- -
niera di acconciare in ziczac le pieghe della sua cla-
mide nonchd lo scelto panneggiamento delle vesti nella
figura muliebre, della quale le singole parli di vestiario
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- sono con finezza dislinle in quanto alla stoffa; la unione
inoltre di dignilosa severitd e di gaja .venustd nei mo-
vimenti; il trattamento del rilievo tanto corretlo di stile,
quanto destramente eseguito, il che apparisce partico-
larmente nella eccellente soluzione del problema . di
raffigurare unito il profile, colla veduta di tre quarli
nel petio di Ermes, come pare il modo di camminare
col plede sinistro innanzi speciale nell’opere arcaiche;
il che si vede ‘chiaramente in Ermes non .ostanle il
danno sofferto dal rilievo; e finalmente milita in favore
dell'idea accennala l'opera accurata dello scarpella da
per tutto piena di.vita.e danima. Brevemente, esso.&
in. ogni tratlo un monumente di- quel tempo cosi po-
lentemente progressivo il quale con rigorosa natura-
lezza e delicata finezza s’ impadroni dei due elementi
fondamentali, dal cui piu alto swiluppo in seguito - ri-
sultd il fiore dell’arie altica.

Come prova ulteriore della gmstezza di questa
fissazione del tempo del nostro menumento non deve
rimanere inosservalo il bell'ornamento il guale.sopra
Ermes per fortuna & perfettamente conservato. Anche
questo testifica in modo convingente il tempo arcaico
per la particolare formazione {esa e sugosa.-dei suoi
molivi e {rova numerose analogie specialmente. nello
stile' cosl detlo -severo degli ornamenti di vasi. Nella
sua freschezza ed elaslicith forma esso-il medesimo
contraposta ai manierati e minuziosi ornali dei monu:
menti arcaislici, oome possiamo osservare fra lo.stile

delle epere plastiche arcaiche e quelle del tempo .

areaistico.,

Se con questo abbiamo gluslamento riconosciuto
Pepoca e la scuola del mopumento, allora riguardo al
nostro Ermes crioforo niuna idea patrebbe meglio avvi-
cinarglisi che quella di attribuirlo al maestro prinoi-

-
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-

pale dell’arle attica di quel tempo ciod Calamis, fra
le cui opere d conosciuto un Ermes portante un’ariete
ch'égli esegul per Tanagra. Ed in fatto se si paragonato
i nostri due rilievi éolla serie dei giudizi degli antichi
oompilali ultimamente sullo stile di Calamis, allora Ll
tie rileva ch’essi perfellamente concordanv *.

Cdlamis secondo quei giudizi occupava un posto
fra la dura severita dell’ antico e la libera grandiosa
bellezza del nuovo tempo. Egli & stimato meno duro
e rigido di Canachos, Callon ed Hegesias, ed & messo
a parallelo coll’ oratore Lysias a motivo della sua ele-
ganza (tns Aentémntog fvexa waxd tis ydpires). Nel rap-
presentare gli animali particolarmente i cavalli dicesi
ch’egli fosse molto avanzato e nella sua celebrd Sosati-
dra (Overbeck loco citalo pag. 96) sono lodate in par-
ticolare la pudica espressione e la casta graziu del suo
incedere. Tulte queste sono osservazioni clié irovano la
loro conferma nelle figure del nosiro monumento. In
verith. queste ancora sono concepite sotto 1 influenza
dell'idea fondamentale dell’arte arcaica, nondimeno fiel

- traltamento vigoroso e vivace del nudo, nella venustd

e grazia della figura muliebre, nel gusto squisito onde
Bonb pannheggialé le sue vesti, e specialmenie nédlld
evidente veritd della figura animalesca abbiamo - testi-
monianze che ci provano lo spirito progredito dell’arti:
std. Le: parolé con cui Brunn riassume il suo gludi-
zio sopra Calamis, possiamo a buen drilto applicarle
all’ autor® dei nostri rilievi: « I fondamenti-dell’ arte
« 8ud sono in- soslanza dell’epoca precedents, ma men-
« lre egli si abbandona con tutlo amore alla contem-

" 1 Bronn Geschichte der griech. Kunstler T 129 Qgg Overbeck An-
tike Schrifiquellen peg. 98, Kekulé Jahns Jahrbacher f&r Phtlol 1860
pag. 86, ) )
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plazione del modo con cui in natura appariscono.
gli oggetti, intento a senlirpe tutti i fini tralli, empie
ed arricchisce le forme antecedentemente rigide e
fredde d’ upa maggiore vitalild intima, e cosi nello
stesso lempo prepara una lolale trasformazione di
queste forme slesse. » .
Seppure non ayessimo nel nostro monumento in-
Danzi a noi un lavoro della stessa mano del maestro
e se non dovesse esserci conservato in quesio Ermes
crioforo del nostro attico rilievo una direita jmita—
zione dell’ Ermes coll’ ariete fallo per Tanagra, pure
dobbiamo riguardarlo senza dubbio come una contem-
poranea rappreseniazione di quel soggetto d'un valore
eminentemente artistico. L’ opinione.gid espressa che
la piccola stalua di marmo in Wilion House sia melto
prossima all’ originale di Calamis (Overbeck Gesch. d.
griech. plast. 1. Aufl. I 164) pud essere ritenula come
confutata, dacché mediante Conze (Arch. Anz. 1864,
209) riconoscemmo quel lavoro come una superficiale
ed alquanfo trascurata opera di un copista posierio-
re; e lo slesso Overbeck non vi si attenne piu tanle -
esplicitamente nella seconda edizione della sua opera
(I not. 138). L’ Ermes crioforo del nostro rilievo altico
ha tutto il dritto Ei prendere il posio divenulo vacante
per Vesclusione di quello. Egli & fra le fin qui cono-
scjuje rappresentazioni -del soggetio certamente la pil
eminente *. E se dovra concedersi ch’egli pud .rappre-
sentarci lo spirito e lo stile se non il monumento stesso

QA [R”R A A

1 Alcuoe di queste sono enumerate dal Friederichs Apollon mit dem
Lamm p. 4 sgg. Conf. ancora le osservazioni dello stesse sul rapporto sponr
tanea e confidenziale della divinith coll’ animale, circostanza particojare
ajl’arte ellenica nello stile arcaico e che trova perfetta applicazione nel nostro
monumento; Stark Ber. d. sichs. Ges. d. Wiss. 1860 pag. 7 sgg.; Wieseler,
Dkm, 11 324. Lenormant Revus archéol. 1862 tay. V1l pag. 364; Gone~
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di quel’Ermes di Tanagra, abbiamo in ogni caso gua-
dagnato in lui un’ineslimabile documento monumen-
tale intorno ad uno dei piit amabili antichi maestri
attici la cui maniera artistica finora poteva rilevarsi con
qualche sicurezza solo da fonli lelterarie.
Vienna. ~ ’
' C.- voN Liirzow.

DI UN’ ANTICA BILANCIA YENUTA DAL VERONESE
| (Tav. d’agg.’ L)

Qualunque monumento che valga a meglio de—
terminare e risolvere la grave questione dei pesi e
delle misure degli antichi, I’abbiamo a ritenere pre-
zioso, stante che alire a quella si connettono di com-
mercio, di moneta, e di leggi. E di tal vanlo non si
deve piu olire privare una bilancia di bronzo che ci
ritorna nuovamente sotto degli occhi, e che a se ci
richiama per la buona. conservazione e per la singo-

larissima sua forma : onde ben facilmente ci siamo
~ disposti a farla rappresentare alla tav. d’agg. L, e con
brevi parole a descriverla. '

Nel 1854, quando il governo austriaco dava opera
a lracciare la via di ferro da Verona a Trento, fa
rilrovata dal sig. Domenico Corsale di Venezia che
tuttora la possiede e che sull’ invenzione ci riferisce
. memorabili circostanze. Dimorava egli in Ceraino ad-

stabile Bull. d. Inst. 1862 p. 22. - Un piccolo Ermes crioforo assai ri-
staurato dell’epoca romana con tendenze arcaiche e con un misto di forme
di Satiro io vidi nel 1867 in Firenze nella corte del Bargello alla parete nord
del portico a sinistra dell'ingresso. Mi limito qui di averlo brevemente ac-
cennato; per quanto io mi sappia quella figura non fu finora pubblicata.
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detto appunto ai lavori, e per fortuita occasione gli-

venne fatlo di accorgersene e di-trarla fuori di alcane
zolle di un orticello del tabaccaio: non lunge di li

rimanevano pure l¢ vestigia di un antichissimo muro

le quali come che compbste di pietre di straordinaria
grandezza o tagliate a squadra ed in forma rettangola,
e I'una sull'altra assai bene imposte, vennero aggiu-

dicate un’avanzo dell’epoca dei Romani, ed aggiungerd:

del tempo repubblicano. E perchd in questo non' ca-
desse dubbio, volle forluna che nascesse desiderio di

oltre discoprire ali’inlorno, e tanto a scommuovere-

e ruinare quelle pietre si atlese , che si giunse alla
perfine quasi al fondamento di un angolo della mu-
raglia. Ivi fra due assecelle ridotte in polvere, sia per

il peso gravissimo delle soprapposte pietre sia per la

vetustd, si cavd una moneta di bronzo di buona im-
pronla e di patina lucidissima che si conservd e se
ne tenne ricordo insieme colla bilancia. E un asse di
Roma colla testa di Giano e eol segno del martello

sopra la prora ed oltrepassa col suo peso un’oncia-

(cir. 30,45), per. il che si suolo classare fra gli assi
sestantarii di poco anteriori al 837, ciod in sul comin-
ciare della guerra annibalica. Ha sofferle pochissimo
uso, che ben distinli si scorgono il. profilo del voito
ed i peli della barba del nume e le onde perfino in-
crespate sotto alla carena, come ogni altra particolarity
si rileverebbe se il conio disceso in ishieco non avesse
fesso in due punti il metallo poco cedevole: ed inol-
.tre vi si osserva di speciale che il segno dell’asse -fu
tralasciato dalla parte della prora., cosa che ben di
rado accadeva *. E da credere pertanto, come allora

1 Ho descritto questa moneta per le differenze notevoli, che vi s’'incon-
trano, paragonandola con gli assi al segno del martéllo illastrat? hella g’elebre
ed estesa opera del baron d’Ailly Monnaie fomain‘e 11 tav. LXXXVII 10.
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vanne' naluralmenie supposto, che il castello digirailo
fosse edificato dai Romani non mollo dopo la conia-
zione di questa mopela: lo cha consnona e sj copferma
col lempo del lorp dominio’, che dopo aver coaqui-
sialo la Gallia cispadans, i Cenomani ed i Yeneti, recd
la sua insegna ai piedi delle Alpi verso. !’ anne B34.
Ma perchd gli scavi a le indaginj non si ‘proseguiropo
a meglio accertarsene, mi penso invece che i Romani
pinltoslo che up caslelle stabilissero i loro accampa~
meali militari sel Jaoge ove & Ceraino.considerala la.
sua posizione. Queslo & un piccolo villaggio situale
nel passo d’upa collioa e ne] punlo piu strello della
vallata dell’Adige che gli scorrq dall’avverso lalo, come
di fronte gli slanno Rivole ¢ Canale di 1 dalla riviera:
o siffaila valle che.ivi lanto si restringe, chiamasi oggi
Chiusa werongsa, Qui il marchese - Maffei, delle cose
palrie investigatore dollisimo, pensd che stanziasserq
i casiri preloriani lanlo per I’ opportunitd del loco,
quantg perchd le antiche carte lo designavano col nome
di Castra romaxg '. Sito formidabile, egli dice, e per
sua nalara .acegncip a \enere in _frepo ed impedire I3
dispesa delle genli alpina e delle germaniche di cui
si valsero antichi ¢ moderpi capitani. Il console Calulp
8¢ ne giovd coptrastando al fiero irrgmpere dei Cim-
bri i quali superalo. il fiume ed il vallo, presero il
apstello cha si erigava sul colle presso I’Adige, e ca~
larong nel veronese con la mala fortupa ». K dunque
asaai probabile che i Bomani vi dimorassero in sla-
zione militare munita npn selo di alzate di lerra ma
di. muza.gecopdo il lgro castwme, finchd olfre non pe-
neisarono: ¢ ¢id fecaro sempre irattandosi dei copfini

. A Nafei Verona ustrata 111 101. ,
'+ 1 Pl in Marip; Flor. Epst. 68; Val. Max. V 8.
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dell’ imperio a guisa di balnardo e di propugnacolo -
conlro a’ popoli non soggetli. Quanlo egli bene cosl
antivedesse ed argomentasse, lo: dimostranp adesso lo
nuove seoperte del muro antichissimo e della bilancia
che teneva il soldalo stipendigrio per pagare. gli sliw
pendi ¢ per le alire occorrenze cho ai militi slanziati
venivano in pronio ’.

Tale bilancia o megho stadera df bronge: > diffe-
risce dalle forme conosciule finora, o rappresentaie nej
monumenti romani o pervenule insino a nel: la quali
forme in sostanza son due, |'una, la pil aalica, con
pialti o gusci posti a rincontro in. hilico- ai ¢api di
‘un‘asta, e l'alira del romano o piombino scorrente nel-
I'asse (sugum) della stadera marcata del segni librali:
e quesia adoperavasi come piu propria e sollecila nel
foro - privatamente non facendo mestieri lener d’ap-
presso i singoli pesi legiltimali dajla pubblica antority
per giungere all’ equilibrio ¢oll’ oggello che pendeva
dall’ altro late. Ma vuol ragione che ippanzi di per-
venire ad una perfezione che da indi in qua non si
¢ cambiala, si passasse ne’ lempi piu anlichi ad inven-
tarne qualche alira mene acconcia di cui up esempio.
sembra invero. sia la presenle stadera veronese chg
veniamo a descrivere. .

La sladera & composta di una lamipa rellango-
lare che & inclusa, ma pud transilarvi .Jiberamente,
dentro uno spaceo o fessura falla appesilamente in ung
piccola sjriscia ehe si -allaccava in alto in mode da
rimanere fissa e verlicale alla lamina: Ja quale mar-
cala dei segni del valore librale porla una jntacca
solfoposta a ciascun segno- affine di non trascorrere

4 Varr. De L. Lat. IV in fine; Plin. H. N. Ill 33.
2 Vossins Etym. in v. Statera.
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e farsi esaminare con agio. Si raccomanda quindi
ricurvando i suoi capi estremi ad un’ asta che le sta-
di sotto e che regge in cima un contrapeso formalo
di una pietra cinabrifera * gravissima rivestila softil-
mente di rame: di contro a questo all’ altra punta si
bilanciava 1’ oggelto pendente-da due catenelle, forse
armate di uncinelli 2, le quali non hanno resistito al-
I'edace virtu dell’ossido. Quando si voleva conoscerne
il peso, convemva fare scorrere dentro il descritlo fo-
rame (frufina) tutta la stadera, finch®, ritrovatone a
poco a poco !'equilibrio, si coslituisse perfeltamente
ferma ed orizzontale. I segni librali progrediscono in
via inversa al contrappeso e sono incisi ed incomin-
ciano dall’ oncia fino alle’ quindici libbre. Innanzi il
segno dell’ oncia si vede la lellera A, falta a . puntini
e di forma arcaica con la traversa parallela ad una
delle oblique: e quindi I'oncia si va determinando con
un punio e le due con uno aggiunto in alto, e cosi
di seguito insino al semis distinto con una S cui si
soprappongono le once, e si perviene all’as marcato
della solita linea verticale , e con eguale sistema si
prosegue ai segni delle quindici libbre, che tante e
non pia poteva la stadera recarme. Ora siffatti modi
di segni e di scrittura a parte nell’insieme esaminati
e raffrontali ci‘mostrano che dessa fu lavorala e com-
posta, allorch® era in uso l'aes grave 3, e probabil-
menle verso la metd del secolo “sesto: che se a tutto
questo si fanno valere i non lievi argomenti come della

L 1l ch. marchese Carlo Strozzi mi avverte che questa specie di silice
proviene principalmente dall’Alpi carniche.

2 Catenelle con gli uncinetli si veggono pendenti da una stadera antica
pubblicata dal Lorenzi nel tomo | a pag. 93 delle Dissert. dell’Acc, Etr.
dé Cortona.

® Mommsen Hist. de la monnais rom. trad. par le duc de Blacas

I cap. 11 201, ove si nota che invalse dopo la repubblica il segnare 'oncia’
con 'una linea orizzontale. , '
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moneta ritrovata, della vetustd del luogo-e- della spe-
cialild del pesare, che ben presio-si dismise perchd
imperfeita ed incomoda, potremo venire in chiaro che.
nel determinarne il tempo noa tnoppo lunge ci siamo
dipartiti dal vero.

Non & nuovo l'osservare sui. pesx delle bllance la'
lettera isolata A ¢, e qui per la prima volta -incisa
nell’ istrumento stesso per: denotare la voce as: voce:
che equivaleva presso i Latini ad esprimere un intero
divisibile in parti ed una .unitd legale di misura e di
peso 2. Similmente avvenne della libra che nei primi
lempi. essendo del valore dell’ as, indicd tanto la bilan-
cia posta in equilibrio, quanto un peso che serviva
di raffronto, ritenendo quindi coll’'uso ambedue i signi-
ficali. Cid' & nolo abbastanza: ma siccome nel caso
nostro I’as ancora non solo.esprimeé un intero divi-
sibile in dodici parli ma la stessa bilancia o stadera,
" non voglio tralasciare una riflessione sulla sua origine
etimologica che in via naturale tende a sciogliere una
questione variamente agilata. :

Il popolo lalino nella sua primitiva rozzezza e
semplicitd, allorché adoperar volle una bilancia, non
altro- certamente potd ritrovare che prendersi un’asse
od una tavela di legno (assis) e porla in bilico sopra
un perno orizzontale (azis), e cosi librando gli oggetti
soprapposti ai poli estremi venne a conoscerne e di-
slinguerne il peso relalivo. Quindi gli oggelti.collocati
nell’asse o bilancia si chiamarono nel comune lingnag-
gio assis ed as dalla tavola su cui. posavano, comun-
que si fossero, ognorache formassero soggetto di peso
“di divisione e di partizione: ed egualmente potevano

t Secchi Bilibra romana verso la fine. .
2 Hoitsch Metrologie § 20 e 24 e tav. XIil.
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appellarsi lsbra, perchd si libravano e come effello
o dependenza dell'istrumento che li bilanciava. Ne venne
in tal guisa lo scambio naturale e I’alternare delle due
veei che prevalse nei costumi e nel dritto molto pid,
quando, dimenticato il modo e I'ordine antico, si stabjll
un peso costante e universalmente riconoseiuto e deter-
minalo. Al qual peso si applicd la voee assipondium
cha equivaleva alla libra, come per due V'altra dupon-
dsus che rimase nell’uso comune *. 1 primi pesi non
farono probabilmente che di pietra di cui si seguitd
a servirsene anche dopo |’ invenzione del rame che
per legge si prescelse come piu proprio , pili rare e
meno allerabile: ¢ cosi alcuni, trascorso qualche secolo,
credellero che I'as provenisse da aes, ingannati pure
dalla forluila somiglianza fonetica: la qual derivazione
ben rifintarono i dolli recenti metrologi che per altro
non si avvidero, come e donde I’ errore avesse avuto
I'origine. Adunque mi sembra ancora, che la voce as
primieramente indicasse la bilancia ed il peso il quale,
reso legiltimo e distinto con un segno speciale 2, avver
tiva del ginslo valore divenendo in {al guisa una mo-
nela a monendo: lo che secondo la tradizione fece Ser-
vio per la prima volla, e facilmente a quel tempo
@ poscia ne avvenne che-queste voci as, libra, pondus,
aes , monela si confusero fra di. loro e valsero a si-
gnificare sia nei vari concepimenti sia nelle sue appli-
cazioni la posa slessa.

Ora quale sia rispetto all'odierno il peso dell’as
‘0 della libra che recava e segnava in quei tempi re-
pubblicani la nostra stadera, fa d’ uopo riatracciare ,
ancorch® si asserisca che niuna questione fu meglio

i Varr. De L. Lat 1V : dupondius a duobus ponderibus, quod
unum pondus ampomimm dicebatur: id ideo quod as er@t librag pondus.
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risoluta nella ibetrologia atlica di quelld della libbra
romana; Util @d: inlportdnle & sempre: V'interrogare un
monumento nuovo che valga a coofermaré gli studj
e le-falte scaperté, ed a togliere, se & possibile, quelle
dubbiezze che nascono dall’aver posio in opera in s
difficili ricerche mezzi diversi ed indiretti. Imperocchd
da Letronne-al barone d’Ailly i metrologi.non si tro--
varono d’accordo peérfettamente e stabilirono la lbbra
romana ora a grammi 325 (Cagnazzi, Vasquez-Queipo,
baren d’Ailly), ora 4 grammi 326 (Letronne), ora a
grammi 327 o frazioni (Mommsen, Hulisch), ognuno ﬂl
costoro alle proprie esperienze appsggiato. -

Per procedere con sicutezza, trattandosi di un mo-
numento antico e sul quale delle lievi offese furonp
recale dal tempo, mi sond atcertato in che ed a quanto
consistono le sue man¢anze. E prita di tulte per edsere
consunla ih wo punio la vesle melallics che ricopre
la pietra del contrappeso, dal vacug prodotto & die-
tro I’alterdzione delle singole once ho esperimetitato
la diminuzione verificarsi non minore di tre grammi
né superiore di ciaque, ® che bid .non ‘produceva sen-
sibile o avvertibile differenza nel calcolo -generale della
libbra. Secondariamente riusciva mollo piu facile il
determinare il peso delle perdute catenelle di ferro
che reggevano gli oggetti, risultando quellp dal punto
di equilibrio e anche dalla differenza della prima oncia
con la seconda ed in pari tempo con le successive
riprove che ottengono il valore di ciascuna oncia. La
prima risale a grammi 90, e la seconda a grammi 117, .
e si costatava cosl che il peso delle catenelle col piatto
0 gli uncini era di grammi 63, i quali occorre pre-
levare nel peso complessivo. Finalmente onde I'occhio
non fosse tratto in inganno nel giudicare del giusto
equilibrio ed esatlamente I’ asta si stabilisse orizzon-
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tale, ve ne ho posta un’altra fissa e di rincontro che
servisse di traguardo, e in lal modo estimo che fosse
adoperata in antico, che altrimenti fraudare "alirui sa-
rebbe occorsa ben facile impresa. Per il che nuova-
mente mi confermo nell’ opinione che oltre all’inco-
modo che seco recava tale isirumento dovendosi in
prima trasfocare coll’oggetto da pesarsi lunge e dentro
I’ ago, finchd non si perveniva all’ equilibrio, era pur
necessario per accerlarsene di una specie di traguardo, °
e quindi riusciva incompleto ed inesalto di per se
slesso: e che tutlo cid andd cessando col metodo del
romano o piombino scorrente sull’ asse: della stadera
inventato forse ai tempi d¢i Cesare o poco prima; se
pure non vogliamo pensare che fosse costume di pe-
sare in simil guisa .oell’ Italia superiore e che per
qualche tempo i soldali romani rispeltarono. Salterd
ancora agli occhi la differenza delle singole once fra
loro,1a quale dipende dal nos trovarsi I'intacca sotlo-
posta con precisione -al segno onciale, ma & hea lieve
questione compensandosi I'una con laltra cosl perfet-
tamente, che il peso intero della libbra ne serve quindi
di sicura riprova.
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Eccone il prospeito:

Uncia. .. ..ge. 90-63. ........gr 8

Sextams,. . . ;: . . . ¢ i it i » 84
Quadrans, . . & ... ... ... ...... » 79
'l‘riens; R S \oe e » 106
Quincunx . . e, » 134
Semis, . . .S. ... ... » 161
Sepunx, . . S. ... ... ... ..... » 188
Bes, ....8. ... .. ......... » 214
Dodrans,‘.‘.gl......- ....... .0 280
Dextans, . . ;»269
Deunx,...g....‘...‘ ..... .....,»298
Libra. . . . . P » 326
Duae librae .

vel Dupondis 11 . . .. ... ... .. . » 653

Il proseguire oltre non varrebbe ., che si- corre
_pericolo anche di offendere I'isirnmento col soverchio
-peso. Ottenuto lo scopo, mi sono rallegrato del resultato
che veggo confermate in massima le fatiche di-tanti
dotti. Io non so se.si vorranno cosi comporre le diverse
sentenze e si acquieleranno a questa prova di falte.
In ogni modo, qualunque eccezione od osservazione
che voglia farsi sull’ esperienza sia per il lempo sia

'
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per le piccole visibili mancanze, posso assicurare che

la libhra romana non sembra certo che ascendesse a

grammi 327, come non rimatiesse inferiore di 32B.
Firenze F. GAMURRINI

'STATUA DI AMAZZIONE
DEL.R. MUSEO DI BERLINO

discorso letto mell’ adunanza festiva
de’ 10 Decembre 1869

(Mon dell’ Inst. vol. VIIII tav. XII)

_ Nell'anniversario dedlcato alla emoria. del Win-
ckelmaan vi si propone una slatua , la quale pit di
alcun’ altra trovata negli ullimi anni dentro le mura
della ciltd' eterna sarebbe stata degna delle parole di
quel grande genio dell’archeologia. Egli I'avrebbe ce-.
lebrata come I'Apolline del Belvedere con un suo enco-
mio la cui sublime poesia niuno ammira piu di ehi
dispera ad imilarla. Si riconosce dalla sua storia del-
¥ arté che egli ha studiato-con particolare interesse
~ le statue delle Amazzoni esistenti a Roma & se altri
avessero meglio ponderato” queéllo ¢he he propose, oggi
non saremmo tanto indietro nei problemn che quei
monumenti offrono ancora.

La beéllissima statoa la cui copla si vede ésposia,
¢, a-quel che si dice, slala scavala nelle. vicinanze del
collis. hortorum e per le cure adoprate specialmente
dal signor Helbig, si conia ora fra i tesori del mu-
s60.di Berlino . ,

" 11 ristaoei fati dal si;;nor pr.of. Sieinhaeuser, scultore pit volte lodato
nélle dithile hostre adonadze festive, 4i-vedeno indieati aufla tavols-pér niexzo
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Rappresenta un’Amazzone ferita di grave piaga al
petto sinisiro, ma ancora ritta in piédi. La donna, levato
il braccio dritto e messa la mano sull’ occipite, stracca si
riposa. Tra per il peso del braccio, tra per la contrazione
dei nervi prodotia dalla ferila, la testa si china verso
la spalla. Pure I’ altro braccio aveva bisogno di un

sostegno ‘per la stanchezza onde soffre la donna, e.

si appoggia sopra un pilastro. Quale fosse I'uffizio della
mano sinistra, non siamo in istato di precisare. In ogni
caso il peso del corpo- vien principalmente sostenuto
dalla gamba drilta; alla sinistra che poggia leggier-
mente, si distingue una coreggia la quale servendo
per attaccatura di sperone, ci rammenta la gloria che
ebbero le Amazzoni come domatrici di cavalli. Nel ve-
stiario non & rilevata la -nazionalith straniera dell’abita-
trice dei paesi settentrionali, ma per ragioni facilmente
da intendersi la scultura greca non ha che raramente
sviluppato i concetti che dipendono da siffatta partico-
larith piuttosto storica che poetica nel mito amazzonesco.

Il punto pii essenziale , anzi I'idea del mito sta
nel carattere virile di queste donne. Omero d3 alle '
Amazzoni | epileto di avridverpar, vuol dire di quasi

di puoti leggieri, e sono di marmo lunese ambedae i piedi, la pit gran
parte del naso, il braccio destro e quasi Iintero cubito sinistro colla mano
e col pilastro ; particelle delle palpebre e ‘della tanica petevano ristaurarsi
in stucco. It puntello esistente sulla testa stava in relazione col pollice della
mano destra, come P'egregio artista nominato di sepra lo dimostrd mediante
il frammento del pollice conservata sopra una testa dello stesso tipo esposto
nel museo Chiaramonti. Un’altra testa del museo di Berlino (n. 262), a
qoanto me ne scrisse il sig. dott. Heydemano, non & di soddisfacente chia-
rezza io questa particolarith. Rapporti piti dettagliati sul ristauro verranno
pubblicati nel nostro Bullettino nel processo verbale dell'adunanza de’ 17 de-
cembre 1869. Il Friederichs (Bausteine p. 116) da la lista di quegli archeo-
foghi, che hanno megli uitimi anni scritto sul tipo della statua in discorso
e sugli altri simili. 1 rapporti estesi nei giornali tedesehi a cagione del
ouovo acquisto furono troppo tardi conoscinti a Roma per essere presi in
considerazione.

ANNaLr 1869. 18

A
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virili. Questa parola del poeta che pare essere tanio
chiara per il generale concetto, contiene perd un tema
difficilissimo per I'artista che vuole melterne avanti gli
occhi le forme precise, perché bisogna riunire in certo
modo le differenze che costituiscono la diversa natura
dell’'uomo e della doona. Ecco quello che si vede otte-
nulo in maniera mirabile nella statua proposta!

L’arte greca ha prodotto pure um altro tipo, in cui
gli elementi differenti dei due sessi si trovarono uniti
in una persona, dico nell’ermafrodito, ma prescindendo
dalle finezze artistiche oade il ricchissimo genio dei
Greci sapeva ornare pure i monumenti di tal soggetto,
di quanta poca naturalezza furono accusati! Ben di-
verso & per le Amazzoni, poich® restano doane e la
natura muliebre non vi si confonde, ma si sublima in
qualche parte per le virtd virili, di modo che, mentre
quell’ anomalia della natura sempre & repugnante alla
nostra simpatia all’incontro la virago divenuta eroina
trova |’ ammirazione di tutti.

Pure nella statua che voi gnardate non esisle
equivoco di sesso. Tutte le forme del corpo sono fe-
minili. ‘Per esempio quelle parti del petto. che la na-
tura rende piu furgide nelle donne, sono sviluppate ed
ingrandite in analogia con tutte le altri. Poiremmo -
rilevare pure qualche altra particolaritd, ma pid impor-
tante & il faito' che in tutta la stalua la maniera onde
ne sono firattate le parti carnose , si distingue mani-
festamente da quella ovvia nelle statue virili. Esiste
ciod nel disegno dei muscoli e dei nervi tanta mode-
razione quanta non sarebbe possibile nella rappresen-
tanza di un uomo dotato di analoga statura. Ma biso-
gna subito aggiungere che dall’altro late la superficie
carnea non & per niente la solita delle donne. Anzi
quando si osservano la faccia, le gambe, pure il dorso,
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si trovera che i:contorni non sono né rotondi .nd molli,
ma condotli in linee piultosto acute e rigide. Benchd
non vi manchi interamente la bella morbidezza, le sin-
gole forme perd si'svelano con una straordinaria preci-
sione. Essendo dunque diminuiti e pressoch® ommessi i
contrassegni della natura molle e delicata della donna,
I'’Amazzone percid diviene quasi virile. Quindi se mai
la quanlitd di massa data al corpo d'una statua & sim-
bolo del suo speciale caraltere, quanto bene idealo &
il taglio e la forza fisica che |'intera struttura dell’Amaz- -
zone rivela. Si consideri I'ampio e potente torace a
cui ben si adatia il collo robusto e la vigorosa scapula.
Al largo svilappo di ‘queste parti si trova .congiuato
I'altro indizio di costituzione atletica che consiste nella
sveltezza dei fianchi, e-poi si osservino le gambe, quanto
facilmente reggono il gran peso sovrapposto. Pertutto
Possatura & tale che renda la doona avversaria intre-
pida dei piu forti eroi. — Virile & pure il suo vestia-
rio, trovandosi il corto. chitone aperio sulla spalla e
succinto ai fianchi in tante rappresentazioni di uomini

-di vita aspera e faticosa. N& puossi imaginare altro
abito che evitando l'inconvenienza della nuditd, ren-
desse piu libero ed energico I’ uso di tulte le mem-
bra. — Con tutto questo sta in perfetta armonia il con-
celto etico della statua. N& la faccia nd la movenza del
corpo accusano menomamente una debolezza feminile.
Gli organi che erano i piu atlivi nel combaitimento -
passato, sono: costretli a riposarsi, ma tanta & l'ener-
gia dell’ eroina che, quanlunque ferita, non si aban-
dona, ma resta in libera e leggiera positura. 1l viso
esprime. la stanchezza, onde piu che dalla piaga & tra-
vagliata, ma Pesprime in maniera degna d’eroina. .
La statua proposta non & la sola che rappresenti
il tipo,:le particolarith. del quale-abbiamo cercalo di
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precisare : nei musei di sculture anliche se ne cono-
scevano gid sei altri esemplari pi 0 meno conservati
oltre a quattro teste isolate. In questo numero tenevano
il rango piu alto quei due i quali esistono nel braccio
nuovo: del Vaticano e nella collezione del marchese
Landsdown a Loundra. Di quest’ ultima non vorrei por-
tare un giudizio estetico comparativo, perché trascor-
serd cinque anni da che la vidi. Pit comodamente si
offre la valicana al confronto e ne abbiamo posto un
gesso della testa accanto- a quella della statua di Ber-
lino. La differenza fra le due opere d’arte & piutlosto
grande e al primo sguardo palpabile specialmente quanto
agli occhj. Ciod le palpebre della testa di Berlino cuo-
‘prendone una parte pia grande, vi aumentano di molto
I'espressione della stanchezza; gli stessi occhi poi non
hanno quella rigidild che rende lo sguardo della va-
" ticana fanto fisso ed energico. Lo stesso vale per le
altre parti della faocia: tutli i contorni della nuova
testa sono meno severi @ grandiosi, anzi piu pieni e
piu addoleiti, cid che si riconosce particolarmente nelle
guance e nel mento e spiegherd pure il fatto che, men- -
tre le misure principali -sono quasi uguali nell’ una e
nell’altra, la testa di -Berlino ha perd I’apparenza di
essere impicciolita. Anche nel (raltamento del corpo
o ovvio lo studio di evitare la durezza delle forme e
d’ introdurvi un poco della beltad feminile, per esem-
. pio quelle parti carnose che congiungono il braccio
sinistro col petto, si gonfiano & vero discretamente, perd
in grado maggiore che nella statua vaticana. 1l lavoro
mi pare.che sia nel resto del corpo di valore piu alto
che.in gualche parte della testa dove quello della rivale
almeno non gli cede. Per lo stato di conservazione
sfavorevole in che si trova la valicana, non possiamo
mellere in confroato diretto le inferiori parti di ambe-
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due i monumenti, ma appena si crederebbe che la
maesiria onde le. gambe della nuova statua si vedono
eseguile, poteva mai essere superata. E perchd le belle
linee dei loro contorni nen vengono interrotte neppure
dal sostegno, ci & dato il diletto tanto pia grande
quanto & piu raro di ammirare senza astrazione alcuna
quelle forme veramente classiche. Non sappiamo poi
encomiare bastantemente |'eleganza: che spicca nel la-
voro della tunica. I dettagli ne sono piu studiati che
nella vaticana ; potremmo cominciare un riscontro mi-
nuto dal fatto che la cintura ne & piu complicata,
ma ci basta rilevare che tatte le linee delle moltis+
sime pieghe vi sono condotie con sottilita stupenda, di
modo che, quantunque parallele. e simmetriche in gene- .
re, si mostrano perd all'esame accurato variatissime
fanno nello stesso tempo quasi trasparire fino la forme
soltoposte del corpo. Nell'altro monumento queste parti
sono pill semplici e poco vi si.sente il hel contraposto
delle rioche pieghe<e dei larghi piani del corpo, ma
Pocehio che guarda la statua di Berlino non si sazia di
apprezzare la delicatezza esimia pressoch® minuziosa
(della tunica. Insomma crederei che la vaticana essendo
pit severa, manfenga piu fedelmente I’ impronta del-
I’arte dell’ originale comune da supporsi, .mentre la
statua di Berlino, cospicua assai per I'eleganza del lavo-
ro, & riproduziohe piu libera e fatta con sentimento direi
piu elegico. E cunfesso francamente d’esser tanto per-
suaso di questo’ parere che’ quando poc’anzi ho illu-
strato il caraltere del tipo, aveva qualche volta in mente
non tanto. fa.statua. di Bérlino quanto 1a sua rivale:
Di disegno ancor pit duro della-vaticana si & altro
esemplare del tipo -esistents nel Palazzo Sciarra.

Resta ora a parlare dell’ originale. A chi @ ver-
sato nella ‘'storia- dell’arte antica, sard senz’aliro chia-
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rissimo che Voriginale & slalo immaginato da un’artista
dell’ epoca dello stile grandioso. Quindi & di partico-
lare interesse la notizia tramandataci da Plinio che
quaitro dei pil rinomati arlisti di quell’ epoca hanno
lavorato statue d’Amazzoni di bronzo in occasione d'un
concorso artistico fatto per ormare il celebre tempio
della Diama a Efeso, e che la statua di Policleto ne
era la migliore , mentre si dava il secondo posto a
quella di Fidia, il terzo e il quarto a quelle di Cre-
sila e di Fradmone. Vero & che le parole Pliniane
hanno degli elementi un po’ soggetti alla crilica, ma
i -falti riferiti possono.dirsi certi e trovano inolire un
sostegno nel concorso poelico istituito per festeggiare
lo stesso tempio e mentovato da Alessandro Etolo. Né
saranno i due coneorsi fatli in onore della dea efesina
meno probabili di quelle gare artistiche e letterarie
le quali, come si sa, stavano in relazione colla fab-
brica del mausoleo d’Alicarnasso. Ma checche ‘me sia,
il concorso_di stalue d’Amazzoni hon pud non essere
stato in rapporto col mito efesino, secondo il.quale
le Amazzoni inseguite dai nemici avevano trovato asilo
all’ara di Diana. Ora si osservi, quanto bene appunlo
con queslo® milo convenga e si chiarisca il tipo in di-
scorsp. Imperciocchd I’Amazzone che vediamo, & ferila
e vinta, ma non prigioniera. Si riposa libera mercd
la prolezione della dea. Se percid si pud dire con
ogni certezza possibile in disquisizioni di tal genere
che la statua di Berlino e gli altri esemplari del me-
desimo tipo siano repliche di una di quelle. Amazzoni
efesine , chi vorrebbe dubitare che derivino da uma
delle piu distinte fra esse? ,

Gli scrittori antichi non hanno lasciato che po-
chissime parole sulle particolarith di queste statue, ma
almeno sappiamo da un passo di Luciano che I'Amaz-
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zone di Fidia si appoggiava sopra un’ asta. Nessuno
fra voi supporrd che questo concetto abbia mai potuto
entrare nella composizione della statua in discorso e
percid non voglio osservare allro se non che Fidia ba
probabilmente creato I'originale di quell’Amazzone fe-
rita, due belle copie della quale si vedono nel salone
del museo Capilolino, e ne poniamo un gesso della
testa avanti agli occhi dell’ adunanza.

Ma non solo per le combinazioni indicate sono
indotlo a credere che il monumento in discorso & da
riputarsi riproduzione dell’Amazzone dell'Argivo Poli-
cleto, rivale fortunato dello stesso Fidia, anzi m’imma-
gino che questa conghiettura vien soslenuta pure da

- ragioni stilistiche.

Fra le notizie che abbiamo sul. carattere dell’arte
del sommo scultore argivo, ci pajono essere le pin
importanti quelle che si leggono nel libro di Plinio.
Dice egli in primo luogo esser stato proprio.di Poli-
clelo ut uno crure insisterent signa excogitasse. Queste
parole sono d'inleresse speciale rignardo al partamento
franco e leggiero dell’Amazzone. Non risiringiamo per
niente cid che abbiamo detto prima sull’ollima armo-
nia -di esso coll’intero concello, ma vorremmo far in-
tendere che un artista il quale si studiava di rappre-
sentar le figure nell’alto di chi comincia a camminare,
sard stato pure disposlo a dare alla donna ferita, in-
vece di un atto di riposo completo, quello modificato
nella maniera descritta. Chi mette in confronto il por-
tamento%dell’ Amazzone del lipo supposto fidiaco, lo
troverd pit posato, benchs il sostegno suo sia mena
forte.

Continua Plinio, citando il giudizio che portava
Varrone sopra le statue di Policleto quadrala tamen
esse ‘ea tradit Varro et paene ad evemplum. Varrone
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preferiva la scultura greca dell’ epoca piit recente di
Policleto, ma per questo la sua critica non viene meno
istruttiva. Applicandola alla statua in discorse, non
fa mestieri di rilevare un’altra volta che la qualita la
pill ovvia n’ era espressa col termine quadrata , ma
ci pare ch’esso termine insegni anche piu della sola
larghezza insolita. S’ ammettera che quella parola era
traduzione della greca parola tezpayaves. Principalments .
dunque, quando si rammenta che quella parola greca
era in uso per le erme quadrilatere, si pud inferire
che nelle statue chiamate quadrate il disegno abbia con-
servato ancora un non so che di rettilineo e d’angoloso;
ed essendo Policleto il legislatore delle proporzioni ,
il quale fissd le misure d’ogni parte in full’i suoi puali,
o ben probabile che all’ esatlezza del disegne sacri-
ficasse una parte dell’avvenenza .delle forme, e che il
sublime vi mostrasse una certa durezza. Queste osser-
vazioni ricavate quasi verbalmente dalla storia dell’arte
del Winckelmann e secondate dalla riflessione che un
monumento soverchiamente largo non sfuggirh al pe-
ricolo d’essere informe, se non ha-le singole parii bene
determinate — queste osservazioni, dico, sono in con-
cordia perfeita col tipo del quale si parla, in- ispecie
colle due copie esistenti a Roma, che -in corrispon-
denza colla semplicitd e precisione delle forme mosirano
contrassegni di maniera piutiosto dura e angolosa.
In quanto all’ altra critica varroniana che signi-
fica aver le statue di Policleta |’ apparenza di essere
falte quasi dal modello, non possiamo farne uso direito
nella rappresentanza d’un essere per la quale la Grecia
non offriva modello; ma non sara troppo ardito il sup-
porre che al parere di Varrone le opere Policletee
non avevano che poco del cosideito idealismo. Ed -in-
fatto, guardando il profilo dell’ Amazzone, ognuno lo
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stimerd se non individuale, cerlo perd assai' differente
da quello che suol chiamarsi ideale. Yal meglio .perd
di tralasciare siffatti termini-generali non troppo chiari,
e di notare che la linea del profilo della donna & di
particolare momento, in tanto che offre I'indizio il pilt
manifesto che la statua appartiene al numero di quei
monumenti i quali negli ultimi anni con ragioni di-
venuie sempre piu stringenti sono sfali riferiti: all'arte
del sommo scultore argivo. Non sono io il prime .ad
osservare che nel profilo e mel prospetto di faccia le
teste :di- quelle statue hanno alfrettanta omogeneitd fra
loro, quanto sono diverse dal tipo delle teste aitiche;
siccome perd si vedono esposti qui due campioni, delle
due scuole, vorrei invitarvi a farne confronto. Vedrete
subito che la differenza sta massimamente nella qua-
lita dell’ angolo formato dalla linea della fronle con
quella .del ‘naso. Essendo alquanto- sporgente il naso
della lesta argiva, ragione vuole che pure le parii

-soltoposte del viso non solo si spingono per dir cosl

innanzi, ma prendono anche uno sviluppo proporzio-
nato. Aumentandosi percid lo spazio frapposto fra il
mento e la linea' degli ecehi, natoraimente i eontorni
delle guance si prolungano. Al contrario nel tipo attico
la linea della fronte si continua quasi senz’ angalo in
quella del nase e la parte inferiore della faccia, spinta
pinttosio indietro, forma un ovale piu pieno e.corto. Si
conoederd che la testa argiva & di forma meno unita
¢ forse meno bella, ma piit energica e possiamo. dire
pit adatta all’ idea d’una -eroina guerriera, come &
’Amazzone. Sarebbe abusare troppo della vosira pa-
zienza, se volessi con un riscontro dettagliato far osser-
vare che non solo nella faccia, ma nell’intero conceite
del tipo proposto I’ energia e il carattere quasi virile
spicca cen forza pili. alla che nell’altro dell’ Amazzone
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creduta Fidiaca. Ma prima di terminare, non pesse
far a meno di dire che, vista I'importanza ed il va-
lore ‘delle qualitd indieate or ora nel rappresenlare
un’Amazzone, non dubito di preferire il tipo della statua
di Berlino a quell’altro. Se dunque il parere esternato
intorno agli artisti ha colpito nel segno, siame d’ac-
cordo -pure cel risultamento del concorso riferito da
Plinio il quale dichiard I’Amazzone di Policleto supe-
riore perfino a quella del sommo Fidia. N& mai si
potrebbe raggiungere una gloria arlistica pia alta di
quella onde stimiamo degna- 'originale di cui la sta-
tua proposta 8 ammlrablle riproduzione *. :
A. KLUEGHANN

.20

OSSERVAZIONI SOPBA LE BASI TRIANGOLARI
: + . DEI CANDELABRI ANTICHI C

(Tav. d’ayg. M. )

- Quantunque i celebri candelabri Barberini , con-
servati ora nella Galleria delle statue in Vaticana, si
trovino gid in ‘parecchie opere raffigurali>, nondi-
meno abbiamo stimato utile di pubblicarli nuovamente
sulla tav. d'agg. M secondo accuralo disegno preso
da un punto che sia adaltafo a far spiceare in maniera
nuova la bellezza di si insigni monumenti. Avremmo
voluto aggiungervi il disegno d’un’altra bella base di

- 1 Saolle differenze fra le teste delle due scuole si confronti principal-
mente quello che ne dissero Schone (Bull. d. Inst. 1866 p. 70) e Kekalé
_ (Jahm Jahrb. 1869 p, 84). Quanto ha scritfo in proposito il Couze (Bei-
traya %, Gesch. d. gr. Pl. p. 5 sgg.) mi pare meno probabile.

3 p, & Ragcolta Cavacepps 111 58. 59; Museo Pio-Cl, V. tav. 1. 5.
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candelabro , ora nel palazzo Lorenzano in piazza .Tar-
laruga in Roma e fin qui conosciuta solamente da de-
scrizione dei sigg. Benndorf e Schone *, ma il posses-
sore non si & compiaciuto di corrispondere al nosiro
desiderio credendo egli probabilmente che piu si divul-
ghi la conoscenza.d’un monumenlo, piu se ne dum-
nuisca il valore. .

Il fatto che la base triangolare vien con ev1~'
denza preferila dagli sculteri .antichi alla base qua-
drangolare e ad ogni altra forma, si spiega. primiera-
mente dalla circostanza che i tre piedi di essa ripo-
sano con sicurezza sopra qualsivoglia piano orizzon-
tale, laddove la base quadrangolare non stard ferma,
se i quattro piedi non si trovano in uno stesso li-
vello. In paragone poi delle forme grosse e pesanti
della base quadrangolare o rotonda la triangolare ha

“il pregio di maggior grazia e ‘leggerezza. Un terzo

punto che parla in favore dell’ ultima., sta in strelto
rapporio colla quistione da che parte essa voglia . es-
sere vedula. Chiunque guarderd i - candelabri Barbe-
rini nelle pubblicazioni sopra cilate o nelle opere del
Bouillon e.del Piranesi * e .vi osserverd.il tronco ma-
goifico e riccamente ornato e poi la base.posta in:ma-
niera che se ne vegga uno solo lato, avrd senza dub-
bio I'impressione di sproporzione, ed .in, confronto di
quelle foglie di marmo inlagliate con tanta finezza e
che quasi spuntano profusamente dall’albero vivo, la
base, quantunque adorna di graziosi rilievi, gli sem-

chcBoldwerkcdnLat Musoums p. 828.
2 Boaillon Musés des antiques 111 candélabres tavy. 1-8. Piranesi
Vasi, candslabri ecc. I 50. Egli & vero che il candelabro sulla tavola 51

* della stessa opera di Piranesi & rappresentato in prospetliva, ma esso non

b posto cosi come sulla nostra tavola d'agg. M, vedendosi ciod sui' lati della
sua base Minerva e Veoere, non Marte e Veneré che sono da contrappor~
si a Giove e Gianone sylla base deli’ altro -candelabro (v. in appressu).
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brerd sconvenevolmente trascurata ed appena suffi-
cienle a reggere sl grande peso sovrapposto. All’incon-
tro in qual maniera si possa cambiar I'aspetto dei cande-
labri .in favore dell’idea generale, lo dimostra la nostra
tavola d’aggiunta M. Essi vi sono posti di guisa che
offrano due lati all’occhio dello spettatore e mentre il
cantone sporgente , in accurata corrispondenza colla
direzione verticale del tronco, gid per essere piu av-
vicinato allo sguardo fa Vimpressiene di maggior re-
sistenza, le rappresertazioni scolpite sui due lati atti-
gui, ora visibili, compensano alquanto la ricchezza
della parte superiore altrimenti iroppo sopraccarica *.
In- tal mode si manifesta 'idea d'un organismo natu-
rale ed ecco la ragione, perohd pei migliori tempi del-
I' arte antica gli soultori si servivano con predile-
zione della base triangolare. 1l concetto & conce-~
pito con quello spirito che ci permeile d’annoverare
questi candelabri alle opere piu cospicue della scul-
tura greca.

Mi dispenso dall' allegare tutli i rilievi e pllastn
antiohi' con rappresentanze di candelabri affine di pro-
vare ¢i0.che qui ho brevemenie accennato °. In quanto
perd. speeialmente ai candelabri Barberini, non voglio
lasciar d’esservare che..dal modo con cui essi sono
disposti nella nostra tavola, rigsce un bel contrappo-

1 o ugnal maniéia sfavorevole come peile pubhficaxioni, si presentano
gli originali nella Galleria delle statoe e i gessinella villa Medici sul Monte
Pincio. In caso che i candelabri si mettono dinnanzi ad una parete | come
occorre nei detti luoghi, un lato della uase deve essere parallelo alla pa-
rete. L’armonia architettonica che in simili civcostange. ne rmllta & anch’
essa una comsegaenza delln nostra teoria,

2 Bouillon 1. ¢. IlI ornements tay. 12. Cllrac Musée des molpm
Il tavv. 180, 137, 144, 163, 167, 172, 193, 257. Piranesi 1. ¢ 1I 96'A
( vi sono alcuni candelabri disegoasti in prospettiva, perch® sono presi dé
diversi rilievi -antichi ) 200. - Chionque esaminasse i belli frammenti di as-
chsteumaddluseohmmmse,nuoverehbo p. . nelia 2. 4, 0 B. sa
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sto delle divinitd raffigurate sulle basi, ciod di Giove
e Giunone sulla prima e di Marle e Venere (Spes) !
sulla seconda : sui lati aversi poi veggonsi Mercurio e
Minerva. -Come si sa, i due monumenti in discorso
furono disotterrati ra le rovine della villa Adriana a
Tivoli. Se essi originariamente fossero ideati I'uno in
rapporto -all’altro, ovvero se ne esistessero quattro con
rappresentazioni delle dodici divinith olimpiche , non
si pud giudicare. Comunque sia, le basi dei due can-
delabri sono della stessa grandezza ed ornate degli
stessi intagli ammirabili per la loro sottigliezza nd una
lieve differenza uei tronchi impedisce a mio avviso,
di supporre che essi da principio sieno slali una
coppla 2,

F. Scaug.

la, alcuni eccellenti pilastri con rappresentanze di diverse basi, tatte scol-
pite in prospettiva. Cf. Benadorf e Schoene 1. ‘c. nn. 189. 293. 344, 856.
460. - Rigoardo a questo punto sarebbe non meno interessante un esame
oculare di parecchi sepolcri illustri del medio evo, p. e. nella chiesa di
S. Maria del Popolo ed in altre chiese di Homa. - Una raccolta di belle
basi triangolari v. presso Bentdof e Schoene 1. c. p. 326 ss. Valentinelli
Catalogo del Museo Marciano no. 68, 70. -

1 Cf. Aldenhoven Annali 1869 p. 108 ss.

. 2 Riguardo all’ uno dei candelsbri Barherini in gesso pella villa: Me-~
dici, ciok a quello disegnato sulla nostra tavola M a sinistra di chi guarda, ho
da osservare che immediatamente sotto la bella tazza che fa capo di totto
Fornato, si mirs un piccolo membro ben ornato del tronco che maaca all’
engmale vaticano , come lo” vedrd chiunque confronterd. tntt’ e due. Egli
nom mi & stato posslblle di conoscere la ragione di questa differenza fra
Poriginale ed il gesso; ’
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PARIDE RICONOSCIUTO
SU D’'UNA TECA DI SPECCHIO

(tav. d'agg. N)

Nell’adunanza dell’lnstituto de’ 15 gennaio (Bu!l.
1869 p. 16 ss.) ho dato ragguaglio d’'uma teca di
specchlo gia delia collezione Campana, ora in possesso
del sig. Capobianchi a Roma, & disegnata sulla ta-
vola d’agg. N. Mentovo qui gli esemplari finora cono-
sciuti: 1. Bartoli sepolers 97* (disegno inverso da sinisira
a destra). — 2. Gerhard etr. Spiegel I t..XXI 1, gid
del sig. Baseggio a Roma. — 3. De Wilte Cab. Beu-
gnot (1840) n. 390. — 4. Dubois Cab. Pourtalés p. 119,
640. — B. Coll. Kestner, ora in Hannover, Bull. 1844
p. 93, Arch. Ztg. 11 p. 349. — 6. Museo Campana,
bronz1 n. 10, a Parigi al dire di Gerhard 1. c. III
(vol. 1I p. 231) — 7. Collezione Meester de Ravestein
Bull. 1859 p. 8, Arch. Anz. 1859 p. 12. — 8. 1l
nostro esemplare inciso sulla tav. d’agg. N. Se questo
sia identico con quello del n. 6, non ho potulo ve-
rificare.

In quanto alla spiegazione ripeto qui con poche
parole e con qualche modificazione cid che ne dissi
nell’adunanza sopra lodata:

Sul bassorilieva di questa teca si vede un giovane
vestito di clamide e tenente nella destra una spada,
nella sinisira una palma, il quale posa il ginocchio
sopra un allare. Vien perseguitato da due figure, a

sinistra ciod di chi guarda da un guerriere armato di . -

elmo, scudo e spada, a destra da una donna a capelli
sciolti che alza una hipenne. Siffatta rappresentanza
non venne mai giustamente illustrata, finchd lo Jahn
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coll’ajuto d’alcune urne etrusche ne diede la vera spie-
gazione riferendola al mito di Paride (Arch. Bestr.
p. 344), esitando perd di dare un nome cerlo alla
donna armata. Io ho proposto di nominarla Cassandra
che con un altro suo fratello perseguita Paride: rap-
presentanza da me ravvisala sopra molte urne etrusche
(Darstellungen des troischen Sagenkreises auf etrusk.
Aschenkisten p. 11 ss.). V. pure il racconto relativo a
cotesta scena presso Igino fab. 91 e presso Apollo-
doro III 12,5,9. Intanto sulla nostra teca non si offre
tutta la favola ma una scena abbreviata, essendovi
ommesse le ﬁgure di Venere, Priamo ed Ecuba e reslan-
dovi soltanto le figure di Paride, Deifobo e Cassandra,
laddove sulle urne etrusche riferibili allo stesso sog-
gelto si mira una scena grandiosa 1a quale descrivesi
colle parole seguenti:

Nel momento in cui Paride vitlore nei giuochi.
funebri & perseguitato da’ suoi fratelli invidiosi, posa
il ginocchio sull'altare di Giove ¢pxetss, manifestandosi
come figlio di Priamo, e menire a lui sovrasia la
morte per le mani di sua sorella Cassandra furente e
presaga di tutte le tristi fata Trojana, accorrono fret-
tolosi da una parte Venere come proteltrice del bel
pastore, e dall’altra parte Ecuba-e Priamo in mezzo
ai combattenti fratelli, e per la volontd della dea il
figlio del re rilorna nella casa dei suoi parenti, senza
che lo impediscano i vaticini dell’ infelice profetessa
Cassandra.

Fg. ScHLIE



LA LUPA ROMANA SU MONUMENTI
(cf. Ann. 1868 p. 421 sgg.)
Monuments sepolerals
~ (taw. &’ agg. 0_.)

Fra i monumenti destinati ad uso sepolcrale sono dell’in-
fimo ordine le lucerne fittili su cui qua e la s'incontra I'im-
magine della lupa lattante. Solamente due del tutto concordi
trovate nelle vicinanze di Roma mi sono venute sott’ oc—
chio. La rozzezza della immagine dimostra un’ epoca assai
tarda e sepoleri volgari senza fasto. Queste immagini di
lucerne provano la diffusione del nostro sruppo anche sui
monumenti lapidarii fiso al tempo pidr tardo. Come in ge-
nerale il maggior numero delle rappresentazioni sul ucerne,
esse sono una replica concisa e semplificata dei monumenti
sepolcrali pilt grandi e pid ricchi di scene, e per cid sugli
esemplari della nostra immagine non si trova traccia di sim-
bolismo funerario congiuntovi, e questo & il campo dei mo-
numenti dai quali deve desumersi I idea dell’ antichita. Noi
ce ne serviamo Primariameme per rifiutare alcune spiegazioni
che derivano dal modo di osservare il mondo sepolcrale se-
condo la nostra odierna archeologia. 1l carattere puramente
decorativo la cui valutazione, nel pid lato senso esclude il
supposto di un pensiero espresso per immagine e che si_pre-
sta allinterpretazione, non.& del tutto d” ammettersi come
fondamento alla spiegazione dei monumenti. Esso non & la
origine delle rappresentanze sepolcrali, ma a;l)partiene ad un
secondo periodo della loro storia, e segnala la decadenza di
un vivo intendimento; sorte di ogni espressione simbolica la
la cui conservazione e nel progresso dei tempi e delle idee
¢ trasmessa alla tecnica artistica e spesso perfino meccanica.
Questa decadenza .che non sempre & compensata da un in-
grandimento della forza creatrice nelle forme, ma che quasi
_sempre porta a stabilire una data maniera, e cosi lo sviluppo
di un ricco stile ornamentale, suppone una durata si lunga
di lavoro intellettuale e materiale che non pud rimproverarsi
alla immagine della lupa lattante. Contemporanea all’origine
dell'impero questa immagine entra nel mondo sepolcrale ro-
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mano, non come geroglifico sepolcrale tradizionale, ma. come
del totto nuova, e cosi gode il privilegio della giovent sulla
pilt gran . parte delle immaﬂni tolte dal mito grecy, e del

nsiero coogiuntovi, ohe la: vivifica. A cid si  aggiungono
8 varie combirazioni ed idee accessorie dei monumenti enu-
merati. E' uso libero e calcolato dell’ idea riceve da questo
una .provd, che non si avrebbe dalla semplice ripetiziope di
uno_stesso cerchio- d’ immagini. Finalmeote il monumento di
Aventico prova che pur nel secolo quarto non fosse comin-
ciato il periodo di un impiego casuale decorative. Non ci ab-
bandoniamo dunque a guesto facile proponimento ed esami-
piamo, se sia possibile.di applicarne un'altro. Secondo questo
I'immagine sej)olcrale della lupa lattante non & piit una vuota
forma priva di ogni peasiero, anzi le si atiribuisce una de-
terminata sigpificazione inchiusovi sempre ua rapporto poli-
tico. A prima vista questa osservazione sembra preferibile per
un intrinseca probabilita. Cheé se non pud negarsi essere stata
la stessa rappresentazione, come si Lrovd nei monumenti pub-
blici, trasmessa in quelli sepolcrali, sembra pertanto non po-
tersi rifiutare la conclusione che coll’ immagine tradizionale
passasse pure sulla nuova classe di monumenti il tradizionale
signiﬁcato. Tuttavia questa logica & respinta dai monumenti
esistenti. Nessuna delle relazioni politiche immaginabili- nelle
lapidi sepolcrali di persone private pud resistere alla prova
dei pochi esempi conservali. La indicazione dell’ origo del
godimento della civitas romana, della partecipazione alla glo-
ria dell'impero dominante nel mondo potrebbé giustificare I'im-
magine della lupa lattante per personaggi eminenti, ossia per
coloro che in qualunque carriera dedicarono la vita a servi-
zio degl'interessi pubblici. Innanzi perd alle modeste pietre
sepolcrali delle persone dipendenti, tale supposizione non ha
diritto alla nostra attenzione. Tanto pid & innammissibile sulla
tomba di uno_ schiavo come quel Mystius- che incontrammo
al. N. b. del nostro elenco (v. Aon. 1868 p. 426). A guesta
confutazione si aggiunge una seconda. Dal. punto del pensiero
politico non possono spiegarsi le rappresentpzioni funebri an—
nesse alla lapa lattante. Quale. 2 il significato della-sua congiun-
zione coll’orrendo Cerbero, quale colla-civetta amica. della aqt-.
te? Difficolta piy grandi offrirebbe la equivalente riunione della
nutrix bellua colla cerva, lattante e coi piceoli uceelli:.In. questi
due espressivi simboli.ogni. relazione politica .8.a tal segno
abbandonata, che .anche -per Ja lupa non pu ritersi up ca-

ANNALI 1869. " 19
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tattere Morics. Puori dell'origs romuas solamsemto lr comnes
sione colin casa impetiale pottebbe aversi a caloolo. Dovremos
dungue pensare alla lupa Augusta? Ma tal suppésisione limis
terebbe la nestrn immagine sépolcrale alla awmerosa classe
" del sohiavi ¢ libertl imperiali, o cost sacebbe in contradi~
vione col motumenti' che ci rimingono, perchd: i .questi
solo due appartengono a’ liberti d'un impemutore, o d'wa mem«
bro ‘della tase Smpetiale, Finalmense se vortemsmo: ricorers
wila dupposivions d' wn omaggio adulutoriv verso il simbole
della -piu alta maesth, e songetiuravd vells lupa una epecie di
“ritardate inditizeo di devosione aHa casa imperiale, messé da
“bands pid grandi difficelta o di earaltere pia gemersle, oi o
opporrebbeto Cerbeto & M civetla colle immagini pid paei-
fiche della cerva lagante & degH uevelli intenti a oustodire
il nido. Cos ci*of preclude ognumo di quei ripieghi che sem-
bravene aptivci e varie combinaioni d'ow’idea politica nei
monumenti di- pabblics destinazione, ¢ giwngiamo fnalments
alla persuasione, che i Monutmenti sepelorali haone preso dal
cerchio politico I'immagios tradizionale, nia non eguslments
la tradizionale idea poltica. Fissando questo risuliato purs
memie negativo cominefa la parte positiva pitt difficile del
nosire problema, nella qoale pon ¢ occopsrémo pilt di re.
_ spingere spiegazioni itiwostenibili ed acoomodats ad uno studio
leggiero di singole lapidi, ma bemsd di wno sviluppo profondo
del vero pensiero sepolcrale secondo i monumenti cobservati,
11 desiderio di persuasiva chiarezza < impone la separazions
& tre punti i vista, la cui preliminare indicazione ¢i co-
siringerd cof lettore ad un’ordinata sequela di pensieri. Prima
cotitempliemo la stéssa immagine sepolerale guidati dalle per.
sussione fondala sopra tina téiterata dsservazione, secondo la
quale ‘il linguaggio figurate eepoletale delantichith, & aveszo
e tapace di esptimere il cemtro - della sia idea in upa ma.
niera seniplice ¢ nello stesso tempo eloquente. Quindi segue
lo stilappo &1 quel ocerchiv d’ ides .pitt generali; oui appar.
tiene quetta tivonoseiuta nella dupa-lauante. Lo scopo di que-~
sty seconda Qispuistzione & di assepnare ol pareiale la gin
$lu posizione el toinle; “od - anchie yui ol galderi la ripstus
- ddservimiond; secondo cui do ides sepoloreli dell’antichita sono
;B;)co “trneérdse, ma e forme Rgurative ‘sovente inesauribili
iPindinente’ a1" detzo 1a nosttw indagive pussers alle immogiwi
‘fugerarie tonghroté colla lupd, - o 'proverenid dal Yinguaggio
@0 Gueste varie vappesentation] cliie ¥ epieguziont -della im-
ty ST T L
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" magine prineipale sia ginsta. La rvelazione di.iuesta uitima

parie colle altre due pud paragomarsi con quella ‘delle con-
iunzioni variabili delle parole rispetto al loro sigaificata.
rima cerchiamo di stabilir qaesto, poi di trovare la serie
dei sinomimi, e finalmente di capire I’ ingresso in wn' pilt
ampio ngporto. : : :
"1, Per avvitinarei alla prima delle nestre proposizioni
preadiamo in ajate una finzione ed immaginiamoci un uomo che
senza 3lcuna cogeizione del mito sull’origine di Roma con-

- templasse ¥ immagine della lupa lattaate nel Palatino o sul

Campidoglio ovvero ovunque la vedesse collocata, e che cer-
casse di spiegarne I’ impressione ricevuta. Certamente costei
farebbe rilevare sopratutto il- centrasto della innata ferecia
della bestia colla miracelosa domazione della sua sanguina-~
ria natura, e scorgerebbe la soluzione di quell’ enigma dal -
gom‘e dell’ istinto materno che lutto. vince. Dall’ altro lato

sicurezza dei famciulli, la lieta: confideaza infantile non lo

.colpirebbero meno, e finalmente la .coppia umasa sal seno

delia fiera gli piacercbbe come espressione d' un imaspettalo
soceorso pietoso dato alle vittimeeﬂzun fato nemico. Secondo
¢io tutta la rappresentazione gli sembreri un’immagine del-
I'amor maerno che ne sorpassa ogni altra in energia e va-
rietd dei.snoi rapporti. Noi dobbiamo segnalare questa spie-
gazione come la pid naturale dirimpetto a quella sterico-po-
litica e scorgere nella propagazine di essa un effetto della

~ erescente trascumgﬁine del tradisionale semtimento politico

romauo. 11 tempo dell'imperialisms ha- esteso questa idea-sto-
rica ad un'idea generica umasa ed ha introdotto nel mondo
sepolcrale I’ immagine spogliata delle sue relazioni politiche.

“Nessupo dei monumenti enumerati appartiene alla repubblica.

Essi sono tutti prodotti del posteriore periodo polwico che
spense I'antico romanismo e.{’alterigia popolare. Anche ‘le ve-
diamo principalmente collegate con nomi di tali persone che
e¢rano di origine straniera ¢ dopo la marumissione apparte-
nenti eolo allo stato romana per la . esterna: collegazione di
diritto. A queste il concetto generico e maturale stava pim
vicino di quello dello state remano, il quale concéttd,. come
abbiame veduto nella. prima parte, si era del tatto- identi-
fieato coll’ imperialismo. Da guesto punto di vista' si spiegarto
alcuae cose che senza esso rimaerebbero del tilio inosservate:

- primietamente la gid osdervata limitazione ‘dela nosira .imma-

gine sepolerale alfa olasse digeddente, anci-infima dok popale,

~
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circostanza che sarebbe incompatibile col mantenimento del-
I’ antico sénso politico; inoltre il rimpiazzo o la congiunzione
dell’ immagine della lupa lattante con altra equivalente rap-
presentazione presa da altre scene. Cosi accanto alla lupa
abbiamo trovato la cerva lattante con Telefo, la capra col
fanciullo Giove, e cosi, con un allontanamento sempre pro-
gressivo dalla storia e dal mito, la giovane cova d’ uccelli,
come pure incontriamo sopra molte pietre sepolcrali la capra
che notrisce la sua prole. Questa surrogazione di rappresen-
tanze manifesta in modo convincente la progressiva ten-
denza.al puro naturalismo, ed insieme agli altri gia esposti
modi di esprimere l'idea della maternitd, spiega come dive-
nisse relativamente raro I’ uso della lupa lattante. La predi-
lezione per tali rappresentazioni-va di pari passo col natura-
* lismo che pure in altri rami della vita, e specialmente in

uello del dritto si manifesta vittoriosamente fin dall’origine

ell’ impero, e diventa cosi la espressione non spregievole
del possente sconvolgimento. effettuatosi a. poco a poco nello
spirito_romano. La terza cosa che possiamo spiegare, si rife-
risce al nuovo significato che & annesso ai gemelli della lupa
lattante. Anche qui I'idea storica dei fratelli nemici cede
ad un’altra idea purameate naturale. Il dualismo indica ormai
solamente una indeterminata pluralita. di figli che l'inesauri-
bile amor materno pud pienameate appagare. Percid la lupa
coi gemelli si adatta principalmente per ornare quelle pietre
sepolerali che portano una pluralitd di nomi, o sono dedi-
cate ai mani d'un luogo sepolcrale pii vasto. Citiamo a pre-
ferenza degli esempi che offrono i nostri enumerati monu-
menti, quella pietra sepolcrale della Villa Albani (Ann. 1868
p- 428 B. 4). Persone umite col vincolo di affetto e paren-
1ela appariscono qui congiugte per mezzo dell'immagine della
‘Jupa lattante cui corrisponde quella dei due delfini con fan-
~eiulli che li cavaleano. La stessa duplicita col medesimo signi-
ficato di pluralita s'incontra sul cippo Chiaramonti (Ann. 1868
P- 427 n. 8, tav. d'agg. OP n. 3) ove due geni stanno.sul
dorso -dell'ippocampo. ill’ opposto vediamo sopra due. lapidi
{Ann. 1868 p. 426 n. 6.7, tav. d’agg. OP n. 2) solo un fan-
cintlo' sotto” la lupa. L’iscrizione del n. 6 del nostro elenco
dato-negli. Annali idell’anpo passato mostra che con questa mo-
dificazione della .rappresentanza -il fratello superstite voleva
-esprimere il suo dolore per la morte del fratello, la quale scio-
gheva: it pi intimo. legame di parentela. Percli¢ il fanciullo
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rappresentato corrisponde al defunto Eaporo, gid passato a no-
vella vita; il mancante corrisponde ar superstite Achille. E
chiaro che ogni vincolo di sangue o d’amicizia poteva compia-
cersi di simile rappresentazione, e che appunto per cid l'urna
n. 7 ancora non munita d’iscrizione, si prestava a tale scopo.
Gia nella Xrima*pnrte abbiamo indicato come in monumenti
destinati ad esposizione lpuhblica la coppia dei gemelli fonda-
tori della citta serve quale emblema di stretto legame fraterno.
I due figl di Agrippa, gli Ogulnii stessi figurarono come ge-
melli lattanti dalla lupa. Pid tardi i coimperatori somo cosi
espressi, ed i fondatori della Citta sono sostituiti dai Dio-
scuri quali emblemi divini dell' amor fraterno pronto a par-
tecipare ogni sorte *. Gid in questi esempi ed avveni-
menti & ignorata la inimicizia fra Romolo e Remo che il
mito storico ci presenta nella loro adolescenza. Le prime te-
stimonianze perd di un perfetto abbandono dell'idea storica ci
offrono gli accennati monumenti sepolerali i quali sanno di
presentare allo sguardo I'amor fraterno anche al di la dei K-
mina fati medianle una spiritosa modificazione dell'immagine
tradizionale. Delicate allusioni di questa natura sono favorite
dall’ antichita, per quanto esse pur si sottraggano alla intel-
ligenza di coloro per i quali non furono destinate. Perfino
I'unione dei pomi sulla pietra sepolcrale & concepita quale
espressione dell’amore del superstite verso il defonto amico:

: inque sepulero
81 non urna, tamen junget nos littera; si non
osstbus 0ssa meis, al nomen nomine tangam .

Dall’ applicazione della immagine sepolcrale della lupa lattante
or ora accennata conosciamo in modo evidente il passaggio
del concette Yolitico a quello meramente naturale. Non - ap-
parisce pilt nell’ immagine tradizionale il mito della fondazione
di Roma, ma I espressione del pii alto amore, ciod un pen~
siero che parla- ad ogni anima uwmana. Quindi non- & ocam-

1 Platarco accenna spesso a questi emblemi nella saa oTera *sall’amor
fraterno che i0 reputo una delle pit belle di questo amabile -e spiritoso
scrittore. Come paralello all'offizio comune degli Ogulnii pad servire lo
il quale, secondo la testimonianza dell’ accennato scrittore, non volle accet-
tare alcana carica prima del suo fratello minore; - per la quat cosa il popolo
lo scelse, néHa sua assenza, insieme col frateHo-per edile carule: vita Luculli 5.

2 Ovid. Metam. 11, 708. S
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bisto il motivo della rappresentaziore sulle tombe. Eesa ri-
mane costantemente fedele al tipo che ci descrivono Ennio,
Ovidio e Vergilio, mentre, come sopra vyedemmo, se ne sco-
sta-in elcuni monumenti di pubblica destinazione,

2. Dobbiamo ora in secondo luogo indagare il rapporio
in cui al tempe dell’ impero eta il sigpificato fondamentals
della nostre immagive colla generale idea sepolcrale. Se la
lupa laitante coi gemelli & una speciale ed emergica espres-
sione delle premure materne, -allora si offre pill seriaments
la questione quale sia il tapporto dell’ amor maierno’colla
sorte dei defonti; ed a questa quistione a;:rnw BoD 8i pud
ringondgre in modo soddisfacente, altro che ritornando ad
abbracciare con ua giisto ed -ampio concetto I’ amtichita. Ab-
bandoniamo . dunque per un momento |’immagine romana per
scrare l'idea d' usa divina maternitd che aspeua i defonti
unita alle rispeltive conseguenze; torneremo quiadi coi risul-
tati oltenuti nuovamesta all'oggetto dei moskri studii.

Questa parte del .nostro compito cidiviene molto facilitata
per le communicazioni di uno scrittere, il quale benche con-
temporaneo dell'imperatore Giustiniano, pare & di particolare
importanza per conoscere |'antichila romana. Giovasni Lido *
esprime meglio di ogni altro antico autore il pensiero dei pa-
gani che il morto entri una seconda volta'nel sena della madre ¢
mediante una seconda nascita ridivenga hambine. Nello stesso
tempo egli fa spiccare una conseguenza di questa idea fon-
damentale. Qsserva ehe « come il bambino nel seno materno
non abbisogna di aliro nutrimento ma vive:solo del sangue
della madre, cosi ai defonti non si offriva alcun dono nel
primo anno della loro morte, perchd si credevano nascosti
nel seno materno della natura ( donep € -pritpe mapd TH
puoet. JavIdvovety ). Le offerte, latte, sangwe, pemi, ¥ino
conchiglie e cose simili dovevano servire per msiore dei Mani.»
Molte scaperte di sepolcri altrimenti enigmatici riceveno da
questa leslimonianza una sorprendente intelligibilua. La pviroa
sigssa fu trovata sovente imitata. in terraceita, Nom solo la
xreig. femminile 2, ma incontriamo spesso il seno pregnap-
te, il ﬁtfé]goog év Ty pitpa napx T gloet Aavdavoy, mei
sepoleri dell'Italia inferiore e delFEtruria e perfino pilt spesso

fdomm‘bmﬁf:ﬁ,' : 4 L
2 Esempi rageojui. de :Bachofen Pas Mutlerrecht. Vedi regist. s. V-

P
xTeis.
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dol fallo il gwele uom & raro A. Questa espressione , . fm

Wie la piat sensuale dalla matersild partorente, gitiene dy
aliee rappresendaziani un giusko @ conseguents seguito, Dl
fancinlle pnoora. Mematare, naseosto nel sewp dallg.made na-
wirg, ai-svilwppa:col progresse del tm[m il latante che allorg
won Vive pil del sangue. WA spslicns 12 aya. OTINA esiokenza
dalla pien¢ssa del seno waterne. Questn primo gmdo. di vita
¢l vepng aappressnialo BRi MOBYMERt in-coBselt sEariatis-
sipl. - Noi woiomg -banshini in fesce di. tgrracalia. 2,
pare: Jatkanti gistenti .in culla 3, wivolia in. plyrplia, @
per:lo pilt dolesmente dormienti come 5. addice i bmbini.
Alize & numerose terrenole pongono it fencialle al sape-delja
wadre, o.do fanpo ripgsare hene involls selie.Ja, sup 0prin
veale di lana, di modo che solo la ieskina.dal Reonsls. . Vi
ibile:, - talvalle -espsessamente. TapprRasntAt senzy. capelli 4.
vesta onllegeaions Hella ganilrice <ollp prole offre l¢ pid
teohe varisoti.. Ve. o' ha e oo, alcuna abe. si slorzang: 4
dare Il amore. mslerno una espreasiane il piltpossibide, mar.
oaat, Tromiamo dud :fancinlli ognuno- ad upa poppa, .0 aRca
cizoondando-in -pilt gean mbmero .la madrg; immagine dellp
inesaukibile devazione materna. abe .dedipa il suo; affatip. can-
tmponageatente :a fulli+i swoi figli., Si: yerifica, apehe. in -
alire. espoessioni Vidsa fondumentals.di Gievanai, Lidp, per
esempio-nei nivmerosi glogatall che. da-«se@ekcr;,.qit@lw.-;m
passati in tutti i musei ed in ricchezza d’invenzioni sorpas.
winai i: celehri (ahbricati ‘i Nurimhergs, Gid da lyaga tempo
gl apchedlagi henuo- Honpaseiato Answo fatlp , -senza, perd
manm? della sua oguse o domangdarsl ‘Gual rapposto. possa
averé: call'idea sepalerals. 8i. tralascia: pys Avpppn , spessq di
oaservare:ichio in quenti ludiens si. poalgena -oggaki i neig
o DR R

- 't Fra queste merRaspecialé- metitione Yujers gravido, al: quabsit po-
sto accanto un piccolo e vacuo utero che io posseggo, inoltre I'utero gravido
col fallo aggiuntovi, ed infine Putero entro cui & raffigurato il fecondante
g‘incipio virile. ti due ltimi esemplari li vidi presso il signor Prospero

iardot, 21 rue S. Benoit a Parigi. Non vogliamo pi discaters sui simboli
del seno materno, come fagiuoli, noci ed altri frutti con guscio che spesso
"!w ‘M.Mumﬁsl’. P R TP R SRS 1] f/. R
2 Uno di questi in grandezza ragguardeVole & .venutp & j’mﬂ}‘q]l@
sollazione gmow o ality pravenieots.. Aa,fagre. Jo, possieda il -pittore
Rendii :n; ey Lud oprurnet B4tS e s O ypetiest
] Bsen&?: di questi sono mella collezioné del pittore Briih];\,‘t,pm:-,
colarmente in quella, gl sige- Privspere. Bisadet ,: ave:-pwr..si smxg la colla
con tre fﬂm“l“quw’zﬁ Kimlmwip.m N e Y L
4, q0uie in-088 belle Lemacolia, spolotalo i Atgea  ghe,paiseggo.
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significato sepolorale, come P e. i giocatoli del giovane Dio-
niso consisteno nei pit celebri simboli-del culto dei suoi
misteri *.. I crepitacula’ crepundia tintinmabwla che tanto
spesso incontriame, meritano particolare- memzione. Un poste:
nore ,'ma - ben informato serittore 2, gli da uno:-speciale
rapporto- éolt'addormentarsi ‘dei fanciulli e completa cosi la
immagine della vita del neonato.-Se non erro anthe un’altra
classe di eéggetti sepolcrali cade sotso il nostro’ punto di - vi-
sta. Numerose sono le immagini dell’inesplicabile ed indefi-
nibjle ‘rﬁl'cinello ohe noi troviamo nei sepelcri ed-anche-ap-
peso alta volta, ewvero nelle immagini di lampeds a guisa
di fanambule e bozer- 3. Tale 'giocalolo & il predilsiie com-
pagno nella“stamza dei-fancialli, sempre allegro, inesautibile
in’ scherzi” ed irresistibile asciugatore di lagrime nelle' soffe-
renze della-puérizia. L'Ttalia; it paese delta'storia pit -seria;
che ha prodotio ogni tipo lassiando al nostro Nord solo la
imitazione e lo studio, rallegra col puleinello. anche i sepol-
cri; affineh® egli diletti la seconda fancivllezva dell” uomo,
come 'me “aveva raHegrato la prima: Anche. varii tratti della
vita giovanile si sarebbero prestati a cavatterizzare il conoetto
sepolerale. 1 scrittori -ci danno aleune cuservazioni. che ac-
" cennano a cid: Ma le piccole terrecolte non - si‘adattarono
bene ‘a tali rappresentazioni' plastiche, - e’ religione e costumi
asseil:‘arono'ai vasi' e sarcofaghi tutt’altra serie d'-immagini
fune '.‘."..’-" N . . ;':.‘ L -

*  Ritorniamo ord dai fadeciulli alla:'madre. Lorenso. Lide
nonle “dd un nome particolare: prpe e gdoes gli ‘basano &,
A’ tale genéralitd ddeérisce un poeta greco 5, il quale in-
dica'la maternitd sevza ¥ agginuta-di ‘an ‘nome come: il -pid
antico':e migliore’ concetto.- Che perd Ja maternita fosse. prin-
cipalmente altribuita alla terra, & un concetto fondamentale
del mondo -antico. da per tutto. palese e ricangscibile. in mi-

ST RS "

: t - LT 'v*,“"."..“"’. .
.4 Agnobio adversus gentes 5, 19. Clemente ‘Alessandrino. Protrepts-
ton pag. 15 e Power, 7 -t v . oo o oo ,
't 2 Marziatib. Capeélla de nupiis Phildlogine et Merourii 1, 7: Tuns
crguwula tinnitusque , quis infanti - somnum inducepet ; ' adhibebat
du céntt. R ‘:'.'-:' Cone i! '1""'."11»1 .
SRR Y11 ‘esemplari-s troveno nella‘mia! coffezione, - - 1 .

4 secondo l'espressione d':Orfeo; w1’ ititio ‘orfibo 40,1 = ¢
“* § Alexis ‘presdo Stobeo- Flordlagiiimvivad; 3:pl 83:ed. Meineke.
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lisja -di particolarita *. In conseguenza di esso ogni parto
gi tjlonna & considerato ceme azione della madre terra, la
mortale metra come rappresentante dell’immortale Tellus.
Miti e racconti espressivi dei primissimi tempi 2, anzi
la lingua stessa basa sopra questo comcetto, a cui Platone
seppe dare:in varii pass una chiara espressione 3. E come
la prima, cosi & la seconda nascita. Lo stesso grembo -che
da se generd la vita, l'accoglie in morte per condurla, me-
diante una seconda azione , .ad una novella giovinezza 4.
In tatto si ripete il -precesso. naturale che diede esistenza al
giovane, ma la maternitd ritorna alla térra che I’ aveva af-
fidata alla donna mortale. Da cid risulta una idea che in -
genere & di grande importanza pel mondo sepolcrale.ed in
specie per la giusta estimazione della postra immagine sepol-
crale. Tutti coloro che si maturano per una seconda giovi-
nezza, ‘sono prole di una stessa madre, sono fratelli e colle-
gati da uno streltissimo vincolo d'una comune madre. Essi
dunque si ameranno come tali, cosi conchiude Platone (Repub.
ill p. 414) e la simpatia di parentela fra i popoli gigaico-
cralici vien confermaia dalla loro vita 5. Dall altro lato la

1 Di queste particolarit in primo luogo rileviamo I'indicazione qui ap-

di 4 xovpotpoQos presso Pausania 1 22, 3. L’ espressione di

lutarco De facie in orbe 4, la magnifica descrizione di ne della

sua gioja mell’ osservare la misteriosa forza della madre Terra presso Cice-

tone De senéctute 15, 1’ opinione di Epicuro ‘sulla formazione degli uteri

nella tersa e conseguente: generazione dei fanciulli presso Gensorino De dis

natgh 4 e finalmente Apulgjo D¢ magia vol. 2 p. 91 (ed. Bipontina) sulla
identith della terra fertile colla madre feconda. )

‘2 La nascita dell'vomo dalla terra & secondo la credénza etrusca come
il sacosuts di Tages ed. # passo di' Persio.Sat. 6, 51 lo dimestrano; suila
qual cosa gouo fondate le gative della donua presso questo popolo. Lo
stesso pensiero_serve di fondamento al racconto deila semenza dei denti di
drago; all’otacolo etolio pressd Apollodoro I 8, 2; ed alla descrizione di
Pausania VIl ‘29, 3. Rervigenas di Attica, Arcadia, Tessalia presso Cen-
sorino dies nat. 4. . ' "

.- 8 Menesseno e quindi Plutarco Sympos. 11, 3: non la terra imita
I donna, ma la donna fa terra, ¢ questo vale anche per gli animali fem-
minili; Bacliofen' Mutterrecht p.- 58. C '

-4 Vawone de lingua lating 1V 10 ex Ennio: haec enim terris gen-
tes omnes peperit et resumit denuo. Iscrizione nell’ ipogeo degli Scipioni:
lubens ts in gremium recipit terra. Presso alcuni popoli barbari viene percid
dato al cadavere nel cro la posizione del fanciullo nel seno materno,
dai Pitagorici poi si seppellisce in: vasi .di terra. . .

8 en «Mutterrecht registvo s. v. Mutter; Grund der verwand-
schafilichen Gesinnung, der aligemeinen Bruderliohkeit. Lo stesso Das
Lykwsche Volk Friburgo in Breisgdn: 1862 p. 33-40. s .

LY
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madre terra abbraccierd senza distinzione con eguale .amore
tutte b generazioni di donne meetali; la qual.cosa & fatta
risaltare con particolar vigore dalle immagine sepolerale della
lopa. Il mosdo dei merki con tatto cid che racshivde, & dwn-
ue un regno di amorosi fratelli, upa sela covela, w8 .pide
z'nooelli. Noi -Uroviamo questc dus inamagini sopre i menu-
menti sepolerali, Ja prima pecd esclusivamente sopra lampade .
mai sopra uroe e sascofaghi. La- moltplicita dei puloini, pik
che i gemelli lattanti la iwpa, masifesia chisramentie guesto -
lato suespresso della maternitd, la guale.oura con eguale .amore
tatto cid che & rinato da lei ed esclude ogei differepsa; Im-
perciocchs la stessa debolezza della nasceste creatura avviva
e raddoppia il suo amore. gando. nessuno piu difende ¢ pro-
tegge, rimans essa fedele ia ogni circostanza e con sewmpre
eguale abnegazione. Essa ama quando altri odiane, e salva
eoloro che le passioni .umane veerehbera: distruggere. (ol
tutto quello che 1'amore matesno della denna mormmim
in se, ritorna perfetlo -io quesia seconda. divina maternithz
pensigro al quale :Plinio (net, Aish, ]I 63) fea gli antichi
sepps .dare la piit bella espressione nel sue sublime pasegi-
rico della terra: Sequsiur terra cus uni rerum nafurae partium
exivia propter merita cognomen indidimus maternae venera-
tionis. Sic hominum tha ut caelym Dei, quae.pos apscentis
encipit, natos alit mmlgua editos sustinet sempor, - novissione
compleza gremio jam 4’ reliqua ‘natura abdicatos, dum ma-
wime ut mater operiens 2, nullo magis sacra merifo quam
quo nos quoque sacrps facit, etiam monimenia ac fitules gerens
nomenque prorogans nosirum et themoriam exiendens ' conbrs
brevitatem aevi, cujus numen ultimum jom nullis. presamur
wali grave, lamguam. ssismus hanc - esse solam
srascatur homini. Plinio ségue fino alla. tomba 1’ espressione
dell’ amore malerno che repnde all’womo sagrosanty il vome
dolla terra, e mosira allora che. esso si-.sumenta pel hiseguo
e l'abbandono della morte. = . . - o
Benchd qui npn si Watti della seconda nascila ug, delly
seconda fanciullezza, pure si conusce quando. intimamsate quer
sta idea ulteriore si -colleghi con V' tdea: fondamentile della

Yol R . Y

e

. e, . )
1 Due esemplari sone in: mia. proprietd. . c TR
® in conformifd a -questd sone cshsiderath: déprestione del’ amor
materno le pisnle tampanti che abbraceiano lo'pietre sepolerali.od: heune
una si gran parte nella decorazions:delle camnese apestuadie,. : - ... .
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maternith della : tegra- ¢ della pienezza del sus amore *.
Antichi monumenti hanno veslito questa idea del rinascimento
in altre forme. Noi vediamo rimpiazzato la pyzpe ora dal-
Fovo, ora dal vaso di cenere, o colla useita del fanciullo da
questi @ raffigurata la seconda mascita. Un’immagine di lu~
oerna della mia collezions & decisiva. Wediamo tre scene, uag
accanto sll’ altra, le quali s'illustsanp scambievolmente. Come
undo centrale del tutto abbiamo il neonato che esce dal-
’urpa cineraria *, come immagini laterali un bambino nelle
fasce ed mn bottone di fiore vicimo a sbueciare , che indi~
cano il rapporio della idea proserpinea di tutto questo con-
cetto. Il rinascimento dall'vovo apparisce sopra um -quadre
vasculare di Vulei. 3 il quale occupa fra i numerosi mow
numenti deli’ovo il primo luogo. Esso appartiene al ciclo delle
immagiai dei mistent orfico-bacchici e ci mostra qual concelto
il. dionisiaco culto della luce metteva allato al tellurismo de-
metrico. Quantunque in questi quadri la pnivpe sia rimpiaze
zata dell’'vrna di- cenere & dall’ ovo orfico, pure I'idea della
seconda nascita dalla morte resta perfettamente la stessa, I
mondo ;sepolcrale. ¢ per quei popali il regno di fanciulli inno-~
centi ¢ pacifici e l'arte decorativa déi sepolori mediante pla~
stica e pittura ha ragione; quando cerca con ogni mezzo. di
conservare ai monumenti sepolcrali la grazia propria dejla
puerizia. Quale ricchezza d’invenzione non ci mostra }'assisme
e I' aggroppamento di tuti quei bambini che noi arbitraria-
mente soghamo chiamare ora Putti, ora Eroti, ara Amerini,
ora Geni e nomi similil O alati o senza ali essi, simili ad
uccelli, saltellano fra Lintreceio. delle frondi che adornano le
volte sepolerali, o ricevono .nella lovo. fraterna anione’ un
nUOvo Compaguo, 0 si occupano ‘in lavori ora pit serii, ora
Ki:c:llegri, come quei dei campi, della vendemmia, della fab-
icazione d'armi, scheszi con buffe. maschere ed altri mol-

teplici passatempi. Altri si affidano senza tema &l dosso di
veloce delfino 4anto amico della: eta fanciullesea 4, o del.
I’ ippocampo, .0 di altri. simili compagni nel mondo dei tra

1 Per lo che la terra & riguardata come la implacabile vendicatrice
del matricidio, come lo dimostrano i miti dei grandi matricidi Oreste, Ale-
meone, e la storia di Nerone e della sua esclusione dai misteri eleusini: vedi
Das Mutterretht sotto questi nomi.

2 come salla gemma: Miiller-Wieseler tav. 30 n. 333.

8 Annali del’ Istit. XX11 tav, d’agg. 4; imoltre il quadre presso Mil-
lar~Wiesaler tav. -50 n. 638 oo

4 Pausania 111, 25, 5. . . Ce

\
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ti: accompagnati dalla propria ombra ' traversano sul-
‘uraa delle ceneri le immense ed incognite acque: appari-
scono sui coperchi dei sarcofaghi come Geni dormenti, o
scherzano mollemente con uccelli, con nidi, coll'oca e con
simili animali riferibili a Bacco. Chi volesse esaurire tutto
uesto, dovrebbe volgdre la sua attenzione ad una gran Eane
ei nostri monument sepolerali, particolarmente sarcolaghi
ed urne cinerarie, lucerne e terrecotte , e riflettere pure su
quelle immagini che rappresentano, relativamente alla seconda
nascita dell’ womo , la fanciullezza di Dioniso Bipéranp e la
cura: prestatagli dalla nutrice; ovvero scegliere per espressione
della sempre 1dentica idea il rinascimento dai calici dei fiori,
nel concetto proserpinico. In tulti questi ornamenti sepolerali
domina.il concetto del ringiovanimento della vita caduca,
del ritorno alla beatitudine di uoa seconda giovanezza, del
tramutamento del vecchio in un grazioso fanciullo, in una pa-
rola si vede insita I’ idea di una vita futura, benché cor-
rotta dal sensualismo pagano. In tutio questo I'interesse della
rappresentazione artistica va congiunto al concetto religioso
che immagina‘ e rappresenta questa metamorfosi del corpo
ora pil. nella maniera demetrico-tellurica, ora pia in quella
uranico-bacchica. Noi troviamo sui sarcofaghi maschere sospese
esprimenti eta mature sotto le quali perd scorgiamo in grazioso
contraposto i gentili lineamenti della prima gioventd. L'arte
si & servila di questo motivo anche fuori dei sepolcri, ma
I'idea fondamentale ¢ sepolcrale ed in rapporto intimo colla
idea sopra sviluppata. 5ueslo mostra la veritd della nostra
precedente osservazione la quale nel sommario di questo ormai
finito trattato, accennava alla semplicitd delle antiche imma-
gini sepolcrali accanto alla inesauribile moltiplicita delle loro
forme e del loro andamento artistico. .

Quasi da per se stessa risulta ormai I'applicazione di que-
sto generale concetto che abbiamo sviluppato sul modo di
raffigurare la lupa lattante nei sepolcri. Di sopra riconoscem-
mo che il naturale significato di essa & I'amore materno; e
questo stesso pensiero abbiamo ora scrutinato nel suo gene-

1 Vedi I'immagine nella Gazzetta archeologica di Gérhard, nuovo ee-
to tav. 22 n. 9.-Gori Musei ﬂormt;&gm antiquas vol. 1. tav. 77.
orlée pierres antiques tav. 168, n. S L



* LA LUPA ROMANA SU MONUMENTI 801

rale significato pel mondo dei sepoleri *. Come risultato
di ambedue queste. ricerche poniamo il fatto che la nostra
immagine sepolcrale ¢ da considerarsi solamente come una
singolare espressione di una generica idea sepolcrale. Da que-
sta ultima derivd quel concetto dell’ immagive tradizionale
che sacrificd del tutto I'idea storico-politica e ritenne in sua
vece solo il sigpificato meramente naturale; da essa debbonsi
]mre attingere le pili precise spiegazioni dei singoli rapporti.
nnanzi tatto ora apparisce nella sua vera luce I’ immagine
dei gemelli. Essa si raonoda in perfetta armonia alla idea
del riascimento dei defonti come fanciulli. Essa inoltre' ci
})resenta il regno dei morti come una stirpe di fratelli col-
egati e custoditi da una sola madre. Questa offre il suo petto
al frutto di un ventre straniero é ripete cosi 'idea generale
secondo cui la madre divina rimpiazza la donna mortale.
Quando tutto odia, essa sola ama; quando tutto medita distru-
zione, essa sola pensa a salvare. A reliqgua natura abdicatos
fum mazime ul maler operiens, cosl ci si presenta secondo
¥ idea generale la gran madre del sepolcro, cosi anche la
lupa che allatta gli esposti. Abbandonato e senza ajuto, de-
stinato alla distruzione & ogni uomo nella morte solus, snops,
exspes, leto poenaeque relictus, idea del cui dominio ci fanno
testimonianza anche altre immagini sepolcrali, che perd ha
ricevato il sno pilt-alto sviluppo dall’ immagive dei fondatori
della citta abbandonati senza speranza. E da cid inoltre ci
si manifesta il significato del Cerbero a tre teste contrap-
to alla lupa latlante. Imperocché questo esprime partico-
armente 'angoscia della morte, affinché con eguale intensita
sgicchi I’ idea di affettuoso ajuto e prossima salvezza. La
chiara idea di questa doppia immagine si & che I'inferno non
deve restar vitlorioso, e la\ fera mansuescere jussa & per se
stessa un’ indicazione di tal conforto. Cosi I applicazione della
generale idea funeraria alla nostra immagine della lupa lat-
tante mostra che in questa rappresentazione abbiamo innanzi
a noi uno dei simboli funerari piu espressivi, piu ricchi di
rapporti ¢ nello stesso tempo pitt semplici ed intelligibili. Per
sviluppare perfettamente I'unita della idea dobbiamo solo in-
dicare i rapporti della lupa colla maternita, come ci si pre-

4 Essi sono percid sotto la particolare protezione delle divinith materne,
ond’' & che le multe inflitte per violazione di sepoleri, come dicono le iscri-
zioni, si pagano alla Magna mater: Museum veronense p. 59 n. 1. Ger-
hard Metroon tav. 4. .
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sentd nei miti di Leda e della Cerere egiziana. Lupi, contro
il lero istinto, accompagusno ia madre dei gemelli della luce
al luogo del suo sgravo !, lupi aceompagnano i sacer-
doti al santsarie di Demeter apportatrice di vita e di rina-
scimento 2, Golle spiegazioni date nella prima parte. chia-
rinmo quale sia il prossimo ripporto fra I'idea fondamentale
detla nostra immagine con quella mistica di Demeter da un
lato e dall’altro fra i gemelli romani eoi Dioscuri, finalmente
fra il lupo colle forze della luce, in particolare con Apello
amico dei fanciulli 3, e con Marte 4. Dalla qual cosa final-

_ mente si spiega l'esistenza- del laure di Apollo sopra monu-
menti di pabblica destinazione. ‘

3. Il significato funerario dei gemelli lautanti la lupa sai
pubblici monumeati & stato ormai dimeostrato tanto rappdrte
alle idee storiche e politiche, quante rapporio ad una esiesa
idea fumeraria dell’ antichita ¢ nelle sue varie e molteplici
manifestazioni. E con cid faciimente ci siamo fauti strada alla
considerazione dei differenti rapporti in.cui apparisce la mo-
stra immagioe funeraria sopra gli accennati monumenti. Due
osservazioni generali debbono iniziare questa finale conside-
razione.

Primo: le rappeésentazioni accessorie devemo collegarsi,
nella-unit del concetto, alla immagine centrale ch'esse circon-
dano. 1l punto di vista artistico e la predilezione per le forme
tradizionali, tanto giustificata specialmente dai ssonamenti se-
polcrali, tanto meno fece valere la swa influenza nelle deco-
razioni monumentali, quanto pit vivo rimaneva nella coscienza
dei conlemgomnei il siguificato del quadro principale.
Secondo: la rimarcata unita dell'idea non consiste tante
sella ripetizione e riunione di rappresentanze sinonime, ‘quanto
nella persisienza e nello sviluppo ulteriore della idea centrale
mediante una serie di nuove immagini che servono alla
simbolica espressione di analoghe idee. Secondo questi pria-
cipi le rappresentazioni. accessorie i possono classificare in

1 Menecrates presso Antopinus Liberalis Mstamorph. 35.

2 Erodoto 11, 122 . )

3 11 rapporto di Apollo filesio coi fanciulli & spiegato nello scritto sol
popolo della Licia p. 36 secondv la sua relarione colla ginaicocrazia.

4 Anche questo nel sno concetto fondamentale & uua divinith della
-loce: Mevers Phoenizier. 1, 187 sgg., 364 sg., 340 sgg. Marte circondato
di {opi si vedeva salla via Appia seconde Livio XXH 10: signum - Mareis
4 viaadn‘mulwakpm.smmnmdeilgiauvinioe
sul suo rapporto col fuoco vedi Dionisio di Alicarnasso 1 39, ’
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differenti gouppi. In primo-thofa si offirono quelle immagini
cbe rappreseutano sotto alwe forme I idea sepolerale della
lupa lattante. Come tali incontriamo la cerva con Telefo, la
capra eon Giove bambino e finalmente il nido d’ uceelli in

cui i piecoli sono uutriti dai genitori. Oguuna di queste im- .

magini simboliche ritorna 1 una propria applicazione !
sopra alii monumenti- sepolerali. A queste vanmo umite le
immagini andloghe della chioccia o’ suoi pulcini e della
capra nutriente la propria prole , quale ultimo' motivo &
ampliato specialmente sulle lucerne in amene idilliche scene
¢ampestri. L’ archeologo che distingue queste rappresenta-
ziont della immagine storica della lupa lattante , ha un so-
lido punto angolare welle stabilite idee mitologiche e sim~
boliche. Casl ln scelta del nido d’uccelli poggia sulla idea
tradizionale dell'anima che assume la forma d’ uccello do

essere liberata dalla carcere del corpo, e si collega a simile
rappresentazione sopra monumenti egiziasi >; come pare ad
una immagine fimiliare 3 che incontriamo anche su momu-
menti estranei ai sepolori. L'allatamento di Telefo & presceito
a cagione del suo rapporto cou Ercele vincitore della morte
¢ de’ swoi terrori, prediletto panto centrale di tante imma-
gini sepolcrali e simboliche allasioni funerarie 4; la chioccia

L a prova wil serve di monumenti ‘per- la maggior parle inoditl.
1. Nidod'uccelli: P. S. Bartoli gl entichi Sepoleri. Roma 1697 tav. 105,
-Cippo & Parigi dedicato al fanciullo undecenne Bullicas Prepoa. -Cippo agli
Utlizi di Firenze dedicato alla oltenne Gialia Procala.-Un sarcofago sepza
weritione al Laterano riprodotto dal Garacei Monument del tausco latera-
nenss tav. 35. - Cippo sepolerale di Tiberio Claudio Alessasdro filosofo staico
nel Vaticano. A questi esempi si collegano le statne dei fapciulli che portano
nella veste alzata un nido colla cova degli uccelli, esempi dei quali si tro-
vano nel Vatieaso ¢ nel portico semicircolare della villa Albssi. 2. Telefo
allautato dalla cerva, frequente sulle tucerne, &'incontra sul cippo di Lucio
Velusio Fedro nel braccio nuovo del Vaticano, ove di nuovo vediamo la fa-
miglia dei Volusii. 1noltre sulla lapide sepolcrale dei fanciulli Nicon ed Eu-
tiche el giardino della vila Afbani: Marini Iscriziomi n. 114 e pid spesso.
La capra oon Giove fanciullo presso Pietro Riglieui Descriione del Cam-
pidoglio 1836 I tav. 24.-Capra e capretto laitante sopra varii monumenti
vaticani. Un’uroa cinecaria senza iscrizione mostra questa rappresentazione
in upione colla frequente scena d’addio sopra una porta aperta. '
ohéo 2 Cf. ;’!“lisbro,dei morti cap. 1 colonna 5, trattato ;:llh lliewal gr-
laizua‘ P 15 & rappresentato sopra un quadro sépolcrale. nel Ca-
binst «ntiguss & Pars, disegnato presso Ballot Arts et mitiers de
VEgypte, de la Nubie et de I'Ethiopie tav. 35. g
4 imtendo‘ parlare del nido coi ,cim‘ue bambini pubblicato e spiegato
dal Visconti Museo Pio-Clementino VII. tav. 9. ’
© & particolerments sopra lucerne che haono solo la sua clava, o il
turcasso colle frecce e simii atwributi, ) .
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& prescelta a motivo del 'suo rapporto orfico, la-capra a mo-
tivo del culto di Giove e di Dioniso, mentre il dritto sacrale
attribuisce generalmente un’ pitt grande valore nel sacrifizio
ad ogni essere che fu nutrito dal latte materno. Se si deve
. accettare una speciale cagione per la totale mancanza della
porca lattante e della vacca nutriente il vitello, essa dovrebbe
cercarsi nel gia determinato significato di queste due imma-

ini, ciod in quanto alla porca pel suo rapporto storico con

Iba, in quanto alla vacca per il suo collegamento (radi-
zionale con Afrodite.

Pii numerose sono le rappresentazioni accessorie del
secondo gruppo. L'idea della palingenesia, racchiusa nelle im-
magini degli animali lattanti, & piu svilappata e svolta in guise
diverse mediante una serie di nuovi simboli parlanti, senza
attenersi stabilmente alla idea della maternita ed al rapporto
filiale. Cosi I'idea della seconda nascita si collega collapo-
teosi pid generica sopra quei monumenti i quali a lato del-
I'immagine della lupa lattante wmettono P'aquila che s’innalza
trionfante , i pezzi di armatura in bronzo e la conchiglia.
La deposizione.del corpo mortale & raffigurata dalla maschera
la quale, come quelo, nasconde la nostra vera ed originaria
bellezza ' che si manifesta solamente in morte ; sotto que-
sto significato fu amplamente applicata sui monumenti sepol-
crali, specialmente su quei che sono in rapporto con Orfeo
¢ Bacco. I fanciulli dormenti poggiano egualmente sopra una
idea generale non meno divulgata. .Essi rappresentano la
morte come un sonno che conduce ad un sollecito ridestarsi
nel regno della luce e sono per questo sovente collegati con
espressivi simboli della luce 2. In altra guisa venne spes—
sissimo raffigurata I’anima svincolata dalla morte coll'immagine
d’un uccello o piuttosto di due che cercano- d’impossessarsi
d’ un serpente, d’ una lucertola, d’un grillo, d’ una farfalla,
“simboli notissimi della esistenza ringiovanita 3, ’

Ippocampi e delfini conducono securi e veloci all’altra
riva ; e mediante il godimento del grano di Cerere o dei

1 dea che gli antichi attribuiscono all’ Amazzone morente nelle braccia
di Achille, perchd allora soltanto conobbe l'errore, ciod la suprema bellezza
della sua. avversaria. . .

2 Ordinariamente colla lucertola che striscia ai loro piedi. Questa idea
si trova cosl rappresentata sopra un gran numero di esemplari nel Latera-
no. Cos\ pure si trova sulla celebre statua del Sonno nel -museo di Madrid.

3 Conf. Bachofen Mutterrecht s. v. vérzif. :
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frutti bacchiti dell’ autunno viene assicurata all'uomo la par-

tecisazione al risorgimento della natura. La fede in una se-
conda e superiore esistenza ha creato tali immagini. Esse, non-
ostante i differenti punti di partenza, partecipano colla lupa
lattante @ simile rappresentazione del primo gruppo I’ idea
generica ¢ fondamentale della immortalita, alla quale sono
subordinati tutti i rapporti particolari: unitd d'idea che mette
feor di dubbio, quasi con una sicura prova, il nostro con—
cetto della discussa. immagine sepolcrale.

Ad un terzo gruppo finalmente sono d’ ascriversii due
monumenti sepolorali che spiegano. ed avvalorano l'ilea della
lupa lattante mediante il confronto d’un’altra immagine. Nelle
rappresentazioni funerarie occorre spessissimo questo para—
lellismo di due opposte immagini che scambievolmente s’illu-
strano: paralellismo profondameate radicato nella essenza degli
antichi culti najurali dai quali passd nell’ arte al cui scopo
esso fiova potentemente. Esso & pur strettamente congiunto
alla dottrina del misterio orfico~bacchico che ama rappre-
sentare la speranza dell’'vomo oltre la morte unitamente al-
¥ opposta’ immagine del Tartaro e dei suoi terrori *. In que-
sto cjrcolo di dottrina religiosa si aggira anche I'ornato del
sarcofago Fortunati il quale appone all'immagine consolante
della lapa lattante il tetro e severo custode dell’ Averno ,
. manifestandosi come monumento bacchico per le rappresen-
tazioni della parte posteriore e delle laterali, come pure me-
diante le particolarita degli aggianti decorativi del suo fron.
tespizio. Kgual carattere si scorge nel frammento selg:lcrale
di Aventico , citta la cui predilezione pel culto di Bacco &
.posta fuor di dubbio per varie scoperte 2. Conviene porre
speciale attenzione alle tre rappresentazioni accessorie di que-
sta pietra , perchd due di esse sono per se atesse. enigma—
tiche e senza analogia fra i monumenti sepolcrali della lupa.
Noi intendiamo parlare della civetta la quale gia per la sua
posizione si-manifesta come immagine opposta a quella del
nido d’uccelli, e dell’ oca nella parte laterale che, come
generalmente le immagini laterali sulle pietre sepolcrali bac~
chiche, accenna quanto di pid sublime si contiene in questa

1 Nel mio saggio sulla simbolica sepolcrale questa idea ha trovato il
suo intero sviluppo. ‘

2 Vedi il monamento pubblicato presso Gerhard, Denkmiler und
Forschungen 1864 p. 193. )

AnNaLr 1869. 20
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dottrina religiosa. L’unione della civetta coll’ uccello che vola
verso di lei, corrisponde al noto racconto dell’antichitd svi~
luppato pid particolarmente da Esopo, e dal quale Dione
Crisostomo ricava una spiritosa, sempre vera e morale ap-
plicazione . Quando la civeita intuona il suo canto, gli
uccelli le si avvicinano, perchd essa annunzia I'antica verita
della legge della morte di cui sempre dovrebbe rammentarsi
la leggiadra schiera piumata. La sua voce intuona il carmen
ferale e la sua comparsa & un vivo memento mori. Cosi essa
sta sul fronte della pietra di Aventico, immagine ben scelta
e ricca di rapporti nella sua opposizione alla graziosa pre-
senza del nido colla schiera dei piccoli e confidenti augelli.
Qui il linguaggio figurativo diviene del tutto chiuso per la
connessione di tulte le parti della scena; ma riguardo all'oca
che sta isolata sul piano laterale, ci manca I'ajuto del contrap-
posto e siamo percid costretti a desumere il suo significato
ed il suo nesso. coll'insieme del nostro monumento dalla sim-
bolica generale di questo animale. Qui la nostra pid sicura
guida sara il rapporto colle figure del mondo degli dei; il
che dobbiamo sempre considerare in primo luogo in tutte le
ricerche sulla simbolica degli animali, imperciocché guello
che in un periodo posteriore dello sviluppo religioso scende
a essere un semplice attributo, & nell’origine il simbolo stesso
del dio. Questo vale specialmente per I’ oca la quale a ca-:
gione del suo stretto rapporto «con Priapo ed Osiride 2 si
manifesta come una incarnaziope della naturale forza gene-
rale dell’'nomo. Percid essa & I'animale prediletto -delle divi-
nita matronali, della Venere ciprica 3, nonch¢ della Giu-
none romana e della Proserpina Core di Lebadea 4 ;- percid
accettissimo alle matrone in generale, E)ercib celebre per il
suo irresistibile amore verso le belle fanciulle ed i giova-

t Dio Chrysostomus Olympicus ér. 12 (I J) 970 Reiske). Aelian.
histor. ansmal. 1. 29 Vergil. deneis IV 462. Ovid. metam. V 551.

2 Petronid Satyricon: Occidists Priaps delicias anserem omnibus ma-
tronis_acceptissimum. Juv. Sat. VI 540. Percid l'immagine del sogno presso
Artemidoro Oneirocrit. 1V 83, dove noi attingiamo pure l'allevamento delle
oche nei santoarii di quelle divinith, - -

Rath 8 Secondo Achille Tazio e Giovanni Lido de mensibus 1V 44 p. 216
uther. :

. % Pausania IX 39, 2 delle processioni.di oche a Roma, Plutarco
fortuna Romanorum in fiae: y v pdda cspvis éxi arpupyis moAureAods
xai Qopsiov xadvpevos ove Agostino osserva: unde dgaone n superstitio-
nem Aegyptiorum bestias ovesque colentium Roma deciderat, cum anseri
solemnia celsbrarent. :
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netti, alla- cantatrice Glauca in Alessandria ed al giovane
Oleno: :. Come ogni simbolismo manifesta che sopra il si-
gnificato meramente sensuale s’innalza metafisicamente un
significato ¥iﬁ sublime , cammino seguito ere dallo svi-
lappo della lingua, cosi I'oca dall'immagine della bassa ¢ ma-
teriale forza generatrice- s’ innalza alla rappresentazione di
quell’ inesauribile germe di vita che dalla morte fa nascere
una nuova esistenza. Percid essa diventa il simbolo della
mistica .Core-Proser?ina alla quale si annoda- la vita natu-
rale, non secondo il suo invariabile principio, ma secondo
la sua apparizione che annunzia una eterna gioventi, percid
essa apparisce come segno di speranza nell’entrata dell’Orco
al ratto di Proserpina 2, immagine di Dionysos Soter e come
tale amata ed abbracciata dalle figure ringiovanite di coloro
iquali consacrandosi nei .misteri di Bacco si sceglievano per
condottiero questo signore di ogni vita. In questo significato
Poca entra nel regno dei morti ed annunzia sui monumenti
di esso la fiducia in un nuovo risvegliarsi a vita dopo la
morte. Cosi la troviamo sul rilievo della raccolta Nani, ora
in Avignone, pubblicato nei monumenti di Welcker , ove
vien consegnata alla madre tenente il bambino ; cosi.sopra
la pietra sepolcrale di Aventico nella quale non si seppe dare
al frontespizio un compagno pi adattato di essa. Giacché
non solo entra come eguale in questo cerchio d'idee domi-
nanti, ma si collega alle immagini della lupa lattante e della
giovane cova d’uccelli anche per il rilenere I'idea d'una se-
conda giovinezza, come ci manifesta la notissima rappresen-
tazione dell’oca bacchica voluttuosamente abbracciata dal gio-
vanetto. | doppiamente a deplorarsi che sulla pietra di Aven-
tico sia irriconoscibile I’ oggetto toccato dal becco del-
I'animale: le poche traccie rimaste danno .a pensare a qual-
che piccolo frutto di forma rotonda. Preferiamo pensare al

anum di Giovenale ed alla analogia degli uccelll col seme
det frutti sul nostro monumento n. 8, come pure al rap-
porto di essi accennalo di sopra. Indipendentemente da que-
sti_incerti punti di vista rimane sempre la interpretazione
dell’animale. La maggior parte-dei piccoli monumenti sepol-
crali romani ha per ornamento delle faccie laterali immagini
in rapporto con Apollo, spesso il lauro animato dalla schiera

L Plinio Platarco ed Eliano ci narrano queste storie.
2 Welcker Zeitschrift fir Auslegung der Kunst tav. 1.
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- di augelli che amdno suoi fratti; altri hanno le cicogne che
ocercano impadronirsi della lucertola , ed altri hanno uccelli
oon farfalle gritli serpi lucertole. ln quanto all’'oca mon ab-
biamo altro esempio che la pietra sepolcrale di Aventico, e
oid si spiega dal culto bacchico proprio di questa citta. Sa-
rebbe desiderabile che ulteriori scoperte ci rendessero la parte
inferiore del memorabile monumento. -

I limiti.che fin da principio ci gl;oponemmo nelle nostre
ricerche, sono ormai raggiunti. Abbiamo seguite I'immagine
detla lupa latiante nelle due grandi classi di monumenti, .
quelli di pubblica destinazione e quelli sepolcrali, ed abbia-
mo coposciuto lo svolgimento subito da questo celebre em-
blema nel corso dei secoli non nel suo concetto artistico, ma
in quello della sua simbolica significazione. Il fatto stabilito
del suo passaggio dal significato storico-politico a quello svi-
luppato sepolerale naturale. condurrebbe ad ulteriori osser-
vazioni, se volessimo unirle alla-trisformazione della -societa
romana nello stato, nella vita, netla religione e nella lette-
ratura e considerarlo alla tuce delle grandi lotte del cristia-
nesimo .oontro il culto sensuale fantastico del paganesimo il
quale, sebbeme cadente, adoprd ogni mezzo per la sua con-
servazione. Ma noi rinunziamo all’attrattiva che un cosi vasto
prospetto esercita sal nostra animo, affinché il lettore possa
con un retrospettivo sguardo indagatore riandare sul campo
percorso ed affinché il suo rinteresse nell’ argomento non si
perda per sazieti. .

- La tavola d’ aggiunta QO che accompagna questa parte
del mio articolo, rappresenta di grandezza maturale la lupa
coi ‘gemelli, di cui feci parola nella prima parte inserita negli
Annalidell’ anno 1867 p. 188. Essa ¢ Faavorau in bronzo
e scavata, a quel che si dice, a Tivoli, appartiene adesso
al signor Augusto Castellani in Roma. .

~J. Bacnoren
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" DE SCALAE- -
IN VASORUM PICTURIS SIGNIFICATU.

Epistula ad J. Lignana umverszta;zs Neapolztanae
professorem maissa.

(Accedw tabulae P. et O.) R
. H

In vasorum quae Italia inferior el imprimis Apu:
lia in lucem edit -picturis saepe ' insirumentwm re-
periri notum Tihi est, vir doctissime , quod formam
exhibet parvae scalae et vnigo scalae mysticae nomine -
appellatum iis qui archaeologiae student summas movit
difficultates. Vasorum musei Tui Neapolitani multitu-
dinem indigestamque molem perscrutanti mihi contigil
ut novam et forlasse verum illins scalae siguificatam
cognoscerem. Quem hac epistula Tibi propositurus antea
breviter percensebo varias sive opiniones sive conjecta.
ras quas viri docti hac de scala', paucis menumentis
de quibus infra dicemus exceptis, tantamin vasis
inventa pronuntiaverunt. Sunt autem interpretum genera
duo quorum alteri symholicam esse scalam, alteri do-
mesticam fuisse instrumentum opinantur, nullo tamen
justo fundamento innisi.

Primus omnium qui scalam mterpretatus est Go-
rius * eos scala usos fuisse arbitratus est qui sacra do-
naria suspendere in henorem Jovis vel etiam admola
scala simulacra ejus comere atque exornare vellent.

t Exempli gratia videas mas. Berolin. num. 995,.1009, 1019, 1020,
10‘22, 1188 etc; mus, Monac. num. 849; mus. Jattae num. 467, 649, 959,1708;

. Neapolit. num. 21, 1998, 2577, 2680, 2021, 2923, 3221, 3222,
8250 etc.; mus. SantangeL pum, 308, ‘960, 366, 6530, 554 etc. ete.

t Gon Mus. Etruse. (1737) 11 p. 321.
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Inde Passerius ' summa cum sagacilate symbo-
lim Fortunae deae scalam fuisse pulavil, qua inter-
prelatione in alius generis monumentis infra illustran-
dis optime utemur.

Tum Halinsky 2, vasorum Hamilloniorum inter-

pres , symbolicam. esse scalam ab Aegyptiis acceptam
el animarum purgalionem repraesentare halucinatus
esl, quae opinio quamquam pro mera conjeclura jure
habita et vituperata 3, tamen ab nonnullis diversum
in sensum modumgite probata est.
- Longum post temporis spatium Millinus 4 scalam
instrumentum jexlorium esse voluit, id est pectinem
quem Graeci (Poll. Onomast. VII. 35, 36) onadmv seu
xtévee vocarunt (germanice Weberkamim; ital. rastrello;
gall. pesgne. de tisserand; brit. reed). Quae interpre-
falio tantum- habuit. probabililalis ut haud pauci ar-
chaeologi , Gargallo °, Cavedonius ®, Guigniautius 7,
Rochetlins 8, alii ei assentirentur, Mihi quoque, cum
pectinem quo in. Halia inferiore hodie textores utun-
tar vidissem , Millinus (1. 1.) illad instrumentum ad
teminarum. occupationem specuu'e persuaserat..

1 Passeri Piot. Etrwsc. (1767) I p. 7.

. 2 Tischbein ¥as, Hamilton. (ed. Neapol. 1795) ll p. 68, 111 p. 58.

® Cf. Gott. gel. Anz. 1798 p. 1839,

4 Millin Peint. de vases grecs (1810) 11 p. 29 ; Descr. des tombes
de Canose (1816) p: 256: la machine & tisser, qui. sur les vases peints
est avec le calathus lo signe ordinaire des travauz auxquels les femmes

s¢ livraient dans les gynicées.

5 Gargalo-Grimaldi Annali del¥Inst. 1843 p. -27.

1. © Cavedoni Bull. 1845 p. 29 1lI;: non telajo, ma meglio ram'cuo
da ordnre, t globetts sndicano ¢ fili dell'ordito.

7 Guigniaut Rel. de Vantiq. (1849) ad tab. 145 bis, 419 b: un instru-
ment, qui se rapproche dg la forme d'une échelle et que U'on prend pour
un métier & tisser,

8 R. Rochette Antiq. chrét. (1836) Il p. 87 s: un métier & tisser,
servant & indiquer symboliguement une des occcqmuom les plus habituelles
des fommes grecques. .
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Quam Millini opinionem symbolicum -in sensum
adhibuit alius aliter: ita Inghiramius * scalam sym-
bolum vocat Proserpinae eaque veslem indicari dicit
qua mortuorum animae induantur; idem opinati sunt
Creuzerus * noster, Lenormantius 3 Gallus qui Circae
reginaeque inferorum arles magicas in symbolo illo
audacius quam rectius . cognovit , Minervinius 4. Ilalus
qui pro mortis acerbae sngno habuit.

Contra Millingenius 5, vir de vasis exphcandls et -
inlerpretandls optime meritus, Millini conjecturam ita
corrigere -correclaque uti voluit ut adhibitis iis quae
ecclesiae doctores ¢ memoriae tradunt , illo" pectine
textorio in Cereris mysleriis naturam mnhebrem (Pol].
Onomast. 11 174) esse indicalam suspicaretur ;" quam
opinionem pvotwraryy quod non pauci seculi sinl ne-
mo est quin miretur. Quorum in numero est. Ger-
hardus 7 quem primo scalam pro Bacchi alque -ecstasis
mysticae: symbolo ® habuisse Millingenique opinionem
omnino rejecisse * compertum habemus; neque aliter

1 Inghirami Mon. Eir. (1824) V p. 278s: telajo, indicando ¢l drappo
che Proserpina prepara onde vestirne lo anime; ‘ globetts sono le yum
che abbelliscono un drappo.

2 Creazer Symbokik 11 ed. (1821) 3 p. 504; 11 .ed. (1843)4 p- 150
et p. 154 ss: Weberin Proserpina.

3 Lenormant Elite cér. (1861) 1V p. 103 : le métier a tisser ; ‘en
reportant Vesprit aus enchantements de Circé, rappells les onlacammu
de la déesse infernals.

4 Minervini Bull. Napol. (1845) III p. 37 s: telajo, che richiama
al mistico avvenimento del ratto di Proserpina ... poteva mdictm che
4 defunto fosse stato acerbamente colpito dalla morte.

5 Millingen Annali 1843 p. 86 ss.

6 Cf. Clem. Alex. Protrept. 1 § 22p.8 Sylb: xreis yurasxtios,
0 éaTiy, su¢1)p.w; xas HUTTIXGS simely, p.opwv 7uvamesov Theodoretam
qui in sermosibus TH p. 521 et VII p. 583 [edit. a. 1642) ldem refert in
manibus habere mibi non licuit.

7 Gerhard Arch. Zeitg. 1840 p. 64, - - C '

8 ldem Etr. Spieg. (1843) I p. 39,31: mynmher aufschwung.

9 1dem Apul. Vasenb. (1843) p. 12,16; p. 19: mystische loiter.
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De Wiltius * et Minervinius qui priors interpreta-
lione missa- aliquod per tempus pectinem indicare na-
turam muliebrem et ad procreatlionem referendum cre-
didit *: dico per aliquod tempns, quoniam postea 3
scalam pectinem esse textorium Cererisque symbolum
pro certo habuit.

Alii autem archaeologi , Passerianam interpreta-
tionem secuti, nihil alind quam scalam esse judicarunt
symboliceque interpretati sunt: ita Rochettius ¢ quem
primo Millini opinionem accepisse diximus, ad scalae -
mysticae nomen ac speciem rediit; Sanchegzius 5 Nea-
polilanus et Pylius © Grypsvaldensis desiderium caeli
quod animae concupiscant scala exprimi halucinantur;
Jahnius 7 forsitan Veneris esse, symbolum suspicatus
est, quam conjecturam cautissime pronuntiatam Wiese-
lerus ® summa cum doclrina comprobare studuit, Ste-
phanius ° sine mora amplexus est. '

Denique ne quam interpretationem mihi notam
praeteream, Odofredi Muelleri ** addo opinionem qui

+ De Witte Elite céram. (1864) IV p. 208 et saepius.

2 Miservini Bull. Nap. (1848) VI p. 24: il significato del simbolico
kteis come relativo alla generazione.

8 Idem Bull. Nap. N. S. (1857) V. p. £70.

4 R. Rochette Mon. mdd (1833) p. 180 not: échelle MQM 3
Mém. de numismat. et. d'antig. (1840) I p. 21,1.

5 Sanchez Tombe dd Ruvo (1836) p. 23: la scalouu emblema della
meditazione dell’'anima al cielo.

6 Pyl Symb. darstellungon der Griechen (1855) p. 21: leiter als wo-
binstrument andewtung wie spindel der parzen, als leiter streben nach
dem Mharm heiligen.

7 Jaho Aberglaube des bosen blicks (Ber.-der Sichs. Ges. 1855
p. 94 8): vielleicht symbol der Aphrodite, aber erweisen lisst es sich nicht;
neque aliter scribit in catal. vas, Monac. p. 135,997,

8 Wieseler Commentatio de scala symbolo (Umv Gonmg. progr. 1863)
p. 11 ss. .

9 Stephani Compte-rendy 1863 p. 160.

10 Miiller Hdb. der arch. (ed. Welckeriana 1848) § 430, 1. p. 756:
dio loiter wohl nur ein gorith biinder aufsubswahres oder etwas dhnliches,
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scalam instrumentum esse dicit ad fascias leniasve con-
servandas aut aliquid simile.

Quibus' interpretationibus enumeratis ‘jam meam
sententiam proferam- eamque. spero me Tibi. proba-
turum, quoniam-omnium wunica certum, non mysticum
habet fundamentum..Scalam enim illam in vasis pi-
clam pro vera scala nimis parvam, pro amiileto an-
tem nimis magnam esse’ mecum omwuibus ‘persuasum
est; sympolum vero sive Cereris sive Proserpinase sive
Yeneris sive Bacchi scalam fuisse cam ab mullo aucto-
re antiquo memoriae traditur , tum monumenfa. ipsa.
quominus hoc credamus obstant in quibus, .ut infra
videbimus, cum diversis musicae instrumentis con-
juncta reperitur scala de qua agimus. Quibus ex
monymentis - quae Millini quoque -conjecturam con-
futant - quamquam reola interpretatio apparere po-
tuerat, tamen nemo adhuc scalam illam musicae esse
instrnmentum intellexit , antequam  concione ‘Instituti
archaeologici habita breviter docui *. Summo autem
mihi gaudio -est quod ~ ut per litteras - cerlior factus
sum - Johannes Jatta Rubestinus. in .catalogo * vase-
rum suorum nondom publici juris faclo omnino hajus
meae opinionis ignarus eandem proposuit : at: quia
vas illud Neapolitanum quo mea interpretatio nititur
~ viram doctlissimum fagit, quaestionem ad liquidum non
perduxit neque aliorum mysticas argulias farragmem—

que symbohoam expulit.

L Bull. dellInst. 1889 p. 13; cf. ibid. p. 127, 9.
2 Jatta Catal. del museo Jatta p. 80 et p. 142 ad vasoram nam, 4074
ubi legitur: ma fo credo, che esso, atlesa la sua piccolesza rispetio al-

Vordinaria grandesza di una scala, piuttosto esprima un instrumenta -

- sacro musicale del genere dal sistro, anzi una variald del medesimo etc.
laonde piacemi ritenere le piccole scals delle vasarie pitture per istru-

. menti del genere del sistro che scossi o picchiati rendevano un suono ,
e cosh ravvisare in esse un simbolo ancora dei mutery (7). *.:'
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. Vaseulum illud (long. 0,18 metr; diam. 0,08)
quod inter Musei Neapolitani vasa num. 3882 inscri-:
ptum est Alexandro Caslellani auciors decem fere
ante annos in Capuas veleris agro (apud S. Maria di
Capua) erutum esse dicilur ; benevolentia Fiorellii
v. cl. pictaras in tabula sub litt. P adjuncta editari
sumus. Singularis vel unica est forma (tab. P, e) quae
dolii simillima est , singalaris pingendi modus cum
instrumenja figaraeqae colore albo, rubro vestes piciae
siat. Ars rudem ac pessimam se praebet; adde quod
temporis .injuria superficies laesa lineaeque inlsrnae -
fulvo colore pictae fere omunes exstinctae sunt. Sed
piclurarum prelium stat in argumento qued. modo
exposemus. Suynt igitur picturae quattuor quarum bi-
Bae ila conjungendae sunt ut figuras tres unam. sce-
ram offerant. In una pictura (a) femina libiis canit
musicamque Papposileno ithyphallico excitat-qui coro-
nam ceu margarilaram lineam tenens saltat; altera in
parte (h) alter Papposilenus et ipse ithyphallicus ap-
propinquat uirague manu libiam tenens: utrum aw-
tem saltare an tanere velit quis est qui decernere av-
dept? In tertia pictura (c) duas feminas quarum iofe-
rior. corporis pars peplo velatur cernimus - duas di-
oies , cum. figura quoque quas dexira Tua sedet,
qusmquam pectoris lineae sparsae sunt , ob similem
eapitis .ornalam vestemgue probabilins muliebris esse
videalur -, allera cum cithara et plectro, -altara cum
duobus instrumentis quorum interpretatio non ila cerla
est. Mihi slylam et diplychum complicatum esse prae-
ter alia * vasa hujusmodi repraesentationibus exornata
piclura adhuc inedila lecythi (num. 2004; ait. 0, 30;
circuil. 0,28 melr; vide tab. P, f) ejusdem mussi

L Cf. Gerhard dawerd. Vo, 4,944; Minerviai Bdl, Nap. N. 8. VI 41,
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Neapolitani valde comprobat ubi poeta quidam- juvenis
stylom diptychumque lenens meditatur et seribit. Qua
do interpretatione fortasse sub judice lis eril; conira,

-ni fallor, nulia lis nulla discordia de justrumealis quae

sexia vasis figura (d) quam pro viro judicarim masibus
tenet , moveri polest. Esse enim plecirum ef scalam
nostram apparet ut quod per saeculum ot vexavit
archaeologos jam instrumeniam agneum esse musieum
eonstet 8t ad ea instrumenta pertinere quae Pollux
(Onomast. 1V. B88) Zpyave xpovcpeva wai minteopsi
vocat. Quod ad formam spectal , instrumenium quo
nostra quoque astate ulimur (germ. hackbrett; ital. ssstro
& veiro; gall. tympanos sive bdche; brit. cymbal sive

. dulcimer ) in comparationem vocari potest. -

At forsitan aliquis dixerii: vera esse non potest
taa scalae imterpretalio, quoniam soxcealies sine pleoiro
reperitur; unam solum habes exemplum ubi plecirum
apparet. Iia sese rem habers non mego ; sed respon-
dendum est, ut sexcenties citharoedi oithara canertes
sine plectro * reperiantur , ita plectrum nostro quo-
que insirumsnio semper addi necessarium non esse.

" Quam ob rem cam vasis Capuari piclura tum his quae ’

sequuntur observationibus metus illam sealam, etiamsi
plectram absit , instrumenium esss musicum , in quo
sonitus aliter excitetur, contendo atque pro certo habso.
Non raro emim , vir doclissime , in vasis scala
qmae dicilur cum aliis musicae insirumentis sive tibia
sive lympano sive firigono-* comjuncia ad - musicam
excitandam cernitur. Exemplum optimum Musei Jai-
tani vascalum' (num. 1115; alt. 0,909; cirenit. 0,21.
meir.) nobis praehet cwjus picinram adhue ineditam
1 Exempli gratia vide Gerhard Auserl. Vas. 4, 305. 306.

2 Cf ves. mwsei havniensis descriptam a Birket amwh(mlodc vaser
num. 164; Gt gel, Anz. 863 p. 1948} )
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quod in tabula Q 1, 2 edere licet possessoris- sum-
mae benevolentiae atque promplae erga me voluntati
" debeo. Hic pompa (ut turibulum docet, sollemnis)
Amoris scalam portantis et puellae cujusdam quae ti- -
biis canit repraesentatur. Eodem ex museo tria ejus
modi exempla congerere pergimus quorum primum
(oum. 818; alt. 0,10;.formam videas apud Jahnium
Catal. Monac. 1 10) uno latere Amorem habet mu-
liebriter -ornatum et sedentem qui tibiis canit et fe-
minam quae.sinistra scatam tenel, victoriae.coronam
dextra ei porrigentem ; posterior vasis pars juvenem
nudum offert sedentem et coronam (enentem gqui- ala-
bastrum dat puellae ‘cujus in manibus corona cistaque
sunt. Altero in vasculo (npum. 1024; alt. 0,08; for-
mam vide l. ¢. 1 22) Amor sedet cum pila et co-
" lumba quam feminae ostendit quae scalam speculum-
que tenens tympano insidet. Denique tertium exem-
plum in praefericuli (num. 1323; alt. 0,30 meir.)
pictura videmus: stat Amor cum corona pateraque in-
ter mulieres quarum altera speculum uvamque, altera
scalam tympanuomque tenet. Quae exempla si non suf-
ficiunt, alia non pauca museum Neapolitanum praebet
in picturis vasorum quae num. 21 et 3221 vel col-
lectionis .Santangelianae num. 308 et 554 inscripla
sunt: obi aut cum tympano (3221, 308, 554) ',
aut cum libiis (21) scala nostra conjuncia est ut du-
bitare non possis quin scala musicae sit instrumentum.

Nunc ad alteram observationem vertimur quae

quomodo musica sit excitata docet. Plurimae vel fere
omnes vasorum scalae quae vocantur mediis in lineis
ceu- gradibus puncta habent, cujus rei aliquot exem-
pla ex musei Neapolitani vasis * petita in tabula quae

L Adde vasculum quod describitur Bull. dell’ Inst. 1860 p. 127, 9.
.2 Vasorum num. 2577, 2680, 2931, 2923, 3221, 3256. .
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sub litt. ) adjuncta est composui; quod autem non-
nullae * reperiuntur scalae ubi ob pictorum negle-
gentiam puncta illa desunt, non ila mirum est. Quae
puncta plurimi archaeologi minimi-habuerunt momenti
atque neglexerant ; contra Inghiramius (l. c.) pro
margaritis quae telam decoraverint habuit et Cavedo-
nius (1. c.) telae ordines-illis punctis indieari pulavit.
Me ‘judice haec' puncta vel anuli vel laminae sunt
quae elsi affixa , tamen ita mobilia sunt ut scala vi-
" brata sonum excitent : ne plura, scala musicae est
instrumentum non dissimile: sistri Isiaci quod idem par-
vis baculis mobilibus vibratis sonum dat.

‘Quae cum ila sint, hujus scalae genera discerni
possunt duo quorum alterum quod. rarius fuisse vide-
_ tur plectro concutiehatur, alferum vero quo nibil fre-
quentius . fait vibrabatur vibratumque somabat. Quo
- autem nomine novum imstrymenfum musicum: vocan-
dum sit, nondum .constat, cum inter tot instrumenta a
Polluce .(Onomast. 1V, B9) aliisque auctoribus desori-
pta et enumerata nullum sit quod cum.scala quae .di-
citur bene congruat. At quomam usque. ad ‘hoc tem-
poris spatium scala praecipue in- Apulme vasis: inveni-
tur. el haius Italiae regionis proprium fuisee instrumen-
tum videtur, sistrum apulum vocarim quod nomen Te
aliosque viros doclos’ recepturos esse spero.

- Restat ut paucis verbis aliorum arlis antiquae mo-
numentorum quae scalam praebent mentionem facia-
mus. Prius aalet non monere nequeo cistam * illam
aéneam Kollenanam, quae scalam exhibet, mihi quo-
que cum Gerhardo aliisque falsam videri et hanc ob

! Exempli gratia vide Gerhard Apul. Vas. VIII; XII Est autem
observandum pummn vestigia saepissime evanescere quoniamt albo colore
sunt picta. .

2 Gethardmr Spiegel. 1 17; .of. Schine Annak 1866 p. 151.
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caussdth praetermitti ; adde quod tam pictura * Her-
culanensis ubi Braupius scalam cerni credidit eamque
donum esse deo alicui ex. volo datum conjecit, quam
gemma > vitrea Stoschiana, in qua ponnulli peclinem
aut scalam viderunt, nimis laesa parvaque est et nos
Wieselero (1. ¢. p. 7.et p. 13) nihil ex utroque mo-
namento cerli effici libenter concedimus. o
De monilis ? autem aurei quod in museo Vindo-
bonensi conservatur scala cum aliis instrumentis amy-
letisque ‘minimae .formae affixa:res me judice-in dubio
semper haerebil : esse potest aut instrumentum aliquod
- seu jllud rusticum quod Arnethius (1. c.) intellegere
vult germaniceque maulgiitér .vel maulgatter vocat 4,
seu, quod malim, vera scala 5 - aut illa scala quae
pro amuleto est 6. Eam enim amuleti locum tenuisse
cognoscitur ex duabus scalis parvis. quae cum aliis
amuletis repertae sunt; quarum allera 7, in sepulcro
Romano Coloniae ad Rhenum effossa, nunc in museo
Bonnensi extat, altera ® quae in cista Pennachiana re-
perta est, olim -® in muséo Neapolilano cerni potuit,
me autem inter illius. cistae membra hodie: per diversa
armaria disjecta studiosissime perscrutantem fugit.-
Eundem in sensum: lllnstrandam esse scalam a

1 Ptuura di Erc V p. 153 Braun Ann. 1840 p- 138.

2 Descripta a Tolkenio p.. 115, 239 (Winckelmaon Descr. Stosch. 1
p. 27, 122); aeri-incisa visitar apud Gerhardam Arch Ztg 1849 V1 9°
-p.. 60 ss; cf. Paucker ibid. p. 112.

.8 Arneth Ant. Gold-und Sdbarmon G1 p 19 .

4 Cf, Adelung hochd. Worterb. mstrumentum est fabrorum cojus
‘ope eqaoram os aperiri solet, ..

5 Non alitér ni fallor opinantar Sacken et Kenner Samnyl des. k. k.
Munz-und Ant. Cab. (1866) p. 340 A.

6 Cf. Jahn Aberglaube des busen blicks p. 95, 275.

. 7 Overbeck ‘Catal. des rhein. Mus. zu Bonn p. 146.

8 Gerhard Etr. Spieg. 1 12, 6'p. 36 ss; Jahn 1. c. p. 4, 44 a.
tab. 4, 15.

9' Gerhard ‘Neapels ant. bildw. p. 232,

[
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femina * illa crura divaricante porcoque ingidente
portatam omnibus persuasum est; hanc figuram quam
inter musei Berolinensis opera argillacea invenimus
alius aliter 2 vocat: 'conira Jahnius 3 feminam illam
non mythologicam, at solummodo apolropaeum obscae-
num esse oplimo ut mihi videtar jure contendil.

Denique  nobis et scala quae pro -¢lypei signo
adhibita in vase 4 apud Volcentanos eruto visitur et
scala quam in tribus discis ° argillaceis inter diver-
sorum numinum symbola reperimus interpretandae
sunt. Quarum priorem ego quidem ~ Teque wihi acces-
surum spero — contra Wieselerum ’ non aliam quam
muralem habere possum, id quod. aptissimum mihi
clypei ornamentum videtur ; allera autem scala For-
lunam deam indicari opinor Passerianam illam conjectu-
ram quam supra laudavi seculus. Et quis est qui in
discis illis inter aliorum deorum symbola scalam neget
symbolum esse Fortunae de qua Horalius (Carm. 135, 2):

praesens vel imo tollere de gradu
mortale corpus vel superbos
vertere funeribus triumphos

1 Annali dell’ Inst. 1843 tab. E; Gerbard Vas. u. Terrac. (1851)
p. 45, 117.

2 Millingenius (Annali 1843 p. 72 ss), cui De Wittius (El, cér. 4
p. 208,2) assentitur, Baubonem vocat, Minervinius (Bull. Nap. III p. 37 s)
Cererem, Wieselerus (de scala p. 13) Venerem zepiBaca.

3 Jahn L. c. p. 93, 267.

4 Mus. Berol. num. 669; edita a Gerhardo Etr. camp. Vas. 15. 16;
cf. Levezow Vasenkatal. num. cit.

5 a) Jahn Boser blick tab. V 3 p. 52,90 ss. b) Minervini Bull. Nap.
N. 8. V 8,2 p. 169 ss: qui discus in museo Neapolitano extat. ¢) tertius
disens sithillimus inter musei Berolinensis opera argillacea num. 5875 visitar.

6 Videmus Jovis fulgar Neptuni tridentem- Vulcani forcipem Mercarii
caduceum Apollinis lyram Hercalis clavam Minervae noctaam Cereris taedam
Veneris columbsm Dianae lunam etc. etc.

- 7 Wieseler L, ¢, p. 7 s; cf. Fachs ds ratione quam amf n clipeis
imag. evvrnandis adhibuerint p. 12 ss, .
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cum Aelianus ' Pittacum illum Mytilenacum ob for-

tunae- varietatem sealam dedicasse memoriae tradat?
Et hactenus de vero scalae quae mystica vocaba-

tar significatu jamque vir doctlissime

Vive vale! siquid movisti rectius istas
Candidus imperts; st non, his ulere mecum |
H. HevpEmann

v

L Ael. Var. Hist. 11 20: ILirraxds év MitvAwyn xaregxevace
70ig ispoig xAipana, eis oddepiay pév xpiciy émirndeipy, a7 df
70070, dvadnpa thar aiviteopsves Ty éx TG TUXNG EYw X xoiTe
RETETTOTIY TPOTOY. TIVE, TGV RéY siTUXOUYTWY dYiGVTiY, xaTidvTRy O
wiv uasuyovyrav. Gf. Wieseler 1. e.-p. 8 5; Sthwenk Sénnbilder der
alten Volker p. 272; Conze Goit. gel. Ans. 1863 p. 1946.* :
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