











BAUFORMEN-BIBLIOTHEK
SECHSTER BAND







DEUTSCHE.
WOHN- & FESTRAUME
AUS SECHS JAHRHUNDERTEN

HERAUSGEGEBEN UND EINGELEITET VON

C.H.BAER

MIT 304 ABBILDUNGEN

VERLAG VON JULIUS HOFFMANN
STUTTGART




COPYRIGHT 1912 BY JULIUS HOFFMANN ¢ STUTTGART



4
*NA
NN

~ .

I

S ERTT

7

DIE ENTWICKELUNG DER DEUTSCHEN WOHNUNG

Das Feuer im Hause, auf dem Herd, im Kamin
oder im Ofen, isoliert die Wohnstitte von ihrer
natiirlichen Umgebung. Es schafft ein ,Drinnen
gegeniiber dem ,Draufien”, das umsomehr an Be-
deutung gewinnt, je unfreundlicher, je feindlicher
der Himmel und je griindlicher die AbschlieBung.
Behaglich und friedlich wird alles im Raume, das
teil hat an der Warme; enger riicken die Bewohner
um das knisternde Feuer zusammen und schauen,
gedeckt und erwarmt, durch die Scheiben in die
Kilte und Nasse der Auflenwelt.

Technisches Kénnen, Lebensgewohnheiten und
Geschmack, stetig wechselnde Faktoren, bedingen
die Art der AbschlieBung des Raumes und damit
seine Entwickelung. Diente das Bauernhaus ohne
Fenster oder die Burg mit kleinen scheibenlosen
Licht6ffnungen dem wettergewohnten Jager, Krieger
oder Ackersmann als Ruhestitte und schiitzende
Zuflucht, suchten Handwerker, Kauf- und Edelleute
des spateren Mittelalters in engen Stadthiusern
oder ernsten Schléssern Ruhe nach Reise und
Kriegsfahrt, jene wohlige Behaglichkeit, die der
larmenden Werkstatt wie dem dumpfen Waren-
gewdlbe fehlt. Und im Barockpalast, dem Rokoko-
schlé88chen und Biedermeierhause gelingt es mehr
und mehr, bei aller Sicherung vor den Unbilden
des Wetters doch Licht und Luft so reichlich der
Wohnung zuzufithren, daBl selbst fiir empfindlichere
Menschen ein gesunder und schéner Aufenthalt
zu dauerndem Verweilen geschaffen wird.

Die Wirkung eines Raumes bestimmen Form
und Licht, Mafistab und Farbe. Die Form, das
Produkt aus Grundfliche, Wand- und Decken-
bildungen héangt von der Lage des Raumes,
seiner dufleren Gestalt und erst in zweiter Linie
von seinen Zwecken ab; sie gewinnt bei monumen-
talen Raumgestaltungen besondere Bedeutung und
wird durch den Mafistab, d. h. durch das Ver-
haltnis unserer Person zu der Raumumgebung,
wesentlich beeinfluit. Das Licht, die Verteilung
und Ausniitzung der natiirlichen und kiinstlichen
Lichtquellen, ist die Seele des Raumes, die das
tote Gebilde belebt, wihrend die Farbe, eine
unmittelbare Folge des Lichts und doch oft
als selbstindig kiinstlerisches Moment von aus-
schlaggebender Bedeutung, dem Raume die nétige
Stimmung verleiht. Auch der Mensch, der jedem

Zimmer, das er bewohnt, etwas von seiner Indivi-
dualitdt aufprigt und dadurch den architektonischen
Eindruck zu steigern vermag, oft aber auch ver-
wischt, beeinflult die asthetische Wirkung des
Raumes. Der Stil dagegen spielt nur insofern eine
Rolle, als er je nach den geschmacklichen Forde-
rungen und Lebensgewohnheiten der verschiedenen
Zeiten die einzelnen raumbildenden Faktoren in
ihrer Stellung zueinander verschiebt und dadurch
immer neue Wirkungen und Steigerungen erméglicht.

* *
*

Der rein abschlieBende Charakter von Wand,
Boden und Decke zum Schutze des Feuers ist im
iltesten Wohnraum Hauptsache. Das Einheitshaus
blieb zunichst noch unbekannt; brachten es die
Lebensgewohnheiten des Bewohners mit sich, dafl
ein Raum zum Wohnen und Schlafen nicht geniigte,
wurden auf umzaumtem Platze mehrere einrdumige
Baulichkeiten erstellt, von denen jede mit einer
Feuerstelle als Mittelpunkt besonderen Wohn- und
Wirtschaftszwecken, als Mannersaal, Frauenhaus,
Schlafsaal, Kiiche, Bade- oder Backhaus diente.
Solch differenzierte Art des Wohnens hat sich bis
ins Mittelalter hinein in den Baugruppen der Burgen
und geistlichen Niederlassungen erhalten.

Die Einrdumigkeit des Hauses findet sich noch
heute im altsichsischen Bauernhofe, wo die Diele
mit oder ohne ,Flett“ (querliegende Wohndiele)
und der Feuerstelle inmitten des Lehmschlags als
Kiiche, Wohn- und Schlafstube beniitzt wird und erst
spat durch die ,Dénze“ (heizbare Stube), durch
Kammern und in den Marschen durch den ,,Peself,
das Staatszimmer, erginzt und erweitert wurde. In
Oberdeutschland wandelte sich der ,,Ehren“, der
den Herd umschlieBende, urspriinglich bis zum Dach
offene und durch Dachlucken beleuchtete Haupt-
raum des iltesten Bauernhauses, schon frith durch
Abtrennung der Kiiche und der heizbaren Wohn-
stube zum wenig benutzten Hausflur.

Die Vereinigung verschiedener Raume in einem
oft mehrgeschossigen Hause war in den gallisch-
frankischen Stadten bereits allgemein iiblich. Eine
vornehme Einzelwohnung karolingischer Zeit zeigt
der Baurifi von St. Gallen (von 830) in seinem Abts-
hause. In der Langsaxe reihen sich die beiden, je
von den Giebelseiten aus zuginglichen Wohnraume



aneinander, an deren Lingsseiten sich Hallen mit
Arkaden hinziechen. Uber dem Wohnzimmer liegt
ein Séller, iiber der Schlafstube, die durch einen ge-
deckten Gang mit dem sonst isoliert stehenden Ab-
tritt verbunden ist, eine Anzahl von Kainmern; ein
Nebengebiude enthilt Badezimmer, Speisekammer
und Kiiche, sowie drei Stuben mit riickwiartigen Ein-
gangen fiir die Dienerschaft. Die Hauptraume wur-
den durch Oberlichter erhellt oder durch Seiten-
licht, das iiber dem Dachanschluf8 der Pultdacher
der niedrigeren Anbauten einfallen konnte; ihre
Einrichtung beschrinkte sich auf Wandbanke, in die
Ecken eingebaute backofenartige Ofen, Truhen,
Bett und Tisch, aus gedrehten Pfosten oder Brettern
zusammengefiigt. Schemel, Faltstiihle, Ehrensitze fiir
den Hausherrn und seine Gaste, Kleinodienkistchen,
vielleicht ein Lesepult und Lampen aus Bronze oder
Holz erganzten das Mobiliar, das durch wollene,
seidene oder baumwollene Bank- und Stuhldecken
mit Borden und Posamenterien, durch gestickte
Wandteppiche, Bett- und Tiirvorhinge, vermehrte
Wohnlichkeit erhielt. Sonst wurden die Winde,
die bei Holzhdusern innen gerohrt und mit Kalk-
putz verkleidet waren, bis zur halben Hohe ver-
tafelt und dariiber mit mosaikartigen Mustern be-
malt. Die Decken bestanden, soweit nicht der
offene, von Firstsiaulen gestiitzte Dachstuhl sichtbar
blieb, aus einem Gefiige von Balken und Brettern,
die Fufibdden fast allgemein aus Estrich, nur selten
aus Platten oder Mosaiken. Hélzerne Laden oder
Tiicher verschlossen die kleinen Fenster, stark und
mannigfaltig mit Eisen oder Bronze beschlagene
Holztiiren die Pforten und Portale.

So war die Ausstattung des alteren deutschen
Hauses zwar einfach aber doch wohnlich und zweck-
entsprechend. Denn sie gewidhrte dem damaligen
Menschen neben Wirme und Schutz auch die
asthetisch befriedigende Umgebung, die er sich
wiinschte. Von einer bewufiten Raumgestaltung
kann gleichwohl nur in den seltensten Fillen die
Rede sein, selbst nicht bei den Silen und Hallen
der karolingischen Paliste, die allein durch die
GréBle ihrer Verhiltnisse, durch die Pracht ihrer
Ausstattung mit seltenen Materialien, riesigen
Wandgemilden und golddurchwirkten Teppichen,
sowie belebt durch die buntschillernde Menge von
Kriegern, Héflingen und Priestern zu wirken ver-
mochten. Die Wand blieb stets abschliefendes
Element; aller Schmuck hatte nur den Zweck ihren
ruhig flichenhaften Charakter zu verstirken.

Auch die kaiserlichen ,Pfalzen“ der kommen-
den Epochen werden durch die eigenartige Er-

scheinung des Saalbaus charakterisiert, der sich im
Pallas der Burg in verkleinertem Mafistab wieder-
holte. Diese weiten Sile, deren flache Holz-
balkendecken bei grifieren Spannweiten in der
Lingsaxe von einem auf Holzsdulen aufruhenden
Unterzug gestiitzt wurden, lagen ausnahmslos im
Obergeschof} und standen mit den Kemenaten (heiz-
baren Stuben) durch einen Gang mit Fensterarkaden
in Verbindung, der an einer ihrer Langsseiten entlang
zog. Es waren Raume, die in ihren Flichen- und
Hohenabmessungen von spiteren Zeiten selten iiber-
troffen wurden und den lebensfreudigen Festen
hofisch-ritterlicher Kultur einen iiberaus glanzvollen
Rahmen und Hintergrund boten. Thnen entsprachen
die Hallen der Kloster, alle jene Kapitelsile,
Refektorien, Speisesile, Bruderhallen, Dormitorien
(Schlafraume) und Parlatorien (Wandel- und Sprech-
hallen), auf deren innere Gestaltung die Ausbildung
der Decke maBgebenden EinfluB ausiibte. Ur-
spriinglich waren sie wohl in gleicher Weise iiber-
deckt wie die Sale der Burgen; sie behielten ihre
durch die Stiitzen des Unterzugs herbeigefiihrte
Zweischiffigkeit aber auch bei der Verwendung von
Gewolben bei, die zunichst auf niederen stimmigen
Pfeilern und dann auf schlankeren, gekuppelten
Rundsiulen aufruhten, bis sich die Sile mit ele-
ganten Siulenreihen zu hohen, lichtvollen Hallen
von wohl abgestimmten Verhiltnissen weiteten.
Dreischiffige Raume finden sich selten und verdanken
ihr auch zeitlich beschrinktes Vorkommen viel-
leicht allein dem MiBtrauen gegen allzu grofie
Spannweiten; ebenso vereinzelt sind iiberwélbte
Dormitorien, die, gew&hnlich im Obergeschof8
untergebracht, in Fachwerk erbaut, aber selbst bei
massiven AuBenmauern in der Regel mit Holz-
balkendecken abgeschlossen wurden.

Das biirgerliche Wohnhaus der romanischen Zeit
enthielt zumeist nur ein Hauptgelafl im Obergeschof},
die heizbare Wohn- und Schlafstube, daneben wohl
noch ein Kinderzimmer, die Kleiderkammer und
die Kiiche sowie getrennt davon das ,Privet* im
Hofe. Eisenbeschlagene Tiiren mit Riegeln, Ketten
und Schl6ssern fithren in das Gebaude, dessen
verschiedene Stockwerke nicht mehr ausschlieBlich
durch Freitreppen von auflen, sondern auch im
Innern auf leiterartigen Stiegen aus Holz oder auf
schmalen dunkeln Steinstaffeln in der Mauerdicke zu-
ganglich waren. Glas zum Fensterabschlul kommt
vereinzelt vor, doch zumeist nur so, dafl in die
hélzernenLaden kleine Scheiben eingelassen wurden,
die bei geschlossenen Fensteroffnungen notdiirftig
Licht in den Raum einlieBen.




Die Heizung geschah durch den Herd, oder wo
bereits Kiichenanlagen vorkommen, durch einfache
Steinkamine, gemauerte Ofen oder Hypokausten.
Die Kiichen, die nur noch selten und nur bei
grofleren Anlagen als besondere Baulichkeiten auf-
traten, lagen zumeist im Erdgeschofi, waren von
Kuppelgewdlben mit dem Rauchfang im Scheitel
iberdeckt oder dort wo sich der Herd an die
Wand anlehnte, durch den an der Giebelseite
emporsteigenden Rauchfang charakterisiert.

Uber die Ausstattung der Stuben, Sile und
Hallen sind wir nur mangelhaft unterrichtet. Die
Decken bestanden stets aus engliegendem, sicht-
barem Gebilk mit einer Bohlenlage dariiber. Als
Fuflbodenbelag diente noch immer ein Estrich aus
gestampftem Ton- oder Kalkguf}; auch Holzdielen
kamen vor. Dagegen finden sich Fufibdden aus
buntfarbigen FlieBen oder Marmorplatten nur in
Kirchen und Palasten. Kalkmalereien mit figiir-
lichen und ornamentalen Darstellungen bedeckten
die Wande selbst einfacherer Raume. Dann waren
die Flachen durch verschiedenfarbige Anstriche
in zwei oder mehrere horizontale Felder geteilt,
die durch bandartige Friese voneinander getrennt
und durch aufschablonierte Flachen- oder Streu-
muster mit architektonischen, pflanzlichen und geo-
metrischenMotiven belebt wurden. Auch die Heraldik
wird vielfach zum Schmuck der Winde benutzt.
Paarweise zusammengestellte, einfache Dreieck-
schilde mit Kleinodien und Helmdecken zierten in
Form von Friesen den oberen Streifen der Saal-
wand, reihten sich nebeneinander an den senk-
rechten Seitenflachen des Deckengebilks oder fiillten
die ganze Wandfliche in regelmafliger, farben-
bunter Wiederholung.

Den vornehmsten Schmuck der Stuben aber
bildete das Mobiliar. Die Sitzm&bel einschliefilich
der Betten waren aus rundgedrehten Pfosten und
Stiben gebaut, die ein regelmafliger Wechsel von
Scheiben und Kugeln belebte. Dabei stehen niedere
Truhen, eintiirige Schranke und breite Lehnsessel,
lebhaft bemalte, mit flachen Schnitzereien gezierte
Kastenmdbel, die aus starken Brettern stumpf ge-
fiigt und durch langgestreckte, verastelte Eisenbander
zusammengehalten werden. Faltstiihle, runde, ovale
und rechteckige Tische, kleine, auf Kreidegrund
vergoldete oder bemalte Holzkistchen, Lese- und
Schreibpulte, Sanduhren, Hange- und Standleuchter
in Metall oder Holz und eine iiberreiche Menge
von Teppichen und Behingen an Wanden, Tiiren und
Fenstern, auf den Mébeln, ja hin und wieder auch
auf dem FuBlboden erhShten die warme Wohn-

lichkeit und geschmackvolle Gediegenheit der da-
maligen Wohnungseinrichtungen.

Ein wesentlicher Fortschritt im Vergleich zur
Zimmergestaltung der vorromanischen Zeit ist
trotzdem nicht festzustellen. Wenn jetzt auchmehrere
Riume in einem Haus vereint werden, bleibt das
Zimmer doch stets Einzelraum; es ist nicht ein Teil
der Wohnung, sondern fiir sich allein geschaffen
und steht nur in duBerlicher Verbindung mit den
iibrigen, gleich lose aneinandergereihten Gelassen.
Zwischen seinen raumbildenden Teilen, den Winden,
Decken und Fulb6den, herrschen allein konstruk-
tive Beziehungen; ihre Funktionen sind wesentlich
nach auflen gerichtet, alle raumbildenden Méglich-
keiten treten hinter der Betonung der raumsichern-
den, abschlieBenden Fahigkeiten zuriick. So wer-
den die nach Innen gekehrten Seiten der Wiande
notdiirftig verhiillt und dilettantisch geschmiickt.
Beziehungen zum Mobiliar, das wie der Gebrauch
es fordert in den Raum gestellt wird, sind noch,
nicht gefunden; nur in den Silen mit gewdlbten
Decken lassen sich raumbildende Krifte verspiiren.

Auch im spateren Mittelalter bis zum Ende der
Renaissancezeit will das Zimmer nichts anderes
sein als ein von der Auflenwelt méglichst ge-
trennter, in sich abgeschlossener Raum von selb-
stindiger Bedeutung. Gleichwohl beginnt die Weiter-
entwickelung bereitsim XV. Jahrhundert, als man ver-
suchte, die Wand durch architektonische Gliederung
und durch organische Verbindung mit der Decke zur
Raumgestaltung herbeizuziehen. Was so in der Gotik
vorbereitet und zu iiberraschend wohlténenden
Lésungen gebracht wurde, erfuhr dann spiter in
den Zeiten deutscher Renaissancekunst unter Be-
niitzung aller moglichen und denkbaren Mittel eine
oft phantastische Verwirklichung. Doch selbst die
lebhafteste Wandvertafelung, die schattenreichste
Holzdecke wie das gewagteste, aufs iippigste deko-
rierte Gewdlbe lassen niemals an der Absicht, den
Raum zu schlieflen, zweifeln.

Gewdlbe zur Uberdeckung von Silen, Stuben,
Hallen und Gingen finden sich in gotischer Zeit
noch hiufig; aber wenn auch ihr Scheitel héher
liegt als frither, wenn auch die Durchmesser der
Stiitzen moglichst verringert und die Gewdélbe selbst
als Fiacher- und Netzgewdlbe mit grofiter Leichtig-
keit konstruiert werden, ist doch infolge der
geringeren Hohenverhiltnisse der Saulenreihen,
der schattig aufsteigenden Gewdlbekappen und
tiefen Fensternischen der Eindruck geschlossener
Schwere weit eindringlicher als bei gleichzeitigen
kirchlichen Hallen. Die zunehmende Beherrschung
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der Wolbetechnik erméglichte dann allmahlich ein
volliges Ausschalten der mittleren Stiitzen, was zur
Einbezichung der Streben in das Innere und zu
tonnenférmigen Netzgewdlben mit reichen Rippen-
mustern veranlafite.

Die flache Holzdecke, bemalt oder naturfarben,
war die gewdhnliche Deckenkonstruktion der go-
tischen Stube. Meist sind starke Bohlen zwischen
die in den Raum herabhangenden Balken ein-
genutet, die, an den Kanten durch Fasen, Kehlen
oder reichere Profile gegliedert, auf Mauerbalken
sowie in der Mitte des Raumes auf einem lebhafter
profilierten, mit flachem Schnitzwerk gezierten
Unterzug aufruhen. Vermochte auch der Unterzug
die Spannweite nicht zu bewaltigen, erhielt er durch
holzerne oder steinerne Freistiitzen die nétige Ver-
stairkung. In kleinen oder besonders niedrigen
Riumen, in denen das weit herunterhingende
Balkenwerk allzudriickend gewirkt hitte, wurde
eine verputzte Klaiberdecke aus Lehmstackung
zwischen die Balken eingefiigt oder auf der Unter-
seite der Balkenlage eine Bohlendecke befestigt.
Solche Decken sind dann lebhaft bemalt und durch
profilierte Deckleisten auf den Fugen der Schal-
bretter, sowie in den Mittellinien und rings am Wand-
anschluB durch Friesbretter mit Flachschnitzereien
gegliedert. Haufig finden sich hélzerne Decken-
konstruktionen, die in flacher Tonne die ganze Stube
oder in kleineren Tonnen die Zwischenrdume des
Gebilks iiberspannen, seltener vollstindige Netz-
gewdlbe aus Holz mit zierlichen Rippen und Relief-
medaillons an allen Kreuzungspunkten.

Das Streben, die Fliche der Wand in tragende
und lichtgebende Teile aufzulésen, das in der kirch-
lichen Baukunst der gotischen Zeit eine so iiber-
aus charakteristische Ausbildung erfuhr, hat auch
der Fensterwand spitgotischer Zimmer einen Teil
ihrer Starrheit genommen. Die Fensteroffnungen
werden zu Gruppen vereint und im Innern durch
nischenartige, bis zum Fuflboden herabgefiihrte
Arkaden verbunden, deren flachgedriickte Bogen-
abschliisse auf reich profilierten, vor die Fenster-
gewande gestellten Freistiitzen aufruhen. Das eng-
maschige Netz der Bleifiihrungen, das die Fenster
aus Butzenscheiben oder Rautenglas iiberzog, und
teppichartig wirkende, farbenkraftige Wappen- oder
Heiligen-Scheiben dazwischen schlossen die reich-
licher als frither Licht einlassenden Offnungen wieder
nach Moglichkeit, um das wohlige Gefiihl sicheren
Geborgenseins im tiefen und warmen Raume nicht
allzusehr zu verringern.

Die nichttragenden eingeschobenen Wande be-

standen in der Regel aus senkrecht gestellten, in
einer Flucht nebeneinander liegenden Brettern, die
oben und unten durch wagrecht laufende Bohlen
zusammengefafit und deren Fugen durch aufgelegte
Leisten verdeckt werden. Diese regelmaflig wieder-
kehrenden Deckleisten und die abschlieBenden Hori-
zontalbohlen, die fries- und sockelartig behandelt
den Ubergang zur Decke und zum Fuboden ver-
mitteln, entwickelten sich allmahlich zu Saulchen
mit geschnitzten Sockeln und verbindendem Wand-
bogen und gaben so den Anstof zu der klaren
Gliederung des fast stets die Wande gotischer
Stuben verkleidenden Getifers in Fiillung und Stiitze.

Reiche Bemalung verstirkt die harmonische
Raumwirkung. Uberall wird das schmiegsame spit-
gotische Flachornament, das sich ausgestochen,
reliefartig geschnitzt wie aufgelegt oder aufgemalt
so vorziiglich zur Belebung der Balken, Pfosten,
Friese und Felder eignet, in reinem Rot, Blau und
Gold gefaBit und dadurch in wirksamen Gegensatz zu
dem ruhigen Braun oder Grau des Holztons gebracht.

Gleichwohl herrscht kein eigentliches Bediirfnis
nach plastischem Schmuck oder nach malerischer
Belebung der Wandflachen. Rippen, Pfeiler und
Bogen, Balkendecken, tiefe Tiirleibungen und die
schattig profilierten Glieder des Taferwerks wirken
schon an und fiir sich plastisch reich. Und die
Abneigung, die Mauern durch aufgemalte Bilder
zu sprengen, fithrte dazu, den haufig vorkommen-
den figiirlichen Wandmalereien, Schilderungen aus
dem ritterlichen Leben, der Sage oder der Heiligen-
legende, die Selbstindigkeit geschlossener Bilder-
sammlungen zu geben; wenn sie auch die Wand
ganz fiillen, stehen sie doch hochstens durch ihre
ornamentale Umrahmung mit der Raumarchitektur
in Verbindung, sind streng flichenhaft und stets
bemiiht, der Wand den abschlieBenden Charakter
zu erhalten. Das gilt in noch hoherem Mafle fiir
die ornamentale Wandbemalung, die, oft direkt auf
den Lehmputz oder die Mauer aufgetragen, die
Flache in zwei oder drei horizontale, durch Friese
getrennte Streifen teilte, mit geometrischen Orna-
menten belebte oder durch Rankenwerk mit figiir-
lichen Zutaten, mit Tieren, Blumen oder Wappen
auf hellerem Grunde ausfiillte. Auch Wandteppiche
werden dazu beniitzt zugleich Behaglichkeit und
Schmuck hervorzurufen; doch nicht mehr so all-
gemein wie frither, nachdem das heimelige Wand-
getifer mehr und mehr als weitaus praktischer,
billiger und haltbarer erkannt worden war.

Die meist mit Estrich gepflasterten Wohnraume
blieben trotz des vielgestaltigen und formenreichen
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Hausrats, den die stark aufbliihende Kunsttischlerei
der Spatgotik schuf, vor Uberfiillung mit Mobeln
bewahrt. Im Norden ist fast ausschliefilich Eichen-
holz verarbeitet worden, im Siiden fanden Nadel-
hélzer mit Vorliebe Verwendung; das beeinflufite
die Schmuckgebung, die dort reliefartiges Schnitz-
werk, hier ausgestochene Flachschnitzereien bevor-
zugte. Dazu kommt die Einfilhrung des Mobel-
baus aus Rahmenwerk mit Fiillungen, das wie fiir
die Wandvertifelungen auch fiir alle Kastenmébel
Regel wurde, aber die schwerfilligere Brettarbeit
doch nicht véllig zu verdriangen vermochte. Als Sitze
dienten vor allem die am Getifel der Wand be-
festigten Banke oder Banktruhen, dazu Dreipfosten-
stithle, Brettschemel oder Scheerenstiihle und der
behibige Lehnsessel mit hoher Riickenlehne, der
stets neben dem Kopfende des Bettes seinen Platz
hatte. Das spitgotische Bett, ein stattliches, frei-
stehendes oft mehrplitziges Gebaude, entbehrte
selten der bunten Vorhinge, die von vorgewélbtem,
mit der Kopfwand verbundenem Baldachin oder
von einem an der Decke befestigten Rahmen herab-
hingen und tagsiiber am Fuflende in kunstvollen
Knoten aufgekniipft wurden. Dicht an die Léngs-
seiten des Betts angeriickt standen, im Siiden fast
immer in Norddeutschland seltener, niedere Sitz-
truhen fiir Decken und Leinenzeug. Dazu kam
der Tisch in mannigfaltiger Form und im Norden
der Stollenschrank; in Siiddeutschland ersetzten
Wandnischen und Bordbretter den Schrank in der
Stube, der hier, breit und behiabig aus zwei auf-
einandergestellten Truhen mit aufschlieflbaren
Vorderwinden aufgebaut, im weifl getiinchten Vor-
saal oder im geraumigen Hausflur stand.

Kronleuchter, Wandarme und Standleuchter aus
Metall und Holz sorgten fiir kiinstliche Beleuchtung;
zur Beheizung diente vornehmlich der Ofen in der
schlichten Form des aus Steinen aufgemauerten,
auflerlich diinn mit Kalk verputzten Backofens, der
vom Vorraum oder von der Kiiche aus befeuert,
stets die innere Stubenecke fiillte, so abgeriickt
von der Seitenwand, dafl hier noch Platz blieb
fir die ,Helle“, die gemauerte mit Steinplatten
abgedeckte Ofenbank. Erst im XV. Jahrhundert
kommen Ofen ganz aus glasierten Kacheln vor,
wihrend schon frither einzelne Tépfe zur Ver-
groflerung der Heizfliche dem gemauerten Mantel
eingefiigt worden waren. Der steinerne Kamin
bleibt ein stindiges und beliebtes Prunkstiick reicher
ausgestatteter Wohnraume und ist nicht selten mit
bildnerischem Schmuck und kunstvoll bearbeiteten
Feuerb6cken geschmiickt.

IX

Ginge zur Verbindung der einzelnen Wohn-
raume sind selten; in der Regel schliefit sich Stube
an Stube, eingeleitet durch einen Vorraum, der wie
derKorridor in gré8eren Bauanlagen durch einfachere
oder reichere Gewdlbe einigen Schmuck erhilt.
Zieht der Gang zwischen Fachwerkwinden dabhin,
geben ihm das rot gefirbte oder grau belassene
sichtbare Holzwerk zusammen mit dem Wei deriiber-
tiinchten, buntumrahmten Felder heitere Belebung.

Die Treppen entbehren fast aller Bequemlich-
keit; sie sind mit moglichster Raumausniitzung ein-
laufig oder als Wendeltreppen angelegt und ent-
weder aus der Mauerdicke ausgespart oder aus
Holz im Flur aufgebaut. Erst seit dem XV. Jahr-
hundert wird mehr Sorgfalt auf bequem gangbare
Treppenanlagen verwendet. Die Wendelstiegen
wurden damals breit, gut beleuchtet und weniger
steil, sie sind mit besonderer Liebe konstruiert
und mit gedrehten oder ringférmig durchbrochenen
Spindeln, mit kunstvoll bearbeiteten Stufenunter-
richten, sowie mit kaprizidsen Anfiangen und Schlufi-
stiicken ausgeschmiickt. Geradlaufige Holztreppen
hatten Blockstufen und waren schmucklos bis auf
die Gelander aus gedrehten Stiben. Die geraden
Laufe der gemauerten Treppen lagen meist zwischen
geschlossenen Winden, so daf hier eine architek-
tonische Ausbildung zunichst nicht méglich war;
aber es kommen auch frei in den Raum gestellte
steinerne Lauftreppen vor, die mit ihren Mawerk-
gelindern die Kappen der Deckengewélbe kiihn
und malerisch durchbrechen.

Der Wunsch nach einer traulich warmen, wohligen
Stube ist durch das Zimmer des spiteren Mittel-
alters so einwandfrei erfiillt worden, daf8 sich die
gotischen Traditionen bis tief in das XVIL Jahr-
hundert hinein im biirgerlichen und bauerlichen
Wohnhause zu erhalten wufliten und eigentlich erst
durch das Rokokozimmer verdringt worden sind.
Was die Renaissance dazu tat war eine neue, zu-
nichst aber rein duflerliche Formenwelt, die, aus
Erlerntem und Erdachtem komponiert, den iiber-
lieferten Konstruktionen deswegen mit besonderer
Lust und Freude angehiangt wurde, weil sie sich
der Holztechnik leichter fiigte als das Ranken- und
MaBlwerk der Spatgotik. Schwere Holzbalkendecken
kommen noch im XVII Jahrhundert selbst in
Schléssern und Rathausern vor; gedriickte Stern-
oderNetzgewdlbe mitRippen oder vertieften Kappen
iiberspannen noch immer Hallen, Gange, Treppen-
hiuser, Trinkstuben und Ratszimmer, aber sie ruhen
jetzt auf toskanischen Saulen und sind wie die hol-
zernen Deckenkonstruktionen durch aufgetragenen



Stuck, durch Konsolgesimse, Rahmen, Rosetten,
pflanzliche Ornamente oder Mauresken in kraftiger
Polychromie einheitlich modernisiert. Solch Be-
diirfnis nach harmonischem Raumschmuck wachst
stetig. An Stelle der Dekoration einzelner Kon-
struktionsteile tritt eine logische und iibersichtliche
Verzierung aller Raumglieder; durch sachgemafie
Verwendung von Malerei und Plastik wird ein in
sich abgeschlossenes Kunstwerk zu schaffen ver-
sucht. Zur gotischen Zeit ist das allerdings nicht
selten gleichfalls erreicht worden, mehr zufillig in
Folge lebendigen Geschmacks, der Materialeinheit
und der durch technisches Unvermégen bedingten
Beschrinkung in der Wahl der méglichen Mittel.
Jetzt aber wird das Ziel bewuflt angestrebt unter
sorgfaltiger Beriicksichtigung und gegenseitiger Ab-
wigung der zur Verfiigung stehenden Materialkrifte,
zunichst noch zaghaft, dann in ruhiger Sicherheit
und schlieBlich voll launischen Ubermuts. Gleich-
wohl bleibt die Wand stets Fliche. Doch sie be-
gniigt sich nicht mehr damit, allein als Schutz und
Hintergrund zu dienen; ihre bereits im gotischen
Taferwerk angedeutete Selbstandigkeit wird gréfier
und eindringlicher. Wand und Decke verlieren die
intimen Beziehungen zu den Menschen, denen sie
dienen sollen; sie werden unpersonlich, werden zu
allgemeinen, objektiven Kunstwerken.

Ein starres architektonisches Geriist baut sich
ringsum im Zimmer auf, Fassaden im kleinen,
Weiterbildungen des gotischen Getifers, deren
Strenge allein durch die Vorliebe fiir naturfarbene,
nur leicht gebeizte, selten mit wenig Gold belebte
Hélzer (Eiche, besonders aber Kirschbaum, Ahorn,
Birke, Esche) gemildert wird. Das Taferwerk ver-
kleidet die Wand auf etwa zwei Diritteile ihrer
Hohe; es ist iiber dem in Bankhdhe ringsum ge-
fiilhrten Sockel oder iiber der aus der gotischen
Stube mit heriibergenommenen festen Wandbank
in Abstinden von 1—1,5 m, oft abwechselnd mit
kleineren Zwischenriumen, durch Pilaster, Saulen
oder Hermen gegliedert, die ein Gesims oder Bord-
brett tragen. Glatte, maserierte oder mit Intarsien
gezierte Tafeln in rechteckigen oder rundbogig.ge-
schlossenen Rahmen fiillen die Felder dazwischen,
wihrend das obere Drittel der Wand weifi ver-
putzt, bemalt, oft mit Teppichen, seltener mit Leder-
tapeten behingt ist. Manchmal wiederholt sich auch
das Getifer iiber dem Gesimse in verkleinertem
Mafistab und bringt dann die Wand durch ein
Konsolgesims in organische Verbindung mit der
Decke. Besonders reich werden die Tiiren umrahmt,
aber auch Fenster, Kamine, Biifetts, Betten und

Ehrensitze dem Tifer geschickt und harmonisch ein-
gefiigt. Dieser klare architektonische Aufbau wird
infolge der zunehmenden Freude am Spiel mit
Saulen, die einzeln oder gepaart vor saulenflankier-
ten Muschelnischen stehen, an Verkrpfungen der
Sockel und Gesimse, an der Fiillung der Felder mit
Kleinarchitekturen aus Hermen, Muschelnischen,
Gebialk und Giebeln, an aufgelegtem Schnitz- und
Rollwerk, an Konsolen, Knopfen und Rosetten
immer schattiger, mannigfaltiger und phantastischer.

Der Entwickelung des Getéfers entspricht die
Ausbildung der aus Iltalien stammenden Kassetten-
decken, deren aus Brettern konstruierte und am
Gebdlk aufgehingte Scheinbalken in kunstvollen
Durchdringungen jetzt fast allgemein die Decken-
fliche beleben. Von iiberraschender Reichhaltigkeit
ist die geometrische Lagerung der mannigfaltig
profilierten Balken in Kreis-, Stern- und Kreuz-
formen, iiberaus reich der Schmuck der tiefliegenden
Felder oder der Balkenseiten mit gemalten Flach-
ornamenten, Intarsien und Schnitzereien, sowie mit
Knépfen und Héngezapfen auf den besonders zu
betonenden Kreuzungspunkten.

Hin und wieder ersetzt auch schon italienischer
Stuck das heimische Holz an Decken und Wanden,
ziert Gewdlbe und flache Decken mit geometrischen
Mustern aus gezogenen Leisten und umrahmt Tiiren,
Fenster und Kamine mit allerlei Rollwerk, mit Putten,
Pflanzen und Fruchtgehingen. Aber er bleibt ein-
farbig; an Stelle der Polychromie tritt festliches
Weil, das nur hie und da durch wenig leuchten-
des Gold belebt und gehoben wird.

Neben der Plastik im Tifer und Stuckwerk
spielten Wandteppiche und Wandmalereien in der
dekorativen Ausstattung des Renaissancezimmers
eine nicht zu unterschitzende Rolle. Bedeckten
kostbare farbenreiche Gewebe die Wande iiber
dem bankhohen Sockel aus Holz oder Stuck, ver-
mittelte eine ruhige grofe Hohlkehle den Ubergang
zur flachen Decke. Waren Winde und Decken
in Biirgerhausern und Schléssern von italienischen
Kiinstlern oder ihren deutschen Schiilern mit Ara-
besken, mit figiirlichen Darstellungen oder mit
Landschaften geschmiickt, werden die Bilder zu-
nachst noch rein flachenhaft von gemalten oder
stuckierten Rahmen umschlossen, die sich der Innen-
architektur eingliedern und unterordnen. Bald aber
wandelt italienischer EinfluB das starre Rahmen-
werk zu phantastischen Grotesken, die sich Selb-
stindigkeit anmaflen und iiber entziickenden Einzel-
heiten ihren eigentlichen Zweck vergessen. So
riitteln auch hier wie beim Getifer Menge und



Méglichkeit der schmiickenden Gedanken an der
so gliicklich gefundenen, das Wesen von Wand
und Decke so klar erlauternden dekorativen Form,
ohne doch den flachenhaften Charakter beider jetzt
schon erschiittern zu kénnen.

Noch immer reihen sich im Hause die nicht
allzugrofien und aus Riicksicht auf das Klima und
die Schwierigkeiten der Erwirmung durch Kamine
und Kacheléfen verhaltnismaflig niedrigen Raume
unregelmiBig aneinander. Doch werden Mittelgange
in langgestreckten Gebauden haufiger; auch pflegen
Hofarkaden, die Vorder- und Riickgebaude des ein-
gebauten Stadthauses oder die vier Fliigel des frei-
stehenden Schlosses zusammenzuschlieBen. Zur Ver-
bindung der einzelnen Geschosse dienen geradlaufige
Treppen oder Wendelstiegen, die sich nur durch
groBere Bequemlichkeit und ihre ornamentale Aus-
stattung von alteren Anlagen unterscheiden.

Das Mobiliar des Renaissancezimmers entsprach
dem spatgotischen und war wenig zahlreich. Denn
die streng durchgefiihrte architektonische Gliederung
der Winde brachte es mit sich, daf§ die nétigsten
Mébel als bleibende Bestandteile des Raums fest
eingebaut wurden und nur durch Stiihle, Tische
und Truhen Erganzung und Abwechslung erfuhren;
reizvoll gegliederte, reich ornamentierte Schrinke
zierten nach wie vor die Ginge und Vorsile.

So ist das Renaissancezimmer zugleich Erfiillung
und Verheilung; es hat alle, eine Begrenzung und
Gliederung des Raumes charakterisierenden und klar-
legenden Schmuckmittel restlos verbraucht, zugleich
aber auch angedeutet, dal in der Auflésung der
Wand durch die Betonung ihrer tragenden Teile die
Méglichkeit einer weiteren Entwickelung zu finden sei.

* *
*

Die tiefgehenden politischen und religisen Be-
wegungen, die Deutschland im Anfang des XVIL. Jahr-
hunderts zerriitteten und verarmen liefen, verhin-
derten eine einheitliche Weiterentwicklung nationaler
Kultur und Kunst. Die Sitze des wohlhabenden
Biirgertums, frither die Mittelpunkte kiinstlerischer
Arbeit, verlieren ihren EinfluB an die zahlreichen
Fiirstenhofe, die sich durch eifrige Anlehnung an
die gesicherteren Kulturen benachbarter Linder:
Italiens, Frankreichs und Hollands wieder empor-
zukommen bemiihten. Die so entstehende Kunst
der Paliste, deren Grundlage Reichtum, deren
Hauptzweck Reprisentation war, verursachte auch
entscheidende Anderungen in der Ausstattung der
Wohn- und Festraume.

Zunachst horte das Zimmer auf, fiir sich allein
als abgeschlossener Organismus zu bestehen. Es
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wird Teil eines ,,Appartements“ und hat als solcher
beschrinkteren Zwecken aber auch der Gesamtheit
aller Wohnriaume zu dienen. Die verfeinerte Lebens-
kunst erfordert neue Gelasse und neue Gruppie-
rungen. Hofarkaden und Wendelstiegen verschwin-
den; an ihre Stelle treten an den Innenseiten der
Hofe langgestreckte Korridore mit tHefen Perspek-
tiven und inmitten der Gebaude méglichst weite,
lichte und prunkvolle Treppenhausanlagen mit viel-
verzweigten Liufen und malerischen Durchblicken.
Die bevorzugte Stelle neben der Treppe nimmt der
im Obergeschofl liegende Saal ein, der im Grund-
riff nicht mehr quadratisch, sondern langlich recht-
eckig gestaltet ist und durch zwei Geschosse reicht.
Ihm schlieBt sich in fiirstlichen Hofhaltungen zur
Linken und zur Rechten stets in der gleichen Flucht
je ein Appartement fiir den Herrn und die Dame
an, das aus Vestibiil, Antichambre, Kabinett, Wohn-
zimmer, Garderobe, Schlafzimmer mit Paradebett,
Bibliothek und Spielzimmer besteht. Speisesaal
und Kapelle liegen moglichst von beiden Woh-
nungen gleich bequem erreichbar, wahrend Bilder-
galerie, Theater, Konversations- und Spielzimmer
wie die Wohnungen der Kavaliere, der Beamten
und der Dienerschaft in Seitenfliigeln, in Zwischen-
geschossen oder im Dachstock untergebracht werden
und Wirtschaftsraiume, sowie etwa noch kiihle
Sommer- und Gartensédle das Erdgeschof fiillen.

Dazu kam, daf} die bisher iibliche Holzarchitektur
der Raumausstattungen durch den bildungsfihigeren
Stuck véllig verdriangt und die Raumstimmung wie
in spitgotischer Zeit wesentlich durch die Farben-
gebung der Winde und Decken erreicht wurde.
Der Stuck arbeitete ausschlieBlich mit klassischen
Formen, aber er belebt und durchbricht sie mit
Putten, symbolischen Gestalten und Medaillons
oder mit malerischen Gehingen von Werkzeugen
und Gerdaten. Um 1700 erscheint das ,franzé-
sische Laubwerk®, ein feingezackter Akanthus mit
Eichenlaubgewinden, Rosen, Trauben, jagenden
Tieren, Putten und Fratzen durchsetzt, um 1715
das ,Schlingen- oder Bandelwerk“, flache band-
artige Streifen, die in symmetrischen Verschlingungen
gleich wie Grotesken Wand- und Deckenfelder
iiberzichen und seit 1720 zusammen mit dem
»Gitterwerk“, kreuzweis gelegten, mit Sternen und
Rosetten geschmiickten Bandern, vorkommen. Die
Farbe ist nicht mehr schwer und driickend, sondern
freudig und glanzvoll dem Zweck der einzelnen
Riume entsprechend, bald Weifl und Gold, bald
Griin, Gelb oder Rosa in lichten Abstufungen;
und Marmorierungen, buntfrohliche Wand- und



Deckengemilde oder Gobelins bringen kraftigere
Akkorde in die Farbenharmonien.

Das wichtigste und entwickelungsfahigste Moment
in der Raumausstattung dieser neuen Zeit ist jedoch
die Auflosung der Wandflache. Pilaster, Pfeiler
und Saulen bleiben als Triger der Decke allein
bestehen, die Felder aber werden durchstofien und
so der tektonische Zusammenhang der Wand zer-
stort, ihre raumabschlieBende Funktion vergessen.
Zimmer und Sale, die schon durch die allgemeine
Erhéhung der Geschosse ganz neue Verhiltnisse
erhalten hatten und infolge der VergréBerung der
Fensterflachen von einer frither ungewohnten Licht-
menge durchflutet werden, weiten sich noch mehr.
Das Bediirfnis, noch reicher, noch prachtiger zu
leben als die Wirklichkeit gestattet, lief} virtuos ge-
malte Scheinarchitekturen auf Wanden und Decken
erstehen, die Einblicke gewihren in prunkvolle
Hallen und Wandelginge, auf Balkone und Treppen,
auf sonnige Landschaften und in den weiten Himmel,
alles belebt von zahlreichen Menschen, Engeln und
Géttern; so wird der wirkliche Raum zum Vorzimmer
phantastischer Palaste, der Bewohner zum Zuschauer
gewaltiger Ereignisse.

Der Aufbau barocker Zimmerwinde ist gleichwohl
iibersichtlich und streng tektonisch. Im Abstand der
Fensteraxen gliedern Pilaster, Halb- oder Vollsaulen
die Fliche; sie tragen ein kraftiges Gebilk, iiber dem
ein von Stiitzen geteiltes Mezzanin oder Kehlen mit
Stichkappen den Ubergang zum flachen, geometrisch
eingeteilten oder mit einem grofien Gemilde ge-
zierten Spiegelgewdlbe vermitteln. Die Fenster
liegen in Nischen, die bis zum Fulboden herab-
reichen, die Tiiren in schlichten Rahmen. Die Felder
zwischen den Stiitzen sind iiber hohem, selten mehr
getifeltem Sockel mit leicht gefarbtem flachen Stuck-
ornament, mit bunten Gemailden, Teppichen oder
reflektierenden Spiegeln gefiillt; Rundbogennischen
mit Standbildern, Kamine, Bettnischen, Ehrenstiihle
und Wandschrinke bringen Lebhaftigkeit in die
Strenge des Schemas.

Eine weiche und fliissige Behandlung aller Mate-
rialien, die allgemein giiltige Gesetze miflachtet und
selbst vor Vergewaltigungen nicht zuriickschreckt,
die mit dem Schatten als auflockerndem Mittel
operiert, wenn prizise Formen nicht zu umgehen
sind und Plastik wie Malerei nicht mehr als Schmuck
sondern als Konstruktionsmittel beniitzt, charakteri-
siert diese prachtige zeremonidése Innenkunst; sie
stempelt den Raum noch mehr als zur Renaissance-
zeit zum unpersonlichen Kunstwerk, schafft aber
auch zugleich die Grundlagen, auf denen die grazi-

ose Materialmeisterung des Rokoko ihre anmutigen
Raumschépfungen aufbauen konnte.

Das barocke Mobiliar ist anfangs nur wenig von
dem der deutschen Spitrenaissance unterschieden.
Barockes Empfinden macht sich vor allem in den
zahlreichen Holzschnitzereien bemerkbar, mit denen
selbst einfachere Mébel iiberreich geziert werden, in
gedrehten Saulen oder in reichen und haufig ge-
brochenen Gesimsen und Giebeln. Die wichtigste
Neuerung ist der groie zweitiirige Schrank aus Eiche
und NuBholz mit schwerem Gesims und stark vor-
tretenden, verkropften Fiillungen, der fiir plastischen
Schmuck besonders geeignet war und den vier-
fligeligen, nur zum Legen der Kleider eingerichteten
Schrank der Renaissancezeit vollig verdringte.

Diese grob naturalistische, oft mit gewalttatigen
Mitteln arbeitende und mit technischem Kénnen
prahlende Raumkunst erfihrt allmahlich Maigung,
geschmackliche Verfeinerung und technische Voll-
endung. Das Rokoko blieb zwar Palastkunst; es
erhielt sich alle typischen Merkmale des Barock:
Bewegung, Schattenspiel und die weitgehende Be-
niitzung von Plastik und Malerei. Aber durch seine
Beschrankung auf das auferste an Masse und seinen
Reichtum an anmutigem Schmuck, der Konstruktion
und Dekoration oft kaum mehr zu unterscheiden
ermoglicht, hat es gleichwohl auf alle Volkskreise
so tiefgehenden EinfluB ausgeiibt, daf} seine Nach-
wirkungen in der Kunst der einfacheren Stande noch
bis vor kurzem zu verspiiren waren.

Eine neue Bliite der Haus- und Wohnungskunst
begann. An Stelle niedriger Raume, finsterer Stiegen
und winkeligerVerbindungsginge, wie sie noch immer
im Stadthause vorherrschten, traten die hohen und
lichtvollen Formen der SchloBarchitektur, vereinfacht
zwar und biirgerlichen Verhaltnissen angepafit, aber
durch die Vermehrung der Licht- und Luftzufuhr
von ganz gewaltigem und bleibendem Einflul auf
die Verbesserung aller Wohngewohnheiten.

Das Charakteristische der deutschen Rokoko-
Raumkunst, die sich trotz aller franzosischen Be-
einflussung doch durchaus selbstindig entwickelte,
ist das Streben nach Befreiung von dem schweren
Architektur-Apparat, der bisher Winde und Decken
in hohem Relief gliederte. An Stelle der Pilaster,
Saulen und Pfeiler, der Gebilke, Konsolen und
Gesimse tritt ein aus Stuck gezogenes, raffiniert
gegliedertes und flach profiliertes Leisten- und
Rahmenwerk, das die Wiande geradlinig aufteilt,
Tiiren, Fenster, Kamine und Moébeleinbauten um-
schlieBit, der Decke als Geriist dient und leicht und
grazios zum Plafond iiberfiihrt. Mufiten Winde
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oder Pfeiler zum deutlichen Ausdruck gebracht
werden, wurden sie mit ornamentalem Schmuck
iiberschiittet, so dafl Flichen kaum iibrig bleiben.
Fiillungen und Kartuschen sind von weichem un-
symmetrischem Umril, haufig unterbrochen von
pflanzlichem und figiirlichem Ornament, sowie von
jenem biegsamen, technisch leicht herzustellenden
»Muschelwerk®, das 1735 erscheint, um 1750 iiberall
vorkommt, aber bereits 1770 als veraltet und durch-
aus geschmacklos galt.

Mit duBerster Empfindsamkeit wird die Farbe zur
Gesamtwirkung beigezogen. In den Prunkraumen
herrschen immer noch Weil und Gold vor; sonst
aber werden helles Gelb und milchiges Griin bevor-
zugt und die duftige Gesamtstimmung durch farben-
kraftige Bilder in den Kartuschen iiber den Tiiren
wie durch das tiefe Blau der zum offenen Himmel
gestalteten Decke reizvoll pointiert.

Das Rokoko brachte auch die Maobelkunst zu
unvergleichlich hoher Bliite. Leichtigkeit, Bequem-
lichkeit, technisches Kénnen und feinster Formen-
und Farbensinn vereinigten sich zu uniibertreffbaren
Leistungen. Zum erstenmal erscheinen jetzt die
»Garnituren”, Zimmereinrichtungen einheitlichen
Charakters, mit denen ein férmlicher Kult getrieben
wurde. Kommoden und Schubkastenmébel auf ur-
spriinglich hohen, dann niedriger werdenden Beinen,
das Bureau oder Kabinett, der Spiegeltisch, die
Stand- und Stockuhr, der Lehnsessel, die Chaise-
longue und das Sofa sind neuartige Mébelformen,
denen gleich wie den iiberlieferten Typen unter
Vermeidung aller architektonischen Anklinge, reiche
in steter Bewegung begriffene Formen gegeben
wurden. Da somit ebene Flichen nur selten vor-
kommen und die haufig durchschnittene Holzfaser
nicht mehr offen gezeigt werden konnte, mufiten
Furnier, Lack und Vergoldung die Mangel decken;
bereits um die Mitte des XVIII. Jahrhunderts ist
daher das auf den Ton des Zimmers gestimmte
farbige Mobel haufig. Als weiterer Schmuck dienen
Beschlage in Goldbronze, vergoldete Leisten und
Muschelrahmen, Intarsien und Einlagen von bunten
Steinen, sowie die der Wandbespannung ent-
sprechenden, gestreiften oder mit blumigen Streu-
mustern belebten Samt-, Seiden- und Damastbeziige
der roBhaargepolsterten Sitzmobel.

Neben solch strenger Stilisierung des Raums
geht eine realistischere Strémung, die den einzelnen
Zimmern eine mehr inhaltliche als formale Stimmung
zu geben versucht und von der Chinoiserie aus-
gehend, sowie durch die neue englische Natur-
schwarmerei beeinfluBt, auch heimatliche Motive

verwendet. Auf Kabinette mit echten chinesischen
Lack- und Ledermalereien oder mit Szenerien a la
Chinois, die phantastisch umrahmt und méglichst
unsymmetrisch auf Winden und Decken verteilt
wurden, folgen Raume mit gemalten Landschaften
oder Spalieren an den Winden, mit stuckierten oder
aus Muscheln kunstvoll zusammengesetzten Felsen
und Grotten, Lauben, Baumen, Weinranken und
Végeln. Auch Spiegel, Portrits, Gobelins, Seiden-
stoffe oder geschliffene Steine werden beniitzt, die
Raumausstattung noch schirfer zu differenzieren.

Die Erlosung von der streng architektonischen
Raumgliederung, die das Rokoko gebracht hatte,
artete bald in allzuviel Freiheit aus und drangte
zur Reaktion, zum Louis XVI- oder Zopf-Stil, der
abermals unter Fithrung der Antike, eine Lauterung
der herrschenden Geschmacksrichtung anstrebte.
Durch die Riickkehr zur geraden Linie und zur
Symmetrie, durch schulmifliges Bezwingen natura-
listischer Neigungen und méfligende Vereinfachung
des allzu phantastisch gewordenen Muschel- und
Zackenwerks in Kontur und Relief sollten die Ver-
wilderungen und Absonderlichkeiten der Rokoko-
Stukkatoren gezihmt und unterdriickt werden. An
Stelle des Gespinstes gleichwertiger Ornamente,
das bisher die Wande iiberzog, tritt wie friiher eine
wohliiberlegte Betonung einzelner Konstruktions-
teile durch logischen Schmuck.

Die Lisenen werden pilasterihnlich; sie erhalten
Kapitile oder kapitalartige Abschliisse und basen-
artige Sockel mit selbstindiger Profilierung. Mit-
unter ersetzt sie auch ein breites Rahmenwerk in
engerem Anschlufl an das Rokoko und an pompe-
janische Raumdekorationen; aber selbst dann ist alles
streng rechtwinklig und frei von jeder kapriziésen
Willkiir in klar ausklingenden Rhythmen aufgebaut.
Die Wandsockel steigen héher empor als zur Zeit des
Rokoko, so hoch wie die Stuhllehnen und Kommoden,
so daf} ihre AbschluBllinien alle nicht schrankartig auf-
gebauten M6bel der Gesamtwirkung des Raumes ein-
verleiben. Uber den ionischen oder korinthischen Pi-
lasterstellungen liegen mehr oder weniger streng
gegliedert Gesimse, die anfinglich noch hohlkehlen-
artig in den Plafond iiberleiten, allmahlich aber die
Form von Friesen annehmen. Bei hoheren Raumen
fillen Blindbogen mit Medaillons, Inschrifttafeln,
Vasen oder Relieffiillungen den obersten Wandteil;
zweigeschossige Sile tragen iiber dem Gesims ein
abermals architektonisch gegliedertes Halbgeschof}.
Alle Wandeinteilung beherrscht strengste Symme-
trie. Mit den Fenstern korrespondieren die Pan-
neaux der Riickseite; den Tiiren mit besonderen
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Gesimsen, gemalten oder reliefgeschmiickten Sup-
raporten und von Leistenwerk umrahmten Fiil-
lungen entsprechen Nischen oder Kamine. Uber
dem Cheminé fehlt nie der Spiegel, der sich gegen-
iiber wie an den Mauerpfeilern zwischen den Fen-
stern iiber Konsoltischen wiederholt.

Gewslbte Decken waren mit Vorliebe kassettiert,
flache Decken oder die Spiegel der Gewélbe als
leichte duftige Himmel gemalt. Der Hauptreiz all
dieser Raume beruht aber auf der Dekoration der
zwischen den Wandpfeilern eingeschobenen Fiill-
winde, der Panneaux, die reich an Erfindung und
voll Anmut den herben Ernst des architektonischen
Aufbaus in heitere Wiirde zu wandeln wissen. Ihre
Motive sind bald pompejanischen Wandgemalden
entnommen, bald den Grotesken der italienischen
Renaissance. Antikisierende Akanthusranken wer-
den mit naturalistischem Pflanzenornament oder
mit allerlei Geraten, Symbolen und Attributen ver-
mengt, die zu der Bestimmung der Raume in Be-
ziechungen stehen. Ist der dekorative Schmuck der
Felder reliefartig, besteht er aus aufgelegter zise-
lierter Bronze, aus Stuck, oder aus geschnitztem,
vergoldetem oder in blassen Ténen gestrichenem
Holz. Tritt an Stelle der plastischen die farbige
Wirkung, wird das Panneau mit senkrecht gestreiften
oder gebliimten Seidenwebereien, mit bunten, auf
Seide oder Holz gemalten Grotesken, oder mit
bedruckten Baumwollstoffen oder Papier bespannt,
dem Wandschmuck gut biirgerlicher Appartements.

Auch beim Louis XVI-Mobiliar, das in seiner
Ausgestaltung von Frankreich und im Norden viel-
fach von England abhingig ist, aber durch die Ver-
wendung weniger kostbarer Materialien und durch
geringere Ausfiihrungssorgfalt moglichste Verbilli-
gung der Herstellungskosten anstrebt, spielt das
Panneau eine wichtige Rolle; auch hier herrscht die
Dreiteilung in Sockel, Hauptkérper mit Feldern
und abschlieBendem Gesims vor. Charakteristisch
ist die Bildung der Beine, die nicht mehr wie im
Rokoko oben ausgebaucht in das Mébel iibergehen,
sondern selbstandig aus FuB und Knauf bestehen.

Der Kamin wird in Deutschland um diese Zeit
seltener; dagegen erfahrt der Ofen, zumeist aus
weiflen, leicht vergoldeten Kacheln aufgebaut, liebe-
volle Durchbildung. In seiner denkmalartigen Form
unterbricht er die Symmetrie der Gesamtanordnung
und bereichert die streng architektonische Raum-
wirkung durch eine willkommene malerische Note.

Noch starker als zur Louis XVI-Zeit wird im
Empire die stilbildende Kraft der Architektur her-
vorgehoben. Unter strengster Beriicksichtigung der

Symmetrie und der Axen wandeln sich die Raum-
wande in geriisttragende Glieder, auf deren ab-
schlieBenden Gesimsen die Decken ruhen. Zwischen
den Stiitzen, die ohne Sockel meist bis zum Boden
reichen und dann auf niederer gemeinsamer Stufe
stehen, liegen die mit allen méglichen Mitteln als
unfest charakterisierten Tiiren, Fenster und Fiil-
lungsflachen. Die Panneaux verschwinden; dafiir
werden die Felder mit straff gespannten oder in
natiirlichen Falten herabhiangenden Stoffen in
ruhigen, satten Farben bespannt, mit helleren Ta-
peten beklebt, auch mit pompejanischen Grotesken
oder mit lose aufgehiangten Draperien bemait, die
Ausblicke in die freie Landschaft gewihren. Figuren-
friese in Relief oder in Graumalerei und dariiber
antikisierende Gebilke vermitteln den Ubergang
zur Decke, die kassettiert, mit Stoffen zeltartig
iiberspannt oder inmitten des glatten Spiegels mit
einer Akanthus- oder Palmettenrosette aus Stuck
geschmiickt wird. Der Fufiboden ist parkettiert
oder mit Steinmosaik belegt, wobei antikisierende,
vom Mittelpunkt ausgehende oder richtungslose
Flichenmuster beliebt waren. Teppichbelage sind
selten; dagegen gewinnt die Drapierung der Fen-
ster, Tiiren, Betten und Toilettentische mit schweren
und leichten Stoffen Bedeutung, da sie durch
weichen lebendigen Linienflu8 die Starrheit der
allzu konstruktiven Umgebung wohnlich zu mildern
versteht.

Stellwinde, Ofenschirme, Stellspiegel, Kande-
laber, Biicher- und Porzellanschrinke, Blumentische
und unter englischem Einflul nieder und breit ge-
baute Biifetts erganzen die iiberkommenen Mabel-
typen. Die Kommode wird durch den Sekretar oder
Serviceschrank verdrangt, fiir kleinere Tische die
DreifuBform verwendet. Uberhaupt sind alle Mébel-
formen oft geschmackvolle, oft aber auch willkiirlich
zusammengesetzte Nachahmungen oder Kopien an-
tiker Architekturen und Kleinplastiken. Dabei wird
mit groen ruhigen Flachen glanzend polierter Natur-
holzer (Mahagoni, Ahorn, Kirschbaum, Ulme) ge-
wirkt, die Profilierung moglichst vereinfacht und aller
Schmuck auf reich ziselierte Beschlage, Scharniere
und Griffe von vergoldeter Bronze konzentriert. Die
Ofen in Kacheln oder Eisen erhalten die Form hoher
Piedestale fiir Statuen oder Vasen, die Kamine sind
einfach und fast schmucklos.

Die Vorherrschaft des Empire dauerte in Deutsch-
land nicht lange. Bereits nach 1820 treten Naturalis-
mus, Romantik und das Neu-Rokoko Louis-Philippes
an seine Stelle, vor allem aber der ,,Biedermeierstil®,
der schon zur Zeit, als Hofe und Wohlhabende
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dem Empiregeschmack huldigten, von deutschen
Biirgern, Beamten und Gelehrten, kurz von allen
jenen geschaffen wurde, die nicht die Mittel be-
saflen, besondere Architekten mit dem Entwurf
ihrer Zimmerausstattungen zu beauftragen. Fehlt
den Empirerdumen trotz ihrer klaren Disposition,
trotz ihrer wohliiberlegten Einheitlichkeit und
Sicherheit in der Auswahl wie Verwendung der
Kunstmittel, das Individuelle, das Zwanglose, das
erst das Gefiihl der Raumbehaglichkeit weckt, er-
halten die Biedermeierstuben, durch die entschei-
dende Mitwirkung ihrer Bewohner bei ihrer Aus-
stattung jenes anheimelnde Geprage, das uns heute
wieder so iiberaus sympathisch beriihrt. Alles der
Architektur entnommene Bauen, aller Symmetrie-
zwang wird vermieden, die Wand als mdoglichst
vorteilhafter Hintergrund fiir die Begebenheiten im
Zimmer zur Neutralitit entwickelt und der Raum
freigegeben fiir die zwanglose Bewegung der Mobel
und Menschen. Selbst der Wandschmuck erhalt
Beweglichkeit, um Ruhe und Einheit der Fliche zu
wahren. Staffeleibilder und Familienerinnerungen in
schlichten Rahmen tragen dazu bei, das Individuelle,
Personliche der Raumstimmung zu mehren.

Auch die Mobel werden immer beweglicher, sie
verlieren ihre Abhingigkeit von der Wandgliede-
rung, ihre pratentidse Feierlichkeit und Kostbar-
keit. Niichterne Strenge und Sachlichkeit, die Ab-
neigung Unbedeutendes durch Schmuck hervorzu-
heben, die Vermeidung jeder historischen Reminis-
zenz, das Bestreben, alle Formen aus Zweck, Technik
und Material schlicht und zwanglos abzuleiten und
auch das Ornament auf die einfachsten geome-
trischen oder naturalistischen Formen zuriickzu-
filhren, charakterisieren diesen Stil, dessen arm-
liche aber stolz vornehme Schonheit durch ihre
innere Wahrhaftigkeit gefangen nimmt. Das Um-
sichgreifen des Naturalismus, der sich in gleicher
Weise mit der Gotik der Romantiker, dem Neu-
Rokoko und dem Biedermeierstii zu verbinden
trachtete, iiberwucherte jedoch bald solch gesunde
Ansitze einer modernen Wohnungskunst. Larmende
Farbeneffekte, geschmacklos ausgewahlte, maf}-
stablose Wiedergaben aus Tier- und Pflanzenwelt
machten sich iiberall auf Teppichen, Stoffen und
Tapeten breit, belebten Konsolen, Uhren, Leuchter,
Tische und Kommoden und zerstérten die Har-
monie und Ruhe dieser Interieurs voll starker
Innerlichkeit. Und die Abneigung der Akade-
miker und Kiinstler vor der Beschiftigung mit
kunstgewerblichen Dingen zerrifl schlieBllich den
innigen Zusammenhang zwischen Architektur und

Kunstgewerbe, die Grundlage aller Raumkunst,
und erstickte auf Jahrzehnte die lebensfihigen
Keime einer den Stil des Lebens zum Ausdruck
bringenden Wohnkultur.

Das Empirezimmer brachte die letzte Moglich-
keit des Rahmenmotivs, das sich langsam aus der
gotischen Bohlenwand iiber das Renaissancegetifer
zur barocken Saulenarchitektur, zum Panneau und
dem mit Tiichern geschlossenen Geriiste entwickelt
hatte. Ein Weitergehen war unméglich, alle Va-
riationen schienen ersch6pft und so kehrte man
dazu zuriick, Wand und Decke wie einst beim
Beginn der Entwickelung als rein flichige, aus-
schlieBlich raumumschlieBende Elemente zu be-
handeln. Aber die eindringliche Betonung ihrer
Eigenschaft als neutrale Hintergriinde fiir .die Be-
wohner und deren Lebensgerite verhalf ihnen zu
neuer Gestaltungskraft. Zunichst gelang es der
leeren Ausdruckslosigkeit, die haufig noch in der
Biedermeierstube vorherrscht, durch sorgsam ge-
wihlte und zueinander abgestimmte Farben neu-
zeitliches Leben einzufl68en (,,Farbige Raumkunst®.
Verlag von Julius Hoffmann, Stuttgart); und der
stetige Wechsel des Geschmacks wie der Lebens-
gewohnheiten macht die Entdeckung noch anderer
Entwickelungsmaglichkeiten in nicht allzuferner Zu-
kunft wahrscheinlich. Stets jedoch wird wohl dar-
nach gestrebt werden, immer vollkommener jene
Einheit zwischen Raum und Bewohnern herbeizu-
filhren, die zu der Unpersénlichkeit fritherer Raum-
kunst im lebendigsten Gegensatz steht.

* *
*

Das vorliegende Buch will vor allem praktischen
Zwecken dienen. Es zeigt, wie innerhalb der Gren-
zen des alten deutschen Reiches dem Bediirfnis nach
sicherer und warmer Wohnung im Wandel der Zei-
ten und unter den verschiedensten Kulturverhalt-
nissen entsprochen wurde, lehrt die Entwickelung
in der Ausbildung der raumumschlieBenden Fak-
toren und gibt méglichst charakteristische Beispiele
der mannigfaltigen Stimmungswerte, die einem
Raume feierliche Wiirde, trockenen Ernst, warme
Behaglichkeit, heitere Lust oder zierliche Grazie
zu verleihen vermdgen. Eine liickenlose Zusammen-
stellung aller etwa noch vorhandenen deutschen
Innenraume wird demnach nicht angestrebt. Es
wire das auch ein schwieriges, kaum viel Erfolg
versprechendes Unternehmen gewesen. Denn von
vielen derartigen Interieurs sind gute photogra-
phische Ansichten nicht zu erhalten, da die Raum-
verhiltnisse gar oft der Photographie uniiberwind-
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BAUFORMEN-BIBLIOTHEK BAND II

MOBEL U. RAUMKUNST IN ENGLAND 1680/1800
Herausgegeben von G. M. Ellwood

Dieses aus etwa 200 Bildseiten und einer Einleitung von G. M. Ellwood, London, bestehende Buch
erfiillt seinen Zweck, ,einen Begriff von der Schonheit der Mobel zu geben, die England wvon
1680 —1800 etwa hervorgebracht hat®, in ausgezeichneter Weise. Es ist ein vortreffliches Nachschlage-
werk fiir den Kunstfreund sowohl wie fiir den Fachmann, in dem ein wunderschones Material in
guten Reproduktionen phrasenlos dargeboten wird. Die gegebenen Beispiele gehoren drei Perioden
an: der Zeit Wilhelms des Dritten, 1689—1702, dem Queen Anne-Style, 1702— 1714 und der Epoche
der Adam, Chippendale, Scheraton usw. bis zum Ende des achtzehnten Jahrhunderts. Man spiirt
in den Mobeln der ersten Epoche nach Form und Material den Einfluf der hollandischen Elemente,
die mit Wilhelm ins Land kamen, sieht diesen Einfluf sich nationalisieren in der graziosen Ge-
schwungenheit der Mébel und der malerischen Raumwirkungen des Interieurs aus der Epoche der
Kénigin Anna und verfolgt den Entwickelungsweg weiter dann von dieser Rokokograzie zu dem
zierlich witzigen Klassizismus des Geschmacksbeherrschers Chippendale und seiner Genossen und
Konkurrenten. Diese historische Ubersicht in Bildern ist gerade jetzt, wo in England nach den
schopfungsarmen ersten Jahrzehnten des neunzehnten Jahrhunderts neue Tiichtigkeit in die Werk-
statten der Mabelkiinstler und der Interieurhandwerker eingezogen ist, besonders lehrreich. Denn was
uns hier gezeigt wird, ist das Traditionsreich der englischen und ein wenig auch der kontinentalen
Moderne. Karl Scheffler in Kunst und Kiinstler.

Mit iiber 300 Abbildungen. In Halbleinenband M. 100.—

BAUFORMEN-BIBLIOTHEK BAND X

AMERIKANISCHE MOBEL DER KOLONIALZEIT
Herausgegeben von L. V. Lockwood

Die Geschichte des Mobiliars in England und Amerika zeigt ein unbewuptes ununterbrochenes Streben
nach einem ganz bestimmten Ideal, das jedoch, sobald es erreicht war, alle weitere Begeisterung
erstickte. Dies Ideal beeinflufte die Entwicklung wahrend mehrerer Stilperioden; statt zu erlahmen,
wurde in jeder folgenden Epoche dem Ziele mit -groferer Energie und Klarheit niher geriickt; bis
man gegen Ende des XVIII. Jahrhunderts einen Hohepunkt erreicht hatte, der kaum mehr iber-
schritten werden konnte. Neben diesem Hauptentwicklungsgang entstanden eine Anzahl weniger
einflufreiche Stilarten, die zum Abschlufi gekommen, entweder in neuen Stilen aufgingen oder
mit der Zeit verfielen. Das erstrebte und schlieflich auch erreichte Ziel war die Herstellung von
Mabeln mit minimalem Materialverbrauch und von grofter Zierlichkeit der Formen, wodurch jedoch
Dauerhaftigkeit und Zweckmapigkeit des Gegenstandes in keiner Weise beeintrachtigt werden sollten.
Das Ornament wie alle sonstigen Verzierungen blieben der gesamten Form untergeordnet. Sobald
sich jedoch die Formen eines Stiles vervollkommneten, entwickelte sich auch eine stetig zunehmende
Uppigkeit der Ornamentik, bis schlieflich wiederum neue Stilformen mit beruhigender Einfachheit
an Stelle der alten traten und der Kreislauf von neuem begann. — Ein iibersichtliches Bild der
vielgestaltigen amerikanischen Mébelkunst bietet dies Werk zum erstenmal, und es macht mit einem
Gebiet bekannt, dessen mannigfaltige Reize Leser amerikanischer Fachzeitschriften zwar kannten,
dessen Studium aber der Mehrheit unserer Liebhaber und Mabelschreiner bisher in Ermangelung
geeigneten Abbildungsmaterials nicht méglich war. Da die Uberzeugung zunimmt, daf praktische
und schone Gebrauchsmibel nicht geschaffen werden kénnen ohne sorgfiliige Beriicksichtigung der
Erfahrungen, die Jahrhunderte und Generationen beim Bau einzelner Mobelstiicke erworben haben,
kehren wir immer wieder zum Studium der alten Einrichtungsgegenstinde zuriick und bemiihen uns,
selbst die auf uns gekommenen, zum Teil iiberreich gezierten Mobel der fiirstlichen Hofhaltungen
fiir unsere Zwecke zu vereinfachen und umzuarbeiten. H. Popp in der Miinchner Allg. Zeitung.

Mit 430 Abbildungen. In Halbleinenband M. 100.—

VERLAG VON JULIUS HOFFMANN / STUTTGART




BAUFORMEN-BIBLIOTHEK BAND ViiI

DER STIL LOUIS XVI
Mobiliar und Raumkunst. Herausgegeben von S. de Ricci

»Zum ersten Male wird hier der Mobelkunst des sogenannten Louis XVI.-Stiles eine umfassende
Veriffentlichung gewidmet.“ Mit diesen Worten kennzeichnet der Herausgeber selbst Stellung und
Bedeutung des vorliegenden, héchst inhaltsreichen Werkes, das sich nicht auf die Wiedergabe der
bekannten Prunkstiicke des Louis XVI.-Stiles beschrinkt, sondern einen sehr umfassenden Einblick
in seine Leistungen vermittelt. Eine Fiille von ganz hervorragenden und entziickenden Schépfungen
passiert in dem schénen, vornehm ausgestatteten Bande vor unsern Augen Revue. Der Stil Louis XVI.
ist in doppeltem Sinne der Erbe des Rokoko-Stiles im Kunstgewerbe: er ist sein Nachfolger, sein
Uberwinder, wenn man will; er hat aber auch zugleich ein reiches Inventar von Motiven von ihm
iibernommen. Die kostliche Spielfreude des Rokoko-Ornamentes lebt in ihm munter fort, aber sie
ist gebdndigt durch jenen strengeren Formensinn, jene architektonischere Behandlung des Hausrates,
die dem Einflusse der Antike zugeschrieben werden. Der ,antikische* Geschmack war eine Zeitstromung,
aber man darf auch das antikische Element im Louis XVI.-Stil nicht iiberschdtzen; es hat ihm wohl
eine Anzahl von Einzelformen geliefert, hauptsichlich aber doch als Erzieher zu grofierer tektonischer
Straffheit gedient und die Abneigung gegen die Willkiir des Rokokos in eine fruchtbare Bahn geleitet.
Der Stil Ludwig XVI. hat seinen Reiz bis heute frisch bewahrt, und iibt auch gegenwdrtig groffen
Einflu. Der vorliegende, vortrefflich zusammengestellte Atlas ist geeignet, sein Studium und sein
Verstandnis in erwiinschter Weise zu fordern. Breslauer Zeitung.

Mit 456 Abbildungen. In Halbleinenband M. 100.—

BAUFORMEN-BIBLIOTHEK BAND XI

BAUKUNST UND DEKORATIVE PLASTIK
DER FRUHRENAISSANCE IN ITALIEN

Herausgegeben von Prof. Dr. Julius Baum

Als elfter Band der bekannten Bauformen-Bibliothek, die der Verlag von Julius Hoffmann in Stuttgart
herausgibt, ist Anfang des Jahres ein neues Werk unter dem obigen Titel erschienen, dessen Herausgabe
Julius Baum besorgte. Das Buch ist beste Friedensware und es darf angenommen werderr, daff
es bereits vor Ausbruch des Krieges zum griofiten Teil fertig vorlag. Mit 467 meist ganaseitigen
Abbildungen, die in prachtvoller Klarheit auf bestem Kunstdruckpapier gedruckt sind, bietet es einen
uniibertroffenen Reichtum aus dem architektonischen Erbe des italienischen Quattrocento dar. Die
groflen Zentren der Friihrenaissance mit ihren altbekannten Palast- und Kirchenbauten bestreiten
etwa die Halfte des Gesamtmaterials. Daneben sind es vor allem die architekturgeschichtlich so
eminent wichtigen und zum Teil sehr entlegenen Provinzdenkmadler, die den Reichtum dieses Bandes
ausmachen. Viele dieser Aufnahmen, die auch dem Italienkenner noch eine Fiille von Uberraschungen
~eten, scheinen fiir dies Werk erstmalig aufgenommen zu sein. Ob im einzelnen die Auswahl nicht
doch diese oder jene Liicke offen laft — mir scheinen z. B. Verona, Padua und Venedig ein wenig
zu stiefmiitterlich behandelt zu sein — ist im Hinblick auf das Ganze eine Frage untergeordneter Natur.
Prof. Biermann im Cicerone.

In unserer Zeit des Suchens nach dem neuen Stil der Epoche ist es niitzlich, sich in das Entstehen
und Werden ahnlicher Wandlungen der Kunst zu wvertiefen. Seit Jakob Burckhardt der Welt das
Verstandnis der Renaissance erdffnet hat, ist viel in seinen Spuren weitergeforscht worden. Daf
gerade jetzt, nach Krieg und Revolution, ein neues und so glinzendes Werk iiber die Renaissance
herausgebracht werden konnte, ist ein unschdtzbares Verdienst des riihrigen Verlegers. Was uns
bisher fehlte, eine umfassende Ubersicht aller wichtigen Bauten in grofer, deutlicher und guter
Wiedergabe, wird hier geboten. Zentralblatt fiir das deutsche Baugewerbe.

Mit 467 Abbildungea. In Halbleinenband M. 100.—
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VON DER EMPIRE- ZUR BIEDERMEIERZEIT
Mobel und Innenrdume. Mit einem Vorwort von J. A. Lux

Mit Mocbeln beschdftigt sich ein Werk won J. A. Lux unter dem Titel ,Von der Empire- zur
Biedermeierzeit” herausgegeben und ebenfalls bei Julius Hoffmann in Stuttgart verlegt. Auf 54 in
Lichtdruck ausgefiihrten Tafeln, die meistens vier Bilder enthalten, werden Mabel aller Art aus der
genannten Zeit dargestellt. Wi- erkennen hier die Grundlagen unseres gesamten modernen Mobelbaus.
Man muf sich vergegenwirtigen, daf doch eigentlich erst mit dem 18. Jahrhundert das moderne Mabel
beginnt, und dafl besonders das biirgerliche Mobel in der Zeit nach 1800 iiberhaupt seinen héchsten
Stand erreicht hat. Ich halte das Studium dieser Zeit fiir jeden, der sich fiir den Werdegang unseres
Hausgerits interessiert, fiir so unerldflich, daf ich nicht dringend genug auf dieses Werk hinweisen
kann. Selbstverstindlich muf man sich auch iiber die ihrer Bedeutung zu ziehenden Grenzen klar
sein. Es hdtte keinen Zweck, heute schlechtweg nur Empiremabel kopieren zu wollen, besonders
wenn man den Akzent obendrein auf die spezielle Stilform der Zeit legen wollte. Der Hauptwert
dieser Schopfungen liegt in ihrer Grundform, die das Wesen und die Bestimmung unserer Mébel
so klar zum Ausdruck bringen, daf alles, was spater hinzutrat, nur einen Verlust, keinen Fortschritt
bedeutet. Natiirlich hat das ,Repertoire* unserer Mébelindusirie sich vergrofert; die breiten Grund-
lagen sind aber doch dieselben geblieben. Schultze-Naumburg im Kunstwart.

Heute beginnen wir uns wieder auf uns selbst zu besinnen, der wiiste Traum der Talmikunst und
Talmikultur der 70 er und 80er Jahre ist vorbei. Auch unsere Kunstgewerbler haben angefangen,
auf der Basis, die ihnen das Empire und Biedermeier gelegt hat, wieder fortzuarbeiten. Da ist es
mit Freude zu begriifen, daf Jos. Aug. Lux und Julius Hoffmann in einer schonen Veroffentlichung
in iiber 200 Abbildungen ein erschopfendes Repertorium der Innenarchitektur jener Zeit des Empire
und Biedermeier geschaffen haben. Dr. A. Meyer in den Miinchner Neuesten Nachrichten.

54 Foliotafeln mit 232 Abbildungen. In Mappe M. 90.-—

ALT-SCHLESIEN
Architektur, Raumkunst und Kunstgewerbe

Gesammelt von Richard Konviarz

Gleichzeitig schenkt uns der Verlag von Julius Hoffmann in Stutigart einen wundervollen Prachtband
von Alt-Schlesien, der in 470 Abbildungen sammelt, was Architektur, Kunsigewerbe und Raumkunst
in diesem Lande hervorgebracht haben. Richard Konviarz gibt eine kurze Erklarung, mehr einen
Hinweis als eine Erlauterung, dann lift er die meisterhaft ausgefiihrten, meist ganzseitigen Bilder
selbst sprechen. Und man blittert in dem geschmackvollen Quartbande und wird immer tiefer
hineingefiihrt in die kiinstlerische Schonheit unserer Heimat. Man blickt in die engen Strafien der
schlesischen Kleinstidte, bewundert die alten Hauser und Plitze, wandert durch steinerne Lauben
und Festungstiirme, verfolgt die Entwickelung der Baukunst von der friihesten Zeit bis ins 18. Jahr-
hundert und bleibt gebannt vor den kunstvollen Rathdusern der schlesischen Stddte stehen. Und
immer wechseln Briicken und Kirchen, Biirgerhduser und Brunnen, Kloster und Gymnasien, Pfarr-
hduser und Paldste ab vor den bewundernden Augen der Beschauers. Wir schreiten durch die den
Reichtum und Kunstsinn des Besitzers verratenden Portale hinein in die Hauser, wir blicken in den
engen Hofen empor zu den geschnitzten Galerien, klettern die schmalen Treppen hinauf und sind
endlich in der Wohnung der alten schlesischen Patrizier, die uns einen klaren Begriff von der Hohe
des Kunstgewerbes in fritheren Jahrhunderten geben. Von den Bauden auf dem Kamme des Riesen-
gebirges fiihrt uns das Buch zu den kunstvollen Grabsteinen und Grabgittern auf den Friedhifen, von
den einfachen Holzkapellen der kleinen armen Dérfer hin zu den reichen Pfarrkirchen der grofen Stadte,
zu den Klostern der Monche, von den Speichern und Lagerhausern der Kaufleute zu den Schlossern
und Paldsten der Fiirsten und Herzoge.  Karl Georg Wendriner in der Breslauer Morgenzeitung.

Mit 470 Abbildungen. In Halbleinenband M. 100.—
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DIE BILDNISKUNST DER GRIECHEN UND ROMER

Herausgegeben von Anton Hekler

Mit einem unbeschreiblichen Vergniigen habe ich dieses Buch mit seinen vielen wundervollen Re-
produktionen von Statuen und Biisten, mit seinen markanten Portrits griechischer Dichter, Redner,
Philosophen und Staatsmdnner, romischer Biirger, Feldherren, Kaiser und Kaiserinnen, mit seinen
vielen unbekannten namenlosen Kipfen, denen aber als Zeugnissen einer uniibertrefflichen Cha-
rakterisierungskunst in gleicher Weise die wvolle Bewunderung gebiihrt, — langsam durchgesehen,
den sehr instruktiv und lebendig dazu geschriebenen Text von Hekler gelesen und seine Urteile und
Deutungen mit den Portrits verglichen. Von besonderem Werte ist dieses monumentale Werk da-
durch, dafl es eine Kunst gesammelt zur Darstellung bringt, die bisher in den kunstgeschichtlichen
Handbiichern etwas stiefmiitterlich behandelt wurde. In den meisten dieser Publikationen wurde neben
den in Bild und Wort bevorzugten Gotterstatuen die Darstellung der zeitgenossischen Menschen, die
vorbildliche Portratkunst der Griechen und Romer, nur kurz gestreift. ~ Dr. Hans Benzmann im Tag.

Mit 537 Abbildungen. In Halbleinenband M. 100.—

ARCHITEKTUR-PLASTIK

von Professor Karl Gross-Dresden

Der Autor des vorliegenden Werkes, Bildhauer Professor Karl Grof in Dresden, ein bekannter und
erfolgreicher Fiihrer der Moderne, steht nun auf dem Standpunkte, daff zu einer wirklich ent-
wicklungsfahigen Grundlage drei Dinge gehioren: das Naturstudium, das Gefiihl fiir dekorative
Wirkungen und die organische Einordnung des Ornaments in die Form. Es ist ungemein inter-
essant zu sehen, wie er die der Natur abgelauschten Formen stilisiert. Tierreich und Pflanzenwelt
geben ihm die dankbarsten Motive in Hiille und Fiille. Nicht minder interessant ist es, das umfang-
reiche Anwendungsgebiet zu schauen, auf das er seine Ornamentik ausgedehnt hat: Portal- und
Fenster-Ausbildungen sowie andere Fassaden-Details, Interieurs, Wandbrunnen und sonstige Archi-
tekturen profanen und religicsen Charakters, kunstgewerbliche Gegenstinde aller Art, vom Wirts-
hausschild bis zum Kruzifix, August Hudlers Grabdenkmal usw. Auch die verschiedenartigsten
Materialien: Stein, Bronze, Holz, Majolika usw. sind von dem Kiinstler in seine Dienste gestellt
worden und die Aufithrungsart hat sich dem Charakter des Stoffes vollig untergeordnet, was auch
stets schon am Modell zu Tage tritt. Der deutsche Steinbildhauer.

45 Tafeln in Mappe M. 40.—

KLEINBAUTEN UND SIEDELUNGEN

Herausgegeben von Dr. C. H. Baer 7/, ¢ =" ".

w
Wie viele ahnliche Werke will auch diese Darbietung von typischen Kleinwohnungsbauten an der Losung
der Kleinhausfrage mitarbeiten. Dem Herausgeber der bekannten ,Modernen Bauformen* stand ein
besonders auserlesenes Material zur Verfiigung, da er sich nicht auf die Werke bestimmter Architekten be-
schrianken mupte, sondern aus dem Vollen die letzten Schopfungen der letzten Friedensjahre auswdhlen
konnte. In 164 Abbildungen, 338 Plinen und 8 Farbtafeln werden mustergiiltige Anlagen von Bonatz,
Curjel und Moser, Th. Fischer, Metzendorf, Ruff, Schmohl, Scholer und vielen anderen gezeigt. Ein
kurzer Begleittext gibt ndhere Aufschliisse. Dr. H. Sorgel in den Miinchner Neuesten Nachrichten.

Das vornehm ausgestattete Werk, das eine Auswahl typischer Beispiele einwandfreier Losungen von
Kleinbauten aus ganz Deutschland bringt, bietet ein ausgezeichnetes Studienmaterial. Den wvor-
trefflichen photographischen Ansichten und Plinen in einheitlichen Mafstiben sind kurze erlduternde Be-
schreibungen beigegeben, die alles Wissenswerte iiber die Entstehung und Ausfiihrung der einzelnen An-
lagen enthalten, und den praktischen Wert der Veroffentlichung erhohen.  Deutsche Landbuchhandlung.

Mit 164 Abbildungen, 338 Plinen, Rissen und Schnitten M. 50.—

VERLAG VON JULIUS HOFFMANN / STUTTGART
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