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Vorwort.

Den Gegenstand der folgenden Untersuchung bilden alle jene auf
estnisch-finnischem Gesanggebiet *) aufgezeichneten Melodien, deren
Text dem Versmasse des finnischen Nationalepos Kalevala folgt.
Die musikwissenschaftliche Analyse dieser Melodien hat zum Zweck
die Untersuchungen iber die Entstehung des Kalevala zu ergiinzen
und der Erforschung des Versmasses das Angabenmaterial in.die
Hand zu geben, das sich aus dem musikalischen Bau der Melodien
gewinnen lisst.

Ausserdem hat diese Untersuchung noch einen anderen Zweck.
Sie michte einen Vorschlag machen fiber die Art, wie weit-
ldufige Volksmelodiensammlungen zu untersuchen wiren und wie
dadurch eine diesbeztigliche Arbeit moglichst gedringt abgefasst
und der Stoff somit leichter beherrscht werden kann. Aus
diesem Grunde sind in dem Werke mehrere musikalische Grundbe-
griffe eingehend behandelt worden, wie sie bei dieser Untersuchung
vorkommen und ist zu ihrer Beziehung eine Masse Abkfirzungen
eingefiihrt worden. Wenn man-auch diese Untersuchungsmethode
und die hierbei gebrauchten Zeichen als solche nicht anwenden kann
bei einer Untersuchung von Melodien, deren Art sich von den hier
in Betracht kommenden erheblicher unterscheidet, ware es doch
moglich, dass sich aus den in dieser Untersuchung enthaltenen Vor-
schligen nach einigen Umbildungen eine solche Untersuchungsme-
thode und ein solches Namenverkiirzungssystem gestalten liessen,
die der Untersuchung moglichst vieler und verschiedener Melodien-
sammlungen Geniige leisten konnten. Wenn schliesslich eine solche

*) Siehe Fennia V. 13.
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allgemeingiiltige Methode vorlige, wire fiir die Entwickelung der
vergleichenden Volksmelodienforschung viel getan, weil dann die
in verschiedenen Lindern gemachten Spezialuntersuchungen auf die-
selbe, die vergleichende Betrachtung fordernde Weise ausgefiihrt
wiirden.

In meiner Arbeit habe ich von mehreren Seiten freundliche Hilfe
erhalten. Mein verehrter Lehrer Dozent Dr. ILmarr Kronn sowie
anch Professor Dr. KaarLe KrorN haben mir manchen Rat erteilt,
der erstere inbetreff der musikalischen Seite und der letztere in
nichtmusikalischen Fragen. Von Dr. O. Karras habe ich viele Aus-
kiinfte fiber die estnischen Sammlungen erhalten. Die in der Unter-
suchung vorkommenden estnischen Texte hat mag. phil. Frau HeLra
Woorwokr gepriift und bei der sprachlicher Seite des Werkes hat
mich Dr. Gusrav Scemipr unterstiitzt. Allen obengenannten wie
auch vielen anderen Personen, deren Wohlwollen ich auf meinen
Forschungsreisen in Estland und Ingermanland wie auch in Peters-
burg genossen habe, sage ich hiermit meinen aufrichtigsten Dank.

Alberga bei Helsingfors, am 8. Dezember 1910.

Der Verfasser.




Einleitung.






Die Sammlungen von Runenmelodien.

Von Runenmelodien liegen reiche Aufzeichnungen vor aus
verschiedenen Gegenden des estnisch-finnischen Runengebietes.
Im Ganzen sind bis jetzt ungefihr 2800 Melodienvarianten *)
zu Papier gebracht worden, deren Text metrisch dem des Kalevala
folgt und die sich ziemlich gleichmiissig auf die verschiedenen Ge-
biete verteilen. Nach der geographischen Verbreitung dieser Melo-
dientypen kann man das Gebiet, wo Runenmelodien gesungen werden,
in drei Bezirke einteilen.

Zu dem ersten gehort das estnische Sprachgebiet — in der Abhand-
lung kurz estnisches Gebiet genannt —, das von den Samm-
lungen ungefdhr 1200 Melodien umfasst. Auf Veranstaltung des
Estnischen Studentenvereins (Eesti Ulioplaste Selts) sind hier seit
1908 mit besonderer Sorgfalt neben Volkspoesie auch Runen-
melodien gesammelt worden. Die Sammlung, die das ganze estnische
Gebiet amspannen soll, ist noch nicht abgeschlossen, sondern wird
fortgesetzt. Ausser diesen Aufzeichnungen besitzt der obenerwihnte
Verein noch eine grosse Anzahl durch private Initiative entstandener
Sammlungen von Runenmelodien. Der vorliegenden Abhandlung
liegen nur diejenigen Runenmelodien des estnischen Gebietes zugrunde,
die vor dem Sommer 1909 an den Verein eingesandt worden sind.
Die vom Estnischen Studentenverein veranstaltete Sammlung hatte
sich bis dahin auof folgende Kirchspiele bezogen (in den eingeklam-
merten Kirchspielen ist die Sammlung weniger griindlich ausgefiihrt):

%) Einige Kinder-und Klagemelodien, deren Texte in diesem Metrum
abgefasst sind oder mit demselben Ahnlichkeit haben, sind in der Abhand-
lung nicht behandelt worden, da es besser ist dies:lben zu den iibrigen Kin-
der- und Klagemelodien zu stellen.
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Kreis Werro: (Vastseliina), Rouge, Hargla, Voru, (Karula, Urvaste).
Palva, (Rédpina); Kreis Dorpat: (Sangaste), Otepis, (Kambja), Ndo,
(Rannu, Pubja), Tartu, Maarja-Magdaleena, Kodavere, Palamuse,
Laiuse; Kreis Fellin: Helme, Tarvastu, Paistn, Kolga-Jaani, Snare-
Jaani, Pilistvere; Kreis Pernau: Karksi, Halliste, Saarde, Vindra,
Audru, Téstamaa, Mihkli, Kihnn; Osel: Jimaja, Ansekiila, Jaani,
Muhn; Ganz Dagden; Kreis Wiek: Lihula, Hanila, Karuse,
Kirbla; Kreis Hjarrien: Kose, Keila, Kuusaln; Kreis Jerwen:
Ttiri (Koeru, Jaani), Madikse, Ambla; Kreis Wierland: Simuna,
Iisaku, Johvi, Kadrina, Haljala; Die Kolonie Simititsa. Verh&ltnis-
missig wenig ist demnach auf der Insel Osel, im Kreise Wiek und
Harrien gesammelt worden, in den iibrigen Gegenden iiberall unge-
fahr gleich viel.

Ausser den Melodienmanuskripten des Estnischen Studenten-
vereins sind die im Besitz der Finnischen Literaturgesellschaft
befindlichen Sammlungen, die hier und da gemachte Aufzeich-
nangen aus den Kreisen Werro, Dorpat, Fellin, Pernan und Wier-
land sowie eine grfindlichere Sammlung auns Setukesien umfassen.
Einige in verschiedenen Publikationen*) abgedruckte Melodien sind
in der Abhandlung nicht benutzt worden, da sie weniger zuverlissig
erschienen und ausserdem Angaben iiber den Aufzeichnungsort ver-
missen lassen. Neben dem reichen Material des Estnischen Studen-
tenvereins verschwindet der wissenschaftliche Wert derselben fast
ganz.

Die estnischen Manuskriptsammlungen, von welchen sich die
#ltesten auf das letzte Viertel des vorigen Jahrhunderts oder etwas
frither zurfickfiihren lassen, sind nicht alle gleich zuverldssig und
geschickt aufgezeichnet. Die Melodien einiger Sammler konnten
wegen ihres mangelhaften und unzuverlissigen Ausseren gar nicht
gebraucht werden, andere nur zum Teil. Auch sind eine Menge
Melodien ohne Text, sodass schwer festzustellen ist, ob die:Melodie
zo den Runen- oder zu den Liedermelodien gehort, weil in den
Sammlungen beide zusammengefasst sind. Tn solchen Fillen war
ich gezwungen mich an die in benachbarten Gegenden aufgezeich-

*) 2. B. K.A.Hermann, Eesti rahwalaulud Segakoorile. Tartu 1890.
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neten Varianten, die mit Text versehen waren, zu halten. Zum
Gliick ist das Material im Ganzen so reich, dass die Ausscheidung
einiger Melodien der Forschung keinen weiteren Eintrag tut.

Das zweite Gesanggebiet besteht ans dem eigentlichen Inger-
manland, d. h. dem finnischen Sprachgebiet vom Narvafluss bis zur
Newa — in der Abhandlung ingrisches Gebiet genannt. Die in
diesem Gebiet gesammelten Runenmelodien, im ganzen ungefiihr 900,
sind auf Veranstalten der Finnischen Literaturgesellschaft herausge-
geben worden¥), und im Vorwort dieser Sammlung ist eine kurze
Beschreibung der Sammlungen aus Ingermanland zu finden **).

Zum dritten’ Gesanggebiet — in der Abhandlung finnisches
Gebiet genannt — gehdrt der nordlich von der Newa gelegene
Teil von Ingermanland, ganz Finnland und Russisch-Karelien. Dieses
ist in folgende vier kleinere Gebiete eingeteilt, in die Karelische
Landzunge, das ost- und das westfinnische Gebiet und Russisch-Ka-
relien. Das erstgenannte Gebiet liegt zwischen dem Finnischen
Meerbusen und dem Ladogasee nordlich von der Newa. Die nord-
lichsten Kirchspiele desselben sind Parikkala und Jaakkima. Die
Grenzen zwischen dem ost- und westfinnischen Gebiet sind diesel-
ben wie die der dstlichen und westlichen Sprachdialekte. Zum_ west-
finnischen Gebiet gehoren also Eigentliches Finnland, Satakunta und
Nyland sowie Stid- und Mittel-Tavastland nebst Sid-Osterbotten.
Zum ostfinnischen Gebiet das fibrige Finnland mit Auspahme des
an die Karelische Landzunge anschliessenden Gebietes. Russisch-
Karelien besteht aus der karelischen Ansiedelung auf der russischen
Seite.

Von allen diesen vier kleineren Gebieten liegen Runenmelo-
diensammlungen vor, im Ganzen beinahe 700 Melodien, die dem
Archiv der Finnischen Literaturgesellschaft einverleibt sind. Die

*)Suomen kansan sivelmia. Neljas jakso: Runosivelmis. I. In-
kerin Runosiivelmat. Helsinki 1910.

**) Grindlichere Sammlungen wurden in West-Ingermanland, in den
Kirchspielen Narvusi, Kattila, Soikkola, Hevaa und Tyr5 ausgeftthrt. Nur
oberflichlich und stichweise haben die Sammler die Kirchspiele Kaprio, Se-
rebetta, Skuoritsa, Kolppana und Venjoki abgesucht. Daza kommen noch
einige Runenmelodien von Hietamiki, Koprina und Tyrd, die durch Ortsan-
stissige aufgezeichnet worden sind.
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meisten stammen von der Karelischen Landzunge sowie von Finnisch-
und Russich-Karelien her und sind im letzten Viertel des vorigen
Jahrhunderts oder etwas spéiter gesammelt worden. Von den Melo-
dien des finnischen Gebietes sind einige in den Ansgaben von Acerbi,
Forsstrom, Europaeus, Lonnrot, Reinholm und Schantz gedruckt
worden, welche amch in der Abhandlung in Betracht genommen
worden sind.

Wenn in der Abhandlung auf Runenmelodien hingewiesen wird,
wird in den Melodien des estnischen und finnischen Gebietes der
Name des Kirchspieles, wo die Melodie aufgezeichnet worden, oder
wo der Singer zu Hause ist, angegeben, wie auch danach der abge-
kiirzte Name des Aufzeichnenden oder des Herausgebers, sowie
die lanfende Ordnungszabl in ihrer Sammlung. Der Schliissel der
Abkfirzungen ist am Ende der Abhandlung angegeben worden.
Wo aber auf die ingrischen Sammlungen hingewiesen ist, wird nach
den Namen des Kirchspiels nur die Ordnungszahl der Melodien in
der eben erwihnten Publikation von ingrischen Runenmelodien ge-
nannt.

Wenn in der Abhandlung bei der Besprechung der Verbreitung
der Melodien erwihnt wird, wie die Melodien sich auf die verschie-
denen Teile des Gebietes verteilen, geschieht dieses im estnischen
Gebiet nach den Kreisen, im ingrischen Gebiet nach den Kirchspie-
len und im finnischen Gebiet nach den vier obenerwihnten kleineren
Gebieten, wobei doch zuweilen n#here Bestimmungen angegeben
werden.

Vorldufig gibt es wenig ffir wissenschaftliche Forschungszwecke
herausgegebene Volksmelodiensammlungen bei den Nachbarvélkern,
deren Melodien vielleicht die Runenmelodien beeinflusst haben und
bei denen man verwandte Typen antrifft. Wegen des Mangels an
Besserem mussten darum beim Vergleichen auch andere Melodien-
ausgaben verwendet werden, in denen die Melodien gewdhnlich mit
Klavierbegleitung versehen oder fiir einen Chor bearbeitet sind und
bisweilen unzuverldssig erscheinen. Von den am besten redigierten
wissenschaftlichen Sammlungen mogen folgende angefithrt werden:
HecroMnns-Jorms, [Ibcan pycckaro waposa, Acronnas-Jdany-
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Hoss, IIbcun pycckaro napoaa, M. Jucenko, 36ipga HaposHiXB
dicesb, C. Jwakenusy, Tarsugo-pychei mapoxmi weavonpii, H.
Maasunkons, Kpecrnuucria nbeun sowie A. Jurjan, Muzikas
materiali. Verdienstvoll sind aueh die Sammlungen des Litauers
A.Juszkiewicz und des PolackenO. Kolberg. Von Sammlungen
germanischer Volker habe ich den gréssten Nutzen aus F. M. Béhme,
Deutsches Kinderlied und Kinderspiel und Erk-B 6 hm e, Deutscher
Liederhort I—III gezogen. Die vollst&ndigen Titel der obenerwiihnten
sowie der fibrigen benutzten Werke sind aus dem Literaturver-
zeichnis ersichtlich.

Gelegenheiien und Arten des Vortrags.

Die Runenmelodien werden bei verschiedenen Gelegenheiten und
Ereignissen gesungen, infolge dessen auch ihre Vortragsweise¥)
wechselt. Zu Ostern und Pfingsten sowie im Sommer erténen an
den Festtagen beim Schaukeln **) Lieder. Zu den Festlichkeiten
in der Fastenzeit gehort das Fahren mit Schlitten***) von Dorf
zu Dorf, wobei Runen gesungen werden. Nicht nur in der Fasten-
zeit, sondern auch sonst im Winter werden bei diesen Gelegenheiten
Lieder vorgetragen. An Sonntagsabenden, besonders um Weih-

*)Da die weitliufige Frage nach den verschiedenen Vortragsweisen
nicht in den Rahmen einer Abhandlung iiber Melodien gehért, wird dieselbe
nur in grossen” Ztigen angedeutet und ist in den Fussnoten auf einige Ma-
nuskripte und Ausgaben hingewiesen, in welchen nihere Mitteilungen vor-
liegen. Ausser den in den Fussnoten erwihnten Quellen bieten die Melo-
dienmanuskripte auch einige kurze Aufschlilsse iiber die Vortragsweisen.

#) Ad. Neovius, Parasken runot. S. 28. — V. Alava, Arch. der
Finn. Literatur-Gesellschaft 288 und 1370. — O. Kallas, Lutsi maarahvas,
S.69. — A. Launis, Reisebericht. Suomi IV.5. 8. 107, — A. R. Niemi.
Runonker#4jiemme matkakertomuksia, S. 214."

*%) Neovius, a. a. 0, S. 29, 72. — Joh. W. Boecler, Der Ehsten
abergliubische Gebriuche, Wejsen und Gewohnheiten. 8. 79. — Niemi,
a.a 0.8 213, — Alava, a. a O, 406, 1310. — Kallas, a. a. O, S.69. —
— Launis, a. a. 0,8 107 — A. Borenius, Arch. d. Finn. Lit.-Ges..
III A, S 97. —
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nachten werden beim Tanz* und Reigen ** Runen gesungen. Im
Winter ist die Stube der Spielplatz, wogegen im Sommer die Jugend
einen gemeinsamen Versammlungsort im Freien hat, wohin man die
Genossen zum Gesang und Spiel auffordernd scharenweise durch die
Dorfstrassen wandert und wobei in einigen Gegenden sog. Kokko-
lieder ***) gesungen werden. In der Démmerung haben die Spielenden
als Beleuchtung ein grosses Feumer, bei welchem sich das Reigen
um so angenehmer gestaltet. Wenn sich unter den Séngern dltere
Leute befinden, wird der Gesang oft auch sitzend oder stehend aus-
gefiihrt.

Allen obenerwihnten Gelegenheiten und Arten des Vortrags
ist gemeinsam, dass der Singer nicht gebunden ist eine bestimmte
Rune zu singen, vielmehr kann er, nachdem er einen gewohnlich
gebrauchten Anfangsvers gesungen, mit irgend einer Rune nach
eigener Wahl fortfahren. Diese Vortragsweisen sind allgemein be-
kannt im estnisch-ingrischen Gebiet, sowie auf der Karelischen
Landzunge. In Finnland und Russisch-Karelien sowie sonst in Finn-
land haben die Sammler dieselben nicht als bekannt erwihnen
konnen. Die einzige Vortragsweise, die man hierher rechnen
kdnnte, ist das zu Pfingsten in Tawastland vorgetragene Helkalied,
weil dabei auch Runen ausgefiihrt werden, die nicht in direktem
Zusammenhang mit einander und der Gelegenheit des Vortrags
stehen.

Uber die Art und Weise, wie bei jeder dieser Gelegenheiten
Runen vorgetragen werden, haben die Sammler nur spirliche Nach-.
richten gegeben. So liegt z. B. keine Mitteilung dariiber vor, in
welchem Zusammenhang der Rhythmus der Melodie mit der rhyth-

*) Neovius. a. a. O, 8. 26, 69. — Niemi, a. a. 0., 218, 325—326. —
A. Kiis-E. Eisenschmidt, Archiv des Estn. Studentenvereins, S.30
(Muusikaalut). — Alava, a. a. O, 1, 774. — S. Paulaharju, Arch. d.
Finn. Lit.-Ges., 268, 2211, 2212, 2215, 2223, 2224, 2226,2273,.— Launis, a.a.
0., S. 108—109. — J. Hayh#, Kuvaelmia Iti-Suomalaisten vanhoista ta-
voista. . Joulun vietto, S. 53— 54, 58 - 65.

*3) M. Weske, Bericht iiber die Ergebnisse einer Reise durch Esten-
land. S. 4. — Boecler,a a. 0, 8. 86-87.— Niemi, a. a. 0, S. 325326,
374— Alava, a. a. 0, 1276. — Launis, a. a. 0,,S. 108. —J.Linkels,
Reisebericht, Suomi 1859, S. 283, — Hiyh4, a. a. O, S. 14, 77-79.

*+#) Launis, a. a. 0, S. 109—110.
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mischen Bewegung der Schaukel steht oder ob den Gesang bei der
Schlittenfahrt eine rhythmische Bewegung begleitet. Besonders
spirlich sind aoch die Nachrichten iiber die Vortragsweise der
tanzend ausgefiihrten Runenmelodien. Nur so viel geht aus ihnen hervor,
dass dieselben Wechsel- oder Kontertinze sind, die von einem oder
mehreren Paaren ausgefithrt werden *).

Uber die Art der Reigen liegen Aunfzeichnungen nur von einigen
Orten vor. Die Singer gehen den Kreis entlang entweder Hand
in Hand oder jeder fir sich. Die Schnelligkeit des Ganges, die
auch das Tempo der Melodie angibt, ist im allgemeinen missiglang-
sam, doch kann dieselbe auch, wenn die Begeisterung zonimmt, eine
ziemliche Steigerung erfahren. Jedem Schritt entspricht in der Me-
lodie gewohnlich ein Taktfuss. Das Helkalied sowie auch das Kokko-
lied werden den Weg entlang gehend gesungen. Das Verhiltnis
zwischen dem Gang und dem Rhythmus der Melodie ist wahrschein-
lich dasselbe, wie in den Reigenliedern. Im Helkalied ist als Tempo
langsam angegeben. In Finnisch- und Russisch-Karelien, wo die
undicht bevdlkerten Gegenden kein Zusammenstrdmen grosserer
Siéngerscharen ermoglichen, werden die Runen zuweilen so aufge-
fiihrt, dass sich zwei Personen einander gegeniibersitzend in langsamem
Takt hin und her wiegen. Auch hier enstpricht ein Taktfuss der
Melodie einer Bewegung.

Die zweite Grappe der Vortragsweisen bilden die Arten von
Runengesang, wo Text und Vortrag in engerem Verh#ltnis zueinan-
der stehen. Von solchen gibt es drei Arten.

Die erste steht immer zn einer Festlichkeit in Beziehung und
bat zuweilen einen religiosen Anstrich. Am bemerkenswertesten ist
hier das Singenbei Hochzeiten *¥). Punkt fiir Punkt folgt dasselbe den
mannigfaltigen Zeremonien dieses mehrere Tage wébrenden Familien-

*) Demnach kdnnten sie eine Art Quadrille sein (vgl. B6hm e, teschichte
des Tanzes in Deutschland, Seite 223 ff).

*#) Kiis-Eisenschmidta a. 0,8 42—44. -—-P. Penna-K. Luud,
Arch. d. Estn. Stud.-Ver.,44. — M. Saar-H. Siimer, Arch. d. Estn. Stud.-
Ver, 73. — J. Wilbe - H.Sulg, Arch. d. Estn. Stud.-Ver.. Heft VIII. —
Alava, a. a. O.. 480, 519521, 528526, 528, 531, 535536, 540 - 542,544—
546, 555, 561, 564, 568, 579—581, 714, — Kallas. a.a.0., S. 64—68.— Lau-
nis, a. a O, S. 106—107. — Niemi, a. a. O, S. 325—326. — J. Lukka-
rinen, Arch. d. Finn. Lit.-Ges., 139—167.
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festes und stellt dadurch den wichtigsten Teil des letzteren dar. Am
Vorabend des Sankt-Martins-*) und Katarinentages wandern die
Knaben und Mé#dchen von Haus zu Haus den Bewohnern Mardi-
und Kadrilieder vorsingend in der Hoffnung bewirtet oder beschenkt
zu werden. Heutzutage werden diese hauptséichlich im estnischen
Gebiet gesungen. Im ingrischen Gebiet hat diese Singweise eine
etwas abweichende Form und abweichenden Inhalt im Vergleich zu
dem estn. Gebiet erhalten. In &hnlicher Weise wird da namlich
auch am zweiten Weihnachts-**¥) sowie am St. Michaelstag **¥) oder
iberhanpt an grosseren Festtagen ¥) gesungen. Am St. Petrus-it),
Elias- ) und Georgstag *) werden ebenso bei den halbheidnischen
Zeremonien Runen vorgetragen.

Die niéheren Angaben iiber die Vortragsweisen fliessen spirlich.
Bei Hochzeiten wird entweder stehend oder sitzend oder auf die
eben erwahnte Weise im Kreise' gehend gesungen. Der erstere Teil
mancher Mardi- und Kadrilieder wird in 3/, Takt stehend und der
letatere Teil in 3/, Takt htipfend vorgetragen. Uber die nihere Aus-
fihrungsart der anderen fehlen Mitteilungen. Ausser dem Singen bei
Hochzeiten gehdren die Vortragsweisen dieser Gruppe ausschliesslich
dem ingrisch-estnischen Gebiet an.

Zweitens folgen die Arbeitslieder. (Gewdhnlich werden diesel-
ben beim Arbeiten ohne weiteren Anlass gesungen. Zu dieser Gruppe
gehoren z. B. die Wiegen- **), Schnitter-***) und Melklieder +). Zu
den Arbeitsliedern konnen auch die Hirtenlieder i) gezihlt werden
sowie diejenigen Runen, die bej verschiedenen Schmausarbeiten (, tal-

*) Penna- Luud, a.a. 0,64 ab. — Neovius, a.a 0,8.33 — V.
Porkka, Arch. d. Finn. Lit.-Ges., II 2. 460.

*#) Porkka, a. a. 0., II 2. 458.

*3%) Porkka, a. a. O, [I12,435. - Lukkarinen. a. a O.,S.180—185.

7) Porkka. a a. O, IIl 2. 434.

i+) Lukkarinen, a. a. O, 186. — Porkka, a. a. 0,11, 1.

++t) Lukkarinen, a. a. O,, 170—174. — Porkka. a. a. O, 11 2.437.
— 0. Groundstro em, Suomi II 6, S. 321.

¥*) Lukkarinen, a a O, 178-179. — Alava, a a O, 118D, —
Launis, a. a. 0, S, 109.

%) P. Kurg, Arch d. Estn. Stud.-Ver.,, 108—109.

*#%¥) Porkka, a. a O, II 2, 467—468. —Saar - Siimer, a. a. O., 68

-ty Kurg, a a. 0, 103,
tt+) Saar-Siimer, a. a 0., 72, 74,
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koot“)*) nicht nur withrend der Beschiftigung, sondern auch nach
Beendigung derselben gesungen werden. Zuweilen werden zu den
Liedern, die beim Ausruhen in der Arbeit vorgetragen werden, auch
kleine Wettspiele hinzugefligt. Ein solches Beispiel bietet das
Sichellied ).

Die dritte Gruppe bilden die Spiele. Diejenigen, deren Text dem
Kalevalametrum folgt, sind nicht zahlreich., Unter diesen sind einige,
die teilweise sogar ein anderes Metrum aufweisen. Am héufigsten
kommen ,das Schiffsbauenti), ,der Reiche und der Arme*¥*)
»Leikarit* **) sowie die Nadel- ***) und Hengstspiele vor+). Von
den iibrigen seien noch das Puppen-tt) und Riibenspiel tt) erwihnt.

Die Aufzeichnungen der Sammler enthalten sehr wenig Aufschliisse
dariiber, wie das Lied in jedem Spiel vorgetragen wird. Beim
Schiffspiel bewegen die Spieler, die einander auf dem Schoos sitzend,
ein Schiff bilden, die beiden Hinde wie beim Rudern. Zum Na-
delspiel gehtren zuweilen zwei rhythmisch verschiedene Melodien —
dieselben wie im Sankt-Martinslied —, und in der Vortragsweise
ist ebenso etwas Entsprechendes zu finden.

Die erwiihnten Spiele sind nach den Berichten der Sammler nur
in dem shdlichen Runengebiet stidlich von Finnisch-Karelien bekannt,
in welchem Gebiet auch die Arbeitslieder mebr vorkommen sollen.

Von den obenerwihnten Gelegenheiten und Arten des Vortrags
haben wenige ihre bestimmten Melodien, die pur bei solcher Ge-

1) Kurg, a. a. O, 106. — Saar-Siimer, a. a. O, 6 ab.

+t) H. Siimer- V. Rosenstrauch, Arch. d. Estn. Stud.-Ver., 27.
— Porkka, a. a. O, II 2. 466.

“i+) Penna - Luud, a. a. 0., 36, die Verse 1071—1093. - Hiyh#, a.
a 0, 8S.65—70. — Paulaharju, a. a O. 2230.

¥) Penna - Luud, a a O, 32 — Alava, a a O, 1301. —
Porkka, a. a. O, IIT 2. 448, 450. - Paulaharju,a.a. 0., 2235. —Hayh4,
a a 0, 8. 114-115,

*#¥) Alava a.a O, 700, — Porkka, a. a. O, II 2. 478.

#*%) A. Topman - J. A Raham#gi, Arch. d. Estn. Stud.-Ver,, S. 3.
— Penna - Luud, a. a 0, 29, 33.

t) Alava, a a. O, 587, 703. — Paulaharju, a, a. O,, 2219.

i) Wilbe - Sulg, a a. O, Erklirungen. — J. Tiedt, Arch. d. Esto.
Stud.-Ver., Erklirungen. -- Porkka, a a. O, II 2, 479,

1) Penna - Luud, & a. O, 37, die Verse 1061—1070. - H4ayh¥, a.
a. 0, S, 119—120.
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legenheit beim Runengesang benutzt werden. Im allgemeinen
kann jede Rune mit beliebiger Runenmelodie vorgetragen werden.
Doch ist hier eine Grenze zu beachten, obwoh! dieselbe in den
verschiedenen Gegenden sehr wechselnd ist. Die Sénger wenigstens
sind geneigt einige Melodien nur bei gewissen Gelegenheiten zu
benutzen, in anderen wiedernm andere. Zwei oder noch mehr Ge-
legenheiten haben demnach gemeinsame Melodien, und wo in einer
Melodie ein Zwischenwort bezw.-vers vorkommt, wird mit denselben
je nach der Gelegenheit gewechselt. Bei der Hochzeit z. B. wird
kaasike, beim Schaukeln kiigele, auf dem Erntfeld 1dpele,
beim Johannisfeur jaanike u. 8. w. gesungen.

Ihrem Alter und Geschlecht nach sind die Sdnger (im beson-
deren der Vorsiinger) im estnisch-ingrischen Gebiet vorzugsweise
junge Médchen. Bei besonderen Gelegenheiten, wie z. B. bei Hochzei-
ten, spielen erwachsene Frauen als Vorsingerinnen die wichtigste
Rolle. Besonders im ingrischen Gebiet nehmen die Minner sehr
wenig am Runengesang teil. Im finnischen Gebiet wiederum haben
auf der Karelischen Landzunge, wo Runen oft beim Tanz und Reigen
gesungen werden, die Ménner und besonders die Burschen einen gros-
seren Anteil am Vortrag. In Finnisch- und Russisch-Karelien wird
der Runengesang vorzugsweise von erwachsenen M#nnern ausgefiihrt.
Das Helkalied wird wieder von jungen Midchen vorgetragen.

In der Abhandlung ist so weit wie moglich versucht worden
festzustellen, bei welcher Gelegenheit die Melodien der verschiedenen
Typen jeweils benutzt worden sind. Der Text der Melodie ist
hier bestimmend gewesen, weswegen diese im Zusammenhang mit
den Bemerkungen fiber den allgemeinen Inhalt des Textes erwihnt
worden sind. Besseren Aufschluss als der Text geben iiber die
Vortragsweise die Bemerkungen, welche die Sammler ihren Auf-
zeichnungen beigefiigt haben, aber solche Bemerkungen kommen
leider nur wenig vor (am besten ist es in dieser Hinsicht mit den
estnischen Sammlungen bestellt). Demnach konnten nur diejenigen
Gelegenheiten und Arten des Vortrags erwihnt werden, die sich
aus den Aunfzeichnungen entweder durch den Text oder die Bemer-
kungen ergaben und musste der Moglichkeit Ausdruck verlichen
werden, dass fiir die dem fraglichen Typus #hnliche Melodien auch
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andere Vortragsweisen zu finden seien, wenn nicht alle Melodien
des Typus nur zu einer oder einigen bestimmten Gelegenheiten
gehoren. ’ :

Der Wechsel zwischen Vorsinger und Chor.

Eine besondere Bedeutung im Vortrage einer Runenmelodie besitzt
der Wechselgesang zwischen Vorsdnger und Chor. Dadurch erhilt
der Vortrag Abwechselung und Leben und wirkt infolge dessen nicht
eintdnig und ermiidend. Von Bedeutung ist der Wechsel anch in
praktischer Beziehung. Wiahrend des Gesanges des Chores kann
sich der Vorsdinger ausrmhen und sich in die folgende Verse der
Rune hineindenken. Die Chorpartie ist entweder ein- oder mehrstim-
mig je nach der Anzahl der Sénger und deren Fihigkeit begleitende
Stimmen zu finden. Meistens liegt ihr die Wiederholung des Vorgesanges
zu Grunde. Die fibrigen Stimmen sind gewdbnlich begleitende Terzen
ober- oder unterhalb. Dadurch entsteht oft ein voller Dreiklang.
Aber die Vielstimmigkeit kann auch durch die Unfahigkeit der
Sénger zusammenzusingen entstehen, denn oft kommen sogar gleich-
zeitig tdnende Sekunden vor, die sicher nicht beabsichtigt sind.

Dadie Sammler ihren Aufzeichnungen sehr selten'die begleitenden
Stimmen der Chorpartie beigeftigt haben, und es auch nicht genug
Phonogramme, in welchen die Mehrstimmigkeit des Chores horbar
wire, gibt, ist es schwer ffir diese Mehrstimmigkeit des Chores bestimm-
tere Gesetze zuermitteln. Sonst ist zubeachten, dass die Mehrstimmig-
keit in der Chorpartie in West-Ingermanland sowie bei den Setu-
kesen im . estnischen Gebiet allgemeiner und von entwickelterer Art
ist, wo der russische Einfluss auf die Melodien gross gewesen ist.
In den iibrigen Gegenden dagegen ist die Chorpartie einstimmig.
Dies wiirde darauf hindeuten, dass die Mehrstimmigkeit des Chores
auf spiteren russischen Einfluss zurfickzuftihren ist, was auch durch
die Tatsache bekriftigt wird, dass diese Mehrstimmigkeit im Ubrigen
auch der russischen sehr #hnlich ist. Die Chorpartie kann auch in
melodischer und rhythmischer Hinsicht von dem Solo vollstindig
abweichen, wobei dann auch der Text derselben ein anderer ist als
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der des Solos. Allgemeine Ztige lassen sich fiir die Abweichung bei
den verschiedenen Arten wenig feststellen. Die Einzelheiten der
Ziige werden in der Abhandlung niher behandelt.

Sehr oft fillt der Chor schon bei den letzten Tonen des Solos
ein, bei einigen Typen schon wahrend des zum Solo gehdrenden
zweiten Verses, der demnach vom Vorsiinger und Chor gemeinsam
vorgetragen wird. In gleicher Weise fillt der Vorsinger an der
entsprechenden Stelle der Chorpartie ein. Im ingrischen Gebiet ist
es allgemein, dass der Vorsinger vor Beginn seiner Partie erst
einen oder ein paar Tone summt, um gleichsam den Anfang besser
zu finden. Gewdhnlich geschieht dieses auf den Silben ee und oi.
Bei den Russen ist dies sehr allgemein und wahrscheinlich haben
die Ingrier diese Gepflogenheit gerade von den Russen entlehnt.

Wo nicht mehrere Hilfsinger oder ,,Stimmhelfer, wie das Volk den
Chor nennt, zu haben sind, vertritt ein Nachséinger den Chor. Diese
Vortragsweise, woranf schon frither hingewiesen wurde, ist allgemein
in Finnisch- und Russisch-Karelien, anderswo mehr zufélliger Art.
Statt nur Einem kdnnen auch mehrere Personen die Rolle des Vor-
siingers ausfihren. Zwei Chore bilden demnach einen Wechsel-
gesang. Beispiele hierfur sind nur auf der Karelischen Landzunge
und im estnischen Gebiet zu finden. Der Wechselgesang mehrerer
‘Chore ist selten. Als einziges Beispiel ist wohl das Helkalied zu
nennen, in dem mehrere Singergruppen nacheinander den von der
ersten Gruppe gesungenen Vers wiederholen.

Obwohl der Wechsel zwischen Vorséinger und Chor von so grosser
Bedeutung ist, haben ihn die Sammler in ibren Aufzeichnungen
verhiltnismissig selten berficksichtigt, wahrscheinlich darum, weil
ihren Aufzeichnungen nur der Gesang einer Person zugrunde liegt.
Den Text und die Varianten ins Auge fassend, soll die Abhandlung
diese Frage so weit wie moglich zu erkldren suchen.

Die Rhythmik.

Der Rhythmik der Runenmelodien verleiht deren Vortrag ei-
nen festen Grund, wobei die friiher erwiéhnten rhythmischen Bewe-
gungen dieselbe oft stiitzen und durch diese eine fithibare Betonung
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der Taktfiisse hervorgebracht wird. Deshalb nimmt sie im musi-
kalischen Bau der Runenmelodie auch eine wichtige Stellung ein.

Die Runenmelodien kiénnen nach ihrer Rhythmik *) sowie nach
dem Verhitltnis zwischen Text und Melodie in mehrere Grappen
geteilt werden. Bei der Einteilung der Melodien ist zu beachten,
ob im Solo ein Vers allein oder zusammen mit einem Zwischenwort
bezw. -vers einer (I), zwei (I) oder drei (III) Zeilen entspricht.

Jede Gruppe zerfallt in Abteilungen und Unterabteilungen. Die
Verteilung der Melodien der ersten (I) Gruppe in Abteilungen ist
von der Zahl der Taktftisse abhiingig, die entweder 3 (a), 4 (b), 5 (c),
6383+38)(d), 6(2+2+2)e, 7(f), 8(g), 9(h) oder 10(i) ist. Von
diesen enthalten mehrere 6—10 Taktftsse aufweisende Zeilen zwei
oder drei kurze (oft znsammengezogene) Zeilen, deren naher An-
schliess an einander der zwingende Grund gewesen ist, dieselben
als ein zusammenhiéingendes Ganzes zu behandeln. Wenn die Zei-
len der Melodie nach der Anzahl der Taktfiisse verschieden sind,
ist die Melodie der Abteilung zugerechnet, deren Melodien ebenso
viele Taktftisse zihlen, wie die erste Zeile der fraglichen Melodie,
oder sie ist dann zu der Gruppe stellt, zu der die Melodie den Va-
rianten nach am nichsten gehdren konnte. '

Die zweite (II) Gruppe z#hlt drei Abteilungen. Der Einteilung
ist das Verh#ltnis zwischen Text und Zeilenpaar zugrunde gelegt.
Zur ersten (A) Abteilung gehioren die Melodien, wo in der Mitte des
Verses sowie nach demselben ein einer halben Zeile entsprechen-
des Zwischenwort steht. Zur zweiten (B) die Melodien, wo einem
Vers ein einer Zeile entsprechender Zwischenvers folgt, und zu’der
dritten (C) die Melodien, wo im Solo ein Vers zwei Zeilen ent-
spricht. Jede dieser Abteilungen sowie die dritte (III) Gruppe
zihlen entsprechende Unterabteilungen wie die Gruppe I

Schliesslich spalten sich die Abteilungen der Gruppen in Typen,
innerhalb welcher die Melodien sehr viel Gemeinsames haben. Die
laufenden Nummern sind in der Abhandlung angeftihrt.

Von den Typen sind nur die bedeutendsten einer grtimdlicheren

*) Die rhythmischen Grundbegriffe, nach denen die Rhythmik der Ru-

nenmelodien behandelt wird, sind in des Verfassers Buch ,Lappische Juoi-
gosmelodien® des niheren dargelegt.
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Untersuchung unterworfen, die fibrigen sind ungetrennt als eine
Gruppe erwdhat (in der Abhandlung ,verschiedene Typen“ ge-
nannt). Die Melodien der Typen sind nicht alle immer der Nor-
malform des entsprechenden Typus gleich. Auf die Abweichungen,
sowie die Anzahl derselben werden bei der ndheren Durchmuste-
rung der einzelnen Melodien der Typen eingegangen werden.

Der Kiirze wegen werden, wo es sich um diese Grappen oder
Abteilungen handelt, die oben in Klammern erwihnten Nummern
und Buchstaben angewandt. Der rhythmische Spezialtypus wird
hervorgehoben durch Angabe von Gruppe, Abteilung, der eventuel-
len Unterabteilung derselben sowie der laufenden Nummer des Ty-
pus. So bedeutet z. B. der rhythmische Typus (kurz R genannt)
IIBc8 eine Melodie, die in der Gruppe II der Abteilung B und
der Unterabteilung ¢ den dritten Typus darstelit.

Da RIb1 den griossten Teil der Runenmelodien umfasst, ist die
Rhythmik desselben noch weiterhin n&her erklirt. Ausser in den
Melodien dieses genannten Typus sind folgende kurze Buchsta-
benbezeichnungen, durch welche die Rhythmik der Melodie naher
erklirt wird, ebenso bei einigen anderen Typen gebraucht, in
denen eine rhythmische Ahnlichkeit zutage tritt, um die Verglei-
chung zu erleichtern.

In der Normalform des fraglichen Typus RIb 1 sind alle Takt-
fisse in zwei Teile geteilt. Jenachdem wie diese Teile gestaltet
sind nnd sich auf die Taktfusspaare verteilen, sind neun Formen zu
beachten (siehe Anhang I). Der Taktfuss ist stets durch Viertel-
noten (J oder J.) bezeichnet.

Von den Taktfiissteilen konnen sich zwei oder mehrere auf
verschiedene Weise vereinigen. Dadurch entstehen in jeder der
obenerwibnten neun Rhythmenformen mehrere Arten. Der Kiirze
wegen sind (im Anhang II, wo dieselben angeffihrt sind,) nur die
Arten derjenigen Taktfusspaare erwihnt, wo die Taktfiisse in zwei
gleich grosse Teile zerfallen. Von den vielen mdglichen Rhythmen-
kombinationen, die in Frage kommen kdnnten, wenn es gilt die
Taktfisse und Taktfusspaare genau festzustellen, sind nur solche be-
riicksichtigt worden, die in den Runenmelodien allgemein vorkommen
oder die fiir die Abhandlung sonst von Nutzen oder Wert sein kinnten.
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Weiter ist ermittelt worden, wie sich die gleichméssig in zwei
Teile zerfallenden Taktfiisse weiter verteilen. Die gewdhnlichsten
anf diese Weise entstandenen Formen sind im Anhang IIT darge-
stellt. :
Die im Anhang I-II angeftihrten Nummern und Buchstaben
geben die Rhythmik der Melodie kurz an. Der Buchstabe besagt
demnach, wie sich die Teile der Taktflisse zu einander verhalten,
und die Nummer rechts oben von dem Buchstaben, wie sich die Takt-
fiisse in zwei Teile teilen. So ist z. B. der Rhythmus des ersten
Zeilenpaares der Melodie Tyré 419 bezeichnet durch a! a! at ¢! oder
noch kiirzer durch 8><atc!. So stellt sich auch der Rhythmus
der Mel. Kolppana 385 dar als atatata*t oder kurz als 4 < at.
Wie sich die Taktfussteile ferner gestalten, (Anhang ITI, «, g u. s. w.),
ist besonders erwihnt.

Obwohl der Versfuss trochidisch ist, gibt es einige mit einem
Achtelauftakt beginnende Melodien, worin die entsprechenden akzen-
tuierten und unakzentuierten Stellen des Verses und der Zeile somit
nicht zusammenfallen, wenn nicht aoch im Runenvers ein zufillig
vorkommender Auftakt zu finden ist [z. B. die Partikel ja (= und)],
wodurch der Versfuss jambisch wird. Zuweilen bildet der ganze
erste Taktfuss einen Auftakt. Der grosste rhythmische Akzent
liegt in diesem KFalle also auf dem zweiten und vierten Taktfuss.

Wenn im Verse die akzentunierte Silbe eines Wortes mit einem
Ton in der Zeile, der auf schwachem Taktfuss liegt, zusammenfillt,
geschieht es zuweilen, dass der Siénger von der natfirlichen Betonung
der Melodie abweicht und den Akzent des Runenverses befolgt z. B.

FMNMIIMD M ). Die Zeile wird alsdann synkopiert ge-

mie-le-ni mi - nun te - ke - vi
nannt.

Zuweilen werden in einer Zeile ein oder mehrere Taktfiisse ih-
rem Zeitmass nach um die Hilfte verkfirzt. Gewdohnlich geschieht
dies beim ersten (siche Typus RIb 3) oder dem ersten und dritten
Taktfuss (siche Typus RId1). Der Typus der letzteren Art ist
schwer vom 6 (8 + 8)-taktfiissigen Typus za unterscheiden und ist
in der Abbandlung deswegen mit dem letzteren zusammen behan-
delt worden. S#mtliche gleichzeitig verkiirzten Taktfiisse kommen
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bisweilen in der Chorpartie vor, wenn das Solo zwei Zeilen lang
ist. Das verkfirzte Verspaar wird hier wiederholt, damit das Zeit-
mass desselben ebenso lang wird, wie das der Solopartie (vgl. z. B.
Soikkola 925). Ofter wird einer der Taktfiisse verlingert. So ist
z. B. der erwihnte sechstaktflissige Typus RI1d 1 durch Verlinge-
rung des zweiten und vierten Taktfusses vom Typus RIb 1 herzu-
leiten oder der Typus RIf2 darch Verlingerung des zweiten
Taktfusses vom Typus RIe6.

Die Melodik.

Die Melodik der Runenmelodien baut sich auf der Imitation auf,
wie fiberhaupt jede gute Melodik. Die Imitation kann Teile der
Zeile oder auch ganze Zeilen umfassen. Im allgemeinen ist die
Imitation der zu einem Taktfusspaar gehorenden Toéne am fiblich-
sten und sonst auch am bemerkenswertesten. Diese ist von dreierlei
Art. 1) Die Tonfolge innerhalb eines Taktfusspaares wird eine
Stute hoher oder tiefer wiederholt. 2) Die Tonfolge innerhalb ei-
nes Taktfusspaares wird umgekebhrt wiederholt. 8) Imitation im
Krebsgang, welch letzterer auch als Taktfussimitation zu erkldren
ist. Jede der obemerwihnten Arten kann ferner streng oder frei
sein. KEinige Beispiele sind im Anhang IV angefiihrt worden.

Um in tonaler Hinsicht kurz, aber doch klar denm Ambitus (Ton-
umfang) einer Melodie festzustellen, sind die Melodien den tonalen
Umfangsgrenzen nach in mehrere Gruppen und Abteilungen eingeteilt.

Zun der ersten (I) Gruppe gehoren die authentischen und
zur zweiten (II) die plagalen Durtonarten, sowie zur drit-
ten (III) die authentischen und zur vierten (IV) die plagalen
Molltonarten. Ihre nihere Beschaffenheit ergibt sich aus den No-
tenbeispielen im Anhang V. Der Umfang oberbalb der Dominante
oder Tonika ist daurch einen Buchstaben bezeichnet, die Sekunde
durch a, die Terz durch b u.s. w. Ein Kreuz (¥) iiber oder unter
einer Note weist aut eine zuweilen vorkommende Tonerhdhung hin.

Wenn die untere Umfangsgrenze von einem Ton gebildet wird,
der eine oder zwei Tonstufen unterhalb der Tonika oder Domi-
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nante liegt, wird der Umfang durch eine kleine Nummer 1 oder 2
hinter dem Buchstaben unten rechts bezeichnet z. B.

&;———- ] = g ot =] =,

Unterhalb der Dominante kdnnen sogar drei Tonstufen in Be-
tracht kommen, z. B.

LH

e = .

Wenn der Ambitus nach unten kleiner ist, als der im Verzeich-
nis angegebene, so dass also die Tonika oder die Sekunde fehlt,
wird er durch eine kleine Nummer 1 oder 2 hinter dem Buchsta-
ben oben rechts verdeutlicht, z. B.

%:g:’ = Iet

Solche Fille kdnnen natiirlich nur in denjenigen authentischen
Dur- und Molltonarten (I und III) in Frage kommen, wo der Ambi-
tus wenigstens eine Quinte umfasst. '

Wo der Tonumfang klein ist, reicht er nicht aus die tonalen
Verhéltnisse einer Melodie festzustellen. Oft hat man mit zwei
oder sogar anch mehreren Moglichkeiten zu rechnen. In tonaler
Hinsicht unklare melodische Typen sind daher oft zusammen, nicht
von einander getrennt behandelt worden, z. B. die Typen I und II
d oder Ia,, Ie? IV b, und IVe.

Der Typus RIb1 ist inbezug auf seine Rhythmik und Melodik
einer griindlicheren Untersuchung unterworfen worden, als die an-
deren Typen. Die im Folgenden vorkommenden Verkiirzungen,
die in erster Linie zum RIb 1 gehotren, sind gelegentlich auch bei
den fiibrigen Typen benutzt worden.

Bei der ndheren Behandlung des genannten Typus ist erstens die
Tonhohe des ersten akzentuierten Tones der Melodie, der zugleich
fast immer der Anfangston ist, in Betracht gezogen. Der Kiirze
wegen sind statt der die tonalen Tonverhidltnisse bezeichnenden
Ausdriicke Tonika, Dominante u. s. w. die Namen der Toune in
bestimmten Tonarten, und zwar in den authentischen Melodien die
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Namen der Téne der G - Dur und e - Moll Tonart und in den pla-
galen Melodien die der Tonarten C-Dur und a-Moll benutzt
worden.

In Dur bezeichnet demnach der Ton g immer die Tonika oder
Dominante, in Moll die Terz oberhalb der Tonika oder die paral-
lele Dominante. Der Ton d ist in Dur entweder die Dominante, die
Quinte der Dominante (oder die parallele Unterdominante), in Moll
die parallele Dominante, Unterdominante (oder die Quinte der paral-
lelen Dominante). Entsprechende Benennungen sind auch angewandt
worden, weun in tonaler Hinsicht von der Tounart der Melodie die
Rede ist; die authentischen Melodien sind stets als Melodien in
G - dur oder e-moll und die plagalen” als Melodien in C - dur oder
a - moll angefiihrt.

Von grosser Bedeutung ist ferner die Melodik des zweiten und
dritten Taktfusspaares, weil das erstere die erste Zeile abschliesst
und das letztere die zweite Zeile beginnt. Inbezug auf dieses Ver-
h#ltnis sind die Melodien nach der Tonhohe der melodischen Haupt-
tone dieser Taktfisse in Typen eingeteilt. Da im melodischen
- Gang der Melodien des Typus R1Ib 1 vorzugsweise der Dreiklang auf
der Tonika sowie der Drei- und Vierklang auf der Dominante ver-
steckt liegt (oft in gebrochenen Akkorden), griindet sich die Ein-
teilung darauf, ob der melodische Hauptton des Taktfusses im Ak-
kord auf der Tonika oder in dem der Dominante vorhanden ist.
Wenn als Hauptton die unter der Tonika liegende Terz oder die
tiber der Tonika liegende Sexte vorkommt, was seltener der Fall
ist, ist derselbe als einem der beiden Akkorde angehiorend betrach-
tet worden je nach dem tonmalen Charakter desselben. Melodien, in
welchen der Dreiklang auf der vierten Stufe versteckt liegt, ohne
dass dabei die denselben bildenden Tone leicht als zum Dreiklang
der ersten oder fiinften Stufe gehorig erklirt werden konnten, kom-
men so selten vor, dass sie in der Abhandlung unbeachtet gelassen
worden sind.

Um diese Typen kurz signieren zu konnen, ist zn folgendem Be-
zeichnungssystem gegriffen worden. Es bezeichnet « das Takt-
fusspaar, in dem die Haupttone beider Taktfiisse mit dem Drei-
klang der Tonika (oder mit einem Vertreter desselben, wie z. B.
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mit dem Dreiklang der parallelen Tonika) zusammenfallen, 8 das
Taktfusspaar, in welchem der Hauptton des ersten Taktfusses zum
Dreiklang der Tonika und der entsprechende Ton des zweiten Takt-
fusses zum Dreiklang der Dominante (oder zu einem Vertreter des-
selben, wie z. B. zam Dreiklang der parallelen Unterdominante *)) ge-
hort, y das Taktfusspaar, in dem die Haupttone des ersten mit
dem Dreiklang der Dominante und des zweiten mit dem der Tonika
zusammenfallen, sowie d das Taktfusspaar, worin die Haupttone
beider Taktfiisse zum Dreiklang der Dominante gehtren. Anf diese
Weise entstehen im Ganzen 16 Typen, wenn dabei die Formen des
zweiten und dritten Taktfusspaares in Betracht gezogen werden, ac,
af, ay, ad, fa, 8 u. S. W. '

Da es schwer ist in den melodischen Typen, deren Ambitus
klein ist, die Tonalitit der Melodien festzustellen, war ich gezwun-
gen in diesen Typen die authentischen fiberhaupt zusammen mit
den plagalen Melodien zu behandeln. Als Bezeichnung ist hier
immer die der authentischen Melodien angewandt worden. Wenn
in diesem Falle eine Melodie plagal ist, ist in derselben « =9d,
=y, y=p¢ und d=a. In solchen fraglichen Fillen, wo die Me-
lodie als plagal behandelt werden kdnnte, ist der Tonikadreiklang der-
selben nur durch solche Tone vertreten, die auch als Téne des Domi-
nantdreiklanges dienen konnten, wenn die Melodie als authentisch be-
handelt wiirde, also die plagale Tonika und die Ober- oder Unter-
terz derselben (= die parallele Dominante und Tonika), z. B.

aut. I V ()

E===
plag. V. I (y)

Bei der Bestimmung des melodischen Haupttones, wenn die
Tone des Taktfusses nicht in derselben Tonhohe liegen, sind fol-
gende Prinzipien befolgt worden. Der melodische Hauptton fillt auf
den starken Taktteil, wenn der Ton auf dem schwachen Taktteil
1) ein Zwischen- oder Durchgangston, 2) ein Seitenton, 3) ein

*) In diesem Falle eigentlich = der Nonenakkord der Dominante, mit
Auslassung des Grundtones und der Terz.
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Wechselton, 4) ein umgehender Ton oder 5) ein vorausgenommener
Ton ist. Dagegen liegt er auf schwachem Taktteil, wenn der Ton
auf dem starken 6) ein Vorhaltston ist. Alle obenerwiibhnten Nebentone
konnen diatonische To¢ne (a), oder harmonische (b) und harmonie-
fremde (c) Sprungtdne sein und sowohl von oben als von unten genom-
men sein. Die Beschaffenheit derselben erhellt aus den im Anhang
VI angefiibrten Beispielen hervor. Der Nebenton ist mit dem Zeichen *
versehen.

Die harmoniefremden Sprungténe sind oft so zu erklaren, dass der

X
R B
—N# % - den Ton g statt h gewihlt hat “o—= 2~ oder
Eg_:%:_: § g %g_‘p:v_:g

¢ und d statt a und A :—__3—_—_%‘—:_‘3 . Auf dhnliche Weise ist auch

—— i
die folgende allgemeine e - Moll-Kadenz zu erkliren: Ll i

statt %t__% : T

Oft ist es schwer, bisweilen sogar unmoglich festzustellen. um
welche dieser verschiedenen Arten von Nebentonen es sich jeweils
handelt. Um der Willkiir keinen zu grossen Spielraum zu lassen,
haben in den fraglichen Fillen die nahestehenden Varianten die Art
des Nebentones entscheiden miissen oder sind die schwer erklirbaren
Melodien von der Untersuchung ausgeschlossen worden, wie z. B.
alle Melodien mit dem Ambitus I-II a-a,.

Alle diese melodischen Typen des ersten Zeilenpaares sind in
jedem rhythmischen Typus urspriinglich derweise dargestellt, dass
die melod. Hauptone der Melodien, die demselben melod. Typus
(xa, af u.s. w.) angehdren, alle auf einem Notensystem mit grosseren
Noten ohne Hilse und die Nebentépe mit kleineren Noten vor oder
nach der grosseren geschrieben sind. Ein Verbindungsbogen gibt

X
E&%&, oder dass er, indem er folgende Tonfolge singt
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an, welchem Hauptton ein Nebenton angehdrt. Die Notenbeispiele
sind jedoch in der Abhandlung ausgelassen, weil sie verhiltnisméssig
zu viel Raum in Anspruch genommen hétten. Einige Beispiele
mdgen doch das soeben Dargestellte veranschaulichen (Siehe An-
hang VII).

Ferner ist der Untersuchung tiber die Kadenz das letzte Taktfuss-
paar der Nachzeile zugrunde gelegt worden. Von ein und dersel-
ben Melodie sind die Kadenzen der verschiedenen Zeilenpaare, wo
diese verschieden waren, in Betracht gezogen. Die gewdhnlichsten
Formen der Kadenz sind die im Anhang VIII angefiihrten.

Auch bei einigen anderen rhythmischen Typen ist auf das Vor-
kommen dieser Kadenzen Riicksicht genommen worden. In den
in rhythmischer Hinsicht erweiterten Typen RIc1l und RId1
sind die Taktfussteile des zweiten Taktfusses in den obenerwihnten
Kadenzen als doppelt so lang zu denken. In dem Typus RIIBb 2
hat man sich die gesammten Taktteile der Kadenzformen doppelt
so lang vorzustellen, wo dies dann besonders durch das Wort
verldngert angedeutet ist. Die Kadenzform erstreckt sich in die-
sem Fall fiber die ganze zweite Zeile, (in der man zwar auch nur
zwei Taktftisse annehmen konnte, die Taktflisse aber doppelt so lang:
Jd1dd)

Beim Vergleich der zwei (oder drei) ersten Zeilen in melodischer
Hinsicht unter einander ist das erste Taktfusspaar durch den Buch-
staben a bezeichnet, die fibrigen verschiedenen Taktfusspaare, wenn
die Zeilen 4 oder 6 (8 4 3) Takttlisse enthalten, durch die Buch-
staben b, ¢ und d (ferner e und f), wenn aber 6 (2 4 2 4 2) Takt-
fiisse, durch die Buchstaben b, ¢, &, # und y.

Danach ist eine Melodie von der erstgenannten Art, in der die
ersten Taktfusspaare beider Zeilen melodisch gleichartig sind, durch
ab-ad, und eine Melodie letztgenannter Art, in "der die zwei
ersten Taktfusspaare der zweiten Zeile sowie die letzten Taktfuss-
paare beider Zeilen melodisch gleichartig sind, durch abc- eac
bezeichnet. Bisweilen hat der Sammler drei Zeilen von den Melo-
dien des Typus RIb1 aufgezeichnet, die demnach entweder ein
Solo von der Liinge einer Zeile, die Chorpartie und wieder das
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Solo, oder aber das Solo von der Liinge zweier Zeilen sowie die
erste Zeile der Chorpartie enthaiten konnten. Wenn die dritte Zeile
von einem der beiden vorhergehenden Zeilen nicht abweicht, ist
auch diese dritte Zeile erwahnt, z. B. ab-ad-ab oder ab-cd - cd.

Beim Vergleich der Zeilenpaare mit einander ist die erste
Zeile A genannt und die folgenden verschiedenen Zeilen B, C, D.
Die fiinfte und sechste Zeile kommen selten verschieden (E
und F) vor. In einer Melodie, wo die melodische Form zweier
Zeilenpaare durch AB—CB bezeichnet ist, sind mithin die zweite
und vierte Zeile melodisch gleichartig. Zeilenkomplexe mit drei
Zeilen kommen selten vor und sind meistens durch Wiederholung
von einer der Zeilen im Zeilenpaar entstanden. Ein Komma hinter
dem Buchstaben oben rechts gibt eine kleinere Abweichung an, z.
B. AA’B- AA'B.

Das Verhaltnis des Textes zur Melodie.

Das Verhiltnis des Textes zur Melodie ist in den verschiedenen
Typen sehr wechselnd. Jeder dieser Typen ist in der Abhandlung
einer besonderen diesbeziiglichen Untersuchung unterworfen. Wegen
der angewandten Abkiirzungen sowie der kurzgefassten Ausdrucks-
weise ist es ndtig schon hier die Aufmerksamkeit auf einige Ztige zu
lenken.

In den Melodien der Gruppe R I haben die Sammler als den
einem Zeilenpaar entsprechenden Text (in der Abhandlung: Text,
Verhaltnis zum Zeilenpaar) entweder 1) einen wieder-
holten Vers, 2) ein Verspaar, 3) einen Vers mit einigen Zwi-
schenworten (z. B. ai luuli), dazu die Wiederholung des zweiten
Teiles des ersten Verses (Versund Zwischenvers mit Zwi-
schenworten: ai luult) oder 4) einen Vers mit regelmissig wieder-
holtem Zwischenvers (Vers und Zwischenvers) angegeben oder
es ist der Text im Manuskript undeutlich oder fiberhaupt nicht er-
wihnt (nnbestimmt).

Dies hat fir die Abhandlung den Wert, dass man hierdurch
vielleicht Klarheit dartiber gewinnen konnte, wie lang die Solo- und
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Chorpartien sind, d. h. ob der Vorséinger und der Chor je eine
oder zwei Zeilen zu singen hat. Wo der Aufzeichner wiederholten
Vers angegeben, ist das Solo und die Chorpartie im allge-
meinen als eine Zeile lang zu betrachten. Der Singer, der dem
Anufzeichner die Melodie vorgesungen hat, hat ndmlich bei der Wie-
derholung der Zeile auch den Teil des Chors vorgetragen. Wo aber
im Manuskript Verspaar angegeben ist, sind beide Moglichkeiten gleich
gross, da der Sanger wahrscheinlich die Melodie vorgetragen hat,
ohne die Wiederholung durch den Chor in Betracht zu ziehen. In
den Fillen 8 und 4, Vers und Zwischenvers, sind das Solo und
die Chorpartie immer eine Zeile lang, wenn nicht die Melodie aus
anderen Grtinden zur Gruppe R II B gehort. Ebenso mfissen in einigen
Typen Abweichungen betrefls des ersterwihnten Falles voraus-
gesetzt werden; in solchen Fillen stiitzt sich die Entscheidung am
besten auf diejenigen Melodienaufzeichnungen, wo der Wechsel zwi-
schen Solo und Chorpartie angegeben ist oder aus welchen die Art
derselben sonst hervorgeht.

Wo das Solo und die Chorpartie je zwei Zeilen lang sind, sind
ferner nach dem Verhiltnis des Textes zur Periode zehn verschiedene
Arten zu unterscheiden. In jeder dieser Arten sind die Melodien
noch darin verschieden, dass der Vorsdnger entweder den wieder-
holten Vers (a) oder das Verspaar (b) singt. Als Beispiele jeder Art
seien folgende Texte erwéhnt.

Ib Vorsdnger: Nukuta Jumala lasta, Makahuta Maaria,
Chor: Nukuta Jumala lasta, Makahuta Maaria (Soik-
kola 588).

II a V: Keti kutsun auttamahan, Keti kutsun auttamahan,
Ch: Hei vei, ketd kutsun auttamahan, Hei vei, ketd kutsun
auttamahan (Hietamiki 897).

I b V: Tuli ruikkoi Raikkovasta, Semerikké Seppilistd, Ch:
Tuli raikkoi Raikkovast’, Semerikki Seppilist, Tuli ruikkoi
Raikkovast’, Semerikkii Seppilist’ (Soikkola 925).

IV b V: Olin mina viikene mehekene, Pdlwe kdrgus poisike(ne),
Ch: Vaat, vaat luuli, vaat luunli, Polve korgus poisike(ne)
(Suure-Jaani H 125).
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V: En mie laulella luvannut, En iloita ensink3én, Ch: En-

sinkiin, ensinkiin, En iloita ensinkdin (Kaprio 374).

V: Velloini venoisen seppo, Laivoi seppo lagluven, Ch: Ai

luuli laglaven, Laivoi seppo lagluven (Hevaa 883).

VIb V: Kuulge kuked kunlutavad, Laululinnud lauletavad, Ch:
Ho ho tiraraa, Ho ho tiraraa (Werro H 1243).

VII b V: Emoi synnytti minuista, Emoi kasvatti minuista, Ch: Oi

lia ja minuista, Oi lia ja minuista (Soikkola 601).

V: Liksin kouluihen kojista, Oppihen omilta mailt’, Ch: Ai

kalinugka maja, Ai malinuska maja (Tyro 584).

V: Minun ehtoinen emoni, Paistoi miulle pannukaakun,

Ch: Lainervei, Pellervoi, Taitaraa issajoi (Tyrd 589).

V: Pettelikkoi miun emoni, Pettelikkoi minn emoni, Ch: Ja

emo emoini, Ja emoini joonoi (Tyro 4561).

V: Kaler(e)vikkoi kylvi kagran, Kaler(e)vikkoi kylvi kag-

ran, Ch: Kylvi, kylvi kagran, Kylvi kagran joonoi (Hevaa

566).

IX b V: Kerittelin vellojani, Kerittelin kengittelin, Ch: Ai ken-
gittelin, Kengittelin joonoi (Hevaa 562).

X b V: Olin orjoina Viroissa, Kiyn palkoin pahoilla mailla, Ch:

Paavele jo, paavele jo, Rasveli naveli, tiveli naveli, Veli,

veli jo, veli, veli jo (Soikkola 431).

vl

VIOI b

IX a

In der ersten Art sind Solo und Chorpartie ganz dieselben. Die
zweite Art weicht von der ersten nur darin ab, dass jedem Chorvers
ein kurzes Zwischenwort vorangeht. In der Chorpartie der dritten
Gruppe sind die Taktftisse um das Doppelte kiirzer, weswegen das
Verspaar hier wiederholt wird (vgl. Seite XVIII). In der vierten hat
die erste Zeile der Chorpartie einen selbstindigen Zwischenvers.
In der fiinften entsteht der Text der entsprechenden Zeile aus der
Wiederholung irgend eines Wortes im Solo (beide Zeilenhélften werden
dhnlich gebildet) oder aus einem Zwischenwort nebst der erwithnten
Wortwiederholang (vgl. Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten:
------ ). In der sechsten besteht der Text der Chorpartie aus
selbststindigen Zwischenversen, die beide gleich lauten. In der sieben-
ten sind beide auf &hnliche Weise enstanden wie der erste Vers der
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Chorpartie in der ttinften Gruppe. In der achten haben beide Chor-
geilen selbstindige Zwischenverse, die mehr oder weniger von ein-
ander abweichen. In der neunten ist der Text beider Zeilen der
Chorpartie aus den Worten des zweiten Verses gebildet, aber jede
-auf verschiedene Weise. Der zweite Vers schliesst fast immer mit
dem Worte joonot. Der Text der zehnten Gruppe ist eine Zusam-
mensetzang von drei oder mehr verschiedenen Zwischenversen.

In Typen, deren Zeilen mehr als vier Taktflisse enthalten oder
in welchen der Text zwei oder drei Zeilen entsprechend ausgedehnt
ist, erfolgt die Zusammenfiigung von Text und Melodie hauptsichlich
auf dreierlei Weise, 1) durch Ligataren, so dass anf einer Silbe zwei
oder mehr Tone gesungen werden (z. B. Soikkola 610, 698), 2) durch
Wiederholung einiger Worte entweder zum Teil (Soikkola 270) oder
ganz (Tyrd 714), oder 8) durch beliebiges Einschieben von Fiillsilben
im Anfang (Soikkola 706), am Ende (Narvusi 276) oder sonstwo an
geeigneten Stellen im Verse (z. B. Soikkola 704). In ein und
derselben Melodie konnen alle drei Arten vorkommen (z. B. Soik-
kola 684). Die gewthnlichsten Fiillsilben sind im estnischen Gebiet
oi, hei, jo, joeda, no iks, im ingrischen oo, oi, joi, hoi, dai, jo, la,
vaa(n), vet i, vet on, vet se, vel saa; im finnischen sind dieselben
selten.

Statt der Ligaturen wird das mit einem Konsonanten schliessende
Wort auch durch einen Vokal verlingert. Der hinzugeftigte Vokal
ist gewohnlich derselbe wie der letzte Vokal der Silbe, z. B. ldhin(%)
(Hevaa 283) katson(o), vieren(e) (Hevaa 521) und zwar kommt dies
auch mitten im Worte vor, z. B. i(i)mat*) (Soikkola 857) Pet(e)ro
(Soikkola 317). In der Chorpartie fehlt dieser Vokal oft, obwohl
er vom Vorstnger gesungen wird. Die eben erwiihnte Wiederholung
der Worte unterliegt einigen bestimmten Regeln. Wenn der Vers
mit einem viersilbigen, mit zwei zweisilbigen oder mit zwei einsil-
bigen und einem zweisilbigen Wort schliesst, werden die vier letz-
ten Silben des Verses wiederholt. Endigt aber der Vers 1) mit
einem drei- oder 2) flinfsilbigen Wort oder 8) mit zwei Worten, von

*) Eine entsprechende Erscheinung ist in einigen finnischen Dialekten
allgemein zu finden.
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welchen das erste drei- und das zweite zweisilbig ist, so wird im
ersten Falle das letzte Wort, im zweiten die drei ersten oder letz-
ten Silben, und im dritten Falle das erste Wort wiederholt, und
geht in allen Fillen dem wiederholten Wort oder den wiederholten
Silben die Partikel ja (=und) voran.

Die Untersuchungsmethode.

Bei der nitheren Untersuchung der Runenmelodien ist das Haupt-
gewicht darauf gelegt die Beschaffenheit der Melodien von mehreren
Seiten zu beleuchten, obwohl das Ergebnis einer solchen detaillierten
Durchmusterung der vergleichenden Volksmelodienforschung bei
ihrem jetzigen Stand noch nicht zu fertigen Resultaten verhelfen
kann. Aber zukiinftig wird man, wenn einmal neuer Stoff vorliegt,
von derselben wahrscheinlich reichlichen Gebrauch machen koénnen.

Wie schon erwihnt, ist jeder grossere oder sonst bemerkens-
wertere rhythm. Typus einzein behandelt und zwar in der Reihenfolge,
wie es seine Nummer und seine Buchstabenabkirzungen zeigen. In je-
dem Typus ist die 1) Melodik, 2) die Rhythmik, 3) der Text, 4) der
Wechsel von Vorsinger und Chor und 5) die Verbreitung der Me-
lodien nach den obenerw#hnten Prinzipien niher betrachtet. Wo ein
Punkt nichts Bemerkenswertes enth#lt, ist er unbeachtet gelassen
worden. So sind auch bei der Behandlung von Einzelheiten einige
Melodien ausgeschieden, wenn deren Beschaffenheit schwer festzu-
stellen war oder die Melodien seltene Ausnahmen bildeten. Die
Anzahl solcher Melodien ist am Schluss der betr. Punkte unter der
Rubrik Verschiedene (Typen oder Arten) erwihnt.

Bei derartiger Untersuchung der Melodien sind an einigen beson-
deren Punkten zuweilen auch andere Punkte berfihrende Angaben
herangezogen, um dadurch den Vergleich zu beférdern. So sind
z. B. bei der Behandlung der Melodik in den Typen des ersten
Verspaares aa, af u. s. w. oft der erste akzentuierte Ton und die
Kadenzen hervorgehoben oder bei der rhythmischen Gliederung
einer Spezialart die gewohnlichsten Kadenzen u. s. w.
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Die eingeklammerte Ziffer gibt stets die Zahl der Melodien in
den verschiedenen Arten an (D vor derselben — Dur, M = Moll).
So zeigt z. B. bei der Behandlung der Kadenz die eingeklammerte
Ziffer hinter der die Art der Kadenz bezeichnenden Zahl, wieviele
(Dur- und Moll-) Melodien dieses Typus diese Kadenz haben. Den
die Zahl der Melodien bezeichnenden Ziffern kommt zwar kein entschei-
dender Wert zu, doch wird die Untersuchung dadurch leiehter in die
richtigen Spuren gelenkt, wenn man zugleich in Betracht zieht, an
welchen Orten das Sammeln griindlich durchgefiihrt, und an welchen
es nur teilweise oder sogar iiberhaupt nicht betrieben worden ist.

Der Raumersparnis halber werden keine Melodien in Noten ange-
fihrt, sondern ist immer anf die Manuskripte und fritheren Ausgaben
verwiesen. Nach jedem Typus folgt ein kurzer Uberblick, worin die
Hauptztige des Typus sowie eventuelle sonstige Ziige, die in der
kurzgefassten Betrachtung nicht genug hervortreten, erwéhnt werden.
Ebenso wird dabei die gegenseitige Verwandtschaft der verschiede-
nen Typen beriihrt.

Wie schon friher erwéhnt, ist dem Typus RIb 1 eine besondere
Untersuchung zuteil geworden. Abgesehen davon, dass dabei die Ein-
zelheiten eingehender behandelt werden, sind bei seiner Betrachtung

drei geographische Gebiete unterschieden und die Melodien fiir jedes
dieser Gebiete einzeln untersucht worden. Uber die letateren sind
jedesmal Uberblicke gegeben, die dann wieder im allgemeinen Uber-
blick mit einander verglichen werden.

An den Anfang jedes Typus ist dessen rhythmische Normalform
sowie unter dieselbe der Text einer diesem Typus angehorigen
Melodie gestellt.

Diejenigen Typen, die auf Grund ihrer gegenseitigen Verwandt-
schaft ein grosseres Ganzes bilden, werden im dritten Teil dieser Ab-
handlung mit einander verglichen, wobei ihre gemeinsamen Ziige
erwihnt und die bemerkenswertesten Ausnahmen unterschieden wer-
den. Dabei wird auf die bei den Nachbarvilkern vorkommenden
gleichartigen Melodien hingewiesen, auf welche bezugnehmend die
Untersuchung weiter die Entstehung nnd das Alter der Runenmelo-
dien festzustellen versucht. Bei dem mangelhaften Vergleichsmate-
rial bat diese letzterwihnte Untersuchung, die eigentlich in einer
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Abbandlung wie der vorliegenden einen wichtigen Platz einnehmen
miisste, stark beschrénkt werden miissen. Ohne Zweifel ist jedoch
durch die Feststellung der Art und Verbreitung der Melodien soviel
erreicht worden, dass durch nem hinzukommendes Material eine end-
giiltige Entscheidung leicht erzielt werden kann.



Die Art und Verbreitung

der

Runenmelodien.






I. Im Solo ein Vers einer Zeile entsprechend (2308).

a. Z_ellen mit 3 Taktfissen (3).
Typus 1 (3):

PARRADDIDN L RARRM MDD

V: So-me-rik-ko neiton’ sor-ja, (C: So-me-rik-ko neiton’ sor-ja.)

Melodik. Ambitus. Estnisches Gebiet (1): IIId (1).
Ingrisches Gebiet (2): Ib (1), e! (1). — Gliederung der zwei
oder drei ersten Zeilen. Estn. Gebiet: ab-cd (1). Ingr. Gebiet:
ab-ab (2).

Text. Verhiltnis zum Zeilenpaare. Estn. Gebiet: wieder-
holter Vers (1). Ingr. Gebiet: Verspaar (2). — Inhalt. Kinder-
lieder.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Fellin (1). Ingr. Gebiet:
Narvusi (1), Kaprio (1).

Uberblick. Der Typus RIa1l ist augenscheinlich dem Typus
R1b1 entsprungen, so dass sowohl der erste als der zweite Takt-
fuss darin doppelt verkiirzt ist. Eine gleichartige Zeilenform ist
in der Chorpartie der Typen RIb2 und RI1d6 sowie im An-
fang einer Melodie des Typus RIIBb 1 zu finden. Es ist fraglich,
ob bei der Ausfihrung iiberhaupt ein Wechsel zwischen Solo und
Chorpartie vorkommt.

b. Zeilen mit 4 Taktfiissen (1345).

Typus 1 (1217):
2NN MMIIIOOMNIMIMIIION

V: Is-ki tul-ta ilman uk-ko, C: Is-ki tul-ta ilman uk-ko.



Estnisches Gebiet (712).

Ambitus I-1II a-a, (4).

Melodik. Tonhéhe des ersten akzentuierten Tones. g (4). —
Kadenz der Zeilenpaare. 2 (1), 8(1). — Gliederung (Zeilen). ab-
ab (4).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < at (4).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), unbestimmt
(3). — Inhalt, Schaukellieder.

Verbreitung. Jerwen (1), Wierland (8).

Ambitus I-II b- b, (70).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss (1), g (89), a (8), g oder a (1).
h (21). — Kadenz (Zp.). 1 (14), 2 (27), 4 (1), 7 (1), 8 (8), 9 (1), 10 (1),
11 (1), 20 (1), 21 (5), 22 (6), 27 (1). — Gliederung (Zeilen). aa-ad
(1), aa-cd (2), ab-ab (238), ab-ad (18), ab-ba (1) ab-cb (2), ab-cd (28).
— Gliederung der Periode. AB (=aa-cd) — CB (1). — Typen
des ersten Zeilenpaares. a« (14). Erst. akz. Ton. g (11), h(8).
Kadenz (Zp.). 1 (8), 2 (6), 8 (2), 22 (1). Beispiel: Werro H 1439.
— af (7). Erst. akz. Ton. g(2), h(5). Kadenz (Zp.). 1 (8), 2 (8),
22 (1). Beispiel: Rongu K 82. — ay (5). Erst. akz. Ton. g (2), a (2),
h (1). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2 (1), 20 (1), 21 (2), 22 (1). Beispiel:
Karksi AS67. — «d (9). Erst. akz. Ton. fiss (1), g (5), a (2), h (1).
Kadenz (Zp.). 2 (6), 21 (1), 22 (1). Beispiele: Otepii KE 63 b, Hal-
jala L 3656. — fa (4). Erst. akz. Ton. g (4). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2
(1), 21 (1). Beispiel: Iisaku PL 128. — g8 (7). Krst. akz. Ton. g(2),
a (1), h (4). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2 (8), 8 (1). Beispiel: Paistu AS
24. — ya (7). Erst. akz. Ton. g (4), h(8). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2 (2),
7 (1), 8 (3), 21 (1), 22 (1). 7 (1). Beispiel: Kolga-Jaani SR 19. — yy
(3). Erst. akz. Ton. g (2), a(1). Kadenz. (Zp.). 2 (1), 8 (1), 22 (1).
Beispiel: Kolga-Jaani SR 44. — dy (7). Erst. akz. Ton. g (5), a (1),
h (1). Kadenz (Zp.). 1(1), 2(5), 10 (1). Beispiel: Kodavere LR 78.
— 00 (4). Erst. akz. Ton. g(2), h(2). Kadenz (Zp.). 1 (2), 2 (1).
Beispiel: Tiiri S 54. — Verschiedene Typen (3).
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Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a! (44), von diesen eine
(Pilistvere Sa8 6 a) synkopiert, d'atd!a' (3), alc'ate! (1), d'ctalct (1),
a'a®a'a? synkopiert (1), 4><a? (4), 4><a* (13), verschiedene Typen
(8). — Gliederung (P.). Die dritte Zeile hat 444 Taktfiisse
(Rongu K 120).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (18), Verspaar
(34), unbestimmt (18). — Verhaltnis zur P. IV b (1). Zwischenworte:
tsu tsu, tsu tsu (Rongu K 120). — Inhalt. Hochzeits-, Schaukel-
Sankt-Martins-, Schmaus-, Sichel-, Wiegen- und Reigenlieder sowie
Nadelspiel.

Wechsel von Vorsdnger und Chor zweimal (Kodavere
LR 107 und Kadrina L: 358) angegeben. Betreffs der letzteren Melo-
die bemerkt der Sammler, dass der Vers und die Zeile nur dann
wiederholt werden, wenn die begleitende Menge es tut, sonst nicht.
In beiden Fillen sind Solo und Chorpartie eine Zeile lang und in
Wort und Melodie gleich.

Verbreitung. Werro (2), Dorpat (15), Fellin (17), Pernau
(2), Dagden (2), Jerwen (4), Wierland (18), Simititsa (10).

Ambitus I-II c-c¢;-c; (83).

Melodik. Erster akz. Ton. g(37), a(15), g oder a(1), h(18),
¢(12). Diejenigen Melodien, die mit a anfangen, tragen a-Moll- Charak-
ter (z. B. Karksi MT 62), die mit ¢ anfangenden C-Dur- und die iibrigen
G-Dur- Charakter. — Kadenz(Zp.). 1(16), 2 (23), 4(1), 7(2), 8 (8), 11(1),
13 (1), 20 (1), 21 (10), 22 (11), 82 (1), 88 (1), 39 (2), 40 (1), 44 (2), 45(2),
47 (1), 48 (1). — Gliederung (Zeilen). aa - ca (1), ab - ab (10), ab-ad
(17), ab-ha (2). ab-cb (3), ab-cc (1), ab-cd (49). — Typen des ersten
Zeilenpaares. «8 (10) Erst. akz. Ton. g(6), h(3), c(1). Kadenz
(Zp.). 1(2), 2(2), 7 (1), 39 (2), 40 (1), 47 (1). Beispiel: Mihkli SiS 29.
— ay (4). Erst. akz. Ton. g(2), a(1), ¢c(1). Kadenz (Zp.). L(1), 2 (1),
21 (1), 832 (1). Beispiel: Tiiri S58. — «d (10). Erst. akz. Ton. g (3),
a(6), h(1). Kadenz (Zp.). 1(4), 2(2), 18 (1), 21(1), 22 (2). Beispiel:
Pilistvere SaS 66. — g8 (6). Erst. akz. Ton. g (4), h (2). Kadenz (Zp.)
1(1). 2(2), 21 (3). Beispiel: Paistu R 7. — ya (8). Erst. akz. Ton.
g (7), c(1). Kadenz (Zp.). 1(2), 2(2), 44 (1), 45 (2). Beispiel: Vindra
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Sa33. — yy(6). Erst. akz. Ton. g(2), a(2), ¢(2). Kadenz (Zp.). 2
(4), 7(1), 22(1). Beispiel: Pilistvere SaS91. — yd (7). Erst. akz.
Ton. g (1),a(2), h (2), ¢ (2). Kadenz (Zp.). 2 (2), 8 (2), 21 (2), 44 (1).
Beispiel: Tiiri 810. — da (5). Erst. akz. Ton. g (2), h(2), ¢(1). Ka-
denz (Zp.). 1(1), 2(1), 8(2), 22(1). Beispiel: Hargla A 10. — d¢
(14). Erst. akz. Ton. g(5), a(2), h(6), c(1). Kadenz (Zp.). 1 (4),
2 (4), 11 (1), 21 (2), 22(2), 48 (1). Beispiel: Simuna SiR 29. — Ver-
schiedene Typen (13).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a! (60), von diesen eine
(Vindra K 90) synkopiert, 3 ><a'c! (4), 3><a'd! (1), a'cta!ct(4),
al a?a! az (4), 4><a*(7), verschiedene Arten (8). — Erster Taktfuss
a (1), B(11), 7 (9).

Text. Verhéltnis zum Zp. Wiederholter Vers (17), Verspaar
(38), unbestimmt (28). — Inhalt. Hochzeitslieder (z. B. Hargla A 24,
Simititsa PL 44, 51), Schaukellieder (Véandra Sa 33, Kose Ma 33,
Haljala PL 163), Sankt-Martinslied (Mihkli SiiS 29, Vindra Sa 42),
Sichellied (Rongu K 6, Simuna SiR 27, Johvi PL 131). Wiegenlied
(RonguK 108), Nachtlied (Schiferlied) (Pilistvere SaS 91), Nadelspiel
(Tiiri S 10), Das Schiffsbauen (Simititsa PL 36).

Wechsel von Vorsinger und Chor einmal (Simititsa
PL 28) angegeben. Solo und Chorpartie alsdann eine Zeile lang.

Verbreitung. Werro (11), Dorpat (9), Fellin (17), Pernau
(17). Osel (1), Harrien (3), Jerwen (7), Wierland (11), Simititsa (7).

Ambitus I-II d -d, - d; (159).

Melodik. Erster akz. Ton. g(28), a(12), h(46), a oder h
(1), ¢ (3), d (69). — Kadenz (Zp.). 1 (28), 2 (32), 6 (8), 8 (7). 9 (1),
10 (4), 12 (4), 13 (2), 14 (1), 16 (1), 21 (20), 22 (18), 24 (5), 25 (1), 26 (3),
28 (1), 82 (1), 39 (2), 40 (10), 44 (1), 45 (1), 48 (2), 49 (1), 51 (2), 52 - 53
(4). — Gliederung (Zeilen). aa - cd (3), ab - ab (8), ab - ad (4), ab - ca
(1), ab-bd (3), ab-cb (6), ab-cd (138), ab - ad - ¢d (1). — Gliederung
(P.). AB-AB(1), AB-CB(1), AB-CD(2). — Typen des ersten
Zeilenpaares. o« (14). Erst. akz. Ton. g (3), a (1), h (3), aoder h (1),
d(4). Kadenz (Zp). 1(1), 2(2), 10(2), 21 (2), 22 (3), 44 (1). Bei-
spiele: Johvi PL 117, Paistu AS 48. — af (8). Erst. akz. Ton. a (1),



7

h (1), d(1). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2(1), 22 (1). — «d (24). Erst. akz.
Ton. g (6), h (6), c (2), d (10). Kadenz (Zp.). 1 (8), 2 (7), 8 (1), 21 (2),
22 (1), 26 (1), 40 (2), 48 (1). Beispiele: Paistu AS 32, Kolga-Jaani
SR 83. Die Melodietone bewegen sich meistens in gebrochenen Ak-
korden. — g (11). Erst. akz. Ton. h(5), d (6). Kadenz (Zp.). 1(8),
2(1), 21 (1), 24 (4). Beispiele: Suure-Jaani SaS 24 und 114. — gd (3).
Erst. akz. Ton. g (1), h(1), d(1). Kadenz (Zp.). 1 (1), 8(1), 22(1).
— v (2). Erst. akz. Ton. h (1), d (1). Kadenz (Zp.). 45 (1), 5253 (1).
y8(15). Erst. akz. Ton. g (5), a(2), h(4), c(1), d(8). Kadenz (Zp.).
2(4), 6(2), 8(1). 21(2),22(2), 24 (1), 52-53(1). Beispiele: Mihkli
SiiS 28, Ripina Li 67. — yd (5). Erst. akz. Ton. g (1), h(1), d(3).
Kadenz (Zp.). 1 (1), 2 (1), 22 (1), 89 (1). Beispiel: Kolga-Jaani SR 22.
— de (9). Erst. akz. Ton. g (2), h (4), d (8). Kadenz. (Zp.). 1(1), 2(8),
8 (2), 10 (1), 22 (1). Beispiel: Vindra Sa 81. — Jg8(5). Erst. akz.
Ton. g(1), a(1), h(2), d(1). Kadenz (Zp.). 1 (1), 22 (2),40(1). Bei-
spiel: Haljala L 366. — dd (59). Erst. akz. Ton. g (7), a(4), h(16),
g oder h(1), d (81). Kadenz (Zp.). 1 (15), 2 (18), 21 (13), 22 (4), 40 (6).
Beispiele: Paistu AS 36, Simititsa PL 70. Die Melodietone hewegen
sich meistens in gebrochenen Akkorden. — Verschiedene Typen (9).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(180). Erster Takt-
fuss (und meistens zugleich fiinfter) « (5), 8 (16), y (4), € (1). Synko-
piert (2): Suure-Jaani Ko 75, SaS 24. — 3><at¢' (7). Erster Takt-
fuss a(1). — atc!' a'c'(9). Kadenz (Zp.). 1(4), 2(2), 22(2), 40 (2).
— ate! bt bt (1), dt 3><al (1), at a? a! a?(2), 4><a*(4), 6 X al (1), ver-

schiedene Arten (4).

" Text Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (33), Verspaar
(104), unbestimmt (22). — Verhéltnis zur P. IV b (2). Zwischenvers:
d d, tsu tsu (Rongu K 18), hai radi, rallalla (R4pina Sb 12). — Inhalt.
Hochzeitslieder (Tiri S 17, Vandra Sa 81, Karksi H 1227, Haljala
L 866, Paistu L 837, Karula L 329, Ludzen Kl 11), Schaukellieder
(Kodavere LR 47, Tiri S 64, 97, Pilistvere SaS 7, Haljala PL 161,
Karula L 388, Vindra Sa 10), Sankt-Martinlied (Jshvi PL 1483,
Suure-Jaani Ko 89, 49, Simuna SiR 19, Simititsa PL 46, Osel H 155,
Saarde MT 18), Sankt-Katarinenlied (SimititsaPL 64, Keila PT 18),
Schiferlieder (Otepdi H 831, Simititsa PL 34, Johvi PL 117), Wie-
genlied (Simititsa PL 85), Reigenlied (Osel H 995), Kinderlieder (Rongu
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K 52, 67). Trinklied (Hargla A 22), Weihnachtsspiel Leikarit (Kadrina
L 863), Nadelspiel (Kodavere LR 99, Simititsa PL 83), Siebspiel (Suure-
Jaani H 391, 1908), Das Schiffshanen (Osel H 994).

Wechsel von Vorsianger und Chor einmal (Viandra Sa 10,
Schaukellied) angegeben. Solo und Chorpartie (im Manuskript: zweiter
Siénger) eine Zeile lang und in Wort und Melodie gleich.

Verbreitung. Ludzen (1), Setukesien (2), Werro (9), Dorpat
(25), Fellin (37), Pernau (16), Osel (3). Harrien (1), Jerven (25),
Wierland (22), Simititsa (12), Ort nicht erwihnt (6).

Ambitus I e-e!-¢e, (83).

Melodik. Erster akz. Ton. g (18), h(13), d (47), e (5). — Ka-
denz (Zp.) 1 (9), 2(9), 3(5), 6(1), 7(1), 8(2), 19 (1), 21 (4), 22 (1),
24 (1), 25 (2), 30 (6), 40 (4), 45 (1), 48 (8), 49 (3), 52—53 (10), 55 ().
— Gliederung (Zeilen). aa-cd (9), ab - ab (2), ab- ca (1), ab - cb (2),
ab - cd (68), ab - cd - cd (1). — Gliederung (P.). AB-AD (2), AB-CB
(1,AB-CD(18):C=/] M M| M D J (11).— Typendesersten Zei-
lenpaares. af (4). Erst. akz. Ton. h (8), d(1). Kadenz (Zp.). 24 (1),
48 (2), 52—53 (1). Beispiel: Karula L 326. — ad (20). Erst. akz. Ton.
g(1), h4), d(12), h oder d (1), e(2). Kadenz (Zp.). 1(8),48(1),
52—58 (7). Beispiele: Tiiri S 88, Kodavere LR 108. — fa (2). Bei-
spiel: Karksi L 313. — g (9). Erst. akz Ton. g (7), h (1),d (1). Kadenz
(Zp.). 1(2),8 (5), 19(1), 80 (1). Mel. Gliederung (Zeilen). aa - cd (9).
Text im Verhéltnis zur P. IV (9). Beispiel: Vastseliina Li 27. — yy (8).
Beispiel: Véndra Sa20.— de(3). Beispiel: Paistu H135. — 08 (4). Erster
akz. Ton. h(1),d (8). Kadenz (Zp.) 2(1),8(1),55 (1). Beispiel: Tori
H 1475. — dd (30). Erst. akz. Ton. g (3), h (4), d (22), e(1). Kadenz
(Zp.). 1(3),2(8), 21 (3), 25 (2), 80 (3), 40 (3), 48(3). 49 (3), 52 - 53 (4).
Beispiele: Thri S 2,75. — Verschiedene Typen (8).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a! (65), 8 <a! ¢t (18),
d'atd! a! (1), a! ctalc!(2), 4><at (1), verschieden (1). — Erster Takt-
fuss «(10), #(18), 7 (5).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (22), Verspaar
(45), unbestimmt (16). — Verhaltnis zur P. IV a(2) z. B. H 1016. —
IV b (10) z. B. Karksi L 313. Verschiedene Varianten des Zwischen-
verses: val luoli, vat luoli; vot luuli, at vot luuli; ai luule, ai ai
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luule; ai lilla, Lillali; vaat lu, vaat luli; vot luli, vot luli; ai luli, ai
luli. — VIII b (2). Zwischenverse: oh hale, oh hale, hale hale, lugu
sce (Sangaste A 86), siin on hea, siin on hea, hea on igas paigas
(Jiri Pi 699). — Inhalt: Hochzeits-, Schaukel-, Sankt-Martins- und
Schmauslieder. Ubrigens sind die Texte verschieden, wahrscheinlich
Reigenlieder.

Wechsel von Vorsidnger und Chor zweimal (Sangaste
Ku 1, 2—im Jahre 1869 aufgezeichnet) angegeben. Solo und Chorpartie
zwei Zeilen lang (Text: Verspaar). Am Schluss der Melodie Suure-
Jaani SaS 118 wird bemerkt: ,kann wiederholt werden*.

Verbreitung Werro (4), Dorpat (15), Fellin (28), Pernau (8),
Osel (1), Harrien (1), Jerwen (17), Wierland (9), Simititsa (1), Ort
nicht erwihnt (4).

Ambitus II e-e!-e, (49).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss (1), g (27). a (8), h (16), a
oder h (1), e (1). Einleitung im Anfang 5'_4\ PP (Simititsa

mui - - le mui - le

PL2). — Kadenz (Zp.). 1(19), 2 (6), 7(3). 8(2), 21 (6), 30 (1), 32 (1),
34 (2), 38 (1), 39(2). — Gliederung (Zeilen). aa -cd (1), ab -ab
(4), ab-ad (2), ab-bd (8), ab-cb (1), ah-cd (37), ab-ad-ab(l). —
Gliederung (P.) AB-AB (2), AB-CD (5). — Typen des ersten
Zeilenpaares. aa (7). Erst. akz. Ton. g (4), h(2), a oder h (1).
Kadenz (Zp.). 2(1), 21 (2). Beispiel: Pirnu-Elisabeti Oi 2. — af (5).
Erst. akz. Ton. g (5). Beispiel: Jshvi PL 141. — «d (14). Erst. akz.
Ton. g (6), a(2), h(6). Kadenz (Zp.). 1 (8), 2(8), 22(1). Beispiel:
Simititsa PL 65. — #8 (3). Erst. akz. Ton. g (3). Kadenz (Zp.). 7 (3).
Beispiel: Halliste A 89. — da (5). Erst. akz. Ton. g.(8), h(2). Ka-
denz (Zp.). 1(8). Beispiel: Paistu H 863. — dd (5). Erst. akz. Ton.
g(3), h(2). Beispiel: Simuna SiR 56. — Verschieden (10).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 ><a!' (37), von diesen
eine (Paistu AS12) synkopiert. Erster Taktfuss @, d und y selten,
wogegen & nie vorkommt. — 8 X< at ¢! (6), a' ¢! a! ¢! (2): Kadenz (Zp.).
1(2), 2(2), 7(3), 22(1). — a'a%al a2 (1), 4 < a?(1), 6 < a! (1), ver-
schiedene Arten (11).
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Text Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (11), Verspaar
(31),unbestimmt (7). — Verhaltnis zur P. I1b(2). — VIII h(2). Zwischen-
verse: oh hale, oh hale, oh hale lugu see (Halliste A 89), tattai luuli,
tattai luuli, tattai loissia kimmajuh (Rapla H 1611). — Inhalt. Hoch-
zeitslied (Vindra Sa 32), Schaukel- oder Johannisabendlieder (Ko-
davere LR 58, Simititsa PL 2, Jshvi PL 142), Sankt-Martinslied
(Parnu-Elisabeti Oi 2), Schlittenfahrtlied (H 863), Schmauslied (Tiiri
S 78), Sichellied (Iisaku PL 124), Heuerntelied (Paistu AS 12).

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang: Simititsa PL 2. Je eine oder zwei Zeilen
(im Manuskript undeutlich) lang (3): Saarde MT 117, Paistu H
863, 926.

Verbreitung. Setukesien (1), Werro (3), Dorpat (9), Fellin
(9), Pernaun (10), Harrien (1), Jerwen (4), Wierland (10), Simititsa (2).

Ambitus I g-g'-g, (5).

Melodik. Erster akz. Ton. g (2), h (1), d (2). — Kadenz
(Zp.). 1(2), 21 (1), 22 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-cd(5). —
Gliederung (PP.). AB-CD (3). — Typen des ersten Zeilenpaares.
«d (8) z. B. Kodavere LR 110 — dd (2) z.B. Hargla A 17.

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 1< a!(4), 3 >< at ¢! (1).

T ext. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (5). — Verhaltnis zur
P. Ib(1). — IV b (1). Zwischenvers: o o, o¢ 0i 0. — Inhalt. Reigen-
lieder (z. B. Ripina Li 86).

Verbreitung. Werro (3), Dorpat (1), Harrien (1).

Ambitus II f-g (28).

Melodik. Erster akz. Ton. unteres d (2), g (11), von diesen
hat eine Melodie einen Auftakt d von unten; h (8), g oder h (1),
oberes d (6), von diesen hat eine Mel. einen Auftakt h. — Kadenz
(Zp.). 1 (10), 2 (5), 8 (2), 21 (4), 22 (38). — Gliederung (Zeilen). ab-ab
(1), ab - ad (1), ab - ca (1), ab - c¢b (2), ab - ¢d (23). — Gliederung (P.).
AB-AB (1), AB-CD (18). — Typen des ersten Zeilenpaares. ad (7).
Erst. akz. Ton. unt. d(1), g (2), h (1), ¢ (1), ob. d (2). Kadenz (Zp.). 2 (2),
21 (1). Beispiel: Simuna SiR 59. — dd (11). Erst. akz. Ton. g (4),
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h (5),d (1), g oder h (1). Kadenz (Zp.). 1(6), 2 (3),8 (1), 40 (1). Beispiel:
Kodavere LR 78. — Verschieden (10).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 X a! (22), von diesen 2 mit
Auftakt N, 3 ><atc!(3); 4 < at(2); verschiedene Arten (1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (8), Verspaar
(16), unbestimmt (4).— Verhaltnis zur P. Ib (2). — IV b (2). Zwischen-
vers: oi jah, oi jah (Rongu K 91), vaat vali, vaat vali (Otepii KE
70). — VIb (1). Zwischenverse: ho ho tiraraa, ho ho tiraraa (Werro H
1243). — Inhalt. Wahrscheinlich meistens Reigenlieder.

Verbreitung. Setukesien (1), Werro (4), Dorpat (4), Fellin
(3), Pernau (5), Harrien (1), Jerwen (5), Wierland (4), Simititsa (1).

Ambitus II h (3).

Melodik. Erster akz. Ton. g (3). — Kadenz (Zp.). 1 (2). —
Gliederung (Zeilen). aa-cd(2), ab-cd(1). — Gliederung (P.).
AB-CB(1), AB-CD (1), AB-C(D fehit) (1. — Typen des ersten
Zeilenpaares. pp(2). Beispiel: Suure-Jaani H 125. Verschieden (1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a'(2), 3><a'et(l). —
Erster Taktfuss « (1). .

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar
(2). — Verhaltnis zur P. IVb(2). Zwischenvers: vaat vaat luuli,
vaat luuli (Suure-Jaani H 125). — Inhalt. Wahrscheinlich Reigen-
lieder.

Wechsel von Vorsdnger und Chor einmal (H 631) an-
gegeben. Der Vorsénger singt ein Verspaar, der Chor das folgende
Verspaar (wahrscheinlich fehlerhafte Aufzeichnung).

Verbreitung. Fellin (1), Simititsa (1), Ort nicht erwihnt (1).

Ambitus III b - b, (20).

Melodik. Erster akz. Ton. e(14), fiss (2), g (4). — Kadenz
(Zp.). 1(4), 2(6), 5(1), 6(1), 7(1), 8(1), 19(1), 21 (1), 22(4). —
Gliederung (Zeilen). ab - ab (9), ab - ad (5), ab-bd (1), ab - cd (5). —
Typen des ersten Zeilenpaares. aa(8). Erst. akz. Ton. e (6).
g (2). Kadenz (Zp.). 1(8), 2(3), 22 (2). Beispiel: Kodavere I.R 118.
Verschiedene Typen (12).
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Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(13), 3><a! ¢! (2),
4><a? (1), 4><a*(3). Verschiedene Arten (1).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (5), Verspaar
(7), unbestimmt (8). -- Inhalt. Hochzeitslieder (Ludzen Kl 14, Noo
P 21), Sankt-Martins- und Katarinenlieder (Puhja Ka 13, Kodavere
LR 62, Parnu-Elisabeti Oi 1, Vastseliina Li 15).

Verbreifung. Ludzen (1), Werro (1), Dorpat (9), Fellin (3),
Pernan (1), Jerwen (1), Simititsa (4).

Ambitus III c- ¢, (70).

Melodik. Erster akz. Ton. e (32), fiss (12), g (10), a (16). Die
mit ¢ anfangenden Melodien haben meistens e-Moll-Charakter und
die mit ¢ anfangenden a- und e-Moll-Charakter. Obwohl der Am-
bitus oftmals der von D-Dur ist, machen die Melodien im allgemei-
nen durch die grosse Betonung auf e und g sowic auch durch die
oft vorkommende Tonfolge e-g oder g-e nicht diesen Eindruck.
Die mit fiss anfangenden Melodien schwanken zwischen D-Dur und
e-Moll (bisweilen auch h-Moll) und die mit a anfangenden zwischen
D-Dur, G-Dur, e-Moll, a-Moll und h-Moll, je nach der Kadenz und
den obenerwéhnten Tonfolgen. Kadenz (Zp.). 1 (14), 2 (10), 4 (3),
8 (5), 10 (2), 21 (11), 22 (6), 25 (2), 32 (1), 38 (3), 39 (1), 48 (1),
verschiedene Arten (8). — Gliederung (Zeilen). aa-aa (1), aa-cd
(2), ab-ab (8), ab - ad (6). ab-bb (1), ab-bd (2), ab-ca (1). ab-cb (5),
ab-cc(l), ab-cd (43). — Typen des ersten Zeilenpaares. aa (13).
Erst. akz. Ton. e (6), fiss (2), g (1), a(4). Kadenz (Zp.). 2(2), 8(2),
10 (1), 21 (1), 22(3), 48(1). Beispiel: Simititsa PL 23. — of (4). —
ay (2): Kadenz (Zp.). 2(1), 1(1). — ed (16). Erster akz. Ton. e(8),
fiss (8), g(4), a(1). Kadenz (Zp.). 1(5), 2(2), 8(1), 21 (1), 22(2),
40 (1). Beispiele: Hargla A 97, Kodavere LR 100. — y#(9). Erst.
akz. Ton. e (4), fiss (2), g(1), a(2). Kadenz (Zp.). 1(2), 21(6), 22(1).
Beispiele: Paistu A 125, Kadrina 1,857. Zu diesem Typus sind 3
Melodien gerechnet, obgleich deren vierter Taktfuss ? ; ist, weil

dieselben sonst mit dem Typus fibereinstimmen. Der scchste Takt-
fuss bat meistens die Form h ﬁ ﬂh — da (5). Erst. akz. Ton. e (1),



18

g (1), a(3). Kadenz (Zp.). 1(2). 10(1). 25(2). Beispiele: Simuna
SiR 40, 64. — dg(1). Vandra Sa 44. -- dy (5). Krst. akz. Ton. e (8).
fiss (1), a(1). Kadenz (Zp.). 1 (1), 2(2), 21 (1), 32 (1). -- Verschie-
dene Typen (15).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(51), 3><a!c!(5),
alctalc!(3), ata?a!a?(2) beide synkopiert, 4>< a?(1), 4< a*(5),
verschieden (3). — Erster Taktfuss «(4), 8(8), r (1). '

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (20), Verspaar
(39), unbestimmt (11). — Inhalt. Hochzeits-, Schaukel-, Sankt-Mar-
tins-, Wiegen-, Reise- und Schéferlieder, Kneiplied (gesungen, wenn
man nach der Fastenzeit in die Kneipe geht), Nadelspiel und das
Schiffsbaunen.

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chorpar-
tie eine Zeile lang (2): Simititsa PL 57, Simuna SiR 40. Bei einer
Melodie (Setukesien Li114) ist eine zweistimmige Chorpartie ange-
geben, obwohl die Verse nicht gleich sind.

Verbreitung. Setukesien (2), Werro (8), Dorpat (9), Fellin
(21), Pernau (6), Dagden (1), Wiek (1), Jerwen (6), Wierland (5),
Simititsa (7), Ort nicht erwihnt (4).

Ambitas IV b-b, -c(11).

Melodik. Erster akz. Ton. e(5), g(6). — Kadenz (Zp.).
1(2), 2(5), 8(2), 22(3). — Gliederung (Zeilen). ab - ab (4), ab-bb
(1), ab-ca(1), ab-ch(3), ab-cd (2). — In zwei Melodien kommen
fiss und f abwechselnd vor. — Typen des ersten Zeilenpaares.
dd (6). Beispiel: Paistu AS 16. Verschiedene Typen (5).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(7), d!'a!b!a!(1),
d'a'dral (1), 3><at ¢! (2).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(6), unbestimmt (8). — Inhalt. Jobaunnisfeuer-, Sankt-Martins-, Schi-
fer- und Wiegenlieder.

Verbreitung. Werro (2), Dorpat (2), Fellin (8), Pernau (1),
Jerwen (1), Wierland (2).
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Ambitus HI(-IV¥) d - d, (97).

Meclodik. Erster akz. Ton. e (36). fiss(7), g (25). fiss oder
g (1), a(2), h(26). — Von den mit fiss anfangenden Melodien haben
cine Melodie die Kadenz 25, eine Mel. 39 und drei Mel. 42-43. —
Kadenz (Zp.). 1(16), 2(19'), 8(2), 13(2). 19(2). 21(19), 22(6),
25 (1), 38(2). 39(3). 40(2). 42-43(9), 48(1). 52-53 (1), 56 (3), ver-
schiedene Kad. (9). — Gliederung (Zeilen). ab - ab (3). ab - ad (5),
ab - hd (2), ab-ch(1). ab-ed (86). — Gliederung (P). AB-AB(1).
AB-AD (1), AB-cC((1). AB-CD(2). — Typen des ersten Zeilen-
paares. aa(5). Krst. akz. Ton. e(3), g(1). b(1). Kadenz (Zp.)
1(1), 2(8), 39 (1), 42-43(1). Beispiel: Suure-Jaani Ko 58. — «fi (14).
Erst. akz. Ton. e(5). g(6). h(3). Kadenz (Zp.). 1(5), 2(1), 21 (3),
22 (2). Beispiel: Pilistvere SaS 80. Melodien in den Typen ae und
af sehr Bhnlich. - ay (8). Erst. akz. Ton. g (2). h (6). Kadenz (Zp.).
1(1), 13(2), 88(1), 42-43 (1), 56 (2). Beispiel: Suure-Jaani SaS 107.

ad (13). Krst. akz. Ton. e (3) fiss(1), g(3), a(1). h(5). Kadenz
(Zp.). 1(1), 2(3), 21 (1), 42-43(2). Beispiel: Karula L 8386. Unter
den Melodien dieses Typus ist eine (Simititsa PL 61 mit Kadenz 2).
doren Anfang dem des finnischen Volksliedes ,Minun kultani kau-
kana kukkuu“ #hnelt. — fe (5). Erst. akz. Ton. e (2), g (2), h (1).
Kadenz (Zp.). 2(2), 8(1), 21 (1). Beispiel: H 1954. — gg(5). Erst.
akz. Ton. e(3), g(1), h(1). Kadenz (Zp.). 1(2), 22(1). Beispiel:
Simuna SiR 23. -— gd (8). Erst. akz. Ton. e (1), fiss(2), g(2), h(3).
Kadenz (Zp.). 1(1), 2(1), 21 (3), 42-43 (2). Beispiel: Karksi MT 74.
Die Melodien Otepitd KE 112 und Vandra Sa 7 haben einen aunsge-
prigt russischen Anstrich. — yg(4). Erst. akz. Ton. e(1). g(1),
a(1), h(l). Beispiel: Karksi H 1226. Die mit a anfangende Me-
lodie (Pilistvere SaS 85) triigt a-Moll-Charakter. — yd (3). Erst.
akz. Ton. e(l), g(2). Kadenz (Zp.). 21(2), 42-43(1). Beispiel:
Thri S94. — dx (13). Erst. akz. Ton. e(6), fiss(2), g(8), h(2).
Kadenz (Zp.). 1(1), 2(3), 8(L), 10(1), 19(1), 21 (1), 22 (1). 39 (1),
42-43 (2). Beispiel: Paistn 1.847. — 08 (7). Erst. akz. Ton. e (6).
fiss (1). Kadenz (Zp.). 2(1), 21(5), 42-43(1). Beispiel: Karula
H 1310. — 04 (12). Erst. akz. Ton. e (5), fiss(2), g(2), h(3). Ka-

* Statt [ (der Sexte) kommt jedoch immer fiss vor.
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denz (Zp.). 1(2), 2(5), 21 (1), 22 (1), 40(1). Beispiel: Maarja-Mag-
daleena WS 7.

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a! (85), 3><alec!(7),
alc¢tale! (2), 4><a? (1), verschiedene Typen (2). — Synkopiert (2):
Vindra Sa 13, 14. Mit Auftakt ) (1). Erster Taktfuss a (5).8 (6),
§(1). Erster und flnfter (1), - erster, finfter und siebenter (1)
sowie zweiter und sechster (2) Taktfuss &.

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (33), Verspaar
(47), unbestimmt (17). — Verhéaltnis zur P. Ia(1). — IV b(1). Zwi-
schenvers: diu diu, kussu kussu (Sangaste Ka1). — Inhalt. Hoch-
zeits-, Schaukel-, Schifer-, Nacht-, Minner- und Bierlieder sowie Lieder
beim Schilfrobrschneiden.

Wechsel von Vorsianger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (Text: wiederholter Vers): Karnla L 336.
Der Sammler bat bei dieser Melodie statt ,Chor“ ,Vorsinger und
Mitsinger zusammen“ geschrieben.

Verbreitung. Werro (4), Dorpat (12), Fellin (25), Pernan
(21), Osel (2), Dagden (1), Harrien (2), Jerwen (11), Wierland (9),
Simititsa (8), Ort nicht erwahnt (2).

Ambitus III e-e, -f(16).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss(1), g(6), h (9). — Kadenz
(Zp.). 1(5), 18(1), 19 (1), 21 (2), 44 (1), 56 (1). — Gliederung (Zei-
len). aa-cc(1), aa-cd(1), ab- ad (8), ab-bb (1), ab-cb (1), ab-cd (9).
— Gliederung (P.) AB-CB(1). C: j J!J J DI D. -
Typen des ersten Zeilenpaares. ae (1). — ey (1).— fJ (4). Erst. akz.
Ton. h(4). Kadenz (Zp.). 1(2), 19(1), 22 (1). Beispiel: Pilistvere
SaS 61. — dd (5). Erst. akz. Ton. g2), h(3). Kadenz (Zp.). 1(8),
13 (1). Beispiel: Véndra Sa43. — Verschieden (7).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(10), 38><a!c! (3),
atctate! (2), verschieden (1). — Letzter Teil der zweiten Zeile er-
weitert N N J J (Hargla A 85). Erster Teil der zweiten Zeile er-
weitert | M M NN (Otepas KE 48 b).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (8), Verspaar
(4). unbestimmt (4). Im Anfang der zweiten Zeile ein Taktfuss
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fiber die regelndssige Anzahl (vgl. Rhytbmik) und mit der Silhe
Jah oder Oih versehen (Otepida KE 48Db). -- Verhaltnis zur P.
Ib(1). — Inhalt. Schaukellieder.

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chorpar-
tie zwei Zeilen lang (Text: Verspaar): Ripina Sb10. Erste Chor-
zeile rhythm. erweitert (vgl. Mel. Gliederung (P.), vielleicht ein
Fehler des Aufzeichners.

Verbreitung. Ludzen (1), Setukesien (1), Werro (3), Dorpat
(1), Fellin (3), Pernau (7).

Ambitus IV* e-e, - f-g(14).

Melodik. Erster akz. Ton. Unt.e (1), g(1), a(3), ¢(7), ob.
e(2). — Kadenz (Zp.). 2(3), 21(2), 22(1), 32(4). — Gliederung
(Zeilen). ab-ab(2), ab-cb(4), ab-cd(8). — Gliederung (P.).
AB-CB (1), ABCC (1), AB-CD (2). — Typen des ersten Zeilen-
paares. f8(2). Erst. akz. Ton. a(2). Kadenz (Zp.). 32(2). Bei-
spiel: Viindra Sa 27. — yy (2). Erst. akz. Ton. e (2). Kadenz (Zp.).
8(1). Beispiel: Kodavere LR 116. — da (2). — dy (3). Erst. akz. Ton.
g (1), a(1), c(1). Beispiel: Poltsamaa L 855. — Verschiedene Ty-
pen (5).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a! (7), a'c!a!c! (8).
8><al ¢! (1), 4><a*(2), verschiedene Arten (1). — Gliederung (P.).
Im Nachzeilenpaare die Taktfiisse doppelt schueller (Rongu K 26).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (3), Verspaar
(8), unbestimmt (3). -— Verhéltnis zur P. Ib (1), Rouge O 27. Das
Zwischenwort jah als Auftakt vor der Wiederholung. — III b (1) vgl.
rhythm. Glied. (P.). — IV b (1). Zwischenvers: oi oi, noni noni noi
(Halliste A 91). — Inhalt. Schaukel- und Topflied.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Wechselgesang
zwischen zwei Parteien (Rongu K 26).

Verbreitung. Werro (1), Dorpat (2), Fellin (8). Pernau (2),
Osel (1), Jerwen (3), Simititsa (2).

* In 4 Melodien statt f immer fiss.
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Uberblick des estn. Gebietes.

Durmelodien gibt es doppelt soviel als Mollmelodien
(D 484. M 228). Die gewdhnlichsten Arten des Ambitus sind
I-II d-d;-d; (159) und III-IV d-d, (97). In Dur folgen da-
nach I-IIc-¢,-c;(88), I e-et-e,(83), I-II b-b, (70), II e-et-¢,
(49), II f-g(28). In Moll sind die Zahlenverhiltnisse nicht ganz
dieselben. Am nichsten folgen némlich III c - ¢, (70), III b - b, (20),
IIT e-e,-f(16), IV e-e, - f-g (14) sowie IV b-b, -c(11). Die ver-
hiltnisméissig grossere Anzahl der Melodien mit Ambitus III c-e¢,
gegentiber den mit Ambitus 1-II c-c,-c, versehenen findet ihre
Erklirung dadurch, dass zu diesem Typus einige tonalisch undeut-
liche Melodien gerechnet sind, die moglicherweise zu den Typen
Ia, Idt-d, Iei=2 IV b, oder IVc-c, hitten gezihlt werden
konnen. Ebenso n#hern sich mehrere Melodien von dem Typus
Ie-et-e, der verhdltnismissig mehr Melodien enthilt als der
entsprechende Molltypus (III e - e, - f), dem Typus III d - d,.

Als erste akzentuierte Tone kommen am gewohnlichsten in
Dur die Tone g oder @ vor und in Moll e oder A, danach in Dur A
und in Moll g. Die Téne a in Dur und fiss in Moll trifft man ver-
héltnismissig oft nur in den Typen, deren Ambitus nicht grosser
als die Quarte ist, die Tone ¢ in Dur und a in Moll auch verhilt-
nisméissig oft nur in den Typen I-III ¢-c, - ¢;, und zwar ¢ in Dur
beinahe ebenso oft wie a und a in Moll ein wenig ofter als fiss.

Die gewohnlichsten Kadenzen der Zeilenpaare sind 1 (D 100,
M41), 2 (D 103, M 43), 21 (D50, M 35), 22 (D 38, M 20), 8 (D 28,
M 10), 40 (D 15), 52-58 (D 14, M 1), 42-43 (M 9). — Die Arten der
melod. Gliederung der zwei ersten Zeilen, die am meisten vor-
kommen, sind folgende: ab - cd (D 344, M 153), ab-ab (D 52, M 26),
ab-ad (D35, M19), ab-¢b (D16, M 14). — Die iiblichste Form
der melod. Gliederung der Periode ist AB-CD (D38, M4).
Danach folgen AB-CB (D4, M2). AB-AB(D 4, M 1), AB-AD (D2,
M1), AB-CC(M2). — Von den melod. Typen des ersten Zei-
lenpaares kommt in Dur 46 (125) am meisten vor. Danach
sind die folgenden Arten erwithnenswert: 38 (88), ae (35), «f(29),

da (22), ya (17), y#(15), yy (12), yd (12). In Moll sind die Zahlenver-
2
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hdltnisse zwischen den am héufigsten vorkommenden Arten folgende:
ad (29), ax (27), 00 (28), de (20), af (18), y8(13), 36 (12), ay (11).

Inbezug auf die rhythm. Gliederung der zwei ersten Zei-
len ist die herrschende Form 4 < a!, wie sie schon als Normalform des
Typus angegeben ist. In Dur gibt es derartige 364 und in Moll
173 Melodien. Danach folgen 8 >< a! ¢! (D 85, M 20), 4 < a* (D 31,
M10), atctate! (D18, M 10), a'a%ata? (DS, M2), 4x<a? (D5,
M 3). — Synkopierte Zeilen findet man in Dur bei 6 und in Moll
bei 4 Melodien. — Mit Auftakt ) fangen in Dur 2 und in Moll 1
Mel. an. — Der erste Taktfuss ist, ausser der gewdhnlichsten
Form J, von der Art « (D18, M 9), g (D40, M14), y (D18, M2),
e(D1, M 1)

Hinsichtlich des Textes im Verhiltnis zum Zeilenpaar kommt
das Verspaar (D 275, M 111) am meisten und der wiederholte
Vers (D111, M 71) seltener vor. Unbestimmte Fille gibt es in Dur
98 und in Moll 46. — Im Verhidltnis zur Periode ist der Text
meistens von der Art IVb (D 18, M 2). Demniichst folgen Ib (D 5,
M2), VIIIbD4), Iva(D2), Ta(M1), II1bM1), VIb(D1). —
Der Inhalt der Texte ist in den Typen mit Ambitus I-IV a-d sehr
wechselnd. Ebenso kommen die meisten von den Gelegenheiten
und Arten des Vortrags, die auf dem estnischen Gebiet fiber-
haupt bekannt sind, dabei vor. In den Typen mit Ambitus I-IV
e-h sind die Texte wahrscheinlich meistens Reigenlieder, seltener
haben die Sammler andere Arten angefiihrt.

Verbreitung. Ludzen (D {, M 2), Setukesien (D 4, M 3), Werro
(D 36, M 19), Dorpat (D 78, M 35), Fellin (D107, M 58), Pernau
(D 58, M 38), Wiek (M 1), Osel (D 5, M 8), Dagden (D 2, M 2), Har-
rien D8, M 2), Jerwen (D63, M 22), Wierland (D 77, M 16), Simi-
titsa (D 84, M 21), Ort nicht erwdhnt (D 11, M 6).

Ingrisches Gebiet (388).

Ambitus I-1I a-a, (11).

Melodik. Erst. akz. Ton. fiss(2), g(2), a(7). — Kadenz
(Zp.). 1(1), 2(2), 5(), 6(3), 7(3). — Gliederung (Zeilen). aa-aa
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(1), aa-ad(1), ah-ab(4), ab-ad (3), ab-cb (2). — Typen des ersten
Zeilenpaares. of(1): Hevaa 50; ad(2): Hevaa 69, 404; ye(1):
Soikkola 46; yp(1): Hevaa 67; yy (2). Beispiel: Tyrdo 59. — yd (8).
Kadenz (Zp.). 5(1), 7(2). Beispiel: Kaprio 68. — dd (1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 43Xa!(9), 8Xalc! (1),
al ¢t at ¢t (1). Erster Taktfuss (1), y (1). :

Text. Verhiltnis zaum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar
(10). — Inhalt. Hochzeits- und Schaukellieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (Soikkola 45).

Verbreitung. Soikkola (4), Kattila (1), Kaprio (2), Hevaa (8),
Tyro (1).

Ambitus I-1II b - b, - by (32).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss(1), g(10), a(8), fiss oder
a(1), h(11), g oder h(1). — Kadenz (Zp.). 1(2), 2(1), 4(1), 5(1). 5
und 8(4), 6 (1), 7 (8), 8(1), 12(1), 13(2), 15(1), 18(1), 19(1), 20(3),
22(2), 23(1). 24(2), 29(1). — Gliederung (Zeilen). aa-aa (1),
ab-ab(24), ab-ad(2), ab-cb(1), ab-cd(4). — Gliederung (P.).
AA -AA(2), AB-CC(2). — Typen des ersten Zeilenpaares. aa (2).
Erst. akz. Ton. g (2). Beispiel: Soikkola 47. — a«f (6). Erst. akz.
Ton. g (2), h (4). Beispiel: Soikkola 73. — ad (2). Erst. akz. Ton.
a(2). Beispiel: Soikkola 65. — fa (4). Erst. akz. Ton. g(3), a(1).
Beispiel: Soikkola 55. — pg (5). Erst. akz. Ton. g (1), a(1), h(8).
Beispiel: Hevaa 88. — yx (2). Erst. akz. Ton. h (2). Beispiel: Kat-
tila 91. — yB(5). Erst. akz. Ton. g(2), a (1), h(2). Beispiel: He-
vaa 49. — yy(2). Erst. akz. Ton. a(2). Beispiel: Hevaa 60. —
Verschiedene Typen (4).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 X a!(21). Erster Takt-
fuss a (1), 8(8), v (2). Zweiter, vierter, sechster und achter Takt-
fuss £(1). — 3 X atc!'(4), d!c!alc! (1), ata?a'a?(2), a?ala?al(l),
4 X at (1), 4 X a’ (mit Auftakt M) (2).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (8), Verspaar
(23), unbestimmt (1). — Verhaltnis zur P. Ib (1): Soikkola 538. —
VIII b (8). Zwischenverse: ras kalina maja, ras malina maja (Soik-
kola 395, 463, 465). — Inhalt. Hochzeitslieder (Kattila 51, Soikkola
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65, 73, Hevaa 49, 60), Schaukellieder (Narvusi 70, 869, Hevaa 58,
72, 78), Wiegenlied (Hevaa 473).

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (8): Kattila 48, 51, 57, 91, 92, Soikkola 65,
Hevaa 60, 79.

Verbreitung. Narvusi (8), Kattila (5), Soikkola (12), Hevaa
(10), Tyr6 (1), Skuoritsa (1).

Ambitus I-1I ¢c-c, - c;(54).

Melodik. Erster akz. Ton. e(1), g (12), a(4), h (14). c(23).
— Kadenz (Zp.). 1(3), 4(2), 7(1), 8(2), 12(3). 14(3), 15(4), 20 (1),
21 (8), 22 (10), 23 (2). 24 (1), 32(1), 34(1), 35(4). 39(2), 40(2), 7 und
40 (1), 44 (1), 55 (1), verschiedene Kad. (6). — Gliederung (Zeilen).
ab - ab (80), ab-ad (6), ab-cb(6), ab-cd (12). — Gliederung (P.).
AA-AA(B), AA-CA(2), AB-AB(4), AA-AA-AA(1). — Typen
der ersten Zeilenpaares. a«(2). Soikkola 90, 485. Erst. akz.
Ton. ¢ (1), h(1). Kadenz (Zp.). 1(1), 14 (1). — «f(16). Erst. akz.
Ton. g(7), h(9). Kadenz (Zp.). 15 (2), 21 (1), 22 (4), 23 (3), 40 (2).
Beispiel: Soikkola 83, Hevaa 381. Die mit g anfangenden Melo-
dien nach C-Dur (bzw. a-Moll) neigend. Die mit h anfangenden tra-
gen meistens ausgesprochenen G-Dur-Charakter. Darunter eine Melo-
die (Tyro 380), deren Text im Verhiltnis zur P. von der Art VIIIb
ist. Dieselbe hat einen russischen Zwischenvers und konnte ein
Urtypus anderer Melodien sein. — ad (17). Erst. akz. Ton. g (1),
a(8), c(13). Kadenz (Zp.). 1(1), 21(2), 22 (6), 85 (4), 40 (1). Bei-
spiel: Narvusi 418. Vier in Soikkola aufgezeichnete Melodien
(903 - 906) sind deutlich aus russischen entlehnt, und andere Melo-
dien sind vielleicht von diesen beeinflusst worden. Alle Melodien
dieses Typus haben einen ausgesprochenen C-dur-Charakter. — yy (6).
irst. akz. Ton. e (1), g (1), ¢ (4). Kadenz (Zp.). 7 (1), 7 und 40 (1),
8(1). Beispiel: Serebetta 895. C-Dur-Charakter dieser Melodien
zweifellos. — da (3). Erst. akz. Ton. c¢(8). Kadenz (Zp.). 12(1).
Beispiel: Soikkola 427. — dd(2). Erst. akz. Ton. g (1), a(1). Nar-
vusi 908, Kattila 106. — Verschiedene Typen (8), die beinahe alle
C-Dur-Charakter tragen.
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Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 >< a! (28). Erster Takt-
fuss « (2), #(8), r(2), §(5). Vierter und achter Taktfass & (5).
83 alct(14), atctalct(18), 4><a*(l), 4<a’(2), 8x<a’c’(1).

Das zweite und achte Taktfusspaar erweitert: ; DP ‘E JI’ ) (Tyrd
432).

Text. Verhdltnis zum Zp. Wiederholter Vers (5), Verspaar
(47), unbestimmt (2). — Verhdaltnis zur P. Ib(1): Soikkola 409. —
IV b (5). Zwischenvers: he: hei, fuba da lole (Soikkola 906), ai /ole,
pai lole (Soikkola 427, 435), ot lole, pai lole (Soikkola 428), ai luli, ai
luli (Tyrd 432). — V b (1): Kaprio 8374. — VIII b (3). Zwischenverse:
0i tunjuska ma tunja, tunja ja ka ka maja (Soikkola 493), dat sbeti
kalinkoi, ja drugoi kalobinkoi (Tyré 380), mnaltas malta marjuveini,
kuule kutroi tukkasein (Tyro 476). — IX a(1): Soikkola 430. — IX b(3):
Hevaa 886, 415, Serebetta 895. — X b(1). Zwischenvers: paavele
jo, paavele jo, rasveli maveli, tiveli naveli, veli veli jo, veli veli jo
(Soikkola 431). — Inhalt. Hochzeitslieder (Narvusi 36, 75, 410, 867,
901, Soikkola 76, 83, 379), Schaukellieder (Soikkola 34, 37, Kat-
tila 838, Tyro 421), Tanzlieder (Hevaa 875, 412), Freudenfeuerlied
(Tyro 432).

Wechsel_von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (4): Soikkola 76, 83, 90, Kattila 83. Je zwei
Zeilen lang (Text: Verspaar): Soikkola 409.

Verbreitung Narvusi (10), Kattila (5), Kaprio (1), Soikkola
(24), Serebetta (1), Hevaa (9), Tyrd (4).

Ambitus I-1I d - d, - d, (64).

Melodik. Erster akz. Ton. g(16), a(5), h(12), ¢ (24), d (7).
— Kadenz (Zp.). 1(14), 5(2), 6(2), 7(2), 8(3), 10 (1), 13(1), 16 (1),
18(1), 22 (9), 26(1), 31(2), 32(2), 39 (2), 40(3), 44 (2), 50 (1), 51 (2),
52-58 (1), verschiedene Kad. (12). — Gliederung (Zeilen). ab - ab
(39), ab-ad(4), ab-cb (3), ab-cd (18). — Gliederung (P.). AA-AA
(12), AA-CA(3), AA-CC(1), AB-AB(9). — Typen des ersten
Zeilenpaares. aa (10). Erst. akz. Ton. g(2), a(1), h(2), c(5).
Kadenz (Zp.). 1(2), 6 (1), 22(2), 32(1), 50(1). Beispiel: Tyro 382.
Einige Melodien (6) schwanken zwischen C- und G-Dur; vier Melo-
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dien sind deutlich in C-Dur. — ag (6). Erst. akz. Ton. g(1), h(3),
c(l), d(1). Kadenz (Zp.). 1(1), 22(1), 26(1), 40(1). Beispiel:
Tyro 891. G-Dur-Charakter mehr fihlbar. — ey (8). Beispiel: He-
vaa 388. Schwanken zwischen C- und G-Dur. — «d(11). Erst.
akz. Ton. a(2), h (1), ¢(8). Kadenz (Zp.). 1(1), 5(1), 22(6), 30(1),
40 (1). Beispiel: Soikkola 416. Grdsstenteils schwanken die Melo-
dien zwischen C- und G-Dur. — fe (4). Erst. akz. Ton. h(2), ¢ (1),
d (1). Kadenz (Zp.). 8(1). Beispiel: Tyrd 406. Beinahe alle tragen
C-Dur-Charakter. — g8(5). Erst. akz. Ton. g(8), d(2). Kadenz
(Zp). 1(1), 82(1), 51(2). Beispiel: Hevaa 485. Haben deutlich
G-Dur-Charakter. — yd (4). Erst. akz. Ton. g(1), a(1), ¢ (1), d(2).
Beispiel: Tyro 29. Zwei Melodien haben die G-Dur-Kadenz, die
ibrigen schwanken zwischen C- und G-Dur. — da (8). Erst. akz.
Ton. h(8), c(4), d(1). Kadenz (Zp.). 1(3), 7(1), 10(1). Beispiel:
Narvusi 408. Drei Melodien (Narvusi 899 - 900, Soikkola 898) mit
dem Auftakt ﬁ ﬁ sind aums russischen entlehnt. — Verschiedene
Typen (13).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a'(28), von diesen
eine (Serebetta 26) synkopiert. Zweiter Taktfuss &(1). — 3 >< atet
(17), at ¢t atc!(12). Die beiden letzteren Gruppen enthalten meisten-
teils Melodien, in denen Solo und Chorpartie zwei Zeilen lang sind.
Erster Taktfuss « (1), #(2), y (1), €(3). Vierter oder achter Takt-
fuss &(10). —asa’asa’(1),4<as M N ) N (1), 4<a7(1), 8
a’ ¢’ (3). — Erster Taktfuss verkiirzt (1): Soikkola 894.

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (7), Verspaar
(55), unbestimmt (2). — Verhéltnis zur P. Ib(8): Soikkola 384,
438, 444, 447, 457, 485, 898, 912, von denen sechs Mel. die melod.
Gliederung (P.) AB- AB zeigen. In der Mel. 438 schliesst der Chor
mit einem aus dem Typus IX entlehnten Anhang joonoi. — IV b (1).
Zwischenvers: ai lole, ai lole (Hevaa 433). — V b(8): Narvusi 443,
Tyro 382, 406, Hevaa 383, 387, 388, 393, 442. — VIL b (2): (Soik-
kola 411), Tyrd 483. — VIII b (4). Zwischenverse: oi kalina timoja,
ot malina timoja (Narvusi 440), oi sbeti kalina, drugoi galobinka
(Soikkola 486), 0i séeti kalinika, oi drugoi galobinika (Soikkola 424).
at kali, ai kali, ai kalinuika maja (Hevaa 484). — IX a(2): (Nar-
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vusi 441), Soikkola 416. — IX b(4): Hevaa 489, Tyrb 391, 401,
501. — Inhalt. Hochzeits-, Schaukel- und Tanzlieder.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang: Kattila 38, Hevaa 40, 48. Je zwei Zeilen
lang: Narvusi (1), Soikkola (9), Hevaa (6), Tyro (4).

Verbreitung Narvusi (12), Kattila (1). Soikkola (23), Hevaa
(18), Serebetta (1), Tyrd (9).

Ambitus I e - e! (13).

Melodik. Erster akz. Ton. g (1), a(3), h(8), d(2), e(4). Die
Tonalitit der Melodien mit dem Ambitus Ie! ist sehr schwan-
kend. Die Melodien bewegen sich oft in gebrochenen a-Moll., e-Moll-,
C-Dur- und G-Dur-Akkorden. — Kadenz (Zp.). 55 (2), 56 (4). —
Gliederung (Zeilen). ab-ab(11), ab-cb(1), ab-ecd(1). — Glie-
derung (Perioden). AA - AA (8), AB- AB (1). — Typen des ersten
Zeilenpaares. «d (6). Erst. akz. Ton. h(3), e(3). Kadenz (Zp.).
55 (1), 56 (3). Beispiel: Tyro 545. — yd (8). Erst. akz. Ton. a(8).
Beispiel: Soikkola 541. — Verschiedene Typen (4).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 3<at(4), 3 < atc!(5),
alctatct (3), 4><a’(1). Erster Taktfuss g(2), £ (1), vierter Takt-
fuss & (1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar
(11), unbestimmt (1). — Verhéltnis zur P. Ib (1): Soikkola 541. —
Vb (2): Soikkola 540, Tyrd 487. — VIII b (2). Zwischenverse: se-
linnikoi, selaja (Soikkola 524), oi kalina timoja, oi malina timoja
(Soikkola 542). — IX a (2): Tyrd (494), (927). — IX b(2): 529, 545.
— Inhalt. Wahrscheinlich Tanzlieder.

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (6).

Verbreitung. Soikkola (6), Hevaa (1), Tyro (6).

Ambitus II e (20).

Melodik. Erster akz. Ton. g(2), h(1), ¢c(9), d(4), h oder
d (1), e(8). — Kadenz (Zp.). 4(1), 5(1), 7(1), 8(8), 11 (1), 21 (1),
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22 (6), 27(1), 32(1), 39(1). — Gliederung (Zeilen). ab -ab (14),
ab-cb (2), ab-cd (4). — Gliederung (P.). AA-AA(2), AA-CA(1).
AA-CC(3), AB-AB(2), AA-AA-AA-AA(1). — Typen des ersten
Zeilenpaares. yd(3). Erst. akz. Ton. g(l), a(2). Kadenz (Zp.).
27 (1), 89 (2). Beispiel: Soikkola 462. — da (8). Erst. akz. Ton.
g (6), h(2). Kadenz (Zp.). 4(1), 22(6). Beispiel: Tyré 451. — Ver-
schieden (9).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 ><a!(12). Auftakt M
(1). — 8><ate! (5), Auftakt N N (1). — 4 > a7(1). Erster Takt-
fuss a (1), #(2), y(1). Vierter oder achter Taktfuss & (4). — Erste
Zeile erweitert (24 2+ 2): Hevaa 708. — Verschiedene Arten (1).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (4), Verspaar
(15), unbestimmt (1). — Verhéaltnis zur P. 1T a (1). Zwischenworte:
hei vei (Hietam#ki 897). — IV b (2). Zwischenvers: hei juu, jupatali juu
(Narvusi 907), eeh heh haa (Tyrd 454). — VIII b (8). Zwischenverse:
ai tili tili moi, koko haltu omenoi (Hevaa 453), voli kalina dai, voti
malina (Soikkola 462), oi kukka kalina, oi kukka malina (Narvusi
910). — IX a(2): Hevaa 467, Tyrdo 451. — IXb(1): Tyrd 417. —
X b (1). Zwischenverse: vot i kalina dai, vot i malina, vot kalina vot
walina, leka jaga da ba dila, vot i kalina dai, vot i malina (Soik-
kola 464). — Inhalt. Hochzeitslied (Hietamiki 897), Tanzlied (He-
vaa 450). Die fibrigen wahrscheinlich Tanzlieder.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (4).

Verbreitung. Narvusi (8), Soikkola (6), Hevaa (7), Tyro (3),
Hietamdki (1).

Ambitus I g- g! (5).

Melodik. Erster akz Ton. ob. g(8), d (2). — Kadenz (Zp.).
1(1), 14(1), 54(1). — Gliederung (Zeilen). -ab - ab (2), ab-cd (8).
— Gliederung (P.). AA-CC(1), AA-CD(1), AB-CB(2), (AB)-
CD (1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 ><a!(2). Zweiter Takt-
fuss £(1). — atctalct (1). Erster und zweiter Taktfuss &. — 4 >< a?
(1). — Verschiedene Arten (1).
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Text. Verhiltnis zum Zp. Verspaar (4), unbestimmt (1). —
Verhéltnis zur P. IIIb(1): Soikkola 925. — IV b (8). Zwischen-
vers: tilu ranta tralu tlu trai rallallei (Soikkola 926), ai luli, spai
luli (Tyrd 878), ai luli, spaluli (Tyr6 407). — Inhalt. Wahrschein-
lich Tanzlieder.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang: Soikkola 925.

Verbreitung. Soikkola (3), Tyrd (2).

Ambitus II f-g (6).

Melodik. Erster akz. Ton. Unt. d(1), g (1), a (1), g oder a
(1), b (2). —Kadenz (Zp.). 1 (8),21 (1), 32 (2). — Gliederung (Zeilen).
ab-ab (2), ab-cd (4). - Gliederung (P.). AA-AA (1), AB-CB (2).
-- Typen des ersten Zeilenpaares. yd (2). Erst. akz. Ton. a(1), g
oder a (1). Kadenz(Zp.). 32(2). Beispiel: Soikkola 919.-- dd (2). Erst.
akz. Ton. h (2). Kadenz (Zp.). 1 (1), 21(1). Beispiel: Tyrd 922. —
Verschieden (2).

Rhythmik. Gliederung(Zeilen). 4><a'(2), Erster und fiinfter
Taktfuss &(2). — 3 >< at ¢! (2), 3 <a’c¢’(1), verschiedene Formen (1).

Text Verhaltnis zum Zp. Verspaar(6). — Verhaltnis zur
P. IV b (2). Zwischenvers: hm hd, tilu talu jaa (Tyrd 922), hm hid,
tili tala juu (Hevaa 923). — VIII b (1). Zwischenverse: oi kalina ka
maja, ot malina ka maja (Soikkola 919).

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang: Soikkola 919.

Verbreitung. Narvasi(l), Soikkola(8), Hevaa (1), Tyrd (1).

Ambitus III b-b, -b, (88).

Melodik. Erster akz. Ton. d(2), diss(5), e(3), fiss (11), g
(16), e oder g(1). — Kadenz. (Zp.). 1(2), 4 (1), 7(4), 8(2), 18 (2),
14 (1), 18 (1), 19 (5),20 (2), 21(2), 22 (6),27 (2). — Gliederung(Zeilen).
ab - ab (30), ab-ad (5), ab-"cb (2), ab-cd (1). — Gliederung (P.).
AA-AA(10), AA - CC(8). — Typen des erstenZeilenpaares. aa (2).
Beispiel: Narvusi 145. — af (4). Erst. akz. Ton. g (4). Kadenz (Zp.)
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1(2),12(1), 22 (1). Beispiel: Soikkola 141. — ay (4). Erst. akz. Ton.
fiss (4). Kadenz (Zp.). 13 (1), 21 (1), 22(1). Beispiel: Soikkola 138, —
ad (7). Erst. akz. Ton. d (1), diss (8), fiss (8). Kadenz (Zp.). 21 (1),
22 (3), 27 (1). . Beispiel: Tyrt 584. — Sa (10). Erst. akz. Ton. e (1),
g (9). Kadens(Zp.). 7(4), 8(2), 19(3). Beispiel: Hevaa 603. — S5 (8).
Beispiel: Tyro 140. — gd (3). Beispiel: Soikkola 135. — Verschie-
den (5).

Rhythmik. Gliederung(Zeilen). 4 >< a!(22), mit Auftakt ) (1)
,=, (1). Erster Taktfuss g (7), € (1), vierter und achter Taktfuss & (1),
achter Taktfuss s (1). — 8 ><at ¢! (6). Erster Taktfuss g#(1). — atctat ¢!
(6). Erster Taktfuss # (2), vierter und achter Taktfuss ¢ (1). — a'a?ala’
(1). — a%a%a’a? (1). — 4><at(1). — 4<a’(1).

Text Verhéltnis zum Zp. Wiederholter Vers(8), Verspaar
(28), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten joe oi - - - jo (1), un-
bestimmt (1). — Verhéaltnis zur P. 1b (3): Soikkola 582, Hevaa 604,
Tyrd 420. — Vb (2). Zwischenworte: ee oo (Tyrd 585), ot litaa (Soik-
kola 599). — VII b (2). Zwischenworte: ot ltiaa (Soikkola 601 - 602). —
VIII b (8). Zwischenverse: oi kalina, oi malina (Narvusi 509, Kattila
600), ai kalinuska maja, ai malinuska maja (Tyrd 584). — IX a (1):
Hevaa 580. — IX b (2): Soikkola 389, 595. — Inhalt. - Hochzeitslieder
(Narvusi 145, Soikkola 93, 135, 136,137, 138, 141, Tyrd 140), Schau-
kellied (Narvusi 95), Tanzlied (Hevaa 603).

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (6). Je zwei Zeilen lang (12).

Verbreitung Narvusi (5), Soikkola (19), Kattila (1), Hevaa
(5), Tyrd (5), Venjoki (1), Kolppana (2).

Ambitus IV b-c-c, (24).

Melodik. Erster akz. Ton. e(3), £(8), g(10), e oder g (1),
a (7). — Kadenz (Zp.). 2(1),4(3), 11 (1), 12 (1), 14 (1), 15 (1), 21 (1),
22 (5), 26 (1), 27 (1), 80 (1). — Gliederung Zeilen). ab - ab (22), ab - cd
(2). — Gliederung (P.). AA-AA(2), AA - CC(1). — Typen des ersten
Zeilenpaares. J« (4). Erst. akz. Ton. f(2). a(2). Kadenz (Zp.),
4 (1). 15(1), 22(2). Beispiel: Hevaa 527. D-Moll-Charakter (Am-
bitus III d') sehr fithlbar., — dg (4). Erst. akz. Ton. f(1), a (8). Kadenz
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(Zp.). 4 (1), 22 (2). Beispiel: Hevaa 535. Konnen ebensogut d-Moll
(Amb. ITI d!) sein. — 64 (12). Erst. akz. Ton. e(2), g(7), a(2), e oderg (1).
Kadenz (Zp.). 1 (1), 4 (1), 12 (1), 14 (1), 21 (1), 22 (1), 26 (1), 27 (1).
Beispiel: Hevaa 525. Der Ambitus ist auch als 1d2, Ie3, III d oder
IIT 4! aufzufassen. — Verschiedene Typen (4).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < at! (15). Erster Takt-
fuss « (1), p(1). Vierter Taktfuss erweitert J (1), —8><a! ¢! (3),
alctal ¢! (2), ¢! a! atal (1),4><a’ mit Anftakt N (1). — Verschiedene
Arten (2).

Text Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers(1). Verspaar
(28). — Verhiltnis zur P. IV b (1). Zwischenvers: a: lole, ai lole
(Hevaa 584). -- VIII b (1). Zwischenverse: vof kalina dai, vot malina.
(Hevaa 517). — IX b (1): Hevaa 527. — Inhalt. Hochzeitslieder (Soik-
kola 101, 115), lilialied (Hevaa 116—117), Tanzlieder und das Spiel
«der Reiche und der Arme“ (Hevaa 108).

WechselvonVorsinger und Chor. Solound Chorpartie
eine Zeile lang: Soikkola 115. Je zwei Zeilen lang: Hevaa 517, 527.

Verbreitung. Soikkola(9), Hevaa (15).

Ambitus TII c-c, (48).

Melodik. Erster akz. Ton. e (12), fiss (11), g(7), a (16), g oder
a (1), d (1). Da das beschrinkte Tongebiet nicht immer hinreichend
ist die Tonalitdtsverhiltnisse klar zum Ausdruck zu bringen, ist es
schwer dieselben zu bestimmen. Oft liegen zwei oder mehrere Er-
klarungsmiglichkeiten vor. Die Melodien koénnen den Charakter
von e-Moll(III ¢ - ¢,), G-Dur (I a,), a-Moll (IV ¢-¢,), C-Dur (I e'-3),
h-Moll (IV b,) und D-Dur (I d* - d) tragen, z. B. Hevaa 123. — Kadenz
(Zp). 1(3), 3(1). 4(2), 8(3), 12(2), 15 (1), 17(8). 19 (3), 21 (1), 22 (7),
26 (1), 27 (2), 31 (1), 32 (3), 33 (2), 37 (1), 39 (3), 40 (1). — Gliederung
(Zeilen). ab - ab (40), ab - ad (1), ab - cb (4), ab - cd (8). — Gliederung
(P.). AA-AA (18). AA-CC (1). — Typen des ersten Zeilenpaares.
ac (5). Erst. akz. Ton. e (2), g (3). Kadenz (Zp.) 26 (1), 31 (1), 83 (1),
40 (1). Beispiel: Hevaa 510. — ay (3). Beispiel: Tyri 590. — ad (15).
Erst. akz. Ton. d (1), e (1), fiss (8). a (4), g oder a(1). Kadenz (Zp.)
4(2), 5(1), 17 (1), 19 (1), 21 (1), 22 (5), 27 (1), 82(2). Beispiele: He-
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vaa 120, 528. — B8 (8). Beispiel: Soikkola 100. — gy (4). Beispiel:
Soikkola 480. — pd (1). Koprina 871. — ya (4). Beispiel: Kattila 118.
-- 78 (4). Beispiel: Hevaa 581. — yd (4). Beispiel: Kattila 506. —
da (8). Beispiel: Hevaa 518. — Verschiedene Typen (2).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(25). — 8 < a'¢
(10) Auftakt M M (1). — atctate! (7). — 8 <atd! (1). — 4<% (5)
Auftakt M(4), / M (1). — Erster Taktfuss « (1), #(8), y(1). Vierter
oder achter Taktfuss s (5), zweiter, vierter, sechster und achter Takt-
fuss &(1), zweiter und sechster Taktfuss &(1). Letzter Teil der
ersten Zeile erweitert M M J M (1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (14), Verspaar
(32), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten az lole lo - - - jo (1),
unbestimmt (1). Fiillwort jo am Ende des Verses (Hevaa 119). —
Verhaltnis zur P. Ib (1): Soikkola 583. — IV b (1). Zwischenvers: ai
lole, ai lole(Heva 531). — VII b (1). Zwischenworte: lai luuli - - -, at luuli
---(Tyro 497). — VIII b (8). Zwischenverse: lainervei, Pellervoi, tai-
tararaa issajoi (Tyro 589), lepeta lepeta, lepeta moi peeloja (Tyrd 455),
laadot laadoi, laadoi majoi (Narvusi 439). — IX a(5): Hevaa 495,
502,505, 513, (580). — IX b(8): Soikkola400, Hevaa510, 528. — Inhalt.
Hochzeitslieder (Kattila 105, Soikkola 97, 100, 108, 104, Hevaa 120,
513, Koprina 871), Schaukellied (Narvusi 129), Tanzlieder (Hevaa 928,
Kolppana 929), Wiegenlieder (Narvusi 508, Kattila 508, Soikkola 583,
Tyro 224, 590, Kolppana 591), Abendfeuerlieder (Hevaa 531, Tyro 107),
Schlittenfahrtlied (Soikkola 122).

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (7). Je zwei Zeilen lang (10).

Verbreitung. Narvusi(3), Kattila (6), Soikkola (13), Hevaa
(15), Tyré (8), Kolppana (2), Koprina (1).

Ambitus III d - d, (50).

Melodik. Erster akz. Ton. e (3),fiss (2), g (10), a (12), h (23),
—Kadenz (Zp.). 1(4), 12 (1), 18 (3), 20 (1), 22 (4), 26 (2), 30 (5), 31 (4),
38 (3), 87 (2), 39(8), 40 (2). 44 (2). 53 (3), 55 (1). — Gliederung (Zei-
len). ab-ab (38), ab-ad (5), ab-cb (2), ab-cd (5). -- Gliederung
(P.). AA-AA(18), AB-AB(1). — Typen des ersten Zeilenpaa-
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res: ea (10). Erster akz. Ton. g (8), h (7). Kadenz (Zp.). 1(1), 18(8),
30 (1),31(1), 33(1), 53 (1),55 (1). Beispiel: Tyrd 569. — «f(2). — ad(10).
Erster akz. Ton. fiss (1),g(1),a (6). h (2). Kadenz (Zp.). 22 (2), 26 (1), 30
(4), 89 (1), 53 (1). Beispiel: Soikkola557. — fy (1); 8J (8); y« (5). Erster
akz. Ton. e (1), g(8), h(1). Kadenz (Zp.). 37 (2), 47 (1). Beispiel:
Tyro 549. — yf8 (4). Beispiel: Kaprio 539. — yy (1): Soikkola 573.-—
19 (9). Erster akz. Ton. a(2). h (7). Kadenz (Zp.). 1(1),20 (1), 39 (4),
44 (2). Beispiel: Hevaa 566. — de (1). Soikkola 983. — dy (4). Bei-
spiel: Hevaa 131.

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a!(38). Erster (und
funfter) Taktfuss ¢ (2), zweiter Taktfuss s (2), vierter Taktfuss & (3).
— 3Xatc!(8), al ctalct (2), a’ata®al(l), 3><a’c’(1), a’c’a’c’(1),
verschiedene Arten (4).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (7), Verspaar
(42), unbestimmt (1). — Fillwort jo am Ende des Verses (Narvusi 872).
— Verhiltnis zur P. Ta(2): Hevaa 520, 521. — Ib (1): Soikkola 492.
— IV b (1). Zwischenvers: ai fuli, pai fuli (Soikkola 551). — V b (1).
Zwischenworte: oi liiaa (Soikkola 559). — VIII b (7). Zwischenverse:
eto pravda, eto pravda, eto pravda vsé bylo (Tyrd 938), kalina, ma-
lina (Soikkola 847, 557, 558), selinnikoi, selaja (Soikkola 553), ai svjeti
kalinikoi, ja drugoi kalubinikoi (Hevaa 568), ai ai, aika mokoma, ai
ilta liian ikdvé (Tyro 560). — IX a (8): Hevaa 565, 566, (Kolppana
552). — IX b (4): Kaprio 739, Tyrd 549, 572, (Ort nicht erwiihnt 571).

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (2). Je zwei Zeilen lang (15).

Verbreitung. Narvausi (9), Soikkola (17), Kaprio (1), Hevaa
(18), Tyro (8), Kolppana (1), Ort nicht erwihnt (1).

Ambitus IV d (2).

Melodik. Erster akz. Ton. a (1), h (1). — Kadenz (Zp.).
31 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-ab (1), ab-cb-cb (l) — Glie-
derung (P.). AA-AA (1)

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a!(1), 3 < alc! ().
Erster Taktfuss g (1), vierter Taktfuss &(1).
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Text. Verhiltnis zum Zp. Verspaar (2). — Verhéltnis zur
P. IX b (1): Hevaa 550. — Inhalt. Schaukellied.
Verbreitung. Hevaa (2).

Ambitus III e-e, (5).

Melodik. Erster akz. Ton. e(1), g oder h(1), a(1), h(2). —
Kadenz (Zp.). 1 (3), 21 (1), 22 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-ab
(1), ab-cd (4). — Gliederung (P.). AA-AD(1), AB- AB(1).

'_ Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(2), a! ¢! a!c!(2),
verschiedene Typen (1). Erster Taktfuss £(2), & (1).

- Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar (4).
~ Verhiltnis zur P. Ib(1): Soikkola 577. — VIII b (1). Zwischen-
verse: ot lravuska travuska, trava selomoi (Soikkola 561). — Inhalt.
Hochzeitslied (Serebetta 496).

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solound Chor-
partie zwei Zeilen lang (2).

Verbreitung: Soikkola (4), Serebetta (1).

Ambitus IV e (11).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss (2), g (2), a(3), a oder h (1),
c(2), h(1). In vier Melodien (Hevaa 562, 579, 605, Tyro 544) statl
[ immer fiss. Das untere e kommt meistens (8) auf dem schwachen
Taktteil und selten vor, so dass die Melodien denen des Typus III
b -b, sehr #hnlich sind. In drei Mel. ist der erste Teil in e-Moll.
der letzte in a-Moll. — Kadenz (Zp.). 1(4), 5(1), 6(1),12(1), 19 (1),
22 (8). — Gliederung (Zeilen). ab - ab(8), ab-ad (2), ab-cd (1). —
Gliederung (P.). AA-AA(6), AA-CC(1).

Rhythmik. Gliederung(Zeilen). 43< a!(3),3><a!c!(4),a' c'al ¢!
(1), 8 >< a® c® mit Auftakt M (1), 4>< a7 (1). Vierter Taktfuss & (1).
— Erstes Taktfusspaar erweitert (Narvusi 654).

Text. Verhiltnis zum Zp. Verspaar (11), von denen zwei
Melodien (Tyro 579, 596) in der Wiederholung des Zeilenpaares
wiederholter Vers hat. — Verhéltnis zur P. Vb (2). Zwischenworte:
as luuli (Tyro 579). oi jo (Tyro 544). — VIIb (1). Zwischenworte: oi
litaa (Soikkola 588). — VIIL b (1). Zwischenverse: o: kalina, 0i malina
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(Soikkola 581). — IX b (2): Hevaa 562, Tyrd 596. — Inhalt. Wie-
genlied (Hevaa 592), Reigenlied (Tyré 579).

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (4).

Verbreitung Narvusi(2), Soikkola (4), Hevaa (2), Tyrt(3).

Ambitus III g (2).

Melodik. Erster akz. Ton. unt. e (1), h(1). — Kadenz (Zp.)
1(1), 22 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-ad (1), ab-cd(1). — Glie-
derung (P.). AB-CD(1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 3 >< a’c? (2).

Text. Verhiltnis zum Zp. Verspaar (2).

Verbreitung. Narvusi (1), Soikkola (1).

Ambitus IV f-fi*-g, (3).

Melodik. Ersterakz Ton. ¢ (8). — Kadenz (Zp.), 7(1).—
Gliederung (Zeilen). ab-ab(2), ab-cd (1). — Gliederung (P.)
AA-CC(1), AA-CD(1), AB-AB(1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 ><a'(1), 3 >< a% b® mit
Auftakt D) (1),4 >< a7 (1).

Text. Verhiltnis zum Zp. Verspaar (8). — Verhaltnis zur
P. Ib(1): Soikkola 606. — III b (1): Soikkola 824.

Wechsel von Vorsdanger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (1).

Verbreitung. Soikkola (8).

Uberblick des ingr. Gebietes.

In Dur gibt es 205 und in Moll 183 Melodien. Die bemer-
kenswertesten Arten des Ambitus sind I-II d-d,-d,(64), c-c,-¢,
(54), III d-d, (50), IIT c-c, (48), III b-b, -b,(88), I-II b-b, - b,
(82), IVb-c-c,(24), IT e(20), [e-e!(18), I -ITa-a, (11), IVe(11).
— Die ersten akzentuierten Téne in den Typen mit Ambitus
I-IVa-d sind nach der Melodienzahl geordnet: in Dur ¢, g und

* Statt f (der Sexte) kommt fiss vor.
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h, danach a und das selten vorkommende d, in Moll g, a und fiss,
danach h, das in dem Typus mit Ambitus III d - d, am meisten (23)
als erster akz. Ton vorkommt, und endlich e, das sehr selten in
anderen Typen ausser in den mit Ambitus III c-¢, vorhanden ist.

Die gewohnlichsten Kadenzen der Zeilenpaare sind 22 (D 27,
M27), 1 (D24, M17), 39(D5, M11), 7(D 10, M5), 8(D9, M5),
4(D4, M6), 19(D1, M9), 21 (D5, M5). — Die amn hiufigsten vor-
kommenden Arten der melod. Gliederung der zwei ersten
Zeilen sind ab-ab(D 126, M 142), ab - c¢d (D 46, M 18) ab - ad(D15.
M 14), ab-cb (D 15, M 8). — Die gewdhnlichste Form der melod.
Gliederung der Periode ist AA-AA (D50, M33). Danach
folgen AB-AB(D 16, M3). AA-CC(D5,M7), AA-CA(D6). AB-
CB(D4), AB-CC(D?2), AB-CD (D1. M1), AA-CD (D1, M1).
AA-AD(M1). — Von den melod. Typen des ersten Zeilen-
paares sind die fiblichsten Arten in Dur «d (38). «f (29), de (19),
76 (15), ae (14), B8(10), yy (10) und in Moll ad (32). e« (17), yd (13),
46 (12), fa (10).

In der rhythm. Gliederung der zwei ersten Zeilen kommt
die Form 4 >< a! am meisten vor (D 101, M 101). Demnichst sind
3xatct (D48, M32), ac'act (D30, M30), 4><a’ (D8, M9),
ata?ata’3(D2, M 1) and 4 < a¢ (D 2, M 1) erwihnenswert. — Syn-
kopierte Melodien gibt es und zwar in Dur nur eine einzige.
— Mit Auftakt ) fangen in Dur 8 (von diesen 2 von der Art
4><a’) und in Moll 6 (von diesen 4 von der Art 4><a’) an. —
Erster Taktfuss a« (D5, M2), 3(D23, M22), y (D7, M1), (D12,
M 3). Zweiter oder sechster Taktfuss s (D 4, M 4), vierter oder ach-
ter Taktfuss ¢ (D 21, M 17).

Inbezug auf den Text im Verhdltnis zum Zeilenpaar kommt
das Verspaar am meisten vor (D 171, M 147), danach folgen wieder-
holter Vers (D 26, M 81) sowie Vers und Zwischenvers (M 2). Un-
bestimmte Fille gibt es in D 8 in M 8. — Im Verhiltnis zur
Periode sind die fiblichsten Formen des Textes VIII b (D 15, M 16),
IVb(D13, M3), IXb(D9, M11), Ib(D11, M7), Vb(D11, M5),
IXa(D7 MS8). Seltener trifft man die Formen VIIb (D2, M 4),
XbhD2, M2), ITaM2), IIIb(D1, M1), IIbD1), XaM1). —
Der Inhalt der Texte sowie die Gelegenheiten und Arten des Vor-
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trags sind in den Typen mit Ambitns I-IV a-d sehr wechselnd.
"In den Typen mit Ambitus I-IV e-g sind die Texte wahrschein-
lich meistens Tanz-, bezw. Reigenlieder.

Verbreitung. Narvusi (D29, M 20), Soikkola (D81, M 70),
Kattila (D 12. M 7), Kaprio (D 3. M 1), Serebetta (D 2, M 1), Hevaa
(D49, M52), Tyro (D27. M24). Hietamiki (D 1). Venjoki (M 1).
Kolppana (M 5), Skuoritsa (D 1), Koprina (M 1), Ort nicht erwdhnt (M 1).

Finnisches Gebiet (117).
Ambitus I-1I b-b, (4).

Melodik. Erster akz. Ton. g(3). a(1). — Kadenz (Zp.).
1(1), 8(1), 7(1), 22(1). — Gliederung (Zeilen). ab -ab (8), ab-cb
(1). — Typen des ersten Zeilenpaares. «f(1). Kad. 22, Suari-
Jarvi L 523. — ya(1). Kad. 3, Vuole L 740. — yy(1). Kad. 7,
Sakkula L 75. — dy (1). Kad. 1, Lempaala L 96.

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a!(3), 3 < atect(1).

Text. Verhéltnis zum Zp. Verspaar (2), unbestimmt (2). —

“Inhalt. Schwein- und Hengstspiele sowie das Spiel ,Leikerit* (Sak-
kula L 75).
Verbreitung. Karelische Landzunge (3), Russisch-Karelien (1).

. Ambitus I-1I ¢c-c¢, -c,(18).

Melodik. Erster akz. Ton.. g(8). a(1), ¢c(4). — Kadenz
(Zp.). 1(1), 2(3), 7(2), 8(2), 22(1), 36 (2), 44 (2). — Gliederung
(Zeilen). ab-ab (5), ab-cd (6), ab-ab-ad (1), ab-ab-cb(1). —
Gliederung (P.). AA-CC (8). — Typen des ersten Zeilenpaares.
ace (1): Vuonninen L 480. — ad (1). Kad. 2, Heinjoki L 55. — ya (6).
Erst. akz. Ton. g (6). Kadenz (Zp.). 2(1), 7 (1), 8 (1), 22 (1), 36 (2).
Beispiele: Suistamo L 597, La ph. 8 ¢. Schwanken zwischen C- und
G-Dur. — yy (1). Réisali L 56. — yd (3). Beispiel: Lempaala L 89.
— da (1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 >< at (8), 4 ><a?(2), 4><a’
mit Auftakt ) (1), 4><atatci (1), 6 <a’(1). — Gliederung (P.).

3
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Dritte und vierte Zeile erweitert ;] M N | MM DN D J(@): Kirvu
L 634, 635.

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (4), Verspaar
(9). — Verhéltnis zur P. VIIa(1). Zwischenworte: j'ai va(an
(Impilahti L 46). — VIII a (2). Zwischenverse: hoi itku, atku ritku
rit, hot tiku, atku ritku rit (Kirva L 634, 635). — Inhalt. Schaukel-
lied (Heinjoki L 55), Wiegenlieder (Valkeasaari L 142, Vuonninen
L 480), Weihnachtsspiele (Kirvu L 634, 635), Hengst- und andere
Spiele (Lempaala L 89), Verlobungspiel (Riisild L 56).

Verbreitung Karel. Landzunge (7), Finnisch-Karelien (5),
Russ.-Karelien (1).

Ambitus I-1I d - d! -d, (14).

Melodik. Erster akz. Ton. g(2), a(1), h(5), ¢(8), d(8). —
Kadenz (Zp.). 1(2), 2(1), 8 (1), 22 (1), 29 (1), 37(2), 44(2). — Glie-
derung (Zeilen). ab - ab(7), ab-cd(5), ab-ab-ecd (1), ab-ad-ad(1).
— Gliederung (P.). AA-AA-CC(1). — Typen des ersten Zei-
lenpaares. e« (2). Beispiel: Heinjoki L 50. — fa (4). Erster akz.
Ton. g(2), d(2). Kadenz (Zp.).. 1 (1), 2(1), 22 (1). Beispiel: Suis-
tamo La ph. 7b. — gy (2). Beispiel: Ruskeala Si 158. — ya (2). Bei-
spiel: Lempaala Alb 700. — yy (2). Beispiel: Kirvu L 631. — de (1):
Sortavala L 594. — 08 (1): Sakkula L 723 a. .

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a! (8), 3> atd! (1),
4 > a?(1), 4>< a7 (2), 5>< atd! (1), verschiedene Arten (1).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (4), Verspaar
(9), unbestimmt (1). — Inhalt. Schéferlieder (Ruskeala S 158, S&i-
minki C 82), Hengstspiel (Heinjoki L 50, Lempaala Alb 708, Sak-
kula L 728a, Kirvu L 631), das Spiel ,Leikarit® (Lempaala Al
b 700).

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chorpar-
tie cine Zeile lang (2): Lempaala Al b 700, 703. Statt des Chores
kann auch ein Nachsiéinger vorkommen.

Verbreitung. Karel. Landzunge (7), ostfinnisches Gebiet (6),
Russ.-Karelien (1).
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Ambitus 1-1I e (7).

Melodik. Erster akz. Ton. ¢ (8), d (3), e(1). Die Melodien
haben meistens C-Dur-Charakter (II e). — Kadenz (Zp.). 1 (1), 16 (1),
21(1), 41(2). — Gliederung (Zeilen). ab-ab(2), ab-cd(5). —
Gliederung (P.). AA-CC(1), AA-C(C)(1), AB-CD(1). — Typen
des ersten Zeilenpaares. «d(2), d8(2), dy (2), dd (1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a!(8). Erster und
fanfter Taktfuss 8(4). Erste, zweite und vierte Zeile: ﬁ ﬁ|

Y5

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(4), unbestimmt (1). — Verhéltnis zur P. IIIa(l1): Valkeasaari
L1380, doch fehlt die vierte Zeile. — V a(1): Suistamo Ks 18. —
Inhalt. Reigenlied (Valkeasaari L 130), Wiegenlied (Pieksam#ki L
691), Schiiferlied (Suistamo Ks 18), Hengstspiel (Kivennapa L 159)
das Spiel ,Leikerit“ (Kivennapa L 160).

Verbreitung. Karel. Landzunge (4), ostfinnisches Gebiet (2),
Russ.-Karelien (1).

¢+ (Suistamo Ks 18).

Ambitus I g(1). .

Melodik. Erster akz. Ton. d. — Gliederung (Zeilen). ab - ah.
— Gliederung (P.) AA-CC.

Rhythmik Gliederung (Zeilen). 4 < a!. — Erster und finf-
ter Taktfuss g.

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers. — Verhaltnis
zur P. VIIIa Zwischenvers: soilili soilili sorjuveini, mailili mailili
marjuveini (Valkeasaari L 186). — Inhalt. Reigenlied.

Verbreitung. Karel. Landzunge.

Ambitus II f-g-h (5).

Melodik. Erster akz. Ton. h(1), ¢(2), ob. d (2). — Kadenz
(Zp.). 2(2), 5(1), 10(1), 82 (1). — Gliederung (Zeilen). ab - ab (1),
ab-cd (4). — Gliederung (P.). AA-CC(1), AB-CD (2). — Typen
des ersten Zeilenpaares. e (1), yy (1), yd (1), dy (1), 4 (1).
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Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 X< at (5),von diesen zufilli-
gerweise 3 >< at ¢! (2). Erster und fiinfter Taktfuss g(2).

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1). Verspaar
(4). — Verhiltnis zur P. VIII a(1). Zwischenverse: soilili soilili
sorjuveini, mailili mailili marjuveini (Valkeasaari L 135). — Inhall.
Reigen- und Wiegenlieder, Weihnachtsspiel.

Verbreitung. Karel. Landzunge (8). ostfinn. Gebiet (1).
westfinn. Gebiet (1).

Ambitus III b, (2).

Melodik. Erster akz. Ton. fiss (1), g(1). — Kadenz (Zp.).
5(1). 9(1). — Gliederung (Zeilen). ab-ab(2).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a' (2).

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (1), unbestimmt (1).

Verbreitung. Karel. Landzunge (2).

Ambitus III c(9).

Melodik. Erster akz. Ton. e(4), e oder g(1), fiss(2), g (1).
a(1). — Kadenz Zp. 1(2), 2(8), 8(1), 22(1). 39(1), 45 (1). — Glie-
derung (Zeilen). ab - ab (3), ab-cd (6).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 >< a!(7), von diesen eine
alternativ 8 >< al ¢!, 4 >< a! (b!) (1), 3 < alct (1). Erster Taktfuss «
(1).

Text. Verhéltnis zum Zp. Verspaar (7), unbestimmt (2). —
Inhalt. Wiegen- und Schéferlieder.

Verbreitung. Karel. Landzunge (8), ostfinn. Gebiet (5), Russ.-
Karelien (1).

Ambitus III d - d, (46).

Melodik. Erster akz. Ton. e (18), fiss (10), g (10), a (1), h(9).
— Kadenz (Zp.). 1 (11), 8(1), 4(1), 7(2), 8(2), 14 (1), 15 (2). 19 (2),
22 (8), 23 (1), 27 (1), 89 (2), 50(2), 53 (1), verschiedene Kad. (9). —
Gliederung (Zeilen). ab-ab(11), ab-cb(2), ab-cd(88). — Glie-
derung (P). AA-CC(7). — Typen des ersten Zeilenpaares.
ae (2). Kadenz 22(1). Beispiel: Soanlahti L 587. — af (5). Kadenz
7(2), 50(1). Beispiel: Liminka L 668. — «y (6). Erster akz. Ton.
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e(1), fiss(8), g(1), h(1). Kadenz (Zp.). 8(1), 22(2), 33 (1). Bei-
spiel¥ Ilomantsi L 557. — ad (12). Erster akz. Ton. e (2), fiss (6),
g(©2), a(l), h(1). Kadenz (Zp.). 1(4), 15(2), 21 (1), 23 (1), 24 (1),
27 (1), 50 (1). Beispiel: Parikkala Pj 78. Bei Melodien dieses Typus
sieben einander sehr &hnliche Melodien, alle Schiferlieder, z. B.
Sortavala L 598. In anderen Typen auch einige mit denselben ver-
wandt (gewodhnlich Schiferlieder). Rhythmische Gliederung dieser
Melodien immer 4 >< a’, melod. Gliederung (P.) oft AA -CC und

fiss - h fiss h a g fiss e
[ )

die erste Zeile folgender Art: |efl-£|i-£ | iJ. e dd i —ra 4).

h - mi- & - ni
Kadenz (Zp.). 1(2), 3 (1), 19 (1). Beispiel: Taipale L. 400. — yd (2).
Kadenz (Zp.). 4(1), 19 (1). Beispiel: Polvijirvi L 410. — da(1). —
d8(8). Kadenz (Zp.). 1(2), 22(1). Beispiel: Jaakkima L 618. —
dy (I). — dd (5). Erst. akz. Ton. e (4), g (1). Kadenz (Zp.). 1(3), 22
(1). Beispiel: Suistamo La ph. 12 a. — Verschiedene Typen (5).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4><a! (28), 4 X< a2 (4),
ata’a! at (1), al a?a!a?(l), a2a?ata?(l), al a®ata®(l), afasasa’(l),
4 >< a7 (12), c®a®caf (1), ala'c'atalc! (1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (3), Verspaar
(88). unbestimmt (5). — Inhalt. Hochzeitslieder (Soanlahti L 587,
Suistamo L 590, Sortavala L 771), Wiegenlieder (Jaakkima L 618,
Suistamo L 34 a, Ilomantsi L 676, Kide So 207, Taipale L 400, Vuon-
pinen L 479, Heinola L 754, 755, Salo L 48), Schiferlieder (Sorta-
vala L 598, 602, Suistamo L 589, Soanlahti L 584, Kurkijoki L 621,
Kide Si159, S#aminki C 36, Tohmajérvi L 579, Jimsi L 686, Li-
minka L 668), Kinderlied (Polvijirvi L 410), Hengstspiel (Hiitola
L 622), die Spiele ,Leikarit* und ,Hypp#a& nukke“ (Lempaala L 98).

Wechsel von Vorsinger und Chor (bezw. Nachséinger).
Solo und Chorpartie eine Zeile lang (2). Ilomantsi L 564, 570.

Verbreitung. Karel. Landzunge (6), ostfinn. Gebiet (31), west-
finn. Gebiet (5), Russ.-Karelien (4).

Ambitus IV ¢ (=11 dY) (2).

Melodik. Erster akz. Ton. e(2). — Kadenz (Zp.). 1(1),
8(1). — Gliederung (Zeilen). ab - cd (2).
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Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 >< a! (1), 4 < a®(1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (2). — Inhalt. Wiegen-
lied (Suomussalmi La 104).

Verbreitung. Ostfinn. Gebiet (1), Russ.-Karelien (1).

Ambitus III e - e, (5).

Melodik. Erster akz. Ton. e(4), h(1). — Kadenz (Zp.).
1 (5). — Gliederung (Zeilen). ab-cd (5). — Das Zeilenpaar in der
Wiederholung immer etwas abweichend, oft so, dass die variierenden
Tone konsonieren.

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 < a!(4), 3 >< a! ¢! (1),

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (3), unbestimmt
(2). — Inhalt. Hochzeitslied (Sortavala L 601, 772), Wiegenlied (Sor-
tavala L 609).

Verbreitung. Ostfinn. Gebiet (5).

Ambitus IV e (5).

Melodik. Erster akz. Ton. e (1), a (4). — Kadenz (Zp.). 1 (3),
41 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-cd (4), ab-ab-cd (1). — Glie-
derung (P.). AB-AB(1).

Rhythmik. 4><a!(8), 3 <alc (1), 4><a’ mit Auftakt M (1).

Text. Verhéltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(8). — Verhaltnis zur P. VIII a(1). Zwischenverse: aa aa, aa aa,
heijaa, heijaa (oder tuutii, tuutii u. 8. w.) (Sakknla L 719). — Inhalt.
Wiegenlieder (Sakkula L 719, Kurkijoki L 619).

Verbreitung. Karel. Landzunge (8), ostfinn. Gebiet (2).

Ambitus III g(1).

Melodik. Erster akz. Ton. g. — Kadenz (Zp.). 22. —
Gliederung (Zeilen). ab - cd. '

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 4 X< al.

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar.

Verbreitung. Ostfinn. Gebiet.
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Ambitus IV g (8).

Melodik. Erster akz. Ton. c¢ (1), ob. e (2). — Kadenz (Zp.).
1(2), 82 (1). — Gliederung (Zeilen). ab-ad(1). ab-cd (2) Glie-
derung (P.). AB-CB (1), AB-CD(1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). 43><a!(2), a'a!c!'a!(l).

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (2), Vers und Zwischen-
vers mit Zwischenworten: hei fullallei (1). — Inhalt. Wiegenlied
(Kuopio L 687). Zwei Melodien sind die des finnischen Volksliedes
»Minun kultani kaukana kukkuu“.

Verbreitung. Karelische Landzunge (1), ostfinu. Gebiet (2).

Uberblick des finn. Gebietes.

Durmelodien gibt es 44, Mollmelodien 78. Die gew&hn-
lichste Art des Ambitus ist IIT d - d, (46). Demnéchst mdgen I-I1
d-d'-d, (14), c-¢,-¢,(18), I ¢ (9), I e(7), I1 f-g-h(5), IIIe-e,
(5) und IV e (5) angefiihrt werden. Als erste akzentuierte T6ne
kommen in Dur meistens g, ¢ oder d vor und in Moll e, fiss, g oder
kh vor. Folgende Kadenzen sind die hiufigsten: 1 (D 5, M 24), 22
(D3, M10), 2(D6, M3), 7(D3, M2), 44 (D4). Die melod. Glie-
derung der zwei ersten Zeilen ist gewdohnlich- von folgenden
zwei Arten: ab-cd (D 20, M 58), ab-ab (D 19, M 16). Die vorkom-
menden Formen der melod. Gliederung der Periode sind:
AA-CC (D7, M7, AB-CD (D38, M1), AB-AB (M1). AB-CB
(M1), AA-AA-CC(D1). Von den melod. Typen des ersten
Zeilenpaares sind die gewdhnlichsten Arten in Dur ye (9), aa(4),
pa (4). 0y (4) und in Moll ad (12), ay (6), af (5), dd (5), ra (4).

Die hiufigste Art der rhythm. Gliederung der zwei
ersten Zeilen ist 4><a' (D381, M 48). Danach folgen 4 >< a’
(D8, M13), 4 <a? (D3, M5), 8><atct (D3, M3). Mit Auftakt
fangen zwei Melodien (D 1, M 1) an, die alle beide von der rhythm.
Art 4 < a” sind. Erster und finfter Taktfuss 8 (D 7), erster Takt-
fuss « (M 1).
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Im Verhiltnis zum Zeilenpaar betrachtet sind die vorkommenden
Formen des Textes: Verspaar (D 28, M 54), wiederholter Vers (D
12, M 8), Vers und Zwischenvers (M 1). Unbestimmte Fille gibt es in
Dur 4 und in Moll 10. Die Formen des Textes im Verhiiltnis zur
Periode sind VIIIa(D4, M1), IIIa(D 1), VaD1), VIIa(1). —
Dem Inhalt nach sind die Texte meistens Wiegen-, Reigen-, Schi-
fer- Hochzeits- sowie Spiellieder.

Verbreitung. Karelische Landzunge (D 25, M 15), ostfinnisches
Gehiet (D 14, M 16), westfinnisches Gebiet (D 1, M 6), Russisch-
Karelien (D4, M 6).

Uberblick iber alle drei Gebiete.

Im estn. Gebiet gibt es doppelt so viel Dur- wie Mollmelodien,
im ingr. Gebiet beide beinahe gleich viel und im finn. Gebiet Mollme-
lodien doppelt so viel wie Durmelodien. In allen drei Gebieten ist
der Ambitus selten griosser als die Sexte und Kkleiner als die Terz.
Die ersten akzentuierten TOne sowie auch einige andere Verhalt-
nisse weisen darauf hin, dass die Melodien mit Ambitas I-IV a-d,
wo es schwer ist die tonalischen Verhdltnisse der Melodien fest-
zustellen, im estn. Gebiet im allgemeinen authentisch, im ingr. Ge-
biet plagal und im finn. Gebiet beinahe ebenso oft authentisch wie
plagal sind. Von den #iblichsten Kadenzen sind in allen drei Ge-
bieten nur die Arten 1 und 22 vorhanden. Dem estnischen und
ingrischen Gebiet sind, ausser den schon erwidhnten, gemeinsam
die Arten 8 und 21 und dem ingrischen und finnischen die Art 7
sowie dem estnischen und finnischen die Art 2. Die melod. Gliede-
rung der Periode ist in jedem Gebiet durchaus verschieden. Dem
estn. Gebiet kommt im fiberwiegenden Masse die Form AB - (D,
dem ingrischen AA-AA und dem finnischen AA-CC zu. Mehr
Gemeinsames haben sonst in dieser Beziehung das ingr. und finn.
Gebiet. Hinsichtlich der melod. Typen des ersten Zeilenpaares ist
die Art ad bei den Mollmelodien fiberall am héufigsten. Beinahe
ebenso oft findet man die Art aa bei den Mollmelodien im ingr.
und estn. Gebiet sowie bei den Durmelodien im estn. und fipni-
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schen Gebiet. Bemerkenswert ist auch, dass die Art dd in Dur
nur im estn. Gebiet allgemein vorkommt, wo dieselbe am weitaus
hiufigsten ist und zwar besonders in den Melodien mit Ambitus
I-11d-d,-d, sowie Ie-el-e,. In Moll ist dieselbe Form beinahe
ebenso oft fiberall zu finden.

Die rhythmische Gliederung der zwei ersten Zeilen ist in der
Beziehung in jedem Gebiet derselben Art, dass der Typus 4 X< a!
iiberall die weitans héufigste Form ist. Danach gibt es von ge-
meinsamen Typen nur 3 ><a'c!. Im estn. und ingr. Gebiet sind
ansserdem die Arten alc!a!c!, 4 >< a* und a! a?a! aZ sowie im ingr.
Gebiet die Art 4 ><a’ verhiltnismissig oft anzutreffen. Die Art
4><a? ist nur auf dem estn. Gebiet mehr im Gebrauch. 4

Die Gewohnheit die Akzentverhiltnisse der Melodie wegen der
natfirlichen Aussprache des Textes zn verdndern (synkopierte Zei-
len) scheint nach den zahlreichen Beispielen im estn. Gebiet am
hiufigsten zu sein. Dass finn. Gebiet bietet kein einziges Beispiel.
Der Auftakt kommt iiberall wenn auch selten vor und zwar im
ingr. und finn. Gebiet bei der Art 4 < a’. Die Art des ersten und
zugleich oft des flinften Taktfusses ist fiberall meistenteils 8, danach
ist @ die hiufigste Form, abgesehen von dem ingr. Gebiet, wo &
eine sehr oft vorkommende Form ist. Im estn.-ingrischen Gebiet
ist die Art y in den obenerwihnten Taktfussen auch nicht selten
vorhanden. Im ingr. Gebiet findet man die Art & oft besonders
auf dem vierten und achten sowie ebenso auf dem zweiten und
sechsten Taktfuss.

Als Text des ersten Zeilenpaares haben die Aufzeichnen-
den meistens das Verspaar angegeben. Doch trifft man ziemlich
oft auch den wiederholten Vers. Vers und Zwischenvers kom-
men ein paarmal im ingr. Gebiet vor. Im Verhdltnis zur Pe-
riode betrachtet ist die tiblichste estn.-ingrische Art IV b, die in-
grische VIIIb und die finnische VIIIa. Erwédhnenswert ist auch,
dass die Arten IX ab sowie Ib und Vb ziemlich oft im ingrischen
Gebiet vorkommen. Das am meisten gebrauchte Zwischenwort bezw.
-vers (der Formen IV -V) ist im estnischen Gebiet vot luli und die
mannigfachen Varianten desselben. Die entsprechende ingrische
Form lautet ai (oder vi) fole. Sehr gewiohnlich ist im ingrischen Ge-
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biet der von den Russen entlehnte Zwischenvers o¢ kalina, oi malina
und seine Varianten. Der Inhalt der Texte sowie namentlich die
Gelegenheiten und Arten des Vortrags sind am mannigfaltigsten im
estnischen Gebiet und bieten am wenigsten Abwechselung im finni-
schen Gebiet. Bemerkenswert ist fibrigens, dass die Melodien, de-
ren Ambitus nicht die Sexte iiberschreitet, im allgemeinen Reigen-
oder Tanzlieder sind.

Der Wechsel von Vorsénger und Chor ist im estnischen Gebiet
zu selten angegeben, als dass man daraus etwas schliessen konnte.
So viel wird jedoch klar, dass in den Typen mit Ambitus I-IV
b-e die Chorpartie im allgemeinen eine Zeile, in anderen Typen
aber zwei Zeilen lang ist. Im ingrischen Gebiet wovon es solche
Aufzeichnungen mehr gibt, ist die Chorpartie in den Melodien mit
Ambitus I-IVb-d entweder eine oder zwei Zeilen lang, in den
Melodien mit grisserem Ambitus aber immer zwei Zeilen lang. Die
Liénge des Solos und der Chorpartie kann man auch nach dem Ver-
hiltnis des Textes zur Periode feststellen. Bei allem diesem For-
men betréigt nimlich die Lénge des Solos und der Chorpartie zwei
Zeilen, ausser in der Art X, wo die Chorpartie wenigstens drei Zei-
len lang ist. Bei der Betrachtung dieser Seite der Melodien ge-
langt man zu denselben Ergebnissen wie bei dem Wechsel von Vor-
singer und Chor.

Die meisten Aufzeichnungen vom estnischen Gebiet sind in den
Kreisen Fellin, Dorpat, Pernau, Wierland, Jerwen und Werro so-
wie namentlich in der Kolonie Simititsa gemacht. Die ingrischen
Autzeichungen stammen meistenteils von Soikkola, Hevaa, Tyrd,
Narvusi und Kattila und die finnischen von der Karelischen Land-
zunge und dem ostfinnischen Gebiet. Dabei muss man jedoch be-
achten, dass uns wenigsten einige Beispiele aus allen Kreisen Est-
und Livlands sowie auch aus Setukesien und der Kolonie Ludzen
und aus den meisten Kirchspielen des ingrischen Gebietes sowie aus
vielen Gegenden des finnischen Gebietes zur Verfligung stehen.
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Typus 2 (34):
PP POLR2R2OT RNAND D3 0
V: O-li-pa en-nen miun emoi-ni, Ch: hoi ja e-moi-ni.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (5): ILd (1), III b, (1), ¢ (1),
d(1), et (1). Ingr. Gebiet (15): I-II ¢ (2), d(2), 14, (1), IL e (1),
£(1), g(1), ILc(8), ¢; (2), IV e (1), IIId(1). Finn. Gebiet (14): 11 d,
(1), Te (@), et (1), e 1), £(2), g (1), [k(1), I c(), d(1), IHI-IVe
@), IVi(1). — Kadenz in jedem Gebiet sehr wechselnd. — Gliede-
rung (Zeilen). Estn. Gebiet: ab-ab (1), in den fibrigen ist die
erste Zeile nicht wiederholt. Ingr. Gebiet: ab - ab (14), ab(- ab) (1).
Finn. Gebiet: ab-ab (11), ah(-ab)(2), ab-cd (1). — Gliederung
(P.). Estn. Gebiet: A(A)-CC(3), AA-C(C)(1). Ingr. Gebiet:
AA-CC(12),AA-C(C)(1). Finn. Gebiet: A(A)-C(C)(1), AA-CC
9), AA- C(C) (3), A(A)-CC(1).

Rhythmik. Gliederung (Zeilen). Estn. Gebiet: 4><a' (1),
2><a'(2><a!) (4). Ingr. Gebiet: 4><a!'(14), 2x<a!(2<a!)(1).
Finn. Gebiet: 4 ><a! (14).

Text. Verhaltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter Vers
(1), unbestimmt (4). Ingr. Gebiet: wiederholter Vers(5), Verspaar
(9), unbestimmt (1). Finn. Gebiet: wiederholter Vers (9), Verspaar
(8), unbestimmt (2). — Verhaltnis zur P. Ingr. Gebiet: Ia(2),
ViIa (3), VIIb(4), VIII b (2), IXb(2). Finn. Gebiet: VIIa(6),
VIIb(1). — Inhalt. Estn. Gebiet: Schaukellieder. Ingr. Gebiet:
Tanz- und Reigenlieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor angegeben. Ingr.
Gebiet: (7).

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (2), Fel-
lin (1), Pernau(1). Ingr. Gebiet: Narvusi(2), Soikkola (4), Hevaa
(4), Tyro (8), Hietamiki (1), Ort nicht erwihnt (1). Finn. Gebiet:
Karel. Landzunge (13), Finnisch-Stidkarelien (1).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 1, ingr. Gebiet 8,
finn. Gebiet 9. Mollmelodien: estn. Gebiet 4, ingr. Gebiet 7, finn.
Gebiet 5. Ambitus in verschiedenen Gebieten sehr wechselnd. Von
der melod. Gliederung der Zeilen ist die fiblichste Form auf allen
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Gebieten wahrscheinlich ab - ab, obwohl die Aufzeichnenden nicht
immer die Nachzeile des Solos angegeben haben. Die melod. Glie-
derung der Periode ist immer AA - CC. Rhythmisch sind die Melo-
dien im allgemeinen, abgesehen von einigen kleineren Ausnahmen, der
Normalform &hnlich. Die Chorpartie hat sich gebildet durch die
Verkiirzung der zwei ersten Taktftisse um den halben Zeitwert (vgl
Typus RIa1). Im Verhiltnis zum Zeilenpaar ist der Text ofter wie-
derholter Vers als Verspaar und im Verh#ltnis zur Periode am ge-
wohnlichsten VII a oder b. Dem Inhalt nach sind die Melodien
meistens Tanz- oder Reigenlieder. Aufgezeichnet sind sie in Livland,
hier und da in West-Ingermanland sowie anf der Karel. Landzunge
und in Finnisch-Stidkarelien.

Typus 3 (6): o
2ERRIN FAIN RRDIM I DIDM

V: I-m#-ke-ne, memmekene, (Ch: I-mi-ke-ne, memmeke-ne).
Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (6): I-1Lc(2), IIL b, (1),
c (1), IVe(2). — Kadenz Zp.): 2 (3). — Gliederung (Zeilen): ab -
ab (2), ab-ad (2), ab-cd (2).
Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (6). — Inhalt.
Schiferlieder.
Verbreitung. Werro (1), Fellin (5).

Uherblick. Durmelodien 2, Molimelodien 4. Ambitus ge-
wohnlich I-IV e. Text ist im Verhiltnis zum Zcilenpaar immer
wiederholter Vers. Der Typus hat sich aus dem Typus RI b 1 so
gebildet, dass der erste Taktfuss der Zeilen sich um den halhen Zei-
wert verkfirzt hat (vgl. Typus RI a 1). Die meisten Aufzeichnuun-
gen sind aus dem Kreis Fellin in Livland.

Typus 4 (78):
FP. R PP W PP FP PN P

|
o
V: Ky-ld vaotti  uut - ta kuuta, Ch: Ky-14 vuotti  uut - ta kuuta.
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Melodik. Ambitus. Finn. Gebiet(78): I-IIh(10), b, (2),
¢(15), ¢, (2), d(16), d, (3), II e(1), IIIc(3), d(23), d, (1), e(2). —
Kadenz (Zp.). 15 (4), 20 (25), 27 (15).*) — Die erste Zeile endet mit.
der Terz der Tonika und die zweite mit der Tonika (10 Mel., mei-
stens in Moll), die erste mit der Tonika und die zweite mit der
darunterliegenden Dominante (2). — Gliederung (Zeilen). ab-ab
(53), ab-ad(6), ab-cb (1), ab - cd (18).

Rh):thmilf. >Dia >rhythm. Art: NRAMNN DAMND 06,

} ﬁ MY LDIDMN) 9. — In den Melodien dieses Typus

konnen alle Achtel zufilligerweise geteilt werden: I:F.

Text Verhéltnis zum Zp. Wiederholter Vers (11), Verspaar
(21), unbestimmt (46). — Inhalt. Alles Hochzeitslieder.
Wechsel von Vor- und Nachsédnger. Vor und Nach-
gesang eine Zeile lang: L 431, 469, 470, 478, 501.
Verbreitung. Ostfinn. Gebiet. (16), Russ.-Karelien (56), Ort
nicht erwahnt (6).

Uberblick. Durmelodien 49, Mollmelodien 29. Die gewdhn-
lichsten Kadenzen sind 15, 20 und 27. Von der melod. Gliederung
der Zeilen ist die Art ab-ab die am héiufigsten vorkommende, da-
nach folgt ab-cd. Das Tempo wiirde sich als ziemlich langsam ge-
stalten, weil man die Achtel iiberall in zwei geteilt antrifit. Der Text
ist im Verhiltnis zum Zeilenpaar zweimal so oft Verspaar als wie-
derholter Vers. Diese Melodien konnten sich durch ibre Entwicke-
lung aus den Melodien des vorhergehenden Typus aunf die Art erkls-
ren lassen, dass beim dritten und vierten Taktfuss der Zeilen in
dem ersten der erste und in dem zweiten der zweite Achtel sich
doppelt ausgedehnt haben. Bei einigen Melodien hat sich der dieser
Art ausgedehnte dritte Taktfuss noch erweitert, so dass dadurch
eine Zeile mit ffinf Taktfiissen entstanden ist. Die Melodien dieses
Typus sind meistenteils in Russ.-Karelien aufgezeichnet worden, die
fibrigen in den Kirchspielen Ilomantsi und Liperi.

%) Die Kadenzen, besonders die letzten, etwas frei geha.lten (der
schwache Taktteil ist abweichend.).
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Typus 5 (6):
PEIM PPN IT M I2I2 044

V:Sinust saabjo sak-sa-nae-ne, poo-di - pois-si pruu-di-ke ne, (Ch: Poo - di-

o o J\ J\ ‘ PJ\ J\ ( I
s
pois - - - si pmu-dl-ke).

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(6): 1d (1), III d, (5). —
Kadenz des ersten Zeilenpaares: 5 (M 5), 55 (D 1). — Gliede-
rung (Zeilen). ab-ab(5), ab-cd (1). — Gliederung (P.). AA-CC
4), AA-C(O) (@)

Rhythmik Die Zeilen im Nachzeilenpaar: .b NJ!

J-‘ J\J\] Gz)’ﬂpol)}J\J\'tBJP(g)’ olo J\}|
>4 70

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (6).
Verbreitung. Werro(8), Dorpat (3).

Ubetrblick. Durmelodien 1, Mollmelodien 5. Ambitus Id oder
IIId,. Die gewohnlichste Kadenz ist 5. Die Art von der melod.
Gliedernng der Periode ist immer AA - CC. Die Art, nach der Vor-
singer und Chor wechseln, bleibt unbestimmt, da sie nicht in den
Aufzeichnungen angegeben ist. Der Typus entscheidet sich von dem
vorhergehenden hauptséichlich dadurch, dass im Nachzeilenpaar die
Zeilen mit 6 (24 24 2) Taktfissen sind. Die Aufzeichnungen
sind alle aus Ost-Livland.

Verschiedene Typen (4).

Estn. Gebiet (4): Setukesien L 268, 273, Kanepi L 298, Ote-
pi3d KE 117.

¢. Zeilen mit 5 Taktfiissen (457).
Typus 1 (878):
: PAPPIPIIOIIIIINI L0

¥V: Lemminkiin’ on piilopoika, Ch: Lemmink#in’ on piilopoika.
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet 8): I-II ¢ (2), I d (1),
IIe@), IIIb(1),IVcQ),e(@) Ingr. Gebiet (37): I-ILb (1),
b, (8), ¢ (12), ¢, (1), IIL b, (1), IV b (2), IIL ¢ (8), IV ¢ (1), III d
1), 4, (1), e (1), f (2), IV g (1). Finn. Gebiet (333): I-1II a, (2),
b (1), by, (5), ¢ (17), ¢, (B), ¢ (2), d (26), 4, (14), I e (2), et (1), e,
@, Oe (), t (1), Ig@),IIg @), OIb (), b (4) c(12) ¢ @)
d (106), d, (41), d* (= IV ¢) (10), e (6), e, (2), IV e (9), IIIf(8), IV
f@), g @), g ©,IVg@s) g (1), h (1). — Kadenz (Zp.).
Estn. Gebiet: 3 (D 1), 4 (M1), 8(D1), 19 (D 1), 22(1). Ingr. Ge-
biet: 8 (M 1), 4 (D 1, M 2), 5 (D 1), 7 (D 1), 14 (M 1), 15 (M 1),
191, M2), 22 (D2, M2), 36 (M 1), 39(D 3, M 6), 43 (D 3, M 6),
44 (D 1). Finn. Gebiet: 1(M8), 2(D5,M7), 3(D1,M3), 4(M 4),
5(D2 M7, 7(D 15 M 12), 8 (D 10, M 30). 19 (D 9, M 51),
22 (D 19, M 51), 40 (D 3, M 14), 41 (M 3), 48 (D 3), 44 (D2, M 12).
— Kadenz der ersten Zeile die Sekunde der Tonika (oder der
Dominante), in Dur

R o e ]
ﬁ_ T yon e H
und der zweiten Zeile die Tonika (oder Dominante), in Dur

G i 2ol YT . ingr. Gebi

, in Moll : ingr. Gebiet (D 8, M 2
e s===E ( ),
finn. Gebiet, (D 46, M 158). Kadenz der ersten und zweiten Zeile

die Tonika (oder Dominante), in Dur ) '_3—5—% . estn. Ge-

biet (), ingr. Gebiet (4), finn. Gebiet (5) und in Moll %Q)é:ﬁ :

ingr. Gebiet (5), finn. Gebiet (5). Kadenz der er- —
sten Zeile t&—

-

und der zweiten Zeile %Eg; . estn. Gebiet (1), finn. Gebiet

7). Kadenz der ersten und zweiten Zeile » finn.
@ ﬁ%
Gebiet (25). Kadenz der ersten Zeile in Dur %@i%ﬁ und in
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Moll %géijrﬁ und (l.er zweiten Zeile in Dur E&(&)ﬁﬁﬂ und

in Moll %Q_Ti . finn. Gebiet (D 4, M 5). Kadenz der
T e—e—

ersten Zeile in Dur E&Qtj%-ﬁ . in Moll %(f)—;'l:;i:ﬁ und der
aweiten Zeile in Dur B D= , in Moll Fg&*——=H: finn.
F==PRTY =S

Gebiet (D 2, M 2). Kadenz der ersten Zeile in Dur g)'}i:_ :

= -
$— %ﬂ: Finn. Gebiet (4). Kadenz der ersten und zweiten

Zeile in Dur @ﬂ ingr. Gebiet (2), fion. Gebiet (4),

in Moll%ﬁ: ingr. Gebiet (2). finn. Gebiet (1). Gliede-

rung (Zeilen). Estn. Gebiet: ab - ab (2), ab - cb (1), ab - cd (5).
Ingr. Gebiet: ab-ab (27), ab-ad (1), ab-cb (4), ab-ecd (5).
Finn. Gebiet: ah-ab (46), ab-ad (14), ab-ch (6), ab - cd (267).
Gliederung (P.): Estn. Gebiet: AA - CC (2), AB - CD (1).
Ingr. Gebiet: AB-AD (1), AB-CB (1). Finn. Gebiet AA-CC
(1), AA-CD (38), AB-AD (4), AB-BD (8), AB-CB (31), AB-CC
(2) AB-CD (17). Die Arten AB- AD und AB-CB kommen meis-
tenteils iiberall in Kinnland vor. — Typen des ersten Zeilenpaa-
res. Estn. und Ingr. Gebiet. Verschiedene Typen; die Art
schwer ndher zu bestinmen. Finn. Gebiet: aa (14). af (13), fe
(18), 88 (44), By (66), B9 (29), ya (10), yd (10), da (19), o8 (16),
dy (12), dd (28), verschiedene Typen (59).

Rhythmik. Estn. Gebiet. Einige oder alle Zeilen der Me-
lodie endigen mit J (3). Die Zeilen: J MM N JD. Erster
Taktfuss « (1). — Ingr. Gebiet. Die zwei letzten Taktflisse
von einigen oder allen Zeilen: bt (6), et (8), f1 (1), h' (2). — Finn.
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Gebiet. Erste Zeile: J J NN, ) (8 Mel, alle Wiegenlieder).
Die zwei letzten Taktfiisse einiger Zeilen: (j,\);\ (), ht (1), :T T
(2). Die Zeilen: 185 JPI N DS IJ"ﬁ , auch anders geschrie-

ben JARININSJ, €D Lo Coder p ) wnd p )

in den Taktfiissen abwechselnd zu finden (2).. Bei einigen Melodien
die Zeilen abwechselnd mit 242 und 5 sowie 24+ 242 und 5
oder 3 + 8 und 5 Taktftissen. Der erste Taktfuss kann bisweilen
von der Art e, 8, y oder & sein. _

Text. Verhéltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter
YVers (4), Verspaar (8), unbestimmt (1). Ingr. Gebiet: Verspaar
(81), wiederholter Vers (6). Finn. Gebiet: Verspaar (242), wie-
derholter Vers (44), unbestimmt (47). — Verhéltnis zur P. Ingr.
Gebiet: I b (1): Tyré 614. Finn. Gebiet: VIII b (2). Zwi-
schenverse: het, rei remmantuu, kidins' likk' kemmantuw (Korpiselki
Si 171), Kaija, Kaija, Maija, Maija, (Nurmes So 451).

Wechsel von Vor- und Nachsianger oder Chor.
Vor- und Nachgesang eine Zeile lang. Estn. Gebiet: Setukesien
Li 121. Ingr. Gebiet. Soikkola 149, 178, Hevaa 168, 194, Kolp-
pana 178, 174. Finn. Gebiet. Von Vor- und Nachséinger gesun-
gen: Sakkula Bor III A Seite 97, L 82, 83, Lempaala L 84, 92,
V 48. Von Vorsiéinger und Chor gesungen: Sakkula 69, 70, 71, 717,
Lempaala Al b 547, llomantsi L 568. — Solo und Chorpartie zwei
Zeilen lang. Ingr. Gebiet. Tyrd 614.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (1),
Dorpat (3), Harrien (1), Jerwen (1), Ort nicht erwshnt (1). Ingr.
Gebiet: Soikkola (5), Kaprio (1), Hevaa (24), Tyro (5), Kolppana
(2). Finn. Gebiet Karel. Landznnge (90), ostfinn. Gebiet (107),
westfinn. Gebiet (47), Russ. - Karelien (67), Ort nicht erwahnt (22).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 5, ingr. Gebiet 19,
finn. Gebiet 92. Mollmelodien: estn. Gebiet 8, ingr. Gebiet 18, finn.
Gebiet 241. Die gewdhnlichsten Arten des Ambitus sind im estn.
Gebiet I-II und IV ¢ sowie IT und IV e, im ingr. Gebiet I-IVb-¢

4
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und im finn. Gebiet I-IV ¢-d-d, sowie II-iVe und 1V g. Die
erwihnenswertesten Arten von Kadenz sind im estn. Gebiet 3, 4, 8,
19 und 22, im ingr. Gebiet 4, 19, 22, 39 und 43 und im finn. Ge-
biet 1-5, 7-8, 19, 22, 40 - 41, 43 - 44. Solche Melodien, deren erste
Zeile mit der Sekunde und die zweite mit der Tonika schliesst,
bilden den hauptséichlichsten Teil von den Melodien des finnischen
Gebietes und sind meistenteils Mollmelodien. Von der melod. Gliede-
rung der Zeilen sind die am h#ufigsten vorkommenden Arten im
estn. Gebiet ab-cd, danach ab - ab, im ingr. Gebiet ab - ab, danach
ab - cd sowie ab-cd und im finn. Gebiet ab - c¢d, danach ab - ab und
ab-ad. Von der melod. Gliederung der Periode sind nur die Arten
AB - CB und AB-CD im finn. Gebiet erwihnenswert. Folgende melod.
Typen des ersten Zeilenpaares kommen im finn. Gebiet verhiltnisméssig
oft vor: gy, g, 96, dd, de, fa und d8. Der Rhythmus ist in den mei-
sten Melodien der Normalform #hnlich. Bei einigen Melodien sind die
Taktfiisse als dreiteilig oder von der rhythmischen Art & bezeichnet.
Doch wird es kaum glaublich sein, dass jeder Taktfuss dieser Me-
lodien so vorgetragen worden ist, sondern nur diejenigen, wo sich
‘ein lang-kurzsilbiger Versfuss vorfinden wiirde. Davon liefert das
Phonogramm (Ilomantsi La ph. 15) einen Beispiel. Der Text ist im
Verhdltnis zum Zeilenpaar meistenteils Verspaar, verhiltnismissig
selten wiederholter Vers. Des ungeachtet ist es wahrscheinlich, dass
die gewdhnliche Linge des Solos und der Chorpartie eine Zeile
ist. Nur ein paar Beispiele gibt es, wo dieselben zwei Zeilen
lang sind, sowie ein paar Melodien, wo wegen der in ihnen befind-
lichen Zwischenverse (Text in Verhiltnis zur Periode VIIIb) die
Léinge des Solos und der Chorpartie zwei Zeilen sein kinnte. Die
Aufzeichnungen stammen hier und dort vom estnischen Gebiet her,
vom ingrischen Gebiet (hauptséchlich von Hevaa) und vom finnischen
Gebiet, wo sie fast fiberall wahrscheinlich die allgemeinsten Melo-
dienformen des Gebietes ausmachen.

Typus 2 (13):
RN .'-é. ARAPAP AP AP .‘-é, AP

V:0-lin or-ja vellol-le-ni,Ch:0idai I'o-le  vel-lol-le - ni.
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Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (18): I-IIc (6), ¢? (1),
Id(), IId @), IOIc 2. — (Kadenz Zp.). 39 (D 8, M 1), 27
(D 1, M 1). — Gliederung (Zeilen): ab-ab (10), ab-cb (2), ab-
cd (1).

Rhythmik. Zweiter 4 dritter Taktfuss: N J N (1), .n-.j
D (), beide aus Hevaa. Vierter Taktfuss: s (2).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar
(9), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten oi dai l'ole (3)).

Wechsel von Vorsanger und Chor.” Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (4).

Verbreitung. Soikkola (11), Hevaa (2).

Uberblick. Durmelodien 11, Mollmelodien 2. Ambitus I-II
c-d. Die gewdhnlichste Kadenz 39. Die Zeilen sind meisten-
teils wie melodisch so amch rhythmisch gleiéh. Den Typus kann
man als aus dem Typus RI b1 gebildet ansehen, wobeiim Biiduugs-
prozess sich in' dem genannten Typus der zweite Taktfuss doppelt
ausgedehnt hat. Dieser Umstand hat auch den Hauptakzent vom
ersten Taktfuss auf diesen geschoben. Die Melodien des Typus
sind hauptsichlich lokal und gehdren in die Soikkola-Gegend. Die
Varianten von Hevaa unterscheiden sich bedeutend von diesen und
miissten vielleicht zum folgenden Typus gezahlt werden.

. Typus 3 (7):
P MMAMAIEINMEIANE 3y
¥V: Lauloin en - - nen lapsen - pa-na,Ch:Oidai o - - -le lap-sen - pa-na. °

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (7): I d (8), III d (4).
— Kadenz (Zp.). 53 (D 8, M 8). — Gliederung (Zeilen). ab-ab
(4), ab-cb (2), ab-cd (1).

Rhythmik. Die Zeilen: NNZF NS MR N, '*(2) Vor-
zeile mit 4 Taktffissen (Tyrd 200).

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (1), Vers und Zwischen-
vers mit Zwischenworten ai (oder of) da(i) (oder fa) Uole Uole (8).
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Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (3). ' '
-Verbreitung Hevaa (2), Serebetta (1), Tyrd (4).

Uberbllck Durmelodien 3, Mollmelodien 4. Ambitus- I oder
ITI d. Die ubhchste Kadenz 53. Die Bildang des Typus ist #hnp-
lich derjenigen des vorigen. Der Typus ist nur eine etwas weitere
Ableitung vom Typus R Ib1, als der vorige, und unterscheidet sich
von diesem hauptsichlich in der Melodik. Auch dieser Typus ge-
hort zu den lokalen,hauptsichlich in Hexaa und Tvr6 angewandten
Runenmelodien.

Typus 4 (40):

s PR o J‘J‘J*J*M J‘ﬁJ‘ ﬁ J‘J‘J‘J‘M

V Nei-o, nei-o- ke - - 8e noo-re-ke-se, Ch: Nei- -0, nei-o-ke - - se noo- re-ke se.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (40). I-ITa, (8, b (4),
c(8), Id3(1), Il e (2), III b (4), c (11), d (5), IV e (2). — Kadenz
@p) 11, 8@ 1, 4@ 60280041905
M 6), 22 (D 4).

Rhythmik. Diezweiersten Taktfiisse: N J ﬁﬁ(l),ﬁ N

MR ®, J\ D :h N (2. Zweiter Taktfuss von der Art e (5),
dritter Taktfuss von der Art y (17).

Text. Verhédltnis zum Zp. Wiederholter Vers (81), Vers-
paar (4), unbestimmt (5). Die dem ersten Taktfuss entsprechen-
den Silben werden immer im zweiten Taktfuss wiederholt (zuf#lliger-
weise die den zwei ersten Taktfiissen entsprechenden Silben, in wel-
chen Fall die Zeile 6 (2 + 2 4 2) Taktfiisse hat). Wenn die Takt-
fiisse mehr als einmal geteilt sind, bekommt einer (oder einige) der
Teile folgende Fllworte: joos, joks, no (nu), weel. Dieselben trifft
man meistens in dem zweiten und dritten Taktfuss an und zwar
folgenderweise 'h ﬁ J) . Fillsilben lisst der Chor oft weg. — In-

86-da jo.
halt. Hochzeits-, Schaukel-, Roggenschneid-, Tanz-, Schifer-, Ro-
del- und Ménnerlieder.
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Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo nnd Chor-
partie eine Zeile lang (22). Ein kleiner Teil des Chores (3—4 S#n-
ger) wiederholt das Solo, die iibrigen begleiten ibn eine Terz hoher,
bisweilen auch teilweise unisono. Der Chor vereinigt sich mit dem
Solo schon in dessen letztem oder zwei letzten Takttiissen, ebenso
der Vorsinger mit dem Chor.

Verbreitung. Setukesien (16), Werro (28), Ort nicht er-
wihnt (1).

Uberblick. Durmelodien 18, Mollmelodien 22. 'Ambitus ge-
wohnlich I-IIa,-¢ oder III b-d.” Die am meisten vorkommenden
Kadenzen sind 8, 9 und 22. Die regelmiissige Form des ersten Takt-
fusses ist s und diejenige des dritten y. Die Melodien haben sich
wahrscheinlich aus dem Typus R I b 1 gebildet, so dass der erste Takt-
foss mitsamt dem Text wiederholt worden ist. Die Wiederholung
im Anfang wird wohl Hinsummen zum Auffinden der Tonart ge-
wesen sein, wie man es 'in Ingermanland noch antrifft (vgl. z. B.
Hevaa 484). Die Melodien dieses Typus gehoren hauptsichlich den
Setukesen an, obwohl die meisten Aufzeichnungen im Kreis Werro
gemacht worden sipd, wohin diese Melodien nach aller Wahrschein-
lichkeit aus Setukesien eingewandert sind. Ein Beweis dafiir ist
noch die Tatsache, dass sie fiberall sonst unter dem Namen ,Setu-
lanl“ (= Setukesenlied) bekannt sind. Das ist anch die allgemeinste
Melodienform der Setukesen und sie gebrauchen sie in vielem ver-
schiedenen Gelegenheiten des Vortrags.

Typus 5 (10):
NI\ I A S R B

V: E-m#-ke-ne, en-ne-ke-ne, kas-ke,Ch.:Em#-ke-ne, en-ne-ke-ne, kas-ke.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (10): I-1IL b (1), ¢ (5),
d (1), IIe (1), III b, (1), d (1). — Gliederung (Zellen) ab - ab (6),
ab - ad (8), ab - cd (1).

Rhythmik. Fiinfter Ta.ktfus ; ? 3). J,,o (1), vierter und
funfter Taktfuss M '* (2).
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Text. Verhéltnis zum (Zp.) Wiederholter Vers (8), Vers-
paar (2), unbestimmt (2). Jeder Vers endigt mit dem Zwischenwort
kaske oder kas’ke (8), der Chor schliesst mit dem Zwischenwort lee-
lee (1). — Inhalt. Hochzeitslieder.

Wechsel von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (1): Karula L 834. Chorpartie alsdann vom
Vorséinger zusammen mit einem anderen S#nger vorgetragen.

Verbreitung. Werro (2), Dorpat (8), Fellin (8), Pernaa (2).

Uberblick. Durmelodien 8, Mollmelodien 2. Die Umfangs-
grenze des Ambitus sind I-II b-e und III b,-d. Die fiblichste
Form ist wieder I-ILc. Der Typus hat sich wahrscheinlich
aus dem Typus RIe8 gebildet, so dass vom genannten Typus der
sechste Taktfuss abgefallen ist; aber anch umgekehrt ist es moglich
anzunehmen, dass der Typus I e8 sich aus diesem Typus geformt
hat, besonders da der Typus I e 8 nicht bedeutend mehr Melodien
enthéilt. Der Typus ist bekannt @iberall in Livland, wie auch der
Typus RIe3. .

‘Verschiedene Typen (9).

Ingr. Gebiet (6): Narvusi 618, Soikkola 179, 616, Kaprio 612,
Tyrs 175, 187. Finn. Gebiet (3): Toksova Rh 12, Kivennapa
Rh 11, Sakkula L 716.

d. Zeilen mit 6 (34 3) Taktfiissen (201).
Typus 1 (118):

(s XXX RN PIRND M XRD M)
B YSPIN YIRS IPIN Y IR

V: Annukkainen saarenneito,Ch:Annukkainen saaren neito.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (839): I-II b (1), b, (2),
¢ ()¢ (1), d(),d (5), Ie()e (1), de(2),g(®),ea (1)

®iee
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b (), ¢c@4), d @6, IVe (1), f(1), g (). Ingr. Gebiet (16):
I-IIc(8), ¢, (3), d(2), IIIb, (3), c(4), d(1). Finn. Gebiet (63):
I-1Ib (1), ¢(2), ¢ (2), d(7), d, (1), dy (1), e (@), &, (2), e (1), g (1),
UIb, (1), ¢(2), IV ¢, (1), ¢g (1), II1d (29), d, (2), e (4), IV e (1), g, (1).
~ Kadenz (Zp.). Estn. Gebiet: 1(D4), 2(D5, M 1), 3(D3), 4
D1, M1), 7(D2), 8(D3), 13(D 1), 20(D1),21(D2),22(D2, M2),
39 (D 1), 43 (M 1), 44(M2), 51(M1). Ingr. Gebiet: 1(D1), 22(M2),
26(D1, M1), 27(D2), 40(M 1), 44(D2). Finn. Gebiet: 1 (D1,
M3), 2(D4, M4), 5(D1, M1), 6(M1), 7(D1, M1), 8(D2, M5),
9(M4), 19(D2, M7), 223 (D5, M11), 28(D 1), 39 (M 1), 44 (M 1), 47
(D1), 50 (M 1), 58 (D2). — Gliederung (Zeilen). Estn. Gebiet:
ab - ab (4), ab-bd (1), ab-ca (1), ab-cb(7), ab-cd (26). Ingr. Ge-
biet: ab-ab10), ab-ad (4), ab-cb (2). Finn. Gebiet: aa-cd (1),
ab - ab (1), ab - cc (2), ab - cd (59). — Gliederung (P.). Estn. Gebiet:
AB-CB(2): Vindra Sa 57, Kadrina L 862. — Typen des ersten Zei-
lenpaares. Estn. Gebiet: ea (D1, M2), af (M 2), ed (da) (D 11,
M1),7a(D1), 78 (D1, M2), yd(fe) (D1, M1), da (D1), d8(M1), dd
(D 8, M 1), verschiedene Typen (10). Ingr. Gebiet: ee (D1, M 1),
ad (de) (D 4, M 4), verschiedene Typen (6). Finn. Gebiet: ad (D6,
M6), fa (M4), ya (D4, M1), yp (D1, M1), y0 (D2, M4), da(D 1,
M 11), &y (M 3), dd (D5, M 9), verschiedene Typen (5).
Rhythmik. Estn. Gebiet Die Zeilen: MNJJMA
1)@, MNJ L Jl, J (1) Zeilen abwechselnd mit 3+3
i

und 5 Takfiissen (8). Erster Taktfuss der Art «(8), g(1), v (1).
Die letztere Hilfte der zweiten Zeile: N N| J3 '(1). Ingr. Ge-

biet. Die Zellen J\)]J? J\}J\J\U" J (3) Die letztere

Halfte der zweiten Zeile: M, J\ | () Erster Taktfuss der Art
=

#(1). Finn. Gebiet. Alle oder einige Zeilenh&lften der Art
J\ﬁ J J oder J J\.I J- (10). Die Zeilen abwechselnd mit 8 4 8
und 5 Taktfiissen (8). Die letztere Hilfte . der zweiten Zeile:
J) J\ | (3). In der Mel. Ilomantsi L 558 die Zeilen mit 8 + 3 Takt-
ﬁlssen, in der Fortsetzung derselben (Ilomants1 L 557) dieselben
mit- 4 Taktfiissen ohne dass- der Shnger (der Angaben des
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Sammlers gemiiss) die Taktverinderung bemerkt. Die Mel. L 421
fangt in 5/, Taktart an, &ndert sich aber bald in 3/, Taktart. Die

Zeilen deutlich der At NN D N| RN )N und die Mel. als
Fortsetzung der des Typus RIb1 gesungen: estn. Gebiet (5): Simi-
titsa PL 29, 33, 48, 46, 64.

Text. Verhiltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter
Vers (10), Verspaar (18), Vers und Zwischenvers: elle elle, leelo
leelo (2), unbestimmt (9). Ingr. Gebiet: wiederholter Vers (5), Vers-
paar (10), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten: oi lole lole
(1). Finn. Gebiet: wiederholter Vers (6), Verspaar (49), unbestimmt
(8). — Verhaltnis zur P. Ib(1): Vindra Sa 57. — Inhalt. Estn.
Gebiet: Hochzeits-, Sankt-Martins-, Sankt-Katarinen- und Wiegen-
lieder, Nadel- und Riibenspiele sowie die Spiele ,der Reiche und
der Arme“ und das Schiffsbauen. Ingr. Gebiet: Hochzeitslieder.
Finn. Gebiet: Hochzeits-, Wiegen, Schéfer- und Tanzlieder.

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang. Ingr. Gebiet (5). Finn. Gebiet (5).

Verbreitung. Estn. Gebiet: Ludzen (1), Setukesien (2),
Werro (8), Dorpat (9), Fellin (1), Pernan (1), Osel (4), Harrien (1),
Jerwen (1), Wierland (1), Simititsa (9), Ort nicht erwihnt (1). Ingr.
Gebiet: Narvusi(2), Soikkola (2), Hevaa (8), Tyro (6), Skuoritsa (2).
Kolppana (1). Finn. Gebiet: Karel. Landzunge (7), ostfinn. Gebiet
(40), BRuss. - Karelien (10), Ort nicht erwihnt (6).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 25, ingr. Gebiet
8, finn. Gebiet 21. Mollmelodien: estn. Gebiet 14, ingr. Gebiet
8, finn. Gebiet 42. Die gewdhnlichsten Arten von Ambitus sind im
estn. Gebiet I-III ¢ - d, im ingr. Gebiet I - IT ¢c-d sowie III b, - ¢ und
im finn. Gebiet I-III d sowie I und ITT e. Die fiblichsten Formen der
Kadenz des Zeilenpaares sind im estn. Gebiet 1 - 8, 8 sowie 22, im ingr.
Gebiet 22, 26, 27 sowie 44 und im finn. Gebiet 1 - 2, 8, 9, 19 sowie 22.
Von der melod. Gliederung der Zeilen sind die am h#ufigsten vorkom-
menden Arten im estn. Gebiet ab - cd, danach ab - cb, im ingr. Gebiet
ab - ab, danach ab- ad und im finn. Gebiet ab - cd. Folgende melod.
Typen des ersten Zeilenpaares sind_die iiblichsten: im estn. Gebiet
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ad (da), 04, aa, sowie yf, im ingr. Gebiet ad (de) und im finn.
Gebiet dd, ad, da, yd, ya sowie fa. Rhythmisch sind die Melodien
hauptsiichlich der Normalform &hnlich, ausser dass der erste Takt-
fuss der Zeilenhilften ziemlich oft der Form ¢ angehort. Die Liénge
des Solos ist nach aller Wahrscheinlichkeit fiberall eine Zeile,
obwohl der Text im Verhéltnis zum Zeilenpaar viel dfter Vers-
paar als wiederholter Vers ist. Der Typus ist augenscheinlich aus
dem Typus R I b1 gebildet entweder so, dass der erste und der dritte
Taktfuss sich um die Hilfte des Zeitwertes verkiirzt haben (vgl. Typus
R1Ib 3) oder so, dass der zweite oder der vierte Taktfuss sich doppelt
ausgedehnt haben (vgl. Typus RIc1). Im ersten Fall sind die Zeilen
mit vier, im zweiten mit sechs Taktfiissen versehen. Der Typus ist
bekannt fast tiberall im estnisch-ingrischen (Gebiet und auch im fin-
nischen Gebiet, ausser in West-Finnland.

Typus 2 (2):
SOIDIDNI T JNDIIIIMD I

V. Séida, sdidg ruuna - - ke-ne, (Ch:8bida, sdida ruuna - - ke-ne).
Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(2): I-II¢(1), d(1). —
Gliederung (Zeilen). ab-ad (1), ab-cb (1).
Rhythmik. Letztes Taktfusspaar: J J (1).

Text. Verhaltnis zum Zp. Verspaar (1), unbestimmt (1).
Verbreitung. Pernau (2).

Uberblick. Der Typus scheint eine lokale Melodienform zu
sein, und kdnnte man es ansehen als aus dem Typus RIc1 gefermt
durch die doppelte Ausdehnung des letzten Taktfusses der Zeilen.

Typus 3 (11):
S IMINIMITG M I P
V: Léhin koista kul-ko - mahan, Ch: Lihin koista  kul-ko - mahan.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (11): IVb (I d?) (1), III-
IVe (), IVe (Ie*) (9). — Gliederung (Zeilen). ab-ab (11), von die-
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sen weicht bei vier Melodien die Nachzeile ein wenig von der Vor-
zeile ab. :

Text Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), Verspaar
(4), Vers und Zwisehenvers mit Zwischenworten: ot (ai) fole /ole (2),
Vers und Zwischenvers: saadulmoi saadu, selennoi saadu (4). —
Inhalt. Hochzeitslieder. .

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (5). :

Verbreitung. Narvusi(3), Soikkola (4), Hevaa (2), Tyro (2).

Uberblick. Alles Mollmelodien. Ambitus III-IVb-c. Die
Zeilenhilften sind immer gleich (ab - ab). Beachtungswert ist, dass
der Text im Verhiltnis zum Zeilenpaar oft Vers und Zwischenvers
ist. Die Melodien sind in den ndrdlichen Teilen des ingr. Gebie-
tes aufgezeichnet.

Typus 4 (22):
o RMBIMNNIRMARINVZNR)

¥: Tul-kaa kaa tyd ty -tot yb - tu-lel-le jo,Ch: Ai lo-le lo - le
ipap P N |
yo - tu-lel-le jo.‘ ' . -

Melodik. - Ambitus. Ingr. Gebiet(22): Ib(1), by (1), Il¢c
@), I-I1d (1), Iet (1), IIb,(2), c (2), ¢, (5), IVe (), IITd (8), I
et (1). Die Tonalitatsverhéltnisse sehr undeutlich. Der Ambitus II ¢
kann z. B. auch als ITI b, erklirt werden. — Gliederung (Zeilen).
aa - aa (mit kleinen Abweichungen) (18), aa -cc (1), ab- ab (4), verschie-
dene Arten (4). :

Rhythmik. Art der Zeilen: ":' (8), ('+'+');('+'+') ),

(5+z);(s+z) @), (z+z+c)-;(z+z+s) ),

verschiedene abwechselnde

Typen (4): Narvusi 221, 222, 881, Soikkola 225. Dieselben weichen
(besonders deren Chorpartie) mehr oder weniger von anderen ab, viel-
leicht durch einen anderen Melodietypus beeintlusst. — Die Zeilen
konnen auch als Zeilenpaare (zwei Zeilen je mit 8 Taktfiissen) er-



59

klart werden. Dasselbe gilt auch von einigen anderen Typen der
Abteilung RId. '

Text Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(8), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten: oi coder ai) lole
lole (8), Vers und Zwischenvers: jo ai Ui ai luli tid (1), tuinja moi
tuinja, moty hai tuinja (1), Vers und ausgedehnte Wiederholung des-
selben (vgl. Rhythmik: abwechselnde Typen) (4), unbestimmt (3). —
Da die Melodie mehr Tone enthélt, als der Vers Silben hat, wird
der Vers tiber die Zeile ausgedehnt bald durch Ligaturen (Mel. 220,
675), bald dorch Wiederholung der Worte (teilweise oder ganz) (Mel.
203, 672, 674, 676, 677), bald durch Fiillsilben vet (t)oi, vet on, vet
saa auf dem zweiten oder dritten Taktfuss (Mel. 206—208, 211, 219),
vaa(n) auf dem vierten Taktfuss (Mel. 228, 673, 678) sowie jo(i) am
Schluss des Verses, welche letztgenannte Fiillsilbe in fast allen Me-
lodien vorkommt. — Inhalt. Tanz-, Abendfeuer- und Waldlieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (9). :

Verbreitung. Narvusi(6), Soikkola (8), Hevaa (9), Tyro (8), Hie-
tamiki (1).

Uberblick. Durmelodien 8, Mollmelodien 14. Ambitus ge-
wohnlich I-IV ¢, I-III b-b, und d. Die Zeilenhilften sind fast
immer ahnlich, entweder aa-aa oder ab-ab. Die Taktftisse sind oft
von verschiedener Linge, die einen zwei-, die anderen :dreiteilig.
Der Typus wird hauptsfichlich in denselben Gegenden als der vorige
gesungen. ’ ' '

Typus § (17): :
AR DIRPRPIPY VI PP PN
e } Oimiun ehtoi-sa e - - moini, Ehtoi - sa e-hoit-ta - - j - n(i).

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(17): I e' (L), II e (5), g
(4), 1 g(1), Il e(1), IVe(1), £(1), IH g (1), IV g (1), h(1). — Glie-
derung Zeilen). ab-ab (mit kleinen Abweichungen) (11), ab-ed (6).
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— Gliederung (P.). AA-(AA)(2). AA-CC(1), AA-CD (8),AB-AB
(5), AB-CD (1).
Rhythmik. Erste Hilfte der Zeilen:' M N| J. N(2).
Text. Verhdltnis zum Zp. Verspaar (17). — Verhaltnis zur
P. Ib(). :
Wechsel von Vorsénger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (2). :
Verbreitung Narvusi (4), Soikkola (6), Kaprio (4), Hevaa

).

Uberblick. Durmelodien 11, Mollmelodien 6. Ambitus I-IV
e-g. Von der Gliederung der Periode ist die iiblichste Form AA -
CD. Der Text ist im Verhiltnis zur Periode augenscheinlich immer
von der Art I b, obwohl die Sammler es nicht bei den Melodien
angegeben haben, ausser in paar Fillen. Der Typus ist der einzige
in der Abteilung R1d, wo das Solo und die Chorpartie zwei. Zei-
len lang sind. '

Typus 6 (15):

)O ‘N‘vf! 'ON‘NO\OhO'c“ ﬁﬁﬁQON‘K"\ON
V Hex vel-le-ke-se,  hei vel-le - ke-se, Ch: Vel-le - ke-se, noore - ke-se,
RRARRP P22
Vel-le-ke-se, “noore-ke-se.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(12): I-1Ia, (1), b(2), d
(1), III b, (5), ¢ (1), e (1), IVe(1). Ingr. Gebiet(2): HI¢(1), IVE
(1). Finn. Gebiet(1): I-II e (1). — Gliederung (Zeilen). Estn.
Gebiet: aa-aa(8), aa-cc(6), aa-cd (1), aa- cd (im Manuskript cd -
aa) (1), ab-cc(1). Ingr. Gebiet: aa-cd(l), ab-ab(1). Finn.
Gebiet: aa-cc(1).

Rhythmik. Nachzeile gleich der Vorzeile: estn. Gebiet 3),
ingr. Gebiet (2). Erster und vierter Taktfuss &: estn. Gebiet (4); drit-
ter und sechster Taktfuss &: estn. Gebiet (3) Taktfiisse drextelhg
(Taktart ®/,): ingr. Gebiet (1).

Text Verhaltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter Vers
(6), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten: hailos leelos jo (1),
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ai lelu le(1), Vers und Zwischenvers: kaasike (1), unbestimmt (3).
Ingr. Gebiet: Verspaar(2). Finn. Gebiet: wiederholter Vers (1).
Die Worte der zweiten Zeile bestehen aus der Wiederholung der
Worte der ersten Zeile (der ersten Hilfte des Verses): estn. Gebiet
(8), finn. Gebiet (1). Der Vers oder der erste Teil des Verses mit
Wiederholung desselben wird fiber die Zeile ansgedehnt (Setukesien
Pi 1055) oder es wird ein Wort dabei wiederholt (Setukesien L 244)
oder durch eine Fiillsilbe am Anfang oi (Hargla A 2, Sangaste A
83) oder hei (Hargla A 9), in der Mitte joi (Sortavala L 611) oder
tie (Répina Sb 59) oder am Schluss jo (Rdpina Sb 61) oder joeda
(Hargla A 20) in die Zeile eingepasst. Die vom ingrischen Gebiet
stammenden Melodien endigen beide mit der Fillsilbe jo.

Wechsel von Vorsidnger und Chor bei keiner Melodie
angegeben.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (8), Werro (7), Dor-
pat (1), Ort nicht erw#hnt (1). Ingr. Gebiet: Narvusi (1), Soikkola
(1). Finn. Gebiet: ostfinn. Gebiet (1).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 4, finn. Gebiet 1. Moll-
melodien : estn. Gebiet 8, ingr. Gebiet 2. Die Kadenz wechselt zwischen
I-IT a, oder III b, und I-IVe oder IV-f. Die gewohnlichsten For-
men von der melod. Gliederung der Zeilen sind aa-cc, aa-aa und
aa-cd. Die Zeilen sind eigentlich zusammengesetzt ans zwei ver-
kiirzten dreitaktffissigen Zeilen. Das ersiéht sich vollkommen klar aus
jenen Melodien, wo die Chorpartie rhythmisch dem Typus RIb 2
gleicht. In der melod. Gliederung der Zeilen kann man sonst die
mit den kleinen Buchstaben bezeichneten Formen auch fiir diejenigen
mit den grossen Buchstaben annehmen (Gliederung der Periode AA -
CC u.s. w.). wobei die letztgenannten ganz 3hnlich denen im Typus
RIDb2 sein werden. Im estn. Gebiet sind der erste oder der letate
Taktfuss der Zeilenhilften (bezw. Zeilen mit 8 Taktfiissen) oft von
der Art &. Der Text hat im Verhiltnis znm Zeilenpaar dem Typus R 1
b2 entsprechende Formen. Die meisten Aufzeichnungen stammen
aus den siidostlichen Gegenden des estnischen Gebietes.
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Verschiedesie Typen (16).

Ingr. Gebiet (16). Solo und Chorpartie eine Zeile lang (10):
Narvusi 242, Soikkola 218; Soikkola 218, 241, Hevaa 217, Tyrd 226;
Soikkola 885; Hevaa 248: Tyrd 204; Soikkola 989. Je zwei Zeilen
lang (6): Narvnsi 626; 629, Soikkola 630, 631, 836, 637.

e. Zeilen mit 6 (2+2+2) Taktfﬁssen (216).
Typus 1(53):
: J‘J‘J‘J\I.H‘J‘J*IJ‘..IIJ*J*J‘J*IJ‘J‘J‘J‘IJ‘J. I

V Ve-li el-1& vel le-ke-ne, kuke,ch Ve-li el-18 vel - le-ke-ne, kas ke

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(58): I-1Ib(4), b, (3),
€(16), ¢, (1), ¢3 (1), d (8), I e(2), e (1), Il e (1), g (1), IIT b (2), b, (3),
IVb (1), IlIc(4), ¢, (1), IVc(8), ¢ (2), IITd (2). — Kadenz (Zp.).
2 (D 10, M), 8 (D16, M 10), 21 (D2, M 2), 26 (D3, M 1), 28 (D 1),
55 (D.2). — Gliederung (Zeilen). . aac(-aac) (1), abc(-abc) (86), abe-
aby (2),.abc - afic (2), abe - abe (3), abe - afc (5), abe - apy (4). — Glie-
derung (Zp.). AA-CA (1), AA-CC(1).

Rhythmik. Letztes Taktfusspaar der Zeilen | [ oder ) |
@3), M), NJy oder J\ T :(20). Die Zeilen synkoplert (1): Hal-
liste A 116 b.

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(18), unbestimmt (32). Der Vers endet mit dem Zwischenwort:
kaske oder kadke (82), kukw oder kukku (5). nuku (1), diles (2), kitke
(1), ekke (1), Mdrti (4), Katri (1), pithi (1), ditse (1), Worte nicht er-
withnt (4). — Inhalt. Hochzeits-, Schaukel-, Sankt-Martins-, Sankt-
Katarinen- und Wiegenlieder sowie das Schiffsbauen.

Verbreitung. Werro(1). Dorpat (4), Fellin (22), Pernau (16),
Osel (1), Wiek (2), Harrien (1), Jerwen (2). Ort nicht erwihnt (4).

~
|

Uberblick. Durmelodien 35, Mollmelodien 18. Ambitus am
gewdhnlichsten I-IV b-d. Die tiblichsten Kadenzen sind 2 und 8,
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danach 21 und 26. Das letate Taktfusspaar ist in allen Zeilen
meistens melodisch gleich. Die rhythmische Art desselben ist ent-
weder d' oder f'. Als Zwischenwort kommt kaske am hiufigsten
vor. Danach wiirde der grosste Teil von den Melodién_ zu den
Hochzeitsliedern gehoren. Ist iiberall im estnischen Gebiet be-
kannt, besonders in den Kreisen Fellin und Pernau.

Typus 2 (88):
SOMIMIDIIMPDINDDDMIPIIDID DU

V: Kiigu, kiigu kii-gu-ke-ne, kiigele,Ch: Kiigu, kiigu kii-gu-ke-ne, kii-ge-le.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(22): I-II ¢ (7), IIf(1),
IIIb (1), c(4), IVD(2), b, (6), IVe(1), IIId(1). Ingr. Gebiet (4):
I-Iec(1), Te(1), IVg(2). Finn. Gebiet (12): 1d (2), d, (2), d; (2),
Me), Ig(1), IId(2), e, (1). — Kadenz (Zp.). Estn. Gebiet:
2 (M1),22(D4, M10). 26(D8, M 1), 28(D 1), verschiedene Kad.
(2). Ingr. Gebiet: 8(D1),22 (D1, M2). Finn. Gebiet: 8 (D
3), 22 (D 2, M 2), 26 (D 1), 82 (D 1), 40 (M 1), 55.(D 2) .— Gliederung
(Zeilen). Estn.Gebiet: abb - abb (6), abc - abe (18), abe - abe (2),
abc - afy (1). Ingr. Gebiet: abc - abc (4). Finn. Gebiet: abe-abe
(8), abc - afic (4), abc - afy (5).

Rhythmik. Estn. Gebiet. Letztes Taktfusspaar der Zeilen:

D ‘5 J 4), J\ J\ T(S). Vierter Taktfuss von der Art ‘b $ (8),
Nachzeilenpaar: | J 1| MMNJ | M) /. Finn. Gebiet:

Letztes Taktfusspaar der Zeilen: N .F‘ J (2). Nachzeilenpaar:

[:d & 1 MMM DM O | .

Text. Verhéltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter Vers
(8), Verspaar (10), unbestimmt (9). Ingr. Gebiet: Verspaar (1),
Vers und Zwischenvers: ati liti, liti liti, litikkoon (1), hei mo, no
no no, niin on niin (1), nonno, nonnonnoo, nino nit (1). Finn. Gebiet:
wiederholter Vers (8), Verspaar (7), Vers und Zwischenvers: hath hii,
hiion liion, liion Ui (1), unbestimmt (1). — Zwischenworte am Ende
des Verses. Estn. Gebiet: kaasike (8), kiigele, kiikele, Kitkkelek,
kitkkddle oder kitkkeelek (10), jaanika oder jaanikke(3), lopelee (1),
siige (1), rikas see (1), Worte nicht erwihnt (3). Ingr. Gebiet: o:
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0i 0i (1), litikkoon (1), niin on niin (1), ninonii (1). Finn. Gebiet:
(R)oi ot ot, oi joi joo oder hoi hoi hoi (6), lit ollii (1), hiton lii (1), kolina
(1), kolenoa (1), rallalla (1), Worte nicht erwahnt (1). — Inhalt. Estn.
Gebiet: Hochzeits-, Schaukel-, Johannisfeuer-, Roggenschneiden- und
Wiegenlieder sowie Schweinspiel und das Spiel ,,der Reiche und der
Arme“. Finn. Gebiet: Tanz- und Wiegenlieder sowie Weihnachts-
spiele.

Wechsel von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang. Estn. Gebiet (3): Karula L 385, Paistu L
840, Setukesien Li 115. Ingr. Gebiet (1): Serebetta 248.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (5), Fel-
lin (8), Pernau (4), Jerwen (2), Ort nicht erw#hnt (2). Ingr. Gebiet:
Serebetta (1), Tyro (2), Hietam#ki (1). Finn. Gebiet: Karel. Land-
zunge (8), Finnisch-Stidkarelien (6).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 8, ingr. Gebiet 2,
finn. Gebiet 9 Mollmelodien: estn. Gebiet 14, ingr. Gebiet 2,
finn. Gebiet 8. Der Ambitus ist im estnischen Gebiet meistens
I-IVec oder III-IVb-b, und im ingrisch-finnischen I und ITT d, I-
IIle-e, I und IVg. Die am meisten vorkommende Kadenz ist 22,
danach 26 und 8. Im estnisch-ingrischen Gebiet sind die Zeilen
beinahe immer melod. gleich, im finn. Gebiet meistens verschie-
den. Die charakteristische rhythmische Form des letzten Taktfuss-
paares der Zejlen ist ct."Der Chor singt bisweilen einen Zwischen-
vers, der aus Zwischenworten am Ende des Solos gebildet ist. Von
diesen Zwischenworten ist kiigele mit seinen Varianten im estn. Ge-
biet die hiufigste. Demgem#ss wiirden die Melodien daselbst zu
den Schaukelliedern gehoren. Die Melodien dieses Typus sind mei-
stens im siidlichen Teil des estn. Gebietes aunfgezeichnet worden.
Danach kommt der Typus auf der Karel. Landzunge und Stidkare-
lien am meisten vor. Aus Mittel-Ingermanland liegen uns noch ei-
nige Varianten vor.




Typus 3 (13):

ENNDM DINM DRIRIDIID D2 D

V: Ve-le-ke-ne, noo-re-ke-ne, kas-ke, kan-ke, Ch: Ve-le-ke-ne, noo-re-ke-ne,

) )
PO
kaske, kanke.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (13): I-IIb(2), b, (1), ¢
3), d(2), If(1), IIIb (1), IVb (2), e(1). - Kadenz (Zp.). 2 (M 1),
14(D1),21 (D 1), 22(M 1). — Gliederung (Zeilen). abc-abc (9),
abe-afc (2), abe-afy (2). - o~

Rhytl’l\mik. Letztes Taktfusspaar der Zeilen: N N N N (6),
rMIAFo B rrdo

Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (9), Verspaar
(2). unbestimmt (2). — Zwischenworte am Ende des Verses: kaske
kanke, kaske kaiike, ka$ée kanike, kasce kasiée oder kiiske kaaske (8),
leiko leiko (1), liuke lauke (1), di tee dd kaske (1), nukke nukke (1),
mdrtt mdrti(1). — Inhalt. Hochzeitslieder, Hengst- und andere
Spiele.

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie (oder Nachgesang) eine Zeile lang (7).

Verbreitung. Setukesien (4), Werro (2), Dorpat (5), Fellin (1),
Pernau (1).

Uberblick. Durmelodien 9, Mollmelodien f4. Die gewdhn-
lichsten Arten des Ambitus sind I-IVb und I-IIc-d. . Kadenz
wechselnd. Zeilen meistens melodisch und rhythmisch gleich. Das
letzte Taktfusspaar ist gewohnlich von der Art a! mit Fermate auf den
schwachen Taktteilen. Als Zwischenwort findet man am hiufigsten
kaske kanke und dergleichen (vgl. Typus 1). Die Melodien sind
fiberall in Livland und Setukesien aufgezeichnet.

Typus 4 (18):

; J*.“.‘IJ“J*J‘J‘I.M*;' 5:iJ‘J*JIJ\J\J\Na\J‘5'= 55I

V: Te-kituu, te-ki turhin miun emoini, Ch: Teki tuu, te-ki tur-hin miun e-moini.
5
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (8): I-II a, (1),b, (1), by(1).
Ingr. Gebiet(10): I-II a, (3), a3(3), by (1), II d (1), IIT-IV d (2).
— Kadenz (Zp.). Estn. Gebiet: 3(D1), 22 (D 1), 49 (D1). Ingr.
Gebiet: 5 (D1), 6(D 1), 7(D3), 8(D2), 22(M1), 53(D1,M1). —
Gliederung (Zeilen). Estn. Gebiet: abc-abc (3). Ingr. Gebiet:
abc-abe (7), abe-ebe (1), abe - aby (1), abe-afc (1).

Rhythmik. Ingr. Gebiet: zweiter Taktfuss &(3), zweiter
und sechster Taktfuss & (2).

Text. Verhaltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter Vers
3). Ingr. Gebiet: wiederholter Vers(2), Verspaar (7), Vers und
Zwischenvers mit Zwischenworten: a: joilee joslee (1). — Estn. Gebiet.
Fillwort jo nach dem ersten Worte des Verses, wenn dasselbe aus
zwei Silben besteht, z. B.: Hdlly jo kulla hdllykene. Ingr. Gebiet:
Wenn das erste Wort des Verses dreisilbig ist, wird es wiederholt
und wenn es aus zwei Silben besteht, wird die erste Silbe des fol-
genden Wortes mitgesungen oder bisweilen das ganze folgende Wort,
wenn es zweisilbig ist. Also werden die drei ersten Silben immer
wiederholt (vgl. oben die Normalform des Typus). — Inhalt. Estn.
Gebiet: Schaukel- und Schéferlieder. Ingr. Gebiet: Abendfeuerlied.

Wechsel von Vorsanger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang: estn. Gebiet(3), ingr. Gebiet(2). Der
Chor vereinigt sich mit dem Solo und umgekehrt der Vorsinger mit
dem Chor in dessen zwei (oder drei) letzten Taktffissen.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (8). Ingr. Gebiet:
Soikkola (9), Hietamiki (1).

Uberblick. Im estn. Gebiet alles Durmelodien. Im ingr.
Gebiet Durmelodien 8, Mollmelodien 2. Kadenz wechselnd. Zei-
len meistenteils melodisch und rhytmisch gleich. Die meisten Auf-
zeichnungen stammen aus Soikkola und Setukesien.

Typus 5 (56):
AR A I P

V: Laksin rantoi-hin ke-soil - - 1a(oi), Ch: Liksin rantoi-hin kesoil - - - la.
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(8): ILc (1), III ¢ (6), d
(1). Ingr. Gebiet (48): I-II b, (2), ¢ (5), ¢, (1), ¢, (2), d (4), IL e (2),
III b (8), b, (11), IV b, (8), III ¢ (9), IV ¢ (2), ¢, (2), ITL d (1), IV e (1).
— Kadenz (Zp.). Estn. Gebiet: 1 (D1, M 5). Ingr. Gebiet: 1
(D8 M20),5 M2),6M1),7D1),8(M1),9 M1, 12 D1,
M2), 15 (M1), 22 M 1), 27 (D1, M 1). — Gliederung (Zeilen).
Estn. Gebiet: abc-abec(8), abc-aby (1), abe-abe (1), abe-agy (3).
Ingr. Gebiet: abc-abc (32), abc-aby (6), abc-agc (3), abc-abe (2),
abc -afic (3), abc-aby (1), abc-afy (1).

Rhythmik. Estn. Gebiet: Die Zeilen: d! atd! (3), a'a' d!

|
oder a!d! d'(5). Ingr. Gebiet. Erstes Taktfusspaar

o0
-

(28), von diesen haben 16 Mel. das letzte Taktfusspaar
oder h',.2 Mel. et und 5 Mel. ;I " rh ;. Erstes Taktfusspaar d!
(21), von diesen haben 10 Mel. das letzte Taktfusspaar I" IJ-. oder
h, 6 Mel. e! und 5 Mel. ¢t. Verschieden (4).

Text. Verhiltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter
Vers (6), unbestimmt (2). Ingr. Gebiet: wiederholter Vers (8), Vers-
paar (84), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten: az /lole
lole oder at luli luli (5), Vers und Zwischenvers: saadulmoi saadu,
selednot saadu (1). -- Der Vers wird ohne Fiiliworte oder Wortwieder-
holung ausgedehnt, so dass derselbe der Linge der Zeile entspricht:
estn. Gebiet (8), ingr. Gebiet (86). Fiillwort o oder joi am Schluss
des Verses: ingr. Gebiet (7). Flillworte vaa(n), vet i, vet se oder vet
on in der Mitte des Verses nach dem ersten (oder zweiten) Worte
ingr. Gebiet (5). — Inhalt. Hochzeits- und Schaukellieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor. Solo und Chorpar-
tie eine Zeile lang (4). Bei einer Melodie ,Vor- und Nachsénger®
geschrieben.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (4), Dor-
pat(8). Ingr. Gebiet: Narvusi(16). Soikkola (28), Kaprio (1), He-
vaa (4), Tyrd (3), Koprina (1).

[ 4
|

LB

[

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 1, ingr. Gebiet 16,
Mollmelodien: estn. Gebiet 7, ingr. Gebiet 82. Die gewihnlichsten
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Arten des Ambitus sind I-IVDb,-c. Die am hiufigsten vorkom-
mende Kadenz ist 1, im iibrigen sind die Kadenzen wechselnd.
Im ingr. Gebiet sind die Zeilen im allgemeinen melod. gleich.
Rhythmisch verteilen sich die Melodien anf zwei Gruppen, die beide
in der Normalform des Typus angegeben sind. Die meisten Auf-
zeichnungen sind aus West-Ingermanland und namentlich aus Soik-
kola und Narvusi sowie aus dem sfiddstlichen Teil des estn. Ge-
bietes.

Typus 6 (16):

SNPIMDDDNIDDID DPDM DIDD

V: Nei-o-ke-se, nei-o-ke-se noo-re-ke-se, Ch: Neio - ke-se, nei-o - ke-se

MMM
noore-ke-se.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(11): I-II ¢ (3), IT d (1), I
e(1), I g (1), IlI c(4), d(1). Ingr. Gebiet (4): I-II c (1), cg(1), d
(1), 1V e (1). Finn. Gebiet (1): I-II e (1). — Kadenz (Zp.). Estn.
Gebiet: 8(D2), 16(D 1), 26 (D1). Ingr. Gebiet: 1 (D2, M1).
Finn. Gebiet: 8 (D 1). — Gliederung (Zeilen). Estn. Gebiet:
aba-aba (1), abb-(abb) (1), abc-abc (8), abc-aby (1). Ingr. Gebiet:
abc-abc (4). Finn. Gebiet: abc-abe (1).

Rhythmik. Estn. Gebiet: Erster Taktfuss s (1), dritter
"Taktfuss ¢ (3), zweiter und sechster Taktfuss & (1). Ingr. Gebiet.
Vierter Taktfuss s(1). Finn. Gebiet. Nachzeilenpaar rhythm. ab-
weichend (1).

Text. Verhiltnis zum Zp. Estn. Gebiet: wiederholter Vers
(7), Verspaar (2), unbestimmt (2). Ingr. Gebiet: Verspaar (4). Finn.
Gebiet: wiederholter Vers(1). Estn. Gebiet. Die erste Hilfte
des Verses wird wiederholt (9) z. B. (joks) neiokese, neiokese moore-
kese oder meio-, neio-, netokese noorekese. Die zweite Hilfte ebenso
(2). Ingr. und Finn. Gebiet. Die zweite Hilfte des Verses wird
wiederholt (4). Wenn der Vers mit einem Wort mit unpaarer Sil-
benzahl endet, wird die Partikel ja (= und) hiniugeﬁlgt oder wer-
den die Worte durch Ausdehnung in die Melodie eingepasst. Einige
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von den estnischen Varianten sind wahrscheinlich durch Erweite-
rung aus dem Typus RI ¢ 4 entstanden. — Verhaltnis zur P. Finn.
Gebiet. VIII a (1). Zwischenverse: hot luulita luuli, hot lusfenki
luulita Wwuli. — Inhalt. Estn. Gebiet: Schaukel- und Tanzlieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor. Solo und Chorpar-
tie eine Zeile lang: estn. Gebiet (7). Der Chor vereinigt sich mit
dem Solo und umgekehrt das Selo mit dem Chor in dessen zwei
(oder drei) letzten Taktflissen.

Verbreitung Estn. Gebiet: Setukesien (5), Werro (8), Dor-
pat (1), Fellin (2). Ingr. Gebiet: Narvusi (2). Soikkola (2). Finn.
Gebiet: Karel. Landzunge (1).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 6, ingr. Gebiet 3,
finn. Gebiet 1. Mollmelodien: estn. Gebiet 5, ingr. Gebiet 1. Die
Art des Ambitas ist gewdhnlich I-IIIc. Die Kadenzen 1 und 8
kommen am bh#afigsten vor. Die Zeilen sind beinahe immer me-
lod. und rhythm. gleich. Die meisten Melodien sind im stiddstlichen
Teil des estn. (Gebietes sowie in West-Ingermanland aufgezeichnet.

Verschiedene Typen (27).

Estn. Gebiet(4): Setukesien H 2467, Ripina L 234, Otepii
KE 87, Laiuse VS 56. Ingr. Gebiet (23): Soikkola 292, 885, 886,
Serebetta 278; Soikkola 642, 643, 644; 645, 646, 647; 640, Narvusi

641, Hevaa 648; Soikkola 650, Tyro 651, 652, 653; Hietamiki 649
657; Soikkola 661; Kaprio 658, Soikkola 660; Hevaa 655.

f. Zeilen mit 7 Taktfissen (55).
Typus 1 (35):

o dMNIIMNNIPIUPPINIIININ]

V Ukko satoi nutts lunta, uutta lunta, Ch: Ukko satoi uut-ta lunta, uutte lunta.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(8): I-IL¢(2), d (1), d2
(1), Il e(1), ¢, (1). Ingr. Gebiet(24): I-II b, (8), ¢(2), ¢, (1), d
(2), OI b, (2), IV by (1), I ¢ (2), ¢, (1), IV ¢ (2), III d (I by, I &) (5)
e (Icy) (8. Finn. Gebiet (5): I-1II ¢, (2), IV g (3).
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Rhythmik. Ingr. Gebiet. KErster Taktfuss &(1), fiintter
Taktfuss ¢(8), erster und fiinfter Taktfuss ¢ (8), vierter Taktfuss ¢
(1). Das letzte Taktfusspaar e! oder h!(1).

Text Verhaltnis zam Zp. Estn. Gebiet. Wiederholter Vers
(4), Verspaar (2). — Der Text wird durch Wiederholung der ersten
Halfte des Verses in die Melodie eingepasst (4) z. B. sovva laiva,
sovva laiva, jovva laiva, oder es werden Fiillworte dazwischen und als
Fortsetzung hinzugefiigt (2): - - no ks -- kedi kezo (L 245). elles ja
(H 1841). Ingr. Gebiet. Wiederholter Vers (7), Verspaar (16), Vers
und Zwischenvers: raselemovi ja lovina draselja (1). — Der Text wird
durch Ligaturen in die Melodie hinein ausgedehnt (1). Wiederholung
der Schlussworte (vgl. oben die Normalform des Typus) (23). Finn.
Gebiet. Verspaar (3), unbestimmt (2). — Wiederholung der Schluss-
worte (5). — Inhalt. Estn. Gebiet: Schaukel-, Reigen- und Tanz-
lieder. Ingr. Gebiet: Hochzeits-, Tanz- und Iiliafeierlieder. Finn.
Gebiet: Tanzlieder.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chorpar-
tie eine Zeile lang: estn. Gebiet (8), ingr. Gebiet (8). Der Chor verei-
nigt sich mit dem Vorsinger und der Vorsianger mit dem Chor in
dessen drei letzten Taktfiissen.

Verbreitung Estn. Gebiet. Setukesien (3), Werro (2), Ort
nicht erwihnt (1). Ingr. Gebiet: Narvusi (7), Soikkola (14), Kattila
(1), Kaprio (2). Finn. Gebiet. Karel. Landzunge (4), Ort nicht
erwihnt (1).

Uberblick. Durmelodien: estn. Gebiet 4, ingr. Gebiet 8, finn.
Gebiet 2. Mollmelodien: estn. Gebiet 2, ingr. Gebiet 16, finn.
Gebiet 8. Der fiinfte Taktfuss ist im ingr. Gebiet oft von der
rhythm. Art e&. Die Entstehung des Typus ist auf folgende zwei
Arten zu erkliren, entweder ist der letzte Taktfuss im Typus
RIe6 doppelt erweitert, oder die erste Hilfte der zweiten Zeile im
Typus RIICh 8 doppelt verkiirzt. Die Melodien sind grosstenteils
in West-Ingermanland und im stidostlichen Teil des estn. Gebietes
aufgezeichnet. Von der Karel. Landzunge stammen dazu einige
Varianten.
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Typus 2 (5):

;o) i, | AR | J*J‘J?ﬁi: R

Ot-ta-jat 0 - - - - - me-nu-vei-ni ja o-me-nu, Ch: Ot-ta-jat o-

s DPRRL A INI

me-nu-vei-ni ja o-me-nu.

~Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(5): I-IIb, (1), c(1), IV
c(2), e(1). — Kadenz (Zp.). 22 (D2, M 3). — Gliederung (Zeilen).
abb -abb (2), abc- abe (8).

Rhythmik. Siebenter Taktfuss d (2).

Text Verhéltnis zur P. Wiederholter Vers (1), Verspaar (4).
Die zweite Hilfte des Verses wird in derselbe Weise wie in den
vorigen Typen wiederholt (vgl. die Normalform des Typus). —
Inhalt. Hochzeitslieder.

Wechsel von Vorsdnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (1). '

Verbreitung. Tyrd (4), Skuoritsa (1).

slhlﬂ

Uberblick. Durmelodien 2, Mollmelodien 3. Kadenz immer
22 und Zeilen melod. und rhythm. gleich. Der Typus kann als
aus dem Typus RIe6 durch doppelte Erweiterung des zweiten
Taktfusses entstanden erklirt werden.

Typus 3 (5):
z»)lli\oo‘odwlzr'aa}}} }||Jo'|¢oh|
V: Noisin suurel - le mé - - -el- -le,Ch:Noigin  suurel - le mé-
t LM
4

el(-le).

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(5): I-ILc(1), c;(2), III
c (1), IIIe, (1). — Gliederung (Zeilen). abc-abc (2), abc- aby (1),
abc-aby (1), abc-afy (1).

Rhythmik. Letates Taktfusspsar d' (1), ] (J fehlt) (1).
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Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (2), Verspaar
(3). Die Worte werden ohne Wortwiederholung oder Fiillsilben in
die Melodie eingepasst. Die vorletzte Silbe der Chorpartie hat eine
lange Fermate, wodurch die derselben folgende d. h. die letzte Silbe
unvernehmbar wird (vgl. die Normaltorm des Typus).

Wechsel von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie eine Zeile lang (2). Der Chor vereinigt sich mit dem Solo und
umgekehrt das Solo mit dem Chor in dessen zwei letzten Taktfiissen.

Verbreitung. Narvusi(l), Soikkola (4).

Uberblick. Durmelodien 3, Mollmelodien 2. Gewdhnlichste
Art des Ambitus I-IIc. Der Typus kann als aus dem Typus
RIe6 durch doppelte Erweiterung des zweiten Taktfusses entstan-
den erkldrt werden.

Verschiedene Typen (10).

Estn. Gebiet (4): Setukesien Li 126, Vastseliina Lij 29, O 1,
Rouge He 28. Ingr. Gehiet(4): Soikkola 822; Hevaa 338; Soik-
kola 890, 891. Finn. Gebiet (2): Keltto Al b 758, Suistamo Si 175.

g. Zeilen mit 8 Taktfissen (17).
Typus 1 (15):

A VD PSSP P SNBSS
V: Ma-ri sii-tyinen sis - - 80i - - ni ja 8i8 - - 80i - - ni, Ch: Ma-ri

SV NIPP S SINE Py

siityi-nen sis - soi - - ni ja sis - - soi - - ni.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (15): III ¢ (I d!) (5), d
(I et oder Iby)(9), d, (I-IL e) (1).

Rhythmik. Erster Taktfoss N E (3).

Text. Verhaltnis zum Zp. Wiederholter Vers (3), Verspaar
(8), unbestimmt (2). Die Worle werden in die Melodie durch Wie-
derholung der letzten vier Silben (wie in den vorigen Typen) ein-
gepasst (13). Vorsdnger und Chor singen je zwei Verse (2). —
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Inhalt. Alle Hochzeitslieder, mit Ausnahme eines einzigen, des
sog. Jyrki- (= St. Georgs-)liedes.

Wechsel von Vorsdanger und Chor. Solound Chor-
partie eine Zeile lang (2).

Verbreitung: Kaprio (1), Serebetta (2), Hevaa (4), Tyrd (6),
Skuoritsa (1), Koprina (1).

Uberblick. Lauter Mollmelodien, Ambitus IIIc-d-d,. Die
Melodien nahe miteinander verwandt und abgesehen von den west-
lichsten Gegenden iiberall im ingr. Gebiet anfgezeichnet. Ausser-
dem hat Eurorarus im Jahre 1847 wahrscheinlich eine Variante
dieses Typus im Kirchspiel Toksova aufzuzeichnen versucht (vgl.
Europzus 1126 im Archiv der Finn. Literaturgesellschaft).

Typus2(2):
2 .I..IJ.NJ.@IJJ. selsMdd :“_Q.II
V:A-ja a--ja ai-nu-e-ni, Ch: Aja a--ja ai-nu-e-ni

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (2): IIT ¢ (2).
Text. Die Worte werden in die Melodie hinein ausgedehnt.
Verbreitung. Soikkola (2).

h. Zeilen mit 9 Taktfiissen (18).
’l‘ypusl(3):
LOMIIIMITINMIIINII N

V Mistes k& -o0, mis-tes ki-o kurvas jahnu,Ch: Mistes ki - o, mis-tes

PP IR
kii- o kurvas jid-nu.
Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(3). I-II ¢ (1), d(1),d!
(1). — Gliederung (Zeilen). aac-aad (1), abc-abe (1), abc-afc (1).
Rhythmik. Die Zeilen ohne Auftakt | J MHusw()
Text. Verhiltnis zum Zp. Wiederholter Vers (1), unbestimmt
(2). Wiederholung der ersten Hilfte des Verses (2), Wiederholung
der zweiten Halfte des Verses (1). — Inhalt. Kneiplied.
Verbreitung. Fellin (1), Pernau (2).
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Verschiedene Typen (10).

Ingr. Gebiet (10): Hevaa 370, Soikkola 662; Hevaa 663, Soikkela
664, 665; 666, 667, 668, 669, 670.

i. Zeilen mit 10 Taktfiissen (1).

Ingr. Gebiet (Soikkola 893): Ambitus III i. Vorsinger und
Chor singen je zwei Verse. Wahrscheinlich eine spétere, von den
Russen entlehnte Melodie.

Il. Den zwei ersten Zeilen entspricht ein Vers
allein oder vervolistindigt durch Zwischenworte
oder einen Zwischenvers (5])),

A. Zwischenwort in der Mifte und am Schluss des
Verses (16). | '
a, Zeilen mit 3 Taktfiissen (2).
Typus 1 (2):
S DPIDDRTDDDIINT DIDIDNL DD

V: Kéigu kuke, lee-lu, ku-me-ht-de, lee-lu, (Ch: Kiagu ku-ke, lee-lu,  ku me-

MPANI

ho-de, lee-lu).

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (2): IIc(2). -- Text.
Zwischenwort: leelu (2). — Verbreitung. Werro (2).

b. Zeilen mit 4 Taktfussen (14).

Typus 1 (14):
R AP AR P RS
V: Vihma-ke-ne, &l-le-le, vel-le-ke-ne,  6l-le-le, (Ch: Vihma-ke-ne,

}}dolﬁ}})lﬁﬁéﬁﬂ

0l-le-1le, vel-le-ke-ne, 0l-le-le).
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (14): Iaz(1), b, (1),
I-IIc(5), ILe (1), IIIb, (1), ¢ (8), IV ¢ (2). — Kadenz (Zp.). 1 oder
12(D1), 2(D1, M1), 5(D1), 7(M 1), 8(M1), 15M1), 21 (M 1), 22
(D1, M1), 26(D 1), 41 (D 1). — Gliederung (Zeilen). ab-ab (2),
ab - ad (8), ab - cb(2), ab - cd (5), ab-ab-ab (2).

Rhythmik. Erstes Taktfusspaar der Zeilen: N N M N (D).
ph NRA N @) Zweites Taktfusspaar der Zeilen: a! (1), ¢! (7), dt (1),
bt oder dt (1), £ (1), } N N D (1), "-ﬁ Hs M, ARAR.

-

Text. Die erste Hilfte des Verses entspricht der ersten Hiilfte
der ersten Zeile, dann folgt ein Zwischenwort, die zweite Hilfte des
Verses entspricht der ersten Hiilfte der zweiten Zeile, dann folgt wie-
der dasselbe Zwischenwort. Zwischenworte: dllele, hdllele oder olale
(6), dlle hille oder hdlle hélle (8) '06°06 (1), elleruw (1), kuku (1).
Wiederholung der ersten Zeile mit ihren Worten (1). Hinzufiigung
des Zwischenverses als Fortsetzung (dritte Zeile): 4 - - - dllele (1).
Die demselben entsprechende Zeile ist alsdann melod. dieselbe wie
die zwei ersten. — Inhalt. Schiiferlieder sowie Lieder, die zu
Weihnachten und an anderen Feiertagen zur Winterzeit gesun-
gen werden.

Verbreitung. Setukesien (1), Werro (2), Dorpat (11).

Uberblick. Durmelodien sind die gewohulichsten. Ambitus
ist meistens gapz klein I-IV c. Die Melodien unterscheiden sich
wie melodisch so auch rhythmisch verh&ltnisméssig viel von einander.
Der Typus ITAal kann aus dem Typus R IT A b1 entstanden sein,
so dass.in dem letztgenannten das zweite Taktfusspaar der Zeilen
um die Hilfte verkiirzt worden ist. Die Linge des Solos und der
Chorpartie ldsst sich nicht genau bestimmen, weil ihr Wechsel in
keiner Melodie angegeben ist. Die meisten Melodien sind im siid-
ostlichen Teil des estnischen Gebietes aufgezeichnet.
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B. Zwischenvers als Fortsetzung des Verses (279).
b. Zeilen mit 4 Taktfiissen (279).

Typus 1 (66):
e MAIDIDIINI RN DD DI
V: Pei-u-ke-ne poi—si-ke-ne kaa-si-ke,  kaa-ni-ke, Ch: Pei-u - ke-ne

PPN RIS

poisi-ke-ne, kaa-si-ke, kaa-ni-ke.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebict (65): I-IIb(1), b, (1),
¢(17), d(1), Ie(2), Ile(1), IILb(7), b, (6), c(16), ¢, (4), IV c(3),
¢, (1), IIId (1), e (), IVe(1), g(1). Ingr. Gebiet (1): Illc(1). —
Kadenz (= Nachzeile). Estn. Gebiet: 22 + 1 (D 3, M 5), 22 + 4
D2, M3), 22+ 5 oder 6 (M 6), 22+ 18(D 1), 22 + 14 (M 1), 22 +
22 (D 2, M 5), verschiedene Arten (37). Ingr. Gebiet: 89 + 4(1).
Kadenz (zweite Hilfte der Nachzeile). Estn. Gebiet: 1 (D 3, M 2),
2(D1, M2), 4(D2, M1), 6(D1), 7(M2), 8(D1, M1), 12(D 1),
19 (M 2), 22 M (6), 44 (D 2, M 1). — Gliederung (P.). Estn. Gebiet:
AB-AB (1), AB(-AB) (46), B-AB (- AB) (3), AB-AD (8), AB
(-BA) (1), AB-CB (2), AB-CD (8), AAB (- AAB) (4), AA’ B (-AA’
B) (2).

Rhythmik. Nachzeile. Estn. Gebiet: a!ct (2), ¢! c! (29),

[

)E Jl J\J‘ao(‘z)’ Ml S5O :.’No":a | & d
S pll r‘ FOprod ot 2000 £g 4
MA@ FrII PO PN NS
b ? T — -

(2). — Vorzeile mit 3 Taktfiissen (1): H. 440. Vorzeile erweitet,
mit 5 Taktfissen (1): H 767. Ingr. Gebiet. Nachzeile: c!c! (1),
desgleichen auch Soikkola 429 und die Varianten dieser Melodie.

Text Zwischenworte. Estn. Gebiet: Kaasike (ja) kaanike
oder kaasikke, kaanikke (21), kaasike kaasik(k)e (4), kuusike ja kaa-
sike (1), jaanik(k)u, jaanik(k)u; jaanike, jaanike; saaniko, jaaniko
(4), lapele, lapele (4), lipele, loorile (8), lodrile, liorile (1), villeroo
silleroo; ellervo, ellervo; alleaa, alleaa; Ullipo, hellaro; elele, elele;
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elleruu, elleruu; ellepuu, lellepuu oder ellerja, ellerja (11), digake, 13i-
gake; degake, liegake (8), Ghtule, ohtule (1), kadriko, kadriko (1),
tuttujde, tuttujde (1), liva laeva (1), liuke lauke (1), mirsja esi jaku
jaa (1), ainale kullale (1), Worte nicht erwiahnt (6). Ingr. Gebiet:
taltlii, talilii (1). — Inhalt. Estn. Gebiet: Hochzeits-, Sankt-Kata-
rinen-, Schlittenfahrt-, Johannisfeuer-, Schnitter- und Schiferlieder.
Ingr. Gebiet: Kinderlied.

Wechsel von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang. Estn. Gebiet (2): Setukesien Li 125
Paistu L 852. Der Chor vereinigt sich mit dem Vorséinger in dessen
zwei letzten Taktflissen (Li 125).

Verbreitung Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (4),
Dorpat (28), Fellin (21), Pernau (1), Harrien (1), Jerven (1), Ort
nicht erwihnt (8). Finn. Gebiet: Narvusi (1).

Uberblick. Durmelodien gibt es im estnischen Gebiet 28,
Mollmelodien im estnischen Gebiet 42, im ingrischen 1. Ambitus
am gewohnlichsten I-IV ¢ oder III b-b,. Die melodische
Form der;ersten Hilfte der Nachzeile ist oft dieselbe wie die
Kadenzform 22 und die zweite Hilfte ist wenn nicht ganz dieselbe,
so doch eine Form, die ihr recht nahe kommt, schon dadurch dass
der zweite Taktfuss darin melodisch derselbe ist. Rhythmisch sind
die beiden Hilften der Nachzeile ganz gleich, ausser einigen Aus-
nahmen. Der allgemeinste Zwischenvers ist kaasike kaanike oder
irgend eine Variante von ihr, woraus man schliessen kann, dass die
Melodien des Typus hauptsichlich Hochzeitslieder sind. Die meisten
Melodien sind in Ost-Livland aufgezeichnet.

Typus 2 (45):

FEPAP AP AP AR TP AP AP AP I B R O BV I I AP AP A ol I PP}

2
“V: Laske sis-se Mirti san-ti, Mdr-ti M#urti, Ch: Laske sis-se Mur-ti san-ti,
ddlddl
Mirti Mér-ti;

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (45): I-IIc(6), d(7),
Ie'(2), Ile(1), g(2), IIIb(4), b, (2), c(14), IV¢(2), IIId (4), IV
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f(1). — Kadenz verlingert (= Nachzeile). 1 (M 1), 2 (M 2). 14 (D 2).

16 (D 1), 21 (D2, M7), 22(D 2, M 3), —%ﬁﬂﬁ (M 8),

—1 733 @1, Me), 39(D2, M5), 13(D1), 44D 1),

B-AB(-AB) (1), AB-AD (5). AB-CB(2), B-AB-CB(1), AB-CD
(6), AB-AD-EF (1), AB-CD-EF (3), AA’ A (- AA’B)(1). Vonden
Melodien, deren Zeilenpaare melodisch ungleich sind, haben 6 den
Amb. Id, 2Te!, 11, 21Ig, 211Ib-c, 41IId und 1IV L

. . . ~ ~ ~
Rhythmik. Nachzeile: J 4 | J J (3)"I!' AN A (8
—
Nachzeile des dritten Zeilenpaares ht h! (8). Nachzeile des zweiten
Zeilenpaares 'I-: P Jray ) ; J (1).

~——

Text. Zwischenvers: kaske, kaske (5), kiske kaske (1), kaske,
kanke (kauke 2); kaskee, kankee; kaske, kanntke (6), kiigu, liigu;
kiige, kaage; kitke jdlle (8), tiles, diles (1), Mardi, Mardi; Mirti,
Miirti (8), Mdrdid Sandid (1), Marti santi (7), Katri, Katri (1),
korr kérr, komm komm (2), kuku, kuku (2), nukku, nukku (1). tutu
lutu (1), talgu, talgu (1), tsoori, tsoori (1), leelo, leelo (1), liuge, lauge
(1), tseio, leio (1) wu, uu (1). Worte nicht erwidhnt (5). Bei einer
Melodie lautet der Text der Chorpartie: oie elle, oie elle, leelo leelo
(Kodavere LR 25). — Inhalt. Hochzeits-, Schaukel-, Sankt-Martins-,
und Katarinen-, Schlittenfahrt-, Schmaus-. Wiegen- und Reigenlieder
sowie des Spiel ,Hiippa nukku*.

Wechsel von Vorsdnger und Chor bei keiner Melo-
die angegeben.

Verbreitung. Ludzen (3), Setukesien (1), Werro (5), Dor-
pat (18), Fellin (6), Pernau (3), Wiek (1), Harrien (1), Wierland (4),
Ort nich erwihnt (8).

Uberblick. Durmelodien 18, Mollmelodien 7. Ambitus ge-
wohnlich I-IlIc-d oder III b-b,. In der Nachzeile sind die
Taktfiisse wahrscheinlich fiir doppelt so lang zu halten J Jl J J
so dass sie eigentlich zweitaktfiissig ist. Die Zeilenpaare sind meistens
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melodisch gleich (AB - AB), seltener teilweise (AB - AD oder AB - CB)
oder ganz verschieden (AB - CD). Zuweilen wird die erste Zeile des
Zeilenpaares wiederholt. Die meisten Aufzeichnungen sind iiberall in
Livland gemacht worden.

Typus 3 (6):
L) lJ‘J‘J‘“lJ,IrI J‘J‘.ﬁll MO
V: Vel-le-ke-ne el -le -ke-ne, kas—ke ka-ni-ke, Ch: Vel-le-ke-ne,
PrMM I MM L
C 0o
el -le-ke-ne, kas-ke ka-ni-ke.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (5): I-ILc(l), d(1),
HI-IVb(1), b, (1), c(Tay) (1). Ingr. Gebiet (1): Ta;(1). — Ka-

denz (=Nachzeile). Estn. Gebiet: %ﬁ "I_‘:ﬁ—‘h:t:i D1,
un, g O E&"—:?:i;aﬁi = o

Ingr. Gebiet: $_3 _!—:h—:lj Gliederung (P.). Estn.
Gebiet: AB-CB(1), AB-CD (1).

Rhythmik. Nachzeile: d!'c!. Estn. Gebiet (1). Synkopiert
(1): Otepia KE 61.

Text. Zwischenvers. Estn. Gebiet: kaske, kanike (3), tiles,
tiles, dles (1). Der Vers wird durch Wiederholung der Worte in
die Melodie eingepasst(1). Ingr. Gebiet: ai ljol', ai ljole (1). — Inhalt.
Estn. Gebiet: Hochzeits-, Schaukel- und Schnitterlieder sowie das
Spiel ,Leikarid«.

Wechsel von Vor- und Nachsdnger. Der Zwischen-
vers wird von beiden zusammen gesungen (Hargla A 96).

Verbreitung. Estn. Gebiet: Werro (2), Dorpat (2), Fellin
(1). Ingr. Gebiet: Serebetta (1).

Uberblick. Der Typus bildet irgend eine Zwischenform der
Typen IIBb1 und 2. Die estnischen Aufzeichnungen sind alle aus
dem Ost-Livland.
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Typus 4 (15):
IO P AP AP AR B PP g ; P APAFAP R

¥V: Ru-vetkasme roh-jetkasme, kau-niissa joukoss’, Ch: Ru-vetkasme

c'\oko'\o'\! ,clo oh:l J.do il
- — v

rohjetkasme, kau-niissa joukoss'.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet (9): I-1Ic(1), ¢, (1), ILf(1),
IITe ), ¢, (2), d (1), IVg (1). Finn. Gebiet (6): Id (2), e (4). —
Gliederung (P.). Estn. Gebiet: AB(- AB) (4), AB-BD (4), ABB'-
ABB’ (1). Finn. Gebiet: AB-AB (3), AAB (- AAB) (3).

Rhythmik. Finn. Gebiet. Erste Zeile wiederholt und in
beide ein Vers eingepasst (Nachzeile verkiirzt, mit 3 Taktflissen)
(8): L 652, 656. — Nachzeile. Estn. Gebiet: a!b! (1), bt d! (8).
Finn. Gebiet: atd! (8). . '

Text. Zwischenvers. Estn. Gebiet: kaske, kaske (2), kaske,
kanke (8), kaasike, liugu laugu (1), tees tenu, tees tenu (1). Der
Vers wird durch Wiederholung der Worte in die beiden Zeilen
hinein ausgedehnt (1). Worte nicht erwihnt (1). Finn. Gebiet:
kauniissa joukos(sa) (5), kaumonen joukko (1). — Inhalt. Estn.
Gebiet: Hochzeits- und Rodellieder. I*_‘inn. Gebiet: Helkalieder.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Werro (4), Dorpat (1), Fel-
lin (2), Wierland (1), Ort nicht erwdhnt (1). Finn. Gebiet: west-
finn. Gebiet (6).

Uberblick. Der Typus steht am nichsten dem Typus IT
Bb2, weil man auch daselbst die Taktfiisse des Nachzeilenpaares
fir doppelt so lang halten kann. Die estnischen Aufzeichnungen
sind fast alle aus dem Ost-Livland. '

Typus 5 (22):
2 .
4 :Noho'\|¢'\):¢'\|JJIJ“ :;::;J«):;;
S
V: Mirdid tulnud Mérjamaalta kas-ke, Ch: Mirdid tulnud Mirjamaalta

ddldl
~—
kas-ke.
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(22): I-IIb (1), b, (2),
c (), d(),d (1),Ie4),e (1),IIe (1), IIIb, (1),d (2), d; (1). — Ka-
denz (= Nachzeile). Kad. des ersten Zeilenpaares 25 (verlingert),
des zweiten Zeilenpaares 21 (verldng.) (D7, M 1). Kad. des ersten
Zeilenpaares 52 (verling.), des zweiten Zeilenpé\ares 21 (verléng.)
(D8). Kad. des zweiten Zeilenpaares 2 (verling.) (D6, M 1), 21
(verlang.) (D1, M 1). — Gliederung (P.). AB-AB (1), AB-AD (9),
AB-CD (12). ‘

Rhythmik. Nachzeile: | [ | d|(19), ddl d ) J\]
) — —

Text. Zwischenwort: kaske (8), Worte nicht erwihnt (14). —
Inhalt. Hochzeits- (?), und Sankt-Martinslieder. ' '

Verbreitung Fellin (1), Pernan (18), Wiek (2), Ort nicht
erwihnt (1).

Uberblick Durmelodien 18, Mollmelodien 4. Ambitus am
hénfigsten I-ITd-e oder III d. Das Vor- und Nachzeilenpaar
sind gewdhnlich verschieden, doch sind oft ihre Vorzeilen gleich. Das
Vorzeilenpaar schliesst zuweilen mit der Sekunde oder der Terz
und das Nachzeilenpaar mit der Tonika. Noch augenscheinlicher,
als in den Typen 2 und 4, scheinen die Taktflisse in diesem Typus
fiir doppelt so lang gehalten werden zn mtissen. Die meisten Melodien
sind aufgezeichnet in West-Livland, Kreis Pernan.

Typus 6 (20):

: r}::':::d\' a'kaJ lé\ ‘:J H dko!\JNch |-
V: Lo-pe,18-pe  pdl-lu-keme @ - - les  les-les les, Ch: Ld-pe, 15-pe
NNANN

e o

]

Sg b lggadl
pol-lu-ke-ne i - - les  les les les.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(20): I-II b(1), ¢(7), I
e(1), IIL b (2), by (1), ¢ (6), ¢, (1), ¢3 (1). — Kadenz. (=die Nach-
zeile). 2422 (D4, M3), 21422 (D1, M2),2+2 (D1, M1),
21 +2 (M?2). — Gliederung (P.). AB-AB (18), B-AB-AB (1),
AB-AD (1). '

6
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Rhythmlk Nachzelle fr £ (6), 5 5 ho‘(i())} ﬁhﬁo'|

‘ ‘h ‘N |. (2), verschieden (2).

Text. Zwischenvers: kaske kannike; kaske kaske (2), ule(s),
(Ves les les (9), diles, diles (1), hide etu kuku (1), kuku, kuku (1)
kitku hddle (1), liukle, laukle (1), talos, talos (1), lele; lele, lele; elele
lelele (2), Worte nicht erwahnt (1). — Inhalt. Hochzeits-. Schnit-
ter-, Schaukel-, Schmauns- und Schlittenfahrtlieder.

Wechsel von Vorsianger und Chor einmal (Kursi
H 925) angegeben. Wechselgesang zwischen zwei Parteien.

Verbreitung. Ludzen (2), Werro (8), Dorpat (5), Fellin (9),
Jerwen (1).

Uberblick. Durmelodien 9, Mollmelodien 11. Ambitus ge-
wohnlich I-IIIb-c. Die erste oder die zweite Hilfte der Nach-
zeile haben oft melodisch dieselbe Form wie die Kadenzen 2, 21
und 22 und sind rhythmisch recht oft gleichartig, wobei sie in die-
ser Hinsicht an den Typus 1 erinnern. Die Aufzeichnungen sind
meistens im ostlichen Livland gemacht worden.

Typns 7 (87):
; &'ﬁ ¢ rJ "()ll()}})oM
V: O-e - ke-sed . hel-la-ke-sed, kaa - -8i- - - - ke, Ch: 0-e-ke-sed
FABAAPANG 5'-5 é"ﬁ | "f 7 ()

hel-la-ke-sed, ' kaa - - - 8i - - ke.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebjet (33): 1-IIb. (3), c. (8),
e (1), Tdt (1), IId, (1), Te (4), e (2), & (1), e (1), £ (3), b (2),
h; (1), IILb (1), b, (1), ¢ (5), IVec (8). Finn. Gebiet (4): 1d (1),
I d (2), f(1). — Kadenz (= Nachzeile). Estn. Gebiet: 4 (verling.)
(D 8). Andere Kadenzen séhr wechselnd..— Gliederung (P.). Estn.
Gebiet: AA-AD (1), AA-CC (1), AA’-CC (1), AB-AB (2),
AB-AD (8), AB-CB (4), AB-CD (10), AB-CDD’ (1), AA'B (-A
A’B) (3), ABB' (- ABB') (3), AAB-AAD (1). Finn. Gebiet: AB-
AB (1), AB-AD (1), AB-CD (2).
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Rhythmik. Estn. Gebiet: Nachzeile ath! (6), bt ht (11),
c'h! (8), d! h! (11), verschieden (2). Erste und zweite Zeile erweitert

E-"‘-”‘-’" M) J (). Finn Gebiet. Nachzilo atht (1),

cth! oder d'h! (8). : <

Text. Estn. Gebiet. Zwischenvers: kaasike (4), kiigele kii-
gale; kitke kaalu lodrike; kiits kddts, kiits kddts kiigddle (6), oh oh oh,
ohohho, oi johho, ho ho ho, oi oi oi, -3, deke, vai vai vai, vitbe
vilee va, dllele, seep sallepruu, valle ralle ra, a-allebra, ai li la, allela,
hoililo, as-lilu, lelo (17). Statt des Zwischenverses Wiederholung der
zweiten Hilfte des Verses(2), Wiederholung der ersten Hilfte des
Verses (1), Worte nicht erwihnt (3). — Als Worte des Nachzeilenpaa-
res immer die Wiederholung von Zwischenworten (lelo) des Solo
(1). Ingr. Gebiet: latu latu laa, oi joi joi, hy hy hy, hyy hyy
hyy. — Inhalt. Estn. Gebiet: Hochzeits-, Schaukel- und Schi-
ferlieder. Ingr. Gebiet: Schaukellied. »

Wechsel von Vorsinger und Chor. Der Chor verei-
nigt sich mit dem Solo im Zwischenvers (Setukesien Li 128).

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Werro (6), Dorpat
(12), Fellin (2), Pernau (1), Harrien (4), Jerwen (1), Wierland (4), Ort
nicht erwdhnt (2). Finn. Gebiet: Karel. Landzunge (1), finn. Std-
karelien (3). -

. Uberblick. Durmelodien im estnischen .(3ebiet 28, im finni-
schen 1, Mollmelodien im estnischen Gebiet 10 und im finnischen
8. Ambitus gewohnlich I-IIb-¢, Ie, IIf-h und III-IVec.
Die Zeilenpaare sind melodisch oft entweder ganz verschieden oder
sind ihre Vor- oder Nachzeilen gleich. Zuweilen wird die Vor- oder
Nachzeile wiederholt. Die Taktfiisse in der Nachzeile kann man
fir doppelt so lang halten, wie auch in einigen vorhergehenden
Typen. Die zweite Hilfte der Nachzeile ist rhythm. ungeteilt. Auf-
zeichnungen hat man fast fiberall im estnischen Gebiet gemacht. Die
Aufzeichnungen vom finnischen Gebiet stammen hanptsichlich aus
Finnisch-Stidkarelien.



Typus 8 (38):
f))ﬁﬁlﬁ))ﬁlfﬁ))lépJH))}ﬁ|

V: Tuossa tanssi - - vat ta-sai-set, tuu-la il-lal - - lul-lal-lei, Ch: Tuossa tanssi-
}ﬁ)ﬁlfﬁﬁﬁlaﬁJd
;rat ta-sai-set, tuu-la il-lal - lul-lal-lei.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(2):IIe(2). Finn.Gebiet
(36): I-I1b, (1), (1), ¢ (@), d(2), d,(2), I d(@), Ie(), e2(1), e
@, Me(8), £(1), Ig (1), T b, (), ¢, (1), IV ¢ (1), LI d(3), & (5),
f, (1). — Gliederung (Zeilen). Ingr. Gebiet: ab-cd(2). Kinn.
Gebiet: ab-ab (1), ab-ad (1), ab-cd (34). — Gliederung (P.). Ingr.
Gebiet: AB-CD (2). Finn. Gebiet: AA-CD (1), AB-AB (21), AB-
A’ B(8), AB-CD (8).

Rhythmik. Ingr. Gebiet. Die Nachzeile im Vorzeilenpaar
und die Zeilen im Nachzeilenpaar verkiirzt, mit 3 Taktfiissen (2). Finn.
Gebiet. Die Nachzeile im Vorzeilenpaar und die Zeilen im Nach-
zeilenpaar verkiirzt, mit 3 Taktfiissen (Lempaala L 98, Valkeasaari
L 148).

T e xt. Nachzeilenpaar: hoi laari lille, laari lille alle jo; ralla
alla lirta Ulla, illa laaria tulla lei u. s. w. Zwischenvers im Solo
und der Chorpartie beinahe immer dieselbe. — Inhalt. Alles Tanz-
bezw. Reigen-)lieder.

Verbreitung Ingr. Gebiet: Tyré (1), Hietaméki (1). Finn.
Gebiet: Karel. Landzange (33), Finn.-Sidkarelien (1), Ort nicht er-
wihnt (2).

Uberblick. Durmelodien im ingr. Gebiet 2, im finnischen 23,
Molimelodien im finn. Gebiet 18. Ambitus gewthnlich I-IIId-e-e,.
Die rhytbmische Form der Nachzeile ist meistens a'd! oder alct.
Fast alle Melodien sind auf der Karelischen Landzunge auf-
gezeichnet.

Typus 9 (8):
tONPIM DRI 4y dp 1 DINM Y,

V: fMi-t& noisen lau-la-maan,

Ch:| Ku-ta noisen kukku-maan, hee kuk-ka-mahan  hoi - lee,

"
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(4): III d, (1), e, (1), IV
h(2). Ingr. Gebiet(8): I-II ¢(2), d(1). Finn. Gebiet(1): III
f (1). '

Rhythmik. Finn. Gebiet: Nachzeile erweitert.

Text. Estn. Gebiet. Zwischenvers: e - eruska, maruska; e-
ebuski, kabuski oder ee ee ee eerussa, ai maruska (4). Ingr. Gebiet:
Zwischenworte: hee hoi ------ hoilee, hee -- - hoilee oder hei lei
--- hoile. Finn. Gebiet. Zwischenvers: hetkint vetkin, kaurate
utta liiati molotsii.

Verbreitung. Estn Gebiet: Setukesien (1), Werro (1), Fel-
lin(1), Pernau(1). Ingr. Gebiet: Narvusi(l), Tyrd (1), Kolppana
(1). Finn. Gebiet: Karel. Landzunge (1).

Uberblick. Der Typus unterscheidet sich von den vorhergehen-
den darin, dass die Nachzeile sechstaktfiissig ist. Die estnischen und
die ingrischen Varianten unterscheiden sich von einander in mancher
Hinsicht, bilden aber auf beiden Gebieten fir sich recht nahe
Variantenformen. Die finnische Variante n#hert sich dem Typus
IIBb1, wenn man darin die Nachzeile fir wiederholt annehmen
wilrde.

Verschiedene Typen (22).

Estn. Gebiet (18): Ludzen Kl 8, Setukesien L 229, 243, Vastse-
liina Li 1 b, Otepéid KE 26, Rongu K 78, 81, 103, Maarja-Magdaleena
K 92, Kodavere LR 82, Laiuse V8 62, Kolga-Jaani K 104, Tori H
1476, Simuna SiR 45, Ort nicht erwihnt H 812 1294, 1955, 2218, —
Finn. Gebiet (4): Ort nicht erwihnt Lo 18, 19, Rh 18 ab.

C. Ein Vers zwei ersten Zeilen entsprechend (217).
b. Zeilen mit 4 Taktfiissen (182).
Typus 1 (108):

I.IJ"J"IJJIH"‘H"I!JJI.IJ"f

-
- 14 - - h# - nj, lin - na - - ha - ni, Ch: Ky - 14 - - hi - ni,

J"r"a' I
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Estnisches Gebiet (18).

Melodik. Ambitus. I b(1), b, (1), d (1), d:(8), 4, (1), e (1),
e! (3), II £(3), III' b, (1). — Kadenz des ersten und zweiten Zeilen-
paares: 1 (Rhythm. d:)(1), 30 [Rhythm. d! (10), a! (1).] — Gliede-
rung (Zeilen): ab-cb (18), ab-cd (5). — Gliederung (P.). AB-AD (1),
AB-CB’ (oder B) (11), AB-CC (8), AB-CD (3). — Typen des ersten
Zeilenpaares. «d (12), verschieden (4).

Rhythmik [3 21 0 J1 S 031002200 |

SN IAMIAIINMMD r’* ) (11), sonst von derselben Art,

nur dass die Taktfisse im Nachzeilenpaar von der Art # sind (1)
oder dass die Taktfiisse im Vorzeilenpaar immer von der Art &
sind (1). Der Vorzeilenpaar wird repetiert (2), das Nachzeilenpaar
wird repetiert (1), beide Taktfusspaare werden repetiert (4). Zeilen
im Vorzeilenpaar erweitert, je mit 6 Taktfiissen (1).

-Text.. Der Vorsinger- singt zwei Verse, je #iber ein Zeilen-
paar - ausgedehnt, die der Chor zweimal wiederholt, z. B. V: vares
vaga linnukens, lendas linna wulitsale, Ch: die Verse zweimal. Der-
artige Wortstellung nur bei zwei Melodien deutlich angegeben.
In der Solopartie fehlt der zweite Vers, und die Verse werden nicht
immer von dem Chor wiederholt (6). Der Chor wiederholt den von
dem Vorsinger ausgefihrten Vers(4). Jede Zeile der Melodie hat
einen besonderen Vers(1). Worte nicht erwéhnt (5) — Inhalt. Rei-
gen- (vares vaga linnukene 10) und Schaukellieder.

Verbreitung. Setukesien(2), Werro(4), Dorpat (1), Pernau
(1), Ort nicht erwihnt (10).

Uberblick. Durmelodien 17, Mollmelodien 1. Ambitus am
gewdhnlichsten I d!, et und II f. Das zweite Taktfusspaar ist in der
ersten und zweiten Zeile recht oft melodisch gleich und gewdhnlich
in der Tonhdhe der Terz oder Tonika. Die rhythmische Form des
Nachzeilenpaares ist gewohnlich 4 >< a! und unterscheidet sich zuweilen
melodisch vom Vorzeilenpaar. Beinahe alle Melodien sind nahe verwandt
und gehéren zu dem im ganzen estnischen Gebiet allgemein bekann-
ten Ringspiel. Der Umstand, dass die Melodie so allgemein bekannt-
und wenig verinderlich ist, wird wohl Schuld daran sein, dass da-

mm —— ae
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von verhiltnismissig wenig Varianten aufgezeichnet worden sind.
Zur urspriinglichen Form des Typus gehért wahrscheinlich die
Wiederholung beider Zeilenpaare. Keiner von den Aufzeichnern
erwithnt den Wechsel zwischen Vorsdnger und Chor, sodass man
annehmen muss, dass wenigstens in jetziger Zeit die Melodxen ni¢ht
mehr auf solche Weise vorgetragen werden.

Ingrisches Gebiet (85).

Melodik. Ambitus. I-1Ia,(2), b, (2), by(1), c(6), ¢, (1), Cy
@), I1d(4), a' @), T d(5), Let (1), I f(1), II b (3); by (9), by (2), IV
b (1), c(14), ¢, (8), IVc (1), ¢, (2), II1 d (18), e(2), &, (1), IV e (4),
IV g(1). — Kadenz. Der dritte Taktfuss der ersten und zweiten
Zeile oder der starke Taktteil desselben, falls dieser geteilt ist, ha-
ben denselben Ton (65). Dieser Ton ist irgendeiner von den folgen-
den: Durtonika (Mollterz oder Durdominante) (11): Narvusi 685,
698, 707, 718, 719—721, 728, Soikkola 695, Hevaa 722, 724. Ein-
leitungston (parallele Sekunde oder Durterz) (1): Soikkola 704.
Durterz (Molldominante) (7): Soikkola 780—781, 788—735, 745, Tyro
747. Dursexte (4): Narvusi 696, 700, 701, Soikkola 699. Molltanika
(17): Narvusi 807, 822, 823, 825, Soikkola 754, 800, 804, 808—810
812—818. Mollsekunde oder Quarte (7): Narvusi 788, Soikkola 766
— 1768, 772, 780, 781. Mollterz (Durtonika) (15): Narvusi 757 — 759
787, 789, Soikkola 763, 764, 769—771, 790—793, 799. Parallele
Durdominante (2): Narvusi 762, Skuoritsa 765. Durquarte oder
Mollsexte (1): Soikkola 752.— Gliederung (Zeilen). ab -ab (31), ab-ad
(9), ab-cb (7), ab-cd (38). — Gliederung (P.). AA-AA oder AB-AB
(72), AA-A’A’ (8), AA-CC(1); AB-CC (2), AB-CD (1), AB-AB-CC (1).

Rhythmik. Chorpartie: 4 > at (5), a d! ald! oder alb! at bt

@y MRS JTARJOJIIDINNM T MIIO,
3<atdie! (1). Solo und ChorpHie gleich oder einander #hulich
69). Zweite Hilfte der ersten und zweiten Zeile: e! (4), gt (1), zweite
‘Hilfte der ersten Zeile: e! (5), der zweiten Zeile (5), erste Hilfte

der ersten Zeile: e! (2), JJ J (10), J'!" JD:(0), ﬁ é. ='
(6), ‘i'a A (4). In den letztgenannten Fillen sind die ersten

Halften der ersten und zweiten Zeile emander oft rhythmlsch dholich.
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T e xt. Verhiltnis zur P. Wiederholter Vers (9); Verspaar (51);
Vers und Zwischenvers, welch letzterer in Wortwiederholung der
Schlussworte des vom Solo vorgetragenen Verses besteht (7): Nar-
vusi 700, 701, 825, Soikkola 699, 780, 731, 754); Vers und Zwi-
schenvers mit Zwischenworten: o¢ laadoi, laadot (Narvusi 789); Vers
und Zwischenvers: rosaskaja loja (Hevaa 722), vot skalina da vot
smalina (Hevaa 799); unbestimmt (9). Der von dem Vorsinger vor-
getragene Vers wird von dem Chor zweimal wiederholt (4): Narvusi
696, 788, Hevaa 711, Kolppana 728. Der von dem Vorsinger vorge-
tragene Vers wird von dem Chor wiederholt, und dazu wird von
demselben ein zweiter Vers gesungen (2): Narvusi 762, Tyrd 747. —
Filllworte: oo, oi, joi, toi oder la im Anfang des Verses(8), vaa(n)
meistens in der zweien Hiilfte des vierten Taktfusses (10), Wortwie-
derholung mitten in der Zeile und am Ende derselben (2). — Inhalt.
Hochzeits-, Schaukel-, Schlittenfahrt-, Tanz- und Abendfeuerlieder
sowie das Spiel ,Schiffsbauen®.

Wechsel von Vorsidnger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang (20).

Verbreitung. Narvusi(20), Soikkola (58), Kaprio (1), Sere-
betta (1), Hevaa (4), Tyrd (2), Kolppana (8), Skuoritsa (1).

Uberblick. Durmelodien 29, Mollmelodien 56. Ambitus am
gewohnlichsten I-II a, -d oder III-IV b-e. Im dritten Taktfuss
der ersten und der zweiten Zeile findet man recht oft denselben
Ton, der am gewdhnlichsten Moll- oder Durtonika ist. Die Zeilenpaare
konnte man zuweilen auch fir Zeilen annehmen, wobei die Melodie
dann der Form RIb1 anhéren wurde. In Melodien, wo die rhyth-
mische Form der Chorpartie 4 >< a! ist, wiren dann die Taktfiisse
der Chorpartie um den halben Zeitwert verkiirzt worden. Die meis-
ten Aufzeichnungen sind aus Soikkola und Narvusi, aber bekannt
ist der Typus fast in ganzem Ingermanland.

Typus 2 (11):
I H‘. :'J. | J‘. PRI A AP AW\ IR

V: Hek - koi  tyt - toi, Ch: Bekkoi tyttdi, hemme tyttsi.
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Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet(?): I-IIb(1), ¢, (1), I
c; (1), d, (1) Iet(1), lIg(2). Ingr. Gebiet (2): Ilcys(1), Ie! (D).
Finn. Gebiet(2): IVe(1), f(1). — Gliederung (Zeilen). Estn.
Gebiet: ab-ab(2), ab-¢b (1), ab-cd (4). Ingr. Gebiet: ab-ab (2).
Finn. Gebiet: ab-ab(2). Gliederung (P.). Estn. Gebiet: AA-
.CC(2), AA-CC(1), AB-AB(1), AB-CC(2), AB-CD (1). Ingr. Ge-
biet: AA-AA (1), AA-CC(1). Finn. Gebiet: AA-CC (2).

Rhythmik. Estn. Gebiet. Die Zeilen im Vorzeilenpaar er-
weitert, je mit 5 Takttiissen (8). Finn. Gebiet. Die Zeilen im
Vorzeilenpaar verkiirzt, je mit 2 Taktflissen (2).

" Text. Der Vorsinger singt den ersten Teil des Verses zwei-

mal, der Chor den ganzen Vers zweimal (vgl. oben die Normalform).

Wechsel von Vorsdnger und Chor zweimal (Ripina
H 1412, Hevaa 732) angegeben.

Verbreitung. Estn. Gebiet: Werro (5), Dorpat (1), Per-
nau(l). Ingr. Gebiet: Narvusi(l), Hevaa(l). Finn. Gebiet:
Karel. Landzunge (2).

Uberblick. Durmelodien im estn. Gebiet 7, im ingrischen 2,
Mollmelodien im finn. Gebiet 2. Ambitus wechselnd. Die melod.
Gliederung der Zeilen in allen Gebieten ab - ab, ausser dem estn.
Gebiet, wo ab-cd etwas hiufiger vorkommt. Die Art der melod.
Gliederung der Periode AA - CC ist in allen Gebieten bekannt. Im
estnischen Gebiet trifft man daneben ausserdem noch AB - CC. Rhyth-
mische Verénderungen im Vorzeilenpaar kommen vor wie im estnischen
(Ausdehnungen), so auch im finnischen Gebiet (Verkiirzungen). Charak-
teristisch fiir diese Melodien ist die Tatsache, dass der Vorsénger die
erste Hilfte des Verses zweimal vortriigt, der Chor aber den ganzen
Vers zweimal. Da der Vorsénger nur die erste Hilfte eines Verses
singt, muss man voraussetzen, dass die Sénger der Chorpartie selbst
die Rune kennen, damit sie die zweite Hilfte des Verses singen
konnten. Die Melodien des Typus sind hauptsichlich im siiddstlichen
Livland, in West-Ingermanland und anf der Karelischen Landzunge
aufgezeichnet.
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Typus 3 (4): )
LPAP AP PN PP AP J*.. 1 ed p I DIPI
¥Y: Odin pulmis - - sa. mo-nis-sa Ja mo-nis - - sa, Ch: O-lin pulmls
PIIMIIE N, o
8a monis-sa  ja mo-nis - - - sa.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (4): I-II b (1), bl (l), (N (2)
— Gliederung (P.). AB-AB (3), AB-A’B’(1).

Text Verhaltnis zum Zp. Wiéderholung der zweiten Halfte
des Verses (4). — Verhaltnis zur P. Verspaar (4). — Inhalt. Hoch-
zeitslieder.

‘Verbreitung, Na.rvus1 (2), Qo01lrkola. (1), Tyrd (1).

Uberblick. Alles Durmelodien, Ambitus I-II b-b, - ¢,. - Fir
diesen Typus konnte man eine Verwandtschaft mit den Typen R
IIB 2-4 und 7 voraussetzen. Statt eines Zwischenverses- wire
hier nimlich die Wiederholung der Schlussworte vorhanden.

"l‘ypus4»(8):'>
: ||=r"3 ;M*IH'." ir=ll=)J‘J\J‘iJ*J*J*MJ\J*IN"=II

V: Oo ki-ki kuk -kui, Ch: Ki-ki kukku, maa kumi - si, maa ku-mi-si.

Melodik. Ambitus. Estn. Gebiet:(2),1d(1),IIh(1). Ingr.
Gebiet (6): II ¢(8), IIT d (1), d, (1). e, (1). — Kadenz (Zp.). Ingr.
Gebiet: 22 (D 8), 40 (M 1), 53 (M 1). — Gliederung (Zeilen). Estn.
Gebiet: ab-cd (2). Ingr. Gebiet: ab-ab (6). — Gliederung (P.).
Estn. Gebiet: AB-CC (1), AB-C(C)(1). Ingr. Gebiet: AA-CC (6).

Text Der Vorsiinger singt die erste Hilfte des Verses zwei-
mal, denselben zugleich mit irgend einer Fillsilbe (0i dai, oo oder
o0i) fortsetzend, der Chor aber singt den ganzen Vers zweimal, beide
Male die zweite Hilfte des Verses wiederholend (vgl. oben die Nor-
malform des Typus): Estn. Gebiet (1), Ingr. Gebiet (5). ' Der Vorsin-
ger singt den ganzen Vers, der Chor ebenso, dazu die erste oder
zweite Hilfte des Verses wiederholend (1).
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Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo und Chor-
partie zwei Zeilen lang: Ingr. Gebiet (4).

Verbreitung. Estn. Gebiet: Setukesien (1), Ort nicht er-
wéhnt (1). Ingr. Gebiet: Narvusi (1), Soikkola (4), Hevaa (1).

Uberblick. Im estnischen Gebiet alles Durmelodien, im
ingrischen ungefihr ebensoviel Dur- wie Mollmelodien. Die melod.
Gliederung der Zeilen ist ganz verschieden im estnischen und ing-
rischen Gebiet, wogegen die ‘melod. -Gliederung der Periode in
Hinsicht der Bildung des Nachzeilenpaares auf beiden Gebieten gleich
ist. Sonst erinnern die Melodien dieses Typus stark an die Melo-
dien des Typus RII Cb 2, hesonders, was das Verhdltnis des Tex-
tes zur Periode betrifft.

Typus 5 (6):
L FPME RN IR
V: Is-suit kannes sa i- - -hala,Ch: Oidai is - suit kan ----- nes-
JJ‘IJNFJIJJ\NJNI

is-suit kan-nes - sa i - - ha-(la).

Melo dik. Ambitus. Ingr. Gebiet (6): III ¢ (8), ¢, (1), d (1),
a, (1).

Text. Der Vorsinger dehnt den Vers tiber zwei Zeilen ohne
Fiillworte aums, der Chor aber, immer mit Fiillworten ot da:i begin-
nend, singt zuerst die erste Hilfte des Verses und dann den ganzen
Vers (vgl. die Normalform des Typus). Beim letzten Ton, der im-
mer die Molldominante (e) ist, hat der Chor eine lange Fermate
(6—8 Taktfiisse lang), wo der der Ton leise auf die kleine Terz
herabgeht, welche immer kurz ist (siehe z. B. Soikkola 774). —
Inhalt. Alles Hochzeitslieder.

Wechsel von Vorsanger und Chor dreimal (Soikkola
774—1776) angegebén. )

Verbreitung. Soikkola (6).

Uberblick.: Alles Mollmelodien, Ambitus III ¢ - d,. Die Me-
lodien sind untercinander nahe Varianten und unterscheiden sich
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von den Melodien der vorhergehenden Typen besonders durch die
weitldnfige Chorpartie; sie gehtren zu den lokalen Melodientypen,
da man sie nirgendwo ausser Soikkola angetroffen hat.

Verschiedene Typen (50).

Ingr. Gebiet(10): Narvasi 690, 710, Soikkola 686, 705, 802,
819—821, 881, Tyry 689. Finn. Gebiet (2): Kiuruvesi L 15, Juva
L 607. — Ingr. Gebiet (27): Narvusi 691, Soikkola 737, 738, (Hevaa
749, Kolppana 940). — Soikkola 712, 717. — Soikkola 335, 887,
843, 729, 797, Hevaa 786. — Hietamiki 697. — Soikkola 681, 682.
Soikkola 683, 684, 806, Hevaa 679. — Soikkola 748. — Soikkola 726,
727. — Hevaa 709. — Soikkola 725. — Narvasi 751. — Kaprio 758.
Finn. Gebiet (1): Valkjirvi L 709. — Ingr. Gebiet (3), Soikkola
760. — Tyrd 783. -- Narvusi 826. Kinn. Gebiet(1): Sakkula L
714. — Ingr.Gebiet (6): Soikkola 827, 828. — Soikkola 716. — Nar-
vusi 755, 756. — Tyrd 829 (vgl. 656 und 659).

c-d. Zeilen mit 5 oder 6 (3 + 3) Taktfiissen (11).
Typus 1(9):

v ddlddldddldd
V:

Ch: ) Eb--Ki kukku, mea ku -- misi

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(9): 1-II b, (2), d (1), IIL.
c(1), IVe(1), III d (4). — Gliederung (Zeilen). ab-ab (8), ab-cd
(1). — Gliederung (P.). AA-AA oder AA-A’A’(8), AB-CD (1).

Rhythmik. Zeilen mit 5 Taktflissen (1), mit 6 Taktfiissen (8).

——

Zeilen der Art: ir J ir | gl ¢« @) J | J-J\J@)'

Text. Verhdltnis zum Zp. Vers iiber zwei Zeilen ausge-
dehnt (9). — Verhiltnis zur P. Wiederholter Vers(2), Verspaar
(6), Vers und Zwischenvers mit Zwischenworten: oi lole lole (1). —
Inhalt. Hochzeitslieder
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Wechsel von Vorsidnger und Chor dreimal (Narvasi
8382, Soikkola 838, 841) angegeben.
Verbreitung. Narvusi (2), Soikkola (6), Hevaa (1).

Uberblick. Durmelodien 3, Mollmelodien 6. In den Zeilen-
paaren sind die Zeilen gewdhnlich gleich. Man diirfte annehmen,
dass die Melodien des Typus sich aus denjenigen des Typus R II
Cb 1 durch rhythmische Ausdehnung gebildet hitten. Gleichwie in
den letztgenannten die Zeilen fiir zweitaktflissig mit verlingerten
Taktfiissen gelten konnen, so auch hier.

Verschiedene Typen (2).
Ingr. Gebiet: Soikkola 610, 611.

e. Zeilen mit 6 (24 2+ 2) Taktfiissen (24).
Typus 1 (7):
P MMM IETVLMIIINM G AN

V: Jo toiil - lak - koi vaa, il-lakkoi tul - loo,
- LM

RETRFedEr)

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(7): III b(4), ¢, (1), IV
e(2). — Gliederung (P.). AA-A’(4), AA-(A)(2), AB-A’(1).

Text. Der Vorsinger passt den Anfang des Verses (zwei oder
21/, Versflisse) in die erste Zeile ein, indem er den letzten oder die
zwei letzten Taktffisse des ersten Verses mit dem Filllwort vaan)
oder o: fortsetzt, hnlich in die zweite Zeile die Versflisse 2—4,
obwohl der Vers mit einem mehrsilbigen Worte beginnt. Bisweilen
dient zur Fortsetzung in den letzten Taktfiissen das Fiillwort oi.
In der dritten Zeile, die von dem Chor ausgefiihrt wird, kommen
dieselben Worte vor, wie in der zweiten Zeile, nur dass der letzte
Taktfuss ofter als in der zweiten Zeile das Fillwort oi hat.

Wechsel von Vorsinger und Chor. Solo zwei Zeilen,
Chorpartie eine Zeile lang (4).

Verbreitung. Soikkola (7).
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Uberblick. Alles Mollmelodien. Die Melodien sind im all-
gemeinen melodisch und rhythmisch gleich. Charakteristisch ist es
fir den Typus, dass der Chor nur eine Zeile singt, wogegen der
Vorsinger zwei. Der Typus gehort zu den lokalen Melodientypen,
da er nur in Soikkola bekannt ist.

‘Typus 2 (5):
tENRIRLIENE LI e
v { Sou - va oi lai--voi, v, f Sou-ve (11 lai - voi,
jou - va oi lai- - voi, 7" | jou-va oi lai - voi.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet (5): III by (1), d (2), e (1),
IV e (II ¢5) (1). — Gliederung (P.). AA(-AA)(2), AA-A’A (8).

Text. Die Erste Halfte des Verses entspricht der ersten Zeile,
die zweite Halfte der zweiten Zeile, zwischen den Worten beider
Hilften kann die Fiillsilbe o oder vae/n) stehen. Chorpartie sonst
gleichartig, ausser dass die Filllworte wegbleiben. In der Variante
von Tyrb (845) hat der Chor einen Zwischenvers ai lole lo jo - - - jo.

— Inhalt. Das Schiffsbauen.

Verbreitung. Soikkola (4), Tyrd (1).

Uberblick. Alles Mollmelodien. Die Zeilen ‘sind wie me-
lodisch so auch rhythmisch gleich, aunsser dass die erste Zeile
der Chorpartie sich ein wenig von den anderen unterscheidet. Die
Zeilen konnten auch als solche mit drei Taktffissen gelten.

Typus 3 (8): : _
JFR RIS S AN

gh } Miks on mei - th vaan, mel-tn nilin va - hln-sen. '

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(8): Id(2), d*(8), e!(8).
Gliederung (Zeilen). abc-ag (1), abc-af (7). Lo
Text Der Vers iiber zwei Zeilen ausgedehnt. Wiederholung
der Worte oder Gebrauch von Fiillworten vaa(n), joi. Im Vor- und
Nachzeilenpaar wiederholter Vers (1), Verspaar (3), Vers nnd Zwi-
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schenvers mit Zwischenworten.: ai jotlee, jotlee (1), unbestimmt (8). —
Inhalt. Hochzeits- und Abendfeuerlieder. .

Verbreitung. BSoikkola(4), Hevaa (1), Tyrd (1), Hletamﬁkl (1),
Skuoritsa (1).

Uberbl i ck. Alles Durmelodien, Ambitus I d - d!- e!. Besonders
charakteristisch ist es fiir die Melodien dieses Typus, dass die Vor- und
Nachzeile in der Linge und auch fast immer melodisch verschieden
sind. Melodisch erinnern diese Melodien stark an liejenigen des
Typus RIIIb1, Sie sind fast anf dem ganzen ingrischen Gebiet
bekannt. 7 ' :

Verschiedene Typen (4).

Ingr. Gebiet (8): Narvusi 848, 849; Soikkola 842. — Finn.
Gobiet(1): Ort nicht erwihnt E 7.

IlIl. Im Solo ein Vers drei Zeilen entsprechend (11).
b. Zeilen mit 4 Taktfiissen (11).
Typus 1 (11):
H’J\[‘a I |.'rJ‘I Joe M DM fJ-v.'“ll

V: Katsoinil - - mat vaa kat - - soin kalmat kat - soin kal,
Ch: Oi luli laa-doi se- - -je- - laa, se - - jo - laa.

Melodik. Ambitus. Ingr. Gebiet(11): IId (1), I e(1), et
(8), I d (1).

Text Der Vorsinger wiederholt die zweite Halfte des Verses.
Vor einem dreisilbigen Schlnss steht dann die Partikel ja. Im An-
fang kann das Fillwort o¢ und in der Mitte vaa(n) stehen. Der
Chor singt einen Zwischenvers oi laadoi laadoi, wonach die zweite
Halfte des Verses zweimal folgt (1) oder der Chor singt die Zwischen-
verse: o¢ lole (oder luli) laadoi sejelaa, scjelaa (2). Text der Chor-
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partie nicht angegeben (8). — Die letzte Silbe des Verses ist oft nicht
zu horen, weil der Chor sich mit dem Solo und das Solo mit dem
Chor in dessen Schlusssilben vereinigt. Der letzte Ton der Chor-
partie (beinahe immer der Ton d) hat eine lange Fermate, auf die
oft ein kurzes % oder a folgt. — Inhalt. Hochzeitslieder.
Wechsel von Vorsanger und Chor dreimal angegeben.
Verbreitung Narvasi(1), Soikkola (9), Serebetta (1).

Uberblick. Durmelodien 10, Mollmelodien 1. Ambitus II - ITT d
oder I e-e!. Das Vor- und Nachzeilenpaar sind melodisch und rhyth-
misch fast gleich. Die meisten Melodien sind in Soikkola aufge-
zeichnet, welche Melodien auch fiir die urspriinglichen zm sein
scheinen.




Vergleichende Ubersicht

der

Typen und Andeutungen

aber die

Entstehung

der

Runenmelodien






In der Abteilung RIDb enthilt der 1 Typus die zahlreichsten
Melodien. Er ist zugleich der am allgemeinsten bekannte Runen-
melodientypus aaf dem estnisch-ingrischen und einer der bekann-
testen auf dem finnischen Gebiet. Wo die zu diesem Typus ge-
horenden Melodien rhythmisch ihrer Normalform #hnlich sind
(4 >< at), entsprechen sie besser als alle anderen Runenmelodien
einem Texte mit Kalevala-Versmass, da man weder Wortwieder-
holungen noch Fillworte gebraucht und da der Text in ihnen am
nattirlichsten ausgesprochen wird. Sowohl die lange als auch
die kurze Silbe auf starkem Taktteil kommen zur Geltung und die
kurzen Silben auf schwachem Taktteil machen nicht den Eindruck,
als ob sie ausgedehnt wiren. In geeignetem Gesprichstempo
gesungen, konnen somit die langen Silben immer lang und die
kurzen kurz verbleiben, wogegen z. B. in den folgenden zwei
Arten von ¢/; Rhythmus: 4 >< a* und 4 >< a” die kurzen Silben in dem
ersteren beim schwachen Taktteil und in dem letzteren beim starken
Taktteil unnatiirlich Jang ausgesprochen werden. Am genauesten aber
entspriche die Melodie dem Text erst dann, wenn man die
Taktftisse M M und ] ) dem Text entsprechend wechseln wiirde, wo-
bei sich der Gesang der freien Rezitativform sehr dhnlich gestal-
ten wiirde. Beispiele davon finden sich vor (siehe z. B. Ilomantsi
La ph. 15), aber der allgemeinen Gesangsart ist es doch fremd.

Der Typus hat zweierlei Form. In der ersten haben das Solo und
die Chorpartie die Linge von je einer Zeile und in der zweiten die
Linge von zwei Zeilen. Da sie schwer von einander zu unterscheiden
sind, sind sie in der Abhandlung gleichzeitig behandelt worden. In-
sofern es die Sache beleuchten kann, kann man die allgemeinen Ziige
dieser zwei Formen folgendermassen darstellen.
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Die Melodik der ersten Form wird vor allem charakterisiert
durch einen geringen Ambitus, ungefdhr in der Grosse einer Terz,
Quarte oder Qvinte, am hiufigsten in durartigen Tonfolgen. Rhyth-
misch ist sie fast regelmissig der Normalform #hnlich. Den vom
Vorsinger vorgetragenen Text wiederholt der Chor unverinderlich,
oder hichstens irgend eine Fiillsilbe des Solo auslassend. Diese Me-
lodien findet man in allen Teilen des Runengebietes, ausser im west-
finnischen Gebiet. Keines der niichsten Nachbarvolker besitzt Me-
lodien, die diesen ausgesprochen verwandt wiren. Siidlicher, bei
den Stidwest-Slaven *), finden sie sich wieder vor. Eine ganz sonder-
bare Ahnlichkeit fiberrascht uns beim Vergleich der besonders von
Kuha¢ angeftihrten und der estnisch-finnischen Varianten. Melodik,
Rhythmik und der Wechsel zwischen Solo und Chorpartie sind ge-
nau dieselben. Auch bei den Mordwinen und Tscheremissen sind
einige &hnliche Melodien aufgezeichnet worden.*¥) Ebenso konnte
man vielleicht einige littauische und lettische Melodien, ***) deren
rhythmische Form 4 >< a* oder 4><a® ist, aber bei denen der
Wechsel zwischen Solo und Chorpartie nicht angegeben ist, fiir ver-
wandt mit diesen Melodien halten. Ahnlich diesen sind auch noch
viele Kindermelodientypen ) bei verschiedenen Vilkern wie auch
eine bedeutende Anzahl lappischer Melodien. i) In den beiden letzt-
genannten gibt es doch keinen Wechsel des Solo und der Chor-
partie.

Der Ambitus derjenigen Melodien, die zur obengenannten zweiten
Form gehoren, wechselt bedentend und reicht gewshnlich fiber den Um-
fang einer Qvinte hinaus bis zur Octave oder noch weiter. Die rhyth-

*) C. Jloakesny, lanpuero-pyceri naponmi weavomiy, 1212, 1217. — Fr.
8. Kuhaé, Jujno-slovjenske narodne popievke, 1044, 1046, 1049-1051,
1058. — Diese sowie auch die folgenden in Fussnoten angeftihrten Melo-
die hinweise sind nur Beispiele, wenn nicht anders angegeben ist.

#%) Arch. d. Finn.-Ugr. Ges., Phonogramm 11-12. — H. A6paxuyen,
C6opunk's pycckuxs Rapoannxsd nbcens, 40.

##%) Chr. Bartsch, Dainu Balsai, 328. — A. Jurjan, Muzikas
materiali, 1I 60.

+) F. M. Bohm e, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, 324.

it) A. Launis, Lappische Juoigos-Melodien, 82a.
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mische Form ihres Vorzeilenpaares ist oft 8 >< a'! ct oder a! ¢! at ¢! und
diejenige des Nachzeilenpaares c! ¢! at ¢!. Das Verhiltnis des Textes
zur Periode ersieht man aus der Abhandlung, da dasselbe daselbst nur
die Melodien dieser und nicht diejenigen der ersten Form des Typus
berihrt. Die erwdhnte Form ist eine der allgemeinsten auf dem
estnisch-ingrischen Gebiet, aber kommt recht selten als finnische
Runenmelodie vor. Dagegen findet man sie auf dem finnischen Ge-
biet in etwas andersgearteter allbekannter Form (Rhytm. 3 X< at d*)
in den sogenannten Schlittenfahrtliedern.

Wenn wir nun iibergehen zum Vergleich der Melodien dieser
Form mit denjenigen, die man bei den Nachbarvolkern angetroffen
hat, so finden wir reichlich verwandte Melodien von vielen verschie-
denen Seiten. Die meisten Varianten befinden sich zwar bei den Siid-
west-Slaven. In der Ausgabe von Jwaikesnu*) trifft man z. B.
eine bedeutende Anzahl von Varianten der finnischen Schlittenfahrt-
melodien und ist ihre Ahnlichkeit mit den finnischen Varianten oft
ganz iiberraschend. Das Vorzeilenpaar schliesst auch in jenen oft
mit der Sekunde und das Nachzeilenpaar mit der Tonika, wie es
auch in den finnischen Varianten oft vorkommt. Auch bei den Polen **)
findet man diesen Typus. Ausser in dieser obengenannten Schlit-
tentahrtmelodienform, trifft man diese Melodien der zweiten Form
des Typus RIb1 aunch in anderen rhythmischen Arten wie 4 X< al,
8><alct als alctalc!*) ganz allgemein bei Russen, besonders
bei Kleinrussen, sowie bei Polen, Letten, Littanern, wie auch
bei den Deutschen. Die Form derjenigen, die man bei den letzt-
genannten findet, ist doch etwas weiter verwandt, da in diesen der
Auftakt ) ist und sowohl im Vor- als auch im Nachzeilenpaar die
Verspaare verschieden sind,

Der Wechsel des Solo und der Chorpartie ist bei allen diesen im

*) Nr 1019-1211.

**) 0. Kolberg, Lud Polski, I 160, XXII 178, 336.

**#¥) J0. H. Meabrynons, Pycesis nbenu, I 16a. — Kolberg, a.a. O,
XXII 324 — F. M. B6hme, Geschichte des Tanzes in Deutschland, 323.
— Jurjan, a. a O, II 32, 36, 129-130. — H. ITaasuukoss, Kpecrsauckia
mhbenn, 95. — H. Tlpausb, Cobpasie pycckuxs nap. mbcens, 124, — Bartsch,
a. a 0,219 — Herounns-llanynoss, IIkcau pycckaro napoaa, VI 25,



102

allgemeinen nicht angegeben. Es ist moglich, dass die Melodien ur-
sprilnglich so. vorgetragen worden sind, spiter aber diese Art
aus dem Gebrauch gekommen ist. Es kommt nimlich biswei-
len vor, dass die erste Zeile des Nachzeilenpaares, die der,ent-
sprechenden Zeile des Vorzeilenpaares nicht #hnelt, der Art ist,
dass ihre Tone doch mit den entsprechenden T¢nen derselben
konsonieren, (z. B. in Terzen). Das weist augenscheinlich dar-
auf hin, dass die erste Zeile des Nachzeilenpaares urspriinglich
einem Teil des Chores angehort, der die begleitenden Ttne gesun-
gen hat, wihrend der andere Teil des Chores das Vorzeilenpaar
(= das Solo) unverindert wiederholt hat. Wenn der Wechsel des
Solo und der Chorpartie aus dem Vortrag weggeblieben ist, ist diese
begleitende Tonfolge doch noch weiter in der Melodie geblieben (vgl.
z. B. eine #hnliche ingrische Melodie, Tyrd 922).

Das Zwischenwort ist bei den Russen meistens aii xwan, somit
dasselbe wie auch oft anf dem ingrischen Gebiet. Das Verhiltnis
des Textes zur Periode folgt oft der Form IV b, aber man trifit
auch andere Formen wie Ib, VIIa, VIIIb. Dem Inhalt nach sind
die Texte, besonders diejenigen von der Art IV b, fast immer Ring-
spiele.

Die Melodien des zweiten Typus sind inbezug auf ihr erstes Zei-
lenpaar vollkommen #hnlich den Melodien des ersten Typus, beson-
ders der ersten Forin desselben. Den Unterschied bildet nur die
Chorpartie. ~ Derartige Melodien trifft man bei den Nachbarvolkern
iiberhaupt nicht. Nur irgendeine &hnliche Variante befindet sich in den
russischen Sammlungen. *) Es scheint also, als ob dieser Typus nur
eine Zwischenform der Typen RIb1 und RId 6 wire, in welchem
letztgenannten die Chorpartie dieselbe ist wie im Typus I b 2 und wo-
von es bemerkenswert viel Melodien wie in den russischen Samm-
lungen, so auch anderswo gibt. Das vierfiissige Versmass des Ka-
levala hat den S#nger gezwungen den ersten Teil nach der Form
des Typus RIb 1 zu singen, obwohl die Nachahmung dieser frem-
den Melodie beabsichtigt gewesen ist.

Der in zweiter Linie bemerkenswerte Typus der Abteilung RIb

¥) Ilpausb, a. a. O, I 11,
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ist ibr vierter Typus. Die Melodien daselbst sind melodisch der ersten
Form des ersten Typus #hnlich, so dass es nicht unmdglich wire
anzunehmen, dass er sich aus der genannten Form auf dem finni-
schen” Gebiet der Art gebildet hat, wie wir schon in der Ubersicht
des Typus angedeutet haben. Aber ratselhafter wird die Sache
durch das Faktum, dass die Littauer und Polen allgemein ganz und
gar denselben rhythmischen Typus kennen.*) Ein Teil ihrer Va-
rianten ist zwar melodisch entwickelter, aber es gibt unter diesen
auch solche die den finnischen Formen ganz nahe kommen. Es ist
schwer vorauszusetzen, dass sich diese eigenartige und noch
dazu bei Texten im Kalevala-Versmass so schwerfdllige Melodie,
ohne allen gegenseitigen Einfluss sich ganz #hnlich auf den verschie-
denen Gebieten gebildet hitte. Wenn man nach den russischen
Sammlungen urteilt, die keine derartige Melodien enthalten, hat der
Typus auch von' dieser Seite nicht bis nach Russisch-Karelien ein-
dringen konnen, wo doch sein hauptsiichlicher Wohnsitz ist. Dazwi-
schen trifft man aber keine anderen Zwischenformen, als den die-
sem verwandten Typus RIb 3 auf dem siidestnischen Gebiet. Als
die nattirlichste Erklirung muss man also annehmen, dass dieser
Typus von den Zeiten herstammt, wo die obengenannten Volker
unter einander in Beriihrung gewesen sind, und dass er sich dann
bei den abgelegen wohnenden Kareliern bewahrt hat, wo die spiteren
Melodienformen ihn nicht haben vertreiben konnen. Doch darf auch
die Moglichkeit nicht vorbeigesehen werden, dass die Melodie auf
diese oder jene Weise spiter in diese Gegenden eingewandert wére,
z. B. durch irgendwelche Fliichtlingsschar.

Das Vorzeilenpaar des fiinften Typus hat eine selbstindige, fest-
geformte Melodik, obgleich sie dhnlich derjenigen des Typus RIb1
ist. Diesen Typus trifft man in der rhythmischen Form recht oft
bei den Russen, Polen und Deutschen, aber die Varianten un-
terscheiden sich der Melodik nach. *¥) Es gibt keine Ursache zu

*) A. Juszkiewicz, Melodje ludowe litewskie, 380, 1236, 1711. —
Kolberg, a. a. 0., XX 65 XXI63, XXIII 98, XVI8.

**) M. Beprapa®, IIkcan pycckaro mapons, I17,44. — Kolberg, a. a O.
XVIII 346, XXI113. — B8hme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel
1I 1693.
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bezweifeln, dass dieser Typus oder wenigstens seine Chorpartie,
eine Anleihe von Fremden ist. Den Rhythmus der Chorpartie findet
man oft in russischen Melodien, und man konnte ihn and besonders
seinen zweiten Taktfusspaar fir typisch russisch halten.

Wie es in den nach jedem Typns folgenden Ubersichten schon
bemerkt worden ist, kann man die Typen der Abteilung RIc aus
dem Typus RIb1 herleiten, natiirlich mit der Voraussetzung, dass
ihre Bildung nicht bedingungslos hat innerhalb des estnisch-finnischen
Gebietes geschehen mfissen, sondern dass sie moglicherweise ihre
Form schon erhalten haben, bevor sie als Anleihe in dieses Gebiet
aufgenommen worden sind.

Der bemerkenswerteste derselben ist der Typus 1. Der grosste
Teil von dessen Melodien hat ziemlich gleichen melodischen Inhalt,
der sehr #hnlich einer nordischen, jetzt allgemein als Wiegenlied be-
kannten Melodie ist.*) Es gibt viele Runenmelodien unter den
Melodien dieses Typus, die sonst der obengenannten Melodie &hn-
lich sind, ausser dass der letzte Ton der Zeilen wiederholt ist. So
konnte man annehmen, dass die fiinftaktfiissige Runenmelodie aus
dieser Melodie derweise gebildet worden ist, dass der Sénger den letz-
ten Ton in den Zeilen wiederholt hat um alle Silben aussingen zu

kénnen, z. B. ::_k:\ ':u.f: l n::_ ..f:- l,i'n&:') . Diese Bildungsart wird den

Siéngern jedenfalls ebenso einfach gewesen sein, als z. B. die Zwei-
teilung des Taktfusses, vgl. das obenstehende mit dem folgenden

N e ¢ e : o o o o Fir die Richtigkeit vorhergehender Er-

o 0o 060 0 0 0 0
nu-ku nu-ku nur-mi - lin-tu
kldrung sprechen auch diejenigen Melodienformen dieser Gruppe.

)
wo der Schluss der Zeile ,. M ist. In diesen erlischt die Stimme

am Ende der Zeile, besonders wenn die erste Note eine Fermate
hat, so dass die Endsilbe kaum vernehmbar ist. Es scheint, als ob
die Entstehung eines solchen Typus weiter auch von den Melodien
des Typus RId1 unterstiitzt worden wire, die vielleicht schon
frither auf demselben Gebiet bekannt gewesen sind. Diese Voraus-
setzung wird um so wahrscheinlicher, wenn man beachtet, dass der

*) E. Lagus, Nylindska Folkvisor, II 454.
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Typus RId1 eine der allgemeinsten Formen gerade in den Ka-
relischen Gebieten ist. Ausser diesen obengenannten Melodienfor-
men konnte man schliesslich die fritherbesprochene Schlittenfahrt-
melodie, da sie melodisch diesem Typus #halich ist, auch teilweise
fir einen Entstehungsfaktor dieses Runenmelodientypus halten. ¥)
Sonst weist die geographische Verbreitung des Typus RIc1 darauf
hin, dass der melodische Urtypus aus Westfinnland nach Karelien
eingewandert wire. Auf dem ingrischen Gebiet reicht das Verbrei-
tungsgebiet desselben nur bis zu den Gegenden, die der kareli-
schen Landzunge am n#chsten sind, und sind die Melodien des Ty-
pus da melodisch so &hnlich den ingrischen Melodien geworden,
dass sie nur ein Wiederhall der finnischen Runenmelodienform bil-
den. — Es ist sonderbar. dass man Melodien, die rhythmisch den-
jenigen dieses Typus #dhnlich wiren, nur wenig bei anderen Vélkern
antrifft. **)

Der zweite und der dritte Typus in der Abteilung RIc sind
einander nahe verwandt. Jeder fiir sich hat eine ziemlich bestén-
dige Melodik und Rhythmik. Es ist wahrscheinlich, dass die Ty-
pen ungeachtet der gegenseitigen Ahnlichkeit doch keinen Einfluss
von einander erhalten haben, besonders da sie aus ganz verschie-
denen Gegenden stammen. Der zuerst erwidhnte Typus, dem #hn-
liche Melodien sich in den benutzten Sammlungen nicht vorge-
fanden haben, wird wohl durch den Einfluss eines in West-Inger-
manland bekannten, 6 (3 4 3)-taktfiissigen, wahrscheinlich russischen
Melodie entstanden sein, wo der melodische Gang, besonders im
Anfang, derselbe ist (vgl. z. B. Soikkola 153 und 634). Es sei noch
hinzugefiigt, dass der Typus 2 sich in Soikkola zum sechstaktfiis-
sigen entwickelt hat, durch die Ausdehnung des fiinften Taktfusses
(Soikkola 241), wenn es nicht richtiger wére zu sagen, dass der
Typus 2 aus diesem durch Verkiirzung gebildet worden ist.

In der Bildung der Typen 4 und 5 gibt es auch gegenseitige
Ahnlichkeit. In dem erstgenannten gibt es, wenn man den Typus

*) Vgl. Ilmari Krohn, Uber typischen Merkmale d. finn. Volkslied-
mel., III. Kongress d. I. M. G. 1909. Bericht, 8. 231-233.
**) Juszkiewicz, a. a. O, 1307. — Jurjan, a. a. 0., I1 128.
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RIb1 fir die Urform hidlt, eine Einleitung von der Linge eines
Taktfusses und in dem zweiten einen Anhang von gleicher Lénge.
Beide Typen haben nichts entsprechendes bei Nachbarvélkern, so
dass ihre Entwickelung bis zu ihrer gegenwirtigen Form, die nach
der in den Ubersichten dargestellten Art geschehen ist, aller Wahr-
scheinlichkeit nach auf dem ingrischen Gebiet vor sich gegangen ist.

Der erste Typus der Abteilung RId ist zugleich ihr hervorra-
gendster. Zwei rhythmisch eigentlich ganz verschiedene Melodien-
formen, bei welchen der Rhythmus der ersten zwei Taktfusspaare
mit ungleichen Taktfiissen enthélt und der Rhythmus der zweiten
aus Zeilen mit 6 gleich langen Taktfissen besteht, und die man
wegen des gleichen #usseren Notenbildes meistens schwerlich von
einander trennen kann, sind da zusammen behandelt worden. Die
Melodien dieses Typus sind fast in allem anderen, ausser ihrer Rhyth-
mik, den Melodien der Typen RIb1 und ¢ 1 #hnlich. Entsprechende
Varianten trifft man ganz allgemein bei den Nachbarvolkern, beson-
ders bei den Polen, Littauern und Siidwest-Slaven, *) aber ver-
héltnissméssig wenig bei den Gross-Russen.

Der folgende Typus, der ungeachtet seiner geringen Verbreitung
doch als besonderer Typus behandelt worden ist, hauptsichlich weil er
dem umfassenden Typus RIc 1 verwandt ist, findet sich besonders bei
den Stidwest-Slaven **) verhiltnissméssig oft vor. Dagegen haben
wir in den benntzten Sammlungen keine dem dritten Typus &hn-
liche Melodien angetroffen. Der Gebrauch der oft vorkommenden
russischen Zwischenworte, wie auch die Tatsache, dass die Melodie
nirgendwo sonst als auf dem ingrischen Gebiet angetroffen worden
ist, wo der russische Einfluss am stiirksten ist, verraten doch seinen
slavischen Ursprung. Eine direkte Anleihe von der Russen ***) jst
auch der Typus 4, den man in den russischen Sammlungen fast un-
verdndert antrifft. Der folgende Typus, der flinfte in der Ordnung,
ist in dieser Abteilung der einzige, wo das Solo und diec Chor-
partie die Liénge von zwei Zeilen besitzen. Dazu rechnet man

*) Kolberg, a. a. O, XXI34. — Bartsch, a. a. O,, 319. — Jwake-
BH4, a. a. 0, 140-142, — Kuhaé, a. a. O,, 207.

*) lopkesny, a a O, 775,

#+%) II. Bop oTH ¥ k 0 B'b, Pycckia naponuna mhenn, III7.
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eigentlich zwei sich #hnelnde Melodienformen, von denen die
eine hauptséchlich Dur- und die andere Mollcharakter hat. Mit der
ersteren Melodie werden im ingrischen Gebiet auch Lieder in russi-
scher Sprache gesungen, *) und auf dem estnischen Gebiet nur neuere
Lieder, **¥) aber keine Runenmelodien. Bei den Nachbarvolkern fin-
det man wenig Varianten zu diesem Typus. In der Sammlung von
Silcher findet sich eine derartige Meclodie, ***) die eine volkstiim-
liche Komposition von Fr. E. Fesca genannt wird, und kdnnte man
vielleicht den Ursprung der ersten Form dieses Typus aus dem oben-
genannten Liede Fescas herleiten. Es kann aber auch mdglich sein,
dass umgekehrt das Lied Fescas eine Nachbildung des Volksliedes
wére. Die zweite Form des Typus ist dieselbe, woraus man den
Typus RIc2 im vorhergehendem hat glanben herleiten zu missen.
Dem Charakter nach scheint er russischen Ursprunges, obwohl er sich
nicht in den vom Verfasser benutzten Sammlungen vorgefunden hat.

Fiir eine gelichene Melodie muss man auch den letzten, sechsten
Typus der Abteilung RId halten, da sie eine der allgemeinsten
Melodien der slavischen Volker darstellt;t) ihre estnisch-finnischen
Varianten entsprechen sowohl melodisch als rhythmisch den genann-
ten slavischen. Vgl. was sonst frither vom Typus RIb 2 gesagt
worden ist.

Dann folgt eine umfassende Abteilung RIe. Ihre sechs Typen
sind einander ziemlich nahe verwandt. Die wichtigsten unter ihnen
sind die zwei ersten. Beide miissen nach aller Wahrscheinlichkeit
zu den gelichenen Melodien gezéhlt werden. In den Melodiensamm-
lungen der Nachbarvolker, hauptsichlich bei den Slaven, t) findet
man eine Masse von Varianten dieser Typen. Als Zwischenwort

trifft man bei den Russen oft xaamma(, ) > ¥). Da die Worte
i

der estnischen Zwischenzeile dem Wortrhythmus nach | J )\ (kaa-

sike) sind, welches Zwischenwort doch im Typus 2 in die Form

¥) L. Madetoja-L. Ikonen, Arch. d. Finn. Lit.- Ges, 18, 81,

#) P. Ruubel-Kdrnitse, Arch. d. Estn. Stud.-Ver., 38.

**%) Nr 22.

1) Ioaxkesunu, a a O, 135-136, 148-149. — Ilaabaukons,a. a, 0., 99.
1) Kuhaé, a. a. O, 1052, 1140. — Jlwoakesnu, a. a. 0. 164, 1267.
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AN (kaasike) gezwungen wird, wird auch dadurch deutlich erwie-
sen, dass hier eine Anleihe aus der Fremde vorliegt. Durch den
Rhythmus der Melodie gezwungen, verkiirzt sich die urspriingliche

Form kaasike in dem Typus 1 in das Wort kaske (&4 )
(|

Der Typus 8 &bnelt der Form nach am meisten dem Typus 1,
woraus er sich wahrscheinlich gebildet hat. Die Entwickelung hat
auf dem estnischen Gebiet stattgefunden, da der genannte Typus in
den benutzten Sammlungen der Nachbarvolker nicht angetroffen
worden ist.

Die folgenden Typen unterscheiden sich von den vorigen haupt-
siichlich nur darin, dass sie kein Zwischenwort besitzen, aber dage-
gen der Text entweder durch Ligaturen, Fillsilben oder Wortwie-
derholungen der Melodie entsprechend ausgedehnt worden ist. Der-
artige Anpassung der Worte zur Melodie trifft man in &hnlichen
Melodien auch anderswo, z. B. bei den Russen*). Es sei noch hin-
zugefligt, dass der Rhythmus der zur Abteilung R Ie gehorigen
Typen derselbe ist wie im Hexameter. )

Derartige Melodien, die die Abteilung R If enthilt, giebt es
iiberaus wenig in den Melodiensammlungen der Nachbarvilker *¥),
Es ist daher wahrscheinlich, dass wenigstens die beiden ersten Ty-
pen auf dem estnisch-finnischen Gebiet aus den Typen RIe 6 oder
RCD 3 gebildet sind auf die Art und Weise, wie es in den Uber-
sichten (8. 70-72) bezeichnet ist. Der dritte Typus ist eine Anleihe
von Fremden, wie es seine russische Art verrit, obgleich der-
gleichen Melodien in den benutzten Melodiensammlungen nicht vor-
gekommen sind.

Der Typus RIg1 scheint ziemlich ratselhaft. Direkt dhnliche
Melodien gibt es bei den Nachbarvélkern nicht, obwohl er in vieler
Hinsicht an russische Melodien erinnert, besonders wegen seiner Melo-
dik — Amb. IlIT¢-d (=1d!-e!') —, die man in russischen Melodien
allgemein antrifft. Unter den Runenmelodien sind ihr nah verwandt
die Typen RIICe3 und IIIb1, von denen besonders der zweite

*) E. lunena, Beauxopycckis nbenn, II S. LXIIL
*¥) H Pusckift-KopcakoBs, COOpHHKE PYCCKHX'b HAPOAHHXDB UbceHs
a. a. 0., 97.
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bei den Russen zahlreiche dhnelnde Melodien besitzt. Der Rhyth-

mus ist im Anfang dieser Melodien gewohnlich | S, woraus
der entsprechende Anfang des Typus RIg 1 wahrscheinlich durch
Verkiirzung die Form ) 7, erhalten hat. Die Melodik der An-
fangstone ist ebenso ganz derselben Art (vgl. z. B. Tyré 364 und
Soikkola 863). Auch beim zweiten Typus der Abteilung R1g weist
sowohl die rhythmische als die melodische Form auf dieselben
russischen Melodien hin.

Die Melodien in den Abteilungen RIh und i sind seltene und
wahrscheinlich ganz zufillig als Runenmelodien henutzte Melodien-
formen. Der Typus RT1h1 konnte entweder aus dem Typus 6
der Abteilung RIe derart hergeleitet sein, dass der zweite Takt-
fuss in allen seinen Taktfusspaaren sich doppelt ausgedehnt
hiitte, oder aus dem Typus RId 1, so dass daselbst entweder dje
erste oder die zweite Zeilenhilfte wiederholt wire.

Zur Abteilung RIIA gehoren nicht viele Melodien und auch
diese stammen aus den siidlichsten Grenzgegenden der Runenge-
biete. Was die verwandten Melodien bei den Nachbarvélkern be-
trifft, so ist aus den benutzten Materialien nur eine &hnliche Melo-
die bei den Littauern*) gefunden worden, wo sogar der Wechsel
des Solo und der Chorpartie angegeben ist, was iibrigens in den
estnischen Sammlungen fehlt.

Eine der bemerkenswertesten Abteilungen ist RIIBb. Nach
dem verschiedenen Charakter der Zwischenzeile hat man in der Ab-
bandlung darin neun verschiedene Typen festgestellt, von denen
sich besonders einige bedeutend von einander unterscheiden. Die
Anzahl der Durmelodien ist in den Typen 5, 7 und 8 bedeutend
grosser als diejenige der Mollmelodien. In diesen Typen ist zn-
gleich ein weiterer Ambitus (d -e-1) allgemein herrschend. Eben-
falls findet man in diesen Typen mehr, als in der anderen, Melodien,
wo die Zeilenpaare verschieden sind (besonders in den Typen 5
und 7). In den anderen Typen — ausser dem 4 Typus — gibt es
mehr Moll- als Durmelodien; der Ambitus ist gewohnlich ganz klein
(b-c) und das Vor- und Nachzeilenpaar sind gleich. Was die Takt-

#*) Bartsch, a. a. O, 133.
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fiisse in der Nachzeile betrifft, so kann man sie in den Typen 2-5
und 7 fiir verlingert annehmen. Von den obengenannten Typen
nnterscheiden sich deutlich die Typen 1 und 6, die sich einander
nihern. Es ist wahrscheinlich, dass sie aus den Typen RIel-2
gebildet siid, so dass in den genannten Typen das letzte Taktfuss-
paar wiederholt worden ist. Fir diese Annahme spricht besonders
deuntlich diejenige Tatsache, dass die beiden Hilften der Nachzeile
in den Typen RIIB1 und 6 sowohl rhythmisch als melodisch ent-
weder ganz oder jedenfalls ziemlich gleich sind. Die Vorzeile kann
man in den Typen 1, 2, 4, 7 und 9 wiederholen. Die Zwischen-
worte sind wiedernm &hnlich in den Typen 1-7 und werden des-
halb die Melodien dieser Typen in denselben Vortragsgelegenhei-
ten gesungen. Ganz und gar unterscheidet sich von den anderen
der Typus 8, da er nur beim Tanz und Reigen gesungen wird. Auf
dem estnischen Gebiet kennt man die Typen 1-7 und 9, auf dem
ingrischen 1, 3, 8-9 und auf dem finnischen 4, 7 - 9.

Von allen Typen der Abteilung RIIBb — ausgenommen der
finfte, sechste und der neunte — findet man verwandte Melodien
bei den Nachbarvolkern. Verwandte Formen vom ersten Typus fin-
det man meistens bei den Letten und Littanern*) und vom
zweiten bei den Deutschen, Letten und Sidwest-Slaven. *¥)
Varianten des dritten trifft man bei den Dentschen und
den Polen, ***) und des vierten, siebenten und achten bei
den Deautschent). Die Melodien dieser Abteilung weisen also
viel mehr als die vorigen auf Dentschland hin. Die Ahnlich-
keit zwischen den Melodien des zweiten, siebenten und achten Ty-
pus und den entsprechenden dentschen Varianten ist sehr bemerkbar.
Aus den noch nachgebliebenen Typen kann man fir den sechsten

*) Jurjan, a. a. 0., 1146-47, 51. — Bartsch, a. a. O, 340.

*) B6hme, Deutsches Kinderlied und Kinderspiel, II 1671. — Jur-
jan,a a. 0, L — Kuhag, a a. O, 69, 1409.

*s%) Erk-B 6hme, Deutscher Liederhort, [I876. — Kolberg, a a
0., 3h, 250.

1+) Erk-Bshme, a a O, II 1189-1192, II 367, 911, III 1146. —
B5hme, Deutsches Kinderlied u. Kinderspiel, II 267, 621.
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ypus, da er dem ersten so nahe steht, moglicherweise einen fremden
Ursprung annehmen. Der Typus b erinnert an diejenigen Melodien des
Typus RIel, wo das letzte Taktfusspaar die Form ) /). hat,
und kdnnte man annehmen, dass er darch Ausdehnung aus diesem
gebildet ist. Den russischen Ursprung des Typus 9 verrdt sein
Zwischenvers.

Zu den grbsseren Abteilungen gehdrt auch RIICb, deren Melo-
dien hauptséchlich auf dem ingrischen Gebiet gesungen werden. Da
der russische Einfluss auf diesem Gebiet bedeutend gewesen zu sein
scheint, konnte sich schon auf diese Tatsache die Annahme stiitzen,
dass die Ingrier diese Melodien von den Russen erhalten haben.
Und bei den Russen trifft man auch wirklich viele diesen Melodien
verwandte Formen, *) doch Beweise einer direkten Anleihe bei den
Russen findet man verhiltnissméssig wenig, nach den Melodien der
benutzten Sammlungen zu beurteilen. Eine Erklirung dieser Erschei-
nung findet man etwa darin, dass die Ingrier diese ihre Melodien-
typen oder wenigstens einen Teil derselben selbstédndig umgebil-
det haben. Ein Teil der Melodien des ersten Typus dieser Ab-
teilung gleicht dem Typus RIb1, wenn man ihre Taktffisse als
doppelt so lang denkt oder anstatt zweier Zeilen nur eine setzt.
Die Grenze zwischen diesen Typen ist zuweilen haarfein. Von den
anderen Typen dieser Abteilung unterscheidet sich bedeutend der
dritte Typus, der einigen Typen der Abteilung RII B b #hnlich ist.
Der zweite und der vierte Typus nfhern sich wiederum einander.
Nach dem Zwischenvers und der Verbreitung zu urteilen, ist der
fiinfte Typus, der der Form nach sonst selbstindig und festgeformt
ist und von den anderen Typen der Abteilung sich bedeutend un-
terscheidet, eine Anleihe von den Russen.

Die Melodien der Abteilang RIICc-d sind nah verwandte, ob-
wohl rhythmisch ver#inderte Varianten des Typus RIICb1, und
sind dem Charakter nach vielleicht noch mehr russisch, als jener.
Die iibrigen Typen der Abteilung RIICe und der Gruppe R III,
wo der Runenvers fiber zwei sechstaktfiissige oder drei viertaktfiis-

*) Meabrynons, a. a. 0, II11. — K. Taaaeps, Patt phrest, 46-47.
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sige Zeilen ausgedehnt ist, und die schon darum dem kurzen Ruuen-
verse von Kalevala fremd scheinen, haben unter den russischen
Melodien viele ihnen entsprechende Formen*) und sind unzweitelhaft
fremden Ursprunges.

Die Frage, wann die verschiedenen Runenmelodientypen sich
auf dem estnisch-finnischen Gebiet gebildet haben oder wann sie
als Anleihe von Nachbarvilkern dahin eingewandert sind, kann weder
definitiv noch annihernd befriedigend beantwortet werden, bevor die
Entwickelung und Verbreitung der entsprechenden Melodientypen
auf den Gebieten dieser Vilker untersucht worden ist. Einige Ziige
davon konnen aber doch schon auf Grund der vorliegenden Unter-
suchung dargestellt werden. Zur Beleuchtung des folgenden sei
hier noch auf einige Umstinde hingewiesen, die dic Wanderung der
Melodien innerhalb des estnisch-finnischen Gebietes betreffen.

Wenn man die geographische Verbreitung der verschiedenen
Melodientypen betrachtet, merkt man bald, dass auf jedem Gebiet
tiberhaupt nur bestimmte Melodientypen gesungen werden. Sogar
ganze Gruppen, die &4hnliche Typen enthalten, verbleiben oft auf
bestimmten Gebieten. Weiter beschrinkt sich die Verbreitung der
Typen auch nicht immer auf die grosseren Gebiete, sondern sogar
nur auf Teile dieser Gebiete. So begrenzt sich die Verbrei-
tung einiger Typen zuweilen nur auf ein einziges Kirchspiel. Die
Runenmelodien scheinen also innerhalb des estnisch-finnischen Ge-
bietes ziemlich wenig von einer Gegend zur anderen gewandert
zu sein. Wenn man also irgend einen fremden Einfluss in den Me-
lodien beobachtet, ist dieser im allgemeinen direkt von den rund-
heram wohnenden Nachbarn erhalten worden und ist die Wanderung
der Melodien dabei gewohnlich zur Stockung gekommen.

Wenn die Sache einmal so ist, miisste man also -die Typen fiir
die iltesten Melodien halten, die man allgemein auf allen Gebieten
antrifft und die auch nicht spéter aus den Gegenden, die diese Gebiete
umgeben, haben einwandern konnen. Solche Typen gibt es eigent-
lich nur zwei, ndmlich RIb1, und zwar diejenige von seinen For-
men, wo das Solo und die Cherpartie die Lénge einer Zeile haben,

*) Pumckit-Kopcaross, a. a O, 48, 73.
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und der Typus RId 1, den man aber auf dem west-finnischen Ge-
biet nicht als Runenmelodie kennt.

Besondere Beachtung erfordert der erstgenannte Typus. Fast auf
allen Runengebieten merkt man seine Spuren, obwohl er nunmehr schon
anfingt sich zu verlieren. Sonderbar ist es, dass dieser Typus auch
zuglejch alle die #usseren Voraussetzungen des dltesten und urpriing-
lichsten Runenmelodientypus besitzt. Er ist sowohl rhythmisch als
melodisch und auch inbetreff des Wechsels von Solo und Chorpar-
tie die einfachste und elementarste von allen anderen Runenme-
lodien. Da man deutliche Spuren dieser Melodie nur bei den
Stidwest-Slaven, weit von dem estnisch-finnischen Gebiet antrifft,
wie auch einige Beispiele bei den Mordwinen und Tscheremissen,
so ist es ganz wahrscheinlich, dass dieser Typus den finnischen
Stimmen schon wihrend der sogenannten gemeinfinnischen Zeit
bekannt gewesen ist, wo die finnischen Volkstimme in einer ge-
meinsamen Gruppe ein Gebiet sfidlicher von dem jetzigen estnisch-
finnischen Gebiet bewohnten. Somit konnte man einen damals
stattgefundenen gegenseitigen Einfluss zwischen ihnen und den jetzi-
gen Stidwest-Slaven voraussetzen. Dahin weist auch, wie schon
oben bemerkt, der russisch-karelische Typus R1b 4.

Zu den altesten Runenmelodientypen muss auch zweifellos der
zweite Typus, der allen Runengebieten gemein ist, nimlich RId 1
geziihlt werden. Doch ist es unsicher, ob er von der gemeinfinni-
schen Zeit herstammt, besonders da seine Melodik fiberhaupt schon
etwas entwickelter ist; andererseits kdnnte man doch auch anneb-
men, dass diese melodische Entwickelung spiter vor sich gegan-
gen ist.

Ausserdem kann man fiber das Alter einzelner Runenmelodien
auf Grund einiger historischer Verhaltnisse Schlisse ziehen. Eine
solche Gelegenheit bietet vor allem der Typus RIIBb8, dessen
Verbreitung sich fast nur auf das enge Gebiet der Karelischen
Landzunge begrenzt. Das eigentiimliche Erscheinen dieses Ty-
pus, der deutlich nicht slavischen Ursprunges ist, in den mittle-
ren Teilen des Runengebietes ohne das eine Anleihe von der um-
gebenden Bewdlkerung moglich gewesen wire, wird erklirlich,
wenn man in Betracht zieht, dass diese Gegend von altersher end
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krivgerischen Truppen als Durchzaug und Lagerungsplatz gedient
hat; es mogen z. B. die Feldherrn Pontus und Jakob de la Gardie
erwihnt worden, deren Erinnerung noch heute dort im Volksmunde
tortlebt. Es wire also mdglich, dass ihre Soldner diesen Typus auf
die karelische Landzunge gebracht hitten. Ebenfalls konnte der
Typus IIBb 7 anch auf diesem Wege in diesen Gegenden bekannt
geworden sein, obwohl es noch eine andere Mdglichkeit gibt, nim-
lich dass er vom estnischen Gebiet, wo man ihn ganz allgemein kennt,
hierher eingewandert wire.

Von altersher bekannt und gesungen wird wohl auch die Helka-
Melodie (Typus IIBb4) in Tavastland gewesen sein. Thr ent-
sprechende Melodien waren, nach den Angaben von Erk-Bshme
zu urteilen, im Mittelalter in Deutschland allgemein bekannt, und
es ist ziemlich wahrscheinlich, dass die Melodie schon damals auch
in Finnland bekannt geworden ist. Wenigstens gleich alt sind nach
aller Wahrscheinlichkeit einige estnische Melodientypen, die zu der-
selben Abteilung (II B b) gehoren. Historische Fakta bezeugen, dass
die Typen RIIBb2 und 6 anf dem estnischen Gebiet schon im 17.
Jahrhundert gesungen worden sind, da die Ludzener Kolonisten,
deren Vorviter damals aus der Heimat gezogen sind, *) auch ganz
dieselben Melodien noch heute kennen.

Wenn wir zum Schluss noch in allgemeinen Ziigen das Alter der
auf den drei verschiedenen Runengebieten angetroffenen Melodien mit
einander vergleichen, so kénnen wir die meisten Typen des estnischen
und finnischen Gebietes ffir die #ltesten ansehen. Zu den spiteren
muss man die meisten Melodien des ingrischen Gebietes rechnen.
Nach aller Wahrscheinlichkeit besteht von diesen wenigstens eine
recht bedeutende Anzahl aus ganz spiten, vielleicht erst in den
letzten Jahrzehnten bei den Fremden gemachten Anleihen, was schon
dadurch bewiesen wird, dass man sie in #lteren Aufzeichnungen sel-
tener antrifft. Diese neuen Ankémmlinge, die darch ihre reichere
Gestaltung das Ohr entziicken, haben ohne weiteres sich Raum ge
macht und dabei die Spuren der #lteren Runenmelodien fast ver-

nichtet.
*) Vgl. 0. Kallas, Lutsi maarahwas. Suomi II112, S. 38.
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Sa = M. Saar, EUS.
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