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Votrwort

Als Fortsetzung unsrer bisherigen Zeitschrift iiberreichen
wir in diesem Jahre unsern Mitgliedern unter dem Titel
,,Buch und Schrift* ein Jahrbuch, in dem wir eine Reihe
von AufsidtzenzumThema:,,ZurIllustrationderdeutschen
Renaissance* zusammengefaBt haben. — Wie dieses, so
sollen auch die kiinftigen Jahrbiicherstets untereinen ein-
heitlichen Gesichtspunkt gestellt werden, um auf diese
Weise eine Zersplitterung, wie sie oft in derartigen Publi-
kationen anzutreffen ist, zu vermeiden. — Unsern dies-
jahrigen Mitarbeitern den Dank des Vereins auch an die-
ser Stelle auszusprechen, ist uns eine angenehme Pflicht.

Leipzig, im Dezember 1927

DEUTSCHER VEREIN FUR BUCHWESEN
UND SCHRIFTTUM

Dr. L. Volkmann

1. Vorsitzender
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DAS RANKENORNAMENT
IN DER OSTERREICHISCHEN UND SUDDEUTSCHEN BUCHMALEREI
DER SPATGOTIK UND BEGINNENDEN RENAISSANCE

Dr. HEINRICH LEPORINI,
KUSTOS DER ALBERTINA IN WIEN

In der vorwiegend dekorativen Buchkunst des
Mittelalters hat sich aus der Initialverzierung all-
mihlich der Schmuck der Randleisten in reicher
Formenentfaltung zu einer hervorragenden und selb-
stindigen Bedeutung entwickelt. Auch Diirers be-
rihmte Randzeichnungen zum Gebetbuch Maxi-
milians, das die Miinchener Staatsbibliothek auf-
bewahrt, schlieBen sich noch dieser mittelalterlichen
Buchausschmtickung an. Dieses unvergleichliche
Werk der Buchkunst, das wohl zu den schdnsten
Denkmalern deutscher Kunst gehért, ibertrifft
durch den Reichtum schdpferischer Phantasie, durch
die Innigkeit der Naturwiedergabe sowie durch die
vollkommene Zweckdienlichkeit alles, was je auf
dem Gebiete der Buchverzierung geleistet wurde. Be-
zeichnend fiir die vorwiegend zeichnerische Veran-
lagung der Deutschen in der Kunst, daB auch hier
durch eine Arbeit schlichter, einfacher Federzeich-
nungstechnik diese Hdchstleistung erreicht wurde,
deren Glanz aus dem inneren Feuer einer wahr-
haft kiinstlerischen Beseelung hervorleuchtend, auch
neben den farbenpriichtigsten Werken kiinstlerischer
Buchausstattung nicht verblaBt.

Als Strixner im Jahre 1808 diese Randzeichnun-
gen in lithographischer Reproduktion herausgab,

meinte Goethe bei ihrem Anblick voll Begeisterung,
er wiirde sich gedrgert haben, wenn er ohne sie zu
sehen gestorben wire, und mit jugendlichem Enthu-
siasmus schrieb er in einer dartiber fiir die Jenaische
Allgemeine Literaturzeitung verfaBten Rezension:

» Wer iberlegt, daB die Zeichnungen, von denen
gehandelt worden, bloB Marginalverzierungen eines
Andachtsbuches sind, muB zur Verehrung und Hoch-
achtung gegen ein Zeitalter sich gedrungen fiihlen,
in welchem so viel Kunst, so viel Kunstliebe ge-
herrscht, als es bedarf, solche Werke hervorzubrin-
gen. Wir sind keineswegs geneigt, die Zeit, in der
wir selbst leben, herabzusetzen; aber gerade von die-
ser Seite mdchte ihr eine Vergleichung mit jener
schwerlich zum Vortheil gereichen. Ja wir wiirden
keine Wette darauf eingehen, ob Albrecht Diirer
selbst, wenn er jetzt ohne seinen groBen Namen wie-
der aufstehen wiirde, von irgend einem eleganten
Biicherbesitzer so leicht ein schdnes Velin-Exemplar
zum Bezeichnen erhalten diirfte, auch wenn er die
Arbeit umsonst thun wollte.*

»Die Aufgabe erforderte, daB3 das Ganze innerhalb
des Charakters einer bloBenVerzierung bleiben sollte,
und ohne diese vorgezeichneten, scheinbar engen
Schranken zu iibertreten, hat der groBe Meister
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nichtsdestoweniger einen iiberschwenglichen Reich-
tum bedeutender Gegenstinde anzubringen gewuBt;
ja man kann wohl sagen, er 148t die ganze Welt der
Kunst vor uns voritbergehen von Figuren der Gott-
heit bis zu den Kunstziigen des Schreibemeisters.*
Wenn man den Randleistenschmuck der zeitge-
néssischen und vorausgehenden Buchkunst zumVer-
gleich heranzieht, so mufl man tatsichlich staunen,
wie neu und eigenartig und doch in gewisser Hin-
sicht auch alter Tradition getreu hier die Aufgabe
einer einfachen Randverzierung gelést wurde. Die
neu gestaltende Erfindungskraft des groBen Meisters
1aBt auch auf dem Gebiete einer dekorativen Klein-
kunst, die jahrhundertelang meist nur handwerks-
miBig betrieben, die Kiinstler mehr oder weniger zu
schablonenhaft schematischer Arbeit gezwungen hat,
ein lebensvoll beseeltes groBes Kunstwerk erstehen.
Aber wie sehr auch alle Fesseln des mittelalterlichen
Stilzwanges gebrochen scheinen und die schdpferi-
sche Phantasie sich zu den lichtesten Hhen freier
Gestaltung erhebend, den Geist einer neuen Zeit-
epoche Form werden la8t, so bleibt die Verbindung
mit der vorausgehenden Entwicklung doch noch er-
kennbar. Ein Hauptmoment der reizvollen Wir-
kung dieser Randzeichnungen bildet vor allem auch
das eigenwillig und geistvoll bewegte Spiel der Li-
nien an sich, wie ja die Linienbewegung als Selbst-
gweck im gotischen Buchschmuck des 15. Jahrhun-
derts die Form der Zierranken beherrscht. Diese
umschlingen, wenn auch in Farben ausgefithrt, vor
allem mit den frei bewegten, geschwungenen, ge-
krimmten und gebrochenen Linien der langen diin-
nen Stengel und der gerollten oder spitz und lang
auslaufenden und tief eingeschnittenen Blattformen
die Textkolumnen und fithren den Geschmack goti-
schen Linienstils in der Buchkunst, wie es in Deutsch-
land auch in den andern Kiinsten der Fall war, in
eine Zeit hinein, da in Italien und im Westen die
Stilentwicklung in der Kunst einer durchaus anders
gearteten Geschmacksrichtung folgt. So sind Di-
rers Randzeichnungen nicht nur bedeutungsvoller
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Wendepunkt zur Renaissance, sondern auch Héhe-
punkt und Abschlu8 der gotischen Buchkunst. So
erscheint es auch nicht unbegriindet auf den Weg
zuriickzuschauen, der zu diesem Gipfelpunkt ge-
fihrt hat, und die Entwicklung des deutschen Rand-

* leistenschmuckes bis zu seinem Ursprung zuriickzu-

verfolgen.
In einer Studie tiber die Augsburger Miniatur-

malerei hat auch Bredt! die Frage nach der Ent-
stehung des deutschen Rankenornaments berithrt:
»»Woher das Rankenwerk die Augsburger Miniato-
ren hernahmen, 148t sich vorlaufig nicht feststellen,
denn in verschiedener Form wurde es in jener Zeit
vielerorts beliebt. Die Frage genau zu beantworten,
gibe fiir eine besondere Arbeit Stoff genug. Zwei-
fellos haben sich aber am frithesten die bshmischen
Handschriften durch ihre fein entwickelten ranken-
artigen Randverzierungen ausgezeichnet.*

In der gotischen Buchmalerei Frankreichs findet
man kurze Dornblattzweige, die von den Initialen
auslaufen; in Italien werden im 14. Jahrhundert den
Initialen Akanthusblitter alsVerzierung angehingt;
dagegen hat sich das Umschlingen der Textkolum-
nen mit Pflanzenranken erst in der bshmischen Mi-
niaturmalerei des 14. Jahrhunderts zu einer eigenen
bodenstandigen Art der Buchverzierung entwickelt.
Dieser Randleistenschmuck der bshmischen Hand-
schriften des 14. Jahrhunderts zeigt zwar schon das
System einer den Textteil frei umschlieBenden, nicht
in rahmenartigen Leisten eingeschlossenen Ranken-
form, aber es sind nicht die langstengeligen Ranken,
aus Bliiten und Blattern heimischer Pflanzenarten
gebildet, wie sie die deutschen Handschriften des
15. Jahrhunderts aufweisen, sondern aus schweren
breitlappigen Akanthusblittern, wie sie die Initialen
der italienischen Handschriften zieren, ist dieses
béhmische Rankenwerk zusammengesetzt. Immer-
hin zeigen die mehr oder weniger zarten- und blatt-
armen Stengelranken, die ein Charakteristikum der

! Bredt: Der Handschriftenschmuck Angsburgs im 15. Jahr-
hundert. S. 63.
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deutschen, besonders oberdeutschen Buchornamen-
tik im 15. Jahrhundert bilden, in der Hauptsache —
im Prinzip der einheitlich und organisch sich ent-
wickelnden, den Text umschlingenden Rankenform
— eine nahe Verwandtschaft mit dem bshmischen
Rankenornament des 14. Jahrhunderts. Eine zu na-
tionaler Differenzierung fiihrende Stilentwicklung
hat in der ‘europaischen Kunst schon im 13. Jahr-
hundert eingesetzt, und im 15. Jahrhundert er-
scheint schon hinsichtlich einer nationalen Entwick-
lung eine vollkommene Trennung der groBen kultu-
rell zusammengehorigen Gebiete des Nordens, We-
stens und Siidens erreicht. In der Buchkunst ist es
aber gerade der Randleistenschmuck, in dem diese
nationale Stilentwicklung am sinnfilligsten ihreAus-
prigung gefunden hat. In Italien gelangt man zu
einem architektonisch geschlossenen, rahmenartig
den Text einschlieBenden Randleistenschmuck, in
dem selbst das Rankenwerk nur friesartig wie Bild-
hauerarbeit eingesetzt erscheint; und schlieBlich
wird die architektonische Umrahmung durch Bogen,
Sdulen und Pilaster am meisten bevorzugt, und
selbst die Pflanzenranken werden nur im Zusam-
menhang mit antiken Dekorationsstiicken wie Va-
sen, S#ulen, Medaillons u. dgl. verwendet. In den
Niederlanden und in Frankreich hat man in die
Randleisten natiirliche Blumen und Blattzweige ein-
gestreut oder bildmaBig ausgefithrte Landschafts-
und Genredarstellungen als Rahmenfiillung verwen-
det. In Deutschland hilt der gotische Linienstil an
dem Spiel der stilisierten Blatt- und Bliitenformen
der Zierranken fest.

Wie in Bshmen aus ererbten Fihigkeiten und aus
der Kenntnisnahme fremder Kunstformen eine
eigenartige bodenstindige Kunst erwachsen ist, hat
Dvorak in seiner grundlegenden Geschichte der boh-
mischen Miniaturmalerei nachgewiesen!. Er hat ge-
zeigt, wie der franzdsisch-gotische Stil in der Buch-

1 Max Dvorak: Die Illuminatoren des Johann von Neu-
markt im Jahrbuch der kunsthistorischen Sammlungen des
" Allerhdchsten Kaiserhauses. Band XXII, Heft 2. Wien 1901.
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ausschmtickung, der in den malerischen Kiinsten
ebenso wie in der Baukunst eine Neugestaltung be-
deutet, doch so mit italienischen Elementen verbun-
den, daB sich daraus neuerlich eine Umgestaltung
hatte ergeben miissen, nach Bshmen verpflanzt,
nachgeahmt und endlich assimiliert und selbstindig
zu neuer Entfaltung gebracht wurde.

Unter der glanzvollen Herrschaft der Luxembur-
ger war Béhmen das kulturell fortgeschrittenste
Land des Ostens. Eine reiche Kunsttatigkeit ent-
faltete sich, welche ihrem Ursprung und Wesen nach
in den Anregungen wurzelte, welche von dem Hofe
der mit dem franzdsischen Herrscherhause in ver-
wandtschaftlichen Beziehungen stehenden Kdnigs-
familie ausgingen. Nach Bohmen kamen nicht nur
franzdsische Sitten, franzdsische Lebens- und Kunst-
formen, sondern sie faBten auch Wurzel im Lande,
das geistige und kiinstlerische Leben in einer Weise
umgestaltend und veredelend, da8 die Residenz der
bshmischen Kénige im dritten Viertel des 14.Jahr-
hunderts als die hervorragendste Kulturstitte im
deutschen Reiche erscheint.

So fiel dem auch wirtschaftlich blithenden, reichen
Lande in politischer und kultureller Hinsicht in die-
ser Zeit die Fihrerrolle innerhalb der Lander der
deutschen Kaiserkrone zu.

Von der Rezeption fremder Errungenschaften
schritt man in Bshmen allmahlich zur selbstindigen
Entfaltung geistiger und kiinstlerischer Krifte vor
und gelangte zu einer eigenartigen und selbstindi-
gen kiinstlerischen Produktion, welche der slavi-
schen Muttererde durch die Assimilation deutscher,
franzdsischer und italienischer Elemente entspros-
sen war.

So wurde auch die Lust der franzdsischen Fiirsten
an prichtig ausgestatteten Bilchern von den Lu-
xemburgern in ihre Residenz an der Moldau mitge-
bracht, und es wurde da von ihnen ein Samen aus-
gestreut, der einen besonders ergiebigen und frucht-
baren Boden in der einheimischen Begabung fand,
denn einmal Wurzel fassend, hat diese fremde Zucht
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die herrlichsten Friichte gezeitigt und in reicher
Fiille noch in einer spiteren Zeit ausgestreut, als es
mit der allzu kurzen Bliitezeit der bdhmischen Lande
schon langst vorbei war.

Was die Ornamentik in der bshmischen Miniatur-
malerei des 14. Jahrhunderts anbelangt, so hat Dvo-
fak des ndheren ausgefiihrt, wie an Stelle des linear-
zeichnerischen Dornblattmotivs des iiberall ver-
breiteten franzdsisch-gotischen Stils der Buchaus-
schmiickung durch die Beziehungen zu Avignon, wo
auch italienische Kiinstler titig waren, die plastisch
geformte und in Deckfarben malerisch ausgefiihrte
Akanthusranke als Hauptmotiv der Ornamentik in
die bshmische Miniaturmalerei Eingang findet. Die
Ranken laufen nun aber nicht von den Initialen, die
sich dem franzdsischen Stil entsprechend in einer
rahmenartigen Umfassung eingeschlossen befinden,
in losen Blittern aus, wie es in italienischen Hand-
schriften der Fall ist, sondern sie entwickeln sich in
einer dem mittelalterlichen bzw. franzdsisch-goti-
schen Geschmack entsprechenden streng organi-
schen Form. LBt sich in den Werken des ersten
Miniators der bohmischen Schule, des Kanonikus Ni-
kolaus von Kremsier, der Probst bei St. Peter in
Briinn war, in dem Liber Viaticus — Reisebrevier —
und dem Briinner Missale, noch deutlich die Anleh-
nung an die italienischen Vorbilder erkennen, so
macht sich in den spiiter entstandenen Arbeiten, so
in dem berithmten Missale des Johann von Neu-
markt in Prag (Dombibliothek) und dem Mariale
des Bischofs Ernst von Pardubitz die gotisierende
Umstilisierung der i{ibernommenen italienischen
Formmotive bemerkbar.” Der Reiz linearer Form
wird wieder mehr in der kalligraphisch feinen Aus-
fithrung gesucht und herausgearbeitet; Blumen und
Blatter werden nicht natiirlich, sondern in zeichne-
risch wirksamer Form stilisiert dargestellt. Besonders
charakteristisch in dieser Hinsicht ist das halbmond-
fosrmige Einrollen der Bliitenblatter. So entwickelt
sich unterdem EinfluB der vorherrschendengotischen
Geschmacksrichtung ein eigener Stil der Ornamentik,
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Schon in der Zeit des Kanzlers Johann von Neu-
markt reicht der EinfluB der neuentstandenen Schule
der Miniaturmalerei in Béhmen tiber die Grenzen
des Landes hinaus. Vor allem sind es die 8sterreichi-
schen Lander, die ja in naher und vielfacher Beriih-
rung zu B3hmen stehen.

‘Wenn auch der weitausblickende Gedanke Karl IV.,
die Donau und Moldau durch einen Kanal zu ver-
binden, bis heute noch nicht verwirklicht werden
konnte, 8o hat es doch auf wirtschaftlichem wie auf
kulturellem Gebiet nie an einer regen Berithrung der
Donau- und Moldaulinder gefehlt. Der kulturelle
Aufschwung Bshmens hat auch auf die 8sterreichi-
schen Donauladnder eingewirkt, sei es durch die nach-
barlichen Beziehungen der Vélker, sei es durch die
Verwandtschaft der Fiirsten oder den amtlichenVer-
kehr der Beamten in den Hofkanzleien.

Man darf freilich, ohne die Bedeutung zu unter-
schitzen, welche Béhmen durch die Vermittlung
einer neuen Kultur und Bildung fiir die Nachbar-
linder gewinnt, nicht vergessen, daB auBer dieser
wichtigen VerbindungsstraBe, welche von Paris und
Avignon nach Prag fithrt, noch zahlreiche andere
Wege und Weglein vom Westen nach Osten laufen.
Der Verkehr der Stifter mit dem papstlichen Stuhl
war viel reger als etwa heutzutage und wurde haupt-
sichlich durch persénliche Besuche, durch Entsen-
dung von Ordensmitgliedern erledigt. Dies geschah,
wie wir aus der Geschichte der Benediktinerabtei
Melk oder ,,Unserer lieben Frau‘ bei den Schotten
in Wien und andrer Kldster ersehen kénnen, zur Be-
statigung der Abtwahlen, zur Schlichtung von Strei-
tigkeiten, zur finanziellen Regelung von Ordens-
angelegenheiten u. dgl. Hierzu kommt noch der
persénliche Verkehr der Ordensmitglieder mit dem
Mutterstift und der einzelnen Kloster untereinander.

Mit Ricksicht auf die 8sterreichischen Donauliin-
der diirfte fiir die Kulturbeziehungen zwischen dem
Westen und Osten noch der Umstand in Betracht
kommen, daB auch die in Ungarn 1307 zur Herr-
schaft gelangte Dynastie der Anjous zur Verbreitung
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der franztsischen, hfischen Formen nach dem Osten
mitwirkte.

DaB schon in der Zeit des Johann von Neumarkt
die neue bohmische Buchkunst auch in Osterreich
bekannt und geschitzt worden ist, beweist die Her-
stellung des berithmten Evangeliars der Wiener Na-
tionalbibliothek — Cod. 1186 — fiir den Herzogshof
in Wien durch Johann von Troppau, der vielleicht
ein Schiiler des Nikolaus von Kremsier war. Die
Entstehung der Handschrift im Jahre 1368 ist in-
schriftlich und urkundlich festgestellt. Auch das
Stift Vorau in Steiermark besitzt ein in dieser Zeit,
um 1363, in der Prager Miniatorenschule des Bi-
schofs Ernst von Pardubitz entstandenes vierbdn-
diges Antiphonarium — Cod. 259 —, das aber aus
dem 1420 von den Hussiten zerstérten Kloster
Wisehrad nach Wien gebracht und dort von dem
Vorauer Abt Andreas von Prombeck im Jahre 1435
fir das Stift angekauft wurde.

Im letzten Viertel des 14. Jahrhunderts wurden
aber nicht nur bshmische Handschriften nach Oster-
reich gebracht, sondern es werden nun auch in den
dsterreichischen Lindern Handschriften im Stil der
bshmischen Schule ausgeschmiickt. So diirfte das
prachtvolle 1371 entstandene Missale des nieder-
dsterreichischen Stiftes Geras dort selbst hergestellt
worden sein. Aus dem Jahre 1385 stammt die fiir
den Herzog Albrecht III. von dem Augustiner Lese-
meister Leopold hergestellte Ubersetzung der Hi-
storia tripartita ecclesiastica des Cassiodors, die mit
den Bestinden der Graf Starhembergschen Biblio-
thek in den Besitz der Berliner Staatsbibliothek ge-
langte — Cod. 1109. Der Ubersetzung hat der Ver-
fassereine lange Lobrede auf den Herzog Albrecht III.
vorausgeschickt. Dieser Fiirst wandte wie sein Bru-
der Rudolf der Stifter dem kulturellen Aufschwung
der Zeit eine erhohte Aufmerksamkeit zu. Die gei-
stigen Bestrebungen, die sich auch in seiner Residenz
fiihlbar machten, fanden durch ihn eine herzlich
warme Forderung. So war seine Gesinnung, beson-
ders fiir die Entwicklung der Wiener Universitat von
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groBer Bedeutung. IThm verdankt dieselbe ihre Er-
weiterung zu einem Studium Generale. Es gelang
seinen Bemithungen Lehrkrifte von europ#ischem
Ruf nach Wien zu ziehen. Zu den Handschriften
didaktischen Inhaltes, die fiir Albrecht hergestellt
wurden, gehdrt auch diese Ubersetzung.

Die bshmische Illuminationskunst des 14. Jahr-
hunderts zeigt einen vornehmen héfischen Charak-
ter und dient fast ausschlieSlich dem Schmucke von
Prachthandschriften religidsen Inhaltes, nur aus-
nahmsweise werden auch Biicher profanen Inhaltes
in dieser luxuridsen Art ausgestattet, wie etwa der
Willehalm von Oranse im Kunsthistorischen Mu-
seum in Wien. Es ist der Westen Deutschlands, die
Gegend am Oberrhein, wo die profane Buchillustra-
tion ihren Ausgang nimmt, die in ihrer derben und
einfachen Art in einem schroffen Gegensatz zu die-
ser hdchst anspruchsvollen verfeinerten Buchkunst
steht und meist ganz auf ornamentalen Schmuck
verzichtet.

Gegen Ende des Jahrhunderts hat die bshmische
Miniaturmalerei in mancher Hinsicht ihren Charak-
ter gedndert. Die Vorliebe fiir illuminierte Hand-
schriften hat immer mehr an Boden gewonnen, aber
der héfische vornehme Geist, der die Werke des Jo-
hann von Neumarkt entstehen lie, geht nunmehr
verloren. Die kiinstlerische Leistung verflacht, je
mehr der Bestellerkreis sich erweitert. Die idstheti-
schen Anforderungen werden geringer. Jede ein-
zelne der Handschriften des Johann von Neumarkt
hat ihr besonderes Geprige. Die Handschriften K-
nig Wenzels scheinen alle in einer und derselben
Werkstatt entstanden zu sein; die selbstindige
schdpferische Kraft erlahmt. Wenn auch die Minia-
turen der Wenzelsbibel zum groBen Teil neu kompo-
niert sind, so zeigt doch schon die Ornamentik einen
Mangel an feinem Empfinden fiir die Bewegung der
Rankenlinien, es fehlt der tiberraschende kiinstleri-
sche Schwung in der Gestaltung immer neuer For-
men und die griindliche Durchbildung der Einzel-
heiten. Das strenge ornamentale Schema, wie es in
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Handschriften des Johann von Neumarkt den Rand-
leistenschmuck bestimmt, hat sich gelockert. Band-
und Blattwerk sind nicht mehr streng gesondert : Das
Rankenornament besteht gewdhnlich nur aus Blatt-
werk, der Blattstil, besonders herausmodelliert, hat
die Fithrung der ornamentalen Zierlinie.

Die hofische Richtung ist mit der Verallgemeine-
rung des Kunstschaffens unter dem Einflusse des
wachsenden Bedarfes zur Manier geworden. Damit
waren aber erst die Bedingungen fiir eine intensivere
Weiterverbreitung des in Boshmen geschaffenen Stils
gegeben. Von hier aus, nicht etwa von den Illumi-
natoren des Johann von Neumarkt, hat die Verbrei-
tung des bohmischen Stils ihren Ausgang genom-
men. So finden wir gegen die Jahrhundertwende in
Osterreich, aber auch in anderen Nachbarlindern,
g0 in Bayern, Schlesien, selbst schon in Tirol Mi-
niaturhandschriften unter béhmischem Einflusse
entstehen, an deren Herstellung nun heimische
Krafte tatig sind. Eine Handschrift der Innsbrucker
Universititsbibliothek, 1394 nach inhaltlichen An-
gaben datierbar, dii-fte in Wien vielleicht unter Al-
brecht III. entstanden sein. Die krausen Akanthus-
ranken zeigen in Zwickeln Goldfiillung, die Figuren
langliche Kopfform und die manieriert gezierte Hal-
tung, wie wir sie aus den Miniaturhandschriften
Wenzels kennen.

Dem gleichen Stil gehdrt eine Handschrift der
Wiener Nationalbibliothek — Cod. 1390 — an, itber
deren Herkunft eine Eintragung auf Folio 82 be-
richtet: Iste liber est monastery Scte. Dorothee cla-
rissarum regularum wienne. Besonders merkwiirdig
wird diese Handschrift dadurch, daB sie neben den
bohmischen Akanthusranken noch ein #lteres Zier-
motiv, das Dornblatt, auf Seite 49 sogar einen
Eichenzweig als Rankenzier verwendet.

Ein Werk, das eine hervorragend sorgfiltige und
geschmackvolle Ausfilhrung des Ranken- und Ini-
tialschmuckes zeigt, ist ein zweibdndiges Missale in
Herzogenburg. Die Ornamentik dieser Handschrift
zeigt nicht das iiberladene Blattwerk der Wenzels-
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handschriften und steht am nichsten dem Prager

Missale. Eine reiche Farbenskala in Rot,Gelb, Braun
und Lila stand dem Illuminator zur Verfiigung; die
Farben sind nicht so grell wie in den Wenzelshand-
schriften, sondern mehr abgetdént. Eine Inschrift
nennt den Schreiber: ,,Johannes de Biger, qui obiit
1406.*

Der ornamentale Stil der Wenzelshandschriften
findet sich auch in einer in Tirol entstandenen Hand-
schrift: Dionysii de Burgo sancti sepulcri expositio
et declaratio super Valerium Maximum. Die Akan-
thusblatter sind in Blau, Rot und Griin in Deck-
farben gemalt. In einer Eintragung im Buchdeckel
nennt sich der Schreiber, vielleicht auch Miniator
der Handschrift: ,,Hic liber per me antonium pro-
curatus est et ad totum completus kalendis junii
anno LXXXXVIIIL* Der Codex befindet sich in
der Bibliothek des Priesterseminars in Brixen (Cod.
Nr. 12).

Noch unter Albrecht III. nimmt ein Hauptwerk
8sterreichischer Miniaturmalerei seinen Anfang, das
nicht nur infolge hervorragender Qualitiit, sondern
auch als die erste selbstandige Leistung dsterreichi-
scher Illuminatoren Beachtung verdient: Die deut-
sche Ubersetzung des Rationale divinorum officio-
rum. Dieses liturgische Hauptwerk des Guilelmus
Durandus, des 1296 in Rom verstorbenen Bischofs
von Mende, bezeichnet den Héhepunkt scholasti-
scher Symbolik. Sein Verfasser war als Rechtslehrer
in Bologna und Modena tatig gewesen; er hatte in
seinem ,,Speculum Judiciale* das praktische Recht
in ein umfassendes System vereinigt. Das Rationale
hat noch im 15. Jahrhundert seine groBie Bedeutung
beibehalten; gehort es ja zu den ersten und beriihm-
testen Druckerzeugnissen der Mainzer Offizin. Aus
demselben Boden- und Gedankenkreis, in dem auch
die Auffassung der deutschen Mystiker Eckhardt,
Johann Tauler, Heinrich Seuse wurzeln, ist auch
dieses Handbuch hervorgegangen, das eine symbo-
lische Auslegung aller rituellen Vorschriften, Zere-
monien und Handlungen der Kirche versucht. Von
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gottesdienstlichen Funktionen ausgehend, zieht der
Verfasser in den Kreis seiner sinnbildlichen Exegese
nach dem Vorbilde dlterer Versuche scholastischer
Schriftsteller auch die wichtigsten Kultusgerite, die
liturgischen Gewiinder und selbst die einzelnen ar-
chitektonischen Teile des Kirchengebiudes. Es ist
bezeichnend fiir die Zeit, in der besonders durch die
Dominikaner mystische Lehren und Anschauungen
in die Laienkreise dringen, daB ein gottesdienst-
liches Regelbuch fiir einen Laien iibersetzt wird.
Auch die Entstehung der prichtigsten Bibelhand-
schrift, der Wenzelsbibel, verdankt dem Einflusse
der volkstiimlich religidsen Bewegung, die nach
einer in der Laiensprache geschriebenen vollstindi-
gen Bibel verlangte, ihre Entstehung.

Die Ubersetzung des Rationale fir Albrecht III.
war nicht die erste Ubertragung dieses Werkes in
eine Laiensprache. In Frankreich lieB Karl V. durch
Jean Golein das Rationale ins Franzdsische iber-
setzen, und Heinrich von Trevoux hat das in der
Pariser Nationalbibliothek befindliche Manuskript
in glinzender Weise illuminiert.

Nach der Vorrede der in der Nationalbibliothek
in Wien — Cod. 2765 — befindlichen Prachthand-
schrift wurde der Auftrag zur Ubersetzung im Jahre
1384 von Albrecht III. erteilt. Als Ubersetzer wird
Chunrath der Ramppersdorffer, Rat der Stadt Wien
und Amtmann von Klosterneuburg, genannt. Aber
die eigentliche Leitung des Unternehmens lag wohl
in der Hand des Heinrich von Langenstein. Der be-
riihmte Universitdtslehrer, der im Schisma mit
Nachdruck fiir Papst Jobann VI. eingetreten war,
so daB er seine bisherige Wirkungsstitte an der Pa-
riser Universitat hatte aufgeben miissen,wurde durch
Albrechts Vermittlung nach Wien an die neue theo-
logische Fakultit berufen, welche 1384 mit Bewilli-
gung des genannten Papstes errichtet worden war.
Es liegt nahe anzunehmen, daB mit dieser Berufung
die Ubersetzung des Rationale in Zusammenhang
steht, um so mehr als gleich auf der ersten Seite
vier Medaillonbilder auf diese Neugriindung der Uni-
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versitdt Bezug nehmen. Auf dem ersten Medaillon
tibergibt Papst Johann VI. zwei vor ihm knienden
herzoglichen Gesandten in blauer und roter Ordens-
kleidung die Konzessionsurkunde. Im folgenden Me-
daillon nimmt der in Purpur gekleidete Herzog die-
selbe in Empfang. Heinrich von Langenstein hatte
nach seiner Ankunft in Wien die eigentliche Leitung
in der Ausgestaltung der Universitit ibernommen.
Auch die rdumliche Erweiterung setzte er durch.
Der Herzog stiftete zu diesem Zwecke einige Ge-
baude. Das dritte Medaillon zeigt das fritheste Ab-
bild des Wiener Universitdtsgebidudes, und zwar
noch vor seiner Vollendung, denn ein Teil des Dach-
werkes ist noch ungedeckt. Das letzte Medaillon
zeigt einen Universitdtslehrer, vor sechs Zuhdrern
vortragend. Das mittlere untere Medaillonbild auf
Seite 42 ist einem Siegelbild Albrechts III. nachge-
bildet. Der Herzog zu Pferd, das Schwert in der
Rechten geziickt, den habsburgischen Pfauenstutz
auf dem Helme. Auf Seite 57 erscheint in dem linken
unteren Medaillon nochmals der Herzog kniend,
wihrend auf dem rechten seine zweite Gemahlin
Beatrix dargestellt ist. DaB hier ein Bildnis vorliegt,
wird durch die Wappen besonders durch das Abzei-
chen des vom Fiirsten gestifteten Schwanenordens
offenbar.

Wir kénnen also annehmen, daB die ersten vier
Btcher noch zu Lebzeiten Albrechts illuminiert wur-
den. Die Ausschmiickung der folgenden Seiten zeigt
eine geringere Sorgfalt und einfachere Verzierung.
AufSeite 274 sind in zwei Medaillons Bildnisse Herzog
Wilhelms und seiner Gemahlin Johanna von Durazzo.

Die Arbeit muB3 also unter Albrecht III. begon-
nen, einige Zeit ausgesetzt und dann unter der per-
sonlichen Firsorge Wilhelms beendet worden sein.
Die Bildnisse Wilhelms und seiner Gemahlin kénnen
aber nicht vor 1403 gemalt sein; in diesem Jahre hat
sich Wilhelm mit Johanna von Neapel vermihlt,
Da von Albrecht IV. keine Erwiahnung geschieht,
scheint derselbe an der Unterstiitzung dieses Wer-

kes keinen Anteil genommen zu haben.
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Diese erste selbstandige Leistung einer Wiener
Werkstitte ist an Qualitdt kaum wieder dbertroffen
worden. Wenn auch die gesamte Ausfiihrung nicht
von einer Hand herriihrt, so ist doch der Plan ein-
heitlich im Charakter einer und derselben Werk-
stitte durchgefithrt. Auch hier steht der Stil dem
Prager Missale des Johann von Neumarkt naher als
gleichzeitigen fiir Kdnig Wenzel hergestellten Minia-
turhandschriften. Statt der schablonenhaften An-
wendung einer beschrinkten Anzahl von Motiven in
der Ornamentik, wodurch diese trotz iiberladenen
Prunkes an selbstdndigen Erfindungen und Einfillen
immer drmer wurde, war hier eine reiche Phantasie-
begabung tatig. Die Technik, der Farbengeschmack,
die ornamentalen Elemente und die Kompositionen
sind ahnlich wie in bhmischen Handschriften. Wie
in dem genannten Missale wird auch das Band- und
Flechtwerk als selbstindiges ornamentales Element
verwendet, die Stengel werden rahmenfSrmig ge-
wunden und umschlieBen Medaillons.

Trotz dieser Ubernahme ornamentaler Motive
und trotz der starken Anlehnung an einen fremden
Stil, ist das Werk durchaus eigenartig und originell
ausgefithrt. In dem feinen Raumempfinden in der
individualisiecrenden Behandlung der kleinen Por-
trits findet das Rationale in den gleichzeitigen Wen-
zelsbiichern nicht seinesgleichen. Auch die nordisch-
gotische Vorliebe fiir minutidse Detailbehandlung,
das liebevolle Eingehen auf Einzelheiten in dem or-
namentalen Schmuck wie in den Miniaturen ver-
leihen diesem Werk seinen hohen Reiz. Der Stil-
richtung im Missale des Johann von Neumarkt ver-
wandt ist das schon erwahnte fiir Albrecht III. her-
gestellte Evangeliar. In zahlreichen Urkunden wird
ein Meister Hans Sachs als Maler des ,,hochgeboren
Fiirsten Herzog Albrechte ze sterreich genannt.
Wenn derselbe, wie vielfach angenommen wird —
trotzdem er niemals in Urkunden als Illuminator
bezeichnet wird —, der Meister der Ausschmiickung
des Rationale wire, wiirde die Maglichkeit nicht
ausgeschlossen sein, daB derselbe in das Werk des
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Johann von Troppau Einsicht genommen hat. Eine
solche Annahme bietet aber keine gentigende Erkli-
rung fir die Stilherkunft des Kiinstlers. Das techni-
sche Kdnnen weist auf eine griindliche Schulung in
einer b6hmischen Werkstitte hin, welche fir Jo-
hann von Neumarkt tétig war, vielleicht in der des
Johann von Troppau in Briinn. Abweichend von
der tblichen wellenfoSrmigen Rankenform in den
béhmischen und franzdsischen Handschriften, um-
gibt der Randleistenschmuck den Text in einem
rechteckigen Rahmen #hnlich wie in italienischen
Handschriften, welche unter franzdsischem EinfluB
in Neapel entstanden sind. Die Rahmenfiillung zeigt
Gold oder einfarbigen Grund. Die Ranken sind in
verschiedenen Farbenvariationen darauf gesetat. In
dem in der kaniglichen Werkstitte von Neapel ent-
standenen Missale des Kanonikus Ricardi de Ricar-
dini kann man einen Randleistenschmuck von gro-
Ber Ahnlichkeit bemerken. Der Meister ist also in
einer bohmischen Werkstitte geschult, auBerdem
aber hat er vielleicht durch personlichen Aufenthalt
in Italien Werke italienischer Miniatoren kennen
gelernt.

AuBer Hans Sachs, der im Jahre 1385 und 1386
samt seiner Frau Anna als Besitzer eines Hauses
unter den Sattlern und von vier ,,Chranen*, Ver-
kaufsstinden am Liechtensteg in Wien, erscheint,
erfreut sich in dieser Zeit noch ein anderer Laien-
kiinstler, der in Urkunden oft genannte Jakob Griin,
bedeutenden Ansehens. Derselbe wird 1384, 1397,
1399, 1401 und 1418 als Besitzer von zwei Hidusern
am Kohlmarkt genannt und ist 1416 beauftragt
worden, fir den Zwolfbotenaltar der Stephans-
kirche eine Tafel herzustellen, wofiir er eine Anzah-
lung von 30 Pfund erhilt. Als Hofmaler Albrechts
und auch Leopolds ITI. geschieht in fritherer Zeit
eines Hans Heinrichs des Sternsehers in Urkunden
Erwahnung — ,,Pictor illustrissimi principis ducis
leopoldi*‘ —; er ist schon 1397 nicht mehr am Leben,
denn 1397 wird ein Meister Friedrich Sternseher, des
Meisters Heinrich, des Seeligen, Sohn genannt. Aber
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eigentliche Miniaturmaler, Briefmaler oder Illumi-
nierer werden in den Urkunden der Zeit nicht er-
wihnt. Da in Osterreich der Betrieb der Miniatur-
malerei auch das ganze 15. Jahrhundert hindurch
fast ausschlieBlich auf die Kldster beschrinkt blieb,
so diirfte man wohl annehmen, daB auch der
Schmuck des Durantius in einer Klosterwerkstitte
entstanden sei.

In den ésterreichischen Donau- und Alpenlindern
bleiben die Kloster mehr als anderswo auch im
15. Jahrhundert noch die eigentlichen Pflegestiitten
geistiger und kiinstlerischer Kultur. In erster Linie
eind es die groBen Stifter, vor allem Melk und Klo-
sterneuburg, und das durch den neuen Zeitgeist am
Ausgang des Mittelalters in ihnen wieder michtiger
angeregte geistige Leben und Geschehen fiir das
Kunstleben von Bedeutung. Verglichen mit dem
kulturell und politisch aufstrebenden Biirgertum
im deutschen Westen spielt das Biirgertum hier eine
untergeordnete Rolle. In der fortwdhrenden Kriegs-
stiirmen ausgesetzten Ostmark lieB die stets kampf-
geriistete Faust der Herzoge und des hohen Adels
die Ziigel nie locker und dem Biirgerstand wenig
Bewegungsfreiheit sich aufzurichten. Schon im
Jahre 1296 machte das Albrechtinische Privileg dem
Streben eines Teiles der Biirgerschaft der Stadt Wien
das Privilegium einer reichsunmittelbaren Stellung
zu erlangen, wie es vorher durch die Konzessionen
Ottokars und Rudolfs geschehen war, und auch
dauernd zu behaupten, fiir immer ein Ende. Mit der
Reichsunmittelbarkeit und mit der Ausbildung eines
selbstindigen Staatswesens war es fiir immer vorbei,
vorbei auch mit allen politischen Kampfen, welche
doch das SelbstbewuBtsein des Biirgers heben und

seine Kraft stihlen.

Die Stadt gewdhnte sich in der Folge ganz an eine
unselbstiindige Stellung. Was in andern Reichsstid-
ten erkimpft werden muflte, das Wahlrecht fiir die
Oberleitung der Stadt, Biirgermeister und Rat, das
wurde von den Herzogen Wilhelm, Leopold und Al-
brecht IV. einfach ohne auf einen Widerstand zu
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stoBen dekretiert, als der Fortschritt der Zeit und
die unaufhaltsame Entwicklung diese Neuerungen
notwendig werden lieB. So verfiigt der Herzog als
Herr der Stadt alle wichtigen Anderungen und die
Biirgerschaft ist damit zufrieden. Es hat sich nicht
nur eine Interessengemeinschaft zwischen den Stadt-
biirgern und den Herzogen herausgebildet, aus wel-
cher beide Teile Vorteil zogen und welche sie anein-
ander fesselt, es ist am Ende auch die politische
Aktivitat der Wiener Biirger erlahmt.

Ebenso unbedeutend wie das politische bleibt
auch im groBen ganzen das geistige Leben des Wie-
ner Biirgers. Selbst in der Zeit allgemeinen Auf-
schwunges und der aufs héchste gesteigerten geisti-
gen Regsamkeit im Zeitalter der geistlichen und po-
litischen Reformationsbestrebungen und allgemei-
ner Begeisterung fiir die neue wissenschaftliche und
asthetische Bildung, als Humanismus und Renais-
sance siegreich vordringen, sind es am Sitze der dster-
reichischen Universitit, welche durch die besondere
Fiirsorge einzelner habsburgischer Génner bald einen
ausgezeichneten Ruf erlangt hatte, doch zumeist
Leute fremder Herkunft, welche sich als Pioniere
einer neuen Kultur betitigen. Schon die verhiltnis-
miBig spite Einfithrung der Buchdruckerkunst in
Wien spricht filr den Mangel geeigneter Vorbedin-
gungen fiir eine biirgerlich volkstiimliche Kunst-
und Kulturentwicklung, wie sie in den bedeutenden
Stidten des Westens im 15. Jahrhundert gedieh. Es
hat hier gerade bei den tonangebenden Kreisen an
dem Verstiindnis fiir die neue Kunst gefehlt. Gerade
in den ersten Zeiten des Buchdruckes steht dem
volkstiimlichen Interesse fiir die neuen billigern Er-
zeugnisse der Presse, die konservative Art vorneh-
mer Biicherliebhaber, welche ausschlieBlich mit der
Hand geschriebene und illaminierte Biicher ihren
Sammlungen einverleiben, schroff gegeniiber. Ein

solcher Biicherfreund ist etwa der Graf Werner von
Zimmern, der zur Herzogin Mechtildis von Oster-
reich, einer ebenso konservativen Freundin von ge-
schriebenen Biichern wie von franzosisch-héfischer
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Romanliteratur, in freundschaftlichen Beziehungen
steht. Auch sein Sohn Johann Werner, der Altere —
geb. 1454, gest. 1495 — teilte mit seinem Vater die
gleiche Vorliebe. Gabriel Sattler oder Lindenast
wurde von ihm viel beschiftigt. Aus den fliichtigen
kolorierten Federzeichnungen dieses Biicherschrei-
bers epricht freilich schon ein Geist, der sehr nahe
verwandt ist der nur illustrativen Richtung, die in
der Vervielfiltigung durch den Holzschnitt ebenso
Befriedigung findet, wie der wachsende Biicher-
bedarf durch den Buchdruck?.

Wenn wir einzelnen Fiden der kunstgeschicht-
lichen Entwicklung folgen, sie fiilhren uns selten in
biirgerliche Kreise; die héfischen und kirchlichen
gind es, welche auch noch im 15. Jahrhundert fast
ausschlieBlich das Kunstleben beherrschen; die
Pflege ilterer Traditionen ist in diesem Milieu selbst-
verstindlich, aber bemerkenswert bleibt das inten-
sive Heranziehen fremder verfeinerter Kunstformen,
wihrend derberen volksttimlichen Elementen der
Eingang verwehrt wird. Dies ist um so merkwiirdi-
ger, als der Hang zu derber Natirlichkeit im Volks-
charakter wurzelt und auch im ritterlichen Leben
nicht jene feinen Formen aufkommen lieB8, welche
sich an den westdeutschen Hofen Eingang ver-
schafft hatten. Der dsterreichische Adel lieB nicht
gern von seiner altgewohnten Art, und das Verhalt-
nis zum Volke, von dem man sich nicht streng
abschloB, war mehr patriarchalisch. Die ,,Rheinisch-
heit*, die Nachahmung eleganter schwibischer Art,
erregte nicht nur beim Volke MiBfallen, wie es be-
sonders in den Spruchversen des biirgerlichen Dich-
ters Teichner beredten Ausdruck fand, sondern auch
der einheimische Adel sah mit MiBgunst auf die
schwibischen Herren, die aus den Vorlanden im Ge-
folge der Herzoge nach Wien kamen. So hat der
volkstiimliche Ton, der in der Schwankdichtung
durchdringt, in die bildende Kunst weniger Eingang

1 Modern: Die Zimmernschen Handschriften in der k. k.
Hofbibliothek im Jahrbuch des Allerhdchsten Kaiserhauses.
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gefunden. Die einseitige Begiinstigung verfeinerter
fremder Kunst- und Lebensformen durch die dster-
reichischen Herzoge hat zwar viel Neues gebracht;
aber die Entwicklung lokaler volkstiimlicher Art
nicht gefdrdert.

So steht im ausgehenden Mittelalter die Kultur-
entwicklung in den @sterreichischen Lindern unter
der Fiihrung der héfischen und kirchlichen Kreise.
In den letzteren findet die mittelalterlich scholasti-
sche Geistesbildung ihre Pflege und auch ihr letstes
Ausklingen. Der scholastische Betrieb der Wissen-
schaften, der innige Bund zwischen Theologie und
Philosophie, hatte in der Wiener Universitit einen
festen Stiitzpunkt, welcher dem Ansturm der neuen
Ideen des Humanismus, wie man aus den Berichten
des Aeneas Sylvius ersehen kann, nicht geringen
Widerstand bot. Selbst die Bliitezeit der Stadt Wien
unter Rudolf IV. bedeutet nicht ein hoheres Kultur-
niveau der Biirgerschaft, sondern den Hohepunkt
der landesfiirstlichen Fiirsorge, das segensvolle Wal-
ten eines weisen Herrschers, der in seltsamer Riva-
litat zu seinem Nachbarn, Karl IV., dem glanzvollen
Bshmenkénig, gleichfalls zu den eigentlichen Vor-
laufern der Renaissance gehort. Der Umbau der
alten Stepanskirche, die Griindung der Wiener Uni-
versitit, es sind nicht Friichte gesteigerter Volks-
kultur, sondern Taten aus dem Machtgefiihl des
Herrschers entsprungen, der Wien, Prag nach-
eifernd, zu gestalten suchte.

So steht in Wien am Ausgang des Mittelalters
alles, was sich auBer bedeutungslosen Lokalereig-
nissen abspielt, in Beziehung zum Fiirstenhof.

Wenn auch der rege Verkehr im dsterreichischen
Donauland mit Anregungen mannigfacher Art auf
das kulturelle Leben besonders in Wien, dem welt-
lichen Mittelpunkt der Alpenlinder eingewirkt hat,
so ist die Aufnahmefihigkeit doch gering, denn es
fehlt an der auf fester Grundlage aufgebauten Tra-
dition, welche allein die Maglichkeit zu selbsténdiger
Weiterbildung bieten kann. Zwar geht der Zusam-
menhang mit dey geistigen Entwicklung und der
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aufblithenden nationalen Bildung der verwandten
deutschen Volksstimme nicht verloren, aber es ist
nur mehr ein Mitgehen, kein selbstindiges, kraft-
volles Vorwirtsschreiten. Der Charakter der 8ster-
reichischen Kulturentwicklung im 14. und 15. Jahr-
hundert ist provinzial. Im 14.Jahrhundert ist der
kénigliche Hof in Prag der Mittelpunkt osteuropai-
scher Kunst und Wissenschaft,im folgenden Zeitalter
wird das Biirgertum der westdeutschen Handels-
stidte Trager einer neuen Geistesentwicklung.
Mit der Bliite der ritterlichen Dichtung geht es im
14. Jahrhundert zu Ende. Heinrich von Neuenstadt,
der als Arzt in Wien am Anfang des 14. Jahrhun-
derts titig ist und nach einer lateinischen Vorlage
mit Verquickung abenteuerlicher Marchen und Ro-
manelemente den Apollonius von Tyrlandt dichtet,
hat damit das letzte literarische Denkmal in aus-
gebildeter héfischer Kunstform auf 8sterreichischem
Boden geschaffen. In einem andern Werke des Hein-
rich von Neuenstadt kiindigt sich schon das Emp-
finden einer neuen Zeit an. Es ist das Gedicht ,,von
der Zukunft Gottes‘, Das neue Verhiltnis der Men-
schen zu Gott, welches in den Schriften der deut-
schen Mystiker immer stirker hervortritt, geht
Hand in Hand mit der neuen Geistesentwicklung.
In der Folgezeit sind es hauptsichlich Werke di-
daktisch-scholastischen Inhaltes, welche in Wien
entstehen. Von einiger Bedeutung ist Konrad von
Megenbergs ,,Buch der Natur*. In Lilienfeld ver-
faBt der Abt Ulrich um die Mitte des Jahrhunderts
die ,,Concordantia caritatis* in Anlehnung an den
Inhalt der Specula humanae salvationis und des
Physiologus. Didaktischen Inhaltes sind auch die
Tierfabeln des Stephan Vohpecks oder die zahllosen
Spruchdichtungen des Heinrich Teichner. In allen
diesen Dichtungen findet noch haufig ein gesunder
Volkshumor sein Feld. Bezeichnend fiir den neuen
Zeitgeist sind die didaktisch-moralischen Dichtungen
Peter Suchenwirts, der am Hofe Albrecht II. und
Albrecht III. gelebt hat. Mit der eigentlichen hé-

Konnten wir im 14. Jahrhundert noch bodenstin-
dige literarische Erscheinungen von einiger Bedeu-
tung konstatieren, so flaut im folgenden Jahrhun-
dert die heimische Produktion fast vollkommen ab.
In diesem Zeitalter ist Wien merkwiirdig arm an
literarischen Persdnlichkeiten, die aus seinem eige-
nen Boden erwachsen waren. Der Dichter und Chro-
nist am Hofe Friedrichs III. Michael Behaim ist ein
Schwabe. Er muBite am Ende vor der Migunst der
Wiener gegen das sich am Hofe breitmachende
Schwabentum aus Osterreich flichten. Nach Schwa-
ben weisen auch die nihern Beziehungen einiger
habsburgischen Familienmitglieder. Die Gattin Al-
brecht VI. war die literaturfreundliche Pfalzgrifin
Mechtildis; ,,das Fraulein von Osterreich wird sie
im Volkslied genannt. Aber von ihrem Hof im
schwibischen Rothenburg hat sich ihre Wirksam-
keit ebensowenig nach Osterreich erstreckt, wie
die einer andern Fiirstin, der Eleonore von Schott-
land, der Gattin Sigismunds von Tirol, deren
Namen mit der Geschichte des deutschen Romans
verkniipft ist.

Es wurde im vorausgehenden gezeigt, wie die
neuen Akanthusranken der bshmischen Miniatur-
malerei auch in 8sterreichischen Handschriften Ein-
gang gefunden haben. Es handelt sich dabei um eine
bloBe Nachahmung fremder Vorlagen oder Entleh-
nung fremder Dekorationsmuster, wie es auch frither
in der in den 8sterreichischen Kldstern sehr fleiBlig
betriebenen Handschriftenillumination stets der Fall
war; diese zeigte niemals eine selbstandige Weiter-
bildung oder Umgestaltung der iibernommenen De-
korationsmotive. Es ist ganz merkwiirdig zu beob-
achten, wie der durchaus verschiedene Stil franzési-
scher und italienischer Miniaturhandschriften ganz
fiir sich ohne gegenseitige Beeinflussung nachge-
ahmt worden ist. So wurden z. B. Rechtshandschrif-
ten immer nach dem Stil der bolognesischen Minia-
torenschule ausgemalt ; die Initialen wurden stets mit
den schweren italienischen Akanthusranken verziert

fischen Kunstdichtung und Tradition war es vorbei.
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schreibenden Ménch oder den Verfasser, der sein
Werk kniend dem Papst tiberreicht. Ebenso erhilt
sich in den typologischen Biichern, den Armen-
bibeln u. dgl., die Ausfiihrung in zierlichen, franzs-
zdsisch-gotischen Federzeichnungen, auch noch in
spéterer Zeit, als die malerische Ausfithrung in Deck-
farben nicht nur auf liturgische Handschriften be-
schrinkt blieb. Dasselbe in dieser Hinsicht gilt auch
von den in bayerischen Kldstern um diese Zeit ent-
standenen Miniaturhandschriften. So zeigt die im
Kloster Metten im Jahre 1414 entstandene Biblia
pauperum — Miinchen, Staatsbilbliothek, Cod. 8201
— eine #hnliche Ausschmiickung mit zerlichen
Federzeichnungen, wie die in Osterreich geschriebe-
nen typologischen Biicher: die Biblia pauperum der
Wiener Nationalbibliothek, Cod. 1198, die beiden
Specula humanae salvationis in Gdttweig und
St. Florian, die Concordantia caritatis des Fiirsten
Liechtenstein u. a. m.

Ebenso zeigen auch bayrische Handschriften aus
dem Beginn des 15. Jahrhunderts, wie die aus Kloster
Benediktbeuern stammenden zwei Biande der Welt-
chronik des Rudolf von Ems — Miinchen, Staats-
bibliothek, Cod. 4 und 5 — und das 1406 in Regens-
burg entstandene Missale — Miinchen, Cod. 14055 —
die Verwendung der b3hmischen Rankenform als
Randleistenschmuck.

Von 8sterreichischen Handschriften dieser Ver-
zierungsart verdient dann noch eine sehr inter-
essante, beildufig datierbare der Wiener National-
bibliothek — Cod. N. S. 89 — Erwahnung. Sie ent-
halt eine Ubersetzung der Reden des heiligen Augu-
stinus und wurde fiir Herzog Ernst den Eisernen
vor 1407 hergestellt, weil der Wappenschmuck —
dsterreichischer Bindenschild, Tirol und Steiermark
— noch auf die Regierungszeit des Herzogs in Tirol
und Steiermark hinweist; seit 1407 verwaltet Her-
zog Ernst bloB die Steiermark. Das Buch enthalt
nur ein Vollbild und zwei minierte Initialen; das
erstere zeigt die Madonna stehend, in einer Strahlen-
glorie mit einer Sternenkrone auf dem Haupte, links

kniet der gekronte Herzog in einem langen Mantel,
dessen Kragen die erwihnten Wappenbilder zieren.
Das griinliche Inkarnat der Madonna und auch die
Haltung der Figur und der Faltenwurf klingt hier
an die Art der sienesischen Malerei an; vielleicht
wurde eine #ltere sienesische Vorlage benutzt. Auf-
fillig erscheint aber die Bildung der Ranken, die
schon lingere Stengel und schwungvoll auslaufende
Winden zeigen.

Kann man hier schon eine Abweichung von der itb-
lichen Form der béhmischen Akanthusranken be-
merken, so macht sich im Rankenschmuck aller in
der Folgezeit entstandenen Handschriften eine
durchaus neue Formbildung geltend. Es erscheint
nun ausschlieBlich die eingangs erwihnte lang-
stengelige Ranke, die von einem heimischen Pflan-
zenformen entlehnten Blattwerk und Bliitenschmuck
gebildet wird. Wahrend die in der zweiten Hilfte
des Jahrhunderts besonders in bayerischen Hand-
schriften tibliche Rankenform ein reicheres, aus tief-
eingeschnittenen spitzen Blattern gebildetes Blatt-
werk zeigt, ist das fiir die erste Halfte des Jahrhun-
derts charakteristische, diirftig aus nur wenigen
spitzen Blattern gebildete Blattwerk der Ranken
vor allem aus zahlreichen 8sterreichischen Hand-
schriften bekannt; in Osterreich behalten die Ran-
ken bis zum Ende des Jahrhunderts fast ohne Aus-
nahme diese Form, so daB man versucht wire, sie
fiir eine besondere Eigenart des @sterreichischen
Buchschmuckes zu halten und auch ihren Ursprung
in Osterreich zu suchen. Inwieweit dies zutrifft, soll
die nachstehende Untersuchung zeigen. Da im
15. Jahrhundert in den Bsterreichischen Kldstern
eine itberaus gesteigerte Produktionstatigkeit einge-
setzt hat, so fehlt es nicht an Handschriften, deren
Entstehungsort und -zeit sich leicht feststellen lat,
und die ein geeignetes, bisher zu wenig gewiirdigtes
Forschungsmaterial bilden. Vor allem gilt dies von
einer Gruppe von Miniaturhandschriften, die sich,
aus dem Besitze Kaiser Friedrichs IV. und Maxi-
milians stammend, in der Wiener Nationalbibliothek
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erhalten haben!. Sie enthalten in ihren aus Wappen-
bildern u. dgl. erkennbar gemachten Beziehungen zu
Osterreichischen Fiirsten manche historisch wert-
volle Daten. So erscheint das Besitzverhiltnis Fried-
richs auBler durch Wappenbilder und Inschriften
durch die bekannte Devise A.E.I.O.U. nachgewie-
sen. In seinem Gedenkbuch — Cod. 2674 der Na-
tionalbibliothek in Wien — findet sich auch der Ver-
merk: ,,Pei velhem pau oder auff welhem Silber-
geschirr oder Eisengebaut oder andern Kleinaten
der sprich und die funff puestaben a.e.i.o.u. stend,
das ist mein herczog Fridreis des Jungern gebessen
oder ich hab dasselbig pauen oder machen lassen.*
Diesem friderizianischen Biicherschatz gehdrten
auch einige der schon hier genannten Handschriften
des 14. Jahrhunderts und der Wenzelsepoche an, so
das Evangeliar des Jobann von Troppau, das Ra-
tionale des Durantius u. a. Nachstehend seien die
vor allem fir die vorliegende Studie in Betracht
kommenden Biicher aufgezihlt:

Cod. 23, ein fir den Prinzen Ladislaus Posthu-
mus bestimmtes Lehrbuch in der Art des Donat.
Aus der Innsbrucker Universitatsbibliothek zu An-
fang des 19. Jahrhunderts in die Hofbibliothek ge-
langt.

Cod. 326 des Johannes a Voragine, Legenda
aurea mit dem Namen, Monogramm und Wappen
Friedrichs III. und 1447 datiert mit der Devise
A.E.J.O0.U.

Cod. 1767. Gebete, Hymnen, Psalmen, Litanei.
Mit der Devise A.E.J.0.U. Auf dem Titelblatt ist
Kdnig Sigismund und seine Gemahlin von zahlrei-
chem Hofstaat umgeben dargestellt. Erst spéter, als
Friedrich III. sich die Handschrift aneignete, lie8 er
sein Wappen hineinmalen und zeichnete seine Na-

mensunterschrift und Devise ein.

Cod. 1788. Psalmen, Hymnen, Gebete; zum Ge-

1 Theodor Gottlieb: Die Ambraser Handschriften. Beitrag
sur Geschichte der Wiener Hofbibliothek I. Biichersammlung
Maximilians I. Mit einer Einleitung iiber &lteren Biicherbesitz

brauche Friedrichs III., wie seine auf dem Vordeckel

eingepreite Devise A.E.J.0.U. und seine Wappen,

auf dem hintern Deckel aufgemalt, zeigen.

Cod. 1846. Wahrscheinlich aus der Erbschaft Al-
brechts VI. an Kaiser Friedrich III. gelangt. Uber
diesen Cod.: Giov. Benv. Gentilotti in seinem hand-
schriftlichen Katalog unter Theol. 404: Est liber va-
riarum Precum in usum Alberti ducis Austriae, Er-
nesti ferrei filii, Friderici II1. imperatoris fratris con-
scriptus et compluribus sanctorum figuris exornatus.
In principio depicta est effigies memorati Alberti se-
dentis etc.

Cod. 1946. Officium S. Morandi; 1482 Fried-
rich ITL. von Paul von Stockerau als Geschenk dar-
gebracht.

Cod. 2224. Aufschrift in Gold: De Satutis et con-

suetudinibus contra ecclesiasticam libertatem editis
constitucio Friederici Imperatoris per papam Boni-
facium confirmata (Bestitigung des Konzils von
Konstanz); Jordanus, chronicon qualiter imperium
Romanum translatum fuit in Germanos (Reihen-
folge der Kaiser und Papste bis Wenzel IV. und Bo-
nifaz IX.). Einst Friedrich III. gehdrig; fol. 1a oben
(spater hineingemalt) der &sterreichische Binden-
schild; im weiBen Streifen steht mit Goldbuchsta-
ben 1440 (a.e.i.o.u.); die charakteristische Paraphe
ist grin. Auf derselben Seite unten Bindenschild
und Wappen des deutschen Reiches zur Fiillung von
Rankenwerk verwendet.

Cod. 2227. Deutsches Gebetbuch fiir einen 8ster-
reichischen Herzog.

Das zuletzt genannte Gebetbuch zeigt auf einem
Vollbild eine Darstellung des MeBopfers. Der Prie-
ster steht vor einem Altar und erhebt die Hostie;
zwei Jiinglinge als Ministranten gekleidet, einer eine
hohe Kerze haltend, knien auf den Altarstufen. Links
vom Priester kniet auBerdem ein bartloser Mann
in pelzverbrimtem Wams, wihrend hinter einem
mit einem Teppich behangenen Betstuhl ein birtiger
Mann, mit Halskette geschmiickt, die Hinde zum
Gebet gefaltet, zum Teil sichtbar ist. Der im Bet-

des Hauses Habsburg. Wien 1900.
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stuhl kniende Mann trigt einen iiber die Mundwin-
kel herabhiingenden Schnurbart. Diese Barttracht
wurde im Ausgang des Mittelalters in den 8stlichen
Landern mit halbslavischer Bevolkerung iiblich. Wir
miissen in dem Dargestellten den Herzog AlbrechtV.
erkennen, wihrend wir in dem links knienden Mann
vielleicht den Stifter dieses Gebetbuches, jedenfalls
eine Albrecht nahestehende vertraute Persénlich-
keit vermuten vielleicht Ulrich von Eitzing, der aus
Bayern eingewandert, es durch die Gunst Albrechts
aus drmlichen Verhiltnissen zu einer recht hohen
Machtstellung und groBem Reichtum gebracht hat.
Die beiden Wappen weisen nimlich auf einen Her-
zog aus der albertinischen Linie, denn dieser waren
durch den Teilungsvertrag vom 25. September 1379,
der von beiden Briidern Albrecht und Leopold III.
im Kloster Neuberg im Miirztal abgeschlossen
wurde, die &sterreichischen Erblande zugefallen.
Eine Landerteilung, die mehr als ein Jahrhundert
gedauert hat. DaB es sich um Albrecht V. aus dieser
Linie handelt, beweist die Ubereinstimmung des
Wiener Gebetbuches mit einem zweiten das sich,
im gleichen Stil und von derselben Hand ausge-
malt, in der Stiftsbibliothek in Melk befindet. Die
schon erwahnte Darstellung des MeBopfers findet
sich auch in dem Melker Exemplar in fast gleicher
Weise. Aber oberhalb und unterhalb der Miniatur
gsind jetzt je drei Wappenbilder. Oben Ungarn,
der Reichsadler und Bshmen. Unten Altésterreich,
der Bindenschild und M#hren. Es war Albrecht V.,
der als Gemahl von Sigismunds einziger Tochter
Elisabeth am 18. Dezember 1437 zum K&nig von
Bohmen gekront und im folgenden Jahre von den
deutschen Kurfiirsten zum Konig gewihlt wurde.
Auf beiden Miniaturen ist der rechtskniende Herzog
mit denselben charakteristischen Portritziigen dar-
gestellt. Albrecht starb im Jahre 1439 auf einem
Kriegszuge gegen die Tiirken in Ungarn an der Ruhr.
Wir haben also fiir die Entstehung des Melker Ge-
betbuches den Zeitraum zwischen 1438 und 1439.
Das Wiener Gebetbuch diirfte aber, nach dem Stif-

ter und Herzogsportrit, nicht allzulange vor 1438
entstanden sein. Das Melker Exemplar enthalt
auBler diesem erwdhnten Titelbild nur eine Initial-
miniatur — Christus segnend, die Rechte erhoben,
die andre Hand am Buche haltend — und Rand-
leistenschmuck. Das Gebetbuch in Wien ist mit
17 Vollbildern und 27 minierten Initialen ausge-
stattet.

Die Maglichkeit der Datierung dieser beiden Ge-
betbiicher bietet einen Anhaltspunkt fiir die zeit-
liche Einreihung einiger andrer Handschriften der
erwihnten Gruppe, denn der Miniator der Gebet-
biicher Albrechts hat zusammen mit zwei andern
Illuminatoren an der Ausschmiickung zweier Biicher
gearbeitet, der Legenda Aurea — Cod. 326 — und
des groBen Gebetbuches Kaiser Sigismunds — Cod.
1767. Die beiden Gebetbticher verdienen auch da-
rum vor allen andern Beachtung, weil ihr Miniator
an den Stil der vorausgehenden Entwicklung an-
schlieBt und sozusagen die Verbindung mit dieser
herstellt.

Die durchsichtigen hellen Farben seiner auf diin-
nen Kreidegrund gemalten Miniaturen und Rand-
leisten, der feine Geschmack in der Bevorzugung
und Zusammenstellung bestimmter Farbentdne,
dann die zierlichen schlanken Figurentypen und die
spitzbirtigen eleganten Minnerkspfe: Der Zusam-
menhang mit der béhmischen Miniaturmalerei wird
auf den ersten Blick klar. Was die Frage nach der
Heimat dieses Kiinstlers oder dem Entstehungsort
seiner Arbeiten anbelangt, so werden wir auch im
folgenden nicht iiber Vermutungen hinauskommen,
aber da einer seiner Arbeitsgenossen, wie wir in der
Folge sehen werden, fiir das dsterreichische Stift
Melk tatig war und auch als Ordensmitglied diesem
Stifte angehdrt hat, so kdnnen wir uns auch die
Tatigkeit unsers Meisters nicht allzu entfernt von
der seines Mitarbeiters denken. Ob er mit dem
Schreiber Laurentius identisch ist, iiber dessen
Titigkeit in Melk in den dreiBiger Jahren des
15. Jahrhunderts eine Urkunde berichtet, dafiir 148t
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sich auch kein bestimmter Anhaltspunkt finden.
Eine Handschrift des Stiftes Melk — G 2 —, ein
mittelalterliches Formelbuch, enthilt als Brief-
muster ein Empfehlungsschreiben, welches der Abt
Leonhardt fiir einen gewissen Laurentius ausstellt,
welcher als scriptor kathedralis im Kloster tiitig
war. Die Bezeichnung kathedralis oder Stuhlschrei-
ber bezeichnet einen Lohnschreiber. Man kdnnte
vermuten, daB derselbe auch nach seiner Entlassung
aus Melk in der Wiener Gegend sich aufhielt. Ein
Schreiber Laurentius hat auch an der fir Wenzel
hergestellten Bibel, welche sich jetzt in Antwerpen
befindet, gearbeitet. Die Schriftvergleichung zeigt
einige Ubereinstimmung; ohne aber einen voreiligen
SchluB zur Identifizierung des Gebetbuchmeisters
mit dem Schreiber der Antwerpener Bibel ziehen zu
wollen, muB8 man nochmals hervorheben, wie schon
die kiinstlerische Charakteristik unsers Meisters mit
einer urspriinglich kalligraphischen Ausbildung im
Einklang stehen wiirde. Seine Vorliebe fiir kalligra-
phische Zierlinien, die Sauberkeit der Ausfiihrung
sind besonders charakteristisch. Sein Rankenorna-
ment erscheint mehr als das Werk eines Schén-
schreibers oder Zeichners als das eines Malers. Man
muB aber auch die groBe Spanne Zeit von 20 bis
30 Jahren bedenken, welche zwischen der Entste-
hung der Antwerpener Bibel und der Gebetbiicher
Albrechts liegt.

Von der Hand des Albrechtsminiators haben sich
einige Arbeiten erhalten. So befinden sich im
Schlosse Ambras zwei Bénde einer urspriinglich viel-
leicht vier oder fiinf Binde umfassenden Bibel,
deren kiinstlerischer Schmuck schon von Hermann
unserm Meister zugewiesen wurde! (Cod. 62, 63).
In Klosterneuburg befindet sich eine datierte Ar-
beit: das 1433 fiir einen Chorherrn geschriebene
»Salve Regina‘‘ des Franz von Retz.

In der oben erwidhnten Legenda Aurea riihrt die
Ausschmiickung der Blattseiten 1, 19, 21, 22, 23,

! Hermann, Beschreibendes Verzeichnis der illuminierten
Handschriften in Tirol.

273 bis 279 vom Albrechtsminiator her, und im Ge-
betbuch Sigismunds sind die Seiten 30 bis 40, 47 bis
64, 78, 138, 145 bis 151, 168, 177, 181, 187, 191,
196 bis 207, 239 und 271 von ihm mit Bild und:
Randleistenschmuck ausgemalt. Im Servitenkloster
Langeck in der Wachau befindet sich ein aus Melk
stammendes Antiphonavium, dessen Schmuck die
Hand des Gebetbuchmeisters zeigt.

Von der Hand des zweiten Miniators, der in der
Legenda Aurea die Seiten 11, 13, 16, 242, 243, 264
bis 268 und im groBen Gebetbuch die Seiten 25, 26
bis 29, 70 bis 77, 161 bis 163, 212, 215 und 220 aus-
geschmiickt hat, ist das fiir Ladislaus Posthumus
bestimmte Lehrbuch — Cod. 23 — geschrieben und
ausgemalt worden. Aus diesem Buch liBt sich, wie
ich in meiner Studie iiber einige der friderizianischen
Biicher des ndberen ausgefiihrt habe, die Persdnlich-
keit dieses Miniators mit Sicherheit feststellen!. Seine
Arbeiten unterscheiden sich durch eine ganz andre
Farbenwirkung von denen des Albrechtsminiators;
die Ausfiihrung weist nicht die gleiche Sorgfalt auf.
In seinen Zierranken werden die Blitter mit Hilfe
dicker Schraffenlinien schattiert, die Farben haben
nicht mehr die Klarheit und Leuchtkraft der altern
Arbeiten und wirken unrein: das Rot ist immer triib
blaulich, das Blau mit Grau gemischt. Die Ranken-
bliten sind weniger stilisiert und zeigen auch neue ‘
Formen. Aber in seinen Bilddarstellungen zeichnet
er sich durch eine besondere Vorliebe fiir Land-
schaftsschilderung und eine frisch lebendige Natur-
beobachtung aus, wie sie vor allem bayerische Minia-
turen aus der ersten Hilfte des Jahrhunderts zeigen,
z. B. die bekannte ,,Regel des heiligen Benedikt
aus dem Kloster Metten, 1414 entstanden, in der
Miinchener Staatsbibliothek — Cod. Clm. 8201.

Eine Initialminiatur in dem erwihnten Lehrbuch
zeigt eine Kapelle mit einem offenen Fenster, das
den Blick ins Freie fiihrt. Vor dem Altar mit dem

} Heinrich Leporini: Simon von Niederaltaich und Martin
von Senging. Festschrift zum 200jihrigen Jubilium der Na-
tionalbibliothek in Wien. Wien 1926.



JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

Wappen des Stiftes Melk — zwei Schliissel in rotem
Feld — kniet in einem Betstubl ein blondgelockter
Jingling, Im Hintergrund ist ein Geistlicher sicht-
bar, auf dem Haupt ein schwarzes Képpchen — viel-
leicht der Schreiber der Handschrift —und ein Jiing-
ling mit einem goldnen Schwert. Unter dem Bild in
Kleeblattform vier Wappen: Bshmen, Mdhren, Un-
garn und Osterreich, Das Akrostichon, welches in
den Anfangsbuchstaben den Namen Ladislaus zeigt,
enthilt eine Widmung an den Prinzen und in dem
Vers:
ywScripsit donatum Mellici presbiter istum
Si vertas nomis nomen agnoscitur eius*

wird der Name des Schreibers kund. Unter den Wap-
penbildern, die das Buch enthilt, findet sich auch
jenes der Abtei Niederaltaich in Bayern, durch das
der Schreiber auf seine Herkunft aus dem bayri-
schen Kloster hinweisen wollte. Nach der Kloster-
reform im Jahre 1418 waren viele fremde Ordens-
brtider in das Stift als Giste gekommen, mancher
unter ihnen, um fir immer dort zu bleiben. Ein Si-
mon erscheint auch in Niederaltaich im Jahre 1433
als Scholasticus juvenum. Da auch der Stil der Mi-
niaturen nach Bayern weist, war jedenfalls Simon
von Niederaltaich nicht nur der Schreiber, sondern
auch der Miniator dieses als Geschenk des Stiftes flir
den Sohn Albrecht V. bestimmten Lehrbuches. Al-
brecht V. stand ja in besonders freundschaftlichen
Beziehungen zum Melker Stift; sein Sohn Ladislaus
ist 1440 geboren und 1452 aus der Vormundschaft
Friedrichs entlassen worden; so diirfte die Hand-
schrift Ende der Vierziger Jahre hergestellt wor-
den sein.

Von Simon ist auch der Cod. 2224 ganz ausgemalt
und 1440 datiert; der bayrische Monch diirfte viel-
leicht Ende der DreiBiger Jahre nach Melk gekom-
men sein. DaB bei der Herstellung von Miniatur-
handschriften in vielfacher Hinsicht eine Arbeits-
teilung stattfand, ist eine Regel, die vor allem fiir
den Betrieb grofer Werkstdtten — wie es auch in
manchen Klsstern welche gab — und besonders bei
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der Ausfithrung langwieriger Arbeiten in ungeheu-
ren Folianten Geltung hatte, aber wohl nicht so

streng zu nehmen ist, wie Neuwirth es in seiner be-
kannten Studie iiber den Betrieb der Werkstatten
vertreten hatl. Die Ausnahme, daB Biicher von
einer und derselben Hand geschrieben und auch illu-
miniert wurden, scheint sogar sehr hiufig stattge-
funden zu haben. So enthilt das schon besprochene
Wiener Evangeliar des Johann von Troppau die Ein-
tragung: ,,Hunc librum cum auro purissimo de
penna scripsi, illuminavi atque deo cooperante com-
plevi. Und in der Kladrauer Bibel von 1421 in der
Prager Universitatsbibliothek heiBit es: ,,MCDXXI
Kdoz tyto Knihy psal tent je také illuminoval.“
(Der diese Biicher geschrieben hat, hat sie auch illu-
miniert). Von Simon von Niederaltaich haben sich
zahlreiche Biicher erhalten; zwei MeBbiicher in Klo-
sterneuburg und Graz und zahlreiche Handschrif-
ten, welche mit andern von dem 1452 verstorbenen

Wiener Patrizier und Gelehrten Johann Polz-

macher, dem Abk3mmling eines Miinzpachters, dem

Schottenstift in Wien vermacht wurden. Von diesen

seien besonders Cod. 52. A. 2; 50. A. 2; 50. A. 3 und
52. D. 11 der Stiftsbibliothek genannt. Auch andre
Handschriften dieser Polzmacherstiftung diirften
aus dem Stift Melk herrithren; ihre Ausschmiickung
zeigt mit den in Melk entstandenen Handschriften
groBe Ubereinstimmung. Das Polzmachersche Wap-
pen — drei gekreuzte Bolzen — erscheint auch ahn-
lich wie das Stiftswappen im untern Teil des Ran-
kenwerks angebracht. Die Melker Schreibstube
dirfte somit auch fir den Bedarf auswirts stehender
Personen, Gonner des Stiftes und Besteller gearbei-
tet haben. In diesem gesteigerten Betrieb der mdn-
chischen Schreibstuben hat in Melk wie in andern
Klsstern, so in dem bayrischen Stift Metten, die
durch die Klosterreform bewirkte Neuregelung des
klssterlichen Lebens ihren Ausdruck gefunden. Die

! Neuwirth: Die Herstellungsphasen spétmittelalterlicher
Bilderhandschriften. Repertorium fir Kunstwissenschaft XVI

1893.
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Klosterreform gehért auch zu den ersten Anzeichen
der eine Umwiilzung in allen Lebenserscheinungen
bewirkenden geistigen Strémungen einer neuen Zeit-
epoche. Immer mehr macht sich die Steigerung gei-
stiger Regsamkeit in einer erhohten Teilnahme von
Laien an kirchlichen Angelegenheiten und religidsen
Fragen bemerkbar. Wie das Konstanzer Konzil
bauptsdchlich durch die Initiative Konig Sigis-
munds zustande gekommen war, so ist auch dem
Betreiben seines Schwiegersohnes, Albrecht V., die
Durchfthrung der Klosterreform zuzuschreiben.
PapstMartin V. entsprach dem persoénlichenWunsch
dieses Fiirsten, als er in Konstanz den von dem Wie-
ner Theologen Nikolaus von Dinkelsbiihl entworfe-
nen Plan zur Reformierung der Kldster genehmigte.

Diese hat dem neuen Zeitgeist entsprechend auch

an andern Orten eingesetzt und vorher schon in der
Kongregation von Monte Cassino, nachher aber und,
zum Teil auch von Melk beeinfluBt, in der Griindung
der Bursfelder Union Ausdruck gefunden. Mit Melk
hat aber die deutsche Klosterreform den Anfang ge-
macht; diese war vor allem auf die Wiederherstel-
lung der verlotterten kldsterlichen Disziplin ge-
richtet. Nicht dem Geiste der Reform, welche der
kiinstlerischen und wissenschaftlichen Beschafti-
gung der Monche gar nicht gedachte, sondern den
durch diese Neuordnung geregelten Zustdnden war
es zu danken, daB sich in den folgenden Jahrzehnten
im Stifte Melk ebenso wie in andern 8sterreichischen
und deutschen Kléstern ein neues kiinstlerischesund
geistiges Leben entfaltet hat.

Diese gleichsam noch im SchoBe der Kirche er-
folgte Reform ist ein Teil aller jener Anzeichen, wel-
che der eigentlichen Reformation im 15. Jahrhun-
dert vorausgehen. Der entscheidende Schritt und
der eigentliche Bruch mit der mittelalterlichen Kul-
tur vollzieht sich erst, als der Reformationsgeist in
neue Bahnen gelenkt wurde und als das Streben
nicht nur nach der Teilnahme an der religidsen Bil-
dung und der der Kirche vorbehaltenen Machtmittel
gerichtet war, sondern als der neue wissenschaft-
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liche Geist des Humanismus die Wurzeln der alten
religidsen Kultur selbst aus dem Boden riB. Im
15. Jahrhundert stehen die Schranken, welche das
geistige Leben des Mittelalters von dem der Neuzeit
trennen, noch aufrecht, aber das Zeitalter der Hus-
sitenkriege und Kirchenkonzile hat diese Schranken
allmahlich erschiittert. Aus allen Erscheinungen der
Zeit 148t sich der Geist der Reformation vernehmen,
deren Wurzeln weit zuriickreichten. Was fiir Italien
die Renaissance bedeutet, das ist fiir den Norden die
Reformation. Es ist die Weltanschauung des germa-
nischen Nordens, hervorgegangen aus der schola-
stisch mittelalterlichen Geistesentwicklung. Infolge
der Nachbarschaft mit Bshmen, das im 14. Jahr-
hundert, an der Spitze der geistigen Entwicklung
Deutschlands vorangehend, zuerst mit aller Wucht
in die Reformationsbewegung eingreift, werden auch
die habsburgischen Linder oft das eigentliche Feld
des Kampfes, iiber welches der Sturm und Drang
der neuen Zeit dahinbraust.

VYon dem dritten Miniator rithrt in dem grofen
Gebetbuch das prachtvolle Titelbild, Kanig Sigis-
mund und seine Gemahlin Barbara unter einem
reichverzierten gotischen Baldachin darstellend, und
die Ausschmiickung der Seiten 92 bis 108, 163 bis
166, 168 bis 173 und 244 bis 294, in der Legenda
Aurea der Schmuck der Seiten 4 bis 7 und 26 bis
130 her — Miniaturen und Rankenzier. Die Bild-
darstellungen bilden aber ein eigenartiges Stilkurio-
sum und muten neben denen seiner beiden andern
Genossen betrachtet, iiberraschend fremd- und neu-
artig an, denn sie weisen keinerlei Beziehung zur
heimischen oder benachbarten bohmischen Kunst
auf, sondern zeigen Stilformen, die dem westlichen
Kunstkreis angehtren und auch die elegante modi-
sche Kleidung und Hoftracht der dargestellten Fi-
guren ist die burgundische. So haben besonders
franzdsische Forscher die Herkunft dieses Minia-
tors, der in einem von ihm allein hergestelltenBuche,
einer deutschen Ubersetzung der im Mittelalter viel
gelesenen Geschichte der Zerstorung Trojas von
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Guido de Columna — Wien, Nationalbibliothek,
Cod. 2773 — in einer bescheidenen Inschrift ,,Mar-
tinuso pifex‘ seinen Namen itberliefert hat, aus dem
burgundischen Kunstkreis, der in Dijon seinen Mit-
telpunkt hatte, vermutet. Aber so fortgeschritten
der Naturalismus seiner Bilddarstellungen in man-
cher Hinsicht erscheint, so hat er doch nicht alle
Eigenarten der heimischen, b8hmisch-dsterreichi-
schen Kunst ganz aufgegeben; z. B. werden auch in
landschaftlichen Darstellungen die Hintergrtinde
haufig mit goldenen Federranken verziert. Ein et-
was dilettantischer Charakter liegt aber in der man-
gelhaften Formbildung seiner Figuren, die mit ihren
winzigen Auglein und dem kleinen spitzen Mund
stets den gleichen Typus zeigen. Man wird aus alle-
dem schlieBen, daB die Arbeiten nicht von einem
eingewanderten Meister des Auslandes, sondern viel-
mehr auch von einem kldsterlichen Dilettanten her-
rithren, der allerdings mit der Kunst des Westens in
nahe Berithrung gekommen ist. Dafiir spricht vor
allem der Umstand, daB der Miniator Martin in sei-
nen Zierranken nicht den geringsten Einschlag eines
fremden Stils zeigt. Es finden sich weder die franz3-
sischen Wellenranken mit spitzen Blittern und
Kriechblumen, noch macht sich der um 1430 bis
1440 neu auftretende Stil der Randverzierung mit
ganz frei und zwanglos ausgestreuten Blumen be-
merkbar. Dies ist um so auffalliger, als gerade in
Wien sich dieser Stil schon in den Vierziger Jahren
in einer Handschrift geltend macht, welche in der
Nahe Friedrichs IV. entstanden ist; es ist die Hand-
registratur des Kaisers — Wien, Staatsarchiv. Ro-
senzweige in naturgetreuer Wiedergabe, aber auch
andre Pflanzenmotive, dienen mit zahlreichen Wap-
penbildern als Schmuck dieses fiir persdnliche Ein-
tragungen des Kaisers bestimmten Handbuches.
Auch das Gebetbuch Albrecht VI. — Cod. 1846 —
bildet eine von demselben Miniator allein herge-
stellte Arbeit. Dieser Herzog war in besonderem
MaBe ein Freund und Gonner des Stiftes Melk, das
sogar in der Fehde des Herzogs mit seinem Bruder

Friedrich auf des ersteren Seite stand. Ein von sei-
nem Kapellan verfaBtes und ihm gewidmetes Er-
mahnungsbiichlein nennt auch einen Melker Manch,
Wolfgang von Korneuburg, der 1433 im Stift die
ProfeB abgelegt hat, als seinen Vertrauensmann. So
wird auch die Herkunft des erwdhnten Gebetbuches
am ersten in Melk zu suchen sein. Es gelang mir
auch, in Martin von Senging, einem vielseitig be-
gabten und vielgereisten M6nch des Stiftes Melk, der
sich sehr viel mit Biicherschreiben beschiftigt und
auch selbst eine Anleitung zum Schonschreiben ver-
faBt hat — Cod. G. 16 der Stiftsbibliothek —, den
Meister dieser eigenartigen stilfremden Miniatur-
kunst festzustellen. Da derselbe am Baseler Konzil
teilgenommen hat, fehlte es ihm nicht an Gelegen-
heit, mit dem burgundischen Kunst- und Kultur-
kreis in nahe Bertihrung zu kommen. Auch hat ja
das Gebiet am Oberrhein seit jeher das Eingangstor
fur alle westlichen Kultur- und Kunstneuerungen
gebildet und auch die Abhaltung der Kirchenkonzile
in Konstanz und Basel, wo zahlreiche geistliche und
weltliche Fiirsten mit groBem Gefolge zusammen-
kamen, hat zur Weiterverbreitung neuer Stilformen
der westlichen Kunst nach den 8stlichen Landern
beigetragen. Gelegentlich der Anwesenheit beim Ba-
seler Konzil besuchte auch Kaiser Friedrich den
Herzog von Burgund in Besangon und kniipfte die
freundschaftlichen Beziehungen an, die spéter zur
Heirat seines Sohnes Maximilian mit Maria gefithrt
haben. Auch Martin von Senging diirfte somit, wie
Johann von Troppau und viele andre Meister k-
sterlicher Buchkunst, nicht nur ein eifriger Bicher-
schreiber und Kalligraph, sondern auch der Illumi-
nator der von ihm geschriebenen Biicher ge-
wesen sein.

Die Ranken des Martinus zeigen noch dunklere
Farben als die des Simon und sind blaulich abgetdnt.
Dem figuralen Beiwerk widmet er aber mehr Auf-
merksamkeit als die beiden andern Miniatoren.
Wenn er auch noch im Rahmen der alten Tradition
bleibt, so zeigen seine Drolerien doch eine besondere
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Freude an lebhafter Naturschilderung. Zahllose V-
gel sitzen in den Rankenzweigen; auf dem Titelbild
balgt sich ein Mops mit einem Rattler; auf einem
Zweig sitzt eine Frau, welche einem Affen, der auf
ihrem SchoB liegt, das Haar auskimmt, auf einem
andern musiziert ein Lowe usw.

Also vertreten die Leistungen der drei Buchmaler
drei verschiedene Stilarten; der Stil des Albrechts-
miniators erscheint als der altertiimlichste; seine Ar-
beiten, durch sorgfiltige und virtuose Ausfithrung,
eine feine Kalligraphie der Linienfiihrung und eine
héchst saubere Farbenbehandlung ausgezeichnet,
machen den gefilligsten und farbenprachtigsten
Eindruck. Von besonderer Zierlichkeit und Feinheit
ist sein Randleistenschmuck. Man kann vor allem
eine feine, oft in Gold mit der Feder gezogene Zier-
ranke bemerken, welche in wellenférmiger Bewe-
gung die Vollbilder umgibt und in den einzelnen
Spiralen in kleinen Blimchen endet und die mit
dem Pinsel ausgefiihrten farbigen Pflanzenranken,
welche von den Initialen auslaufend in Spiralen und
Wellen die Textkolumnen umschlieBen; die zier-
lichen langen Stengel tragen nur spirliches Blatt-
werk und enden wie die Federranken in den einzel-
nen Spiralen in stilisierten Bliitenformen. Die in der
Mitte gebeulten Blittchen entspringen gleichstindig
von beiden Seiten der Stengel, um dann kreuzférmig
geteilt in Spitzen zu verlaufen. Von Welle zu Welle
variiert die Farbe der Ranken in Gelbgriin, Rosen-
rot und Hellbraun. Das ornamentale Schema und
der Farbengeschmack stimmen mit dem b8hmischen
Rankenornament iiberein; dennoch ist der Charak-
ter ein verschiedener; wenn auch nicht ein neuer
Stil, so liegt doch eine neue Stilphase der Aus-
schmiickung vor. Fillt die Entstehung der Gebet-
biicher Sigismunds und Albrechts in die DreiBiger
und Vierziger Jahre, so ist eine dem Stil des Al-
brechtsminiators sehr nahekommende Handschrift
der Wiener Nationalbibliothek in noch friiherer Zeit
hergestellt worden. Es ist eine 1423 in Wiener Neu-
stadt entstandene Abschrift des Schwabenspiegels
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oder Kaiserrechts; Privilegien fiir diese Stadt sind
angeschlossen ; somit eine filr Wiener Neustadt be-
stimmte Rechtshandschrift, die 1806 aus der erz-
bischéflichen Bibliothek zu Salzburg in die National-
bibliothek gelangt ist — Cod. 2780 in Quartformat.
Sie enthilt nur zwei Miniaturen, aber 12 Initialen
mit Leistenrankenschmuck. Eine auffillige Uber-
einstimmung ist mit dem Stil des Albrechtsminia-
tors in Formbildung und Farbengeschmack zu be-
merken, so in der auch von diesem beliebten Zu-
sammenstellung bestimmter Farben, Lila und Blau,
Hellgriin und Blau, Rosa und Braun. Dagegen zeigt
die Gewandbehandlung der Figuren noch die alter-
timlichere Art wellenformig bewegter Falten und
Saume; auch die Beulung der Rankenblitter er-
scheint weniger prignant.

Von ikonographischem Interesse sind die Minia-
turbilder. Sie scheinen auf dltere Illustrationstypen
dieses allgemein verbreiteten deutschen Rechts-
buches zuriickzugehen. Auf Folio 8 wird in einem
Rundbild die Schdpfung dargestellt. Inselartig, vom
flieBenden Wasser umgeben, erscheint das Paradies,
von Tieren verschiedener Art belebt. Biume mit
kugelformigem Laubwerk heben sich im Hinter-
grund vom blauen Himmel ab, auf dem groBe Gold-
sterne, Sonne und Mond glanzen. Im Vordergrund
sind im flieBenden Wasser Enten und Fische sicht-
bar. Von einer eigentlichen Landschaftsdarstellung
kann in dieser mehr ornamental als naturalistisch
aufgefaBten Szene keine Rede sein. Die einzelnen
Objekte haben hier nur eine raumandeutende Funk-
tion. In der Mitte des Bildes steht neben der nackten
Gestalt Adams eine bekleidete Figur mit drei gleich-
aussehenden Jiinglingskdpfen, an Stelle Gott Vaters
wie sonst tblich die gottliche Dreifaltigkeit. Es ent-
sprach dem Geist der Mystik im 14. und 15. Jahr-
hundert, die Gottheit sinnlich begreiflich abzubil-
den. Dasselbe Streben, dem Mystiker wie Heinrich
Seuse nachhingen, das Ritsel ,,der Person dreyhait
in wesentlicher Ainigkeit*‘ zu begreifen, hat auch in
der Kunst dazu gefiihrt, die rein duBerliche symbo-
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lische Auslegung durch die Personifizierung zu er-
setzen und das Unbegreifliche dieses Glaubenssatzes
dem gefithlsmaBigen Verstehen niher zu bringen.
Eine solche Personifizierung der Trinitét hitte man
in fritherer Zeit kaum gewagt. Immerhin finden
sich, wenn auch selten, #hnliche Darstellungen schon
im frithen Mittelalter. So im Hortus deliciarum der
Herrat von Landsberg von 1180. Noch frither in
einer englischen Handschrift aus den Siebziger Jah-
ren des 11. Jahrhunderts aus Canterbury. In den
Alpenlindern ist die Darstellung der Dreifaltigkeit
durch drei in Alter, Typus und Kleidung einander
villig gleichgebildete Manner seit 1400 nicht selten.

Unter den datierten oder datierbaren 8sterreichi-
schen Handschriften zeigt das Wiener Neustddter
Rechtsbuch das fritheste Auftreten der Beulenblatt-
ranke im dsterreichischen Alpenland. An einer Reihe
andrer laBt sich die Weiterverbreitung verfolgen. In
erster Linie seien Arbeiten genannt, welche in dem
benachbarten Steiermark entstanden sind. In der in
spiterer Zeit zu besonderer Fruchtbarkeit und Be-
deutung sich entwickelnden Schreibstube des Klo-
sters Vorau erscheint die Stilweise des Albrechts-
miniators schon in einer 1425 von Erhard Grutsch
geschriebenen Handschrift — Cod. 3. CCL — ver-
treten. Viel spiter liBt sich in Kirnten die Verbrei-
tung des neuen ornamentalen Stiles nachweisen. Das
hier in Betracht kommende Missale des Klagenfur-
ter Landesmuseums — Cod. 815 — ist 1448 ent-
standen. Von frith datierten Salzburger Arbeiten sei
in erster Linie die bekannte Bibel der Miinchener
Staatsbibliothek — Cod. 15701 — genannt. Ihre
Ausschmiickung fillt zwischen 1428 und 1430 nach
der Inschrift: ,,Per Johannes Freybdck deKoenigks-
bruegk. 1428 und einem Widmungsgedicht am
Schlusse der Arbeit, das 1430 datiert ist. Die Ran-
kenblatter zeigen in der Salzburger Bibel schon eine
kleine Variation: auBer den spitz verlaufenden Blat-
tern gibt es auch rundliche herzférmige. Eine zweite
datierte Salzburger Handschrift dieses Verzierungs-
stils ist das in der Bibliothek des Stiftes St. Peter in
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Salzburg befindliche, 1432 entstandene Missale. Mit
besonderer Vorliebe hat der Miniator Tierformen
und Gesichtsmasken in die Initialkérper und in das
Blattwerk eingesetzt. In beiden Handschriften kann
man auch neben dem Rankenwerk die aus der italie-
nischen Miniaturmalerei bekannten Goldkugeln als
Zierat und Flachenfiillung verstreut sehen, wie
wohl auch die erwihnten Fratzenkopfe und Masken
an die von der italienischen Ornamentik des Quat-
trocento der Antike entnommenen Motive an-
klingen.

Auch in die Tiroler Buchkunst hat der neue Ver-
zierungsstil schon frith Eingang gefunden. Aus dem
Jahre 1432 stammt das vom Frater Valentinus Kor-
ner im Auftrage des Propstes hergestellte Chorbuch
fiir das Stift Stams. In den DreiBiger Jahren ist auch
schon eine fir den Brixener Bischof Ulrich von
Putsch bestimmte Petrarkahandschrift entstanden,
welche die neuen Zierranken aufweist.

In den prachtvollen Arbeiten der Brixener und
Neustifter Schulen in den Vierziger Jahren, die
wahrscheinlich fiir den Bischof Johann von Rottal
entstanden sind, findet die Beulenblattranke eine
ganz besondere, der Brixener Schule eigenttimliche
Auspriagung. Wahrend das Brixener Breviarium
(Cod. 111) noch Verwandtschaft mit den Gebet-
bichern Albrechts zeigt, ist das Rankenornament
in einigen andern Handschriften von einer noch
weiter gehenden Zierlichkeit und besonders durch die
Aufnahme neuer Pflanzenmotive ausgezeichnet.Das
duBerst winzige Blattwerk scheint kleinen stein-
brechartigen Alpenpflanzen nachgebildet. Ich er-
wihne als Beispiel etwa das in Innichen befindliche
Brixener Missale — Cod. SN.

In Bayern finden wir die Beulenblattranke in
Handschriften, welche von dem Miniator Heinrich
Molitor ausgeschmiickt sind. Die alteste datierte ist
die ,,Vita Christi* von Ludolf von Sachsen — Miln-
chen, Cod. 1807 —, welche aus Tegernsee stammt
und 1451 beendet worden ist. Aus dem Jahre 1458
stammt das Catholikon — Miinchen, Cod. 17402 —
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»per manus heinrici molitoris de augusta‘‘. Durch
Molitor kam wahrscheinlich das neue Ornament
nach Augsburg. In unsern Kreis gehért die 1459 ent-
standene Augsburger Handschrift ,,Proprium sanc-
torum* aus dem Kloster Sankt Ulrich und Afra —
Miinchen, Cod. 4302.

Wahrscheinlich aus Bamberg stammt die 1442
entstandene Handschrift ,,Valerius Maximus ad Ti-
berium Caesarem* der Niirnberger Stadtbibliothek
— Cod. 43. —

Mit dieser Aufzihlung wurde das erste Auftreten
und die allmabliche Verbreitung der Beulenblatt-
ranke in der Buchkunst der &sterreichischen und
oberdeutschen Lander festgestellt. AuBer an den ge-
nannten Orten wurde iibrigens fast nirgends in Siid-
deutschland in der ersten Hilfte des 15. Jahrhun-
derts die Miniaturmalerei in Deetzfarben und in der
luxuridsen Form, wie sie von der bhmischen Hof-
und Kirchenkunst ihren Ausgang genommen hat, be-
tricben. Ebenso wie man die sukzessive Verbreitung
dieser hofisch-kirchlichen Zierkunst nach dem Wes-
ten verfolgen konnte, so lieBe sich auch die all-
mihliche Verbreitung einer andern neuen aus dem
Westen kommenden Stil- und Kunstart der Buch-
ausstattung, der eigentlichen Buchillustration,nach-
weisen. Kamen hier hauptsichlich nur Handschrif-
ten kirchlicher oder héfischer Bestimmung in Be-
tracht, so betrifft der neue Illustrationsstil vorzugs-
weise die Ausstattung von profanen Biichern, welche
auch dem Bedarf biirgerlicher Kreise dienten. Diese
Ilustrationskunst nahm, wie man aus der Herkunft
der meisten aus dem Anfang des 15.Jahrhunderts
stammenden, mit flott und skizzenhaft hingeworfe-
nen Federzeichnungen illustrierten Biicher schlieBen
kann, von den Rheingegenden ihren Ausgang. Es
ist eine vollkommen neue Kunst, die den neuen lite-
rarischen Stoffen, dem neuen regen Geistesleben und
dem gesteigerten Biicherbedarf entgegenkommt.
Man will dem Leser einen einfach anschaulichen Be-
griff der Dinge, Ereignisse und Handlungen geben
und verzichtet auf alle dekorativen Beigaben. So

scheidet sich im 15. Jahrhundert diese neue Illustra-
tionskunst immer mehr von der ilteren verfeinerten
Miniaturmalerei. Dennoch haben sich beide Kunst-
arten oft begegnet und gegenseitig beeinfluBt, so dal
manchmal die Grenzen verschwimmen.

Es eriibrigt nun noch, nachdem die Verbreitung
der Beulenblattranke in den b&sterreichischen und
siiddeutschen Lindern in datierten Handschriften
verfolgt wurde, auch in die Weiterbildung des Rand-
leistenschmuckes der b6hmischen Buchkunst in den
ersten Jahrzehnten des Jahrhunderts Einsicht zu
nehmen. Es ist die Zeit, da Wenzels Regierung in
Ohnmacht verfiel und der Hussitensturm das blii-
hende Land zu verwiisten begann. Aber selbst die
Hussiten, die aller Schmuck- und Prachtentfaltung
in der Kirche feind waren, verzichteten nicht auf
den Schmuck der Bibel. In der Wiener National-
bibliothek — Cod. 1175 — befindet sich die czechi-
sche Bibel des Taboritenhauptmanns Philipp von
Paderov, in der Taboritenfestung Ostromec in cze-
chischer Sprache in zwei Binden hergestellt; eine
Inschrift in czechischer Sprache nennt auch das Ent-
stehungsjahr und den Urheber: ,,Diese Biicher sind
von der Hand des Johann von Prag, Aliapars ge-
nannt, mit Gottesbeistand und zur Verbreitung sei-
nes heiligen Testaments im Auftrage und auf Kosten
des Herrn Philipp von Paderov im Jahre 1435,
Dienstag am Vortage der heiligen Apostel Petrus
und Paulus, vollendet worden. Der Randleisten-
schmuck zeigt nicht mehr die bshmische Akanthus-,
sondern die Beulenblattranke. Dasselbe gilt auch
von allen weiter hier aufgezihlten béhmischen
Handschriften. Das Missale der Jakobskirche in
Briinn, das 1435 unter dem Pfarrer Johann von
Prachatitz, wie die Inschrift besagt, in Olmiitz ent-
standen ist; die in der erzbischéflichen Bibliothek in
Kremsier aufbewahrte Bibel mit der Inschrift in
czechischer Sprache: ,,Diese Biicher sind von der
Hand des Duchek von Nissek am Tage nach dem
heiligen Franziskus vollendet worden im Jahre
1433.* Noch friiher entstanden ist die schon einmal
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genannte Kladrauer Bibel von 1421 in der Prager

Universitatsbibliothek.
Zu dieser Zeit kann man der Beulenblattranke

auch schon in der Buchausschmiickung der ndrdlich
und 3stlich der engeren Landesgrenzen gelegenen,
aber doch noch im weitern Sinne zum bshmischen
Kunst- und Kulturkreis gehdrigen Gebiet von Sach-
sen und Schlesien begegnen, wie es bei dem 1435
datierten Graduale der Stadtbibliothek in Zittau —
Cod. A.5 — und der im selben Jahre in Breslau
vollendeten sogenannten Saganer Bibel, einer
Prachthandschrift der Breslauer Universititsbiblio-
thek, der Fall ist. ,,Et scriptus Wratislavie finitus-
que* heiBt es in der Inschrift am Ende.

Weiter zurtickgehend finden wir auch schon in der
bekannten Leitmeritzer Bibel, die in der Zeit von
1411 bis 1414 hergestellt wurde und von der sich
zwei Binde in der bischdflichen Bibliothek zu Leit-
meritz, der dritte Band im farstlich Schwarzenber-
gischen Archiv zu Wittingau befinden, die neue
Form der Zierranken. Am Ende des ersten in Leit-
meritz befindlichen Bandes sagt die Eintragung:
,,Anno domini millesimo quadringentesimo unde-
cimo finita est prima pars L'blie vulgaris in Vigilia
sancte Barbare feria quinta per Mathiam scriptorem

filium Jacobi de Praga.* '
Als die wichtigste Handschrift fir die vorliegende

Untersuchung muB das Missale des Erzbischofs
Zbinek Zajic von Hasenburg, das sich in der Wiener
Nationalbibliothek befindet — Cod. 1844 —, be-
trachtet werden.

Es ist datiert: ,,Anno domini MCCCC nono finitus
et scriptus per manum laurini de glatowia.* In die-
sem 1409 von Laurin aus Klattau und — nach dem
Wortlaut der Inschrift zu schlieBen — auch ausge-
schmiickten Werk liegt uns die ilteste datierte
Handschrift vor, in welcher die neue Stilphase der
Ornamentik ausgereift, die gesamte Ausschmiickung
bestimmt. Ohne auf Einzelheiten dieses an Qualitat
hervorragenden Werkes einzugehen, ist nur zu be-

tonen, daB die Arbeiten des Melker Gebetbuch-
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meisters und des Laurin sich in technischer und sti-
listischer Hinsicht sehr nahestehen. Wie in den Ge-
betbiichern Albrechts erkennt man auch hier schon
aus der mit besonderer Sorgfalt mit der Feder ge-
zeichnete kalligraphischen Verzierung, daB Schreiber
und Maler eine Person ist. Auffillig ist auch der
gleiche Farbengeschmack: Lila und Griin werden
gern zusammengestellt, Die Initialfiillung in Ca-
maieu ist immer bldulich gehalten, die Farben sind
immer klar und durchsichtig und von wunderbarer
Leuchtkraft. Aus diesen Ubereinstimmungen kénn-
ten wir vielleicht den SchluB ziehen, daB der Gebet-
buchmeister aus der Werkstatt hervorgegangen ist,
/in welcher fiir den Erzbischof Zbinko Luxushand-
schriften hergestellt warden. Unter dem Einflusse
dieses prachtliebenden Kirchenfiirsten scheint die
bshmische Miniaturmalerei in ihrer Prager Schule
eine zweite Blite vor ihrem Niedergange erlebt zu

haben. Unter Zbinko von Hasenburg, der anfangs

HuB begtinstigt hatte, aber dann gezwungen war,

gegen diesen und die Verbreitung der Lehren Wiclifs

vorzugehen, nahm der Hussitensturm in Prag seinen

Anfang. In der Not und Bedrangnis, welche die fol-

gende schwere Zeit fiir Bshmen bedeutet, mag man-

cher Ktinstler mit seiner Kunst aus dem Lande fort-
gezogen sein. So muBten im selben Jahre als die
Kladrauer Bibel bei den Benediktinern vollendet
worden war, die Ordensbriider auch schon vor dem
anrtickenden Zizka das Stift verlassen und flohen
nach Regensburg. So diirfte auch der Gebetbuch-
meister in der Kriegs- und Revolutionsgeit ginsti-
gere Lebensbedingungen in Osterreich aufgesucht
haben; denn in der Zeit, als das reiche Kunstleben
in Bshmen zu Ende ging, kann man gerade in Wer-
ken 3sterreichischer Miniaturmalerei ein frisches
Aufbliithen beobachten.

So 1Bt sich an der Hand einer Reihe von
datierten Handschriften die Herkunft der neuen
Rankenform aus der Prager Schule der bohmi-
schen Miniaturmalerei nachweisen. Es ist aber
auch mdglich, die allmahliche Entwicklung, die
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zu dieser Umformung gefithrt hat, eingehender zu
verfolgen.

Schon in den Arbeiten des spateren fortgeschritte-
neren Stils, die im 14. Jahrhundert fiir den Kanzler
Johann von Neumarkt entstanden sind, kann man
den Ausgangspunkt deutlich erkennen; vor allem
in dem eingangs erwihnten Prager Missale mit sei-
nen zerlich geschwungenen oder eigenwillig ver-
flochtenen Rankenstengeln, dem spérlicher und
langlicher werdenden Blattwerk und den halbmond-
formig eingerollten Bléttern der stilisierten Bliiten-
formen ; dberhaupt der starker einsetzenden Gotisie-
rung der aus Italien eingefiihrten Akanthusranken.
Eine Weiter- und Umbildung im Sinne der sich im-
mer stirker geltend machenden franzdsisch-goti-
schen Geschmacksrichtung, die zu Beginn des
15. Jahrhunderts gewissermaBen in einer neuen
Welle auf die Kunst der dstlichen Linder einwirkt
und auch die Stilbildung in der bshmischen Buch-
kunst beeinfluBit, ist schon in der 1402 fiir Kénig
Wenzel hergestellten Bibel, die sich heute im Mu-
seum Plantin-Moretus in Antwerpen befindet, wahr-
zunehmen. Das Blattwerk zeigt da schon eine viel
mehr stilisierte Form, als es frither der Fall war. Die
Blatter entspringen gegenstindig und sind kreuz-
formig gespalten. Die auslaufenden Rankenstengel
sind in Spiralen geschwungen. Auch der mit groBer
Virtuositit ausgefiihrte Schmuck der fiilr Wenzel
hergestellten Abschrift des Bergrechtes der Wiener
Nationalbibliothek — Cod. 2264 — diirfte von dem
Miniator der Antwerpener Bibel herriihren; ebenso
die Ausschmiickung eines gleichfalls dort befind-
lichen — Cod. 1850 —, nach den Wappen zu
schlieBen, fir das Prager Domkapitel bestimmten
Missales, das auch in der Zeit des Erzbischofs
Zbinko oder des Konrad von Wechta entstanden ist,
in dessen Auftrag die Antwerpener Bibel hergestellt
wurde. Man kann den Ubergang von der #lteren zur
neueren Rankenform noch in einer Reihe andrer
Handschriften beobachten, so schon in dem 1398
entstandenen Slovencer Missale in Wittingau, in
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einem die Wappen der Herren von Rosenberg und
Krawar enthaltenden Orationale der Raudnitzer
SchloBbibliothek, in dem Raudnitzer Psalterium der
Bibliothek des Prager Domkapitels und einer
gleichfalls dort befindlichen lateinischen Bibel —
Cod. A. 10 —, etwas spéter in mahrischen Hand-
schriften, wie in dem Iglauer Rechtsbuch oder in
dem 1414 entstandenen Antiphonarium des Klosters
Neureisch. Der Umschwung scheint allméhlich und
in verschiedenen Werkstitten erfolgt zu sein und
kann auch zu gleicher Zeit in der flimischen Rand-
leistenverzierung beobachtet werden; am frithesten
vielleicht in dem 1415 bis 1417 entstandenen Turiner
Gebetbuch des Hubert van Eyck: An Stelle der
Akanthusblatter treten stilisierte Distelblitter in
Verbindung mit Nelken, Rittersporn und Erdbeer-
Zweigen.

Wie sich besonders in der Spitgotik dieTendenzen
naturalisierender und stilisierender Formbildung
haufig kreuzen, so findet auch in der Entwicklung
des Rankenornamentes einerseits der Naturalismus
in dem Ubergang von einem blo8 ornamentalen
Blattwerk zu einer im botanischen Sinne rankenden
Pflanzenform wie auch in der gesteigerten Natur-
beobachtung seinen Ausdruck, anderseits macht sich
ein strengerer Stilzwang in der ornamentalen Um-
bildung der pflanzlichen Naturformen geltend. In
der Auswahl derselben 148t sich eine Vorliebe fiir
bestimmte Arten erkennen, aber nicht die Schanheit
der Farben und die Gefilligkeit der Formen gibt den
entscheidenden Ausschlag, sondern ihre Eignung zur
gotisierenden Umbildung. Hauptsiichlich ist es die
in unsern Gegenden viel verbreitete Familie der Ra-
nunkulazeen — HahnenfuBgewichse —, welche am
meisten Beachtung findet; ihr werden nicht nur die
Blatt-, sondern auch die am meisten bevorzugten
Bliitenformen, die Akeley und das Buschwindrds-
chen, welchen wir in der Antwerpener Bibel, aber
auch schon in alteren Handschriften begegnen,
entnommen; aber auch alle andern so beliebten
Bliitenformen : das blaue Leberbliimchen, die weiBe



e

JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

Waldanemone, die violette Kiichenschelle, die weile
Nieswurz, der graue Mauseschwanz, der blaue Eisen-
hut und die weiBe Bliite vom Sauerdorn und der
Waldrebe. In der Folgezeit werden immer neue Mo-
tive der heimischen Pflanzenwelt entnommen; jede
neuentdeckte Form wird von Werkstatt zu Werk-
statt weitergegeben, denn erst die in die Kunstform
iibertragene Naturform konnte Allgemeingut wer-
den, da ja die Kiinstler zumeist doch nicht nach der
Natur selbst, sonders nach Vorlagen arbeiteten. Die
entscheidenden Anregungen diirften aber auch fiir
die Buchmalerei von der Baukunst ausgegangen
sein, die ja in der gotischen Stilentwicklung stets
die Fithrung innehatte, wie ja dem Stilwandel in der
Buchausschmiickang eine analoge Entwicklung von
der Hoch- zur Spitgotik in der architektonischen
Ornamentik vorausgegangen war. In der ganz im
Dienste der Baukunst stehenden Glasmalerei hat die
ornamentale Verwendung rankender Pflanzenfor-
men — Rosen-, Efeu- und Weinranken — schon im
14. Jahrhundert allgemeine Verbreitung gefunden;
ebenso hat sich vor allem in der ornamentalen Bau-
skulptur der Spatgotik die knollen- und beulen-
formige Blattbildung entwickelt. Mit Heinrich Par-
ler, dem jiingeren Bruder des Peter, kam ein neuer
Zug in die Entwicklung der Prager Baukunst und
ein Stilwandel in der architektonischen Ornamentik
des Prager Dombaues. Die Kriechblumen auf den
Wimpergen der Triforiengalerie diirften die ersten
Anzciehen der neubeginnenden Stilphase bilden.

Die langwihrende Kriegsnot in der Hussitenzeit
muBte in Béhmen die blihende Kunst der Buch-
malerei in ihrer Weiterentwicklung hemmen. Erst
unter Georg von Podébrad trat eine Beruhigung der
Verhaltnisse ein und unter der Regierung des kunst-
freundlichen Wladislaw beginnt im letzten Drittel
des 15. Jahrhunderts auch die Miniaturmalerei einen
neuen Aufschwung zu nehmen. Die prachtvollsten
Werke, welche nun entstanden, waren Choral-
biicher. Trotzdem n&mlich die Hussiten aller kirch-
lichen Prunkentfaltung ablehnend gegentiberstan-
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den, so bildeten mehr noch als die Bibeln die Ge-
sangbiicher der Hussitengemeinden hinsichtlich
ihrer Ausschmiickung den Gegenstand besonderer
Aufmerksamkeit. Sie wurden meist auf Bestellung
und Kosten der Gemeinde hergestellt. Die Tradition
einer besonderen kiinstlerischen Ausstattung erhielt
sich auch in der Folgezeit. In dieser letzten Periode
diirfte die bshmische Miniaturmalerei von der auf-
blithenden siiddeutschen die stirksten Anregungen
erhalten haben. Dies zeigt sich auch im Ranken-
ornament der Hauptwerke dieser Spatzeit; die
Formbildung zeigt groBe Ubereinstimmung mit dem
Stil der stiddeutschen Buchornamentik. Die Haupt-
meister des beginnenden Aufschwungs sind Johann
Mikus von Kéniggriitz, von dem das prachtige Gra-
duale von Koniggratz im dortigen Museum und das
Graduale von Koufim, in der Prager Universitits-
bibliothek, herriihren, und Valentin von Neuhaus,

genannt Noh, der das Kuttenberger Kantionale von

1471 der Lobkowitzbibliothek in Prag hergestellt

hat. In den Neunziger Jahren zeigt der Miniator

Mathéus, von dem das prachtvolle Kuttenberger

Graduale der Wiener Nationalbibliothek — Cod.

15501 — herriihrt, eine nahe Stilverwandtschaft mit
Furtmeyr.

Was die Weiterentwicklung des Randleisten-
schmuckes in 3sterreichischen Handschriften an-
belangt, so wurde im vorausgehenden schon bei
Erwihnung von Salzburger und Brixener Hand-
schriften auf die Entstehung lokaler Variationen
hingewiesen. Am konservativsten wurde aber an der
einfachen Beulenblattranke im Stil des Albrechts-
miniators in den Werkstatten der innerdsterreichi-
schen Kloster, besonders der Melker Werkstatte,
festgehalten, die auch in der Folgezeit eine Haupt-
produktionsstitte blieb und auch fir den Bedarf
auswirtiger Besteller und fremder Kldster arbeitete.
Im groBen Gebetbuch Kaiser Sigismunds und der
Legenda Aurea wurden nachtriglich einige wenige
Seiten von einem Miniator verziert; diese enthalten
auch die Devise A.E.I.O.U. und die Jahreszabl

-_—————— -



6. Zweiundvierzigzeilige Bibel - Titelblatt mit Rankenverzierung - Wien, Nationalbibliothek



T T r——— — v -



JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

1447, welche wohl Kaiser Friedrich in die beiden
Biinde eintragen lieB, als sie zu diesem Zeitpunkt in
seinen Besitz gekommen waren. Dieser Miniator
zeigt in seinen Arbeiten die sorgfiltig sduberliche
Ausfithrung in hellen leuchtenden Farben in der Art
des Albrechtsminiators, dessen Schiiler oder Nach-
ahmer er ist, aber er lehnt sich in seinen bildlichen,
besonders in seinen landschaftlichen Darstellungen,
auch an den Stil des Simon von Niederaltaich an.
Er hat in der Folge eine reiche Titigkeit entfaltet
und von seiner Hand — oder in seiner Werkstitte
unter seiner Leitung — sind zahlreiche, darunter
auch sehr umfangreiche und mit aller Pracht aus-
gestattete Handschriften ausgemalt worden. Im Stift
Tepl in Bshmen befindet sich ein 1454 in Melk fiir
den Prinzen Ladislaus Posthumus hergestelltes und
von der Hand dieses Meisters, der sich in einer Ein-
tragung Johann von Ulm nennt, verziertes Gebet-
buch. Ein Johann de Ulma erscheint in der Melker
ProfeBliste eingetragen und wurde im Jahre 1441
auf ein Jahr nach dem Kloster St. Afra und Ulrich
in Augsburg und dann auf ein Jahr nach dem Klo-
ster Ettal in Bayern entsendet. Von seinen itbrigen
Arbeiten sei vor allem ein fiir die Kaiserin Eleonore
zwischen 1462 und 1467 hergestelltes Gebetbuch —
Cod. 1942 der Wiener Nationalbibliothek — ge-
nannt; dann eine Reihe von Biichern, die auf Be-
stellung des Wiener Patriziers Stephan Heyner her-
gestellt wurden: Ein riesiges Antiphonar und ein
prachtvolles zweibindiges MeBbuch, das 1477 fertig-
gestellt wurde; diese drei Bande wurden von Ste-
phan Heyner fiir das Dominikanerkloster in Wien
gestiftet, wo sie sich heute noch befinden. Ferner
drei Lehrbiicher, die fiir den jugendlichen Prinzen
Maximilian bestimmt waren, eine Sammlung von
Alphabeten in Zierbuchstaben, eine lateinische
Grammatik — Cod. 2368 und 2289 der Wiener Na-
tionalbibliothek — und ein im kunsthistorischen
Museum in Wien befindlicher Donat. Stephan Hey-
ner, dessen in zahlreichen Urkunden Erwihnung ge-
schieht, stand zu gelehrten Kreisen der Wiener Uni-
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versitit in Beziehung. Er ist um 1512 gestorben,
denn eine Urkunde nennt Leinhart Alantsee neben
dem Tuchscherer Veit Aspalterer als Testaments-
vollstrecker des Stephan Heyners, ,,des Meisters der
sieben freien Kiinste*. Uber seine Beziehungen zur
kaiserlichen Familie ist nichts bekannt; vielleicht
wurde er dem Unterricht des kaiserlichen Prinzen
beigezogen.

So hat der Stil des Albrechtsminiators in der
Werkstatt des Johann von Ulm bis in die letzten
Jahrzehnte des Jahrhunderts seine Fortsetzung;
«uovdings findet im letzten Drittel des Jahrhunderts
die neue von Bayern aus verbreitete Form der Zier-
ranke auch in Melker Handschriften Eingang, so in
dem 1467 entstandenen Codex 156, Hylarius de
sancte Trinitate.

Auch das 1482 dem Kaiser Friedrich von dem
Pfarrer Paul von Stockerau gewidmete Gebetbuch
zeigt nicht mehr die feine hdfische Verzierungsform,
wie auch die Miniaturbilder in dem derben volks-
timlichen Stil der Holzschnittillustration ausge-
fithrt sind.

Von andern dsterreichischen Kldstern mit bedeu-
tender Produktionstitigkeit seien vor allem das
steirische Stift Vorau, Neukloster in Wiener Neu-
stadt, in dessen Werkstitte ein prachtvolles Missale
und ein fiir den Herzog Sigismund von Tirol be-
stimmtes Breviarium entstanden sind, fernerSt.Flo-
rian und Admont in Oberdsterreich genannt. In
einem in dem ehemaligen Chorherrnstift von St.Psl-
ten 1482 entstandenen Breviarium hat der Miniator
Zubenez, wie er sich in einer Inschrift nennt, auBler
seinem Selbstbildnis auch die Bildnisse aller seiner
Mitbriider im Kloster in den Rankenschmuck hin-
eingemalt.

Die im &sterreichischen Stift Admont entstande-
nen Miniaturhandschriften zeigen in der naturali-
stischen Belebung des Rankenschmuckes durch
Menschen- und Tierfiguren den EinfluB der Salz-
burger Schule. In einer Admonter Handschrift,
Cod. 95 der Stiftsbibliothek, findet sich neben dem

3
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Rankenwerk eine naturgetreu gemalte Fliege, iber
das Blatt kriechend, dargestellt. Ein prachtvolles
Missale ist in Kremsmiinster in Oberdsterreich im
Jahre 1464 fertiggestellt worden.

So reich sich aber auch die Produktionstatigkeit
in den Osterreichischen Klosterwerkstitten im Ver-
lauf des 15. Jahrhunderts entfaltet hat, so 1aBt sich
— mit Ausnahme der schon genannten Variationen
im ornamentalen Schmuck der Tiroler und Salzbur-
ger Handschriften — doch nirgends eine bedeut-
same selbstindige Weiterentwicklung des aus der
bshmischen Miniaturmalerei tibernommenen orna-
mentalen Stils wahrnehmen. In Stiddeutschland be-
ginnt ein regerer Betrieb dieser in Deckfarben aus-
gefithrten Miniaturmalerei verfeinerter hofischer Art
erst in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts; bis da-
hin ist hier nirgends eine traditionell betriebene
Werkstatt festzustellen. Dessen ungeachtet ist aber
nun gerade in Siiddeutschland und, wie es scheint,
in Bayern der Stilwandel erfolgt, der gewissermafien
eine neue Phase in der Entwicklung des Ranken-
ornaments bedeutet; auch jetzt wohl wieder unter
der Einwirkung der beiden gegensatzlichen Stilten-
denzen der spitgotischen Kunstentwicklung. In der
Linie Regensburg—Wien macht sich der aus den
Niederlanden verbreitete Naturalismus auch in der
Tafelmalerei um die Mitte des Jahrhunderts stirker
als anderswo geltend, daneben auch gegen Ende des
Jahrhunderts der barocke Formgeschmack der Spat-
gotik, der auf gesteigerte Ausdrucksbewegung in der
Formbildung gerichtet ist. In der Salzburger Minia-
turmalerei, die in der Folge nahe Beziehungen zur
bayrischen, besonders der Regensburger, aufweist,
wirkt der niederlindische EinfluB schon frith auf die
Bildung der die Ranken belebenden Menschen- und
Tierfiguren ein, die oft zur Darstellung von Genre-
szenen zu Gruppen vereinigt werden. Einen groBien
Reichtum dieser naturalistischen Belebung des Ran-
kenwerkes zeigen die von Ulrich Schreyer ausge-
malten Handschriften, vor allem die bekannte von
Erasmus Stratter geschriebene, 1469 vollendete

34

Bibel der Grazer Universititsbibliothek, dann ein
Gebetbuch in der Rossiana [jetzt in der vatikani-
schen Bibliothek] von 1458. Schreyer hat auch an
dem berithmten fiinfbandigen Missale, das haupt-
sichlich von Furtmeyer filr den Salzburger Erz-
bischof Bernhard von Rohr ausgemalt und 1481
vollendet wurde, mitgearbeitet.

Eine bedeutende Komponente fiir die Weiter-
entwicklung bildet in der Folge auch der Einflu8 der
italienischen Renaissance, der sich vor allem in Tirol
und Salzburg geltend gemacht hat. Aus Italien
wurde wohl das in der Folge viel verwendete Motiv
des halbgedffneten Granatapfels in die Salzburger
Rankenornamentik eingefithrt. Umgekehrt kann
man in der oberitalienischen Miniaturmalerei Ele-
menten der bdhmisch-dsterreichischen Ornamentik
begegnen, so in den von dem Lombarden Guini-
fortus de Vicomerata ausgemalten Corali der Olive-
taner im Museo Civico in Ferrara, welche im Rand-
leistenschmuck stilisierte Formen der Akeley und
andrer Bliten enthalten; desgleichen in dem vom
selben Miniator 1449 ausgemalten Graduale. Eine
fir die Kunstbezichungen zwischen Osterreich und
Oberitalien bezeichnende Tatsache.

Die frithest datierte Handschrift, in der die neue
stiddeutsche Zierranke erscheint, ist ein 1458 in
Ebersberg entstandenes Missale der Miinchener
Staatsbibliothek — Cod. 23014. Das Blattwerk er-
scheint nun reicher und gedrangter -gestaltet, die
Blatter sind breitlappig, tief eingeschnitten und in
langen gerollten Spitzen auslaufend. Wiewohl ihre
Form dem heimischen Scharfen Hahnenful$ entnom-
men ist, wird damit doch auch wieder eine Annibe-
rung an die klassizistische Akanthusform gesucht,
die in der Ornamentik der italienischen Renaissance
eine Neubelebung gefunden hat. Die gotisierende
Verschndrkelung der Stengel steigert sich und der
Reichtum an Bliitenformen hat sich bedeutend ver-
mehrt; ein besonders beliecbtes Motiv bildet der
halbgedffuete Granatapfel, der, wie oben erwihnt,
schon in der Salzburger Ornamentik heimisch ge-
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worden war. Ebenso werden die goldnen Fiillkugeln
mit Strahlenfiden und die Zwickelbohnen von Salz-
burg tbernommen. '

Neben den stilisierten Bliten werden auch natur-
getreu gemalte Blumen und oft auch ganzeZweige
in die Ranken eingesetzt, was auch schon in frithen
Salzburger Handschriften vorkommt. In der von
Nikolaus Rohrbach illuminierten Tegernseer Hand-
schrift ,,der Streit Christi mit Belial** in der Miinche-
ner Staatshibliothek — Cod. 48 — wird schon nach
niederlindischer Art die Blattseite mit losen Distel-,
Rosen- und Akeleyzweigen umrahmt.

Es wiirde zu weit fiihren, auf die lokalen Varia-
tionen der Stilentwicklung in der reichen Produk-
tion einzugehen, die sich nun in Bayern und den an-
grenzenden Gebieten, vor allem auch in den fir die
entstehende Renaissancekunst so wichtigen Haupt-
orten Augsburg und Niirnberg, entfaltet. Wihrend
in der ersten Hilfte des Jahrhunderts mit eint3niger
Gleichformigkeit im groBen ganzen immer wieder in
schematischer Weise dieselben Zierranken in den
dsterreichischen Handschriften wiederholt werden,
macht sich jetzt eine vielfiltige Variation in der
ornamentalen Formbildung bemerkbar; die indivi-
duelle Erfindungsgabe der Miniatoren tritt immer
mehr in neuen Einfillen und Erfindungen hervor.
Nach der Erfindung und Verbreitung der Buch-
druckerkunst wird die Miniaturmalerei in Deckfar-
ben im eigentlichen Sinne erst zur repridsentativen
Prunkkunst von héfisch aristokratischem Charak-
ter, da sie nur auf die Ausstattung von Luxushand-
schriften beschrinkt bleibt. Weil diese nun mehr, als
es frither der Fall war, von wirklichen Kiinstlern be-
trieben wird, so gewinnt nun auch der ornamentale
Schmiick einen immer gré8eren kiinstlerischenWert.
In der Stilbildung fiihrt einerseits die Naturalisie-
rung zu einer reicheren Mannigfaltigkeit der verwen-
deten Pflanzenmotive und einer fast bildmiBigen
Ausgestaltung der Figurengruppen und genreartigen
Szenen in den Rankenzweigen, anderseits macht
ich das vorherrschende gotische Stilempfinden in
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der Heranziehung mancher in der Bauskulptur
eigenartig stilisierter Pflanzenformen geltend, so der
Rollblattformen; besonders beliebt werden die in
dieser Art stilisierten Distelblitter.

Im folgenden sei nur kurz auf einige bedeutende
Miniaturhandschriften verschiedener Schulen hinge-
wiesen. In den Sechziger Jahren erscheint die neue
Rankenform in Siiddeutschland schon tberall ver-
breitet, so finden wir die HahnenfuBranke in dem
1460 in Tegernsee entstandenen Missale — Miin-
chen, Cod. 19236 — und ebenso auch in der in
St. Nikolaus in Augsburg 1466 entstandenen Bibel
— Miinchen, Cod. 16001. Von Passau aus, dessen
Dibzesangebiet bis Wien reicht, wird die Hahnen-
fuBranke auch in die dsterreichische Miniaturmalerei
eingefiihrt; wir begegnen ihr, um einige Beispiele zu
nennen, in dem 1469 in Wien entstandenen Mino-
ritenmissale der Rossiana (jetzt in der vatikanischen
Bibliothek), in einem in den Sechziger Jahren in
Klagenfurt hergestellten Missale der Klagenfurter
Stadtbibliothek — Cod. 6 — und in einem fiir den
Erzbischof Bernhard von Rohr bestimmten Salz-
burger Breviarinm. Zu einer hdchst gefilligen, von
der italienischen Renaissance stark beeinflu3ten
Formbildung entwickelt sich das Rankenornament
in der Augsburger Schule,

1481 ist das von Georg Sallwick de Giintzburg
ausgemalte, in der Stuttgarter 8ffentlichen Biblio-
thek befindliche Missale, 1495 das Psalterium fiir
St. Ulrich und Afra von Georg Beck entstanden. In
beiden werden die HahnenfuBranken h#ufig mit
Erdbeer-, Eichen-, Rosenzweigen und Weinranken
verbunden. In der letztgenannten Handschrift
zeigt das Blattwerk der stilisierten Ranken breit-
lappige, wulstige, dem italienischen Akanthus ver-
wandte Formen. Den althergebrachten Drolerien —
wilde Minner, schieBende Jiger, Affen, die aller-
hand Kurzweil treiben, Pfauen, Vogel — gesellen
sich nun zahlreiche neue, vor allem Engel und Kin-
derfiguren, die an die Putten der italienischen Re-
naissance erinnern ; ebenso bilden die grotesken Mas-

3.
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ken und Fratzenkdpfe, die aus den Asten und Blat-
tern herauswachsen, nie fehlende Schmuckstiicke.

Als eines der schonsten Werke der deutschen Mi-
niaturmalerei dieser Zeit muB auch das prachtvolle
Missale der Miinchener Frauenkirche hier Erwih-
nung finden, das sich durch einen iiberaus groBen
Reichtum ornamentaler Zierformen auszeichnet.

Zu einem Charakteristikum der Niirnberger Schule
wird die auf hier stirker einwirkenden EinfluB des
niederlindischen Naturalismus beruhende Vorliebe
fiir gesteigerte Belebung des figuralen Beiwerkes der
Ranken. Da sind vor allem die Arbeiten der bekann-
ten Miniaturistin, der Nonne Margareta Karthiuse-
rin, zu nennen, welche mit wahrer Freude in die
Zierranken so viel als moglich allerlei genreartiges
Beiwerk hineinzubringen sucht, indem sie sowohl
die Drolerien alterer Handschriften als Vorlagen ver-
wendet, als auch eigene Naturbeobachtungen zu
neu erfundenen Genreszenen verarbeitet.

In ihrem Hauptwerk, dem achtbiéndigen Antipho-
narium der Nirnberger Stadtbibliothek wimmelt es
in den Zweigen von allerlei Tieren und lustigen Fi-
gurengruppen und Szenen — ein Fuchs, der, eine
Gans im Maul, vor einem ihm nachlaufenden Jungen
die Flucht ergreift; ein Schiitze, der eine Gans er-
legt. Musizierende Engel und Dudelsackpfeifer; Hir-
sche und Rehe, Eichhérnchen und Papageien bevol-
kern das Blattwerk. Aber auch die Naturalisierung
des Blatt- und Bliitenwerkes macht in den Niirn-
berger Handschriften einen Fortschritt. Dagegen
zeigt das 1476 in Niirnberg entstandene Gebetbuch
der Miinchener Staatsbibliothek — Cod. 127 — in
seinen Zierranken eine iiberaus gesteigerte Bewe-
gung, einen geradezu barocken Schwung der Zier-
linien; vielmehr als es in Augsburger Handschriften
der Fall ist, kommt hier der unruhige Charakter der
spitgotischen Ornamentik zum Ausdruck. All das
im vorausgehenden iiber Niirnberger Handschriften
Gesagte gilt auch fiir den noch ganz der gotischen
Entwicklungszeit angehbrenden ersten Teil des be-
rilhmten Ginsebuchmissales der Niirnberger St. Lo-
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renzkirche, das im Jahre 1507 von dem Hauptmei-
ster der Niirnberger Buchmalerei, Jakob Elsner,
fertiggestellt worden ist, und das zu gleicher Zeit
von diesem Meister ausgemalte Gebetbuch Friedrich
des Weisen in zwei Binden, die sich in der Univer-
sitdtsbibliothek von Jena befinden.

Das Hauptwerk dieser spatgotischen Stilentwick-
lung in der deutschen Miniaturmalerei bildet aber
Berthold Furtmeyrs beriihmtes fiinfbandiges Mis-
sale der Miinchener Staatsbibliothek — Cod. 15708
bis 15712. Dieses groBartige Werk, das iiber Auf-
trag des Salzburger Erzbischofs Bernhard Rohr ent-
stand, hat Furtmeyr mit einigen Mitarbeitern, deren
einer, der schon genannte Salzburger Ulrich Schreyer,
den groBten Teil des Schmuckes im dritten Bande
besorgt hat, im Jahre 1481 vollendet. Die vielfach
divergierenden Stiltendenzen der Spitgotik fithren
hier zur grbﬂtmﬂgﬁchen Entfaltung der vielfaltig-
sten stilisierten und naturalistischen Zierformen —
das Blattwerk der Ranken zeigt einerseits einen
wunderbaren Reichtum stilisierter Formbildungen
oder wird auch wieder ganz durch héchst reizvolle
natiirliche Blumengewinde gebildet. Weniger ent-
wickelt zeigt sich der Stil einer friiher entstandenen
Arbeit Furtmeyrs, der zweibindigen Bibel in der
fiirstlich Ottingen-Wallersteinschen Bibliothek zu
Maihingen von 1472. Der Naturalismus der nieder-
landischen Schule hat hauptsichlich iiber Niirnberg
den Weg nach Regensburg gefunden und sich mit
der Geschmacksrichtung, der Naturliebe und Phan-
tasiebegabung, welche den Kiinstlern des bayrisch-
dsterreichischen Donaulandes eigen ist, vereinigt.

Was den Randleistenschmuck in den gedruckten
Biichern des 15. Jahrhunderts anbelangt, so war an-
fangs die noch wenig ausgebildete Technik des Holz-
und Metallschnittes zur Wiedergabe der runden,
vielfach geschwungenen und sich schneidenden Li-
nien der deutschen Zierranken wenig geeignet. Man
verzichtete darum entweder ganz auf den Rand-

leistenschmuck oder man lieB, wie in den Hand-

schriften, durch Miniatoren die Titel- und Kapitel-
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einleitungsseiten mit farbigen Zierranken umgeben.
So ist auch das in der Wiener Nationalbibliothek be-
findliche Exemplar der 42 zeiligen Bibel ausge-
schmiickt. Die Ranken zeigen die urspriingliche
einfache 3sterreichische Stilform. Aber schon in den
Siebziger Jahren beginnt man in Siiddeutschland,
vor allem in Ulm, den Ornamentschmuck in Holz-
schnitt herzustellen, wobei es natiirlich zu einer Ver-
rohung der Formen kommt. Durch Kolorierung
suchte man aber immerhin der Wirkung der minier-
ten Ranken niher zu kommen. So finden sich Zier-
ranken Osterreichischen Stils schon in einigen bei
Zainer 1473 in Ulm gedruckten Biichern, so in dem
»Biichlein der Ordnung der Pestilenz*, in der
s, Tutsche Cronica*, in der Boccaccioausgabe ,,.De
Mulieribus claris‘ und in dem ,,Rationale‘ des Du-
rantius. AuBerst selten findet man eine dekorative
Umrahmung in den Einblattdrucken des Holz-
schnittes, Flugblattern, Andachtsbildern u. dgl.
Statt der siiddeutschen Rankenform begegnet man
in Blattern norddeutscher Provenienz manchmal
einer Bordiire, in welcher die dltere romanische Form
des Akanthusblattes, wohl der einfacheren Form
wegen — rundgekappte Blitter in wellig bewegter
Linie abwechselnd nach oben und unten aneinander-
gereiht —, Verwendung findet ; dagegen zeigen Ein-
blattdrucke siiddeutscher Provenienz die 8sterrei-
chischen oder bayrischen Stengelranken in verrohter
Form.

Obwohl der Holz- und Metallschnitt vor allem in
Deutschland seine kiinstlerische und technische Aus-
bildung gefunden hat, so hat sich doch zuerst in
Italien das Rahmenornament im Buchdruck zu
einer kiinstlerischen Bedeutung entwickelt. Die
einfache architektonische Form der Renaissance-
umrahmung eignete sich auch besser fiir die Repro-
duktion im Formschnitt als die deutschen Zierranken.
AuBlerdem hatte der Augsburger Buchdrucker Er-
hard Ratdolt, der in Venedig in den Siebziger Jahren
titig war, den gliicklichen Einfall, den WeiB-
schwarzdruck im Metallschnitt fiir den Randleisten-

37

schmuck zu verwenden, in dér Art, daB die Zeich-
nung intarsienhaft in die Metallplatte eingeschnitten
wurde und so im Druck wei8 erschien; ein Verfah-
ren, das einige Erleichterung in der Herausarbeitung
der Formlinien gewiahrte. So gelangte man hier in
fortschreitender Entwicklung zu einem selbsténdi-
gen, die Farbigkeit ausschlieBenden Buchornament,
das in der Folge besonders in der kiinstlerischen
Schmuckgestaltung des Titelblattes seine Bedeu-
tung erlangte und auch auf die Entwicklung der
deutschen Titelblattornamentik eingewirkt hat. In
Augsburg, wo schon in den Siebziger Jahren durch
Giinther Zainer die Holzschnittillustration einge-
fiihrt wurde, hat durch Burgkmair und in Niirnberg
durch Diirer der graphische Schmuck im deutschen
Buchdruck der Renaissance seine kiinstlerische Voll-
endung gefunden.

Der Ubergang zum Stil der Renaissance vollzieht
sich auch im deutschen Buchschmuck in erster Linie
durch Ubernahme einzelner figuraler und ornamen-
taler Elemente der italienischen Kunst. Ein haupt-
sichlich beliebtes Motiv, das, wie schon erwihnt,
Ende des 15. Jahrhunderts haufig verwendet wird,
bilden nackte Kinderfiguren, Putten, anfangs ein-
zeln und in das Astwerk der Zweige hineingesetzt,
spiter auch in Gruppen, Fruchtschntire haltend oder
wie architektonische Skulpturen an dem Aufbau des
Rankenschmuckes mit besonderen Aufgaben betei-
ligt. Um einige friihe Beispiele zu nennen, sei das
aus dem Kloster Medlingen in Bayern stammende
Graduale — Cod. 23014 der Miinchener Bibliothek
— aus dem Jahre 1499 erwihnt; oder ein Brevia-
rium des Stiftes St. Florian in Oberdsterreich —
Cod. XI. 437.

Die Freude der Miniatoren an der gotischen Ran-
kenform erhilt sich aber bis weit in das 16. Jahr-
hundert hinein. Allerdings &ndert sich mit der Zeit
unter dem Einflusse des italienischen Renaissance-
geschmackes auch die Form der Rankenblatter, die
sich mehr der des Akanthusblattes annithert; die
friher spitz auslaufenden Blatter werden nun run-
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der und breiter geformt. Auch macht sich allmah-
lich in der Linienfithrang der Ranken an Stelle der
freien ungeordneten Bewegung die Vorliebe fiir ge-
setzmiBige, symmetrische Ordnung geltend ; dieVer-
schlingungen folgen einem bestimmten Rhythmus;
es wird auf harmonische Wirkung mehr als frither
Wert gelegt.

Zu gleicher Zeit wirkt aber auch der niederlindi-
sche Naturalismus weiter fort, und hiufig begegnet
man auch noch nach der Mitte des Jahrhunderts in
der Ausschmiickung von Handschriften einem merk-
wiirdigen Mischstil; es sind einzelne Seiten mit goti-
schen Ranken oder Streublumen verziert, wihrend
wieder der Randschmuck andrer ein lockeres Gefiige
von Pflanzenranken, Sdulen, Kandelabern, Vasen
und Medaillen bildet.

Als Beispiel dieses merkwiirdigen Ubergangsstils
mdchte ich den von dem Augsburger Miniator Jarg
Gutknecht 1515 ausgemalten ersten Band des Te-
gernseer Psalteriums nennen, in dem gotischer Ran-
kenschmuck mit Streublumen- und architektoni-
scher Randverzierung wechseln. In dem bekannten
Strochnerschen Gebetbuch in Salzburg, auf das
Tietze schon hingewiesen hatl, 148t sich an dem
Randschmuck zweier Miniatoren, von denen der
jiingere Altdorfer, der iltere vielleicht der Tiroler
Maler Reisinger war, der Ubergang von der Gotik
zur Renaissance besonders augenfillig erkennen. Der
altere Miniator, von dem auch die bekannten Zeug-
biicher Maximilians in Innsbruck ausgeschmiickt
sind, malt schwungvolle bewegte HahnenfuBranken,
wahrend Altdorfer aus locker aneinandergefiigten
Elementen der Renaissancearchitektur, einzelner Fi-
guren, Blumen- und Fruchtgirlanden den Schmuck

der Randleisten bildet.
Auch der zweite Teil des bertihmten Génsebuch-

missales in Niirnberg, von Elsner 1510 fertiggestellt,
zeigt den Ubergang zu neuen, von der Ornamentik

1 Hans Tietze: Albrecht Altdorfers Anfinge. Kunstgeschicht-
liches Jahrbuch der Zentralkommission far Denkmalpflege.

Wien 1908.

des ersten Bandes vielfach verschiedenen Stilfor-
men. Die einheitlich organische Rankenbildung er-
scheint nun schon gelockert; die Ranken sind oft
aus einzelnen Zweigen gebildet, welche durch ver-
zierte Ringe verknotet oder durch die Verschlingung
der Zweige miteinander verbunden werden. In der
Naturalisierung des figuralen Beiwerkes zeigt sich
auch insofern ein Fortschritt, als dieses nun mehr
selbstindig und bildmaBig gestaltet wird, indem
einzelne Szenen auf einen natiirlichen Bodenaus-
schnitt gestellt werden.

Zu den Hauptwerken der stiddeutschen Miniatur-
malerei der ersten Hilfte des Jahrhunderts gehdren
die Arbeiten der Hauptmeister der Niirnberger Mi-
niatorenfamilie Glockendon. Wenn diese auch am
meisten die niederldndische Art, die Verwendung na-
tiirlicher Blumen und Zweige sowie von Landschafts-
und Genreszenen zum Schmuck der Randleisten, be-
vorzugen, so fehlt es doch in ihren Arbeiten nicht an
ganz im italienischen Stil gehaltener Ornamentik.
Vielfach werden Kupferstiche und Holzschnitte, in
erster Linie Arbeiten Diirers, von ihnen gern als Vor-
lagen benutzt und so auch architektonische Titel-
umrahmungen des Buchholzschnittes in die Buch-
malerei iibertragen. Von Nikolaus Glockendons Ar-
beiten ist vor allem das bekannte Missale von 1524
und ein Gebetbuch fiir den Herzog Wilhelm IV. von
Bayern in Aschaffenburg sowie eine Bibel in Wolfen-
biittel zu nennen. Von Albrecht Glockendon besitzt
die Nationalbibliothek in Wien ein prachtvolles fiir
den genannten Herzog und seine Gemahlin Jakobda
bestimmtes Gebetbuch — Cod. 1880. Daselbst be-
findet sich auch ein fiir den Kardinal Albrecht von
Brandenburg im Jahre 1533 von Georg Glockendon
hergestelltes Gebetbuch in deutscher Sprache —
Cod. 1847.

Von hervorragenden Augsburger Arbeiten sei
noch des von dem Monogrammisten N. R. ausgemal-
ten Gebetbuches des Mathaus Schwarz im oberdster-
reichischen Stift Schligl Erwahnung getan. Dieses
weist einen iiberaus reichen Schmuck aller in Be-




D scpy
i
'\l

€PSchiedeney Sty
e an"
e Ratken gy
» Welche dupp,
h die Veruingy
len werdep, b da
iwerkes i
8 dieses nyp o
ltet wird, gy
lichen Bodeuze

tschen Minizy

underts gehiey

Naraberge ¥

diese aneh 5

[ ervenduyy

o Landichs . |
andliste b ‘
eitenzidz

- |
lzsckzzxa ;

von 154

n I, v

n Wolfen

p it

olles fi

akobit

bt be !

bt von ' C
endon

he -

| .‘ﬂ'
el
e
”
e

8. Gebetbuch Herzog Wilhelm IV. von Bavern - Wien, Nationalbibliothek - Cod. 1880




Digitized by GOOSIQ



9. Monogrammist N. R. - Gebhethuch von 1523 - Wien. Nationalbibliothek - Cod. 4486






10. Kaisheimer Missale - Miinchen, Staatsbibliothek - Cod. 7901



-—— —— e

T - e e

Y —




11. Ginsebuch Missale. II. Teil. der St. Lorenzkirche in Niirnberg






JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

tracht kommenden Stilarten auf; italienische Pla-
ketten haben ebenso wie die Reliefs der Fugger-
kapelle in St. Anna in Augsburg dem Miniator als
Vorwurf gedient. Von diesem Miniator besitzt auch
die Wiener Nationalbibliothek ein reich ausgestat-
tetes, 1523 entstandenes Gebetbuch — Cod. 4486.

Je mehr sich die einheitliche, in sich geschlossene
Rankenbildung lockert, um so mehr wird es not-
wendig, den aus losen Teilen oder einzelnen Gliedern
bestehenden Randschmuck leistenartig zusammen-
zufassen. So bilden die symmetrisch gebildeten Ran-
ken in dem prachtvollen Kaisheimer Missale von
1530 — Miinchen, Cod. 7901 — ein auch ohne Um-
fassungslinien leistenartig fest gescklossenes Orna-

ment, das rahmenartig den Text umschlieBt. Bei
Verwendung von Streublumen konnte man aber zur
Erzielung einer den Text umfassenden Umrahmung
der Einfassungslinien kaum entbehren. In wunder-
barer Weise werden in Diirers Randzeichnungen zu
Maximilians Gebetbuch die losen Einzelteile und
Glieder nur durch den einheitlichen FluB der Linien-
bewegung zu einem Ganzen verbunden und zu einer
geschlossenen Rahmenbildung zusammengefaBt.Der
prachtvolle Gesamteindruck, der sich aus dem Far-
benspiel des Rot und Schwarz der Lettern mit dem
Griin, Violett oder Rosaton der Zeichnungen ergibt,
ist erst durch Giehlows Faksimileausgabe weiteren

Kreisen bekannt geworden.

BEITRAGE ZUM WERK EINZELNER BUCHILLUSTRATOREN
DER ERSTEN HALFTE DES SECHZEHNTEN JAHRHUNDERTS

YON

HILDEGARD ZIMMERMANN-BRAUNSCHWEIG

Die Erforschung des deutschen Einblatt-Holz-
schnitts der ersten Halfte des sechzehnten Jahrhun-
derts geht dank der monumentalen Publikation Max
Geisbergs! jetzt einem gewissen AbschluB insofern
entgegen, als mit ihr das Material wohl nahezu
restlos erschlossen vorliegen wird. Fiir die Buch-
illustration aber, deren Massen nur schwer eine
erschopfende Ubersichtlichkeit ermdglichen, stellen
sich der Forschung immer noch jene Schwierigkeiten
unzureichender Unterlagen und Hilfsmittel ent-
gegen, wie sie F. Dérnhoffer gelegentlich mit Recht
charakterisiert und beklagt hat2. Wohl sind die
wichtigsten Gruppen herausgehoben worden, vor
allem in Beitrigen zu den Werken auch im Einblatt-
Holzschnitt namhafter Kiinstler, denen sich wie-
derum manche in ihrem Stilcharakter festgestellte
anonyme Hand anschlieBt. Doch nur eine um-
fassende systematische Publikation der Buchillu-
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stration des sechzehnten Jahrhunderts, die der For-
schung restlosen Uberblick und weitestgehende Ver-
gleichsmdglichkeiten vermitteln wiirde, kdnnte den
groBen Aufgaben einer Klarlegung des Umfanges
des Werkes der einzelnen Kiinstler, einer Aufteilung
des anonymen Massenguts und einer Ldsung all der
vielfaltigen Kopienverhiltnisse wirklich vollig ge-
recht werden. Noch stecken aber die Vorarbeiten
hierzu fast #iberall in den Anfingen und nur im
Hand-in-Hand-Arbeiten mit der bibliographischen
Forschung, die dem Ziele der Gesamtbibliographie
der Reformationsdrucke zustrebt, diirfte die Ver-
wirklichung der dringlichen Forderung solcher Pu-
blikationen zu erreichen sein. Hier wie dort aber
miissen wir uns einstweilen immer noch bescheiden,
zu dem erhofften Gesamtbau lediglich einzelne Bau-

steine heranzutragen3.
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I. HANS BALDUNG
Gegenitber der Reihe mit groBer Sorgfalt vorbe-
reiteter illustrierter Prachtausgaben des frithen
sechzehnten Jahrhunderts, wie sie die Publikationen
Kaiser Maximilians, Verlagswerke der Koberger,

Stilkritik hier nicht durch Qualitatsurteile sich
verfithren lassen darf. Wohl mag es unseren heu-

tigen kiinstlerischen Begriffen widersprechen, Werke
hochster Bliite des Einzelholzschnittes und fliichtige

Buchbilder von einer Hand ausgefiihrt zu denken;

Abb.1 - Hans Baldung

zum Teil auch Schriften der Humanisten u. a. zeigen,
verraten die eigentlichen Reformationsdrucke bei
allem Reichtum ihrer Ausstattung sehr haufig die
vorwirtsdringende Erregung ihrer Entstehung in
Flichtigkeiten der Ausfithrung und in eigentéimlich
zusammengewlirfelter Art der Bildbeigaben. Eine
Beriicksichtigung dieser Umstinde ergibt, daB die

doch unser Wissen, daB jeder Ktinstler jener Zeit zu-
gleich Handwerksmeister war, dessen Arbeit nach
Brot ging, deutet die verstiandliche Erklirung an.
So ist es denn nicht angiingig, Arbeiten geringerer
Qualitat, sobald sie Stilmerkmale der groBen Kilnst-
ler aufweisen, etwa ohne weiteres als Nachahmungen
zu verdammen, sondern es gilt vielmehr auch in der
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rasch hingeworfenen Zeichnung, im schlecht aus-
gefithrten Schnitt noch die berihmte ,,Klaue des
Lowen** zu erkennen. '

Wie im Falle Lukas Cranachs d. A., dem ein eigen
ausgebildeter ,,Illustrationsstil nachzuweisen ist,
tritt auch bei Hans Baldung in StraBburg den sorg-
faltig ausgefiihrten Arbeiten® eine Reihe skizzenhaft
fliichtiger Holzschnittentwiirfe zur Seite. Solche
finden sich, bisher unerkannt geblieben, in einem
typischen Reformationsdruck: einem Nachdruck
ohne Ortsangaben des Cranachschen Passionals
Christi und Antichristi®.

Die Ausstattung dieser Ausgabe besteht auBer
einer der Cranachschen nachgebildeten Folge, c.118:
95 mm?, aus einem groBen Titelholzschnitt, mit
Christus als Schmerzensmann zwischen Petrus und
dem Papst mit Gefolge, 152 : 112 mm, einer Dar-
stellung des AblaBhandels auf der StraBe, 117 :
92 mm38, Christus als guter Hirte, 118 : 94 mm?,
und als Gegenstiick zu diesem einem Spottbild auf
den ,,Wolfspapst‘, 118 : 94 mm10. Auffillige Un-
gleichmaBigkeiten der Ausfithrung lassen erkennen,
daB eine Reihe verschiedener Hiande hier am Werke
waren, selbst innerhalb der Folge. Der bei weitem
groBte Anteil, 13 der 30 Holzschnitte, dabei das
Titelbild, die drei eingefiigten Darstellungen und
neun der Folge!l, fallt einem den charakteristischen
wnOtraBburger Stil““12 vertretenden Meister zu.

Als eine, wenn auch fliichtige, so doch durchaus
kennzeichnende Arbeit Hans Baldungs erweist sich
Blatt 6 der Folge, der FuBfall des Kaisers vor
dem Papst (Abb. 1). Die Anlehnung an das Cra-
nachsche Vorbild ist nur ganz allgemeiner Art mit
Ubernahme der Anordnung der in der Diagonale
hintereinander Knienden, von denen nur die Haupt-
figuren beibehalten sind, wahrend die im Hinter-
grund gedringte Menge und weitere Geistliche neben
Kardinal und Bischof fehlen. Auffilligerweise ist
das Motiv des Pantoffelkusses in Wegfall gegkommen
und lediglich ein Knien und demiitiges Verneigen
des Kaisers vor dem Papst gegeben. Sehr deutlich
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tritt hier die Baldungs Holzschnitten eigentiimliche
intensive Wirkung groBler heller Lichtflichen her-
vor, zu denen sehr gleichmiBig, aber dennoch flott
hingestrichene Schattenpartien in Kontrast stehen.
Zum Vergleich ist insbesondere der 1520 im Missale
dioecesis Argentinensis bei Thomas Anshelm in Ha-
genau erschienene bezeichnete groSe Holzschnitt
mit Christus am Kreuz, Schutzheiligen, Stifter und
den sieben Sakramenten!d heranzuziehen. Curjel
reiht ihn der Folge zu den zehn Geboten von 1516
an, als ,,auf der gleichen Stilstufe* stehend; eine
Datierung vor 1520 scheint mir aber nicht not-
wendig anzunehmen, da die Zusammenhinge mit
den Illustrationen von 1521 eng bestehen. Die
Kopftypen, die im Passional-Holzschnitt in nichts
etwa eine Anlehunng an Cranachs Original verraten,
sind hier und dort einander aufs engste verwandt:
der Kopf des vor dem Papst am weitesten zuriick
im Bilde knieenden Jiinglings entspricht fast Zug
fiir Zug dem des Beters links in der um das Kreuz
gescharten Menge. Die in einer Spitze nach vorn
gezogene Haarstrihne des Kaisers findet sich in
gleicher Weise bei dem Mann mit dem Weihwasser-
wedel am Sterbebett. Die in der freien Hochrich-
tung ganz anders als bei Cranach zur Geltung ge-
brachte wiirdebewuBite Kardinalsfigur hat die so
tiberaus charakteristische Beschattung des Gesichts,
die bei Baldung immer wieder nachzuweisen ist. Es
geht nicht an, das Blatt anders denn als eigenhiin-
dige Arbeit Baldungs einzureihen.

Drei weitere Blitter der Folge, das erste: Chri-
stus entflieht der Kdnigswiirde, das dritte:
Christi Dornenkrdnung und das zwdlfte: der
Papst wird in der Sanfte getragen, schlieBen
sich dem besprochenen Blatt mit dem Fuffall aufs
engste an und weisen ihrerseits Merkmale Baldung-
scher Art auf. Freilich ist der Schnitt noch fliich-
tiger und roher als beim Fuffall und namentlich das
erste Blatt erscheint vollig entstellt: nur die etwas
bessere Durchfithrung des Baumschlags lat es von
der weiter unten zu erwdhnenden Gruppe abgetrennt
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hier sich einfiigen. Eindrucksvoll erscheint die Ge-
stalt Christi der Dornenkrénung, die in der Anord-
nung frei von Uberschneidungen im eng umgeben-
den Halbkreis der Kriegsknechte wohliiberlegt zur
Geltung gebracht ist. Die Sinftentriger des
zwolften Blattes in ihren langen Gewidndern zeigen
wieder die charakteristischen Lichtflichen und
Schattenpartien, die Gesichter sind in gleicher Weise
wie die des Papstes und des Kardinals des Fuf3falls
beschattet.

Eine Reihe von sechs weiteren Bliittern der
Folge1$, die mehr oder minder getreu sich den Cra-
nachschen Originalen anschlieBen, zeigt Beziehun-
gen zu der Baldung-Gruppe, doch treten hier die
Merkmale bedeutend abgeschwicht auf, so daB tiber
die Eigenhandigkeit Zweifel bestehen bleiben. Der
rohe Schnitt erschwert die Beurteilung. Es er-
scheint sehr wohl mdglich, daB hier flichtige Bal-
dungsche Zeichnungen von anderer Hand auf den
Stock tbertragen wurden. Die Herstellung der Aus-
stattung des Nachdrucks muB in fieberhafter Eile
vor sich gegangen sein. Der verbleibende Rest der
Folge ist nochmals an zwei Hinde aufzuteilen!?, so
daB im ganzen die Tatigkeit von mindestens vier,
wahrscheinlich finf Meistern anzunehmen ist!

Eine eigenhandige Arbeit Baldungs vermeine ich
auch in dem blattgroBen Holzschnitt zu des
Celtis Libri Odarum, 176:126 mm, StraBburg
151316, zu erkennen. Der Entwurf des mit mytho-
logischen Gestalten und Allegorien ganz im huma-
nistischen Sinne erdachten Bildes ist auf Celtis selbst
zurtickzufiihrenl?, eine erste Ausfithrung desselben,
in Zeichnung und Schnitt ungeschickt, in der Bildzu-
sammenreihung recht anspruchslc’m, findet sich in
der Nitrnberger Ausgabe der Quatuor libri amorum
von 150218, Die auBlerordentlich geschickte Art
aber, wie in der Komposition der StraBburger Neu-
ausfihrung diese vom rein literarischen Standpunkt
aus ersonnenen Einzelheiten zur BildmiBigkeit ge-
gwungen werden, verrit den getibten Kanstler. Ein
mit wohlbedachten Uberschneidungen konstruierter
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Unterbau, mit groBer von Saulen flankierter Mittel-
dffnung und seitlich schrag je zwei nischenartigen
Feldern, gibt links Merkur und Herkules, rechts
Phoebus und Bachus Raum und nimmt in der Mitte
die Fons Musarum mit zwei kleinen nackten musi-
zierenden Putten auf, iiber denen, klar vom quer-
schraffierten Grunde sich abhebend, an Girlanden
hangend, der Schild mit Celtis Monogramm und
Spruchbiinder in wirkungsvoller dekorativer Art an-
geordnet sind (man vergleiche dagegen die unge-
schickte frithere Fassung!). Dariiber erscheint, in
gewichtigem, dem oberen Mittelteil rechts einen
AbschluB verleihenden Sessel, die schreibend nach
halblinks gewendete Halbfigur des Celtis, ber
dessen aufgeschlagenem Buch sich der feste Bau
des Biichergestells erhebt, rechts davon in einem
Felde einem Wandbild gleich tiber dem Kopf des
Poeten Rabe und Schwan. Seitlich oben, auf Saul-
chen unter MaBwerk, links Minerva, rechts Cy-
therea. Lehrreich erscheint auch hier der Vergleich
mit dem frithen Holzschnitt, in dem die Figur, trotz-
dem sie nahezu vollstindig gegeben ist, nicht an-
nahernd so zur Beherrschung des Bildes gebracht
ist, wie hier die Halbfigur iiber bzw. hinter dem
kanzelartig wirkenden Unterbau mit nachdriicklich
betonter Mitte. Unbedingt auf Baldung weist die
ausgezeichnete Durchfihrung der Dichterfigur, in
der die gleiche GroBziigigkeit der Auffassung wie in
den groBen Einzelbildnissen Baldungs sich aus-
spricht, so daB es kaum noch eines Hinweises auf
charakteristische Einzelheiten der Zeichnung, wie
etwa der Augen und der Schattenstriche darunter,
bedarf.

Auf Baldung zuriickzufiihren sind auch drei
Titeleinfassungen des zundchst in StraBburg,
spater in Tubingen titigen Druckers Ulrich Mor-
hard’®. Handelte es sich hier auch um Bearbeitung
fremder Vorlagen, die vermutlich einem direkten
Wunsche des Auftraggebers zuzuschreiben sein
diirfte, so finden sich in diesen handwerklichen
Lohnarbeiten dennoch so ausgepragte Zfige Bal-
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dungscher Eigenart, daB sie nicht etwa nur auf Rech-
nung eines Nachahmers zu setzen sind. Gerade die
gewisse Fliichtigkeit der Zeichnung, die kursorische
Art, in der die Formen rasch hingeschrieben sind,
148t auf Sicherheit und die geiibte Hand schlieBen:
Nachahmer pflegen #ngstlicher und ausfihrlicher
zu Werke zu gehen.

Die Folio-Einfassung mit dem Herkules
Gallicus (untererTeil Abb.2)20 geht im unteren Teil
frei auf den Baseler Monogrammisten H F zurtick?!,
gibt aber eine sehr beachtliche Verbesserung, die
einem Kopisten geringer Art kaum zuzutrauen sein
diirfte: im Original des HF hilt Herkules den Bogen
an der Sehne(!), Baldung dagegen gibt eine Haltung,
die den wirklichen AbschuB des Pfeiles denkbar sein
laBt. Die Typen sind, wie im Falle der Benutzung
der Cranachschen Originale, auch hier véllig ver-
andert, und sie erweisen sich als solche, die bei
Baldung wiederholt begegnen. Fiir die seitlichen
Figuren dreier nackter G3ttinnen und Amors diente
in gleicher Weise die Titeleinfassung Ambrosius
Holbeins mit der Schilderung des Hoflebens?2 zum
Vorbild. Im oberen Teil sind (frei erfunden?) links
Herkules, rechts Odipus mit der Sphinx und in der
Mitte als Losung des Ritsels der Sphinx die drei
Lebensalter gegeben. Baldungsche nackte Frauen,
fiir die die kleinen, sehr seitlich, oft tief und weit-
auseinander angesetzten Briiste charakteristisch er-
scheinen, sind zum Vergleich in erster Linie heran-
zuziehen: so entspricht z. B. die Fortuna links unten
in Haltung und Gestalt iiberraschend beziehungs-
reich dem Gemilde der Verginglichkeit von 1529
in Miinchen?3. Die Schraffenfiihrung an den Akt-
figirchen des Holzschnitts findet sich z. B. in der
1514 verwendeten Titeleinfassung mit dem thro-
nenden Maximilian?4 in gleicher Weise und die
groBen, villig weilen Lichtflichen wiederum sind
das charakteristische Mittel Baldungs zur wirkungs-
vollen Durchbildung seiner Schnitte.

Die von Koegler?s auffilligerweise dem Urs Graf
zugeschriebene Quart-Einfassung mit Huma-

nitas im Wagen, Minerva, Artemis und
schildhaltendem Engelknaben2® (Abb. 3)
glaube ich entschieden hier anfiigen zu miissen. Die
Gruppe der Humanitas ist auf dieselbe Art von Urs
Graf?? ibernommen, wie bei der Folioeinfassung HF
und Holbein, in den Schnitten zum Passional Christi
und Antichristi Cranach benutzt wurden: Widergabe
der allgemeinen Anordnung mit Gestalten des eige-
nen Typenvorrats, fiir den im Falle der vorliegenden
Einfassung vor allem die beiden Jiinglinge mit den
nach vorn hiingenden Haarstrihnen charakteristisch
sind. Im ibrigen sei fiir die Zuschreibung wiederum
auf den weiblichen Akt und auf die Schatten-
gebung besonders in den Gesichtern hingewiesen.
Anregungen des Urs Graf liegen vielleicht auch
dem dritten der hier in Frage kommenden Schnitte,
der Quart-Einfassung mit spielenden nack-
ten Knaben28(Abb.4)zugrunde. Wenigstens finden
sich bei diesem die Motive der durch Reifen springen-
den Knaben?2? und der mit Schellen iibereinander an-
geordneten Knaben30, Wieder ist fiir die Zuschrei-
bung auf Behandlung von Licht und Schatten hin-
zuweisen, sowie besonders auf die Augenzeichnung.
Waltet in der Durchfihrung im einzelnen auch
manche Fliichtigkeit und mag obendrein sorgloser
Schnitt manches entstellt haben, so ist dem Ganzen
doch mit dem lustig durcheinander bewegten Trei-
ben dieser ,,Faschingsknaben‘, wie Steiff sie nennt,
eine geschickte Anordnung und ein flotter Zug nicht
abzusprechen, und eine Gestalt wie der in Abwehr-
stellung zusammengehockte Knabe vorn rechts in
der unteren Bildecke kann sich sehr wohl im Kreis
Baldungscher Putten und Engelknaben behaupten3!.
Auch unter den Signeten StraSburger Drucker
sind Arbeiten Baldungs erhalten32. So spricht sich
seine Art aufs deutlichste in Reinhart Becks
Signet mit dem wilden Mann3 aus. Im charak-
teristisch scharfen Licht hebt sich die helle Gestalt
von dem dunkel schraffierten Hintergrund ab; das
verwitterte Gesicht, die Zeichnung der tiefliegenden
Augen und die malerisch flotte Behandlung des
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wehenden Bartes und der emporgestriubten Haar- | bung an Baldung mit dem sehr verwandten Schwan
mithne verraten itherdies ohne weiteres den Meister, | der oben besprochenen Celtis-Illustration zu ver-
dessen feines Werkchen hier auch in wohlgelun- | gleichen. Zumindest sehr nahe steht Baldung auch
genem Schnitt zu voller Wirkung kommt. Auch die | das Druckerzeichen des Johann Albrecht®

Abb. 4 - Hans Baldung

aus einer Felsspalte emporsteigende Frau des | mit den zu seiten des Baumes der Erkenntnis an-
Druckerzeichens Johann Knoblauchs?¢ zeigt | geordneten anmutigen Figiirchen Adams und Evas.

in der Durchbildung des Lichtproblems Baldungs
II. LEONHARD BECK

Meisterschaft. Der mit sicherem dekorativen Ge-
fahl dem kleinen Bilde eingeftigte, schwungvoll ge- Leonhard Becks Anteil an der Augsburger II-
lustration dirfte noch durch manche Zuschreibung

zeichnete groBe musizierende Schwan des Drucker-
zeichens Jacob Frohlichsd ist fiir die Zuschrei- | zu erweitern sein. Tuchtige handwerksmaBige Ar-
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beiten charakterisieren ihn, denen gegentiber Burgk-
mairs vornehmer Pracht und Weiditz’ lebendiger
Schilderungskunst und dekorativer Fiille freilich
meist eine gewisse Niichternheit in Auffassung und
Zeichnung anhaftet. Als ein Holzschnitt dieser Art
erweist sich das Bildnis des Albrecht von
Eybed?, das in spdteren Drucken Otmars das
prachtige Bildnis desselben von Schiufelein38 ersetzt
und sich frei an dieses anlehnt, die Anordnung im
ganzen ilibernehmend. Die enge Verwandtschaft
dieses Holzschnitts mit der Beckschen Folge der
dsterreichischen Heiligen3? spricht nachdriicklich fiir
'die Zuweisung an Beck. Die Folge zeigt neben
sorgfiltig ausgefiihrten Arbeiten auch flichtigere,
und gerade solchen steht das auch im Schnitt recht
trockene Eybe-Bildnis besonders nahe. Die schlecht
gezeichneten knochenlosen Hinde sind ganz cha-
rakteristisch, man vergleiche daraufhin die schrei-
bende Hand des Gelehrten mit den Hinden des
Bettlers vorn links auf der Darstellung der hl. Wal-
detrudis4®, der auch die hochgezogenen Brauen
aufweist. Ein ahnlich plattgedriicktes, ungeschickt
gezeichnetes Gesicht wie Albrecht von Eybe hier
bat dort z. B. die hl. Ursulatl. Wiederholt findet
sich in der Folge die schematische Strichelung an
Wandflichen und Mébeln, die das Eybe-Bildnis
beherrscht.

Becks Mitarbeit am Gilgengart Schonspergers42,
die von Dodgson#® auf die eine Darstellung der
Gregorsmesse beschrinkt wird, glaube ich in gro-
Berem Umfange annehmen zu missen. Die charak-
teristisch harte, trockene Schattenzeichnung bei
den Titeleinfassungen scheint mir eher fiir Beck
als fir Breu zu sprechen und auch fiir die iibrigen
sonst Breu zugeschriebenen Holzschnitte bleibt zu
erwigen, ob nicht doch Beck als Urheber in Betracht
kime. Eine bisher kunstgeschichtlich unbeschrie-
bene Titeleinfassung steht in engem Zusammenhang
mit diesen Fragen: die Quart-Einfassung mit
sitzendem Christus und Engeln, 168 : 122 mm.
Der Zustand, in dem ich sie seit 1522 bei Silvan
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Otmar nachweisen kann4¢ (Abb. 5), ist vielleicht
nicht der urspriingliche: die Annahme eines unzer-
sigten Zustandes, mdglicherweise sogar mit an-
derem oberen Mittelteil, liegt immerhin nahe. Zum
Vergleich ist zuniichst die Gregorsmesse heranzu-
ziehen: Faltenwurf, Schattengebung, Wolkenzeich-
nung entsprechen sich aufs genaueste und finden
auch z. B. im Teuerdank-Anteil Becks ihre Par-
allelen. Die Engelkinder aber scheinen mir von je-
nen der Folge der Gilgengart-Einfassungen4s

Abb. 5 - Leonhard Beck

nicht zu trennen und sehr wohl schlieBen sich auch
die Christuskinder der Himmelskdnigin, der Maria
auf der Rasenbank und der hl. Anna Selbdritt
hier an.

Eine Quart-Einfassung mit Kindern und
Tieren4s, aus vier Stiicken aneinandergefiigt,
175 : 123 mm, ebenfalls Otmarscher Besitz47, bringt
die gleichen Typen und entsprechende Zeichenweise,
so daB sie fiiglich ebenfalls fir Beck in Betracht

kommt.

III. BARTHEL UND SEBALD BEHAM*

H. Rottinger verdanken wir die Kenntnis von
Barthel Behams Titigkeit fir den Holzschnitt49,
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DaB dem erstmalig aufgestellten Werk weitere Ar-
beiten in der Nirnberger Buchillustration sich an-
reihen, diirfte den Beweis Rattingers fiir die Einheit-
lichkeit und Selbstindigkeit der ganzen Gruppe
nachdrticklich erhdrten. Es geht nicht an, sie dem
Werke Sebalds anzufiigen, von dem sie sich durch
gang ausgeprigte Sonderheiten sicher unterscheidet.

Abb. 6 - Barthel Beham

Eine verschiedentlich begegnende Oktavein-
fassung mit groBem, von vier Engelknaben
gebaltenem Schild (Abb, 6)50 schlieBt sich be-
sonders eng der Folge zur Apokalypse®! an. Der
milrrische Ausdruck der recht unkindlichen Engel-
knaben ist fiir Barthel Beham ebenso charakte-
ristisch wie die enge Umzirkelung des Augenspalts,
die scharfknittrige Faltenzeichnung oder gewisse
Schleuderhaftigkeiten wie die verzeichnete Schulter

des Engelknaben oben links.

Als Darstellung des Atlas mit der Weltkugel
(Abb. 7), c. 150 : 104 mm, diirfte die Illustration
zu einem geographischen Werk des Johann Scho-
nenst* anzusprechen sein, die im Typus des Konigs
ebenso wie in den seitlich sprieBenden Grisern
Sebald Beham nahesteht, indessen in der Falten-
zeichnung und der Bildung der Nase deutlich die

Abb. 7 - Barthel Beham

Hand Barthels verriit. Eine vergréBerte Kopie mit
hinzugefiigter Hintergrundslandschaft findet sich
in den Ausgaben von Schoners Werken bei Berg
und Neuber 1551 und 1561.

Eine typisch Behamsche L&ndsknechtsdar-
stellung, 83 : 63 mm, ein von TroBdirne und TroB-
bube begleiteter nach rechts schreitender Lands-
knecht, aber mit ausgesprochenem Zeichenstil
Barthels, 1522 datiert, konnte ich bereits in anderem
Zusammenhange nachweisen’2,
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Es reiht sich ferner die in kleinen BildmaBen,
79 : 70 mm, groBfigurige Darstellung eines sit-
genden Liebespaares an, die sich in spiter
Verwendung bei der Kunigund Hergotin findet53
und vermutlich identisch ist mit dem von Pauli
Sebald zugewiesenen, in Einzeldrucken vorkom-
menden Holzschnitt®¢, Wiederum vermag ich hier

solches ist es auch in Geisbergs ,,Einblatt-Holz-
schnitt* vertreten%6, Wohl mag es zugleich als Ex-
libris gedient haben, doch findet es sich in vermut-
lich urspriinglicher Bestimmung als Buchillustration
verwendet in Hartmann Maurus’ Schrift zur Krd-
nung Karls V.57, 1523 bei Friedrich Peypus. Das
Titelblatt dieser Schrift ist ein bisher unbeschrie-

Abb. 8 - Sebald Beham

nicht Sebalds Handschrift zu erkennen, wohl aber
die ausgepriigten Merkmale der Barthel-Gruppe.
Charakteristisch erscheint auch hier die Augenzeich-
nung, der scharf gezogene Nasenriicken des Jiing-
lings und die breite etwas sorglose Art, in der das
Ganze flott hingestrichen ist.

In den Nachtriagen zum Verzeichnis des Sebald
Beham-Werkes fithrt Pauli das feine Wappen des
Hartmann Maurus als Einzelblatt auf und als
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bener Schnitt, ohne Einf. c. 172 : 133 mm, Sebald
Behams: eine breite Schriftrolle mit ornamental
ausgestalteten Rindern, die den eingeschnittenen
Titel enthélt, darunter in auBerordentlich schwung-
voller dekorativer Gestaltung der kaiserliche Dop-
qeladler mit Brustschild, unter ihm nochmals drei
Zeilen Text58 eingeschnitten. Beide Holzschnitte
werden also wohl gleichzeitig aus dem besonderen
AnlaB als Buchholzschnitte entstanden sein.

Drei ebenfalls von Pauli noch nicht erwahnte



JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

Buchillustrationen Sebald Behams®® zu Hans Sachs-
schen Dialogen seien hier nur kurz angefithrt:
Schubhmacher,Chorherr und Kéchin®0, zwei
Manner im Gesprich und eintretender
Mann®!, Junker und Ménché®2,

Der fiir den ,gottlosen Maler von Niirnberg*
bezeichnenden Gruppe von gegen das Papsttum
gerichteten Darstellungen reiht sich der Titel-
holzschnitt zur Practica auf das Jahr 153363
an (Abb. 8), 101 : 123 mm. Unter den Veranschau-
lichungen der angekiindigten Planetenwirkungen
des im Zeichen des Mars mit Saturn als Mithelfer
stehenden Jahrs findet sich der Sturz des Papstes
und seiner Geistlichen durch den Ansturm Saturns
in einer geschickt zur Geltung gebrachten Gruppe
geschildert. Typen Sebald Behams wie der lang-
nasige Greis mit den tiefliegenden Augen, als der
Saturn hier gegeben ist, oder der auf dem Ldwen
reitende Jiingling mit kurzem dichten Lockenhaar
und vorspringendem runden Kinn, sind ebenso
leicht zu erkennen wie seine kraftige flotte Zeichen-
weise mit dem kleinkrduseligen Faltengeknitter.
Nach Rottingers Beschreibung zu urteilen mufl der
vorliegende Schnitt das Vorbild fir die wesentlich
kleinere, inhaltlich véllig iibereinstimmende Dar-
stellung Erhard Schons®4 abgegeben haben.$5

Ein weiterer unbeschriebener Holzschnitt, in dem
sich Sebald Beham so recht als der ,,Kleinmeister*
erweist, als der er nach seinen Stichen gekenn-
zeichnet wird, findet sich in anscheinend spéter Ver-
wendung bei Hans Guldenmund®. Die Darstellung,
ein Staindchen, entspricht einem bevorzugten Ge-
biet des Kiinstlers. Die Anordnung in dem be-
schriankten Bildraum, 44 : 35 mm, ist ebenso ge-
schickt wie wirkungsvoll. An einer von links schrig
ins Bild hineingestellten iiberschnittenen Hausecke
sitzt von vorn gesehen in reicher Tracht ein bartiger
Mann mit groBem runden federbesetzten Hut, die
Laute spielend, wihrend in einer Fensterdffnung
im Stockwerk tiber der unten befindlichen Tiir eine
Frau in Haube erscheint; die Liicke oben rechts
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filllt ein Wandarm mit Feuerkorb aus. Die auBer-
ordentlich feine, sorgfiltige Durchfithrung, in der
die Zeichenweise ebenso charakteristisch ist wie die
Typen deutlich Sebald Behams Art aufweisen, reiht
das kleine Blatt den kiinstlerisch bedeutsamsten
der Buchillustrationen des Meisters an.

Fir die Verbreitung Behamscher Kupferstiche
um die Mitte des sechzehnten Jahrhunderts ver-
mdgen auch einige bisher im Kopienverzeichnis
fehlende Holzschnitt-Buchillustrationen Zeuge zu
sein. So gehen die drei groBen gefliigelten Evan-
gelistengestalten des Monogrammisten CS in der
niederdeutschen Oktavausgabe des Neuen Testa-
ments 1551 in Wittenberg bei Veit Creutzer®? gegen-
seitig getreu in starker VergroBerung auf die Stiche
Sebald Behams Pauli 58—60 zurtick. — In der
lateinischen Ubersetzung von Luthers kleinem Ka-
techismus in der Ausgabe Michel Lotthers in Magde-
burg 155068 finden sich ebenfalls zwei Kopien nach
Kupferstichen von Sebald Beham. Als Titelholz-
schnitt der Tod mit der Frau nach Pauli 151
gleichseitig getreu, aber vermutlich nicht nach dem
Original direkt, sondern nach der bei Pauli unter a
gegebenen Kopie, da der Holzschnitt wie diese einen
Schnorkel neben der Inschrift hat; die Zeilenteilung
der Beischrift (im Holzschnitt: ... HOMINE VE-||
NVSTATEM MORS || ...) weicht indessen etwas
ab. Der zweite Holzschnitt (Abb. 9) auf fol. (D?)v
kopiert bedeutend freier die Caritas Pauli 133: die
Frau ist anstatt stehend sitzend dargestellt und
verindert geradeaus blickend, hinzugefiigt ist ein
Baum mit dem Nest des Pelikans im Gipfel; die
beiden Kinder und der Hund sind gegenseitig ko-
piert. Beide Schnitte sind dem in Magdeburg té-
tigen, der Cranach-Schule entstammenden Mono-
grammisten B P zuzuweisen.

IV. HANS BURGKMAIR
Der Gruppe von Arbeiten Burgkmairs fir Erhard
Ratdolt? reiht sich ein kleiner bisher unbeschrie-
bener Holzschnitt an, ein Engel mit Wappen,

— . ——
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ohne Einfassung etwa 58 : 58 mm. Er findet sich im
Freisinger Chorbrevier” Erhard Ratdolts vom Jahre
1507. Der groBe Engel in langem, blusig gegiirtetem
Gewande, mit ausgebreiteten Fliigeln kniet nach
halblinks gewendet, zwei Rundschilde haltend : links
mit gekrontem Negerkopf, Reliquiar, das Wappen
des Bistums Freising, rechts viergeteilt mit Ldwen
und Rauten das Wappen des Pfalzgrafen Philipp,

Abb.9 - Monogr. EP und Sebald Beham

der, zunichst Administrator, 1507 Bischof der Dit-
zese wurde. Sowohl der Engel wie die Wappen ent-
sprechen der Darstellung unten in der Mitte des
groBen Holzschnitts mit den Schutzheiligen von Frei-
sing?2, nur fehlt die Schirpe des Engels schrag iiber
der Brust. DaB es sich nicht um eine Kopie handelt,
beweisen die freie ziigige Durchbildung aller Einzel-
heiten, so daB bei Ubereinstimmung des Typus und
der Handschrift durchaus auf Eigenhandigkeit der
Wiederholung geschlossen werden muB.
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V. LUKAS CRANACH D. A.
UND SEIN KREIS

Einige Beitrige (Illustrationen) zum Werk Lukas
Cranachs d. A. konnte ich kirzlich bereits an an-
derer Stelle besprechen?s,

Der reichen Gruppe seiner Titeleinfassungen fiigt
sich eine Sedez-Einfassung mit zwei fackel-
haltenden Engelknaben und groBen Blatt-
masken an, 85 :c.62 mm (Schriftfeld 44 :35,
Hohe unten 18, Breite rechts 14 mm), mit der
hebritische Ausgaben der Propheten Nahum und
Jona und des Predigers Salomonis 1524 in Witten-
berg bei Joseph Klug geziert sind?3., Aus dem
wohlbekannten Formenvorrat ist in gefalliger
Durchfithrung mit der unerschépflich variierenden
Erfindungsgabe eine neue Fassung gegeben. Das
Schriftfeld ist als Tafel gebildet, mit Blattkonsole
unten, seitlich groBen nach auBen gewendeten
bartigen Blattmasken und einem Blattgesims oben,
auf dem zwischen Blattornamenten zwei nackte,
nach auBen schreitende, zur Mitte sich zurtick-
wendende Engelknaben mit Fackeln stehen. Der
Grund ist schrig schraffiert. '

Eine Oktaveinfassung mit Blattorna-
menten, Halbfigurenpaar und Schild mit
Schlange am Kreuz aus vier aneinandergeftigten
Teilen, 123 : 89 mm (Schriftfeld 68 : 47, Hohe unten
31, Breite rechts 20 mm), die sich 1525 in Witten-
berg bei Simphorian Reinhart befindet?3®, der ver-
schiedentlich Cranachsche Arbeiten in der Aus-
stattung seiner Drucke aufweist (es sei hier nur an
die Folge zu Adam von Fuldas Andachtsbiichlein
erinnert), kann wohl des weiteren als eigene Arbeit
des Meisters in Anspruch genommen werden, obwohl
der etwas robuste Schnitt nicht allen Feinheiten
der Zeichnung gefolgt zu sein scheint. Die scharfe

nervise Beweglichkeit der Blattumrisse spricht in-
dessen sicher fiir Cranach selbst, ebenso die ge-
schickte Erfindung des Ganzen mit den rahmen-
mifig von unten her flott um das Schriftfeld

herumgefithrten Blattornamenten. Wahrend der

4
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Mannerkopf durch den Schnitt entstellt scheint,
weist der Frauenkopf die wohlbekannte zerlich-
rundliche Puppenbildung in gut gelungener Durch-
fiihrung auf und auch die Zeichnung des Frauenleibs
laBt die im Kreise der Nachahmer stets vermifite
Sicherheit der Hand, wie sie nur dem Meister selbst
eignet, erkennen. Fir die Plumpheit der in die
Blattornamente eingefiigten Trauben ist wiederum
der Schnitt verantwortlich zu machen. Charak-
teristisch erscheinen der oben in drei Teilen einge-
rollte Schild unter der Mitte und die Karperlichkeit
des Stammkreuzes (z. B. kein T-Kreuz!) und der
Schlange daran; dies Signet bezieht sich hier indessen
nicht, wie bei den Einfassungen Lotthers, auf den
Drucker, sondern auf Melanchthon als Verfasser
der im Druck vorliegenden Schrift.

Als eine charakteristische frithe sichsische Arbeit
Lukas Cranachs d. A. méchte ich das Leipziger
Druckerzeichen Melchior Lotthers d.A., den
knieenden Mann mit dem Schild, der Lotthers
Monogramm enthilt, 99 : 85 mm?®, in Anspruch
nehmen. Im ungefiigen Schnitt steckt hier eine
auBerordentlich gute Zeichnung verborgen. Be-
sonders der Kopf ist bei niherer Betrachtung aus-
gezeichnet, die etwas hervortretenden Backen-
knochen und die knollige Nase sprechen ebenso
wie die Augenzeichnung und die Arbeit mit hellem
Licht und tiefem Schatten im Gesicht fiir Cranach
d. A. Die GroBzugigkeit des Entwurfs ist nicht zu
verkennen. Der befremdliche Baumschlag indessen
ist sehr wohl dadurch zu erkliren, daB die lockere
Hakenzeichnung im verstindnislosen Schnitt sche-

matisiert wurde.

Fir Cranachs Mitarbeiter an der Offenbarung
Johannis zu Luthers Septembertestament und an
der Folge zur Erstausgabe von Luthers erstem Teil
des Alten Testaments, dem mit Notnamen bezeich-
neten Meister der Zackenblitter?4, wurde in-
gwischen dank der in Georg Richolffs schwedischem
Bibeldruck von 1540/41 neuerkannten Illustrationen
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seiner Hand das Monogramm MB gewonnen?, Seinen
in Leipzig nachgewiesenen Arbeiten, zumeist Titel-
einfassungen fiir verschiedene Drucker, glaube ich
das Wappen des Hieronymus Emser?, 101:
88 mm, anschlieBen zu sollen, dessen ungelenke
nzackige* Art der seinen gleichkommt.

Den Leipziger Arbeiten schlieBt sich eine Oktav-
Einfassung mit Sdulen mit knienden Engel-
knaben und Wappen mit trinkendem Narren
an, 120 : 85 mm (Schriftfeld 65 : 41, Hohe unten 31,
Breite rechts 21 mm) (Abb. 10), die Wolfgang Stackel
in Dresden verwendet??. Mit den an Sdulen hingen-
den Tafelchen entnimmt sie ein Motiv aus der 1524
datierten Quart-Einfassung mit Portal und Eule
Melchior Sachses in Erfurt?, im itbrigen aber scheint
kein bestimmtes Vorbild nachzuweisen. Die Blatt-
zeichnung ist wiederum charakteristisch und die
Engel mit den in kennzeichnender Weise verdrick-
ten Gesichtern sind etwa mit den nachstverwandten
auf der Luftschen Oktaveinfassung mit Putten und
kurfiirstlich-sdchsischem Wappen zu vergleichen.

Auch bei Jakob Thanner begegnet eine Ein-
fassung derselben Hand, die Quart-Einfassung
mit Blattieren, Aufbauten und Medaillon-
kopf, 155:114 mm (Schriftfeld 96 :67, Hohe
unten 30, Breite rechts 23 mm)s,

Eine sehr eigenartige, in der Ausfithrung des
Figtirlichen ebenfalls den Meister der Zackenblatter
verratende Oktaveinfassung mit wilden Leu-
ten und Kindern im Geast, 120 : 79 mm, ist
124 in Wittenberg verwendet?s:, Sie geht frei auf
die Einfassung Hans Schiufeleins zum Bilde der
hl. Veronika B. 40 zuriick, gibt die dort oben be-
findlichen Reiter unten gegenseitiy wieder und
kopiert ebenso seitlich des Schriftfeldes je einen der
kletternden Knaben Schiufeleins. Oben sind, auf
den Blittern der seitlichen Aste stehend, an-
scheinend frei gegeben rechts ein bartiger Mann,
links ein vom Riicken gesehener bekranzter Jing-
ling, die eine Girlande mit darauf sitzendem nackten

Knaben halten.




ND Scgpypy,
— Stanim

MB gewonnes %
Arbeiten, R
® Drucke, g,
mug Engepd y
en, dosey gl
hkommt,
Bt sich en It
t knienden
inkenden \w
41, Hobe wia;
e Wolfga s
a0 Siulnbie
Motiy au dr ;

Portal wi’:
brigen aberde
eisen, ik
ristiseh ol
Weise vers
chstvers

mit s

Vet

et &
Einfas:

Yedailx

167, B

dhruy &
chenblire
den et
 ma ¥
t e
ilde &8
be b
o ol
pend2
d, o
|
faos
ing
ften

JAHRBUCH DES DEUTSCHEN VEREINS FUR BUCHWESEN UND SCHRIFTTUM

Den Titelholzschnitten fiir Flugschriftendrucke
Nikolaus Widemars in Eilenburg?® reiht sich der
zum Nachdruck der Wittenbergischen Nach-
tigall8o, 120:100 mm, an, eine gleichseitige freie

Kopie nach dem Titelholzschnitt der Original-
ausgabe®l, bzw. dessen tduschender Kopie®2. Die

In einer Ausgabe ohne Ortsangaben von
1525828, findet sich ein weiteres Titelbild des Mei-
sters: Mann und Frau am Tisch und Bote,
146 : 106 mm. In einem iiberschnittenen Raum
mit Fliesenboden, Balkendecke und einem Butzen-
scheibenfenster in der rechten Seitenwand steht ein

Abb. 10 . Meister der Zackenblatter

Nachtigall sitzt hier nicht wie im Original mitten
im Baum, sondern auf einem nach links hervor-
ragenden Zweige desselben; vor dem Gotteslamm
stehen sechs Schafe. Wiederum ist es die ungefiige
Art, die bei der nachgewiesenen sonstigen Titigkeit
des Meisters bei Widemar auch in dieser naturgemas
unpersdnlicher erscheinenden Kopie auf die aus-

fohrende Hand schlieBen 1aBt.
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langer Tisch schrig nach hinten rechts hin, hinter
dem nebeneinander ein bartloser Mann in Miitze,
mit redender Gebirde, und eine ihm den Kopf zu-
wendende Frau in Haube sitzen; auf dem Tisch liegt
eine Rolle (Geldes?), vor dem Tisch vorn rechts
steht ein junger Bursche im Hut, mit einem
Schildchen auf der Brust, die Rechte redend er-
hebend.

4.
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Der reizvollste Meister des Cranach-Kreises zu
Beginn der Reformationszeit, den ich nach seiner
schonen Quarteinfassung bei Melchior Lotther den
Meister des Engelkonzerts benannte®3, tritt
nunmebhr durch einige weitere Zuweisungen klarer
hervor. Bestechend erscheint an jener Einfassung
der Entwurf, die gefillige Anordnung, wihrend
die Durchfibrung der Einzelheiten bei naherer
Betrachtung doch mancherlei Schwichen erkennen
l1aBt. In gleicher Weise ist eine bisher unbeschrie-
bene ebenfalls Lotthersche Quart-Einfassung
mit Sdulen, spielenden Engelknaben und
Christkind, 184 : 128 mm (Schriftfeld 132 : 87,
Héhe unten 30, Breite rechts 20 mm) zu charakteri-
sierens3s, Auf blattbedeckten Basen erheben sich
seitlich zweiteilige Sdulen mit einem Blattkranz in
der Mitte und Perlschniiren an den Kapitilen.
Engelknaben klettern an ihnen herum (links u. a.
einer mit Bogen, rechts u. a. zwei mit Heugabel
und Harke) und oben darauf sitzt je ein musi-
zierender Engelknabe. Unten spielen auf Fliesen-
boden vor einer Nischenwand fiinf Engelknaben,
oben iber dem Schriftfeld ist eine giebelfeld-
artige Nische gegeben mit Halbfiguren des Christus-
kindes und dreier Engelknaben. Die ansprechende
Wirkung wird durch die muntere Fiille der Fliigel-
kniblein erreicht, die im einzelnen indessen ebenso
auffillige Ungeschicklichkeiten aufweisen wie ihre
Kameraden im Ge#ist des Engelkonzerts. Die Be-
zichung zu der von mir a.a.0. dem Engelskonzert
angeschlossenen Einfassung Kochels mit Siulen
und Christkind zwischen zwei Engelknaben$3" er-
gibt sich hier ebenfalls, durch die langen scharf ein-
geschnittenen Blattornamente, die eine Abstam-
mung von Cranachscher Ornamentik verraten, aber
deren Lebendigkeit und Vielseitigkeit véllig ver-
missen lassen. Blattornamente dieser Art finden sich
nun auch auf der 1518 von Lotther in Leipzig ver-
wendeten Folio-Einfassung mit den Dichtern
am kastalischen Quell und musizierenden
Halbfiguren®, 267 : 175 mm (Schriftfeld c. 143:
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104, Hohe unten 86, Breite rechts 35 mm), von
der desselben Druckers Quart-Einfassung glei-
chen Gegenstandess3? nicht zu trennen ist.
Beide hat bereits Flechsig, ohne indessen niher
darauf einzugehen, mit dem Engelskonzert zu-
sammengestellt und sie als Gruppe von Jugend-
werken fiir Hans Cranach in Anspruch genom-
men®3, An der Zusammengehdrigkeit scheint hier
nunmehr auch kein Zweifel, aber von Flechsigs
sonstigem ,Hans-Cranach¢-Werk, das wiederum an
Lukas Cranach d. A. zurtickfallts3, bleibt die
Gruppe durchaus geschieden. Wohl ist der Ein-
fluB Lukas Cranach d. A. besonders auch in den
Halbfiguren deutlich zu spiiren, jedoch an Eigen-
handigkeit ist keinesfalls zu denken. DaB die
charakteristischen Ungeschicklichkeiten als jugend-
liche Unsicherheit gedeutet werden konnten, ist
wohl zu erwigen. Eine Erklarung wiirde aber
auch das auffillige A des Engelkonzerts ver-
langen83s,

Die Folioeinfassung aber scheint mir den Weg 2t
einer anderen Hand zu weisen: namlich su dem
Ende der zwanziger Jahre ebenfalls in Leipzig von
mir nachgespiirten Meister des Emser-Epi-
taphs®®s, Bei ihm finden wir von Cranach ab-
hiangige Blattornamentik in gleicher magerer,
flichiger Behandlung und bezeichnenderweise
stimmt auch die Zeichnung des Baumschlags®'
tiberein. Wenn ich fir die Typen des Meisters des
Emser-Epitaphs hinweisen konnte auf ,,sehr flach-
gedriickte Képfe mit auffallend kleinen Gesichtern,
in denen Auge, Nase und Mund sehr zerlich ge-
bildet und eng zusammengeriickt sind*, so paBt die
Angabe auffillig fiir den vom sonst fibernommenen
Cranach-Typus abweichenden bartlosen Mann der
Folioeinfassung oben rechts: er erscheint den
Aposteln des Auszugs®Si aufs engste verwandt.
So wird man wohl die Gruppe des Engelkonzerts
als Frithwerke des Meisters des Emser-Epitaphs
ansehen miissen. DaB in diesen etwa nunmehr
,»Hans Cranach* zu erblicken wire, muB freilich
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auch angesichts der Beziehungen zu Lothers
Gegner durchaus fraglich bleiben.

Weiterhin verriit eine hiibsche kleine Kopie, der
eine Spur Wirkung des Engelkonzerts: die hl. Doro-
thea, etwa 50:32 mm, die als Titelholzschnitt zu
einer ,,wunderbarlichen Zeitung* (mit Hans Sachs’
Namen) erschiens$, Es handelt sich hier um eine
freie Nachbildung der Heiligen aus der erwihnten
Titeleinfassung: die Heilige, vor einer Landschaft,
in gleicher Tracht und mit gleichseitig ziemlich ge-
treu kopiertem Kopf steht hier, wihrend sie im
Original sitzt und halt hier den im Original neben
ihr stehenden Korb; das Christkind ist, links von
ihr, gegenseitig getreu kopiert und greift mit der
Rechten in den Korb. '

Dem an Ungeschicklichkeit den Meister der
Zackenblitter noch ibertreffenden Meister des
Paris-Urteils85, der an seiner lockeren diirftigen
Zeichenweise, die mit Cranachschen dekorativen
Elementen wirtschaftet, sowie an perspektivischen
VerstsBen und Verzeichnungen aller Art leicht
kenntlich ist, waren bisher nur Titeleinfassungen
in Wittenberg und Erfurt nachgewiesen. Diesen
schlieBt sich die im Entwurf (Cranachs?) originelle,
in der Ausfohrung bezeichnend dtrftige Quart-
Einfassung mit Turnier zwischen Papst und
Christus, 175 : 125 mm, an, die in einem Johann
Griinenberg zugeschriebenen Drucke 1522 be-
gegnetsss,

Ihm fallt aber auch das Wappen des Bischofs
vonMeiBen, Johann von Schleinitz, zu,122:87mm,
das sich 1520 in dem von Melchior Lotther ge-
druckten Breviarium Misnenses® findet. Den ohne
jedes architektonische Empfinden gegebenen Por-
talen seiner Einfassungen reiht sich der Aufbau, in
dem das Wappen steht, véllig an mit dem merk-
wiirdigen Sockel und der fragwiirdigen Nische, die
zu keiner Einheit verbunden erscheinen; &dhnliche
aufgesetzte Schellen weist die Erfurter Einfassung
auf und Figtirchen gleicher Kiimmerlichkeit wie die
blasenden Engelknaben kehren auf fast allen seinen
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Arbeiten wieder. Die in der mangelhaften Zeichnung
und dem schlechten Schnitt fast grotesk wirkenden
Putten der Oktav-Einfassung mit musizie-
renden Engelknaben und dem Zeichen Va-
lentin Schumanns,115: 79 mm (Schriftfeld 63 :44,
Hahe unten 29, Breite rechts 19 mm), treten als
niichste Verwandte auf und sind daher ebenfalls
fir den ,,Meister* in Anspruch zu nehmen. Eine
weitere Arbeit seiner Hand fiir Valentin Schumann
glaube ich im Titelholzschnitt za Huttens Nemo®8,
Nemo gegen Hornissen kampfend, 161:
110 mm, zu erkennen. Eine Folge von Initialen
mit Evangelistensymbolen und Aposteln in starker
Anlehnung an Lukas Cranach d. A. Illustrationsstil,
ihm aber charakteristisch unterlegen, begegnet in
der danischen Ausgabe des Neuen Testaments in
Leipzig bei Melchior Lotther 1524 und ist diesem
Mitarbeiter Cranachs zuzuschreiben. Eine Quart-
Einfassung mit Sdulenportal und zwei
Engelknaben mit Wappens® aus Wolfgang
Stdckels Bestande, die im kriftigen Schnitt etwas
abweichend wirkt, kdnnte nach der Gestaltung der
Architektur und Zeichnung ihrer Dekoration eben-
falls hier in Frage kommen.

Soweit das noch nicht restlos erschlossene
Leipziger Material schon einen Uberblick gestattet,
scheint es, daB der ,,Meister des Parisurteils** zu-
sammenfillt mit dem von Nagler verzeichneten®9*,
aber in der Geschichte der sidchsischen Illustra-
tion bisher unbeachtet gebliebenen Monogram-
misten I S. Die beiden bezeichneten Holzschnitte,
die Nagler nur in Neudrucken des 17. Jahrhunderts
kennt, Christus am Olberg nach Lukas Cranach
d. A.und das letzte Abendmahl Christi, datiert
1518, diirften Teile einer grdBeren Folge sein, deren
urspriingliche Verwendung aber noch nicht nach-
gewiesen werden konnte. Beide finden sich um
1530 in Leipzig bei Valentin Schumann einzeln ver-
wendet in Schriften des Hieronymus Dungers-
heim8%b, Ein Nagler unbekannt gebliebener, mit
dem gleichen Monogramm bezeichneter und 1517
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Minnerkopf durch den Schnitt entstellt scheint,
weist der Frauenkopf die wohlbekannte zerlich-
rundliche Puppenbildung in gut gelungener Durch-
fithrung auf und auch die Zeichnung des Frauenleibs
laBt die im Kreise der Nachahmer stets vermite
Sicherheit der Hand, wie sie nur dem Meister selbst
eignet, erkennen. Fiir die Plumpheit der in die
Blattornamente eingefiigten Trauben ist wiederum
der Schnitt verantwortlich zu machen. Charak-
teristisch erscheinen der oben in drei Teilen einge-
rollte Schild unter der Mitte und die Karperlichkeit
des Stammkreuzes (z. B. kein T-Kreuz!) und der
Schlange daran; dies Signet bezieht sich hier indessen
nicht, wie bei den Einfassungen Lotthers, auf den
Drucker, sondern auf Melanchthon als Verfasser
der im Druck vorliegenden Schrift.

Als eine charakteristische frithe sichsische Arbeit
Lukas Cranachs d. A. méchte ich das Leipziger
Druckerzeichen Melchior Lotthers d.A., den
knieenden Mann mit dem Schild, der Lotthers
Monogramm enthalt, 99 : 85 mm?, in Anspruch
nehmen. Im ungefiigen Schnitt steckt hier eine
auBerordentlich gute Zeichnung verborgen. Be-
sonders der Kopf ist bei niberer Betrachtung aus-
gezeichnet, die etwas hervortretenden Backen-
knochen und die knollige Nase sprechen ebenso
wie die Augenzeichnung und die Arbeit mit hellem
Licht und tiefem Schatten im Gesicht fiir Cranach
d. A. Die GroBziigigkeit des Entwurfs ist nicht zu
verkennen. Der befremdliche Baumschlag indessen
ist sehr wohl dadurch zu erkliaren, daB die lockere
Hakenzeichnung im verstidndnislosen Schnitt sche-

matisiert wurde.

Fir Cranachs Mitarbeiter an der Offenbarung
Johannis zu Luthers Septembertestament und an
der Folge zur Erstausgabe von Luthers erstem Teil
des Alten Testaments, dem mit Notnamen bezeich-
neten Meister der Zackenblatter?4, wurde in-
gwischen dank der in Georg Richolffs schwedischem
Bibeldruck von 1540/41 neuerkannten Illustrationen

seiner Hand das Monogramm MB gewonnen?. Seinen
in Leipzig nachgewiesenen Arbeiten, zumeist Titel-
einfassungen fiir verschiedene Drucker, glaube ich
das Wappen des Hieronymus Emser?, 101:
88 mm, anschlieBen zu sollen, dessen ungelenke
mzackige* Art der seinen gleichkommt.

Den Leipziger Arbeiten schlieBt sich eine Oktav-
Einfassung mit Sdulen mit knienden Engel-
knaben und Wappenmit trinkendem Narren
an, 120 : 85 mm (Schriftfeld 65 : 41, Hohe unten 31,
Breite rechts 21 mm) (Abb. 10), die Wolfgang Stackel
in Dresden verwendet??. Mit den an Saulen hingen-
den Téafelchen entnimmt sie ein Motiv aus der 1524
datierten Quart-Einfassung mit Portal und Eule
Melchior Sachses in Erfurt?, im tibrigen aber scheint
kein bestimmtes Vorbild nachzuweisen. Die Blatt-
zeichnung ist wiederum charakteristisch und die
Engel mit den in kennzeichnender Weise verdriick-
ten Gesichtern sind etwa mit den nachstverwandten
auf der Luftschen Oktaveinfassung mit Putten und
kurfiirstlich-sdchsischem Wappen zu vergleichen.

Auch bei Jakob Thanner begegnet eine Ein-
fassung derselben Hand, die Quart-Einfassung
mit Blattieren, Aufbauten und Medaillon-
kopf, 155 :114 mm (Schriftfeld 96 : 67, Hdhe
unten 30, Breite rechts 23 mm)7ss,

Eine sehr eigenartige, in der Ausfithrung des
Figtirlichen ebenfalls den Meister der Zackenblétter
verratende Oktaveinfassung mit wilden Leu-
ten und Kindern im Gedst, 120 : 79 mm, ist
124 in Wittenberg verwendetb, Sie geht frei auf
die Einfassung Hans Schaufeleins zum Bilde der
hl. Veronika B. 40 zuriick, gibt die dort oben be-
findlichen Reiter unten gegenseitig wieder und
kopiert ebenso seitlich des Schriftfeldes je einen der
kletternden Knaben Schaufeleins. Oben eind, auf
den Blattern der seitlichen Aste stehend, an-
scheinend frei gegeben rechts ein birtiger Mann,
links ein vom Riicken gesehener bekranzter Jing-
ling, die eine Girlande mit darauf sitzendem nackten

Knaben halten.
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Den Titelholzschnitten fir Flugschriftendrucke
Nikolaus Widemars in Eilenburg? reiht sich der
gum Nachdruck der Wittenbergischen Nach-
tigallso, 120:100 mm, an, eine gleichseitige freie
Kopie nach dem Titelholzschnitt der Original-
ausgabe8l, bzw. dessen tiuschender Kopies2. Die

In einer Ausgabe ohne Ortsangaben von
1525828 findet sich ein weiteres Titelbild des Mei-
sters: Mann und Frau am Tisch und Bote,
146 : 106 mm. In einem iiberschnittenen Raum
mit Fliesenboden, Balkendecke und einem Butzen-
scheibenfenster in der rechten Seitenwand steht ein

Abb. 10 - Meister der Zackenblatter

Nachtigall sitzt hier nicht wie im Original mitten
im Baum, sondern auf einem nach links hervor-
ragenden Zweige desselben; vor dem Gotteslamm
stehen sechs Schafe. Wiederum ist es die ungefiige
Art, die bei der nachgewiesenen sonstigen Tatigkeit
des Meisters bei Widemar auch in dieser naturgemas
unpersdnlicher erscheinenden Kopie auf die aus-

fohrende Hand schlieSen 1a8t.
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langer Tisch schrig nach hinten rechts hin, hinter
dem nebeneinander ein bartloser Mann in Miitze,
mit redender Gebirde, und eine ihm den Kopf zu-
wendende Frau in Haube sitzen; auf dem Tisch liegt
eine Rolle (Geldes?), vor dem Tisch vorn rechts
steht ein junger Bursche im Hut, mit einem
Schildchen auf der Brust, die Rechte redend er-
hebend.

4‘
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Der reizvollste Meister des Cranach-Kreises zu
Beginn der Reformationszeit, den ich nach seiner
schonen Quarteinfassung bei Melchior Lotther den
Meister des Engelkonzerts benanntes3, tritt
nunmehr durch einige weitere Zuweisungen klarer
hervor. Bestechend erscheint an jener Einfassung
der Entwurf, die gefillige Anordnung, wihrend
die Durchfiihrung der Einzelheiten bei niherer
Betrachtung doch mancherlei Schwichen erkennen
1aBt. In gleicher Weise ist eine bisher unbeschrie-
bene ebenfalls Lotthersche Quart-Einfassung
mit Sdulen, spielenden Engelknaben und
Christkind, 184 :128 mm (Schriftfeld 132 : 87,
Héhe unten 30, Breite rechts 20 mm) zu charakteri-
sieren83*, Auf blattbedeckten Basen erheben sich
seitlich zweiteilige Sdulen mit einem Blattkrang in
der Mitte und Perlschniiren an den Kapitalen.
Engelknaben klettern an ihnen herum (links u. a.
einer mit Bogen, rechts u. a. zwei mit Heugabel
und Harke) und oben darauf sitzt je ein musi-
zierender Engelknabe. Unten spielen auf Fliesen-
boden vor einer Nischenwand fiinf Engelknaben,
oben iiber dem Schriftfeld ist eine giebelfeld-
artige Nische gegeben mit Halbfiguren des Christus-
kindes und dreier Engelknaben. Die ansprechende
Wirkung wird durch die muntere Fiille der Fliigel-
knablein erreicht, die im einzelnen indessen ebenso
auffillige Ungeschicklichkeiten aufweisen wie ihre
Kameraden im Ge#ist des Engelkonzerts. Die Be-
ziehung zu der von mir a.a.0. dem Engelskonzert
angeschlossenen Einfassung Kochels mit Sidulen
und Christkind zwischen zwei Engelknaben®3® er-
gibt sich hier ebenfalls, durch die langen scharf ein-
geschnittenen Blattornamente, die eine Abstam-
mung von Cranachscher Ornamentik verraten, aber
deren Lebendigkeit und Vielseitigkeit vollig ver-
missen lassen. Blattornamente dieser Art finden sich
nun auch auf der 1518 von Lotther in Leipzig ver-
wendeten Folio-Einfassung mit den Dichtern
am kastalischen Quell und musizierenden
Halbfiguren®¥, 267 : 175 mm (Schriftfeld c. 143:
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104, Hdhe unten 86, Breite rechts 35 mm), von
der desselben Druckers Quart-Einfassung glei-
chen Gegenstandess3d nicht zu trennen ist.
Beide hat bereits Flechsig, ohne indessen naher
darauf einzugehen, mit dem Engelskonzert zu-
sammengestellt und sie als Gruppe von Jugend-
werken fiir Hans Cranach in Anspruch genom-
men83, An der Zusammengehdorigkeit scheint hier
nunmehr auch kein Zweifel, aber von Flechsigs
sonstigem ,Hans-Cranach‘-Werk, das wiederum an
Lukas Cranach d. A. zuriickfilltss!, bleibt die
Gruppe durchaus geschieden. Wohl ist der Ein-
fluB Lukas Cranach d. A. besonders auch in den
Halbfiguren deutlich zu spiiren, jedoch an Eigen-
handigkeit ist keinesfalls zu denken. DaB die
charakteristischen Ungeschicklichkeiten als jugend-
liche Unsicherheit gedeutet werden kdénnten, ist
wohl zu erwidgen. Eine Erklarung wiirde aber
auch das auffillige A des Engelkonzerts ver-
langen®3s,

Die Folioeinfassung aber scheint mir den Weg zu
einer anderen Hand zu weisen: nimlich zu dem
Ende der zwanziger Jahre ebenfalls in Leipzig von
mir nachgesplirten Meister des Emser-Epi-
taphess:, Bei ihm finden wir von Cranach ab-
hingige Blattornamentik in gleicher magerer,
flachiger Behandlung wund bezeichnenderweise
stimmt auch die Zeichnung des Baumschlags®'
tiberein. Wenn ich fiir die Typen des Meisters des
Emser-Epitaphs hinweisen konnte auf ,,sehr flach-
gedriickte Képfe mit auffallend kleinen Gesichtern,
in denen Auge, Nase und Mund sehr zerlich ge-
bildet und eng zusammengeriickt sind*, so paBt die
Angabe auffillig fiir den vom sonst ibernommenen
Cranach-Typus abweichenden bartlosen Mann der
Folioeinfassung oben rechts: er erscheint den
Aposteln des Auszugs®®i aufs engste verwandt.
So wird man wohl die Gruppe des Engelkonzerts
als Frihwerke des Meisters des Emser-Epitaphs
ansehen miissen. DaB in diesen etwa nunmehr
»Hans Cranach zu erblicken wire, muB freilich
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auch angesichts der Beziehungen zu Lothers
Gegner durchaus fraglich bleiben.

Weiterhin verrit eine hiibsche kleine Kopie, der
eine Spur Wirkung des Engelkonzerts: die hl. Doro-
thea, etwa 50:32 mm, die als Titelholzschnitt zu
einer ,,wunderbarlichen Zeitung* (mit Hans Sachs’
Namen) erschiens4, Es handelt sich hier um eine
freie Nachbildung der Heiligen aus der erwihnten
Titeleinfassung: die Heilige, vor einer Landschaft,
in gleicher Tracht und mit gleichseitig ziemlich ge-
treu kopiertem Kopf steht hier, wihrend sie im
Original sitzt und hilt hier den im Original neben
ihr stehenden Korb; das Christkind ist, links von
ihr, gegenseitig getreu kopiert und greift mit der
Rechten in den Korb. '

Dem an Ungeschicklichkeit den Meister der
Zackenblitter noch ibertreffenden Meister des
Paris-Urteils85, der an seiner lockeren diirftigen
Zeichenweise, die mit Cranachschen dekorativen
Elementen wirtschaftet, sowie an perspektivischen
VerstoBen und Verzeichnungen aller Art leicht
kenntlich ist, waren bisher nur Titeleinfassungen
in Wittenberg und Erfurt nachgewiesen. Diesen
schlieBt sich die im Entwurf (Cranachs?) originelle,
in der Ausfiihrung bezeichnend dirftige Quart-
Einfassung mit Turnier zwischen Papst und
Christus, 175 : 125 mm, an, die in einem Johann
Griinenberg zugeschriebenen Drucke 1522 be-
gegnetsss,

Ihm fillt aber auch das Wappen des Bischofs
vonMeiBen, Johann von Schleinitz, zu, 122 :87mm,
das sich 1520 in dem von Melchior Lotther ge-
druckten Breviarium Misnense®® findet. Den ohne
jedes architektonische Empfinden gegebenen Por-
talen seiner Einfassungen reiht sich der Aufbau, in
dem das Wappen steht, vdllig an mit dem merk-
wiirdigen Sockel und der fragwiirdigen Nische, die
zu keiner Einheit verbunden erscheinen; #hnliche
aufgesetzte Schellen weist die Erfurter Einfassung
auf und Figiirchen gleicher Kiimmerlichkeit wie die
blasenden Engelknaben kehren auf fast allen seinen

Arbeiten wieder. Die in der mangelhaften Zeichnung
und dem schlechten Schnitt fast grotesk wirkenden
Putten der Oktav-Einfassung mit musizie-
renden Engelknaben und dem Zeichen Va-
lentin Schumanns, 115:79mm (Schriftfeld 63 :44,
Hohe unten 29, Breite rechts 19 mm), treten als
néchste Verwandte auf und sind daher ebenfalls
fir den ,Meister* in Anspruch zu nehmen. Eine
weitere Arbeit seiner Hand fiir Valentin Schumann
glaube ich im Titelholzschnitt zu Huttens Nemo?8s,
Nemo gegen Hornissen kampfend, 161:
110 mm, zu erkennen. Eine Folge von Initialen
mit Evangelistensymbolen und Aposteln in starker
Anlehnung an Lukas Cranach d. A. Illustrationsstil,
ihm aber charakteristisch unterlegen, begegnet in
der danischen Ausgabe des Neuen Testaments in
Leipzig bei Melchior Lotther 1524 und ist diesem
Mitarbeiter Cranachs zuzuschreiben. Eine Quart-
Einfassung mit Sdulenportal und szwei
Engelknaben mit Wappen®® aus Wolfgang
Stéckels Bestande, die im kraftigen Schnitt etwas
abweichend wirkt, kdnnte nach der Gestaltung der
Architektur und Zeichnung ihrer Dekoration eben-
falls hier in Frage kommen.

Soweit das noch nicht restlos erschlossene
Leipziger Material schon einen Uberblick gestattet,
scheint es, daB der ,,Meister des Parisurteils* zu-
sammenfillt mit dem von Nagler verzeichneten®?*,
aber in der Geschichte der sachsischen Illustra-
tion bisher unbeachtet gebliecbenen Monogram-
misten I S. Die beiden bezeichneten Holzschnitte,
die Nagler nur in Neudrucken des 17. Jahrhunderts
kennt, Christus am Olberg nach Lukas Cranach
d. A.und das letzte Abendmahl Christi, datiert
1518, diirften Teile einer groBeren Folge sein, deren
urspriingliche Verwendung aber noch nicht mnach-
gewiesen werden konnte. Beide finden sich um
1530 in Leipzig bei Valentin Schumann einzeln ver-
wendet in Schriften des Hieronymus Dungers-
heim®®, Ein Nagler unbekannt gebliebener, mit
dem gleichen Monogramm bezeichneter und 1517
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datierter Holzschnitt mit hl. Bischof und hl.
Johannes Evangelista mit Bischofswappen,

108 : 87 mm, begegnet als Titelbild bei Melchior
Lotther 151789, Die sehr auffillige groBe Jahreszahl
mit charakteristischen Formen, besonders der in
einem Haken nach unten ausgezogenen Einser
kehrt in gleicher Weise, nur 1518 statt 1517, wieder
auf einem unbezeichneten Holzschnitt mit Dar-
stellung der Verleihung der Bischofswiirde
an Johann von Schleinitz894, 133 : 98 mm, der
auch sonst deutlich die gleiche Hand verrit. Hier
nun findet sich in dem perspektivisch vbllig ver-
ungliickten Thron, in dessen ungeschickten Blatt-
ornamenten und in der dem bekrénenden Rund-
giebel aufgesetzten Schelle die Beziehung, die
durchaus auf den Meister des Parisurteils deutet.
Ein weiterer, in tlibereinstimmender Form 1518
datierter Holzschnitt mit dem hl. Godehard?8®,
95 : 81 mm, schlieBt sich an. Freilich bleibt nicht
gu tbersehen, daB bei dieser Verschmelzung eine
»Entwicklung* von kompakter zu lockerer Zeichen-
weise anzunehmen wilre, wie sie aber immerhin bei
den lediglich kopierend oder nachahmend zu Werke
gehenden ,,Meistern* je nach den gegebenen Ein-
flissen oder Vorlagen sehr wohl statthaben kann.

VI. WOLF HUBER

Der wichtigste Beitrag zum Werke des Wolf
Huber in jingster Zeit diirfte der schdne Fund Max
Geisbergs sein, der zur Identifikation des von 1505
bis 1514 in Nitrnberg nachweisbaren Druckers und
des Passauner Holzschnittzeichners und Malers
fithrte, ndmlich der Kalender von 150990, Da das
einzige bekannte Exemplar dieser Ausgabe leider
gerade auch im Holzschnitt defekt ist, mdchte ich
bei der Wichtigkeit dieser seltenen Illustration
meinen in vielleicht nicht allgemein zuginglicher
Weise?®! gemachten Hinweis auf eine spite Wieder-
verwendung des Holzschnitts hier wiederholen. Sie
findet sich in der bereits in Abschnitt ITI (vgl.
Anm, 52) herangezogenen bshmischen Ubersetzung

der Tragoedia nova Pammachius des Thomas Nao-
georgus 1546 in Nirnberg bei Christoph Gutknecht,
und zwar in einem zweiten Zustande. Der Stock
ist seitlich scharf beschnitten, so daB die Breite nur
mehr 80 mm gegentiber etwa 90 mm des urspriing-
lichen Zustandes mit doppelter Einfassung betrigt.
Aus dem Fahnentuch des Landsknechts ist ein
groBes Stiick herausgeschnitten. Dagegen ist die
im Kalenderexemplar fehlende volle Hohe mit der
doppelten Einfassung mit 102 mm erhalten. Die
zundchst nicht klar zu erfassende Darstellung er-
weist sich nun deutlich als eine Illustration zu einer
der beliebten auf Planetenkonstellationen beru-
henden Prognostiken, denn dem Skorpion in der
Fahne des Landsknechts schlieBt sich der Widder
an, auf dem er steht, und in der rechten unteren
Bildecke der kleine kniende, nach halblinks ge-
wendete Schiitze. Bei der Verwendung als Szenen-:
bild fir die Tragddie ist man offensichtlich bemitht
gewesen, die alteren Beziehungen zu zerstdren: wie
aus der Fahne das Stiick mit dem Skorpion heraus-
geschnitten wurde, so auch unten zwischen Widder
und Schiitze das ganze Mittelstiick, das vermutlich
eine weitere Figur des Tierkreises aufwies.

VII. GEORG LEMBERGER UND DER
MEISTER DER JAKOBSLEITER

Ein in allerjingster Zeit unternommener Versuch,
am Werke Georg Lembergers einen Abstrich zu
unternchmen, der es aufs schwerste treffen miifte,
zwingt zu erneuter Untersuchung. Ich muB freilich
bekennen, wenn es nicht eine so mannigfaltig treff-
lich bewihrte Forscherin wie E. Tietze-Conrat wire,
die den (1522 datierten) Holzschnitt mit den
HIL Adalbert, Sigmund, Veit und Wengel
aus des Leipziger Lotther Missale Pragensis®® jetzt
Griinewald geben zu miissen glaubte?®, wiirde mir
die Fithrung des Nachweises, daB es sich hier in der
Tat, wie Rotinger erkannte, nur um eine Arbeit
eben Georg Lembergers handeln kann, vorkommen,
als ob man mit Kanonen nach Spatzen schasse. So

o —
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aber verleiht der Name der Behauptung Gewicht
und methodische Fragen spielen in die Betrachtung
dieser Dinge wesentlich hinein. Allein auf Grund
einer ebenso anregenden als geistreichen Zerglie-
derung des kompositionell - kiinstlerischen Gehalts
der Darstellung im Vergleich mit dem gewisse (zu-
nichst vielleicht verbliiffende) Analogien bietenden,
um etwa gwei bis drei Jahre spiter anzusetzenden
Dombild Griinewalds mit den HIl. Erasmus und
Mauritius (Miinchen) kommt Frau Tietze-Conrat
zu der Folgerung, daB der Entwurf zum Holzschnitt
ebenfalls nur von Griinewald herriihren kénne und
eine Vorstufe zu dem Gemilde darstelle. Nun soll
die Bedeutung allgemein kiinstlerischer Werte auch
in Fragen der Stilkritik hier gewi nicht unter-
schitzt werden, aber sie als alleiniges ausschlag-
gebendes Beweismittel gelten zu lassen (worauf es
im vorliegenden Falle hinauskommt), hiefe denn
doch der Willkiir Tor und Tir 6ffnen. Auch ist das
hier beriihrte Problem: Griinewald, der Nur-Maler
als Zeichner fir den Holzschnitt gewonnen, zu
verantwortungsvoll, um auf Grund eines durch
allgemeine Eindriicke gefaBten Urteils gelost zu
werden. Der Vorwurf, Lembergers Werk, das doch
den wichtigsten Ausgangspunkt der Untersuchung
zu bilden hitte, nicht zu kennen, kann Frau Tietze-
Conrat leider nicht erspart bleiben. Die wenigen
Abbildungen, die Rattinger in seinem von ihr heran-
gezogenen Aufsatze gibt, geniigen um so weniger
nicht einmal zur fliichtigen Orientierung, als in
ihnen, wie in Réttingers Verzeichnis, die Scheidung
gwischen dem Werk des Meisters und dem eines
Nachahmers noch nicht zum Ausdruck gekommen
ist. Mein Versuch®, in dieser Hinsicht auf Grund
umfangreichen Materials zur Klirung und damit
zur scharfen Hervorhebung des bedeutenden Lem-
bergerschen Originalwerks zu kommen, ist, wie ich
bemerken darf, von Rottinger angenommen worden.
In bequemster Zuginglichkeit ist inzwischen ein
Hauptteil des Lembergerschen Holzschnittwerks,
die verschiedenen Folgen von Bibelillustrationen,

in Abbildungen erschlossen?®. Aber nur mit einem
flichtigen Blick hat Frau Tietze-Conrat lediglich
die Abbildungsproben aus den Wittenberger Aus-
gaben bei Muther gestreift, und ungliicklicherweise
wird als einzig erwihnenswertes Beispiel von Lem-
bergers Art just ein Holzschnitt, der nicht von
Lemberger stammt, von ihr herangezogen: der
sitzende Josua ist seit alters unbestritten und mit
Recht im Cranach-Werke, sei es unter dem Namen
Lukas d. A., Hans oder wiederum Lukas d. A.%6
aufgefithrt, was allerdings die auch hierbei vor-
gebrachte Vermutung auf Griinewald gewisser-
maBen gerechtfertigt und erklarlich erscheinen liBt.

AuBler Frage steht die Berechtigung der hohen
Einschatzung des Heiligen-Holzschnitts, die jeden-
falls in der Zuweisung an Griinewald liegt. Es wire
also der Nachweis zu geben, daB Lemberger aus
eigener Kraft zur Hervorbringung solcher kiinst-
lerischen Leistung fahig war. Da sollte denn doch
auch das dem gesicherten, bezeichneten Holz-
schnittwerk aufs engste verbundene bedeutendste
Gemilde seiner Hand, das Schmidtburg-Epitaph in
Leipzig?? herangezogen werden, in dem es an Kithn-
heit und Originalitat der Erfindung wahrhaftig nicht
mangelt. Und neben der Fiille iiberraschender
Wendungen in den Bibelfolgen sei vor allem auch
der beiden blattgroBen Darstellungen gedacht, die
in der Schwedischen Bibel von 1540/4198 sich er-
halten haben, mit Josua inmitten der in geschickter
Tiefenausnutzung angeordneten Minner (ein zum
Vergleich von Kompositionsgedanken besonders ge-
eignetes Blatt) und mit der in wohliiberlegter Bild-
gliederung reich ausgestalteten Geschichte Hiobs.
Den zahlreichen Beziehungen der Ornamentik des
Heiligen-Holzschnitts zum gesicherten Lemberger-
Werk, in dem die Blattbiischel mit quellenden
Friichten, die energisch eingerollten groSen Blitter
und die fiillhornartigen Bandgewinde in derselben
kraftigen Handschrift immer wieder begegnen®?, soll
hier nicht einmal ausschlaggebende Bedeutung bei-
gemessen werden, da sie ja als Zutat zu Grilnewalds
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Entwurf angesehen werden kiénnten. DaB aber
auch die von Frau Tietze-Conrat als Anhaltspunkte
fir ihre Zuweisung herangezogenen Merkmale ,,ma-
lerische, auf starke Licht- und Schattenwirkung aus-
gehende Sprache, die freien Effekte, zu denen gewil
auch die wie vom Windhauch verzogenen Heiligen-
scheine gehdren*, just auch charakteristische Merk-
male’ Lembergerscher Kunst sind, diirfte wichtiger
erscheinen. Allein schon ein Blick auf die Heiligen-
scheine der zeitlich unmittelbar folgenden bezeich-
neten Evangelisten und Apostel zu Lotthers
Oktavausgaben des Neuen Testaments hitte eigent-
lich fur die Bestitigung von Réttingers Zuweisung
geniigen kdnnen. Wie aber trotz der ,,malerischen‘
Gesamthaltung in echt holzschnittgemidBer Weise
die Linie Tragerin des Ausdrucks ist, und wie sie
eine stark persdnliche, seltsam krause und erregte
Sprache spricht, das ist Lembergers ureigenste Art,
der Griinewald so fern steht wie nur je ein ,,Nur-
Maler* der Graphik. Und wer diese im Gesamtwerke
des Kiinstlers (auch in seinen Gemilden verleugnet
sie sich nicht) erfa8t hat, wird sie unschwer in dem
in Frage stehenden Holzschnitt wiedererkennen,
nicht wie sie einen fremden Entwurf nachbildet,
sondern wie sie frei schaffend am Werke ist. Fast
ertibrigt es sich, auf die durchaus Lembergerschen
Typen zumindest drei der Heiligen noch hinzu-
weisen, wie Sigmund und Wenzel seinen Aposteln
der oben erwihnten Folge aufs engste verwandt
erscheinen, wie das Jinglingsgesicht Veits, auch in
der Beschattung, dem mit den Altesten am Thron
Gottvaters knienden Johannes der Offenbarung
entspricht; daB aber auch der bildnismiBig an-
mutende Charakterkopf des hl. Adalbert Lemberger
wohl zuzutrauen ist, diirfte wiederum durch die
Fille der charakteristischen K&pfe auf dem Schmidt-
burg-Epitaph erwiesen sein.

Wie frei Lemberger schafft, selbst wo ihn der
Auftrag an ein fremdes Vorbild bindet, hat seine
Bearbeitung von Cranachs Apokalypse gezeigt und
erweist sich wiederum in der Oktav-Einfassung

mit Flétenbldser und Dudelsackspieler auf
Saulen00, 105 : 78 mm (Schriftfeld 67 : 41 mm,
Hohe unten 24, Breite rechts 19 mm). Georg Rhan,
der als Wittenberger Drucker der Erstausgaben
von Luthers groBem Katechismus vermutlich mit

‘regem Interesse die Ausstattung der andernorts

folgenden Drucke zur Kenntnis genommen haben
wird, diirfte, selbst mit kiinstlerischer Empfanglich-
keit begabt, Gefallen gefunden haben an der in der
Niirnberger Ausgabe Hieronymus Formschneiders
1531101 verwendeten Titeleinfassung des Meisters
der Birgittenoffenbarung1°3, die hier in einem
zweiten Zustande mit einem Einschiebsel Erhard
Schéns auftritt103, Denn schon seine Ausgabe des
folgenden Jahres104 bringt die freie Nachbildung
derselben, die in ebenso interessanter wie lehrreicher
Wandlung der Vorlage die Merkmale Lemberger-
scher Kunst aufweist. Die zierlichen Saulchen sind
durch die kraftigen bauchigen, von eingerollten
Blattornamenten umfaBten bekannten Saulenfor-
men Lembergers ersetzt, sie stehen auf Sockel-
platten, die von je zwei der derben nackten Buben
getragen werden, wie sie sich auf fast allen Ein-
fassungen Lembergers so munter tummeln: daB
dabei der eine links nach einem der siulentragenden
Kniblein des Birgittenmeisters kopiert ist, spricht
sich in der véllig verinderten Handschrift kaum
noch aus. Ebenso sind die Musikanten auf den
Sdulen weitaus derber gestaltet. Die, wie das iibrige
gegenseitig, ziemlich getreu kopierte Halbfigur Er-
hard Schdns ist hier ohne Fliigel gegeben.

Der UberschuB an urwiichsiger Kraft, der in jener
robusten Formgebung sich auslebt, die Lemberger
so wesentlich von dem aufs Zierliche gerichteten
Meister der Jakobsleiter unterscheidet, zeigt sich
wiederum in einer bisher unbeschriebenen Oktav-
Einfassung mit drei Knaben mit frucht-
gefillten Blattornamenten (Abb.11), 114:
81 mm (Schriftfeld 84 : 56, Hohe unten 19, Breite
rechts 12 mm), die sich in Leipzig bei Nicolaus
Faber (= Nickel Schmidt) findet195, Der von Kor-
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per zu Blatt um das Schriftfeld herum durchge-
leitete Schwung, die (unbekiimmert um Verzeich-
nungen!) energiegeladene kleine Koboldgestalt des
Knaben unter dem Schriftfeld, die groBen Formen
der Blatter, die kraftgeschwellten Schraffen, alles
driickt der kleinen Gelegenheitsarbeit den Stempel

von Lembergers cigenster Art auf.

Tatigkeit um die Mitte der dreiBiger Jahre sich auf
Magdeburg konzentriert, dirfte die Magdeburger
Einfassung wohl in erster Linie als Original in Frage
kommen. In dem Druck von 1535108, in dem sie
verwendet ist, scheint sie oben verschnitten zu sein
und miBt so 89 : 66 mm, wihrend die in Wittenberg
1538 bei Hans Lufft (erstmalig?)107 verwendete Ein-

Abb. 11 - Georg Lemberger

Eine weitere Oktav-Einfassung mit Portal
mit Girlanden und Blattfillhdrnern, die,
ebenfalls in der kraftigen eigenhiindigen Weise aus-
gefithrt, die bekannten vegetabilen Ornamente und
Architekturteile zu wirkungsvoller Dekoration ver-
einigt, begegnet in zwei Stdcken in Magdeburg und

Wittenberg, bisher mir freilich leider nur in schlech-
ten Abdriicken, die die Beurteilung von Original
und Kopie erschweren, bekannt. Da Lembergers
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fassung 94 : 68 mm miBt. Vor Wandpilastern mit
vielfach profilierten Gebilkvorspriingen stehen
Séulen mit Blattwerkkapitellen. Aus der runden
Offnung cines auf den Pilastern ruhenden Bogens
héngt an einer kleinen Blattgirlande eine Schelle
herab, dahinter treffen sich zwei groBe von den
oberen Bildecken herabhingende, von Bindern um-
wundene Blattwerk- und Fruchtgirlanden. Unten
vor dem Sockel stehen gegeneinander zwei fillhorn-
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artige Blattornamente, denen runde Friichte ent-
quellen. Die Magdeburger Einfassung hat rechts
neben den Basen der linken Seite ein Stiick einer
weilen Sockelplatte, das der Wittenberger fehlt
und groBe Haken als Schraffen auf den Siulen,
wihrend die Wittenberger auf den Siulen zwei
Parallelreihen von kleinen Haken gibt.

Ein Holzschnitt mit dem Schlickschen Wappen,
66 : 70 mm, der 1529 in Leipzig bei Valentin Schu-
mann begegnet!07* verrit in den beiden stimmigen

nackten Knaben, die den sich einrollenden Schild

halten, deutlich Lembergers Hand. Das ippig
quellende Fleisch ist mit kriftigen Parallelschraffen,
die die Freude an der Energie der Linie bekunden,
modelliert, die Augen sind, wie so oft bei Lem-
bergers skizzenhafter Art, pupillenlos. Die kleine
Darstellung verleugnet nicht die auf grofe Form

strebende Art des Meisters.

Den neu zugewiesenen Titeleinfassungen Lem-
bergers stehen wiederum fast zu gleicher Zeit, am
gleichen Ort solche des Meistersder Jakobsleiter
gegeniiber, die ebenso von Lembergers Ideenvorrat
wie von seiner Ornamentik zehren, aber die charak-
teristische Ubersetzung in das bis zum Manierismus
Gezierte zeigen, mit etwas dngstlich-kleinlicher, aber
nicht ungefilliger Handschrift hingeschrieben. So
erscheint seit 1529 bis Georg Rhau mit dessen Ini-
tialen (mit den beigesetzten K K.) im Schild eine
Sedez-Einfassung mit Blattfiguren und
Sdulenaufbauten, 82:62 mm (Schriftfeld 53:46,
Hohe unten 17, Breite rechts 8 mm)108, in den
dreiBiger Jahren bei Nickel Faber-Schmidt mit
dessen Marke und Initialen eine Oktav-Einfas-
sung mit Blattornamenten, Halbfiguren
und Engelkdpfen,115:83 mm (Schriftfeld 83 : 58,
Hohe unten 20, Breite rechte 12 mm)109,

Ebenso erscheinen gleichzeitig mit der Wappen-
darstellung Lembergers bei Valentin Schumann
zwei Wappen des Meisters der Jakobsleiter. Das
Pflugsche Wappen, 70 : 70 mm!0%:), das durch
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seine spitzig-zierlichen Blattornament-Helmdecken
besonders charakteristisch ist, und ein Wappen
mit Mondsichel und zwei Stermen, 90:
86 mm10%, datiert 1529, das in etwas kriftigerer
Art Lemberger nahesteht.

Vier zu einer Quart-Einfassung sich vereinigende
Leisten mit Saulen, Blattdelphinen und
zwei nackten Knaben mit Vase und Blatt-
ornamenten (Abb. 12), die seitlichen 109 : 21,
die Querstiicke 24 : 118 mm, begegnen in Drucken
Gabriel Kantz’ in Altenburg, spaterhin bei Wolfgang
Meyerspeck in Zwickau. Sie zeigen die charak-
teristische Diirftigkeit des Meisters der Jakobsleiter
gegeniiber Lemberger, sobald dem greren Format
entsprechend groBe Formen angestrebt werden (es
ist bezeichnend, daB gegentiber der Fiille von nach-
weisbaren Oktav-Einfassungen des Meisters der Ja-
kobsleiter nur wenige in Quart, ganz vereinzelte
in Folio stehen) und eine Weichlichkeit, die, sowohl
in der energielosen Durchfithrung der Bewegung in
den packten Kérpern wie in dem lappigen Blatt-
werk, so ganz abweichend von dem Vorbild Lem-
bergers die persdnliche Weise des Nachahmers zur
Geltung bringt. Gleichseitige getreue, aber im
ganzen vergrobernde Kopien dieser Leisten finden
sich in Augsburg bei Philipp Ulhart. Ein anderer
,Satz* Leisten mit Blattornamenten, Fall-
hérnern, Schilden und Putten auf schwar-
zem Grund, die seitlichen 129 :31, das obere
Querstiick 30 : 58, die untere Querleiste 40 :
129 mm!10, Gabriel Kantz’ 148t nur nach den Typen
der Engelknaben auf die Urheberschaft des Mei-
sters der Jakobsleiter schlieBen, der ja fir Kantz
weitgehend titig war. Der Charakter wird durch
fremde Vorbilder bestimmt, deren Herkunft (mit
Abhingigkeiten von italienischer Ornamentik) noch
nachzugehen bleibt111,

EineOktav-Einfassung mitStindenfallund
Erldsung, 124 : 82 mm (Schriftfeld 51 : 40, Hohe
unten 54, Breite rechts 20 mm), in der der Meister
der Jakobsleiter das wichtige Thema der Cranach-
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Schule (vgl. Abschnitt X) aufnimmt, findet sich
ebenfalls bei Gabriel Kantg!11*, und vielleicht schon
aus seinem Besitze mag die fiir den Meister gleicher-
weise sehr bezeichnende vierteilige Quart-Ein-
fassung mit Jesuskind seines Nachfolgers Wolf-
gang Meyerspeck in Zwickau stammenlil®, Im

Maule tragenden Blattdelphinen das nackte seg-
nende Jesuskind, das mit dem ganzen Oberkdrper
die obere Einfassungslinie tiberragt und so der Ein-
fassung ein ganz eigenartiges Geprige verleiht.

Den bekannten Initialen des Meisters bei
Melchior Lotther reihen sich zwei weitere, 49 :46 mm,

Abb. 12 - Meister der Jakobsleiter

unteren Teil c. 27 : 124 mm, sind in beerengefiillten

Blattornamenten zwei nach auBlen gewendete

sitzende Halbfiguren gegeben; in den Seitenteilen,
99 : 18 mm, iibereinander je zwei groBe Engel mit
Marterwerkzeugen (die links mit Kreuz mit Dornen-
krone und Siule, die rechts mit Schwammrohr und
Lanze); in der oberen Querleiste, 27 : 124 mm,
zwischen nach auBlen gewendeten, groBe Kugeln im
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in einer Ausgabe von 1528 an!llc: ein aus Blatt-
ornamenten gebildetes E mit einem stehenden und
einem sitzenden nackten Knaben und ein spiegel-
bildlich verkehrt gezeichnetes N, das aus Sdulchen
mit Kugeln darauf zusammengesetzt ist und von
einem groBen bekleideten Engelknaben um-

schlungen wird.
Das Verzeichnis der Illustrationen des Meisters
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der Jakobsleiter!1# diirfte unschwer noch zu er-
weitern sein, er scheint zu den fruchtbarsten Zeich-
nern seiner Zeit zu gehdren, in gleicher Weise fiir
katholische und fir lutherische Kreise tatig. So
konnten ihm in Leipzig selbst einige Lutherspott-
bilder nachgewiesen werdenl13,

Ein Druck ohne Ortsangaben von 1527113 bringt
von ihm als Titelschnitt einen Tiirkenkampf,
87 : 123, der den Ansturm zweier Reiterheere
schildert. Darstellungen von zwei Planeten-
gottheiten, Mars und Merkur, 113 :50 mm,
die vielleicht zu einer vollstindigen Folge ge-
héren konnten, finden sich 1530 wiederum in
Leipzig!1¢, Der birtige Kriegsgott in Kettenhemd
und Harnisch steht breitbeinig halb vom Riicken
gesehen nach links gewendet, ihm zur Seite sind
Widder und Skorpion gegeben; der lockenhaarige
Merkur, mit Fligelhut, in kurzem blusig gegiirtetem
Gewande mit Schlangenstab und Flote steht nach
links gewendet, neben ihm sind Jungfrau, Zwillinge
und ein Hahn gegeben. Immer wieder sind es die
gleichen Merkmale, die fir die Zuschreibung geltend
gemacht werden konnen: die eigentiimliche ver-
zogene Wolkenzeichnung, die manierierte verschwom-
mene Faltenzeichnung der flatternden Gewinder,
die gezierte Bildung der kleinen Kdpfe. Die Tier-
kreisfigirchen des Merkurbildes sind aufs engste
denen zu Carions Schrift von 1527118 verwandt.

Im gleichen Jahr hat Michel Blum ferner die auch
kulturgeschichtlich nicht uninteressante Darstellang
eines Zahnarztes, 66 : 65 mm, der in seiner Stube
einen Patienten behandelt15s,

Bei Wolfgang Stockel in Dresden!1® begegnet ein
Holzschn<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>