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Leipzig, im Dezember 1937

Unseren Mitgliedern iiberreichen wir als Abschlufl der Jahrbiicher des in der
,»Gesellschaft der Freunde des Deutschen Buchmuseums* aufgegangenen
,»Deutschen Vereins fiir Buch- und Schriftkunde” fiir das Jahr 1937 als
Jahresgabe eine Sammlung von Aufsitzen ber den Bucheinband, die als
,,Jahrbuch der Einbandkunst* bei H. Haessel, Leipzig, Abt. Verlag fiir Ein-
bandkunst unter der Schriftleitung von Dr. Erhard Klette erschienen ist.

Wir hoffen, kiinftig unseren Mitgliedern wieder ein selbstindiges Jahrbuch

wie frither bieten zu kénnen.

GESELLSCHAFT DER FREUNDE DES DEUTSCHEN BUCHMUSEUMS

Carl Wagner

Erster Vorsteher des Deutschen Buchgewerbevereins.
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DER KODEX

VON HUGO IBSCHER, BERLIN

MIT s TAFELN

UBER die Entstehung des Kodex — unserer heutigen Buchform — aus der
Buchrolle ist von berufener wie von unberufener Seite bereits so viel geschrieben
worden, dafl man annehmen kdnnte, diese Frage sei als endgiiltig gelost und ge-
klirt zu betrachten. Dem ist aber nicht so, denn gerade im letzten Jahrzehnt sind
durch neue Funde so viel Unklarheiten richtiggestellt und fiir uns Neues erkannt
worden, daf3 es angebracht erscheint, fiir alle interessierten Kreise eine neue Dar-
stellung zu geben. Hiermit soll nicht gesagt werden, daff dadurch die Frage nun
restlos geklart sein diirfte, denn fiir den ernst nachdenkenden Forscher, der nichts
auf Yermutungen und unklare Uberlieferungen gibt, sondern fiir den nur die dber-
lieferten Tatsachen sprechen, gibt es noch so viel zu kldren, daB er die endgiiltige
Losung des ganzen Fragenkomplexes gern einer spiteren Generation iberlafit.
Seit dem Erscheinen von Schubarts ,,Buch bei den Griechen und Rémern‘‘1) und
Kenyon, ,, The Palacography of Greek Papyri*“ haben uns die neuen Funde recht
erheblich weiter gebracht. In Schubarts Buch sind viele Erkenntnisse, die wir
gemeinsam in jahrzehntelanger, erspriefilicher Zusammenarbeit entdeckt haben,
bereits verwendet worden, trotzdem ist aber manches vor mehr denn 30 Jahren
Erkanntes heut durch die neuen, reichen Funde iberholt, anderes aber bestitigt
und gefestigt worden. Wer sich aber iiber das Buchwesen im Altertum orientieren
und sich mit der Frage des antiken Buches iiberhaupt ernsthaft beschiftigen
will, dem seien die beiden genannten Standardwerke von Kenyon und Schubart
nur aufs warmste empfohlen, denn sie behandeln die ganze Frage so umfassend
und klar, da jedermann daraus reiche Belehrung und grofien Gewinn ziehen
wird. Ebenso kann man auch die friheren Werke von Gardthausen?) und
Birt3) auch heute noch nicht entbehren, und obgleich beide nur aus antiken Uber-
lieferungen geschdpft und kaum antike Originale zu sehen bekommen haben,
bringen doch ihre Darlegungen so viel Wissenswertes, da3 derjenige, der das
Schrift- und Buchwesen im Altertum ergriinden will, gut tut, diese beiden Biicher
aufmerksam zu studieren.

Bis weit ins nachchristliche Zeitalter hinein war die Papyrusrolle nicht nur fir
geschiftliche und wirtschaftliche Aufzeichnungen als der iibliche Schrifttriger
in Gebrauch, sondern auch fiir die sehr umfangreichen Literaturwerke der Agyp-
ter, Griechen und Romer wurde fast ausschlie8lich die Papyrusrolle verwendet.

1) Wilhelm Schubart, Das Buch bei den Griechen u. Romern. 2. umgearbeitete Auflage. Berlin/Leipzig
1921. Verlag Walter de Gruyter & Co.

%) Victor Gardthausen, Griechische Palaeographie. a. Auflage. Leipzig 1911—1g913.

8) Theodor Birt, Die Buchrolle in der Kunst. Leipzig 1g07.
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Uber vier Jahrtausende erstreckt sich die Vorherrschaft dieser &uflerst angenehmen
und praktischen Buchform. Drei Jahrtausende hindurch kam es keinem der da-
maligen Menschen, die an Klugheit und Erfindungsgabe sicher nicht unter dem
Stand der heutigen Kulturvélker sich bewegten, in den Sinn, die Form ihres Schrift-
trigers einer Anderung zu unterwerfen. DaB nicht schon die alten Agypter in der
Lage gewesen wiren, Biicher in Kodexform herzustellen und deren Einbénde
kunstvoll zu gestalten, soll man nur nicht glauben. Man betrachte nur die kunst-
und stilvollen Lederapplikationen aus der Tell-Amarnazeit um 1350 v. Chr., wo-
mit die dgyptischen Kiinstler die Kécher, das Sattelzeug, die Bespannung der
Streitwagen und vieles andere noch verzierten, und man wird ohne weiteres zu-
geben, dafl die Kiinstler jener Zeit auch die Einbanddecken ebenso kunstvoll
hatten herstellen kénnen. Aber den Menschen jener frihen Zeit kam gar nicht
der Gedanke, ihre praktische und allen Anforderungen gerecht werdende Buch-
forn umzugestalten. Denn niemand wird behaupten wollen, daf unsere heutige
Buchform schoner oder gar praktischer sei. Selbst als Nachschlagewerk eignete
sich die Buchrolle genau so gut wie der Kodex. Als Werk zum Vorlesen eignete
sich eine Buchrolle sicher besser als unsere heutige Buchform. Ebenso erfillte
sie ihre Dienste als Wirtschaftsbuch oder Aktenrolle ganz vorziiglich. Schon die
wenigen, angefiihrten Fille werden ausschlaggebend gewesen sein, weshalb die
Buchrolle so lange Zeit ihre Form unverindert erhalten konnte und auch noch
jabrhundertelang neben dem Kodex als die wertvollere und schénere Form des
Buches galt.

Der Ubergang von der Buchrolle zum Kodex kann auch nicht plétzlich ge-
schehen sein. Sicher hat die Einfiihrung der Kodexform auch nicht epoche-
machend gewirkt und wird zunichst, vielleicht in Griechenland, auf einige Bi-
bliotheksbezirke beschrinkt gewesen sein. Es ist nicht ausgeschlossen, daf es
bereits Pergamentkodizes im ersten vorchristlichen Jahrhundert in Griechenland
gegeben hat, aber solange uns keine Zeugen hierfiir vorliegen, méchte ich auch
das bezweifeln. Es ware doch sehr merkwiirdig, dal uns der Boden Agyptens
nicht Reste so friiher Pergamentkodizes iiberliefert haben sollte. Denn mijt der
Eroberung Agyptens durch Alexander den Grofien im IV.Jahrhundert v.Chr.
kamen neben den Militir- und Zivilbeamten auch viele griechische Kaufleute,
Handwerker und Gelehrte ins Land. Wire damals, oder einige Jahrhunderte spa-
ter, die Kodexform in Griechenland schon im Gebrauch gewesen, so hitte sie
auch leicht, zum mindesten in den Kreisen der Gelehrten, Eingang gefunden. So
sind uns aber alle vorchristlichen griechischen Literaturwerke nur in Rollenform
bekanntgeworden, ein sicheres Zeichen dafiir, dafl es eben noch keine andere Buch-
form gegeben hat. Demnach ist auch mit gro@ter Wahrscheinlichkeit anzunehmen,
daB der z. B. durch Brand vernichtete riesige Biicherbestand der Alexandrinischen
Bibliothek nur aus Buchrollen und nicht aus Kodizes bestanden hat. Auch die
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Konkurrenzbibliothek des Kénigs Eumenes in Pergamon wird nur die Rollen-
form gekannt haben, obgleich nach der Uberlieferung fiir diese Biicher bereits
das Pergament Verwendung gefunden hatte. In das Reich der Fabel ist es aber
zu setzen, dafl in Pergamon unter dem genannten Kénig das Pergament als Be-
schreibstoff erfunden sein soll. Pergamentartige Verarbeitung des Leders hat
man schon im alten Agypten gekannt. So besitzt das Museum in Kairo eine der-
artige Rolle aus dem II. Jahrtausend v. Chr., die einen Abschnitt aus dem Toten-
buch enthilt, also literarischen Charakters ist. Hieraus kann man ersehen, daf
man auch Leder schon in sehr friiher Zeit zu Buchrollen verwendete. Sicher sind
diese Rollen aber nicht sehr umfangreich gewesen und werden sich auch nicht
so gut wie der geschmeidige Papyrus fiir diese Zwecke bewdhrt haben. Richtig
wird es sein, dafl in Pergamon im II. Jahrhundert v. Chr. eine Verfeinerung in
der Bearbeitung des Leders stattgefunden hat. Anscheinend wurde schon damals
die Methode zur Herstellung des Pergaments gefunden, die auch noch heute iblich
ist. Pergamente mit der Herkunft aus Pergamon sind uns aber bis heute noch
nicht bekanntgeworden. Die friihesten Pergamente, die diese neue Verarbeitung
aufweisen, sind bei den Grabungen in Agypten zutage gekommen, gehoren alle
dem II., vielleicht auch schon dem I.Jahrhundert n. Chr. an.

In diesem Zusammenhang mdachte ich auch einiges dber die Haltbarkeit des
Papyrusbeschreibstoffes und des Pergaments bemerken. Es wird ohne weiteres
stets angenommen, dafl das zdhe Pergament aus der Tierhaut eine weit grofiere
Widerstandsfahigkeit besitze als der zarte Papyrus aus dem Marke der Papyrus-
staude. Wenn man mit den Mitteln der Materialprifungsimter diese Frage beant-
worten will, wird zweifelsohne das Pergament als Sieger hervorgehen. Bei den
dort angewandten ReiB-, Zerr- und Brechverfahren muf8 der Papyrus, wie auch
das beste Hadernpapier, der unterliegende Teil bleiben. Uns hat aber die Zeit eine
weit sicherere und einwandfreiere Priifung gegeben und gezeigt, da durch den
sogenannten ,,Zahn der Zeit" das zihe Pergament weit schneller der Vernich-
tung anheimgefallen ist als das zarte Pflanzenprodukt, der Papyrus. Die wenigen
Urkunden oder Texte literarischen Inhalts aus vorchristlicher Zeit, die, auf Leder
oder pergamentihnlichem Schreibmaterial geschrieben, auf uns gekommen sind,
beweisen uns nicht nur, daBl dieses Material als Trager der Schrift, gegeniiber
dem Papyrus, nur wenig im Gebrauch war, sondern dafl es weit weniger wider-
standsfahig war als das zarte Papyrusblatt. Die oben erwidhnte Lederrolle des
Kairoer Museums, die meines Wissens vielleicht das bisher élteste Beispiel der
Verwendung von Leder als Beschreibstoff sein diirfte, stammt aus dem II. Jahr-
tausend v. Chr. Die Erhaltung ist sebr schlecht, so daf niemand in Kairo glaubte,
daf es mir gelingen wiirde, aus diesem steinhart gewordenen Leder, das durch
die Einwirkung von Feuchtigkeit und Hitze dabei so sprode und zerbrechlich
wie Glas geworden war, etwas herauszuholen. Es ist mir gelungen, aber es
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war ein miihevolles Kunststiick. Von Wiirmern war die Rolle verschont geblieben,
aber durch die Einwirkung von Feuchtigkeit war das pergamentartig verarbeitete
Leder zu einer gallertartigen Masse geworden, die dann durch starke Hitze wieder
erhirtet und dadurch &uflerst sprode und briichig geworden ist. Die sonst dltesten
Stiicke aus Pergamenthandschriften sind friihestens ins I.Jahrhundert n.Chr.
zu datieren, sind also kaum 2000 Jahre alt, und die wirklich gut erhaltenen Per-
gamenthandschriften (Codex Sinaiticus) haben ein Alter von hichstens 1500 Jah-
ren. Aber selbst aus dieser spiten Zeit, wo das Pergament sicher schon mehr im
Gebrauch war, ist uns nur sehr wenig erhalten geblieben, ein Zeichen, dafl das
Pergament nur eine beschrinkte Lebensdauer besitzt.

Wie hat dem Pergament gegeniiber nun der Papyrus der Zeit und allen schiad-
lichen Einwirkungen widerstanden? Die éltesten Papyri, die auf uns gekommen
sind, sind etwa 1000 Jahre dlter als die Lederrolle in Kairo. Sie sind im III.Jahr-
tausend v.Chr. niedergeschrieben und ihre Erhaltung grenzt in vielen Fillen
ans Wunderbare. Es gibt darunter Stiicke, die man noch heut nach bald 5000 Jah-
ren aufrollen kann, wie es der Schreiber im alten Agypten vor so langer Zeit
getan hat. Man schreibt diese gute Erhaltung der meisten Papyri dem trocknen
Klima Agyptens und seinem wunderbar konservierenden, trocknen Sand zu. Beides
ist aber nur bedingt richtig. Einmal ist das Klima Agyptens alles andere als trocken
zu nennen und auch der Sand hat nicht nur gute Eigenschaften. Selbst in der
schonsten Jahreszeit — Dezember bis Mai — {berzieht das Land des Abends viel-
fach ein starker Nebel, der bis in die Morgenstunden anhilt und die sonst ver-
dorrenden Pflanzen erfrischt. Im Norden des Landes ist dies stirker der Fall
als im Siiden. In der Uberschwemmungszeit des Nils — Juli bis November — ist
aber das Land mit einer Feuchtigkeit gesittigt, die meist fiir die Européer uner-
triglich ist. Der so vielgepriesene Sand hingegen enthalt vielfach derartige Mengen
von Salpeter und Salz, dal er im nicht ganz trocknen Zustande direkt vernich-
tend auf alle in ihm ruhenden Gegenstéinde wirkt. Dieses Klima, mit wechselnder
starker Feuchtigkeit und alles verdorrender Trockenheit, mufite nun fir das
Pergament &uflerst schiddlich sein. Das Leder saugte die Feuchtigkeit auf und
wurde weich und schwammig. Bei der dann einsetzenden Trockenheit erhértete
es um so mehr und wurde nun sprdde und mit der Zeit unbrauchbar fir die Be-
nutzung. Selbst der trockene Wiistensand konnte hier nicht erhaltend wirken, son-
dern rief gerade das Gegenteil hervor, was uns die Funde bestitigen. Die Natur,
nicht die Menschen, gibt anscheinend jedem Lande dasjenige Material, was "
beiden Teilen dienlich und fiir den Gebrauch verwendbar ist. Und so haben die
gyptischen Gotter ihren Lieblingen, den Agyptern, in der Papyrusstaude eine
Pflanze gegeben, aus der sie neben vielen anderen Dingen schon sehr friih ihren
Beschreibstoff herstellten, der praktisch im Gebrauch und von fabelhafter Dauer-
haftigkeit war, wie uns die zahlreichen Papyrusfunde immer aufs neue bestatigen.
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Gerade der Wechsel der Temperatur im Niltal, zwischen Feuchtigkeit und
Trockenheit, wirkte sich belebend auf den Beschreibstoff aus, wenn man so sagen
darf. Die Feuchtigkeit, die in die Bibliotheksraume oder Archive der Tempel
naturgemiB eindrang und auf alles lederartige Material schadlich wirkte, forderte
geradezu die Lebensdauer der Papyrusrollen. Sie schiitzte den Papyrus davor,
daB er zu sehr austrocknete und an Geschmeidigkeit verlor.

Man muf sich immer vor Augen halten, daBl der Papyrus, den wir jetzt zum
groflen Teil sprode, briichig und in kleine Stiicke zerfallen aus den Sandhiigeln
oder Hé&userruinen Agyptens erhalten, dort Jahrtausende von der Luft abge-
schlossen war. Urspriinglich war aber der Papyrusbeschreibstoff von einer Ge-
schmeidigkeit und Zahigkeit, wie ihn uns nur noch das beste Japanpapier aufweist.
Dafl vielbenutzte Papyrusrollen auch schon im Altertum Beschadigungen auf-
wiesen, ist kein Grund, die Widerstandsfahigkeit des Papyrus anzuzweifeln. Auch
unser bestes Hadernpapier oder Pergament leidet bei starker und unsachgeméafer
Benutrung, wie uns vielgelesene Biicher der Bibliotheken beweisen.

Doch wenden wir uns nun wieder dem eigentlichen Thema, der Entstehung
des Kodex aus der Papyrusrolle zu. Obgleich ich wohl annehmen darf, dafl den
Lesern das Wesen der Papyrusrolle geldufig ist, will ich der Vollstindigkeit wegen
doch eine kurze Darstellung iiber die Herstellung des Papyrusblattes und die Ent-
wicklung der Papyrusrolle geben. Anschliefend soll dann die Entstehung des
Kodex aus der Buchrolle heraus folgen. Alle diese Darstellungen gebe ich nur
aus meinen eigenen Beobachtungen und Forschungen heraus, die sich auf eine
viele Jahrzehnte umfassende Beschiftigung mit den alten Papyri und Handschrif-
ten stiitzen. Ich habe mich wohl durch Aufzeichnungen und Veréffentlichungen
anderer Forscher auf dem Gebiete anregen, aber nie beeinflussen lassen. Es freut
mich immer, wenn sich meine eigenen Forschungen mit den Ergebnissen anderer
Forscher decken, ich kann es aber nicht verhindern, wenn ich in manchen Fillen
anderer Meinung sein muf}.

Mein verehrter Freund und Kollege, Herr Prof. Dr. Schubart, hat aus Anlafl
eines meiner Jubilden einmal ausgesprochen, meine Fahigkeit, die Schriften des
gesamten Altertums wieder zu heilen und fiir die Forschung bereit zu stellen,
lassc die Annahme zu, daB ich schon einmal zur Zeit der Niederschrift dieser
alten Urkunden und literarischen Werke gelebt haben miifite. Diese Zeit liegt
allerdings schon sehr weit zuriick und kann ich mich dessen nicht mehr erinnern,
aber ein Fiinkchen Wahrheit mag an diesem Ausspruch sein. Denn fiir mich gibt
es keine Unklarheiten und Zweifel mebr in dieser ganzen Materie, nur ist es sehr
schwer, dieses Wissen ebenso klar und verstindlich schriftlich niederzulegen.

Wir wissen nicht, wann das erste Papyrusblatt entstanden ist. In der Zeit, wo
es auftaucht, steht die Kultur Agyptens bereits in hoher Bliite. So einfach wie die
Herstellung des Papyrusblattes auch ist, so mufl es doch ein genialer Kopf ge-
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wesen sein, der ausgerechnet aus dem weichen, pordsen Mark der Papyrusstaude
der Linge nach diinne Streifen schnitt, diese nebeneinander legte, so daf sich die
Rinder dieser Streifen ein wenig bedeckten und dann iiber diese Lage, aber in
entgegengesetzter Richtung in gleicher Weise ebensolche Streifen legte. Er klopfte
dann munter mit einem Fauststein mit glatter Flache, oder aber mit einem Holz-
hammer auf diese Fliche, bis beide Lagen nur noch aus einem einzigen, durch den
eigenen Saft der Pflanze festzusammenhangenden Blatte bestanden. Erst in spéterer
Zeit, als der Bedarf an Schreibmaterial stieg und Agypten damit fast alle alten
Kulturlander versorgte, verwendete man bei der Herstellung des Papyrusblattes
auch einen Klebstoff. Dies war erforderlich, weil bei der mehr fabrikméfligen
Herstellung wahrscheinlich die diinnen Markstreifen vor der Verarbeitung zu
sehr austrockneten und auch die Tinte nicht mehr die guten Eigenschaften der
alten dgyptischen Rufitinte besal und leicht auf dem ungeleimten Papyrusblatt
auslief.

Es ist anzunehmen, dafl die Herstellung des Papyrus zundchst in den Tempeln
erfolgte, denn hier saflen die schreibkundigen Bewohner Agyptens. Es werden
auch erst Blatter kleineren Umfanges gewesen sein, wie sie fiir die taglichen Auf-
zeichnungen oder Briefe benétigt wurden. Aber bald wird das Bediirfnis einge-
treten sein, Blitter grofleren AusmafBes zu fertigen, bis man schliefilich dazu
tiberging, die einzelnen Blatter mit der Schmalseite aneinander zu kleben und
sich so einen beliebig langen Streifen herzustellen, den man dann aufrollte. Dafl
man erst versuchte, mdglichst lange Papyrusblitter herzustellen, kann man der
Tatsache entnehmen, dafl die Papyri aus der altesten Epoche, im III. Jahrtausend
v.Chr., fast durchweg Blattlingen von 60—100 Zentimeter und dariiber auf-
weisen. Da aber auch diese Lingen fiir die literarischen Texte und auch fir die
Tempelwirtschaftsbiicher nicht ausreichten, klebte man cben mehrere Blatter an-
einander. Es war nun ganz natiirlich, da8 der Papyrushersteller, da er die im-
mer linger gewiinschten Papyri doch aus mehreren Blittern zusammenkleben
mufite, diese in handlicheren Stiicken herstellte, was einmal schneller ging und
in der Herstellung auch vorteilhafter war, weil man auch kleinere Stiicke der
Papyrusstaude nunmehr verwenden konnte. So sehen wir dann auch bei den Pa-
pyrusrollen des II. Jahrtausends v. Chr. meist Blattlingen von 30 bis 40 Zen-
timeter. Diese Blattbreiten werden im I.Jahrtausend v. Chr. und dann spiter
in nachchristlicher Zeit immer schmiler, und man kann nicht selten in spiterer
Zeit Breiten von 20 bis 15 Zentimeter, ja auch noch darunter feststellen. Ein
Zeichen, dal der Verbrauch an Papyrusbeschreibstoff im Laufe der Zeit so enorm
gestiegen war, dafl man die nun allerdings schon eigens fiir die Herstellung des
Papyrusblattes angebaute Papyruspflanze auf das AuBerste auszunutzen gezwun-
gen war. Daf3 hierunter auch die Qualitit des Papyrusblattes litt, sei nur nebenher
bemerkt.



So sehen wir also schon im II. Jahrtausend v.Chr. die Papyrusrolle im Ge-
brauch, und sie sollte auch die Buchform iber vier Jahrtausende hindurch bilden.
Die Papyrusrolle war nunmehr fiir die Agypter ein Begriff und in seinem Schrift-
system erscheint bereits im IV. Jahrtausend v. Chr. die Buchrolle als Hieroglyphe.

Yom Papyrushersteller kam der Beschreibstoff nur in Rollenform in die Hand
des Yerbrauchers, und die eingehenden Eingaben und Briefe wurden in den Biiros
wieder zu einer Rolle aneinander geklebt — der Aktenrolle. So war es ganz natiir-
lich, daB3 die Rollenform auch von allen Kulturvolkern, die sich um das Mittel-
lindische Meer herum gruppierten, fiir ihre Biicher {ibernommen wurden.

Bei der Herstellung der Papyrusrolle wurden die einzelnen Blétter nicht etwa
wahllos aneinander geklebt, sondern man verfuhr nach ganz bestimmten tech-
nischen Grundsitzen. Jedes Papyrusblatt besteht, wie wir oben erfahren haben,
aus zwei Schichten. Auf der einen Blattseite laufen die Fasern der Markstreifen
vertikal, wihrend auf der anderen Blattseite die Fasern eine horizontale Rich-
tung zeigen. Nur durch diese kreuzweise Lage der Markstreifen erhilt das Pa-
pyrusblatt seine Festigkeit. Diese technische Eigemart des Papyrusblattes gibt
auch der Benutzung durch den Schreiber eine besondere Richtung. Genau wie
sich unser heutiges Maschinenpapier nur nach der sogenannten Laufrichtung, d. h.
wie es aus der Papiermaschine in einem endlosen Streifen herauskommt, bequem
rollen und falzen 1afit, lie sich auch das Papyrusblatt in der Richtung der hori-
zontalen Fasern leichter und ohne Widerstand aufrollen und brechen. Daher
klebte man nun auch die einzelnen Blétter immer so zusammen, daB die Fasern
stets nach einer Richtung liefen und mdglichst in der Farbung iibereinstimmten.
Bei guten Buchrollen sind die Blattklebungen so sauber ausgefiibrt, da8 nur ein
sehr geiibtes Auge diese zu erkennen vermag. Nach dem Zusammenkleben der
einzelnen Blitter rollte man den langen Papyrusstreifen stets so zusammen, dafl
die horizontalen Fasern immer nach innen zu liegen kamen. Nicht allein weil
sich so der Papyrus leichter rollen lieB, verfuhr man so, sondern weil der Be-
schreibstoff gelitten hdtte, wire man anders verfahren. So driickten sich die
horizontalen Fasern beim Zusammenrollen zusammen und die aufienliegenden ver-
tikalen Fasern gaben nach und boten keinen Widerstand. Beim Aufrollen aber
streckten sich die horizontalen Fasern wieder und die Schreibfliche wurde glatt,
wihrend sich die vertikalen Auflenfasern wieder in ihre alte Lage zusammen-
drickien. Wollte man die Rolle entgegengesetzt zusammenrollen, so wiirden die
horizontalen Fasern die stindige Dehnung nicht ertragen und mit der Zeit reiflen,
wihrend die vertikalen Fasern innen sich zusammenschieben und bei der Auf-
rollung in dieser Lage verbleiben und mit der Zeit abplatzen wiirden. Zum
Schutz des Textes und aus Griinden des schoneren Aussehens klebte man vorn
und hinten an jeder Buchrolle einen Schutzstreifen aus Papyrus, der unbeschrie-
ben blieb. Diese Schutzstreifen klebte man aber so an die Rolle, da8 die Fasern
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entgegengesetzt liefen. Das hatte den Zweck, daBl bei der geschlossenen Rolle die
Fasern des Papyrus sich horizontal um diese legten und der Rolle nicht nur ein
schoneres Aussehen gaben, sondern die Fasern konnten auch nicht so leicht ab-
gegriffen werden, wie es bei den vertikal laufenden Papyrusfasern der Fall ge-
wesen wire. In spéterer Zeit verwandte man an Stelle der Papyrus-Schutzstreifen
solche aus Pergament, das oftmals gefirbt und wahrscheinlich auch verziert den
Einband vertrat.

Die Héhe und Liénge der Papyrusrollen waren sehr verschieden und wird es
hierin zu keiner Zeit feste Richtlinien gegeben haben, genau wie unsere heutigen
Buchformate auch sehr auseinandergehen. Wie es heute umfangreiche Nach-
schlagewerke oder starke Wirtschaftsbiicher gibt, hat es zur Zeit der Papyrus-
rollen auch solche Buchriesen gegeben. So weist der Papyrus Ebers in Leipzig,
ein medizinisches Nachschlagewerk aus dem I.Jahrtausend v.Chr., eine Linge
von 320 Meter auf und der Papyrus Harris in London, ein Wirtschaftsbuch
aus derselben Zeit, hat sogar die stattliche Lange von 4o Meter. Auch unter den
sogenannten Totenbiichern, «die religiose Vorschriften und Ratschlige fir das
Jenseits enthalten und von den Agyptern ihren Toten mit ins Grab gegeben wur-
den, besitzen wir Rollen bis zu 30 Meter Lange. Das sind aber Ausnahmen, doch
fir den wirklichen Gebrauch werden die Rollen stets nur Langen von 6 bis 10
Meter besessen haben. Buchrollen von dieser Lange lieBen sich noch bequem mit
der Hand umfassen und boten dem Lesenden keine besonderen Schwierigkeiten.

Wie die Linge war auch die Héhe der Papyrusrolle sehr verschieden. Es gibt
solche von iiber 40 Zentimeter Hohe, wie auch andere, die nur 5 Zentimeter hoch
sind. Bei einem geschlossenen Funde literarischer Papyrusrollen aus dem II. Jahr-
tausend v. Chr. konnten Hohen von 30, 20, 14 und g Zentimeter festgestellt wer-
den. Hier ist die Yermutung am Platze, als wenn der Schreiber sich die gewiinsch-
ten Rollenformate aus der 30 Zentimeter hohen Normalrolle der Linge nach
herausgeschnitten hitte. Eines steht zweifellos fest, da3 der Papyrus schon in sehr
friher Zeit von dem Hersteller nur in der Rollenform abgegeben wurde und die
Schreiber sich daraus fir ihren Bedarf die passenden Stiicke herausschnitten.
Denn viele Urkunden und Briefe, die nicht selten nur eine Breite von 6 bis 10
Zentimeter aufweisen, zeigen oftmals eine Blattklebung, die uns die Herkunft
aus der Rolle verraten.

Nachdem es im II. Jahrhundert v. Chr. in Pergamon gelungen war, das per-
gamentartige Leder noch diinner und schmiegsamer herzustellen, hat man sicher
auch hieraus zunéchst Buchrollen hergestellt, getreu nach dem Vorbild der seit
Jahrtausenden iiblichen Buchform. Die noch heute bei den Juden im Gebrauch
befindlichen Thorarollen zeigen uns, dal die Verwendung von besonders wei-
chein Pergament sich hierfiir gut eignet.

Aber nicht jedes Pergament eignete sich dazu, da dasselbe zu sehr der Witte-
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rung unterworfen ist und bei feuchter Temperatur sich dehnt und wellig wird,
8o daB} die Buchrolle sich niemals glatt zusammenrollen lassen konnte. Man wird
daher schon friihzeitig, vielleicht schon in vorchristlicher Zeit, dazu iibergegan-
gen sein, nach dem Vorbild der bereits lange im Gebrauch befindlichen Wachs-
tafeln, die Pergamentblatter zu falzen und zu einer Lage zu vereinigen, wozu es
sich weit besser eignete. Aber auch hier diirfte man zunéchst den einlagigen Ko-
dex gekannt haben, wie wir es weiter unten bei den frithesten Papyruskodizes
kennenlernen werden. Dafl diese einlagigen Pergamentkodizes nicht sehr stark
gewesen sein konnen und 35 Doppelblatter, selbst bei dem diinnsten Pergament,
die Hochstgrenze gewesen sein muB, ist sicher anzunehmen. Leider sind uns aus
vorchristlicher Zeit weder Pergamentkodizes noch einzelne Blétter aus solchen
erhalten. Die friihesten Pergament-Kodexblitter, die uns erhalten sind, stammen
aus dem II. Jabrhundert n.Chr. Da es sich hierbei meist um einzelne Blitter
handelt, kann man mit dem besten Willen nicht feststellen, wie der Kodex aus-
gesehen haben mag, woraus diese spérlichen Reste kommen. Die éltesten voll-
" stindig erhaltenen Pergamentkodizes — wie der wumdervolle Codex Sinaiticus im
British Museum zu London — gehdren dem IV. Jahrhundert n. Chr. an und zei-
gen bereits die Lagenheftung wie unsere modernen Biicher.

Erst die Papyrusfunde im letzten Jahrzehnt haben uns das Werden des Kodex
aus der Papyrusrolle klar und deutlich erkennen lassen, so dafl diese langum-
strittene Frage nun wohl als restlos geklart angesehen werden kann. Mit ziem-
licher Sicherheit kann nunmehr angenommen werden, dal das Zeitalter des Ko-
dex erst im ersten nachchristlichen Jahrhundert beginnt und dafl es die armen
Christengemeinden in Agypten waren, die an Stelle der Rolle den Kodex benutzten,
um das teure Papyrusmaterial besser auszunutzen, weil hierbei beide Seiten des
Papyrusblattes beschrieben werden konnten. Man konnte zwar auch bei der Pa-
pyrusrolle beide Seiten beschreiben und tat es auch in nicht seltenen Fillen,
aber die Gefahr der Beschddigung der Schrift auf der auflenliegenden Seite der
Rolle bei der Benutzung war doch nie ausgeschlossen, zumal bei Texten, die viel
gelesen wurden.

Die frithesten Papyruskodizes, die mit Sicherheit ins I.Jahrhundert n. Chr.
gesetzt werden kénnen, enthalten in griechischer Schrift und Sprache die &ltesten,
iiberhaupt bekannt gewordenen Bibeltexte aus dem Alten und Neuen Testament.
Sie stammen also aus einer griechischen Christengemeinde in Agypten. Es ist nun
apzunehmen, daf3 die griechischen Abschreiber dieser Texte in Agypten Vorlagen
in Kodexform benutzt haben und zwar, da die Vorlagen sicher aus Griechen-
land kamen, wahrscheinlich solche aus Pergament und einlagig. So zeigen uns
alle bisher bekannt gewordenen Papyruskodizes, griechische und spéter auch die
in koptischer Schrift und Sprache, bis zum Ausgang des III. Jahrhunderts n. Chr.
nur den einlagigen Kodex, das beste Zeichen, dal auch die bis dahin gebriuch-
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lichen Pergamentkodizes auch nur einlagig gewesen sein miissen. Die Papyrus-
rolle blieb auch in dieser Zeit noch der eigentliche Trager der Buchform, und der
Papyrusbeschreibstoff kam auch weiterhin nur in der Rollenform in den Handel.
Die Schreiber schnitten sich die fiir den Kodex bendtigten Blitter aus der Papy-
rusrolle selbst heraus, und man kann daher, fast in allen Fillen, aus den Blittern
der erhaltenen Kodizes die urspriingliche Rolle wieder rekonstruieren, was mir bei
allen griechischen und koptischen Kodizes, die ich konserviert habe, immer ge-
lungen ist.

Durch die Anwendung nur einer einzigen Lage fiir den Buchblock war der
Stirke desselben von vornherein ein Ziel gesetzt. So zeigen uns alle bisher be-
kannt gewordenen Kodizes aus dem I. bis III. Jahrhundert n. Chr., daf8 die Grenze
bei etwa 50 oder wenig mehr Doppelblattern lag, je nachdem sich der Textinhalt
teilen lieB. 50 Doppelblitter umfaBten 200 Seiten und es hat sich gezeigt, daB}
die vollstindig erhaltenen Kodizes selten und nur wenig diese Grenze iiberschrit-
ten haben, in den meisten Fillen aber noch darunter blieben.

Die Stirke des Buchblockes war aber nicht allein der Grund, weshalb man
nur 50 Doppelblitter fiir einen Kodex benutzte. Ausschlaggebend war hier viel-
mehr die nach innen stark abnehmende Breite des einzelnen Kodexblattes, die das
Schriftbild sehr beeintrichtigte und dem Schreiber sicher Schwierigkeiten beim
Abschreiben bereitete. So konnte ich bei einem Kodex der Sammlung A. Chester
Beatty in London, der die Paulinischen Briefe enthalt, die Feststellung machen,
daB in der Breite zwischen dem &uBeren und dem inneren Doppelblatt eine Dif-
ferenz von anndhernd 10 Zentimeter besteht! Da es sich hier um eine gute Buch-
ausgabe des III. Jahrhunderts n. Chr. handelt, richtete sich auch der Schreiber
mit seinem Schriftspiegel hiernach, der auf den &uBeren Blittern eine Breite von
etwa 13 Zentimeter besal und nach der Mitte zu dem Verhaltnis entsprechend ab-
nahm, bis er in der Mitte des Buchblockes nur noch eine Breite von 8—9 Zenti-
meter aufweist. Bei dem Zuschneiden der einzelnen Kodexblatter aus der Pa-
pyrusrolle nahm bereits der Schreiber, der zweifellos auch der Verfertiger des
Kodex war, darauf Riicksicht, dal die Blitter nach innen in der Breite abnah-
men. So konnte ich bei dem hier erwdhnten Kodex bei einer Anzahl von Blittern
genau beobachten, wie diese aus der Rolle herausgeschnitten worden sind. Es han-
delte sich um 17 Doppelblitter aus der Mitte des Kodex, die sich zu einer Rolle
von 5 Meter Linge wieder vereinigen lieBen. Die grofite Breite der weiter nach
aufien liegenden Doppelblatter betrug 29,5 Zentimeter, wihrend das innere Dop-
pelblatt nur eine Breite von 26,5 Zentimeter aufwies. Meine Nachmessungen,
wobei mir die einzelnen Blattklebungen der Papyrusrolle einen sicheren Anhalt
boten, ergaben, da3 durchweg zwischen den Doppelbléittern ein schmaler Strei-
fen von 1,5 Zentimeter fehlte, der spéter beim genauen Zuschnitt der Blatter als
Abfall verloren gegangen ist. Hitte der Schreiber beim Zuschneiden der Blatter
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nicht darauf geachtet und alle gleichbreit zugeschnitten, so hétte dieser Abfall
bei dem ganzen Kodex einen Papyrusstreifen von 335 Zentimeter Linge er-
fordert. Diese MaBnahme des Schreibers war notwendig, um einmal das zu allen
Zeiten recht kostbare Beschreibmaterial zu sparen, wie ferner auch wieder tech-
nische Griinde mitbestimmend gewesen sein mdgen, weil man noch nicht in der
Lage war, Kodizes in einer Stirke von 5 Zentimeter und dariiber mit einemmal
zu beschneiden.

Bei einem dieser frithen Kodizes konnte ich noch die interessante Beobach-
tung machen, dal die sechs &ufleren Doppelblatter unbeschrieben gelassen wur-
den. Sie wurden mit der Lage durch die Heftung fest verbunden, dann zusam-
mengeklebt und dienten nun zugleich als Buchdeckel, der mit Leder iiberzogen
war.

So sahen also die ersten Kodizes aus, die aus der Buchrolle hervorgegangen
sind. Ein glicklicher Zufall hat uns nun aber auch die weitere Entwicklung des
Kodex nach dem III. Jahrhundert n. Chr. gezeigt. Es ist bereits erwihnt worden,
daB wir aus dem IV.Jahrhundert n. Chr. bereits mehrlagige Pergamentkodizes
besitzen, und nun brachte uns der bedeutendste Papyrusfund der letzten Jahr-
zehnte die Bestitigung, daf auch zu Beginn des IV. Jahrhunderts n. Chr. die Pa-
pyruskodizes gleichfalls mehrlagig hergestellt wurden. Dies ist wieder ein Be-
weis fir die Behauptung, daf8 wir sicher auch solche aus Papyrus hitten finden
miissen, wenn in vorchristlicher Zeit es bereits Pergamentkodizes gegeben hitte.
Denn wie hier zu gleicher Zeit die Kodizes aus mehreren Lagen auftreten, die aus
dem zarten Papyrusmaterial hergestellt worden sind, und solche aus dem festen
Pergament, so wire auch in kurzer Zeit der Papyruskodex dem aus Pergament
gefolgt, wenn er vor dem I.Jahrhundert n. Chr. bereits existiert hitte.

Die Auffindung der Werke des Religionsstifters Mani, der seines Glaubens
wegen im Jahre 275 n. Chr. gekreuzigt wurde, hat unsere Kenntnis iiber die ge-
samte Buchtechnik, die uns gerade aus den ersten sechs Jahrhunderten fehlte, un-
erwartet in einem Mafle gefordert, wie wir kaum zu hoffen wagten. Die Mani-
biicher, die in der zweiten Hilfte des IV. Jahrhunderts n. Chr. niedergeschrieben
worden sind, sind nicht mehr aus der Papyrusrolle entnominen, sondern die Pa-
pyrusblitter wurden eigens fiir diese kostbaren Werke in der benétigten Grof3e
hergestellt. Der Papyrusbeschreibstoff ist von einer Feinheit die uns fiir diese
Zeit des Niederganges in der Papyrusfabrikation in Erstaunen setzt. Als gleich-
wertig in der Qualitit, kann man hier nur die iltesten #gyptischen Papyri aus
dem III. und II. Jahrtausend v. Chr. heranziehen. Ob Rekto- oder Versoseite, voll-
kommen gleichwertig und mit derselben Sorgfalt sind beide Papyrusseiten ge-
arbeitet. Schadhafte Stellen, wie sie ja leicht bei sehr diinn gearbeiteten Papyri
vorkommen, sind sofort bei der Herstellung der Blétter ausgebessert und fast
unsichtbar verarbeitet worden.
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Alle Biicher — es handelt sich um 7 Binde — zeigen uns hier zum ersten Male
in so frither Zeit die Einteilung des Buchblockes in einzelnen Lagen zu je sechs
Doppelblattern, die in der Mitte gefalzt wurden. Die Anordnung der Blitter in
den einzelnen Lagen erfolgte stets so, dal immer die Seiten mit den horizontalen
Fasern des Papyurusblattes auf die Seiten mit den gleichlaufenden Fasern des
folgenden Blattes zu liegen kamen, und es folgte auf jede Seite mit vertikalen
Fasern eine ebensolche mit vertikal laufenden Fasern. Dadurch gewann das auf-
geschlagene Buch ein weit gefilligeres Aussehen, weil die vor dem Beschauer
liegende Fliche nicht durch die verschiedene Faserung gestort wurde. Leider
sind die Biicher nicht vollstindig erhalten, und sie sind auch bereits im Altertum
aus den Einbanden mit Gewalt herausgerissen worden, wodurch die Heftung voll-
kommen verlorengegangen ist. Wir wissen aber von friihen griechischen und kop-
tischen Einbénden aus dem VIII. und IX. Jahrhundert n. Chr., dal die Heftung
mil dem sogenannten Kettenstich erfolgte. Durch die Zusammenfiigung einzelner
schwacher Lagen zu einem Buchblock war nun auch die Mdglichkeit gegeben,
die Biicher umfangreicher zu gestalten, und so weisen einige der aufgefundenen
Manibiicher zum Teil noch in ihrem unvollstindigen Zustand eine Seitenzahl von
Gber 500 auf. Bei einem Bande konnten am Anfang noch sechs unbeschriebene
Blitter festgestellt werden, die wahrscheinlich zum Schutze des Inhaltes vorge-
heftet waren. Hier wirkt also noch die Papyrusrolle nach, die stets vorn und am
SchluB} einen sogenannten Schutzstreifen vorgeklebt bekam. Auch bei unseren
modernen besseren Bucheinbinden wird ja auch nie versdumt, eine Anzahl leere
Blitter zum Schutze vorzuheften, und unsere heutigen Einbandkiinstler kénnen
nunmehr feststellen, daB ihre Kollegen bereits vor mehr als 1500 Jahren bei wert-
vollen Biichern ebenso verfuhren.

Noch einen weiteren wichtigen Fortschritt zeigen uns aber die Manibiicher, wie
es in so frither Zeit noch bei keinem Kodex nachgewiesen werden konnte. Seiten-
zihlung, wie sie die Manibiicher zum Teil aufweisen, konnte auch bereits bei ver-
schiedenen einlagigen Kodizes nachgewiesen werden. Hier tritt nun zum ersten
Male auch die Lagenzahlung in die Erscheinung, die unserer Bogenzihlung ent-
spricht.

Mit den Manibiichern ist nun also die Einbandtechnik in der Yollkommenheit
erreicht, wie wir sie bis auf den heutigen Tag unverindert besitzen, und wie sie
auch noch fir die Zukunft bestehen bleiben wird. Mit der Einbandtechnik halt
auch die Schrifttechnik gleichen Schritt, und so zeigen uns die Mani-Handschrif-
ten eine kalligraphische Hochstleistung, wie solche nur von ganz hervorragenden
Schreibkiinstlern ausgefiihrt werden konnte. Da die Kodexblatter bei der Her-
stellung des Buchblockes aus einzelnen schwachen Lagen durchweg die gleiche
Breite behielten und nicht wie bei den dlteren Kodizes in der Breite erheblich
voneinander abwichen, so war es auch fiir die Schreiber weit leichter, dem Schrift-
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bild ein gleichméBiges und gefilligeres Aussehen zu geben. Die Schriftkolumne
schwankt ein wenig und mifit in der Hohe 16,5 bis 17,5 Zentimeter und in der
Breite 10 bis 11 Zentimeter. Sie ist so angeordnet, da8 am Riicken ein freier
Raum von 2 Zentimeter, oben ein freier Rand von 4 Zentimeter, vorn ein solcher
von 4,5 Zentimeter und unten ein breiter Rand von 5,5 Zentimeter verblieb. Durch
diese sinnvolle Anordnung des Schriftspiegels mufl der Gesamteindruck des auf-
geschlagenen Kodex ein auflergewohnlich schoner und vornehmer gewesen sein,
wie ihn uns die besten mittelalterlichen Handschriften nicht schéner bieten kon-
nen. Die hier beigegebene Abbildung (Taf. 2) einer der wenigen gut erhaltenen
Seiten gibt uns ein ungefihres Bild von der Schdnheit einer solchen Buchseite.

Dafi derart vornehm ausgestattete Biicher auch kostbare Einbinde besessen
haben miissen, steht aufler jedem Zweifel. Es ist ja bekannt, da8 die Manichéer
ihre Biicher besonders prunkvoll ausgestattet haben, was ihnen von ihren Feinden
gelegentlich zum Vorwurf gemacht wurde. Dal die Kopten fihig waren, kost-
bare Einbinde herzustellen, ersiecht man aus den Einbandresten, die das Berliner
Museum wie das British Museum und die Wiener Nationalbibliothek besitzen.
Eine reiche Kollektion koptischer Manuskripte mit Einbénden birgt auch die
Pierpont Morgan Library. Gehoren alle vorhandenen Einbande auch dem VIII.
bis X. Jahrhundert n. Chr. an, so braucht man nicht daran zu zweifeln, daBl die
Manichéer 400 Jahre friiher in der Lage waren, noch kostbarere Einbdnde herzu-
stellen, die fiir ihre gottlichen Werke Schutz und Zierde zugleich bedeuteten.
Hoffentlich gibt uns der Boden Agyptens auch einmal Zeugen dieser Einband-
kunst, die fir die Einbandforscher von allergrofSitem Werte wiaren.
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BILDNISSE AUF DEUTSCHEN BUCHEINBANDEN
DES SECHZEHNTEN JAHRHUNDERTS
VON ADOLF SCHMIDT, DARMSTADT

AUS DEM NACHLASS HERAUSGEGEBEN
VON ILSE SCHUNKE, BREMEN

MIT 5§ ABBILDUNGEN AUF 1 TAFEL

I M bilderliebenden XVI. Jahrhundert waren, veranlaBt durch die wachsende
Bedeutung der Personlichkeit und die erweiterte Moglichkeit der Darstellung,
das Interesse und die Freude am menschlichen Bildnis so groB und weit ver-
breitet, daff man nicht nur Tausende von Portratmedaillen gol und Sammlungen
gemalter und durch Holzschnitt vervielfaltigter ,,Conterfaits* angelegt, sondern
auch hiufig die Werke von Schriftstellern auf dem Titelblatt oder zu Anfang
mit deren Portrat geschmiickt hat. Es lag nahe, da8 man auch bald auf den Ge-
danken kam, wie sehr Bildnisse bekannter Personen sich neben biblischen, klas-
sischen und allegorischen Darstellungen, sowie Wappen als Schmuck fiir das
AuBere der Biicher, den Einband, eigneten. So finden wir in der Mitte der Buch-
deckel in Plattendruck in Gold, spiter hauptsichlich blind geprefit in Menge Bild-
nisse von Firstlichkeiten, der Reformatoren Luther und Melanchthon, vereinzelt
auch von anderen Gelehrten. Wihrend die meisten weder mit dem Inhalt der
Biicher noch mit den Besitzern etwas zu tun haben, kommen doch auch schon
friihe Fille vor, wo die Bildnisse auf Buchdeckeln tatsichlich als Eignerzeichen
dienen sollten. Namentlich die Biicherfreunde unter den deutschen Fiirsten haben
ihr Abbild zu diesem Zwecke gerne auf ihren Biichern anbringen lassen. Den An-
fang haben, wie es scheint, die Wettiner in den sichsischen Landern gemacht,
ihnen folgten 1539 und 1541 die Askanier in Anhalt (vgl. Konrad Haebler:
Deutsche Bibliophilen des 16. Jahrhunderts. Die Fiirsten von Anhalt, ihre Biicher
und ihre Bucheinbinde. Leipzig 1923. S. 63 und 75), und bald gab es kaum ein
deutsches Fiirstenhaus, das diese Mode nicht mitgemacht hitte. Eine bequeme
Zusammenstellung dieser Portritplatten auf Einbdnden findet man bei Haebler:
Rollen- und Plattenstempel des XVI. Jabrhunderts. Leipzig 1928—1929 im ,,Iko-
nographischen Index‘* am Schlusse des zweiten Bandes S. 444 ff. Das bekannteste
Beispiel dieser Sitte sind die Einbinde mit dem Bildnis des Pfalzgrafen Ott-
heinrich (1502—1559) aus dessen Bibliotheken in Neuburg und in Heidelberg.
Karl Schottenloher: Pfalzgraf Ottheinrich und das Buch (Reformationsgeschicht-
liche Studien und Texte. Miinster i. W. 1927. Heft 50—52.1927. S.19ff.) hat sie zu-
sammengestellt. Eine Erginzung dazu bieten die Aufsitze von Joseph Montebaur :
Einbinde des Pfalzgrafen Ottheinrich in der Vaticana (Jahrbuch der Einband-
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kunst. 1929/30. S.g7ff. Leipzig 1931) und Josef Berenbach: Aus zwei alten
Heidelberger Buchbindereien. (Neue Heidelberger Jahrbiicher. N.F.1936. S. 14 ff.)
Man darf natiirlich nicht jeden Einband mit einem Fiirstenbildnis als ehe-
maliges Eigentum des betreffenden Fiirsten ansehen. Die Buchbinder haben die
ihnen ibergebenen Stempel nidmlich nicht nur bei den Biichern ihrer Auftrag-
geber verwendet, sondern, wenn nicht ein ausdriicklicher Befehl es ihnen unter-
sagte, auch bei anderen. Sie haben sich auch vielfach selbst Stempel mit dem
Bildnis ihrer Landesherren schneiden lassen, von denen sie dann in beliebigen
Fillen Gebrauch gemacht haben. Im allgemeinen darf man annehmen, daf
Fiirstenbildnisse mit lobenden Versen darunter keine Bibliotheksstempel der Dar-
gestellten waren, die gewohnlich nur den vollen oder abgekiirzten Namen mit den
Titeln, dem Wappen, dem Wahlspruch und dem Jahr bringen. So sind die Platten
mit den Bildnissen Kaiser Karls V. und seiner Nachfolger nur Schmuckstempel
der Buchbinder, keine Eignerzeichen. Siiddeutsche Buchbinder, die der Refor-
mation anhingen, haben mit Vorliebe Bilder und Wappen sichsischer Fiirsten ver-
wendet. Aus einem Fiirstenbildnis auf einem Einband darf man héchstens schlie-
Ben, da3 der Stempel urspriinglich fir einen in dessen Landen titigen Buchbinder
geschnitten war; wer ihn aber spiter verwendet hat, bleibt, wenn nicht andere
Anhaltspunkte Aufklirung geben, stets ungewi. Man darf auch nicht auer acht
lassen, da8 manche Stecher nicht nur auf Bestellung, sondern auch auf Vorrat
gearbeitet und verschiedene Buchbinder in Nord und Siid beliefert haben. Auch
das Herstellungsjahr des Einbandes, wenn es aufgedruckt ist oder sich aus anderen
Angaben erschliefen 1afit, sowie das Druckjahr des darin enthaltenen Werkes
geben manchmal Auskunft, ob ein Bildnis als Bibliothekszeichen zu betrachten
ist oder nicht. So hat der Einband mit dem Bildnis Philipps des GroBmiitigen, be-
zeichnet G. H., den ich in meinen ,,Bucheinbinden*’ auf Tafel XLI abgebildet
habe, mit Philipps Bibliothek nichts zu tun, denn er ist 1578 datiert, und der
Landgraf war bereits 1567 gestorben. Auch die ibrigen in Darmstadt befind-
lichen Binde mit dem Portrét sind erst nach dem Tode des Fiirsten erschienen.
Wenn die Universititsbibliothek in Marburg nach Alhard von Drach und Gustav
Konnecke: Die Bildnisse Philipps des GroBmiitigen. Marburg 1905. S. 66 zwei
friher gedruckte Binde besitat, so ist anzunehmen, daB sie erst spiter ihren Ein-
band erhalten haben. Die Vorlage fiir den Einbandstempel war ein unbezeichneter,
1564 gedruckter Holzschnitt, von dem sich das einzige bekannte Exemplar im -
»Thesaurus Picturarum‘‘ der Darmstidter Landesbibliothek, Band Imperatores
usw. Bl. 202, befindet. Uber den Marburger Buchbinder G. H., der Georg Harder
hieB, sind meine Ausfiihrungen in den Beitrigen zur Geschichte deutscher Buch-
binder (Sammlg.bibl. wiss. Arb. H.46. 1937. S.46) unter Marburg zu vergleichen.
Die Stempel mit dem Bildnis Herzog Ludwigs III. zu Wiirttemberg (1554 bis
1593) und seinem Wappen haben vermutlich urspriinglich diesem Fiirsten als
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Bibliothekszeichen gedient, da sie in der Landesbibliothek zu Stuttgart ungemein
zahlreich zu finden sind. Der von mir auf Tafel XLIX. Abb. 78 wiedergegebene
Einband hat aber wie andere mit diesem Bildnis geschmiickte Binde nicht zur
herzoglichen Bibliothek gehért. Sie stammen vielmebr von einem schwabischen
Buchbinder, vermutlich demselben, der auch fiir den Herzog gearbeitet hat. Ich
habe sie in Darmstadt haufig auf Bianden aus der Bibliothek des Hans Georg von
Berlichingen gefunden, der anfangs in Diensten Herzog Ludwigs gestanden hat
und nach dessen Tode Hofmeister von dessen Witwe, der Herzogin Susanne, ge-
bornen Pfalzgrifin zu Litzelstein, in Niirtingen war. Die Stempel sind also in
diesem Falle fiir eine mit dem Hofe in Verbindung stehende Personlichkeit ver-
wendet worden. Vgl. dazu meinen Aufsatz: Aus einer alten Bibliothek der Herren
von Berlichingen. (Zeitschrift fir Biicherfreunde. Neue Folge 9. 1917. 41—53.)

Auffallig ist, daB die in fiirstlichen Kreisen so beliebte Sitte der Portrat-Super-
exlibris bei adeligen und biirgerlichen Biicherbesitzern so wenig Anklang gefunden
hat, obgleich man schon friihe im sechzehnten Jahrhundert Exlibris mit Portrits
in die Biicher einzukleben pflegte. (Vgl. K. E. Graf zu Leiningen-Westerburg:
Deutsche und &sterreichische Bibliothekszeichen-Exlibris. Stuttgart 1gorx.
S.521ff.) Hier liebte man es mehr, die Einbdnde mit dem vollen oder durch die
Anfangsbuchstaben bezeichneten Namen, dem Wappen und dem Jahr der Her-
stellung zu versehen. Oft steht auch der Wahlspruch dabei, vielfach nur mit den
Anfangsbuchstaben der Worte und deshalb manchmal schwer zu deuten. In der
Einbandliteratur werden nur wenige hierher gehdrende Fille erwihnt. Man darf
zu ihnen wohl den im ,,Katalog der im germanischen Museum vorhandenen inter-
essanten Bucheinbinde. Niirnberg 1889. S.66. Nr.265 beschriebenen eigen-
artigen Einband des handschriftlichen Familienbuches der Scheurl rechnen, auf
dessen Deckeln in der Mitte in viereckigem goldgedruckten Lorbeerkranz zwei
bronzene Portritmedaillen sitzen, vorn der Kopf des beriihmtesten Mitglieds der
Familie, Christoph Scheurl (1481—1542) mit der Umschrift: CHRISTOPHO-
RVS SCHEVRL. IVS A IM XXXIII., hinten der seiner Frau, Katharina Fiiterer
mit der Umschrift: CATHARINA FVTRERINN. A IM XXXIII. Es sind vermut-
lich die beiden bei Georg Habich: Die deutschen Schaumiinzen des XVI. Jahrhun-
derts. Miinchen 192q. I,1, 43. Nr.261 und Abb.53 beschriebenen, von dem
Augsburger Hans Schwarz in Niirnberg gearbeiteten Kopfe. SCHEVRLIVS und
XXXXIII fiir das Lebensjahr diirften vor der Lesung des Katalogs wohl den Vor-
zug verdienen.

In Haeblers Zusammenstellung der Portritplatten von Privatpersonen (11, 452)
habe ich nur ein Beispiel gefunden, das man als Superexlibris ansehen kénnte.
Einen Band von Luthers Colloquia. Jena 1603. (Dresden?) schmiickt eine Platte,
die dber einem Portrit den Namen Philippus Melingius, unten den Wahlspruch:
Gottes Wordt. // Bleibet Ewig. und die Jahreszahl 1581 trigt. Wer Melingius war,
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hat sich nicht feststellen lassen. Es sind, wie Haebler II, 51 bemerkt, nicht alle
Biicherfreunde so bekannte Persénlichkeiten gewesen, daB sie sich heute noch
nachweisen lassen.

Einen weiteren Einband mit dem Bildnis des Besitzers hat neuerdings die Ver-
steigerung eines Teils der Fiirstlich Ottingen-Wallerstein’schen Bibliothek in Mai-
hingen durch Karl & Faber in Miinchen zutage gebracht. Unter Nr. 228 des Kata-
logs der Auktion IX vom 11.Mai 1934 ist ein in einen braunen Kalblederband in
Folio gebundenes Exemplar der ,,Autores Historiae Ecclesiasticae‘. Basel: Froben
1513 verzeichnet, das nach einem Eintrag auf dem Titelblatt dem Geheimschreiber
Kaiser Maximilians I. Jacobus de Banniis Dalmata gehort hat. Er hat auf dem
Vorderdeckel (Tafel XVI) in blindgepref3ten ornamentalen Randleisten und Gem-
men seine nach links gewendete Profilbiiste in doppeltem runden Strichrahmen
von ungefdhr 65 mm Durchmesser anbringen lassen, die ihn bartlos mit langem
gewellten Haar und Barett darstellt. Die Umschrift lautet nach dem Katalog:
IACOBVS BANNISSIVS. DAMALTA. CAES. MAX. SECRET [ar]I[u]S. Statt
des letzten Wortes diirfte A SECRETIS zu lesen sein in Ubereinstimmung mit der
bei Habich I, 1. Taf. XIV, 7 abgebildeten, bei der Buchbinderplatte auch sonst
genau nachgeschnittenen Vorlage, die, 67 mm grof3, nach Habich eine der reifsten
eigenhindigen Arbeiten des Augsburger Meisters Hans Daucher (um 1485—1538)
ist. Bannissius hat die Schaumiinze wohl anfertigen lassen, als er 1518 mit seinem
kaiserlichen Herrn auf dem Reichstag in Augsburg weilte.

Uber ihn macht Habich I, 1, 18. Nr. 86 folgende Angaben: geb. auf der dalma-
tinischen Insel Curzola; 1498 Kanonikus zu Curzola; 1504 als Sekretdr bei der
kaiserlichen Gesandtschaft zu Rom; dann als Gesandter Papst Julius II. béi Kaiser
Maximilian, der ihn zu seinem lateinischen Sekretir ernannte; 1512 Dekan des
Domkapitels zu Trient; 1513 erhob ihn der Kaiser in den Adelstand. Nach Maxi-
milians Tode stand er auch bei Karl V. in Gunst. Mit Pietro Bembo, Erasmus von
Rotterdam, Willibald Pirkheimer, dem Probst Melchior Pfinzing u.a. Huma-
nisten unterhielt er brieflichen Verkehr. Er starb 1532 zu Trient und ist in der
Pfarrkirche daselbst begraben. Weitere Nachrichten iiber ihn im Opus Epistola-
rum Des. Erasmi Roterodami ed. P.S.Allen. Oxonii 1913. III, 124—125.

Albrecht Diirer berichtet in seinem Reisetagebuch, er habe Ende August oder
Anfang September 1520 in Briissel bei ,Herrn Bonysius“ gespeist. Er hat bei
dieser Gelegenheit das Bildnis seines Gastgebers gezeichnet und dessen Familien-
wappen in einem schénen Holzschnitt dargestellt. (I. Veth und S. Muller: Albrecht
Diirers niederlindische Reise. Berlin-Utrecht 1918. I,33,57 und Tafel XXVI.
II, 129—130 mit Abbildungen der Bildnismedaille und des Wappens.)

Der Katalog von Karl und Faber versetzt den Einband in die Jahre 1530—154o0.
Richtiger wire nach dem Druckjahr des Werkes und dem Todesjahr des Besitzers
1523—153a.
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Hiufiger als die Portrit-Superexlibris von Privatpersonen sind die Fille, wo
Bildnisse von Gelehrten nur als Schmuck auf Einbdnden beliebigen Inhalts an-
gebracht worden sind, was vielfach erst nach deren Tode von ihren Anhingern
und Verehrern unter den Buchbesitzern und Buchbindern geschehen ist. So kommt
Johannes HuB auf einer mit dem Monogramm HB bezeichneten Platte vor (Haeb-
ler I, 49), unbezeichnet ebenda II, 148. Ungemein hiufig sind vor allem Luther
und Melanchthon hier vertreten, gewdhnlich als Brustbilder, seltener in ganzer
Gestalt, beides in verschiedenen Ausfithrungen. In der Regel sind beide Refor-
matoren auf Vorder- und Hinterdeckel vereinigt, sie kommen aber auch einzeln
mit anderen Darstellungen vor. Vgl. dazu Hildegard Zimmermann: Holzschnitte
und Plattenstempel mit dem Bilde Luthers und ihre Beziehungen zur Werkstatt
Cranachs. (Jahrbuch der Einbandkunst. 1927. S.112—121 und Tafel 32—35.)
Hierher gehért das Bildnis des Marburger Professors Dr. Andreas Hyperius
1565 (Haebler I, 175. II, 42 Platte IIl = I, 175 Platte III), das ich in mei-
nem Einbandwerke auf Tafel XVII nach einem Einband von 1578 wiedergegeben
habe. Der Marburger Buchbinder G[eorg] H[arder ], der auch den Stempel mit
dem Portrit des Landgrafen Philipp besessen hat, mit dem vereinigt es meistens
vorkommt, hat es nach dem am 1. Februar 1564 erfolgten Tode des beriihmten
Gelehrten schneiden lassen, und zwar nach einem Holzschnitt in einer Reihe von
Marburger Professorenbildnissen, von denen wieder das einzige bekannte Exem-
plar sich in drei Binden des Darmstidter Thesaurus Picturarum (Jurisconsulti,
Patres et Philosophi) befindet. Die Sammlung wurde wahrscheinlich durch das
ganz gleich ausgestattete Portrit des Landgrafen, des Stifters der Universitit Mar-
burg erdffnet; v. Drach und Kéonnecke a. a. 0. S. 63 vermuten nach den Typen der
Uberschriften der Bilder, dal sie 1564 von dem Marburger Drucker Andreas
Kolbe gedruckt worden sind.

Der Buchbinder Georg Harder hat noch ein anderes Bildnis dieser Holzschnitt-
folge als Vorlage fiir einen Einbandstempel benutzt. Ich méchte namlich das mit
seiner Signatur bezeichnete Portrit eines unbenannten Gelehrten bei Haebler
I1, 321 mit der Unterschrift: OMNIS SERMO DEI IGITVS (statt IGNITVS, vgl.
Proverbia 30,5) CLIPEVS // EST OMNIBVS SPERANTIBYVS IN SE //, das
den Hinterdeckel des vorn das Philippsbild zeigenden Oktavbandes Matthias Fla-
cius Illyricus: De mystica Praesentia. O. O. 1574 in Darmstadt schmiickt, auf den
Marburger Juristen Johannes Eisenmann genannt Ferrarius Montanus, * 1485
oder 1486, 1 26.Juli 1558 im 73. Lebensjahre beziehen, dessen Bild auf Blatt
85 des Bandes Jurisconsulti in den Ziigen und der Kleidung die groBte Ahnlich-
keit mit der Platte zeigt!). Auch die Vorbesitzer weisen auf Marburg. Der Band ist
nach Eintrigen am 25. April 1576 von Christoph Ahenarius aus Biedenkopf in
Hessen, der 1564 in Marburg immatrikuliert worden war, dem in Marburg ge-

1) Abb. Taf. 3, 5.
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Tafel 3

Abb. 2
Bildnis des Nicolaus Reusner
und allegorische Platte zu seinem Werk Polyanthea. G. W.-Lauingen

Abb. 3 Abb. 4 Abb. 5

Bildnis des Barth. Gernhard Bildnis des Jodocus Willich Bildnis d. Ferrarius Montanus
Platteeines Weimar. Buchbinders Platte des G.G.-Frankf. a.0. Platted.Georg Harder,Marbg.

(Die Platten sind etwas verkleinert)






borenen und dort 1550 in die Matrikel eingetragenen Lizentiaten der Rechte Eu-
stachius Ulnerus geschenkt worden, der ihn als Professor in Heidelberg am
17.Juni 1585 an den Pfarrer Conrad Lautenbach weitergegeben hat, als dieser,
wie Ulner, seines lutherischen Bekenntnisses wegen aus Heidelberg vertrieben,
seine neue Stelle als Prediger an der Katharinenkirche zu Frankfurt a. M. ange-
treten hat. Dieselben Bildnisplatten finden sich auf Gualtherus Ryff, Confectbuch,
und HauBapothek. Frankfurt a. M. : Christian Egenolffs Erben 1567. 8° und auf
anderen Binden. '

Nach Haebler II, 317 fihre ich als Gelehrtenportrit auf einem Einband noch
an: IODOCVS. WILLICHIVS » ~ // DOCTOR : ATATIS: SVA : XLI. //
ANNO : DOM : M : DLXII. ~ //, bezeichnet G.G., auf Aristoteles : Organum.
Basel 1566. 8° in der Universitatsbibliothek zu Leipzig. Der Band ist nach einem
Eintrag hinten Francofurti Marchionum 151!/; argenteis anno 1575 gekauft wor-
den. Von wem wird nicht angegeben. In Frankfurt a. d. Oder war der Polyhistor
und Arzt Jodocus Willich (1501—1552) Professor an der Universitit. Das Lebens-
alter von 41 Jahren stimmt mit dem Jahr 1562 nicht Gberein, in dem jedenfalls
die Platte, zehn Jahre erst nach dem Tode des Gefeierten, angefertigt worden ist).
Vorlage war wohl ein Holzschnitt. Ich vermute, es war das von dem Kupfer-
stecher und Formschneider Franz Friedrich in Frankfurt a. d. O. angefertigte
Medaillonbild mit der Umschrift + I0DOCVS + WILLICHIVS 4- DOCTOR +-
AETATIS 4 SVA - XLIX . FF und der Jahreszahl 1550, das auf dem Titelblatt
von Werken Willichs, die Johann Eichhorn in Frankfurt a. d. O. gedruckt
hat, vorkommt. Georg Habich: Schaumiinzen II, 1, 333, der S. 289 Nr. 2002
das Medaillonportrit abbildet, nennt Willichs Ausgabe der Germania des Ta-
citus mit Kommentar 1551, R. Schwarze in der A. D. B. 43, 281 einen Kate-
chismus Willichs von 1551. Statt XLI méchte ich auf dem Einband auch XLIX
lesen. : .
Den Leipziger Band schmiickt auf dem Hinterdeckel noch ein zweites, ebenfalls
mit G. G. bezeichnetes und offenbar als Gegenstiick zu dem Willichius geschnitte-
nes Portrit (Haebler II, 317), das die Unterschrift trigt: REDDIDIT ABDIE.
PICTOR. DOC // TISSIVS. ARTVS » QVI VELIT. ING //ENIVM PINGERE.
NVLLVS ERIT # //. Der seltsame Name Abdie ist der Vorname des Professors der
hebriischen Sprache und der Theologie in Frankfurt und Wittenberg Abdias
Praetorius aus Salzwedel (1524—1573. A.D.B. 26, 513), den man nach Huma-
nistensitte in Universititskreisen, offenbar auch gerade des ungewéhnlichen Vor-
namens wegen, nur Abdias genannt zu haben scheint. Da8 er der Dargestellte ist,
ergibt sich aus der vollkommenen Gleichheit der Platte in Gesichtsziigen, Haltung
und Tracht mit dem Bildnis des Abdias Praetorius in Martin Friedrich Seidels
Bildersammlung. Berlin 1751. Bl. 34. In dem Text dazu von George Gottfried

1) Abb. Taf. 3, 4.
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Kiister ist S. 82 zudem ein Lobgedicht abgedruckt, in dem der seiner Gelehrsam-
keit und Sprachenkenntnis wegen sciner Zeit hochberiihmte Professor auch nur
Abdias genannt wird. Man mdchte gern wissen, wer der Pictor doctissimus gewesen
ist. Oder sollte nur einer der nicht seltenen Stecherfehler vorliegen und statt doc-
tissimus doctissimos, ndmlich artus zu lesen sein?
Die Abdiasplatte hat als Vorlage gedient fiir ein Portrit des Wittenberger Profes-
sors und Pfarrers Georg Major (1502—1574), das Haebler I, 123 nach dem 1563
hergestellten Einband von Melanchthons Corpus. Leipzig 1562 in der Bibliothek
des Predigerseminars zu Wittenberg beschreibt. Es ist mit M. F. bezeichnet. Haeb-
ler I, 124 nimmt an, dafl dieser Buchbinder in Magdeburg titig gewesen ist. Da
Major eine Zeitlang in dieser Stadt gewirkt hat, wire das Interesse eines Magde-
burger Meisters fiir sein Bildnis erklarlich. Beide Stempel sind iibrigens in der
ganzen Aufmachung so dhnlich, dal man die Dargestellten eigentlich nur an
ihrem Haupthaar unterscheiden kann, das bei Praetorius straff, bei Major
gelockt ist. Alte Bildnisse Majors wie die beiden in unserem Thesaurus
Picturarum (Patres. Bl. 68 und 69) zeigen, daf die Ahnlichkeit beider tat-
sichlich vorhanden war. Auch das Distichon hat man unveréndert mit dem Namen
Abdie ibernommen, obgleich Majoris in den Hexameter ebensogut gepal3t hitte.
Nur die Verteilung der Worte, die einen Gedanken ausdriicken, der in verschiedene
Fassungen unter Gelehrtenbildnisse damaliger Zeit ungemein hiufig war, ist eine
andere. Auf der Majorplatte lautet die Unterschrift: REDDIDIT ABDIE. PIC-
TOR DOCTI // SSIMVS ARTVS = QVI VELIT INGEN //IVM PINGERE NVL-
LVS ERIT » //. Der Majorstempel kommt auch auf Cato: De re rustica. Paris
1543 in Dresden vor. Auf dem Vorderdeckel des Wittenberger Bandes sitzt, eben-
falls mit M.F. bezeichnet, Melanchthons Bildnis mit der weit verbreiteten Unter-
schrift: FORMA PHILIPE TVA EST SED MENS // TVA NESCIA PINGI
NOTA EST ANTE // BONIS ET TVA SCRIPTA DOCENT. //
VerhiltnisméBig selten findet sich auf Platten das auf Reformatorenrollen so
hiufig vorkommende Bildnis des Erasmus von Rotterdam. Haebler erwihnt es
II, 275 auf einer Confessio fidei. Hagenau 1535 in der Seminarbibliothek zu
Wittenberg und II, 304 auf Melanchthon: Grammaticae latinae elementa. Coln
1535 in Frankfurt a. M., bezeichnet I. V. B. Ein Brustbild Johann Bugenhagens
mit Miitze, halb nach rechts gewendet, in einem Medaillon von 5,5 cm Durch-
messer mit der Umschrift: D. IOHAN. BVGENHAGEN. POMER. auf einem Ein-
band Caspar Anglers in Konigsberg, des Buchbinders Herzog Albrecht von Preu-
Ben, fihrt Haebler I, 19 Nr. XLV an nach Ernst Kuhnert: Geschichte der Staats-
und Universitatsbibliothek zu Konigsberg. Leipzig 1926. # S. 291.
Als cine besondere Grupppe der Portritplatten von Gelehrten kann man die Bild-
nisse der Verfasser auf einzelnen ihrer Werke ansehen, die noch zu ihren Lebzeiten
entweder von ihnen selbst oder den Herausgebern, manchmal auch von den Be-
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sitzern der Biicher zu ihren Ehren angebracht worden sind. Auch sie werden in
der Einbandliteratur fiir das XVI. Jahrhundert nur selten erwahnt. In unsrer
Zeit sind sie so sehr Mode geworden, daB sie sogar zu rechtlichen Streitfragen
gefihrt haben, wie aus dem Aufsatz von Fritz Hansen: Bildnisse auf Buchdeckeln
im ,,Borsenblatt fiir den deutschen Buchhandel* 1910 Nr. 125 S. 6600—6602 zu
ersehen ist. Ich glaube aber, daf}, wenn die geplante Verzeichnung bemerkens-
werter Einbiénde in den deutschen Bibliotheken einmal weiter gediehen sein wird,
noch manche Portritstempel alterer Zeit zum Vorschein kommen werden, die
nicht nur zum Schmucke beliebiger Binde gedient haben, sondern tatsichlich zur -
Ehre der Verfasser fiir bestimmte Werke aus ihrer Feder hergestellt worden sind.
Bis jetzt ist es ja nur Zufall, wenn das Bildnis eines Gelehrten sich gerade auf dem
Deckel eines von ihm verfaBten Werkes findet.

DaB gelegentlich auch eine der vielen Luther- und Melanchthonplatten, die in
den verschiedensten Ausfiihrungen bei allen méglichen Buchbindern vorkommen,
als Schmuck eines Werkes der Reformatoren gedient hat, war ohne weiteres an-
zunehmen. Bei Haebler kann man eine Menge Beispiele finden. Ich erwihne hier
nur ein paar friihe Falle. Luthers Bildnis schmiickt seinen Katechismus. Witten-
berg 1538, gebunden im selben Jahre in Dessau (Haebler II, 136), sowie sein
Betbiichlein. Wittenberg 1526, gebunden 1540, ebenda (II, 137). Der bekannte
Biicherfreund Nikolaus von Ebeleben hat die drei Biande der zwolfbandigen Aus-
gabe von Luthers Deutschen Schriften. Wittenberg 1539—1558 durch den Leip-
ziger Buchbinder Thomas Stellbogen auf den Vorderdeckeln mit Luthers Bildnis
schmiicken lassen. Vgl. Ilse Schunke: Ein deutscher Ebeleben-Meister. (Zeit-
schrift fiir Biicherfreunde. Neue Folge. 23. 1931. S.85ff.) Man vergleiche im
tbrigen den oben genannten Aufsatz von Hildegard Zimmermann. Wenn die in-
zwischen verstorbene Verfasserin freilich damals S. 112 meinte, die Anwendung
von Plattenstempeln mit dem Bilde Luthers sei anscheinend erst nach dem Tode
des Reformators aufgekommen, so kann Haeblers Zusammenstellung im Index uns
jetzt eines Besseren belehren. Auch Glauning hatte im ,,Archiv fiir Buchgewerbe*
1928. 65, 106 schon auf den Irrtum aufmerksam gemacht. Man vergleiche jetat
dazu Johannes Ficker: Die Bildnisse Luthers aus der Zeit seines Lebens (Luther-
Jahrbuch XVI, 1934, S. 103—161), wo auch die Platten- und Rollenstempel des
Buchbinders beriicksichtigt sind.

Melanchthons Bild kommt, bezeichnet I.V.B., auf dessen Grammaticae latinae
Elementa. Coln 1535 in Frankfurt a. M. vor (Haebler II, 304) ; auf seinen Loci com-
munes. Wittenberg 1535, gebunden 1538, in Zwickau (II, 10); auf Erotemata
dialectices. Wittenberg 1547, gebunden 1548 in Dessau (II, 140). Diese und die
zahlreichen anderen Reformatorenbildnisse stehen kaum in unmittelbaren Be-
ziehungen zu den Dargestellten, sie wurden so sehr nur als Einbandschmuck be-
trachtet, daB sie sogar in katholischen Gegenden zur Anwendung kamen, und daf
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man selbst in alten Klosterbibliotheken Beispiele finden kann. (Vgl. dazu Husung
in der ,,Zeitschrift fir Bicherfreunde. N.F. 12. 1920. S. 88.)

Bemerkenswerter sind die Gelehrtenbildnisse, von denen man mit einiger Sicher-
heit annehmen kann, daB sie von Anfang an fiir bestimmte Werke hergestellt
worden sind. Auch hierfiir wird der geplante Einbandkatalog wohl noch manche
Belege bringen. Mir sind bis jetzt folgende Beispiele bekannt.

Die Briider des am 17.Oktober 1553 verstorbenen Fiirsten Georg des Gott-
seligen von Anhalt haben fiir die von ihnen veranstaltete erste Gesamtausgabe sei-
ner Werke 1555 eine Portrétplatte schneiden lassen, die sich haufig auf dem Ein-
band dieser und der spiteren Ausgaben, aber auch auf anderen Werken findet
(Haebler: Deutsche Bibliophilen S. 59f. und Tafel XXb).

Die protestantischen Apostel der Slowenen und Kroaten Primus Truber aus
Krain (1508—1586) und seine Mitarbeiter Stephan Consul aus Istrien und An-
tonius Dalmata haben ihre Bildnisse auf den Einbénden ihrer in den fiinfziger
und sechziger Jahren in Tibingen, Reutlingen und Urach gedruckten Bibeliiber-
setzungeun und anderen religiosen Werken angebracht, zu deren Herstellung nicht
nur eigene Druckereien an jenen Orten, sondern auch eine eigene Buchbinder-
werkstatt gegriindet worden waren. Eine Justitiarolle, die in Verbindung mit den
Portrits gebraucht wird, ist mit S.S. 1551 bezeichnet; der Name des Buchbinders,
der wahrscheinlich in Tibingen tatig war, war bisher nicht bekannt. Es ist der am
16. Januar 1550 in Tibingen immatrikulierte Samuel Streler compaginator libro-
rum. Vgl. auch Haebler I, 428. II, 344 und Karl Loffler: Slawischer Buchdruck in
Wiirttemberg im Jahrhundert der Reformation. (Zeitschrift fir Biicherfreunde.
Neue Folge 21. 1929. S. 93—100. Auf S. g5 ist der Einband eines 1562 gedruck-
ten Buches mit dem Bildnis Trubers abgebildet.)

E. Ph. Goldschmidt: Gothic & Renaissance Bookbindings. London 1928. I, 305
bis 306 beschreibt einen in seinem Besitz befindlichen Band von Aristoteles Rhe-
torica in latinum sermonem conversa a Jo. Sturmio. Argentinae: Theod. Rihelius
1570 in 89, dessen von dem Strafburger Buchbinder Philippus Hoffott herge-
stellter Einband auf dem Vorderdeckel das Bildnis des Herausgebers, des Straf3-
burger Humanisten Johannes Sturm (1507—1589) im 63.Lebensjahre mit den
Initialen F.K. tragt. (Abgebildet II, Plate XCIII.) Goldschmidt und Haebler I, 220
sehen die unverbundenen Initialen F.K. als das Zeichen des Stechers an. Vgl.
Haebler I, 195 und iiber Hoffott Ferdinand Eichler: Der StraBburger Renaissance-
Buchbinder Philippus Hoffott. (Jahrbuch der Einbandkunst. 1927. S.76—79),
sowie Alphonse Morgenthaler: Notes sur la reliure Strasbourgeoise au XVIe
siécle (Archives Alsaciennes d’histoire de I'art. V, 1926. S.79—93). Morgen-
thaler besitzt ein Exemplar des Sturmbildes auf einem Einband von 1581. Auch
dieser Sammelband enthilt als ersten Bestandteil ein Werk Sturms.

Der weimarische Hofprediger und Vice-Superintendent Bartholomaeus Gern-
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hard (} 1600), der 1567 von Rudolstadt nach Weimar gekommen war, hat auf
dem Einband einer in Gotha befindlichen, von ihm verfaBten Handschrift ,,Auf
den Geburtstag des Herzogs Johann zu Sachsen 1570", sein Portrdt!) anbringen
lassen, das die Unterschrift trigt: Bartholomaeus Gernhardus // Aulae Saxonicae
Vinariensis // Pastor Et Vicesuperintendens // Anno Domini : 1579. (Haebler
I1, 50.)

Hier mdchte ich beildufig darauf hinweisen, dal schon im XV. Jahrhundert ein
Drucker, der die Erzeugnisse seiner Werkstatt, aber auch solche fremder Herkunft
in seiner eigenen Buchbinderei hat binden lassen, Johann von Paderborn in Léwen,
auf dem Einband eines 1474 gedruckten Werkes nicht weniger als achtmal einen
kleinen Stempel mit seinem Portrét angebracht hat, der seinem Signet nachgebildet
war. Max Joseph Husung: Das Portritsignet des Johann von Paderborn als Buch-
einbandstempel hat im ,,Gutenberg-Jahrbuch®, Mainz 1927, S.252—255, Ta-
fel XVIII dieses Zeugnis von SelbstbewuBtsein oder Eitelkeit eines Buchbinders,
das erst im XVII. Jahrhundert in dem Portrétstempel des Florimond Badier ein
Seitenstiick gefunden zu haben scheint, ausfiihrlich behandelt. Vgl. dazu auch
Goldschmidt a.a. 0. I, 255. Anm. 2 und R. Juchhoff, Johann Veldener. Guten-
berg-Jahrbuch 1933, S. 43ff.

Nach dieser Abschweifung kehre ich zu den Verfasserportrits zuriick, um aus-
fihrlicher ein seither unbekanntes Bindchen zu behandeln, das Anla8 gibt, noch
manchen anderen Fragen aus der Einbandgeschichte des XVI. Jahrhunderts ndher
zu treten. Es gehort der Landesbibliothek zu Darmstadt und ist ein kleiner Oktav-
band von 276[32] Seiten, der den Titel trigt: POLYANTHEA, // SIVE // PARA-
DISYS POE-//TICVS: // OMNIBVS PROPEMODVM AR // boribus, plantis,
& stirpibus consitis: om-//niq; genere animantium tam terrestrium, // qudm aqua-
tilid inhabitatus: & illustrium // Poétarum riuulis, fonticulisq; irrigatus: ad //
horum uires cognoscendas studiosis, // prasertim Medicine, uti- // lissimus. //
VNA CVM PENV POETICA VA-//rijs esculentis & potulentis, ad uictum //
quotidianum necessarijs, // referta. // AVTORE // NICOLAO REVSNERO, LEO-
RINO, // Poéta L. & I.C. clariB. // Editus opera // IEREMI&A REVSNERI
LEORINI. // BASILEA. // Auf der Vorderseite des letzten Blattes: BASILEA, //
PER SEBASTIANVM HENRIC- // PETRI, ANNO SALVTIS NOSTRAE // recu-
perate GID.I1D. LXXIIX. // Mense Martio. // Auf der Rickseite das Drucker-
zeichen ohne Namen mit der Jahreszahl 15693).

Verfasser der lateinischen Gedichtsammlung, deren Inhalt und Art aus dem lang-
atmigen Titel zu ersehen ist, war der bekannte Rechtsgelehrte, Dichter und Poly-
histor Nicolaus Reusner, geboren zu Ldwenberg in Schlesien am 2. Februar 1545,
gestorben als Professor zu Jena am 12. April 1602, nachdem er vorher in ver-

1) Abb. Taf. 3, 3.
3) Abb.Taf.3, 1 u. 2.
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schiedenen Stellungen in Lauingen an der Donau, Augsburg, Basel und StraBburg
titig gewesen war. Von seinen zahlreichen Werken, die bei Johann Friedrich Jug-
ler: Beytrdge zur juristischen Biographie. Leipzig 1779. V, 302—220 aufgezahlt
werden, sind heute nur noch wenige von Wichtigkeit, so vor allem die mit Holz-
schnitten des Tobias Stimmer gezierten ,,Icones sive imagines virorum litteris illu-
strium®’. StraBburg: Bernhard Jobin 1587, 2. Auflage 1590 und die ,,Icones sive
imagines vivae litteris clarorum virorum*. Basel: Conrad Waldkirch 1589. Seine
chronologischen Werke wie ,,Ephemeris sive Diarium historicum®. Frankfurt
a.M.: Nicolaus Basseus 1590 sind eine Fundgrube fiir die Personengeschichte
seiner Zeit. . "
Die ,,Polyanthea‘ hat Nicolaus Reusner nicht selbst verffentlicht, sondern sein
jiingerer, damals erst zwanzig Jahre alter Bruder Jeremias Reusner, der zu Léwen-
berg am 1. November 1557 geboren war und schon am 17. Januar 1599 in Neu-
burg als griflich Salm-Neuburgischer Rat gestorben ist, hat sie wie andere Werke
seines Bruders herausgegeben. In der Widmung vom 1. August 1577 an seinen
Verwandten, den beriihmten Arzt Dr. Georg Wirth, schreibt der Herausgeber, er
habe die Gedichte, deren Verfasser meistens Nicolaus Reusner sei, wenn er auch
manche Epigramme alterer und neuerer Dichter dazu getan habe, im vergangenen

Jahre unter dessen Papieren gefunden, sie abgeschrieben und verdffentliche sie

jetzt auf vieler Wunsch, obgleich des Verfassers Arbeit nicht ganz fertiggestellt sei.
Bemerkenswert ist nun der Schmuck des hellen Schweinslederpappbands, dessen
unverzierter fester Riicken vier erhabene Biinde zeigt, wihrend das Kapital blau
und weill gestreift und der Schnitt blau ist. Auf dem Vorderdeckel sitzt in der
Mitte, umgeben von Strichverzierungen und einer schmalen Pilasterrolle, eine
108x64 mm grofie Platte mit dem nach links gewendeten Bildnis des Verfassers
in Oval und der Umschrift: NICOLAL REISNERI. LEORINI. IVRISCOS.
ATA. X.X.X.L.LI.I. EF // FIGIES. MDLXXVIII # //. In den Ecken oben halten
zwei gefliigelte Engel einen Kranz {iber das Haupt des mit pelzverbrimtem Mantel
und Hut dargestellten langbirtigen Dichters, der in der linken Hand ein Buch, in
der rechten die Handschuhe trigt. Unten links und rechts zwei kauernde Putten,
dazwischen in Rechteck ein nach heraldisch rechts schreitender Lowe, der wohl
das Wappen der Vaterstadt des Verfassers, Lowenberg, darstellen soll. Sieb-
macher: Wappenbuch. Stadtewappen I, 82, Taf. 115 gibt an, daf8 dort neben an-
deren Wappen auch ein kleineres mit einem iiber Felsstiicke nach rechts schreiten-
den Lowen in Gebrauch war. Die Felsstiicke sind auf dem Stempel durch Striche
angedeutet. Die Platte ist am unteren Rande in den Verzierungen mit G.W. be-
zeichnet. Die Buchstaben sind bei dem Darmstidter Bande, dessen Vorderdeckel
nicht besonders scharf ausgeprigt ist, allerdings ziemlich undeutlich. Auf den
Schriftfeldern oben und unten in Schwarz gedruckt die Anfangsbuchstaben des
Namens des ersten Besitzers des Bandes: V #« M # L, links und rechts eine fiinf-
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blattrige Bliite. Unten 1 # 5 » 7 8 //. Das Werk ist also im Druckjahr schon
gebunden worden.

Nicht weniger merkwiirdig ist der Hinterdeckel, auf dem dieselbe Umrahmung
eine 117x64 mm grofe Platte mit den allegorischen weiblichen Gestalten der sie-
ben freien Kiinste umgibt, die mit arabischen Zahlen bezeichnet sind. In der Mitte
in ornamentiertem ovalen Rahmen, oben bezeichnet: 1. GRAMATICA. Statt G
falschlich D.) Oben und unten in einer Reihe je drei Kiinste in Rechteck unter
ovalem Bogen. Oben: 2. DIALECTIC. (Bezeichnung unten.) — 3. RECTORICA.
(Rechts nach innen.) — 4. ARIMETRIA. (unten) — Unten:5.MVSICA :i: (Unten)
— 6. GEOMETRIA. (Bezeichnung unter 7.) — 7. ASTROLOG. (Links nach in-
nen.) Links und rechts von der Grammatica ist der Raum durch eine langhalsige
Vase mit gewundenem Henkel und Zweig ausgefiillt. Die Platte tragt links unter
der Grammatica und rechts unter der Blumenvase die Buchstaben ‘G.--W. In den
Feldern oben und unten je drei schwarzgedruckte Zierstengel mit Blattern und
Bliiten.

Diesen Buchschmuck hat offenbar der Herausgeber Jeremias Reusner zu
Ehren seines Bruders eigens fiir die ,,Polyanthea‘ ersonnen und dem Buchbinder
fir den Einband dieses Werkes vorgeschrieben. Auch die sieben freien Kiinste
standen ja in Beziehung zu dem Dichter, der sie als Professor an dem 1561 durch
den Pfalzgrafen Wolfgang gegriindeten Gymnasium illustre in der Pfalz-Neu-
burgischen Stadt Lauingen an der Donau zu lehren hatte. Er war dort 1566 Lehrer
geworden und scheint sich bei seinen fiirstlichen Herren und seinen Mitbiirgern
groBen Ansehens erfreut zu haben, da er sich auf dem Titelblatt seiner 1579 in
Lauingen gedruckten ,,Orationes duae...publicé actae in Collegio Lauingano®
als Rector magnificus bezeichnen konnte. In seinen ,,Insomni@“. Lauingen:
Leonhard Reinmichel 1581 wird er ebenfalls ,,Rector Scholae Lauinganae* ge-
nannt. Das bezog sich wohl auf die abschlieBenden mehr akademischen Kurse und
nicht auf das eigentliche Gymnasium, das einen anderen Rektor gehabt zu haben
scheint. 1583 hat er seine Stellung in Lauingen aufgegeben, um eine Professur
der Jurisprudenz in StraBburg anzunehmen. Die Vorlage zu der Portritplatte
konnte der Lauinger Maler David Brentel gezeichnet haben, von dem sich in dem
»Stammbuch des Anton Weihenmayer, Biirgermeisters von Lauingen* (Hand-
schrift des Germanischen Nationalmuseums Nr. 123725 — Gs. 2092™P), ein sché-
nes Miniaturbildnis Reusners aus dem Jahre 1582 befindet, das nach der Be-
schreibung, die Ludwig Rothenfelder im ,,Anzeiger des Germanischen National-
museums” Jg. 1928 und 1929 S. 136 davon gibt, die groBte Ahnlichkeit mit dem
Einbandstempel zeigt. Anton Weihenmayer (1563—1633), der einer angesehenen
und wohlhabenden Lauinger Familie angehorte, war ein Neffe von Reusners Frau,
Magdalena Weihenmayerin, der Tochter Leonhard Weihenmayers des Alteren
und der am g.Februar 1585 fiinfundachtzigjahrig gestorbenen Martha Smidia
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Viana. Diese Verwandtschaft erklirt, warum Reusner in seinen Werken ,,Ja-
nuarius, Argentinae 1584, ,Februarius“, ebenda 1586 und , Ephemerides®,
Francoforti 15go eine ganze Anzahl von Mitgliedern dieser Familie anfiihrt, die
Stammtafeln bei Rothenfelder kénnten dadurch wesentlich erginzt werden. Der
Stecher der Stempel kéonnte vielleicht der Maler und Formschneider Georg Brentel
in Lauingen gewesen sein, wenn sie nicht in Augsburg entstanden sind, wo in
jenen Jahren auch der Landesherr, Pfalzgraf Philipp Ludwig, verschiedene Schau-
miinzen mit seinem Bildnis hat herstellen lassen. (Habich II, 1. S. 430f.)
Die Anfangsbuchstaben des Namens des ersten Besitzers des Darmstidter Bandes
V.M.L. 1 # 5 » 7 » 8 m&chte ich zu Ulrich Miinderlein Lauinganus erginzen. Ein
kaiserlicher Notar dieses Namens amtet amt 23. Dezember 1567 zu Lauingen.
(Jahrbuch des Historischen Vereins Dillingen. 19. 1906. S.53 Nr.808). Von
einem handschriftlichen Eintrag auf dem Titelblatt kann man nur noch die Worte
Lauingen mag. artium lesen, der Name dariiber ist so griindlich entfernt, daf
sogar ein Loch im Papier entstanden ist. Auf der Riickseite des Vorderdeckels
liest man: Sum (gedndert in Fuj) Johannis Sigismundi Pappj Lindauiensis
q[ui] me emit & Monacho q[uo]dam Carthusiano Andrea Gundersheimié Cu-
cullato errore, Argent[orati] in Coll[egio] pr[ae]dicat[orum] A[nn]o 87. Im
Hinterdeckel unten steht: Josephus Lautenbach. Dieser war 1569 zu Hunaweier
im Elsaf3 geboren als Sohn des dortigen wiirttemberg-mompelgardischen Pfarrers
und spiteren Predigers an der Katharinenkirche zu Frankfurt a. M., des oben bei
dem Bildstempel des Johannes Ferrarius Montanus erwihnten Conrad Lauten-
bach (1534—1595), er starb am 17. August 1614 als Professor der Medizin zu
GieBen. Seine Witwe verkaufte am 27. Marz 1615 seine Bibliothek, deren wert-
vollste Bestandteile die von seinem Vater ererbten Biicher waren, an den gelehrten
Landgrafen Philipp von Butzbach, nach dessen Tode 1643 sie in die Hofbibliothek
zu Darmstadt kam. (Vgl. meine Abhandlung ,Die Bibliothek des Landgrafen
Philipp von Butzbach" in ,,Quartalblatter des Historischen Vereins fiir das Grof3-
herzogtum Hessen*. Neue Folge VI. 1917. S. 175—191.) Joseph Lautenbach
hat in Stralburg die Schule besucht und dort studiert. Einer seiner Lehrer
war der Miinsterpfarrer und Professor D.Johannes Pappus aus Lindau (1549
bis 1610), dessen Neffe Johann Sigismund Pappus, geboren zu Lindau am
31. Januar 1567 als Sohn des Zacharias Pappus, des Rats zu Lindau, eines Bruders
des Straflburger Professors, vermutlich ein Studiengenosse des Joseph Lautenbach
in dem im ehemaligen Predigerkloster befindlichen Strafburger Gymnasium und
an der dortigen Akademie war. Dort wird Pappus das 1587 gekaufte Buch an
Lautenbach weitergegeben haben.

Reusner hat auch spéter noch auf Exemplare seiner Werke, die er verschenken
wollte, den Bildnisstempel aufdrucken lassen. Frider. Gotthilf Freytag: Adpara-
tus litterarius. Lipsiae 1755. III, 387 erwihnt z. B. bei der Beschreibung des von
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ihm benutzten Abdrucks der ersten Auflage von Reusners ,Hodoeporicorum siue
Itinerum totius fere orbis Lib. VII‘‘. Basileae: Petrus Perna 1580, er sei von dem
Verfasser dem schwibischen Ritter Sebastian von Welwarth, dem auch das sechste
Buch des Werkes zugeeignet war, mit einer handschriftlichen Widmung geschickt
worden. Dem Schweinsleder des Einbands sei Reusners Bildnis aufgedruckt mit
der Umscbrift: NICOLAI. REVSNERI. LEORINI. IVRISCOS. AETA. XXX.I.LL
EFFIGIES. MDLXXVIII. Trotz der kleinen Abweichungen kann kein Zweifel
bestehen, da} hier die nimliche Platte benutzt worden ist wie bei der ,,Polyan-
thea. Als Reusner 1582 von Lauingen wegzog, hat er den Stempel nicht mit-
genommen; wie sich gleich zeigen wird, ist er auch noch in spiteren Jahren von
dem Buchbinder G. W. oder seinem Nachfolger, aller Wahrscheinlichkeit nach in
Lauingen, verwendet worden.

Was bedeuten nun die Buchstaben G. W. auf beiden Platten, und wo war der
Buchbinder titig, dessen Namen mit ihnen anfing? Haebler I, 480—481 hat die
nimlichen Stempel und andere dieses Meisters auf zwei 1592 gedruckten und
1593 gebundenen Quartbinden in der Staats-, Kreis- und Stadtbibliothek zu
Augsburg gefunden. Der erste Band enthilt zwei Werke des aus der bernischen
Stadt Burgdorf stammenden Theologen Samuel Huber (1547—1624), der damals
Pfarrer in dem wiirttembergischen Orte Derendingen war (A.D.B. 13, 248),
namlich: Theses, Christum Jesum esse mortuum pro peccatis totius generis hu-
mani. Denuo excusae. Tubingae: Georgius Gruppenbach und Griindtliche Ant-
wort, Auff den vnwarhafften Gegenbericht ettlicher Schweitzerischen Theologen.
Ebenda. Aus dem Umstand, da3 der Verfasser auf beide Titelblatter Widmungen
an Johann Baptista Hebenstreit, der sich in dem Superexlibris M[agister]
J[ohannes] » B[ aptista ] « H[ ebenstreit] — A[ugustanus] // 1593 nennt, geschrie-
ben hat, darf man wohl schliefSen, da3 dieser erste Besitzer die Werke ungebunden
erhalten hat, und daf er sie zusammen hat binden lassen. Ein eingeklebtes Ex-
libris Andreas Beham des Eltern, Anno 1595, bezieht sich schon auf den zweiten
Besitzer, der ebenfalls Augsburger war. Dem Vorderdeckel ist die Reusnerplatte,
dem Hinterdeckel sind die sieben freien Kiinste aufgedruckt, beide umgeben
von einer Ranken- und einer Reformatorenrolle mit vier Képfen zwischen Blatt-
zweigen und den Unterschriften IOH—MAR—PHI—ERA //. Auf beiden Deckeln
kommen noch Lilienstempel vor, hinten die Jahreszahl. 1#5 // g#3 //. "

Der zweite Quartband umschlie8t wieder zwei Werke: Conrad Schlusselburg:
Theologiae Calvinistarum Libri tres Francofurti ad Moenum : Johannes Spies 1592
und Hermann Hamelmann: De Impostura, Fraudulentia, Depravatione, atque
falsitate Doctoris Christophori Pezelii. Tubingae: Georgius Gruppenbach 1592.
Der Vorderdeckel zeigt in derselben Umrahmung den Schmuck des Hinterdeckels
des Huberus, der Hinterdeckel eine 117x67 mm grofle unbezeichnete Platte mit
Bandverschlingungen. Der Band trigt kein Superexlibris und keine Jahreszahl,
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ist aber jedenfalls gleichzeitig mit dem Huberus oder bald danach gebunden. Auch
hier ist das Exlibris Andreas Behams des Eltern von 1595 eingeklebt.

DaB die beiden éltesten Besitzer dieser Binde Augsburger waren, und dafl die
kunstvollen Stempel Augsburger Arbeit zu sein scheinen, hat vermutlich Haebler
I, 480—481 veranlafit, in G. W. den um die Jahrhundertwende bis 1607 in Augs-
burg nachweisbaren Buchbinder Georg Wekherle zu sehen. Die Sachlage ver-
schiebt sich nun dadurch etwas, da8 beide Stempel schon 1578 angefertigt worden
sind und nicht 1593, wenn es auch nicht unméglich ist, dafl ein noch 1607 tatiger
Buchbinder bereits 1578 sein Handwerk ausgeiibt hat. Aber der Wohnsitz des in
Augsburg geborenen und dort sechzehn Jahre lang als Prediger an der Kirche zum
Heiligen Kreuz wirkenden Johann Baptista Hebenstreit war im Jahre 1593 gar
nicht mehr seine Vaterstadt, die er wegen Glaubensstreitigkeiten mit dem Rat 1586
hatte verlassen miissen, sondern wie Paul von Stetten: Geschichte der Stadt Augs-
burg. Frankfurt-Leipzig 1743. I, 696 berichtet, die Pfalz-Neuburgische Stadt
Lauingen. Seine Frau, Margaretha Weihenmayerin, entstammte derselben Lau-
inger Familie, der auch Nicolaus Reusners Ehefrau Magdalena entsprossen war,
und in Lauingen ist er am 27. November 1593 gestorben. Ich entnehme diese
Nachrichten der von dem Darmstidter Pfarrer Joachim Segerus 1633 zu Darm-
stadt veroffentlichten Leichenpredigt auf den am 18. November 1632 als dlteren
Stadtprediger verstorbenen Christian Hebenstreit, den jiingsten, erst nach dem
Tode des Vaters am 26. Juli 1594 zu Lauingen geborenen Sohn des Johann An-
dreas Hebenstreit. Des letzteren Verwandtschaft mit Reusner wird wohl die Ver-
anlassung gewesen sein, dafl der Buchbinder 1593 auf einem jenem gehdrenden
Bande die, wie es scheint, lange nicht benutzte Platte mit Reusners Bildnis von
1578 angebracht hat, und Hebenstreits Tod im selben Jahre konnte man als Grund
dafiir ansehen, dafl der Schliisselburg nicht mehr seinen Namen tragt, und daB
beide Binde schon 1595 in andere Hinde iibergegangen waren. Wahrscheinlich
hat die Witwe Hebenstreits die Biicher ihres Mannes an dessen fritheren Amts-
genossen verkauft oder verschenkt, denn auch Andreas Beham der Altere war
Prediger und stammte aus Augsburg. (Vgl. Habich: Schaumiinzen I, 32, 1. S. 434.
Nr. 3008 und Tafel CCLXXXIX.) Wenn aber Hebenstreit in Unfrieden von Augs-
burg geschieden war und 1593 in Lauingen lebte, wird er kaum seine Biicher da-
mals in Augsburg haben binden lassen, zumal es in Lauingen in der zweiten
Hilfte des XVI. Jahrhunderts mehrere leistungsfihige Buchbinder gegeben hat,
die offenbar durch das 1561 gegriindete Gymnasium illustre, eine Art Akademie
mit angesehenen Professoren und Schiilern aus den vornehmsten Kreisen, be-
stimmt worden waren, in der kleinen Stadt ihr Handwerk zu betreiben.

Die Marke G. W. 1.5.7.7. kommt in Verbindung mit I :i: K weiter vor auf einer
Platte Susanna im Bade auf einem im Besitz von E. Ph. Goldschmidt in London
befindlichen Drucke von Hesiodus: Libri novem (graece) cum praefatione Jo.
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Camerarii. Basel: Io. Hervagius et Bernard Brand 1557 in 29, und zwar mit einer
Platte David sitzend, die Harfe spielend, die ebenfalls mit den beiden Marken be-
zeichnet ist. (Goldschmidt Nr. 248. Haebler I,241. Platten I und IV.) Beide
Platten tragen noch eine Hausmarke, einen Schild mit Andreaskreuz und drei
Sternen. Die Umrandung bilden zwei Rollen, eine Ranken- und Bliitenrolle und
eine Reformatorenrolle mit vier Kopfen in ovalen Medaillons zwischen Blattwerk
und Namentifelchen, die nach Goldschmidt ERAS — PHIL — MART — IOHH
lauten. (Haebler ebenda Rolle 9.) Ich vermute, bei dem letzten Namen muf} es
IOHA heiflen, und die Rolle ist die unbezeichnete Rolle 4 des Buchbinders
B.W. (L.) bei Haebler I, 475, die neben seiner mit diesen Buchstaben bezeich-
neten Rolle 1 auf der , Kirchenordnung Pfalzgraf Wolfgangs. Niirnberg 1570
(Minchen. 3.Liturg. 162a) vorkommt. Haebler I, 240—244 hat diese Platten
auch auf Nicolaus Reusners ,,Monarchorum siue summorum Regum libri VIII“.
Augsburg 1578 in 12° in Zwickau gefunden, und auf dem nidmlichen Werke
beschreibt sie Weale R. 799. — Goldschmidt Nr. 248 und Haebler I, 243 wollen in
I:: K den Buchbinder, in G. W. 1.5.7.7. den Stecher sehen. Mir scheint diese
Annahme nicht das Richtige zu treffen, ich nehme vielmehr an, daf beide Signa-
turen Buchbinder bezeichnen, von denen der spitere Besitzer, wie es so oft vor-
kam, zu den Initialen des Vorgingers die eigenen hat anbringen lassen. (Vgl. dazu
Haebler I, 6.) Ich halte es ferner fiir wahrscheinlich, daB I :i: K der von 1576 bis
nach 1610 nachweisbare Lauinger Buchbinder Jobst Kalhardt ist. Da Haebler
I, 443 ausdriicklich erklart, er konne in seiner umfénglichen Sammlung nicht ein
einziges gesichertes Beispiel dafiir beibringen, dafl Buchbinderstempel dhnlich
wie Holzstocke und anderes Druckgerit von einem Ort zum andern gewandert
seien, wire dann auch G.W., dessen Zeug I:{: K besessen hat, in Lauingen zu
suchen. Fiir diese Stadt als Sitz seiner Werkstitte spricht aufler den bereits an-
gefihrten Griinden, dafi Nicolaus Reusner dort Professor am Gymnasium war,
daff auch dessen Bruder und Herausgeber Jeremias Reusner sich zur Zeit des
Erscheinens der ,,Polyanthea* dort aufgehalten hat, da8 der erste Besitzer dieses
Bandes V.M.L. 1578 aller Wahrscheinlichkeit nach ebenfalls Lauinger war, und
daB Johann Baptista Hebenstreit aus Augsburg, der 1593 den Huberus mit den
Platten des G. W. hat binden lassen, damals in dieser Stadt lebte und Ende dieses
Jabres daselbst gestorben ist. Ernst Kyrif in Stuttgart verdanke ich die Mitteilung,
daf} die dortige Landesbibliothek zwei Einbande des G. W. um Drucke von 1569
und 1588 besitzt. In dem ersten findet sich der Eintrag: Sum ex libris Georgij Lu-
dovici Laeti Lauingani Anno Domini MDLXXIX. Mense Februario Die septimo.
Dazu stimmt ferner vortrefflich, daB die von Cyril Davenport: Cameo Book-
Stamps figured and described. London 1g11. S. 94—g5. Nr. LXVIII beschriebene
Grammatica-Platte (die Signatur G.W. hat er iibersehen) sich auf dem Einband
eines Lauinger Druckes von 1594, Georgius Eckardus: ,,Sechzehen Predigten von
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der wahren vnnd falschen Kirchen* befindet, und daff der Zwickauer Band mit
G. W. und I :i: K vermutlich, wie nachweislich andere Werke der Ratsschulbiblio-
thek, aus der Gymnasialbibliothek zu Lauingen stammt. B. W. (L.) (Haebler I,
74—-475) aber war der mindestens seit dem Anfang der sechziger Jahre in Lau-
ingen tatige, wahrscheinlich 1575 gestorbene Buchbinder Barthel Wernher, mit
dessen Witwe, Sabina, Jobst Kalhardt am 20. Juli 1576 sein Haus und sein Hand-
werkszeug erheiratet hatte.

Bei einer solchen Fiille von Griinden, die fiir Lauingen als Heimat des Buch-
binders G. W. sprechen, wiirde wohl selbst der vorsichtigste Einbandforscher eine
Zuweisung der Werkstitte an diese Stadt nicht beanstanden. Sein Name hat sich
aber in den, allerdings lickenhaften, Akten des Lauinger Stadtarchivs nicht auf-
finden lassen, obgleich Herr Studienprofessor Johann Rauschmayr daselbst, dem
ich wertvolle Nachrichten iber andere Lauinger Buchbinder verdanke, die ich
spiter bringen werde, iiberall nachgeforscht hat, wo man etwas zu finden hoffen
durfte.

Auch ein gliicklicher Fund in der Darmstidter Landesbibliothek, der Erfolg
versprach, hat schlieBlich nicht zum Ziele gefiihrt. Sie besitzt des Vitus Dieterich
,Summaria Vber die gantze Bibel*’. Niirnberg: Katharina Gerlachin vnd Johann
von Bergs Erben. 1578 in 2° in einem Schweinsleder-Holzband, der auf dem
Vorderdeckel die Platte mit den sieben freien Kiinsten, bezeichnet G.— W., auf
dem Hinterdeckel die unbezeichnete Platte mit den Bandverschlingungen trigt.
Es ist also derselbe Schmuck wie auf dem oben beschriebenen Schliisselburg von
1593 in Augsburg. Als Umrahmung dient hier eine Palmettenrolle und eine mit
G.W. bezeichnete 21 mm breite Rolle, die in Rechtecken den REX. DAVID —
S.PAVL9—G.W./S.IOHANES. P. — SALVYATOR. MVN enthilt. Haebler I, 481
erwihnte diese Rolle, die also doch dem Besitzer der Grammaticaplatte gehort
hat, nach Weale R 780, der aber die Unterschriften nicht ganz richtig wiedergibt.
Weale hatte sie auf einer 1570 in Dillingen, das nur eine Stunde von Lauingen
entfernt liegt, gedruckten ,,Agenda ecclesiae Constantiensis” gefunden.

Wichtig fir unsere Frage schien in dem Darmstidter Band ein handschrift-
licher Eintrag auf dem Vorsatzblatt: ,,Die Summaria ist v des Durchleuchtich-
ten vond hochgebornen Fiirsten vond Heren, Herzog Philipps Ludwigs Pfaltz-
graffen bey Rheyn etc., vnnsers gnaddigen Heren Cantzley durch Jacobum Schop-
perum der h. Schrifft D. vnnd difler Herrschafft Haideck Superintendenten?)
dem Hern M. Johann Tod, diier Kirchen alhie zu Leibstetten Pfarrer?), geliefert
worden, solche alda zu gebrauchen. Actum Anno Christi, 1586. den 13. Augusti.*

1) ® 2. 1. 1545 zu Biberach, } 13. 9. 1616 ru Altdorf. Vgl. A. D. B. 32, 373. Superintendeat und Pfarrer
ru Heideck war er am 7. 2. 1585 geworden.

2) Johannes Tod oder Thanatus aus Adorf im Vogtland wurde in Heidelberg am g. 9. 1581 immatriku-
liert. 8. 2. 1584 Stud. theol,, 18. 2. 1584 Magister artium. Vgl. Toepke: Matrikel II, 97, 467, 549.
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Ein zweiter Eintrag auf demselben Blatte ist leider bis auf wenige unverstindliche
Buchstaben abgerissen. Unten auf dem Titelblatt steht: Pfarr Laibstatt. Es ist
anzunehmen, daf} das kleine Laibstadt im Nordgau, das im heutigen Mittelfranken
21/ Stunden von Heideck entfernt gelegen ist, die einzige Pfarrei war, der das
fir den Pfarrdienst sehr brauchbare Werk von dem Herzog iiberwiesen worden
ist; es befand sich z. B. auch in der Kirchenbibliothek zu Heideck selbst, und zwar
muf} es dorthin gleichfalls zwischen 1583 und 1597 gekommen sein, da es in
dem Katalog aus ersterem Jahr noch nicht, wohl aber in dem spiteren verzeichnet
ist. (Vgl. Adam Hirschmann im ,,Zentralblatt fiir Bibliothekswesen 45. 1928.
S. 173ff.) Die lutherischen Biicher sind aus den Kirchen des Nordgaues wahr-
scheinlich entfernt worden, als Herzog Wolfgang Wilhelm durch die Jesuiten
Heideck nebst den dazugehdrigen Pfarreien wieder zur katholischen Religion zu-
riickgebracht hat.

Wenn Herzog Philipp Ludwig aber einer groeren Anzahl der Pfarreien seines
Landes das Werk hat zugehen lassen, so ist er dadurch nur dem Beispiel seines
Vaters Herzog Wolfgang gefolgt, der am 17.Juni 1560 an alle Amtsleute des
Firstentums seine in diesem Jahre zu Nirnberg bei Johann von Berg und Ulrich
Neuber gedruckte Kirchenordnung fir die Pfarr- und Nebenkirchen hatte ver-
senden lassen. Das Landgericht Neuburg hatte 34 Abziige erhalten, Graisbach 36,
Hochstidt 37, der Nordgau 39. (Vgl. Karl Schottenloher: Pfalzgraf Ottheinrich
und das Buch. S. 85.) Es wire mdglich, da} diese Binde in Niirnberg auch gleich
gebunden worden sind, denn es ist fraglich, ob es im Jahre 1560 in Lauingen
schon Buchbindereien gegeben hat, die dort vermutlich erst infolge der Errichtung
des Gymnasium illustre 1561 entstanden sind. Fir Niirnberg spricht, dafi eines
der drei Miinchner Exemplare (2°. Liturg. 160) mit Rolle 6 eines Buchbinders
C. H. geschmiickt ist, den Haebler I, 167 nach Niirnberg versetzt. Die Kirchen-
ordnung von 1570 in Miinchen (2°. Liturg. 162a) ist dagegen von dem Lauinger
Buchbinder Barthel Wernher (B. W. bei Haebler I, 474—475) gebunden, und
1586 lag fir Herzog Philipp Ludwig noch weniger Veranlassung vor, die ,,Sum-
maria* zum Einbinden nach Augsburg zu schicken, denn damals gab es in seinen
Residenzen Lauingen und Neuburg mehrere leistungsfihige Buchbinder. Ich
komme_ auf sie andernorts ausfiihrlich zu sprechen!). Man durfte hoffen, in den
Protokollen des Kirchen- und des Hofrats zu Neuburg eine Nachricht iiber die be-
schlossene Verteilung der Biicher oder in den herzoglichen Kammerrechnungen
einen Eintrag iiber die Kosten des Ankaufs und des Einbands zu finden, vielleicht
auch den Namen des Buchbinders. Fand sich doch in den Hofratsprotokollen von
1585 zu Neuburg auch die Angabe, da3 dem dortigen Buchbinder Hans Dresko
der Binderlohn von 28 fl. 20 kr. fir das Einbinden von 25 Stiick ,,Tractatus
tractatuum" in weifles Leder angewiesen worden sei. Ein Unstern hat aber gerade

1) Beitrige sur Gesch. dt. Buchbinder. Slg. bibl. wiss. Arbeiten. H. 46. 1937. S. 1£f.
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den Jahrgang 1586 der Protokolle verloren gehen lassen, und die Kammerrech-
nungen waren in keinem der in Betracht kommenden Archive in Neuburg, Miin-
chen, Diisseldorf und Karlsruhe zu finden; sie scheinen wie so manche archiva-
lische Quelle von Wert der Verstindnislosigkeit spaterer Zeiten zum Opfer ge-
fallen zu sein. So muB die Frage nach dem Namen des Buchbinders G. W. vorerst
offen bleiben, bis ihn vielleicht doch noch ein glicklicher Fund in einem Archive
zutage bringt. Ich hoffe, dal es meinen Ausfilhrungen wenigstens gelungen ist,
als Sitz seiner Werkstitte die Stadt Lauingen wahrscheinlich zu machen.

Fir die Geschichte der verschollenen Kirchenbibliothek zu Heideck, iiber deren
Endschicksal nach dem oben genannten Aufsatz von Hirschmann S. 173 jegliche
Nachrichten fehlen, ist ein weiteres daraus stammendes Werk, das ebenfalls in die
Darmstadter Bibliothek verschlagen worden ist, nicht ohne Wert. Es ist der zweite
Band der 1541 von Hans Lufft in Wittenberg gedruckten Bibeliibersetzung Lu-
thers, und zwar dessen erste Druckvariante nach dem Verzeichnis der Weimarer
Lutherausgabe: Die Deutsche Bibel II, 638. Der Sondertitel ,,Die Propheten alle
Deudsch. D. Mart. Luth.* ist unzutreffend, der Band enthilt aufier den Propheten
und den Apokryphen auch das ganze Neue Testament. Das Pfarramt mufl diese
Bibel bald nach deren Erscheinen gekauft haben, denn unten auf dem Titelblatt
steht: Der Kirchen zu Haydeck 154a. Es war vermutlich die als erstes Buch in
dem Katalog von 1587 verzeichnete ,,Teutsche Bibel Lutheri, 2 Theile* in folio.
Nach dem Katalog von 1597 waren damals zwei deutsche Bibeln vorhanden:
Nr. 1. 3. Die ganze deutsche Bibel: A. und N. Testament. Frankfurt; Nr. 3. 4. Eine
andere ganze deutsche Bibel. N. und A. Testament. Wittenberg. Bei letaterer findet
sich im Katalog der Zusatz: Diese Bibel steht nicht im Kasten, sondern liegt stets
auf dem Pult bei dem mittleren Altar, weil sie tiglich im Friihgebet gebraucht
wird. Ist in schwarzes Brett gebunden.

Heute hat unser Band diesen Einband nicht mehr, er war durch den téglichen
Gebrauch jedenfalls stark abgenutzt, so daf$ er im Jahre 1618 durch einen neuen
ersetzt werden mufite. Das ergibt sich aus einem Eintrag auf der Innenseite des
Vorderdeckels:,,Anno 1618 ist dise alte Biebel zu Schwabach wieder neu gebunden.
Dafiir zum Binderlohn vom Gotshauf8 gegeben — 2 fl., fir Bucklen — 15 kr. Gott
gebe, daf} dise Bibel in dieser Kirchen lang bleibe vnd gelesen werde vnd die Zu-
hérer am Glauben vnd der Lieb viel gebessert werden. Christoph Morold.” Da-
neben ein Zeichen: Stab mit darum sich ringelnder Schlange, offenbar die
Hausmarke des Schreibers. Der fromme Wunsch des Pfarrers, der damals
schon ein alter Mann gewesen sein muf3, denn er war doch wohl der am 12. Juli
1577 in Wittenberg immatrikulierte Christophorus Moroldt Neoburgus ad
Istrum Bavarus, ist durch die bald darauf in den Pfalz-Neuburgischen Lan-
den einsetzende Gegenreformation nicht in Erfillung gegangen. Nach dem
Tode des Pfalzgrafen Philipp Ludwig 1614 hatte dessen jiingster Sohn
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Johann Friedrich (1583—1644) unter der Oberherrschaft seines ltesten Bruders,
des katholisch gewordenen Wolfgang Wilhelm, die Amter Hilpoltstein, Heideck
und Allersberg im Neuburgischen Nordgau geerbt. Da der Fiirst trotz allen Be-
kehrungsversuchen seines Bruders dem Glauben seiner Viter treu blieb, wurde die
Durchfiihrung der Gegenreformation in seinen Landen etwas verzdgert, aber
nur um knappe zehn Jahre. Schon Ende 1637 konnte Wolfgang Wilhelm seinem
Schwager Herzog Maximilian in Minchen melden, dal nun auch in den hilpolt-
steinischen Kirchen der katholische Gottesdienst wieder eingerichtet worden sei.
Die lutherischen Pfarrer mufiten das Land verlassen, und die ketzerischen Biicher
wurden eingezogen. Es wire nun méoglich, da3 Pfalzgraf Johann Friedrich da-
mals diese Biicher, um sie der Vernichtung zu entziehen, in sein Residenzschlof
zu Hilpoltstein, wo ihm die Fortfiihrung des protestantischen Gottesdienstes durch
seinen Hofprediger gestattet war, hat verbringen lassen. Das gibe auch einen
Fingerzeig, wie einige dieser Biicher aus hilpoltsteinischen Kirchen in die Darm-
stidter Hofbibliothek gekommen sein kénnen. Johann Friedrich war seit dem
7. November 1624 mit der am 12.Januar 1604 geborenen Landgrifin Sophia
Agnes zu Hessen-Darmstadt, einer Tochter Landgraf Ludwigs des Jiingeren, ver-
heiratet, die den am g. Oktober 1644 verstorbenen Gemahl und die acht Kinder,
die sie ihm geboren hatte, lange Jahre iiberlebte. Als sie am 8. September 1664
zu Hiltpolistein starb, war auf Grund ihres am 24. Juli 1661 zu Niirnberg gefer-
tigten Testaments ihr alleiniger Erbe Landgraf Ludwig VI., der Sohn ihres am
11.Juli 1661 verstorbenen Bruders Landgraf Georg II. Wenn man nun bedenkt,
wie grofie Biicherfreunde Georg II., seine Gemahlin Sophie Eleonore, die 1664
noch lebte, und Ludwig VI. waren, denen die eigentliche Griindung der Hof-
bibliothek zu verdanken war, wird man es nicht fir unwahrscheinlich halten,
dafl Landgraf Ludwig VI. sich auch etwaige Biicher im Nachlaf} seiner Tante nicht
hat entgehen lassen.

Die Ausschmiickung des Einbandes der Bibel hat der Pfarrer Chnstoph Morold
anscheinend ganz dem Schwabacher Buchbinder iiberlassen, denn sie ist fir eine
Bibel eines pfalzischen Gotteshauses hdchst merkwiirdig. Den Mittelpunkt beider
Deckel bildet namlich das Bildnis des Markgrafen Joachim Ernst zu Branden-
burg-Ansbach, zu dessen Landen Schwabach gehorte. Er war als Sohn des Kur-
firsten Johann Georg zu Brandenburg und der Herzogin Elisabeth zu Anhalt am
3./13. Juni 1583 geboren und ist bereits am 15./25. Februar 1625 gestorben. Die
Markgrafschaft Ansbach war ihm 1603 zugeteilt worden. Die 80x54 mm grof3e
Platte stellt den Fiirsten mit langem iiber die Ohren herabfallenden Haar und
Spitzbart in Halbfigur in reicher Tracht mit breit umgelegtem Kragen nach rechts
gewendet dar, zwischen kannelierten Saulen unter einfachem Bogen, der die Auf-
schrift V.G.G.IOACHIM. ERNST. M. Z.B. trigt. Neben dem Halse die Ini-
tialen des Buchbinders H.—I., links iiber dem Bogen neben Ornamenten in den
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Ecken ein kleines S, offenbar das Monogramm des Stechers. Haebler fihrt die
Platte I,203 nach einem Bande Perpignianus, Orationes. Ingolstadt 1558 in
Zwickau an, der ebenfalls 1618 gebunden ist. Er verweist dabei auf Goldschmidt
1,267 Nr. 268, der dieselbe Platte nach einem in seinem Besitz befindlichen
Bande Juvenalis et Persius ed. E. Lubinus. Hanau: typis Wechelianis 1619 in 8°
beschreibt. Gehdrt hat dieser Band 1626 einem Johannes Baldauff aus Bayreuth
in Heilsbronn. Auf beiden Werken trigt der Hinterdeckel als Gegenstiick des
Bildnisses eine Platte mit dem fiinfzehnteiligen Wappen von Brandenburg-Ans-
bach, das wieder mit den Initialen H.—I. und daneben mit der Jahreszahl 1607
bezeichnet ist. Die Bildnisplatte wird wohl gleichzeitig gestochen sein. Haeblers
Vermutung, der Buchbinder H.—I. sei in der Residenzstadt Joachim Ernsts, in
Ansbach, tatig gewesen, und Goldschmidts, allerdings mit Fragezeichen ausgespro-
chene Annahme ,,Ansbach oder Bayreuth*’, werden durch die ganz bestimmte An-
gabe des Heidecker Pfarrers, er habe die Bibel in Schwabach neu einbinden
lassen, nicht bestitigt.

Die Umrandung der Platten bilden drei Rollen:

1. 10 mm: vier Kdpfe mit Helm oder Hut in schmalen ovalen Lorbeerkrinzen
zwischen Blattranken, wahrscheinlich ,,the roll with medallion heads‘* Gold-
schmidts-Haebler I,303. Rolle 1.

2. 16 mm: zwischen Rankenwerk und heraldischen Adlern vier stehende nackte
weibliche Gestalten antiker Goéttinnen in breiten ovalen Krdnzen.

3. 15 mm: Band- und Palmettenrolle, oben und unten doppelt.

Diese einer Bibel nicht gerade angemessene Verzierung zeigt wieder einmal,
dafl die Buchbinder ihre Rollen und Platten nur als Schmuckstiicke ohne Riick-
sicht auf den Inhalt der Binde verwendet, und da3 auch die Auftraggeber an
unpassenden Stempeln keinen Ansto3 genommen haben.

Es ist mir leider nicht gelungen, den Namen des Buchbinders H.—I. in Schwabach
zu ermitteln. Weder im dortigen Pfarr-, noch im Stadtarchiv konnte ein Name,
der mit diesen Buchstaben anfingt, aufgefunden werden. ,,Ein im XVII. Jahrhun-
dert noch vorhandener Handwerksakt iiber die Buchbinder ist entweder vernichtet
worden oder in anderem Besitz*, schrieb man mir. Es ergibt sich aus diesem In-
ventarvermerk wenigstens, dafl auch in der kleinen Stadt in &lterer Zeit mehrere
Buchbinder titig gewesen sind. S konnte der Formschneider Jobst Sporl zu Niirn-
berg 1583—1665 (Nagler, Monogrammisten IV, 1096 Nr.3877) sein, denn die
Platten sind doch wahrscheinlich in der Schwabach benachbarten Stadt gestochen.
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DER GENFER BUCHEINBAND DES
SECHZEHNTEN JAHRHUNDERTS UND DER MEISTER
DER FRANZOSISCHEN KONIGSBANDE

VON ILSE SCHUNKE, BREMEN

MIT 10 ABBILDUNGEN AUF 5 TAFELN

SELTEN hat das riickschauende Urteil iber die kiinstlerische Bedeutung einer
Stadt eine so zuriickhaltende, um nicht zu sagen skeptische Farbung angenommen,
wie es gegeniiber den Ergebnissen der Einbandkunst in Genf der Fall gewesen ist.
Selbst die lokale Forschung, die in der Regel dazu geneigt sein wird, die Werke
des eigenen Kulturkreises mit einer entgegenkommenderen Wertung zu betrachten,
hat sich in Genf eine so vorsichtige und reservierte Haltung bewahrt, daB es der
einbandgeschichtlichen Forschung eine angenehme Pflicht ist, ihrer streng wissen-
schaftlichen Einstellung auf Grund einiger neuerer Funde einen Beweis an die
Hand zu geben, daB die Einbandkunst in Genf doch wohl bedeutender gewesen
ist, wie es zundchst den Anschein haben mufite.

Vor einigen Jahren trat der prunkvolle Einband der Navarrabibel in Genf1)
zum erstenmal in den Blickpunkt der einbandgeschichtlichen Forschung. Die
Bibel, 1588 in Genf gedruckt, sollte Konig Heinrich IV. von Frankreich (von
Navarra) zum Geschenk gegeben werden, um ihn zu veranlassen, bei dem refor-
mierten Glauben zu bleiben. Der Versuch war umsonst: schon vor der Ubergabe
der Bibel war Heinrich IV. aus politischen Griinden zum Katholizismus iberge-
treten. Der Fihrer der Genfer Delegierten und Herausgeber des wertvollen Bibel-
textes, Rotan, brachte das Buch unverrichteter Dinge nach Genf zuriick und
schenkte es seinem Freund Maréchal, durch den es spater wahrscheinlich in die
Bibliothek gekommen ist. Jedenfalls hat uns Maréchal die mannigfachen Ge-
schicke der Bibel dberliefert. Sie sind von ihm handschriftlich auf dem Vorsatz-
blatt des Buches eingetragen worden.

Aus diesem Eintrag geht einwandfrei hervor, dal das kostbare Werk (Ex. réglé,
auf florentinischem Papier gedruckt) bereits in der prunkvollen Weise ,,ainsi
qu’elle se veoid", eingebunden war, ehe es von Rotan auf seine Reise zu Hein-
rich IV. mitgenommen wurde. Dagegen verlautete nichts dariiber, wo der kost-
bare Einband gearbeitet sein kdnnte. Dafl dies in Genf geschah, hielt man selbst

1) Genf, Stadt- und Universititsbibliothek. Bible frangaise. Genf 1588. Mit dem handschr. Eintrag:
»Cesto belle Bible ayant esté imprimée en papier de Florance, reiglée, lavée, et couverte ainsi qu’elle se
veoid, aux frais de Mons. Rotan, ministre de la parole de Dieu ... il mauroit icelle envoyée & Paris . ..
pour faire présenter cette-cy au Roy ... mais le Roy, jd di verti & I'Eglise romaine, n’aynt voulu la
sieane, ledit Sr. Rotan me I'a donnée, estimant m’avoir quelque obligation et devoir d’amityé . . . Mareschal. "
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in den einheimischen Kreisen fir bien plus incertain!). Und die Ergebnisse der
Genfer Einbandforschung konnten dieser Meinung nur recht geben. In der Zeit-
schrift Genava hatte Auguste Bouvier einen urkundlich beglaubigten Genfer Ein-
band aus dem Jahr 1575 abgebildet und beschrieben, der in seinem schlichten,
wenig gut erhaltenen Aufleren wohl zum Schluf8 veranlassen konnte, dafl Genf
n’a pas ou peu produit de reliures d’art?).

Man versteht, wenn unter dem Eindruck dieser einstimmigen lokalen Skepsis
selbst ein so gewiegter Kenner und feinfiihliger Beobachter wie Hobson in seiner
Zuweisung irre werden konnte. Er beschrieb in einer franzosischen Zeitschrift3)
einen Doppelginger der Navarrabibel, das Dedikationswerk eines Genfer Ge-
lehrten an den Vorginger Heinrichs IV., Konig Heinrich III. von Frankreich, und
" stellte mit diesen beiden Konigsbinden noch zehn weitere Einbinde zusammen,
die unter sich zwar nicht durch die gleichen Stempel, wohl aber durch eine iber-
einstimmende, eigenartige Technik, das ausgeschnittene und vertieft eingearbei-
tete Mittelfeld im Deckel, verbunden sind. Da einige dieser Biande nachweislich
in Lyon gebunden worden sind, meinte Hobson nach einigem (berechtigten) Zo-
gern, die ganze Gruppe fiir eine Lyoneser Werkstatt in Anspruch nehmen zu
miissen, und erst in einem letzten ,,Galileiischen’* Widerruf lie8 er zum mindesten
fir die beiden Konigsbande die Maglichkeit zu, daB sie in Genf gebunden sein
konnten. Freilich auch hier nur mit Vorbehalt. Nur fiir die angefiigten Riicken
glaubte er, einen Genfer Buchbinder in Vorschlag bringen zu diirfen, hinsichtlich
der Deckel hielt er an der Ansicht fest, daf3 sie in Frankreich, wahrscheinlich
sogar in Paris gearbeitet worden wiren, in Genf aber nur fertig ibernommen und
beim Einbinden mit verwendet worden wiren. So unbefriedigend diese Losung
auch sein mufite, so gab sie doch mit ihrem Hinweis auf Genf zum erstenmal das
Stichwort an, auf das sich jede weitere Forschung einzustellen haben wiirde.

ZUR CHARAKTERISTIK DER GENFER EINBANDKUNST

Die vorliegende Arbeit versucht, die Frage nach einer vermuteten Genfer Her-
kunft der franzosischen Konigsbinde dadurch zu entscheiden, daB sie zunachst
alles zusammentréigt, was sich an Zeugnissen der zeitgendssischen Genfer Ein-
bandkunst vorfinden und bestimmen lieB. Das Gefundene wurde unter sich und
mit den kéniglichen Prachtbéinden in Vergleichung gebracht. Es stellte sich dabei
heraus, dafl in der Stadt eine grofiere Anzahl nicht unbedeutender Werkstatten
vorhanden war und dafl auch die Werkstatt des Konigsbuchbinders, die mit

1) M. Gardy, directeur de la Bibliothéque publique et universitaire de Gendve. Zit. bei Hobson, s.
Anm. § S. 151,

?) A. Bouvier, Quelques reliures anciennes de la bibliothéque de Genéve. In Genava VII. 19ag. S. 3.

%) G.D. Hobson, Une reliure auz armes d’Henri IIl. In: Les Trésors des bibliothéques de France.
T. 3. 1g30. S. 147££, bes. S. 158/59.
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einer groferen Reihe urkundlich beglaubigter Arbeiten fiir Genf als gesichert
gelten kann, zu ihnen gehort hat. -

Der Nachweis iiber die Genfer Einbande stiitzte sich in erster Linie auf eine -
Gruppe Genfer Dedikationseinbinde an den Rat der Stadt Bern, die Benziger
in der Schweizer Buchbinder Zeitung!) beschrieben und abgebildet hatte. Eine
zweite nicht unerhebliche Stiitze war in den urkundlich beglaubigten Biicher-
ankédufen?) des Melchior Goldast von Haiminsfeld gegeben, die er in Genf in den
Jahren 1600—1603 titigte und in einer besonderen Form des Eintrages: MH G
statt M G VH, wie bei seinen spiteren in Deutschland erfolgten Ankaufen bezeich-
net hat. Diese Biicher befinden sich heute in Bremen. Dazu kam drittens eine
Anzahl von Einbidnden aus der Genfer Bibliothek, die durch das Wappen der
Stadt oder durch handschriftliche Eintrige als unzweifelhafte Arbeiten heimi-
scher Werkstitten verwertet werden konnte®). An der Hand dieses verhiltnismaBig
gesicherten Materials wurden die Durchreibungen aus verschiedenen deutschen
und auBlerdeutschen Bibliotheken und die einschligige Einbandliteratur vergli-
chen, geordnet und mit den gewonnenen Werkstitten in Beziehung gebracht; sie
runden das Bild, das sich auf Grund der urkundlich beglaubigten Einbénde ergab,
mit einer grofleren Zahl weiterer Arbeiten ab.

Trotzdem muf bei dem gewonnenen Ergebnis noch immer einiges fraglich
bleiben. Die Einbandkunst in Genf hat nach wie vor etwas Unbestimmbares, Ano-
nymes an sich. Hier zum mindesten mdgen die Griinde gelegen haben, die zu einer
so zuriickhaltenden Wertung bisher verpflichtet hatten. In jeder anderen Stadt
wiirde mit dem gesammelten Material ein klares eindeutiges Bild zu gewinnen sein.
Nicht so in Genf. Schon, da3 die Einbénde so auffallend vielfaltig verstreut wor-
den sind, wirkt bei ihrer Bestimmung erschwerend. Dazu kommt eine ganz un-
erwartete Schwierigkeit bei der Stempelvergleichung. Fast alle Genfer Buch-
binder haben sich mit einem Minimum an Stempeln begniigt, mitunter sind nur
drei oder vier auf cinem Einband zur Verwendung gekommen. Anderseits aber
waren sie bestrebt, auf jeder neuen Arbeit mit den Stempeln zu wechseln, die,
unauffillig in den Formen, vielverbreitete Blatt- und Bliitenmotive zeigen und
von den einzelnen Buchbindern meist in den verschiedensten Graden benutzt wor-
den sind. Bei so shnlichem und sparsamem Schmuckmaterial ist eine Stempelver-
gleichung mitunter schwer durchzufithren. Andere Faktoren miissen stirker, als
es sonst wohl der Fall zu sein pflegt, zu ihrem Ersatze herangezogen werden: be-
sondere Eigentiimlichkeiten des Stiles, technische Eigenheiten, die verwendeten

1) K.J.Benziger, Altbernische Bucheinbinde. Schweizer Buchbinder Zeitung. Jg. 19 (1909). Nr. 4.
Bern, d. 1. Febr.

) Bremen, Staatsbibliothek. Mscr. a. 97. Catalogus librorum MSS Geneuae in Allobrogia e Gallia
paratorum magna parte ineditorum.

8) Ich danke die Kenntnis dieser Genfer Einbande M. Auguste Bouvier, der mich bei meinen Arbeiten
in Geaf und bei weiteren Anfragen sehr liebenswilrdig unterstitzt hat.
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‘Wasserzeichen im Vorsatz. Ja, selbst das mit Recht sonst vermiedene Merkmal
des Druckortes kann in diesem Fall eine vorsichtig begrenzte Hilfsstellung leisten:
Es ist ganz auffallend, wie oft die Genfer Drucke auch in Genf gebunden worden
sind. Der Grund dafir lag in der einzigartigen und stark befeindeten Stellung
der Stadt.

In der 3. Hilfte des XVI. Jahrhunderts war Genf zum Mittelpunkt und Tréger
der reformierten Bewegung geworden. Von hier gingen die Faden aus, die sich
bis nach Polen, Deutschland, England und Frankreich erstreckten. Besonders
nach dem Zusammenbruch der hugenottischen Bewegung, dem Schrecken der
Bartholomiausnacht, wuchs Genf mehr und mehr in die Rolle der tonangebenden
reformierten Bildungsstitte hinein. Um den beriihmten Lehrstuhl Bezas in Genf
scharte sich die geistige Bliite der Zeit, Adlige auf der Bildungsreise und Ge-
fliichtete aus den reformiert-verfolgten Landern, Studenten aus allen Fakultiten
und Landesteilen. Freilich, die geistige Einstellung in Genf war strenger, ernster
und gefahrvoller, wie es bislang bei den groflen Kavaliersreisen in Paris oder in
Bologna der Fall gewesen war. In Genf zu studieren konnte mitunter ein Wagnis
sein. Unter den vielen Anschuldigungen, gegen die sich der kursichsische Kanzler
Nikolaus Krell bei dem krypto-kalvinistischen Proze zu verteidigen hatte, wurde
auch sein Studium bei Beza in Genf erwidhnt. Die Anschuldigung erwies sich in
diesem Punkte als falsch. Trotzdem zeigt der Eifer, mit der man gerade diese
Anklage vorbrachte, wie sehr jede Beziehung zu dem reformierten Genf in den
orthodox-lutherischen Kreisen zum Verhingnis werden konnte.

Eine gewisse Yorsicht beim Ankauf Genfer Biicher durfte daher im ausgehenden
XVI. Jahrhundert sehr wohl am Platze sein. Es wire keineswegs ratsam gewesen,
in nicht-reformierten Gegenden Kalvins oder Bezas Schriften zum Einbinden
aus der Hand zu geben. Aus diesem Grund mogen auch so viele Genfer Drucke
in Genf selbst eingebunden worden sein. Sie wurden als Erinnerungsgaben in
kleinen handlichen Einbinden mitgenommen, gebunden als Dedikationen an
gleichgesinnte Gelehrte im In- und Ausland, gebunden an vertraute Freunde ge-
schickt. Dabei fillt es auf, daB sich die zahlreichen Genfer Einbinde, die iiber so
viele Bibliotheken verstreut sind, in der Regel sehr viel kiinstlerischer und prunk-
voller zeigen, wie es mitunter die Biicher fiir die Stadt und fiir die biirgerlichen
Besteller gewesen sind. Die Anspriiche der durchreisenden Fremden und der
vornehmen Flichtlinge aus Polen und Paris mochten in der Regel héher ein-
gestellt gewesen sein wie die Bediirfnisse im eigenen heimischen Kreis. Durch
diese Fremdenkolonie geflohener oder durch das Studium herangezogener Re-
formierten hat das geistige und kulturelle Leben in Genf eine eigenartige, sehr
ausgeprigte Umbildung erfahren. Es war eine geistige Enklave ganz besonderer
Art, die sich hier allmihlich herausbildete, um so eindringlicher in ihrer Reli-
giositit, je mehr sie verfolgt wurde, um so exklusiver nach aufien, je mannig-
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faltiger sie sich aus den Angehdrigen der verschiedensten Lander zusammensetzte,
um so duchgeistigter, je mehr sie hier, in den geistigen Belangen, eine letzte
heimatliche Zuflucht hatte.

Auch in den kleineren Fragen der Bucheinbandkunst wuchs Genf damals weit
iiber den Boden der lokalen Tradition hinaus. Dem groien Zustrom bedeutender
Gelehrten, Drucker und Verleger folgten Buchbinder von bedeutenden Qualititen
nach. Die heimische Buchbindekunst, zundchst mehr in den Bahnen der benach-
barten schlichten Basler Stilformen, sah sich durch den Einsatz und das Vorbild
bedeutender franzdsischer Meister wie von ungefahr zu einer unvermutet {ippigen,
raschen Bliite gebracht. Dabei erfolgte diese plotzlich aufbrechende Prunkent-
faltung nicht so sehr aus Freude am Schmuck; die starke Betonung des Auferen
entsprang vielmehr einem starken inneren Bekennertrieb und dem Verlangen, fiir
eine fiir recht erkannte Sache werbend einzustehen. Wie das geistige Leben, so ist
auch die Einbandkunst in Genf das Spiegelbild der religids-politischen Umgebung,
aus der sie entstand. Mit der bodenstindigen heimischen Kunst traditionell eng
verbunden, trigt sie doch in hervortretendem Mafie die kultivierten Ziige einer
Religionsgemeinde iiberterritorialer Art, sie ist die Kunst einer propagandistischen,
religiés gesteigerten, kiinstlerisch iiberfeinerten Fliichtlingskolonie.

DIE GENFER STADTBUCHBINDER

Die Einbinde, die in diesem Abschnitt auf Grund von Eintrigen Genfer Vor-
besitzer oder einer stilistischen Zusammengehdrigkeit besprochen werden, sind in
mehreren Fillen nur als Einzelginger bekannt. Trotzdem wird man damit rechnen
miissen, daf8 sich noch manche Einbinde der gleichen Werkstatt finden lassen
werden, wenn erst die Einbandbestinde der Genfer Bibliothek und der Biicher-
sammlungen in den altreformierten Landern systematisch durchsucht und be-
arbeitet worden sind. Mit den hier besprochenen Beispielen konnen nur eben die
ersten Umrifilinien gegeben werden, die einer kiinftigen, eingehenderen und
griindlicheren Einzeluntersuchung die Wege leiten mégen.

Am Anfang der Renaissance-Einbandkunst in Genf steht, wie iiberall in den
mitteleuropéischen Léndern, der Blinddruckband. Unter den Biichern des Mel-
chior Goldast von Haiminsfeld, die er in seiner wirtschaftlich besten Zeit, in
Genf, wihrend der Jahre 1600 und 1602 erwarb, war mir ein Blinddruckband von
jeher durch die besondere Art seiner Schmuckanordnung auffallend gewesen.
Diese eingeriickte Rollenumrahmung mit den breiten Blinddruckstreifen hat nichts
mit der franzosischen Buchbindekunst, diese anmutige Ausschmiickung der Mitte
nichts mit dem Oberrhein zu tun. Vieles spricht dafir, daB dies Buch, das Goldast
aus zweiter Hand in Genf erwarb (ein Besitzereintrag von 1578 ist geldscht), auch
in dieser Stadt gebunden worden ist. Es enthdlt ein lateinisch-deutsches Warter-
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buch, 1548 in Zirich gedruckt!). Der Einband hat Holzdeckel und ist mit
weiflem Schweinsleder iiberzogen und blind bedruckt. Charakteristisch fiir den
Genfer Stil scheint mir dabei die Anordnung des einzigen Stempels zu sein, einem
sehr feinen, zierlichen BliitenstraufBmotiv, das vereinzelt zum Schmuck der Ecken,
vierfach zusammengefiigt als Mittelornament verwendet worden ist. Die Blind-
druckrolle, ein breites Laubstabornament mit stehender unbekleideter Frauen-
gestalt und der Schrifttafel Venis (zirka 156 : 20 mm), hat auch ein Wappen mit
Hausmarke und Initialen des Buchbinders, es ist ein bisher nicht weiter bekannter
Meister V. A., der den Einband gebunden hat.

Fir die sparsame Art der Genfer Einbandkunst ist es bezeichnend, daf8 dieser
erste namhafte Blinddruckmeister beim Deckelschmuck nur mit einer Rolle und
einem Stempel ausgekommen ist. Auch der zweite Blinddruckmeister in Genf,
ein Buchbinder A.B., hat neben der Rolle nur zwei Stempel verwendet. Und
selbst diese Rolle verzichtet auf ein abwechselndes, individuelles Gesicht: sie ist
der vorgenannten V. A.-Rolle, sogar mit der irrigen Beschriftung ,,Venis", nach-
geschnitten (150 : 15 mm). Der Einband, ein Folioband in braunem Leder, um-
.schlieBt einen Bibelkommentar des Kalvin, der 1555 in Genf von Stephanus ge-
druckt worden ist?). Die Blinddruckrolle ist auf diesem Einband umrahmend
und dann noch einmal in zwei spitzen, sich iiberschneidenden Dreiecken zum
Schmuck des Mittelfeldes verwendet worden. Der eine der Stempel, ein GefaB,
aus dem Flammen hervorschlagen, schliefit sich einem in Oberitalien besonders
beliebten Motive an; wihrend der Lilienstraufistempel des V. A. an franzésische,
der Schnitt der Rollen an oberrheinische Vorbilder gemahnt. Genf zeigt sich hier
als ein Durchgangsland fiir die verschiedensten kulturellen Einfliisse.

Der besondere Stil der Genfer Blinddruckbinde ist durch diese Anklinge an
fremde Stempel nicht beriihrt worden. Auch der dritte Buchbinder mit Initialen
(R. O., auf einer Blitenrolle, bei 10 Bliiten 95 : 8 mm) hat nur eine Rolle und
einen Stempel zu seinem Schmuck, auch bei ihm wird der Stempel vereinzelt in
den Ecken, vierfach zusammengefiigt in der Mitte aufgedruckt. Das kleine Buch
hat im Vorsatz den Eintrag eines Genfer Buchfithrers und ist von Goldast wie
so viele seiner Biicher erst aus dritter Hand 1601 erworben worden3). Der Ein-
band diirfte, zusammen mit den beiden vorgenannten Genfer Blinddruck-
binden, in den fiinfziger und sechziger Jahren des XVI. Jahrhunderts gebunden
worden sein.

1) Meister V.A.: Bremen, Staatsbibliothek. Dictionariolum puerorum tribus linguis (lat., frz., dt.).
Zarich 1548.

?) Meister A.B.: Bern, Stadt- u. Hochschulbibiothek. Calvin, Harmonia ez tribus evangelicis. Genf 1555.

8) Meister R.O.: Bremen, Staatshibliothek. Thomaeus, Varia historia. Lyon 1533. ,Nobilissimo Doctis-
simo Iuveni Do Christ. & Kleist in perpetull obsequii et amicitiae ... dat hunc libellum Joha. Vallen-
sis Ao 1600. 3. Aug.” Auf dem Vorsatz Buchfihrerkatalognummer ,No 137*. Nachtriglicher Besitzer-
aufdruck Goldasts ,, 1601, :
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Verhiltnismiflig rasch hat sich in Genf der Ubergang vom Blinddruckband
zu dem handvergoldeten Einzelstempelband vollzogen. Die Entwicklung ging fast
unmerklich vor sich. An Stelle der einen Rollenumrahmung wird der Deckel
mit einer goldenen Linie umzogen, die Stempel, die bisher im Blinddruck benutzt
wurden, sind nun mit Auflage von Gold eingedriickt. Die typische Genfer Anord-
nung, vereinzelt in den Ecken, vierfach zusammengefiigt in der Mitte, bleibt wie
bisher. Auch fiir diesen Typus findet sich ein Beispiel in Goldasts Bibliothek : ein
Studienbuch aus dem Vorbesitz eines Genfer J. Vassanus, das wahrscheinlich in
den sechziger Jahren in Genf gebunden sein diirfte. Und in den gleichen Zu-
sammenhang gehort auch die kleine Genfer Bibel aus dem Besitz eines Magisters
Werner (jetat in Stuttgart), ein kleines, abgenutztes braunes Lederbindchen mit
Linienumrahmung und Einzelstempeln in guter Vergoldung. Die Mitte ist diesmal
mit einem kleinen Ornament, nicht gréfier wie die vierfach zusammengesetzten
sonst iblichen Eckstempel, geschmiickt?).

Wie lange diese gleichmiflige Genfer Stempelanordnung in der Genfer Ein-
bandkunst vorgehalten hat, zeigt einer der wenigen Einbédnde, die Goldast auf
eigene Veranlassung in Genf anfertigen lief3. Es ist der Einband um das beriihmte
Evangeliar Kaiser Heinrichs III., einer Pergamenthandschrift aus der Malerschule
von Echternach, um 1140. Auch zu dieser Handschrift ist Goldast durch die
Vermittlung seines Genfer Buchfiibrers gekommen. Die erste Pergamentseite des
neugebundenen Buches zeigt noch die Abdriicke eines fritheren handschriftlichen
Besitzervermerks, spiegelverdreht, Rabordus Meghes (Mejetti); es ist der Name
eines venezianischen Buchfiihrers im ausgehenden XVI. Jahrhundert. Nun waren
die Mejetti eine weitverbreitete Buchhdndlerfamilie, ein Tréager des Namens lebte
als Korrektor um 1600 in Lyon, und es ist nicht ganz ausgeschlossen, daf auch der
Genfer Buchfiihrer zu ihnen in verwandtschaftlichen, sicher aber in kaufminni-
schen Beziehungen gestanden hat. Der Einband um das kostbare Evangeliar frei-
lich, der von Goldast 1602 in Genf bestellt wurde, ist (vielleicht auch auf Ver-
anlassung des kiinstlerisch sehr kargen Bestellers) denkbar einfach, auch technisch
nicht sonderlich liebevoll ausgefiihrt: ein glatter weiler Pergamenteinband mit
breitem Goldstreifen am Rand, und einem einzigen zierlichen Stempelchen zum
Schmuck, vereinzelt in den Ecken, vierfach zusammengefiigt in der Mitte — ein
typisches Genfer Einbandbild?). —

Eine zweite Eigenart Genfer Einbandkunst, die sich zu wiederholten Malen
auf Arbeiten Genfer Provenienz nachweisen 1aBt, ist das verhiltnismafig frihe
Vorkommen eines Titelaufdrucks im zweiten Riickenfeld. Die Einbénde des

1) Handvergoldete Einzelstempelbinde: Bremen, Staatsbibliothek. Fontius, Liber de ratione studii.
0. 0.0.J. ,] Vassanus.” ,M.H.G.” Nachtrigl. Besitzeraufdr. Goldasts ,,1601", — Stuttgart, Landes-
bibliothek. La Bible. Genf 1553. ,M. Werner."

2) Echlernacher Evangeliar: Bremen, Staatsbibliothek. Mscr. b. a1. Perghdschr »M. Rabordus Me-
ghes pro memoria parentum...* ,M.H.G."
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XVI. Jahrhunderts haben in der Regel noch kein Titelschild. Besonders in
Deutschland wurde der Titel zunéchst noch immer auf dem Buchschnitt markiert,
bei besonderen Gelegenheiten, vor allem bei Dedikationseinbanden, auf dem Deckel
aufgedruckt. Ganz selten, in dem reichen Werknachlafl von Krause z. B. nur ein
einziges Mal, findet sich ein Riickentitel vor. Doch auch in Frankreich, woher der
Brauch des Titelaufdrucks wohl nach Genf gekommen sein mag, ist der Druck
nie so zierlich, die Fassung so umfangreich gewesen wie in Genf.

Einen solchen typischen Genfer Riickenaufdruck findet man auf der Klein-
ausgabe des Justinian aus der Basler Bibliothek, die bei Stephanus in Genf 1558
mit der Unterstiitzung des Ulrich Fugger gedruckt worden ist. Der einfach ver-
zierte Einband, Linienumrahmung und Einzelstempel in Gold, hat auf den
Riickenfeldern einen kleinen Bliitenstempel zum Schmuck, der nur im zweit-
obersten Feld dem Titelaufdruck Novel(lae) Cons(titutiones) gewichen ist. Zwei
Einbinde aus Kolmar, Bibelkommentare des Kalvin, 1559 und 1563 in Genf
gedruckt, zeigen den Titel sogar iiber und unter dem kleinen Riickenfeldstempel
aufgesetzt. Zwei weitere Einbdnde aus Bonn, mit sehr eleganter, rautenformiger
Platte in den Mittelfeldern, wiirden sich unserer Zuweisung nach Genf vielleicht
entziehen — sie stammen urspriinglich aus der Duisburger Akademiebiblio-
thek —, wenn uns nicht der schéne und klare Titelaufdruck im Riickenfeld einen
sehr wertvollen und charakteristischen Anhaltepunkt fiir die Lokalisierung botel).

Wie sehr der Riickentitel ein Bestandteil des Genfer Bucheinbandes war, zeigt
die schone Serie von Bibliothekseinbianden, die der Genfer Diplomat Jakob Bon-
gars nach seinem Tode 1612 seiner Wahlheimat Bern vermacht hat. Diese Ein-
binde nehmen einen Typ des Bibliothekseinbandes vorweg, wie er sich im iibrigen
erst sehr viel spéter im Kreis der grofien Bibliophilen in der Barockzeit heraus-
gebildet hat. Die schonen Ledereinbénde sind, hart am Rand, nur mit einer ein-
zigen schmalen Goldlinie umrahmt. Jeder andere Schmuck fehlt; nur auf dem
Riicken mit einfach umrahmten Feldern steht in schonem und elegantem Aufdruck
der Titel des Buches?).

Die schmale, schon geschnittene Form der mittleren Rautenplatten auf den oben
genannten Bonner Einbdnden kann als ein drittes Merkmal des Genfer Einband-

1) Titelaufdruck: Basel, Universititsbibliothek. Iustinian, Novellae constitutiones. Genf 1558. — Kol-
mar, Stadtbibliothek. Calvin, Commentarius in Isaiam. Genf 1559 und Mosis libri 5 cum Calvini com-
mentariis. Genf 1563. — Bonn, Universititsbibliothek. Tiraquellus, Commentarius in L. Lyon 1567 und
Tiraquellus, Traclatus varii. Lyon 1567. ,Acad. Duisb.” ,Liber Bibliothecae Academiae Duish. com-
paratus aere Facultatis iuridicae Decano Iohann Mauritio Crellio.”

%) Bibliotheksbinde des Bongars: Bern, Stadt- und Hochschulbibliothek. Cicero, Epistolae. Paris 1573.
»Bongarsius.” — Camerarius, Historica narratio de fratribus Bohem. Heidelberg 1605. — Synesius, Epi-
stolae. Paris 1605. ,,Bongarsius.” — Andere Einbinde von ihm haben in der Mitte eine kleine ovale Platte,
Goldlinienumrahmung und Rackentitel. Z. vgl. Bern, w. o. Valerius Mazimus, Exempla. Paris 1554.
nBongarsius.” — Libri de re rustica. Paris 1543. , Bongarsius.”” u. a. m. — Von dem einfachen Bibliotheks-
einband (nur Linienumrahmung) besitzt auch Zarich, Zentralbibl. eine Probe: Beza, Poemata. Genf 1597.

44




Tafel 4

GréBe 170 5 110 mm.
GroBe 26 mm
Abb. 1 o B i7s

. Abb 2
Genfer Einband mit Rautenplatte

. s Einband des Pfalzgraf Christoph-Meisters
Stuttgart, Wiirtt. Landesbibliothek Rom. Palatina

GrdBe 165 120 mm GréBe 310 x 195 mm
Abb. 3 Abb. 4
Einband des Goldast-Meisters Einband des Goldast-Meisters

Bremen, Staatsbibliothek Dresden, Sichs. Landesbibliothek
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stiles (immer unter der Voraussetzung weiterer Merkmale) bezeichnet werden.
Die Auswahl und Abwechslung innerhalb der Stempel war in Genf niemals sehr
groB3. So kommt es, da3, wo immer sich ein grofieres Schmuckstiick vorfindet, das
die Mitte des Deckels zieren soll, stets erneut die zierliche, graziose Form des
Rautenornamentes auftaucht, variierend nur in den Gréfen und — wenn auch nur
mit ganz geringfiigigen Abweichungen — in der Innenzeichnung.

Unter den Genfer Einbinden mit dem Rautenornament finden sich zwei Ar-
beiten, die der gleichen Werkstatt zugesprochen werden miissen: ein Neues Testa-
ment aus der Stuttgarter Bibelsammlung!) (in Genf 1567 gedruckt) und Kalvins
Institutionen (Genfer Druck von 1561) in Augsburg mit dem handschriftlichen
Besitzervermerk eines ,,Christoph Pflanzl Ulmens*. Beide Bande sind in braunes
Kalbleder gebunden und schdn vergoldet. Die kleine Mittelplatte (50 : 34 mm) ist
in eine Linienumrahmung mit entsprechend kleinen Ecken (Stuttgart) oder Eck-
stempeln (Augsburg) gestellt. Bei dem Stuttgarter Einband ist ein kleiner Kreis-
stempel auf die Schnittpunkte der Umrahmungslinien gesetzt, ein sehr gepflegtes
Verhalten, das in dieser vorgeriickten Zeit in Oberitalien und Frankreich, wo es in
den vierziger Jahren in Gebrauch kam, schon wieder in der Abnahme begriffen
war, wihrend es in Genf noch bis in das XVII. Jahrhundert hinein kennzeichnend
ist. Fast in den gleichen AusmaBen (49 :35 mm), aber mit etwas verdnderter
Innenzeichnung ist die kleine rautenformige Platte auf einem Bandchen in Basel
zu finden, das zwar eine Terenzausgabe aus Paris enthilt, durch den handschrift-
lichen Eintrag auf dem Titelblatt ,,] Geneve* aber in seiner Herkunft aus Genf
gesichert ist. Weniger sicher mufl dies bei einem vierten Kleinband mit einer
rautenférmigen Platte (50 : 35 mm, Zeichnungen in der Mitte von einem Riegel
zusammengehalten) bleiben. Das Buch, ein Neues Testament in franzdsischer
Sprache aus Lyon 1555, gehorte Max zum Jungen in Frankfurt a. M. und konnte
gegebenfalls auch in Frankreich gebunden worden sein. Beim Fehlen anderer
stilistischer oder technischer Kennzeichen kann die Verwendung einer Rauten-
platte allein — auch in der spezifischen, schmal-zierlichen Form — fiir eine Her-
kunft aus den Genfer Werkstitten nicht maf3gebend sein?).

In groBeren AusmafBen ist mir die Genfer rautenfdrmige Platte von zwei Ein-
banden bekannt. Der eine derselben, in besonders gepflegter und schoner Ausstat-
stattung, war fiir Noé Andre 1568 gebunden und wurde von ihm in Lausanne
gekauft. Trotz des sehr ausfiihrlichen Kaufeintrages geht dieser Einband im
Schnitt der Platte (80 :55 mm), im Entwurf und in der Bindetechnik so eng mit

1) Abb. Taf. 4, 1.

1) Kleino Rautenplatte: Stuttgart, Landesbibliothek. Novum Testamentum graec. lat. ed. Bezae. Genf
1567, und Augsburg, Staats-, Kreis- und Stadtbibliothek. Calvin, Institutio Christianae religionis. o. 0.
(Genf.) 1561. ,,Christoph Pflanzl Ulmens."” ,,Ex Bibl. Coll. Evang. Aug. Vind.” — Basel, Universititsbiblio-
thek. Terence, Les siz comedies. Paris 1567. ,I Geneve.” — Frankfurt a. M., Stidt. und Universitits-
bibliothek. Le Nouveau Testament. Lyon 1555. ,Joh. Max 1. Jungen."”
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den Genfer Arbeiten zusammen, da3 man auf einen durchreisenden Genfer Buch-
binder schlieSen machte, zumal wir wissen, daB sich auch die Drucker aus Morges
und die Professoren aus Lausanne ihre Einbinde von Genfer Meistern haben her-
stellen lassen. Mit gleicher Anordnung, fast gleichgroBer Platte (83 : 57 mm) und
sehr dhnlichen Einzelstempeln fiihrt sich ein Einband aus Basel ein. Er war in
weiflem Leder mit schon vergoldeter Platte 1585 fiir einen V.R. gebunden und
wurde der Basler Universitatsbibliothek schon aus zweiter Hand, von einem Ham-
burger Bernhard Danske, 1634 geschenkt. Auch in diesem Fall handelt es sich
um einen Genfer Druck?).

Von den namhaften Genfer Werkstitten endlich hat fast jeder Meister eine
solche typische rautenformige Platte besessen. Der letztgenannten Platte kommt
die des Pfalzgraf-Christoph-Meisters (80:54 mm) und die des Konigsbuchbin-
ders (84 :55 mm) in den Ausmafien am néchsten.

Zusammenfassend 1af3t sich von den Genfer Einbinden des mittleren XVI. Jahr-
hunderts etwa folgendes sagen. In den meisten Fillen handelt es sich bei diesen
ersten Einbinden noch um Einzelginger; einige Meisterinitialen, V.A. — A.B.
und R.O. sind in den Blinddruckrollen nichtsdestoweniger gegeben. Trotz dem
allgemeinen Bestreben in der Genfer Einbandkunst, moglichst wenige und mog-
lichst iibereinstimmende Stempel zu verwenden, bilden sich doch schon in dieser
ersten Periode bestimmte stilistische Merkmale heraus, die eine Zuweisung an
Genfer Werkstitten unterstiitzen kdnnen. Diese stilistischen Merkmale in Genf
sind: die besondere Art der Stempelanordnung — vereinzelt in den Ecken, vierfach
zusammengefiigt in der Mitte —, die friihe Yerwendung von Titelaufdrucken auf
dem Riickenfeld und die Vorliebe fiir ein schmales, achteckiges, rautenférmiges
Mittelornament. Aus der Menge dieser zunichst vereinzelten Zeugnisse der Genfer
Einbandkunst treten nun seit dem Beginn der siebziger Jahre des XVI. Jahrhun-
derts drei grof3ere stidtische Werkstatten mit einem durch mehrere Einbénde ge-
gebenen Oeuvrebestand hervor.

DIE DREI FOHRENDEN WERKSTATTEN IN GENF

Die erste umfangreichere Werkstatt in Genf kann dem Pfalzgraf-Christoph-
Meister zugeschrieben werden; von ihm sind bis jetzt vier Einbande bekannt. Drei
von ihnen haben in der Mitte die fir Genf so charakteristische rautenférmige
Platte (80 :54 mm, mit einer ovalen Offnung in der Mitte), der vierte, der Dedi-
kationseinband fiir den Pfalzgrafen Christoph bei Rhein (nach dem der zunichst

1) GroéBere Rautenplatte: Zirich, Zentralbibliothek. Stephanus, Dictionarium historicum. Genf 1566.
Aufdr. ,,Noe Andre 1568.” ,Emit in albo 25 bz Ligaturam 13 bz =-3£ 2 bz Lausanne emi 34 bz sub." —
Basel, Universititsbibliothek. Justinian, Digestorum libri. Genf 1580. Aufdruck ,V.R. 1585.“ ,Am-
plissimam Bibliothecam / Academicae Basiliensis augere hoc libro volui hinc discedens Bernhard Danske
Hamburgensis A - CIO 1D CXXX1V - XVII - Julij."
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unbekannte Meister seinen Namen hat), ist reicher verziert wie die drei andern,
und geht auch in der Wahl der Mittelplatte seinen eigenen Weg. Durch die
datierten Einbdnde ist die Arbeitszeit des Meisters in die beiden Jahrzehnte
von 1567—1587 festgelegt. Die fritheste, 1567 gebundene Arbeit (jetzt in Miin-
chen) ist in braunem lackierten Kalbleder und bester Vergoldung ausgefiihrt;
zu der Rautenplatte treten die entsprechenden Eckplatten und eine Rankenrolle
in Gold. Der Schnitt, griin gefarbt, ist mit vergoldeten Einzelstempeln Giberdruckt.
Plumper sind die Ecken bei einem zweiten Band, der 1574 fir einen I.F.T.D.
(jetzt in der Konviktsbibliothek in Tibingen) gebunden worden war. Mittelplatte
und Riickenstempel sind die gleichen wie auf dem Miinchner Band, doch ist die
Ausfihrung einfacher, der Schnitt ist unverziert. Und gleichfalls sehr schlicht
ist der Einband fir D. Micheli et Joh. Rod. Brunneri Genev. gearbeitet in einer
fir Genf nicht seltenen Verbindung von weiBlem Schweinsleder mit Goldaufdruck
{der freilich nachgedunkelt ist). Dem Druckjahr nach diirfte der Einband nicht
vor 1587 gebunden worden sein. In dem gleichen Jahr ist auch der schéne Dedi-
kationseinband?) fiir den Pfalzgrafen Christoph entstanden, der ein Yorkdampfer des
reformierten Bekenntnisses, bei einem Hilfszug fir die bedringten Niederlinder
im Kampf auf der Mockerhaide 1574 gefallen war. Der schone Einband um-
schlieft einen Genfer Druck von 1574, der dem Pfalzgrafen gewidmet war, und
ist nach seinem Tode von dem Verfasser, einem Genfer Professor, an die Heidel-
berger Bibliothek 1587 geschickt worden. Er befindet sich heute in der Vaticana
in Rom. Der braune Kalblederband ist nur sparsam, aber sehr geschmackvoll
verziert. Die rautenformige Mittelplatte, leermauresk und gut geschnitten
(77 :65 mm), beherrscht das Bild, von einem Vasenstempel an den beiden Enden
unterstiitzt. Die einfachen Randlinien in Gold sind mit einem Bliitenstempel an
den Ecken tiberdeckt. Auch der Schnitt, Gold, mit Blatt- und Bliitenarabesken,
ist meisterlich?).

Mit einer groferen Anzahl von Arbeiten fiihrt sich die zweite Genfer Werkstatt,
die des Goldast-Meisters, ein. Dieser Buchbinder hatte zwei Pergamenthand-
schriften eingebunden, die Goldast auf Grund eines Buchfiihrerverzeichnisses
(das sich noch heute unter seinen Papieren in Bremen findet) im Jahr 1602 er-
worben hat. Die Liste war von demselben Buchfiihrer aufgestellt, der ihm auch
den Ankauf des so wertvollen Echternacher Evangeliars vermittelt hatte, in dem
der Name des Robert Mejetti aus Venedig steht. Zu diesem grofien Buchfihrer

1) Abb. Taf. 4, 2.

?) Der Pfalzgraf-Christoph-Meister: Minchen, Staatsbibliothek. Missale sm ordine Carthus. Venedig
1509. Aufdruck ,,1567". — Tabingen, Konviktbibliothek. Andernaeus, De veteris et nova medicina cognos-
cenda. O. Titelbl. ,I. F.T.D. 1574." — Karlsruhe, Landesbibliothek. Strabo, Rerum geographicum libri
XVII. Genf 1587. ,,D. Micheli und Joh. Rod. Brunneri Genev. 1730.” — Rom, Vaticana. Bonav. Ber-
tramo, Comparatio grammaticae hebraicae. Genf 1574. Ex. réglé, dem Pfalrgrafen Christoph im Druck
gewidmet. ,,Pro bibliotheca Electoralis Palatinatus Heidelberg ddt auctor 2 Aprilis Ao 87.“
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hat der Genfer, wie es scheint, verwandte oder geschiftliche Beziehungen gehabt.
Nun ist es nicht ausgeschlossen, daf8 der Buchfiihrer in Genf, wie so oft in da-
maliger Zeit, auch das Einbinden der Biicher iibernommen hatte und mit dem
Goldast-Buchbinder identisch ist. Jedenfalls haben die Formen seiner Platten,
orientalisch, spitzoval (nicht rautenférmig, wie es sonst wohl in Genf der Brauch
war), einen auffallend venezianischen Einschlag, der auf verwandtschaftliche oder
schulmifige Zusammenhinge mit dieser Stadt schlieBen lassen konnte.

Von dem Goldast-Meister kdnnen sieben gesicherte und zwei fragliche Einbande
nachgewiesen werden. Der fritheste datierte Einband ist 1586 gebunden, das
Widmungsexemplar eines Genfer Professors an Pfalzgraf Wolfgang Wilhelm
von der Neuburger Linie. Die letzte Nachricht von ihm ist in dem Buchfihrer~
verzeichnis fiir Goldast aus dem Jahr 1602 gegeben. Die Mehrzahl der Einbande
des Goldast-Meisters sind in auffallend gutes, hellbraunes Leder gebunden und
mit sehr reinem Blattgold verziert. Die Bindetechnik ist dagegen, wie iberhaupt
oft in Genf, nicht sonderlich pragnant: dicke, wulstige Pappdeckel, wenig scharf
herausgearbeitete Biinde. Die Handschrifteneinbinde werden mit Messinghaken
geschlossen, wodurch eine Spannung entstand, die die Pappdeckel nicht unwesent-
lich verbogen hat.

Drei Einbénde sind mit der gleichen spitzovalen Platte (73 : 45 mm) bedruckt.
Die Platte ist hier, von zwei Stempeln an der Spitze begleitet, in eine Linienumrah-
mung gesetzt, dhnlich, wie es bei dem Dedikationseinband fiir Pfalzgraf Christoph
der Fall war. Wihrend aber dort die vielfach durchbrochene lichte Mittelplatte
dem einfachen Charakter der Linienumrahmung auf das beste entsprach, so
wirkt die geschlossene, ornamentale Platte des Goldast-Meisters fast zu schwer
und fillt ohne das Gegengewicht in der Umrandung kalt und befremdend aus.
Ubrigens kehrt die einfache Linienumrahmung auf den Arbeiten des Goldast-
meisters haufig wieder und trigt bei volligem Verzicht auf eine Eckenverzierung
nicht zum wenigsten zu dem ein wenig niichternen Charakter seiner Einbénde bei.
Stérker wie jeder andere Buchbinder in der Stadt hat sich der Goldast-Meister
den puritanisch-sproden Geist der reformierten Bewegung zu eigen gemacht?).

Die Einbdnde mit der spitzovalen Platte umschlieBen in zwei Fillen eine latei-
nische Pindarausgabe in Sedez (Genfer Druck von 1560) — wahrscheinlich ein
beliebtes Buch zum Geschenk oder eigenem bibliophilen Besitz — und die kleinere
der beiden Goldastschen Pergamenthandschriften?). Auch die zweite, groBere
Handschrift hat eine spitzovale Platte (90:55mm), die leermauresk, sehr schon ge-
schnitten und mit einer lichten Rankenbordiire in der Art des Christoph-Meisters

1) Goldast-Meister, kleine spitz ovale Platte: Maihingen, Farstl. Bibl. Pindar, Carmina. Genf 1560.
— Ulm, Stadtbibliothek. Pindar, Carmina. Genf 1560. ,,Schad.” — Bremen, Staatsbibliothek. Mser. c. 8.
Nicephorus, Logica. Perghdschr.

2) Abb. Taf. 4, 3.
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umrahmt ist. Den gleichen ausgeglichenen Charakter besitzst der Widmungsein-
band fiir den Neuburger Pfalzgrafen, doch ist die durchbrochene Platte diesmal
oval (70:52 mm), die Umrahmung ist mit einer Spiralrolle ausgefiihrt. Dieselbe
Rolle rahmt auch den schénen Einband mit einem kreisrunden Genfer Wappen
(29 :29 mm), in der Mitte ,,Post tenebras lux!). Nur der siebente Einband des
Goldast-Meisters ist reicher, wenn auch immer noch sehr guriickhaltend und vor-
nehm verziert: ein Genfer Druck in Folio mit einer schmalen, aus Einzelstempeln
kunstvoll zusammengefiigten Rahmenbordiire (20 mm breit); auch das Mittel-
stiick ist nur mit einzelnen Stempeln sehr schén und geschmackvoll zusammen-
gesetzt. Es ist ein franzdsischer (vielleicht Lyoneser) Einbandtyp des ausgehenden
XVI. Jahrhunderts, wie man ihn vor allem bei dem ausgewanderten Lyoneser
Buchbinder Jakob von Sevenhoven in Frankenthal und Heidelberg antreffen
kann?).

Alle Einbénde des Goldast-Meisters (bis auf die Pergamenthandschriften) sind
auf dem Schnitt bervorragend schdon verziert. Die Riicken dagegen sind sehr
schlicht, nur mit einem Stempel im Feld geschmiickt.

Der sehr schénen Schnittverzierung wegen wiirde ich auch einen weiteren Ein-
band der Genfer Bibliothek dem Werk unseres Meisters zusprechen, doch fehlt
es mir bei den wenigen verwandten Stempeln (drei kleine Stempel, eine rauten-
formige Mittelplatte) an iibereinstimmenden Stiicken, die den Zusammenhang mit
dem Goldast-Meister erhdrten kénnte. Und auch bei dem Pergamenteinband um
das beriihmte Echternacher Evangeliar finden sich — bei nur einem verwendeten
Stempel — durchaus keine Zwischenglieder vor, die eine sichere Beziehung zu dem
Goldast-Meister geben kdnnten. So naheliegend es sein konnte, dal auch das Evan-
geliar in der Werkstatt des Buchfiihrers gebunden worden ist, der diese Hand-
schrift mit all den iibrigen an Goldast verkauft hat: der Einband ist fast zu ein-
fach und plump, als da man ihn, diberzeugt, seiner sehr geiibten Hand zusprechen
mdchtes).

Von der dritten Genfer Werkstatt grofieren Formates, dem Meister der Frank-
furter Reformiertenbibel, kdnnte ich nur drei Einbinde, darunter freilich zwei
besonders priichtige, nachweisen. Alle drei Binde haben keine Datierung, sie ent-
halten einen Lyoneser und zwei Genfer Drucke aus den Jahren 1558, 1565 und

1) Goldast-Meister, groBere Platten: Bremen, Staatsbibliothek, Mscr. b. 25. Cornutus, Commentarius
in Persium. Perghdschr. Abgeb. u. bespr. in: I.Schunke, Einbinde aus der Bremischen Staatsbibliothek
= Bremer Ib. 33. 1931. S. 498 ff. — Heidelberg, Universititsbibliothek. Paulus Apostolus, Epistolae, griech.
u. lat. 0. 0. (Genf.) 0.J. ,,Wolfgangus Wilhelm Comes Palatinus Rheniae 86.” — Gen£, Stadt- und Univer-
sititsbibliothek. Le livre de I'Ecclesiaste. 0. 0. (Genf.) 1557. Ex. réglé. Genfer Wappen.

?) Goldast-Meister, Prachtband: Dresden, Landesbibl. Epistolae doctorum virorum. o.0. (Genf.) o.J.
Abb. Taf. 4, 4.

%) Goldast-Meister, unsicher: Genf, Stadt- und Universititsbibliothek. Sleidan, Histoire de lestat de
la religion. Genf 1556. Ex. réglé. ,Ex Musaeo Vincentij Burlamachi Ao 1635.“ — Echternacher Evan-
geliar a.2.0.
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1569. Dem Stil nach dirften sie freilich sehr viel spiter anzusetzen sein. Diese
freie, phantastische, groBziigige Zeichnung der Bogenlinien verweist schon auf
das Ende des XVI. Jahrhunderts, etwa in die mittleren neunziger Jahre.

In der ersten Arbeit, einem Plattenpressungsband aus Stuttgart, kommt der
Meister persénlich noch kaum zu Wort. Nur die Stempel auf dem Riicken und
die Schnittverzierung kénnen die Fiihlung zu seinen iibrigen Werken herstellen.
Um so eigenwilliger und temperamentvoller gibt er sich in seinen beiden Pracht-
binden. Der erste, die Genfer Polyglotte von 1569, ist ganz auf den Gegensatz
von Braun, Gold und Schwarz eingestellt: der reich vergoldete braune Lederband
ist mit schwarzen Lackfarben ausgemalt. Die Vorliebe fiir grole, raumdeckende
Schmuckstiicke: die grobmustrige Stempelbordiire, die rautenférmige grofie
Plattenpressung in der Mitte, lassen schon einen leisen Verfall in der Einband-
kunst des ausgehenden XVI.Jahrhunderts ahnen. Aber die Ecken mit vierfach
zusammengesetzten Einzelstempeln sind beste alte Genfer Tradition. Das Mittel-
feld ist mit Bogenlinien und Stempeln dekoriert. Die Linien entwickeln sich in
der Gegenbewegung von der mittleren Plattenpressung aus und bilden gegen den
Rahmen eine Art Dreieck, das mit Lilienstempeln im Streumuster gefiillt ist. Auf
die aufsteigende Bogenlinie nun ist neben anderen Stempeln auch eine lebhaft
anspringende Gemse aufgedruckt, ein Stempelmotiv, das in spateren Jahren in
Genf, bei dem Kdnigsbuchbinder und bei dem Meister der Karlsruher Bibel, be-
sonders beliebt gewesen ist.

Der gleiche Gemsenstempel ist neben anderen iibereinstimmenden Stiicken auch
auf dem zweiten der Prunkbéinde, der Frankfurter Reformiertenbibel!), verwendet
worden. Diese Bibel war fir kultische Zwecke besonders kostbar gebunden und
hatte, wie die Navarrabibel, eine schicksalreiche Yergangenheit hinter sich, ehe sie
in der Reformierten Gemeinde in Frankfurt ihre Zuflucht fand. Wie bei der
Navarrabibel unterrichtet uns ein Eintrag auf dem Vorsatzblatt von ihren ver-
schiedenen Geschicken. ,,Cette bible venant de Wienne en Austriche ou elle a
courru risque d’estre bruslée a esté donnée par un amy a I'Eglise Francoise Re-
formée de Franckfourt. .. 1643.* Den Folioband umzieht eine breite, aus Bogen-
linien und Einzelstempeln gebildete Bordiire (27 mm) am Zuflersten Rand. GroBe
Eckplatten leiten zum Mittelfeld iber, das durchaus mit Streumuster bedeckt ist,
nur die Mitte ist spitzoval ausgeschnitten, unterlegt und mit Einzelstempeln aus-
geschmiickt. Diese Art, das Mittelfeld vertieft einzufiigen, diirfte sehr wahr-
scheinlich auf das Vorbild des Konigsbuchbinders zuriickgehen. Einige kiihne
und freiziigig eingezeichnete Linien, ein Kreis mit dem Léwenkopfstempel,
drei aneinandergefiigte phantastische Bogenlinien mit kleinem Kreisornament,
verraten schon Ziige von jenem frihen Barock in der Einbandkunst des ausgehen-

1) Abb. Taf. 5, 1.
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den XVI. Jahrhunderts, wie er z. B. auch schon bei Kaspar Meuser in Dresden
um diese Zeit nachzuweisen ist1).

Riickschauend 148t sich von den drei groBeren Renaissancebuchbindern in Genf:
dem Meister des Pfalzgraf-Christoph-Bandes (1567—1587), dem Goldast-Meister
(1586—1602) und dem Meister der Frankfurter Bibel (in den neunziger Jahren
des XVI. Jahrhunderts) etwa folgendes sagen. Es fillt auf, daB der erste datierte
Einband des Goldast-Meisters 1586 fast in dem gleichen Jahre entstanden ist, wie
die letaten nachweisbaren Arbeiten des Pfalzgraf-Christoph-Meisters 1587. Und
auch in einem zweiten Punkt begegnen sich beide. Der Goldast-Meister hat mit Vor-
liehe Genfer exemplaires-réglés-Drucke gebunden, die im Druck oft um Jahrzehnte
zuriickliegend, im Text aber klassische oder christliche Autoren zeitlosen Cha-
rakters enthalten, wie sie als beliebte Geschenkwerke von Studenten und Gelehrten
der Universitit erworben worden sind. Nicht anders aber hatte auch der Pfalzgraf-
Christoph-Meister in erster Linie fiir die Universitat eingebunden, so da3 wir wohl
annehmen diirfen, da8 beide in einer ndheren Verbindung zu der Universitit, viel-
leicht sogar in einem festen Arbeitsverhiltnis zu ihr gestanden haben und daB
der Goldast-Meister in dieser Tatigkeit den #lteren Christoph-Meister als Werk-
stattnachfolger abgeldst hat. Jedenfalls sind die Arbeiten beider Meister sehr
schlicht, sehr sparsam, durchaus dem Geist der stadtischen Genfer Buchbinde-
kunst angepafit; wiahrend die beiden Prunkbénde des Frankfurter Bibel-Meisters
schon eher vermuten lassen, da sie im Auftrag von Auslindern, vornehmen
Fliichtlingen, gearbeitet worden sind. Neben diesen Genfer Meistern gréferen For-
mates aber steht, sie zeitlich nahezu umspannend, kiinstlerisch bei weitem tber-
ragend, die eigenwilligste und bedeutendste Gestalt unter den Genfer Buchbindern:
der unbekannte Meister der franzésischen Konigsbinde.

DER MEISTER DER FRANZOSISCHEN KONIGSBANDE

Die Schilderung dieses Meisters kann nur mit grofer Vorsicht und unter Vor-
behalt einer zundchst hypothetischen Darstellung geschehen. Denn stirker wie bei
jedem andern Genfer Meister treten bei ihm die typischen Schwierigkeiten in der
Genfer Einbandforschung zutage: der rasche Wechsel der wenigen, unauffilligen
und in verschiedenen Graden verwendeten Stempelchen, die groBe Verstreutheit
seiner Arbeiten in den Bibliotheken der verschiedensten Lander, die Unsicherheit
in der Bestimmung der Genfer Werkstattbetriebe. Dieses letzte Problem fallt bei
unserm Meister um so schwerer ins Gewicht, als wir wohl mit Sicherheit damit

1) Meister der Frankfurter Reformiertenbibel: Stuttgart, Landesbibliothek. Psaumes, lat., gall. Lyon
1558. Ex. réglé. — Minchen, Staatshibliothek. Testamentum novum polyglot. Genf 1569. — Frankfurt a. M.
Stadt. und Universititsbibliothek (als Leihgabe). La Bible. 0. 0. (Genf.) 1565. ,,... ce don a esté livré
p le sieur Jean Hagnet XII. 7 bris 1643." ,
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rechnen miissen, dal er kein einheimischer Kiinstler war, sondern von Paris erst
nach Genf eingewandert ist.

Diese Annahme stiitst sich auf einen kleinen aparten Schmuckband aus der
Universitatsbibliothek Leipzig, der sich nach den Riickenstempeln, der Titeltype
und der Technik als eine Arbeit des spéter in Genf titigen Knigsbuchbinders aus-
weist. Es ist ein Dedikationsband, den der Drucker Henricus Stephanus noch
withrend seiner Pariser Tétigkeit 1570 dem Grafen Otto von Solms geschenkt
hatte. Technisch zeigt der kunstvolle Einband schon alle die Merkmale, die Hobson
in seinem Aufsatz iber den Einband K&nig Heinrichs III. zur Charakteristik
einer groBeren Einbandgruppe gemacht hat: der erhaben angesetzte Einband-
deckel, das vertiefte Mittelfeld, der glatte Riicken. Dazu kommt die besondere
Eigenart in der Verzierung: die angesetzten Deckel in weiem Leder sind durch-
aus mit einem grofiziigigen Arabesken- und Bandwerkmuster tiberzogen, das rot-
lederne vertiefte Mittelfeld ist nur mit dem Typendruck, der sehr schon in An-
tiqualettern gesetzten, wortreichen Widmung, geschmiickt. Die Arabeskenverzie-
rung auf den erhdhten Deckeln erinnert an die Kunst des grand doreur inconnu
in Paris?). Es ist sehr wahrscheinlich, daB8 der spiter in Genf arbeitende Buch-
binder bei ihm gelernt, zum wenigsten unter seinem kiinstlerischen Einfluf ge-
standen hat.

Der néchste sicher datierbare Einband, der sich von dem Kdanigsbuchbinder
nachweisen 1afit, zeigt ihn bereits in seiner Titigkeit in Genf. Ein ausldndischer
Gelehrter, Bonaventura Vulcanius, der sich voribergehend in Genf aufgehalten
hatte, schenkte bei seiner Abreise zwei seiner in Genf gedruckten Schriften als
Gastgeschenk an den Rat der Stadt. Die beiden Bande, in schwarzbraunes Leder
gebunden, zeigen in einer zierlichen, wenn auch schlecht erhaltenen Umrahmung
das Genfer Wappen in der Mitte. Sie diirften danach mit Sicherheit in Genf
selbst und zwar, den Einzelstempeln zufolge, von dem Meister der franzdsischen
Kénigsbinde gebunden worden sein. Und auch das Entstehungsjahr 18t sich von
den beiden, von Bouvier verdffentlichten Einbénden mit Sicherheit feststellen:
die Biicher wurden den drei von dem Rat entsandten Vertretern der Stadt bei sei-
nem Abschiedsessen 1575 dberreicht?).

Danach konnen wir folgern, dal der Kénigsbuchbinder beim Beginn der sieb-
ziger Jahre, wahrscheinlich nach der Katastrophe der Bartholom&usnacht, aus
Paris gefliichtet und wie so viele andere Hugenotten nach Genf ausgewandert ist.
Allem Anschein nach ist er in dieser Stadt bis zu seinem Tode geblieben. Eine

1) M. Michel, Reliure Francaise. Paris 1880. S. 47ff. und E.P.Goldschmidt, Gothic and Renais-
sance Bindings. London 1928. S. 3o1ff.

1) Siehe A. Bouvier, Anm. 3. und Correspondance de Bonaventura Vuloanius, publ. par H. de Vries
de Heckelingen. La Haye 1923, S. 109: ,Arrianum meum et codicem Evangeliorum manuscriptum utrum-
que polite compactum et civitatis insignitus omatum syndicis obtuli, utque in sua bibliotheca reponendum
curareat, rogavi.” ‘ :
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groBere Anzahl von Einbénden lassen sich in den nichsten Jahrzehnten von ihm
feststellen, die nach Wasserzeichen, Bindetechnik und Dedikationen in Genf ent-
standen sein diirften. Nur zwei von ihnen sind mit dem Bindejahr ausgezeichnet,
sie stammen aus den Jahren 1585 und 1588. Dem Druckjahr nach und aus
stilistischen Griinden gliedern sich die iibrigen Arbeiten in eine Zeitspanne von
1575—15g0 ein. In den spateren neunziger Jahren dagegen verliert sich jede Spur
unseres Meisters. Wir werden annehmen miissen, dafl er um diese Zeit gestorben
ist. Sein Werkstattmaterial ging in andere Hande tiber. Fast ein halbes Jahrhun-
dert spiter, in den dreiBliger Jahren des XVII. Jahrhunderts, ist eine Platte des
Genfer Konigsbuchbinders von einem seiner Werkstattnachfolger in Genf auf
mehreren Einbénden verwendet worden.

Das Werk des Meisters der franzdsischen Kdnigsbande ist in drei stilistisch
deutlich voneinander getrennte Gruppen geschieden: es sind die Gruppe der
Prachtbinde, der Einzelstempelbinde und der grofien Plattenpressungsbinde. Zu
der Gruppe der Prachtbinde!) gehdren aufler dem bereits erwdhnten Dedika-
tionsband an den Grafen Solms, der noch in Paris entstanden ist, die beiden
Konigsbinde (fir Heinrich III. von 1583 und Heinrich IV. von 1588) und der
prunkvolle Dedikationseinband an den Rat der Stadt Bern. Bei allen vier Pracht-
bénden sind die Deckel erhdht aufgesetzt, die Mitten in verschiedenen Formen
(bald oval, bald recht- oder achteckig) vertieft eingefiigt. Die Riicken sind (iibri-
gens auch bei der Mehrzahl der Einzelstempelbinde) glatt. Sehr bezeichnend ist
bei der Verzierung des Riickens ein schmaler Bandmaureskenstempel, der zu einer
Bordiire zusammengefiigt, den glatten Riicken in mehrfachen Streifen durch-
schneidet und begrenzt. Zwischen den Streifen der Stempelbordiire ist ein Band-
werkornament eingezeichnet, das von einer fast verwirrenden Zahl kleinster Einzel-
stempelchen ausgeschmiickt worden ist. Die Deckel dagegen sind wie bei dem
Dedikationsband an Solms vorwiegend mit einem Arabeskenmuster in der grof-
ziigigen Art des grand doreur inconnu verziert. Die Zeichnung dieser Blitter,
Bliiten und Grotesken ist auf den einzelnen Einbanden ziemlich stark variiert.
Dadurch, da8 der Grund mit Goldpunkten gefiillt ist, treten die Formen der
Arabesken und des Rollwerks doppelt plastisch hervor.

Der Gegensatz zwischen dem schwergefiigten Arabeskenmuster der Deckel und
dem dberzierlichen Ranken- und Stempelchenwerk der vertieften Mitte und der

1) Kanigsbuchbinder I. Die vier Prachtbinde: Leipzig, Universititsbibliothek. H. Stephanus, Epigram-
mata Graeca. Paris 1570. ,M. Jacobi Gerhardi et Jani filij heredis. Ao 70.” Aufdruck ,,D.Othoni Comiti
Solmensi Domino Minzebergae et Sonnevaldi Hear. Steph. D. D.” — Paris, Bibl. Nat. Aubéry, Organon
doctrinarum. Morges 158). Dediziert und mit dem Wappen Heinrichs III. Abgeb. und bespr. b. Hobson,
2.2.0.8. 147 f{. Hier auch weitere Literatur. — Genf, Stadt- und Universititsbibliothek. Bible frangaise.
Genf 1588. Mit dem Wappen Heinrichs IV. Abgeb. und bespr. bei Hobson, a.a.O.S. 14gff. Abb.
Taf. 5, 3. — Bern, Stadt- und Hochschulbibliothek. Plutarque, Les vies des hommes illustres. Lausanne
1571. Mit dem Wappen der Stadt Bern. Abgeb. und bespr. bei Benziger, s. Anm. 5. — Simtl. Werke

Ex réglé.
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Riickendekoration ist ganz betrichtlich. Er wirkt um so befremdender, als sich
zwischen beiden Stilarten auch ein zeitlicher Unterschied ergibt. Das Arabesken-
muster weist auf das Vorbild von Meistern des mittleren XVI. Jahrhunderts. Das
zierlich-krause Rankenwerk erinnert schon an die Filigranbénde des XVII. Jahr-
hunderts. In dieser starken Gegensétzlichkeit lag auch der Grund, den Hobson
zu seiner Annahme veranlafSte, dal die Deckel mit dem Arabeskenmuster von
einem fremden Pariser Buchbinder éibernommen, Riicken und Mitte aber von
einem jingeren ev. Genfer Buchbinder selbstindig hinzugearbeitet wurden. Die
Vermutung 148t sich nicht aus stilistischen und nicht aus sachlichen Griinden hal-
ten. Bei der groBen Verschiedenheit in den Papierformaten im XVI. Jahrhundert
ist es ganz unwahrscheinlich, daB sich die beiden Dedikationsdrucke an die fran-
20sischen Konige gerade in denjenigen Formaten vorfanden, die zu der Gro8e der
Einbinde passen konnten. Und noch weniger wahrscheinlich erweist sich die
Vermutung bei der Betrachtung des Berner Dedikationseinbandes. Hier findet sich
das groBmustrige Arabeskenmotiv auf dem vertieften Mittelfeld, und zwar in ciner
sehr schmalen Rechtecksform, die Giberall nach den Réndern in einem gleich-
breiten Abstand steht, also fiir die vorliegende Buchgrofle ,,wie geschaffen® ist.
AuBlerdem aber zeigt das Arabeskenmuster in der Mitte noch eine breite Wappen-
kartusche, bei der durch einen schrig eingefiigten Streifen deutlich angezeigt ist,
daB hier — wahrscheinlich in Handmalerei — der kleine schreitende Bar eingemalt
werden sollte, der das Wahrzeichen der Stadt Bern ist und auf den ibrigen Ber-
ner Dedikationsbdnden, die zu der Gruppe der Einzelstempelbinde gehoren, auch
in der Tat eingefiigt ist. Es kann daher kaum mehr in Frage gestellt werden, ob bei
den Prachtbinden des Meisters der franzésischen Konigsbinde fremde, aus Paris
bezogene Teile des Deckels mit verarbeitet worden sind. Nicht Riicken- und Mittel-
feldverzierung allein sind von dem Genfer Buchbinder geschaffen worden, auch
das Arabeskenmuster der Deckel riihrt von seiner Hand und ist in voller Uber-
einstimmung mit der Riicken- und Mittelfeldverzierung, in jeweiliger Anpassung
an die Groe des Buches, und mit Bezug auf den Geschenktrager selbstindig und
einheitlich entworfen worden. Dal der Buchbinder zeitlich getrennte Stilarten
in sich vereinigte, den Stil seines Lehrers mit den kiinstlerischen Belangen seiner
Zeit verband, ist fiir das an sich kreuzenden Anregungen so reiche XVI. Jahrhun-
dert vielleicht doch nicht ganz ungewdhnlich.

Fiir die Zuweisung der Prachtbénde in das Gesamtwerk des Meisters der fran-
zosischen Konigsbinde und der Zugehorigkeit der beiden Konigsbinde zu ein und
demselben Buchbinder kdnnen auler der Bindetechnik nur die verwendeten Einzel-
stempel in Betracht gezogen werden, das Arabeskenmuster in der Art des grand
doreur inconnu ist auf den einzelnen B&nden zu verschieden im Entwurf, als
daB es uns einen stilistisch sicheren Anhaltepunkt geben kdnnte. Freilich treten
die Einzelstempel, die der Konigsbuchbinder verwendete, sparsam genug und
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fast immer nur in kleinsten, in den Gr38en &uflerst schwer zu unterscheidenden
Formen auf. Sein Material 148t sich mit einer bedingten Sicherheit etwa folgender-
maflen zusammenstellen. Yon den einfachen schraffierten gerundeten Blattstem-
pel sind in seinem Werk sechs Gréfien vertreten (Einzelstempel 1—6), von dem
schraffierten Blattstempel mit einer Einbiegung die Gréfen a—d, von dem Leer-
kreisstempel sind zwei Gr58en benutzt worden, und auch das Lorbeerblatt kommt
in einer groferen und einer kleineren Fassung vor. Danach 148t sich der Werk-
stattzusammenhang wie folgt bestimmen. Der Einband fiir Heinrich III. hat in
dem tiefergelegten achteckigen Mittelfeld um das Konigswappen mit dem Spruch-
band einige Ranken und Einzelstempel, darunter einen kleinen Blitenstempel, der
auf dem Berner Stempeleinband Rar. 80 von neuem verwendet worden ist, die
schraffierten Blattstempel 1, 3, 3 und das Lorbeerblatt 1. Die Rankenverzierung
des Riickens wird allein von dem Lorbeerstempel 1 und dem gréferen Leerkreis-
stempel bestritten, dazu treten Bogenlinien zur Verbindung, ein figiirlicher Stem-
pel (Engelskopf), die Bandmaureskenbordiire zum AbschluB und der Typenauf-
druck von Titel und Impressum. Der Prachtband fir Heinrich IV. hat in der
ovalen Mitte nur das groBle dekorative Wappen, auf dem Riicken aber die Stempel
1, 3, den groBeren Leerkreisstempel und das Lorbeerblatt 1. Der Berner Dedi-
kationseinband, der zeitlich wahrscheinlich zwischen den beiden K&nigsbinden
entstand, zeigt die meisten Einzelstempel, nicht zum mindesten deshalb, weil die
erhohte Umrahmung auf den Deckeln in diesem Fall nicht mit dem frei entworfe-
nen Arabeskenmuster (das das tiefgelegte Mittelfeld schmiickt), sondern mit Ein-
zelstempeln bedruckt ist, und zwar mit den Blattstempeln 3, 5, 6, c, dem Leerkreis-
stempel in der groferen Fassung und einem schraffierten Kreisstempel. Der
Rilcken zeigl dagegen die Blattstempel 1, 2, 5, ¢ und einen gréferen dreiblittrigen
Abschluistempel. Ausnahmsweise sind die Abgrenzungen auf dem Ricken nicht
mit der Bandmaureskenbordiire, sondern mit einer Blitenmaureske ausgefiihrt
worden. L

Auch kompositionell ist die Rickenverzierung fiir das Werk des Kanigsbuch-
binders besonders charakteristisch. Die Einzelstempel sind hier um ein sehr zier-
liches Bandwerkmuster gruppiert, das zu dem schweren Rollwerk in dem frei-
entworfenen Arabeskenmuster in einem reizvollen Gegensatz steht. Der Einband
Heinrichs II1. und der Berner Dedikationseinband sind durch die beiden Mauresken-
bordiiren in der Mitte halbiert. Beide Halften sind gleichm&Big geschmiickt. Einzel-
stempel, Spiralranken und Bandwerk schlieBen sich in jedem Fall um ein mitt-
leres schmales Oval zusammen, das bald mit Einzelstempel, bald mit dem Titel-
aufdruck ausgefiillt ist. Diese Art, den Riicken zu teilen, kommt bei unserm
Meister auch in der Gruppe der Einzelstempelb&nde vor, soweit sie glatte Riicken
haben, besonders schdn bei den Berner Binden Rar. 73 und 80 und bei dem klei-
nen Béndchen aus der Sammlung Diez in Berlin. Nur die Navarrabibel fiir Hein-
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rich IV. macht hier eine Ausnahme. Der Riicken ist in diesem Fall einheitlich
komponiert, das gesamte Stempel- und Rankenwerk ist auf das eine Oval in der
Mitte sehr groBziigig und elegant bezogen. Gegeniiber der etwas dngstlichen Zwei-
teilung scheint hier entschieden ein Fortschritt vorzuliegen. Wahrscheinlich wer-
den wir in der Navarrabibel das letzte und reifste Werk des Meisters (unter den
angefiihrten Einbéinden) vor uns haben.

An Einzelheiten ist bei den drei Prachtbinden noch festzustellen, daB sie alle
des erhoht aufgesetzten Deckels wegen auf den breiten Stehkanten und auch auf
der erhdhten Kante nach dem Riicken zu mit Einzelstempeln oder Rollen verziert
sind. Der breite, schon vergoldete Schnitt zeigt in allen drei Fillen eine reiche
Verzierung; zuriickhaltend, nur in einzelnen Gruppen zusammengefa@t, bei dem
Einband Heinrichs IIL.; iiber die ganze Schnittfliche verbreitet aber bei dem Ber-
ner Dedikationsband und der Bibel fiir Heinrich IV. Besonders auf Grund des
Schnittes mdchte man den Berner Band zeitlich in die Ndhe der Navarrabibel, etwa
um das Jahr 1586 (keineswegs aber spiter wegen der weniger guten Riicken-
komposition), ansetzen.

Diesen gesicherten drei (mit dem kleinen Pariser Grafen Solms Einband vier)
Prachtbinden schliefen sich zwei fragliche Einbénde an, beide etwa 1588 ent-
standen. Der eine, in braunes Kalbleder gebunden, ist ein Plattenpressungsband,
der nur in dem mittleren Oval, in einem Einzelstempelmuster eine individuelle
Note besitzt, ebenso in dem sehr schdn verzierten Riicken mit der charakteristi-
schen, mittleren, aufteilenden Bordiire und einem schén zusammengefiigten
Einzelstempelmotiv: federformige Bliten, kleine Kr#nze, die in ihrer iiberaus
zierlichen Form eine spite Datierung des Werkes, nach 1588, nahelegen. Mit dem
Material des Meisters der Konigsbénde diirfte ein schraffiertes Blatt (3) und die
Bandwerkmaureske iibereinstimmen. Trotzdem kann eine. gesicherte Zuweisung
nicht gegeben werden. In Genf ist der Einband ohne Zweifel gebunden worden,
aber es diirfte sich fragen, ob es nicht durch den Werkstattnachfolger unseres
Meisters in den ersten Jahrzehnten des XVII. Jahrhunderts geschah.

Ahnlich hypothetisch ist ein zweiter und sehr schdn verzierter Lederband in
Miinchen, der in der Deckelmitte eine aufgelegte Rollwerkkartusche in schwar-
zem Leder zeigt. Die Kartusche selbst ist mit Spiralranken und grofien Lorbeer-
zweigen, die die gesamte Deckelfliche fiillen, umgeben. Aus dem Stempelmaterial
des Konigsbuchbinders scheinen die Blattstempel a, c, der grofie Kreis- und Leer-
kreisstempel und die Bandwerkmaureske verwendet zu sein. Aber auch diese
Zuweisung mufl fraglich bleiben, obwohl die Riickenverzierung, in einer einzigen
Komposition sehr schdn zusammengefafit, dem reifsten Entwurf unseres Meisters
bei der Navarrabibel auffallend nahesteht. Denn eine Stempelvergleichung 1at
sich, da die Einzelstempel mit Lackfarben ausgemalt sind, in keiner Weise exakt
durchfiihren. Ja, man konnte sich angesichts des Druckes — einem Leipziger Psal-
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terium von 1576 — und dem frihen Besitzereintrag eines Jesuitenklosters in Miin-
chen von 1606 mit Recht fragen, ob eine Entstehung des Einbandes in Genf {iber-
haupt in Betracht kommen kann, wenn nicht eben jene auffallend schone elegante
Art der Riickenverzierung dafiir eine gewisse Gewdhr, zum mindesten die An-
nahme eines Schulzusammenhanges mit Genf ergeben wiirde?).

Die zweite Gruppe der Einbinde des Meisters der franzdsischen Konigsbénde
umfafit die Einzelstempelbinde. Auch diese lassen sich zeitlich durch das gesamte
Lebenswerk des Meisters, zum mindesten in Genf, verfolgen. Die friihesten ({iber-
haupt ersten datierten Genfer) Einbénde sind die Widmungsexemplare des Bona-
ventura Vulcanius an den Genfer Rat, auffallend, bei sonst schlechter Erhaltung
des schwarzbraunen Leders, durch die zierliche Einzelstempelumrahmung um das
mittlere Genfer Ovalwappen. Neben einem Dreiblattstempel sind hier vor allem
die Blattstempel 2 und b verwendet worden, dazu ein sehr charakteristischer
Vasenstempel, der die Verbindung zu der letzten Gruppe der Plattenpressungs-
binde, die ihn sehr hdufig benutzt, herstellen kann. Diesen Bénden steht ein wei-
terer Einband in Genf, mit dem Druckvermerk von 1574, zeitlich und stilistisch
am néchsten. Auch hier ist schwarzes Leder verarbeitet worden. Die einfache,
etwas eingeriickte Linienumrahmung leitet wie bei den Vulcaniusbénden zu der
mittleren Rankenumrahmung um das Genfer Wappen iiber. Yerwendet wurden
die Blattstempel 3 und 6, daneben ein kleiner Vasenstempel und ein verschlunge-
ner Fuchsienstempel in den Ecken der Linienumrahmung. Wie bei den Yulcanius-
geschenkbénden, so ist auch hier der Riicken nicht glatt, sondern mit hervor-
tretenden Biinden gearbeitet, die einzelnen Felder sind mit einem kleinen Adler-
stempel bedruckt. Noch ein viertes Mal kommt das Genfer Wappen auf den
Einzelstempelbinden des K&nigsbuchbinders wieder, etwas verkleinert in der Form,
und im Rahmen einer groBeren ornamentalen Rautenplatte, die aber ihrerseits
durch den verschlungenen Dreiblattstempel an ihrer Spitze wiederum den Zu-
sammenhang mit dem Material unseres Meisters erkennen l&fit. Am stirksten von
allen seinen Arbeiten hat sich dieser ein wenig plump gearbeitete dicke Einband
mit dem breiten Goldstreifen am Rand den technischen Duktus der einheimischen
Genfer Buchbindewerkstitten zu eigen gemacht?).

Waihrend diese vier Einzelstempelbénde in ihrer Entstehung in die siebziger
Jahre anzusetzen sein diirften, sind drei weitere, die Berner Einzelstempelbénde

1) Kénigsbuchbinder I. Fragliche Binde: Genf, Stadt- und Universititsbibliothek. La Bible, toute la
saincte escriture. Genf 1588. — Miinchen, Staatsbibl. Lobwasser, Der Psalter. Leipzig 1576. Ex. réglé.
Aufdruck ,E W »<." ,Collegii Soc. IThesu Monachii. Ao 1606.*

3) Kénigsbuchbinder II. Die Einzelstempelbinde der siebziger Jahre: Genf, Stadt- und Universitits-
bibliothek. Arrien, L'Ezpedition d’Alezandre. Genf 1575 (v. Vulcanius hersg.) und Les Evangiles. Hdschr.
Beide 15675 von Vulcanius an die Stadt Genf geschenkt mit dem Stadtwappen und dem Aufdruck ,Gene-
ven(si) Biblioth(ecae) Bon(aventura) Vulc(anius) Brug(ensis) D(edit).” — Desgl. Genf. Caesar, De bello
gallico. Lyon 1574, und Calvin, Soizante cing sermons. Genf 1562. Beide Ex. régls, beide mit dem
Genfer Wappen.
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und das Bindchen aus der Sammlung Diez in Berlin, erst in den achtziger Jahren
entstanden. Sie haben alle drei gemeinsam: eine Umrahmung von Einzelstempel-
bordiiren, das Streumuster als Untergrund, eine mittlere, reich von Einzelstempeln
gebildete Umrahmung, die eine dekorative Kartusche mit dem Wappen von Bern,
oder auch nur eine Platte, umschlief3t, endlich den Riicken, der wie bei den Pracht-
bénden glatt, von der bekannten Bandwerkmaureske in zwei gleichmiBig verzierte
Felder aufgeteilt ist. Die Berner Binde Rar.78 und 80 waren wie der eine
Prachtband dem Rat der Stadt Bern von dem Drucker 1583 und 1584 dediziert.
Der Einband aus der Sammlung Dies steht zeitlich und stilistisch dem zweitge-
nannten, Rar. 801), von den Berner Binden am néchsten. Besonders in der Verzie-
rung der glatten Ricken stimmen beide sehr iiberein. Die beiden aufgeteilten
Felder werden sehr zierlich von einer kleinen Mittelplatte (resp. Frauenkopf) und
vier Eckplatten wie bei einem Deckelentwurf ausgeschmiickt. Eckplatten, Band-
maureske, Lilienstempel und Dreiblattstempel auf dem Diez-Band gehéren in das
Stempelmaterial des Konigsbuchbinders. Mehr Einzelstempel sind auf den beiden
Berner Dedikationsbinden (mit der Wappenkartusche in der Mitte) benutzt wor-
den. Rar.80 zeigt den Blattstempel 2, 3, den Blitenstempel und den groBen
Vasenstempel. Rar. 78 hat dagegen die Blattstempel 1, 3, 4, ¢ und den groflen
Vasenstempel verwendet. Im Gegensatz zu den Einzelstempelb&nden aus den sieb-
ziger Jahren sind die beiden Berner und der Diezsche Band sehr viel prunkvoller
verziert. Die kunstvolle Umrabmung von Einzelstempeln, der reiche Untergrund
durch das Streumuster zeigen nicht nur das Kdnnen des Meisters, sondern auch
den kiinstlerischen Stil der Zeit in einem vorgeriickteren Stadium?).

Im Zusammenhang mit den Einzelstempelbinden miissen noch drei reich ver-
zierte Stempelbinde besprochen werden, deren Zuweisung zu dem Werk des
Konigsbuchbinders in Erwigung gezogen werden kann. Es sind die Nummern
6, 7 und 10 aus der in Hobsons Arbeit besprochenen Abbildungsseries). Alle
diese Einb#nde, die z. Zt. in Privatbesitz, resp. im Kunsthandel sind, konnten nur
in der photographischen Wiedergabe zum Vergleich herangezogen werden. Eine
genaue Stempelvergleichung lieB sich aus diesem Grunde nicht vornehmen. Die
Untersuchung iiber die Werkstattzugehorigkeit ist vielmehr nur schitzungsweise,
auf Grund der Groflen- und Formverhiltnisse der Stempel untereinander erfolgt.
Unter diesem Vorbehalt diirfte etwa dem Werk des Kdnigsbuchbinders noch
zuzurechnen sein:

1) Abb. Taf.6, 1.

?) Konigsbuchbinder II. Die Einzelstempelbinde der achtziger Jahre: Bern, Stadt- und Hochschul-
bibliothek. Portus, Commentarius in Pindari. Genf 1583. (Rar. 78) und Grinaeus, Disputationes Theo-
logiocae. Genf 1584 (Rar.80). Beide Ex. réglé, dem Berner Senat im Druck gewidmet, mit dem Berner
Wappen. Abgeb. und bespr. b. Benziger, a.a. 0. — Berlin, PreuBische Staatsbibliothek. Homer, Odissea.
Frankfurt a. M. 1570. Sammlg. Dies. 1727. Abgeb. und bespr. bei M.J. Husung, Bucheinbinde der
PreuBlischen Bibliothek in Berlin. Leipsig 1925. Abb. gg.

3) Kanigsbuchbinder II. Fragliche Binde: Abgeb. u. mit allen Angaben b. Hobson, a. a. 0. S. 153 £f.
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Tafel 6

GroBe 250 ¢ 155 mm

Abb.1
Einzelstempelband des Kénigsbuchbinders YT Y "Abb.e
Bern, Stadt- und Hochschulbibliothek Plattenpressungsband des Kénigsbuchbinders
Dresden, Sichs. Landesbibliothek
GroBe 170 > 105 mm GréBe 170 > 105 mm
Abb. 3 Abb. 4
Genfer Einband. Anf. des XVII. Jahrhund. Bibel der Anne Roca

Karlsruhe, Bad. Landesbibliothek Genf, Stadt- und Universititsbibliothek






»Reliure de la Vie de sainte Marguerite. Msc. frang. 1400.” Mit den vermutl.
Stempeln : schraffierter Punktstempel, grofier Leerkreisstempel, Bliite, Blatt
1,5, 6, d. Auf dem Rahmen: Blatt 3, 4. Blite, kleine Kreisstempel, schraf-
fierter Punktstempel, Vierblattbliite, gerade. Zwei kleine Ornamentplatten,
oval und rautenfdrmig. Auf dem Riicken: Blatt 3, schraffierter Punkt-
stempel, Vogel, Bandmaureske.

»Reliure de la Cité de Dieu de Saint Augustin. 1570.* Mitte ausgeschnitten. Or-
nament in Pergament aufgelegt. Blatt 1, 3, b. Vierblattbliite. Spiralfdrmiges
und risselfdrmiges Blatt. Bliite mit Krause, doppelseitiges Blatt, Engels-
kopf, kleine ovale Ornamentplatte.

»Reliure des Horae B. M. V. Msc. frang. fin du XV. siécle.” Auf dem Deckel:
Blatt 3, 5, b, c, d. Spiralfdrmiges Blatt, doppelseitiges Blatt, kleine Bliite.
Auf dem Rahmen: Blatt 3, b. Blite, Vogel, Medaillon.

Alle drei Béinde haben eine Reihe derart charakteristischer, Gibereinstimmen-
der Einzelstempel, z. B. der kleine schreitende Vogel, die Bliite in Profilansicht,
einige grofere doppelseitige Spiralblitter, dal ein Zusammenhang zwischen den
drei photographischen Einbinden (immer unter dem Vorbehalt, daB eine exakte
Stempelvergleichung in diesem Fall nicht ausgefiihrt werden konnte) sehr wahr-
scheinlich ist. Anders sind ihre Beziehungen zu dem Meister der franzdsischen
Konigsbénde. Hier sind die erwihnten iibereinstimmenden Stiicke so klein und so
wenig charakteristisch, daBl jede Folgerung, die man daraus ziehen kann, nur in
den Bereich einer sehr entfernten Maglichkeit gestellt werden darf.

Mit der letzten Gruppe der Plattenpressungsbiinde!) stehen wir dagegen wie-
der auf dem festen Boden einer durch Stempelvergleichung erwiesenen Werk-
stattzugehorigkeit. Das Kennzeichen dieser Gruppe ist eine grofie rautenférmige
Mittelplatte (173 : 114 mm) mit Bandwerk und einem Engelskopf, der oben und
unten in das Ornament einbezogen ist. Ich konnte sie auf sechs Einbénden (vier
Werken) in Bern, Stuttgart, Dresden und Kassel nachweisen. Wie die zweite Serie
der Einzelstempelbénde, so diirften auch die sechs Binde mit der grofien Platten-
pressung erst in den achtziger Jahren gebunden worden sein, zwei (des Druck-
jahres wegen) keineswegs eher wie 1588. Die Verzierung auf den Foliobinden
ist verhiltnism#&Big einfach gehalten. In der Mitte die Plattenpressung mit einem
Einzelstempel an dem oberen und unteren Ende, mitunter auch an den Seiten, die
Umrahmung einfach mit Goldlinien ausgefihrt, meist etwas eingertickt, mit meh-
reren umrahmenden Linien in Abstinden nebeneinander. Die Schnittpunkte sind

1) Konigsbuchbinder III. Plattenpressungsbinde: Bern, Stadt- und Hochschulbibliothek. Aretius, Com-
mentarii in quattuor evangelistas. Morges 1580. Dem Berner Rat gewidmet, Ex. réglé. Mit dem Berner
Wappen. Abgeb. und bespr. bei Benziger, a.a. 0. — Stuttgart, Landesbibliothek. La Bible. Genf 1588.
Ex. réglé. — Dresden, Landesbibliothek. Stephanus, Thesaurus Linguae Graecae. Tom. 1—3. 0. O. (Genf.)
1573. — Kassel, Landesbibliothek. La Bible. Genf 1588. Ex. réglé.
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mit einem dicken Punktstempel oder einem kleinen Hirschstempel iiberdruckt.
Nur das dreibdndige griechische Warterbuch in Dresden hat zur Umrahmung eine
breite Plattenbordiire!). Zur Ausfiillung der Ecken ist in einem Fall nur ein Einzel-
stempel verwendet worden, fiinfmal treten Eckplatten, und zwar in verschiede-
nen Formen dafirr ein. Die Eckplatten auf dem Stuttgarter Einband sind beson-
ders schdn und eigenartig geschnitten, in bewufSter Anlehnung an die zeitgem&Bfen
italienischen Vorbilder. Diese mit wenigen grofen Schmuckstiicken in der Presse
hergestellten Einbdnde gehdren in der Regel zu den vergoldeten Arbeiten billigerer,
d. h. einfacherer Art. Es kann daher nicht iiberraschen, wenn auch bei den vor-
liegenden Plattenpressungsbénden alle Zutaten in schlichterer Form gegeben sind.
Der Schnitt ist ohne Verzierung, glatt vergoldet. Die Riickenfelder zwischen den
erhaben herausgearbeiteten Biinden nur mit einem einzigen Stempel, in Dresden
mit einer sehr einfachen Bordiire geschmiickt. Ubrigens sind alle vier Werke in
Genf gedruckt. Eines von ihnen gehdrt zu den Widmungsbinden an den Rat der
Stadt Bern. In der ovalen Mitte der Platte isk in diesem Falle das Berner Wappen
eingezeichnet worden. Von den Stuttgarter, Dresdner und Kasseler Binden fehlen
dagegen ndhere Besitzerangaben. Auch bei den einfachen Plattenpressungsbinden
fallt das Bestreben des Kdnigsbuchbinders auf; mit dem verwendeten Material
nach Maoglichkeit zu variieren. Ubereinstimmend bei den sechs Banden sind
schlechterdings nur die Mittelplatten. Einzelstempel, Riickenstempel und Ecken
sind in jedem Falle anders gew&hlt. Auf dem Riicken des Stuttgarter Bandes ist
ein in Frankreich sehr beliebtes Motiv, die Hand mit dem Bliitenzweig, verwendet
worden. Bei der grofien Abwechslung in dem verwendeten Stempelmaterial wer-
den wir wohl annehmen miissen, daf sich das Werk des Kdnigsbuchbinders noch
um eine erhebliche Anzahl weiterer Binde vermehren lassen wiirde, zu denen uns
zur Zeit nur eben die verbindenden Stempel fehlen. Mehr wie bei manchem an-
deren Buchbinder werden wir bei dem Genfer Meister mit einer grd8eren Anzahl
weiterer Giberraschender Funde rechnen miissen. Diese Vermutung hat sich schon
nach Abschlufl der Arbeit bestitigt. Die Eckplatten des Berner Plattenpressungs-
bandes finden sich nimlich noch einmal auf einem Kopenhagener Einband vor,
den Hannover abgebildet und besprochen hat. Es ist ein sehr einfacher, schlichter
Band, nur mit Mittel- und Eckplatten geschmiickt. Die Platte (122 :84 mm) ist
kleiner wie die grofle rautenférmige Plattenpressung, auch ohne figiirliche Zu-
taten (Engelskdpfe) im Ornament. Sie ist noch einmal auf einem Dresdner Ein-
band nachweisbar. Zu diesen beiden, sehr einfachen Plattenbinden des K&nigs-
buchbinders kommt noch ein dritter Einband aus Bautzen hinzu; auch er sehr
schlicht im Entwurf, nur mit einer Platte — es ist die bekannte Platte von dem
Band der Sammlung Diez — in der Mitte geschmiickt?).

1) Abb. Taf. 6, 3.
*) Kénigsbuchbinder III, Einfache Mittelplattenbinde. Platte 123:84 mm: Hannover, Kunstfaerdige
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Nach dem Tode des Konigsbuchbinders in Genf, den wir wahrscheinlich in
die beginnenden neunziger Jahre anzusetzen haben werden, sind einzelne Stempel
seines Materials noch einmal, und zwar in verhéltnism#Big vorgeriickter Zeit, in
den dreiliger Jahren des XVII. Jahrhunderts verwendet worden. Dafl hier ein
Werk des Meisters selbst noch vorliegen konnte, ist zeitlich ausgeschlossen. Wahr-
scheinlich hat sein Werkstattnachfolger von dem iibernommenen Material in spé-
teren Jahren ein und das andere Stiick gelegentlich mit gebraucht. So ist die zier-
liche kleine Platte des Einbandes aus der Sammlung Diez noch auf drei Binden
nachzuweisen, die mit einheitlichem Riickenstempel versehen, unzweifelhaft von
demselben Meister, und zwar dem Druckjahr nach friihestens in der Zeit zwischen
1622 und 1636 gebunden worden sind. Alle drei Bénde (jetzt in Stuttgart und
Karlsruhe) enthalten Genfer Drucke. Dafl auch der Werkstattnachfolger in Genf
lebte, wird daraus und aus technischen Einzelheiten (Bindeweise, sehr einfache
Verzierung) sehr wahrscheinlich. DaB er aber seinem Stil nach nichtsdestoweniger
einer neuen, barocken Zeit angehdorte, beweist ein kleines Genfer Psalmenbuch aus
Braunschweig, das auf den Deckeln einen Kranz filigranartiger, sehr naturalisti-
scher Stempel im Stil des XVII. Jahrhunderts zeigt und nur durch die Bliiten-
maureske auf dem Riicken, die auf dem Diezschen Einband die Umrahmung ab-
gibt, die Verbindung und Zugehdrigkeit zu dem Werkstattnachfolger des Meisters
der franzdsischen Kdnigsbinde deutlich werden ldfit).

DER AUSKLANG

Das Vordringen eines neuen filigranartigen Stiles war in Genf vielleicht mehr
wie in mancher anderen Stadt durch das Werk des Kanigsbuchbinders vorbereitet
worden. Selbst auf Einbénden, die noch dem ausgehenden XVI. Jahrhundert an-
gehoren, treten in Genf bereits diese friithen, barock anmutende Schmuckformen
auf, wie sie der Meister der franzosischen Konigsbénde auf seinen Riicken- und
Mittelverzierungen zuerst aufgebracht hatte. Er ist darin den gleichzeitigen Genfer
Buchbindern zum Lehrmeister und Vorbild geworden. Zwei solcher Einbénde, die
sich vor allem eng an die Einzelstempelbinde des Ko&nigsbuchbinders aus den
siebziger Jahren, den Vulcaniusbdnden und dem B&ndchen mit dem Genfer Wap-
pen, anschlieBen, notierte ich mir in der Universititsbibliothek in Genf 2). Beide
gamle bogbind indtill 1550. Kebenhavn 1907. Abb. 53. — Kopenhagen, Universititsbibliothek. Concor-
dantige bibliorum. Genf 1555. — Dresden, Landesbibliothek. Hotomanus, Observationes. Genf 1589. Ex.
réglé. — Platte des Diezbindchens: Bautzen, Stadtbibliothek. Sleidan, Oeuvres. Genf 1566. Bes.-Eintrag
geldscht ,,1570".

1) Konigsbuchbinder, Werkstattnachfolger: Stuttgart, Landesbibliothek. La Bible. Genf 1622 und
La Bible (v. Diodati hersg., ital.). Genf 1607. ,,Christoph Buckharti M. D. 1636.” — Karlsruhe, Landes-
bibliothek. Freitag, Architectura militaris. Leyden 1631. — Braunschweig, Stadtbibliothek. Les Psaumes.
Geaf 1608.

?) Genfer Wappenbinde unbekannter Herkunft: Genf, Stadt- und Universitatsbibliothek. The Bible.
Geaf 1560. Ex. réglé, und Diodorus, Bibliotheca historica. o.0. (Genf.) o.J. Ex. réglé.
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Einbénde sind, wie es scheint, Geschenkbinde an den Rat oder die Universitit ge-
wesen. Beide enthalten Genfer Drucke und tragen auf dem vorderen Einband-
deckel das Genfer Wappen zum Schmuck. Der eine von beiden, ein seltener eng-
lischer Bibeldruck aus Genf vom Jahr 1560, diirfte nicht vor den achtziger Jahren
gebunden worden sein. Wenn nicht jeder Stempel seine eigenen Wege ginge,
unabhéingig von dem Material des K&nigsbuchbinders, wiirde man lebhaft ver-
fahrt sein, die &uBerst zierliche elegante Verzierung auf dem braunen Leder-
bandchen fir ihn in Anspruch zu nehmen. Auch der Schnitt mit seinem sehr
schonen und geschmackvollen Arabeskenmuster verrdt ein hohes kiinstlerisches
Niveau. Trotzdem war es mir nicht mdglich, ihn mit irgendeiner der vor-
erwihnten Genfer Werkstitten in Zusammenhang zu bringen. Die sehr vorge-
schrittene Art der Filigranverzierung 1a8t mit Sicherheit darauf schlieflen, daf
der Einband erst nach dem Werk des Kanigsbuchbinders in einer noch feineren
Sublimierung seines sehr zarten Einzelstempelmusters entstanden sein muf. Selbst
wenn wir bei der oben vorgeschlagenen Datierung (fiir die achtziger Jahre) blei-
ben, verliert der Genfer schone Band nichts von seiner frithen, ganz unerwarteten
Reife. Man muB} ihn in den Rahmen der gesamten Einbandkunst jener Zeit, in
den Vergleich mit den groBen kursichsischen, Minchner, Heidelberger Meistern,
aber auch mit der franzésischen und italienischen Buchbindekunst stellen, umx
voll zu spiiren, wie vorzeitig und bahnbrechend sich die Genfer Einbandkunst
unter dem Eindruck des grofien Kdnigsbuchbinders entwickelt hatte.

Doch auch die Fiihlung mit der alteingesessenen lokalen Kunst bleibt bei den
nachfolgenden Meistern spiirbar. Der zweite Einband von den beiden Einzel-
gingern kann uns als gutes Beispiel dafiir dienen. Das kleine Genfer Wappen ist
hier in die Mitte einer grdfBeren ovalen Schmuckplatte eingefiigt worden und
erinnert ebenso wie auch die mehrfach eingeriickte Linienumrahmung mit dem
Stempel in den Ecken mehr an die einfache grofiziigige Form, die man von den
Werkstitten des Pfalzgraf-Christoph-Meisters oder des Goldast-Buchbinders ge-
wohnt war. Trotzdem stimmt auch er mit keiner der genannten Werkstitten tGber-
ein. Die Form und Einfiigung des Eckstempels aber, ein sehr zierliches Feder-
nelkenmotiv, zeigt ihn nicht weniger wie den Filigranenmeister in der Nachfolge des
Konigsbuchbinders. Letzten Endes hat dieser iiberragende Kiinstler auf die nach-
folgende Buchbindergeneration in Genf doch einen stirkeren Eindruck wie alle
andern hinterlassen, zum mindesten ist er es gewesen, der der weit vorauseilenden
Einbandkunst in Genf am bestimmtesten Weg und Richtung gegeben hat.

Dies wird noch deutlicher bei den Genfer Einbénden, die bereits dem X VII. Jahr-
hundert angehdren. Zwei Einbénde!) kénnen auch hier als Charakteristikum

1) Genfer Binde des XVII. Jahrhunderts: Karlsruhe, Landesbibliothek. La Bible. Geaf 1605. Ex. réglé.
— Genf, Stadt- und Universititsbibliothek. La Bible. Genf 1569. Ex. réglé. Eingraviert: Anne Roca. 1625,
Abb. Taf.6, 3 u. 4. .
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dienen. Der eine von ihnen, jetzt in Karlsruhe, diirfte vielleicht als die bedeu-
tendste Leistung, die nach dem Ausscheiden des K3nigsbuchbinders auf diesem
Gebiet hervorgebracht ist, anzusprechen sein. Ja, der reizvolle Versuch, ob sich
der schdne rote Maroquinband mit dem reichen &-la-fanfare-Stempelschmuck
nicht doch noch in das Werk des beriihmten Genfer Meisters einfiigen lassen
konnte, muB sicherlich weniger aus qualitativen wie aus zeitlichen Griinden fallen
gelassen werden: der Einband kann erst nach dem Jahr 1605 gebunden worden
sein. Einzelne Stempel, wie das Lorbeerblatt, der kleine Hirschstempel unter den
zahlreichen kleinen Jagdstempelchen (fiir die in Genf eine besondere Vorliebe
vorgelegen haben mufl) und ein Dopppelkreisstempel kommt dem Material des
Konigsbuchbinders sehr nah, ohne aber itibereinstimmend zu sein. Der Stil, auf-
gelegte Deckel, tiefgelegtes Mittelfeld, glatter Riicken, wahrt durchaus die Tra-
dition mit der Gruppe der Prachtbénde, ja die in Pergament ausgeschnittene
Bandwerkmusterung in der Mitte steht in engstem Zusammenhang zu dem bei
Hobson Abb. 7 wiedergegebenen Cité-de-Dieu-Einband, der zun#chst hypothetisch
dem Umkreis des Kdnigsbuchbinders einbezogen worden war. Auch der glatte
Riicken mit der charakteristischen Zweiteilung, in jedem Abschnitt einen ovalen
Leerkreis als Mittelpunkt, zeigt, wie stark das Vorbild des Koénigsbuchbinders
selbst in diesen Einzelheiten nachgewirkt hat. Stilistische Abweichungen freilich,
wie die Eichelstempelbordiire, die einem Zackenmuster gleichkommt, mahnen
daran, daf wir es mit einem Einband des XVII. Jahrhunderts zu tun haben;
auch der Uberreichtum an Verzierungen auf dem Deckel — der besonders ein-
dringlich im Vergleich mit dem Cité-de-Dieu-Band herauskommt — zeigt alle
Kennzeichen einer neuen Zeit. Das rote Leder des Einbandes ist zu der mittleren
Verzierung, die ein vergoldetes Bandwerk auf hellblauen Samtgrund zeigt, in
einen sehr reizvollen Farbenkontrast gestellt. Der Schnitt ist schon verziert, auch
hier zeitlich typisch, es wird nicht mehr die ganze Fliche bedeckt, nur an den
Ecken und in der Mitte ist die Verzierung zu kleinen Gruppen zusammen-
gefafit.

Der Gedanke, durch ovale Leerkreise gewisse Ruhepunkte in der allzu iber-
reichen, allzu zierlichen Dekoration zu schaffen, ist auch auf einem anderen
Genfer Einband fiir Anne Roca 1625 aufgenommen worden. In der die ganze
Flache deckenden Stempelverzierung stehen die grofien ovalen Leerkreise wie
Edelsteine in einem Gehiénge von Goldfiligran. Die Einzelstempel erinnern in
ihren Formen an das kleine Psalterbuch, das dem Werkstattnachfolger des Mei-
sters der franzdsischen Konigsbinde zuzuschreiben war, jener ,zeitgeméfe’ Ein-
band, der ihn als Meister der vierziger Jahre des XVII. Jahrhunderts dokumen-
tieren konnte. Aber ebenso wie dieses kleine Filigranbéndchen, so reicht auch das
Bibelbuch der Anne Roca bereits aus dem Rahmen dieser Untersuchung heraus.
Dieser schdne und geschmackvolle Einband hat mit der Bindekunst der Renais-
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sance fast nichts mehr zu tun. Es ist die Kunst des Barock, die hier entschieden
zum Wort verlangt.

Es war an sich keine miide oder absterbende Kunst, die diese ausklingenden
Genfer Einbiande aus dem XVII. Jahrhundert zu vertreten hatten. Und doch war
der Einbandkunst hier, wenn auch mehr unter dem Eindruck politisch-geistiger
Umstellungen, ein verhaltnismiBig rasches Ende gesetzt. Die unerwartete Blite,
die aus wirtschaftlichem, religiosem und politischem Geschehen heraus in dem
ausgehenden XVI. Jahrhundert eingesetzt hatte, war nur von einem kurzen Be-
stand. Vielleicht, daB die kiinstlerischen Anspriiche und das meisterliche Niveau
von Anfang an eine zu hochgespannte kultivierte Form angenommen hatte, um
wahrhaft bodenstindig, verwurzelt und auf Jahrhunderte hinaus wirksam bleiben
zu konnen. Weder die geschichtlichen Vorgénge in Genf, noch auch die besondere
Auswirkung der kalvinistischen Denkweise in dieser Stadt konnte einem so grofi-
ziigigen, prunkvoll auftretendem Stil auf die Dauer die Tragfliche bieten. Und
so sinkt die Bewegung innerhalb der Einbandkunst in Genf, rasch wie sie auf-
gewachsen ist, mit dem vorschreitenden XVII. Jahrhundert wieder in sich zu-
sammen. Nicht ohne den Rubm freilich, Werke genug hinterlassen zu haben, die
den Geist jener heldenhaften Zeit in Genf kiinstlerisch gefait und auch auf ihrem
kleinen Gebiet zu einem bleibenden Ausdruck verholfen haben. Der prunkvolle
Band der Frankfurter Reformiertenbibel, die in Wien verbrannt werden sollte und
von hugenottischen Fliichtlingen nach Frankfurt gerettet wurde, spiegelt im ein-
zelnen das schwere Geschick wider, unter dem die gesamte Genfer Einbandkunst
form- und entwicklungsbestimmend gestanden hat. Hier wie dort die gesteigerte
Prachtentfaltung auf gefihrdetem Grunde, das letzte Aufflackern hochgeziichteter,
kultivierter Formen vor der groen Erniichterung, die leidenschaftliche Verklarung
religios fiir wertvoll erachteter Dinge, aus der Innigkeit, der Vereinsamung und
der Zukunftslosigkeit von Flichtlingskreisen entstanden.

64




FRUHE BUNTPAPIERE

VON ADOLF RHEIN, ERFURT

MIT 8 ABBILDUNGEN AUF 4 TAFELN

DAS STAMMBUCH KAISER MAXIMILIANS VON 1573

DIE Erfurter Stadtbacherei besitzt ein fiir die Geschichte der Buntpapiere hdchst
wichtiges Buch. Es ist das sogenannte Stammbuch Kaiser Maximilians II., des
deutschen Kaisers von 1564—1576. Das Stammbuch weist seinen Besitzer auf dem
Titelblatt durch das kaiserliche Wappen mit Reichsapfel, Zepter und Schwert
sowie den Namenszug fiir 1572 aus. Der Kaiser hat das Buch aber nicht selbst
benutzt, denn die Eintragungen stammen aus spiterer Zeitl).

Das was heute nur noch kleine Madchen pflegen, war frither der Brauch vor-
nehmer Kreise: sich gegenseitig Denkspriiche in die Stammbiicher zu schreiben.
Vornehme Leute miissen vornehme Stammbiicher haben. Das Stammbuch des
Kaisers war sicher etwas Besonderes fiir seine Zeit. Es enthdlt Buntpapiere in
einer Vielfaltigkeit von Mustern und Techniken, die wirklich Erstaunen macht.
In den Blattern zeigt ein Meister seines Faches sein umfangreiches Konnen vor
dem obersten Regenten des Reiches. Er zeigt es in uns bekannten wie unbekannten
Techniken; er zeigt es auch in besonders fir dieses Buch angefertigten Blittern.
Hinsichtlich der Menge verschiedenartigster Buntpapiere diirfte wohl hier eine
Spitzenleistung jener Zeit vorliegen.

Das Stammbuch enthilt unter 177 Blittern nur 5 Blatt einfach weifles und
7 Blatt einfach gelbliches Schreibpapier. Alle anderen Blatter sind Buntpapiere
der verschiedensten Techniken. Darunter befinden sich 76 Blatt Glanzpapiere in
17 Farben, 7 Blatt einfaches Sprengpapier in 2 Farben und ein Blatt mit aufge-
sprengtem Gittermuster, 2 Blatt Rieselpapier, 3 Blatt durch Flecken wolkig ge-
mustert, 5 Blatt in Fleckenmusterung, 3 Blatt farbig getonter Holzschnitte in
3 Fliesenmustern; ferner 37 Blatt Marmorpapier, davon 4 Blatt Kammarmor,
10 Blatt Steinmarmor in § Farbzusammenstellungen, 12 Blatt Flammenmarmor in
5 Farbzusammenstellungen und 11 Blatt mit Gitterwerken und Umrifizeichnungen
im Marmorgrund; auflerdem 31 Blatt farbiger Pinselzeichnungen in 12 Mustern.

1) E. Stange, Zwei Stammbiicher des 17. Jahrhunderts, 1. des Freiherrn Georg von Wartenberg, das
sogenannie Stammbuch Kaiser Maximilians II.; mit Beschreibung, Inhaltsangabe und abgebildetem Titel-
blalt, in: Mitteilungen des Vereins firr die Geschichte und Altertumskunde von Erfurt, Bd. 26, 1905,
S. 37—74. Das Titelblatt mit dem Namenszug des Kaisers ist nicht alltiglich; denn der Name wurde nicht
geschrieben, sondern, wie Professor Adolf Moéller-Erfurt feststellte, als Faksimiledruck in Holzschnitt
aufgedruckt. Die goldfarbene Zeichnung des Titelblattes geht stellenweise dber den Namen hinweg. Wahr-
scheinlich hat man den weiflen Spiegel des Titelblattes mit dem Namenszug aus einem gedruckten Erlafl
herausgeschnitten, auf das farbige Unterblatt geklebt und dann die Wappenzeichnung in Schwarz und
Gold ausgefiihrt. Die goldgemalte Jahrzahl 1572 ist demnach das Jahr der Anfertigung. Das Buch selbst
ist 20X13,5 cm groB und fihrt die Signatur CE 8° 28 der Erfurter Stadtbiicherei.

65



Das ist fiir frihe Buntpapiere eine ganz auBergewdhnliche Fiille von Techniken
und Mustern, von denen es noch manch iiberraschende Einzelheit zu berichten gibt.

Einfarbige und farbig gemusterte Papiere

Glanzpapiere. Eigentlich sind alle Buntpapiere des Stammbuches Glanzpapiere,

weil auch alle marmorierten und die batikartigen Papiere beiderseits Glanz-
flachen haben. Der Glanz ist zumeist halbstark und hochglanzend, nur manchmal
matt. Fiir matten Glanz iiberfahren wir die Papierfliche nur mit dem ,,Wachs-
lappen®, einem mit Stiickenwachs bestrichenen weichen Lappen. Das reicht aber
bei den alten grobnarbigen Papieren zu schwachem Glanz nicht aus, gibt wohl
bei den kleinnarbigen Papieren noch einen matten Glanz, wie Versuche zeigten.
" Diese Papiere wurden offenbar mit einem Stiick glatten, reinen Bienenwachses
auf glatter Unterlage leicht iiberfahren und dann mit dem Wachslappen leicht
glanzend gerieben. Der leichte Wachsauftrag, nur mit dem Wachslappen, geniigt
auch fir halbstarken Glanz, wenn man die Papierfliche noch mit dem Gléttzahn
abglattet — dem in Holzgriff gefafiten Achatstein.

Bei den starkglinzenden alten Papieren mit einem Hochglanz, der griffig auf
den Blattern liegt, hat man die Papierflichen stark mit Stiickenwachs abgerieben
und dann abgeglittet. Aber glatte Wachsstiicke und glatte Unterlagen sind zum
Wachsauftrag nétig, sonst ergeben sich streifige Glanzstellen, wie sie besonders
‘unter den schwachglinzenden Papieren des Stammbuches zu finden sind. Die
starkglinzenden Blitter sind also nicht ins Wachsbad getaucht — was nahe liegen
kadnnte —, denn wachsgesittigte Papiere fiihlen sich noch fettiger an. Glattet man
die gewachsten Papiere mit einem Glittzahn auf ordentlichem Schirfstein ab,
erhalten sie Glanzflichen von ungewdhnlicher Glatte. Die Narbung legt sich nieder
und die Biittenmusterung tritt in der spiegelglatten Fliche schon hervor. Das ist
besonders bei weiflen Glanzpapieren der Fall.

Die meisten einfarbigen Papiere des Stammbuches sind Glanzpapiere in unserem
Sinne — einfarbige glinzende Papiere mit aufgetragner Farbfliche. Meist wurden
sie auf beiden Seiten mit derselben Farbe gefirbt, nur manchmal erfolgte die
Farbung einseitig, in einem Falle auch auf jeder Seite mit einer besonderen Farbe.
Hinsichtlich der Anfertigung von Hand liegen beide Arten vor, die ,,getauchten*
wie die ,,gestrichnen’* Papiere. Bei den getauchten Papieren wurden Blatter eines
weichen, schwach geleimten Papierstoffes in das Farbbad gelegt, um sich voll-
zusaugen. Nach dem Trocknen dieser mattbraun, mattblau und blaBorange ge-
farbten Papiere folgte Wachsen und Abglatten. Das weiche Papier 1a8t den Farb-
ton stumpf erscheinen und macht auch streifigen Wachsauftrag gut sichtbar.

Yon den mit Pinsel oder Schwamm gestrichnen Glanzpapieren sind 26 Blatt
zweiseitig in der gleichen Farbe behandelt, 15 Blatt einseitig und 2 Blatt zweifarbig
auf jeder Seite eine andere Farbe. Der Handauftrag ldf3t sich an Streifen in der
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Farbe feststellen. Als Papier wihlte man hierzu einen festeren geleimten Stoff,
der die Farbe gut trigt. Die damaligen Buchbinder muften die Lagen der Biicher
beim ,,Planieren” ja oft genug durch Leimwasser ziehen, um {iber den Leimgehalt
der Papiere unterrichtet zu sein. Die Glanzpapiere wurden in folgenden Farben
ausgefihrt: Vollgelb (6 Blatt), lehmgelbe Erdfarbe, ungleich verteilt (11), Licht-
gelb (1), Gelbgriin (4), Saftgriin (4), Orangerotrot (3), Rosarot (6), Altrosa (a),
sowie je 1 Blatt GanzblaBkarmin, -rosa, -graurosa und -gelblich. Zwei gelbgriine
Blatter haben blaugraue Riickseiten und zwei Falzstreifen dberliefern noch ein
dunkles Violettblau. Héaufig sind leuchtkréftige Farben noch durch Abgldtten
auf Hochglanz gesteigert.

Zu diesen einfarbigen Papieren muff man auch 17 weile Glanzpapiere ein-
beziehen, die uns in einer Zeit der maschinellen Fertigfabrikate ganz sonderbar
anmuten. Eines weien Farbauftrages bedurfte man damals nicht. Einfach glattes
oder geripptes Schreibpapier gewachst und mit dem Glattzahn beiderseitig ab-
geglittet — weiBes Glanzpapier. Da diese Papiere auf dem Scharfstein hochglin-
zend geglittet wurden, wirken sie mit ihrer Biittenmusterung in alabasterartiger
Glanzflache besonders vornehm.

Spreng- und Rieselpapier, gefleckte und gedruckte Muster. Dal man in einem
Stammbuch von 1572 auch ,,Spritzpapiere findet, ist weniger verwunderlich,
da um diese Zeit das Sprengen fiir Buchschnitte schon angewendet wurde. Wann
und wo diese Technik, mit Biirste und Sieb Farbe aufzuspritzen, zuerst aufkam,
ist noch unbekannt. Im Stammbuch sind sechs Blatt in Grau und ein Blatt in Dun-
kelbraun mit grofen und kleinen Spritzern gesprengt. Solch ungleiches Spritzen
ist heute nicht beliebt, aber richtig ausgefiihrt ergibt es doch eine recht lebendige
Farbfliche, namentlich wenn es, wie bei den grauen Sprengpapieren, etwas mar-
morartig gehalten wird.

Bei einem weiteren Blatt hat man das Sprengen mit einem aufgelegten Muster
verbunden. Dieses Blatt 119 gehdrt geschmacklich zu den ornamentalen Bunt-
papieren, da bei ihm ein feingliedriges Gitterwerk aufgesprengt wurde. Man hat
es mit karminroter Beize auf schwach geleimtes Papier gesprengt, wobei die
Beize stark durchdrang und das Blatt wie gebatikt wirkt. Aber das Wachstauch-
verfahren kann nicht in Frage kommen, da bei dem lichten Gitterwerk auch
ein Aushaueisen verwendet wurde. Das Gitterwerk ist auf Blattgrofe eingerichtet
und zeigt in einer starken Umrandungslinie vier Reihen von je vier durch-
brochenen Einzelgittern und fiinf Reihen Leerfelder. Die oberste und unterste
Reihe Leerfelder erinnert an arabische Spitzbogenfenster. Die Einzelgitter sind
geschweifte Spitzvierecke — @hnlich den orientalischen Prefistiicken — mit klei-
neren und groferen, halbmondférmigen Durchbrechungen. Das ganze Gitter-
werk ist frei aufgezeichnet und aus der Flache geschnitten. Aber in allen Leer-
feldern befindet sich ein runder, stets gleichgrofler Punkt, den man mit einem
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Aushaueisen ausgeschlagen und vor dem Sprengen eingelegt hat. Das liefle sich
nicht behaupten, wenn nicht Aushaueisen noch mehrfach bei Buntpapieren vor-
kimen. Das ganze Muster wirkt sehr ornamental und mit den Spitzbdgen stark
orientalisch.

Bei zwei weiteren Blittern des Stammbuches mufl man von Rieselpapier spre-
chen. Es sind aber keine Muster mit langen Rieselbahnen, wie bei den Papieren
des XVIIIL. Jahrhunderts, sondern eine dickfliissigere Farbe ist nur schwach ver-
laufen. Auf die zusammengehérigen Blitter 120 und 122 wurde rehbraune Erd-
farbe aufgetragen, die sich beim Aufhdngen oder Schrigstellen des Bogens in
kurzen Rieselbahnen sackte. Die Rieselbahnen liegen feinadrig in der gesackten
Farbe, so daB eine breitere Rieselbahn dazwischen als Stdrung wirkt.

Noch drei andere Blitter (79, 82 und 84) sind durch Flecken gemustert. Ihre
schwach rosarot getdnte wolkige Fliche wird vom Papiergrund in hellen gelb-
lichen Flecken unterbrochen. Offenbar hat man die Farbe wolkig aufgetragen und
dann cine treibende Flissigkeit darauf getropft. Dadurch entstanden die helleren
Papierflecken mit abgesetzten dunkleren Farbréndern.

Fleckig gemusterte Papiere sind noch ein zweitesmal im Stammbuch in einer
Gruppe von finf Blatt zu finden (14, 65, 58, 34 und 4g). Alle Blatter wurden
braunfleckig in einem helleren Grund von Schweinfurter Griin gemustert, manch-
mal kriftiger, meist aber matt im Ton. Uber ihre Herstellung 1Bt sich nichts Ge-
wisses sagen. Die Blatter wirken batikartig, denn ihre gefleckten Muster und die
Grundfarbe sind durchgefarbt, also beiderseits zu sehen. Da die Riickseite aber
heller und das schwach geleimte Papier briichig ist, muf8 es Farbauftrag von Hand
sein. Nur der Arbeitsverlauf ist nicht bei allen klar.

Bei drei von den fiinf Blittern wurde eine ganz unbestimmte Musterung aus-
gefiibrt, wozu ein fleckiges Braun und ein Griin wechselnd aufgetragen sind.
Auf Blatt 14 verteilen sich mattbraune Flecken iiber die ganze Fliche, zwischen
denen der Grund in hellgriinen Flecken steht. Dieselbe unbestimmte Art wurde
auf Blatt 65 ausgefiihrt, nur mit viel Braun und wenig Griin, sowie in einer Recht-
eckflache auf Buchgrdfie eingerichtet. Bei dem nur zur Halfte erhaltenen Blatt 58
laBt die braunfleckige Tonung den Grund manchmal pflanzenartig wirken, zu
einer bestimmten Musterung ist es aber nicht gekommen. Da die Farbe im un-
geleimten Papier stark dringt, miissen diese Musterungen mehr zuféllig sein.

Eine bestimmte Musterung wurde bei den beiden anderen Blittern in ornamen-
taler Anordnung versucht. Auf Blatt 34 ist ein Kreis mit sternartiger Fensterrosette
verschwommen im griinen Grundton zu sehen. Diese Anordnung wurde mit ab-
schlieBenden Randlinien richtig in die Blattgrofle eingefiigt. Muster und Ausfiih-
rung sind aber so unbestimmt, dafl man sich kein klares Bild davon machen kann.
Klar ist dagegen das flichefiillende Muster von Blatt 49, wenn auch sehr matt
ausgefiihrt. Dabei wurde eine nach links angeordnete Leerfliche dreiseitig von
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einem Rahmen umschlossen. Derartigen Anordnungen begegnen wir bei den orna-
mentalen Buntpapieren noch dfter. Der vorliegende dreiseitige Rahmen besteht
aus geraden Linien, die lauter kleine Rechtecke bilden; auch er ist auf die Blatt-
grofle eingerichtet.

Zum Beschlufl dieser Hauptgruppe miissen noch zwei Muster gedruckier Pa-
piere genannt werden. Es sind zweifarbig getonte Fliesenmuster, die sich von den
iibrigen handgearbeiteten Buntpapieren des Buches auffillig abheben. Die beiden
Muster wurden in ihrer Zeichnung von Holzschnitten in Schwarz gedruckt. Beim
ersten Fliesenmuster ist das ganze Blatt 172 durch Schraglinien in regelmaflige
Spitzvierecke gefeldert. Davon zeigen abwechselnd die Felder je einer Langreihe
Schattierungsstriche und einen Farbauftrag in dunklem Graublau; die Felder der
leeren Langreihen wurden abwechselnd blafblau angelegt und weif3 belassen. In
einem ausgesparten rhombischen Feld ist ein Oval eingedruckt, mit zwei inein-
andergelegten Hinden, die einen Bliitenzweig halten. Der Farbauftrag wurde von
Hand, doch recht ungleich ausgefiihrt. Anders bei dem ndchsten Muster.

Das Wiirfelmuster auf den zusammengehdrigen Blattern 173/174 ist ebenfalls
in regelmafigen Spitzvierecken gefeldert, deren Anordnung, Schattierung und
Ténung aber wie eine Wand aufgebauter Wiirfel wirkt. Ein Drittel der Felder
wurde als Schattenflichen wieder mit Schattierungsstrichen gedruckt und dun-
kelgraublau getont. Die Gegenfelder dazu stehen in hellem Graublau und die
Oberfelder der Wiirfelmuster in Weif. Diese dunkel- und hellgraublaue Ténung
wurde im ganzen mit Schablone aufgetragen; man erkennt es an regelmiBigen
Abweichungen zum Druck. Eingedruckt sind auch hier wieder die beiden um-
schlungenen Hande mit dem Blitenzweig. Darunter aber noch drei Buchstaben,
neben einem unlesbaren noch V und L. Sicher hat man es hierbei mit einer
Drucker- oder Holzschneidermarke zu tun. Gedruckte Buntpapiere, das ist etwas
Ungewdhnliches fir jene Zeit.

Marmorierte Papiere. Die marmorierten Papiere wurden als ,,Tiirkische Pa-
piere’* in Deutschland bekannt. Sie waren mit ihren bunten Farben und bewegten
Marmor- und Flammenmustern den einfarbigen Papieren gegeniiber etwas ganz
Besonderes. Die Kenntnis des Marmorierens ging im XVI. Jahrhundert noch als
Werkstattgeheimnis auf ,,Eingeweihte* iiber. Das Geheimnis bestand darin, Far-
ben auf einem fliissigen Schleimgrund so zum Schwimmen zu bringen daf} sie
nicht untersinken, und da8 man die aufgetragenen Farben mustern und mit einem
Blatt saugfihigen Papieres abheben kann!). Das Mittel mit dem man die Farben
zum Schwimmen brachte ist verdiinnte Ochsengalle — verschieden stark zuge-

1) Die &ltesto bekannte Beschreibung des Marmorierens steht im Deutschen in Joh. Kunckel, ars vi-
traria experimentalis, 1674 u. 1679. Abgedruckt von Paul Kersten in Archiv fir Buchbinderei, Bd. 3,
1902/1903. S. 30/31; vorher abgedruckt bei Jos. Phileas Boeck, Die Marmorierkunst, 2. Aufl., Wien u.

Leipzig, 1896.
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setzt —, mit der sich auch die einzelnen Farben zu einer Farbflache aufeinander
einstimmen lassen. Zum Schleimgrund verwendeten die Alten aufgequellten
Gummitragant an Stelle des jetzigen Islindischen Mooses.

Die Marmorpapiere des Stammbuches zeigen nur eine beschrinkte Zahl ganz
bestimmter stumpfer Farben, wie das bei allen alten Marmorpapieren der Fall
ist. Ihre Marmormuster sind uns als Kamm- und Steinmarmor wohl bekannt.
Verschiedene Lehrbiicher beschreiben die Herstellung dieser mit dem Kamm oder
dem Stift ,,gezogenen‘* Muster, die es auch noch genug zu kaufen gibt. Das Stamm-
buch enthilt aufier 4 Blatt Kammarmor und 22 Blatt Stein- und Flammenmarmor
aber noch 11 Blatter mit Gittermustern und UmriBzeichnungen im Marmorgrund;
diese uns unbekannten Muster sollen fiir sich behandelt werden.

Der Kammarmor. Dieser bei Geschiftsbuchschnitten heute noch angewandte
Marmor kommt auf vier Blattern des Stammbuches immer mit den gleichen Far-
ben vor. Es ist Dunkelgraublau, Mattkarminrot, Vollgelb und Mattdunkelgriin.
Blatt 175 zeigt eine Probe des einfachen gezogenen Kammarmors. Die auf den
Schleimgrund aufgetropften Farben sind erst mit dem Stift quer und dann einmal
mit dem Kamm lang durchgezogen. Bei den zusammengehdrigen Blittern 1329
und 124 wurden nach dem Kammzug noch eine groBe Spirale mit dem Stift und
auf Blatt 126 vier Flachbogen eingezogen.

Die Stein- und Flammenmarmorpapiere (Phantasiemarmor) des Stammbuches
sind nach dem Auftragen der Farben auf dem Tragantgrund mit dem Stift
gezogen. Dabei wurden gern Schneckenwindungen eingezogen, um die Muster
recht lebhaft, ja wildbewegt zu machen. Gelegentlich spritzte man nach dem
Durchziehen noch farbige Tropfen ein, die im Steinmarmor wie Quarzeinschliisse
wirken. Solche Muster werden ja heute noch sehr verfeinert hergestellt und
handelsmifig vertrieben. Die Marmorpapiere des Stammbuches sind dagegen
einfache und urwiichsige Grundformen.

An Marmorierfarben kommen auch beim Stein- und Flammenmarmor nicht
viele vor. Am haufigsten sind wieder Dunkelgraublau, Karmin, Gelb und Griin
verwendet, nur vereinzelt Hellgrau, Dunkelbraun und Kirschrot. Die Farben er-
scheinen neben ihrem vollen Ton auch stark verdiinnt. Dann wandelt sich Dunkel-
zu Hellgraublau und Karmin zu Hellkarmin sowie einem entsprechenden Rosa.
Natiirlich zog man auch den farblosen Marmoriergrund, also weifle Adern in
die Marmoriermuster mit ein.

Der Steinmarmor ist mit vier Farbzusammenstellungen im Buch vertreten:
kriftiges Dunkelgraublau mit weilen Adern in einem Grund von kraftigem hellen
Karmin (69, 87, 91, 130); dann dasselbe Muster etwas blasser (7 und 38); ferner
Dunkelgraublau mit Hellgraublau in graurosaem Grund (48, 57); schlieBlich
ein wildbewegtes Dunkelgraublau mit Hellgraublau in einem Grund von Altrosa
(146, 148). Yom Flammenmarmor sind finf Farbmuster vorhanden: gelbe und
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karminrote Flammen adernartig in einem Grund von mattem Dunkelgraublau (17,
24, 70, 81); graublaue, hellgraue, gelbe und weiBe Flammen in einem Grund von
Alt- oder BlaBirosa (52, 125 und 128). Wildgeflammte Adern in Dunkel- und
Hellgriinblau (89 und go); dieselbe Aderung mit BlaBgelb, WeiB und etwas
Schwarzbraun (113 und 117); blaBgraublaue, hellgraue und weifle sowie blaB-
gelbe Adern wildgeflammt in matten Farben (133). Bei den letzten drei Mustern
ist die abschlieBende Farbe nicht mit stirkerem Gallzusatz versehen worden, des-
halb herrscht auch keine Grundfarbe vor.

Marmorpapiere mit Gitter- und Umrifzeichnungen schliefen als eine ganz be-
sondere Gruppe die marmorierten Buntpapiere des Stammbuches ab. Ihrer orna-
mentalen Muster wegen werden sie im nachsten Abschnitt behandelt.

Die ornamentalen Buntpapiere

Diese fiir unsere Zeit recht ungewdhnlichen Buntpapiere sind in vielfaltigen
Zeichnungen und Mustern sowie technisch sehr unterschiedlichen Ausfiihrungen
im Stammbuch zu finden. Manchmal haben die farbigen Blatter Leerflachen,
die fiir schriftliche Eintragungen gedacht und nach der Bruchmitte des Buches
zu angeordnet sind; manchmal scheinen auch kleinere Schildfelder den gleichen
Absichten dienen zu wollen. Ofter sind die Papiere aber ganz mit einer Schmuck-
zeichnung erfiillt — gefallen sich gleichsam in ihrem Schmuckmotiv und wollen
nur schmiicken. Die buntfarbigen Muster unterscheiden sich sehr nach Art der
Technik, ja werden zum Beispiel bei den marmorierten Mustern geradezu dadurch
bestimmt.

Marmorpapiere mit Gitter- und Umripzeichnungen. Die Uberschrift klingt etwas
sonderbar, ist aber schon richtig. Diese ganz besonderen Marmorpapiere des
Stammbuches haben Gitterwerke und eine Rosette im Marmorgrund, sowie Votiv-
tafeln und das Deutsche Reichswappen in UmriBzeichnungen. Ihre Ausfihrung
ist uns heute unbekannt. Man konnte zunéchst annehmen, dal die Zeichnungen in
flissigem Wachs aufs Papier iibertragen, dann die Papiere marmoriert und wieder
entwachst worden sind — also eine Art Batiktechnik. Angestellte Versuche be-
lehrten aber eines anderen. Danach wurden ausgeschnittene Umrifmuster und
Scherenschnitte von Papier beim Marmorieren auf den fertigen Farbgrund gelegt,
dann kam das zu marmorierende Blatt dariiber und nach dem Abheben des
Blattes stand das ausgeschnittene Muster farblos — also weifl — im farbigen Mar-
morgrund. Gelegentlich bleibt der Scherenschnitt beim Abheben am marmorierten
Papier haften, dann mufl man ihn von dort abheben. Da beim Marmorieren Farbe
zwischen den Scherenschnitt und das Marmorpapier dringen kann, findet man
manchmal verlaufene Stellen, namentlich bei den Gittermustern. Bei dieser
Arbeitsweise iiberrascht es uns, wie einfach sie ist und wie ungewdhnlich sie wirkt.
Wenn die Gitter- und UmriBzeichnungen im Marmorgrund wirken sollen, durfte
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dieser nicht zu stark gemustert und nicht zu farbig sein. Der verwendete Marmor-
grund ist auch fast immer feinadrig gewahlt und in vielen kleinen Flammen ge-
zogen. Damit wirkt er mehr als Flache denn als Musterung. Nur zweimal kommt
ein regelrechter Steinmarmor als Grund vor. An Marmorierfarben wurden die
bereits bekannten wieder verwendet, daneben vereinzelt noch andere. Recht oft
iiberschreien aber die Farben das einmarmorierte Muster. Das hat aber damals
sicher niemanden gestort.

Zu Eingang der einmarmorierten Scherenschnitte soll erst noch ein Flichen-
muster beschrieben werden, das mit dem Aushaueisen hergestellt wurde, ehe es
beim Marmorieren Verwendung fand. Marmorierte Papiere und Aushaueisen
— das scheint wenig glaubhaft, ist aber richtig. Die Behauptung lafit sich ein-
deutig beweisen durch die stets in gleicher Grofie wiederkehrenden Einzelmuster,
besser aber noch erkennen an einem Schlag, der einmal daneben gegangen und
nun doppelt zu sehen ist. Auerdem wurde der vordere und obere Rand des aus-
geschlagenen Gittermusters mit einmarmoriert.

Bei diesem Blatt 12 hat man ein Gittermuster in voller Blattgrofle einmarmo-
riert, das in Langreihen mit drei Aushaueisen ausgeschlagen worden war. Zuerst
wurden mit einem Spitzviereck (20X 16 mm) Langreihen so in das Musterblatt
geschlagen, daB die einzelnen Vierecke senk- und waagerecht gleich weit vonein-
ander standen und die verbleibende Papierfliche in Rhombusfeldern noch zu-
sammenhing. Dann hat man in die zusammenhéingenden Rhombusfelder abwech-
selnd noch ein FiinfpaB- und ein DreipaBeisen ebenfalls in Langreihen einge-
schlagen. So ergab sich ein véllig durchbrochenes Gitter, das vielleicht an ein
Torgitter erinnern wiirde, wenn die marmorierten Vierecke sowie Fiinf- und Drei-
pésse in graublau- und rosagetdntem Marmor nicht davon ablenken wiirden. Ge-
schmacklich ist dieses Gittermuster auf feinadrigem Flammengrund nicht glick-
lich, weil sich beides doch zu sehr widerspricht. Ein rundes Aushaueisen wurde
schon beim Sprengpapier Blatt 119 erwihnt; ein anderes Rundeisen hat beim
nichsten Blatt mitgeholfen. -

Ein Gitterwerk ganz anderer Art schmiickt als grofe runde Rosette das Blatt 135.
Feines Spitzenwerk gliedert sich vielfaltig um eine kleine Mittelrosette. Dieses
Muster scheint teilweise als Scherenschnitt aus einem ficherférmig zusammen-
gebrochenen Blatt, zum groBten Teil aber freihindig aus der glatten Flache ge-
schnitten zu sein. Die Rosette hat 16 Rippen, 4 starke, 4 schwichere und 8
schwache. Die Kreisfliche wird aufien durch einen breiteren Festrand abge-
schlossen, in dem ein Kreis kleiner Punkte mit dem Aushaueisen eingeschlagen
sowie in der Auflenkante kleine Zacken eingeschnitten sind. Diesem AuBenrand
schlieft sich nach innen eine Kreislinie aus kleinen durchbrochenen Dreiecken an,
dann folgt ein lockeres spitzenartiges Netz, das sich nach dem Mittelpunkt zu
sternartig verdichtet. Auch der Mittelpunkt ist nochmals von einem Kreis ein-
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gehauener kleiner Punkte umringt, wahrscheinlich von einem Locheisen ausge-
hauen. Das ganze Muster sieht wie duftiges Spitzengewebe aus. Es ist fast so
hoch als das Blatt und geht damit Gber dessen Breite hinaus; seine Zeichnung
steht weif in einem Grund von grauem, leicht griinlichem Marmor.

Nach dem Voraufgegangenen bieten Papiere mit Gittermustern anderer Art
keine Zweifel mehr fir die Erklarung. Diese Gitterwerke sind nicht in voller
Flache wie das Spitzenmuster 112 geschnitten, sondern als lichte Bandverschlin-
gungen. Man hitte sie aus dem zusammengefalteten Blatt schneiden konnen, und
das scheint teils auch geschehen zu sein, 1aB8t sich nur nicht genau feststellen;
zum groferen Teil wurden die Muster aber, gar nicht #ngstlich, einfach aus dem
flachen Blatt geschnitten. Das kann man gut erkennen an drei verwandten Blit-
tern, von denen zwei das gleiche Muster haben.

Auf Blatt 100 und 113 ist ein Gittermuster einmarmoriert, bei dem vier grofe
Vierpafiformen in den Ecken durch kleine Zwischenfelder zu einem Rahmen
verbunden wurden. Im verbleibenden kleinen Mittelfeld fiihren vier Kreuzlinien
von einem kleinen Mittelkreis zum breiten Rahmen. Uber und unter diesem
Rahmen befindet sich je ein Randstreifen mit einem Kreis in der Mitte und
beiderseits anschliefend je ein Spitzviereck und ein Halbkreis. Das Muster hat
durch seine kraftigen Linien und Bdgen etwas Gedrungenes; es ist auf Blatt-
grofe eingerichtet. Im Marmorgrund herrscht bei Blatt 100 Dunkelgraublau und
Gelb vor, bei 113 Graublau mit Karmin.

Von ebenfalls gedrungener Form ist das Gittermuster Blatt 22. Auch hier wie-
der ein Gitterviereck, das aber nur unten einen abschlieBenden Randstreifen hat.
In den Ecken des Vierecks sind Viertelkreise, in der Mitte der Langseiten jedoch
Halbkreise angeordnet. Von den Viertel- und Halbkreisen laufen starke Linien
nach einem Doppelkreis in der Mitte. Die Halbkreise sind nochmals untereinander
mit Schriglinien verbunden. Im abschlieBenden Randstreifen steht wieder ein
Kreis zwischen zwei Spitzvierecken und zwei Halbkreisen. Auf dem bunten Mar-
moriergrund macht sich Gelb aufdringlich bemerkbar. Alle drei Blitter erinnern
in ibrer Zeichnung etwas an Bandverschlingungen der Renaissance.

Die Gruppe der Gittermuster schlieft Blatt 127 ab, das gegeniiber den vor-
genannten drei kriftigen Mustern ein zierlicheres Gitterwerk bringt (Abb. 1,
Taf. 7). Das Muster ist auch nicht auf Blattbreite eingerichtet, sondern geht etwas
dariiber hinaus. In seinen geraden Gitterlinien sind Kreuzformen einbezogen. Ein
ruhiger Steinmarmor von mattem Dunkel- und Hellgraublau gibt den Grund dazu.

Nach den Blittern mit einmarmorierten Gittermustern erklart sich eine Gruppe
mit Umrifzeichnungen eigentlich von selbst. Es sind vier Blatt ,Votivtafeln®,
Muster die in ihrer Zeichnung etwas Votivtafelartiges haben, und ein Blatt mit dem
Reichswappen. Alle Scherenschnitte sind bis auf einen wieder auf Blattgrofie
eingerichtet. Man héatte dabei einfache Silhouettenschnitte auf den Marmorier-
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grund legen konnen, doch immer sind es Schnitte mit gitterartigem Durchbruch
oder auch verschiedene aneinandergelegte Schnitte. Alle Schnitte hitte man aus
dem zusammengebrochenen Blatt schneiden kénnen, sie wurden aber aus der
glatten Papierfliche geschnitten.

Blatt g6 zeigt ein grabmalartiges Gitterwerk mit zwei Votivtafeln. Eine groBere
Votivtafel ist unten von einem durchbrochenen Rahmenwerk umschlossen. Dar-
iiber ruht auf vier Pfeilern ein zweites durchbrochenes Rahmenwerk, das eine
kleinere Votivtafel umschliefit und in einem geschweiften epitaphartigen Giebel-
aufbau endet. Das ansprechende Muster hat in seiner gefilligen Form etwas Re-
naissanceartiges. Es steht in einem Marmorgrund von Gelb mit Dunkelblau
und Rot.

Ein renaissanceartiges Grabmal ist auch auf Blatt 54 zu sehen. Es hat ebenfalls
unten in einem durchbrochnen Rahmenwerk eine grofiere Votivtafel. Dariiber be-
findet sich ein zweites Rahmenwerk mit einer kleineren Votivtafel, das rechts und
links von zwei Spitzobelisken flankiert wird. Auf dem zweiten Rahmenwerk steht
ein feingliedriger siulenartiger Aufbau von einer Moscheekuppel bedacht und
beiderseits wieder von Spitzobelisken eingeschlossen, die Halbmonde tragen. Die
Moscheekuppel, Obelisken und Halbmonde geben dem Blatt etwas Tiirkisches.
Das Muster kommt aber nicht voll zur Wirkung, weil der feinflammige Marmorier-
grund in Graublau, Gelb und Karmin zu blaB ist und das Blatt beim Marmorieren
ungleich auflag. Beim Scherenschnitt wurden scheinbar zwei Aushaueisen ver-
wendet.

Bei den zwei folgenden Blattern hat man die einzumarmorierende Zeichnung
in einzelnen Teilen aufgelegt. Auf Blatt 55 wird eine weifle durchbrochene Votiv-
tafel von einer weifien Rahmenfliche eingeschlossen, die oben und unten glatt,
nach innen zu aber geschweift ist. Der weifle Rahmen scheint aus einem zusammen-
gebrochenen Blatt geschnitten. Er wurde in zwei Teilen auf den Marmoriergrund
gelegt, das durchbrochene Mittelstiick dazwischen. Nach dem Marmorieren ergab
sich ein Blatt mit je einem Marmorstreifen oben und unten, dann nach der Mitte
zu die beiden weiflen Rahmenflichen, anschlieSend wieder Marmorgrund und in
deren Mitte die weifle durchbrochene Votivtafel. Das Weifle hebt sich aus dem
gelb- und rotbetonten Marmoriergrund gut ab; doch einen einfarbigen Grund
empfinden wir noch angenehmer.

Die Votivtafel mit Oval auf Blatt 140 wurde mit zwei Scherenschnitten ein-
marmoriert. Zunéchst mit einem grdferen zusammenhdngenden Rahmenstiick.
Dieses besteht aus einem Halbbogen, der ein Giebeldreieck mit ornamentaler
Fillung umschlieBt. Darunter folgt eine kriftige Wellenlinie, ovalfdrmig und
groB. Sie umschlieBt eine ovale Leerfliche, die wohl fir Eintragungen gedacht
war. Beim Marmorieren wurde erst der Rahmenschnitt aufgelegt, dann in dessen
Ovalbogen die kleinere Ovalfliche. Das Muster steht ausnahmsweise in einem
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kraftigen Steinmarmor, dessen aufdringliches Dunkelblau und Karmin die Zeich-
nung ibertont. Das Muster war auch im grofieren Format ausgefiihrt, ist aber
auf Buchformat kiirzer und schmiler geschnitten worden.

Das grofle Reichswappen auf Blatt 5 ist dem Motiv nach etwas anderes, in der
Ausfiihrung aber auch nur ein durchbrochener Scherenschnitt. Das weifie Blatt
zeigt einen stark geschweiften Wappenschild von blauem und rotem Marmorgrund,
darin den doppelkdpfigen deutschen Reichsadler mit Krone. Es muf3 besonders
fir den Kaiser angefertigt worden sein, denn die Zeichnung ist auf Blattgrofe
eingerichtet. Fiir das Marmorieren wurde aus dem aufzulegenden Musterblatt
eigentlich nur der Grund des geschweiften Zierschildes herausgeschnitten. Dabei
lieB man den Adler durch seine Schwanzfedern und die Krone mit dem Papier-
grund noch zusammenhingen und konnte so das Muster als ganzes Blatt auf den
Marmoriergrund legen. Da beim Ausschneiden an der Adlerfigur etwas gerissen
war wurde die Zeichnung eben abgeéndert. Bei dem farbig sehr unruhigen Mar-
morgrund hebt sich weder das Wappenfeld noch der Adler mit den geschwungenen
Fittichen gut ab.

Die farbigen Pinselzeichnungen. Diese Blatter erscheinen zundchst anders, als
sie sind. Sie haben zumeist etwas Batikartiges. Die Farben und farbigen Zeich-
nungen sind beiderseits sichtbar, also ,,durchgefarbt”. Die zeichnerischen Motive
stehen auch oft nach Batikart hell im farbigen Grund. Auflerdem sind die Papiere
meist beiderseits stark geglittet. Sie konnen aber nicht im Batikfarbbade gewesen
sein, weil die Farben auf der Riickseite immer heller stehen, also auf der Vorder-
seite mit der Hand aufgetragen sind. Da man die farbigen Zeichnungen auf
schwach geleimtes Papier malte, drangen sie auf der Riickseite stark durch.

Bldtter mit ornamentalem Blumenrand. Besonders batikartig wirkt eine Gruppe
stark geglatteter Papiere, die ihr Grundmuster in den beiden Eingangsblittern
des Stammbuches hat. Blatt 2 und 1 sind die beiden Halften eines zusammen-
hingenden Doppelblattes. Das Muster soll deshalb auch ,,das Eingangsblatt” hei-
Ben. Schligt man dieses Doppelblatt auf, erkennt man seine Zeichnung erst im
richtigen Zusammenhang. Vier farbige Streifen in der Mitte sind wohl fir schrift-
liche Eintragungen vorgesehen. Sie werden ringsum von einer ornamentalen Ein-
fassung mit Pflanzenmotiven und blihenden Blumen umrahmt. Das Ganze ver-
teilt sich folgendermafien auf die beiden Blatthalften.

In der oberen Blatthilfte (Blatt 2) werden zwei blafkarminfarbige Mittel-
streifen durch eine Reihe griiner Wiesenblumen und Bliitenstengel nach oben
abgeschlossen. Ihre Bliiten stehen in Blafkarmin und BlaBorange. Hochrankende
grine Blattpflanzen fillen die beiden Seitenrdnder. In der unteren Blatthdlfte
(Blatt 1) sind zwei griine Mittelstreifen seitlich von rosaroten Wellenlinien um-
geben. Nach unten fiillt ein rotes Blatterdreieck mit weiem Blattwerk den Blatt-
rand, nach den Ecken je vier griine Blitenstengel mit rosaroten Bliten. Das ist
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das Schmuckblatt in seiner Grundform. Fir das kleinere Buchformat wurde es
einmal zusammen gebrochen und zu Anfang eingeheftet; damit steht das waage-
rechte Streifenmuster nun senkrecht.

Zu den beiden Blatthalften gibt es im Stammbuch noch weitere Ausfithrungen.
Und zwar zur oberen Blatthalfte (2) die Blatter 31, 39, 4o, 51, 80, 108, 110; zur
unteren Blatthalfte (1) die Blatter 4, 6, 30, 85, 102, 121, 123 und 132. Diese
weiteren Ausfithrungen sind natiirlich auch Einzelzeichnungen und keine mecha-
nischen Ubertragungen, woriiber Abweichungen gar keinen Zweifel lassen. Die
verwendeten Farben sind immer die gleichen: Hellgriin, BlaBkarmin, Rosarot,
BlaBviolett und BlaBorange. Diese lichte Farbténung war absichtlich, denn sie
herrscht auf allen Blattern vor.

Bei den Wiederholungen wurde nicht gepaust, sondern frisch darauf losgepin-
selt. Da gab es Abanderungen wie sie eben aus dem Pinsel kommen. Die Wiesen-
blumen der oberen Blatthilfte stehen auf den Blattern 4o, 51 und 100, weil in
grinem Streifen mit rosaroter Kante dariber. Die Mittelstreifen von Blatt 39
und 108 sind rosarot, die Blattgewichse auf 39, 4o und 108 blaBviolett, einige
Bliiten auf 39 und 80 ebenso, und Zweige auf Blatt 110 sogar blaBkarmin. Bei
der unteren Blatthalfte gibt es auf Blatt 121 und 123 blaBlviolette Blattgewichse,
rote Blatterdreiecke und nur eine rosarote Wellenlinie auf 4, 1ar und 123, ein
oder zwei weifle Wellenlinien auf 6, 85, 102 und 133. -

Zur unteren Halfte des ,,Eingangsblattes liegt noch eine Wiederholung auf
Blatt 25 vor. Das Muster ist aber in gréferem Format ausgefiihrt. Dabei wurden
die beiden Mittelstreifen in Grau und die angelehnten Zweige ebenfalls in Grau
mit blairosa Bliiten gehalten. Dem Muster fehlte auch der untere Rand, den man
durch einen angeklebten Blumenrand mit griinen Zweigen und rosa Bliiten er-
setzt hat.

Mit dem ,,Eingangsblatt’ stehen noch drei weitere Bldtter mit ornamentalem
Blumenrand in Verwandtschaft. Bei zweien davon ist der Blumenrand um eine
farbige Schriftfliche gezeichnet. Auf Blatt 59 neigen sich von einem kleinen blaB-
gelben Mittelfeld griine Zweige nach oben und unten, mit Bliten in BlaBgelb,
Karmin und Violett. Zu beiden Seiten des Feldes fiillt ein ornamentales Blatter-
dreieck in Blafkarmin den Rand. Karminfarbig ist auch die kriftige Umran-
dungslinie. Das Muster wurde auf Blattgrofie eingerichtet; es wirkt in Zeichnung
und Farbe recht gefillig.

Blatt 159 geht in farbiger Schriftfliche und Blumenrand mit dem vorherigen
Blatt dberein. Die zeichnerische und farbige Behandlung ist nur eine ganz andere.
Auch ist das Blatt nur die untere Halfte eines doppeltgroBen Blattes. Die Pflan-
zen um das englischrote Mittelfeld sind palmetteartig sowie als Lanzettbldtter und
Farrenwedel gezeichnet. Sie erinnern an Pflanzenformen im Stammbuch des Ba-
rons v. Haymb. IThre Bliten sind blaBgelb, violett und englischrot. Von letat-
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genannter Farbe ist auch das Blétterdreieck unter dem Schriftfeld. Beide Blitter
lassen gleich erkennen, daf sie handgemalt sind.

Das dritte Blatt 60 wirkt in seinem Feld mit zwei Spitzgiebeln wieder sehr
batikartig. Links ist eine breite rosarote ornamentale Rechteckfliche angeordnet,
die oben und unten in einem Spitzgiebel mit 6 schlanken Spitzen endet. Der
obere Giebel wird von dem bekannten ornamentalen Pflanzendreieck batikartig
in WeiB ausgefillt. Darunter ist ein groBeres Oval in Weil ausgespart, von dem
ein senkrechter Langstreifen zum unteren Giebeldreieck geht. In dem verbleiben-
den batikartig gefleckten Randstreifen sind blafigriine Zweige mit karminroten
Bliiten eingesetzt. Auch zu diesem Blatt gibt es eine verwandte Ausfilhrung im
Stammbuch des Barons v. Haymb.

Verschiedene Pinselzeichnungen. Zum Beschlul sind noch sieben Muster far-
biger Zeichnungen auf neun Blatt zu nennen, von denen einzelne sehr batikartig
aussehen. Alle Muster wurden nach Buchformat gearbeitet und auf mattem Pa-
pier ausgefiithrt. Sie bilden geschmacklich wieder eine Gruppe fiir sich. Fiinf
Muster gehen darin iiberein, dafl eine weifle, nach links angeordnete Schrift-
fliche dreiseitig von einem ornamentalen Rahmen umschlossen ist (s. Abb.
Taf. 7, 1; 8, 1). Diese Anordnung kam ja schon bei dem gefleckten Blatt 49 vor.
Fast alle Blatter wurden mit zwei Ausnahmen einfarbig ausgefihrt, und zwar in
Rotbraun, Schweinfurter Griin oder BlaBgelb. Nur Blatt 64 mit Labyrinthzeich-
nung hat die drei Farben Griin, Bla8braun und BlaBkarmin, das Halbmondmuster
Blatt g7 dieselben Farben aber mit Gelblich statt Karmin.

Von den Blittern mit Umrahmung sind auf Blatt g achteckige Sterne und Halb-
sterne im Rahmen flachig ausgespart. Sie stehen weifl im blaBrotbraunen Grund.
Alnlich wurde Blatt 141 behandelt. Doch sind bei ihm vier grofiere und vier klei-
nere achteckige Sterne so gezeichnet, daf3 drei bzw. zwei weile Umriflinien inein-
ander stehen; dazu blaigelber Grund. Dieses Muster wirkt mit der weiflen Zeich-
nung auf einfarbigem Grund recht frisch. Blatt 32 hat ein orientalisches Motiv
in den Randstreifen. In fiinf Kreisen von je sechs Halbmonden steht je ein Stern
oder ein Punktkreis. Die verbleibenden Eckflichen wurden noch mit einzelnen
Halbmondchen und Sternchen besetzt. Die etwas gedringte Zeichnung hebt sich
weil aus blafrotbraunem Grund.

Die Rahmen :von drei anderen Blattern wurden sehr wirkungsvoll mit dem
dreifachen Halbmond gemustert. Auf dem abgebildeten Blatt g7 (Abb. 2 Taf. 7)
wechselt immer ein grofier und ein kleiner Halbmondkreis in der griinen Um-
rahmung. In jedem weilen Kreisfeld umschliefSt zuerst ein braunlicher Halb-
mond einen gelblichen und dieser einen griinen Halbmond mit weiflem Mittel-
punkt. Da der Zwischenraum halbmondférmig ist, kdnnte man von ineinander
liegenden Halbmonden sprechen. Dieselbe Zeichnung kommt auch auf den Blat-
tern 138 und 48 vor, doch nur mit weilen Halbmonden im griinen Grund. Ihre
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Ausfihrung steht zuriick, besonders bei Blatt 48, dessen Zeichnung im schwach
geleimten Papier sehr gedrungen ist.

Noch orientalischer wie das eben genannte Muster mutet Blatt 56 mit schein-
bar orientalischen Schriftzeichen an (Abb.1 Taf.8). Hier wurden in dem gleich-
farbigen griinen Grund drei Leerflichen ausgespart, iiber und unter dem recht-
eckigen Leerfeld noch je ein flachovales. Im rechtsseitigen Rand stehen aber
scheinbar orientalische Schriftzeichen. Vielleicht gelingt durch die Abbildung eine
niihere Bestimmung. Freilich ist eines schon vorweg zu sagen; die Schriftzeichen
werden nicht in schriftmaBiger Klarheit geblieben sein, denn in dem schwach ge-
leimten und saugenden Papier ist die griine Farbe gedrungen.

Nach den vorbenannten Mustern mit Leerflachen in farbiger Umrandung sind
zum Schluf noch zwei rein ornamentale Blatter anzufiihren. Auf Blatt 16 fillt
ein Kassetlenmuster die ganze Fliche aus. Das Blatt ist durchaus in Quadrate
gefeldert, und zwar in fiinf Reihen zu je drei Quadraten. Jedes Quadrat um-
schliefit einen Kreis, der wieder mit Punkten ausgefiillt ist. Die Zeichnung wurde
aber nicht aufgetragen, sondern nur der Grund in mattem Rotbraun ausgefiihrt,
damit steht die Zeichnung wei im farbigen Grund. Sie hat mit den vielen Krei-
sen und Punkten etwas Reiches.

Ganz anders ist die Zeichnung auf Blatt 64 geartet (Abb. 2 Taf. 8). Ein Kreis-
labyrinth mit dicht gestellten blaSbraunen Kreisbégen beherrscht die griinumran-
dete Fliche. In den Ecken der griinen Umfassungslinie sind gezackte griine -Qua-
drate mit schrigen weiBlen Gitterlinien eingezeichnet. Mitten iiber und unter dem
Labyrinth hat man zwei Halbmonde gesetzt, einen karminfarbigen in einem blaf-
braunen. Trotz der Halbmonde sieht das Blatt wenig orientalisch aus, zumal La-
byrinthe ja auch im nordischen Kulturkreis vorkommen.

Die Kunst dieser ornamentalen Buntpapiere ist etwas Besonderes. Sie steht weit
entfernt von der heutigen Art Buntpapiere zu machen, denn es sind entwurfs-
mifige Handzeichnungen. Wir empfinden heute solch farbige Freihandzeich-
nungen unpassend fiir Buntpapiere!). Uns dréngt es mehr, die Technik sprechen
zu lassen. Eine handwerksgerechte Musterung mit Rhythmus in Farbe, Linie oder
Muster muf uns lieber sein. Ja, die Papiere gefallen uns erst, wenn sie ihren aus-
gesprochen handwerksmifligen Charakter haben. Damit soll nicht etwa die aner-
kannte Leistung der vorliegenden Buntpapiere beeintrichtigt werden, es soll aber
auf den Unterschied zur heutigen Entwicklung und unsere ganz verinderte Ein-
stellung hingewiesen sein.

Uberblickt man die Summe der Buntpapiertechniken und -muster im kaiser-
lichen Stammbuch, so muf3 man staunen. In Deutschland haben sich die Bunt-

1) Die flichenfollenden Zeichnungen widersprechen ihrem Zweck zu sehr, Stammbuchblitter far
schriftliche Eintragungen zu sein. Bei den vorliegenden Eintragungen sind einfache Buntpapiere bevor-
zugt worden.
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papiere eigentlich erst im 17. Jahrhundert verbreitet, in diesem Buch von 1573
liegen sie — mit Ausnahme der spéteren Kleisterpapiere — schon vollstindig vor
und noch einiges Unbekannte dazu, wie die einmarmorierten Scherenschnitte und
dic gefleckten Muster. Deshalb ist es angebracht, hier auch der Werkzeuge zu
gedenken, die mit diesen Praktiken in die Buchbinderei eingefiihrt oder erneut
verwendet wurden.

Zur Praktik des Papiergldttens brauchte man den Gléttzahn, der auch bei Gold-
schnitten schon verwendet wurde, auflerdem einen Scharfstein, der seit langem
schon zum Lederschirfen diente. Das Sprengen erforderte ein Sprenggitter und
die kurze Sprengbiirste; die auflerdem nétige Farbschale wurde seit langem schon
nebst Farbpinsel zu gestrichenen Schnitten verwendet. Zum Marmorieren waren
mehr Werkzeuge nétig: das Marmorierbecken fiir den Tragantgrund, fir jede
Farbe das Farbnipfchen und den abgebundenen Tropfpinsel, einen Kamm mit
Nadeln und den Ziehstift zum Mustern des Grundes, dazu das Abstreichbrettchen,
einen Topf zum Grundkochen und das Sickchen zum Grundseihen; bei den ein-
marmorierten Scherenschnitten kommen ausnahmsweise noch verschiedene Aus-
haueisen dazu. Die kleinen Pinsel und Farbnapfchen zu den farbigen Pinselzeich-
nungen brauchte man schon beim Auftragen des Eiweiles zur Handvergoldung,
die Werkzeuge fiir die vom Holzstock gedruckten Fliesenmuster gehoren in das
Berufsgebiet der Holzschneider und Drucker.

DAS STAMMBUCH DES BARONS STEPHAN YON HAYMB, 1575

Erfreulicherweise ist noch ein zweites wichtiges Zeugnisbuch mit frithen Bunt-
papieren tiberliefert, das uns auch etwas iber die Herkunft dieser Papiere verrit:
das Stammbuch des Barons von Haymb zu Reichenstein, aufbewahrt in der Kgl.
Bibliothek zu Kopenhagen (Thot 1279 4°). Ein farbiges Wappen mit Namens-
unterschrift vorn auf dem Innendeckel sowie eine Eintragung im Buch bekunden
den urspriinglichen Besitzer. Altmeister Paul Kersten hat auf dieses seltene Stiick
schon hingewiesen?).

Vergleicht man das Stammbuch des Barons von Haymb mit dem Kaiser Maxi-
milians, so mufl man es als das vornehmere der beiden Biicher erkennen. Es ist
grofler im Format, stattlicher an Umfang und gediegener in seiner Ausstattung.
Der dekorative Brokatiiberzug des Einbandes wurde reich in Silber gewebt. Die
ornamentalen Buntpapiere sind ganz besonders schén. Nur in der Menge der ge-
zeigten Muster wie Techniken steht das v. Haymbsche Buch hinter dem kaiser-
lichen Stammbuch zuriick.

Das v. Haymbsche Stammbuch enthilt unter seinen 237 Blittern 150 Blatt ge-

1) P. Kersten, Historisches dber lirkisches Papier und Marmorierkunst; in: Allgemeiner Anzeiger fiir
Buchbindereien, 1935, S.293 u. 364/365.
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glatteter Buntpapiere neben 83 Blatt Glanzpapier aus einfach weilem und vier
Blatt Glanzpapier aus einfach gelblichem Schreibpapier. Die Falzstreifen heraus-
geschnittener Blatter bringen nichts Neues dazu. Uber die Buntpapiere kann man
sich nun kurz fassen, da ihre Arbeitsweisen zumeist schon beim kaiserlichen
Stammbuch besprochen wurden. Doch mit neuen ornamentalen Buntpapieren
kommt noch eine Herstellungsart dazu, die man farbigen Abdruck oder Abklatsch
nennen konnte. In der Zeichnung wie Farbgebung haben diese farbig ahgedruck-
ten Papiere etwas Meisterhaftes. Die Farben der gesamten Buntpapiere sind Natur-
farben und Farbténungen, wie sie teilweise auch im kaiserlichen Stammbuch vor-
kommen; daneben hat jedes Stammbuch aber noch seine besonderen Farben und
Ténungen. Bei den Tdnungen wurden in beiden Biichern die Naturfarben ver-
diinnt wie gemischt verwendet.

Die einfarbigen Glanzpapiere sind zweiseitig gefarbt und meist in lichten Té-
nungen gehalten. In der Farbgebung gehen Sattgelb, ein Gelblichgriin, ein Rosa-
rot ein BlaBkarmin und ein Graublau mit dem kaiserlichen Stammbuch iiberein.
Fiir sich allein hat das v. Haymbsche Stammbuch verschiedene Tonungen in Rosa,
und zwar ein Blafirosa, ein briunliches Rosa, ein Gelblichrosa und ein reines
Rosa. Dazu sind in abweichenden Farben und Ténungen noch vorhanden: ein
Griingelb, ein Hellgelb, ein Blafigelb, ein Gelbrot, ein Blaugriin und ein Sattblau.

Eine weitere bekannte Ausfiihrung liegt in drei Blatt Sprengpapier vor. Sie sind
in hellem Gelb auf grobnarbiges Papier grobfleckig gesprengt und wirken etwas
wie Achatpapier. Zwei Blatt rehbraunes Rieselpapier entsprechen ganz dem glei-
chen Papier des kaiserlichen Stammbuches. Unbestimmt ist aber die Herstellung
einer wolkigen T'énung auf vier Blittern zweiseitig. Scheinbar hat man gelbliche
Farbe wolkig aufgetragen und abtrocknen lassen und dabei jede Seite fiir sich be-
handelt. Die wolkige Tonung sieht aber aus, wie nicht richtig aufgetragen oder
nicht gut getrocknet.

Bei einer Probe von Steinmarmor kann man gleiche Marmorierfarben wie im
kaiserlichen Stammbuch feststellen, in dem bekannten Dunkel- und Hellgraublau
nebst Karmin. Ergénzend kommt aber noch ein Rotbraun und ein Braun dazu.
Das Marmoriermuster ist ohne besonderen Grundton in gleich starken Farben
behandelt, aber sehr kribbelich gezogen. Weile Adern und eingespritzte rot-
braune Tropfchen bestirken diese Unruhe noch.

Ornamentale Buntpapiere. Die schonsten Buntpapiere im Stammbuch des Ba-
rons v. Haymb und sein ganz besonderer Bestand sind die farbig ornamentalen
Zeichnungen. Von ihnen kdnnen zwei rein zeichnerische Muster vorweg genannt
werden, da sie zu Blittern des kaiserlichen Stammbuches dhnlich sind. Die an-
deren sechs Muster bilden geschmacklich sowie technisch eine Gruppe fiir sich.

Das erste der beiden Muster entspricht dem ,,Eingangsblatt’ im Stammbuch
Kaiser Maximilians. Bei diesen Eingangsblittern handelt es sich ja um ein zu-
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sammengebrochenes Doppelblatt, auf dem vier waagerechte farbige Mittelstreifen
ringsum von Ranken und Pflanzenwerk umschlossen sind. Zusammengebrochen
ins Buch geheftet stehen je zwei Streifen auf den Blittern nun aufrecht. Das
v. Haymbsche Stammbuch enthalt zwei solcher Doppelblatter und ein halbes. Wie
im kaiserlichen Stammbuch zeigen die Kopfhélften (Blatt 141 u. 204) zwei Strei-
fen in blassem Karmin, von griinen Zweigen umrankt mit Bliiten in blassem
Orange und BlaBkarmin. Zusammengebrochen ins Buch geheftet ranken die
Zweige nun nach oben. Bei den Unterhilften haben Blatt 143 und 202 jedoch
zwei griine Streifen, beim Einzelblatt 120 sind sie karminfarbig. Auch die orna-
mentalen Blatterdreiecke fehlen im FuBirande nicht, nur sind sie in Orange. Doch
das seitliche Pflanzenornament ist mit seinen bliitentragenden Zweigen und farn-
arligen Blattigewichsen anders behandelt. Jedes der drei Doppelblatter wurde
einzeln angefertigt, denn ihre Zeichnungen sind gegeneinander immer etwas ver-
dndert. In dem Pflanzenbeiwerk zeigen sie sich jedoch vollig unabhingig vom
Muster des kaiserlichen Stammbuches, demgegeniiber sie auch schéner sind.

Noch mehr weicht Blatt 116 des v. Haymbschen Stammbuches von der ver-
wandten Ausfiihrung im kaiserlichen Stammbuch auf dessen Blatt 6o ab. Es
zeigt ein blaforangefarbenes Schriftfeld mit Spitzgiebel, dafl auch nach links
innen angeordnet ist. Der Spitzgiebel hat vier aufgesetzte schlanke Spitzen und
schlielt das schon bekannte ornamentale Blatterdreieck ein. Darunter wurde ein
kleines Oval in Weif8 ausgespart. Die iibrige rechte Blatthalfte ist wieder durch
Pflanzenwerk, und zwar eine Blumenstaude und zwei Zweige mit Bliiten in blas-
sem Gelb, Orange und Karmin ausgefiillt. Bei der verwandten Ausfiihrung im
kaiserlichen Stammbuch hat die Schriftfliche oben und unten je einen Spitz-
giebel mit Blitterdreiecken und aufgesetzten Spitzen; dabei ist unter dem oberen
Blatterdreieck ein grofies Oval ausgespart, von dem noch ein schmaler Streifen
zum unteren Blatterdreieck fiihrt. Beide Blitter sind Einzelzeichnungen.

Das von Haymbsche Stammbuch enthilt ferner noch elf Blatt eines grofen
Blumenstiickes in farbigen Einzelzeichnungen, die stilistisch aber zu den nach-
folgenden Buntpapieren gehdren und dort abschliefend behandelt werden.

Die farbigen Abdrucke und das grofe Blumenstiick. Diese Papiere sind wahre
Meisterleistungen der friihen Buntpapierkunst. Sie liegen in sechs verschiedenen
Grundmustern und neun Abwandlungen auf 71 Bléttern vor. AuBler elf Blatt
des grofien Blumenstiickes in farbigen Einzelzeichnungen gibt es noch 6o Blatter
farbiger Abdrucke. Zunichst waren es aber Papiere mit Ratseln, die das Geheim-
nis ihrer Herstellung erst nach eingehender Priifung verrieten.

Sehr oft sehen die Ornamentblétter des Buches wie mechanisch iibertragen aus,
ohne es zu sein. Die zeichnerische Ubereinstimmung ist bei wiederholten Aus-
fahrungen manchmal wirklich verbliffend. Doch bei genauem Durchpriifen der
Einzelheiten kann man meist an kleinen Abweichungen feststellen, daf} es weitere
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Einzelausfihrungen desselben Grundmusters sind. Daneben gibt es andere Blitter,
die in Einzelheiten wie gebatikt wirken, jedoch im Wachsverfahren bei so wei-
chen Papieren nicht entstanden sein konnen. Aufferdem finden sich weitere Blatter
vor, die wie schabloniert aussehen; aber Schablonenarbeit ist bei umfassenden
Randlinien, wie z. B. in Abbildung 1 Taf. g gar nicht mdglich. Und doch sind eine
Reihe Blitter als genaue Gegenstiicke vorhanden, wie von Ober- und Riickseite
ein und derselben Schablone. Das Muster der Abbildung 1 Taf. g brachte mit
seinen Abwandlungen des Ritsels Losung.

Dieses Grundmuster liegt in neun Anordnungen mit immer anderem Rand-
ornament vor, und jede Anordnung in mehreren Einzelausfiihrungen. Bei den
genauen Gegenstiicken, die wie Ober- und Unterseite der gleichen Schablone aus-
sehen, ergab sich nun, daf eines der Gegenstiicke immer etwas matter als das
andere ist. Versuche fihrten bald zur Klarheit.

Die Alten haben gewdhnlich auf schwach geleimten, auch ungeleimten Papieren
gearbeitet. Bei diesen dringt die aufgetragene Farbe durch und ist auf der Rick-
seite etwas matter zu sehen. (Abbildung 1 Taf. g zeigt solch eine durchgedrungene
Gegenseite.) Jedes bemalte Blatt war damit gleich zweiseitig farbig. Die alte
Farbe besaf3 aber noch die weitere Eigenschaft, sich abdrucken oder abklatschen
zu lassen, da sie wasserléslich ist. So wurden mehrfach Doppelblétter des Buches
auf einer Blatthilfte bemalt und dann auf das leere Gegenblatt abgedruckt. Eigent-
lich ist es ja ein regelrechtes Abklatschverfahren; doch darf man bei den vor-
liegenden Ausfiihrungen nicht vom Abklatschen sprechen, denn ihre Abdrucke
sind sauber und durchaus nicht verklatscht. Nur gelegentlich sind zu stark auf-
getragene Farben etwas gedrungen.

Diese Ubertragung von der einen Hilfte eines Doppelblattes auf das Gegen-
blatt ist aber der seltnere Fall im Buch. Zumeist wurden die Doppelblatter gleich
in zwei verschiedenen Mustern bemalt und in voller Fliche auf ein anderes Dop-
pelblatt abgedruckt. Bei dieser Praktik des farbigen Abdruckens wird man wohl
das bemalte Blatt auf ein gefeuchtetes neues Blatt gelegt und durch Anreiben ab-
gedruckt haben. Dafl Abdrucke vorliegen wird auch einmal beim Abdruck von
Blatt 57 auf Blatt 119 klar ersichtlich; denn eine leere Stelle auf Blatt 119 verrit,
da etwas dazwischen lag, wahrscheinlich ein Papierschnippel. Mit einer recht
farbensatten Zeichnung 1aBt sich auch noch ein zweiter Abdruck machen, der
natiirlich sehr matt ausfallt. Leider sind mehrfach Blatter aus dem Buch ent-
fernt worden und die Zeichnungen und ihre Abdrucke nicht immer vollstindig
erhalten geblieben. Das Verzeichnis der Buntpapiere macht dazu weitere An-
gaben.

Diese Praktik des feuchten Abdruckens {iberrascht durch ihre Einfachheit.
Sie wiirde uns weniger iiberraschen, wenn die heutigen stark satinierten und ge-
leimten Papiero uns nicht solchen Uberlegungen und Anwendungen entfremdet
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hitten. Nach dem Auflegen und Abdrucken der Farben konnte man die Bunt-
papiere auch ,,planieren®, also durch diinnes Leimwasser ziehen, was ja friiher
fir alle Schreib- und Biicherpapiere notig war. Die zeitraubende und ver-
teuernde Planierarbeit brachte es mit sich, dal heute in der Regel nur geleimte
Papiere zu Biichern verwendet werden.

Die geschmackliche Ausfiihrung. Die vier Abbildungen Taf.g—10 wollen die
Art, aber nicht die geschmackliche Vielseitigkeit dieser Buntpapiere veranschau-
lichen. Abbildung 1 Taf. g ist das am meisten vertretene Grundmuster. Es 1at
deutlich erkennen, wie diese Papiere gedacht sind. Sie wollen mit ihren Unter-
teilungen farbige Umrahmungen fiir schriftliche Eintragungen sein. Auch reine
Handmalereien wie zum Beispiel auf Abbildung 1 Taf. 10 verwendeten dhnliche
Unterteilungen. In Abbildung 1 Taf.g ist eine groflere umrandete Leerfliche
fir das Wappen vorgesehen; zwei schmale Leerstreifen dariiber und darunter sol-
len den Namen und den Wahlspruch aufnehmen. Im Sinne dieser Anordnung
sind die Eintragungen auch zumeist erfolgte, wenn man sich auch fters nicht um
die schone Aufteilung kiimmerte. In Abbildung 1 Taf. g schrieb ein Friedrich von
Redern, 1583, die beiden Spriiche ,,Vielleicht mag mir’s gelingen* und ,,Alle die
mich kennen, geb Gott was sie mir gonnen‘ in der Schreibweise seiner Zeit.
Im schmalen Kopf- und Fufistreifen sind noch schwach die Schriftvermerke der
Gegenseite zu sehen.

Solche Blatter mit Unterteilungen in verschiedener Anordnung machen den
grofiten Teil der ornamentalen Buntpapiere aus. Da beherrscht ein gezacktes Vier-
eck die geblumte Fliche, oder ein zackenrandiges Spitzoval zwischen Vasenblumen
zu beiden Seiten. Ein schildartiges Feld mit Blumen beiderseits will Wappenzeich-
nungen aufnehmen. Selbst ein Brunnenbild 1a8t auf seinen zwei Wasserflachen
noch Eintragungen zu. Nur ein groies Blumenstiick nimmt darauf keine Riicksicht
mehr und beansprucht schmuckfreudig die ganze Fliche fir sich (Abb. Taf. 10).

Den Wappen- und Schrifteintragungen gegeniiber durften die farbigen Orna-
mente nicht zu laut sein. Die Farben stehen auch bei voller Frische nicht auf-
dringlich. Manchmal findet man sie sogar recht matt; das kommt aber vom
wiederholten Abdrucken eines gezeichneten Blattes. Mit den zuriickhaltenden Far-
ben stehen die Ornamente auch gut zu den Wappen- und Schrifteintragungen des
Buches, wie die Abbildungen auf Taf. g und 10 zeigen. Die Farben sind die glei-
chen, die sonst vorkommen und auch im kaiserlichen Stammbuch vertreten sind:
ein frisches Griin, Gelb und Orange, Karmin und Violett. Was mit diesen wenigen
Toénen an farbiger Fiille geschaffen wurde verdient unsere Anerkennung.

Mit den fiinf Farben verband der unbekannte Meister der Buntpapiere die
Kunst des Ornamentierens. Er beschrinkte sich dabei fast ganz auf pflanzliche
Motive und brachte Bliten und Blitter unbefangen bald als Naturform, bald
kraft der Phantasie. Ganz unbefangen wichst die Nelke am Farrenwedel oder
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die Tulpe am Distelblatt. Ja ein Dutzend der verschiedensten Bliten und Blatter
konnen aus einem Stengel wachsen. Mehrfach werden Blumen mit Vasen ver-
bunden. Auch ein Brunnenstiick bietet Anordnung fiir herabneigende Blumen.
Die Abbildungen Taf.g,1 und 10,2 sind Beispiele dieses frischen Drauflos-
zeichnens. Davon ist das groBe Blumenstiick in seiner ungewdhnlichen Blumen-
staude gleichsam eine Musterkarte solch ornamentaler Pflanzenmotive. Mit die-
sen Motiven kehren noch andere Pflanzenformen in mannigfacher Anordnung
immer wieder, um die verschiedenen Blattflichen zu beleben. Stets ist es aber
dieselbe Grundhaltung: ornamentales Spiel.

Die farbigen ‘Abdrucke. Die farbig abgedruckten Buntpapiere sind in fiinf
Entwiirfen oder Grundmustern vertreten; davon wurde ein Grundmuster in neun
und ein anderes in zwei verschiedenen Anordnungen ausgefiihrt. Um die Grund-
muster und deren Abwandlungen zu unterscheiden, miissen sie nach Merkmalen
beschrieben werden. Damit ist es auch mdglich, die einzelnen Blitter der Grund-
muster und Abwandlungen, sowie die Blitter der verschiedenen Einzelausfiih-
rungen anzugeben; auch iiber den Herstellungsverlauf laft sich dann etwas sagen.
Denn gleichviel ob Grundmuster oder Abwandlung, immer liegen zwei oder mehr
Einzelausfithrungen davon vor, einmal sogar deren sechs. Eine Einzelausfiihrung
besteht stets aus der Handzeichnung und deren Abdruck. Wie die farbigen Blitter
zu Doppelblattern zusammen gehoren und wie sie abgedruckt wurden, das steht
im Verzeichnis der Buntpapiere, soweit es sich noch feststellen lief3.

Und nun die Entwiirfe und deren Abwandlungen. Das am meisten behandelte
erste Grundmuster hat als Entwurf drei Leerfelder neben einem Blumenrand
(Abb. 1, Taf. g). Es kommt in neun Anordnungen auf 37 Blittern vor. In jeder
Anordnung bleibt die Aufteilung sich gleich, doch die Blumen des Randstreifens
sind immer anders gezeichnet. Bei den Wiederholungen mufl man oft die zeichne-
rische Sicherheit bestaunen, mit der sie ausgefiihrt sind. Die abgebildete Anord-
nung ist durch die hochgestellte Sternblume mit vier gelben Sternbliiten von den
anderen Abdnderungen leicht zu unterscheiden. Sie befindet sich mit einer wei-
teren Abart auf gleichem Doppelblatt, die am Fuf} einen unverkennbaren Farren-
wedel zwischen Lanzettblittern und oben im Rand eine Blume mit finf Nelken-
bliiten zeigt. Eine dritte und vierte Anordnung befinden sich wieder auf zusam-
mengehorigem Doppelblatt. Die dritte hat in der Mitte des Blumenrandes eine
violette Hyazinthe mit je einer gelben Tulpe daneben und darunter; oben schliefit
eine achtformige Bliite ab. Bei der vierten Ausfiihrung wurde der Rand durch
eine Blume mit neun Nelkenbliiten ausgefiillt. Eine fiinfte und sechste Anordnung
ist auf einem dritten Doppelblatt vereinigt. Bei der finften Anordnung schlieft
ein Alpenveilchen den Blumenrand oben ab; eine darunter gezeichnete Blumen-
staude ist an zwei abgeknickten Zweigen leicht zu erkennen. Die siebente und
achte Anordnung auf einem vierten Doppelblatt sehen sich sehr dhnlich. Beide
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Male ist eine achtférmige violette Bliite das Merkzeichen. Doch steht sie einmal
unter einem herabhingendem, das andere Mal unter ansteigendem Zweige. Schlie3-
lich ist noch eine neunte Anordnung an den dicht gestellten Bliiten des Randstrei-
fens zu erkennen, sowie an zwei, oben abschliefenden achtférmigen Bliiten. Da-
von wurden aber nur zwei Anfertigungen auf je einer Halfte eines Doppelblattes
aufgetragen und auf das Gegenblatt abgedruckt.

Ein zweiter Entwurf der farbig abgedruckten Papiere zeigt in der Blattmitte ein
Spitzoval mit Zackenrand. Dariiber und darunter befindet sich je ein Langfeld
fir Schrifteintragungen. Am rechten und linken Blattrande wichst ein langer
Stengel mit zwei gelben fiinfblittrigen Bliten und einer Knospe aus schlank-
halsiger Vase empor. Die Blumenblitter sind griin, die Umrandungslinien der
Felder hell orangefarbig. Von den drei vorhandenen Blittern dieses Musters ge-
héren zwei als Zeichnung und Abdruck auf gleichem Doppelblatt zusammen.
Bei einem dritten Entwurf wird die Blattfliche von einem Quadrat mit Zacken-
rand beherrscht. Verschiedenerlei Blumen fiillen den iibrigen Raum. Unter drei
vorhandenen Blittern 1a3t sich der Abdruck bei Blatt 7 und 8 erkennen. Blatt 11
stammt von einer zweiten Ausfiihrung.

Ein vierter Entwurf hat ein leeres Schildfeld mit ornamentalem Giebeldreieck
als Mittelpunkt und ein kleines Oval mit Zackenrand dariiber. Zu beiden Seiten
wiichst eine Blume mit zehn Nelkenbliiten aus schlanker Vase. Kleine Einzelblu-
men beleben die verbleibende Fliche. Das Leerfeld ist fiir Wappen gedacht und
auch so verwendet worden. Eine Abinderung des Entwurfs zeigt an Stelle der
beiden nelkenartigen Blumen zwei Hyazinthenbliiten. Beide Zeichnungen sind
unter sieben erhaltenen Blittern zweimal auf je einem Doppelblatt ausgefiihrt,
und jedes Doppelblatt wurde einmal abgedruckt.

Der fiinfte Entwurf ist ein flichefillendes Brunnenbild. Uber einem vier-
eckigen Wasserbecken trigt ein geschwungener Stinder ein rundes Brunnen-
becken, auf dem eine Vase steht. Von der Vase zum Brunnenbecken und von die-
sem zum Grundbecken springen Wasserstrahlen. Aus der Vase neigen sich lang-
stielige Zweige mit verschiedenen grofien Bliten zum Brunnenbecken und zum
Grundwasser nieder. Die beiden Wasserflichen erinnern noch ganz schwach an
Schriftflichen. Sonst denkt der ganze Entwurf mit den schon geschwungenen
Linien nicht mehr daran. Die Wasserflichen und -strahlen sind in Grau ge-
zeichnet, Grund- und Brunnenbecken sowie die Umrifilinien der Vase in blassem
Gelb, und die grofiblumigen Bliiten in Blafigelb sowie BlaBkarmin. Davon wur-
den aber die Wasserflichen und -strahlen nach dem Abdrucken eingemalt, denn
sie weichen gegen einander ab. Von den drei erhaltenen Brunnenblittern sind
zwei Zeichnung und Abdruck auf einem Doppelblatt. An Schénheit und Schwung
der Zeichnung steht das Brunnenbild dber den voraufgegangenen Entwiirfen. Es
wird aber noch vom letzten Ornamentblatt Gbertroffen.
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Das grofe Blumenstiick. Dieses Ornament wurde auf elf Blittern wieder in
farbigen Einzelzeichnungen ausgefiihrt. Der Entwurf (Abb. Taf. 10, 2) ist der
schonste des ganzen Buches. Er gelang in Zeichnung wie Farbe am besten, aber
er ist nicht mehr Rahmen fiir schriftliche Eintragungen. Die Freude am Orna-
mentieren geht ihre eigenen Wege, — und man muff dem unbekannten Meister
dieser Blatter darin Recht geben. Die Zeichnung des Blumenstiickes steht sehr
geschlossen. Aus einer Vase mit geschwungenen Henkeln und weifien Blattorna-
menten wichst ein Blumenschaft empor, der die verschiedenartigsten Blumen-
zweige und Bliiten nach allen Seiten wendet. Die ganze Zeichnung steht unbekiim-
mert und doch so fliissig, dal man sie als ein echtes Renaissance-Ornament aus
Naturformen bezeichnen muB.

Die einzeln ausgefiihrten Blatter sehen einander oft recht dhnlich, aber keines
gleicht dem anderen wirklich. Die Vasen sind in Gelb, Griin, Karmin und Blaf3-
violett gehalten. Ihre batikartigen, weifien Bldtterornamente scheinen zunéchst
iberein zu gehen, doch ist deren Zeichnung immer irgendwie anders. Bei den
Blumenzweigen und Bliten verhilt es sich geradeso. Die hauptsichlichsten Pflan-
zenmotive kehren immer wieder, aber die Blumen sind stets anders angeordnet
oder in anderen Farben gehalten. Die fiinf verwendeten Farben wurden durch
vielfaltigen Wechsel zur farbigen Fiille gesteigert. So miissen diese Blitter durch
einen Reichtum an Zeichnung und Farbengebung gefallen, wenn sie uns heute
als Stammbuchblitter auch weniger verstindlich sind.

Verzeichnis der Buntpapiere
Die mit ,,und” verbundenen Nummern sind zusammenhingende Doppelblatter.

Un’gef&rbtc Glanzpapiere: 83 Blatt geglittetes weiBes und 4 Blatt geglittetes gelb-
liches Schreibpapier.

Einfarbige Glanzpapiere, zweiseitig: Sattgelb 2 Blatt, Geblichgriin 3, Rosarot 4,
Blafkarmin 1, Graublau 5, Blairosa 8, Braunlichrosa 4, Gelblichrosa 2, reines
Rosa 5, Griingelb 3, Hellgelb 3, Blafigelb 4, Gelbrot 10, Blaugriin 2, Sattblau 1.

Hellgelbes Sprengpapier: Blatt 34, 84, g4.

Rehbraunes Rieselpapier: Blatt 187 und 197.

Gelbliche Wolkenténung: Blatt a1 und 25, 182 und 185.

Steinmarmor, gleichstarke Farben in Dunkel- und Hellgraublau mit Karmin, Rot-
braun und Braun, sehr kribbelig gezogen: Blatt 53, g5 und 102, 118, 146, 168
und 173, 232 und 237.

Ornamentale Buntpapiere rein zeichnerisch
Muster wie Eingangsblatt vom Stammbuch Kaiser Maximilians: Doppelblatt 141

und 143, 204 und 202, 120; davon sind 141 und 204 Kopfhilften, 143, 203
und 120 untere Blatthilften.
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Muster mit Leerspiegel und aufgesetztem Pflanzendreieck neben Blumenorna-
ment: Blatt 116.

Das grofe Blumenstiick: Blatt 13, 20, 4o (Abb. Taf. 10, 3), 45, 49, 59, 62, 63,
128, 136, 137.

Ornamentale Buntpapiere mit Abdruck

Muster mit drei Leerfeldern neben ornamentalem Randstreifen in neun verschie-
denen Anordnungen auf fiinf Doppelblittern:

Doppelblatt I, Anordnung 1, Sternblume oben: Blatt 51, 69, 99 (Abb. 1, Taf. g),
134; Anordnung 2, Farrenwedel unten: Blatt 57, 75, 89, 97, 119, 13o0.

Erste Ausfiihrung, erster Abdruck: 51 R (Riickseite) mit 57 V (Vorderseite) auf
ein fehlendes Blatt und 119 R abgedruckt; ein zweiter Abdruck vom selben
Doppelblatt: 51 R mit 57V auf ein fehlendes Blatt mit 8g R.

Eine zweite Ausfiihrung: 69 V mit 75 R auf 134 R mit 130 V.

Eine dritte Ausfihrung ist g9 R mit g97V.

Doppelblatt II, Anordnung 3, Hyazinthe neben Tulpen: 73, 101, 104; Anord-
nung 4, randfiillende Blume: 71, 96, 105.

Erste Ausfihrung: 73 R mit 71 V auf 104 V mit 105 R.

Eine weitere Ausfiihrung ist 101 R mit g6 V.

Doppelblatt I1I, Anordnung 5, Alpenveilchen oben: 54, 81, 91, 93, 108; Anord-
nung 6, gelbe Tulpe oben, Hyazinthe unten: 82, 86, 113.

Erste Ausfiihrung, erster Abdruck: g1 R mit 86 V auf 93V und ein fehlendes
Blatt; zweiter Abdruck auf 81V mit 82 R.

Eine andere Ausfithrung ist von 54 R und einem fehlenden Blatt auf 108 V mit
113 R.

Doppelblatt IV, Anordnung 7, achtférmige Bliite unter herabhingendem Zweig:
77, 79, 107, 122, 131; Anordnung 8, achtférmige Bliite unter aufsteigendem
Zweig: 67, 115, 126, 132.

Eine Ausfiihrung wurde von Doppelblatt 77 R mit 67V auf Doppelblatt 131V
mit 132 R abgedruckt. Weitere Ausfiihrungen sind 107 mit 115 und 1322 mit
126.

Doppelblatt V nur Anordnung g, dichtgestellte Blumen mit zwei achtformigen
Bliiten: 110 mit 111, 139 mit 145. Der Abdruck erfolgte nur am Doppel-
blatt, von einer Blatthilfte auf die andere.

Gezacktes Spitzoval zwischen schlanken Vasenblumen: 15, a4 und ag. Der Ab-
druck erfolgte bei dem Doppelblatt von 24 V auf 29 R.

Gezacktes Viereck in geblumter Fliche: 5, 7, 8, 11. Eine Anfertigung mit Ab'-
druck liegt bei Blatt 7 und 8 vor. Blatt 11.hat andere Blumenanordnung.

Schildfeld mit Oval zwischen Blumen, in zwei Anordnungen auf einem Doppel-
blatt: Erste Anordnung, das Schildfeld zwischen zwei Blumen mit Nelken-
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bliiten: 31, 43, 47. Zweite Anordnung, das Schildfeld zwischen zwei Hyazin-
then: 33, 37 (nur ein Drittel erhalten), 43, 65.

Doppelblitter sind 31 mit 37 und 42 mit 43. Abdrucke lassen sich von 33V auf
65 R und bei 47 R auf 42V feststellen.

Das Blumenstiick: 18, 22 u. 26. Abdruck von 26 V auf 22 R.

ZUSAMMENFASSENDES

Ganz allgemein muff man zu den Buntpapieren der beiden Stammbiicher zu-
néichst sagen: Wir diirfen diese Papiere nicht als Uberzugspapiere betrachten,
wie wir etwa die Marmorpapiere im Deutschen zumeist kennengelernt haben. Die
Buntpapiere sind als Uberzugspapiere nicht gedacht. Das lassen besonders die
ornamentalen Buntpapiere eindeutig erkennen, da sie nach Zeichnung und Format
fir beide Biicher einzeln angefertigt wurden. Sie erscheinen gleichsam als ver-
zierte Briefbégen. Auch bei Marmorpapieren, wie Glanz-, Spreng- und Riesel-
papieren wird man nicht an Uberzugspapiere denken diirfen. Wahrscheinlich
wurden die Buntpapiere zuerst als Innenblatter angefertigt und spiter auch beim
Einband des Buches verwendet. Leider kann die Einbandgeschichte auf eine
scheinbar so einfache Frage, wann und wo die ersten Einbande mit Papieren und
Buntpapieren {iberzogen wurden, noch keine klare Antwort geben. Doch machen
Einzelfeststellungen diesen Entwicklungsweg schon wahrscheinlich.

Bei den frihen Buntpapieren muf8 man sich auch fragen, waren das Buchbin-
derpapiere oder wurden sie etwa von besonderen Buchgewerblern vielleicht von
,»Papiermachern‘ ausgefiihrt, die es spater ja gab. Beides ist moglich, das erstere
ist wahrscheinlich?). Die Buntpapiertechniken besonders im kaiserlichen Stamm-
buch sind doch ausgesprochen buchbinderische, mindestens fir die alte Zeit.
Gleich dem Binden gedruckter Biicher lag damals ja auch das Verarbeiten von
Schreibpapieren zu Geschéfts- und Schreibbiichern ganz beim Buchbinder. Auch
daBl man Aushaueisen verwendete und Muster in allen Techniken auf Buchgrof3e
arbeitete, macht den Buchbinder wahrscheinlicher. Vielleicht waren es Buch-
binder, die besonders Buntpapiere und Stammbiicher herstellten. Moglicherweise
kdnnten die Wasserzeichen der Papiere Auskunft geben, das bedarf aber beson-
derer Untersuchung?).

1) Das kaiserliche Stammbuch hat zwei mit dem Holzstock gedruckte Fliesenmuster, von denen eines
mit drei Monogrammbuchstaben im Druck signiert ist. Das spricht fir eine besondere Anfertigung eines
Buntpapiermachers. Doch wird man daraus noch keine handelsmi8ig fertighezogenen Papiere, noch keine
Buntpapierindustrie annehmen missen. Das Blatt 5 mit dem Reichswappen spricht unbedingt fiir Einzel-
anfertigung.

) Es gibt eine ganze Reihe Wasserzeichen unter den Papieren, darunter auch Wappenzeichnungen.
Ein Wasserzeichen mit einem Finfstern im Kreis 1t die Anfertigung eines farbigen Blattes durch den
Buchbinder erkennen. Denn es kommt auf finf einfachen Schreibblittern und einem Blatt braunen Glanz-
papier (160) vor.
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Fir uns ist es nun besonders wichtig zu wissen, wann und wo diese Papiere
entstanden sind. Uber das Wann geben die beiden Stammbiicher klare Auskunft:
Der Namenszug im kaiserlichen Stammbuch ist von 1572, die élteste Eintragung
im Stammbuch v. Haymbs von 1575. Da das kaiserliche Stammbuch nach seinem
Wappenblatt eine besondere Anfertigung ist, wird es auch nicht viel friher ent-
standen sein. Das Woher der Buntpapiere liegt weniger klar.

Uber die Herkunft der Buntpapiere lehren die beiden Stammbiicher folgendes:
Die Buntpapiere kommen aus zwei verschiedenen Werkstitten. Das ist aus den
verschiedenen Techniken und den Zeichnungen der ornamentalen Blitter gar nicht
zu bezweifeln, denn sie unterscheiden sich wesentlich. Ebenso eindeutig besitzen
beide Biicher auch vieles Gemeinsame in Techniken, Farben, Mustern, Flachen-
anordnungen und auch Einzelheiten. In technischer Hinsicht sind beiden Biichern
gemeinsam: weifle Glanzpapiere vom Glittzahn auf dem Stein geglattet, einfar-
bige Glanzpapiere, Sprengpapier, rehbraunes Rieselpapier, Steinmarmor sowie
Pinselzeichnungen. An besonderer Technik hat das kaiserliche Stammbuch ein
aufgesprengtes Gittermuster, wolkig und fleckig gemusterte Papiere, farbig ge-
tonte Holzschnitte, Kammarmor, Flammen- und Phantasie-Marmor, Papiere mit
einmarmorierten Gittermustern und Umrifizeichnungen, bei denen neben der
Schere auch das Aushaueisen mithalf. Das v. Haymbsche Stammbuch kann da-
gegen die ,,farbigen Abdrucke* und ein wolkiges Papier als technisch Besonderes
vorzeigen. Ebenso ist es bei den verwendeten Farben. Da gibt es in-beiden Biichern
gleiche Korperfarben bei Glanzpapieren, Rieselpapier, Marmorpapier und den
farbigen Zeichnungen. Daneben hat jedes Buch noch einige eigene Farben und
Farbtonungen.

Noch auffalliger macht sich das Gemeinsame und Besondere bei den ornamen-
talen Buntpapieren bemerkbar. Beide Stammbiicher haben das Muster des ,Ein-
gangsblattes* gemeinsam, unterscheiden sich aber im Randornament dieses Strei-
fenmusters. Noch grofer ist der Unterschied bei den Blittern mit Schriftfeld
und Spitzgiebel, die sich eigentlich nur dem Motiv nach &hneln. Sehr oft gehen
aber beide Biicher in der Flachenanordnung iberein, ein links stehendes Leer-
feld dreiseitig von einem Ornamentrand zu umgeben. Von den Schmuckeinzel-
heiten trifft man das ,,ornamentale Pflanzendreieck* ebenfalls 6fter. Dagegen
hat das kaiserliche Stammbuch nur auf Blatt 59 und 159 einzelne Blumenfor-
men wie Farrenwedel und palmettartige Blatter, die im v. Haymbschen Stamm-
buch sehr viel zu finden sind. In den dbrigen Zeichnungen der ornamentalen
Blatter unterscheiden sich beide Biicher génzlich.

Aus diesem Gemeinsamen und Besonderen der beiden Biicher ist zu entneh-
men, daB sie nicht in der gleichen Werkstatt, wohl aber im gleichen Kulturkreis
entstanden sein kdnnen. Es fehlt auch nicht an Anhalten dafiir, denn beide Bii-
cher haben Orientalisches aufzuweisen. Im kaiserlichen Stammbuch ist ein der-
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artiges Gittermuster eingesprengt (119), bei einem einmarmorierten Grabmal mit
Moscheekuppel haben Spitzoblisken Halbmonde (54), in einem Rahmenmuster
reihen sich Kreise von Halbmonden (32), in den Kreisen eines anderen Rahmen-
musters sind die Halbmonde dreifach ineinander gezeichnet (97), doppelte Halb-
monde gesellen sich zu einem Kreislabyrinth (64) und ein weiterer Rahmen
scheint orientalische Schriftzeichen zu enthalten (56). Demgegeniiber steht ein
Blatt mit dem einmarmorierten deutschen Reichsadler eigentlich véllig fremd.
Beim v. Haymbschen Stammbuch ist nur der Brokatiiberzug mit den eingewebten
Schriftkreisen ausgesprochen orientalisch (Abb. Taf. g, 2). Ob eingemalte orien-
talische Figuren dieses Buches auch im Orient entstanden sind, bedarf noch einer
sachkundigen Priifung. ,

Nach diesen tiirkischen und orientalischen Einzelheiten entsteht naturgemaf
die Frage, ob man es hier nicht mit ,,Tiirkischen Papieren* zu tun habe. Mit dem
Anbalt tirkische Papiere wire jedoch fir die Herkunft noch nicht viel gewon-
nen, denn in welchem Teile dieses Weltreiches entstanden dann die Papiere? Die
Tirkei umfaite Ungarn, die Balkanhalbinsel, Kleinasien, Syrien, Persien und
das ganze nordliche Afrika von Agypten bis iiber Gibraltar hinaus. Die Papiere
selbst verraten iiber die 6rtliche Herkunft nichts, leider auch nicht die Einbinde.

Beide Einbdnde sind mit echten Biinden in Gewebe gebunden und hatten Bén-
der zum Zubinden. Die Biicher haben kleine Ausbesserungen erhalten, befinden
sich aber noch im urspriinglichen Zustand. Einbinde mit Geweben iiberzogen
waren damals nichts Gewdhnliches, sondern die Ausnahme. Das kaiserliche
Stammbuch (20X 121/; cm) hat dber diinnen Holzdeckeln einen purpurfarbenen
Bezug von gemusterter Seide. Das Muster mit Pflanzenornament war in den er-
reichbaren Tafelwerken geschichtlicher Gewebe nicht zu finden. Die vier seidenen
Bindebander hatten die Farbe des Uberzugs.

Das v. Haymbsche Stammbuch (21X15 c¢m) ist mit Pappdeckeln versehen und
einem prichtigen Brokat iiberzogen. Seine beiden Bindebdnder waren von gelber
Seide. Der dreiseitige Goldschnitt 148t noch schwach eine Ziselierung erkennen.
Auf dem violetten Grund des Uberzugs sind gewundene Ranken in Silber und
Gelb eingewebt (Abb. Taf. g, 2). Die Feinzeichnung darin wurde in Weif, Griin
und Rétlich gehalten. Die Ranken tragen Blitter und Bliiten, in denen orienta-
lische Schriftzeilen eingesetzt sind. Auch dieses Gewebe war in den verfiigharen
Textilwerken nicht zu finden.

Aus den orientalischen Schriftzeilen des Uberzugs mufite man schlieflen, dafl
sie einen bestimmteren Anhalt iiber die Herkunft des Buches, etwa fiir die Tiirkei
geben wiirden. Das scheint aber nicht so. Nach Auskunft des Lektors Herrn Dr.
Hans Ellenberg, Erfurt, enthilt das Gewebe arabische Schriftzeichen, deren sich
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