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PROJET

" CONCERNANT
D E

NOUVEAUX SIGNES
POUR LA

MUSIQUE.

CE projet tend 3 rendre la Mufique
plus commode 3 noter , plus aifée A ap-
prendre & beaucoup moins diffufe.

Il paroit étonnant que les fignes de Ia
Mufique étant reftés auffi long-tems dans
Pétat d’imperfeGion ol nous les voyons
encore aujourd’hui, la difficulté de I'ap-
prendre n’ait pas averti le public que
cétoit la faute des caralteres & non pas
celle de Part. Il eft vrai quon a donné
fouvent des projets en ce genre, mais '
de tous ces projets qui, fans avoir les
avantages de 13 Mufique ordinaire , en

“A
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avoient prefque tous les inconvéniens ;
aucun.que je fache, n’a jufqu’ici towché
le but, foit quune pratique trop fuper=
ficielle ait fait échouer ceux qui lont
voulu confidérer théoriquement, foit que
le génie étroit & borné des Muficiens or-
dinaires les ait empéché d’embrafler un
plan général & raifonné, & de fentir
les vrais inconvéniens de leur art; de la
perfeftion attuelle duquel ils font d’ail-
leurs powr lordinaire trés-entétés.
Cette quantité de lignes, de clefs , de
- tranfpofitions, de diefes, de bémeols, de
_bécarres, de mefures fimples & com-
pofées, de rondes’, de blanches, de noi-
res, de croches, de doubles , de triples-
croches, de paufes, de demi-paufes , de
foupirs, de demi-foupirs , de quarts-de-
foupirs, &c. donne une foule de fignes
& de combinaifons , d’'olt réfultent deux
inconvémens principaux, Pun d’occuper

un trop grand volume, & Pautre de fur-

‘charger la mémoire des Ecoliers, de fa~
gon que Poreille étant formée , & les
organes ayant acquis toute la facilité né-
ceffaire , long-tems avant qu’on foit en

“état de chanter & livre ouvert, il sene -
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“foit que la difficulté eft toute dans’ob-
fervation des regles , & non dans Pexé-
cution du chant.

Le moyen qui remédiera A 'un de ces
inconvéniens , remédiera auffi 3 lautre ;
& dés quon aura inventé des fignes
équivalens , mais plus fimples. & en
moindre quantité, ils auront par-1d méme’
plus de précifion & pourront exprimer
autant de chofes en moins d’efpace.

Il eft avantageux outre cela que ces
fignes foient déja-connus, afin que Iat-
“tention foit moins partagée , & faciles 3
figurer afin de rendre la Mufique plus )
commode.

11 faut pour cet effet confidérer deux
objets principaux , chacun en particulier,’
Le premier doit &tre expreflion de toud
les fons poffibles ; & lautre, celle de
toutes les différentes durées , tant des
fons que de leurs filences relatifs, ce qui
comprend auffi la dxﬁ'erence des mous
vemens.

Comme la Mufique neﬁ qu'un en-
chainement de fons qui fe font enten-
dre ou tous enfemble , ou fucceﬁvemenr
i fuﬁit que tous ces fons anent _des ex=
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preflions relatives qui leur affignent 2
chacun la place qu'il doit occuper par
rapport 3 un certain fon fondamental,
pourvu que ce fon foit nettement expri-
mé, & que la relation foit facile 2 con~
noitre, Avantages que n’a déjd point la
Mufique ordinaire, ol le fon fondamen-
tal n’a nulle évidence particuliere , & ot
tous les rapports des notes ant befoin
d’étre long-tems étudiés.

. Prenant ur pour ce.fon fondamental;
auquel tous les autres doivent fe rappor<
ter, & Pexprimant par le chiffre 1, nous
aurons A fa fuite I'expreffion des fept
fons naturels , ¢ re mi fa fol la fi par les
= chiffres, 1,2,3, 4, §,6,7,defacon
que tant que le chant roulera dans Péten~
due des fept fons, il fuffira de les no-
ter chacun par fon chiffre correfpondant,’
pour les exprimer tous fans équivoque,-

Mais quand il eft queftion de fortir
de cette étendue pour pafler dans d’au-
tres O&aves, alors cela forme une nou~

velle difficulté, ‘
- . Pourla réfoudre , je me fers du plus
fimple de tous les fignes , Ceft-a-dire,
du point, Si je fors de POQave par la
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quelle j'ai commencé , pour faire une note
dans ’étendue de 'O&ave qui eft au-def
fus & qui commence 2 Puz d'en-haut,
alors je mets un point au-deflus de cette
gote par laquelle je fors de mon OQave,
& ce point une fois placé, c’eft un in-
dice que, non-feulement la note fur la-
quelle il eft, mais encore toutes celles
qui la fuivront fans aucun figne qui le
détruife , devront &tre prifes dans I'éten-
due de cette O&ave fupérieure ol je fuis
entré.

Au contraire fi je veux paffer i I'Oc-
tave qui eft au-deflous de celle ol je me
trouve , alors je mets le point fous la
note par laquelle 'y entre. En un mot,
quand le point eft fur la note, vous
paflez dans ’'OQave fupérieure ; s'il eft
au-deflous vous paffez dans linférieure,
& quand vous changeriez d'O&ave A
chaque note, ou que vous voudriez
monter ou defcendre de deux ou trois
OQ&aves tout d'un coup ou fucceflive-
ment, la regle eft toujours générale, &
vous n’avez qu'a mettre autant de points
au-deflous ou au-deflus que vous avez
d’OQaves & defcendre ou 3 monter, -
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~ Ce n'eft pas & dire qu'd chaque point
vous montiez ou defcendiez dune Oc-
tave, mais 4 chaque point vous paflez
dans une O&ave différente de celle ol
vous &tes par rapport au fon fondamen-
tal uz d’en-bas, lequel ainfi fe trouve bien
dans la méme OQave en defcendant dia~
toniquement, mais non pas en montant,
Sur quoi il faut remarquer que je ne me
fers du mot d'O&ave qu'abufivement &
pour ne pas multiplier inutilement les
termes, parce que proprement cette éten~
due n'eft compofée que de notes, Iz
den-haut qui commence une autre Oc= -
tave n’y é&tant pas compris.-

Mais cet ¢ qui par la tranfpoﬁtnon
doit toujours étre le nom de la toni-
que dans les tons majeurs & celui de la
médiante dans les tons mineurs , peut,
par conféquent, étre pris fur chacune
des douze cordes du fyftéme chromatie
que; & pour la défigner, il fuffira de
mettre 3 la marge le chiffre qui expri-
meroit cette corde fur le clavier dans
Yordre naturel ; ceﬁ-a-dxre, que le chif-
fre de la marge qu'on peut appeller la
clef, défigne la touche du clavier qui
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‘doit shappeller ur & par conféquent &tre’
tonique dans les tons majeurs & médiante
‘dans les ‘mineurs. Mais , 2 le bien pren-
dre, la connoiffance de cette clef n'eft
que pour les inflrumens, & ceux qui
chantent n’ont pas befoin d’y faire atten-
tion.

Par cette méthode, les mémes noms
font toujours confervés aux mémes notes :
Ceft-2-dire , que P'art de folfier toute
Mufique poffible confifte précifémenta con-
noitre fept carateres uniques & invaria-
bles qui ne changént jamais ni de nom
ni de pofition , ce qui me paroit plus
facile que cette multitude de tranfpofitions
& de clefs qm quoi qu mgemeufement
. inventées, n'en font pas moins le fupplice
des commengans.

Une’ autre difficulté qui nait de I’éten-
due du clavier & des différentes O&taves
ol le ton peut &tre pris , fe réfout avec
la méme aifance. On congoit le clavier
divifé par O&aves ‘depuis la premiere
tonique; la plus bafle O&tave s’appelle A,
1a feconde B, la troifieme C, &c. de
fagon qu’écrivant au commencement d’un
air la lettre correfpendante d ’O&ave dans
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laquelle fe trouve la premiere note de cet
air , fa pofition précife eft connue, &
les points vous conduifent enfuite par-
tout fans équivoque. De-1d, découle en-
core généralement & fans exception le
moyen d’exprimer les rapports & tous
les intervalles, tant en montant qu'en def-
cendant, des reprifes & des rondeaux ,
comme on le verra détaillé dans mon grand
Projet.

La corde du ton, le mode (car je le
diftingue auffi ) & I'O&ave étant ainfi
bien défignés , il faudra fe fervir de la
tranfpofition pour les inftrumens comme
pour la voix, ce qui n'aura nulle diffi-
culté pour les Muficiens inftruits, comme
ils doivent ’étre , des tons & des inter-
valles naturels 2 chaque mode, & de la
maniere de les trouver fur leurs inftru-
mens : 1l en réfultera, au contraire , cet
avantage important , qu’il ne fera pas
plus difficile de tranfporter toutes fortes
d’airs , un demi-ton ou un ton plus haut
ou plus bas, fuivant le befoin, que de

des jouer fur leur ton naturel , ou, s’il .

s’y trouve quelque peine, elle dépendra
uniquement de l'inftrument & jamais de

o
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14 note qui, par le changement d’un feul

figne, repréfentera le méme-air fur quel-

que ton que l'on veuille propofer ; de

forte , enfin, qu'un Orcheftre entier , fur

un fimple avertifiement du maitre, exé- '

cuteroit fur le champ en #iou en fol

une piece notée en fz, en la, en f£

bémol ou en tout autre ton imaginable:

chofe impoflible A pratiquer dans la Mu-

fique ordinaire & dont lutilité fe fait
aflez fentir A ceux qui fréquententles Con-

certs. En général, ce quon appelle chane

ter & exécuter au naturel , eft peut-étre

ce qu'il y a de plus mal imaginé dans

la Mufique. Car files noms des notes ont

quelque utilité réelle, ce ne peut étre

que pour exprimer certains rapports, cere

taines affe@ions déterminées dans les pro=

greﬂions des fons. Or, dés que le ton

change , les rapports des fons & la pro-

_greflion chapgeant aufli , la raifon dit
qu’il faut de méme changer les noms des
notes en les rapportant par analogie au
nouveau ton, fans quoi I'on renverfe le
fens des noms & l'on Ote aux mots le
feul avantage qu'ils puiffent avoir', qui
eft d’exciter d'autres idées avec celles des
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" fons. Le paffage du mi au fz, ou du £ &
Pue excite naturellement dans Pefprit du
Muficien 'idée du demi-ton. Cependant
fi Pon eft dans le tonde f ou dans celui
de mi, Pintervalle du £ 2 l'uz, ou du
mi au fa eft toujours d’'un ton & jamais
d’'un demi-ton. Donc au lieu de conferver
des noms qui trompent Pefprit & qui
choquent Poreille exercée par une diffé-
rente habitude, il eft important de leur
en appliquer d’autres dont le fens connu ,
au lieu d’étre contradifoire, annonce les
intervalles qu'ils doivent exprimer. Or
tous les rapports des fons du fyfiéme
diatoniqﬁe fe trouvent expzimés dans le
majeur, tant en montant qu'en defcen-
dant, dans 'O&ave comprife entre deux
st o {uivant I'ordre naturel, & dans le mi.
neur , dans ’'O&ave comprife entre deux
la , fuivant le méme ordre en defcendant
feulement. Car, en montant , le mode
mineur eft aflujetti 3 des affe@ions diffé.
rentes, qui préfentent de nouvelles ré-
flexions pour la théorie , lefquelles ne
font pas auiourd’hui de mon fujet, &_
qui ne font rien au fyﬁéme que je
propofe,
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Pen appelle A 'expérience fur la peine
quont les Ecoliers 2 entormer par les noms
primitifs, des airs qu’ils chantent avec
toute la facilit¢ du monde, au moyea
de latranfpofition , pourvu toujours qu'ils
aient acquis la longue & néceflaire habi
tude de lire les bémols & les ditfes
des clefs qui font avec leurs huit. po-
fitions , quatre- vingt combinaifons inu-
tiles & toutes retranchées par ma mé-
thode. -

Il s’enfuit de-13, que les principes qu'on -

donne pour jouer des inftrumens , ne va-
lent rien du tout, & je fuis fir quiln’y

a pas un bon Muficien , qui, aprés avoir

préludé dans le ton ol il doit jouer , ne
fafle plus d’attention dans fon jeu au
degré du ton ou il fe trouve , qulau
di¢fe ou au bhémol qui Paffefte. Qu'on
apprenne aux Ecoliers- bien connoitre
les deux modes & la difpofition réguliere
des fons convenables & chacun, quon
Jes exerce A préluder en majeur & en
mineur fur tous les fons de inftrument ,
chofe qu'il faut toujours favoir, quelque
méthode qu’on adopte. Alors qu’on leur
mette ma mufique entre les mains, j'ofe
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‘répondre qu'elle ne les embarraffera pas tin
quart-d’heure.*

On feroit furpris fi on faifoit atten-
dion A la quantité de Livres & de pré-
ceptes qu’on a donnés fur la tranfpofition ;
ces gammes , ces échelles, ces clefs fup-
pofées fontle fatras le plus ennuyeuxqu on
puiffe imaginer , & tout cela, faute d'a«
voir fait cette réflexion trés-ﬁmple que ,
. »deés que la corde fondamentale du ton eft
connue fur le clavier naturel , comme to-
nique, c’eft-3-dire, comme u¢ ou i, elle
détermine feule le rapport & le ton de
toutes les autres notes, fans égarda 'ordre
primitif.

Avant que de parler des changemens de
ton, il faut expliquer les altérations accie
dentelles des fons qui s’y préfentent a tout
moment.

Le di¢fe s’exprime par une petite ligne
qui croife la note en montant de gauche
a droite. Sol diéfé, par exemple, s'ex-
prime ainfi £, fz diéfé ainfi 4. Le bémol
s’exprime aufli par une femblable ligne
qui croife la note en defcendant %, 3 s
& ces fignes plus fimples que ceux qui
font en ufage , fervent encore 2 mon-

trex
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trer A I'mil le genre d’altération qu’ils
caufent.

Le bécarre n’a d'utilité que par le mau«
vais choix du diéfe & du bémol, & des
que les fignes qui les expriment feront .
inhérens A la note , le bécarre deviendra
enti¢rement fuperflu : je le retranche donc
comme inutile ; je le retranche encore
comme équivoque , puifque les Muficiens
s'en fervent fouvent en deux fens abfolu=
ment oppofés , & laiffent ainfi ’Ecolier
dans une incertitude continuelle fur fon
véritable effet.

A P'égard des changemens de ton, foit
pour paffer du majeur au mineur, ou d’une
Tonique A une autre, il n’eft queftion que
d’exprimer la premiere note de ce chane
gement , de maniere & repréfenter ce qu’elle
étoit dans le ton d’ou 'on fort, & ce
quelle eft dans celui ol 'on entre , ce
que Pon fait par une double note féparée
par une petite ligne horizontale comme
dans les fraltions, le chiffre qui eft aue
deflus exprime la note dans le ton d’olt
" Ton fort, & celui de deffous repréfente la
méme ndte dans le ton oui 'on entre :en
unmot, le chiffre inférieur indique le nom

Mufiqus, B
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de 1a note, & le chiffre fupérieur fert a
en trouver le ton.

Voild pour exprimer tous’ les fons
imaginables en quelque ton que P'on puiffe
étre ou que Pon veuille entrer. Il faut
paﬂ”er A préfent A la feconde ‘partie qui
traite des valeurs des notes & de leurs mou~

K

vemehs. .
Les Muficiens reconnoiffent au moins

quatorze mefures différentes dans la Mu-
fique : mefures dont la diftintion brouille
l’efprxt des Ecoliers pendant un tems infini.
Or, je foutiens que tous les mouvemens
de ces différentes mefures fe réduifent
uniquement & deux; favoir, mouvement
3 deux tems & mouvement & trois tems ;
& jofe défier Toreille la plus fine d'en
trouver de naturels qu’on ne puiffe expri-
mer avec toute la précifion poflible par.
Pune de ces deux mefures. Je commen-
cerai donc par faire main-baffe fur tous
ces chiffres bizarres , réfervant feulement
le deux & le trois, par lefquels, comme
on verra tout-i-Iheure, j’exprimerai tous
tes mouvemens poffibles. Or, afin que
le ‘chiffre qui annonce la mefure ne fe
confonde point avecceux des notes’, je
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Pen diftingue en le faifant plus grand &
enle féparant par une double ligne perpen-
diculaire.

Il s’agitd préfent d’exprimer les tems
& les valeurs des notes qui les rem-
pliffent.

Un défaut confidérable dans la Mufique
eft de repréfenter comme valeurs abfo-
lues, des notes quin’en ont que de rela-
tives, ou du moins d’en mal appliquer
les relations : car il eft fiir que la durée
des rondes , des blanches , noires, cro-
ches , &c. ‘eft déterminée , non par la qua-
lité de la note, mais par celle de la me-
fure ol elle fe trouve , de-1a vient qu'une
noire dans une certaine mefure paflera
beaucoup plus vite qu’une croche dams
une autre ; laquelle croche ne vaut cepen-
dant que la moitié de cette noire ; &
de-12 vient encore que les Muficiens de
Province , ‘trompés par ces faux rap-
-ports , donneront aux airs des mouvemens
tout différens de ce qu’ils doivent: étve
en s'attachant fcrupuleufement 3 la va-
leur abfolue des notes, tandis qu’il fau-
dra quelquefois pafler une mefure 2 trois
tems fimples, beaucoup plus vite quune
: ' ’ B2
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autre A trois-huit , ce qui dépend du
caprice du Compofiteur, & de quoi les
Opéra préfentent des exemples 3 chaque
inftant.

Drailleurs, la divifion fous-double des
notes & de leurs valeurs, telle qu’elle
eft établie , ne fuffit pas pour tous les cas,
& fi, par exemple, je veux pafler trois
notes égales dans un tems d’une mefure &
deux, i trois ou a quatre, il faut, ou que
le Muficien le devine, ou que je I'en inf
truife par un figne étranger qui fait excep-
tiona la regle.

Enfin, c’eft encore unautre inconvénient
de ne point {¢parer les tems; il arrive
de-1A que dans le milieu d’une grande
mefure , PEcolier ne fait ol il en eft,

fur-tout lorfque , chantant le vocal, il

trouve une quantité de croches & de
doubles-croches détachées , dont il faut
qu'il faffe lui-méme la diftribution.

La féparation de chaque tems par une
virgule , remédie A tout cela avec beau-
coup de fimplicité ; chaque tems com-
pris entre deux virgules contient une note
ou plufieurs ; s’il ne comprend qu’une
note, c’eft qu'elle remplit tout ce tems-

-
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1a, & cela ne fait pas la moindre diffi-
culté, Y a-t.il plufieurs notes comprifes
dans chaque tems , la chofe n’eft pas plus
difficile. Divifez ce tems en autant de
parties égales qu’il comprend de notes,
appliquez chacune de ces parties 4 cha-
cune de ces notes & paffez-les de forte
que tous les tems foient égaux.

Les notes dont deux égales rempliront
un tems , s’appelleront des demis; celles
dont il en faudra trois, des tiers, celles
dont il en faudra quatre, des quarts , &c.

Mais lorfqu’un tems fc trouve partage,
de forte que toutes les notes n’y font
pas d’égale valeur, pour repréfenter , par
exemple , dans un feul tems une noire
& deux croches, je confidere ce tems
comme divifé en deux parties égales,
dont la noire fait la premiere , 8¢ les
deux croches enfemble la feconde; je les
lie donc par une ligne droite que je
place au-deflus' ou au-deffous d’elles, &
«ette ligne marque que tout ce qu’elle em-
brafle ne repréfente quune feule noté,
laquelle doit étre fubdivifée-en deux partiss
égales, ou en trois, ou en quatre , fuivant
le nombre des. cthres quelle couvre ;&c.

: B3

AY
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Si Pon a une note qui rempliffe feule

une mefure entiere , il fuffit de la pla-
cer feule entre les deux lignes qui ren-
ferment la mefure , & par la méme re-
gle que je viens d’étabhr » cela fignifie
que cette note doit durer toute la mefure
entiere, »
A Dégard des tenues , je me fers anfli
du point pour les exprimer ; mais d’une
maniere bien plus avantageufe que celle
qui eft en ufage : car, au lieu de luz
faire valoir précifément la moitié de la
-note qui le précede, ce qui ne fait qu'un
cas particulier,, je lui donne , de méme
qu’aux notes , unevaleur qui n’eft dé-
terminée que par la place qu’il occupe,
Ceft-d-dire, que fi le point remplit feul
un tems ou une mefure , le fon qui a
précédé doit étre auffi foutenu pendant
tout ce tems ou toute cette mefure; 8
fi le point fe trouve dans un tems avec
d’autres .notes , il fait nombre aufli bien
qu’elles , & doit étre compté pour un
tiers ou pour un quart , fuivant le nombre
de notes que renferme ce tems-1a eny
comprenant le point.

Au refte, il n’eft pas A craindre , comme



DE NOUVEAUX SIGNES; 23
on le verra par les exemples, que ces
points fe confondent jamais avec ceux qui
fervent 3 changer d’O&aves, ils en font
trop bien diftingués par leur pofition
pour avoir befoin de I'étre par leur
figure ; c'eft pourquoi jai négligé de le
faire , évitant avec foin de me fervir de
fignes extraordinaires, qui diftrairoient ’at-
tention & nexprxmeroxent rien de plus
que la fimplicité des miens.

Les filences n’ont befoin que d’un feul
figne. Le zéro paroit le plus convena-
ble, & les regles que jai établies & 1’é-
gard des notes étant toutes applicables &
leurs filences relatifs , il s’enfuit que le
zéro, par fa feule pofition & par les
points qui le peuvent fuivre, lefquels
alors exprimeront des filences , fuffit feul
pour remplacer toutes les paufes, fou-
pirs , demi-foupirs & autres fignes bi-
zarres & fuperflus qui rempliffent la mu-
fique ordinaire. '

Voild les principes géneraux d’olr dé-
coulent les - regles pour toutes fortes
d’expreflions imaginables , fans qu’il puiffe
naitre 3 cet égard aucune difficulté qui
Rait été prévue & qui ne gﬁt réfolue,

4
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en conféquence de quelqu’un de ces
principes.

Ce fyftéme renferme, fans contredit,
des avantages eflentiels par deflus la mé-
thode ordinaire.

En premier lieu, La mufique fera du
double & du triple plusaifée & apprendre.

1% Parce qu'elle contient beaucoup
moins de fignes.

2°. Parce que ces fignes font plus fimples.

3°. Parce que fans autre étude, les
caralteres mémes des notes y repréfen-
tent leurs intervalles & leurs rapports ,
au liew que ces rapports & ces inter-
valles font trés-difficiles & trouver & de-
mandent une grande habitude par la mu-
fique ordinaire. |

4°. Parce qu'un méme caraltere ne
‘peut jamais avoir quun méme nom, au
‘lieu que dans le fyftéme ordinaire cha-
que pofition peut avoir fept noms dif- -
férens fur chaque clef, ce qui caufe une
-confufion dont les Ecoliers ne fe tirent
qu'a force de tems, de peine & d’opi-
nidtreté.

5°. Parce que les tems y font mieux

diftingués que dans la mufique ordinaire,

-
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& que les valeurs des filences & des
notes y font déterminées d’'une mauiere
plus fimple & plus générale.

9°. Parce que le mode étant toujours
connu, il eft toujours aifé de préluder
& de fe mettre au ton : ce qui n'arrive
pas dans la mufique ordinaire, ol fom-
vent les Ecoliers s’embarraffent ou chen-
tent faux, faute de bien connoizré le
ton ol ils doivent chanter.

En fecond lieu, la mufique en eft plns
commode & plus aifée 3 noter , occupe
moins de volume ; toute forte de papaer
y eft propre , & les carafteres de Flm-
primerie fuffifant pour la noter, les Com-
pofiteuts nauront plus befoin de faire de
fi grands frais pour la gravure de deurs
pieces;; ni les particuliers pour les acquérir.

Enfin les compofiteurs y trouveroient
encore cet autre avantage non moins con-
fidérable , qu’outre la facilité de la note,
leur harmonie & leurs accords feroient
- connus par la feule infpetion des fignes
& fans ces fauts d’une clef A P'autre, qui
demandent une habitude bien longue,&
que plufieurs nattengnent jamans par-
'fa:tement.
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PREFACE.

'S’IL eft vrai que les circonftances
& les préjugés décident fouvent du
fort d’un Ouvrage , jamais Auteur n’a
di plus craindre que moi. Le Public
eft aujourd’hui fi indifpofé contre tout
ce qui Sappelle nouveauté ; fi rebuté
de {yftémes & de projets , fur - tout
en fait de Mufique , qu’il n’eft plus
gueres poflible de lui rien offrir en
ce genre , fans s’expofer i leffer de
fes premiers mouvemens , C’eft -23-
dire, A fe voir condamné fans étre
entendu.

D’ailleurs , 1l faudroit fuirmonter
tant d’obftacles, réunis non par la
raifon , mais par ’habitude & les pré-
jugés bien plus forts qu’elle,, qu’il ne
paroit pas poffible de forcer de fi
puiffantes barrieres ; n’avoir que la
raifon pour foi, ce n’eft pas combat-
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tre 3 armes égales, les préjugés font
prefque toujours fiirs d’en triompher,
& je ne connois que le feul intérét
capable de les vaincre 4 fon tour.

Je ferois raffuré par cette’ derniere
confidération , fi le Public étoit tou.
jours bien attentif A juger de fes vrais
intérées : mais il eft pour ’ordinaire
affez nonchalant pour en laiffer la di-
reQion A gens qui en ont de tout op-
pofés,, & il aime mieux fe plaindre
éternellement d’étre mal fervi, que de
fe donner des foins pour Pétre mieux.

Cleft précifément ce qui arrive dans
la Mufique; on fe récrie fur la lon-
gueur des Maitres & fur la difficulté
de PArt, & Pon rebute ceux qui pro-
pofent de Péclaircir & de Pabréger.
Tout le monde convient que les ca-
ra&eres de la Mufique font dans un
état d’imperfe@ion peu proportionné
aux progrés qu’on a faits dans les au-
tres parties de cet Art: cependant on
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fe défend contre toute propofition de
les réformer , comme contre un dan-
ger affreux : imaginer d’autres fignes
que ceux dont s’eft fervi le divin Lulli,
eft non-feulement la plus haute extra-
vagance dont Pefprit humain foit ca-
pable , mais c’eft encore une efpece
de facrilege. Lulli eft un Dieu dont
le doigt eft venu fixer & jamais ’écae
de ces facrés cara&eres : bons ou
mauvais , il n’importe , il faut qu’ils
foient éternifés par fes Ouvrages; il
peft plus permis d’y toucher fans fe
rendre criminel,, & 1l faudra, au pied
de la lettre , que tous les jeunes Gens
qui apprendront déformais la Mufi-
que, paient un tribut de deux ou trois
ans .de peine au mérite de Lulli.

Si ce ne font pas-1A les propres ter-
mes , c’eft du moins le fens des ob-
je&tions que j’ai oui faire cent fois
contre tout projet qui tendroit 4 ré-

_former cette partie de la Mufique,

J e e et e S
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Quoi ! faudra t-il jetter au feu tous
nos Auteurs ? tout renouveller ? La
Lande , Bernier, Correlli? Tout cela
feroit donc perdu pour nous ? Ou
prendrions - nous de nouveaux Or-
phées pour nous en dédommager ,
& quels feroient les Muficiens qui
voudroient fe réfoudre A redevenir
Ecoliers ?

Je ne fais pas bien comment Pen-
" tendent ceux qui font-ces objections ;
mais il me femble qu’en les rédurfant
en maximes , & en déraillant un peu
les conféquences , on en feroit des
aphorifmes fort finguliers , pour arré-
ter tout court le progres desLettres
& des beaux - Arts,

D’ailleurs , ce raifonnement porte
abfolument A faux , & Pétabliffement
des nouveaux cara&eres , bien loin de
détruire les anciens Ouvrages , les
conferveroit doublement, par les nou-
velles Editions qu’on en feroit , & Tear

]
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les anciennes qui fubfifteroient tou- -
jours. Quand on a traduit un Auteur,
je ne vois pas la néceffité de jetter
POriginal au feu. Ce n’eft donc ni
POuvrage en lui-méme , ni les exem-
plaires gu’on rifqueroit de perdre, &
remarquez, fur-tout, que quelqu’avan-
tageux que piit étre un nouveau fyf-
téme, il ne détruiroit jamais Pancien
avec affez de rapidité pour en abolir
tout d’un coup Pufage ; les Livres en
feroient ufés avant que d’étre inutiles,
& quand ils ne ferviroient que de ref-
fource aux opiniitres , on trouveroit
toujours affez & les employer.

Je fais que les Muficiens ne font
‘pas traitables fur ce chapitre. La Mu-
fique pour eux n’eft pas la fcience des
fons , c’eft celle des noires , des blan~
ches, des doubles - ctoches , & dés
que ces figures cefleroient d’affeCter
leurs yeux , ils ne croiroient jamais

voir réellement de la Mufique. La
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crainte de redevenir Ecoliers , & fur-
tout le train de cette habitude , qu’ils
prennent pour la fcience méme, leur
feront toujours regarder avec mépris
ou avec effroi tout ce qu’on leur pro-
poferoit en ce genre. Il ne faut donc
pas compter fur leur approbation ; il
faut méme compter fur toute leur ré-
fiftance dans Pétabliffement des nou-
veaux caracteres, non pas comme
bons ou comme mauvais en eux-
mémes , mais fimplement comme
nouveaux.

Je ne fais quel auroit été le fenti-
ment particulier de Lulli fur ce point,
mais je {uis prefque fur qu’il éeoit trop -
grand-homme pour donner dans ces
petiteffes ; Lulli auroit fenti que fa
{cience ne tenoit point A des caraéte-
res ; que fes fons ne cefleroient ja-
mais d’étre des fons divins , quel-
ques fignes qu’on employit pour les
exprimer , & qu'enfin, c’éroit tou-
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jours un fervice important & rendre
a fon Art & au progres de fes Ouvra=
Bes , que de les publier dans une lan-
gue aufli énergique , mais plus facile
A entendre , & qui par-1% deviendroit
plus univerfelle , diit-il en cotiter 1’2«
bandon' de-quelques vieux Exemplai-
res, dont aflurément il n’auroit pas
cru que le prix fiit & comparer & la
perfeition générale de PArr.

Le malheur eft que ce n’eft pas A
des Lulli que nous avons & faire. Il
eft plus aifé¢ d’hériter de fa fcience
que de fon génie. Je ne {ais pourquoi
la Mufique n’eft pas amie du raifon-
nement; mais fi fes Eleves font i
fcandalifés de voir un confrere réduire
fon Art en principes , Papprofondir ,
& le traiter méthodiquement, 3 plus
forte raifon ne fouffriroient - ils pas
qu’on osét attaquer les parties mémes
de cet Art.

Pour juger de la fagon dont on y
: 2
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feroit regu, on n’a qu’ fe rappeiler
combien il a fallu d’années de lutte
& d’opiniatreté pour fubftituer Pufage
du /i & ces groffieres nuances , qui ne
font pas méme encore abolies par-
tout. On convenoit bien que ’Echelle
étoit compofée de fept fons différens;
mais on ne pouvoit fe perfuader qu’il
fit avantageux de leur donner A cha-
" cun un nom particulier , puifqu’on ne
s’en éroit pas avifé jufques-1a , & que
la Mufique n’avoit pas laiffé d’aller
fon train.

Toutes ces difficultés font préfentes
3 mon efprit avec toute la forcg qu’el-
les peuvent avoir dans celui des Lec-
teurs. Malgré cela, je ne faurois croire
qu’elles puiffent tenir contre les véri-
tés de démonftration que j’ai i éta-
blir. - Que tous les fyftémes qu’on a
propofés en ce genre aient échoué
jufqu’ici , je n’en fuis pas étonné :

méme 2 égalité d’avantages & de dé-
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fauts , Pancienne méthode devoit fans
contredit Pemporter » puifque pour
détruire un fy{téme éeabli, il faut que
celui qu’on veut fubftituer lui foit pré-
férable , non-feulement en les confi-
dérant chacun en lui-méme & par ce
qu’il a de propre, mais encore en
joignant au premier toutes les raifons
d’ancienneté & tous les préjugés qui
le fortifient.

Coeft ce cas de préférence ol le
mien me paroit étre & ou on recon-
noitra qu’il eft en effet , s’il conferve
les avantages de la méthode ordi-
naire , s’il en fauve les inconvéntens,
& enfin ’il réfout les obje&ions exté-
rieures qu’on oppofe i toute nouveauté
de ce genre, indépendamment de ce
qu’elle eft en foi-méme.

-~ A Pégard des deux premiers points ,

ils feront difcutés dans le corps de

POuvrage , & Pon ne peut favoir

quoi s’en tenir qu’aprés é’avoir lusi
' 3
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pour le troifieme , rien n’eft {i fimple
A décider. Il ne faut, pour cela, qu’ex»
pofer le but méme de mon projet &
les effets qui doivent réfulter de fon.
exécution,

Le fyftéme que je propofe roule
fur deux objets principaux ; Pun-de
noter Ja Mufique & toutes fes difh+
cultés d’une maniere plus fimple, plus
commode , & fous un moindre vo-

Jume,

" Lefecond & le plus confidérable ,
eft de 1a rendre aufli aifée 3 appren-
dre qu’elle a été rebutante jufqu’a prés
fent ;, d’en rédwire les fignes 4 un plus
petit nombre , fans rien retrancher de
Pexpreflion, & d’en abréger les re«
~ gles, de fagon 2 faire un jeu de la
théorie , & A n’en rendre la pratique
dépendante que de Phabitude des or«
ganes, fans que la difficulté de la note
.y puiffe jamais entrer pour rien,

. Ueftaifé.de jultifier par Pexpériencey
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qu’on apprend la Mufique en deux &
trois fois moins de tems patl ma mé-
thode que par la méthode ordinaire ,
que les Muficiens formés par elle ,
feront plus fiirs que les autres 4 éga~
lit¢ de fcience , & qu’enfin fa facilité
eft telle que quand on voudroit s’en
tenir 3 la Mufique ordinaire , il fau-
droit toujours commencer par la
mienne , pour y parvenir plus fure-
ment & en moins de tems. Propo-
-fition qui , toute paradoxe qu’elle pa-
roit , ne laiffe pas d’étre exaCtement
vraie , tant par le faic que par la dé-
monftration. Or , ces faits fuppofés
vrais , toutes les objections tombent
d’elles - mémes & fans reflource. En
premier lieu, la Mufique notée fui-
vant Pancien fyftéme ne fera point
inutile , & 1l ne faudra point fe toui~
menter pour la jetter au feu, puifque
-les Eleves de ma méthode parvien-

dront 3 chanter 3 livre ouvert fur la
Cy
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Mufique ordinaire , en moins de tems
encore , y compris celui qu’ils auront
‘donné 2 la mienne, qu’on ne le faic
communément ; comme ils fauront
donc également Pun & lautre , fans
y avoir employé plus de tems, om
ne pourra pas déji dire 3 Pégard de
ceux - 13 que P’ancienne Mufique eft
inutile,

Suppofons des Ecoliers qui n’aient
pas des années i facrifier , & qui
veuillent bien fe contenter de favoir
en fept ou huit mois de tems chanter
a livre ouvert fur ma note, je dis que
Ja Mufique ordinaire ne fera pas méme
perdue pour eux. A la vérité , au bout
de ce tems-13, ils ne la fauront pas
exécuter 4 livre ouvert : peut - étre
méme , ne la déchiffreront - ils pas
fans peine : mais enfin, ils‘la déchif-
freront ; car, comme ils auront d’ail-
leurs Phabitude de la mefure & celle
de Pintonation, il fuffira de facrifier
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cinq ou f{ix legons dans le feptieme
mois, A leur en expliquer les princi-
pes par ceux qui leur feront déji con-
nus , pour les mettre en érat d’y par-
venir aifément par eux - mémes, &
fans le fecours d’aucun Maitre ; &
quand ils ne voudroient pas fe donner
ce foin, toujours feront - ils capables -
de traduire fur le champ toute forte
de Mufique par la leur, & par confé-
quent , ils feroient en état d’en tirer
parti , méme dans un tems ou elle
eft encore indéchiffrable pour les Eco-
liers ordinaires.

Les Maitres ne doivent pas craindre
de redevenir Eeoliers : ma méthode
eft fi fimple qu’elle n’a befoin que
d’étre lue & non pas étudiée , & j’ai
lieu de croire que les difficultés qu’ils
y trouveroient , viendroient plus des
difpofitions de leur efprit que de Pobf
curité du fyftéme , puifque des Dames
4 qui J’ai eu Phonneur de Pexpliquer,
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ont chanté fur le champ & 2 livre
ouvert , de la Mufique notée fuivant
cette méthode , & ont elles - mémes
noté des airs fort corre@ement , tan-
dis que des Muficiens du premier
ordre auroient peut-étre affe@é de n’y
rien comprendre.

4.es Muficiens , je dis du moins le
plus grand nombre, ne fe piquent
gueres de juger des chofes fans
préjugés & fans paffion , & com-
munément ils les confiderent bien
moins par ce qu’elles font en elles-
mémes , que par le rapport qu’elles
peuvent avoir 2 leur intéréc. 1l eft vrai
que, méme en ce fens - 13, ils n’au-
roient nul fujer de s’oppofer au fuccts
de mon fyftéme, puifque dés qu’il eft
publié¢, ils en font les maitres auffi-
bien que moi, & que la facilité qu’il
introduit dans la Mufique,, devant na-
turellement lui donner un cours plus
univerfel , ils n’en feront que plus oc-
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<upés., en contribuant 3 le répandre.
1l eft cependant trés - probable qu'ils
ne S’y livreront pas les premiers, &
qu’il n’y a que le goiit décidé du Pu-
blic qui puiffe les engager A cultiver
un fyltéme dont les avantages paroif~
fent autant d’innovations dangereufes
contre la difficulté de leur Art,

Quand je parle des Muliciens en
général , je ne prérends point y con-
fondre ceux d’entre ces Meflieurs qui
font Phonneur de cet Art par leur
caraQere & par leurs lumieres. 11 neft
que trop connu que ce qu’on appelle
peuple , domine goujours par le nom-
bre dans toutes les fociétés & dans
tous les états; ‘mais il ne Peft pas
moins qu’il y a par - tout des excep-
tions honorables , & tout ce qu’on
pourroit dire en particulier contre la
profeffion de la Mufique , C’eft que
Je peuple y eft peut-étre un peu plus
nombreux, & les exceptions plus rares,
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. Quot qu’il en foit, quand on vou-
droit fuppofer & groffir tous les obf=
tacles qui peuvent arréter effer de
" mon projet, on ne fauroit nier ce fait
plus clair. que'le jour, qu’il y a dans
Paris deux & trois mille perfonnes
qui, avec beaucoup de difpofitions ,
n’apprendront jamais la Mufique , par -
Punique faifon de fa longueur & de
fa difficulté. Quand je n’aurois tra-
vaillé que pour ceux-la, voild déja
une utilité fans replique; & qu’on ne
dife pas que cette méthode ne leur
fervira de rien pour exécuter fur la
Mufique ordinaire ; car, outre que
y’ai déji répondu A cette objeétion;
1l fera d’autant moins néceffaire pour
eux d’y avoir recours , qu'on aura
foin de leur donner des Editions des
meilleures pieces de Mufique de toute
efpece & des recueils périodiques
d’Airs i chanter & de {ymphonies,
en attendant que le fyftéme foic af-
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fez répandu pour en rendre Pufage
univerfel.

Enfin, i Pon outroit affez la dé-
fiance pour s’imaginer que perfonne
n’adopteroit mon fyftéme, je dis
que méme dans ce cas-li, il feroit
encore avantageux aux Amateurs de
PArt de le cultiver pour leur commo-
dité particuliere, Les exemples qu’on
trouve notés 4 la fir de cet Ouvrage ,
feront affez comprendre les avantages
de mes fignes fur les fignes ordinai-
res , foit pour la facilité , foit pour

la précifion. On peut avoir en cent
occafions des Airs & noter fans pa-

pier réglé; ma méthode vous en
donne .un moyen trés-commode &
trés-fimple. Voulez-vous envoyer en
Province des airs nouveaux , des
fcenes entieres d’Opéra , fans aug-
- menter le volume de vos lettres?
Vous pouvez écrire fur la méme
feuille de -trés-longs morceaux de
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Mufique. Voulez-vous en compofunt

peindre aux yeux le rapport de vos
parties , le progres de vos accords ,
& tout Pérat de votre harmonie ? La
pratique de mon fyftéme fatisfait &
tout cela, & je conclus enfin, qu’i
ne confidérer ma mécthode que com-
me cette langue particuliere des Pré-
tres Egyptiens, qui ne fervoit qu’}
traiter des fciences fublimes , elle fe-
roit encore infiniment inutile aux ini«
tiés dans la Mufique, avec cette diffé-

rence , qu’au lieu d’étre plus difhicile ¢

clle feroit plus aifée que la langue
ordinaire , & ne pourroit par confé-
quent étre long-tems un myﬁere
pour le Public, :

11 ne faut point regarder mon fyf-
téme comme un projet tendant 3}
détruire les anciens cara&eres. Je veux
croire que cette entreprife feroit chi.
mérique, méme avec la fubftitution
la plus avantageufe; mais je crois

.
Y




PREFACE, 4
aufli que la commodité des miens,
& fur-tout leur extréme facilité mé-
ritent toujours qu’on les cultive indé-
pendamment de ce que les autres
pourront devenir. )

Au refte, dans Pétat d’imperfec-
tion ol font depuis {i long-tems
les fignes de la Mufique , il n’eft
point extraordinaire que plufieurs
perfonnes aient tenté de les refon-
dre ou de les corriger. Il n’eft pas
méme bien éronnant que plufieurs fe
foient rencontrés dans le choix des
fignes les plus naturels & les plus
propres 4 cette fubftitution, tels que
font les chiffres. Cependant , comme
" la plupart des hommes ne jugent
gueres des chofes que fur le premier
‘coup-d’eil, i1l pourra trés-bien arri-
ver que , par cette unique raifon de
Pufage des mémes caralteres , on
m’accufera de n’avoir fait que coe

i
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" pier, & de donner ici un fyfiéme
renouvellé, Pavoue qu’il eft aifé de
fentir que c’eft bien moins le genre
des fignes , que la maniere de les
employer qui conftitue la différence
en fait de fyftémes : autrement, il
faudroit dire , par exemple , que PAl-
gebre & la Langue Francoife ne font
que la méme chofe, parce qu’on s’y
fert également des lettres de Palpha-
bet; mais cette réflexion ne fera
pas probablement celle qui ’empor-
tera, & il paroit {i heureux par une
feule obje&ion, de m’6ter A la fois
le mérite de linvention, & de met-
tre fur mon compte les vices des
autres f{yftémes, qu’il eft des gens
capables d’adopter cette critique , uni- *
" quement X raifon de f2 commodité.
Quoiqu’un pareil reproche ne me
fiix pas tout-d-fait indifférent , 'y fe-
rois bien moins fenfible qu’i ceux
qui
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qui pourroient tomber dire&emen't'
fur mon fy{téme. Il 1 xmporte beau-
coup plus de favoir sl eﬂ. avanta-
geux , que den bxen connontre PAu-
teur ; & quand on 'me refuferoit
l’honneur de Pinvention , je ferois
moms touché de cette injuftice , que
du plguﬁr de le voxr utxle au’ Public,
La feule grace que j’ai droxt de lui
demander & que peu de gens m’ac-
corderont , ¢ eft de voul,oxr blen nen
juger qu’apres avoir I mon ‘Ouvra-
ge» & ceux qu'on m accuferoxt d’avoxr
copxé

J’avoxs d’abord réfolu de ne don-
ner ici qu’un plan trés—abrégé & :
tel, X peu-prés , qu’il étoxt contenu
dans le Memoxre que jeus 1’honneur
de lire & l’Académxe Royale des Scien-
ces, le 22 Aout 1742, Tai réﬂech:
cependant qu’t gl fallo:t parler au Pu—
blxc autrement qu ’on ne parlc A une

Mufique. D
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Académie , & qu’il y avoit bien des
objeQions de toute efpece & préve-
nir. Pour répondre donc i celles que
j'ai pu prévoir, il a fallu faire quel-
ques additions qui ont mis mon Ou-

vrage en Pérde ot le voild, Yateen~.

drai Papprobation du Public pour en
donner un autre qui contiendra les
principes abfolus ‘de ma méthode,
tels qu’ils doivent étre enfeignés aux

Ecoliers. J’y traiterai d’une nouvelle

manicre de chiffrer accompagne-
ment de POrgue & du Clavecin,
entiérement différente de tout ce qui
a paru jufqu’ici dans ce genre , &
telle qu’avec quatre fignes feulement,
je chiffre toute forte de Baffes con-
tinues , de- maniere 3 rendre la mo-
dulation & la Baffe-fondamentale
toujours parfaitement connues de ’Ac-

‘compagnateur , faos qu’il lui foit pof-.
‘fible de s’y tromper. Suivant cette
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* méthode on peut, fans voir la Baffes
figurée , accompagner trés-jufte par
les chiffres feuls, qui, au lieu d’avoir
rapport A cette Baffe-figurée , Pont
direGement i Ia fondamentale ; mais
ce n’eft pas ici le lieu d’en dire davan-
tage fur cet article.






DISSERTATION
SUR ‘L4
"MUSIQUE
MODERNE

— Immutat aninius ad priftina.— Lucr.

'IL pardit étonnant que les fignes'de'fa
“Mufique-étant. reftés aiffi long-tems -dans
‘Pétat’d'imperfeion dh nous les voyons
“encore aujourd’hui, la difficulté de :Fap-
prendre n’dit pas averti le ‘Public qune
c’étoit la faute des caraltéres’8&'non “pas
celle‘de PArt, ou que s’en étant apper¢u ,
on'n’ait pas daigné y remédier. Il eft vrai
‘qu’dn a donné fouvent des projets en ce
genre : mais de tous ces projets , ‘qui,
* ordinaire, en avoient les inconvéniens |
aucin , que je fache, n’a jufqu’ici‘tou-
‘ché lebut; foit quune pratique trop
“fuperficielle ait fait ‘échouer ceux qui
D3
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Pont voulu confidérer théoriquement, foit
que le génie étroit & borné des Mufi-
ciens ordinaires les ait empéchés d’em-
braffer un plan général & raifonné , & de
fentir les vrais défauts de leur Art, de
Ia perfe@ion actuelle duquel ils font, pour
Yordinaire , trés-entétés.

La Mufique a eu le fort des Arts qui
ne fe perfe&ionnent que fucceflivement,
Les inventeurs de fes cara&teres n’ont fongé
qu'a Pétat ol elle fe trouvoit de leur
tems , fans prévoir celui ol elle pouvoit
parvenir dans la fuite. Il eft arrivé de-ld
que leur fyftéme s’eft bientot trouvé dé-
fe@ueux, & d'autant plus défeftueux que
PArt seft plus perfe®ionné. A mefure
qu'on avangoit , on établiffoit des regles
pour remédier aux inconvéniens préfens,
& pour multiplier une expreflion trop
bornée,, qui ne pouvoit fuffire aux nou-
velles combinaifons dont on la chargeait
tous les jours, En un mot : les inventeurs
en ce genre, comme le dit M. Sauveur,
n’ayant eu en vue que quelques proprietés
des fons , & fur-tout, la pratique du Chant -
qui étoit en ufage de leur tems, ils fe

. font contentés de faire, par rapport A cela,

7’
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des fyftemes de Mufique que d'autres
"ont peu-a-peu changés, 3 mefure que le
goit de la Mufique changeoit. Or, il
r'eft pas poflible qu'un fyftéme, fit-il
d’ailleurs le meilleur du monde dans fon
origine , ne fe charge a la fin d’embar-
ras & de difficultés , par les changemens
qu'on y fait & les chevilles qu on y
ajoute , & .cela ne fauroit jamais ‘faire
qt‘un tout fort embrouillé & fort mal
afforti.

Ceeft le cas de la méthode que nous
pratiquons aujourd’hui dans la Mufique,
en exceptant, cependant , la fimplicité
du principe qui ne s’y eft yamais ren-
contrée. Comme le fondement en eft ab-
folument mauvai¢, on ne I'a pas propre-
ment gité, on n’a fait que le rendre pire,
par les additions qu’on a été contraint d’y
faire.

- 1l neft pas aifé de favoir précifément
en quel état étoit la Mufique , quand
Gui d’Arezze (*) s'avifa de fupprimer

( *) Soit Gui d’Arezze, foit Jean de Mure, le nomde
PAuteur ne fait riea au fyltéme, & je ne parle du premier
gue. parce quil eft plus“connu.

D4
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tous les caralteres qu'on y employomy
pour leur fubflituer les notes qui font
en ufage ajourdhui. Ce quil y a de
vraifemblable , C’eft que ces premiers
_caralteres étoient les mémes avec lefquels
les anciens Grecs exprimoient cette Mu-
_ﬁque merveilleufe ,"de laquelle s quai-
qu on en dife , la ndtre napprochera
jamais , quant A fes effets ; & ce qu'il
y a de fir , ceft que Gui rendit un
fort mauvais fervice 3 la Mufique, &
qu’il eft ficheux pour nous quil n'ait
‘pas trouvé en fon chemin , des Mufi-
ciens auffi indociles que ceux dau-
jourd’hui.

Il p'eft pas douteug que les lettres de
T'Alphabet des Grecs, ne fuffent en méme

“tems les carateres de leur Mufique, & -

les chiffres de leur Arithmétique: de forte
qu'ils n'avoient befoin que d’une feule
efpece de fignes, en tout au nombre de
Vmgt-quat:e » pour exprimer toutes les
variations du difcours , tous les rapports
des nombres, & toutes les combinaifons
des fons ; en quoi ils étoient bien plus
fages ou plus heureux que nous, qui
fo:umes contraints de travailler notre ima-
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‘gination fur une muititude’ de'fgres inuti-
lement diverfifiés.

Mais pour ne m’arréter qu? ce qui
regarde mon fujet , comment fe peut-xl
quon ne’ s'appet¢oive point de cetie
foule de difficultés que P'ufige desnotes
a mtroduxtes dans la Muﬁque ou que,
‘s'en appercevant , on n’ait pas le courage
den tenter le remede, deffayer de la-
‘raméner A fa’premiere fimplicité , & en
‘un ‘mot , de faire pour fa perfeltion ¢g
"que Gui d Arezze a fait pour la glter: caf, -
en vérité, ceft le mot, & je le dis mal-
gré moi.

Jai voulu chercher les raifons dont
cet Auteur dut fe fervir pour faire abolir
Pancien fyftéme en faveur du fien, &' fe
n’en ai‘jamais pu trouver d’autres que
" les deux fuivantes, 1. Les notes font
plus ‘apparentes que les chiffres, 2. Et
leur pofition exprime mieuxa la vue la
‘hauteur & Pabaiffement des fons. Voild
donc les feuls principes fur lefquels notre
Aretin bitit un nouveau fyftéme de Mu-
‘fique; anéantit touite celle qux étoit ¢én
ufage depuxs deux mille ans,’ & -apprit
aux hommes 4 chanter difficilement.
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Pour trouver fi Gui raifonnoit jufte;
méme en admettant la vérité de fes deux
propofitions, la queftion fe réduiroit 2
favoir fi les yeux doivent &tre ménagés
aux dépens de Pefprit, & fila perfe&tion
d’une méthode confifte 3 en rendre les
fignes plus fenfibles en les rendant plus em-
barraffans : car c’eft précifémentle cas de la
fienne.

Mais nous fommes difpenfés d’entrer
Ja-deflus en difcuflion, puifque ces deux
propofitions étant également faufles &
ridicules , elles n'ont jamais pu fervir
de- fondement qud un trés - mauvais
fyftéme. _ '

En premier lieu; on voit d’abord que
lesnotes delaMufique rempliffant beaucoup
plus de place que les chiffres auxquels on
les fubftitue , on peut, en faifant ces chif-
fres beaucoup - plus gros , les rendre du
moins aufli vifibles que les notes, fans
occuper plus de volume. On voit, de
plus , que la Mufique notée ayant des
points, des quarts-de-foupirs, de slignes, des
clefs, des diefes, & dautres fignes nécef~
faires autant & plus menus que les chif.
fres, ¢’eft par ces fignes-]d, & non par la
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groffeur des notes, qu'il faut determmcrle
point-de-vue.

En fecond lieu; Gui ne devoit pas fairg
fonner fi haut P'utilité de 1a pofition des
notes : puifque, fans parler de cette foule
d’inconvéniens dont elle eft 1a caufe, 'avap-
tage qu’elle procure fe trouve déja tout
entier dans la Mufique naturelle: ceft-2-
dire, dans la Mufique par chiffres; ony
voit du premier coup-d’ceil , de méme
qu’a l'autre, f§ un fon eft plus haut ou
plus bas que celui qui le précede ou que
celui qui le fuit, avec cette différence
feulement que dans la méthode des chif-
fres, Pintervalle, ou le rapport des deux
fons qui le compofent, eft précifément
connu par la feule infpe&ion ; au lieu
que dans la Mufique ordinaire vous con-
noiflez A P'eeil qu'il faut monter ou def~
cendre, & vous ne connoiflez rien de
plus. ’

On ne fauroit craire quele application,
quelle perfévérance, quelle adroite méca-
nique eft néceflaire dans le fyftéme éta-
bli, pour acquérir paffablement la fcience
des intervalles 8 des rapports : ceft lou-

vrage pénible d’une habitude toujours trop
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longue & jamais affez étendue, puifqie
aprés une pratique de quinze & vingt ans ,

- 1e Muficien trouve encore des fauts qui 'em-
barraffent , non-feulement quant 2 Pinto-
nation, mais encore quanta la connoiffance
de l'intervalle, fur-tout, lorfqu’il eft quef-
tion de fauter d’une clef a Pautre. Cet arti-
clemérite d’étreapprofondi, & j’en parlerai
plus au long. :

Le fyftéme de Gui eft tout-3-fait com-
parable , quant 2 fon idée, 2 celui d’un
homme qui, ayant fait réflexion que les

, chiffres n’ont rien dans leurs figures qui
réponde 2 leurs différentes valeurs, pro-
‘poferoit d’établir entreux une certaine
groffeur relative, & proportionnelle aux
nonibres qu’ils expriment.” Le deux, par
exemple, feroit du double plus gros que
Punité, le trois de la moitié plus gros
que le deux, & ainfi de fuite.- Les dé-
fenfeurs de ce fyftéme ne manqueroiént
pas de vous prouver qu'il eft trés-avan-
tageux dans P’Arithmétique , d’avoir fous
les yeux des cara@eres uniformes qui,
fans aucune différence par la figure, nen
suroient que par la grandeur, & pein-
droient en quelque forte aux yeux les
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fapports dont ils feroient Iexpreffions
Au refte , cette connoiffance oculajre,
des, hauts , des bas,, & des intervalles eft,
fi néceflaire daps la Mufique, qu'il ny,
a perfonne. qm ne_fente le ridicule de
certains projets qui, ont, été quelquefois
donnés pour noter. fur une feule ligne ,
par les caraleres. les plus bizatres , les
plus, mal imaginés, & les moins apalo-,
gues.a leur fignification; des queues tour-
nées . droite, 3 gauche , en haut, en
bas, & de biai&, dans tous les fens , pout
repréfenter des uz., des re, des mi, 8&c.

 Des tgtes & des queues diféremment

fituées pour répondre aux dénominations 4
pa,ra, gey [0, bo, lo, do, ondau=
tres figoes: tout aufli finguliérement appli<
qués. On. fent d'abord: que, tout cela ne
dit rjen aux yeyx & n’a nul. rapport 3
ce qu’il doit fignifier, & j’ofe dire que
les  hommes né trouveront jamais de
caraleres convenables ni naturels, que
les feuls chiffres pour exprimer les fons
& tous leurs rapports. On en connoitra
mille fois les raifons dans le cours de .
cette leCture ; en attendant, il fuffit de
remarquer que les chiffres étant Pexpref:
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fion qu'on a donnée aux nombres, & leg”
nombres eux-mémes étant les expofans
de la génération des fons, rien n'eft fi
naturel que Pexprefion des divers fons
par les chiffres de I’Arithmétique. ,

* Il ne faut donc pas &tre furpris quon
ait tenté quelquefois de ramener la Mu«
fique A cette expreflion naturelle. Pour
peu quon réfléchiflfe fur cet Art,non en
Muficien , mais en Philofophe , an en
fent bient6t les défauts : I'on fent encore
que ces défuits font inhérens au fond
méme du fyftéme, & dépendans unique-
ment du .mauvais choix & non pas du
mauvais ufage de fes caralleres : car ,
d’ailleurs, on ne fauroit difconvenir qu'une
longue pratique , fuppléant en cela au
raifonnement,, ne nous ait appris A les com-.
biner de la maniere la plus avantageufe
qu'ils peuvent I'étre.

Enfin, le raifonnement nous mene en=
core jufqu’d connoitre fenfiblement que
la Mufique , dépendant des nombres, elle
devroit avoir laméme expreflion qu’eux,
néceflité qui ne nait pas feulement d'une
certaine convenance générale 3 mais du
fond méme des principes phyfiques de
cet Art,
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Quand on eft une fois parvenu-1i ,
~ per une fuite de raifonnemegs bien fon-
dés & bien conféquens , c’eft alors qu'il
faut quitter la Philofophie & redevenir
Muficien , & ceft juftement ce que n'ont
fait aucun de ceux qui jufqu'd préfent
ont propofé des fytemes en ce genre,
Les uns, partant quelquefois d’une théorie
trés-fine, n'ont jamais fu venir 3 bout
de la ramener A l'ufage, & les autres,
r‘embraffatt proprement que le mécani-
que de leur Art, n’ont pu remonter juf~
quaux grands principes qulils ne con-
noifloient pas , & d’ol1. cependant , il
faut néceflairement partir pour embraffey
un fyftéme lié. Le défaut de pratique
dans les uns, le défaut de théorie dans
les autres, & peut-étre, ¢'il faut le dire,
le défaut de génie dans tous, ont fait-
que jufqu’a préfent aucun des projets qu'on
a publiés n’a remédié aux inconvéniens de
Ia Mufique ordinaire, en confervant fes
avantages.

- Ce n'eft pas qu'il fe trouve une grande
difficulté dans Pexpreffion des fons par
les chiffres, puifqu’on pourroit toujours
les fepréfenter en nombre, ou par les.
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degrés de leurs intervalles , ou par les
rapports de deurs vibrations ; mais 'em-
barras ‘d’employer une certaine multitude
de chiffres fans ramener les inconvéniens
de la Mufique ordinaire , & le befoin de
fixer le genre & la progreflion des fons
par rapport A tous les différens modes ,
demandent plus d’attention qu’il ne pa-
roit d'abord : car la queftion ef} pro-
prement de trouver une méthode géné-
rale pour repréfenter , avec un trés-petit
nombre de caraleres, tous les fons de
la Mufique confidérés dans chacun des
vingt-quatre modes.

.Mais la grande difficulté¢ ol tous les
inventeurs de fyftémes ont échoué, c'eft
celle de Pexpreflion des différentes du-
rées des filences & des fons. Trompés
par les faufles régles de la Mufique ordi-
naire, ils n’ont jamais pu s’élever au-
deflus de I'idée des rondes, des noires &
des croches; ils fe font rendus les efclaves
de cette mécanique, ils ont adopté les
mauvaifes relations qu'elle établit : ainfi,
pour donner aux notes des valeurs dé-
terminées , il a fallu inventer de nou- -
veaux fignes, introduire dans chaque note

une
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e complication de figures , par rapport
2 la durée, & par rapport au fon, d’ody
s'enfuivant des inconvéniens que n’a pas
la Mufique ordinaire , c’eft avec raifon
que toutes ces méthodes font tombées
dans le décri; mais enfin, les défauts
de cet Art n’en fubfitent pas moins ,
pour avoir été comparés avec des défauts
plus grands ; & quand on publieroit
encore mille méthodes plus mauvaifes ,
on en feroit toujours au méme point
de la queftion, & tout cela ne rendrolt.pas
plus parfaite celle que nous pratiquons
anjourd’hui.

Tout le monde , excepté les Artiftes;
ne cefle de fe plaindre de Pextréme lon-
gueur quexige létude de la Mufique,
avant que de la pofféder paflablement :
mais , comme la Mufique eft une des fcien-
ces fur lefquelles on a moins réfléchi,
foit que le plaifir qu'on y prend, nunfe
au fens-froid néceffaire pour méditer ; foit
que ceux qui la pratiquent ne {oxent pas
trop communément gens 2 réﬂexlons, on
ne s’eft ‘gueres avifé jufqu’ici de recher-
cher les véritables caufes de fa difficulté,
& lon a injuftement taxé IArt mémq

Mufigue, E
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des -défauts que PArtifte-y avoit ind
troduits.

On fent bien, 2 la vérité , que cette
quantité de lignes, de clefs, de tranfpoe
fitions , de diéfes, de bémols, de bgcar=
res, de efares fimples & compofées , de
rondes, de blanches, de noires, de cro<
ches, de doubles, de triples-croches, de
‘paufes , de demi-paufes, de foupirs, de’
demi-foupirs, de quarts-de-foupirs , &c{
donne une foule de fignes & de combi~
naifon$ , d’out réfulte bien de I'embarrag
& bien des inconvéniens : mais quels font
précifément ces inconvéniens ? Naiffentv
ils dire@tement de la Mufique elle-méme
ou de la mauvzife maniere de Pexprimer?2
Sont-ils fufceptibles de' corre@ion, 8

_quels font les remedes convenables qu’on
Y pourroit apporter? il eft rare qulon
poufle Pexamen jufques-1 ; & aprés avoir
eu la patience pendant des années_entie=
res, de semplir la téte de fons, & la
mémoire de verbiage, il arrive fouvent
qu'on eft tout étonné de ne rien conce-
voir A tout cela, qu'on prend en dégoiit la
Mufique & le Muficien , & qu’on laiffe-1,
¥un & Yautre, plus convaineu de Fegs
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nuyeufe difficulté de cet Art, que de fes
charmes fi vantés.

Yentreprends de juftifier la Mufique des
torts dont on Paccufe, & de montrer
qu'on peut, par des routes plus courtes
& plus faciles , parvenir & la pofféder -
plus parfaitement , & avec plus d’in-
telligence , que par la méthode ordi-
naire , afin que fi le Public perfifte 2
vouloir s’y tenir, il ne s’en prenne du
moins qu’d lui-méme des difficultés qu'il
y trouvera.

_Sans vouloir entrer “ici dans le détail
de tous les défauts du fyft€me établi, yaue
rai, cependant , occafion de parler des
plus confidérables, & il fera bon &’y re-
marquer toujours que ces inconvéniens
étant des fuites néceflaires ‘du fond méme
dela méthode, il eft abfolument impofiible
_de les corriger autrement que par une
" refonte générale , telle que je la propofe;
il refte A examiner fi mon fyfléme re-
médie en effet & tous ces défauts, fans
en introduire d’équivalens , & Ceft &
cet examen que ce petit Ouvrage eft
deftiné.

En général , on peut réduire tous leg

E
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vices de la Mufique ordinairea trois claffes
principales. La premiere eft la multitude
des fignes & de leurs combinaifons, qui
furchargent inutilement Pefprit & la mé-
moire des Commengans, de fagon que

Poreille étant formée, & les organes ayant
. acquis toute la facilité néceffaire , long-

tems avant qu'on foit en état de chan-
ter A livre ouvert, il s’enfuit que la diffi-
culté eft toute dans Pobfervation des re-
gles, & nullement dans Pexécution du
chant. La feconde eft le défaut d’évie
dence dans le genre des intervalles expri-
més fur la méme ou fur différentes clefs.
Défaut d’une fi grande étendue, que ,
non-feulement , il eft la caufe principale
delalenteur duprogres des Ecobers; mais
encore qu’il n’eft point de Muficien formé
qui n’en foit quelquefois incommodé dans
Pexécution. La troifieme enfin, eft I'ex-
tréme diffufion des caralteres & le trop
grand volume qu'ils occupent, ce qui,
joint 2 ces lignes & & ces portées fi
ennuyeufes A tracer , devient une fource
d’embarras de plus d’une efpece. Si le
premier mérite des fignes d'inftitution eft
étre clairs, le fecond eft d’étre concis 3
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quel jugement doit-on porter des notes de
notre Mufique, A qui Pun & lautre
manquent ?

Il paroit d’abord affez difficile de trou-
ver une méthode qui puiffe remédier &
tous ces inconvéniens 2 la fois. Comment
donner plus d'évidence A nos fignes ,
fans les augmenter en nombre ? Et com-
=ment les augmenter en nombre , fans
les rendre d’un c6té plus longs & appren-
dre , plus difficiles A retenir, & de 'au-
tre , plus étendus dans leur volume?

Cependant, a confidérer la chofe de
prés, en fent bient6t que tous ces dé--
fauts partent de laméme fource ; favoir,
de la mauvaife inftitution des fignes &
de la quantité qu'il en a fallu établir pour
fuppléer a l’expreﬂion bornée & mal-
entendue qu'on leur a donnée en pre-
mier lieu; & il eft démonftratif i que deés
qu'on aura inventé des fignes équivas
Jens , mais plus.fimples, & en moindre
quantité, ils auront par-1A méme plus de
.précifion & pourront exprimer autant de -
<hofes en moins d’efpace.

Il feroit avantageux , outre cela, que
tes- fignes fuflent déja connus, afin que
E3

/ -
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Yatténtion flit moins partagée, & faciles 3
figurer , afin de rendre la Mufique plus
commode. ,

Voili les vues que je me fuis propofées
en méditant le’ fyftéme que je préfente
* au Public. Comme je deftine un autre
Ouvrage au détail de ma méthode, telle
qu'elle doit étre enfeignée aux Ecoliers,

o t
‘on n’en trouvera ici qu’un plao général,

qui fuffira pour en donner la parfaite
~ intelligence ‘aux perfonnes qui -cultivent
attuellement la Mufique, & dans lequel

j'efpere , malgré fa briéveté, que la fim-

plicité de mes principes ne donnera liew
ni A Pobfcurité , ni A Péquivoque.

Il faut d’abord confidérer dans la Mu-
fique deux objets principaux , chacun fé-
parément. Le premier, doit &tre Pexpref-
fion de tous les fons poffibles , & l'au~
tre, celles de toutes les différentes du-

rées, tant des fons que de leurs filences
 relatifs, ce qui comprend auffi la différence
des mouvemens.

Comme la Mufique n’eft qu'un enchai-
nement de fons qui fe font entendre , ou
tous enfemble , ou fucceflivement , il fuf
fit que tous ces fons aient des expreflions
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relatives qut leur affignent 2 chacun la
place qu’il doit occuper, par rapport &
un certain fon fondamental naturel ow
arbitraite,, pourvu que ce fon fondamen-
tal foit nettement exprimé & que la rela-
tion foit facile 2 connoitre. Avantages
que n’a déja point la Mufique ordinaire,
ol le fon fondamental n’a nulle évidence
particuliere , & ol tous les® rapports des
notes ont befoin d’étre long-tems étudiés.

Mais comment faut - il prdcéder pour
déterminer ce fori fondamental de la ma-
niere la plus avantageufe qu'il eft pofli-
ble; c’eft d’abord une queftion qui mérite
fort d’étre examinée 2 On voit déja qu'il
et aucun fon dans la nature qui con-
tienne quelque propriété- particuliere &
connue , par laquelle on puiﬂ'e le diftin-
guer , toutes les fois qu'on 'entendra.
Vous ne fauriez décider fur un fon uni-
que, que ce foit un z plutét qu'un la,
ou unre, & tant que vous 'entendrez
feul, vous n’y pouvez rien appercevoir
qui vous doive engager 3 lui attribuer
un nom plutdt qu'un autre. Ceft ce qu’a
voit déjd remarqué Monfieur de Mairan,
¥ n'ya, ditil , dans la nature., ni a,

E ¢
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ni fo/ qui foit quinte ou quarte par foi~
méme , parce que z¢, fol ou re n'exiftent
qu’hypothétiquement felon le fon fonda-
mental que Pon a adopte. La fenfation
de chacun des tons n’a rien en foi de pro-
pre A la place qu'il tient dans P’étendue
du clavier , rien qui le diftingue des au-
tres pris féparément. Le rc de I'Opéra
pourroit-éte 'us da Chapelle¢ , ou au
contraire : la méme vitefle, la méme fré-
-quence de vibrations qui conftitue Pun , .
pourra fervir , quand on voudra, 2 conf-
tituer V'autre ; ils he different dans le fen-
timent qu'en qualité de plus haut ou de
plus bas , comme huit vibrations , par
exemple , different de neuf, & non pas
dune différence fpécifique de fenfation.
Voild don¢ tous les fons imaginables
téduits & la feule faculté d'exciter des
fenfations par les vibrations qui les pro-
duifent , & la propriété fpécifique de cha-
tun d’eux réduite au nombre particulier
de ces vibrations, pendant un tems dé-
terminé : or, comme il eft impoﬁ'uble de
tomptef ces vibrations , du moins d’une
maniere direte , il teﬁe démontré qu’on
he peut trouver dans les fons aucune pro-
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_priété {pécifique par laguelle on les puiffe
reconnoitre {éparément, 8 A plus forte
raifon qu'il n’y a aucun d'eux qui mérite
par préférence d’étre diftingué de tous
les autres & de fervir de fondement aux
rapports qu'ils ont eatr’eux.

Il eft vrai que M. Sauveur avoit pro-
pofé un moyen de déterminer ‘un fon fixe
qui eiit fervi de bgfe A tous les tons de
Péchelle générale : mais fes raifonnemens
mémes proyvent qu’il n’eft point de fon
fixe dans la nature , & lartifice trés-ingé~
nieux & trés-impratiquable qu’il imagina
pour en trouver un arbitraire , prouve
encore combien il y a loin des hypothe-
fes, ou méme, fi Pon veut, des vérités
de fpeculatwn » aux fimples regles de
pratique.

Voyons , cependant, fi en épiant lz
nature de plus prés, nous ne pourrons
point nous difpenfer de recourir 2 'Art,
pour établir un ou plufieurs fons fonda-
mentaux , qui puiffent nous fervir de prin-
cipe de comparaifon pour y rapporter
tous les autres.

D’abord , comme nous ne travaillons
que pour la pratique , dans la rech?che
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des fors, nous ne parlerons que de ceux
qui compofent le fyfiéme tempéré, tel
qu’il eft univerfellement adopté, comptant
pour rien ceux qui n’entrent point dans
lIa pratique de notre Mufique , & confi-
dérant comme juftes, fans exception,
tous les accords qui réfultent du tempé-
rament. On verra bientot que cette fup-
pofition , qui eft la méme qu’on admet
dans la Mufique ordinaire , n’Gtera rien 2
la variété que le fyftéme tempéré introduit
dans Deffet des différentes modulations.
En adoptant donc la fuite de tous les
fons du clavier, telle quelle eft pratiquée
fur les Orgues & les Clavecins , Pexpé-
rience m’apprend quun certain fon au-
quel on a donné le nom d’xz, rendu par
un tuyau long de feize pieds, ouvert, fait
entendre affez diftin@ement , outre le fon
principal , deux autres fons plus foibles ,
Tun a la tierce majeure , & Yautre i la
quinte (*) auxquels on a donné les noms

(*) Ceft-2-dire, 2 1la douzieme, quieft la réplique de
Ja quinte, & 3 la dix-feptieme, qui eft 1a duplique de la
tierce majeuse. L'ectave, méme plufienrs o&laves s'enten-
dent auffi affez diftin@tement, & s’entendroient bien mieux
encore , fi Poreille ne les eonfondoit quelquefois ‘avec le
on principal.
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de mi & de Jol. Técris A part ces trois
noms, & cherchant un tuyau 2 la quinte
du premier qui rende le méme fon que
je viens dappeller fo/ ou fon o&ave, Jen
trouve un de dix pieds huit pouces de
longueur » lequel, outre le fon principal
Jol , en rend aufli deux autres , mais plus
foiblement ; je les appelle /i & re, & je
trouve qu’ils font précifément en méme
rapport avec le fol, que le jbl & le mi
Pétoient avec l'uz; je les écris A la fuite
des autres , omettant comme inutile d’é-
crire le fo/ une feconde fois. Cherchant
un troifieme tuyau a Puniffon de la quinte
re, je trouve qu'il rend encore deux au-
tres fons outre le fon principal re, &
toujours en méme proportion que les
précédens ; je les appelle fz & /2 () &

( ) Lefaqui fait 1a tierce majeure du re fe truve, par
conféquent, diéfe dans cette progreflion, & il fiut avouer
quil meft pas aifé de développer Porigine dv fa naturel
confidéré comme quatrieme note du ton : mas il y auroit
1a-deflus des obfervationd a faire qui nous meneroient loin
& qui ne fegoient pas propres a cet Ouvage. Au refte’,
nous devons d’autarit moins nous arrétg’ A cette légere
exception , qu'on peut démentrer que fe fa naturel ne
faugoit étre traité dans le ton d’ws que comme diffonance

' ou préparation A la diffonance,
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je les écris encore A la fuite des précé-
dens. En continuant de méme fur le /e,
Je trouverois encore deux autres fons :
"mais comme j’appergois que la quinte eft
. ce ménre mi qui a fait la tierce du pre-
mier fon uz, je m'arrdte-la , pour ne pas
. redoubler inutilement mes expériences ,
& jai les fept noms fuivans, répondans
| au premier fon zz & aux fix autres que
J'ai trouvés de deux en deux.

Ut, mi, fol, fi, re, fa,la.

Rapprochant enfuite tous ces fons par
oftaves, dans les plus petits intervalles
oll je puis les placer, je les trouve ran-
"' gés de cette forte ;

Ut, re, mi, fa, fol, la, fi

* Exces fept notes ainfi rangées , indiquent
juftenent le progrés diatonique affecté
au mole majeur , par la nature méme :
or, conme le premier fon xza fervi de
principe & de bafe a tous les autres ,
nous le prndrons pour ce fon fondamen-
tal que noug avions cherché , parce qu'il
eft bien ré:}hment 1a fource & lorigine
d'od font émanés tous ceux qui le fui!
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“rent. Parcourir ainfi tous les fons de cette -
échelle, en commengant & finiffant par
le fon fondamental , & en préférant tous
jours les premiers engendrés aux-derniers ;.
<eft ce qu'on appelle moduler dans le
ton &’z majeur, & c’eft-13 proprement la
gamme fondamentale , qu’on eft convenw
d’appeller naturelle préférablement atix =
autres , & qui fert de regle de compas
raifon , pour y conformer les fons fon-
damentaux de tous les tons pratiquables.
Au refte : il eft bien évident qu'en pre=
nant le fon rendu par tout autre tuyaw
pour le fon fondamental ut, nous ferions
parvenus par des fons différens 3 une pro-
greflion toute femblable , & que, par

" conféquent , ce choix n’eft que de pure
convention' & tout aufli arbitraire que
celui d’un tel ou tel méridien pour déters

miner les degrés de longitude,

11 fuit de-13, que ce que nous avons
fait en prenant z¢ pour bafe de notre
opératidn , nous le pouvons faire de méme
en commengant par un des fix fons qui
le fuivent, 2 notre choix, & -quappel-
lant xz ce nouveau fon fondamental ,
‘nous arriverons 3 la méme progreflion
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ci-devant, & nous trouverons touf
de nouveau,

Ut, re, mi, fa, fol, la, fi.

Avec cette unique différence que ces
derniers fons étant placés A I’égard de
feur fon fondamental de la méme ma-
niere que les précédens I'étoient a I'égard
_du leur, & ces.deux fons fondamentaux
étant pris fur différens tuyaux, il sen-
fuit que leurs fons correfpondans font
auffi ‘rendus par différens tuyaux, & que
Ye premier u¢, par exemple, n’étant pas
fe méme que le fecond , le premier re
neft pas non plus le méme que le fe-
cond. .

A préfent Pun de ces deux tons étant
pris pour le naturel, fi vous voulez fa-
voir ce que les différens fons du fecond
font 2 Pégard du premier, vous n’avez
qu’d chercher A quel fon naturel du pre-
mier ton fe rapporte le fondamental du
. fecond , & le méme rapport fubfiftera
toujours entre les fons de méme déno-
mination de I'un & de l'autre ton dans
les oftaves correfpondantes. Suppofant ,
‘par exemple, que luz du fecond ton
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foit un o/ au naturel, ceft-d-dire, 2 la
quinte de Puz> naturel , le re du fecond
ton fera fiirement un /& naturel ,; ceft-A-
dire, la quinte du 7e naturel ; le mi fera
un fi, le-fa un w, &c. & alors on

» dira qu’on eft au ton majeur de fo/, c'eft.
a-dire, qu'on a pris le fo/ naturel pour
en faire le fon fondameptal d’un autre
ton majeur.

Mais fi, au lieu de m’arréter en /s
dans Pexpérience des trois fons rendus
par chaque tuyau, j'avois continué ma
progreflion de quinte en quinte jufqu'd
me retrouver au premier zz d’oli j'étois
parti d’abord , ou a Pune de fes o&fta-
ves, alors jaurdis paflé par cinq nou-
veaux fons altérés des premiers, lefquels
font avec eux la fomme de douze fons'
différens, renfermés dans létendue de
Polave, & faifant enfemble ce qu'on
appelle les douze cordes du fyftéme chro<
matique.

'Ces douze fons repliqués 3 différentes
oftaves, font toute I’étendue de Péchelle
générale , fans qu’il puiffe jamais s’en
préfenter aucun autre , du moins dans le
fyftéme tempéré , puifquaprés avoir par,
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couru de quinte en quinte tous les fons
- que les tuyaux fajfoient entendre, je fuis
arrivé A la replique du premier par le-
quel javois commencé, & que, par
conféquent , en pourfuivant la méme
opération , je n‘aurois jamais que les re-
pliques, c’eft-a-dire , les oftaves des fons
précédens.’

La méthode que la nature m’a indi-
quée, & que jai fuivie pour trouver
1la génération de tous les fons pratiqués
dans la Mufique, m’apprend dopc en
premier lieu , non pas A trouver un fon
fondamental , proprement dit , qui n’exifte
point , mais a tirer d'un fon établi par
convention tous les mémes avantages

il pourroit avoir, s'il étoit réellement
fondamental , c’eft-3-dire , 2 en faire réelle-
mentlorigine & le générateur de tous les
autres fons qui font en ufage & quin’y

vent &tre quen conféquence de cer-
tains rapports déterminés qu’ils ont avec
lui, comme les touches du clavier &
égard du C fol ue.

Elle m’apprend en fecond lieu, qu'a-
prés avoir déterminé le rapport de cha-
cun de ces fons avec le fondamental , on

' peut
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peist A fon tour le confidérer comme fon<
damental lui-méme, puifque le tuyau
tui le, rend, faifant entendre fa tierce
majeure & fa quinte aufli bien que le
fondamental, on trouve, en partant de
te fon-13 comme générateur, une gams
me qui ne differe en rien ; quant 3 fa
progreffion ,de la gamme établie en pres
mier lieu; ceft-d-dite, en un mot,; que
chaque touche du elavier peut & doit
méme étre confidérée fous deux fens touts
afait différens; fuivant le premier, cette
touche repréfente un fon relatif au € fo!
ut, & qui, encette qualité, s'appelle re,
- oumi, ou fol 5 &ec. felon quil eft le
fecond , le troifieme ou le cinquieme des
gré de PoQave renfermée entre deux u¢
naturels. Suivant le fecond fens elle eft
le fondement d'un ton majeur, & alors
élle doit conflamment porter le nom
d’uz , & toutes les autres touches ne de-
vant étre confidérées que par les rap-
ports qu’elles ont avec la fondamentale,
c’eft ce rapport qui défermine alors le
nom quelles doivent porter fuivant l¢.
degré qu’elles occupent : comme Poftave -
renferme douze fons , il faut indiquer

Mufique, F
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-celut qu’on choifit, & alors Ceft un k&

ou un re, &c. naturel , cela détermine le
fon : mais quand il faut le rendre. fonda-
m;ntalv_ & y fixer le ton, alors Ceft
conftamment un uzz, & cela détermine

‘le progreés.

H réfulte de cette explication que cha<

“cun des douze fons de 'o&ave peut étre

fondamental ou relatif, fuivant la ma-
niere dont il fera employé , avec cette
diftin&tion que la difpofition de I'zz na-
turel dans I'échelle des tons, le rend
fondamental naturellement , mais qu'il
peut toujours devenir relatif 3 tout au-
tre fon que Pon voudra: choifir pour fon~
damental ; aulieu que ces autres fons, na~
turellement relatifs 3 celui d’xz, ne de-
viennent fondamentaux que par une dé- -
termination particuliere. Au refte;. il eft
évident que C’eft la nature méme qui
nous conduit. 2 cette diftin&tion de fon-
dement & de rapports dans les fons :

chaque fon peut étre fondamental natu-

rellement, puifqu’il fait entendre fes har
moniques , c’eft-d-dire , fa tierce majeure
& fa quinte, qui font les cordes- effen-
tielles du ton dont il eft le fondement,
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& chaque fon peut encore étre naturel-
lement relatif , puifqu’il n'en eft aucun
qui ne foit une des harmoniques ou des
cordes effentielles d’un autre fon fonda-
mental, & qui n’en puifle étre engendré
en cette qualité. On verra dans la fuite
pourquoi j’ai infifté fur ces obfervations.
Nous avons donc douze fons qyi fer-
vent de fondemens ou de toniques aux
douze tons majeurs, pratiqués dans la
Mufique , & qui, en cette qualité, font
parfaitement femblables , qiant aux modi-
fications qui réfultent de chacun d’eux,
traité comme fondamental. A Pégard du
mode mineur, il ne nous eft point in-
' diqué par la nature, & comme nous ne
trouvons aucun fon qui en fafle enten<’
dre les. harmoniques , nous pouvons con-
cevoir qu’il n’a point de fon fondamen-
tal abfolu, & qu’il ne peut exifter qu’en
vertu du rapport quil a avec le mode
majeur dont il eft engendré , comme il
oft aifé de le faire voir (*). °
Le premier objet que nous devons

(*) Voyez M. Rameau,nouv. fyR. p. 2r. & tr. &
IHarm. p. 12. & 13.
d
Fa

-
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donc nous propofer dans Pinflitution de
nos nouveaux fignes , c’eft d’en imagi~
ner d'abord un qui défigne nettement,
dans toutes les occafions, la corde fon=
damentale que 'en prétend établir , 8
le rapport quelle a avec la fondamen-
tale de comparaxfon, Ceftai-dire, avec
Yus naturel.

Suppofons ce figne déja choifi. La fon«
damentale étant déterminée , il s’agira
d'exprimer tous les autres fons par le
rapport qu'ils ont avec elle, car ceft
elle feule qu'x en détermine le progrés
& les altérations : ce neft pas, A la vé-
xité , ce- qu'on pratique dan$ la Mufi ique
ordinaire , ou les fons font exprimés
conftamment par certains noms détermi-
nés, qui ont un rapport dire&® aux tou-
ches des inftrumens & 3 la gamme ra-
turelle , fans égard au ton ol 'on’ eit,
ni 3 la fondamentale qui le détermine :
mais comme il eft ici queftion de ce qu'il
convient le micux de faire, 8 non pas
de ce quon fait aBuellement, eft-on
moins en droit de rejetter une mauvaife
pratique, fi je fais voir que celle que
je lui fubftitue mérite la préférence ,-
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qu'on le feroit de quitter un mauvais
guide pour un autre qui vous montre-
roit un chemin plus commode & plus
court? Et ne fe moqueroit-on pas du
premier s'il vouloit vous contraindre 2 le
fuivre tou)ours » par cette unique raifon,
qu’il“vous égare depuis long-tems ?

Ces confidérations nous menent direc-
tement au choix des chiffres pour expri-
mer les fons de la Mufique , puifque

les chiffres ne marquent que des rap-

ports , & que l'expreflion des fons n’eft
auffi que celle des rapports qu'ils ont
entr’eux. Aufli avons-nous déjd remar-
qué que les Grecs ne fe fervoient des
lettres de leur Alphabet 2 cet ufage, que
parce que ces lettres étoient en méme
tems les chiffres de leur arithmétique ,
au lieu que les caralteres de notre Alpha-
bet ne portant point communément avec
eux les idées de nombre , ni de rapports,
ne feroient pas, a beaucoup pres, fi pro-
pres2 les exprimer.

Il ne faut pas s'étonner aprcs cela £
Ion a tenté fi fouvent de fubflituer les
chiffres aux notes de la Muﬁqne, cétoit

affurément le fervxcc le plus important
F3
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que Ton efit pu rendre & cet Art, fi
ceux qui I'ont entrepris avoient eu la pa-
tience ou les lumieres néceflaires pour
embraffer un {yftéme général dans toute
fon étendue. Le grand nombre de tenta-
tives qu’on a faites fur ce point, fait voir
qw’on fent depuis long-tems les défauts des
caralteres établis. Mais il fait voir encore
qu’il eft bien plus aifé de les appercevoir
que de les corriger ; faut-jl conclure de-la
que la chofe eft impofiible ?

Nous voild donc déji déterpinés fur le
choix des carafteres ; il eft queftion main-
tenant de réfléchir fur la meilleure ma-
niere de les appliquer. 11 eft fir que cela
demande quelque ‘foin : car sl n’étoit
queftion que d’exprimer tous les fons par
autant de chiffres différens, il n’y auroit
pas-ld grande difficulté : mais auffi n’y au-
roit-il pas non plus grand mérite, & ce
{eroit ramener dans la Mufique une confu-
fion encore pire que celle qui nait de la
pofition des notes.

Pour m’¢loigner le moins qu’il eft pof-
fible de lefprit de la méthode ordinaire,
je ne ferai d’abord attention qu'au cla-
vier naturel , c’eft-d-dire, aux touches
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noires de I'Orgue & du Clavecin, réfer-
vant pour les autres des fignes d’altéra-
tion femblables & ceux qui fe pratiquent
communément. Ou plutdt, pour me fixer
par une idée plus univerfelle, je confidé-
rerai feulement le progrés & le rapport
des fons affeftés au mode majeur , faifant
abftraltion & la modulation & aux chan-
gemens de ton, bien fiir qu'en faifant
réguliérement l'application de mes carac-
teres , la fécondité de mon principe fuffira
A tout. )

De plus : comme toute I’étendue du
clavier n’eft qu'une fuite de plufieurs oc-
taves redoublées , je me contenterai d’en
confidérer une A part, & je chercherai-
enfuite un moyen d’appliquer fucceflive-
ment 3 toutes, les mémes caraéleres que
jaurai affe@tés aux fons de celle-ci. Par-
13, je me conformerai a la fois & Pufage
qui donne les mémes noms aux notes cor-
refpondantes des différentes, oftaves, 2
mon oreille qui fe plait & en confondre
les fons, A la rafon qui me fait voir les
mémes rapports multipliés entre les nom-
bres qui les expriment ; & enfin, je
corrigerai un des grands défauts de la

F 4
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Mufique ordinaire, qui eft d’anéantir pat*
wne pofition vicieufe 'analogie & la refs
femblance qui doit toujours fe trouver
entre les différentes o&aves,

Iy a deux manieres de confidérer les’

fons & les rapports qu’ils ont entr’eux ;
Pune, par leur génération, geft-d-dire ,
par les différentes longueurs des cordes
ou des tuyaux qui les font entendre; &
Pautre, par les intervalles qui les fépa-
rent du grave 2 laigu.

A Iégard de la premiere, elle ne fau-
roit &tre de nulle conféquence dans ’éta«
bliffement de nos fignes; foit parce qu’il
faudroit de trop grands nombres pour les
exprimer ; foit enfin , parce que de tels
nombres ne font de nul avantage pour la
facilit¢ de lintonation, qui doit &tre ici
notre grand objet. ‘

Au contraire , la feconde maniere de
confidérer les fons par leurs intervalles ,
renferme un.nombre infini dutilités : Ceft
fur elle qu'eft fondé le fyftéme de la po-
fition, tel qu'il eft pratiqué aQuellement.
Il eft vrai que, fuivant ce fyftéme, les
notes n’ayant rien.en elles-mémes, ni dans
Yefpace qui les fépare, qui vous indique
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tlairement le genre de Pintervalle, il faut
anoner un tems infini avant que d’avoir
acquis toute Phabitude néceflaire pour le
reconnoitre au premier coup-d’ceil. Mais
comme ce” défaut vient uniquement du
mauvais choix des fignes, on n’en peut
rien conclure contre le principe fur lequel
ils font établis , & l'on verra bientot
comment , au contraire, oa tire de ce
principe tohis les avantages qui peuvent
rendre I'intonation aifée 3 apprendre & 2
pratiquer.
~ Prenant az pour ce fon fondamental ,

~ auquel tous les autres doivent fe rapporter
& Yexprimant par le chiffre 1, nous au- .

rons A fa fuite Vexpreffion des fept fons
naturels , ut, re, mi, fa, fol, la, fi,
par les fept chiffres, 1,2,3,4,5,6,7;
de fagon que tant que le chant roulera
dans P’étendue de ces fept fons, il fuffira
de’les noter chacun par fon chiffre cor-
refpondant, pour les exprimer tous fans

‘ équivoque. '
Il eft évident que cette maniere de

noter , conferve pleinement I'avantage fi

‘vanté de la pofition : car, vous connoiffex

3 Poeil, aufli clairement quil eft poffi-
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ble, fi un fon eft plus haut ou plus bas
quun autre.; vous voyez parfaitement
qu’il faut monter pour aller de I'r au §;
& qu'il faut defcendre pour aller du 4
au 2 : cela ne fouffre pas la moindre
replique.

Mais je ne m’étendrai pas ici fur cet
article,, & je me contenterai de toucher,
a la fin de cet Ouvrage, les principales
réflexions qui naiffent de la comparaifon
des deux méthodes ; fi Ton fuit mon
projet avec quelqae attention, elles fe.
préfenteront d’elles-mémes a chaque inf-
tant, &, en laiflant 3 mes Le&eurs le plaifir
de me prévenir, yefpere de me procurer
la gloire d’avoir penfé comme eux.

Les fept premiers chiffres ainfi difpo-
fés, marqueront , outre les degrés de
leurs intervalles , celui que chaque fon
occupe a I'égard du fon fondamental e,
de fagon qu’il n'eft aucun intervalle dont
Pexpreflion par chiffres ne vous préfente
un double rapport, le premier , entre
les deux fons qui le compofent, & le
fecond, entre chacun d’eux & le fon fon-
damental.

Soit donc établi que le chxﬁ're 1 s'ap-
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pelleratoujours uz; 2, sappellera toujours
re ; 3, toujours mi, &c. conformément &
Yordre fuivant.

I, 2, 3, 4, 5, 6, 7.
Uty re , mi, fa, fol, la, f.

Mais quand il eft queftion de fortir de
cette étendue , pour pafler dans d’autres
oftaves , alors cela forme une nouvelle
difficulté; car il faut néceflairement mul-
tiplier les chiffres, ou fuppléer 2 cela
par quelque nouveau. figne qui déter-
mine Po&tave ol I'on chante, autrement
Pz d’en - haut étant écrit 1, auffi-bien
que I'zz d'en-bas , le Muficien ne pourroit
éviter de les confondre , & 1’équivoque
auroit lieu néceflairement.

Ceft ici le cas on la pofition peut
étre admife, avec tous les avantages qu’elle
a dans la Mufique ordinaire , fans en con-
ferver ni les embarras, ni la difficulté.
Etabliffons une ligne horizontale, fur’
* laquelle nous difpoferons toutes les notes
-renfermées dans la méme oQave, Ceft-
a-dire , depuis & compris I'uz d’en-bas
jufqu’a celuid’an‘hautexclufivement. Faut-
il pafler dans P'oftave qui commence &
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Put d’en-haut ? Nous placerons nos chife
* fres au-deffus de la ligne. Voulons-nous,
au contraire , pafler dans 'o&tave inférieure
laquelle commence en defcendant par le
 fi, qui fuit Pue pofé fur la ligne ? Alors
nous les placerons au-deflous de la méme-
ligne ; c’eft-A-dire , que la pofition qu’on
eft contraint de changer A chaque degré
dans la Mufique ordinaire , ne chan-
gera dans la mienne qud  .chaque oc-
tave , & aura, par conféquent, fix fois
moins de combinaifons. (#oyez la Planche,
Exemple 1.)

Aprés ce premier uz,je defcendsau fof
de PoQtave inférieure : je reviens 3 mon
ut, &, aprés avoir fait le m: & le fol
de la méme oltave, je paffe & 'uz d’en.
haut, Ceft-a-diré, 3 Puz qui commence
PoQave fupérieure ; je redefcends enfuite
jufqu’au fo! d’en-bas par lequel je reviens
finir 3 mon premier ut.

Vous pouvez voir dans ces exemples
(voyez 1a Pl. Ex. 1 & 2.) comment le
progres de la voix eft toujours annoncé
aux yeux, ou par les différentes valeurs
des chiffres, s’ils font de la méme o&ave,
* ou par leurs différentes pofitions, f leurs
o&aves font différentes.
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Cette mécanique eft fi fimple qu'on la
tongoit du premier regard , & la pratique
en eft la chofe du monde la plus aifée,
Avec une feule ligne vous modulez dans
Pétendue de trois oftaves , & s’il fe trou-
voit que vous vouluffiez paffer encore
au-deld , ce qui narrivera gueres dans
une Mufique fage , vous avez toujours
la liberté d’ajouter des lignes accidentelles
enhaut & embas , comme dans la Mu-
fique ordinaire , avec la différence que
dans celle-ci il faut onze lignes pour trois
oftaves , tandis qu’il n'en faut qu une dans
la mienne, & que je puis exprimer I'é-
tendue de cinq » fix, & pres des fept o&as
ves, Ceft-3-dire, beaucoup plus que n’a
d’étendue le grand clavier , avec trois
lignes feulement.

Il ne faut pas confondre la pofition ,
telle que ma méthode Padopte ; avec celle
qui fe pratique dans la Mufique ordi-
naire : les principes en font tout diffé-
rens. La Mufique ordinaire n’a en vue
que de vous indiquer des intervalles &
de difpofer en quelque fagon vos orgae
nes, par 'afpe& du plus grand ou moin-
dre éloignement des notes, fans s’embar-
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raflfer de diftinguer affez bien le genre de
ces intervalles , ni le degré de cet £loignes
ment , pour en rendre la connoiffance
indépendante de Phabitude. Au contraire, la
connoiffance des intervalles qui fait pro-
prement le fond de la fcience du Mufi
cien m’a paru un point fi important, que
Jai cru en devoir faire P'objet effentiel
de ma méthode. Llexplication fuivante
montre comment on parvient par mes
caralteres a déterminer tous les intervalles
poflibles par leurs genres & par leurs
noms, fans autre peine que celle de lire
une fois ces remarques.

Nous diftinguons d’abord les intervalles
en dire@s & renverfés, & les uns &
les autres encore en fimples & redoublés,

Je vais définir chacun de ces intervalles
confidéré dans mon fyftéme.

L’intervalle dire& eft celui qui eft com-
pris entre deux fons, dont les chiffres
font d’accord avec le progrés, c’eft-a-dire,
que le fon le plus haut doit avoir auffi le
plus grand chiffre, & le fon le plus
bas, le chiffre le plus petit. (#oyez la pl.
Exemp. 3. )

L’intervalle renverfé eft celui dont le
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progres eft contrarié par les chiffres, c’eft-
a-dire que fi l'intervalle monte, le fecond
chiffre eft le plus petit, & fi lmtervalle
defcend, le fecond chiffre eft le plus grand,
(Poyez la pl. Ex. 4.)

L’intervalle fimple eft celui qui ne pafie
pas Pétendue dune o&tave. (Poyer la pl.
Ex. 5.)

L’intervalle redoublé eft celui qui paﬁ'e
Pétendue d’une oftave. Il eft toujours
la replique d’un intervalle fimple. (Poyez
Exemple 6.)

‘Quand vous entrez d’une o&ave dans
la fuivante, c’eft-3-dire que vous paffez
de la ligne au-deflus ou au-deffous d’elle,
ou vice-verfd , 'intervalle eft fimple s'il eft
renverf¢ , mais s'il eft dire il fera toujours
redou.blé

Cette courte explication fuffit pour conr
noitre A fond le genre-de tout intervalle
poffible. Il faut 3 préfent apprendre A en
trouver le nom fur le champ.

Tousles intervalles peuvent &tre gon-
fidérés comme formés des trois premiers
mtervallesrﬁmples, qui font-la feconde ,
la tierce, la quarte; dont les complémens
A PoQave font la feptieme , la fixte & la



96 DiSSERTATION

quinte; & quoi, fi vous ajoutez cette olave
elle-m@me , vous aureztous les intervalles
fimples fans exception.

Pour trouver donc le nom de tout
intervalle fimple dire&, il ne faut qu’ajous
ter Punité A'la diﬁ'erence des deux chiffres
qui Pexpriment. Soit, par exemple, cet
intervalle 1, §; la différence des deux
chiffres eft 4,3 quoi ajoutant Punité vous
avez §, Ceft-a-dire, la quinte pour le nom
de cet intervalle; il en feroit de méme
fi vous aviezeui,6; ouy, 3, &c
Soit cet autre intervalle 4, §; la diffé«
rence eft 1, A quoi ajoutant l'unité
vous avez 2, cefi-d-dire , une feconde
pour le nom de cet intervalle. La regle eff
&énérale.

Si Pintervalle dire& eft redoublé ; aprés
avoir procédé comme ci-devant, il faut
ajouter 7 pour chaque oftave , & vous
aurez encore trés-exaltement le nom de
votre intervalle : par exemple , vous voyez
dép que —i1_3_ eft une tierce redou-
blée , ajoutez donc 7 & 3, & vous aurez
10, Ceft-d-dire une dixieme pour le nom
de votre intervalle.

Si Dintervalle eft renverfé , prenez le

complément
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complément du direét, Ceft le nom de
votre ihtervalle : ainfi ,parce quela fixte
eft le complément de la tierce , & que
cet intervalle — 15—, eft une tierceren-
verfée , je trouve que Ceft une fixte : fi
de plus il eft redoublé, ajoutez-y aa-
tant de fois 7 qu’il y a d’o&aves. Avec
ce peu de regles , dans quelque cas

que vous foyez , vous pouvez nom-'

mer fur le champ & fans le moindre
embarras quelque intervalle qu'on vous
préfente.

Voyons donc, fur ce que je viens d’ex-
pliquer, 3 quel point nous fommes par-
venus dans Vart de folfier par la méthode
que je propofe. :

D’abord toutes les notes font connues
fans exception ; il n’a pas fallu bien de
la peine pour retenir les noms de fept
caraleres uniques , qui font les feuls
dont .on ait 3 charger fa mémoire pour
Pexpreflion des fons; qu'on apprenne a

les entonner jufte en montant & en

defcendant, diatoniquement & par inters
valles, & nous voila tout d’un coup
débarraflés des difficultés de la pofition.
A le bien prendre , la_connoiffance des
Mufeque, G
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intervalles , par rapport 2 la nomination ;
neft pas d'une néeeflité abfolue, pourvu
qu'on connaiffe bien le ton d'oit lon
part, & qu'on fache trouver celui ois
Pon va. On peut entonner exaltement
Pue & le fa fans favoir quibn fait une
quarte : & furement cela feroit toujours
bien moins néceflaire par ma méthode,
que par la commune , ol la connoiffance
mette & précife des notes ne peut fap~
pléer A celle des intervalles; au lien que
dans la mienne , quand lintervalle feroit
inconnu , les deux notes qui le compo-
fent feroient toujours évidentes , fans
qu’on piit jamais s'y tromper dans quel-
que ton & 2 quelque clef que P'an fiit.
Cependant tous les avantages fe trouvent
ici tellement réunis , qu’au moyen de
trois ou quatre obfervations trés-fimples,
voill mon Ecolier en état de nommer
hardiment tout intervalle poffible , foit
fur la m@me partie , foit en fautant de
Fune & lautre,, & d’en favoir plus 3 cet
égard dans une heure d’application, que
des Muficiens de dix & douze ass de pra-
tique : car on doit remarquer, que les
apérations dont je viens de parler fe font
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tout d’un coup par lefprit & avec une
rapidité bien éloignée des longues gradae
tions indifpenfables dans la Mufique or-
dinaire, pour arriver a la connoiffance
des intervalles , & qu’enfin les regles fe-
roient toujours préférables & I'habitude ,
foit pour la certitude, foit pour la brié-
veté, quand méme elles ne feroient que
produire le méme effet.

Mais ce n’eft rien d’étre parvenu juf-
qu'ici : il eft dautres objets A confidérer
& d’autres difficultés A furmonter. '

Quand j’ai ci-devant affe&é le nom d’us
au fon fondamental de la gamme naturelle,
je n’ai fait que me conformer 2 lefprit
de la premiere inftitution du nom des,
notes , & a 'ufage général des Muficiens,
& quand j’ai dit que la fondamentale de
chaque ton avoit le méme droit de por-
ter le nom d'zz que ce premier fon, 2
qui il n'eft affeté par aucune propriété
particuliere , j’ai encore été autorifé par
la pratique univerfelle de eette méthode,
qu'on appelle tranfpofition , dans la Mu-
fique vocale.

Pour effaer tout fcrapule qu ’on pour-
roit concevoir A 'cet égard , il faut expli-

Ga
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quer ma penfée avec un peu plus d’éten
due : le nom d'uz doit-il étre néceflaire-
ment & toujours celui d’une touche fixe
du clavier, ou doit-il au contraire étre
appliqué préférablement A la fondamen-
tale de chaque ton ? c’eft la queftion qu’il
s’agit de difcuter.

- A Pentendre énoncer de cette maniere,
on pourroit , peut - &tre , s'imaginer que
ce n'eft ici qu'une queftion de mots. Ce-
pendant elle influe trop dans la pratique
pour étre m¢prifée : il s’agit moins des
rfoms en eux-mémes, que de déterminer
les idées qu’on leur doit attacher , & fur
lefquelles on n’a pas été trop bien d’ac-
cord jufqu’ici, '

- Demandez 3 une perfoane qui chante ;
ce que c’eft qu'un z¢, elle vous dira que
Ceft le premier ton de la gamme : deman-
dez la méme chofe 3 un joueur d'inftru-
mens, il vous répondra que C’eft une telle
touche de fon Violon ou de fon Clave-
cin, Ils ont toas deux raifon ; ils s’accor-
dent méme en un fens , & s’accorderoient
tout-a-fait , fi I'un ne fe repréfentoit pas
cette gamme comme*’ mobile, & lautre
eet s comme invariable.
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" Puifque Y'on eft convenu d’un certain
fon A-peu-prés fixe pour y régler la por-
tée des voix & le diapafon des inftru-
mens , il faut que ce fon ait néceflaire-
ment un nom, & un nom fixe comme
le fon qulil exprime; donnons-lui le
nom d’zr : 'y confens. Réglons enfuite
fur ce nom-1a tous ceux des différens fons
de Péchelle générale, afin que nous puif-
fions indiquer le rapport qu’ils ont avec
lui & avec les différentes touches des
inftrumens : ’y confens encore ; & juf-
ques-13 le Symphonifte a raifon.

Mais ces fons auxquels nous wvenons
de donner des noms , & ces touches qui
les font entendre , font difpofés de telle
maniere qu'ils ont entr'eux & avec la
touche ¢ certains rapports qui contlituent
proprement ce qu’on appelle ton, & ce
ton dont zz eft la fondamentale eﬁ celui
que font entendre les touches noires de
I'Orgue & du Clavecin quand on les joue
dans un certain ordre, fans qu’il foit pof-
fible employer toutes les mémes tou-
ches pour quelque autre ton dont uz ne
feroit pas la fondamentale , ni d'employer
dans celui d’s aucune des touches blan-
Gs
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ehes du clavier , lefquelles n’ont méme
-aucun nom propre , & en prennent de
différens , s’appellant tant6t diefes & tan-
tot bémols fuivant les tons dans lefquels
elles font employées.

Or , quand oa veut établir une autre
fondamentale , il faut néceflairement faire
un tel choix des fons qu'on veut em-
ployer, qu’ils aient avec elle précifément
Yes mémes rapports que le re, le mi, le
Jo! , & tous les autres fons de la gamme
naturelle avoient avec sz, Cleft le cas
ol le Chanteur a droit de dire au Sym-
phonifte : pourquoi ne vous fervez-vous
pas des mémes noms pour exprimer les
mémes rapports ? Au refte , je crois peu
néceffaire de remarquer qu’il faudroit tou-
jours déterminer la fondamentale par fon
nom naturel , & que c’eft feulement aprés
cette détermination qu'elle prendroit le
nom d’ue.

Il eft vrai quen affe@ant toujours les
-mé&mes noms aux mémes touches de Pinf-
trument & aux mémes notes de la Mu-
fique, il femble d’abord qu’on établit
un rapport plus dire&t entre cette nofe
& cette touche, & que I'une excite plus
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sifément I'idée de l'autre , qu'on ne feroit
en cherchant toujours une égalité de rapy
port entfe lés chiffres des notes 8 le
chiffre fondimental d’un ¢6té 3 8¢ de Pau-
tre, entre le fon fondamental & les tou-
thes de linfttument.

On peut voir que je ne tithe pas
&énetver la force de Pobje@ion 3 oferaije
ni¢ flatter A mon tour , que les préjugés

w'6teront rien A celle de mes réponfes ?

D'abord, je rematquerai que le tap~
port fixé par les mémes homs entre les
touches de Pinftrument & les notes de
Ia Mufique , a bien des exceptions 8¢ des
difficultés auxquelles 6n ne fait pas tou-
jours affez d’attention.

Nous avons tiois clefs dans la Mufi-
gue , & ces trois clefs ont huit pofitiops,
ainfi, fiiwvant ces diffétentes pofitions,
voild huit touches différentes pour la
méme pofition, 8 huit pofitions pour
la m&me touche & pour chaque touche
de Pinftrument : il eff cettain que cette
multiplication d’idées nuit A leur nette-
té; il ya méme bien des Symphoniftes
qui ne les poffédent jamais tdutes A un cer-
tiin point, quoique toutes les huit clefs

G4 )
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foient d’ufage fur plufiecurs inflrumens
o Mais renfermons-nous dans Iexamen
de ce qui arrive fur une feule clef. On
s'imagine que la méme note doit tou-
jours exprimer I'idée de la méme tou-
che, & cependant cela eft trés-faux : car
par des accidens fort communs , caufés
par les diefes & les bémols, il arrive 2
tout moment , non-feulement que la note
J devient la touche uz, que la note mi
devient la touche fz & réciproquement,
mais encore qu’une note diéfée A la clef
& diéfée par accident, moate d’un ton
tout emtier , qu’un fz devient un fo/, un
ut,un re, &c. Et quau contraire par
un double bémol , un mi deviendra un
re, un ff un la, & ainfi des autres.
O en eft donc la précifion de nos idées ?
Quoi! j¢ vois un fo/ & il faut que je
touche un Zz! Eft-ce 13 ce rapport fi
jufte , fi vanté, auquel on veut facrifier
celui de la modulation 2
~Je ne nie pas cependant quil n’y ait
quelques chofe de trés-ingénieux, dans
‘invention des accidens ajoutés a la clef
pour indique? , non pas les différens tons ,
«ar ils ne font pas toujours connus par<
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13, mais les différentes altérations qu’ils
caufent. Ils n’expliquent pas mal la théo-
rie des progreflions , C’eft dommage qu'ils
‘faffent acheter fi cher cet avantage par
ia peine qu’ils donnent dans la pratique
du chant & des inftrumens. Que me fert,
a moi, de favoir qu’un tel demi-ton a
changé de place, & que de-1A on I'a
- tranfporté 1A pour en faire une note fen-
fible , une quatrieme ou une’ fixieme
note; fi dailleurs je ne puis venir 3 bout
de Pexécuter fans me donner la torture,
& s’il faut que je me fouvienne exac-
tement de ces cinq di¢fes ou de ces cinq
bémols pour les appliquer 2 toutes les
notes que je trouverai fur les mémes po-
fitions ou A Poftave, & cela précifé-
ment dans le tems que l'exécution de-
vient la plus embarraffante par la diffi-
culté particuliere de I'inftrument? Mais
ne nous imaginons pas que les Muficiens
fe donnent cette peine dans la pratique;
ils fuivent une autre route bien plus
commode , & il n’y a pas un habile
homme parmi eux qui, aprés avoir pré-
ludé dans le ton ou il doit jouer, ne
faffe plus d’attention au ‘degré du ton ot

~
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il fe trouve & dont il connoit la pro-
greflion , qu'au diéfe ou au bémol qui
VaffeQle.

En général, ce qu'on appelle chanter
& exécuter au naturel eft 4 peut-étre , cé
quil y a de plus mal imaginé dans la
Mufique : car fi les noms des notes ont
quelque utilité réelle, ce ne peut étre
que pour exprimer certain§ rapports,
certaines affeftions détermindes. dans les
progreflions des fons. Or, dés que le
ton change , les rapports des fons & la
progreflion changeant aufli, la raifon dit
quil faut de méme changer les noms
des notes en les rapportant par analo-
gie au nouveau ton, fans quoi 'on ren~
verfe le fens des noms & l'on Ote aux
mots le feul avantage qu’ils puiffent avoir,
qui eft d’exciter d’autres idées avec cek
les des fons. Le paffage du mi au faom
du £ & lue, excite mturellement dans
Yefprit du Muficien I'idée du demi-ton.
Cependant , fi 'on eft dans le tan de £
ou dans celui de m:, lintervalle du £ a
Yuz, ou du mi au fz eft roujours d’un ton
- & jamais &un demi-ton. Donc , au lien
de leur conférver des noms qui trompent



SUR LA MUSIQUE MODERNE. 107
Pefprit & qui choquent Poreille exercée
par une différente habitude, il eft impor-
tant de leur en appliquer d’autres dont
le fens connu ne foit point contradi@oire’,
& annonce les intervalles qu'ils doivent
exprimer. Or, tous les rapports des fons .
du fyftéme diatonique fe trouvent expri-
més dans le majeur tant en montant qu'en
defcendant , dans Po&tave comprife entre
deux ut, fuivant Pordte naturel , 8 dans
le mineur , dans Po&ave coniptife entre
deux Zz fuivant le méme ordre en def-
cendant feulement, car en montant le
mode mineur eft affujetti A des affe&ions
différentes qui préfentent de nouvelles ré-
flexions pour la théorie, lefquelles ne
font pas aujourd’hui de mon fujet, &
qui nz font rien au fyftéme que je pro-
pofe. ' , :
Je ne difconviens pas qu’a I'égard des
inftrumens ma méthode ne s’écarte beau-
coup de Pefprit de la méthode ordinaire :
mais comme je ne crois pas la méthode
ordinaire extrémement eftimable , & que
je crois méme d’en démontrer les défauts,
il faudroit toujours avant que de me cofi-
damner par-11, fe mettre en état de me
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convaincre , non pas de la différence ;
mais du défavantage de la mienne. )
Continuons d’en expliquer la mécani-
que. Je reconnois dans la Mufique douze
fons ou cordes originales, I'un defquels
eftle C fol ue qui fert de fondement 2 la
gamme naturelle : prendre un des autres
fons pour fondamental, Ceft lui attribuer
toutes les propriétés de P'ue; Cleft pro-
prement tranfpofer la gamme naturelle
plus haut ou plus bas de tant de degrés.
Pour déterminer ce fon fondamental , je
.me fers du mot correfpondant , c’eft-a-
dire, du o/, du re, du Zz, &c. & je
Yécris A la marge au haut de lair queje
veux noter : alors ce fol ou ce re qu’on
peut appeller la clef, devient zz, & fer-
wvant de fendement 3 un nouveau ton &
a une nouvelle gamme , toutes les rotes
du Clavier lui deviennent relatives , &
ce n'eft alors qulen vertu du rapport
qu’elles ont avec ce fon fondamental ,
qu’elles peuvent étre employées.
Ceft-1a, quoiqu’on en puiffe dire, le
vrai principe auquel il faut sattacher dans
1a compofition , dans le prélude, & dans
le Chant; & fi vous prétendez confers
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ver aux notes leurs noms naturels , il
faut néceffairement que vous les confi-
dériez tout & la fois fous une double re-
lation , favoir, par rapport au C fol ut
&a la gamme naturelle, & par rapport
au fon fondamental parncuher, fur lequel
vous étes coatraint d’en regler le progrés
& les altérations. Il n’y a qu’un ignorant
qui joue'des di¢fes & des bémols fans
penfer au ton dans lequel il eft; alors,
Dieufait quelle juftefle il peut y avoir dans
fon jeu! :
Pour former donc un éleve fuivant ma
méthode , je parle de linftrument, car
pour le Chant la chofe eft fi aifée qu'il
feroit fuperflu de s’y arréter; il faut
d’abord lui apprendre & connoitre & 2
toucher par leur nom naturel , ceft-a-
dire, fur la clef d’uz, toutes les tou-
ches de fon inftrument. Ces premiers
noms lui doivent fervir de regle pour
.trouver enfuite les autres fondamenta-
les, & toutes les’modulations poffibles
des tons majeurs auxquels feul il fuffit
de faire attention, comme je Pexpliquerai
bientot.
Je viens enfuite A la clef o/, & aprés
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lui avoir fait toucher le fol, je Pavertis
que ce fo/ devenant la fondamentale du
ton , doit alors s'appeller «s, & je lui fais
parcourir fur cet ¢ toute la gamme na-
turelle en-haut & en-bas fuivant I’étendue
de fon inftrument: comme il y aura quel-
que différence dans la touche ou dans
la difpofition des doigts 3 caufe du demi-
ton tranfpofé, je la lui ferai remarquer.
Apr¢s I'avoir exercé quelque tems fur ces
deux tons, je 'amenerai 3 la clef re, 8
lui faifant appeller u¢ le re naturel , je
lui fais recommencer fur cet z¢ une nou-
velle gamme, & parcourant ainfi toutes
les fondamentales de quinte en quinte,
il fe trouvera enfip dans le cas d’avoir
préludé en mode majeur fur les douze
cordes du fyftéme chromatique, & de
connoitre parfaitement le rapport & les
affetions différentes de toutes les touches
de fon inftrument , fur chacun de ces douze
différenstons.

Alors je lui mets de la Mufique aifée
entre les mains. La clef lui montre quelle
touche doit prendre la dénomination d'we ,
& comme il a appris & trouver le mi &
le /o1, 8. Cefta-dire, la tierce majeure
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& la quinte, &c. fur cette fondamentale |
un 3 & un 5 font bientdt pour lui des
fignes familiers, & fi les mouvemens lui
étoient connus & que linftrument n’eiit
pas fes diflicultés particulieres , il feroit
dés-lors en état d'exécuter 3 livre ou-
vert toute forte de Mufique fur tousles .
tons & fur toutes les clefs. Mais avant
que d’en dire davantage fur cet article,
il faut achever d’expliquer la partie qui
regarde Pexpreflion des fons.

A T'égard du mode mineur , jai déjd
remarqué que la nature pe nous lavoit
point enfeigné direflement. Peut- &tre
vient-il d’une fuiite de la progreffion dont
yai parlé dans Pexpérience des tuyaux,
ol l'on trouve qu'i la quatrieme quinte
cet uz qun avoit fervi de fondement 2
o peranon fait une tierce mineure avec
le lz qui eft alors le fon fondamental.

+ Peut-2tre eft-ce aufli de-1 que nait cette
grande correfpondance entre le mode ma-
jeur zz&le mode mineur de fafixieme no-
te, & réciproquement entre le mode mi-
reur /a & le mode majeur de fa médiante.

De plus; la progreflien des fons affec-
tés au mode mineur eft précifément la’
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méme qui fe trouve dans P'ofave coms
prife entre deux lz , puifque , fuivant
Monfieur Rameau , il eft eflentiel au
mode mineur davoir fa tierce & fa -
fixte mineures, & qu’il n'y a que cette
oftave oli , tous les autres fons étant
ordonnés comme ils doivent l’étre, la
tierce & la fixte fe trouvent mineures
naturellement.

- Prenant donc Z pour le nom de la
tonique des tons mineurs, & Pexprimant
par le chiffre 6, je laifferai toujours a fa
médiante u¢ le privilege d’étre, non pas
tonique , mais fondamentale cara&érifti-
que ; je me conformerai en cela 2 la na-
ture qui ne nous fait point connoitre de
fondamentale proprement dite dans les
tons mineurs , & je conferverai a la fois
Yuniformité dans les noms des notes &
dans les chiffres qui les expriment, &
Yanalogie qui fe trouve entre les modes
majeur & mineur pris fur les deux cordes
u & la.

Mais cet xz qui par la tranfpofition doit
toujours &tre le nom de la tonique dans
les tons majeurs, & celui de la médiante
dans les tons mineurs , peut, par con-

féquent
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Yequent , &tre pris fur chacune des douze
cordes du fyftéme chromatique, & pour
Ia défigner , il fuffira de mettre A la marge
le nom de cette corde prife fur le clavier
dan Pordre naturel. On voit par-la que
ﬁ le Chant eft dans le ton d’zz majeur

ou de /z mineur , il faudra écrire uzz A
a marge; fi le Chant eft dans le ton
de re majeur ou de £ mineur, il faut
écrire re 3 la marge ; pour le fon de
‘mi majeur ou d’u diefe mineur, on écrira
imi A la marge, & ainfi de fuite, c'eft-
a-dire,, que la note écrite A la marge ;
ou fa clef défigne précifément la touche .
du clavier qui doit s'appeller u, & par
conféquent étre tonique dans le ton ma-
jeur , médiante dans le mineur & fon=
damentale dans tous les deux : fur quoi
Pon remarquera que j'ai toujours appellé
tet z¢ fondamentale & non pas tonique,
parce qu'elle ne left que dans les tons
fnajeurs , mais qu'elle fert également de
fondement A la réfation & au nom des
hotes, & méme aux différentes o&aves
dans Pun & rPautre mode : mais a 1&
bien prendre , la connoiflance de cetté
clef neft dufage que pour les inflrumers

Mz{/iq:u; H

PR
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& ceux qui chantent n'on jamais befoint
d’y faire attention.

Il fuit de-1a- que la méme clef fous le
méme nom d’z¢, défigne cependant, deux
tons différens , fayoir, le majeur dont
~ elle eft tonique & le mineur dont elle
eft médiante, & dont, par conféquent,
1a tonique . eﬂ une tierce au-deffous d’elle.
1l fuit encore que les mémes noms des
notes & les notes affe@tées de la méme
maniere, du moins en defcendant, fervent
également pour I'un & l'autre mode, de
forte que non-feulement on n’a pas be-
foin de faire une étude particuliere des
modes mineyrs ; mais que méme on fe
roit A la rigueur difpenfé de les con-
noitre , les rapports exprimés par les mé-
mes chiffres n’étant point différens, quand
la fondamentale eft tonique, que quand
elle eft médiante : cependant pour I’évi-
dence du ton & pour la facilité du pré-
lude, on écrira la clef tout fimplement
quand elle fera tonique, & quand elle
fera médiante on ajoutera au-deffous d’elle
une petite ligne horizontale. ( Poyeg la
pl-Ex.7.& 8.).

_ 1l Gt parler 3 préfent des changemens
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de ton : mais comme les altérations accis
dentelles des fons s’y préfentent fouvent ,
8 qu'elles ont toujours lieu dans le
mode mineur , en montant de la domi-
nante  la tonique, je dois auparavant
en expliquer les fignes.

Le ditfe s'exprime par une petite ligne

oblique, qui croife la note en montant
~ de gauche A droite , fo/ dicfe, par exem-
ple, s’exprime ainfi, £. Fu diéfe ainfi, 4
Le bémol s ekprime aufli par une fembla-
. ble ligne qui croife la ligne en defcen-
dant, ¥ , 3., & ces fignes , plus fimples
que ceux qui font en ufage , fervent en-
core 2 montrer a P'osil le genre d'altérae
tion qu’ils caufent,

Pour le bécarre , il n’eft-devenu né-
ceffaire que par le mauvais clioix du didfe
8 du bémol , parce qu’étant des carac-
teres féparés des notes qu’ils alterent ,
il s'en trouve plufieurs de fuita, fous
Pun ou Pautre de ces-figres , on ne peut
jamais diftinguer celles qui doivent &tre
affe@¢ées de celles qui ne le doivent pas,
fans fe derwir du bécarre; Mais comme
par mon fyftéme,, le figne-de I'altération,

- outre la fimplicité de fa figure , a encore
Ha
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Pavantage d’étre toujours inhérent & la
note altérée , il eft clair que toutes celles
,auxquelles on ne le verra point, devront
dtre exécutées au ton naturel quelles |
doivent avoir fur la fondamentale ot I’on
eft. Je retranche donc le bécarre comme
inutile , 8 je le retranche encore comme
‘équivoque , puifqu’il eft commun dele
trouver employ¢ en deux fens toeut ope
pofés : car les uns s'en fervent pour Gter
Paltération caufée par les fignes de la clef,
& les autres , au contraire , pour remets
‘tre la note au ton qu’elle doit avoir cons
formément 2 ces mémes fignes. -
A Pégard des changemens de ton, foit
pour paffer du majeur au mineur , oy
d’une tonique 2 une autre, il pourroig
‘fuffire de changer la clef: mais comme il
-eft extrémement avantageux de ne point
«rendre la connoiffance de cette clef nécef-
-faire 3 ceux qui chantent , & que, dail-
‘Jeurs 4 il faudroit une certaine habitude
pour ‘trouver facilement le zapport d’une
-¢lef & lautre, voici 1a précaution qu'il y
- faut ajouter. I n'eft queftion que d'expri-
.mer la premiere note de ce changement,
“de -maniere & repréfenter ce qulelle étoit
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dans le ton d’oir Ion fort , & ce qu’elle
eft dans celui oi 'on entre. Pour cela ,
y’écris d’abord cette premiere note entre
deux doubles lignes perpendiculaires par
le chiffre qui la repréfente dans le ton
-précédent , ajoutant au - deflus delle la
cléf ou le nom de la fondamentale du ton
oit 'on va entrer : écris enfuite cetts
méme note par Je chlffre qui Pexprime
dans le ton quelle commence. De forte
qu'eu égard A la {uite du Chant, le pre-
mier chiffre indique le ton de la note
& le fecond fert 2 en trouver le nom. .

Vous voyez (pl. Ex. 9. ) nen-feulement
que du ton de fo! vous paffez-dans celui
d’uz , mais que la note fa du ton précé-
dent eft la méme que la note qui fe
trouve la premiere dans celui ol vous
‘entrez,

Dans et atitre ‘exemple 5 ( Voye{ Ex,
10.) la premiere note uz du premier chan.
gemerit ‘feroit le mi bémol du mode pré-
cédent, & la premiere note mi du fecond
changement feroit Pu¢ diefe du mode pré-
cédent , comparaifon trés-commode pour
les voix & méme pour les inftrumens’,
lefquels ont de plus Favantage du chan-

Hj,
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gement de clef. On y peut remarquer
aufli que dans les changemens de mode,
1a fondamentale change toujours , quoi-
que la tonique refte la méme ; ce qui
dépend des regles que jai expliquées ci«
devant.

Il refte dans Pétendue du clavier une
difficulté dont il eft tems de parler. Il ne
fuffit pas de connoitre le progrés affe&té
A chaque mode , la fondamentale qui lui
- eft propre , fi cette fondamentale eft toni-
que ou médiante, ni enfin de la favoir
rapporter 3 la place qui lui convient ,
dans P’étendue de la gamme naturelle ;
mais il faut encore favoir  quelle oftave,
8 en un mot A quelle touche précife du
clavier elle doit appartenir.

Le grand clavier ordinaire a cinq o&ta-
ves d’étendue, & je m’y bornerai pour
cette explication, en remarquant feule-
ment qu’on eft toujours libre de le pro-
longer de part & d’autre tout aufli loin
qu'on voudra, fans rendre la note plus
diffufe ni plus incommode. -

" Suppofons donc que je fois 3 la clef
d'uz , Ceft-2-dire au fon d’ue majeur, on
de /a mineur qui conflitue le clavier pa-

A
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turel. Le clavier fe trouve alors difpofé
de forte que depuis le premier ¢ d’en-
bas jufqu'au dernier ¢ d’en - haut , je
trouve quatre oftaves completes outre les
deux portions qui reftent en haut & en
bas entre Puz & le f2, qui termine le cla-
vier de part & d’autre. '

Jappelle A, la premiere oftave com=
prife entre P'uz d’en - bas & le fuivant vers
la droite, c’eft-a-dire, tout ce qui eft
renfermé entre 1 & 7 inclufivement. Jap-
pelle B 'o&tave qui commence au fecond
ut , comptant de méme vers la droite ;
C la troifieme, D la quatrieme , &c. juf-
qua E , ol commence une cinquieme
oftave qu’on poufleroit plus haut fi Pon
vouloit. A I'égard de la portion d’en-bas
qux commence au premier fz, & fe ter-
mine au premier £, comme elle eft im-
parfaite , ne commengant point par la
fondamentale , nous Pappelerons 'o&tave
X; & cette lettre’X fervira dans toute
forte de tons, 3 défigner les notes qui
refteront au bas du clavier au-deflous de
1a premiere tonique.

Suppofons que je veuille noter un air
ala clef d'ue, ceft-2-dire, au ton &3

H 4
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majeur , oy de /z mineur; ]ecns us, ay
haut de'la page 3" la marge, & je le rends,
médiante on tomque , fuivant que Y
ajoute oy non la petite ligne h,cprl'z()ntz;le.~

Sachant 2infi quelle corde doit &tre la
fondamentale du ton, il n'eft plus quef-
tion que de trouver dans laquelle des
cinq oftaves roule davantage le Chant
que j’ai 3 exprimer , & d'en écrire la
lettre au commenpement de la ligne ﬁ.u.;
laquelle je place mes notes. Les deux ef-
paces ‘au-deflus & au-deflous repréfente-
ront les étages contigus , & ferviront,
pour les notes qui peuvent excéder en
haut ou en bas 'o&ave repréfentée par.
Ia lettre que j’ai mife au commencement
de la ligne. Jai déja remarqué que fi le
Chant fe trouvoit affez bizarre pour paﬂ'er.
cette étendue , on feroit toujours libre,
d’ajouter. une ligne en haut ou en bas, ce.
qui peut quelquefois avoir lieu pour les
inftrumens.

Mais comme les o&aves fe comptent
toujours d’une fondamentale 3 Pautre, &
que ces fondamentzles font différentes ,
fuivant les différens tons ou Pon eft,
les oftaves fe prennent aufli fur diffé-
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Jens degres , & font , tantdt plus hau-
tes ou plus bafles, fuivant que leur
fondamentale eft éloignée du C foo u
raturel.

Pour repréfenter clau'ement cette mé-
ganique, j'ai joint ici (Vqula Planche)
une table générale de tous les fons du
¢lavier , ordonnés par rapport aux douze
cordes du fyftéme chromatique , pnfeq

fucceflivement pour fondamentales.

On y voit dune maniere fimple &
fenfible le progrés des différens fons ,
par rapport au ton ou Pon eft. On verra
auffi par lexplxcanon fuivante , comment
elle facilite la pratique des inftrumens |, -
au point de n’en faire qu'un jeu, non-
feulement par. rapport aux inflrumens 3
touches marquées , comme’ le Baflon ,
le Hautbois, la Flitte, la Raffe-de-Viole ,
& le Clavecin, mais encore a I'égard du,
Yiolon, du onloncelle & de toute autre
efpece fans exception.

Cette table repréfente toute I’étendue
du clavier , combiné fur les douze cor-
des : le clavier naturel, ol 'uz conferve
fon nom propre, fe trouve ici au fixieme
rang marqué parune étoilea chaque extré~
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mité, & Ceft A ce rang que tous les au>
tres doivent fe rapporter, comme au
terme commun de comparaifon. On voit
qu’il s’étend depuis le fa den-bas juf-
qud celui den-haut, A la diftance de
cinq oftaves, qui font ce quw'on appelle
le grand clavier.

Yai déja dit que Pintervalle compris
depuis le premier 1 jufqu’au premier 7
qui le fuit vers la droite, s'appelle A ;
que Pintervalle compris depuis le fecond

1 jufqu'd Yautre 7, s’appelle Pottave B ;
Fautre , 'oflave C, &c. jufquau cin-
quieme 1, 0t commence o&tave E, que
je n’ai portée ici que jufqu'au fe. A
Pégard des quatre notes qui font A la
gauche du premier z¢, jai dit encore
qu’elles appartiennent 3 Poftave X, &
Jaquelle je domne ainfi une lettre hors
de rang, pour exprimer que cette oc-
tave n’eft pas complete , parce qu'ft
faudroit , pour parvenir jufqu'a Iz ,
defcendre plus bas que le clavier ne'le
permet.

Mais fi je fuis dans un autre ton ,
comme, par exemple, a la clef de rc ,
alors ce re, change de nom & devient ue
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Ceft pourquoi 'o&tave A , comprife depuis
la premiere tonique jufqu’a fa feptieme
note, eft d’un degré plus élevée que
Y'o&ave correfpondante du ton précédent,
ce quil eft aifé de voir par la table, -
puifque cet xz du troifieme rang, c’eft-d-
dire , de la clef de r¢, correfpond au re
delaclef naturelle duz, fur lequel il tombe
perpendiculairement , & par la méme
raifon , 'oftave X y a plus de notes que
la méme oftave de la clef d'uz, parce
que les oftaves en s’élevant davantage,
s’éloignent de la plus bafle note du
clavier. :

Voild pourquoi les oftaves montent
depuis la clef dzz jufqu’d la clef de mi
& defcendent depuis la méme clef d'ue
jufqu’d celle de fi; car ce fa quieft la
plus baffe note du clavier , devient alors
fondamentale , & commence , par confé-
quent, la premiere oftave A.

Tout ce qui eft donc compris entre
les deux premieres lignes obliques vers
Ia gauche, eft toujours de Poflave A,
mais A différens degrés, fuivant le ton
oit Pon eft. La méme touche, par exem-
ple, fera e dans le ton majeur de mi,
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% dins celui de re, mi dans celui d'd;
Fa dans celui de £, fof dans celui de la,
%4 dans celui de fo/; ff dans celui de fa
€ett toujours la méme touche ; parce
fite Ceft la méme colonne ; & Cleft la
Mméme oftave, parce qué cette colonme
eft renfermée entre les mérmes lignes
©bliques. Donnons un exemple de la

con d'exprimer le ton , I'oftave & la
fouche fans équivoque. (#oyeg la Ph
Exemple 11.) . o

Cet exemple eft 4 la clef de 72, i

ut domc le rapporter au quatrieme rang,
Tépondanta ta méme clef, lo&ave B, mai-
GQuée fur la ligne , montre que lintervalle
fupérieur dans lequel commence le chant ,
¥épond a I'o&ave fupérieure C : ainfi ha
ote 3, marquée d’un a dans la table,
eft juftement celle qui répond 2 la pre-
Tniere de cet exemple. Ceci fuffit pour
Yaire entendre que dans chaque partie on
doit meitre fur le commencement de la
ii"gn'e', la lettre correfpondants i Po@ave,
‘dans laquelle le chant de cette partie roule
Te plus , & que les efpaces qui font au-
deflus & au-deflous, feront pour les oc-
taves fupérieure & inférieure,
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Les lignes horizontales fervent & fépax

rer, de demi-ton en demi-ton, les diffé- -

rentes fondamentales , dont les noms font
écrits 3 1a droite de la table,

Les lignes perpendiculaires montreng
gue toutes les notes traverfées de la méme
ligne , ne font toujours qu’une mémo
touche , dont le nom naturel , fi ello
en a yn, fe trouye au fixieme rang, ,_&é
les autres noms dans les autres rangs de
la méme colonne fuivant les différeng
tons ol I'on eff. Ces lignes perpendicy-
laires font de denx fortes; les unes poie
res, qui fervent & montrer.que les chifs
fres qu'elles joignent repréfentent ung
toyche naturelle, & les autres pontudes
qui font pour les touches blanches py
gltérées, de fagon qu'en quelque ton que
Ponfoit,, on peut cannoitre fur le champ,
par le moyen de cette table , quelles fon;
les notes qu'il faut altérer pour exécutey
dans ce ton-I. '

Les clefs que vous voyez an commens
cement , fervent 4 déterminer quelle note
doit porter le nom d’zz, & A marquer
le ton comme je laj de]A dit; il y £n
a cing qui peuvent &tre doubles , parce
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que le bémol de la fupérieure marqué
b, & le ditfe de Vinférieure marqué.
d, produifent le méme effet (*). It
ne fera pas mal cependant de s’en tenir
aux dénominations que J’ai choifies , & .
qui, abftration faite de toute autre rai-
fon, font du moins préférables , parce
qu’elles font les plus ufitées.

Il eft encore aifé, par le moyen de
cette table, de marquer précifément I’éten-
due de chaque partie, tant vocale qu’infe
trumentale,, & la place qu’elle occupera
dans ces différentes oftaves fuivant le ton
ou lon fera.: _

Je fuis convainca qu’en fuivant exac-
tement les pnncnpes que je viens d’ex-
pliquer, il n’eft point de Chant qu’on ne
foit en état de folfier en trés- peu de
tems , & de trouver de méme fur quelque
mﬁrument que ce foit , avec toute la
facilité poﬁible. Rappellons un peu en
détail ce que j’ai dit fur cet article,

" (*) Ce neft qu'en vertu du tempérament que la mérme
touche peut fervir de diefe A 'une & de bémol & Vautre,
puifque d'ailleurs , perfonne n’ignore que la fomme de
deux demi-toms mineurs e {auroit faixe un tom.

’

1
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Au lieu de commencer d’abord A faire
exécuter .machinalement des Airs & cet
Ecolier ; au lieu de lui faire toucher, tan-
tot des diéfes , tantot des bémols, fans
qu’il puiffe concevoir pourrquoi ille fait,
que le premier foin du Maitre foit de
lui faire connoitre 4 fond tous les fons de
fon inftrument , par rapport aux différens
tons fur lefquels ils peuvent &tre pratiqués,
Pour cela , aprés lui avoir appris les
noms naturels de toutes les touches de
fon infirument, il faut lui préfenter un
autre point de vue, & le rappeller 4 ua
principe général 11 connoit déjd tous les
fons de Po&ave fuivant Péchelle natu-
relle ,il eﬁ~quéﬁion, a préfent , de lui en
faire faire I'analyfe. Suppofons-le devant
un Clavecin. Le clavier eft divifé en
foixante & une touches : on lui expli-
que que ces touches prifes fucceflive-
ment, & fans diftin@ion de blanches ni
de noires, expriment des fons qui, de
gauche a droite, vont en s’élevant de
demi-ton en demi-ton. Prenant la touche
uz pour fondement de notre opération,
nous trouverons toutes les autres de
P’échelle naturelle, difpofées & fon égard
de 1a maniere fuivante,
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La deuxieme noté, 7z, a un ton d’in3
tervalle vers a droite; ceft-d-dire , qu’il
faut kiffer une touche mtermédxa're en-
tre l'ue & lere, pour la divifion dés deux
demi-tons.

La troifieme, mi, a un autre ton du
7e & A deux tons de I'ue , de forte qu’en-
tre le re & le mi, il faut encore une
touche intermédiaire.

La quatrieme, f2,.3 un demx-ton du
mi & & deux tons & demi de Pus : par
conféquent ; le fz eft la touche qui fuit
le m: immédiatement, fans en laiffer au-
.cune entre-deux.

La cinquieme, fo/; 4 un ton du fz,
. A trois tons & demi de Paz; il faut

laiffer une touche intermédiaire.

La fixieme, /2, A un ton du fol, 8

d quatre tons & demi de Pus; autre fou-
che intermédiaire.

La feptieme, /', 3 un ton du ez, &
A cinq tons & demi de V'us; autre tou-
che intermédiaire.

La huitieme , iz d'en-haut, 3 demi-
ton du ff, &2 fix tons du premier ue
dont clle cft To@ave, par coaféquert le

£
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Je eft contigu A Pur quile fuit, fags tou-
che intermédiaire,

En continuant ainfi tout le long du cla-

vier, on n'y trouvera que la replique °

des mémes intervalles, & I’Ecolier fe

les rendra aifément familiers , de méme. -

que les chiffres qui les expriment & qui
marquent leur diftance de I'us fondamen-
tal. On lui fera remarquer qu'il y a une
touche intermédiaire entre chaque degré
de Po&tave, excepté entre le mi & le fa,
& entre le ff & Puz d’en-haut, ol l'on
trouve deux intervalles de demi-ton cha-
cun, qui ont leur pofition fixe dans
Péchelle. :

On obfervera aufli qu'd la clef d'us
toutes les touches noires font juftement
celles qu'il faut prendre, & que toutes
les blanches font les intermédiaires qu’il
faut laiffer. On ne cherchera point 2 lui
faire trouver du myfltere dans cette dif-.
tribution , & Pon lui dira feulement que,
comme le clavier feroit trop étendu-ou
les touches trop petites, fi elles étoient
toutes uniformes , & que d’ailleurs la
clef d’uz eft la plus ufitée dans la Mufi-
que , on a,, pour plus de commodité,.

Mufique. I
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rejetté hors des intervalles les touches
blanches , qui n’y font que de pen d'ufa-
ge. On fe gardera bien auffi d’affeéter un
" air favant en lui parlant des tons & des
demi-tons maieurs & mineurs , des com-
-ma, du tempérament ; tout cela eft ab-
folument inutile  la pratique, du moins
pour ce tems-13 ; en un mot, pour peu
qu’un Maitre ait d’efprxt & qu'il poflede
fon Art, il a tant d’occafions de briller
en inftruifant, qu’il eft inexcufable quand
fa vanité eft  pure perte pour le Difciple.

Quand on trouvera que 'Ecolier pof-
fede affez bien fon clavier naturel, on
commencera alors 2 le lui faire tranfpo-
fer fur d’autres clefs, en choififfant d’a-
bord celles ol les fons naturels font les
moins altérés. Prenons , par exemple, '
la clef de fol.

- Ce mot fol, direz-vous A PEcolier,
écrit ainfi A la marge, fignifie qu'il faut
tranfporter au fo/ & 3 fon o&ave le nom
& toutes les propriétés de Puz & de la
gamme naturelle. Enfuite, aprés I'avoir
exhorté A fe rappeller la dxfpoﬁtxon des
tons de cette gamme , vous l'inviterez &

lappliquer dans le méme ordre aw fo/
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confidéré comme fondamentale , C’eft-2-
dire , comme un x¢; dabord ,il fera
queftion de trouver le re ; fi PEcolier eft
- bien conduit , il le trouvera de lui-méme,
& touchera le /a naturel , qui eft pré-
cifément par rapport au fo! dans la méme
fituation que le re par rapport A Pur;
pour trouver le mi, il touchera le /£ ; pour
trouver le fz il touchera 'zz, & vous
lui ferez remarquer qu'effetivement ces’
deux dernieres touches donnent un demi-
ton d’intervalle intermédiaire , de méme
que le mi & le fa dans P'échelle naturelle:
En pourfuivant de méme, il touchera le
re pour le o, & le mi pour le /a. Juf-
quici il Mura trouvé que des touches
naturelles pour exprimer dans 'o&ave fo/
Péchelle de Po&ave u ; de forte que fi
vous pourfuivez, & que vous demandiez
le f¢ fans rien ajouter , il eft prefque im-
manquable qu’il touchera le fa naturel :
alors. vous I'arréterez-13, & vous lui de-
manderez s’il ne fe fouvient pas qu’entre
le /a & le fi naturel,ila trouvé un inter-
valle dun ton & une touche intermé-
diaire : vous lui montrerez en méme tems
cet intervalle 2 la clef d’uz, & revenant

Ia
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a celle de fo/, vous lui placerez le doigt

fur le mi naturel que vous nommerez iz
en demandant ol eft le £ ; alors il fe

comgera furement & touchera le fa diéfe;

peut-étre touchera-t-il-le fo/ : mais au

lieu de vous impatienter , il faut faifir

cette occafion de lui expliquer fi bien la

regle des tons & demi - tons,. par rap-

port & PoQave uz, & fans diftin&tion de

touches noires & blanches , qu'il ne foit

plus dans Ie cas de pouvoir s’y tromper.

Alors il faut lui faire parcourir le cla-

vier de haut en bas, & de bas en haut,
en lui faifant nommer les touches con-

formément 3 ce nouveau ton, vous lui
ferez auffi obferver que la touglse blanche '
qu'on y emploie , y devient néceffaire’
pour conflituer®le demi - ton, qui doit"
étre entre le ff & l'uz d’en-haut, & qul

feroit fans cela entre le lz & le /¢ S, ce qui

eft.contre 'ordre de la gamme. Vous au-

rez foin , fur-tout, de lui faire concevoir

qu'a cette clef- 13, le Jol naturel eft réel-

lementun uz, le launre, le ff un mi,
&c. De forte que ces noms & la pofition

de leurs touches relatives lui*deviennent

ayfli familieres qu’a la clef d’xz, & que
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‘tant qu'il eft A la clef de fo/, il nenvi-
fage' le clavier que par cette feconde
expofition. '

+ Quand on le trouvera fufifamment exer-
‘¢é , on le mettra 3 la clef de re, avec lés
‘mémes précautions , & on I'amenera aifé-

ment 4 y trouver de lui-méme le mi & le £
fur deux touches blanches : cette troifreme
clef achevera de Péclaircir fur la fituation
de tous les tons de ’échelle , relativement
A quelque fondamentale que ce foit, &
vraifemblablement il n’aura plus befoin
d’explication pour trouver Pordre des
tons fur toutes les autres fondamentales.

Il ne fera donc plus queftion que de
Phabitude , & il dépendra beaucoup du
Maitre de contribuer A la former, s’il
sapplique & - faciliter & PEcolier la pra-
tique de tous les intervalles , par des
remarques fur la pofition des doigts , qui
lui en rendent bientdt la mécanique fa-
miliere. °

"Aprés cela, de courtes explications fur
1e’ mode ‘mineur , fur les altérations qui
lui font propres, & fur celles qui naif-
fent de la modulation dans le cours d’'une
méme piece , un Ecolier bi;zn tonduit

3
.
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par cette méthode , doit favoir .3 fond
fon clavier fur tous les tons dans moins
de trois mois; donnons- lui en fix, au.
bout defquels nous partirons de - 1a pour
le mettre & 'exécution , & je foufiens que
¢'il a d'ailleurs quelque connoiffance des
mouvemens , il jouera dés-lors A livre
ouvert les airs notés par mes caralleres,
ceux y du moins, qui ne demanderont pas
une grande habitude dans le doigter. Qu'’i}
mette fix autres mois 3 fe perfe@tionner
1a main & loreille, foit pour ’harmonie,
foit pour la. mefure ; & voild dans Pef~.
~ pace d’un an un Muficien du premier or-
dre, pratiquant également toutes les clefs,
connoiffant les modes & tous les tons ,
~ toutes les cordes qui leur font-propres,
toute la fuite de la modulation, & tranf~
pofant toute piece de Mufique dans tou=
tes fortes de tons avec la plus parfaite
facilité. _
Cleft ce qui me paroit découler évidem~
ment de la pratique de mon fyftéme , &
que je fuis prét de confirmer , non- feu-
lement par des preuves de raifonnement,
mais par Vexpérience , aux yeux de qui-
conque en voudra voir Ieffet.
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Au refte, ce que jai dit du Clavecin
s'applique de méme a tout autre inftru-
ment , avec quelques légeres différences
par rapport aux inftrumens 3 manche ,
qui naiffent des différentes altérations
propres & chaque ton : comme je n’écris
ici que pour les Maitres 3 qui cela eft
connu , je n'en dirai que ce qui eft ab-
folument néceflaire , pour mettre dans
fon jour une objeftion qu'on pourroit
m’oppofer , & pour en donner la folution.
, Ceft un fait d’expérience que les diffé-
rens tons de la Mufique ont tous certain
caraftere qui leur eft propre & qui les
diftingue chacun en particulier. L'A mi e
majeur, par exemple, eft brillant; I'F xz
fa eft majeftueux ; le £ bémol majeur eft
tragique ; le fz mineur eft trifte ; Pus mi-
neur -eft tendre; & tous les autres tons-
oht de méme , par préférence, je ne fais
quelle aptitude 2 exciter tel ou tel fenti-
ment , dont les habiles Maitres favent
bien fe prévaloir. Or, puifque la modu-
lation eft la méme dans tous les tons
majeurs , pourquoi un ton majeur exci-
teroit - il une paffion plutét qu’un autre
ton majeur ? Pourquoi le méme paffage

I4
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du re au fz produit-il des effets différens,
quand il eft pris fur différentes fonda-
mentales , puifque le rapport demeure le
méme ? Pourquoi cet air joué en 4 mi la
ne rend-il plus cette expreflion qu'il avoit
en G re fol? 1l neft pas poflible dattri-
buer cette différence au changement de
fondamentale ; puifque , comme je lai
dit, chacune de ces fondamentales, prife
féparément , n’a rien en elle qui puiffe
exciter d’autre fentiment que celui du
fon haut ou bas qu’elle fait entendre : ce
neft point proprement par les fons que
nous fommes touchés : c’eft par les rap-
poris qu’ils ont entreux, & ceft uni-
quement par le choix de ces rapports
charmans , qu’une belle compofition peut
¢mouvoair le ceeur en flattant Poreille.
Or, fi le rapport d'un ¢ a un fo/, ou
d'un 7e A un /g eft le méme dans tous les
tons , pourquoi produit-il différens effets ?
. Peut-étre trouveroit-on des Muficiens
embarraflés d’en expliquer la raifon; &
elle feroit, en effet, trés-inexplicable, fi
Pon admettoit & la rigueur cette identité
de rapport dans les fons exprimés par
les mémes, noms , & repréfentés par les
intervalles far tous les tons.:
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Mais ces rapports ont entr’eux de lé-
geres différerices , fuivant les cordes fur
lefquelles ils font pris, & ce font ces
différences ,-fi-petites en apparence, qui
caufent dans la Mufique cette variété
d’expreflions fenfible & toute oreille dé-
licate, & fenfible A tel point,, qu’il eft
peu de Muficien, qui en écoutant un con-
cert, ne connoifle en quel ton’on exécute
atuellement.
. Comparons , par exemple , le C fol uz
mineur, & le D L re. Voild deux mo-
des mineurs defquels tous les fons font
exprimés par les mémes intervalles &
par les mémes noms , chacun relative-
ment & fa tonique : cependant I'affe&ion
neft point la méme, & il eft incontef~
table que le; C fo! ue eft plus touchant
que le D la re. Pour en trouver la rai-
fon, il faut entrer dans une recherche
aflez longue dont voici A-peu-prés le
réfultat. L’intervalle qui fe trouve entre
la tonique re & fa feconde note, eft un
peu plus petit que celui quife trouve entre
la tonique du C fo/ uz & fa feconde
note ; au contraire, le demi-ton qui fe
trouve entre la feconde note & la mé-
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diante du D /2 re, eft un peu plus grand
que celui qui eft entre la feconde note
& la médiante du C /ol ut; de forte que
la tierce mineure reftant d-peu-prés égale
. de part & d’autre, elle eft partagée dans
le C/fol ut en deux intervalles un peu plus
inégaux que dans le D lz7e, ce qui rend
Vintervalle du demi-ton plus petit de la
méme quantité dont celui du ton eft plus
grand. :

On trouve auffi, par 'accord ordinaire
du Clavecin, le demi-ton compris entre
le fo! naturel & le /z bémol, un peu
plus petit que celui qui eft entre le /e
& le ff bémol. Or plus les deux fons qui
forment un demi-ton fe rapprochent, &
plus le paflage eft tendre & touchant, -
Cleft l’expénence qui nous I'apprend , &
ceft, je crois, la véritable raifon pour
laquelle le mode mineur du C fol ¢ nous
attendrit plus que celui du D /a re; que
fi, cependant, la diminution vient jufqua
caufer de laltération & I'harmonie, &
jetter de la dureté dans le Chant, alors le
fentiment fe change en triftefle , 8 Ceft
Peffet que nous éprouvons dans VF ut fa
mineur. -
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En continuant nos recherches dans ce
goﬁt-lé » peut-étre parviendrions-nous a-
peu-prés A trouver par ces différences
Yégeres qui fubfiftent dans les rapports
des fons 8 des intervalles , les raifons
des différens fentimens excités par les
divers tons de la Mufique. Mais fi Yon
vouloit aufli trouver la caufe de ces
différences , il faudroit entrer pour cela
dans un détail dont mon fujet me dif-
penfe , & qu'on trouvera fuffifamment
expliqué dans les ouvrages de Monfieur

Rameau. Je me contenterai de direici en

général que , comme il a fallu pour évi-
ter de multiplier les fons, faire fervir
les mémes A plufieurs ufages , on n’a
pu y réuflir quen les altérant un peu ,
ce qui fait qulen égard & leurs diffé-
rens gapports , ils perdent quelque chofe
de la juftefle qu’ils devroient avoir. Le
mi , par exemple, confidéré comme tierce
majeure d’zz, n'eft-point, 3 la rigueur,
le méme mi qui doit faire la quinte du
la ; la différence eft petite, a la vérité,
mais enfin elle exifte, & pour la faire
évanouir il a fallu tempérer un peu cette
quinte : par ce moyen on n’a employé.
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que le méme fon pour ces deux ufas
ges : mais de-1d vient auffi que le ton
du re au mi n'eft pas de la méme ef-
pece que celui de I'zz au re, & ainfi des
autres.

< On pourro:t donc me reprocher que
j’anéantis ces différences par mes nouveaux
fignes , & que , par-]a méme, je détruis
cette variété d’expreflion fi avantageufe
dans 1a Mufique. Jai bien des chofes
répondre A tout cela.

En premier lieu ; le tempérament eft
un vrai défaut; c’eft une altération que
Part a caufée A I'harmonie, faute d'avoir
pu mieux faire. Les harmomques d’une
corde ne nous donnent point de qumte
tempérée, & la mécanique du tempéra-
ment introduit dans la modulation des
tons fi dyrs, par exemple, le re & le
Jol diefes, qu'ils ne font pas fupporta-
bles 2 Poreille. Ce ne feroit donc pas
une faute que déviter ce défaut, & fur-
tout dans les caralteres de la Mufique,
qui , ne participant pas au vice de I'inf--
trument , devroient , du moins par leur
fignification , conferver toute la puret¢ de
Y'harmonie.
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De plus; les altérations caufées par
les différens tons , ne font point prati-
quées par les voix ; I'on n’entonne point,
par exemple , Pintervalle 45, autrement
que I'on entonneroit cehui-ci 56, quoique
cet intervalle ne foit pas tout-a-fait le
méme , & 'on module en chantant avec -
la méme juftefle dans tous les tons mal.
gré les altératidns particulieres que I'im-
perfedtion des inftrumens introduit dans
ces différens tons , & A laquelle la voix
ne fe conforme jamais, A moins qu’elle
n’y foit contrainte par I'uniffon des inf-
trumens. '

La nature nous apprend & moduler fur
tous les tons, précifément dans toute la
juftefle des intervalles; Ies voix conduites
par eHe le pratiquent exattement. Faut-il
nous éloigner de ce qu'elle prefcrit pour
nous affujettir & une pratique défeGtueufe,
& faut-il facrifier , non pas a I'avantage,
mais au vice des inftrumens , P'expreffion
naturelle du plus parfait de tous ; Cleft’
ici qu'on doit fe rappeller tout ce que
jai dit ci-devant fur la génération des
fons, & Ceft parla quon fe convaincra
que l'ufage de mes fignes n’eft qu'une ex+
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preffion trés-fidelle & trésexatte des opée
rations de la nature.
. En fecond lieu; dans les plus confidés
rables inftrumens , comme I'Orgue, le
Clavecin & la Viole, les touches étant
fixées, les altérations différentes de cha-
que ton dépendent uniquement de l'ac-
cord , & elles font également pratiquées
par ceux qui en jouent, quoiqu’ils n’y
penfent point. Il en eft de méme des
Fliites, des Hautbois , Baffons & autres
inftrumens A trous , les difpofitions des
doigts font fixées pour chaque fon , &
-le feront de m&me par mes caralteres,
fans que les Ecoliers pratiquent moins le.
tempérament pour n'en pas connoitre
Pexpreflion.

D’ailleurs, on ne fauroit me faire li-
deflus aucune difficulté qui n’attaque en
méme tems la Mufique ordinaire ; dans
" laquelle bien loin que les petites diffé-
rences des intervalles de méme efpece
foient indiquées par quelque marque, les
différences fpécifiques ne le font méme
pas, puifque les tierces’ ou les fixtes ,
majeures & mineures , font exprimées par
les mémes intervalles 8 les m&mes pofi-
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tions ; au lieu que dans mon fyftéme les
différens chiffres employés dans les ine

7 tervalles de méme dénomination, font.

du moins connoitre s’ils font majeurs ou
mineurs.

- Enfin, pour trancher tout d’un coup
toute cette difficulté , Ceft au Maitre &
3 Poreille conduire PEcolier dans la

pratique des différens tons*& des altéra- -

" tions qui leur font propres: la Mufique
-ordinaire ne donne pomt de regles pour
" cette pratxque que je ne puiffe appliquer
2 1a mienne avec encore plus d’avantage ;
. & les doigts de 'Ecolier feront bien plus
heureufement conduits en lui faifant pra-
tiquer fur fon Violon les intervalles ,
avec les altérations qui leur font propres
dans chaque ton, en avangant ou-.recu-
kant un peu le doigt, que par cette foule
de diefes ‘& de bémols qui, faifant de
plus petits intervalles entr’eux , & ne con-
tribuant point A former P'oreille,, troublent
YEcolier par des différences qui lui font
long-tems infenfibles.
Si la perfe&tion d’'un fyﬁéme de Mus
fique confiftoit 3 y pouvoir exprimer
une plus grande quanmé de fons, il
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feroit aifé en adoptant celui de M. Sauveur ;
de’ divifer toute I’étendue d’une feule oc-
tave en 3018 décamérides ou intervalles
égaux, dont les fons feroient repréfentés
par des notes différemment figurées; mais
.de quoi ferviroient tous ces carafleres ,
puifque la diverfité des fons qu'ils expri-
merpient ne feroit non plus A la portée
de nos oreilles, qu’a celle des organes
de notre voix ? Il n’eft donc pas moins
mnutile qu'on apprenne 2 diftinguer l'mt
double di¢fe , du rz naturel, dés que
nous fommes contraints de le pratiquer
fur ce méme re, & qu'on ne fe trou-
vera jamais dans le cas dexprimer en
note la différence qui doit s’y trouver,
parce que ces deux fons ne peuvent étre
relatifs & la m&me modulation.

Tenons pour une maxime certaine que
tous les fons d’un mode doivent toujours
2tre confidérés, par le rapport qu'ils ont
avec la fondamentale de ce mode-1a, °
qu’ainfi les intervalles correfpondans de-
vroient étre parfaitement égaux dans tous
les tons de méme efpece; auffi les con-
fidere-t-on comme tels dans la com-
pofition, & s’ils ne. le font pas ila

rigueur
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rigueur dans la pratique , les Fafteurs

€puifent du moins toute leur habileté :

dans P'accord , pour en rendre la-diffé-
rence infenfible. ) :
Mais ce n'eft pas ici le lieu de m’éten«

]

dre davantage fur cet article ; fi de Paveu ;

de la plus favante Académie de Pl

mon fyftémé a des avantages marqés.
par-deflus la méthode ordinaire pour la.

Mufique vocale, il me femble que ces
avangages font bien plus confidérables dans
la partié inftruméntale , du moins , - jex-
poferai les raifons que jai de le croire
ainfi; c’eft & Pexpétience & confirmer leur
folidité. Les Muficiens ne manqueront
pas de fe récrier, & de dire qu'ils.exé-
cutent avec la plus grande facilité ,- par
Ia méthode ordinaire, & qu'ils font de.
leurs inftrumens tout ce qu'on en - peut-
faire par quelque méthode que ce foit.:
D’accord ; je les admire en ce point, &
il ne femble pas en effet qu'on puiffe
~ pouffer I'exécution & un plus haut degré
de perfetion que celui ou elle eft aujour-
dhui : mais enfin quand on leur fera
voir qu’avec moins de tems & de peine
on peut paryenir plus furement a cette
Mufique. - K '

\
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méme perfetion, peut-étre ferontils con<
traints de convenir que les prodiges qu'ils
operent, ne font pas tellement infépara-
bles des barres, des noires & des cro-
ches , qu'on n’y puiffe arriver par d’au-
tres chemins. Proprement , j'entreprends
\‘ prouver qu’ils ont encore plus

'de hérite qu'ils ne penfoient , puif-
qu'ils fuppléent par la force de leurs ta-
lens aux défauts de la méthode dont ds
fe fervent.

$i Pon a bien compris la partie de mon
fyftéme que je viens d’expliquer , on fen-
tira qwelle donne une méthode générale
pour exprimer fans exception tous les
fons ufités’ davs la Muﬁque >, NON pas
dla vérité, d’'une maniere abfolue, mais
telatwement 2 un fon fondamental déter-
miné ; ‘ce qui produit un avantage con-
fidérable en vous rendant toujours pré-
fent le ton de la piece & la fuite de la
modulation. Il me refte maintenant A don-
ner une autre méthode encore plus fa-
cile, pour pouvoir nofer tous ces mémes
fons, de la méme maniere , fur un rang
horizontal , fans avoir jamais befoin de
‘lignes ni d’intervalles pour exprimer les
différentes o&aves.
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Pour y fuppléer donc, je me fers du
plus fimple de tous les fignes, cCeft-a-
dire,, du point ; & voici comment je le
mets en ufage. Si je fors de Poltave par
laquelte jai commencé pour faire wune
note dans 'étefidue de I'o&ave fupétieure,
& qui commence A 'wz. den-haut, alors
Je mets un pomt au-deflus de cette note
par laquelle je fors de mon oflave, &
ce point une fois placé, c’eft unavis que
non-feulement la note fur laquelle il eft,
mais ‘ericore ‘toutes <elles qui la fai-
‘vront, fans aucun figne qui le détruife,
devront étre prifes dans I’étendue de cette
oftave fupérieure ol je fuis edtré, Par
‘exemple
e ¢e¢13913% ,
" Le point que vous voyez fur le fecond
-#¢ marque ‘que vous emtrez-la dans Poce
tave au-deflus de celle ot vous avez com=
mencé, & que per conféquent le 3 &
Ie 5 qui fuivent font ‘auffi de cette méme
olave ﬁnpérienre & e font point les mé«
mes que vous aviez entonnés auparavant.
Au contraire ; fi | je veux fortir de 'oc«

tave ol je me trouve pour pafler i celle
Ka
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qui eft au-deflous, alors je mets le point
fous la note par laquelle j’y entre.

Ur ds31531

Ainfi ce premier § étant le méme que
le, dernier de Pexemple prétédent , parle
point que vous voyez ici fous le fecond
5, vous étes averti que vous fortez de
Po&tave ot vous étiez monté , pour ren-
trer dans celle par ol vous aviez com-
mencé précédemment.

En un mot : quand le pointeft fur la
note vous paflez dans 'o&tave fupérieure,
s'il eft au-deflous vous paffez dans Pinfé-
rieure, & quand vous changeriez d’oc-
tave a chaque note ,-ou que vous vou-
driez monter ou defcendre de deux ou
trois ofaves tout d’un coup ou fucceffi-
vement , la regle eft toujours générale &
vous m'avez qu'a mettre autant de points
au-deffous o1 au-deflus que vous avez
d'oftaves A defcendre ou A monter.

Ce n'eft pas A dire qu'd chaque point
vous montiez ou vous defcendiez d'une
oftave : mais a chaque point vous entrez
dans une oflave différente , dans un autre
édge , foit en montant , foit en defcen-
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dant, par rapport au fon foadamental u¢,
lequel ainfi fe trouve bien de la méme
oftave en defcendant diatoniquement ,
mais non pas en montant : le point, dans
cette fagon de noter, équivaut aux lignes
& aux intervalles de la précédente; tout
ce qui eft dans la méme pofition appar-
tient au méme point, & vous n’avez be-
foin d’'un autre point que lorfque vous
paflez dans une autre pofition , ceft-a-
dire, dans une autre o&ave. Sur quoi il
faut remarquer que je ne me fers de ce
mot d’o&ave qu’abufivement & pour ne
pas multiplier inutilement les termes ,
parce que proprement I’¢tendue que je
défigne par ce motn'eft remplie que d'un
étage de fept notes , Puz d’en- haut o’y
étant pas compris.

Voici une fuite de notes qu'il fera aifé
de folfier par les regles. que je viegs
d’établir;

ol d 17!1315456751 76543141176534

dss .
Et voici (V.PLEx. 12.) le méme exem-

ple noté. fuwant la premiere méthode.

K3
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Dans une longue fuite de Chant, quois
que les points vous cenduifent toujours
trés-jufte, ils ne vous font pourtant cone
noitre Poftave out vous vous trouvez ,
que relativement 3 ce qui a précédé ; -

.+ Ceft pourquoi , afin de faveir précifé-

ment Pendroit du clavier ol vous étes,
il faudroit aller en remontant jufqu’a Ia
lettre qui eft au commencement de lair-
opération exa&e, 2 la vérité , mais d’aik
leurs un peu trop longue. Pour m’en dif-
- penfer , je mets au commencement de
chaque ligne la lettre de Poftave o fe
trouve , non pas la premiere note de cette
‘ligne , mais la derniere de la ligne pré&
cédente , & cela afin que la regle des
points n'ait pas d’exception.

EXEMPLE.

Fz d 1712345675lszsmwzﬁmm '
e 43756451.

L que j'ai mis au commencement de
Ia feconde ligne marque que le fz qui finit
la premiere eft de la cinquieme o&tave ,
de laquelle je fors pour rentrer dans la
Quatrieme d par le point que vous voyea
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~ au-deffous du £ de cette feconde ligne:

Rien n’eft plus aifé que de trouver cette
lettre correfpondante 3 la derniere note
d’une ligne ," & en voici la méthode. .

Comptez tous les points qui font au-
deffus des notés de cétte ligne : comptez
aufli ¢eux qui font au-deflous , s’ds font
égaux en nombre avec les premiers, c'eft
une preuve que la_ deniere note,de la
hgne eft dans la méme oftave que la pre-
miere , & Cleft le cas du premier exem-
ple de la pénultieme page , ol apres avoir
trouvé trois points deflus.& autant .déf-
fous, vous concluez qu’ils fe détruifent
les uns les autres, & que par conféquent
la derniere note. fa de: la ligne. eft de la.
méme oQave 4 que la premiere note

de.la méme ligne, ce qui eft toujours

vrai -de"quelque maniere que les: points

foient rangés , pourvu quil y en a'xt aue

tant deflus que-deffous.: -~ .

S’ils ne font pas éganx en nombre ; pre-
nez lewr différence': comptez depuis la -
Jettre qui eft au commencement de la
ligne 8 reculez: d’autant de-lettres’ vers

Ya., fi Pexces eft au - deflous ; -ou 8l eft

au-deflns , -avancex :au contraire dautant
K4
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*de lettres dans Alphabet , que cette &if-
férence contient d’unités, & vous aurex
-exaltement la lettre corrcﬁ)ondante dla
dermere note. - '

ExemPLE
’('ft c 636731176;5;1343:”3-6;67;;
€27 167;61432 15621763 34455671
. daz56.
-* Dans la premiere ligne de cet exem-
ple;, qui commence A Pétage ¢, vous avez
deux points au-defflous &. quatre au-def-
fus 3 par conféquent deux d’excés, pour
Refquels # faut. Jjouter A Ia lettre ¢ au-
tant de lettres, fuivant Yordre de Ak
phabet; & vous aurez la lettre e. correfn
" pondante: iladmnere note de la méme
llg’e- . I

Dans Ia feconde lxgnc vous avez au
contrairé. un point' d'excés au-~deffous,
ceft-a-dire qu'il faut depuis la Jetire ¢,
peft au commencement de.la ligne;
zecnler d’une lettre vers 'e, & vous au-
zez' d pour la lettre. correfpandante 3 la

demiere note de la feconds - ligne. -
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1l faut de méme obferver de mettre ta
lettre de Po&tave aprés chaque premiere
& derniere note des reprifes & des ron-
deaux , afin qu’en partant de-12 on fa-

che toujeurs furement fi Pon doit mon-

ter ou defcendre , pour reprendre ou pour
recommencer. Tout cela s’éclaircira mieux
par P'exemple fuivant dans lequel cette
marque & eft un figne de reprife.

M c 3457;134311432176i§b‘9"§c5§
b ;6446;.75;15;7;&

La lettre b que vous voyez aprés fa
derniere note de la premiere partie,, vous

apprend qu'il faut monter d'une fixte pour -

revenir au mi du commencement, puif-
qu’il eft de 'o&ave fupérieure ¢, & la
lettre ¢ que vous voyez également aprés
la premiere & la derniere note de la fe-
conde partie , vous apprend qu’elles font
toutes deux.de Ia 'méme ofave , & qu’il
faut par conféquent monter d’'une quinte,
pour revenir de 1a finale 3 la reprife. -

Ces obfervations font fort fimples &

" fort aifées-3'retenir. T faut avouer ce-
pendant que la méthode des points a

, .
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quelques avantages de moins que eelle

"de la pofition d’etage en émg,e que )an '
enfeignée la premiere, & qui n’a jamais
befoin de toutes ces difiérences de let-
tres : Pune & lautre ont pourtant leur
commodité , & comme elles s'apprennent
par les mémes regles & quon peut les
favoir toutes deux enfemble, avec la
méme facilité qu'on a pour en appren~
dre une féparément, on les pratiquera
chacune dans les occafions oh elle pa-
roitra plus convenable. Par exemple , rien
ne fera i commode que la méthode des
points pour ajouter lair & des paroles
déji écrites, pour noter des petits airs,
des morceaux détachés , & ceux qu’on
veut envoyer en Province, & en géné~
ral pour la Mufique vocale. D’un autre
coté la méthode de pofition fervira pour
les partitions & les grandes pieces de
Mufique , pour la Mufique inftrumen-
tale , & fur-tout pour commencer les
Ecoliers, parce que la mécanique en eft
encore plus fenfible que de lautre ma-
niere , & qu'en partant de celle-ci de'ji
connue , lautre fe congoit du premier
inftant. Les Compofiteurs s’en ferviront



. SUR LA MUSIQUE MODERNE. 1§§
aufli par préférence A caufe de la diftinc-
tion oculaire des différentes o&aves. Ils
fentiront en la prariquant toute Pétendue
de fes avantages , que j'ofe dire tels pour
‘Pévidence de ’harmonie, que, quand ma
méthode n’auroit nul cours dans la pra-
fique, il n’eft point de Compofiteur qui
ne diit Yemployer pour fon ufage parti-
cilier & pour Pinftruétion de fes éleves.
Voild ce que j’avois A dire fur la pre-
miere - partie de mon fyftéme qui re-
garde Pexpreflion des fons; paffons 2 la
feconde qui traite de leurs durées. -
L’article dont je viens de parler n'eft
pas, A beaucoup prés aufli difficile que
celui-ci, du moins dans la ‘pratique qui
n’admet qu’un certain ndmbre de fons,
dont les rapports font fixés , & 2- peii-
prés les mémes dans tous les tons, au
lieu que les différences qu'on peut-in-
troduire dans leurs durées peuvent varier
prefque 2 Pinfini. e
Il y a beaucoup d’apparence que éta-
bliffement de la quantité dans 1a Mufique
a d’abord été relatif 3 celle du langage,
Ceft-2-dire , qu’on faifoit paffer plus vite
les fons par lefquels on exprimoit les
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fyllabes breves, & durer un peu plus
-long-tems ceux qu’on adaptoit aux lon-
gues. On” pouffa bientot les chofes plus
loin, & l'on établit & Pimitation de la
Poéfie une certaine régularité dans la
.durée "des fons , par laquelle on les affu-
jettiffoit A des retours uniformes qu'on
s'avifa ‘de mefurer par des mouvemens
_égaux de la main ou du pied ; & d’oly,
3 caufe de cela, ils prirent le nom de,
.mefures. L’analogie eft vifible & cet égard
_entre 12 Mufique & la Poéfie. Les vers
font relatifs aux mefures les pieds aux
tems , & les fyllabes aux notes. Ce n’eft
pas affurément donner dans des-abfurdi-
tés, que de trouver dgs rapports aufi
naturels ,'pourvu qu’on n’aille pas , com-
me le P, Souhaitti , appliquer A P'une les
fignes de l'autre, & A caufe de ce qu’elles
ont de femblsble, confondre ce qu’elles
.ont de différent.

Ce neft pas ici le liew d’examiner en
Phyficien .d’ol nait catte égalité merveil-
leufe que nous épreuvons dans nos mou-
wvemens , quand nous battons la mefure;
. pas un tems qui pafle autre ; pas la moin-
-gre diffiérence dans leur durde fuscefiive,
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fans que nous ayons d’autre regle que
notre oreille pour la déterminer: il 'y
lieu de conjefturer qu’un effet aufh fin~
gulier part du méme ‘principe qui nous
fait entonner naturellement toutes les
confonnances. Quoi qu'il en foit, il eft
clair que ‘nous avons un fentiment fiir
pour juger du rapport des mouvemens,
tout comme de celui des fons, & des
organes toujours préts a exprimer les uns
& les autres , felon les mémes rapports,
& il me fuffit, pour ce que yai A dire,
de remarquer le fait fans en rechercher
la caufe:

Les Muficiens font de grandes diftinc-
tions dans ces mocuvemens, non- feule-"
ment quant aux divers degrés de viteffe
qu'ils peuvent avoir , .mais auffi quant .
au genre méme de la mefure, & tout
cela n'eft qu’une fuite du mauvais prine
cipe par lequel ils ont fixé les différen-
tes durées des fons : ear pour trouver
le rapport des uns aux autres, il a fallu
~ établir un terme de comparaifon, & il
leur a plit de choifir pour ce terme une
certaine quantité de durée qu’ils ont dé-
terminée par une figure ronde; ils ont
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enfuite imaginé des notes de plufieut$

“ltres figures , dont la valeur eft fixée,

par rapport & cette ronde, en proportion
fous-double, Cette divifion feroit affez
fupportable , quoi qu’il s’en faille de beaus
coup qu’elle n’ait Puniverfalité néceflaire ,
fi le terme de comparaifon , c’eft-d-dire,
fi la durée de la ronde étoit quelque
chofe d’un peu moins vague : mais la
ronde va tantdt plus vite, tantOt plus
lentement, fuivant le mouvement de la
mefure ol 'on I'emploie , & 'on ne doit
pas fe flatter de donner quelque chofe
de plus précis, en difant qu’une rondeeft
toujours Pexpreflfion de la durée d'une
mefure 3 quatre, puifqu'outre que la
durée méme de cette mefure n’a rien de
déterminé , on voit communément en Ita
lie, des mefures & quatre & 2 deux con~
tenir deux & quelquefois quatre rondes.

Ceeft pourtant ce qu'on fuppofe dans
les chiffres des mefures doubles; le chif-
fre inférieur marque le nombre de notes
d’une certaine valeur contenues dans une.
mefure 3 quatre tems, & le chiffre fupés
rieur marque combien il faut de ces-mé«
mes notes pour remplir une mefure de
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Pair que 'on va noter : mais pourquoi
ce rapport de tant de différentes mefu~ b
res A celle de quatre tems qui leur et b
fi peu femblable, ou pourquoi ce rapport

" de tant de différentes notes'd une ronde §
dont la durée eft fi peu déterminée ?
On diroit que les inventeurs de 1a "
Mufique ont pris a tiche de faire tout
le contraire de ce qu'il falloit : d’un coté,
ils ont négligé la diftin&tion du fon fon-
damental , indiqué par la nature , & fi
néceflaire pour fervir de terme commun
au rapport de tous les autres; & de I'au-
tre , ils ont voulu établir une durée ab-
folue & fondamentale , fans pouvoir en
déterminer la valeut.
Faut-il s'étonner fi Perretir du principe
a tant caufé.de défauts dans les confé-
quences ; défauts effentiels 3 la pratique
& tous propres A retarder long-tems les
progres des Ecoliers.
Les Muficiens reconnoiffent au moins

quatorze mefures. différentes, dont voici
les. fignes. 2, 3,:c,

3 € ' c
%,%1 ioz’é’ !E’s i‘s §, ’i", ?‘,i”?, i?’#v
Or fi ces fignes font inftitués pour dé~
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terminer autant de mouvemens différens
en efpece, il y ena beaucoup trop, &
sils le font; outre cela , pour exprimer
les différens degrés de vitefle de ces mou-
vemens , il n’y en a pas affez. D’ailleurs ,
pourquoi fe tourmenter fi fort pour éta~
biir des fignes qui ne fervent 2 rien ,
puifqu’indépendamment du- genre de la
mefure, on eft prefdue toujours contraint
dajouter un mot au commencement de
Pair , ‘qui détermine P'efpece & le degre
du mouvement. '

Cependant, on ne fauroit contefter que
la diverfité de ces mefures ne brouille les
commengans , pendant un tems infini ,
& que tout cela ne naiffe de la fantaifie
qu’ona de les vouloir rapporter A la me-~
fure & quatre tems , ou d’en vouloir rap=
porter les notes a la valeur de la ronde.

. Donner aux mouvemens & aux no-
tes des rapports entiérement étrangers &
lz mefure ol 'on les emploie, c’eft pro+
prement leur dooner des valeurs abfo-~
lIues, en confervant Pembarras des rela-
tions; auffi voit-on fuivre de-1a des équi~
vogues terribles qui font autant de piéges
a la précifion de la Mufique & au goit
‘ du




SUR LA MUSIQUE MODERNE. 16%
dit Muficien. En effet , n’eft-il pas évident
qu’en déterminant la durée des rondes,
blanches, noires, croches, &c. non par
la qualité de la mefure ot elles fe ren~
contrent, mais par celle de la note méme,
‘'vous trouvez A tout moment la relation
en oppofition avec le fens propre. De-1&
vient , par exemple , qu'une blanche dans
une certaine mefure , paffera beaucoup
plus vite qu’une noire dans une atutre ,
laquelle noire ne vaut cependant que
la moitié de cette blanche , & de-1a
viertt encore que les- Muficiens de Pro-
vince, trompés par ces faux rapports ,
donnent fouvent aux airs des mouve-
mens tout différens de ¢e qu’ils doiveng
&tre , en &attachant fcrupulenfement 2
cette faiffe- relation, tandis qu'it .faudra
quelquefois paflfer une mefure A trois
tems fimples plus vite qu'une aatre 2
trois huit, ce qui dépend du caprice des
- Compofiteurs,, 8 dont les Opéra préferw
~ tent- des exemples'd chaque inftant.

Il y aurort fur ce point bien d’autres
remarques X faire auxquelles je ne m’ar-
réterai pas. Quand on a imagin: , par
exemple , la divifion fous-double des now

- Mufique. L
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tes, telle qu'elle eft établie , apparems
ment qu’on ®r’a pas prévu tous les cas,
ou bien l'on n’a pu les embrafler tous
dans une regle générale; ainfi, quand il
eft queftion de faire la divifion d’une
note ou d’un tems en trois parties éga-
les, dans une mefure 3 deux, A trois,
ou A quatre ; il faut néceflairement que
le Muficien le devine, ou bien qu'on 'en
avertiffe par un figne étranger qui fait
exception a la regle.

Ceeft en examinant les progrés de la
Mufique que nous pourrons trouver le
yemede A ces défauts. Il y a deux cents
ans que cet Art étoit encore extrémement
groflier. Les rondes & les blanches étoient
prefque les feules notes qui y fuflent em-
ployées, & l'on ne regardoit une cro-
che qu’avec frayeur. Une Mufique aufli
fimple n’amenoit pas de grandes difficul-
tés dans la pratique, & cela faifoit qu’on
we prenoit pas non plus grand foin pour
lui donner de la précifion daps les fignes;
on négligeoit la {éparation des mefures,
& Yon fe contentoait de les exprimer par
" da figure des notes. A mefure que -I'Art
de perfetionna & que les difficnités aug-

L ]
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menttrént , on s'apperqut de Pembarrag
qu'd y avoit, dans une grande diverfité
de notes , de faire la diftinttion des mefu-
res , 82 Yon commerica A 'les féparer par
des lignes perpendiculaires; on fe mit
enfuite A lier les crocties pour faciliter
les vems, & l’on sen trouva fi bien, que,
depuis lors, les caratteres de faMufique font
toujours reftés d-pei-prés dansle méme état.

Une partie des inconvéniens fubfifte
pourtant ‘encore, la diftin&tion des tenrs
weft pas toujours trop bien obfervée
dans la Mufique inftrumentale , & r'a
point lien du towt dans le vocal : A
arrive de-13' qu'air #ilieu d’une grande
mefure , -Pécolier ne’ fait ol il eri eft,
fur-tout lorfqu’il' trouve une quantipé de
crocties 8¢ de doubles-croches détachées |,
dont il faut quil fifle lui-méme k dif-
tributione " 0 .
* Une réflexion toute fimple fur Pufage
des' ligries perpendiculaires’ pour la f4pa-
ration des’ mefures , nous ‘fournita un
‘moyen affuré d’anéantir ces inconvéniens.
“Foutes les notes qui font renfermées
‘entre déux de ces lignes dontje ‘viens
“de parler, font'juftement la valeur d’une

L 2
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mefure : qu'elles foient en grande ou petite
quantité, cela n’intérefle .en rien Ja.dwrég
decette mefure qui eft toujours la mémey
feuloment fe divife-t-elle on parties éga-
les. ou inégales , felon la wvaleur & Ie
nombre des notes qu'elle renferme : mais
enfin fans connaitre précifément le nome
bre de ces notes ni la valeur de cha-
cune delles , on fait-certainement qu’elles
forment toutes enfemble ‘une dusée égale
Axelle de la mefure ol elles fe trouvent,
Séparons les tems, par des wisgules,
comme pous {éparons les niefures.pardes
fignes , & raifonnoms fur chacun de ces
sems -de 1a ;méme maniere que nous raie
fonnons fur chaque mefure : sous aurons
an principe univerfel- pour la durée &
Ja gnantité des motes, qui sous difpear
_fera d'inventer -de mouveaux fignes pour
la déterminer , & qui nous mettra 3 pa;
e -diminuer’ de ‘beaucoup le nggi‘::e&s
différentes mefures ufities dens laMufique,
fans rien Gtepala variété des mouvemens.
Quand une note feule eft renfermée
entre les deux lignes d'une mefure, c’aft
un figne que cette note remplit tous les
tems de cetie mefure & doit durer au-
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tant qu’elle : dans ce cas, la fparation des
pems feroit inutile, on n'a qud foute-
uir -le méme fon pendant toute la me-
fure. Quand la- mefuire eft divifée en au-
tant de notes égales qu’elle contient de
tems, on pourroit encore fe difpenfer de
les fépnrer chaque note: marque, un tems-,
& chaque tems eft rempli par une note;;
mais dans le cas que fa.mefure- foit char-
gée de notes d’méga.les valeurs, alors il
faut néceﬂhxrement pratiquer la {€paration
des tenis par des vizgules, 8 nous laiprar
tiquerons méme danslecasprécédent ,pour
conferver dans. nos ﬁgnes la plus parfane
uniformité.

Chaque tems compms entre deux vir-
gules , eu entre une virgule & une ligne
perpendiculaire , renferme une nete ou
plufieurs. §ii ne contient quiune note ,
on congoit qu’elle remplit tout ce tems-
A, rien n'eft fi fimple : s'it en renferme
plufiears., 1b ‘chofe n’eft pas plus difficile;
divifez ce tems em awtast: de. parties éga-
les qu’il . cemprend de notes : appliquez
chacune de ces parties A chacune de ces
notes , & paflez-les.de forte que tous les
tems foient égaux.

L
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Exemple du premier cas.

Re3|ld1,2,3]7,1,216,7,1]%:453)

df,z,3|7,;,z|§,7,}|6c.
Exemple du fecond.

Veallery,iz|32,31]54,56763
75“‘4)55‘;‘:'

Exemple de tous les deux.

Fs 3(|d3,455165,43,21(2,5,5[55
d6,3]2,7,313¢ 154143 2,3 4]
d1\3,4,5\65,43,“\=a$,nl

' d?‘aé”'ﬂ""?’?ﬂ"?}\ g45l
d 34,;,56145,3,6|6:.,;,z|1,5
d 67,121|717,671,232|121,7

. d12,343(232,123, 45413435

: dzs4,s6s\454,3z,s4lz,ss6

e 7,||n.17,6671 111311,771
dz»3\3431,!nz,4l4543,zt
d34, sis6s4,334s,667xl
dn,;,zltd. '
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On voit dans les exemples précédens
que je conferve les cadences & les liai-
fons comme dans la Mufique ordinaire,
& que pour diftinguer le chiffre qui
marque la mefure d’avec ceux des no-
tes, jai foin de le faire plus grand &
de Pen féparer par une double ligne per-
pendiculaire.

Avant que dentrer dans un plus grand
détail fur cette méthode’, remarquons
d’abord combien elle fimplifie la prati
que de la mefure en anéantiffant tout
d’un coup toutes les mefures doubles ;
car , comme’ la divifion des notes eft
prife uniquement dans la valeur des
tems & de la mefure oit elles fe trou-
vent, il eft évident que ces notes n'ont
plus befoin d’étre comparées 3 aucune
valeur extérieure pour fixer la leur ;
ainfi la mefure €tant uniquement déter-
minée par le nombre de fes tems, on
la peut trés-bien réduire A deux efpeces ;
favoir, mefure 3 deux & mefure A trois.

l’égard de la mefure A quatre , tout le
monde convient qu'élle n’eft ‘que l'affen-
blage de deux mefures & deux tems: elle
eft traitée comme telle dans la compofi<

L4
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tion, & l'on peut compter que ceux qui
prétendroient lui trouver quelque pro-
priété particuliere , s’en rapporteroient
bien plusa leurs yeux qu'a leurs oreilles.

Que le nombse des tems d’une mefure
vaturelle, fenfible & agréable a l'oreille,
foit borné A trois , c'eft un fait d’expé-
rience quetoutes les {péculations du monde
ne détruifent pas, on. auroit beau cher-
cher de fubtiles analégies entre les tems
de la mefure & les harmoniques. d’un
fon, on trouveroit auffi-t6t une fixieme
confonnance dans 'harmonie, qu’'un mou-
vementa cmq tems dans lamefure, & quelle
qu'en puiffe étre la .raifon, il eft incon-
teftable que le plaifir de Poreille, & méme
fa fenfibilité A la mefure, ne s’étend pas
plus loin.

Tenons-nous en donc & ces deux gen-
res de mefures , 3 deux & 2 trois tems :
chacun des tems de Pune & de Pautre peu-
vent de méme étre partagés en deux ou
en trois parties égales, & quelquefois en
quatre, fix, huit, &c. par des fubdivifions
de celle-cn, mais jamais par d’autres nom-
bres qui ne feroient pas multiples de deux
ou de trois,
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Or, quune mefure foit & deux .ou 3
trois tems , & que la divifion de chacun
de fes tems foit en deux oy en trois.par-
ties égales , ma méthode eft toyjours gé«
pérale, & exprime tout avec la méme
facijité, On I'a déjd pu vQis par le der-
nier exemple précédent, & I'oa le werra
gncore par celui-ci, dans lequel chaque
tems dung mefuse 3 deux , partagé en
trois. parties, égales , exprime le. mou-
vement de fix hujt dans la Mufique

ordinaire, .

U:a||d, 36.il.x76.,6.g6i|7 3},7"1‘:.]

da76 R i8R 6176, 68
é 6‘[73 i,~x4)7 |";.,,:, IZ~| ; "76,, 3 6,z| 6.

Les notes , dont deux égales rempli-
ront un tems, s'appelleront des demis 3
celles dont il en faudra trois,, des tiers 3
celles dont il en faudra quatre , des
quarts , &c. _ ‘

Mais lorfqu’un tems. fe trouye; partagé 5
de forte que toutes les- notes n’y. font,
pas d’égale valeur:: pour repréfenter ,par.
exemple , daps un, feul tems ung noirg
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& deux croches, je confidere ce tems
comme divifé en deux parties égales ,
dont la noire fait la premiere, & les deux
- croches enfemble, la feconde ; je les lie
donc par une ligne droite que je place
au-deflus ou au-deflous d’elles , & cette
ligne marque que tout ce qu’elle em-
braffe ne repréfente qu'une feule note ,
laquelle doit étre fubdivifée enfuite en
deux parties égales, ou en trois, ou en
quatre , fuivant le nombre des chiffres
quelle couvre.

EXEMPLE

Fe 2 ||d, 1764’]67, 111716\73,176xz|

d 313:., 1767|1121,?6;7|311,7 [6.

La virgule qui fe trouve avant la pre-
miere note dans les deux exemples pré-
cédens , défigne l1a fin du premier tems,
& matque que le chant commence par le
fecond.

Quand il fe trouve dans un méme
tems des fubdivifions d’inégalités , on
peut: alors fe fervir d’une feconde liai-
fon; par exemple, pour exprimer un tems
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compofé d’une noire, d'une croche &
de deux doubles-croches , on s’y pren~
droit ainfi.

Sol:”d'x;,sl—ﬁlyi,57 i.7|6;;'

€4676 |5675,1231]46,1454]

d35, 13430247232 14345 514

Vous voyez-1d que le fecond tems de
la premiere mefure contient deux parties
égales , équivalentes A deux noires, favoir
le 5 pour I'une, & pour Pautre la fomme
des trois notes 1 2 1 qui font fous la
grande liaifon; ces trois notes font fub-
divifées en deux parties égales , équiva-
lentes & deux croches dont Pune eft le
premier 1, & Jautre les deux notes 2
& 1 jointes par la feconde liaifon, lef-
quelles font ainfi chacune le quart de la
valeur comprife fous la grande liaifon & le
huitieme du tems entier.

En général ; pour exprimer reguhere-
ment la valeur des notes, il faut satta-
cher a la divifion de chaque tems par

parties égales, ce qu'on peut toujours,
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faire par la méthode que je viens d’ens
feigner , en y ajoutant lufage du point
dont je parlerai tout-a-heure, fans qu’il
" foit poﬂible d’étre arrété par aucune
exception. Il ne fera méme )amans nécef-
faire, quelque bizarre que puiffe étre une
Mufique , de mettre plus de deux liai-
- fons fur aucune de fes notes, ni d’en
accompagner aucune de plus de deux
points, 3 moins qu’on ne vouliit imagi-
ner dans de grandes inégalités de valeurs
des quintuples & des fextuples croches ,
dont la rapidité comparée n’eft nullement
3 la portée des voix ni des inftrumens,
& dont & peine trouveroiton d’exemple
dans la plus grande débauche de cerveau
de nos Compofiteurs.

A l’égard des tenues & des fyncopes,
je puis comme dans la Mufique ordimaire
Yes exprimer avec des notes lies enfem-
ble , par une ligne courbe que nous ap~
pellerons liaifon de tenue ou chapeau,
pour la diftinguer de la liaifon de valeun
dont je viens de parler & qui fe mar-
que par une ligne droite. Je puis auffi
émployer le point au méme ufage en lui
donnant un fens plus univerfel , & bieny
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Plus commode que dans la Mufique ordi-
naire. Car am lieu de lui faire valoir
toujours fa moitié de la note qui le pré-
cede, ce qui ne fait qu'an cas particu-
Jlier , je lui donne de méme qu'aux no-
tes une valeut déterminée uniquement
par la place qu’;l occupe , ceft-a-dire,
que fi le point remplit feul un tems ou
une mefure, le fon qui a précédé doit’
étre aufli (batenu pendant tout ce tems
ou toute cette mefure, & file point fe
trouve dans un tems aveé¢ d’autres no-
tes, il fait nombre aufli bien quelles &
deit €tre compté pour un tiers ou pour
‘un quart , fuivent la quantit¢ de notes
que renferme ce tems-1a , en y comprenant
Je point: en un mot, le point vaut au=
tant , ou. plus, on moins , que la- note
qui P'a précédé, & dont il marque la
teme , fuivant 1a place qu'il occupe dans
le tems ob 11 eft employe '

EXEMPLL

VHIINIH, 3" 243 2, x|ss, 4|
c63,°2]9432,° xlzs, ',7.11.
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Aurefte, il n’eft pas A craindre , commée
on le voit par cet exemple,, que ces points
fe confondent jamais avec ceux qui fer-
vent A changer d’o&taves, ils en font trop
biendiftingués par leur pofition pour avoir
befoin de I'étre par leur figure. Cleft
pourquoi j'ai négligé de le faire, évi-
tant avec foin de me fervir de fignes ex-
traordinaires qui diftrairoient Pattention
fans exprimer rien de plus que la fimplicité
des miens. .

A légard du degré de mouvement, s’il-
n'eft pas déterminé par les caratteres de
ma méthode, il eft aifé¢ &’y fuppléer par
un- mot mis ‘au commencement de l'air ,
& I'on peut d’autant moins tirer de-ld un
argument contre mon fyftéme , que la
Mufique ordinaire a befoin du méme fe-
cours ; vous avez, par exemple , dans
la mefure 3 trois tems fimples , cinq ou
fix mouvemens trés-différens les uns des
autres , & tous exprimés par une noire
a chaque tems ; ce n’eft donc pas la qua-
lit¢ des notes qu'on emploie qui fert &
déterminer le meuvement , & s'il fe
trouve des Maitres négligens qui s'en fient
fur ce fujet au caralere de leur Mufi-
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.que & au golit de ceux qui la liront,
leur confiance fe trouve fi fouvent punie
par les mauvais mouvemens qu’on donne
3 leurs airs, qu’ils doivent -affez- fentir
combien il eft néceflaire d’avoir a cet égard
des indications plus précifes que la qualité
des notes.

Limperfe&ion groffiere de la Mufi~
que. fur Particle dont nous parlons ,
feroit fenfible pour quiconque auroig des
yeux : mais les Muficiens ne Ja voient
point, & jofe prédire hardiment qu’ils
ne verront jamais rien de tout ce qui
pourroit tendre A corriger les défauts
de leur Art. Elle n’avoit pas échappé a
M. Sauveur , & il n'eft pas ncceflaire de
méditer fur la Mufique autant;qu’il 'avoit
fait, pour fentir combien il feroit impor-
tant de ne pas laiffer aux mouvemens
des différentes mefures une expreffion fi
vague , & 'de nen pas abandonner la
détermination 3. des golits .fouvent fi
mauvais.

Le fyftéme fingulier qu’il avoit pro-
pofé , & en général tout ce qu’il a donné
thr PAcouftique, quoiquiaffez chiméri-
que felon fes vues, ne laiffoit pas de ren-
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fermer d’excellentes chofes qu'on aurei¢
bien fu mettre 3 profit dans tout autre
Art. Rien n’auroit été plus avantageux,
par exemple, que l'ufage de fon Echos
métre général , pour déterminer précifé-
ment la durée des mefures & des tems,
8 cela, par la pratique du monde la plug
aifée , il n'auroit été queftion que de
fixer fur une mefure copmie, la lon-
guemr du pendule fimple, qui aufoit fait
un tel nombre jufte de vibrations pen-
dant un tems, 6u une mefufe d’un mou«
vement de telle efpece. Un feul chiffre
mis au commencement d’un ait aureit
exprimé tout cela, 8 pdr fon moyen on
auroit pu détermineér le mouvement aveg

-autant de précifion que PAutenr méme.

Le pendule n’aurcit été néceflaire que
pour prendre une fois 'idée de chaque
mouvement : apres qqon s cette idée étant
réveillée dans d’autres airs par les mémes
chiffres qui Pauroient fait sgitre , & par
les airs mémes qu'on y auroit déjd chan-
tés , une habitude affiirée , acquife par

-une pratique auffi exalte, aureit bientot

tenu Iew de tegle , & rendu le pendude

: m‘\ulev .

Mais
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"Mais ces avantages mémes qui -deve=
noient de vrais inconvéniens, par la facie
lité qu’ils auroient donnée aux commen=
gans de fe paffer de Muitres & de fe for-
mer le golit par eux-mémes, ont peut=
&tre ¢té caufe que le projet n’a point
€té admis dans la pratique ; il femble que
i on propofoit de rendre PArt plus dife
ficile, il y auroit des raifons pour étre
plutdt ecourd,

Quoi qu'il en foit, en attendant que
Yapprobation du Public me mette en droit
de m’étendre davantage fur les moyens
qu’il y auroit a prendre pour faciliter Pins
telligence des mouvemens , de méme que
celle de bien d’autres parties de la Mufi=
que , fur lefquelles j’ai des remarques 2
propofer , je puis me borner ici aux ex«
preflions de la méthode ordinaire, qui
par des mots mis au commencement de
chaque air en indiquent affez bien le mou-
vement. Ces mots, bien choifis, doivent
je crois , dédommager & au de-1a de ces

- doubles chiffres & de toutes ces différen«
tes mefures qui , malgré leur nombre ,
laiffent le mouvement indéterminé & n’ap-
prennent rien aux Ecoliers; ainfi, ea

Mufique. M



78 DISSERTATION
adoptant feulement le 2 & le 3 pour les
fignes de la mefure, j’6te la~ confufion

"des caraferes fans altérer la variété de

Pexpreffion.

Revenons 3 notre projet. On fait com-
bien de figures étrangeres font employées
dans la Mufique pour exprimer les filen-
ces; il y en a autant que de différentes
valeurs, & par conféquent, autant que
de figures différentes dans les notes re-
Iatives : on eft méme contraint de les em-
ployer A proportion en plus grande quan~
tité, parce qu’il n’a pas plil a leurs inven-

- teurs d’admettre le point aprés les filen-

ces de la méme maniere 8 au méme ufage
qu’apres les notes , & qu'ils ont mieux
aimé multiplier des foupirs , des demi-
foupirs , des quarts- de- foupirs 2 la file

" les uns des autres, que d’établir entre des

fignes relatifs une analogie fi naturelle.
Mais, comme dans ma méthode il n’eft
point néceflaire de donner des figures par-
ticulieres aux "notes pour en déterminer
la valeur , on y eft auffi difpenfé de la
méme précaution pour les filences, & un
feul figne fuffit pour les exprimer tous
fans confufion & fans équivoque. Il pa-
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roit affez indifférent dans cette unité de
figure de choifir tel caraltere qu'on vou-
dra pour l'employer A cet ufage. Le zéro
a cependant quelque chofe de fi conves
nable A cet effet, tant par Iidée de prie
vation qu’il porte communément avec
lui, que par fa qualité de chiffre,, 8 fur~
tout par la fimplicit¢ de fa figure, que
¥ai ¢tu devoir le préférer. Je Pemployerai
donc de la méme maniere & dans le méme
fens par rapport A la valeur, que les no.
‘tes ordinaires , Ceft-3-dire, que les chif-
fres 1,2, 3, &c. & les regles que jai
établies i 1’égard des notes étant toutes
applicables 3 leuts filences relatifs, il
senfuit que le zéro, par fa feule pofition
& par les points qui le peuvent fuivre, lef:
quels alors exprimeront des filences , fuffit
feul pour remplacer toutes les paufes ,
foupirs, demi « foupirs, & autres fignes
bizarres & fuperflus qui rempliffent la
Mufique ordinaire.

Exemple tiré des legons de M. Monteclains
Fa 2 [lydafal3, 1]s1315, 617, Sl 51 1,07
46,05]4, 0321 |7,0123{43s2" 1[4
’ M2
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Les chiffres 4 & 2 placés ici fur des
zéro marquent le nombre de mefures que
Pon doit pafler en filence.

Tels font les principes généraux d’oi
découlent les regles pour toutes fortes
d’expreflions imaginables, fans qu’il puifle
naitre A cet égard aucune difficulté qui -
n'ait été prévue , & qui ne foit réfolue
en conféquence de quelqu’un de ces prin-
cipes.

* Je finirai par quelques obfervations qui
naiffent du parallele des deux fyftémes.

Les notes de la Mufique ordinaire font-
elles plus ou moins avantageufes. que les
chiffres qu'on leur fubftitue ? Cleft pro-
prement le fond de la queftion.

Il eft clair, d’abord , que les notes va-

.rient plus par leur feule pofition, que
mes chiffres par leur figure & par leur
pofition tout enfemble ; qu'outre cela, il
y en a de fept figures différentes , autant
que j’admets de chiffres pour les expri-
mer ; que les notes n’ont de fignification
& de force que par le fecours de la clef:
& que les variations des clefs donnent
un grand nombre de fens tout différens
aux notes pofées de la méme maniere, |
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* 11 n’eft pas moirs évident que les rap-
ports des notes & les intervalles de I'une
A lautre n'ont rien dans leur expreffion
par la Mufique ordinaire qui en indique
le genre, & qu’ils font exprimés par des
pofitions difficiles A retenir , & dont la
connoiffance dépend uniquement de I'ha-
bitude & d’une trés-longue habitude :
car quelle prife peut avoir Pefprit pour
faifir jufte & du premier coup - d’ceil un
intervalle de fixte , de neuvieme, de
dixieme dans la Mufique ordinaire , 2
moins que la coutume n’ait familiarifé les
yeux  lire tout d’un coup ces intervalles?
Neft-ce pas un défaut terrible dans
la Mufique de ne pouvoir rien confer-
ver, dans Pexpreflion des o&taves, de
Panalogie qu’elles ont entre elles? Les
oftaves ne font que les repliques des
mémes fons ; cependant ces repliques fe
preéfentent fous des expreffions abfolument
différentes de celles de leur premier terme.
Tout eft brouillé dans la pofition A la
diftance d'une feule o&ave, la replique:
d’'une note qui étoit fur une ligne fe
trouve dans un efpace, celle qui étoit
dans P'efpace a fa replique fultI une ligne;
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montez-vous ou defcendez-vous de deux
oftaves? Autre différence toute contraire
3 la premiere: alors les repliques font
placées fur des lignes ou dans des efpa-
ces comme leurs premiers termes : ainfi
la difficulté augmente en changeant d’ob-
jets, & lon n’eft jamais affuré de con-
noitre au jufte Pefpece d’un intervalle -
traverf¢ par un fi grand nombre de l-
gnes ; de forte qu’il faut fe faire d’oc-
tave en o&ave des regles particulieres qui
ne finiffent point, & qui font de Pétude
des intervalles ,le terme effrayant & trés-
rarement atteint de la. fcience duMuficien.
De-1A cet autre défaut prefque auffi
nuifible , de ne pouvoir diftinguer Pin-
tervalle fimple dans Vintervalle redoublé ;
vous voyez une note pofée entre la pre-
miere & la feconde ligne, & une autre
note pofée fur la feptieme ligne, pour
connoitse leur intervalle vous décomptez
de I'une 2 l'autre, & aprés une longue
& ennuyeufe opération , vous trouvez
une douzieme ; or, comme on voit ai-
fément qu'elle paffe Po@ave, il faut re-
commencer une feconde recherche pour
s'affurer enfin que c’eft une quinte redou-
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blée, encore pour déterminer l'efpece de
cette quinte faut-il bien faire attention aux
fignes de la clef, qui peuvent la rendre
jufte ou faufle fuivant leur nombre & leur
. pofition.

Je fais que les Muficiens fe font com-
munément des regles plus abrégées pour
fe faciliter Ihabitude & la connoiffance
des intervalles: maisces regles mémes prou-
vent le défaut des fignes, en ce qu'il faut tou-
jours compter les lignes des yeux, &ence
qu’on eft contraint de fixer fon imagination
d'oftave en o&tave pour fauter de-1a a I'in-
tervalle fuivant, ce qui s’appelle fuppléer
de génie au vice de P'expreflion.

Drailleurs, quand a-force de pratique
on viendroit a bout de lire aifément tous
les genres d’intervalles, de quoi vous
fervira cette connoiffance, tant que voug
n’aurez point de regle aflurée pour en
diftinguer P'efpece ? Les tierces & les
fixtes majeures & mineures , les quintes
& les quartes diminuées & fuperflues, &
en général tous les intervalles de méme
nom , juftes ou altérés, font exprimés par -
la méme pofition indéfendamment de
leur qualité, ce qui fait qu;d fuivant les

4
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différentes fituations des deux demi-tons
de I'O&tave, qui changent de place A cha-
que ton & A chaque clef, les intervalles
changent aufli de qualité fans changer de
nom ni de pofition , de-1d Iincerti~
tude fur 'intonation & Pinutilité de I'ha-
bitude dans les cas ou elle feroit la plus
néceflaire,

La méthode qu'on a adoptée pour les
inftrumens , eft vifiblement une dépen-
dance de ces défauts , & le rapport di-
ret qu'il a fallu établir entre les tou-
ches de Pinftrument & la POﬁthﬂ des -
notes , n’eft qu'un méchant pis-aller pour
{uppléer a la fcience des intervalles &
des relations toniques , fans laquelle on
ne fauroit jamais étre quun mauvais
Muficien.

Quelle doit étre la grande attention du
Muficien dans Pexécution ? Cleft fans
doute d’entrer dans Pefprit du Compo-
fiteur , & de s’approprier fes idées pour
les rendre avec toute la fidélité qu’exige
le goit de la Piece. Or, I'idée du Com-
pofiteur dans le choix des fons, eft tou-
jours relative 3 la tonique , & , par
exemple , il n'employera point le £
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diéfe comme une telle touche du cla-
vier , mais comme faifant un tel ac-
cord, ou un tel intervalle avec fa fonda-
mentale. Je dis donc que fi le Mufi-
cien confidere les fons par les mémes
rapports , il fera fes mémes intervalles
plus exafts, & exécutera avec plus de
juftefle quen rendant feulement les fons
les uns aprés les antres, fans liaifon 8
fans dépendance que celle de la pofition
des notes qui font devant fes yeux , &
de ces foules de diéfes 8 de bémols qu’il
faut qu’il ait inceflamment préfensa Pef<
prit ; bien entendu qu’il obfervera tou-
jours les modifications particulieres a cha-
que ton , qui font, comme je l'aidéja dit,
Yeffet du tempérament, & dont la con-
noiffance pratique, indépendante de tout
fyftéme, ne peut s’acquérir que par loreille
& par Phabitude.

Quand on prend une fois un mauvais
principe , on s’enfile d’inconvéniens en
inconvéniens , & fouvent on voit éva-
nouir les avantages mémes qu'on s’étoit
propofés. C'eft ce qui arrive dans la pra
tique de la Mufique inftrumentale ; les
difficultés s’y préfentent en foule. La
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quantité de pofitions différentes, de dié<
fes , de bémols , de changemens de clefs ,
y font des obﬁacles éternels an progres
des Muficiens ; & aprés tout cela, il faut
encore perdre, la moitié du tems, cet
avantage fi vanté du rapport dire& de la
touche a la note, puifqu’il arrive cent
fois par la force des fignes d’altération
fimples ou redoublés, que les mémes
notes deviennent relatives & des touches
toutes différentes de ce qu’elles repré-
fentent, comme on I'a pu remarquer ci-
devant,

Voulez-vous pour la commodité des
voix , tranfpofer la piece un demi-ton,
ou un ton plus haut ou plus bas ? vou-
lez-vous préfenter A ce Symphoniﬁe de
Ia Mufique notée fur une clef étrangere
A fon inftrument? le voili embarraflé, &
fouvent arrété tout court, fi la Mufique
eft un peu travaillée. Je crois, alavé
rité, que les grands Muficiens ne feront
pas dans le cas; mais je crois auffi que
les grands Muficiens ne le font pas
devenns fans peine, & c’eft cette peine
qu’il s’agit d’abréger. Parce qu’il ne fera
pas tout- 2 -fait. impofible d’arriver a
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la perfe&ion par la route ordinaire , s'en~
fuit-il qu’il n’en foit point de plus facile?

Suppofons que je veuille tranfpofer &
exécuter en B fa fi, une piece notée en
Cfol ut, ala clef de fo/, fur la pre-
miere ligne : voici tout ce que jai &.
faire je quitte I'idée de la clef de fo/,
& je lui fubftitue celle de la clef d’xe,
fur la troifieme ligne : enfuite j’y ajoute
les idées des cinq diéfes pofés, le pre-
mier fur le fa, le fecond fur luz, le
troifieme fur le fo/, le quatrieme fur le
re, & le cinquieme fur le Zz ; A tout-
cela je joins enfin 'idée d’une o&ave au-
deflus de cette clef d’zz, & il faut que je
retienne continuellement toute cette com-
plication d’idées pour V'appliquer & cha-
que note , fans quoi me voild A tout
inftant hors de ton. Qu’on juge de la faci-
1ité de tout cela ! ’

Les chiffres employés de la maniere
que je le propofe, produifent des effets
abfolument différens. Leur force eft en
eux-mémes , & indépendante de tout autre
figne. Leurs rapports font connus par la
feale infpe&tion , & fans que I'habitude -
ait & y entrer pour rien; lintervalle fim-
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ple eft toujours évident dans Pintervalle
redoublé : une legon d’un quart- dheure
doit mettre toute perfonne en état de
folfier, ou du moins de nommer les no-
tes dans quelque Mufique qu’on lui pré-
fente; un autre quart-d’heure fuffit pour
lui apprendre 3 nommer de méme &
fans héfiter , tout intervalle poffible , ce
qui dépend, comme je l'ai déja dit, de
la connoiffance diftin&te de trois inter-
valles, de leurs renverfemens, & réci-
proquement du renverfement de ceux-ci,
qui revient aux premiers. Or, il me fem-
ble que I’habitude doit fe former bien plus
aifément quand Pefprit ena fait la moitié

de Pouvrage, & qu’il n’a lui-méme plus

rien 3 faire. .

“ Non-feulement les intervalles font con-
nus par leur genre dans mon fyftéme,
mais ils le font encore par leur efpece.
Les tierces & les fixtes font majeures ou
mineures , vous en faites la diftin&tion
fans pouvoir vous y tromper ; rien n'eft
fi aif¢ que de favoir une fois que Pin-
" tervalle 24 eft une tierce mineure ; I'ine
tervalle 24 , une fixte majeure; lin-

tervalle 31, une fixte mineure ; lin-
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tervalle 31, une tierce majeure , &c,
les quartes & les tierces, les fecondes,
les quintes & les feptiemes, juftes, di-
minuées ou fuperflues, ne colitent pas
plus 2 connoitre ; les fignes accidentels
embarraflent encore moins & Pintervalle
naturel étant connu , il eft fi facile de dé-
terminer ce méme intervalle, altéré par
un di¢fe ou par un bémol, par I'un &
Yautre tout-3-la-fois ; ou par deux d’une
méme efpece, que ce feroit prolonger le
difcours inutilement que d'entrer dans ce
détail. '

Appliquez ma méthode aux inftrumens,
fes avantages en feront frappans. Il n'eft
queftion que d’apprendre A former les
fept fons de la gamme naturelle , & leurs
différentes o&aves fur un u¢ fondamen<
tal, pris fucceflivement fur les douze cors
des (*) de Péchelle; ou plutdt, il n’eft

(*) Jedis les douze cordes, pour n’omettrs aucune des
difficultés poffibles, puifqu'on pourroit fe contenter deq
fept cordes naturelles, & qu'il eft rare quon établiffe 12
fondamentale d’'un ton fur un des cinq fons altévés , ex.
cepté, peut.dtre , le f bémol. Il eft vrai qu'on y parvient
affez fréquemment par la fuite de la modulation : mais
alors, quoiqu'on ait changé de ton, la méme fondamena
sale fubfifte toujours, & le changement oft amsué par dg
altérations particulieres.
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queftion que de favoir fur un fon donné ,
trouver une quinte, une quarte , une
tierce majeure, &c. & les oftaves de
tout cela , Ceft-3-dire, de pofléder les
connoiffances qui doivent étre le moins
ignorées des Muficiens, dans quelque fyf-
téme que ce foit. Aprés ces préliminai-
res fi faciles & acquérir, & fi propres &
former Poreille, quelques mois donnés
a Phabitude de la mefure , mettent tout
dun coup PEcolier en état d’exécuter 3
livre ouvert : mais d’une exécution ine
comparablement plus intelligente & plus
fure que celle de'nos Symphoniftes ordi-
naires. Toutes les clefs lui feront égale-
ment familieres ; tousles tons auront pour
lui la méme facilité, & s’il s’y trouve
quelque différence, elle ne dépendra ja-
mais que de la difficulté particuliere de
“Pinftrument, & non d'une confufion
de ditfes , de bémols & de pofitions
différentes , fi ficheufes pour les com-
tnengans.

Ajoutez A cela une connoiffance par-
faite des tons & de toute la modula-
tioh , fuite néceflaire des principes de ma
méthode ; & furtout Puniverfalité des
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fignes , qui rend avec les mémes notes
les mémes airs dans tous les tons par le
changement d’un feul caraftere; d’oli ré«
fulteune facilité de tran{pofer un air en tout
autre ton , égale A celle de P'exécuter dans
celui ol il eft noté ; voild ce que fauraen
trés-peu de tems un Symphonifte formé
par ma méthode. Toute jeune perfonne
avec les talens & les difpofitions ordi
naires , & qui ne connoitroit pas une
note de Mufique , doit , conduite par
ma méthode , &tre en état d’accompa=
gner du Clavecin, a livre ouvert , toute
Mufique qui ne paffera pas en difficulté
celle de nos Opéra, au bout de huit
mois , & au bout de dix de celle de nos
Cantates. ' . ~
r Or, fi dans un fi conrt efpace on peut
enfeigner A la fois affez de Mufique &
daccompagnement pour exécuter 3 livre
ouvert , & plus forte raifon un Maitre
de Flite ou de Violon, qui n'aura que
la note’a joindre & la pratique de linf~
trument , pourra-t-il former un Eleve
dans le méme tems par les mémes
principes.

Je ne dis rien du Chant en particulier ,
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parce qu’il ne me paroit pas poffible
de difputer la fupériorité de mon fyf-
t€me A cet égard , & que jai fur ce
point des exemples a donner plus forts
& plus convaincans que tous les rai=
fonnemens.

Aprés tous les avantages dont je viens
de parler, il eft permis de compter pour
quelque chofe le peu de volume qu'oc-

cupent mes' caraleres , comparé a la
* diffufion de l'autre Mufique, & la faci=

lité de noter fans tout cet embarras de

papier rayé, ou les cinq lignes de la por~
tée ne fuffifant prefque jamais , il en
faut ajouter d’autres 2 tout moment, qui
fe rencontrent quelquefois avec les por-

tées voifines ou fe mélent avec les pa-

roles , & caufent une confufiona laquelle
ma Mufique ne fera jamais expofée. Sans
vouloir en établir le prix fur cet avan-
tage, il ne laiffe pas cependant davoir
une influence d mériter de I'attention ; coms
bien fera-t-il commode d’entretenir des cor«
refpondances de Mufique, fans augmenter;
"le volumedeslettres ? Quelembarras n’évi-
tera-t-on pointdans les Symphonies & dans
les Partitions, de tourner la feuille 3 tout
moment ?
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moment ? Et quelle reflource d’amufe-
ment n‘aura-t-on pas de pouvoir portee
fur foi des livres & des recueils de Mu-
fique, comme on en porte de Belles-
lettres fans fe furcharger par un poids
ou par un volume embarraffant , & d’a-
voir , par exemple, 3 'Opéra un extrait
de la Mufique joint aux paroles, pref-
que fans augmenter le prix ni la grof-
feur du livre ? Ces confidérations ne
font pas , je l'avoue , d'une grande im-
portance , aufli ne les donné-je que comme
des accefloires; ce n’eft, au refte, qu'un
tiffu de femblables bagatelles qui fait
les agrémens de la vie humaine , & rien
e feroit fi miférable qu’elle, fi 'on n’a-
woit jamais fait d’attention aux petits
«objets.

Je finirai ‘mes remarques fur cet arti~
cle , en concluant qu’ayant retranché tout-
d’un—coup par mes caralteres, les {oixante
& dix combinaifons que la différente
pofition des clefs & des accidens pro-
duit dans la- Mufique ordinaire ; ayaat
éuabli un figne invariable & conflant
pour chaque fon de P'o&ave dans tous
les tons ; ayant établi de méme une po-~

Mufique. N

.
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fition trés-fimple pour les différentes ot
Pives ; ayant fixé toute I'expreflion des
fons par les intervalles propres au ton
ol 'on eft; ayant confervé aux yeux la
facilité de découvrir du premier regard
fi les fons montent ou defcendent ; ayant
fixé le degré de ce progrés avec une évi-
dence que n’a point la Mufique ordinaire
& enfin ayant abrégé de plus des trois
quarts , & le tems qu’il faut pour ap-
prendre 2 folfier, & le volume des no-
tes, il refte démontré que mes carac-
teres font préférables A céux de la Mufi.
que ordinaire.

Une feconde queftion qui n’eft gueres
moins intéreflante que la premiere , eft
de favoir fila divifion des tems, que je
fubftitue 3 celle des notes qui les rem-
pliffent , eftun principe général plus fim-
‘ple & 'plus avantageux "que toutes ces
‘différences de noms & de figures qu'on
eft centraint d’appliquer aux notes, con~
formément & la durée quon leur veut
donner.

Un moyen fitr pour décider cela, feroit
d’examiner 4 prior: fi la valeur des notes
eft faite pour régler la longueur des tems,
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ou fi ce neft point, au contraire , par
les tems mémes de la mefure que la du-
rée des notes doit étre fixée. Dans le
premier cas , la méthode ordinaire feroit
inconteftablement la meilleure, & moins
qu'on ne regardit le retranchement de
tant de figures comme une comperfation
fuffifante d’'une erreur de principe, d’olt
géfulteroient de meilleurs effets. Mais
dans le fecond cas, fi je rétablis égale-
ment la caufe & Peffet pris jufqu'ici 'un
pour lautre , & que. par-la , je fimplifie
Jes regles & j’abrége la pratique , j’ai lieu
d’efpérer que cette partie de mon fyfté-
me , dans laquelle, au refte, on ne m’ac-
cufera d’avoir copié perfonne, ne pa-
roitra pas moins avantageufe que la pré-
cédente. ’ :
Je renvoie A 'Ouvrage dont jai déjd
parl¢ , bien des détails que je n’ai pu
placer dans celui-ci. On y trouvera, outre
la nouvelle méthode ‘d’accompagnement
dont jai parlé dans la Préface , un moyen
de reconnoitre au premier coup-d’ceil les
longues ‘tirades de notes en montant ou
-en defcendant, afin de n’avoir befoin de
- faite attention qud la premiere & 4 la
N2
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derniere ; Pexpreflion de certaines mes
fures fyncopées qui fe trouvent quelque-
fois dans les mouvemens vifs A trois tems 3
une table de tous les mots propres 2
exprimer les différens degrés du mouve=
ment ; le moyen de trouver d’abord la
plus haute & la plus baffe note d’un air
& de préluder en conféquence; enfin,
d'autres regles particulieres qui toutes ne
font toujours que des développemens des
principes que j'ai propofés ici; & fur-
tout, un fyftéme de conduite pour les
maitres qui enfeigneront & chanter & 2
jouer des inftrumens , bien différent dans
la méthode & jefpere dans le progres,
de celui dont on fe fert aujourd’hui.

Si donc,aux avantages généraux de
mon fyftéme, fi A tous ces retranchemens
de fignes & de combinaifons, fi au dé-
veloppement précis de la théorie, on
ajoute les utilités que ma méthode pré-
fente pour la pratique ; ces embarras de
lignes & de portées tous fupprimés,
la Mufique rendue fi courte A apprendre,
fi facile 2 noter , occupant fi peu de
volume , exigeant moins de frais pour
Pimpreffion , & par conféquent, cofitant
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moins A acquérir; une correfpondance
plus parfaite établie entre les différentes
parties, fans que les fauts d’une clef 2
Yautre foient plus difficiles que les m&mes
intervalles pris fur 1a méme clef; les ac-
cords & le progres de I'’harmonie offerts
avec une évidence i laquelle les yeux ne
peuvent fe refufer; le ton nettement dé-
termme, toute la fuite de la modulation
exprimee, & le chemin que Pon a fuivi,
& le point olt T'on eft arrivé , & la dlf-
tance olt Pon eft du ton principal ; mais
- fur-tout Pextréme fimplicité des princi-
pes, jointe A la facilité des regles qui °
en découlent ; peut-étre trouvera-t-on -
dans tout cela de quoi juftifier la con- -
fiance avec laquelle jofe préfedter ce -
projet au Public. -

N3
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DES LANGUES,

. O il-eft parlé de la Mélodie & de
Flmitation muficale.

Mafique. e






ESSAT

SUR DORIGINE

DES LANGUES:

CHAPITRE I

Des divers moyens de c,ommuniquer nos
penfées.

)

L A parole diftingue 'homme entre les

animaux : le langage diftingue les nations

entr’elles 3 on ne connoit d'out eft un

homme qu’aprés qu’il a parlé. Lufage &
Ie befoin font apprendre 2 chacun la lan-
gue de fon pays ; mais qu'eft-ce qui fait
que cette langue eft celle de fon pays &
non pas d’un autre ? Il faut bien remon-
ter, pour le dir¢ , A quelque raifon qui
tienne au local , & qui foit antérieure
aux meeurs mémes : la parole étant la
premiere inflitution fociale ne doit fa
forme qu’d des caufes naturelles..
Si-tét qu'un homme fut reconnu par
un autre pour un Etre fentant , penfant
: ®
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& femblable A lui, le defir ou le befoin
de lui communiquer fes fentimens & fes
penfées, lui en fit chercher les moyens.
Ces moyens ne peuvent fe tirer que des
fens , les feuls inftrumens par lefquels un
homme" puiffe agir fur un autre. Voila
donc Pinftitution des fignes fenfibles pour
exprimer la penfée. Les inventeurs du
langao'e ne firent pas ce raifonnement ,
mais Pinftin@ leur en fuggéra la confé-
quence.
~ Les moyens généraux , par lefquels
nous pouvons agir fur les fens dautrui,
fe bornent a deux, favoir, le mouve-
ment & la voix. L’a&ion du mouvement
eft immédiate par le toucher ou médiate
par le gefte ; la premiere ayant pour
terme la longueur du bras, ne peut fe
tranfmettre 3 diftance, mais P'autre atteint
auffi loin que le rayon vifuel. Ainfi ref-
tent feulement la vue & I'ouie pour or-
ganes paffifs du langage entre des hommes
difperfés. ‘
Quoxque la langue du gefle & celle de
la voix foient également naturelles, toute-
fois la premiere eft plus facile & dépend
‘moins des conveptions : car plas d'objets
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frappent nos yeux que nos oreilles, &
les figures ont plus de variété que les
fons ; elles font auffi plus expreflives ,
& difent plus en moins de tems. L’amour
dit-on, fut linventeur du deflein. Il put
inventer auffi la parole , mais moins heu-
.reufement. Peu content d’elle, il la dé-
daigne, il a des manieres plus vives de
-gexprimer. Que celle qui tragoit avec
tant de plaifir 'ombre de fon Amant , lui
difoit de chofes ! Quels fons eiit-elle em-
ployés pour rendre ce mouvement de
baguette ?

Nos geftes ne fignifient rien que no-
tre inquiétude naturelle; ce n’eft pas de
ceux-13 que je veux parler. Il n’y a que
les Européens qui gefliculent en parlant:
on diroit que toute la force de leur lan-
-gue eft dans leurs bras ; ils y ajoutent
encore celle des poumons & tout cela
ne leur fert de gueres. Quand un Franc
seft bien démené , s’eft bien tourmenté
le corps a dire beaucoup de paroles, un
Turc 8te un moment la pipe de fa bou-
che, dit deux motsa demi-voix , & I'écrafe
d’une fentence.

.. Depuis que nous avons appris 3 gef=
O3
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ticuler nous avons oublié 'art des pan~
tomimes ; par la méme raifon qu'avec
beaucoup de belles grammaires nous n’en~
tendons plus les fymboles des Egyptiens,
Ce que les anciens diforent le plus vive-
ment, ils ne ’exprimoient pas par des mots
mais par des fignes; ils ne le difoient pas,
ils le montroient.

Ouvrez l'hiftoire ancienne vous la trou-
verez pleine de ces manieres d’argumen-
ter aux yeux, & jamais elles ne man-
quent de produite un effet plus affuré
que tous les difcours qu'on auroit pu
mettre 3 la place. Lobjet offert avant
de parler, ébranle Pithagination , excite
Ja curiofité, tiemt P'efprit en fufpens &
dans lattente de ce qu’on va dire. Jai
‘remarqué que les Italiens & les Proven-
gaux , chez qui pour Pordinaire le gefte
précede le difcours, trouvent ainfi le
moyen de fa faire mieux écouter & méme
avec plus de plaifir. Mais le langage le
plus énergique eft celui ol le figne a
tout dit avant qu'on parle. Tarquin, Tra-
fibule abattant les tétes des pavots ,
Alexandre appliquant fon cachet fur la
bouche de fon favorj , Diogene fe pro-
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menant devant Zénon ne parloient - ils
pas mieux qu'avec des mots? Quel cir-
cuit de paroles eiit aufli bien exprimé
les mémes idées? Darius engagé dans la
Scythie avec fon armée , recoitde lapart
.du Roi des Scythes une grenouille, un
oifeau , une fouris & cinq fleches : le
Héraut remet fon préfent en filence &
part. Cette terrible harangue fut enten-
due , & Darius n'eut plus grande hite
que de regagner fon pays comme il put,
Subftituez une.lettre & ces fignes, plus
elle fera menagante , moins elle effrayera;
.ce ne fera plus qu'une gafconade dont
Darius n’auroit fait que rire.

Quand le Lévite ’Ephraim voulut ven-

ger la mort de fa femme ,- il n’écrivit
“point aux ‘Tribus d'lfraél ; il divifa le
.carps en douze pieces & lesleur envoya.
A cet horrible afpeé , ils courent aux
armes, en criant tout d’une voix : noz ,
jamais rien de tel n'eft arrivé dans Ifraél ,
depuis le jour quenos Peres fortirent &’ Egypee
Jjufqu'é-ce jour. Et Ja Tribu de Benjamin
fut exterminée (*). De nos jours Iaf-

(*) Il n'en refta que fix cents hommes faus femmu n

enfans, 0 4
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faire tournée en plaidoyers , en difcuf~
fions, peut-étre en plaifanteries , efit trainé
en longueur, & le plus horrible des cri-

mes fut enfin demeuré impuni. Le Rot-

Saiil, revenant du labourage dépeca de
méme les beeufs de fa charrue & ufa d'un
figne femblable pour faire- marcher Ifraél
au fecours de la ville de Jabés. Les Pro-
phetes des Juifs, les Légiflateurs des Grecs
offrant fouvent au peuple des objets fen-
fibles, lui parloient mieux par ces objets
qu’ils n’euffent fait par de longs difcours,
& la maniere dont Athénée rapporte que
Porateur Hypéride fit abfoudre la Cour-

« tifane Phryné, fans alléguer un feul mot
pour fa défenfe , eft encore une éloquence
muette dont l'effet n'eft pas rare dans
tous les tems. ’

Ainfi 'on parle aux yeux bien mieux
quaux oreilles : il n’y a perfonne qui ne
fente la vérité du jugement d’Horace a
cet égard. On voit méme que les dif-
cours les plus éloquens font ceux oit 'on
enchiffe le plus d’'images, & les fons n’ont
"jamais plus d’énergie que quand ils font
Peffet des couleurs.

Mais lorfqu’il eft queftion d’¢mouvois
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e coeur & d’enflammer les paffions , ceft
toute autre chofe. L’impreffion fucceffive
du difcours, qui frappe 3 coups redou-
blés, vous donne bien une autre émo-
tion que la préfence de I'objet méme,
ol dun coup-d’eeil vous avez tout vu.
Suppofez une fituation de douleur par-
. faitement connue, en voyant la per-

{fonne affligée, vous ferez difficilement ému

jufqud pleurer ; mais laiffez-lui le tems

"de vous dire tout qu'elle fent, & bient6t

vous allez fondre en larmes. Ce neft
“quainfi que les {cenes de tragédie font
leur effet (*). La feule pantomime fans
difcours vous laiffera prelque tranquille;
le difcours fans gefte vous arrachera des
pleurs. Les paffions ont leurs geftes, mais
“elles ont aufli leurs accens, & ces ac-
cens qui nous font treflaillir, ces accens
auxquels on ne peut dérober fon organe,
pénétrent par lui jufqu’au fond du cceur,

(*) Jai dit aillcurs pourquoi les sialheurs feints nous,
touchent bien plus que les véritables. Tel fanglote a la
tragédie, qui n'efit de fes jours pitié d’aucun malheureux.
Linvention du Théitre eft admirable pour enorgueillir
uotre amour-propre d¢ toutes les vertus que nous n'avous
poing.
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y portent malgré nous les mouvemens
qui les arrachent, & nous font fentir ce
que nous entendons. Concluons que les
dignes vifibles rendent I'imitation plus
exale , mais que l'intérét s’excite mieux
par les fons.

Ceci me fait penfer que fi nous navions
jamais eu que des befoins phyfiques ,
nous aurions fort bien pu ne parler ja-
mais & nous entendre parfaitement, par
fa feule langue du gefte. Nous aurions
pu établir des fociétés peu différentes de
ce quelles fontaujourd’hui, ou qui méme
auroient marché mieux 3 leur but : nous
aurions pu inftituer des loix, choifir des
chefs , inventer des arts, établir le com-
merce , & faire en un mot, prefque au-
tant de chofes que nous en faifons par
le fecours de la parole. La langue épif-
tolaire “des Salams (*) tranfmet , fans
crainte des jaloux, les fecrets de la ga-
lanterie orientale A travers les harems les

{*) Les Salams font des multitudes de chofes les plus
eommunes , comme une orange, un ruban, du charbon,
&c. dont Venvoi forme un fens connu de tous les Amans
daus les pays ol cette Langue eft en ufage.

—
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- fpieux gardés. Les muets du Grand-
Seigneur s’entendent entr’éux, & enten-
dent tout ce qu'on leur dit par fignes,
tout aufli-bien qu'on peut le dire par
le difcours. Le fieur Pereyre , & ceux
qui, comme lui, apprennent aux muets,
non-feulement A parler, mais A favoir ce
aqw'ils difent , font bien forcés de leur ap-
prendre auparavant une autre langue non
moins compliquée ; A 'aide de laquelle ils
puiflent leur faire entendre celle-1a.

Chardin dit qu'aux Indes les Faéteurs
fe prenant la main P'un & lautre , & mo-
difiant leurs attouchemens d’une maniere
que perfonne ne peut appercevoir, tri-
tent ainfi publiquement, mais en fecret,
toutes leurs affaires, fans s'étre dit un
feul mot. Suppofez ces Falteurs aveu-
gles , fourds & muets , ils ne s’enten-
dront pas moins entr'eux. Ce qui mon-
tre que des deux fens par lefquels nous
fommes a&ifs, un feul fuffiroit pour nous
foxmer un langage, _

Il paroit encore par fes mémes obfer-,
vations , que Pinvention de l’art de com-
muniquer nos idées, dépend moins des
<erganes qui nous fervent & cette Come
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munication, que d’une faculté propre 2
Phomme, qui lui fait employer fes or-
ganes A cetufage, & qui, fi ceux-1a lui
manquoient , lui en feroit employer d’aw-
tres 3 la méme fin. Donnez 4 ’homme
uné organifation tout auffi groffiere qu’il
wvous plaira ; fans doute il acquerra moins
d’idées ; mais pourvu feulement qu'ily
ait entre lui & fes femblables quelque
moyen de communication, par lequel 'un
puifle agir , & lautre fentir, ils parvien-
dront 2 fe communiquer enfin tout au-
tant d’idées qu'ils en auront. -
Les animaux ont pour cette communica-
tion une organifation plus que fuffifante,
& jamais aucun d’eux n’en a fait cet ufa-
ge. Voild, ce me femble, une différence
bien cara@ériftique. Ceux d’entr’eux qui
travaillent & vivent en commun, les
Caftors, les Fourmis, les Abeilles, ont
quelque langue naturelle pour s’entre-
communiquer , je n’en fais aucun doute.
Il y a méme lieu de croire que la lan-
gue des Caftors & celle des Fourmis font
dans le gefte, & parlent feulement aux
yeux. Quoi qu’il en foit, par celaméme
que les unes & les autres de ces lan-
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gues font. naturelles, elles ne font pas
acquifes ; les animaux qui les parlent les
ont en naiflant, ils les ont tous, & par-
tout la méme :ils n’en changent point,
ils n’y font pas lg moindre progrés. La
lingue de convention n’appartient qu’a
Thomme. Voild pourquoi Phomme fait
des progrés, foit en bien, foit en mal ;
& pourquoi les animaux n’en font point.
Cette feule diftintion paroit mener loin:
on Pexplique , dit-on, par la différence
des organes. Je ferois curieux de voir
cette explication.

o e W e
CHAPITRE IL
Que la premicere invention de la parole ne

vient pas des befoins ,- mais des paffions. -

IL eft donc 2 croire que les befoins
di@terent les premiers geftes , & que les
paflions arracherent les premieres voix.
En fuivant, avec ces diftin&ions , 1a trace
des faits, peut-&tre faudroit-il raifonner
fur P'origine des langues tout autrement
gw'on na fait jufquici. Le génie des



¢22 ESsAr sUR LVORIGINE
langues orientales, les plus anciennes qui
nous foient connues , dément abfolument
la marche dida&ique qu'on imagine dans
leur compofition. Ces langues n’ont rien
. de méthodique & de raifonné ; elles font
vives & ﬁgurées On "nous faxt du lan-
- gage des premiers hommes des langues
de Géometres, & nous voyons que ce
furent des langues de Paétes,

Cela dut étre. On ne commenga pas
par raifonner, mais par featir. On pré-
tend que les hommes inventerent la pa-
role pour exprimer leurs befoins ; cette
opinion me paroit infoutenable. L’effet
naturel des premiers befoins, fut d"écar~
ter les hommes & non de les rapprocher.
Il le falloit ainfi pour que Pefpece vint
A s'étendre , & que la terre fe peuplds
promptement , fans quoi le genre-humain
fe fut entaflé dans un coin du monde , &
tout le refte fiit'demeuré défert,

De cela feul il fuit ,avec évidence , que
Porigine des langues n’eft point due aux
premiers befoins des hommes ; il feroit
abfurde que de la caufe qui les écarte,
vint le moyen qui les unit. D'ol peus
donc venir cette origine? des befoins
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- @noraux , des paffions, Toutes les paffions -
rapprochent les hommes que la néceffité
ge chercher & vivre force & fe fuir. Ce
n'eft nila faim, ni la foif , mais Pamour,
la haine, la pitié, la colere, qui leur ont
arraché les premieres voix. Les fruits ne
fe dérobent point A nos mains , on peut
sen nourrir {ans parler, on pourﬁut en
filence la proie dont on veut fe repai~
tre ; mais pour émOUVOIr un jeune coeur,
pour repoufler un aggrefleur injufte ; la
nature dicte des accens, des. cris, des
plaintes : voild les plus anciens mots in-
wentés, & voild pourquoi les premieres
,langues furent chantantes & paffionnées,
avant d’étre ﬁmples 8 méthodiques. Tout
ceci n’eft pas vrai, fans ditinétion, mais
3’y reviendrai ci-aprés,

CHAPITRE IIL
. Que le premier langage dut étre figurhs
CO M ME les premiers motifs qui firent

parler 'homme, furent des paffions, fes
premieres expreflions furent des Tropes.
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Le langage figuré fut le premier & nats .
tre, le fens propre fut trouvé le dernier.
On n’appella les chofes de leur vrai nom,
que quand on les vit fous leur véritable
forme. D’abord on ne parla qu’en poeﬁe, on
ne s’avifa de raifonner que long-temsaprés.

Or, je fens bien qu'ici le Le&teur
m’arréte , & me demande comment une
expreﬂion peut étre figurée avant d’avoir
un fens propre, puifque ce neft que
dans la tranflation du fens que confifte
la figure ? Je conviens de cela ; mais pour
m'entendre il faut fubftituer I'idée que
la paffion nous préfente , au mot que
nous tranfpofons ; car on ne tranfpofe
les mots que parce qu'on tranfpofe aufi
les idées , autrement le langage figuré ne
fignifieroit rien. Je réponds donc par un
exemple.

Un homme fauvage en rencontrant
d’autres, fe fera d’abord effrayé. Sa frayeur
lui aura fait voir ces hommes plus grands
& plus forts que lui-méme; il leur aura
donné le nom de Géans. Aprés beaucoup
d’expériences il aura reconnu que ces
prétendus Géans nétant ni plus grands,
ni plus forts que lui, leur flature ne

convenoit
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gonvenoit point & Pidée qu'il avoit
d’abord attachée au mot de Géant. Il ina
ventéra donc un autre nom commun i
eux & 2 lui, tel, par exemple, que le
nem &’ Homme , & laiflera celui de Géame
4 Pobjet faux qui Favoit frappé durant
fon illufion. Voild comment le mot figurd
nait avant le mot propre , lorfque la paf>
fion nous fafcine les yeux, & que. la
premiere idée qu elle nous offre reft
pas celle de la vérité. Ce que 1a1 dit
des mots & des noms eft fans dificultd
pout les tours de phrafes. L’image illu=
foire offerte par la paﬂion fe montrant
la premiere, le Iangage qui lui répondoit
fut aufli le premler inventé ; il devint
eafuite métaphorique quand I’ elpiit éclais
re, reconnoiffant fa premiere erreur
wen employa les expreﬂions que dans
les mémes paflions qui 'avoient produites

)

Mz{/z‘que’.‘ * . P
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CHAPITREILV.

Des caralleres diftindlifs de la premiere Lan=
gue & des changemens qu’elle diit éprouver.

LES fimples fons fortent naturellement
du gofier , la bouche eft naturellement
plus ou moins *ouverte ; mais les modi-
fications de la langue & du palais qui
font articuler, exigent de l'attention , de
Pexercice , on ne les fait point fans vouloir
les faire, tous les enfans ont befoin de
les apprendre , & plufieurs n’y parvien-
nent pas aifément. Dans toutes les lan-
gues les exclamations les plus vives font
inarticulées ; les cris, les gémiflemens
font de fimples voix ; les muets, ceft-3-
dire , les fourds, ne pouffent que des
fons inarticulés : le Pere Lami ne con-
goit pas méme -que les hommes en euf-
fent pujamais inventer d’autres , fi Dieu
ne leur eiit expreflément appris 2 parler.
Les articulations font en petit nombre,
les fons font en nombre infini, les ac-
cens qui les marquent peuvent fe mul-




bEs LancUes, 519
tiplier de méme ; toutes les notes dela
Mufique font autant d’accens 3 nous n'en
avons, il eft vrai, que trois ou quatre
dans la parole, mais les Chinois en ont
beaucoup davantage ; en tevanche ils
ont moins de confonnes. A cette fource
de combinaifons, ajoutez celle des tems
ou de la quantité , & vous aurez non-
feulement plus de mots, mais plus de
fyllabes diverfifiées que la plus riche
des langues r’en a befoin.

Je ne doute point qu’indépendamment
du vocabulaire & de la fyntaxe, la pre«
miere langue , fi elle exiftoit encore 4
n’elit gardé des caralteres originaux qui
la diftingueroient de toutes les autres.
Non-feulement tous les tours de cette
langue devoient étre en images , en fenti-
mens ,en figures ; mais dans fa partie mé-
canique elle devroit répondre 2 fon pre-
mier objet, & préfenter au fens, ainfi
qu'a Pentendement , les impreﬂions pref~
que inévitables de la paffion qui cherche
afe. cornmumquer.

Comme les voix naturelles font inar<
ticulées , les mots auroient peu d’articu=«
hnons, quelques confonnzs interpofées

Pa
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effacant P'hiatus des voyelles, fuffiroient
_pour les rendre coulantes & faciles &
. prononcér. En revanche les fons feroient
trés-variés , 8 la diverfité des accens mul-
_tiplieroit les mémes voix :la quantité,
le rhythme , feroient de nouvelles four-
ces de combinaifons; en forte que les
. voix , les fons, P'accent, le nombre , qui
font de la nature, laiffant peu de chofe
a faire aux articulations qui font de con=
vention, I'on chanteroit au lieu de par-
der; la plupart des mots radicaux feroient
des fons imitatifs; ou de laccent des
paffions , ou de leffet des objets fenfi-
bles : 'onomatopée s’y feroit fentir conti-

nuellement.

Cette langue auroit beaucoup de fyno-
nymes pour exprimer le méme &tre par
fes différens rapports (*); elle auroit
peu d’adverbes & de mots abftraits pour
expnmer ces mémes rapports. Elle au-
roit beaucoup d’augmentatifs, de dimi-
nutifs, de mots compofés, de particules
explétives pour donner de la cadence aux

(*) On dit que 'Arabeta plus de mille motg différens
Pour dire un chamean , plus de cent pour dire wn glasve, &e.
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périodes, & de la rondeur aux phrafes;
elle auroit beaucoup d’irrégularités &

d’anomalies , elle négligeroit Panalogie’

grammaticale pour s’attacher i Peupho-
nie, au nombre, 3 P’harmonie & 2 la
beauté des fons ; au lieu d’argumens elle

auroit des fentences, elle perfuaderoit

fans convaincre, & peindroit fans rai-
fonner ; elle reflembleroit A la langue

Chinoife, A certains égards; a la Grec~

que, 2 d'autres ; A I'Arabe, 3 d’autres,
Etendez ces idées dans toutes leurs bran
ches , & veus trouverez que le Cratyle
de Platon n'eft pes fi ridicule qu’il paroit
l’et’eo :
CHAPITRE V.,
De LEcriture.

UicONQUE étudiera I'hiftoire & le
progrés des langues, verra que plus les
voix deviennent monotones , plus les con-
fonnes fe multiplient , & qu’aux accens

qui s'effacent, aux quantités qui s'égali~

fent, on fupplée par des combinaifong
P3 -

’
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grammaticales & par de nouvelles arti<
culations : mais ce n’eft qu’a force de tems
que fe font ces changemens. A mefure
que les befoins croiffent, que les affai-
res s’embrouillent, que les lumieres s’é-
tendent , le langage change de caratere :
il devient plus jufte & moins paflionné ;
il fubftitue aux fentimens les idées, {§.
ne parle plus au coeur, mais 2 la raifon,
Par-13-méme l'accent s'éteint, l'articula~
tion s’étend , la langue devient plus exac-
te , plus claire, mais plus trainante, plus
fourde & plus froide. Ce progres me
paroit tout-d-fait naturel,
Un autre moyen de comparer les lan-
. gues & de juger de leur agcienneté, fe
tire de P'écriture , & cela en raifon in-
verfe de la perfeftion de cet art. Plus
Pécriture eft groﬂiere > plus la langue
eft antique. La premiere maniere d’écrire
n'eft pas de peindre les fons, mais les
objets mémes , foit direftement, comme
faifolent les Mexicains , foit par des figu-
res al'égoriques , comme firent autrefois
les Egyptiens. Cet état répond i la lanv
gue paflionnée,, & fuppofe déja quelque
fociété & des befoins que les' paffiogs
ont fait naltre,
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- La feconde maniere eft de repréfenter
les mots & les propofitions par des ca-
ralteres conventionnels, ce qui ne peut
fe faire que quand la langue eft tout-a-
fait formée & qu’un peuple entier eft uni
par des loix communes; car il y a dé¢ja
ici double convention : telle eft I’écriture
des Chinois, c’eft-la véritablement pein-
dre les fons & parler aux yeux.

La troifieme eft de décompofer la voix
parlante & un certain nombre de parties
élémentaires, foit vocales, foit articu-
Iées ; avec lefquelles on puiffe former tous
les mots & toutes les fyllabes imagina-
bles. Cette maniere d’écrire, qui eft la
nétre, a dii étre imaginée par des peu-
ples commergans-qui, voyageant en plu-
fieurs pays , & ayant a parler plu-
fieurs langues , furent forcés d’inventer
des carafteres qui puflent étre communs
i toutes. Ce n'eft pas précifément pein-
dre la parole, c’eft I'analyfer.

Ces trois manieres d’écrire répondent
aflez exaltement aux trois divers états,
fous lefquels on peut confidérer les hom-
mes raffemblés en nations. La peinture
des objets convient aux peuples fauvy

P4
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ges ; les fiznes des mots & des propofi=
tions aux peuples barbares, & Talpha-
bet aux peuples policés,

I} ne faut donc pas penfer que cette
derniere invention foit une preuve de Ia
haute antiquité du peuple inventeur. Aw
contraire , il eft probable que le peuple .
‘qui I'a trouvée avoit en vue une com-
. munication plus facile avec d’autres peu-
ples parlant d’autres langues , lefquels du
moins étoient fes contemporams & pou-
voient étre plus anciens que lui. On ne
peut pas dire la m¢me chofe des deux
autres méthodes. Favoue, cependant, que
fil'on s’entient A hiftoire & aux faits con-
‘nus, Pécriture par alphabet paroit remon-
ter auﬂi haut qu’aucune autre. Mais il n’eft
pas furprenant que nous manqulons de mo-
npumens des tems ont Pon n’écrivoit pas,

Il eft peu vraifemblable que les pre-
miers qui s'aviferent de réfoudre la parole
en fignes élémentaires , aient fait d’abord
des divifions bien exattes. Quand ils s’ap-
pergurent enfujte de Pinfuffifance de leur
analyfe, les uns, comme les Grecs, mul-
tiplierent les caralteres de leur alphabet ,
Yes autres fg contenterent d'en varier lg
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fens ou le fon par des pofitions ou com=
binaifons différentes. Ainfi paroiffentécrites
les infcriptions des ruines de Tchelminar,
dont Chardin nous a tracé des E&ypes.
On n’y diftingue que deux figures ou
carateres (*), mais de diverfes grandeurs &
pofés. en différens fens. Cette langue incon-
nue & d’une antiquité prefque effrayante ,
devoit pourtant &tre’alors bien formée ,
a en juger par la perfe&tion des arts qu'ans
noncent la beauté des carafteres (1) & les

(*) Des gens s'étonnent , dit Chardin , que deux figwres
puillent faire tant de lettres , mais pour moi je ne vois pas 18
de quoi s'étonner fi fort , puifgue les lettres de notre Alphabet ,
aqui font au nombre de vingt-trois , ne font powrtant umpoﬁu
que de deux lignes , la droite & la civculaire, ¢ :ﬂ-a.d:n ,
guw'avec un C§ um I, on fait toutes les lettres qui compofent
pos mots,

(t) Ce carallere paroit fort bean & n'q rien de confus ni
debarbare. L'on diroit que les lettres anroient .été dorées ; car il
J en aplufieurs & furtout des Majufecules , ot il pareit encore
dePor, &I ceft affurément quelque chofe dadmirable & din-
cmcevable que Pasr n'ust pu manger cette dorure durant tamt
de fiecles. Dx refle, ce n'eft pas merveille qu'aucun de tous
“les Savans du mende naient jamais rien compris a cette écrie
ture , puifqwelle wapproche en aucune maniere d’aucwune écri
ture qui [oit venue & notre comnoiffance , au lieu que toutes les
feritures connues anjourd’hui , excepté le Chinois , ont beau
ooup daffinith entrelles , & pareiffent venir de la méme fource.
Ce qwil yaen ceci de plus mervesllewn , eft que les Guebres

i font les refies des Hnciens Perfes , & qui en confervent &
perpituent la Rebigion , non-feudemgnt ne conmoilffent pas micuy



234 ESsA1 SUR 'ORIGINE
monumens admirables ot fe trouvent ces
infcriptions. Je ne fais pourquoi I'on parle
fi peu de ces étonnantes ruines : quand
jyen lis la defcription dans Chardin, je
me crois tranfporté dans un autre monde.
1l me femble que tout cela donne furieufe-
ment 3 penfer.

L’art d’écrire ne tient point & celui de
parler. Il tient 3 des befoins d’'une autre
nature , qui naiffent plus tot ou plus tard
felon des circonftances tout-a-fait indépen-
dantes de la durée des peuples , & qui
pourroient m’aveir jemais eu lieu chez
des nations tres-anciennes. On ignore du-
rant combien de fiecles 'art des Hyéro-
gliphes fut peut-tre la feule écriture des
Egyptiens , & il eft prouvé qu'une telle
écriture peut fuffire 3 un peuple policé,
par exemple des Mexicains qui en avoient
une encore moins commode,

<

ees caralleres que nous, mais que leurs caralleres ny reffems
blent pas plus que les nitres. Dok sl S'enfuit , o que C'eft un
sarallere de cabale 5 ce qui n'eft pas vraifemblable , puifyue
ce ‘carallere eft le commun & maturel de Pédifice en tows eno
droits , & qw'il n'yen apas dautres du méime cifeau ; ou qu'il
eff dune fi grande antiquité que nosus n'oferions prefque le dire,

En effet, Chardin feroit préfumer, fur ce paflage, que du

tems de Cirus & des Mages, ce caraltere étuit déji oublié,

& tout aufli pen sonnn qu'aujourdhul.
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En comparaht Palphabet Cophte a l'al-
phabet Syriaque ou Phénicien , on juge
aifément. que I'un vient de l'autre , & il
" ne feroit pas étonnant que ce dernier fut
Yoriginal, ni que le peuple le plus mo-
derne efit 4 cet égard inftruit le plus an-
cien. Il eft clair auffi que Ialphabet Gree
vient de l'alphabet Phénicien ; 'on voit
méme qu’il en doit venir. Que Cadmus
ou quelque autre Vait apporté de Phé-
nicie , toujours paroit-il certain que les -
Grecs ne l'allerent pas chercher & que les
Phéniciens Papporterent eux-mémes : car,
des peuples de 'Afie & de PAfrique, ils
furent les premiers & prefque les feuls
(*) qui commercerenten Europe , & ilg
vinrent bien plutdt chez les Grecs que -
les Grecs n’allerent chez eux : ce qui ne
prouve nullement que le peuple Grec ne
‘foit pas aufli ancien que le peuple de
Phénicie.
D’abord les Grecs n’adopterent pas feu-
lement les carafteres des Phéniciens , mais
méme la direion de leurs lignes de

" (*) Je compte les Carthaginois pour Phéaisiens, puifs
quils ¢toignt une eolonis do Tys
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droite 3 gauche. Enfuite ils saviferent
d’écrire par fillons, cCeft-3-dire, en retour-
nant de la gauche & la droite , puis de
la droite & la gauche alternativement (*).
Enfin ils écrivirent comme nous ‘faifons
aujourd’hui en recommengant toutes les
lignes de gauche a droite. Ce progrés n’a
rien que de naturel : Pécriture par fillons
eft fans contredit la plus commode a lire.
Je fuis méme étonné qu’elle ne fe foit
pas établie avec P'impreflion, mais étant
difficile 2 ¢€crire 3 la main, elle dut sa-
bolir quand les manufcnts fe multi-
plierent.-

Mais bien que Palphabet Grec vienne
del’alphabet Phénicien, il ne s’enfuit point
que la langue Grecque vienne de la Phé-
nicienne. Une de ces propofitions ne tient
point A Pautre , & il paroit que la langue
Grecque étoit déja fort ancienne , que
Part d’écrire étoit récent & méme impar-
fait chez les Grecs.” Jufqu'au fiége de
Troye ils n'eurent que feize lettres , fi

(*) V. Paufanias Arcad. Les Latins, dans les commen.
eemens , écrivirent de méme, & de-12, felon Marius Vics
‘torinus , eft venu le mot de wrﬁu
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- toutefois ils les eurent. On dit que Pata-

mede en ajouta quatre & Simonide les
quatre autres. Tout eela eft pris d’un peu
loin. Au contraire le Latin, langue plus
moderne , eut prefque dés f3 naiffance
un alphabet complet , dont cependant les
premiers Romains ne fe fervoient gueres,
puifqu’ils commeneerent fi tard d'écrire
leur hiftoire , & que les luftres ne fe mar=
quoient qu’avec des clous.

Du refte il n’y a pas une quantité de
lettres ou élémens de la parole abfolus
ment déterminée; les uns en ont plus les
autres moins, felon les langues & felon
les_diverfes modifications qu’on donne
aux voix & aux confonnes. Ceux qui né
comptent que cinq voyelles fe trompent
fort : les Grecs en écrivoient fept, les
premiers Romains fix (*), MM. de Port-
Royal en comptent dix, M. Duclos dix
fept , & je ne doute pas qu’on n’en trou~
vit beaucoup davantage fi habitude avoit
rendu Poreille plus fenfible 8 la bouche

(*) Vocales quas Grccé [eptem , Romglus fex ’ﬁ" pofies
yior guingue mvmmmrat » Y “veus grasa rejedda, Mart Capols
L. IIL
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plus exercée aux diverfes modifications ;
.dont elles font fufceptibles. A proportion
de la délicatefle de- Porgane, on trouvera
plus ou moins de modifications, entre I'
aigu & lo grave, entre I'i & e ou-
vert, &c. Ceft ce que chacun peut éprou-
ver en paffant d’une voyelle A l'autre par
une voix continue & nuancée ; car on
peut fixer plus ou moms de ces nuances
& les marquer par des caralteres particus
liers , felon qu’d force d’habitude on s’y
eft rendu plus ou moins fenfible, & cette
habitude dépend des fortes de voix ufitées
dans le langage, auxquelles l'organe fe
~ forme infenfiblement. La mé&me chofe peut
fe dire &-peu-prés des lettres articulées ou
confonnes. Mais la plupart des nations
n'ont pas fait ainfi. Elles ont pris P'alpha-
bet les unes des autres, & repréfenté
par les mémes caralteres , des voix &
des articulations trés-différentes. Ce qui
fait que , quelque exalte que foit Ior
thographe, on lit toujours ridiculement
une autre langue que la fienne, 3 moins
qu'on n’y foit extrémement exercé.
L’écriture ,*qui femble devoir fixer la
langue, eft précifément ce qui laltere ;
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elle n'en change pas les mots mais le gé« '
nie; elle fubftitue Pexaitude & Pexpreflion,
L’on rend fes fentimens quand on parle
& fes idées quand on écrit. En écrivant
on eft forcé de prendre tous les mots
dans P'acception commune ; mais celui qui
parle varie les acceptions par les tons ,
il les détermine comme il lui plait; moins
géné pour étre clair, il donne plus ala
force, & il n'eft pas poffible qu’une lan-
gue qu'on écrit garde long-tems la viva-
cité de celle qui w’eft que parlé. On écrit
les voix & non pas les fons : or dans
une langue accentuée ce font les fons,
les accens, les inflexions de toute efpece
qui font la plus grande ¢énergie du lan-
gage ; & rendent une phrafe , dailleurs
commune, propre feulement au lieu olt
elle eft. Les moyens qu’on prend pour
fuppléer A celui-1a , étendent , alongent
la langue écrite , & paflant des livres
dans le difcours énervent la parole méme
(*). En difant tout comme on P’écriroit
on ne fait plus que lire en parlant.

(*) Le meilleur de ces moyens, & qui n'auroit pas ce
défaut, feroit la pondtuation, fi on et laiffée moins im-
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'CHAPITR'E VL
8%l ¢ft probable qu’Homere ait fu éeriréi

Uor ‘qu’on nous dife de Pinventiord
de l'alphabet Grec, je la crois beaucoup
plus moderne qu’on ne la fait, & je fondé
principalement cette opxmon fur le caracs
tere de la langue. Il m’eft venu bien fous
vent dans Pefprit de doutet non-feulement
qu'Homere fiit écrire ; riais méme qu’on-
&crivit de fon tems. Jai grand regret queé
ce doute foit fi formellement démenti par
Ihiftoire de Bellerophon dans I'lliade §
comme jai le malheur auffi bien que lé
Pere Hardouin d’étre un peu obftiné dans

3 parfaite. Pourquoi, par exethple , n’avohs-nous pas de point

vocatif ? Le point intetrogant que nous avons étoit beau-
coup moins néceflaire ; car, par la feule conftru&ion, on
voit fi 'on interroge ou fi 1on Ririterrége pas, au rhoins
dans notre langue. Vemez-vos & vows venez he font pas Is
méme chofe. Mais comment diftinguer , par écrit , un
homme qu'on nomme d’'un homme qu'on appelle? C'eft-12
vraiment une équiveque qu'efit levé le point vocatif. La
méme équivoque fe trouve dans I'iconie, Quand P'accent
&e la fait pas fentir.

ines
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mes paradoxes , fi j’étois moins ignos
rant, je ferois bien tenté d’étendre mes
doutes fur cette hiftoire méme, & de
Paccufer d’avoir été fans beaucoup d’exas
men interpollée par les compilateurs d’Hos
mere. Non-feulemient danslerefte de I'lliade
on voit peu de traces de cet art; mais
jlofe ayancer que toute I'Odiffiée n'eft
qu'un tiffu de bétifes 8 d’inepties qu'une
lettre ou deux euflent réduit en fumée,
au lieu qu’on rend ce po¢me raifonnable
& méme affez bien conduit, en fuppo+
fant que fes héros aient ignoré Pécritures
Si Plfiade elt été écrite, elle efit été beaus
coup moins chantée, les Rhapfodes euffent
été moins recherchés & fe feroient moing
multipliés. Aucun autre Poéte n’a été ainfg
chanté , fi ce n'eft le Taffe a Venife , en-
core neft-ce que par les Gondoliers qui
ne font pas grands le@eurs. La divetfité
des dialectes employés par Homere forme
encore un préjugé trés-fort. Les dialeétes
diftingués par la parole fe rapprochent 8
fe confondent par Pécriture, tout fe rap-
porte infenfiblement A un modele com-
mun. Plus une nhation lit & s'inftruit ,
plus fes dialeftes s'effacent, & enfin lh

Mufique, Q
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ne reftent plus qu en forme de jarg‘on
chez.le peuple , qui lit peu & qui n’écrit
pomt.

Or, ces deux Poémes étant poftérieurs
au fiége de Troye, il n’eft gueres appa=
rent que les Grecs qui firent ce fiége cons
nuffent P'écriture , & que le Poete qui
fe chanta ne la connfit pas. Ces Poémes
refterent long-tems écrits’, feulement dans
1a mémoire des hommes; ils furent raf-
femblés par écrit affez tard & avec beau-
coup de peine. Ce fut quand la Grece
commenga d’abonder en livres & en poéfie
écrite, que tout le charme ‘de celle 'Ho-
mere fe fit fentir par comparaifon. Les
autres Poétes écrivoient, Homere feul
avoit chanté, & ces chants divins n’ont
ceflé détre écoutés avec raviflement que
quand PEurope s’eft couverte de barbares,
qui fe font mélés de juger ce qu'ils ne
pouvoient fentir.

&
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CHAPITRE VIL

De la Profodic modernes

NOUS n’avons aucune idée d’une lana
_ gue fonore & harmonieufe , qui parle au-
tant pai les fons que par les voix. Si
Yon croit fuppléer & Paccent par les ac-
€ens on fe trompe : on n'invente les ace
tens que quand accent eft déja perdu
{*). Il y aplus; nous croyons avoir

( *) Quelques Savais prétenderit , contre Vopinion coms
smune & contre la preuve tirée de tous les anciens mamif?
xrits , que les Grecs ont connu & pratiqué datis Pécriture
les fignes appellés accens , & ils fondent cette opinion fur
deux paffages que je vais tranfcrire I'un & Vautre , afin
gue le leGeur puiffe juger de lenr vrai fens.

Voici le premier tiré de Cicéron, dans fon traité de
I'Orateur , liv. III. N°. 44. )

Hanc diligentiam [ubfequitur modus etiam & forma verbm
sum - qued jams vercor ne huic Catulo videatur iffe puerile
Verfus enim veteres illi in hac [folutd oratione propemodum 4
hoc eff, numeros quofdam 5 mobis cffe adhibendos putaverunt,
Inter[pirasionis enims y non defatigationis noftra ; neque libres
siorsom notis , [ed verborum & [ententiarum mods , interpuniiad
clanfulas in orationibus effe voluerunt : idque Princeps Ifécrates
dnflituiffe fertur , ut inconditam antiquorum dicendi confuetus
dinem , delectatiomis , asque aurium caufd ( quernadmodwrd
Jorsbit difiipulim ejus Naucrases ) nwmeris adfiringeret.

Q 2
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des accens dans notre langue , & nous
n'en avons point : nos prétendus accens
ne font que des voyelles ou des fignes
de quantité ; ils ne marquent aucune va-
riété de fons. La preuve eft que ces ac-
cens fe rendent tous, ou par des tems
inégaux , ou par des modifications des le=

Namngque hac dwo , muficl, qui erant guondam iidem peite ,
cliinati ad veluptatems [unt verfum, alque cantum , ut &
werborum numers , & vecwm mode, delelatione vincerent ans
vium [atictatens. Hac igitur duo, wm dice mederationem | {J‘
verberum lufie quead erationis [everitas pati peffit , &
pocticd ad clcq-mmm traducenda duxcrunt.
Voici le fecond tiré d’Ifidore , dans fes Origines. L. I.
C. 20.
_ Praterea quadam fententiarwm note apud celeberrimos aulles
Yes fuerunt , quafque antiqui ad difiniionem [cripturarume
carunnbu & hiftoriis appefusrunt. Nm, eft figura pnpru
dn littera medum pefita , ad demsonf
werbi fententiarumque ac verfuum rationem. Nota Mm wrc
Jibus apponuntur , sumere XXVI. qua funt nominibus infra
Jeriptis , &'e.
Ponr moi, j¢ vois-1A que du tems de Cicéron, les bons
pratiquoient la [éparation des mots, & certains
fignes équivalens A notre pon&uation. J'y voit encore I'in-
vention du nombre & de la déclamation de la profe attri.
buée A Ifocrate. Mais je n’y. vois point du tout les figues
écrits , les accens , & quand je les y verrois , on n’en pour,
yoit conclure qu'une chofe que je ne difpute pas & qui
rentre tout-i-fait dans mes principes; favoir qué, quand
Jes Romains commencerent 3 étudiet le Grec, les Copiftes ,
pour leur en indiquer la prononciation , imveaterent les
figaes des accens, des elprits & de la profodie, mais il nc
Senfuivroit nollement que ces fignes fuffent en ulage parnii
les Grecs qui w'es avoicnt aucua befoin.
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vres , de la langue ou du palais qui font
la diverfité des voiX , aucun par des mo-
difications de la glote qui fontla diverfité
des fons. Ainfi quand notre circonflexe n’eft
-pas une fimple voix, il eft une longue ou
il ’eftrien. Voyons a préfent ce qu'il étoit
chez les Grecs.

Denis d'Halycarnaffe dit, que léléva=
tion du ton dans l'accent aigu & Uabaiffe-
ment dans-le grave éroient une quinte ; ainfi
Daccent profodique étoit auffi mufical, fur-
tout le circonflexe, ok la voix aprés avoir
monté d’une quinte defcendoit d’une autre
quinte fur la méme [yllabe (*). On voit
aflez par ce paflage & par ce qui s’y
rapporte , que M. Duclos ne reconnoit
.point d’accent mufical dans notre langue,
-mais feulement l'accent profodique &
Paccent vocal ; on y ajoute un accent
orthographique qui ne change rien 3 la
voix, ni au fon, ni & la quantité, mais
qui tantdt indique une lettre fupprimée
comme le circonflexe, & tantot fixe le
fens équivoque dun monofyliabe , tel

(*)" M. Duclos, Rem. furla gram. génés. & raifonnée,

P 30
Q3
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que ' Paccent prétendu grave qui diftingue
oz adverbe de lieu, de ou particule disjonc<
tive , & a4 pris pour article du méme a
pris pour verbe ; cet accent diftingue ¥
Pceil feulement ces monofyllabes, rien ne
les diftingue 3 la prononciation (1 ).
Ainfi la définition de l'accent ‘que les
Frangois ont-généralement adoptée , ne
“convient A aucun des accens de leur
langue. : 3

Je m'attends bien que plufieurs de teurs
grammairiens , prévenus que les accens
marquent élévation ou abaiffement de
voix , fe récrieront encore ici au para-
dexe , & faute de mettre affez de foing
a I'expérience, ils croiront rendre par les
- modifications de la glote ces m@mes ac-
eens qu'ils rendents uniquement en va-
riant les ouvertures de la bouche ou
les-pofitions de la langue. Mais voici ce
que jai A leur dire pour conftater Pex-

(1) On pourroit oroire que c’efk par ce méme accens
que les Italiens diftinguent, par exemple, ¢ verbe de o
conjontion ; mais le premier fe diftingue 2 I’oreille par
Win fon plus fort & plus appuyé, ce qui rend vocal I'accent
dont il eft marqué : obfervation que l¢ Buonmattei a o«
test de ne pag fajre.- ’

I
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penence & rendre ma preuve fans re=
plique.

Prenez. exaltement avec la voix l’umf—
fon.de quelque inftrument de Muﬁque
& fur cet uniffon prononcez de fune tous
les mots frangois les plus dnverfqnqeqt
accentués que vous pourrez raffembler 3

grammancal > il neft pas méme nécef-
faire que ces divers mots aient un. fens
~ {uivi. Obfervez en parlant ainfi, fi vous
ne marquez pas fur ce méme fon tous
Tes, accens auffi fenﬁblement, auffi nette-
- ment que fi vous. prononcnez fans géne en
variant votre ton de voix. Or , ce fait
fuppofé, & il eft inconteftable , ]e dis
.que puifque tous vos accens sexpnment
fur le méme ton’, ils rie marquent “dong
pas des fons différens, . Je n’imagife pas
ce quon peut’ répondre 3, ‘cela;
- Toute langue ot Fon peut mettre plu-
‘fieurs airs de Mufique fur les’ mémes pa-
roles, n’a point d’accent mufical déter-
mind. Sil'accent étoit déterminé, Pair fe
feroit auffi. Dés qué le’ chant eft arbis
traire , 1'a ccent et compté gmr nem
.. 4 :
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" Leslangues modernes de I’Europe font
toutes du plus au moins dans le’ méme
cas. Je n’en excepte pas méme Iitalienne,
La langue italienne , non plus que la fran-
go:fe, n’eft point par elleméme une lin-
gue muficale. La différence eft feulement
que Pune fe préte & la Mufique, 8 que
Pautre ne s’y préte pas.

~ Tout ceci mene 2 la confirmation de ce

: -princ.ipe » que par un progrés naturel tou- .

tes les langues lettrées doivent changer
de carallere & perdre de la force en ga-
gnant de la clarté; que plus on satta-
che 2 perfe@tionner la grammaxre‘& la
_logxque » plus ‘on accélere ce progres ,
‘& que’pour rendre bientdt une lan'gue
froide & monotone , il ne faut’ (pxetao
Dblir des académies chez le peuple.qui la
pale.” ~

" On' connoit lés langues dérivées par
la différence de Porthographe 3 1a pro-
‘monciation. Plus les langues font antiques
& orxgmales » moins il y a darbitraire
dans la maniere de les prononcef , par
conféquent moins de complication de ca~
ra&e s pour déterminer cette prononcia-
tion., aus les figntes profodiques des anciens
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dit M. Duclos , fuppofé que Lemploi em
fiit bien fixé, ne valoum pas encore l'ufage.
Je dirai plus; ils y furent fubfittués. Les
anciens Hébreux n’avoient ni points, ni
accens, ils n’avoient pas méme des voyelies.
Quand les autres Nations ont voulu fe
méler de parler Hébreu, & que les Juifs
ont parlé d’autres langues, la leur a perdu
fon accent; il afallu des points, des ﬁgnes
pour le régler, & cela a bien plus réta-
bli le fens des mots que la prononcia-
tion de lalangue, Les Juifs de nos jours,
parlant Hébreu, ne feroient plus entendus
de leurs ancétres.

Pour favoir 'Anglois, il faut Tappren-
dre deux fois, Pune 3 le lire , & Yau-
tre 3 le parler. Si un Anglois lit 2 haute
voix , & quun étranger jette lés yeux
fur le livre , Pétranger n'appergoit aucun
rapport entre ce qu'il voit & ce quilen-
tend. Pourquoi cela ? parce que I'Angle-
terre ayant été fucceflivement conquife
par divers peuples , les mots fe font toi-
‘jours écrits de méme , tandis quie 1a ma-
niere de les prononcer a fouvent changé.
I y a bien de 13 différence entre les fignes
qui détermisient le” fens -de I'écriture &
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ceux qui reglent la prononciation. I fea
roit aifé de faire avec_les feules confon-
nes une langue fort claire par écrit, mais
qu’on ne fauroit parler. L’Algebre a quel-
que chofe de cette langue-ld. Quand une
langue eft plus claire par fon orthographe
que par fa prononciation, c’eft un figne
quelle eft plus écrite que parlée; telle
pouvoit étre lalangue favante des Egyp~
tiens ; telles font pour nous les langues
mortes. Dans celles qu’on charge de con-
fonnes inutiles , I’écriture femble méme
avoir précédé la parole , & qui ne croiroit
1a Polonoife dans ce cas-1a 7 Si cela étoit,
le Polonois devroit &tre la plus froide de
toutes les langues.

e N el
CHAPITRE VIIL
Différence générale & lacale dans § Origind
des Langues.

[ Ovu T ce que jai dit jufqu’ici con<
vient aux langues primitives en général ,

& aux progrés qui réfultent de leur du-
rée, mais n’explique ni leur origine , ni
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leurs différences. La principale caufe qui
les diftingue eft locale , elle vient des
climats ol elles naiffent, & de la ma-
niere dont elles fe forment ;- Ceft & cette

_caufe qu’il faut remonter pour concevoir

la différence générale & caraftériftique
qu'on remarque entre les langues du midi

. & celles du nord, Le grand défaut des

Européens eft de philofopher toujours
fur les origines des chofes, d’aprés ce.
qui fe pafle autour d’eux, 1lls ne man-
quent point de nous montrer les premiers
hommes, habitant une terre ingrate &

‘rude, mourant de froid & de faim, em-

preflés A fe faire un couvert & des habits 3
ils ne voient par-tout que la neige & les
glaces de I'Europe ; fans fonger que I'ef«
pece humaine , ainfi que toutes les autres,
a pris naiflance dans les pays chauds, &
que fur les deux tiers du globe hiver
eft A peine connu. Quand on veut étudier,
les hommes, il faut regarder prés'de foi;

-mais pour étudier ’homme il faut appren-

dre a porter fa vue au loin; il faut d’abor §
‘obferver les différences pour découvrir les
propriétés. ..

- Le genre-humainné dans les payschauds
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s'étend deld dans les pays froids; c’eft

dans ceux-ci qu’il fe multiplie & reflue .

enfuite dans les pays chauds. De cette
aftion & réaltion, viennent les révolu~
tions de la terre & I’agitation continuelle
de fes habitans. Tdchons de fuivre dans
nos recherches 'ordre méme de la nature,
Yentre dans une longue digreflion fur un

* fujet fi rebattu quil en eft trivial , mais
auquelil fauttoujours revenir malgré qu’on
enaitpour trouver l'origine desinftitutions
humaines.

2 e e
CHAPITRE IX

Formation des Langues Meridionales.

DANS les premiers tems (*) les hom-
mes épars fur la face de la terre n"avoient
de fociété. que celle de la famille, de
loix que celles de la mature, de langue

|l

(*) Dappelle les premiers tems ceux de la difperfion

des hommes , & quelque dge du genre-humain qu'on veuille
e fixer Pépoque,
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que le gefte & quelques fons inarticus
¥s (). Ils n%étoient liés par aucune
idée de fraternité commune , & n’ayant
aucun arbitre que la force, ils fe croyoient
ennemis les uns des autres. C’étoient leur
foiblefle & leur ignorance qui leur done
noient cette opinion. Ne connoiffant rien ,
ils craignoient tout , ils attaquoient pous
fe défendre. Un homme abandonné feul
fur la face de la terre, A la merci du
genre-humain , devoit &tre un animal fé-
roce. Il étoit prét A faire aux autres tout
le mal qu'il craignoit d’eux. La crainte
& 1la foiblefle font les fources de la
ctuauté,

Les affe@ions fociales ne fe dévelop-
pent en nous qu’avec nos lumieres. La
pitié , bien que naturelle au cceur de-
Phomme, refteroit éternellement inaQive

(1) Les véritables langues n'ont point une origine do-
meftigne , il 0’y a qu’une convention plus générale & plns
durable qui les puiffe ¢tablir. Les Sauvages de ’Amérique
ne parlent ‘prefque jamais que hors de chet eux; chacun
garde le filence dans f{a cabane , il parle par fignes 3
fa famille , & ces fignss font peun fréquens, parce qu'un
Sauvage eft moins inquiet, moins impatiént qu'on Euro-
péen, qu'il o'a pas tant, de befbins, & qu'il premd foin
d'y pourvoir 1ui-méme. !
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fans P'imagination qui la met en jeu. Conis
" ment nous laiffons - nous' émouvoir 2 la
pitié ? En nous tranfportant hors de nouss
mémes; en nous identifiant avec Pétre
fouffrant. Nous ne fouffrons qu’autant que
nous jugeons qu’il fouffre; ce n'eft pas
dans nous, c’eft dans lui que nous fouffrons;
Qu’on fonge combien ce tranfport fups
pofe de connoiflances acquifes ! Comment
imaginerois-je des maux dont je n’ai nulle
idée? comment fouffrirois-je en voyant
fouffrir un autre , fi je ne fais pas méme
qu’il fouffre, fi j'ignore ce qu’il y a de
commun entre lui & moi? Celui quina
jamais réfléchi, ne peut pas étre ni clé
ment, ni jufte, ni pitoyable : 1l ne peut
pas non plus étre méchant & vindicatif,
Celui qui n’imagine rien, ne fent que
Jwi-méme; il eft feul au milieu du genre-
humain. '

La réflexion nait des idées comiparées,
& Ceft la pluralité des idées qui porte
A les comparer. Celui qui ne voit qu'un
feul objet n’a point de comparaifon 3
faire. Celui qui n'en voit qu'un petit
nombre, & toujours les mémes dés fon
enfance , ne les compare point encore,
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parce que Phabitude de les voir lui ote
Pattention néceflaire pour les examiner 3
mais A mefure qu'un objet nouveau nous
frappe, nous voulons {e connoitre ; dans
ceux qui nous font connus nous lui cher-
chons des rapports : c’eft ainfi que nous
apprenons a confidérer ce qui eft fous
nos yeux, & que ce qui nous eft étran-
ger nous porte A 'examen de ce qui nous
touche.

Appliquez ces idées aux premiers home
mes , vous verrez la raifon de leurbarbarie.
N’ayant jamais rien vu que ce qui étoit
autour d’eux, cela méme 1ils ne le con-
noifloient pas; ils ne fe connoifloient
pas eux-mémes, Ils avoient 'rdée d’unpere,
d'unfils, d’un frere , & non pas d’'un hom-
me, Leur cabane contenoit tous leurs
femblables ;'un étranger , une béte, un
monftre , étoient pour eux laméme chofe s
hors eux & leur famille, T'univers en-
tier ne leur étoit rien.

De-1a , les contradi&tions apparentes
qu’on voit entre les peres des nations s
tant de naturel & tant d’inhumanité,
des moeurs fi féroces & des coeurs fi
tendres, tant d’amour pour leur famille
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& d’averfion pour leur efpece; Tous leurs
fentimens concentrés entre leurs proches,
en avoient plus d'énergie. Tout ce qu'ils
connoifloient leur étoit cher. Ennemis du
refte du monde qu'ils ne voyoient point
& qu’ ’ils ignoroient , ils ne haifloient que
ce qu'ils ne pouvoient connvitre.

Ces tems de barbarie étoient le fiecle
&or , non parce que les hommes étoient
unis,, mais parce qu’ils étoient féparés,
Chacun, dit-on, seftimoit le maitre de
tout , cela peut étre ; mais nul ne cone
noiffoit & ne defiroit que ce qui étoit
fous fa main : fes befoins, loin de le
rapprocher de fes femblables Pen éloi-
gnoient. Les hommes, fi on veut, s'at-
taquoient dans la rencontre, mais xls fe
rencontroient rarement. Par-tout régnoit
Pétat de guerre , & toute la terre étoit
en paix.

Les premiers hommes furent chaffeuts
ou bergers, & non pas laboureurs ; les

premiers biens furent des troupeaux &

pon pas des champs. Avant que la pro-
priété de la terre fut partagée , nul ne
penfoit 3 la cultiver. L’Agriculture eft
un art qui demande des inftrumens ; fe-

mer
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mer pour recueillir eft une précaution
qui demande de la prévoyance. L’homme
en fociété cherche A s'étendre, 'homme
ifolé fe reflerre. Hors de la portée oir
fon ceil peut voir, & oi fon bras peut
atteindre, il n’y a plus pour lui ni droit,
ni propriété. Quand le Cyclope a roulé
la pierre 3 Pentrée de fa caverne, fes
troupeaux & lui font en fureté. Mais qui
garderoit les moiflons de celui pour qui
les loix ne veillent pas?

On me dira que Cain fut laboureur
8 que Noé planta la vigne. Pourquoi
non ? Ils étoient feuls , qu'avoient-ils &
craindre? D’ailleurs ceci ne fait rien con-
tre moi ; jai dit ci-devant ce que j’en~
tendois par les premiers tems. En deve-
nant fugitif, Cain fut bien forcé d’aban-
donner lagriculture ; la vie errante des
defcendans de Noé dut auffi la leur faire
oublier ; il fallut peupler la terre avant de
la cultiver ; ces deux chofes fe font mal
enfemble. Durant la premiere difperfion
du genre-tumain , jufqud ce que la fa-
mille fiut arrétée, & que I'homme eiit
une habitation fixe, il n’y eut plus d’a-

griculture. Les peuples qui ne fe fixent
Mufique.
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point , ne fauroient cultiver la terre ; tels
furent autrefois  les Nomades , tels fu~
rent les Arabes vivant fous des tentes,
les Scythes dans leurs chariots , tels font
encore aujourd’hui les Tartares errans,
~ & les Sauvages de ’Amérique. .
Généralement chez tous les peuples
dont I'origine nous eft connue , on trouve

les premiers barbares voraces & carna-.

ciers , plutdt qu'agriculteurs & granive-
res. Les Grecs nomment le premier qui
leur apprit a labourer la terre, & il

paroit qu’ils ne connutent cet art que.

fort tard : mais quand ils ajoutent qua-
vant Triptoleme ils ne vivoient que de

gland, ils difent une chofe fans vraifem- .

blance & que leur propre hiftoire dé-
ment; car ils mangeoient de la chair avant
Triptaleme, puifquil leur défendit den
manger. On ne voit pas, au refte, qu'ils

aient tenu grand compte de cette défenfe., .

" Dans les feftins ’Homere, on tue un
boeuf pour régaler fes hétes, comme: on
tueroit de nos jours un cochon de lait.
En lifant qu’Abraham fervit un veau

trois perfonnes , qu’Eumée fit rotir deux -

chevreaux pour le diner d’Uliffe, & qu’au~

\
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tant en fit Rebecca pour celui de fon
mari, on peut juger quels terribles dé«
voreurs de viande étoient les hommes de
ces tems-lA. Pour concevoir les repas des
anciens on n'a qu ’a voir aujourd’hui ceux
des Sauvages ; 1a1 failli dire ceux des
Anglois.

Le premier glteau qui fut mangé fut.
la communion du genre-humain, Quand.
les hommes commencerent i fe fixer ils
défrichoient quelque peu de terre autour
de leur cabane , c’étoit un ]ardm plutét
qu'un champ. Le peu de grain quon re«
cueilloit fe broyoit entre deux pierres 4
on en faifoit quelques giteaux qu’on cui=
foit fous la cendre , ou fur la braife, ou
fur une pierre ardente, dont on ne mane
geoit que dans les feftins. Cet antique
ufage qui fut confacré chez les Juifs par
la Pdque, fe conferve encore aujourd’hui
dans la Perfe & dans les Indes. On n’y
mange que des pains fans levain, & ces
pdins en feuilles minces , fe cuifent & fe
confomment & chaque repas. On ne s'eft
avifé de faire fermenter le pain que quand
il'en a fallu davantage, car la fermenta.
.non fe fait mal fur une petite quantité,

R 2
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¢Je fais qu'on trouve déja Pagriculture
en grand dés le tems des Patriarches. Le
voifinage de I’Egypte avoit dii la porter
de bonne-heure en Paleftine. Le livre de
Yob, le plus ancien, peut-étre, de tous
les livres qui exiftent, parle de la culture
des champs, il compte cinq cents paires
de bceufs parmi les richefles de Job; ce
mot de paires montre ces beeufs accou-
plés pour . le travail ; il eft dit pofitive-
ment que ces beeufs labouroient quand
les Sabéens les enleverent, & l'on peut
juger. quelle étendue de pays devoient
labourer cing cents paires de beeufs.

. Tout cela eft vrai ;.mais ne confondons
point les tems. L’4ge patriarchal que nous
eonnoiffons eft bien loin du premier Age.
Lécriture compte dix générations de Pun
A Fautre dans ces fiecles ol les hommes
vivoient long-tems. Qu’ont-ils fait durant
ees dix générations ? Nous n’en favons
rien. Vivant épars & prefque fans fociété,
a peine parloient-ils ; comment pouvoient-
ils écrire? Et dans Puniformité de leur vie
ifolée quels événemens nous auroient-ils
tranfmis.

. Adam parloit; Noé parloit; foit. Adam
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avoit €té inftruit par Dieu méme. En fe
divifant, les enfins de Noé abandenne~
- rent Pagriculture , & la langue commune
périt avec la premiere fociétd. Cela fe-
roit arrivé quand il n’y auroit jamais eu
de tour de Babel. Onavu dans des Ifles
défertes des folitaires oublier leur propre
langue : rarement aprés plufieurs généra-
tions, des hommes hors de leurs pays con-
ferventleut premier langage , méme ayant
des travaux communs & vavant entr’euxen
fociété.

Epars dans ce vafte défert du monde,‘
les hommes retomberent dans la ftupide

" barbarie out ils fe feroient trouvés, s’ils
étoient nés de la terre. En fuivant ces
idées fi naturelles, il eft aifé de concilier
Pautorité de PEcriture avec les monu-
-mens antiques , 8 Pon neft pas réduit
A traiter de fables, des traditions auffi an-
ciennes que les peuples qui nous les ont
tranfmifes.

Dans cet état d’abrutiffement il falloit
vivre. Les plus a&ifs, les plus robuftes ,
ceux qui alloient toujours en avant ne
pouvoient vivre que de fruits & de chafle ;
ils devinrent donc chaffeurs, violens, fane

R3
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guinaires ; puis avec le tems guerrierss
conquérans, ufurpateurs. L’hiftoire a fouillé
fes monumens des crimes de ces premiers .
Rois; la guerre & les conquétes ne font
que des chafles I’hommes. Apres les avoir
conquis, il ne leur manquoit que de les
dévorer. Ceft ce que leurs fucceffeurs ont
appris A faire.

Le plus grand nombre, moins a&if &
plus paifible, s’arréta le plutét qu’il put,
affembla du bétail, I'apprivoifa, le rendit
docile 2 la voix de 'homme, paur s’en
nourrir , apprit A le garder, a'le multi-
plier ; & ainfi commen¢a la vie paf
torale. .

L’induftrie humaine s’étend avec les
befoins, qui la font naitre. Des trois ma-
-nieres de vivre poffibles 3 Fhomme, fa~
voir la chafle, le foin des troupeaux &
Pagriculture , la premiere exerce le corps
u la force , i l'adrefle, 2 1a courfe; Pame
au courage, a larufe; elle endurcit Thomme
& le rend féroce. Le pays des chaffeurs
n'eft pas long-tems celui de la chafe (*),

" (*) Lo métier de chaffeur n'eR point favorable A 1a po=
pulation. Cette abfervation qu'on a faite quand les Ifles do
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A faut pourfuivre au loin le gibier, de-
Y l’équltatxon. Il faut atteindre le méme
gibier qui fuit; de-ld les armes légeres,
la fronde , la fléche, le javelot. L’art
paftoral , pere du repos & des paflions
oifeufes eft gelui qui fe fuffit le plus ¥
lui-méme. Il fournit & Phomme, prefque
fans peine, la vie & le vétement; il lui
fournit méme fa demeure ; les tentes des
premiersbergers étoient faites de peaux de
bétes : le toit de I'arche & du tabernacle
de Moife n’étoit pas d’une autre étoffe.
A Pégard de l'agriculture, plus lente 2
naitre, elle tient & tous les arts ; elle
amene la propriété , le gouvernement ,
les loix , & par degré la mifere & les cri-
mes,, inféparables pour notre efpece , de
la fcxcnce du bien & du mal. Auffi les
Grecs ne regardoient -ils’ pas feulement
Triptoleme comme 'inventeur.d’unart uti-

~

§t. Domingue & de 1a Tortue étoient habitées par des bou.
eaniers , fe confirme par I'Etat de PAmérique Septentrio.
nale. On ne voit point que les peres d’aucune nation nom.
breufe, aient été chaffeurs par état; ils ont tous été agri.
culteurs ou bergers. La chafle doit donc &tre moins confi.
dérée ici comme reflource de fubfiftance , que comme un

acceflaire de I’état paftoral. )
R 4
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le, mais comme un inftituteur & unfage,dw
quel ilstenoient leur premiere dxfcxphne &
leurs premieres loix. Au contraire , Moife
femble porter un jugement d’lmprobanon
fur Pagriculture, en lui donnant un mé-
chant pour inventeur & fajfant rejetter
de Dieu fes offrandes : on diroit que le
premier laboureur annongoit dans fon
Garalere les mauvais effets de fon art.
L’auteur de la Genefe aveit vu plus loin
quHérodote. ‘

. A la divifion précédente fe rapportent
les trois états de ’homme confidéré par
rapport A la fociété. Le Sauvage eft chaf-
feur, le Barbare eft berger, 'homme civit
elt laboureur.

- Soit donc qu'on recherche lorigine’
des arts, foit qu’on obferve les premie-
res meeurs on voit que tout fe rapporte ,
dans fon principe aux moyens de pour-
voir A la fubfiftance, & quant3 ceux de
¢€s moyens qui raﬁ'emblent les hommes,
ils ' font déterminés par le climat & par
"1a nature du fol. Ceft donc auffi par les
mémes caufes qu’il faut expliquer la di-
verfité des langues & 1 oppofition de leurs
carateres,
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Les climats doux , les pays gras & fer-
tiles ont été les premiers peuplés & les
derniers ou les nations fe font formées,
parce que les hommes s’y pouvoient pafler
plus aifément les uns des autres , & que
les befoins qui font naitre la fociété , s’y
font faits fentir plus tard. .
Suppofez un printems perpétuel fur la
terre ; fuppofez par- tout de Peau , du
bétail , des piturages ; fuppofez les hom-
mes , fortant des mains de la nature, une
fois difperfés parmi tout cela : je n’ima-
gine pas comment ils auroient jamais re-
nonceé A leur liberté primitive, & quitté
1a vie ifolée 8 paftorale , fi convenable
2 leur indolence naturelle (* ), pour s’ime

€*) I ef inconcevable 2 quel point Phomme eft nats-
sellement pareffeux. On diroit qu’il ne vit que pour dor-
mir, végéter, refler immobile ; 2 peine peut-il fe réfoudre
a fedonner les mouvemens néceflaires pour s’empécher de

mourir de faim. Rien ne maintient tant les Sauvages ,

dans Pamour de leur état que cette délicieufe indolence.
Les paffions qui rendent homme inquiet , prévoyant ,
adif, ne naiffent que dans la fociété. Ne rien faire eft
la premiere & la plus forte paffion de I'homme aprés
eelle de fe conferver. Si I'on y regardoit bien, I'on verroit
que , méme parmi nous, c’eft pour parvenir au repos que
chacun travwille; c'eft encore la pareffe qui nous rend:
laborieux.

N



166 EssA1 SUR L’ORIGINE

pofer fans néceffité Pefclavage , les tra<
vaux , les miferes inféparables de Pétat
focial. '

Celui qui voulut que ’homme fiit fo-
¢iable , toucha du doigt Paxe du globe &
Pinclina fur Paxe de Punivers. A ce léger
mouvement , je vois changer la face de
Ia terre & décider la vocation du genre-
humain : j’entends au loin les cris de joie
d’ane multitude infenfée ; je vois édifier

_les Palais & les Villes ; je vois naitre les
arts, les loix , le commerce ; je vois les
peuples fe former , -s’¢tendre, fe diffou-
dre, fe fuccéder comme les flots de la
mer : je vois les hommes raffemplés fur
quelques points de leur demeure pour s’y
dévorer mutuellement , faire un affreux
défert du refte du monde , digne monu-
ment de Punion fociale & de Putilité
des arts. ' ‘ o

La terre nourrit les hommes; mais
quand les premiers befoins les ont dif-
perfés , d'autres befoins les raffemblent
& Ceft alors feulement qu'ils parlent &
qu'ils font parler d’eux. Pour ne pas me-
trouver en contradiftion avec moi-méme,
il faut me laiffer le tems de m’expliquer.



PESs LANGUES, =~ 267

Silon cherche en quels lieux font nés
les peres du genre-humain, d’ot fortirent
les premieres colonies, d’otx vinrent les
premieres émigrations, vous ne nomnie-
rez pas les heureux climats de PAfie-mi-
neure, ni de la Sicile, ni de PAfrique,
pas méme de PEgypte ; vous nommerez
les fables de 1a Chaldée , les rechers de
la Phénicie. Vous trouverez la méme
chofe dans tous les tems. La Chine a beau
fe peupler de Chinois, elle fe peuple aufli
de Tartares ; les Scythes ont inondé 'Eus
rope & I'Afie; les montagnes de Suiffe
verfent auellement dans nos régions fer-
tiles une colonie perpétuelle qui promet
de ne point tarir.

1l eft naturel , dit-on, que les habxtans
d’un pays ingrat le quittent pour en oc-
cuper un meilleur. Fort bien ; mais pour-,
quoi ce meilleur pays, au lieu de four-
miller de fes propres habitans, fait-il place
3 dautres ? Pour fortir dun pays ingrat,
il y faut étre. Pourquoi donc tant ’hom=
mes y naiffent - ils par préférence ?} On
croiroit que les pays ingrats ne devroient
fe peupler que de Pexcédent des pays fer’
. tiles, & nous voyons gue c’eft le cons
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traire. La plupart des Peuples Latins fe
difoient Aborigenes (*), tandis que la
grande Grece, beaucoup plus fertile, n’é-
-toit peuplée que d’étrangers. Tous les
peuples Grecs avouoient tirer leur origine
de diverfes colonies, hors celui dont le
fol étoit le plus mauvais , favoir le Peu-
ple Attique , lequel fe difoit Auto&thone
ou né de lui-m&me. Enfin, fans percer la
fiit des tems , les fiecles modernes offrent
une obfervation décifive; car quel climat
au monde eft plus trifte que delui qu'on
somma la fabrique du genre-humain ?
Les affociations dhommes font en
grande partie Pouvrage desaccidens dela -
nature ; les déluges particuliers, les mers
extravafées » les éruptions des volcans ,
les grands tremblemens de terre, les in-
cendies allumés par la foudre & qui dé-
truifoient les foréts , tout ce qui diit
eéffrayer & difperfer les fauvages habitans
d’un pays, dit enfuite les raffembler -

(*) Ces noms &' Antoldhones & d'.Aborigenes fignifient fev-
Iement que les premiers habitans du pays étoient Sauva.
ges, fans fociétés, fans loix, fans traditions , & qu'ils peu-
plesent avans de patleyy .
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pour réparer en commun les pertes com=
munes. Les traditions des matheurs de la
terre , {i fréquens dans les anciens tems,
montrent de quels inftrumens fe fervit la
Providence pour forcer les humains a fe
rapprocher. Depuis que les fociétés font
établies, ces grands accidens ont ceflé &
font devenus plus rares; il femble que
- cela doit encore étre ;' les mémes mal-
heurs qui raflemblerent les hommes épars,
difper feroient ceux qui font réunis.

‘Les révolutions des faifons font une
autre caufe plus générale & plus perma-
nente , qui diit produire le méme effet
dans les climats expofés A cette variété.
Forcés de s’approvifionner pour lhiver,
voila les habitans dans le cas de s’entre-
aider , les voild contraints d’établir entre
eux quelque forte de convention. Quand
les courfes deviennent impoffibles, & que
1a rigueur du froid les arréte , ennui les
lie ‘autant que le befoin. Les Lapons en-
fevelis® dans leurs glaces, les Efquimaux,
le plus fauvage de tous les peuples, fe
raflemblent Phiver dans leurs cavernes ,
& ’été ne fe connoiffent plus. Augmentez,
d’un degré leur développement & leurs '
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lumieres , les voild réunis pour toujours:
Leftomac ni les inteftins de Yhomme
pe font pas faits pour digérer la chair
crue , en général fon gofit ne la fupporte
pas; & lexception peut- étre des feuls
Efquimaux, dont je viens de parler, les
Sauvages mémes grillent leurs viandes. A
Pufage du feu, néceflaire pour les cuire,
fe joint le plaifir qu'il donne 2 la vue,
& fa chaleur agréable au corps. Lafpe&
de la flamme qui fait fuir les animaux,
attire I'homme (*). On fe raffemble au-
tour d’un foyer commun , on y fait des
feftins, on y danfe ; les doux liens de
l’habxtude y rapprochent mfenﬁblement
Thomme de fes femblables, & fur ce

(*) Le feu fait grand plaifir aux animaux ainfi qu'd
Phomme, lorfqu'ils font accoutumés A fa vue & qu'ils one
fenti fa douce chaleur. Souvent méme il ne leur feroit

' gueres moins utile qu'd nous, au moins pour réchauffer

Jeurs petits. Cependant on n’a jamais ouY dire qu’aucune
béte, ni fauvage ni domettique, ait acquis affez d"induftrie
pour faire du feu , méme 4 notre exemple. Voilj donc ces
Otres raifonneurs qui forment , dit-on, dcvant I'homme une
fociété fugitive, dont, cependant, Vintelligence n'a pd
s'élever jufqn'a tirer d'un caillou des écincelles, & les re-
cucillir , ou conferver au moins quelques feux abandonnés $
Par ma foi, les Philofophes fe moquent de nnus tout ou-
wertement. On voit bien par leurs écrits qu'en effes ils
Rous prennent pour des bétes,
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&yer ruftique brille le feu facré qui porte .
au fond des coeurs le premier fentiment
de Phumanité.

Dans les pays chauds, les fources &
les rivieres, inégalement dxfperfées font
d’autres points de réunion , d’autant plus
néceflaires que les hommes peuvent moing
fe pafier d'eau que de feu. Les Barbares
fur-tout qui vivent de leurs troupeaux,
ont befoin d’abreuvoirs communs , &
Phiftoire des plus anciens tems nous ap-
_prend, qu'en effet c’eftld que commen-
"cerent & leurs traités & leurs querel-
les (*). La facilité des eaux peut retar-
der la fociété des habitans dans les lieux
bien arrofés. Au contraire, dans les lieux
arides il fallut concourir 3 creufer des.
puits, & tirer des canaux pour abreuver
le bétail. On y voit des hommes aflociés
de tems prefque immémorial , car il fal-
loit que le pays reftit défert, ou quele
travail humain le rendit habxtable. Mais
le penchant que nous avons a tout rap- .

(*) Voyez I'exemple de 'un & de I'autre au cﬁapitre.
81 de In Genefe, enwe Abraham & Abimiclec, au fujetdw
puiss du ferment,

N
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porter A nos ufages, rend fur ceci quel«
ques réflexions néceffaires.

Le premier ¢tat de la terre différoit
beaucoup de celui o elle eft aujourd’hui,
qu'on la voit parée ou défigurée par la
main des hommes. Le cahos que les Poé-
tes ont feint dans les élémens régnoit
dans fes produions. Dans ces, t€ms re-
culés , ol les révolutions étoient fréquen-
tes, ot mille accidens changeoient la na-
ture du fol & les afpe&s du terrain, tout
croiffoit confufément, arbres , légumes ,
arbriffeaux , herbages; nulle efpece n’a-
voit le tems de s'emparer du terrain qui
lui convenoit le mieux & d’y étouffer
Ies autres ; elles fe {éparoient lentement,
peu-a-peu, & puis un bouleverfement
furvenoit qui confondoit tout.

Il'y a un tel rapport entre les befoins
de 'homme & les produ&ions de la terre,
quil fuffit qu'elle foit peuplée , & tout
fubfifte ; mais avant que les hommes réu-
nis miffent , par leurs travaux communs,
une balance entre fes produétions , il fal-
loit , pour quelles fubfiftaffent toutes ,
que la nature fe chargedt feule de I'équi-
Lbre que la main des hommes conferve

aujourd’hui;
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aujourd’hui ; elle maintenoit ou rétablif~’
foit cet équilibre par des révolutions ,
comme 1ils le maintiennent ou rétabliffent .
par leur inconftance. La guerre qui ne
régnoit pas encore entreux , fembloit
régner entre les élémens ; les hommes ne
britloient point de Villes, ne creufoient
point de mines, n'abattoient point d’ar-
bres; mais la nature allumoit des volcans,
excitoit des tremblemens de terre , le feu
du Ciel confumoit des foréts. Un coup
de foudre, un déluge , une exhalaifon
faifoient alors en peu d’heures ce que
cent mille bras d’hommes font aujour-
’hui dans un fiecle. Sans cela, je ne vois
pas comment le fyﬁéme efit pu fubfifter

& P'équilibre fe maintenir, Dans les deux
regnes organifés , les grandes efpeces euf-
fert 4 la longue abforbé les petites (*).

(*) On prétend que, par une forte d’altion & de réac.
tion naturelle , les diverfes efpeces du regne animal fe
maintiendroient d’elles mémes dans un balancement perpé.
tuel qui leur tiendroit lieu d’équilibre. Quand Vefpece dé,
vorante fe fera, dit-on, trop multipliée aux dépens de
Pefpece dévorée, alors ne tr plus de fubfiftance, it
faudra que Ja premiere diminue & laiffe A 1a feconde le
tems de fe repeupler ; jufqu'd ce que, fourniffant de nou.
veau une fubfiffance abondaate 3 Yautre, celleci dimisue

Mufique,
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Toute la terre n’eilit bient0t été- couverte
que d’arbres & de bétes féroces ;  la fin
tout elit péri.

Les eaux auroient perdu peu-a-peu la
circulation qui vivifie la terre. Les mon-
tagnes fe dégradent & s’abaiffent , les fleu-
ves charient , la mer fe comble & s’étend,
tout tend infenfiblement au niveau ; la
main des hommes retient cette pente &
retarde ce progrés; fans eux il feroit plus
rapide , & la terre feroit peut - étre déjd
fous les eaux. Avant le travail humain ,
les fources mal diftribuées fe répandoient
plus inégalement , fertilifoient moins la
terre , en abreuvoient plus difficilement
les habitans. Les rivieres étoient fouvent
inacceflibles, leurs bords efcarpés ou ma-
récageux : l'art humain ne les retenant
point dans leurs lits, elles en fortoient
fréquemment , s’extravafoient & droite ou
a gauche , changeoient leurs dire&ions &

- .

encote, tandis que I'efpece dévorante fe-repeuple de nou-
veau. Mais une telle ofcillation ne me paroit point vrai-
femblable : car, dans ce fyltéme, il faut qu'il y ait ur
tems oi Pefpece qui fert de proie, angmente & od cells
qui s'en poursit diminue; ce qui me- femble contre touts
raifon, .
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Yeurs cours , fe- partageoient en diverfes
branches ; -tantét on les trouvoit 2 fec »
tantSt des fables mouvans en défendoient
Papproche ; elles étoient comme n’exif-
.tant pas , & I’on mouroit de {oif au mia
Lieu des eaux.

Combien de pays arides fe font« habie
tables que par les faignées & par les ca=
naux que les hommes ont tiré des fleu=
ves. La Perfe prefque entiere ne fubfifte
que par cet artifice : la Chine fourmille
de peuple i laide de fes nombreux ca= -
naux : fans ceux des Pays-Bas, ils feroient
inondés par les fleuves, comme ils le
feroient par la mer fans leurs digues s
PEgypte, le plus fertile pays de la terre,
n’eft habitable que par le travail humain,
Dans les grandes plaines- dépourvues de
tivieres , & dont le fol n’a pas affez de.
pente, on n’a dautre reflource que les
puits. Si denc les premiers Peuples dont
il foit fait mention danslhiftoire, n’habi=
toient pas dans les pays gras ou fur de
faciles rivages, ce neft pas que ces cli-
mats heureux fuffent déferts , mais c'eft
que leurs nombreux habxtans s pouvant
ig pafler les uns des autres, vécurent plug

$a :
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fong - tems ifolés dans leurs familles &
fans communication. Mais , dans les lieux
arides o 'on ne pouvoit avoir de I'eau
que par des puits, il fallut bien fe réunir
pour les creufer , ou du moins s’accor-
der pour leur ufage. Telle diit &re 'ori=
gine des fociétés & des langues dans les
pays chauds.

LA fe formerent les premiers liens des
familles ; 13 furent les premiers rendez-
vous des deux fexes. Les jeunes filles
venoient: chercher de I’eau pour le mé=
mage , les jeunes hommes venoient abreu-
ver leurs troupeaux. LA des yeux accou-
tumés aux mémes objets dés” Penfance ,
commencerent d’en voir de plus doux.
Le cceur sémut 3 ces nouveaux objets ,
un atfrait inconnu le rendit moins fau=
vage, il fentit le plaifir de n’étre pas feul.
L’eau devint infenfiblement plus néceflaire,
le bétail eut {oif plus fouvent; on arri-
voit en hite & Pon partoit a regret. Dans
cet 4ge heureux ol rien ne marquoit les
heures, rien n’obligeoit & les compter ;
le tems n’avoit d’autre mefure que I'amu-
fement & l'ennui. Sous de vieux chénes
vainqueurs des ans , une ardente jeunefle
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‘oublioit par degrés fa férocité, on saps
privoifoit peu-i-peu les uns avec les au-
tres ; en s’efforgant de fe faire entendre ,
on apprit ‘a s’expliquer. La fe firent les
premieres fétes, les pieds bondiffoient de
joie, le gefte empreflé ne fuffifoit plus ,
la voix I'accompagnoit d’accens paflion-
nés, le plaifir & le defir confondus en-
femble, fe faifoient fentir A la fois. LA
fut enfin le vrai berceau des peuples, &
du pur criftal des fontaines fortirent les
premiers feux de 'amour.

Quoi donc! Avant ce tems les hommes
naiffoient-ils de la terre ? Les: générations
fe fuccédoient - elles’ fans que les deux
fexes fuffent unis , & fans que perfonne
s’entendit ? Non, il y avoit des familles,
fhais il n’y avoit point de nations; il'y
avoit des langues domeftiques , mais il n’y
avoit point de langues populaires; il y
avoit des mariages , mais il n’y avoit point
d’amour. Chaque famille ¢ fuffifoit 2 elle-
méme & fe perpétuoit par fon feul fang.
Les enfans nés des mémes parens croif-
foient enfemble, & trouveient peu-3-peu
des manieres de s’expliquer entr'eux; les
fexes fe diftinguoient avec dge, le pet-

N
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chant naturel fuffifoit pour les unir, Pinfé
- tinét tenoit lieu de paffion , habitude te-
noit lieu de préférence, on devenoit maris
& femmes , fans avair ceflé d’étre frere
& foeur (*). Lln’y avoit 1A rien daflez
animé pour dénouer la langue , rien qui
plit arracher affez fréquemment les accens
des paffions ardentes , pour les tourner en
snftitutions, & Pon en peut dire autant

des befoins rares & peu preflans, qui

pouvoient porter. quelques hommes 2
concourir 3 des travaux communs : un
commengoit le baflin de la fontaine , 8
Yautre Pachevoit enfuite , fouvent fans
avoir eu befoin du moindre accord , &
quelquefois méme fans sétre vus. Enun

-

(*) I fallut bien que les premices hommes époufaffent
leurs feurs, Dans la implicité des premieres meeurs, cet
ufage fe perpétua fans inconvénient, tant que les familles
.yefterent ifolées, & méme aprés 1a réunion des plus an-
ciens peuples ; mais la loi qui I'abolit n’eft pas moins facrée
pour ttre dinftitutioPhumaine. Ceux qui nela regardent
. que par la liaifon quelle forme entre les famillgs, n'en
voient pas le cOté le plus important. Dans la familiarité
“que le commerce domeftique établit néceffairement entre
les deux fexes, du moment qu'une fi fainteloi cefleroig
de parler au ceeur & d’en impofer aux fens, il n’y aurois
plus d’honnéteté parmi les hommes, & les plus effroyableg
Weyrs cauferoicnt bicatds la deflrulion dy genye-humaing
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ot , dans les climats doux , dans les ter-
rains fertiles,” 1l fallut - toute la vivacité
des paffions agréables, pour commencer 3
faire parler les habitans. Les premieres
langues ,. filles du plaifir & non du befoin,
porterent long - tems l'enfeigne de leur
pere; leur accent fédultenr ne s’effaga
qu’avec les fentimens qui les avoient féi_t
naitre , Iorfque de nouveaux befoins .in-
troduits:;parmi les hommes ,.. forcerent
chacun de ne fonger qu'y lui-ménie & de
retirer fon coeur-aux dedans de lyi.

" . CHAPITRE X
. Formation des Langues du Nord.

A 1a longue tous: hommes deviennent
{emblables, .mais l'ardre de leur progrés
naux oitla nature, eﬁ proAxgue s les be—
foins naiffent des,paflions ; dans les, payy
froids ol elle eft avare, les paffions:naifs
fent des befoins, & les languqs, triftes
filles dela néceflité, fe fentent de leyx
dure origine, ‘ vy
v . B 4
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Quoique 'homme s’accoutume aux ind
tempéries de P'air, au froid , au mal-aife,.
méme 2 lafaim, il y a pourtant un point
oil la nature fuccombe. En proie 2 ces
cruelles épreuves, tout ce qui eft débile’
pént, tout le refte fe renforce, & il
n’y a point de milieu entre la vigueur
& la mort. Voild d’otr vient que les
- peuples feptentrionaux font fi robuftes;
- ce 'neft pas d’abord le climat qui les a
rendus tels , mais il n’a fouffert que ceux
qui Pétoient, 8 il-n'eft pas étonnant
que les enfans gardent la bonne con{h-
tution de leurs peres.

On yoit déjd que les hommes , plus
robuftes, doivent avoir des organes moins
délicats , leurs™ voix doivent &tre plus
dpres & plus fortes. D'ailleurs, quelle
différence entre les: inflexions touchantes
qm viennent des mouvemens de l'ame,
aux’ cris' qu'arrachent ‘les befoins phyﬁ~
fues ? ? Pans ces affreux ‘climats' o tont
et mort durant ‘neuf mots de Pannée ,
oti “1é foleif n’éctiauffe Pair quelques fe-
mames que pour apprendre aux hebi-
f4iis de iirels biens:ils font privés ;- &
prolonggr leur mifere, dams ces- lieux
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ol la terre ne donne rien qua force de
travail , & ou la fource de la vie fem-
ble étre plus dans les bras que dans le
‘cceur, les hommes, fans cefle occupés A
pourvoir A leur fubfiftance, fongeoient
A peine &' des liens plus doux, tout fe
bornoit 3 Pimpulfion phyfique, Pocca-
fion faifoit le choix, la facilité faifoit la
"préférence. Loifivetd qui mourrit les paf-
fions, fit place au travail qui les repri-
ame, sAvant de fonger A vivre heureux,
il falloit fonger 3 vivre. Le befoin mu»
tuel uniffant les hommes , bien mieux
‘que le fentiment n’auroit fait, la fociété
ne fe forma que par Pinduftrie ,de con-
tinuel danger de périr ne.permettoit pas
de fe bormér A la-langue du gefle , & le
premier mot ne:fut pas chez eux ,éume{—
moi, mais aidigemoi.

- Ces deux termes, quoi qu’ﬁ'tz fem-
blables,, fé pronoucent d’un ton bien dif-
férent. Qri travoit rien A faire fertir .
on avoit' tout A faire entendre; il ne
s'agiffoit donc ' pas d'¢énergie , mais de
clarté. A Paccent -que le cosur ne fours
nifloit pas ,- on" fubftitua des’ articula«
tions fortes & fenfibles, & &il-y oud

T T T e
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dans la forme du langage quelque im<
preflion naturelle, cette impreffion con~
tribuoit encore a fa dureté.

En effet, les hommes feptentnonaux ne
foot pas fans paffions , mais ils en ont
d’une autre efpece. Celles des pays chauds
font des paffions voluptueufes, qui tien~
nent 3 Pamour & 4 la mollefle. La na-
ture fait fant pour les habitans qu’ils
nont prefque rien & faire, - Pourvu qu’um
Afatique ait des femmes & du' repos
il eft content. Mais dans le Nord ot les
habitans confomment beaucoup fur ugp
fol ingrat , des hommes foumis 2 tant de
befoins font faciles A irriter; tout ce
qu’on fait autour d’eux les inquiete ; com-.
me ils ne fubfiftent qu’avec- peine, plus
ils font pauvres, plus ils.tiennent au peu
qu’ils ont; les approcher C'et attenter
2 leur vie. De:l leur vient ce tempéra-
ment irafcible, fi prompt & fe tourner
en fureur contre tout ce quiles blefle.
‘Ainfi leurs voix. les plus naturelles font
celles de Ia colere & des menaces, & ces
voix s'accompagnent toujours d’articu«
lations fortes qui les rendent dures 81’

bmyantes.

L
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CHAPITRE XL

Réflexions furces différences.

’

Vom felon mon opinion, les cau-
fes phyfiques les plus generales de la
différence cara@ériftique des prnmnves
langues. Celles du Midi durent étre vi-
ves , fonores, accentuées, éloquentes
& fouvent obfcures 3 force d’énergies
celles du Nord durent étre fourdes, ru-
des , articulées , criardes , monotones 5
claires 3 force de mots plutdt que par
une bonne conftruftion. Les langues mo-
dernes cent fois mélées & refondues,
gardent encore quelque chofe de ces dif-
férences. Le Frangois, I’Anglois, PAlle-
mand font le langage privé des hommes .
qui Sentre-aident, qui raifonnent entr’eux
de fang-froid,, ou de gens emportés qui
fe fichent : mais les miniftres des Dieux,
annongant les myfteres facrés, les Sages
donnant des loix aux peuples, les chefs
entrainant la multitude doivent patler
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Arabe ou Perfan (*). Nos langues valent
mieux écrites que parlées, & l'on nous
lit avec plus de plaifir quon ne nous
écoute. Au contraire , les langues orien-
tales écrites perdent leur vie & leur cha-
leur. Le fens n'eft qu’3d moitié dans les
mots , toute fa force eft dans les accens.
Juger du génie des Orientaux par leurs
livres , c’eft vouloir peindre un homme
fur fon cadavre.

Pour ‘bien apprécier les altions des
'hommes , il faut les prendre dans tous
leurs rapports, & c'eft ce qu’on ne nous
apprend point 3 faire. Quand nous nous
‘mettons 4 la place des.autres , nous nous
y mettons toujours tels que nous fom-
mes modifiés, non tels' qu'ils doivent
Tétre, & quand nous penfons les juger
fur la raifon, nous ne faifons qué com-
parer leurs préjugés aux nétres. Tel pour
favoir lire un peu d’Arabe, fourit en

feuilletant ’Alcoran, qui, s’il efit entendu

Mahomet Iannoncer en perfonne dans
cette langue éloquente & cadencée , avec

" {*) Le Turc eft une”langue feptentrionale.
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tette voix fonore & perfuafive qui {édui-
foit Poreille avant le coeur, & fans cefle
animant fes fentences de laccent de I'en~
thoufiafme , fe fiit profterné contre terre
en criant : grand Prophete, envoyé de
Dieu, menez-nous a la gloire, au martyre ;
nous voulons vaincre ou mourir pour
vous. Le fanatifme nous paroit tou;ours
rifible , parce qu’il n'a point de voix
parmi nous pour fe faire entendre. Nos
fanatiques méme ne font pas de vrais
fanatiques, ce ne font que des fripons ou
des foux. Nos langues au lieu d'inflexions
pour des infpirés , n'ont que des cris pour
des poffédés du Diable.

a0 T S Y e
CHAPITRE XIL
Origine de la Mufique & fes rapports.
A.Vz'c les premieres voix {e formerent
les premieres articulations ou les premiers
fons , felon le genre de la paffion qui dic-

toit les uns ou les autres. La colere arra-
che des cris menagans, que la langue &
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le palais articulent ; mais la voix de fa
tendrefle eft plus douce, c’eft la glote qui
la modifie & cette voix devient un fon.
Seulement les accens en font plus fréquens
ou plus rares, les inflexions plus ou moins
aigues, felon le fentiment qui s’y joint.
Ainfi la cadence & les fons naiffent avec
les fyllabes , la paffion fait parler tous les

organes , & pare la voix de tout leur

éclat ; ainfi les vers , les chants, la parole
" ont une origine commune. Autour des
fontaines dont j’ai parlé les premiers
difcours furent les premieres chanfons :
les retours périodiques & mefurés du
rhythme, les inflexions mélodieufes des
accens firent naitre la poéfie & la Mu=
fique avec la langue ., ou plutét tout
cela n’étoit que la langue méme pour ces
heureux climats & ces heureux tems ,
ou les feuls befoins preffans qui deman=
doient le concours d’autrui , étoient ceux
que le cceur faifoit naitre.

" Les premieres hiftoires , les premieres
harangues, les premieres loix furent en
vers; la poéfie fut trouvée avant la profe;
cela devoit étre , puifque les paffions par-
lerent avant la raifon. Il en fut de méme
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de la Mufique; il n’y eut point d’abord
" d’autre Mufique que la mélodie , ni d’au-
tre mélodie , que le fon varié de la pas
role, les accens formoient le chant  les
quantités formoient la mefure, & lon
parloit autant par les fons & par le
rhythme » que par “les articulations & les
voix. Dire & chanter étoient autrefois la
méme chofe, dit Strabon ; ce qui montre,
ajoute-t-il , que la poéﬁe eft la fource de
Péloquence (*). Il falloit dire que P'upe
& Tautre eurent la méme fource & ne
furent d’abord que la méme chofe. Sur
la maniere dqnt fe lierent les premxetes

fociétés, étoit-il étonnant qu'on mit en

vers les premieres hiftoires, & qu'on
chantdt les premieres loix ? Etoit-il éton=
nant que les premiers Grammairiens fous
miffent leur art & la Mufique , & fuflent &
1a fois profefleurs de Pun & de Iautre ()2

Une langue qui n’a que des articulations

{*) Géogr. L. L

(t) Architas atque Ariftexenes etiam fubjeBam grammatis
oen mufica putaversnt, & eofdem utriufque rei praccptores
Juife. .. Tum Eupolis apud guem Prodamus & muficen & lit-

teras decet. Et Maricas, qui eff Hyperbolus , nihil fe ex -

ppficis [iire y nifi litseras onfitetwr, Quintdde L. 1. €. X
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& des voix , n’a donc que la moitié de
fa richefle ; elle rend des idées, il eft vrai,
mais pour rendre des fentimens , des ima»
ges , il lui faut encore un rhythme & des
fons , ceft-2 - dire , une mélodie : voild
ce quavoit [a langue Grecque » & ce qui
manque 3 la nétre.

Nous fommes toujours dans Pétonne-
ment fur les effets prodigieux de Pélo-
quence , de la poéfie & de la Mufique
parmi les Grecs ; ces effets ne s’arrangent
point dans nos tétes, parce que nous n’en
éprouvons plus de pareils, & tout ce
que nous pouvons gagner fur nous en
les voyant fi bien atteftés, eft de faire
femblant de les croire par complaifance
pour nos favans (* ). Burette ayant tra-

(*) Sans doute il faut faire en toute chofe déduction
de Pexagération grecque; mais c'eft auffi trop donner an
préjugé motlerne que de pouffer ces dédu@ions jufqu’a faire
évanouir toutes les différences. ** Qéiand la Mufique des
+» Grecs, dit PAbbé Terraffon , du tems d’Amphion &
,» @’Orphée, en étoit au point o elle eft avjourd’hui dans
»s les villes les plus éloignées de 14 Capitale ; c’eft alors
»» quclle fufpendoit le cours des. fleuves, qu'elle attiroit
s les chénes & quelle faifoit mouvoir les rochers. Aue
» jourd’hui quelle eft arrivée & un trés-haut point de pers
» Feition, on I'aime beaucoup,-on ¢n pénetre méme les

duit,
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duit , comme il put , ennotes de notre
Mufique certains morceaux de Mufique
grecgue , eut la fimplicité de faire exé-
‘tuter ces morceaux - '’Académie des Bel-
Yes - Lettres , & les Académiciens eurent

1a patience de les écouter. Fadmire cette

expérience dans un pays dont la Mufique
eft indéchiffrable pour toute autre nation.
Donnez un monologue d’Opéra frargois
a exécuter par tels Muficiens étrangers
qu’il vous plaira, je vous 'défie-d’y rien
reconnoitre. Ce font pourtant ces mémes
Frangois qui prétendoient juger la mélo-
die d’une ode de Pindare mife en Mifique
il y a deux mille ans !

Tai  quawtrefois en Amérique , les
Indiens voyant Peffet ¢tonnant des armes
2 feu, ramaffoient & terre des balles de

moufquet ; puis les jettant avec la maift

en faifant un grand bruit de la bouche ,

5 beautés , mais elle laiffe tout 2 fa place. 11 en-a été ainfl
», des vers ®Homere , Poére né dans les tems qui fe reffen-

+» toient eneore de ’enfance de l'efprit humain, en compas .

5 raifon de ceux qui I'ont fuivi. On s'eft extafié fur fus
-5, Vers . & l'on fe contente avjoard’hui de gofiter & d'efti-
», mer ceux des bons Poétes ,,.. On ne peut nier gue ’Abbé
Terraflun n’elt quelquefois de la phﬂofophu 5 mais ce
et furement pas dans ce paffage qu'il en o montré,

difrques
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ils étoient tout furpris de n’avoir tué
perfonne. Nos orateurs , nos muficiens ,
nos favans reflemblent A ces Indiens. Le
prodige n’eft pas qu’avec notre Mufique
nous ne faffions plus ce que faifoient les
Grecs avec la leur ; il feroit, au con-
traire , qu’avec des inftrumens fi différens
on produisit les memes effets.

@ e W P
CHAPITRE XIIL
De U'Harmonie,

L’HOMMB eft modifié par fes fens;
perfonne n’en doute ; mais faute de dif-
tinguer les modifications , nous ‘en con-
fondons les caufes ; nous donnons trop
& trop peu d'empire aux fenfations ;
nous ne voyons pas que fouvent elles ne
nous affe@ent point feulement comme
fenfations , mais’ comme fignes ou ima.
ges , & que leurs effets moraux ont aufli
des caufes morales. Comme les fentimens
qu'excite.en nous la Peinture ne viennent
point des couleurs, P'empire que la Mu-
fique a fur nos ames n’eft point Pouvrage
des fons, De belles couleurs bien nuane
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cées plaifent A la vue , mais ce plaifir eft
purement de (enfanon. Ceft le deflein ,

Ceft I'imitation qui donne 2 ces eouleurs
de la vie & de I'ame, ce font les paffions
qu’elles expriment qui viennent émouvoir
les notres , ce font les objets qu’clles re-
préfentent qui viennent nous affeltet.

" L’intérét & le fentiment ne tiennent point

aux couleurs ; les traits d'un tablcau tou-
chant , nous touchent encore dans une
eftampe ; Otéz ces traits dans le tableau ,
les couleurs ne feront plus rien.

La mélodie fait précifément dans la
Mufique ce que fait le deflein dans la
Peinture ; ceft elle qui marque les traits

& les figures, dont les accords & les

fons ne font que les couleurs ; mais, dira-
t-on, la mélodie n’eft qu'une fucceffion
de fons ; fans doute ; mais le deflein n’eft
aufli qu’un arrangement de couleurs. Un
orateur fe fert d’encre pour tracer fes
écrits ; eft-ce & dire que I'encre foit une
liqueur fort éloquente ? '
Suppofez un pays ot I'on n’auroit au-
cune idée du deflein , mais ol beaucoup
de gens, paffant leur vie & combiner ,
méler , nuer des couleurs , croirojent

T a
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exceller en Peinture ; ces gens-13 raifon<
neroient de la nétre , précifément comme
nous raifonnons de la Mufique des Grecs.
Quand on leur parleroit de I’émotion
que nous caufent de beaux tableaux , &
du charme de s'attendrir devant un fujet
pathétique, leurs favans approfondiroient
auffi-tot la matiere , compareroient leurs
couleurs aux notres , examineroient fi
notre verd eft plus tendre ou notre rouge
plus- éclatant ; ils chercheroient quels ac-
cords de couleurs peuvent faire pleurer,
quels autres peuvent mettre en colere ?
Les Burettes de ce pays-la raflembleroient
fur ‘des guenilles quelques lambeaux défi-
gurés de nos tableaux ; puis on fe deman-
deroit avec furprife ce quil y a de fi
merveilleux dans ce coloris ?

Que fi dans quelque nation voifine on
commengoit 3 former quelque trait, quel
que ébauche de deflein, quelque figure
encore imparfaite, tout cela pafferoit pour
du barbouillage ,pour une Peinture capri-
cieufe & baroque, & P'on s’en tiendroit,
pour conferver le goiit, A ce beau fim-
ple, qui véritablement n’exprime rien ,
mais qui fait briller de belles nuances,
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de grandes plaques bien colorées , de lon-
gues dégradations de teintes fans aucun
trait.

Enfin, peut-&tre  force de progrés on
viendroit & Pexpérience du grifme. Auffi-
tot quelque Artifte célebre établiroit la-
- deflus un beau fyftéme. Meffieurs , leur
diroit-il , pour bien philofopher , il faut
remonter aux caufes phyfiques. Voila la
décompofition de la lumiere , voild tou=
tes les couleurs primitives, voild leurs
rapports , leurs proportions; voild les
vrais principes du plaifir que vous fait
la Peinture. Tous ces mots myftérieux dé
deflein , de repréfentation , de figure ,
font une pure charlatanerie des. Peintres
Frangois , qui , par leurs imitations , pen=
fent donner je ne fais quels mouvemens
a Pame, tandis qu'on fait qu’il n’y a que
des fenfations. On vous dit des merveil-
les de leurs tableaux , mais voyez mes
teintes. '

Les Peintres Frangois , continueroit-il,
ont peut - étre obfervé I'arc-en-ciel , ils
ont pu recevoir de la nature quelque gofit
de.nuance & quelque inftin& de coloris,

Mo1 ,je vous ai montré les grands, les
. T3
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vrais principes de I'art? Que dis-jede l'art?
De tous les arts , Meflieurs , de toutes les
fciences. L'analyfe des couleurs , le calcul
des réfrations du prifme vous donnent
les feuls rapports exa&s qui foient dans
la nature, larégle de tous les rapports. Or,
tout dans I'univers n’eft que rapport. On
fait donc tout quand on fait peindre , on
fait tout quand on faitaflortir descouleurs,

Que ditions-nous du Peintre affez dé~
pourvu de fentiment & de goit pour rai-
fonner de la forte, & borner ftupidement
au phyfique de fon art le plaifir que nous
fait 1a Peinture 2 Que dirions ~ nous du
Muficien qui, plein de préjugés fembla-
bles , croiroit voir dans la feule harmo-
nie la fource des grands effets de Ja Mu-
fique ? Nous enverrions le premier met-
tre en couleur des boiferies , & nous

. condamnerions l'autre i faire des Opéra
frangois.

Comme donc la Peinture n’eft pas 'art
de combiner des couleurs d’une maniere
agréable A la vue, la Mufique n’eft pas
non plus 'art de combiner des fons d’une
maniere agréable & Poreille. $il n’y avqit
que cela , l'une & l'autre feroient an .
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nombre des fciences naturelles, & non
pas des beaux-arts. C’eft Pimitation feule
qm les éleve a ce rang. Or, qu'eft-ce
qun fait de la Peinture un art d’xmxtatlon?

Ceft le deflein. Qu’eft-ce qui de la Mufi-
que en fait un autre ? Cleft la mélodie..

CHAPITRE XIV.
De I’Harmonie.

LA beauté des fons eft de la nature;
leur effet eft purement phyfique; il ré-.
fulte du concours des diverfes particules
d’air mifes en mouvement par le corps
{fonore , & par toutes fes aliquotes, peut-
€tre A Pinfini ; le tout enfemble donne
une fenfation agréable : tous les hommes
de Punivers prendront plaifir A écouter
de beaux fons; mais fi ce plaifir n’eft
animé par des inflexions mélodieufes qun
leur folent familieres, il ne fera point
délicieux , il ne fe changera point en vo-
lupté. Les plus beaux chants , a notre
gré, toucheront tou]ours médiocrement:
une oreille’ qui n’y fera point accoutus

T 4
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mée ; ceft une langue dont il faut avoir
le Di&ionnaire.

L’harmonie proprement dite eft dans
un cas bien moins favorable encore.
N’ayant que des beautés de conventxon,
elle ne flatte 3 nul egard les oreilles qul
n’y font pas exercées; il faut en avoir
_une longue habitude pour la fentir &
“pour la gofiter. Les oreilles ruftiques
nertendent que du bruit dans nos con-
forinances. Quand les proportions natu-
relles font altérées, il n’eft pas étonnant
que le plaifir naturel n’exifte plus.

Un fon porte avec lui tous fes fons
harmoni.jues concomitans , dans les rap-
ports de force & d’intervalles qu’ils doi-
vent avoir entr’eux pour donner la plus
parfaite harmonie de ce méme fon. Ajou-
tez-y la tierce ou la quinte, ou quelque
autre confonnance,, vous ne I’ajoutez pas,
vous la redoublez, vous laiffez le rap-
port d'intervalle, mais vous altérez celui
de force : en renforgant une cornfonnance
& non pas les autres, vous rompez la’
proportion : en voulant faire mieux que
la nature, vous faites plus mal. Vos
oreilles & votre goiit font gités par un
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art mal-entendu. Naturellement il n’y a
point d’autre harmonie que l'uniffon.

M. Rameau prétend que les deflus
d’une certaine fimplicité fuggerent natu-
rellemént leurs bafles, & quun homme
ayant DPoreille jufte & non exercée , en-
tonnera naturellement cette baffe. Cleft 2
un préjugé de Muficien, démenti par
toute expérience. Non-feulement celui
qui n'awa jamais entendu ni bafle,
harmonie, ne trouvera de lui-méme ni

cette harmonie , ni cette baffe , mais méme
~elles lui déplairont fi on les lui fait en-
tendre, & il aimera beaucoup mieux le
fimple uniffon.

Quand on calculeroit mille ans les rap-
ports des fons & les loix de 'harmonie,
. comment fera-t-on jamais de cet art un art
d’imitation, o eft le principe de cette
imitation prétendue, de quoi 'harmonie
eft-elle figne, & qu’y at-il de commun
entre des accords & nos paffions?

Qu’on faffe la méme queftion fur.la
mélodie , la réponfe vient delleméme,
elle eft d’avance dans Pefprit des le&teurs.
La mélodie , en imitant les inflexions de
1a voix, exprime les plaintes, les cris.
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de douleur ou de joie, les menaces, les
. gémiffemens ; tous les fignes vocaux des
paffions font de fon reflort. Elle imite
les accens des langues , & les tours affec-
tés dans chaque idiome a certains mou-
vemens de 'ame; elle n’imite pas feule-
ment, elle parle, & fon langage inarti-
¢ulé, mais vif, ardent, paffionné, a cent
fois plus d’énergie que la parole méme.
Voila d'ol nait la force des imitations
muficales; voild d’oit nait Pempire du
chant fur les coeurs fenfibles. [’harmo-
nie y peut concourir en certains f{yfté-
'mes, en liant la fucceffion des fons par
quelques loix de modulation, en ren-
dant les intonations plus juftes, en por-
"tant 3 Uoreille un témoignage affuré de
cette juftefle, en rapprochant & fixant 3
des intervalles confonnans & liés, des
inflexions inappréciables. Mais en donnant
aufli des entraves a la mélodie, elle lui
Ote P'énergie & lexpreflion, elle efface
Vaccent paffionné pour y fubftituer Pin-
tervalle harmonique, elle affujettita deux
feuls modes, des chants qui devroient en
avoir autant qu'il y a de tons oratoires,
elle efface & détruit des multitudes de
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fons ou d'intervalles qui. n'entrent pas
dans fon fyftéme ; en un mot, elle {é-
pare tellement le chant , de la parole , que
ces deux langages fe combattent ,- fe con-

' trarient , S’6tent mutuellement tout carac-
tere de vérité, & ne fe peuvent réu~
nir fans abfurdité dans un fujet pathéti- -
que. De-1d vient que le peuple trouve
toujours ridicule qu’on exprime en chant
les paffions fortes & férieufes ; car il fait
que dans 7mos langues , ces paffions n'ont
point d’inflexions muficales , & que les
hommes du Nord , non plus que les cy-
gnes,, ne meurent pas en chantant.

La feule harmonie eft méme infuff-
fante pour les expreflions qui femblent
dépendre uniquement d’elle. Le tonnerre,
le murmure des eaux, les vents, les ora-
ges font mal rendus par de fimples ac-
cords. Quoi qu’on fafle, le feul ,bruit ne
dit rien 3 Pefprit, il faut que les objets
patlent pour fe faire entendre, il faut
toujours, dans toute imitation , qu’une
efpece de difcours fupplée a la voix
de la nature. Le Muficien qui veut ren-
dre du bruit par du bruit, fe trom-
pe; il ne connoit ni le foible ni le fort

»
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de fon art; il en juge fans gofit , fans
lumieres, apprenez-lui qu’il doit ren-
dre du bruit par du chant ; que s’il fai-

foit croufler des grerouilles , il faudroit

qu’il les fit chanter; car il ne fuffit pas
qu’il imite, il faut qu’il touche & qu'it
. plaife, fans quoi fa mauffade imiration
o'eft rien, & ne donnant d'intérét A per-
fonne, elle pe fait nulle impreffion.

Ve Q) By ST
CHAPITRE XV.

Que nos plus vives fenfations agiffent fou-
vent par des impreffions morales.

T.ANT qu'on ne voudra confidérer
les fons que par I'ébranlement qu’ils exci-
tent dans nos nerfs , on naura point de
vrais principes de la Mufique & de fon
pouveir fur les coeurs. Les fons dans la
mélodie , n’agiffent pas feulement fur nous
comme fons , mais comme fignes de nos
affe@ions , dé nos fentimens ; ceft ainfi
qu’ils excitent en nous les mouvemens
q’ils expriment , & dont nous y recon-
noiffons 'image. On appergoit quelque
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chofe de cet effet moral jufques dans'les
animaux. L'aboyement d’un chien en at-
tire un autre. Simon chat m "entend imi-
ter un miaulement, a linflant je le vois
attentif, inquiet, agité. Sappergoit-il que
¢eft moi qui contrefais la voix de fon
femblable , il fe raflied & refte en repos,
Pourquoi cette différence d’impreffion ,

puifqu’il 'y ena pomt dans I"ébranle-

ment des fibres , & que lui - méme y 2
d’abord été trompe ?

Si le plus grand empire qu’ont fur nous
nos fenfations , n’eft pas dii & des caufes
morales , pourquoi donc fommes - nous
fi fenfibles 3 des impreflions qui font
nulles pour des barbares ? Pourquoi nos
plus touchantes mufiques ne font - elles
gu’un vain bruit A Poreille d’un Caraibe?

Ses nerfs font-ils d’une autre nature que

les notres , pourquoi ne font-ils pas
ébranlés de méme , ou pourquoi ces mé-
mes ébranlemens affe@ént-ils tant les uns
& fi peu les autres ?

~ On cite en preuve du pouvoir phyfi-
que des fons, la guérifon des piqiires
des Targntu'es. Cet exemple prouve tout
le contraire. Il ne faut ni des fons abfo~
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lus, ni les m&mes airs pour guérir tous
ceux qui font piqués de cet infelte, il
faut A chacun deux des airs d’'une mélo-
die qui lui foit connue & des phrafes qu’il
comprenne. Il faut & Pltalien , des airs
Italiens ; au Turc, il faudroit des airs
Turcs. Chacun 'eft affecté que des accens
qui lui font familiers; fes nerfs ne s’y
prétent qu'autant que fon efprit les y
difpofe : il faut qu'il entende la langue
qu’on lui parle , pour que ce qu’on lui dit
puiffe le mettre en mouvement. Les Can-
tates de Bernier ont, dit-on, guéri de la fie-
vre un Muficien Frangois , elles 'auroient
donnéed un Muficien de toute autre'nation,
Dans les autres fens , & jufqu’au plus
groflier de tous, on peut obferver les
mémes différences. Qu’un homme ayant
la ‘main pofée & I'ceil fixé fur le méme
objet , le croye fucceffivement animé &
inanimé , quoique les fens foient frappés
de méme, quel changement dans Pimpref-
fion ? La rondeur, la blancheur, la fer-
meté , la douce chaleur, la réfiftance élaf-
tique , le renflement fucceflif, ne lui
donnent plus qu’un toucher dowg , mais
irfipide , 5’1l ne croit fentir un ceeur plein
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de vie , palpiter & battre fous tout cela.

Je ne connois qu'un fens aux affe&ions

duquel rien de moral ne fe méle : ceft le

goiit. Auffi la gourmandife n’eft- elle ja-

mais le vice dominant que des gens qui
ne fentent rien.

Que celui donc qui veut philofopher
fur la force des fenfations , commence
par écarter des impreflions purement fen-
fuelles, les impreffions intelleGtuelles &
morales que nous recevons par la voie
des fens, mais dont ils ne font que les
caufes occafionnelles ; qu’il évite I'erreur
de donner aux objets fenfibles un pouvoir
qu'ils n'ont pas , ou qu'ils tiennent des
affe@tions de Pame qu'ils nous repréfen-
tent. Les couleurs & les fons peuvent
beaucoup comme repréfentations & fignes,
peu de chofe comme fimples objets des
fens. Des fuites de fons ou d’accords m’a-
muferont un moment peut - Etre ; mais
pour me charmer & m’attendrir, il faut
que ces fuites m’offrent quelque chofe
qui ne foit nifon, niaccord , & qui me
vienne émbuvoir malgré moi. Les chants
mémes qui ne font qulagréables & ne
difent rien, laffent encore ; car ce n'eft
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pes tant Poreille qui porte le plaifir au
ceeur, que le coeur qui le porte a l'o-
reille. Je crois qu'en développant mieux
-ces idées , on fe fiit épargné bien de fots
raifonnemens fur la Mufique ancienne.
Mais dans ce fiecle oli on sefforce de
matérialifer toutes les opérations de ’ame,
& d'Oter toute moralité aux fentimens
humains, je fuis trompé fi la nouvelle
philofophie ne devient aufli funefte au
bor goiit qu’a la vertu:

g e ey 7Y

CHAPITRE XVL

Fauffe analogic entre les couleurs & les fons,

IL n’y a fortes d'abfurdités auxquelles
les obfervations phyfiques n’aient donné
lieu dans la confidération des Beaux-Arts.
On a trouvé dans l'analyfe du fon , les
mémes rapports que dans celle de la lu-
miere. Auffi-t6t on a faifi vivement cette
analogie , fans s’embarraffer de I'expé-
rience & de la raifon. L'efprit de fyftéme
a tout confondu, & faute de favoir pein-

dre
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dre aux oreilles, on s’eft avifé de chan-
ter aux yeux. Jai vu ce fameux Clave-
cin, fdr lequel on prétendoit faire de la
Mufique avec des couleurs ; c’¢toit bien
mal connoitre les opérations de la nature,
de ne pas voir que l'effet des couleurs eft
dans leur permanence ; & -celui des fons
dans leur fucceflion.

Toutes les richeffes du coloris s’étalent
3 la fois fur la face de la terre. Du pre=
mier coup-d’ceil tout eft vu ; mais plus'on
regarde & plus on eft enchanté. Il ne faut
plus quadmirer & contempler fans cefle,

Il n’en eft pas ainfi du fon : la nature
ne Panalyfe point & n’en fépare point les
harmoniques ;. elle les cache, au con-
traire , fous P'apparence de Puniffon; on
fi quelquefois elle les fépare dans le chant
'modulé de '’homme, & dans le ramage
de quelques oifeaux , Ceft fucceflivement,
& Tun aprés Pautre ; elle infpire des
“chants & non des accords, elle difte de
1a mélodie & non de I'harnionie. Les cou-
leurs font la parure des &rres inanimés ;
toute matiere eft colorée ; mais les - fons
annoncent le mouvement, la voix annonce
mn étre fenfible ; il n’y a que des cor;

Mufique, A% :
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animés qui chantent. Ce n’eft pas le Flit~
teur automate qui joue de la fliite, Ceft
le Mécanicien qui mefura le verk & fit
mouvoir les doigts.

Ainfi chaque fens a fon champ qui lui
eft propre. Le champ de la Mufique eft
le tems, celui de la Peinture eft I'efpace.
* Multiplier les fons entendus 2 la fois, ou
développer les couleurs Pune apres I'au-
tre, ceft changer leur économie, Ceft
mettre P'ceil 3 la place de Poreille, &
Yoreille & la place de Peceil.

Vous dites : comme chaque couleur
eft déterminée par P'angle de réfra&ion
du rayon qui la donne, de méme cha-
que fon eft déterminé par le nombre des
vibrations du corps fonore , en un tems
donné. Or, les rapports de ces angles
& de ces nombres étant les mémes, I'ana-
logie eft évidente. Soit; mais cette ana-
logie eft de raifon,. non de fenfation, &
ce n'eft pas de cela qu'il s’agit. Premié-
rement l'angle de réfraltion eft fenfible
& mefurable , & non pas le nombre
des vibrations. Les corps fonores foumis
a P'ation de Fair, changent inceflamment
de dimenfions & de fons. Les couleurs
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font durables, les fons s’évanouiffent, &
T'on n’a jamais de ‘certitude que ceux qm
renaiffent -foient les mémes que ceux qui
font éteints. De plus, chaque couleur eft
abfalue , indépendante, au lieu que cha-
que-fon n’eft pour nous que relatif, &
ne fe diftingue que par comparaifon. Un
fon n’a par lui-mé&me aucun caratere ab-
folu. qui le faffe reconnoitre , il eft grave
ou:aigu, fort oudoux par rapport- 3 un
autre;; en lui-méme.-il.n’eft rien de tout
celd, Dans 'le fyftéme harmonique ; un
fon quelconque.n’eft” sien non plus na.
mrqllfemem;'il' neft ni ’t'onique, ni do-
mnianc; ni harmonique, ni fondamental ,
parce ‘que:toutes ces propriétés ne font
quer »des rapports , 8 que le fyftéme ens
tier pouvant varier du grave 3 l'aigu ,
chague fonchange d'ordre & de place
dans le fyftdme, felon que le fyftéme
change ‘de degré. Mais:1ds propribtésdes
couleurs fe confiftent point! en des:yap-
ports. ‘Le jaune' eft jaune;  indéperdant du
rouge & du bleu, partout il eft ferfi-
ble & reconnoiffable, & fi-t6t qu’on aura
fixé Pangle' de réfradion qui le donné}
on fera fir:d'avoir le -méme jaure dany
tous les tems, ¥
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Les couleurs ne font pas dans les corps
colorés , mais dans-la lumiere ; pour
qu'on voye un objet; il faut qu'il foit
éclairé. Les fons ont aufli befoin .d'un
mobile, & pour qu’ils exiftent, il faut
ge le corps fonore foit ébranlé. Cleft un
autre avaritage en faveur de la. vue, .car
la perpétuelle. émanation des aftres eft
Pinftrument naturel qui agit. fur elle,: aw

lieu que la nature' feule engendre pew

de fons, & .a.moins qu'or n'admette
Pharmonie des. :fpheres 'céléftes, il fdut
des étres vivans.'pour la produire,.

. .On voit par-1a que la Peinture -eff plus
prés de la nature ; & que la Mufique tient
plus A l'art humain. On fent aufli que
Pune intérefle plus que lautre, précifé-
:ment parce qu’elle rapproche plus Phom-
me de 'homme & nous donne toujours
quelque idée de nos femblables: La Pein-
gure eft fouvent morte & inanimée; elle
vous peut tranfporter au fond dun' dé-
fert ;. mais, fi-t0t- que des fignes vocaux
frappent Votre oreille; ils vous anron-
cent un étré femblablé A vams,.ils font,
pour ainfi dire , les organes de l'ame , &
sils vous peignent auflj la' folitude , ils
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wous difent que vous n’y étes pas® feul.
Les oifeaux fifflent,, ’homme feul chante,
& lon ne peut entendre ni chant, ni
fymphonie-, fans fe dire & Pinftant , un
autre &tre -fenfible eft ici.

Ceft un des plus grands avantages du
Muficien , de pouvoir peindre les cho- .
fes qu'on ne fauroit entendre, tandis qu'il
eft impoffible au Peintre de- repréfenter
celles quon ne fauroit voir, & le plus
grand prodige d’un art qui nagit que
par le mouvement eft d’en pouvoir for-
mer jufqa’y Pimage du repos. Le fommeil,
le calme de la nuit, la folitude & le
filence méme entrent dans les tableaux
de la Mufique. On fait que le bruit peut
produire leffet du filence , & le filence
Peffet du bruit , comme quand on s'en-
dort 2 une leture égale & monotone , &
quon séveille 3 Pinflant qu'elle cefle.
- Mais la Mufique agit plus intimement fur
" nous, en excitant par un fens des affec-
tions femblables a celles qu’on peut exci-
ter par un autre , & comme le rapport
ne peut étre fenfible que I'impreflion ne
foit forte, la Peinture dénuée de cette
force, ne peut rendre & la Mufique les

: V3
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imitations que celle - ci tire d’elle. Que
toute la nature foit endormie, celui qui'
la contemple ne dort pas, & lart du
Muficien confifte 3 fubflituer 3 I'image
infenfible de I'objet , celle des mouvemens
que fa préfence excite dans le coeur du
contemplateur. Non-feulement il agitera
la mer , animera les flammes d’un incen-
die , fera couler les ruiffeaux, tomber la
pluie & groflir les torrens ; mais il pein-
dra ’horreur d’un défert affreux , rembru«
nira les murs d’une prifon fouterraine ,
calmera la tempéte , rendra l’air tranquille
& ferein , & répandra de POrcheftre une
fraicheur nouvelle fur les bocages. Il ne
repréfentera pas dire@ement ces chofes,
mais il excitera dans 'ame les mémes
fentimens qu’on éprouve en les yoyaant.
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CHAPITRE XVIL
Erreur des Muficiens nﬁijible a leur Art.

VOYEZ comment tout nous ramene
fans ceffe auxeffets moraux dont j’ai parlé,
& combien les Muficiens qui ne confi-
derent la puiffance des fons que par I'ac-
tion de P'air & Pébranlement des fibres ,
font loin de connoitre en quoi réfide la
force de cet art. Plus ils le rapprochent
des impreffions purement phyfiques, plus
ils Péloignent de fon origine , & plus ils
lui Stent auffi de fa primitive énergie.
En quittant I’accent oral & sattachant aux
feules inftitutions harmoniques , la Mufi-
que devient plus bruyante A Poreille , &
moins douce au cceur. Elle a déja ceflé
de parler , bientdt elle ne chantera plus
& alors , avec tous fes accords & toute
fon harmonie , elle ne fera plus aucun
effet fur nous.
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CHAPITRE XVIIL

Que le [yftéme mufical des Grecs n’avoit
aucun rapport au nétre.

C OMMENT ces changemens font-ils
arrivés ? Par un changement naturel du
caraftere des langues. On fait que notre
harmonie eft une invention gothique.
Ceux qui prétendent trouver le fyfiéme
des Grecs dans le nitre , fe moquent de
nous. Le fyftéme des Grecs n’avoit ab-
folument d’harmonique dans notre fens,
que ce quil falloit pour fixer P’accord
des inftrumens fur des confonnances par-
faites. Tous les peuples qui ont des inf-
trumens 3 cordes , font forcés de les ac~
corder par des confonnances ; mais ceux
qui n’en ont pas, ont dans leurs chants

des inflexions que nous nommons faufles , .

parce qu’elles n’entrent pas dans notre
f:ftéme, & que nous ne pouvons les
noter. Ceft ce qu'on a remarqué fur
les chants des Sauvages de I’Améri-
que , & c’eft ce qu'on auroit dit remar-




PES LANGUES. 313
quer aufli fur divers intervalles de la Mu-
fique des Grecs, fi Pon elit étudié cette
Mufique avec moins de prévention pour
Ia nétre. '

Les Grecs divifoient leur diagramme
par térracordes , comme nous divifons
notre clavier par oftaves, & les mémes
divifions fe répétoient exaltement chez
eux A chaque tétracorde, comme elles
fe répetent chez nous 3 chaque ofave;
fimilitude qu’on n’efit pu conferver dans
Punité du mode harmonique & qu’on
n'auroit pas méme imaginée. Mais comme
on pafle par des intervalles moins grands
quand on parle "que quand on chante ,
il fut naturel qu’ils regardaffent la répé-
tition des tétracordes, dans leur mélo-
die orale, comme nous regardons la ré-
pétition des o&taves dans notre mélodie
harmonique.

Ils n’ont reconnu pour confonnances
que celles que nous appellons confonnan-
‘ces parfaites ; ils ont rejetté de ce nom-
bre les tierces & les fixtes. Pourquoi cela?
Ceft que l'intervalle du ton mineur étant
ignoré d’eux, ou dw moins profcrit de
la pratique, & leurs confonnanges n’étant
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“point tempérées, toutes leurs tierces mas
jeures étoient trop fortes d’'un comma,
feurs tierces mineures trop foibles d'au-
tant, & par confequent leurs fixtes ma-=
jeures & mineures réciproquement alté-
rées de méme. Qu’on s’imagine mainte-
nant quelles notions d’harmonie on peut
avoir & quels modes harmoniques on
peut établir en banniffant les tierces &
les fixtes du nombre des confonnances |
Si les confonnances mémes qu’ils admet-
toient leur euflent été connues par un
vrai fentiment d’harmonie, ils les auroient
"au moins fous - entendues au - deflous de
leurs chants , la confonnance tacite des
marches fondamentales etit prété fon nom
awx marches diatoniques qu’elles leur fug-
géroient. Loin d’avoir moins de confon-
nances que nous , ils en auroient eu da-
vantage , & préoccupés , par exemple,
de la bafle uz fol, ils euflent donné le
nom de confonnance 3 la feconde uz re.
Mais, dira-t-on, pourquoi donc des
marches diatoniques? Par un inftin& qui,
dans une langue accentuée & chantante,
nous porte A choifir les inflexions les
plus commodes : car entre les modifica-
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tions -trop fortes qu'il faut donner A la
glotte pour entonner continuellement les
grands intervalles des confonnances , &
la difficulté de régler V'intonation , dans
les rapports trés-compofés des moindres
intervalles , Porgage prit un milieu &
tomba naturellement fur des intervalles
plus petits que les confonnances , & plus
fimples que les comma; ce qui n’empé-
cha pas que de moindres intervalles n’euf-
fent' auffi leur emploi dans des _genres
plus pathétiques. .

. L
CHAPITIRE XIX.

, Commem la Mufique a dégénéré.*

A_ mefure que la langue fe perfec-
. tionnoit ,. la mélodie en s'impofant de
nouvelles regles perdoit infenfiblement de
fon ancienne énergie, & le calcul des in~
tervalles fut fubftitué 2 la finefle desin-
* flexions. C'eft ainfi, par exemple, quela
pratique du genre enharmomque s'abolit
peu-2-peu, Quand les thédtres eurens
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pris une forme réguliere, on n'y ‘chans
toit plus que fur des modes preferits,
" & A mefure qu'on multiplioit les regles
de limitation, la langue imitative s’affoi-
bliffoit.. ‘

L’étude de la Phjlofophie & le " pro-
grés du raifonnement ayant perfeionné
la grammaire , Oterent d la langue ce ton
vif & paflionné qui l'avoit d’abord ren-
due fi chantante. Dés le tems de Ména-
lippide & de Philoxége, les Symphoniftes,
qui d’abord étoient aux gages des Poétes,
& wexécutoient que fous eux, & pour
ainfi dire A leur ditée , en devinrent in-
dépendans, & Cceft de cette licence que
fe plaint fi amérement la Mufique dans
ung Comédie de Phérécrate, dont Plu-
tarque nous a confervé le paffage. Ainfi
la mélodie commengant 3 n’étre plus fi
adhérente au difcours , prit infenfiblement
‘une exiftence a part, & la Mufique de-
‘vint plus indépendante des paroles. Alors
‘auffi ceflerent peu-a-peu ces prodiges
‘qu'elle avoit produits , lerfqu’elle n’étoit
que l'accent & Pharmonie de la Poéfie,
8 qu'elle lui ‘donnoit fur les paflions ,
‘cet empire que la' parole nexerca plus




"PES LANGUES: 317
daps la fuite que fur la raifon. Aufli dés
que la Grece fut pleine de Sophiftes &
de Philofophes ,.n’y vit-on plus ni Poétes,
ni Muficiens: célebres. En cultivant Part
de. convaincre . on perdit- celui d’émou-.
voir: Platon ‘lui-méme jalonx d’Homere
& d’Etmplde», décria 1un & ne put imiter
Fautre...5: - . 1 :
+ Bientbt la few:tuﬂea;outafon mﬂuence
3 celle de la Phiofophie.- La. Grece aux
fers perdit ce:: feu qui .n’échauffe que
les:ames libres:,-:8 ne trouva plus pour
louer-fes tyrans.leiton. dont elle avoit
chanté fes héros. Le miélange des Ro=
mains affoiblit encore ce. qui reftoit au
langage d’harmonie & Waccent. Le latin
langue plus fourde & moins muficale, fit
tort 3 la-Mufique en Padoptant. Le chant
employé dans la Capitale altéra peu-d-peu-
celui des Provinces ; les- thédtres de Rome
nuifirent 3 ceux d’Athenes :. quand Néron
remportoit des prix , la Greceavoit ceflé
d’en nrériter;: & la/méme métodié, par-
tagée a deyx langues, convmt moins i Pune
84 Pautre.. -

. Enfin’ amvaja mtaﬁ'rophe qm détruis
£it les.progres.de Yefprit humain ,.fans
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Oter les’ vices qui en étoient Fouvrage,
L’Europe inondée de Barbares & affervie
par des ignorans , perdit. 3 la fois fes
{ciences, fes arts, & I'inftrument usiiverfel
desuns & des autres , favoir la langue har-
monieufe perfe&aonnee. Ces hommes grof-
fiers que le Nord avoit engendrés, ac~
coutumerent infenfiblement toutes iles
ereilles 3 la rudefle de- leur organe; leur
voix dure & dénuée d'accent étoit bruyante
fans étre fonore. L’empereur Julien:compa-
roitle parler des Gaulois au croaflement des
grenouilles. Toutesleurs articulations étant
aufli dpres que leurs voix étoient nazar-
des ‘& fourdes ,-ils ne. pouvoient donner
gquune forte d’éclat’a leur chint, qui
étoit de renforcer le fon des voyelles
pour couvrir- 1’abondamce&la dureté des -
confonnes. -

Ce chant: bruyant, 1omtél’mﬂex1bnlné
de Porgane, obligea ces mouvedaux venus
& les peuples fubjugués qui -les: imite~
rent, de ralentir tous les fons pour les
faire entendre. L’articulation pénible ; 8¢
les fons renforcés concoururent également
3 -chaffer de la mélodie tout fentiment de
amefure & de rhythme ; comme ce qu'd
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y avoit de plus dur A prononcer étoit tou-
jours le paffage d’un fon A lautre, oa
n’avoit rien de mieuxa faire que de s’ar-
réter fur chacun, le plus qu'il étoit poffi
ble, de le renfler , de le faire éclater le
plus qu’on pouvoit. Le chant ne fut bien-
tot plus qu’une fuite ennuyeufe & lente
de fons trainans & criés, fans douceur,
fans mefure 8 fans grace ; & fi quel-
ques favans difoient qu’il falloit obferver
les longues & les breves dans le chant
latin, il eft fiir au moins qu'on chanta’
les vers comme de la profe,, & qu'il ne
fut plus queftion de pieds, de rhythmes,
ni d’aucune efpece de ¢hant mefuré.

Le chant ainfi dépouillé de toute mé-
lodie,, & confiftant uniquement dans la
force & la durée des fons, dut fuggérer
enfin les moyens de le rendre plus fonore
encore , a4 ’aide des confonnances. Plu=
fieurs 'voix trainant fans cefle a 'uniffon
des fons dPune durée illimitée , trouve-
rent par hafard quelques accords qui
renforgant le bruit, le leur firent paroi-
tre agréable, & ainfi commenga la pra-
tique du difcant & du contre-point. ,

J'ignore combien de fiecles les Muficiens -
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tournerent autour des vaines queftions ;
que Peffet connu d’un principe ignoré
leur fit agiter. Le plus infatigable Lec-
teur ne fupporteroit ‘pas dans Jean de
Muris, le verbiage de huit ou dix grands
Chapitres, pour favoir, dans l'intervalle
de l'o&tave coupée en deux confonnan-
ces, fi Ceft la quinte ou la quarte qui
doit étre au grave ; & quatre cents ans
aprés on trouve encore dans Bontemp:
des énumérations non moins ennuyeufes,
de toutes les bafles qui doivent porter
la fixte au lieu de la quinte. Cependant
Pharmonie prit infenfiblement la route
que lui prefcrit lanalyfe , jufqu’a ce
qu’enfin P'invention du mode mineur &
des diffonances, y eiit introduit Parbi-

traire dont elle eft pleine , & que le.

feul préjugé nous empéche d’apperce-
voir (*).

(*) Rapportant toute I'harmonie 4 ce principe trés-fim-
'ple de la réfonnance des cordes dans leurs aliquotés. M.
Rameau fonde le mode mineur & la diffonance fur fa pré-
tendue expérience qu'une corde fonore en mouvement, fait
vibrer d’autres cordes plus longues i fa douzieme & 3 {a
dix-feptieme majeure au grave. Ces cordes , felon lui ,
vibrent & frémiffent dans toute leur longueur , mais elles

La
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La mélodie étant oubliée & I’attention
fu Muficien s'étant tournée entiérement
vers 'harmonie, tout fe dirigea peu-i«
peu fur ce nouvel objet, les genres, les
modes , la gamme, tout regut des faces
pouvelles ; ce furent les fucceflions hare
moniques qui réglerent la marche des
parties. Cette marche ayant ufurpéle nom
de mélodie, on ne put méconnoitre en
effet dans cette nauvelle mélodie les traits
de fa mere , & .notre fyftéme mufical
£tant 3infi venu par degrés, purement hare
monique , il peft pas étannant que Pags

-

Xe réfonent pas. Voild, ce me femble, une finguliere phy.
fique ; c’eft comme fi I'on difpit gue le foleil luit, & quon
ne voit rien. : : '

Ces cordes plus longues , ne rendant que le fon dela plus
ajgué , parce qu'elles fe djvifent , vibrent, réfonent ifon
uniffon , confondent leur fon avec le fien, & paroiffent
n'en rendre aucun. Lerreur eft d’avoir cru les voir vibrer
dans toute leur longueur, & d’avoir mal obfervé les nceuds.
Deux cordes fonores formant quelque intervalle harmoni-
que, peuvent faire entendre leur fon fondamental au grave,
méme fans une troifieme corde, c'eft I'expérience connue
& confirmée de M. Tartini ; mais une corde feule n’a poipt
d’autre fon fondamental que le fien , elle ne fait point
réfoner ni vibrer fes multiples , mais feulement fon unififon
& fes aliquotes. Comme le fon n’a d'autre caufe que les

* vibrations du corps fonore, & qu’ou la caufe agit librement,
Yeffet fuit toujours, féparer les vibrations de 1a réfonance ,
¢eft dire une abfurdité.

Mufique, X‘
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cent oral en ait fouffert , & que la Mufis
que ait perdu pour nous prefque toute fos
énergie. '
Voild comment le chant devint par des
grés un art entiérement féparé de la pa-
role dont il tire fon origine , comment
les harmoniques des fons firent oublier
les inflexions de la voix, & comment
enfin, bornée 3 Peffet purement phyfique
du concours des vibrations, la Mufique
fe trouva privée des effets moraux qu’elle
avoit produits, quand elle étoit double-
ment la voix de la nature.

m—*_“w“#%
CHAPITRE XX

Rapport des Langnes aux Gouyernemens,

Czs progrés ne font ni fortuits, ni
arbitraires , ilstiennent aux viciflitudes des
chofes. Les langues fe forment naturelle-
ment fur les befoins des hommes ; elles
changent & s’alterent felon les change-
mens de ces mémes befoins. Dans les
anciens tems , ou la- perfuafion tenoig
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Yieu de force publique , Péloquence étoit
- néceflaire. A quoi ferviroit-elle aujour~
d’hui, que la force publique fupplée d la -
perfuafion? L'on n’a befoin ni d’art, ni
de figure pour dire, 2! ¢ff mon plaifirs
Quels difcours reftent donc A faire au-
peuple affemblé ? des fermons. Et qu'im=
porte & ceux qui les font de perfuader
le peuple, puifque ce neft pas Iui qui
nomme aux Bénéfices? Les langues popu-
laires nous font devenues aufli parfaite<
ment inutiles que Péloquence. Les focié~
tés ont pris leur detniere forme; onn’y
change plus rien qu’avec dit canon & des
écus , & comme on n'a plus rien A dire
au peuple , finon, donnez de l’argem, on
le dit avec des placards au coin des rues
ou des foldats dans les maifons ; il ne.
faut affembler perfonne pour cela :
contraire , il faut tehir les fujets épars N
Ceft la premiere maxime de la politique
moderne.

. Il ya des langues favorables 4 la liberté ;
ce font les langues fondres, profodiques |
harmonieufes’, dont on diftingue le dif
vours de fort loin, Les nbtres font faites -

pour le bourdonnement des Divans, Nog -
X a
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Prédicateurs fe tourmentent , fe mettent.
en fueyr daps les Temples, fans qu'on
fache rien de ce qu’ils ont dit. Aprés
s'étre épuif¢és § crier pendant une heure ,
ils fortent de la chaire 3 demi-morts. Aflu-
rément ce n’étoit pas la peine de prendre
tant de fatigue.

Chez les anciens on fe faifoit entendre
aifément au peuple fir la place publique;
on y parloit tout un jour fans s'incom-
moder. Les Généraux haranguoient leurs

Troupes ; on les entendoit , & ils ne.

Sépuifoient paint. Les hiftoriens moder-
nes qui ant vouln mettre des harangues
dans leurs hiftaires, fe font fait moquer
deux. Qu’on fuppofe un homme haran.
guant en Frangois le peuple de Paris dans
13 place, de Vendome. Qu'il crie 2 pleine
téte on entendra qu'il crie, on ne dif-
tinguera pas un mot. ‘Hérodate lifoit fon
hiftoire aux peuples de la- Grece, affem-
blés enplein air, & tout retentifloit d’ap~
plaudifiemens. Aujourd’hui PAcadémicien

i lit un mémoire, un jour d’affemblée-
blique ,eft A peine entendu au bout.
de la Salle. Si les Charlatans des places.
abondent moins en France qu'en Italie ,




DES LANGUES. ~ 324
ce r'eft pas quen France ils foiént moins
écoutés, c’eft feulement qu’on ne les
entend pas fi bien. M. d’Alembert croit
qu’on pourroit débiter le Récitatif Fran-
¢ois A I'ltalienne ; il faudroit donc le débi-
Yer Poreille, autrement on n'entendroit
rien du tout. Or, je dis que toute lan=
gue. avec laquelle on ne peut pas fe
faire entendre au peuple affemblé, eft
une langue fervile ; il eft impoffible qu'un
peuple demeure libre & qu'il parle cette
langue-1a.

Je finirai ces réflexions fuperficielles ,
mais qui peuverit en faire haitre de plus
profondes , par le paffage qui me les a
fuggérées.

Ce feroit la matiere dun examen affey
philofophique o que Lobferver dans le fait ,
& de montrer o par des exemples , combien
le caralere y les maurs & les intéréts d'un

peuple 5 influent far Ja langue (*).

»
(*) Remarques fur la gramm. génér. & raifon. par M.
Bucles, pag. 1L

X;



LETTRE
A MoNSIEUR
L’ABBE RAYNAL;

Au fujer &'un nowveau Mode de Mtg]z’qﬂc;
inventé par M. Blainville ,

Paris , le 30 Mai 1753 , au fortir du Concert.

ﬁWb

VOU s &tes bien aife, Monfieur , vous
le Panégyrifte & P'ami des Arts , de la
tentative de M. Blainville, pour lintro-
duftion d'un nouveau Mode dans notre
Mufique. Pour moi, comme mon fenti-
ment lddeflus ne fait rien A laffaire, je
pafle immédiatement au jugement que
vous me demandez fur la découverte
méme.

Autant que j'ai pu faifir les idées de
M. Blainville , durant la rapidité de 'exé-
cution du morceau que noys venons
d’entendre , je trouve que le Mode qu’il
nous propofe ,n’a que deux cordes prin-
cipales , au lieu de trois quont chacun
des deux Modes ufités, L'une de ces dewx
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‘cordes eft 1a tonique , 'autre eft la quarte
au-deflus de cette tonique ; & cette quarte
s'appellera, fi 'on veut , dominante. L'au-
teurs me paroit avoir eu de fort bonnes
raifons pour préférer ici la quarte 2 la
quinte , & celle de toutes ces raifons qui
{e préfente la premiere, en parcourant
fa gamme, eft le danger de tomber dans
les faufles relations.

Cette gamme eft ordonnée de la ma-
niere fuivante ; il monte d’abord d'un
femi-ton majeur de la tonique fur la fe-
conde note, puis d’un ton fur la troi-
fieme; & montant encore d’un ton, il
arrive 3 fa dominante fur laquelle il
établit le repos, ou, s'il m'eft permis
de parler ainfi, I'hémiftiche du Mode.
Puis recommengant fa marche un ton
au-deffus de la dominante, il monte en-
fuite d’un femi-ton majeur, d’un ton,
& , encore d’unton, & Poflave eft par-
courue felon cet ordre de notes, mi, fa,
fol, la: fi, ut, re, mi. Il redefcend de
méme , fans aucune altération. 2

Si vous procédez diatoniquement, foit
en montant, foit en defcendant de la do-
minante d'un Mode mineur A 'oftave de

, X 4
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cette dominante, fans dicfes ni bémols
accidentels , vous aurez précifément la
gamme de M. Blainville; par od lon
voit, 19. que fa marche diatenique eft
dire&tement oppofce a la-nétre , ou, par-
tant de la tonique, on doit monter d'ua
ton, ou defcendre d’un femi-ton ; 22. qu'il
a fallu fubftituer une autre harmonie 2
Yaccord fenfible ufité dans nos Modes ,
& qui fe trouve exclus du fien ; 3. trou-
ver, pour cette nouvelle gamme , des
‘accompagnemens différens de ceux que
Yon emploie dans la regle de P'o&ave;
4°. & par conféquent d'autres progref-
fions de Baffe fondamentale que celles
qui font admifes.

La gamme de fon Mode eft précifé-
ment femblable an diagramme des Grecs;
car fi Pon commence par la corde ky-
pate , en montant, on par la note en def-
cendant, i parcourir diatoniquement deux
. tétracordes disjoints, on aura précifé-
ment la nouvelle gamme; c’eft notre an-
cien Mode plagal, qui fubfifte encore
dans le Plain - chant; c’et proprement
un Mode mineur dont le diapafon fe
prendroit , non d'une topique 3 fon
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oftave, en paffant par la dominante ; mais.
‘d’une dominante A fon o&ave, en paf-
fant par la tonique; & en effet , la
tierce majeure que PAuteur eft obligé
-de donner i fa finale, jointe 3 la ma-
niere d’y defcendre par femi-ton , donne’
a cette tonique tout-3-fait I’air d'une do-
minante. Ainfi, fi on pouvoit, de ce
cOté-1d , difputer 3 M. Blainville le mé~
rite de Pinvention, on ne pourrojit du
moins lui difputer celui d’avoir ofé bra-
ver , en quelque chofe, la bonne opi~
nion que notre fiecle a de foi-méme , &
fon mépris pour tous les autres iges en
matiere de {ciences & de gofit.

Mais ce qui paroit appartenir incon-
teftablement 3 M. Blainville, Ceft I'har-.
monie qu’il affe@e 3 un Mode inftitué
dans des tems oh nous avons tout lieu
de croire qu’on ne connoiffvit point I’har-
monie , dans le fens que nous donnons
aujourd’hui A ce mot. Perfonne ne lui
difputera, ni la fcience qui lui a fug-
géré de nouvelles progreflions fondamen-
tales , ni Part avec lequel il I'a fu met-
tre en ceuvre pour ménager nos oreils
Jes, bien plus délicates fur les chofes
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nouvelles , que fur les mauvaifes chofes}

Deés qu’on ne pourra plus lui repro-
cher de n’avoir pas trouvé ce qu'il nous
propofe , on lui reprochera de l'avoir
trouvé. On conviendra que fa décou-
verte eft bonne, il veut avouer qu’elle
neft pas de lui : s'il prouve qu'elle eft
de lui, onlui foutiendra qu'elle eft mau-
vaife ; & il ne fera pas le premier con-
tre lequel les artiftes auront argumenté
de la forte. On lui demandera fur quel
fondement il prétend déroger aux loix
établies , & en introduire d’autres de
fon autorité,

On lui reprochera de vouloir rame-
ner A Parbitraire , les regles d’une fcience
qu'on a fait tant d’effort pour réduire en
principe ; d’enfreindre dans fes progref-
fions la liaifon harmonique, qui eft la
loi la plus générale & P’épreuve la plus
fure de toute bonne harmonie.

On lui demandera ce qu'il prétend fubf-
tituer & Paccord fenfible, dont fon Mode
n'eft nullement fufceptible , pour annon~
cer les changemens de ton. Enfin on
voudra favoir encore pourquoi , dans
Peflai quiil a donné,an\Public ,ila telle-
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‘mant entre-mélé fon Mode avec les deux
autres , qu'il n’y a qu'un tres-petit nom-
bre de Connoiffeurs , dont Poreille exer-
cée & attentive, ait démélé ce qui ap-
partient en propre i {on nouveau fyftéme.

Ses réponfes, je crois les prévoir -peu-
prés. Il trouvera aifémeént en fa faveur
des analogies, du moins auffi bonnes
que celles dont nous avons la bonté de
nous contenter. Selon lui, le Mode mi-
neur n’aura pas de meilleurs fondemens
que le fien. Il nous foutiendra que l'o-
reille eft notre premier maitre d’harmo-
nie , & que, pourvu que celui-1a foit
content, la raifon doit fe borner A cher-
cher pourquoi il Peft , & non A lui prou.
ver quiil a tort de P'étre. Qu’il ne cher-
che, ni 3 introduire dans les chofes l’ar-
bitraire qui n’y eft point ,m a diflimu-
ler celui qu’il y trouve. Or, cet arbi-
traire eft fi conftant que, méme dans la
regle de Po&ave, il y a une faute con-
tre les regles; remarque qui ne fera pas,
fi on veut, de M. Blainville , mais que
je prends fur mon compte.

1l dira encore que cette liaifon harmo-
nique qu’on lui objeGe , n'eft rién moins

-
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qu'indifpenfable dans Pharmonie, & it
ne fera pas embarraflé¢ de le prouver.

1l Sexcufera d’avoir entre-mél¢ les trois
Modes , fur ce que nous fommes fans
cefle dans le méme cas avec les deux
notres , fans compter que , par ce mé-
lange adroit , il aura eu le plaifir, di-
roit Montagne , de faire donner 2 nos
Modes des nazardes fur le nez “du fien.
Mais quoi qu’il faffe, il faudra toujours
qu’il ait tort,- par deux raifons fans re-
plique ; Pune qu’il eft inventeur, l’au-
tre qu'il a A faire A des Muficiens.

Je fuis, &e¢.




EXAMEN
DEUX PRINCIPES

fdvaacc(; par M. Rameau , dans fa Brochure
mtmda'c

ERREURS
SUR

LAMUSIQUE,
DANS L’ENCYCLOPEDIE.



sem—————) e e enatantnngy:
AVERTISSEMENT.

J E jettai cee Ecrit fur le papier en 1755,
lorfque paruc la Brochure de M. Rameau ,
& apris avoir déclaré publiguement , fur la
grande querelle que p'avois eue a foutenir o
que je ne répondrois plus a .mes adverfaires.
Content méme d’avoir fait note de mes ob-
Jervations fur UEcric de M. Rameau , je ne
les publiai point ; & je ne les joins maine
tenant ici , que parce qu'elles. fervent @ Pée
clairciffement de quelques Ariicles de mon
Didionnaire , ok la forme de I'Ouvrage ne
me permettoit pas dentrer dans de plus lone

gues difeuffions.




*EXAMEN
DE
DEUX PRINCIPES

Ayancts par M. Rimeau , dans fa Brochurs,
- intitulée :

ERREURS

SUR
L4 MUSIQUE,
DANS I’ENCYCLOPEDIE

C’m toujours avec plaifir que je vois
paroitte de nouveaux écrits de M. Ra-~
meau : de quelque maniere qu'ils foient
accueillis du Public, ils font précieux
aux Amateurs de PArt, & je me fais
honneur d’étre de ceux qui tichent d’en
profiter. Quand cet illufire Artifte releve
mes fautes , il m’inftruit , il m’honore ,
je lui dois des remercimens ; & comme
en renongant aux querelles qui peuvent
troubler ma tranquillité , je ne m’interdis
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point celles de pur amufement, je difcus
terai par occafion quelques points qu'il
décide, bien fiir d’avoir toujours fait une
chofe utile , s'il en peut réfulter de fa
part de nouveaux éclairciffemens. Cleft
méme entrer encela, dans les vues de e¢
grand Muficien, qui dit qu’on ne peut’
contefter les propofitions qu’il avance ,
que pour lui fournir les moyens de
les mettre dans un plus grand jour ;
d’olr je conclus qu’il eft bon qu’on les
contefte.

Je fuis , au refte, fort éloigné de vou-
loir défendte mes articles de PEncyclo-
pédie ; perfonne , A la vérité, n’en de-
vroit étre plus content que M. Rameau ,
qui les attaque ; mais perfonne au monde
n'en eft plus mécontent que moi. Cepen-
dant, quand on fera inftruit du tems ou.
ils ont été faits, de celui que j'eus pour les
faire , & de l'impuiffance a1 j’ai toujours
€t¢ de reprendre un travail une fois fini ,
quand on faura, de plus, que je n'eus
point lapréfomption de me propofer pour
celui-ci , mais que ce fut, pour ainfi dire,,
une tiche impofée par I'amitié, on lira

peut-étre, avec quelque mdulgence des
articles
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articles que jeus & peme le tems d’écrire
dans l'efpace qui m’étoit donné pour les
méditer, & que je n’aurois point entre-
pris, fi je n’avois confulte que le tems &
mes forces.

Mais ceci eft une juftification envers
le Public, & pour un autre lieu. Reve=
nons 3 M. Rameau que j’ai beaucoup loué ,
& qui me fait un crime de ne lavoir
pas loué davantage. Siles LeGteurs veu-
lent bien jetter les yeux fur les articles
qu'il attaque , tels que CHIFFRER , Ac»
CORD , ACCOMPAGNEMENT , &c. s’ils
diftinguent les vrais éloges que l'équitd
mefure aux talens , du vil encens que
Padulation prodigue & tout le monde ;
enfin s'ils font inftruits du poids que les
procédés de M. Rameau, vis-a-vis de
moi , ajoute & la juftice que yaime & lui
rendre , j’efpere qu’en blimant les fautes
que jai pu faire dans 'expofition de fes
principes , ils feront contens , au moins
des hommiages que j’ai rendus 3 PAuteurs

Je ne feindrai pas d’avouer que Pécrit
wmtitulé : Errenrs fur la Mufigue , me pas
roit en effct fourmiller dexreurs, & que
je 0’y vois rien de plus jufte que le tis

Mufgue. Y
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tre. Mais ces erreurs ne font point dang
les lumieres de M. Rameau , elles n’ont
leur fource que dans fon coeur ; & quand
la paffion ne Paveuglera pas, il jugera
mieux que perfonne des bonnes regles
de fon Art. Je ne m’attacherai donc point
a relever un nombre de petites fautes qui
difparoitront avec fa haine ; encore moins
defendrai- je celles dont il m’accufe , &
dont plufieurs en effet, ne fauroient étre
niées. Il me fait un crime, par exemple,
d’écrire pour étre entendu ; c’eft un défaut
qu’il impute & mon ignorance, & dont
je fuis peu tenté de la juftifier. Yavoue
avec plaifir, que, faute de chofes favan-
tes, je fuis réduita n’en dire que de rai-
fonnables, & je n’envie a perfonne le pro-
fond favoir qui n’engendre que des écrits
inintelligibles. *

Encore un coup, cen’eft point pour ma
juftification que jécris , c’eft pour le bien
de la chofe. Laiffons toutes ces difputes
perfonnelles qui ne font rien au progrés
de P'Art, nia linfiru&ion du Public. 11
-faut-abandonner ces petites chicanes aux
Commengans , qui veulent fe faire un
nom aux dépens des noms déja connus ,
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& qm, pour une erreur qu’ils corrigent
ne craignent pas d’en commettre cent.
osMais , ce quon ne fauroit examiner
avec trop de foin, ce font les princi-
pes de PArt méme, dans lefquels la
moindre erreur eft une fource d’égare-
mens, & ol PArtifte ne peut fe tromper
en rien, que tous les efforts quil fait
pour perfeionner 'Art n’en éloignent la
perfettion.

Je remarque, dans les erreurs fur la
Mufique, deux de ces principes impor-
tans. Le premier qui a guidé M. Rameau
dans tous fes écrits, &, qui pis eft, dans
toute fa Mufique, eft que Iharmonie eft
Punique fondement de I’Art, quela mé-
lodie en dérive, & que tous les grands
effets de la Mufique naiflent de la feule
Harmonie. (

" L’autre principe , nouve!'ement avancé
par M. Rameau, & quil me reproche
“de n'avoir pas ajouté 3 ma définition de
Paccompagnement , eft que cet accom-
pagnement repréfente le corps fonore. Jexa=
minerai {¢parément ces deux principes,
Commengons par le premier & le plus
important , dont la vérité ou la faufleté
Y 2
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démontrée , doit fervir en quelque ma?

niere de bafe & tout PArt Mufical.
Iifaut d’abord remarquer que M. Rameaw
fait dériver toute harmonie de la réfo-*
nance du’ corps fonore. Et il eft certain
que tout fon eft accompagné de trois au-
tres fons harmoniques concomitans ou
accefoires, qui forment avec lui un ac-
cord parfait , tierce-majeure. En ce fens,
Iharmonie eft naturelle & inféparable de
la mélodie & du chant, tel qu’il puifle
&tre , puifque tout fon porte avec luifon
accord parfait. Mais, outre ces trois fons
. harmoniques , chaque fon principal en
_donne beaucoup d’autres qui ne font point
harmoniques & n’entrent point dans I'ac-
cord parfait. Telles font toutes les aliquo-
tes non rédu@tibles par leurs ofaves A
quelqu’une de ces trois premieres. Or ,
il y a une infinité de ces aliquotes qui
peuvent échapper & nos fens , mais dont
1a réfonance eft démontrée par indu&ion,
& n'eft pas impoflible & confirmer par
expérience. L’Art les a rejettées de 'har- -
monie , & voild ol il a commencé A
fubftituer fes regles A celles de la nature,
Veut-on donner aux trois fons qui




DE DEUX PRINCIPES 344
tonftituent l'accord parfait , une préro-
gative particuliere,, parce qu’ils forment
entr’eux une forte de proportion qu’il a
plt aux anciens d’appeller harmonique
quoiqu’elle n’ait quune propriété de cal-
cul ? Je dis que cette propriété fe trouve
dans des rapports de fons qui ne font
nullement harmoniques. Si les trois fons
repréfentés par les chiffres 1 11, lefquels
font en proportion harmonique , forment -
un accord confonnant, les trois fons re-
préfentés par ces autres chiffres 1 § £, font
de méme en proportion harmonique , &
ne forment qu’un accord difcordant. Vous
pouvez divifer harmoniquementune tierce-
majeure , une tierce-mineure, un ton ma=
jeur, un ton mineur, &c. &.jamais les
fons donnés par ces divifions , ne feront
des accords confonnans. Ce n'eft donc, ni
parce que les fons qui compofent I'ac-
cord parfait réfonnent avec le fon princi-
pal, ni parce qu'ils répondent aux ali-
quotes de la corde entiere , ni parce qu’ils
font en proportion harmonique , qu’ils
ont été choifis exclufivement pour com-
pofer 'accord parfait,, mais feulement parce
gque ,” dans Pordre' des intervalles, ils

Y3

i
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offrent les rapports les plus fimples. Or ;
cette fimplicité des rapports eft une re-
gle commune 3 'harmonie & a la mé-
lodie ; regle dont celle-ci s’¢carte pour-
tant en certains cas , jufqu’a rendre toute
harmonie impraticable ; ce qui prouve
que la mélodie n’a point regu la loi delle,
& ne lui eft point naturellement fubor-
donnée.

Je n’ai parlé que de I'accord parfait ma-
jeur. Que fera-ce quand il faudra mon-
trer la génération du mode mineur , de
la diffonance , & les regles de la Modu-
- lation? A linflant je perds la nature
de yue , I'arbitraire perce de toutes parts,
le plaifir méme de Voreille eft ouvrage
de I’habitude ; & de quel droit ’harmo-
nie, qui ne peut fe donner 3 elle-méme
un fondement naturel , voudroit-elle étre
celui de la mélodie , qui fit des prodiges
deux mille ans avant qu’il fiit queftion
d’harmonie & d’accords ?

Qu’'une marche confonnante & régu-
liere de Baffe-fondamentale engendre des
harmoniques qui procedent diatonique-
ment , & forment entr’eux une forte de
chant , cela fe connoit & peut s’admettre,
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©On pourroit méme renverfer cette géné-
ration; & comme , felon M. Rameau ,
chaque fon n’a pas feulement la puiffance
d’ébranler fes aliquotes en- deffus , mais
fes multiples en-deflous , le fimple chant
pourroit engendrer une forte de Bafle ,
comme la Bafle engendre une forte de
chant, & cette génération feroit auffi na-
turelle que celle du mode mineur ; mais
je voudrois demander & M. Rameau deux
chofes : I'une ; fi ces fons ainfi engendrés
font ce qu’il appelle mélodie ; & lautre,
fi C'eft ainfi qu’il trouve la fienne , ou s'il
penfe méme que jamais perfonne en ait
trouvé de cette maniere ? Puiffions-nous
préferver nos oreilles de toute Mufique
dont I'Auteur commencera par établir
une belle Bafle - fondamentale ; & pour
nous mener favamment de diffonance en
diffonance , changera de ton ou de mode
3 chaque note, entaflfera fans cefle ac-
cords fur accords, fans fonger aux accens-
.d’une mélodie fimple , naturelle & paf-
fionnée , qui ne tire pas fon expreffion
des progreflions de la Baffe , mais des in-
flexions que le fentiment donne 2 la voix!

Non, ce n’eft point 12 fans doute cg
Ys
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que M. Rameau veut qu'on faffe , encoré
moins ce qu’il fait lui- méme. Il entend
feulement que Fharmonie gwide Partifte ,
fans qu'il y fonge , dans Pinvention de f2
mélodie , & que toutes les fois qu’il fait
un beau chant , il fuit une harmonie ré-
guliere ; ce qui doit é&tre vrai, par la
liaifon que P'Art a mife entre ces deux
parties , dans tous les pays ol ’harmonie
a dirigé la marche des fons, les regles du
chant , & I'accent mufical : car ce quon
appelle chant prend alors une beauté de
convention , laquelle n’eft point abiolue
mais relative au fyftéme harmonique, &
3 ce que, dans ce fyftéme, on eftime
p'us que le chant.

Mais fi la longue routine de nos fuc<
ceffions harmoniques guide ’homme exer-
cé & le Compofiteur de profeffion ; quel
fut le guide de ces ignorans, qui n’avoient
jamais entendu d’harmonie , dans ces
chants que la nature a dités long-tems
avant linvention de PArt? Avoient-ils
donc un fentiment d’harmonie antérieur
3 Pexpérience ; & fi quelqu’un leur eiit
fait entendre la Bafle-fondamentale de Pair
qu'ils avoient compof¢, penfe-t-on qu'aus
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tun d’eux elit reconnu-li fon guide, & -
qu'il efit trouvé le moindre rapport en-
tre cette Bafle & cet air?
~ Je dirai plus. A juger de la mélodie
des Grecs par les trois ou quatre-airs qui
nous en reftent , comme il eft impoffible
d’ajufter fous ces airs une bonne Bafle-
fondamentale, il eft impofiible aufli que
le fentiment de cette Bafle , d’autant plus
réguliere quelle eft plus naturelle, leur
ait fuggéré ces mémes airs. Cependant
cette mélodie qui les tranfportoit , étoit
excellente d leurs oreilles, & Pon ne peut
douter que la nétre ne leur elit paru
d’une barbarie mfupportable. Donc ils en
jugeoient fur un autre principe que nous.

Les Grecs n'ont reconnu pour con-
fonnances que celles que nous appellons
confonnances parfaites ; ils ont rejetté de
ce nombre les tierces'& les fixtes. Pour-
quoi cela?"Ceft que lintervalle du ton
mineur étant ignoré d’eux ou du moins
profcrit de la pratique , & leurs confon-
nancés nétant point tempérées, toutes
leurs tierces majeures étoient trop for--
tes d'un comma, & leurs tierces mineus=
res trop foibles d’autant; & par confé
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quent feurs fixtes majeures & mineures
altérées de méme. Qu'on penfe mainte-
nant quelles notions d’harmonie on peut

avoir , & quels modes harmoniques on -

peut établir , en banniffant les tierces &
les fixtes du nombre des confonnances !
Si les confonnances mémes qu’ils admet-
toient leur euffent été connues par un
vrai fentiment d’harmonie , ils les euffent
dit fentir ailleurs que dans la_mélodie,
ils les auroient, pour ainfi dire, fous-
entendues au-deflous de leurs chants: la
confonnance tacite des marches fondamen-
tales leur eiit fait donner ce nom aux mar-,
ches diatoniques qu'elles engendroient ;
loin d’avoir eu moins de confonnances
que nous, ils en auroient eu davantage , &
préoccupés, par exemple, de la Bafle tacite
ut fol , ils euflent donné le nom de con-
fonnance 3 Pintervalle mélodieux d’uz & re.

« Quoi que lauteur d’un thant , dit
» M. Rameau, ne connoifle pas les fons
» fondamentaux dont ce chant dérive ,
_ » il ne puife pas moins dans cette fource
» unique de toutes nos produétions en
» Mufique ». Cette dorine eft fans doute
fort favante, car il m’eft igpoflible de
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Pentendre. T4chons, s’il fe peut, de m'ex-
pliquer ceci.

La plupart des hommes . qui ne favent
pas la Mufique, & qui nont pas appris
combien il eft beau de faire grand bruit,

‘prennent tous leurs chants dans le Me-
dium' de leur voix , & fon diapafon ne
s'étend pas communément jufqud pou-
voir en entonner la Baffe-fondamentale ,
quand méme ils la fauroient. Ainfi, non-
feulement cet ignorant qui compofe um
air, n’a nulle notion de la Baffe-fondamen=~
tale de cet air, il eft méme également
hors d’état & d’exécuter cette Baffe lui-
méme , & de la reconnoitre lorfqu’un au-
tre Pexécute. Mais cette Baffe-fondamen-
tale qui lui a fuggéré fon chant, & qui
reft ni dans fon entendement, ni dans
fon organe , ni dans fa mémoire, ot
eft-elle donc?

M. Rameau prétend qu’un ignorant en-
tonnera naturellement les fons fonda-
mentaux les plus fenfibles , comme , par
exemple , dans le ton d’zz un fo! fous un
re, & un zz fous un mi. Puifqu’il dit en
avoir fait 'expérience , je ne veux pas
en ceci rejetter fon autorité. Mais quels .
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fujets a-t-il pris pour cette épreuve ? Des
gens qui, fans favoir la Mufique, avoient
cent fois entendu de Iharmonie & des
accords ; de forte que Pimpreffion des in-
tervalles harmoniques, & du progrés cor-
refpondant des Parties dans les paflages
Ies plus fréquens, étoit reftée dans leur
oreille, & fe tranfmettoit & leur voix
fans méme qu'ils s’en doutaffent. Le jeu
des racleurs de Guinguettes fuffit feul
pour exercer le peuple des environs de
Paris, A Pintonation des tierces & des
quintes. Jai fait ces mémes expériences
fur des hommes plus ruftiques & dont
Poreille étoit jufte ; elles ne m’ont jamais
rien donné de femblable. Ils n’ont entendu
la Bafle qu'autant que je la leur fouffiois;
encore fouvent ne pouvoient-ils la faifir:
ils n’appercevoient jamais le moindre rap-
port entre deux fons différens entendus a
Ia fois : cet enfemble méme leur déplai-
foit toujours,, quelque jufte que fiit P'in-
tervalle; leur oreille étoit choquée d’une
tierce comme la notre Peft d’une diffo~
nance , & je puis affurer qu’il n’y en
avoit pas un pour qui la cadence rompue
nlelit pu terminer un air tout aufli bien
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que la cadence parfaite, fi Puniffon s’y
fiit trouvé de méme.

Quoique le principe de Pharmonie foit
naturel , comme il ne s'offre au fens que
fous 'apparence de 'uniffon, le fentiment
qui le développe eft acquis & fadtice ,
comme la plupart de ceux qu'on attribue
3 la nature, & ceft fur - tout en cette
partie de la Mufique qu’il y a, comme
dit trés-bien M. d’Alembert, un art d’en-
tendre comme un art d’exécuter. JFavoue
que ces obfervations , quoxque juftes 4
rendent & Paris les expernences difficiles,
car les oreilles ne s’y préviennent gueres
moins vite que les efprits : mais ceft un
inconvénient inféparable des grandes vil.
les, qu’il y faut toujours chercher la na<
ture au loin.

Un autre exemple dont M. Rameau
attend tout , & qui me femble 3 moi ne
prouver rien, ceft lintervalle des deux
notes xz fa diéfe , fous lequel , appliquant
différentes Baffes qui marquent différentas
tranfitions harmoniques , il prétend mone
trer par les diverfes affetions qui en
naiffent , que la force de ces affe@tions .
dépend de Iharmonie & non du chant,
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Comment M. Rameau a-t-il pu fe laiffer
abufer par fes yeux , par fes préjugés,
au point de prendre tous ces divers paffa-
ges pour un méme chant , parce que Ceft
le méme intervalle apparent , fans fonger
qu'un intervalle ne doit &tre cenfé le
méme, & fur-tout en mélodie , qu’autant
qu’il a le méme rapport au mode ; ce qui
n’a lieu dans aucun des paffages qu’il cite.
‘Ce font bien fur le clavier les mémes
touches, & voild ce qui trompe M. Ra-
meau , mais ce font réellement autant de
mélodies différentes 3 car non- feulement
elles fe préfentent toutes & V'oreille fous
des idées diverfes, mais méme leurs in-
tervalles exalts different prefque tous les
uns des autres. Quel eft le Muficien qui
dira qu'un triton & une faufle quinte,
une feptieme diminuée & une fixte ma-
jeure , une tierce mineure & une feconde
fuperflue forment la méme mélodie, parce
que les intervalles qui les donnent font
les mémes fur le clavier ? Comme fi I'o-
reille n’apprécioit pas toujours les inter-
valles, felon leur juftefle dans*le mode ,
& ne corrigeoit pas les erreurs du tem-
pérament fur les rapports de la modula-
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tion! Quoique la Bafle détermine quel-
quefois avec plus de promptitude & d’é«
nergie les changemens de ton, ces chan-
gemens ne laifferoient pourtant pas de fe
faire fans elle, & je n’ai jamais prétendu
que Paccompagnement fiit inutile a la mé
lodie , mais feulement qu’il lui devoit
étre fubordonné. Quand tous ces paffages
de 'uz au fz diéfe feroient exaCtement le
méme intervalle, employés dans leurs
différentes places, ils n’en feroient pas
moins autant de chants différens , étant
pris ou fuppofés fur différentes cordes du
mode , & compofés de plus ou moins de
degrés. Leur variété ne vient donc pas de
Pharmonie , mais feulement de la modu-
lation qui appartient inconteftablement 3
la mélodie.

Nous ne parlons ici que de deux no-
tes d’une durée indéterminée ; mais deux
notes d’une durée indéterminée ne fuffi-
fent pas pour conflituer un chant, puif-
qu’elles ne marquent ni mode ni phrafe,
ni commencement ni fin. Qui eft-ce qui
peut imaginer un chant dépourvu de tout
cela? A quoi penfe M. Rameau, de nous
donner pour des acceffoires de la melo.
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die , la mefure, la différence du haut ou
du bas , du doux ou du fort, du vite
& du lent; tandis que toutes ces chofes
ne font que la mélodie elle-méme , &
que fi on les en féparoit, elle n’exifteroit
plus. La melodie eft un langage comme
la parole ; tout chant qui ne dit rien
neft rien, & celui-1d feul peut dépendre
de 'harmonie. Les fons aigus ou graves
repréfentent les accens femblables dans
le difcours, les breves & les longues ,
les quantités femblables dans la profodie,
la mefure égale & conftante , le rhythme
&les pieds des vers , les doux & les forts ,
la voix remiffe ou véhémente de Pora-
teur. Y a-t-il un homme au monde aflez
froid, affez dépourvu de fentiment pour
dire ou lire des chofes paffionnées , fans
jamais adoucir ni renforcer la voix?
M. Rameau, pour comparer la mélodie &
Pharmonie , commence par dépouiller la
premiere de tout ce qui lii étant pro-
pre , ne peut convenir a lautre : il ne
confidere pas la mélodie comme un chant,
mais comme un rempliffage ; il dit que ce
rempliffage nait de I'harmonie , & il a
raifon.

Quleft-ce
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Qu'eft-ce qu’une fuite de fons indé-
terminés , quant 3 la durée ? Des fong
ifolés & dépourvus de tout effet coms
mun qu’on entend, qu'on faifit féparé-
ment les uns des autres; & qui, bien
qu ’engendrés par une fucceffion harmos«
nique , w'offrent aucun enfemble 3 I'o-
reille , & attendent , pour former wne
phrafe & dire quelque chofe, la liaifon
que la mefure Jeur donne, Quon pré-
fente au Muficien une fuite de notes de
valeur indéterminée , il en va faire cine
quanté mélodies entiérement différentes,
feulement par les diverfes manieres de
les fcander, d’en combiner & varier les’
mouvemens ; preuve invincible que c'eft
A la mefure qu’il appartient de fixer toute
méladie. Que fi la diverfit¢ d’harmonie
quon peut donner & ces fuites, varie
aufli leurs effets, Ceft qulelle en fait
réellement encore autant de mélodies
différentes , en donnant aux mémes in-
tervalles , divers emplacenmens dans 1%~
chelle du mode; ce qui, comme je lai
déja dit, change entiérement les rapports
des fons & le fens des phrafes.

La raifon pourquoi les anciers n’avoient
Mufiqutes Z
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point de Mufique purement inftrumen<
tale, Ceft qu'ils n’avoient pas I'idée d’un
chant fans mefure , ni d’une autre mefure
que celle de la Poéfie; & la raifon pour-
quoi les Vers fe chantoient toujours &
jamais la Profe, c’eft que la Profe n’a-
voit que la partie du chant qui dépend
de P'intonation ,au heuque les vers avoient
encore l'autre partie conftitutive de la mé-
lodie, favoir le rhythme.

Jamais perfonne, pas méme M.Rameau,
na divifé la Mufique en mélodie , har-
rhonie & mefure , mais en harmonie &
mélodie ; apres quoi Pune & Tautre fe
confidére par fes fons & par les tems.

M. Rameau prétend que tout le charme
toute I'énergie de la Mufique eft dans
Pharmonie , que la mélodie n’y a quune

rt furbordonnée & ne donnea l’oreille
qu'un léger & ftérile agrément. Ilfaut e
tendre raifonner lui-méme. Ses preuves
perdroxent trop d étre rendues par un autre
que lui.

Tout chaur de Mufigue , ditil, qui eff
lent , & dont la fucceffion harmonique eft
bonne , plait toujours fans le fecours d’au=
cun deffein o ni d'une mélodie qui puiffe af.
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Fellir delle-méme ; € ce plaifir et tout au-
tre que celui qu’on dprouve ordinairement
d’un chant agréable ou fimplement vif & gm.
(Ce parallele d’'un choeur lent & d’un air
vif & gai me paroit aflfez plaifant). L’un
Je rapporte diredlement ¢ Pame, (notez bien
que c’eft le grand choeur A quatre patties.)
Dautre ne paffe pas le canal de Uoreille.
( Ceft le chant , felon M. Rameau. ) Jen
appelle encore & I'Amour momplze , déje
¢ité plus d'une, fois. (Cela eft ‘vrai.) Que
Lon compare lg plaifir qu’on -éprouve 4 ce=
lui que caufe un air, foit vocal, foit inf~
" frumental. J'y confens. Qu'on me laifle .
choifir la voix & I’air , fans me reftrein-
dre au feul mouvement vif & gai, car
cela n'eft pds jufte ; & que M. Rameau
vienne de fonc6té avec fon cheeur £’ Amour’
sriomphe & tout ce terrible appareil d'inf~
trumens & de voix, il aura beau fe choi-
fir des juges qu'on n’affefte qu’a force de
bruit & qui font plus touchés d’un tam-
bour gue du roffignol , ils feront hommes
enfin. Je n'en veux pas davantage pour
leur faire fentir que les fonsles plus cape.:
Bles d’affe&ter 'ame ne font point ceux d’'un

chiveur de Mufique.
Z2a
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L’harmonie eft une caufe purement
phyfique ; Pimpreffion qu’elle produit refte
dans le méme ordre ; des accords ne peu-
vent qu'imprimer aux nerfs un ébranle-
ment paffager & fiérile; ils donneroient
plutot des vapeurs que des paffions. Le
plaifir qu'on prend A entendre un cheeur
lent , dépourvu de mélodie, eft purement
de fenfation, & tourneroit bient6t A I'en-
nui, fi 'on navoit foin de faire ce cheeur
trés-court, fur-tout lorfqu’on y miet tou-
tes les voix dans leur Medium. Mais
fi les voix font remiffes ‘& baffes , il
peut affe@er lame fans le fecours de I’har-
monie ; car une voix remiffe & lente eft
une expreﬂion naturelle de triftefle ; un
cheeur 2 'uniffon pourroit faire le méme
effet. ’ ‘

Les plus beaux accords, ainfi que les
plus belles couleurs, peuvent porter aux
fens une impreflion agréable , & rien de
plus. Mais les accens de la voix paffent
jufqu’d P'ame ; car ils font Pexpreflion
naturelle des pafions , 8 en les peignant ,
ils 1és excitent. Cleft par eux que la Mu-
fique devient oratoire, élqquente , imis
tative, ils en forment le langage; Cleft
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par eux qu’elle peint 3 'imagination les
" objets , qu’elle porte au cceur les fenti-
mens. La mélodie eft dans la Mufique ce
queﬂ le deffein dans la Peinture, P’har-
monie n’y fait que leffet des couleurs.
Ceft par le chant, non par les accords
que les fons ont de Pexpreflion , du
feu, de la vie; c'eft le chant feul qui
leur donne les effets moraux qui font
toute 'énergie de la Mufique. En-un mot,
le feul phyfique de PArt fe réduit & bien
peu de chofe , & Pharmonie ne pafle pas
au-deld.

Que sl y a quelques mouvemens de
Yame qui femblent excités par la feule
harmonie, comme P’ardeur des foldats par
' les inftrumens militaires, C’eft que tout
grand bruit, tout bruit éclatant peut étre
bon pour cela; parce qu’il n'eft queftion
que d’une certaine agitation qui fe tranf~
met de Poreille au cerveau, & que Ii-
magination , ébranlée ainfi , fait le refte.
Encore cet effet dépend-il moins de ’har-
monie que du rhythme ou de la mefure,
qui eft une des parties conflitutives de
Ia mélodie , comme je l'ai fait voir ci-

deflus.

. Z;



358 EXAMMEN

Je ne fuivrai point M. Rameau dans
les exemples qu'il tire de fes Ouvrages
pour illuftrer fon principe. J’avoue qu’il
ne lui eft pas difficile de montrer , par
cette voie, linfériorité de la- mélodie ;
mais j’ai parlé de la Mufique , & non de
fa Mufique. Sans vouloir démentir les
éloges qu’il fe donne , je puis n’étre pas
de fon avis fur tel ou tel morceau ; & tous
ces jugemens particuliers, pour ou contre,
ne font pas d’un grand. avantage au pro-
gres de PArt, ‘

Aprés avoir établi comme on a vu ;
le fait, vrai par rapport 2 nous, mais
trés-faux » généralement parlant, que’har-
monie engendre la méladie, M. Rameau
finit fa differtation dans ces termes: Ainff,
toute Mufique étant comprife dans l’harmo-
nie, on en doit conclure que ce n'efl qu'a
cette feule harmonie qilon doit comparer quel-
que fiience que ce foit , pag. 64. Javoue
que je ne vois rien  répondre A cette mer-
veilleufe conclufion.

Le fecond principe avancé par M. Ra-
meau , ‘& duquel il me refte a parler, eft
- que harmonie reprdérzte le comps jbrzorc-
Il me reproche de n’avoir pas ajouté
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cette idée dans la définition de Paccom-
pagnement. Il eft & croire que fi je I'y
eufle ajoutée, il me leiit reproché - da-
vantage , ou du moins avec plus de ‘rz_xi-
fon. Ce neft pas fans répugnance que j’en.
tre dans P’examen de .cette addition qud
exige : car, quoique le principe que je
viens d’examiner, ne foit pas enlui-méme
plus vrai que celui-ci, 'on doit beaucoup
Pen diftinguer , en ce que fi c’eft une
erreur , c’eft au moins lerreur d’un grand
Muficien qui s’égare a force de fcience.
Mais ici je ne vois que des mots vides
de fens, & je ne puis pas méme fuppo-
fer de la bonne foi dans 'Auteur qui les
ofe donner au Public, comme un prin-
cipe de PArt qu’il profefle. ,

L’harmonie repréfente le corps fonore! Ce
mot. de corps fonore a un-certain éclat -
fcxentxﬁque , il annonce un Phyficien dans
celui qui Pemploie ; mais en Mufique® que
fignifie-til ? Le Muficien ne confidere pas
le corps fonore en lui-méme, il ne le
confidere qu’en a&ion. Or , qu'eft-ce que
le corps fonore en a&ion? Ceft le fon:-
Pharmonie repréfente donc le fon. Mais

Pharmonie accompagne le fon. Le fon
Zy
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n’a donc pas befoin qu'on le repréfente ;
puifqu’il eft 1a. Si ce galimathias paroit
vifible, ce n’eft pas ma faute affurément.

Mais ce n'eft peut-Etre pas le fon mé-
lodieux que Pharmonie repréfente, ceft
la colleftion des fons harmoniques qui
Yaccompagnent : mais ces fons ne font
que Pharmonie elle - méme ; I'harmonis
* yepréfente donc Pharmonie, & l'accom-
pagnement , Paccompagnement, '

Si ’harmonie ne repréfente ni le fon mé-
lodieux, ni fes harmoniques, que repré-
fente-t-elle donc? Le fon fondamental &
fes harmoniques, dans lefquels eft com-
pris le fon mélodieux. Le fon fondamental
& fes harmoniques font donc ce que M.
Rameauappelle le corps fonore. Soit; mais
voyons.

Si ’harmonie doit reprcfenter le corps
fonore , la Baffe ne doit jamais contenir
que des fons fondamentaux ; car, & cha-
que renverfement , le corps fonore ne rend
point furlaBafle l’harmonie renverfée du fon
fondamental , mais 'harmonie dire@e du
fon renverfé qui eft 2 la Bafle, & qui,
dans le corps fonore , devient ainfi fon-
damentale, Que M. Rameau prenne la peine



PE DEUX PRINCIPES, 361
tde répondre A cette feule obje&ion, mais
qu il y réponde clairement , & je luidonne
gain de caufe.

Jamais le fon fondamental ni fes har-
moniques , pris pour le corps fonore , ne
donnent d’accord mineur ; jamais ils ne
donnent la diffonance ; je parle.dans le
fyftéme de M. Rameau. L’harmonie &
Paccompagnement font pleinsde toutcela,
principalement dans fa pratique : donc
Pharmonie & I'accompagnement ne peu-
vent repréfenter le corps fonore.

Il faut qu’il y ait une différence incon-
cevable entre la maniere de raifonner
de cet Auteur & la mienne; car voici
les premieres conféquences que fon prin.
eipe , admis par fuppofition , me fuggere.

Si Pagcompagnement repréfente le corps
“{onore, il ne doit rendre que les fons
rendus par le corps fonore. Or, ces fons
ne forment que des accords parfaits. Pour-
~ quoidonc heriflgg l’accompagnement de
- diffonances ?

Selon M. Rameau, les fons concomi=~
tans rendus par le corps fonore, fe bor-
ment 3 deux; favoir la tierce-majeure &
la quinte. Si Paccompagnement repréfente
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le corps fonore, il faut donc le fim«
plifier.

L’inftrument dont on accompagne , eft
un corps fonore lui-méme, dont chaque
fon eft toujours accompagné de fes har-
moniques naturels. Si donc 'accompagne-
ment repréfente le corps fonore, on ne
doit frapper que des uniflons; car les
harmoniques des harmoniques ne fe trou-
vent point dans le .corps fonore. En
wérité , i ce principe que je combats
m’étoit venu, 8& que je leufle trouvé
folide , je m’en ferois fervi contre le fyf-
téme de M. Ramedu, & je laurois cru
renverfé.

Mais dpnnons, s'il fe peut, de la pré-
cifion 2 fes idées ; nous pourrons mieux
en fentir la juftefle ou la faufleté.

Pour concevoir fon principe , il faut-

entendre que le corps fonore eft repré-
fenté par la Bafle & fon accompagne-
ment, de fagon que lg Bafle-fondapen-
tale repréfente le fon genérateur , & l'ac-
compagnement fes produétions harmo-

niques, Or, comme les fons harmoniques

font produits par la Bafle-fondamentale,
“la Baffe-fondamentale , 2 fon tour, eft
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produite par le concours des fons har-
moniques : ceci n’eft pas un principe de
fyftéme, c’eft un fait d’expérience , connu
dans I’ltalie depuis long- tems.

Il ne sagit donc plus que de voir
quelles conditions font requifes dans P’ac-
compagnement , pour repréfenter exacs
tement les produétions harmoniques du
corps fonore, & fournir par leyr con-
cours , la Baffe-fondamentale qui leur
convient.

Il eft évident que la premiere & la
plus eflentielle de ces conditions eft de
produire ;2 chaque accord, un fon fon-
damental unique ; car, fi vous produifez
deux fons fondamentaux , vous repréfen-
“tez deux corps fonores au lieu d’un, &
vous avez duplicité-d’harmonie, comme
il a déja été obfervé par M. Serre.

Or, laccord parfait, tierce-majeure,
eft le feul qui ne donne qu’un fon fon-
damental ; tout autre accord le multiplie :
ceci n’a befoin de démonftration pour
aucun Théoricien , & je me contenterai
d'un exemple fi fimple, que fans figure
ni note , il puiffe &tre entendu des Lec-

teurs lea moins verfés en Mufique, pours.

-
-

-
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vu que les termes leur en foient connus.
Dans Pexpérience dont je viens de
patler, on trouve que la tierce-majeure
produit pour fon fondamental , 'o&ave
du fon grave , & que la tierce-mineure
produit la dixieme majeure Ceft-a-dire ,
que cette tierce-majenre uz mi vous don-
nera o&tave de l'ut pour fon fondamen-
tal; 88 que cette tierce-mineure mi fol ,
vous donnera encore le méme u¢ pour
fon fondamental. Ainfi, tout cet accord
entier uz mi [o! ne vous donne qu’un fon
fondamental ; car la quinte u fo/ qui
donne Puniffon de fa note grave, peut
&étre cenfée en donner I'oftave, ou bien
en defcendant ce fo/ 3 fon o&ave, Pac-
cord eft un A la derniere rigueur ; car
le fon fondamental de la f.te-majeure
Jol mi eft d1a quinte du grave , & le fon
fondamental de la quarte fo/ uz eft en-
core A la quinte du grave. De cette
maniere , I'harmonie eft bien ordonnée
& repréfente exa@ement le corps fono-
re : mais au lieu de divifer harmoni-
quement la quinte, en mettant la tierce-
majeure au grave, & la mineure A Paigu,
“tranfpofons cet ordre en la divifaht arith-
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me'tiquement , nous aurons cet accord
parfait tierce-mingure, u¢ mi bémol fol,
& prenant dautres notes pour plus de
commodité, cet accord femblable /z uz mi,

Alors on trouve la dixieme fz pour
fon fondamental de la tierce-mineure Je
uz, & Poftave ut pour fon fondamental
de la tierce-majeure uz mi. On ne faus
roit. donc frapper cet accord complet,
fans produire & la fois deux fons fonda-
mentaux. Il y apis encore, c’eft quau-
«cun de ces deux fons fondamenwux n’étant
le vrai fondemént de I'accord & du mo-
de, il nous faut une troifieme Bafle /s
qui donne ce fondement. Alors il eft ma-
nifefte que laccompagnement ne peut res
préfenter le corps fonore, qu'en pre<
nant feulement les notes deux A deux;
auquel cas on aura /z pour Bafle engen<
drée fous la quinte z mi , fa fous la tierce-
mineure /& uz, & wut fous la tierce-ma-
jeure ¢ mi. Sitdt donc que vous ajou-
terez un troifieme fon, ou vous ferez un
accord parfait majeur, ou vous aurez
deux fons fondamentaux & par confé-
quent [a repréfentation du corps fonore
difparoitra,



366 EXAMEN

Ce que je dis ici de Iaccord parfaxt
mineur , doit s’entendre A plus forte rai-
fon de tout. accord diffonant complet,
ol les fons fondamentaux fe multiplient
par la compofition de l'accord, & I'on
ne doit pas oubkier que tout cela n’eft
déduit que du principe méme de M. Ra-
meau, adopté par fuppofition. Si Pac-
¢ompagnement devoit® repréfe'ntet le corps
fonore , combien donc n’y devroit-on
" pas érre circonfpe@ dans le choix des
fons & des diffonances , quoique régu-
lieres & bien fauvées ?” Voila la premiere
conféquence qu’il faudroit tirer de.ce
principe fuppofé vrai. La raifon , Poreille,
l’expenence la pratique de tous les peu-
ples qui ont le plus de juftefle & de fen-
fibilité dans P'organe, tout fuggéroit cette
conféquence 3 M. Rameau. I en tire
pourtant une toute contraire ; &, pour
Pétablir, il réclame .les droits de la na-
ture, mots quen qualité d’Artifte il ne
devroit jamais prononcer. :

Il me fait un grand crime d’avoir dit

il falloit retrancher quelquefois des
fons dans P'accompagnement, & un bien
plus grand encore d’avoir ocompté la
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quinte parmi ces fons qu’il falloit re-
trancher dans Poccafion. La quinte , dit-il,
qui ¢ft larc-boutant de Pharmonie , & gqu’on
doit par conféquent ptéférer par-tout oik
elle doit étre employée. A la bonne heure,
qu'on la préfere quand elle doit étre- em-
ployée : mais cela ne prouve pas qu’elle
doive toujours P’étre : au contraire ; Cleft
juftement parce qu’elle eft trop harmo-
nieufe & fonore qu’il la faut fouvent
retrancher, fur-tout dans les accords trop
€loignés des cordes principales , de peur
que Pidée du ton ne s'éloigne & ne
S'éteigne , de peur que loreille incer-
taine ne partage fon attention entre les -
deux fons qui forment la quinte , ou ne
. 1a donne précifément A celui qui eft étran-
ger A la mélodie , & qu’on doit le moins
écouter. Lellipfe n’a pas moins d’ufage
dans P’harmonie que dans la grammaire ;
il ne s’agit pas toujours de tout dire,
mais de fe faire entendre fuffifamment.
Celui qui ,'dans un accompagnement écrit
voudroit fonner la quinte dans chaque
accord on elle entre, feroit une harmo-
nie infupportable , & M. Rameau lui~
méme s'et bien gardé d’en ufer ainfi.
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Pour revenir au Clavecin, jinterpefle
tout homme dont une habitude invété.
rée n’a pas corrompu les organes; qu'il
écoute, s'il peut, Pétrange & barbare
accompagnement preéfcrit par M. Rameau,
qu'il le compare avec 'accompagnement
fimple 8 harmonieux des Italiens, & s'il
refufe de juger par la raifon , qu'il juge
au moins par le fentiment entre eux &
hii. Comment un homme de golt a-t-il
pu jamais imaginer qu’il fallfit remplir
tous les accords pour repréfenter le corps
fonore, quxl fallit employer toutes les
diffonances qu'on peut employer? Come
ment a-t-il pu faire un crime 3 Correlld
de w'avoir pas chiffré toutes celles qui
pouvoient entrer dans fon accompagne-
ment ?} Comment la plume ne lui tome
boit-elle pas des mains & chaque faute
qu'il reprochoxt 4 ce grand harmonifte
de n'avoir pas faite ? Comment n'a-t-il
pas fenti que la confufion n’a jamais
rien produit d’agréable, qu'une harmo-
nie trop chargée eft la mort de foute
expreflion, & que C’eft par cette raifon
que toute la Mufique, fortie de fon école,
n'eft que du bruit fans effet? Comment

ne




. Bk BEU# PRINCIRES. 78y
hé fo Yeproche-t-il pas-4 Tui-mémie davoit-
fait hériffer les Bafles Frangoifes de ces:
forérs de chiffres , qui font mal aux oreils
s feulement A les voir? Comment la
force des beaux ‘chants qu'on trouve
quelquefois dans fa Mufique ; n'a-tselle

s défarmé fa main patetnelle; quand d
ﬁas géteit- fur fon Clavecin ? ;.

_+ Son {yftéme ne'me paroit gueres mieux
$ondé dans les) principes de théorie , qué
dans ceux de:pratiqie. Teute. fa généx
. ration -harmonique {¢ borne & des pros
greﬁ'ms d’accords’ parfal'ts majeurs ; on
'y comprend plus rien, fi-16t qu'il sS'agit
du modémineur & de la diffondnce ; &
les vertus des nombres de Pythagore né -
font pas plus téhébretifes gue les propiiétés
phyﬁques qu’il pf’etend donner i de fim=
ples.rappotts. .

M. Rameau dltqm 1a réfonhance d’une
corde foriore 'mét 'én mouvement uné
autre corde foribre triple ou quintuple
de la premiere , & la fait frémir fenfibléa
Iment dans fa totalité , quoi qu’elle ne ré
fonne point. Voild le fait fur lequel i
<tablit lés calculs gui lui fervent 4 la prda

Muyfique, - - A - :
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duétion de la. diffonance ‘& du. mode mi<
neyr. Examinons. :

Qu’une corde vibrante, fe divifapt en:
fes aliquates, les fafle vibrer & réfonneri
chacune en particulier , de forte que les.
vibrations plus fortes de la. corde enm,
peoduifent de plus foibles dans fes par--
ties , ce phénomene fe:congoit & w’a rien:

de contradi@oire, Mais qu'une aliquote’

puiffe émouvoir.fon tout , en lui donnant:
des vibsations. plus.lentes, & conféquem-
meng plus fostes; (*) qu'une force quel=
conque en produife. une autre. triple &
ane autre quintuple: delle-méme,. ceft:
co que: Pobfervation dément, & que la
taifon ne peut: admettre. Si Lexpérience
de. Mu, Ramedu eft. vraie il fant:néceflaires:
ment que celle-de. Mi Sauveur foit faufle.
Car, fi une corde réfonnante fait vibrer
fon. triple . & fon. quintuple: , il s’enfuit
que les nceuds de:M. Sauveur.ne pouw-
voient exiffer , que fur.-la réfonnance
d'une pattie., la .corde entiere ne pouvoit.

"

. t SN

(*) Ce qui rend les vibrations plus lIentes, c'eft, om
plus de matiere A mouvoir dans 1a corde, ou fon plus grand’
&ears de 1a ligpg de¢ repos, .

”
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frémir , que les papiers blancs & rouges
devoient également tomber, & qu’il faut’

rejetter fur ce fait, le témoignage de toute

PAcadémie,

Que M. Rameau prenne la peine de’
nous exphquer ce que c’eft qu'une corde’

fonore qui vibre & ne réfonne pas.
Voici certainement une nouvelle phy-
fique. Ce ne font donc plus les vibra-

tions du corps fonore qui produifent le’
fon, & nous n’avons qu’a chercher une’

_ autre caufe.

Au refte, je n’accufe point ici M Ra-’
meau de mauvaife foi; je conjefture méme-
comment il a pu fe tromper Premiére-"
ment , dans une expérience fine & déli-
cate > un homme a fyﬁeme voit fouvent .

corde fe divifant en ,partxes égales en-’
trelles 8 A la petite , on a vu frémir a
la fois toutes fes parties, & Yon a pris
cela pour le frémiffement de la cordé en-’

tiere : on n’a point entendu de fon'; cela
eft encore fort ‘naturel. Au lieu du fon'.
de la corda entiere qu'on attendoit, on’
na eu que lunifion de la plus petite’

partie , & on’ne I'a'pas diftingué., Le
Aaa

M At
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fait " xmportant , dont il falloit s'affurer
& dont dépendoit fout le refte , ; étoit
qu il nexiftoit. point de nceuds immo=
biles ; & que’, tandis quon n’entendoit

e le fon d’une partie , on voyoit fré-
mir la corde dans la totalité; ce qui
eft faux. o

Quand cette expérience feroit vraie,
les origines quen déduit M. Rameau ne
feroient pas plus réelles: car lharmome
ne confifte pas dans les rapports de "vi-
brations, mais dans fe concours des fons
qui en réfultent ; & fi ces fons font nuls,
comment toutes les proportions du
monde leur donneroient-elles une exifténce
qu'ils n'ont pas?,

Il eft tems de m’arréter. Voild jufqu’oir
Pexamen des erreurs de M. Rameau peuf
importer i la fcience harmomque. Le
refte n'intérefle ni Yes Leéteurs, ni moir
méme. Armé par le droit d'une ]uﬁe dé-
fenfe, avois A combattre deux principes
de cet Auteur, dont I'una produit toute
1a mauvaife Muﬁque dont fon école inonde
le Public depuis nombre dannées ; Iautre
le mauvais accompagnement qu’on appremf
par fa méthode. Y'avois, 3, montrer que fom
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fyftéme harmonique eft infuffifant , mal
prouvé , fondé fur une faufle expérience.
¥ai cru ces recherches intéreflantes. Jai
dit mes raifons , M. Rameau a dit ou dira
les fiennes ; le Public nous jugera. Si je
finis fi-t6t cet écrit, ce n'eft pas que la
matiere me manque ; mais j’en ai dit affez
pour lutilité de I'Art & pour 'honneur
de la vérité; je ne crois pas avoir

défendre le mien contre les outrages de’

M. Rameau. Tant qu’il m’attaque en Ar-
tifte, je me fais un devoir de lui répon-
dre , & difcute avec lui volontiers les
points eonteftés. Si-tdt que 'homme fe
montre & m’attaque perfonnellement , je
n’ai plus rien 3 lui dire; & ne vois en lui
que le Muficien.

Az
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LES Picces fuivanses e font que des
Fragmens d'un Ouwvrage- que -M. Rouffean
n’acheva point. Il donna fon Manufcric ,
Prefque indéchiffrabls , & M. Prévoft de £ A-
¢cadémie Royale des Sciences & Belles-Lettres.
de Berlin , qui a bien voulu nous le remetire,
1Ll y ajoint la Copic qu’il en fit lui- méme,
Jous les yeux de M. Rouffean., qui la corri.
geade [a main, & diftribua ces Fragmens
dans Uordre otk nous les donnons. M. Pré«
voft , comnu du Public par ume excellente
Tradudtion de I'Orefle d’Enripide , a fup~
pléé o dans les Obfervations fur I'Alcefle
quelques paffages dont le fens étois reftd
Jufpendu, & qui ne fembloiz point fe lier
avec le refle du Difeours ; nous avons fair
éerire ces paffages en Fraliques, fans ceste
précaution , il auroit éié difficile de les difs
tizguer du texte de M, Royffeay,




LETTRE

DE

JJ ROUSSEAU

A M. LE DOCTEUR
BURNEY,

Ausewr de I'Hiffoire générale de la Mufique,

R !

VOUS m'avez fait fucceffivement
Monfieur , plufreurs cadeaux précieux de
vos écrits, chacun defquels méritoit biea
un remerciment exprés. La prefque ab-
folue impoffibilité d’écrire m’a jufqu’ici
empéché de remplir ce devoir; mais le
premier volume de votre hiftoire géné~

rale de la Mufique, en ranimant en moi
un refte de zele pour un Art auquel le
votre vous a fait employer tant de tra
vaux, de tems , de voyages & de dépen~
fes , m’excite A vous en marquer ma-Tex
conpoiffance en m’entretenant quelque
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tems avec vous du fujet favori de vos
recherches , qui doit immortalifer votre
nom chez les vrais amateurs de ce bel
Art.

Si j’avois eu le bonheur d’en conférer
avec vous un peu 2 loifir , tandis quiil
me reftoit quelques idées encore fraiches,
flaurois pu tirer des vétres bien des inf-
trultions, dont le Public pourra profiter,
mais qui feront perdues pour moi , dé-
formais privé de mémoire & hors d’etat
de rien lire. Mais je puis du moins con-
figner ici fommairement quelques - uns
des points fur lefquels jaurois defiré vous
confulter , afin que les Artiftes ne foient
pas privés des éclaircifemens qu'ils leur
vaudront de votre part, & laiflant bavar-
der fur 1a Mufique en belles phrafes., ceux
qui, fans en favoir faire , ne laiffent pas
d’étonner le Public de leurs favantes fpé-
culations ; je me bornerai & ce-qui tient
plus immédiatement i la pratique , dwi
ne donne pas une prife fi commode aux
oracles des beaux efprits , mais dont I’é-
tude eft feule utile aux ventables progres
de l’Art

19. Vous vous en &tes trop occupé 4
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Monfieur,, pour m'avoir pas fouvent re-
marqué combien notre maniere d’écrire
la Mufique eft confufe , embrouillée , &
fouvent équivoque ; ce qui eft une des
caufes qui rendent fon étude fi longue &
fi difficile. Frappé de ces inconvéniens |
javois imaginé , il Y a une quaragtaine
d’années , une maniere de Pécrire par
chiffres , moins volumineufe , plus fim-
ple, &, felon moi, beaucoup plus claire.
Yen lus le projet en 1742, a ’Académie
des Sciences , & je le propofai Pannée
fuivante au Public, dans une brochure
que j’ai 'honneur de vous envoyer. Si
- yous prenez la peine de la parcourir »
vousy verrez 3 quel point j’ai réduit le
nombre & ﬁmphﬁé Pexpreflion des fignes.
Comme il n’y a dans Péchelle que fept
notes diatoniques , je n’ai non plus que
fept caralteres pour les exprimer. Toutes
. les autres , qui n’en font que les repli-
qmtes , s’y préfentent A leur degré, mais
toujouys fous le figne primjtif; les iater-
valles mgjeurs , mineurs , fuperflus & di-
minués ne s’y confondent jamais de pofi-
tion, comme dans I3 Mufique ordinaire,
mais chacyn a fon cara@ere inbérent &
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propre qui, fans égard 2 la pofition ni &
la clef, fe préfente au premier coup-dceil 3
]e profcns le bécarre comme inutile, je
n’ai jamais ni bémol ni diéfe 2 la clef; enfin,
les accords, I’harmonie & P’enchainement
des modulations s’y montrent dans une par-
tition, avec une clarté qui ne laifle rien
échapper 4 Pceil ; de forte que la fucceffion
en eft auffi claire aux regards du Le&eur,
que, dans Pefprit du Compofiteur méme.
Mais la partie la plus neuve & la plus
utile de ce fyftéme, & celle cependant
qu'on a le moins remarquée, eft celle
qui fe rapporte aux valeurs des notes &
A Pexpreflion de la durée & des quan-
tités dans le tems. Ceft la grande fim-
plicité de cette partie qui 'a empéché
de faire fenfation. Je n’ai point de figu=
res particulieres.pour les rondes , blanches,
noires , croches , doubles-croches, &c.
tout cela, ramené par la pofition feule
A des aliquotes _égales , préfente 2 I'ceil
les divifions de la mefure & des tems,
fans prefque avoir befom, pour cela, de
ﬁgnes propres. Le zéro feul fuffit pouf
exprimer un filence quelconque;; le point,
" apres une Rote ou ua zéro marque tous
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les prolongemens poffibles d’un filence ou
d’un fon. Il peut repréfenter toutes for~
tes de valeurs ; ainfi, les paufes, demi«
paufes, foupirs , demi-foupirs, quarts-
de-foupirs , 8. font profcrits ainfi que
les diverfes figures de notes. J'ai pris en
tout le contre-pied de la note ordinaire
elle repréfente les valeurs par des figures,
& les intervalles par des pofitions ; moi,
j’exprime les valeurs par la pafition feule,
& les intervalles par des chiffres, &c.
- Cette maniere de noter n'a point été
adoptée , comment auroit-elle pu I'étre »
elle étoit nouvelle & c¢’étoit moi qui la
propofois ? Mais fes défauts , ‘que fai.
remarqué le premier , n’empéchent pas
qu'elle n'ait de grands avantages fur lau-
tre, fur-tout pour la pratique de la com-
pofition , pour enfeigner .la Mufique A
ceux qui ne la favent pas, & pour noter
commodément , en petit volume , les airs
quon entend & qu'on peut defirer de.
retenir. Je I'ai donc confervée pour mon:
ufage , je Pai perfeftionnée en la prati-
quant, & je 'emploie fur-tout & noter
l1a Baffe fous un chant quelconque , parce
que cette Bafle, écrite ainfi par une Lie
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gne de chiffres, m’épargne une portée,
double mon . efpace, & fait que je fuis:
obligé de tourner la moitié moins fouvent.
2°. En perfe&ionnant cette maniere de
noter , jen ai trouvé une autre avec
laquelle je I'ai combinée , & .dont j'ai
_ mainterant 3 vous rendre compte.

Dans les exemples que vous avez don-
nés du chant des Juifs, vous les avez,
avec raifon’, notés de droite A gauche.
Cette dire@ion des lignes eft la plus an~
cienne , & elle  eft reftée dans Pécriture
orientale. Les Grecs eux-mémes la fui-
virent d’abord ; enfuite ils imaginerent:
décrire les lignesen fillons , ceft-3-dire,
alternativement de droite 3 gauche , &
de gauche A droite. Enfin, la difficulté
de lire & d'écrire, dans les deux fens,.
leur fit abandonner tout-d-fait P’ancienne
direétion , & ils écrivirent, comme nous
faifons aujourd’hui, uniquement de gau-
che A droite , revenant toujours 3 la-
gauche pour recommencer chaque ligne.

Cette marche a un inconvénient dans
le faut que Pceil eft forcé de fiire de la
fn de chaque ligne au commencemene
de la fuivante , & du-bas de.chaque page’
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au haut de celle: qui fuit. Cet inconvé-
nient , que habitude nous rend infenfi
ble dans la lefture, fe fait mieux fentir
en lifant la Mufique, ol les lignes étant
plus longues , I'ceil.a un- plus grand faut
d faire, & on la rapidité de ce faut
fatigue & la longue , fur-tout dans les
mouvemens vites; en forte qu’il arrive
quelquefois dans un Concerto, que le
Symphonifte fe trompe de portée, & que-
Lexécution eft arrétée.

: Pai penf¢ qu'on pourroit remédier a
cet inconvénient. & rendre la Mufique.
plus commode , & moins fatigante 3 lire, .
en renouvellant, pour elle la méthode
d’écrire par fillons , pratiquée par les.
anciens Grecs, & cela d’autant plus heu-
reufement que cette méthode n’a pas-
pour la Mufique , laméme difficulté que
pour I'écriture; car lanote eft également
facile A lire dans les deux fens, & lon-
wa pas plus de peine , par exemple, A
lire le Plain-chant des Juifs , comme vous
Pavez noté ; que s’il étoit noté de gau-
che i droite comme le notre. C’eft un"
. fait d’expérience que chacun peut vérifier -
fur le champ, que qui chante. 3 livre:
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- ouvert de gauche & droite , chantera dé

méme 2 livre ouvert de droite A gauch¢.

fans s’y étre atcunement préparé. Ainfi.
point d’embarras pour la pratique.

Pour m’aflurer de .cette méthode paf

l’experxence, prévoir toutes les ob;eca

tions & lever toutes les difficultés 4 j'ai.
écrit de cette maniere beaucoup de Ma:.
fique tant vocale quinftrumentale ;_ tant:

. en pasties féparées qu’en partition ; m’ate
tachant toujours A cette conflante regle,
dé difpofer tellement la fuccefion des

lignes & des pages, que Pceil nlefit jas.
mais de faut A faire , ni de droite A gaus'

che, ni de bas en haut, mais qu'il re«
commengét toujours la ligne ou la pagd
fuivante , méme en tournant , do lien

méme o finit la précédente;,. ce qui fait:

procéder alternativenmient la rhoitié de

mes pages de bas en haut', comme la mo#!

tié de mes lignes de gauche ¥ droite. -
Je ne parlerai point des'avantages de
cette maniere d’écrire la Mufique , il fufs
fit d'exécuter une Sonate notée de cette’
fagon pour les fentir. A l’égard des objeca’
tions, je n’en ai pu trouver qu'une feule,:
& feulement p:our ls Mufique vocale 3:
L
ceft
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Ueft la difficulté de lire les paroles écrites
& rebours , difficulté qui revient de deux
en deux lignes , & j’avoue que je ne vois
nul autre moyen de la vaincre, que de
8’exercer quelques jours 2 lire & écrire
de cette fagon, comme font les Impri«
meurs , habitude qui‘fe contralte trés<
promptement. Mais quand on ne vous
droit pas vaincre ce léger obftacle pour
les parties de chant, les avantages refte
foient toujours tous entiers fans aucun
inconvénient pour les patties inftrumen«
fales & pour toute efpece de fymphonies ;
& certainement dans Pexécution d'une
Sonate ou d’un Concerto, ces avantages
fauveront toujours beaucoup de fatigue
aux concertans & furtout ¥ {inftrument
ptincipal. .

" 30. Les deux fagons de noter dont je
viens de vous parler , ayant chacune fes
Hvantages , j’ai imaginé de les réunir dans
une note cothbinée des deux , afin fur-tout
dépargner de 1a place & d’avoir A tour-
ner moins fouvent. Pour cela je note en
Mufique ordinaire , mais 3 la Grecque,
ceft-d-dire, en fillons les parties chantan-
tes & obligées , & quant 3 la Bafle qui

Mufique, Bb '



386 OBSERVATIONS
procede ordinairement par notes plus fim<4
ples & moins figurées, je la note de
méme en fillons, mais par chiffres dans
les entrelignes qui féparent les portéess
Dg cette maniere chaque accolade a une
portée de moins , qui eft celle de la Bafle,
& comme cette Bafle eft écrite  la place
ou Pon met ordinairement les paroles,
;ems ces paroles au-deflus du chant » au
lieu de les mettre au-deflous , ce qui eft
indifférent en foi, & empéche que les
chiffres de la Baffe ne fe confondent avec
Pécriture. Quand il n’y'a que deux par-
ties, cette maniere de noter épargne la
moitié de la place.

4%. Si j'avois été A portée de conférer
avec vous avant la publication de votre
premier volume, ot vous donnez Phifs
toire de la Mufique ancienne, je vous’
aurois propofé , Monfieur , d’y difcuter
quelques points concernant la Mufique des
Grecs, defquels Péclairciffement me paroit
devoir jetter de grandes lumieres fur la
nature de cette Mufique , tant jugée & fi
peu connue; peints qui néanmoins n’ont
jamais excité de queftion chez nos érudits,’
parce qu'ils ne fe font pas méme avifés d’y
penfer, ‘ ‘ N

e
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Je nie renouvelle point, parmi ces quef-
tions;, ‘celle qui regarde riotre harinonie ,
‘demandant fi ‘elle a été connue ‘& prati-
‘uée des Grecs', parce que cette queftion
e paroit m’en pouvoir faire ine ‘pour
‘quiconque a quelque notion de FArt: &
'de ¢e ‘qui nous refte , fur cefte matieres
‘dans les ‘Auteurs Grecs«, il faut lailer
‘chamailler 1-deffuss les érudits , & fe con-
‘tenter :de rire. Vous avez mis, fous [air

“antique d’trie Ode de ‘Pindare-, ‘une fort

bonne Baffe. ‘Mais je fuis trés-fﬁr quiln’y
‘avoit pas ‘une oreille Grecque ‘que cette
Bafle n'efit écorchée au pointde ne la pou=
voir en&urer. )

‘Mais j oferois demandet -, 1° fila Poéfid
‘Grécque “étoit fufceptible d’étre chantée
‘de plufienrs manieres ;, $'il étoit poffible
de faire plufieursairs dxﬁ'érens fur les més
mes patoles 8 il y a quelque exemplé
‘que celaait €té pratiqué ? 2°. Quelle éroit
1a diftin&ion cara&érdlrcfue de la Poéfie
lyriqué ou accompagnée’, davec la Poéfie
purement oratoire ? Cette ‘diftm&ion ne
‘confiftoit-elle que dans le metre & dans
Je ftyle, ou cqnfiftoit-elle auffi dans &
ton de la iéeitation? N’y avoit-il. ried

Bb 2
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de chanté dans la Poéfie qui n’étoit pas
lyrique , & y avoit-il quelques cas o
Pon pratiquit , comme parmi nous, le
rhythme cadencé fans aucune mélodie ?
Queft-ce que c'étoit proprement quela
Mufique inftrumentale des Grecs? avoient-
ils des fymphonies proprement dites ,
compofées fans aucunes paroles ? Is
jouoient des -airs quw’on ne chantoit pas,
je fais cela; mais n’y avoit-il pas origis
nairement des paroles fur tous ces airs,
& y en avoit-il quelqu’un qui n’efit point
¢été chanté ni fait pour Pétre ? Vous fen-
tez que cette queftion feroit bien ridicu-
le , fi celui qui la fait, croyoit quils euf~
fent des aceompagnemens femblables aux
nbtres , qui euflent fait des parties diffé~
rentes de la vocale ; car, en pareil cas,
ces accompagnesmens duroient fait de la
Mufique purement inflrumentale. Il eft
vrai que leur note étoit différente pour
Jes inftrumens & pour les -voix , mais
cela n’empéchoit pas , felon moi,; que
Yair noté des deux fagons ne fiit le
méme. . ‘ :

- Pignore fi ces queftians font fuperfi-
cielles ; mais je fais qu’elles ne font pas
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oifeufes. Elles tiennent toutes par quel-
que c6té A d’autres queftions intéreflan~
tes. Comme de favoir s'il n’y a qu'une
‘Mufique , comme le prononcent magiftra-
lement nos do&eurs, ou' fi peut-étre,
comme moi & quelques autres efprits
vulgaires , avons of¢ le penfer, il y a
eflentiellement & néceflairement une Mu-
fique propre & chaque langue, excepté
pour les langues qui, n’ayant point d’ac-
cent & ne pouvant avoir de Mufique 3
elles, fe fervent comme elles peuvent de
celle d’autrui), prétendant , A caufe de cela,
que ces Mufiques étrangeres qu’elles ufur-
pent au préjudice de nos oreilles, ne font
A perfonne ou font A tous : comme en-
core a Iéclairciflement de ce grand prin-
cipe de lunité de Meélodie , fuivi trop
exaement par Pergolefe & par Léo),
pour n'avoir paggété connu deux ; fuivi
trés-fouvent encore, mais par inftin&t &
fans le connoitre, par les Compofiteurs
Itgliens modernes ; fuivi trés - rarement
par hazard, par quelques Compofiteurs
Allemands , mais ni connu par aucun
Compofiteur Frangois , ni fuivi jamais
dans aucune autre Mufique F;am;oife que

Bb 3 '



390 OBSERVATIONS

le feul Devin du Village., & propofé&
par PAuteur de la Lettre fur la Mufique
Frangoife , & du-Ditionnaire de Mufi-
que, fans avoir été, ni compris , ni fuivi,
ni peut- étre lu par perfonne 5 prmcnpe
dont la Mufique moderne s%écarte jour-
nellement de plus en plus, jufqua ce
qu ’enfin elle vienne 3 degenerex: en un
tel charivari, que les oreilles ne pouvant
plus la fouffrir,, les Auteurs foient rame=
nés de force & ce principe fi dédaigné ,
& a la marche de la nature.

Ceci, Monfieur , me meneroit des
dxfcu(l'xons. techniques qui vous ennuye-
rolent peut:&tre par leur inutilité, & in-
failliblement par leur longueur. Cepen-
dant , comme. il pourroit fe trouver par
hazard, dans mes vieilles réveries Mufi-
cales, quelques bonnes idées, je m’étois
propofé d’en jetter quelques-unes dans les
remarques que M, GI®k m’avoit prié de
faire fur fon Opéra Italien d’Alcefte,, &
Javois commencé cette befogne quand il
meretira fonOpéra fans me demander ines.
remarques qui n’¢tojent que commencees ,
& dont Pindéchiffrable brouillon n’étox;
pas.en état de lui étre remis. Fai imaging.
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de tranfcrire ict ce fragment dams cette
“occafion , & de vous Penvoyer, afin que
fi vous avez la fantaifie &’y jetteres yeux,
mes informes idées fur la Mufique lyri-
que, puiffent vous en fuggérer de meilley~
res, dotit le Public profitera dans votre
hiftoire de la Mufique moderne.

Je ne puis mi compléter cet extrait,
ni donner A fes membres épars la liaifon
néceflpire , parce que je n’ai plus Opéra
fur lequel il a ét¢ fait. Ainfi je me borne
a tranfcrire ici ce qui eft fait. Comme
I'Opéra d’Alcefte aété imprimé 3 Vienne,
j¢ fuppofe qu’il peut aifément pafler fous
vos yeux, & au pis. aller, il peut fe trou=
ver par-ci, par-1d, dans ce fragment,.
quelque idée générale- qu'en peut enten-.
dre fans. exemple & fans application. Ce
qui me donne. quelque confiance dans les.
jugemens. que je portois. ci-devant dang
cet extrait, ceft qu'ils ont été prefque
tous confirmés depuis lors par le Public,,
dans PAlcefte: Frangois que M. Gluck
rous a donné cette anpée § I'Opéra , &
olt il a, avec raifon, employé tant qu’il
a pu, la méme Mufique de fon Alcefte
lt.aliqn.,

Bb 4
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D'OBSERVATIONS

Sur U Alcefte Iralien de M. le Chevalier Gluck,
Lo )

L’Ex AMEN de I'Opéra d’Alcéfte de:
M. Gluck ., eft trop au-deffus de mes for--
ces , fur-tout dans 1’état de dépériflement
ol font, depuis plufieurs années , mes:
idées , ma mémoire & toutes mes facul-
.tés, pour que j’eufle eu la préfomption
d’en faire de moi-méme la pénible entre~
prife, qui d’ailleurs ne peut étre bonne
& rien; mais M. Gluck m’en a fi fort
preflé , que je n'ai pu lui refufer cette
complaifance , quoi qu’aufii fatigante pour
. moi, quinutile pour lui. Je ne fuis plus
capable de donner P'attention néceflaire a
un Ouvrage auffi travaillé. Toutes mes
obfervations peuvent étre faufles & mal "
fondées ; 8, loin de les lui donner pour
des regles , je les foumets 4 fon jugement,
fans vouloir , en aucune fagon , les dé-
fendre : mais quand je me ferois trompé
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dans toutes , ce qui reftera toujours réel
& vrai, Ceft le témoignage qu'elles ren-
dent 3 M. Gluck de ma déférence pour-
fes defirs , & de mon eftime pour fes
Ouvrages.

En confidérant d’abord la marche totale

de cette piece , J'y trouve une efpece de -
contre-fens général , en ce que le premier.
atte eft le plus fort de Mufique & le der-
nier le plus foible , ce qui eft diretement
contraire A la bonne gradation du Drame,
ol l'intérét doit toujours aller en fe ren-
forgant. Je conviens que le grand pathé-
‘tique du premier a&e feroit hors de place
dans les fuivans, mais les forces de la
Mufique ne font pas exclu&vement dans °
le pathétique , mais dans I'énergie de tous
les fentimens , & dans la vivacité de tous’
les tableaux. Par-tout ol intérét eft plus
vif, la Mufique doit étre plus animée , &
fes reflources ne font pas moindres dans
les expreflions brillantes & vives , que
dans les gémiffemens & les pleurs.

Je conviens qu’il y a plus ici de la faute
du Poéte que du Muficien ;. mais je n’en
ctois pas celui-ci tout-2-fait difculpé. Ceci
demande un peu d’explication,
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Je ne connois point d’'Opéra , ol les
paffions foient moins varices que dans
PAlcefte 5 tout y roule prefque fur deux
feuls fentimens , P'afflition & Vefftoi; 8
ces deux fentimens toujours prolongés s
ont dit coliter des peines incroyables au
Muficien , pour ne pas tember dans la
plus lamentable monotonie. En général »
plus il y a de chaleur dans les fitua-
tions , & dans les expreflions, plus leur
paffage doit étre prompt & rapide , fans
quoi la force de I'¥motion fe ralentit dans
les Auditeurs , & quand la mefure eft
pafiée , ’"A&teur a beau continuer de fe
démener , le fpeftateur s'attiédit, fe glace,
& finit par s:mpatienter.

It réfulte de ce défaut que Pintérét, auw
Iieu de s’échauffer par degrés dans la mar-
che de la piece, s'attiédit au contraire.
jufqu’au dénouement qui, n’en déplaife
Euripide lui - méme, eft froid , plat &
prefquesrifible & force de fimplicité.

PlSi PAuteur du Drame a cru fauver ce.
défaut par la petite féte qu'it a mife au
fecond alte , il s’eft trompé. Cette fete ,,
mal placée & ridiculement amenée ,' doit

choquer a la repréfentation, parce qu'elle..
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oft contraire A toute vraifemblance & 2
toute bienf¢ance, tant & caufe de la promp-
titude avec laquelle elle fe pr¢pare &
s'exécute, qu'a caufe de I'abfence de la
Reine , dont on ne fe met point en pejpe,

9,

]ufqu’é ce que le Rai s’avife 3 la fin Iy
penfer (*).

. Yoferai dire que cet Auteur, trop plein
de fon Euripide , na pas tiré 8le fon fujet
ce qu'il pouvoit lui fournir pour foute-
nir Pintérét, varier la fcene & donner au
Muficien de I’étoffe pour de nonveaux
caralteres de Mufique. Il falloit faire mous-
rir Alcefte au fecond ate & employer
tout letroifieme A préparer, par un nou-
vel intérét fa réfurre&ion ; ce qui pouvoit
amener uncoup de thédtre aufli admirable
& frappant que ce froid retour eft infi-
pide. Mais , fans m’arréter & ce que. IAu-
teur du Drame auroit dii faire , je reviens
ici & la Mufique.

Son Auteur avoit donc¢ & vaincre l'en-
~aui de cette uniformité de paffion, & 3

(*) JYai donné, pour mieux encadrer cette féte & Imy
rendre touchante & déchirante@ar fa guité méme, ung
jflée dont M. Gluck a profité dans fon Alcefle Francois,
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prévenir Paccablement qui devoit en &tre
Veffet. Quel étoit le premier , le plus
grand moyen qui fe préfentoit pour cela?
C'étoit de fuppléer 3 ce que n’avoit pas
faig ’Auteur du Drame, en graduant tel-
lement fa marche, que la Mufique aug-
mentit toujours de chaleur en avangant ,
& devint enfin d’'une véhémence qui tranf
portat® Auditeur ; & il falloit tellement
ménager ce progrés , que cette agitation
finit ou changedt d’objet avant de jetter
Poreille & le coeur dans I’épuifement.
Ceeft ce que M. Gluck me paroit n’avoir
pas fait , puifque fon premier alte ,- anfh
fort de Mufique que le fecond, I'eft beau-
coup plus que le troifieme, quainfi la
véhémence ne va point en croiffant ; &,
dés les deux premieres fcenes du fecond
ate, PAuteur ayant épuifé toutes les
forces ‘de fon Art, ne peut plus dans la
fuite , que foutenir foiblement des émo-
tions du méme genre, qu'il a trqp tot
portées au plus hayt degré -
L’ob]eéhon fe préfente ici d’elle-méme.
Cétoit & PAuteur des paroles de renfor-
cer , par une marshe graduée, la chaleur
& Pintért : celui de la Mufique n'a pu
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rendre les affeGtions de fes perfonnages ,
que dans le méme ordre & au méme de-
gré que le Drame les lui prefento:t Il elit
fait des contre-fens, s’il efit donné A fes
expreflions d’autres nuances que celles
qu’exigeoient de lui les paroles qu’il avoit
a rendre. Voili I'obje&ion : voici ma ré-
ponfe. M. Gluck fentira bientdt qu’entre
tous les Muficiens de ’Europe, elle neft
faite que pour lui feul.

- Trois chofes concourent a produxre les
grands effets de la Mufique Dramatique 3
favoir,V'accent, I’harmonie & le rhythme.
L’accent eft déterminé par le Poéte, & le
Muficien ne peut gueres , fans faire des
contre-fens , s’écarter en cela, ni pour
le choix, ni pour la force de.la jufte ex-
_preflion des paroles. Mais, quant aux deux
autres parties qui ne font pas de méme
inhérentes A la langue , il peut, ;ufqui
certain point, les combiner & fon gré .
pour modifier & graduer l'intérét, felon
quil convient 3 la marche qull seft
preferite. .« . . . . . .o . 4

. -
e . . . . [ . . .. [ L] . .

Foferai méme dire que le plaifir de
Poreille doit_quelquefois I'emporter fus
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la-vérité de Pexpreffion ; car la Mufiqiid
ne fauroit aller au coeur que par le charmé
de la mélodie , & ¢’il n%étoit queftion
que de rendre l'accent de la paffion; Part
de la déclamation fuffiroit feul; & la Mu=
fique ,-devenue inutile ; feroit plutot im-
portune qu’agréable : voild Pun des écueils
que le Compofiteur , trop pleitt de fon
éxpreflion ; .doit éviter foigneufement. Il
y a, dans tous les bons Opéra, & fur:
tout dans ceux de M. Gluck , mille mor=
¢eaiix qui font couiler des larmes par la Mu~
fique , & qui ne donneroient qu'une émo=
tion médiocre ou nulle, dépourvus de ford
fecours, quelque bien déclamés qu'ils puf-
fentétre-.'.a..... P
s o o (s

ll fuit deld que, fans altérer la vérité
de lexpreflion, le Muficien qui modulé
fong-tems dans les mémes tons ; & n’ent
change que rarement , eft maitre d’en va~
rier les nuances par la combinaifon des
deux parties accefloires qu’il y fait con-
eourir ; favoir , Pharmonie & le rhythme:
Parlons dabord de la premiere. Yen difs
tingue de trois efpeces: L’harmonie diato<
nique, la plus fimple des trois, & peutd
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Btre la feule naturelle. L’harmonje chro-
matique 5 qui confifte en de continuels
changemens de ton, par des fucceffions
fondamentales de qumtes Et enfin Thar-
monie que jappelle pathétique , qui con-
fifte en des entrelacemens d’accords fu-
perflus & diminués, 4 la faveur defquels
on parcourt des tons qux ont peu d’ana-
1ogue entrqux ; on affete Poreille d’m—
tervalles déchirans, & Pame d'idées 1api
des & vives ; capables de Ia troubler:

L’harmonie diatonique n'eft nulle part
déplacée, elle eft propre 4 tous les cas
raferes, 2 laide du rhythme & de 1a
anélodie , elle peut fuffire A toutes les
expreflions ; elle eft néceffaire aux deux
autres harmonies,, & toute Muﬁque olr
elle n’entreroit point , ne pourroit jamais
étre gu'une Mufique déteflable.

L’harmonie chromatique entre de memc
dans D’harmonie pathetxgue mais elle
peut fort bien sen paﬁ'er & tendre ,
quoiqu’d fon défaut, peut-étre plus foix
blement les expreffions les plus pathé-.
tiques. Ainfi, par la fucceffion ménagée de
¢es trois harmonies , le Muficiep peut
praduer & renforcer les fentimeos de
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méme genre que le Poéte a foutenils
trop long-tems au méme degré d*énergie.
11 a pour cela, une feconde reflource
dans la mélodie, & fur-tout dans fa ca=
dence diverfement fcandée par le rhythme.
Les mouvemens extrémes de vitefle &
de lenteur , les mefures contraftées , les
valeurs inégales, mélées de lenteur 8 de
rapidité ; tout cela peut de méme fe gra
duer pour foutenir & ranimer Pintérét
& Tlattention. Enfin, Pon ale plus ou
moins de bruit 8 d’éclat , Pharmonie
plus ou moins pleine, les filences de
POrcheftre, dont le perpétuel fracas fe-
roit accablant pour loreille , ‘quelques
beaux quen puffent étre les effets.
Quant au rhythme, en quoi confifte
1a plus grande force de la Mufique, il
demande un grand art pour étre hewreus
fement traité dans la vocale. Fai dit &
je le crois, que les Tragédies Grecques
étoient de vrais Opéra. La langue Grece
que, vraiment harmonieufe & muficale,
avoit par elle-méme un accent mélodieux ,
il ne falloit qu’y joindre le rhythme,
pour rendre la déclamation Muficale; ainfi, -
non-feulement les Tragédies mais toutes
les
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les Poéfies étoient néceflairement chan-
tées ; les Poétes difoient avec raifon , je
chante, au commencement de leurs Poé-
mes ; formules que les ndtres ont trés-
ridiculement confervées : mais nos lan-
gues modernes , produ&tion des Peuples
‘Barbares, n’étant point naturellement mu-
ficales, pas méme [Iltalienne, il faut,
guand on veut leur appliquer la Mufiqueé,
prendre de grandes précautions pour ren-
dre cette union fupportable, & pour la
rendre affez naturelle dans la Mufique
imitative , pour faire illufion au théitre ;
mais de quelque fagon qu’on s’y prenne,
on ne parviendra jamais & perfuader 4
PAuditeur, que le chant qu’il entend n’eft
que de la parole ; & fi Fon y pouvo:t
parvenir, ce ne feroit jamais qu'en for-
‘tifiant une des grandes puiflances de la
‘Mufique , qui eft le rhythme mufical ,
bien différent pour nous du rhythme poé-
tique, & qui ne peut méme s’affocier
avec lui que trés-rarement & tros-impare
faitement.

Ceft un grand & beau probléme 2 ré-
foudre, de déterminer jufqu’d quel point
on peut faire chanter la langue- & parler

Mufique. Cc
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la Mufique. Ceft d’une bonne folution
de ce probléme que dépend toute la
théorie de la Mufique Dramatique. L’inf-
tin& feul a conduit , fur ce point, les
Italiens dans la pratique , auffi bien qu’il
étoit poffible , & les défauts énormes de
leurs Opéra , ne viennent pas d’un mau-
vais genre de Mufique , mais d’'une maw-
vaife application d’un hon genre.
L’accent oral par lui-méme , a fans
doute une grande force, mais c’eft feu-
lement dans la déclamation ; cette force
eft indépendante de toute Mufique; & -
_avec cet accent feul , on peut faire
entendre une bonne Tragédie , mais non
pas un bon Opéra. Si-tot que la Mufi-
que s’y méle, il faut qu’elle s’arme de
tous fes charmes pour fubjuguer le cceur
par loreille ;i fi elle n’y déploye toutes
fes beautés, elle y fera importune, comme
fi on faifoit accompagner un Orateur
par des inftrumens ; mais en y mélant
fes richefles, il faut pourtant que ce
foit avec un grand ménagement , afinde
prévenir Pépuifement ol jetteroit bien-
tot nos organes, une longue altion toute
en Mufique.
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De ces principes il fuit qu’il faut va-
rier dans un Drame, P'application de la
Mufique, tant6t en laiffant dominer I’ac-
cent de la langue & le rhythme poéti-
_que, & tantdt en faifant dominer la Mus
fique & fon tour, & prodiguant toutesles
richeffes de la mélodie , de Pharmonie
& du rhythme mufical, pour frapper
Yoreille & toucher le cceur par des
charmes auxquels il ne puiffe réfifter,
Voild les raifons de la divifion d’'un Opé-
ra, en récitatif fimple , récitatif obligé
& airs.

Quand le difcours, rapide dans fa mar<
che, doit étre fimplement débité, ceft
le cas de s’y livrer uniquement A Pac-
cent de la déclamation , & quand la lan-
gue a un accent, il ne s’agit que de rens
dre cet accent appréciable , en le notant °
par des.intervalles muficaux ; en s’atta-
chant fidélementa 1a profodie , au rhythme
poétique & aux inflexions paffionnées
qu'exige le fens du difcours. Voild le
récitatif fimple , & ce récitatif doit étre
aufli prés de la fimple parole quiil eft
poflible ; il ne doit tenir A la Mufiqug
que parce que la Mufique Eﬁ la langue

c2
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de 'Opéra, & que parler & chanter als
ternativement , comme on fait ici dans
les Opéra comiques, c’eft s’énoncer fuc~
ceffivement dans deux langues différen-
tes, ce qui rend toujours choquant &

ridicule le paffage de l'une A lautre, &

qu'il eft fouverainement abfurde qu’au mo-
ment ol L'on fe paffionne, on change de
voix pour dire une chanfon. L’accom-
pagnement de la Baffe eft néceffaire dans
le récitatif fimple, non-feulement pour
foutenir & guider Paleur , mais aufi
pour déterminer Pefpece des intervalles,
& marquer avec précifion les entrelace-
mens de modulation qui font tant d’effet
dans un beau récitatif : mais loin qu’il
foit méeeflaire de rendre cet accompagne-
ment éclatant , je voudrois au contraire
qu'il ne fe fit point remarquer, & qu'il
produisit fon effet fans qu'on y fit au-
cune attention. Ainfi je crois que les au-
tres inftrumens ne doivent point s’y mé-
ler , quand ce ne feroit que pour laiffer
repofer,, tant les oreilles des auditeurs
que I’Orcheftre qu’on doit tout-a-fait ou-
blier , & dont les rentrées hien ménagées
font par-ld un plus grand effet; au liew
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que quand la fymphonie regne tout l¢
long de la piece, elle a beau commencer
. par plaire , elle finit par accabler. Le
récitatif ennuye fur les thédtres d’Italie,
non-feulement parce qu’il eft trop long,
mais parce qu’il eft mal chanté & plus
mal placé. Des fcenes Vives ; intéreffan-
tes , comme doivent toujours étre celles
dun Opéra , rendues avec chaleur, avec
vérité, & foutenues d’un jeu naturel &
animé , ne peuvent manquer d’émouvoir
& de plaire A la faveur de lillufion ;
mais débitées froidement & platement
par des caftrates ; comme des legons
d’écolier , elles ennuyeront fans doute ,
& fur - tout quand elles feront trop lon~
gues, mais ce ne fera pas la faute du ré-
citatif.

Dans les momens ol le récitatif, moins.
récitant & plus paffionné, prend un ca-
raftere plus touchant, on peut y placer
avec fuccés un fimple accompagnement
_de notes tenues qui, par le concours de
cette harmonie , donnent plus de dou-
ceur & Pexpreffion. C’eft le fimple réci-
fatif accompagné, qui revemant par in-
tervalles rares & bien choifis , contrafle

' Ccay
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avee la fécherefle du récitadf nud &
produit un trés-bon effet.

Enfin, quand la violence de la pafs -
fion fait entre-couper la parole par des
propos cominencés 8¢ interrompus, tant
& caufe de la force dés fentimens qui ne
trouvent point de termes fuffifans pour
sexprimer ; qua caufe de leur impétuos
fit¢ qui les fait fuccéder en tumulte les
uns aux Rutres 4 avec uné rapidit¢ fans
fuite & fans ordre , je crois que le méa
lange alternatif de la patole & de la fym-
phonie peut feul exprimer une pareille
fituation. L'a&eur livré tout entier A fa
paffion n'en doit trouver que 'accent. La
. mélodie trop peu appropriée a Paccent

de lalangue , & le rhythme mufical qui
he s’y préte point du tout, affoibliroient ,
€énerveroient toute Yexptefiion en s’y mé«
lant ; cependant ce rhythme 8 cette més
lodie ont un grand .charme pout Poreille,
. 8¢ paf elle uné grande force fur le coeuts
Queé faireé alors pour employer A la fois
toutes ces efpeéces de forces? Faire exacs
tement ce qwon fait dans le récitatif
obligé; donner A la parole tout l'accent
poflible & convenable 2 ce qu’elle expris
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e, 8 jetter dans des ritournelles de
fymphonie toute la mélodie, toute la
cadence & le thythme qui peuvent venir
a Pappui. Le filence de l'a&eur dit alors
plus que fes paroles , & ces réticences
bien placées, bien ménagées & remplies
d'un c6té par la voix de POrcheftre &
d’un autre par le jeu muet d'un A&eur
qui fent & ce qu'il dit & ce qu'il ne

peut dire, ces réticences, dis-je, fontun

effet fupéneur a celui méme de la dé-
clamation . & l'on ne peut les dter fans
lui dter la plus grande partie'de fa force.
Il n’y a point de bon A&eur qui dang

ces momens violens ne faffe de longues
paufes , & tes paufes remplies d’une’

~ expreffion gnalogue par une ritournelle

mélodieufe & bien ménagée, ne doivent

-élles pas devenir encore plus intéreflan
tes que lorfqu’il y regne un filence ab-
folu? Je n'en veux pour preuve que
Peffet ¢tonnant gue ne manque jamais de

produire tout récitatif obligé bien placé

& bien traité.
Perfuadé que la langue Frangoife def~
tituée de tout accent n’eft nullement pro-
pre 2 la Mufique, & prmcxpalement au

Ccsg
,»'/'
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ricitatif, Jai imaginé un genre de Dra=
me, dans lequel les paroles & la Mufi-
que, au Lew de marcher mﬁmb[z, Je fone
entendre fucceffivement , & o la. phmj& par-
le eft en quelque forte annoncée & préparés
par la phrafe muficale. La fene de Pygma-
lion eft un excrrpl' de ce genre de compoft-
tien , qui n'a pas eu d'imitateurs. En per-
feitionnant cette méthode , on reuniroit le
double avantage de foulager I'Adcur par
de fréquens repos, & d'offrir au Speateur
Frangois Defpece de mélodrame le plus con-
venable @ [a langue. Cette rmmoa de Uare
déclamatoire avec U'art mufical , ne prodwm
qu 1mparﬁzztemenz tous les cﬁts du vrai ré=
citatif , & les oreilles dcltcgtcs Sapperce=
vront toujours deﬁzgrealvlemcrz; du contraffe
qui regne entre le Iarzgage de | zfc’latr & celuz
de I'Orcheftre qui laccompagm ; mais un
Adeur fenfible & intelligent , en rapprodzant
le ton de fz voix & Uaccent de fa déclama-
tior de ce qu exprmze le trair mx!/ical méle
ces couleurs, etrangeres avec tant d’art , que,
le [peilateur n'en peut dzja':amer les muan-,
ces. Ainfe cette efpece d'ouvrage pourroi
‘ corzjhtucr un genre moyen entre la fimple
dcclamauon & le véritable mélodrame, dont
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U n’attéindra jamais la beauté. Au refte »
quelques difficultés qu'offre la langue , elles
ne font pas infurmontables ; I’ Auteur du
Dictionnaire de Mufique (*) 2 inviré les
Compofiteurs Frangois & faire de nouveaux
effais , & & introduire dans léurs Opéra, Ié
récitatif obligé qui , lorfqu'on [l'emploie &
propos, produzt les plus grands cffets.
D’ot nait le charme du récitatif obli-
g, queﬁ'ce qui fait fon énergie ? L’ac-
«cent oratoite & pathétique de Padeut
produiroit-il feul autant deffet ? Non,
fans doute. Mais les traits alternatifs de
fymphonie,, réveillant & foutenant lé
fentiment de la mefure gue le feul réci
tatif laifferoit éteindre , joignent & Pexpref-
fion puremient déclamatoire toute celle
du rhythme mufical qui la renforce. Jé
diftingue ici le rhythme & la mefure,
parce que ce font en effet deux chofes
trés-différentes. La mefure n'eff qu'un
retour périodique de tems égaux , le
rhythme eft la combinaifon des valeurs
ou quantités qui rempliffent les mémes

€*) Di&. de Muiq: art. Rlcitatif obtigh
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tems , appropriée aux expreflions qu’on
veut rendre , & aux paﬁions quon
veut exciter. ll peut y avoir mefare fans
rhythme, mais il n’y a point de rbythme
fans mefure.... Ceft en approfondiffans
cette partie de fon art, que le Compofiteur
dornne leffor -a fon génie, toute la fcience
des accords ne peus [fuffire d fes befoins.
Il importe ici de remartuer, contre
le préjugé de tous les Muficiens, “que
Pharmonie par elle-méme, ne pouvant
parler qu’a l'oreille & n’imitant rien,
ne peut avoir que de trés-foibles effets.
Quand elle entre avec fucces dans la Mu-
fique imitative , ce meft jamais qwen re-
préfentant , determ;nant & renforgant les
accens mélodieut qui, par eux-mémes,
ne font pas toujours aflez déterminés fans
le fecours de I’accompagnement. Des in-
tervalles abfolus n'ont aucun carafiere
par eux-mémes; une feconde fuperflue
& une tierce-mineure , une feptieme mi-
neure & une fixte fuperflue, une faufie
quinte & un triton, font le méme in-
tervalle , 8 ne prennent les affettions qui
les déterminent, que par leur place dans
la modulation , & c’eft a Paccompagne-
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.ment de leur fixer cette place, qui refs
teroit fouvent équivoque par lefeul chant: -
Voild quel-eft Pufage & leffet de Phar- -
monie dans la Mufique imitative & théis -
trale. Ceft par les accens de la mélodie,
c'eft par la cadence du rhythme que la: -
Mufique , imitant les inflexions que don- -
rent les paffions 2 la voix humaine,
peut pénétrer jufqu’au cteur & I’émouvoir -
par des fentimens; au lieu que la feule

. harmonie n’imitant rien, ne peut donner
qu’un plaifir de fenfation. De fimples-
accords peuvent flatter I'oreille , comme-
de belles couleurs flattent les yeux ; mais
ni les uns, ni les autres ne porteront ja-
mais au coeur la moindre émotian, parce .
que ni les uns , ni les autres n’imitent
rien, fi le deffin ne vient animer les-
couleurs, & fi la mélodie ne vient ani-
mer les accords. Mais, au contraire, le
deflin par lui-méme peut, fans coloris,
nous repréfenter des objets attendriffans,
& la mélodie imitative peut de méme
nrous émouvoir feule, fans le fecours
desaccords. . . « . . . . . . .

» . . . . . ) - . - - . . -

Voild ce qui rend toute la Mufique
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Frangoife fi languiffante & fi fade , parce
que dans leurs froides fcenes , pleins de
leurs fots préjugés & de leur fcience
qui, dans le fond, n’eft qu'une ignorance
véritable , puifqu’ils ne favent pas en
quoi confiftent les plus grandes beautés
de leur Art, les Compofiteurs Frangois
ne cherchent que dans les accords, les
grands effets dont Pénergie n'eft que
dans le rhythme. M. Gluck fait mieux
que moi que le rhythme fans harmonie ,
agit bien plus puiffamment fur lame,
que harmonie fans rhythme, lui qui,
avec une harmonie & mon avis un peu
monotone, ne liffe pas de produire de
fi grandes émotions , parce qu’il fent
& qu'it emploie , avec un art profond,
tous ‘les preftiges de la mefure & de Ja
quantité. Mais je 'exkorte  ne pas trop
fe prévenir pour la déclamation, & 2
penfer toujours qu'un des défauts de la
Mufique purement déclamatoire , eft de
perdre une partie des reflources du
rhythme , dont la plus grande force eft
dans lesairs. . . . . . . 0 .

L L 4 (4 v [ - L] L) . . . . -

Jai rempli la partie la moins pénible do
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¥a tiche que je me fuis impofée ; une obfer-
vation générale fur la marche de I'Opéra
& Alcefle, m'a conduit d traiter cette quef-
tion yraiment intéreffante : quelle eff la fi-
berté qu’on doit accorder au Muficien qui
zravaille fur un Poéme, dont il n'eft pas
L Autenr? Jai difingué les trois parties de
la Mufique imitative , & en convenant que
Laccent eft déterminé par le Poéte , jai fait
voir que Lharmonie, & fur-tout le rhythme
offroient au Muficien des reffources dont i
devoir profiter.

Il faut entrer dans les détails; ceﬂ:
une grande fatigue pour moi de fuivre

des partitions un peu chargées; celte

d’Alcefte Ieft beaucoup, & de plus trés-
embrouillée , pleine de fauffes clefs, de
faufles ‘notes , de partxes entaflées con-
fufément. . . . . ...

. . ¢ ‘e

. . . . . . . o e e e ‘e ¢ ‘w

En examinant le Drame d’Alcefte, &
ia maniere dont M. Gluck s’eft cru obligé
de le traiter, on a peine A comprendre
comment il en a pu rendre la repréfen-
tation fupportable. Non que ce Drame,
¢crit fur le plan des Tragédies Grecques,
ne brille de folides beautés, non que la
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- Mufique n’en foit admirable , mais par
les difficultés qu’il a fallu vaincre dans une
fi grande uniformité de cara@teres & d’ex-~
preflion, pour prévenir Paccablement &
lennui , & foutenir jufqu’au bout Pinté-
rét & lattention. . . . . . . . .
L'ouverture d’un feul morceau d’'une
belle & fimple ordonnance y eft bien &
réguliérement deflinée ; I’Auteur a eu Pin-
tention d’y préparer les fpe&ateurs 2 la
triftefle , o1 il alloit les plonger dés le
commencement du premier alte & dans
tout le cours de la Piece. Et pour cela,
il a modulé fon ouverture prefque toute
-entiere , en mode mineur , & méme avec
affe@ation, puifqu’il n’y a, dans tout ce
morceau qui eft affez long, que lapremiere
.accolade de la page 4, & la premiere
accolade relative de la- page 9 qui foient
en majeur. Il a d'ailleurs affe@é les dif-
fonances fuperflues & diminuées, & des
fons foutenus & forcés dans le haut , pour
-exprimer les gémiffemens & les plaintes ;
tout cela eft bon & bien entendu en foi,
puifque Pouverture ne doit étreemployée
qua difpofer-le coeur du fpeQateur an
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genre d’intérét, par lequel on va Pémou-
voir ; mais il en réfulte trois inconvénienss
le premier, emploi d’'un genre d’harmo-
nie trop peu fonore pour une ouverture
deftinée A éveiller le fpe@ateur, en rem-
pliffant fon ogeille & le préparant  I’at-
tention ; Pautre , d’anticiper fur ce méme
genre d’harmonie qu'on fera forcé d’em-

-ployer fi long-tems , & qu'il faut par con-

féquent ménager trés - fobrement pour
prévenir la fatiété ; & le troifieme , d’an<
ticiper aufli fur I'ordre des tems, en nous
exprimant d’avance une douleur qui n'eft
pas encore fur la fcene , & qu'y va feule<
ment faire naitre Fannonce du Héraut pu=
blic, & je ne crois pas qw'on doive mar<
quer dans un ordre rétrograde , ce qui eft
3 venir comme déja paflé. Pour remédier
A tout cela, yaurois imaginé de cémpofev
Youverture de deux morceaux de carac-
tere différent ; mais tous deux traités dans
une harmonie fonore & confonnante ; le
premier , portant dans les coeurs le fenti-
ment d’une douce & tendre gaité, eit
repréfenté la félicité du regne d’Admete
& les charmes de l'union conjugale ; le
{econgd , dans une mefure plus coupée &
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par des mouvemens plus vifs & un phra(é
plus interrompu , et exprim¢é 'inquiétude
- du Peuple fur la maladie d’Admete , & eiit
fervi d’introduion trés-naturelle au dé-
but de la piece & & I'annonce du Crieur....
Page 12. Apres les deux, mots qui fui-
vent ces mots Udite, je ferois ceffer 'ac-
compagnement jufqué, la fin du récitatif.
Cela exprimeroit mieux le filence du peu-
ple écoutant le Crieur, & les Spetateurs
curieux de bien entendre cette annonce,
n’ont pas befoin de cet accompagnement;
l Bafle fuffit toute feule, & lentrée du
cheeur qui fuit en feroit plus d’effet eny
core. Ce choeur alternatif avec les petits
folos d’Evandre & d’Ifmene, me paroit
un trés-beau début & d’un bon carac-
. tere. La ritournelle de quatre mefures qui
8’y reprend plufieurs. fois eft trifte fans
&re fombre & d’une fimplicité exquife,
Tout ce choeur feroit. d’'un trés-bon ton
sl ne s’y méloit fouvent, & dés la fe-
conde mefure , des expreffions trop pathé-
tigues. Je n'aime gueres non plus le coup
de tonnerre de la page 45 ceft un trait
joué fur le ‘mot & qui me paroit dé-
placé. Mmsmmefoxthme;e dont
le
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Ye méme cheeur repris page 34, sanime
enfuite 3 lidée du malheur prét i le
foudroyer. . . . . « . .
S R T T T T S P

E vuoi morire o mifera. Cette lugubre
pfalmodie eft d’une fimplicité fublime &
doit produire un grand effet. Mais la
méme tenue répétée de la méme maniere
fur ces autres paroles , Aliro non puot
raccogliere, me paroit froide & prefque
plate. Il eft naturel A la voix de s’élever
un peu quand on parle plufieurs fois de
fuite 3 la méme perfonne ; fi Pon eflit
donc fait monter la feconde fois cette
méme pfalmodie, feulement dun femi«
ton,, fur dis, C’eft-d-dire ; fur mi bémol ;
cela efit pu fuffire pour la rendre plus
naturelle & méme plus énerglque mais
je crois qu'il falloit un peu la varier de
quelque maniere. Au fefte il y a dans
la huitieme & dans la dixieme mefure un
triton,qui r'eft ni ne peut &tre fauvé
quoi qu'il paroiffe 'étre la deuxieme fois
par le fecond violon; cela produit une
fucceflion d’accords qui n'ont pas un bon
fondement & font contre lesregles. J¢
fais qu’on peut tout faire-fur une tenuey-
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fur-tout en pareil cas ; & ce n’eft pas qlfé
je défapprouve le paﬂ'age quoxque Jen
marque Uirr¢gularigé. .. . .. . e
(Fm dune obfervanon fur le choeur
fuggiamo , dont le commencement

eft perdu. )
Ce ne doit pas &tre une fuite de pré-
cipitatien , comme devant I’ennemi , mais
une fuite de confternation qui, pourainfi

_dire, doit étre honteufe’ & clandeftine

plutét qu’éclatante & rapide. Si I’Auteur
eiit voulu faire de la fin d{ ce choeur une
exhortauon ala ]oxe, il nlelit pas pu
:meux réuffir. . e e

) Aprés le ¢hoeur ﬁzggmmo ]aurozs faxt
taire entiérement tout POrcheftre, & dé-
clamer le récitatif ove fon avec la fimple
Baffe. Maisimmédiate_ment aprés ces mots.
V¢ chi t'anca @ 1al fegno , jaurois fait
commencer .un récitatif obligé par une
fymphome noble, éclatante, fublime qut
annongit. dlgnement le parti que va pren-
dre Alcefte ; ‘qui difpofit ’Auditeur 3
{entir toute P'énergie de ces mots -k i
Jon o, trop peu annoncés par les deux
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mefures qui précedent. Cette fymphonie
qui auroit offert Pimage de ces deux vers,
qui tolle alla mia mente luminare fi mofira;
la grande idée eut ét¢ foutenue avec le
méme éclat durant toutes les ritournelles
de ce récitatif. Jaurois traité Pair qui fuit
ombre larve fur deux mouvemens contraf-
tés, favoir un allegro fombre & terrible
jufqa’a ces mots noz voglio pieta, & un
adagio ou largo plein de triftefle & de
douceur. Sur ceux-ci, fz vi tolgo lamata
conforce; M. Gluck qui n’aime pas les
rondeaux me permettra de lui dire que
c’étoit ici le cas d’en employer un bien
heureufement , en faifant du refte de ce
monologue la feconde partie de lair,
& reprenant feulement lallegro pour
ﬁnil’. e ¢ & e _ s & T e e e v e e
N T R R R A

L’aig ezarni. Dei me parpit.dune grande
beauté, jaurois defiré feulement qu'on
nefit pas été obligé d’en varier les ex~
preflions par des mefures différentes. Deux,
quand elles font neceflaires, peuvent for-
nier des contraftes agréables, mais trois
ceft trop, & cela rompt Punit¢. Les ope
pofitions font bien plus belles & font plug

Dd 2
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deffet quand elles fe font fans changes
de mefure & par les feules combinaifons
de valeur & de quantité. La raifon pour-
quoi il vaut mieux contrafter fur le méme
mouvement que d’en changer,eft, que
pour produire Pillufion & Pintérét, il
faut cacher l'art autant qu'il eft poffible,
& qu'aufli-tét qu'on change le mouve.
ment, Part fe décele & fe fait fentir.
Par la méme raifon, je voudrois que
dans un méme air, I'on changeit de ton
le moins qu’il eft poflible, qu’on fe con-
tentit autant qu’on pourroit, des deux
feules cadences principale & dominante ,
8 qu'on cherchit plutdt les effets dans
un beau phrafé & dans les combinai-
fons mélodieufes , que dans une harmo-
"mie recherchée 8 des changemens de
ton.;;.»...".o...‘
Lair io non chiedo eterni Dei , eftfur-
tout dans fon commencement d’un chang
exquis, comme font prefque tous ceux
du méme Auteur.' Mais ol eft dans cet
gir Punité de deflein , de tableau , de
cara@ere ? Ce n'eft point-Id , ce me fems
ble, un 4ir, mais une fuite de plufieurs
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hirs : les enfans y mélent leur chant A
celui de leur mere, ce n'eft pas ce que
je défapprouve. Mais on y change fré-
quemment de mefure ,non pour contraf-
ter. & alterner les deux parties d’'un méme
motif’, mais pour pafler fucceffivement
par des chants abfolument différens : on
ne fauroit montrer dans ce morceau aucun
deflein commun qui le lie & le fafle un.
Cependant c’eft ce qui me paroit nécef~
faire pour conflituer véritablement un air,
L’Auteurapreés avoir modulé dans plufieurs
tons,, fe croit néanmoins obligé de finir
en £ la'fa comme il a- commencé. Il fent

donc bien lui-mé&me "que le tout doit &tre’

traité fur un méme deflein & former unité,
Cependant je ne puis la- voir dans les

différens membres de cet air, & moins

quon ne veuille la trouver dans la répé-
tiupn modifiée de Pallegro. non comprende
i mali miei, par laquellefinit-ce morceay ;
ce qui ne me paroit pas fuffifant pour
faire liaifon entre tous les membres dont
il eft compofé. Javewe que le premier
changement de mefiire rend admirable-
ment le fens & la ponétuation des paroles.
Mais il n’en eft pas moins vrai qu’on pous
d 3
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voit y parvenir aufli fans en changer J
qu'en général ces changemens de mefure
dans un méme air, doivent faire contrafte
& changer auffi le mouvement ; & qu’en-
fin celui-ci amene deux fois-de fuite ca~
dence fur la méme dominante , forte de
monotonie qu’on doit éviter autant qu'il
fe peut. Je prendrai encore la liberté de
dire que la derniere mefure de la page 27,
me paroit d'une expreflion bien foible
pour l'accent du mot qu’elle doit rendre.
Cette quinte que le chant fait fur la Baffe
& la tierce-mineuré qui s’y joint, font 2
moh oreille un accord un peu languif-
fant. Yaurois mieux aimé rendre.le chant
un peu plus animé, & fubftituer la fixte
2 la quinte, a-peun-prés de la maniere
fuivante , que je n’ai pas I'impertinence -
dé donner comme -une corretion , mais
que je propofe fenlement pour mieux
expliquer mon 'idée: .

“ . {
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- miei ne il ter---ror che m’empiec il  petto

( Iii vient e choeur des Prétres d’Apollon ),

Dd ¢
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Le feul reproche que jaie - faire 3 ¢
récitatif; eft qu'il eft trop beau. Mais
dans la place oli. il eft, ce reproche en
eft un. Si PAuteur commence désd-prés
fent 3 prodiguer Penharmonique , que
fera-t-il donc daps les fituations déchiran-
tes qui doivent faivre ? Ce récitatif doit
étre touchant & pathétique, je le fais
bien, mais non pas, ce me femble, 2 un
fi haut degré, parce qu'a mefure qu'on
avance, il faut fe ménager des coups de
force pour réveiller I'Auditeur, quand il
commence & fe laffer méme des belles
chofes. Cette gradation me paroit abfo«
lument néceflaire 'dans un Opéra.

-

Le r¢ re eft un bel
exemple f obligé, on
ne peu oracle & la
majefté rendre. La
feule ct i 5. feroit une
annonce te: que terri-
ble; ca allon ne doit

. ni paroitre,, ni parler comme Jupiter.
Par la méme raifon, je ne voudrois pas
donner A ce Deh '-.’c';u’on nous repréfente

i
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fous la figure d’un beau jeune blondin,
une voix de Baffe-taille. . . . « ¢ o« o«

Pag. 39. Dilegua il nero turbine
Me freme al trono intorno,
O faretrato Apolline
- Col chiaro tuo Jplendor.

Tout ce Cheeur en rondeau pourroit
&tre mieux ; ces quatre vers doivent étre
d’abord chantés par le grand-Prétre, puis
répétés entiers par le Choeur , fans en ex-
cepter les deux derniers quel’Auteur fait |
dire feul au grand-Prétre.. Au cantraire le
grand-Prétre doit dire feul les vers fuivans:

Sai che ramingo , efule, -
T accolfe Admetto un di,
Che del anfrifo al margine
Tu fotti il fuo paftor.

Et le Cheeur, au lieu de ces vers quil
ne doit pas répéter non plus que le grand-
Prétre, doit reprendre les quatre pres
miers, Je' trouve auffi que la réponfe des
deux premleres mefures encfpece d’i
tatlon, na pas aﬂ'ez de gravigé. J’ axmeroxs
injeux que tout le Choeur fiit fyllablque.

Au refte, jai remarqué, avec grand
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plaifir la maniere également agréable ; .
fimple & favante dont I’Auteur pafle du
ton de la médiante a celui de la feptieme
note du ton dans les trois dernieres me-
fures de la page3o. . . . I . .
Et, aprés y avoir f¢journé affez long-
tems, revient par une marche analogue 2
fon ton principal , en repaffant derechef
par la médiante dans la2, 3 & 4 mefure
de la page 43; mais ce que jé n’ai pas
trouvé fi fimple & beaucoup prés, Ceft
le réeitatif nume eterno. pag. §52. . . .

. . .
® e o e o « o s e . e . . o

- Je ne parlerai point de l'air de danfe
de la page 17, ni de tous ceux de cet
ouvrage. J’ai dit dans mon article Opéra,
-.ce que je penfois des Ballets coupant les
pieces & fufpendant la marche de Pintérét.
Je n’ai pas changé de fentiment depnis
Yors fur cét article, mais il eft trés-pof
fible que je me trompe. . ., . . .

Je ne voudrois point d’accompagnement
que la Baffe au ‘récitatif d’Evandre , page
20,21 & 22, ., .. . e 0.

Je trouve encore le Choeur » page 22,
beaucoup trop pathétique , malgré fes
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expreflions doulopreufes dont il eft plein :
mais les alternatives de la droite & de la
gauche, & les réponfes.des divers infe
trumens me paroiffent devoir rendre cette
\\{llgzuoe ‘trés-intéreflante an théitre. . .

Ui di Teffaglia , pag. 24. Je citerai
ce récitaiif @’ Alcefte en exemple d’une
modulanon touchapte & tendre fans ajler
jufquau patliérique ;5 ce weft tout 3'la
fin. Ceft pat des reivetfemens d’une
harmonie affez fimple, que M. Gluck pro-
duit ces beaux effets. Il efit été e maitre
de fe tenirlong-tems dansla. méme route’
fans devenir languiflant & froid.. Mais og
voit par le récitatif accompagné rume
cterno de la page 52, quil ne tarde pas:
3prendre unautrevolh o o o o ¢



EXTRAIT.
D’UNE REPONSE

DU PETIT FAISEUR
A SON PRETE-NOM,

Sur un morceau de I'Orphéc de M. le
' Chevalier Gluck.

UANT au paflage enharmoniqueé de
POrphée de M. Gluck, que vous dites
avoir tant. de - peife A entonner . & méme
3 entendre , ‘j’erc fais bien la raifon : Cleft
que vous ne pouvez rien fans moi, &
qu'sn quelque genre. que ce puifle étre,
dépourvu de mon affiftance vous ne
ferez jamais qu'un ignorant. Vous fen-
tez du moins la beauté de ce- paflage,
& cleft déja quelque chofe ; mais vous
ignorez ce qui la produxt, je vais vous

Yapprendre.
- Cett que du méme trait , & qui plus
eft, du méme accord, ce grand Muficien
afu tirer dans toute leur force les deux
effets les plus contraires; favoir, la ra-
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yiffante douceur du chant d’Orphée, & le
Jtridor déchirant du cri- des furies. Quel
moyen a-t-il pris pour cela? Un moyen
trés-fimple ; comme font toujours ceux qui
produifent les grands effets. Si vous euf
fiez mieux médité l'article erharmonique
que je vous diftai jadis , vous auriez

compris qu’il falloit chercher cette caufe -

remarquable , non fimplement dans la na-
ture des intervalles & dans la fucceflion
des accords, mais dans les idées qu’ils
excitent, & dont les plus grands oumoindres
rapports , fi peu connus des Muficiens 4
font pourtant, fans qu’ils s’en doutent,
la fource de toutes les expreflions qu’ils
ne trouvent que par inftin&.

Le morceau dont il s’agit eft en mi bés
mol majeur, & une chofe digne d’étre ob-
fervée eft que cet admirable morceau eft,
autant que je puis me le rappeller, tout
entier dans le méme ton, ou du moins
fi peu modulé que Pidée du ton princi«
pal ne s’efface pas un moment. Au refte’,
n’ayant plus ce morceau fous les yeux &

ne m’en fouvenant qu’imparfaitement , je

p’en puis parler qu'avec doute.
Drabord ce nd des furies , frappé &

e e e e ©
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réitéré de tems 3 autre pour toute réporife ;
eft une desplus fublimes inventions en ce
genre que je connoiffe , & fi peut-étre
elle eft due au Poéte, il faut convenir
que le Muficien I'a faifie de maniere 2 fe
Papproprier. J’ai oui dire que dans P'exé-
cution de cet Opéra , 'on ne peut s’em=

pecher de frémir 2 chaque fois que ce

terrible 70 'fe répete, quoi qu'il ne foxt
chanté qu’a Puniffon ou a l'oftave,

fans fortir dans fon harmonie de l’accord
parfait jufqu’au paflage dont il s’agit. Mais
au moment qu'on s’y attend le moins,
~ cette dominante di¢fée forme un glapiffe-

ment affreux auquel Poreille & le coeur

ne peuvent tenir, tandis que dans le méme:
inftant ,.le ‘chant d’Orphée redouble de
douceur & de charme , & ce qui met
le comble & I'étonnement eft qu'en ter-
minant ce court paffage , on fe retrouve
dans le méme ton par on Pon vient dy
entrer , fans qu'on puiffe prefque com-
prendre comment on a pu nous tranfpor--
ter fi loin & nous ramener fi proche avec
tant de force & de rapidité.

‘Vous aurez peine 2 craire que toute,

cette magie s'opere par un paffage ta-
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_cite du mode majeur au mineur , & par
le retour fubit au majeur. Vous vous en
convaincrez aifément fur le Clavecin, Au
moment que la Baffe, qui fonnoit la
dominante avec fon accord, vient & frap-
per Put bémol, vous changez non de ton
~ mais de mode, & paffez en mi bémol
tierce mineure : car non-feulement cet uz ,
qui eft la fixieme note du ton , prend
le bémol qui appartient au mode mineur,
~ mais Paccord précédent qu’il garde a la
fondamentale prés, devient pour lui ce-
lui de feptieme diminuée fur le e natu-
rel, & Paccord de feptieme diminuée fur
le re appelle naturellement Paccord par-
fait mineur fur le mi bémol. Le chant
d’Orphée , furic , larve, appartenant éga-
lement au majeur & au mineur, refte le
méme dans un & dans l'autre ; mais aux
mots ombre fdegnofe, il détermine toutd.
fait le mode mineur : c’eft probablement .
pour n’avoir pas pris affez 16t P'idée de
ce mode, que vous avez eu peine 3 en-
tonner jufte ce trait dans fon commence-
ment ; mais il rentre en finiffant en ma-
jeur; ceft dans cette nouvelle tranfition,
A la fin du mot fdegnofe queft le grand
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effet de ce paffage , & vous éprouveted
que toute la difficulté de le chanter jufte
s’évanouit quand, en quittant le Zz bémol ;
on reprend & Pinftant Pidée du mode ma-
jeur pour entonner le fo/naturel qui eneft

la médiante..

Cette " feconde fuperflue ou feptieme
diminuée, fe fufpend en paflant alterna-
tivement & rapidement du majeur au mie
neur, & wice-ver(d ; par l'alternation de
Ia Bafle entre la dominante fi bémol &
la fixieme note u¢ bémol, puis il fe ré-

fout enfin tout-3-fait fur la tonique dont

1a Baffe fonne 1a médiante fol, aprésavoir
paflé par la fous-dominante 4z bémol por-
tant tierce mineure & triton, ce qui fait
toujours le méme accord de feptieme dis
minuée fur la note fenfible .

Paffons maintenant au glapiffement 79
des furies fur le ff bécarre. Pourquoi ce
fi bécarre & non pas uz bémol comme
4 la Baffe ? Parce que ce nouveau fon,
quoi qu'en vertu de I'enharmonique il
entre dans I'accord précédent, n’eft pour-
tant point dans le méme ton & en an-
nonce un tout différent. Quel eft le ton
annoncé par ce ff bécarre 2 Cleft le ton

' dut
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. @’uz mineur dont il devient note fenfible,
Ainfi dpre difcordance du erl des furies
vient de cette duplicité de ton qu’il fait
fentir , gardant pourtant, ce qui eft admis
rable, une étroite analogie entre les deux
tons : car I’#r mineur, comme vous de-’
vez au moins favoir, eft 'analogue corref
pondant du mi bémol majeur, qui eft ici
le ton principal.

Vous me ferez une obje&ion. Toute
cety beauté , me direz-vous , n’eft qu’une
beauté de convention & n’exifte que fur
le papier ; puifque ce /7 bécarre n'eft réel*
lement que P'o&tave de I'uz bémol de la
Bafle : car comme il ne fe réfout point
comme note fenfible , mais difparoit ou
redefcend fur le /£ bémol dominante du
ton , quand on le noteroit par xs bémol
comme a la Bafle, le paflage & fon
effet feroit le méme abfolument au jus
gement de Poreille. Ainfi toute cette mer-
veille enharmonique n’eft que pour les
yeux.

Cette objeftion, mon cher Préte-Nom,
feroit folide fi la divifion tempérée de
POrgue & du Clavecin étoit la vérita=
ble divifion harmonique , & fi les inter-

Mufique, Ee
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valles ne fe modifiofent dans 1intonation
de la voix fur les rapports dont la modu-
lation donne Pidée & non fur les alté-
rations du tempérament. Quoi qu’il foit’
vrai que fur le Clavecin le /£ bécarre eft:
Yo&ave de I'uz bémol, il n'eft pas vrai
qu’entonnant chacun de ces deux fons,,
relativemerit au mode qui le donne, vous
entonniez exaltement ni I'uniffon , ni
Po&tave. Le ff bécarre comme note fen-
fible s'éloignera davantage du £ bémol
dominante, & s’approchera d’autant par
excés de la tonique ut quappelle ce bé
carre ; & Vuz bémol, comme.fixieme
note en mode mineur, s’éloignera moins
de la dominante qu’elle quitte , qu'elle
‘rappelle,, & fur laquelle elle va retom-
ber. Ainfi le femiton que fait la Bafle
en montant du £ bémol & Puz bémol,
eft beaucoup moindre que celui que font
- les furies en montant du £ bémol 2
fon bécarre. La feptieme fuperflue que
femblent faire ces deux fons furpaffe
méme Po&tave, & ceft par cet excés
que fe fait la difcordance du cri des fu-
ries ; car l'idée de note fenfible jointe au
bécarre , porte naturellement la voix plus
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haut que 'oftave de I’z bémol ; & cela
eft fi vrai que ce cri ne fait plus fon effet
fur le Clavecin comme avec la voix , parce
que le fon de l'inftrument ne fe modifie
pas de méme. :

Ceci, je le fais bien, eft direGtement
contrdire aux calculs établis & & 'opinion
commune, qui donne le nom de fami-
ton mineur au paffage d’une note & fon
diéfe ou- & fon bémol , & de femi-ton
majeur au paflage d’une note au bémol
fupérieur ou au diéfe inférieur. Mais
dans ces dénominations on a eu plus
d’égard a la différence du degré qu’au
vrai rapport de Pintervalle, comme s’en
convaincra bientot tout homme qui aurd
de loreille & de la bonne-foi. Et quant
au calcul, je vous développerai quelque
jour , mais A vous feul , une théorie plus
naturelle , qui vous fera voir combien
cellé fur laquelle on a calculé les inter-
valles eft & contre-fens, .

Je finirai ces obfervations par une re-
marque qu'll ne faut pas omettre; ceft
que tout leffet du paffage que je viens
dexaminer, lui vient de ce que le mor-
ceau dans lequel il fe trouve eft en mode

Ee 2
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majeur : car s'il elit été mineur , le chant
d’Orphée reftant le méme elit été fans
force & fans effet, l'intonation des fu-
ries par le bécarre efit été impoffible &
abfurde , & il n’y auroit rien eu den+
harmonique dans le paflage. Je parierois
tout au monde qu'un Frangois , ayant
ce morceau A faire, lelit traité en mode

mineur. Il y auroit pu mettre d’autres

beautés, fans doute , mais aucune qui fit
aufli fimple & qui valiit celle-1a.

Voild ce que ma mémoire a pu me
fuggérer fur ce paffage & fur fon expli=
cation. Ces grands effets fe trouvent par
le génie qui eft rare, & fe fentent par
Porgane fenfitif, dont tant de gens font
privés; mais ils ne s’expliquent que par
une étude réfléchie de P'art. Vous n'au-
riez pas befoin maintenant de mes ana-
lyfes, fi vous aviez un peu plus médité
fur les réflexions que nous faifions jadis
quand je vous diftois notre Diion-
naire. Mais, avec un naturel trés-vif , vous
avez un efprit d’'une lenteur inconcevas
ble. Vous ne faififfez aucune idée que
long-tems aprés qu’elle s’eft préfentée A
vous , & vous ne voyez aujourdhui que
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ee que vous avez regardé hier. Croyez-
moi, mon cher Préte-Nom , ne nous
brouillons jamais enfemble ; car fans moi
vous étes nul. Je fuis complaifant , vous
le favez , je ne me refufe jamais au tra-
vail que vous defirez, quand vous vous
donnez la peine de m’appeller & le tems
de m’attendre : mais ne tentez jamais rien
fans mois dans aucun genre , ne vous
mélez jamais de Pimpromptu en quoi que
cefoit, fi vous ne voulez giter en un
inftant, par votre ineptie, tout ce que
yai fait jufqu’ici pour vous donner Pair
d’'un homme penfant.

F I N.
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