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SCULPTUR.

Nur schwer und allmilig offnet sich dem Laien das Ver-
stindniss fiir die Sculptur. Die Gesetze und Bedingungen,
unter welchen sie das Schine hervorbringt, sind so vielfiltig
und liegen zum Theil so versteckt, dass sehr viel Zeit, Uebung
und Verkebr mit Bildhauern dazu -gehdrt, um sich auch nur
in den Vorhallen dieser Kunst zurechtszufinden, Viele unter
den antiken Werken sprechen freilich so laut und von selbst,
dass auch der gleichgiiltigste Beschauer auf irgend eine Art
davon angeregt wird; daneben bleibt aber vielleicht das Aller-
trefflichste unbemerkt, wenn Auge uind Siun nicht eine gewisse
Vorschule durchgemacht und nach bestimmten Vorsitzen
suchen und forschen gelernt haben.

Es giebt einen Weg zum Genuss an der Hand der an-
tiken Kunstgeschichte. Sie lehrt epochenweise, wie das Schone
geworden, welchen Zeiten, Schulen und Kiinstlern die S8chdpfung
und Ausbildung der wichtigsten Elemente desselben angehort;
sie weist in den wenigen vorhandenen Urbildern und in den
zahlreichern Wiederholungen diese ihre Resultate oft‘mit vol-
liger Sicherheit nach. Allein diese setzt betrichtliche Studien
und einen bereits sehr geschiirften Blick voraus. Wer unvor-
bereitet aus dem Norden in die Galerien Italiems tritt, wird
sich die Schiitze derselben auf eine andere- Art aneignen
miissen.

Burckhardt, Cicerone. Pad



420 Antike Sculptur. Die Masse und ihr Inhalt.

Die Griechen verlangten von ihren Kiinstlern nicht Ori-
ginalitiit im heutigen Sinne, d.h. nicht ewig abwechselnde Auf-
gaben und Darstellungsweisen; wenn fiir irgend einen Gregen-
stand der hochste Ausdruck einmal gefunden war, so geniigte
es' Jahrhunderte hindurch, diesen frei zu reproduciren oder
_ auch ohne Weiteres zu wiederholen. Es bildeten sich stehende
Typen oder Darstellungsweisen, und (was momentane Stel-
lung oder Bewegung anbetrifft) stehende Motive. An diese
halte sich der Laie, ihnen suche er zunichst das Mogliche ab-
zugewinnen. Das geschichtliche Interesse wird sich mit der
Zieit von selbst hinzufinden, wenn man unter den verschiede-
nen Exemplaren derselben Darstellung das Bessere und das
Geringere, das Friihere und das Spktere mit einander ver-
gleichen gelernt hat.

Eine Anzahl glingender Ausnahmen abgereohnet, beswht
der ungeheure Vorrath der Musesn ' Itelienis nicht aus Ori-
ginalwerken altgriechischer Kiinstler, sondern aus Werken der
romischen Zeit vom letzten Jahrhundert der Republik abwiirts.
Zium Theil sind es Originalarbeiten der ‘betreffenden Zeit, wie
z. B. die Bildnissstatuen -und - Brustbilder von Romern, die
Bildwerke der Triumphbogen, Grabmiler und Ehrensiulen
u. 8. w.; in 'weit iiberwiegender Masse aber finden sich die
‘Wiederholungen édlterer idealer Typen. und Motive, meist von
griechischer Erfindung. Die ausfiihrenden Kiinstler selbst sind
fast ‘simmtlich unbekannt, doch:giebt man sich gerne der Ver-
muthung hin, dass bis tief in.die Kaiserzeit hinein- eine troff-
liche Colonie griechischer Sculptoren in Rom und Italien ge-
bliht habe. Immerhin miissen wir uns darein fiigen, aus der
Bliithezeit der griechischen Cultur eine Menge blosser Kiinstler
namen fast ohne Denkmiiler, aus den letzten Zeiten des Alter-
thums dagegen "eine gewaltige Menge von Denkmilern .fast
ohne Kiinstlernamen su kepnen. ~— Der Unterschied zwischen
griechiseher und romischer Kunst wird, wie aus dem Gesagten
erhellt, zwar im Ganzen sehr bemerklich, an dem einzelnen
Denkmal aber nicht immer leicht nachzuweisen sein. [Na-
mentlich lassen die populiren Unterscheidungen, z. B. geringe
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Erhebung und ungleicher Grund fiir griechische, starke Run-
dung und gleicher Grund fiir rémische Reliefs, oft im Stich.
— Fiir die Menge der Copien (bei deren Herstellung das Ver-
fahren der modernen Bildhauer im Abmessen der hervor-
ragenden Punkte, das ,,Punktiren” nachweislich dfter im Ge-
brauch war) sei angefiihrt, dass sich vom Praxitelischen Satyr
tiber sechzig Repliken erhalten haben.]

Die ehemalige Bestimmung und Aufstellung dieser Bild-
werke war eine sehr verschiedene und entsprach wohl im
Ganzen ihrem Werthe oder ihrer #ussern Beschaffenheit. Die
Colossalstatue gehorte in gewaltige Tempelriume (Olympia,
Parthenon) oder in’s Freie, wo sie sich herrschend selbst
zwischen miichtigen' Bauten geltend machen konnte. Selten
kommen eigentliche Cultusbilder vor, wihrend der iibrige
Schmuck der Tempel, die Reliefs ibrer Friese, die Statuen
ihrer Gtebel und Portiken in Menge iibrig geblieben sind.
Die Bildnisse stammen wohl aus den Vorhallen der Reichen
und Vornehmen, zum Theil auch von -éffentlichen Plitzen,
withrend das ganze Privathaiis und die Villa des Wohlhaben-
den noch ausserdem reiche Fundorte von Géttern, Heroen,
Brunnenfiguren und anderen idealen Gestalten geworden sind.
Bei Altdren und Sarkophagen ergiebt sich die Herkunft schon
aus der Bestimmung, marmorne Candelaber und Vasen moch-
ten ebensowohl zu heiligem ‘Gebrauch in Tempeln als zur
Zierde in Palisten dienen; Hermen standen wohl meist im
Freien, namentlich in Gérten. Endlich lieferten die rémischen
Thermen das Kbostlichste, selbst Prachtarbeiten griechischer
Kunst, wie z. B. den Laokoon; nur mit Mtihe kann sich
die Phantasie ein Bild entwerfen von der Fiille plastischen
Schmuckes, welche diese Stiitte des Offentlichen Vergniigens,
welche auch' Theater, Cirken und &ffentliche Hallen verherr-
lichte. — Fiir so verschiedene Zwecke wurden begreiflicher
‘Weise auch sehr verschiedene Kriifte in Anspruch genommen,
und es ist ein grosser Unterschied der Behandlung zwischen

27+



422 Antike Soulptur. Restaurationen.

dem Hauptwerk eines wichtigen Saales in kaiserlichen Ther-
wen oder Paldsten, und der Statue, welche fiir das hohe
Dach eines Porticus oder die entfernten Laubgiinge eines be-
scheidenen Gartens geschaffen wurde. Zu gleicher Zeit meissel-
ten vielleicht der Kiinstler und der Steinmetz nach demselben
Vorbilde, und der Eine brachte ein Werk voll des edelsten
Lebensgefiihles, der Andere eine auf die Ferne berechnete
Decorationsfigur zum Vorschein. Und dennoch wird auch die
letztere, so roh und so spit sie sei, den gottlichen Funken
des griechischen Genius, der in der Eifindung waltet, nie
ganz verliugnen konnen.

Noch auf eine weitere Verkettung von Umstinden, welche
den Genuss antiker Bildwerke oft sehr beeintriichtigen, muss
hier vorliufig aufmerksam gemacht werden, Nur #usserst
wenige Statuen nimlich sind ganz unverletzt gefanden wor-
den; die meisten haben sehr bedeutende Restaurationen aus
den letzten Jahrhunderten. Das ungeiibte Auge unterschei-
det gar nicht so leicht als man denken solite, das Neue von
dem Alten. Nun gehoren gerade die sprechenden Theile,
Kopf, Hinde, Attribute, oft nur dem Hersteller an, und
dieser hat lange nicht immer das Richtige getroffen; er giebt
z. B. einer ehemaligen Flora Kornéihren und einer ehemaligen
Ceres Blumen in die Hand; er restaurirt einen Mars als Mer-
cur und umgekehrt. Der Laie darf daher die bessern lite-
rarischen Hiilfsmittel, welche dergleichen Tiauschungen auf-
decken, nicht verschmihen, wenn er zu einiger Kenntniss
dieses Grebietes gelangen will. Bisweilen musste nach einem
verhiiltnissmissig geringen aber an Kunstwerth ausgezeich-
neten Rest das Ganze einer Statue neu gedacht und danach
das viele Fehlende ergiinzt werden. Dieser Art sind z. B.
Thorwaldsen’s uniibertreffliche Restaurationen an mehreren von
den iiginetischen Figuren so wie an anderen Statuen der Miin-
chener Glyptothek; [meisterhaft sind ZTemerani’s Ergiinzungen
des Sophokles und des Schabers]; auch der rechte Arm des
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Laokoon (von wem er auch sein mége) gehorte zu den gross-
ten Aufgaben in diesem Fache. .

‘Wie aber, wenn man an vielen Statuen zwar antike, aber
nicht urspriinglich dazu gehérige, sondern anderswo gefundene
Kopfe antrife? Diese Ergiinzungsweise ist z. B. gerade in
den romischen Museen sehr hiufig und ldsst sich insgemein
schwer, ja in einzelnen Fillen ohne besondere Nachrichten
ganz unmoglich entdecken. Vor dem opfernden Rémer, z. B,
der die Toga fiber das Haupt gezogen hat (Vatican, Sala della
Biga), wird Niemand von selbst auf einen solchen (Fedanken
gerathen.

So weit die modernen (alerieverwaltungen und Restau-
ratoren; man kann ihre Thitigkeit und ihr Gliick nur be-
wundern, wenn sie so das Rechte treffen, wie in dem letzt-
genannten Fall. Allein schon im Alterthum kamen Dinge
analoger Art vor. Nicht nur wurden bei politischen Um-
schwiingen und Regierungswechseln die Kopfe von Bildniss-
statuen abgeschlagen und neue aufgesetzt, sondern die Bild-
hauer miissen wenigstens in der romischen Zeit viele kopflose
Statuen im Vorrath gearbeitet haben, welchen erst nach ge-
schehener Bestellung ein Portriitkopf aufgesetzt wurde. Diess
stimmte trefflich zu der seit Alexander aufgekommenen Sitte
vieler Grossen, sich in Gestalt einer Gottheit abbilden zu
lassen, und vollends zu der spéitrémischen Gewohnheit, die
Statuen aus mehreren Steinarten zusammenzusetzen. Es war
am Ende ganz gleichgiiltig, welcher Marmorkopf in die ala-
basterne oder porphyrne Draperie hineingesenkt wurde.

Diess Alles darf den Beschauer zu einiger Vorsicht stim-
men. Bs ist Hchtes und Wohlerhaltenes genug vorhanden,
um bei fortgesetzter Beobachtung zu einem ausgebildeten Ur-
theil zu gelangen. Wer an irgend einer Restauration Anstoss
vimmt, bemithe sich, eine bessere auszudenken; gewiss eine
der edelsten Thitigkeiten, zu welochen der Anblick antiker
Werke den sinnenden Geist anregen kann,

»



424 Antike Sculptur. Restaurationen.

Den Restauratoren wird begreiflicher Weise ihr Greschift
hiufig sehr erleichtert durch das Vorhandensein besser erhal-
tener Exemplare desselben Werkes. Ueber die Herstellung
z. B, des Satyrs mit dem Beinamen des ,Beriihmten” (Peri-
boetos), der sich in allen Sammlungen, oft mehrfach, vorfin-
det, kann gar kein Zweifel obwalten. Fiir Manchés. aber sind
die Kiinstler auf Analogien, namentlich auf die Reliefs be-
schrinkt, wo sich wenigstens der Typus derjenigen Gestalt,
die sie unter den Hinden haben, vollstindig vorfindet. Fiir
Binzelbildung und Bewegung namentlich der Arme und Beine
ist natiirlich Jeder auf sein Gefiihl und sein Studium der Alten
angewiesen.

Marmorne und andere steinerne Zierrathen, wie Candelaber
und Vasen, sind, wie oben bemerkt, oft zu zwei Drittheilen
nach irgend einem Fragment restaurirt; von den Vasen ist
namentlich der Fuss nur selten alt, die Henkel und der obere
Rand meist nach Maassgabe der Ansiitze ergiinzt. Reliefs
sind bisweilen nach geringen Ansiitzen von Fiissen, Geriithen,
Gewandséiumen u. dgl. um mehrere Figuren vermehrt worden.

Je neuer die Auffindung und Restauration eines Werkes
ist, desto gewissenhafter (im Allgemeinen gesprochen) wird man
dasselbe behandelt finden. Die grossen Fortschritte der Alter-
thumswissenschaft und des vergleichenden Studiums seit hun-
dert Jahren haben hier den heilsamsten Einfluss ausgeiibt.
Die Restaurationen friiherer Kiinstler, z. B. in der alten far-
nesischen und mediceischen Sammlung waren oft nicht bloss
an sich stylwidrig und selbst sinnlos, sondern leider auch mit
einer Ueberarbeitung und Glittung des ganzen Werkes ver-
bunden, welches man mit den neuen Zuthaten in Harmonie
brmgen wollte. Da die Antiken damals nicht zur Belehrung
in 6ffentlichen Museen, sondern als Zierrath in den Palisten
der Grossen aufgestellt wurden, so verlangte man durchaus
den Eindruck eines unversehrten Ganzen. Eine Menge Torsi,
die man jetzt als Fragmente aufstellen wiirde, sind in jener
Zeit zu vollstindigen Statuen restaurirt worden. Die medi-
ceische Sammlung enthilt deren besonders viele.
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Die Typen oder Darstellungsweisen der Gestalten der
alten Kunst, namentlich der Gotter und Heroen, erhielten
thre bleibende Ausbildung in der héchsten Bliithezeit des
Griechentbums, im 5. und 4. Jahrhundert v. Chr., von Phidias
bis Lysippos. Auch spiter zwar kam noch manche einzelne
neue Gestalt, manche mehr auf das Zierliche gerichtete Auf-
fassungsweise hinzu, und selbst die Zeit Hadrian’s schuf noch
aus dem Bilde eines Menschen das Antinous-Ideal; doch iiber-
wiegen bei weitem die aus jener frithern grossen Epoche iiber-
kommenen, mehr oder weniger frei wiederholten Typen.

Daneben erhielt sich aus den Zeiten vor Phidias, ja zam
Theil aus hohem Alterthum ein friiherer, feierlich-befangener
Styl, der sogen. hieratische oder Tempelstyl. Werke aus
der alten Zeit der wirklichen Herrschaft desselben (,,archaisch‘)
gind in Italien #usserst selten; ausser den Metopen des Tempels
von Selinunt u. a. sicilischen Bruchstiicken wird man etwa
noch das Grabrelief eines Mannes mit seinem Hund im Mu-
seum von Neapel (VL. Saal')) und dasjenige der Leukothea
in der Villa Albani gu Rom (Zimmer der Reliefs) namhaft
machen konnen. Sehr hiufig sind dagegen die spiiter und ab-
sichtlich in diesem Styl gearbeiteten (,archaistischen) Scul-
pturen, namentlich die Reliefs an Altiren; auch Statuen dieser
Art kommen nicht selten vor, und fir gewisse Typen, wie
z. B. fir den Dbirtigen Bacchus blieb die hieratische Dar-
stellungsart sogar die allein herrschende.

‘Was konnte die Griechen und spiter die Romer bewegen,
neben ihrer freien und grossen Kunst diese befangnere Gat-
tung mit Willen festzuhalten? Zuerst war es gewiss die Ehr-
furcht vor den Ceremonien, welche sich seit unvordenklichen

1) [Die Bezeichnung &er SHle Im Museum zu Nedpel nach dem Plane bet Gsell-
Fels. Grosse Vorhalle. Ostseite: Galeria lapidaria (Farnes. Stier u. Farnes. Hercules);
Westoeite: 1. Gang (Keiser); II. Gang (bertihmte Mioner); III. Gang (Meisterwerke);
L Saal (Zeus u. Apollo); II. Saal (Venus und Pallas); III. Saal (Satyrn und Atlas);
IV. Saal (Musen); V. Saal (Flora); VI. Saal (Rellefs); VII. Saal (Rellefs); I.8aal der
Bronzen (Thiere); II. 8aal d. Br. (kleine Br.); IIIL Baal d. Br. (grosse Br.). — Das Ver-
seichniss der Statuen nach der Aufstellung im August 1873.)

o T



426 Antike Seulptur. Typen. Tempelstyl.

Zeiten an Gotter, Weihgeschenke und Altire dieses Styles
gekniipft hatten. Spiiter erhielt derselbe den Reiz des Alter-
thiimlichen und Einfachen und die Kunst bemiihte sich, hier
innerhalb absichtlicher Schranken eine eigenthiimliche Aufgabe
in Umriss und Modellirung zu lésen. Zuletzt wurde daraus
eine Sache #sthetischer Feinschmeckerei, ja vielleicht einer be-
wussten Reaction gegeniiber dem iiberladenen unruhigen ro-
mischen Relief. Vielleicht sind die meisten erhaltenen ‘Werke
im Tempelstyl nicht &lter als das Kaiserreich, und man hat
namentlich die Zeit Hadrian’s dafiir im Verdacht, schon weil
sie sich ausserdem der Nachahmung des igyptischen Styles
mit so vielem Eifer hingab.
Die Kennzeichen des Tempelstyles prigen sich leicht ein.
Das Gesetz des Contrastes der Gliedmaassen, welches erst der
Stellung des Leibes Freiheit und Anmuth giebt, wird hier
geflissentlich bei Beite gesetzt und statt dessen die méglichste
Symmetrie der beiden Schultern, Arme, Lenden etc. erstrebt.
Die Bewegungen sind steif und entweder gewaltsam oder
iiberzierlich, so dass die G3tter auf den Fussspitzen gehen,
Fackeln und Stébe nur mit zwei Fingern anfassen u. dergl
Das Hasr ist in unzidhlige symmetrische Lisckchen geordnet;
die Gewandung besteht in vielen hochst regelmiissigen Filt-
chen, welche an jedem Saum oder Aufschlag als Zickzack
von genau eben so vielen Ecken auslaufen. Der Ausdruck
der Kopfe, wo sie gross genug gebildet sind, besteht in
einem kalten, maskenhaften Liicheln; die Stirn ist flach, die
Nase spitz, die Ohren hoch oben, die Mundwinkel aufwirts
gezogen, das Kinn auffallend stark. Man vergleiche die Ab-
giisse der echten altgriechischen Giebelgruppen des Tempels
avon Aegina in der Accademia di 8. Lumca mit den spiitern

Nachshmungen dieses Styles: die schreitende Pallasl) in Villa
b Albani (Zimmer der Reliefs, wo noch mehreres der Art);
o mehrere Képfe in der Galeria geografica des Vaticens; —

1) Wenn diese nicht doch uralt ist. [Vermuthlich in der ersten Kaiserseit ge-
arbeitete Cople eines etrusk, Bronse-Originals, Hg.]
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der schreitende Apoll mit dem Reh auf der Hand im Museo
Chiaramonti ebenda; — die schreitende herculanensische Pallas o
im Museum von Neapel (III. Gang) mit modernem Kopf; —
eine Bronzestatuette ebenda (kleine Bronzen, drittes Zimmer); »
— die halb-digyptisehe, halb-hieratische Isisstatuette ebenda o
(dgyptische Halle); — die schreitende Artemis mit roth- a
besiumtem Kleide ebenda (III. Gang).

Im Relief verlangte der Tempelstyl die moglichste Sym-
metrie selbst in der Bewegung und eine gleiche Entfernung
gleichbedeutender Figuren von einander. — Unter den scho-
nern Arbeiten dieser Art sind zu wemnen: ein Altar mit e
bacchischen Figuren und ein [trem nach einem archaischen
Relief auf der Akropolis copirtes] Relief der drei Grazien
im Museo Chiaramonti (Vatican); — ein' viereckiger Zwolf- ¢
gotteraltar im sogenannten Kaffeehaus der Villa Albani;
— eine Platte mit vier Gédttern im Zimmer der Reliefs
ebenda; Apoll's Brscheinung beim Tempel zu Delphi, iiber
der Thiir des Hauptsaales ebenda; — ein runder Zwolf- ¢
gotteraltar in der obern Galerie des capitolinischen Museums;
u A. m.

‘Wie will man aber beweisen, dass diese Arbeiten nicht
wirklich uralt, sondern blosse Nachbildungen in einem ver-
alteten Style sind? Es dauerte in der That lange, bis die
Archiiologie in dieser Sache klar sah. Jetzt kann sich jedes
fihige Auge iiberzeugen, dass die betreffenden Bildhauer eben
doch nicht allen Reizmitteln der Kunst ihrer Zeit entsagen
mochten, dass sie die Hirte der alten Musculatur, den sonder-
baren Ausdruck der K&pfe wesentlich milderten: und dass auf
diese Weise ein sehr merklicher Widerspruch zwischen der
alterthiimlichen Auffassung und der weichen Ausfilhrung in
das Werk hineinkam. Bisweilen wird es dem Beschauer noch
leichter gemacht, wenn 2. B, eines der erwithnten Reliefs (im
Haupteaale der Villa Albani und anderswo), welches Apoll's n
Trankopfer ‘nach dem Siege im Kitharspiel darstellt, einen
korinthischen Tempel sam Hintergrunde hat. Hier springt
der Anachronismus in die Augen, weil Jedermann weiss,
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dass diese Siulenordnung ungleich spiitern Ursprunges ist,
als dieser Sculpturstyl zu sein vorgiebt.

In den Typen der Gotter herrscht nan hier, wie sich
von selber versteht, eine iltere Art. Die méunnlichen Ge-
stalten erscheinen in der Regel bejahrt, selbst Hermes und
Dionysos biirtig; die Bekleidung ist im Ganzen vollstindiger
und anders anschliessend; mancher einzelne Schmuck macht
sich geltend, dessen die vollendete Kunst entbehren konnte.
Das Niihere muss hier iibergangen werden,

Lange Zeit nannte man diesen Styl mit Unrecht den
etruskischen. Allerdings kam er.in den Fundorten Etru-
riens, das iiberhaupt eine friih iiberlieferte griechische Kunst-
ilbung merkwiirdig festhielt, ebenfalls und zwar nicht selten
zum Vorschein; allein diess beweist nichts gegen seinen all-
gemeinen griechischen Ursprung. Wir werden bei Anlass
der Vasen auf eine dhnliche Erscheinung stossen.

Die etruskische Kunst selber iibergehen wir, da sie
mehr nur lehrreiche Seitenbilder zur Geschichte des Schénen
als einen unmittelbaren Glenuss desselben gewihrt. Nur mit-
telst einer langen, zweifelreichen Forschung kénnten wir uns
und dem Leser klar machen, was und wie Vieles hier der
alten religiosen Gebundenheit, dem eigenthiimlichen Volks-
.genius, uralten griechischen Cultureinfliissen, der spitern Ein-
fubhr griechischer Kunstwerke und Einwanderung griechicher
Kiinstler, endlich der Mitleidenschaft unter den Schicksalen
und dem Zerfall der romischen Kunst angehort. Die meist
kleinen und sehr zahlreichen Gtegenstinde, um welche es sich

a handelt, sind z. B. im Vatican zu einem besondern Museo
b Btrusco vereinigt: [ein neugegriindetes Museo Etrusco im
Conservatorenpalast, Capitol; die reiche Privatsammlung des
o beriihmten Goldschmieds A. Castellani in Rom, Piazza Poli.]
Mehreres vom Wichtigsten findet sich in den Uffizien zu Flo-
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renz (Gang gegen Ponte vecchio hin wnd zweites Zimmer a
der Bronzen) auch im Collegio Romano zu Rom, in den Samm- b
langen von Volterra und Cortona, sowie im Museum von ¢
Neapel (letztes Zimmer der kleinen Bronzen) steht viel
Etruskisches beisammen.

‘Wer die Hauptfundorte, jene alten Nekropolen von Cor-
neto, Toscanella, Cervetri, Vulei, Chiusi etc. bereist, wird
wohl noch Manches an Ort und Stelle in Privatbesitz an-
treffen und sich ausserdem einen Begriff von dem pracht-
vollen Begribnisswesen jenes rithselhaften Volkes machen
konnen !). — Was diese u. a. Sammelpunkte dem Forscher
des Schonen immer sehr werth macht, sind die vielen einzelnen
Reste und Elemente griechischer Kunst, welche er zwischen
und an den etruskischen Reliquien wabrnehmen wird. Mit
dem Museo Etrusco des Vaticans ist z. B. eine herrliche Samm-
lung von gemalten Vasen verbunden, welche vielleicht kaum
zur Hilfte etruskischen Fundorten und nur geringsten Theiles
eigentlich etruskischer Kunst, vielmehr fast durchgiingig grie-
chischen Thonmalern angehoren; der grosse Saal des Museo d
aber enthilt u. a. Schitzen eine ovale eherne Lade mit Ama-
zonenkimpfen in Relief-Prigung ) und eine Auswahl von
Spiegeln mit eingegrabenen Linearzeichnungen schonen grie-
chischen Styles. Die beriihmte runde Lade (oder Ficoronische
Cista) des Collegio Romano, Landung der Argonauten, welche
wir bei der Malerei besprechen, hat keine Beziehung zur
etruskischen Kunst. ‘In Florenz enthilt der genannte Seiten-
gaog der Uffizien unter der grossten vorhandenen Sammlung
etruskischer Aschenkisten einige (z. B. die erste links) mit
Reliefs von griechischer Schonheit.

o

o

1) Wenn Jemand im Museo Etrusco beim Anblick der Terracottenkbpfe mit der
langen Oberlippe und dem eigenthiimlich starren Kinn an dle Nationalphysiognomie
vieler Englénder erinnert wird, so wollen wir bekennen, dass es uns und Andern
such so gegangen ist. . )

2) Bel diesem wunderschtnen Toilettengeriith, welches einer vornehmen Etruskerin
in das Grab mitgegeben wurde, erinnert man sich gerne an die bertthmte Lade des
Kypselos, deren vermuthliche Gestalt (nach der Beschreibung bel P ias) so viel
zu denken giebt.
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Die Anordnung der antiken Sculpturen nach Typen, welche
nunmehr folgt, soll keineswegs als die einzig mogliche oder
als besonders methodisch gelten, sondern als derjenige Leit-
faden, welcher am leichtesten in die Sache hineinfiihrt. -Der
‘Werth der plastischen Ausfiihrung, welchen der Nichtkiinstler
doch erst nach lingern Studien richtig beurtheilen lernt, ist
nicht unsor Hauptmaassstab bei der folgenden Aufzihlung;
der Gedanke, das Motiv miissen hier wichtigere Riicksichten
bleiben. Wir werden uns nicht scheuen, selbst sehr geringe
und spiite Arbeiten za nennen, sobald sie zufillig die einzigen
bekannten oder zuginglichen Exemplare vorziiglicher alter
Kunstgedanken sind. Mit diesen, selbst in ihrer diirftigsten
Aeusserung, wo keine bessere vorhanden ist, suche man um
jeden Preis das Gedichtniss zu bereichern, ohne deshalb dem
Blick auf die Ausfiihrung hintanzasetzen.

Wir beginnen unsere Andeutungen billig mit dem Vater
der Gotter und der Menschen, in dessen Gestalt ja der Hel-
lene gewiss das Hiochste an Macht und Herrlichkeit ausge-
driickt haben wird. Von demjenigen Gesammtbilde allerdings,
dessen Anblick die Griechen zur Bedingung jedes gliicklichen
Lebens machten, von dem olympischen Zeus des Phidias,
sind uns nur kiimmerliche Abbildungen in Miinzen erhalten.
[Nach diesen zu urtheilen war das Werk des Phidias stiller,
einfacher und feierlicher als diejenigen imposanteren jiingeren
Schopfungen, in denen man friiher Reminiscenzen und nahe
Abbilder zu besitzen glaubte.] Z. B. in dem colossalen Ju-

a piter aus dem Hause Verospi (Vatican, am Ende der Biisten-
zimmer), welcher mit nacktem Oberleib, den Donnerkeil in
der Rechten (statt der Siegesgdttin bei Phidias) und den
Scepter in der Linken thront. Mehr die Umgestaltung des
Zeus-Ideals durch [die zweite attische Schule und*)] Lysip-
pos als ein Haupt des Gottes, wie es Phidias gebildet, er-

1) [Welche u. a. bereits die Stirnfalte auf ideale Typen fibertriigt. Hg.)
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blicken wir in der beriihmten Biiste von Otricoli (Vatican, s
Sala rotonda). Noch erkennt man jenen Ausdruck wieder:
pfriedlich und ganz mild“, das erhabene Haupt in Gnade und
Erhorung geneigt mit leisem Licheln. Von den Locken war
genug vorhanden, um das Fehlende (auch das ganze Hinter-
haupt) treffich zu restauriren. Die Ziige sind in der That
keines Menschen Ziige; vielmehr: erseheinen diejenigen Ele-
mente des Antlitzes, welche zu bestimmten Zwecken des Aus-
druckes dienen, nach hoheren Gesetzen verindert und hervor-
gehoben. - So dient die Verdichtung in der Mitte des Stirn-
knochens: (oder der Stirnbaut) dasu, das gewaltigste Wollen
und suglemh die hochste Weisheit- anzudeuten. Die Augen,
von ganz wunderbarem Bau, liegen tief und treten doch her-
vor; dig Nase (etwas restaurirt) bildet mit der Stirn nicht
e'men einwérts, sondern einen leise auswirts tretenden Winkel,
worin die Leidenschaftslosigkeit ausgedriickt liegt. (Dieses
anscheinende Paradoxon kann hier nicht entwickelt werden;
ich verweise pur auf. den griechischen Kunstgebrauch des
Gegentheils, der Stiilpnase, z. B. bei den Barbaren und den
Satyrn, wozu beim Silen -noch die aufwiirts hervortretende
Stirn kémmt.) Die Lippen endlich (leider auch nicht ganz alt)
vereinigen Siissigkeit und Majestst in einem Grade, wie kein
irdischer Mund. — An diesem Haupt sind nun Locken und
Bart von hoherer Bedeutung als an irgend einem andern. In
ihnen wallt und stromt gleichsam eine iiberschiissige gattliche
Kraft a.ufwarts und abwiirts. Die Stirnlocken namentlich sind
bei mehreren gottlichen Grestalten wie ein Sinnbild geistiger
Flammen. Dieser Zeus wire mit glatten oder kurzen Haaren
nicht mehr Zeus, wie gewisse Typen des Apoll ohne seinen sog.
Krobylos (Lockenbund {iber der Stirn) nicht mehr Apoll wiiren.

‘Was sonst- von Zeuskdpfen vorkommt, steht tief unter
diesem Werke. 8o z. B. selbst der schéne im Museum von
Neapel (L 8aal), wo sich auch (Halle des Jupiter) die colossale, b
etwas decorationsmissig behandelte Halbfigur des Zeus aus
dem Tempel von Cumid befindet. (Die Nase schlecht restau-
rirt; Haar und Bart gewaltig und meist alt) Noch ein
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s schéner Kopf [vermuthlich Poseldon] in der Villa Albani

(Vorhalle des Kaffeehauses); ein anderer, sehr colossa.ler, in
bden Uffizien zu Florenz (Halle “der Niobe); ein tﬁchtlger
¢ romischer in der Galerie von Parma.

" Von den Briidern des Zeus gleicht ihm am meisten Hades
oder Pluto, der Herr der Unterwelt, in seiner spitern (doch
immer noch griechischen) Personification als' Serapis, mit*

d dem Scheffel (modius) auf dem Haupt?). Eine schéne Biiste
(in dér Bala rotondd des Vaticans) ldsst uns das Zeusideal,
aber mit einem diistern Zuge der Trauer erkennen. Unter
den dichten Locken treten die sanft blickenden Augen tief
einwiirts. Kein Entsetzen, nur ein leiser Schatten der ewigen
Nacht sollte iiber den Beschauer kommen. TUeberdies war ja
Serapis in seiner spiitern Bedeutung auch ein Genesungsgott
und’ vertrat sogar die Stelle des Asklepios. (Eine geringere

¢ Biiste, von Basalt, im Zimmer der Biisten: ungleich besser

t diejenige der Villa Albani im Kaffechaus.) (Eine fleissige, kleine
Bronze in den Uffizien, II. Zimmer d. Br., Eckschrank rechts.)

g Noch ein schoner, sanfttrauriger in der Galerie zu Parma.

Mit Serapis wurde in spiiterer Zeit, wie gesagt, der Heil-
gott Asklepios identificirt, der eine ganz Zeus-dhnliche Bil-
dung aufweist — abgesehen natiirlich von seinem besondern
Attribut, dem Schlangenstab, auf den er sich mit der einen
Schulter stiitzt. — Die Statuen sind meist von geringer Ar-

h beit; so die schwarz-marmorne im grossen Saal des capito-
1 linischen Museums. Vielleicht dié beste von allen im Museum
k von Neapel, III. 8aal. Der schtne Asklepios im Braccio
nuovo des Vaticans trigt die sehr feinen, besonnenen Bildniss-
ziige irgend eines beriihmten Arztes, vielleicht eines Leibarztes

1) Als elgentlicher Pluto: z. B, in einer rohen Statue der Villa Borgheae (Fauns-
zimmer).
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des Augustus. — Von den beiden im zweiten Gang der Uffizien o
zu Florenz gleicht der. eine dem neapolitanischen; der andere
ist offenbar eine Portriitstatue, wie schon die hohen Schultern
andeuten und wie die individuelle Stellung es noch wahi
scheinlicher macht. Das Uebrige hat der Restaurator gethan.
— Auch in dem Asklepios im Palast Pitti (inneres Vestibul b
oberhalb der Haupttreppe) kénnte man eher einen griechischen
Philosophen -erkennen; mit nacktem Oberleib, den linken
Ellbogen auf eine Keule gelehnt, mit-der linken Hand, die
eine Rolle hilt, den Bart beriihrend, die Rechte auf die aus-
geladene Hiifte gestiitzt, schaut er mit dem Ausdruck des
Sinnens vorwirts. Die Arbelt ist einfaeh und noch sehr tiichtig,

‘Wer sich weiter tiberzeugen will, wie die griechische Kunst
ideale Verwandtschaften auszudriicken und mit typischen Unter-
schieden zu verschmelzen wusste, vergleiche den Kopf des
Poseidon (Vatican, Museo Chiaramonti) mit dem otricola- ¢
nischen Zeus. Die angebornen Ziige sind bei beiden Briidern
dieselben, aber der Ausdruck des Meergottes ist unruhig,
diister bis zu einem Anflug von Zorn, das Haar wirr und
feucht. (Eine vollstindige, aber in der Arbeit sehr unbedeu-
tende Statne im Vatican, Galeria delle statue; eine andere q
im Museum des Laterans); [eine falsch restaumrte im Palazzo ¢
Altemps.)

Auch die tibrigen Gotter der grﬁssern Wasser, also
mit Ausnahme der Tritonen und der Quellgottheiten, sind
grossentheils - von Zieus' Geschlecht und gleichen ihm, nur ins
Befzmgema und danh bald in das wohlig Geniessende, bald
ins Schreckliche oder ins Bekitmmerte hinein. Sie haben sein
gewaltiges Ha.a.r, aber nicht wallend, sondern feucht darnieder.
hﬁngend seine in der Mitte erhobene Stirn, aber niedriger;
seinen Bart, aber nicht lockig, sondern nass und oft mit
Schuppen, ja mit kleinen Fischen durchzogen; seine gross:
artigen Lippen, aber mit bornirtem Ausdruck. Ihr Bau (wo
es nicht blosse Kopfe oder Masken sind) ist iiberaus michtig



434 Antike Soulptur. Wassergétter.

und breit und entwickelt sich in ihrer liegendem, etwas auf-
gelehnten Stellung ganz besonders majestitisch.

a - Die schonste dieser Gestalten ist der Nil (im Braccio
nuovo des Vaticans), wabrscheinlich ans der Zeit des Augustus,
welcher bekanntlich erst Aegypten unterwarf. [Das Motiv wohl
schon aus der Epoche der Ptolemier. Hg: B,)] Beneidens-
werthe Symbolik der Alten, welche die 16 Ellen, wm die der
Nil alljihrlich za wachgen pflegt, durch 16 der niedlichsten
Genien persenificiren' durfte! Heiter klettern sie an dem Gott
herum und spielen mit seinem Krokodil und Ichneumon; einer
guckt sogar oben aus seinem Fiillhorn heraus; ihre Schalk- .
haftigkeit ist gleichsam nur ein apderer Awusdruck fir die
stille Seligkeit des gewaltigen Stromgottes.

b Die treffliche vaticanische Statue des Tigris (Sala a croce
greca) erhilt durch den ven Michelangelo oder einem geiner
Schiiler restaurirten Kopf ein. besonderes Interesse des Con-
trastes. , . o .

Im Hof des capitolinischen Museums liegt als Brunnengott

¢ der colossale Marforio (wahrseheinlich ein Rhenus aus der Zeit
Domitian’s). Er trigt die Ziige des Zeus, aber in das Bor-
nirte umgestaltet; Leib und Beine sind (absichtlich) viel zu

d kurz fiir den gewaltigen Oberkorper. — Die beidep Wasser-
gotter an der Treppe des Senntorenpalastes auf dem Capitol
und die beiden in der untern Vorhalle des Museums von

e Neapel sind theils gute, theils leidliche Decorationsarbeiten.

Der diistere Auadruck erscheint bedenklich geschirft und

t deutet auf Sturm in dem florentinischen Kopfe des Oceanus
(Uffizien, Halle der Niobe); er geht iiber in das Erschrockene,
ich mochte sagen Ausgescholtene, in der hdchst colossalen

& Maske eines Wassergottes im Museo Chiaramontiim Vatican:

b eine ‘dhnliche. in Villa Albani (Nebenriume rechts). Auch

t dem Oceanus (Biiste in der Sala rotonda des Vaticans, mit
Trauben im Haax, Delphinen im Bart, Schuppen an Brauen

* 1) Verweisung auf ,,Beitrtge su Burckhardt’s Cicerone; wu Mtindler,
Bode u. A% 8. Vorrede, ; ’
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und Wangen) ist sichtbarlich nicht ganz wohl zu Muthe.
Schon ruhiger ist der Ausdruck der zwei colossalen Masken a
in Villa Albani hinter dem Kaffechaus.

Ein merkwiirdiges Gegenbild zu Zeus bildet die frithere,

_ aber von der Kunst fortwihrend und awar annihernd oder

ganz im Tempelstyl festgehaltene Darstellung des bértigen
Dionysos. Neben Zeus, den Gott der sittlichen Weltord-
nung, stellt sich hier ein Konig und Gott der Naturfreude
mit einem Ausdruck seligen Genusses, dem wir freilich im
Leben bei Minnern reifern Alters kaum jeo begegnen, der
aber doch seine volle innere Wahrheit hat. Die breiten, wohl-
gerundeten (doch keineswegs plumpen) Formen und der still-
joviale Ausdruck des Kopfes, der heitere Blick, die charakte-
ristischen gleichmiissigen Hauptlocken mit der Binde, sowie
der ebenfalls gelockte Bart — diess Alles ist schon in den
Hermen oder Biisten zu erkennen, deren viele Tausende in
den Girten und Hiusern der Alten gestanden haben miissen
(Eine ganze Anzahl im Garten etc. der Villa Albani; ~— im b
11. Zimmer des Lateran; — vier im Palast Giustianini zu
Rom, unten; — mehrere, darunter auch wohl . Biisten des 4
biirtigen Hermes, in der Gtaleria geografica des Vatican. Vieles
davon ist rohe Arbeit.) Ein Priester dieses Bacchus, wie
iiblich mit den Ziigen und dem Costiim des Gottes selber
dargestellt, findet sich in Villa Albani (rechts vom Palast e
am Ende der Nebengalerie), eine Replik in der Galerie
Doria, 1. Zimmer.

Auf eine geheimnissvolle Hohe gehoben, treffen wir diesen
Typus wieder in einer beriihmten vaticanischen Statue (Sala ¢
della biga) mit dem Namen (des Kiinstlers?): S8ardanapallos.
In ein herrliches weites Gewand gehiillt, mit der Rechten
auf ein Scepter gestiitzt (diess unvollstindig restaurirt), schaut
der bejahrte Dionysos voll hoher, innerer Wonne in die von
ihm beherrschte Welt. (Nahe mit diesem Werk verwandt,

Burckhardt, Cicerone. 28
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s aber ungleich geringer: Kopf und Brust eines birtigen Bac-
chus im Museum von Neapel, II. Saal.

Von den Sthnen des Zeus, abgerechnet die eigentlichen
Gétter, ist der miichtigste Herakles. In seinem Antlitz ist
auch noch etwas iibrig geblieben von den Ziigen seines Vaters,
namentlich in der Stirn (sehr auffallend in einem Kopfe des

b verklirten Herakles; Vatican, Biistenzimmer); sonst herrscht
darin eine jeder Miihe gewachsene Kraft und Leidenschaft
vor. (Letztere in der Adlernase bisweilen angedeutet.) Seine
héchste und bleibende Kunstform erhielt Herakles durch den
grossen Lysippos, zu.Alexander’s Zeit. Wir lernen sie kennen

¢ vor Allem in dem weltberiihmten Torso des Atheners Apollonios
(am Eingang des Belvedere im Vatican). Nach dem Hymnus
Winckelmann’s und den bekannten Streitfragen iiber die ver-
muthliche Urgestalt des Werkes 1) wage ich nur, den Be-
schauer auf die ungemeine Leichtigkeit und Elasticitit dieser
Bildung, auf den Ausdruck der héchsten Kraft und Schwere
aufmerksam zu machen.

Liegt hierin eine Andeutung, dass Herakles verklirt, etwa
in seiner Verbindung mit Hebe, der ewigen Jugend, abge-

d bildet sei, so spricht der farnesische Herakles (Colossal-
statue des Atheners Glykon im Museum von Neapel, Galeria
lapidaria) einen ganz andern Sinn aus. Hier ist es der noch
in Kémpfen und Wanderungen begriffene, nur fiir einen Augen-
blick ausruhende Held, mit den erbeuteten Aepfeln der He-
speriden (diese sammt der rechten Hand restaurirt, wohl
richtig). In der wahrhaft gewaltigen Musculatur, dem Unge-
heuern, namentlich der Arm- und Schulterbildung wirkt noch

" die letzte Anstrengung mnach; um so stiirker “erscheint der
Ausdruck der Ruhe durch das Aufstiitzen auf die Keule
links und die Ausschwingung des Leibes rechts, sowie durch

1) Man denkt sich Hankles emporschanend gegen eine zu seiner Linken stehende
Hebe; (neuerdings als Ei “ mit Keule und Becher).

9P
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die Senkung des Hauptes und die reine Horizontale der
Schultern charakterisirt, wihrend Stellung und Gestalt der
Beine dem Ganzen doch die Leichtigkeit eines Hirsches geben.
Die Arbeit ist mit derjenigen des Torso allerdings nicht zu
vergleichen. Am Kopfe sehr starke Restaurationen. [Erfin-
dung der zweiten attischen Schule. B.]

[Die im Jahre 1864 an Palazzo Righetti beim Theater a
des Pompejus ausgegrabene colossale vergoldete Bronzestatue
(Vatican, Sala rotonda), von weit geringerer Bildung, der
wunderlich kleine Kopf wahrscheinlich etwas verdriickt.]

Unzihlige, meist spitere Arbeiten, stellen den Heros und
seine Mythen dar; auch z. B. als kleine Bronzefigur kommt b
er sehr hiufig vor. (Uffizien, II. Zimmer d. Br., 3. Schrank.)
In der Sala degli Animali des Vaticans allein sind vier Thaten ¢
des Heros in nicht ganz lebensgrossen Gruppen dargestellt;
[eine ‘ebensolche im 8. Zimmer des Lateran.] In der Villa a
Borghese ist ein ganzes Zimmer solchen Ueberresten geweiht;
man trifftt Herakles als Herme, als Kind, auch als Knecht
der Omphale, in ihren weiblichen Gewiindern. Im Museum
von Neapel (IV. Saal) findet sich das von irgend einer guten e
Gruppe des Mars und der Venus entlehnte Motiv auf Herakles
und die heroische Siegerin iibertragen; ein sehr artiges romi-
sches Werk.

Herakles, der als Stellvertreter des Atlas den Weltglobus
trigt im Museum von Neapel (III. Saal), ist eine gute, aber
stark ergiinzte Arbeit. Die unten zu besprechende Gruppe
des Herakles mit Antius giebt den Helden mehr fleischig
als musculés, und entfernt sich wieder um eine Stufe weiter
von dem verklirten Herakles als die meisten iibrigen Bil-
dungen. (Hof des Pal. Pitti.) g

Endlich blieb ein wesentlich genrehafter Moment, der den
Zeussohn in rein physischer Gewaltigkeit darstellt, der klei-
nern Bildung in Erz vorbehalten. Ich meine die kostliche
Bronze des ,trunkenen Herakles“ im Museo zu Parma. n
An dieser riickwiirts taumelnden von allen Seiten gliicklich
gedachten Figur erkennt man das ganze Muskelwesen des

28*
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farnesischen Herakles, nur im Dienste einer ganz andern
Macht, als bei den zwdlf Arbeiten. Gefunden in Velleia,
und doch vielleicht griechischen Ursprunges.

Es war nicht mebr als billig, dass auch die vorzugsweise
so genannten ,Zeussbhne* (Dioskuren) Kastor und Polydeukes
in jhrem Typus an den Vater erinnerten. Diess ist in der
That der Fall mit den beiden weltberiihmten Colossen auf
dem Platze des Quirinals in Rom; die Bildung von Stirn,
Lockenansatz, Nase und Lippen ist deutlich dem Zeusideal
entnommen, wovon man bei Betrachtung der Abgiisse sich
am Besten iiberzeugen kann; nur erscheint Alles in den
jugendlichen und heroischen Charakter iibertragen. — Be-
kanntlich galten diese Rossebiindiger einst als Arbeiten des
Phidias und Praxiteles; gegenwirtig betrachtet man sie aus
iiberzeugenden Griinden als rémische Nachahmung nach einer
Gruppe vielleicht aus der Schule des Lysippos, und giebt
starke Willkiirlichkeiten in der Einzelbehandlung zu, z. B.
im Ansatz der Hilse. — Ihre Bildung im Ganzen vereinigt
mit unbeschreiblicher Wirkung das Schlanke und das Ge-
waltige; ihre momentane Bewegung spricht wunderbar schén
aus, wie es fiir sie eine leichte Miihe sei, die bdumenden
Pferde zu lenken; Stallknechte mégen das Thier zerren und
sich aufstemmen, Diogkuren bediirfen dessen nicht. Die Pferde
sind auch verhiltnissmiissig kleiner gebildet, wie sich iiber-
haupt in der alten Kunst der Maassstab mehr nach der re-
lativen Bedeutung der Figuren als nach ihrem physischen
(Grossenverhiltniss richtet. — Ehemals standen sie parallel,
ohne Zweifel mit Recht; ihre jetzige Gruppirung mit der
Brunnenschale und dem Obelisken passt vielleicht besser zum
Platze. .

Die beiden Dioskuren der Capitolstreppe, sonderbar be-
dingte Werke 1) aus noch ziemlich guter Zeit scheinen ganz

1) Wahrscheinlich fiir einen ganz bestimmten Standort berechnet, — Es ware sehr
wiinschenswerth, fiber das perspectivische Gesetz, welches solchen A 1bild

ang
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geschaffen, um den Werth der qu.irina.li;chen ins hellste Licht
zu stellen.

Hera, die Schwester und Gemahlin des Zeus bedurfte
einer entsprechend grossartigen Personlichkeit, in welcher die
Konigin der Gtter zu erkennen sein sollte. Die reife Schon-
heit eines miichtigen Weibes ist denn auch nie bedeutender
dargestellt worden, als in diesem Typus, der doch zugleich
eine unbegreifliche Jugendlichkeit ausspricht. Die Statuen
sind meist spit, verrathen aber ein herrliches Vorbild, wie
z. B. die colossale in der Sala rotonda des Vaticans. (Klei-a
neres Ex. in der Villa Borghese, Zimmer der Juno; ein anderes b
in der Galeria delle Statue des Vaticans; noch ein anderes, mit ¢
modernem Kopf, im Museum von Neapel (IIL. Gang). Dasa
nasse Anliegen des feinen Untergewandes ist bisweilen allzu
absichtlich dazu beniitzt, die bedeutenden Formen des Ober-
leibes hervortreten zu lassen; sonst aber wird die milde Ma-
jestiit des bediademtén Hauptes und die imposante Stellung,s
womit der Korper sich nach der Rechten ausladet, immer die
Herrscherin auf das Deutlichste erkennen lassen.?)

Eine eigene Aufgabe gewiihrte dem rdmischen Bildhauer
die Juno Lanuvina. (Colossalstatue ebenfalls in der Sala ro-
tonda des Vaticans.) Als Schiitzerin der Heerden hat sie
Haupt und Leib mit einem Thierfell bedeckt; mit dem (re-
staurirten) Speer in der Hand schreitet sie zu gewaltiger Ab-
wehr aus. Ohne Zweifel hat der Bildner ein uraltes Tempel-
bild von Lanuvium in dem Styl griechisch-rémischer Zeit re-
produciren miisssen; die Ziige aber sind junonisch.

Diese gottlichen Ziige lernt man nun weit besser als aus
irgend einer Statue, aus zwei beriihmten Colossalképfen kennen.
Der eine, die Juno im Hauptsaal der Villa Ludovisi int

zu Grunde liegt, eine susammenh¥ingende Belehrung zu erhalten, und swar von einem
Bildhauer. Vgl 8. 434 c.

1) (Manche der fiir j isch geltenden Bildungen dtirfte in Wahrheit der Venus
regina angehiren.]
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Rom, erschien einst Gothe ,wie ein Gesang Homer's¥, und
in der That wird die Seele griechisches Maass und griechische
Schonheit selten so vernehmlich zu sich reden horen. Der
a2 andere, im Museum von Neapel (IIL Gang), giebt in schoner
friihgriechischer Arbeit einen dltern, strengern Typusl) wie-
der, dem zur vollen Majestit noch die Anmuth fenlt, aus
einer Zeit, da die griechische Kunst noch nicht ihre volle
harmonische Grésse erreicht hatte; es ist noch die homerische,
erbarmungslose Hera?), wihrend aus der Ludovisischen eine
konigliche Milde hervorblickt. Die gbttliche Anmuth liegt
wesentlich in der Linie des Mundes und in den néchstliegenden
Theilen der Wangen, auch in den nur missig grossen, mild
umrandeten Augen (wie hart und scharf sind die Augenlider
der neapolitanischen!). Das einzige Leiden ist die Restaura-
tion der Nasenspitze, welche man sich auf irgend eine Art
b verdecken mége. [Schone Colossalkopfe bei Alessandro Castel-
clani in Rom und im obern Gang des Capitols. B.]

Von diesem hohen Typus fiihren verschiedene Pfade ab-
wirts in das Kluge und Schlaue, in das bloss Liebliche, selbst
in das Buhlerische. Eine betrichtliche Anzahl von Biisten
geben die Belege hiezu. Wir nennen bloss diejenigen, welche
sich zugleich noch merklich an die hohe Grundgestalt an-
schliessen.

a In demselben Hauptsaal der Villa Ludovisi: eine tiichtige
rémische Juno mit Schleier, Diadem und gewirktem Unter-
ekleid. Im Vorsaal: eine. geringere aus romischer Zeit, und
fein uralter, sehr colossaler Kopf. — Ein schoner und
milder romischer Kopf im Braccio nuovo des Vaticans,

g sogenannten Juno Pentini, No. 112. — Ein anderer in der
h obern Galerie des Museo Capitolino. — Eine freundlich-
galante Juno im Museum von Neapel (I. Saal). — Eine der

strengern, aus romischer Zeit (freie Nachbildung der poly-

1) Gilt jetzt, doch nicht ohne Widerspruch, fiir polykletisch; die Parthien unter
den untern Augenlidern sind modern bearbeitet.

2) Wovon ein gemilderter Nachkiang auch in der oben erwiihnten borghesischen
Statue zu erkennen ist.



Demeter. 441

kletischen), in den Uffizien zu Florenz (Halle der Hermaphr.) a
— Eine sehr schine, vielleicht griechische Biiste, fliichtig b
gearbeitet, sehr abgerieben und durch eine moderne Nase ab-
scheulich entstellt, findet sich im Dogenpalast zu Venedig
(Sala de’ Busti). Am Diadem Palmetten und zwei Greifen.

Die eigentliche Matrone unter den G6ttinnen, die miitter-
liche in vorzugsweisem Sinne war einst Demeter. Die frii-
here Kunst gab ihr daher, neben dem Jugendlichen, was allen
Gottinnen eigen ist, zwar nicht die kdnigliche Wiirde der
Hera, aber doch eine hohe Gravitiit, einen gewaltigen Glieder-
bau und eine véllige Bekleidung (selbst bisweilen einen Schleier.)
So finden wir sie in der grandiosen (in den Attributen er-
giinzten) Colossalstatue des Vaticans (Sala rotonda) dargestellt;
ihre Steliung ist die so mancher Statuen des &ltern Typus:
miichtiges Vortreten des einen Fusses (auf welchem der Korper
ruht), Nachziehen des andern, also beinahe ein Vorschreiten,
wie es insbesondere der wandernden Géottin geziemt, die ihre
verlorene Tochter sucht.

Ein spiiterer Typus zeigt die G6ttin ohne das Matronen-
hafte, vielmehr mit dem siissesten Reiz eines schlank zu
nennenden jungen Weibes angethan. Nur die Aehren in der
Hand deuten an, um wen es sich handelt. Dieser Art ist die
Statue der Villa Borghese (Zimmer der Juno). Ganz unge- 4
sacht und miihelos scheint hier der Bildhauer das herrlichste
denkbare Gewandmotiv als Ausdruck des edelsten Leibes, und
die stille, sinnende Schonheit eines Kopfes erreicht zu haben,
der zwischen Aphrodite und den Musen die Mitte hilt.

An diese Statue erinnert eine schone, als Flora restaurirte o
Gewandfigur im Vatican (Gtaleria delle Statue), die ihr jedoch
nicht gleich kommt. Dagegen konnte die als Hygieia restau- ¢
rirte Statue im Dogenpalast zu Venedig (Sala de’ Busti) eher
eine Demeter jenes iiltern Typus gewesen sein.

-]

Zu den reichen, vollen, miitterlichen Bildungen gehort
such Isis, die schon zur griechischen Zeit aus dem #gyp-
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tischen Gotterkreis in die klassische Kunst hereinkam. Fast
junonisch herrlich erscheint sie uns in dem prichtigen Colossal-

a kopf der Villa Borghese (Hauptsaal); mehr jungfriulich in

b einem reizenden Kopfchen des Vaticans (Biistenzimmer; statt
des Lotos ein Lockenbund iiber der Stirn). Die vollsténdigen
Statuen werden bald fiir die G6ttin selbst, bald fiir eine blosse
Priesterin ausgegeben; ein Zweifel, welcher deshalb unlésbar
bleibt, weil iiberhaupt Priester und Priesterin beim feierlichen
Opfer das Costiim ihrer Gottheit trugen. Isis ist in dieser
Bezichung sehr leicht zu erkennen an dem Sistrum (wo es
nicht restaurirt ist), einem birnformig gebogenen, mit einigen
Drithten oder Stibchen durchzogenen Lirminstrument von Erz,
und an dem vor der Brust zusammengeknilpften Fransenge-
wand. Eine spiite, aber noch sehr schéne Statue im Museo
¢ Capitolino (Zimmer des Sterbenden Fechters); zwei geringere
im Museum von Neapel (IIL. Saal).

Von dem Gott des Kampfes, den die rémische Kunst
tiberdiess als Vater des Romulus zu verherrlichen hatte, be-
gitzt man auffallender Weise keine vollig sichere Statue von

a guter Arbeit. Im untern Glang des Capitolinischen Museums
e steht ein prichtig geharnischtes und behelmtes Colossalbild,
dessen Ziige wohl den Sohn des Zeus zu verrathen scheinen,
das aber eben seiner pomphaften Bekleidung wegen doch wohl
eher ein Portriit heissen mag. (Es galt frither fiir Pyrrhus.)
t Die gute nackte Statue eines reifen, fast stimmigen Mannes
mit Helm und kurzem Mantel, im grossen Saale desselben
Museums, ist wohl unstreitig ein Mars, aber mit dem An-
gesicht Hadrians. Die mehrfach (z. B. gerade hier) vorkom-
mende Gruppe von Mars und Venus ist durchgiingig von spiter
Arbeit und stark restaurirt. Selbst die herrliche Statue der
g Villa Ludovisi wird von Manchen als Achill in Anspruch
' genommen, mag aber einstweilen als ein ruhender, zur Milde
gestimmter Kriegsgott gelten; mit dem Schwert in der Hand,
den Schild zur Rechten, sitzt er auf einem Fels, den linken
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Fuss auf einen Helm gestiitzt; vor ihm ein Amorin; sein Ty-
pus ist im Ganzen dem des Hermes éhnlich, nur mit ménn-
Lich strengern, hiirtern’ Ziigen, zumal im untern Theile des
Gesichtes. Die Stellung wunderbar leicht, von allen Seiten
die schonsten Linien darbietend. Man schliesst, aus der Ver-
wandtschaft mit dem ,,Schaber“, s. unten, auf ein Original des
Lysippos. — In der Nihe die Statue eines ebenfalls nackten,
auf dem Boden sitzenden Helden, welche eine belehrende Ver-
gleichung des blos Heroischen mit dem.Géttlichen des Ares
gewihrt.

In vollstindiger Riistung, ausschreitend und mit einer
‘Waffe ausholend ist Mars hauptsiichlich in den etruskischen
Erzfiguren dargestellt. (Museo Etrusco des Vaticans: der be-
kannte Mars von Todi; Uffizien in Florenz, zweites Zimmer
der Bronzen, zweiter Schrank; mehrere kleinere Figuren dieser
Art; doch auch ein ganz kleiner verstimmelter Mars des
schonen Typus.)

Die antike Mythologie gewihrt der Kunst oft an einer
und derselben Gottheit viele Seiten und Charakterziige, die
sich darstellen liessen, je nachdem die verschiedenen Entwicke-
langsperioden des Griechenthums, auch wohl die localen Mythen,
eine gottliche Gestalt verschieden hatten bilden helfen. End-
lich aber pflegt sich die Kunst einer jener Seiten entschie-
den zu bemichtigen und die andern zu vergessen oder nur
als Anklinge leise anzudeuten.

Reichlichen Beleg hierfiir liefert Hermes. Urspriinglich
ein unterirdischer Gott des Gedeihens und des Segens ward
er spiter der Herr des Glewinns und Verkehrs, ein Bote der
Gétter, wandelnd vom Olymp bis zur Unterwelt, nach wel-
cher er auch die Menschenseelen geleitet. Kaum eine Gott-
heit wurde hiiufiger gebildet; an allen Strassen begegnete
man einem Pfeiler mit einem birtigen Haupt, sodass der-
gleichen Pfeiler mit Kopfen iiberhaupt den Namen ,Hermen‘
erhielten, gleich viel wen sie darstellten. -

Da er aber als Gott des Gedeihens auch der Schiitzer

b

[\



444 Antike Sculptur. Hermes.

der Gymnasien war, so wurde spiiter aus dem raschen riistigen
Gétterboten das Ideal eines nur mit dem kurzen Mantel (Chla-
mys) bekleideten Jiinglings der Ringschule, und bei diesem
Typus hielt die Kunst stille. Von seiner Botenschaft her
blieb ihm bisweilen ein Ansatz von Fliigeln an den Fuss-
knocheln, auch wohl am Haupt, so wie der Reisehut; von
seinem Heroldsamte bisweilen der Schlangenstab; von seiner
Eigenschaft als Kaufmann der Geldbeutel in der Linken; —
allein auch ohne diess Alles ist und bleibt er Hermes und
zwar gerade in den besten Beispielen.

a Weit die erste_ Stelle nimmt unter diesen der vatica-
nische Hermes (Belvedere) ein; derselbe, welcher friither
unbegreiflicher Weise als ,vaticanischer Antinous” bezeichnet
wurde. Es ist ein ewig junges Urbild der durch Gymnastik
veredelten Leiblichkeit, wie die breite, herrliche Brust, die
kriftigen und doch feinknochigen (lieder, die leichte, ruhige
Stellung diess vernehmlich ausdriicken. Allein in der ganzen
Gestalt waltet ein wahrhaft gottlicher Sinn, der sie iiber jene
Einzelbedeutung weit emporhebt. Sie hat, ich mochte sagen,
ein hoheres, zeitloseres Dasein als alle menschlichen Athleten,
in welchen die Wirkung der letztvorhergegangenen, die Er-
wartung der nichsten Anstrengung mit angedeutet scheint.
Und welch ein wunderbares Haupt! es ist nicht bloss der
freundlich-sanfte, feine Hermes, sondern wahrhaftig der, wel-
cher ,den obern und den untern Gtottern werth* ist, der Mitt-
ler der beiden Welten. Darum liegt auf diesem Jiinglings-
antlitz ein Schatten von Trauer, wie es dem unsterblichen
Todtenfiihrer zukémmt, der so viel Leben untergehen sieht.
Diese siisse, jugendliche Melancholie, welche im Antinous zwei-
deutig gemischt waltet, ist hier mit vollkommener Reinheit
ausgedriickt.

Die Statue ist stark verstiimmelt, geglittet und zweifel-

haft restaurirt.” Moge sie wenigstens fortan bleiben wie sie

bist. [Eine viel geringere Wiederholung, ehemals im grossen
Saal des Pal. Farnese, ist jetat im britischen Museum.]

Noch mancher treffliche Hermes steht in den rémischen
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Galerien, allein keiner der diesem irgend nahe kime. Zur
Vergleichung diene z. B. der Hermes mit der Inschrift
INGENVI (Vatican, Galeria delle Statue) und derjenige des a
Braccio nuovo, (mit nicht dazu gehérigem antikem Kopf) gute v
romische Arbeiten. Im Braccio nuovo stehen (hinten) auch
zwei bemiintelte Hermen, deren Képfe wirklich Hermes vor-
stellen. — Im grossen Saal des Capitolinischen Museums glaubt
man in der Statue eines vorgebeugten Jiinglings, welcher (in
der jetzigen Restauration) den Zeigefinger der Rechten wie
horchend erhebt, und den linken Fuss auf ein Felsstiick setazt,
einen Hermes zu erkennen. Es ist ein stattliches, lebens-
volles Werk, etwa aus hadrianischer Zeit. — Ein romischer
Hermes, wenigstens mit einem Nachklang jener schonen Trauer, a
im Hauptsaal der Villa Ludovisi.

Im Museum von Neapel, III. Saal der Bronzen, bieten e
zuniichst zwei Kopfe eine interessante Parallele dar. Der eine,
alterthtimlich streng, mit einer Reihe von Lickchen wie Kork-
zieher, zeigt uns den kalten conventionellen Ausdruck des
frithern griechischen Typus, withrend der andere sich der seelen-
vollen Schonheit des vaticanischen Gottes nihert. [Der eine
jedenfalls ein Apollo.] Dann findet sich hier die unvergleichliche ¢
Statue des sitzenden, [irrthiimlich sogen.] angelnden Hermes.
Er hat schon lange gesessen und ist darob etwas eingesunken;
allein sein Blick sagt, dass er noch lauert und seine ganze
leichte Stellung und der Bau seiner Glieder lisst ahnen, mit
welcher Elasticitéit er aufspringen.wird. Die Kunst wird keine
sitzende nackte Jiinglingsfigur mehr schaffen, ohne dieses Erz-
bild wenigstens mit einem Blick zu Rathe zu ziehen, Ist es
aber wirklich Hermes? Was er an den Fiissen angeschnallt
hat, sind keine Sandalen, sondern Fliigel, die ihm also nicht
von Hause aus angehoren; sodann hat sein Kopf wohl den
Hermestypus, aber auf einer niedrigern Stufe, und vollends
geben ihm die abstehenden Ohren etwas Genrehaftes. Viel-
leicht haben wir irgend einen unbekannten Mythus oder auch
nur einen unergriindlichen Scherz vor uns.

In den Uffizien zu Florenz kann eine ausgezeichnete wohl- g

o
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erhaltene rémische Statue (im ersten Gang) gerade zum Beleg
des Gresagten dienen, insofern hier die Fliigel unmittelbar iiber
.dem Knéchel aus dem Fuss herauswachsen. Von viel grosserer
Bedeutung ist der leider sehr stark und zwar als Apoll re-
steurirte sitzende Hermes im zweiten Gange. Der. Gott ist
sehr jugendlich, etwa fiinzigjihrig gedacht, aber im grossern
Verhiltniss ausgefiihrt, sodass man ihn in seinem verstiimmel-
ten Zustande leicht verkennen konnte, indem seine spitere
gymnastische Bildung hier nur leise angedeutet ist. Ein Blick
auf den ebenso jugendlichen Apoll, etwa den Sauroktonos,
zeigt freilich den griindlichen Unterschied; hier wollen alle
Formen nur das leichteste Dasein ausdriicken, wihrend im
Hermes die Riistigkeit und Elasticitdt ein wesentlicher Zug
ist, selbst wo er ruht wie hier. (Schéne rémische Arbeit;
in der Nithe eine #hnliche, viel geringere Statue mit dem
echten Hermeskopfe; die Lyra, deren Erfinder Hermes war,
ist hier antik.) — Noch knabenhafter und fast genreartig ist
s Hermes dargestellt in einer Statue der Inschriftenhalle eben-
da, einem roémischen Werke. Er steht auf einen Stamm ge-
lehnt; im urspriinglichen Zustande hielt er etwas mit der
rechten Hand, auf die seine Blicke gerichtet sind. [Jugend-
b liche Hermesbiiste aus Ostia im Lateran, letztes Zimmer.]
¢ — Ob der gute romische Torso von Basalt (in der Halle
der Hermaphroditen, Uffizien) einen Hermes oder einen Satyr
vorstellte, ist schwer zu entscheiden.

Vom Geschlecht des Hermes als Schiitzers der Ringschulen
sind alle Athleten griechischer Erfindung. Man erwarte
hier nicht den zum (Hadiator abgerichteten rémischen Sklaven.
Der griechische Jiingling tibte sich in allen Gattungen der
Gymnastik freiwillig, weil ihm die gleichmiissige Ausbildung
des ganzen Menschen Lebenszweck war. Und so stellte ihn
die Kunst dar, edel bewegt oder edel stehend, elastisch ohne
alles Ténzerliche, mit irgend einer #ussern -Andeutung des
eigentlich Grymnastischen; der ganze Leib aber ist in allen
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Theilen durchgearbeitet und der Weichlichkeit abgerungen,
ohne doch in der reichen Musculatur irgendwie absichtlich zu
erscheinen. Eine innere Schwungkraft scheint ibn zu beleben.
Der in der Regel kleine Kopf mit kurzem Haar sitzt frei
und schén auf dem Nacken; der Ausdruck ist ernst und sanft
und klingt sehr deutlich an den des Hermes an.

Im Braccio nuovo des Vaticans bereiten die Athleten der
Halbrotunde, mittelgute Arbeiten, auf den im Jahre 1849
gefundenen ,Apoxyomenos“ am Ende des Saales vor.
Wenn die Kenner in demselben auch nicht das beriithmte Ori-
ginal des Lysipp finden und im Einzelnen Manches tadeln
wollen, so bleibt die Statue doch eine der besten dieser Art.
Die so schwer auf schone Weise zu gebende Bewegung der
Arme und die dadurch begriindete Linie des Koérpers sind
hier Wunder der Kunst.

Sehr reizende Motive gewiihrten sodann die Discobolen
oder Scheibenwerfer; sei es dass sie gebiickt im Augenblick
des Werfens, oder stehend und sich zum Wurf vorbereitend
gebildet wurden; immer geschah es mit dem hichsten, durch
die ganze Grestalt verbreiteten Ausdruck des Momentes. Der
Vatican enthilt (in der Sala della Biga) sehr ausgezeichnete
Beispiele, einen stehenden, mit Auge und Geberde sein Ziel
messenden [von attischer Erfindung], und einen gebiickten,
nach Myron; von letzterm noch ein schéneres Exemplar im
Palast Massimi zu Rom. Eine geringere Wiederholung in
den Uffizien, zweiter Gang [seltsam als Endymion ergiinzt,
und eine andere im langen Saal im I. Stock des Museo Capi-
tolino, als fallender, sich vertheidigender Krieger restaurirt].

Bei weitem am hiiufigsten aber sind ruhig stehende Ath-
letenbilder, ohne Andeutung einer besondern Thitigkeit. Bei
ihrer oft stark restaurirten Beschaffenheit und dem meist ge-
ringen Werth ihrer Ausf“nhrung (als Decorationsfiguren) ist
es nothig sich zu erinnern, dass man doch vielleicht manches
Nachbild nach jenen hunderten der schinsten Athletenstatuen
im Hain von Olympia vor sich hat. — Zu diesen ruhig
stehenden Athleten gehort vielleicht, wie wir sehen werden,

b
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s der sogen. Capitolinische Antinous. Andere Arbeiten von
Werth: der Athlet mit Salbgefiss in der Galeria delle Statue
b des Vaticans; der schlanke, kurzhalsige, einem alterthiimlich
strengen Original nachgebildete, im grossen Saale des Capito-
c linischen Museums; der das Stirnband Umlegende (Diadume-
nos) ehemals im Palast Farnese, jetzt Brit. Museum, nach
d einem berithmten Motiv. — Vier Athleten im ersten Gang
der Uffizien zu Florenz, zum Theil willkiirlich restaurirt und
von jeher nicht viel mehr als Decorationsarbeit; aber viel-
leicht nach Originalen der grossen alten Zeit, worauf der
breite, gewaltige Typus und besonders die Bildung des Kopfes
und Halses hinweist. [Einer davon, ebenso der sehr zusammen-
e gestiickelte stehende im Braccio nuovo des Vaticans (Nr. 126)
und ein drittes Exemplar in Neapel weisen auf ein beriihm-
f tes Original, den Doryphoros des Polyklet, zuriick.] Ein #hn-
g licher im Pal. Pitti (inneres Vestibul oberhalb der Haupt-
treppe).

h Von den Bronzen des Museums von Neapel (III. Saal
der Brongen) gehéren ausser mehrern schénen Kopfen hieher
die beiden trefflichen Statuen der gebiickt laufenden Jiing-
linge. Bei Werken von so lebensvoller, wenn auch einfacher
Arbeit hat der geringste Zug seine Bedeutung. Es wird also
eine sehr aufmerksame Betrachtung wohl dahin gelangen za
entscheiden, ob eigentliche Wettliufer, ob Discuswerfer, die
ibrer entrollenden Scheibe nachblicken, ob endlich Ringer
gemeint sind, welche sich den Punkt des Angriffs ersehen.
Kenner des jetzigen Ringkampfes versichern das Letztere.

1 Ein sehr tiichtiger bronzener Athlet, der sogen. Idolino,
steht in den Uffizien (zweites Zimmer der Bronzen) auf einer
priichtigen Basis aus der Renaissancezeit von Verrocchio oder

k Settignano, — Ebendaselbst (Sechster Schrank) die Statuette
eines Ringers in voller Bewegung; am aufgehobenen rechten
Ellbogen ist noch die Hand seines fehlenden Mitringers er-
halten.

Diese wahrscheinlich erst aus rémischer Zeit stammenden
Exemplare lassen auf die Verehrung schliessen, welche jenen
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ebenfalls ehernen Athletenbildern der griechischen Kampf-
stiitten noch immer gewidmet wurde. Die spitere Sculptur
muss nach den Siegerstatuen von Olympia wie nach einer
Sammlung von Urkunden der Kraft und Anmuth emporge-
blickt haben.

Die beiden Ringer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz
werden bei Anlass der Gruppen behandelt werden.

Bekanntlich nahmen, wenigstens in Sparta, auch die Mid-
chen an gewissen Wettkiéimpfen Theil, und es ist zu glauben,
dass sich die Sculptur die darstellbaren Motive nicht entgehen
liess, welche dabei zum Vorschein kamen. Erhalten ist, we-
nigstens in guter alter Copie, eine zum Auslauf bereite Wett-
linferin (im obern Gang des Vaticans); eine grazitse, nichts
weniger als amazonenhafte Glestalt, in welcher das Jungfriu-
liche vortrefflich ausgedriickt ist. Die kurzgeschnittenen Stirn-
haare gehorten zur Sache; auch die Biiste ist so ausgeweitet
wie der Wettlauf es erfordert, die Beine von einer fast scharfen
Ausbildung.

Ueberaus traurig ist der endliche Ausgang des Athleten-
bildens. Das kaiserliche Rom begeisterte sich namlich so sehr
fiir die Wagenfiihrer seiner Cirken und die Gladiatoren seiner
Amphitheater, dass deren leibhafte Abbildungen mit Namens-
beischrift Mode wurden. Dieser Art sind schon die Mosaik-
figuren aus den Caracallathermen in einem obern Saale des b
Laterans und vollends die aus dem IV. Jahrhundert stam- o
menden im Hauptsaal der Villa Borghese. Selbst an Sarko-
phagen (z. B. einem im ersten Gang der Uffizien) kommen a
‘Wagenfiihrer mit Namen vor. [Lebensgrosse Wagenlenker-
Statue in der Sala della Biga des Vaticans.] Auch die alten
Griechen waren von der personlichen Darstellung bestimmter
Athleten ausgegangen, allein sie hatten dieselbe auf eine all-
gemeine Hohe des Schonen gehoben und sie bald nur als viel-
gestaltige Aeusserungen des Schénen dargestellt.
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Es kann nicht befremden, dass die Statuen von hellenischen
Kriegern bisweilen schwer von den Athletengestalten za
trennen sind. Ueber eine der beriihmtesten Statuen des Alter-
thums, den Borghesischen Fechter (im Louvre), hat man sich
lange Zeit nicht ganz einigen konnen, ob darin ein Ring-
kimpfer oder ein Krieger zu erkennen sei; die Stellang spricht
fiir das letztere, die Formen des Kérpers aber sind die der
vollendetsten Athletik, wie sie kaum an einer andern Statue
vorkommen. (Von einem romischen Gladiator kann gar nicht
die Rede sein.)

Eine Anzahl von Statuen aber stellen ohne Zweifel wirk-
liche Krieger dar, migen sie nun besonders gearbeitet sein
oder irgend einer Schlachtgruppe angehort haben. Ersteres
gilt wohl von dem schonen, ausruhend auf der Erde sitzen-

s den Krieger der Villa Ludovisi (Hauptsaal), von griechisch
scheinender Arbeit, den wir schon bei Anlass des nahen Ares
b erwihnten. [Von vier Marmorbildern des Museums von Neapel
(II1. Gang, leider wie so Manches aus der alten farnesischen
Sammlung iiberarbeitet) sind die beiden sich gegeniiberstehen-
den, wie durch Friederichs’ Forschungen erwiesen, Nachbil-
dungen der am Aufgang der Akropolis von Athen aufgestell-
ten Ebrenstatuen der Tyrannenmorder Harmodios und Aristo-
geiton, deren Gruppirung — der Jiingere holt zum Streiche
aus, der Aeltere neben ihm stehend, deckt den Genossen mit
vorgestrecktem Mantel — aus Miinzen und einem Relief er-
sichtlich wird.] An dem einzig echt erhaltenen Kopf des Einen
erinnern die regelméssigen Haarlockchen und das starke Kinn
noch unmittelbar an die Aegineten. Die beiden andern sind
vielleicht schdne griechische Einzelgedanken aus einer jener
Kampfscenen, die das bedeutendste Factum in einer geringen
Anzahl von Figuren gleichsam verdichtet und concentrirt dar-
stellen mussten. — In demselben Gang finden sich noch
mehrere Kriegerstatuen theils von geringerm Werth, theils
. ¢ liberwiegend modern; (s. unten: Barbaren). — In der Gtaleria
lapidaria findet sich auch eine jener seltenen Statuen aus dem
trojanischen Heldenkreise (colossal, schon in antiker Zeit (?)
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restaurirt und mit einem Bildnisskopf versehen); der fast nackte
Krieger triigt einen todten Kunaben, den er an dem einen
Fasse hillt und iiber die Schultern hingen lésst, eilig aus
dem Kampfgewiihl; es ist wahrscheinlich Hektor, der dem
Achill die Leiche des Troilos entrissen. [Atreus und Thyestes?]
Hier ist die Bildung allerdings keine athlethische mehr, son-
dern eine im hohern Sinn heroische, soweit die antike Be-
schaffenheit sich erkennen ldsst; die Bewegung und das Motiv
der beiden Kérper verrathen ein vortreffliches Urbild. — Noch
viel berithmter aber muss eine oft wiederholte Gruppe: Aiax
(n. a. Menelaos) mit dem Leichnam des Patroklos gewesen
sein, welche bei Anlass der Gruppen zu besprechen sein wird.

Der trefflichste Achill ist mit der &ltern berghesischen
Sammlung in den Louvre iibergegangen. Vielleicht ist mit a
einer tiichtigen Heroenstatue der Villa Albani (Vorhalle des
Kaffeehauses) Achill gemeint. — Einen wunderschonen Kopf
des Achill, von griechischer Arbeit, findet man im Campo- b
santo zu Pisa (Nr. 78.) [Bei allen ist die Benennung: ob Mars,
ob Achill, noch immer schwankend.]

Von Odysseus haben wir nichts Sicheres, als die kleine c
Statue des Museo Chiaramonti (Vatican), welche ihn derstellt,
wie er dem Kyklopen die Schale reicht. Eine stramme, krif-
tige Figur; in den Ziigen mehr der Energische, Vielduldende,
als der Schlaue. [Eine Statuette in der Antikensammlung 4
des Dogenpalastes zu Venedig, Nr. 112.]

Als Bildnissstatue eines Kriegers aus der historischen Zeit
ist jedenfalls der Alcibiades in der Sala della Biga dese
Vaticans zu betrachten, auch wenn die Benennung sehr
zweifelhaft bleiben solite. Es ist ein sehr schonmer Aot der
Vertheidigung; der Beschauer erwartet, dass sie erfolgreich
sein werde, weil in der ganzen Grestalt nicht nur physische
Macht, sondern hohe geistige Entschiedenheit waltet.

Auf die Krieger folgen die Jiger und zwar zuniichst ihr
mythisches Urbild, Meleager. Die beriihmte vaticanische r

Burckhardt, Cicerone. 29
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Statue (Belvedere), ein vorziigliches Werk der Kaiserzeit,
wenn auch nicht in allen Theilen gleichmissig belebt, giebt
uns diesen Typus in seiner vollkommenen Ausbildung, sehr
dem Hermes genihert, selbst in Gestalt und Ziigen des
jugendlichen Kopfes, und doch wieder wesentlich von ihm
verschieden. Die Jagd verlangt und bildet einen Kérper an-
ders und einseitiger als die Athletik; ihr geniigt das Schlanke
und Rasche; eine fiir jede Probe durchgearbeitete Muskulatar
wiire {iberfliissig. So schon und leicht nun diese Gestalt da-
steht, so unbeholfen und zweideutig ist die Stiitzung unter
dem linken Arm (Eberkopf und Tronco). Vielleicht hatte der
Kiinstler ein ehernes Urbild vor sich und musste sich in
Marmor helfen, wie er konnte. Eine kleine Wiederholung von
a Rosso antico im Museum von Neapel (IV. Saal). Eine stark
p tiberarbeitete lebensgrosse Statue im Hauptsaal der Villa
Borghese.
Weit von dieser Auﬁ'assnng entfernt und durch den Con-
¢ trast belehrend: die Statue eines Jigers im grossen Saal des
Museo Capitolino. Hier handelt es sich nicht um einen my-
thischen Heros, sondern nur um einen besonders geschickten
und begiinstigten romischen Jagdsclaven, der denn auch wie
er war, von der Hand eines guten Kiinstlers [wohl der hadria-
nischen Zeit] vor uns-steht. Ob , Polytimus der Freigelassene,
wie an der Basis zu lesen ist, auf den Jiger, Bildhauer oder
Eigenthiimer geht, wollen wir nicht entscheiden.
d [In Parma der gute Torso eines Jigers oder Kriegers.]

‘Wenn sich in jeder Gottheit irgend eine Seite des griechi-
schen Wesens ideal ausdriickt, so ist Pallas Athene eine der
héchsten Versinnlichungen dleser Art. Aus der Lichtjungfrau,
welche die démonischen Michte bekimpft und das Haupt der be-
siegten Grorgo an der Brust triigt, war schon bei Homer und Hesiod
eine Schiitzerin jeder verstiindigen und kriftigen Thitigkeit, die
Begleiterin, der Grenius des ,Griechen als solchen* geworden,
wie wir den vielduldenden Odysseus wohl nennen diirfen; sie ist
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der Verstand des Zeus und aus seinem Haupte geboren. Weder
der Peloponnes noch Ionien hiitten sie herrlich genug gebildet;
als Schutzherrin von Athen erhielt sie ihren Typus durch die
grossten Kiinstler dieser Stadt, vorziiglich durch Phidias; aus
ihrer Gestalt scheint Athen selber vemehmhch Zu uns zu
sprechen.

Die iltere Kunst hob an ihr wesentlich das Kriegerische
hervor; erregt, selbst stiirmisch schreitet die bewaffnete, strenge
Jungfrau mit ihren fast minnlichen Formen und Geberden
einher. So die schon erwithnte hieratische Statue in der Villa a
Albani (Reliefzimmer). — Eine spiite Nachahmung eines ruhigern
Tempelbildes, im Hauptsaal der Villa Ludovisi, interessirt b
hauptsiichlich durch den Kiinstlernamen: Antiochos von Athen.
[Auch als ruhiges Sitzbild immer im vollen Waffenschmuck.]

Einen viel entwickeltern Typus, in welchem indess noch
immer die kriegerische Stadtherrscherin vorwaltet,-finden wir
in einer Statue des Museums von Neapel (IIl. Gang) ausge- c
driickt. Das Haupt, von michtigen, fast junonischen Formen,
trigt einen Helm, dessen reicher Schmuck sammt der um-
stindlich behandelten Aegis der ganzen Gestalt noch etwas
Buntes giebt. Man vergleiche mit dieser Statue die in der
Intention iibereinstimmende im Hauptsaal der Villa Albani, 4
welche bei sehr vorziiglicher griechischer Arbeit noch etwas
Heftiges und Befangenes hat [das Gesicht, namentlich im
Profil, scheint dem polykletischen Typus verwandt]; die Statur
untersetzt, der Helm, in Form eines Thierfelles, wie eine
Haube anliegend. (Eine schone kleine Bronze der Uffizien: e
Bronzen, II. Zimmer, 1. Schrank, zeigt #hnliche Auffassung.)
Sehr eigenthiimlich, als kriegerisches Médchen, erscheint Pallas
in einer schén gedachten, aber nur mittelgut ausgefiihrten
Statue der Uffizien (Verbindungsgang); das vortrefflich tiber- ¢
geworfene, mit der Linken an der Hiifte festgehaltene Gee-
wand reicht nur bis an die Waden. Der echte, wenigstens
alte Kopf schaut, seit das Halsstiick neu eingesetzt ist, etwas
sentimental aufwiirts. [Hiervon mehrere Repliken, z. B. im ¢
Casino der Villa Rospigliosi, Rom.]

29*
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Die volle Herrlichkeit der Gottin spricht sich jedenfalls
erst in demjenigen Typus aus,” welcher in zwei (nicht sehr von
a einander abweichenden) Statuen erhalten ist: der Pallas Giu-
b gtiniani im Braccio nuovo des Vaticans, und der Pallas von
Velletri') in der obern Galerie des capitolinischen Museums.
In langem einfach gefaltetem Gewand und Mantel steht sie
ruhig da; von den Waffen hat die letztgenannte Statue sogar
nur den schlichten hohen Helm und den Speer. Ihr linglich
ovales Antlitz mit dem strengen Blick und Mund ist bei hoher
Schénheit weit entfernt von aller Bediirftigkeit, von aller
Liebe: das unbeschreiblich Klare ihrer Ziige wirkt indess
doch nicht wie Kiilte, weil eine gdttliche Macht darin waltet,
die Vertrauen erregt. Gerade die giinzliche Einfachheit der
ganzen Darstellung lésst diesen Awusdruck so iiberwiltigend
hervortreten. — Ob wir hier einen der #ltern Kunst ent-
stammenden oder einen etwas spitern Typus vor uns haben,
mag unentschieden bleiben — jedenfalls wird man den Kiinstler
preisen, der das Wesen der Pallas Athene zuerst so empfand.
(Die Pallas von Velletri in der Arbeit ungleich; die giusti-
nianische leider stark geglittet. Eine dbnliche Figur, von guter
o romischer Arbeit, mit modernem Kopfe, im Pal. Pitti zu Flo-
renz, inneres Vestibul oberhalb der Haupttreppe.) [Der Torso
einer Verkleinerung der Pallas Giuatinia.ni ward im Dsonysos-
theater zu Athen gefunden.]
Eine Menge einzelner Biisten der Gttin halten im Ganzen
d diesen spiitern ruhigen Typus fest. Man wird im Braccio nuovo
des Vaticans eine sehr schone, in der Hohe stehende vielleicht
nicht sogleich als modern erkennen; der Kopf ist aber in der
That einem antiken Bruchstiick zu Liebe hinzugearbeitet. —
e Im Museo Chiaramonti eine Colossalbiiste mit eingesetzten
Augen und Drahtwimpern, etwas leere rémische Prachtarbeit.
Ebendort ein kleines gutes Kopfchen. In den Biistenzimmern
feine vortreffliche grosse Biiste. Im Museum von Neapel
¢ (IL. Saal) zwei gute Biisten.

1) Eine andere Pallas von Velletri im Louvre; es ist die col le mit erhob
rechtem Arm.
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Von der kriegerisch geriisteten Pallas geradezu entlehnt
wire der Typus der Gottin Roma, wenn wir die einzige
vorhandene Statue iiber dem Brunnen auf dem Capitol wirk- s
lich als solche in Anspruch nehmen diirfen. — Ganz sicher
ist dagegen das Relief an der Palasttreppe der Villa Albani;
die schlanke, amazonenhafte Roma, in kurzem Gewand bis an b
die Knie, das Haupt behelmt, thront hier auf Trophiden. Bei
nicht eben geistvoller Ausfithrung ist sie als die stets riistige,
sprungfertige Siegerin doch gliicklich charakterisirt. — Die
sitzende Colossalstatue im Garten der Villa Medici soll eben- ¢
falls eine Roma sein.

Bei diesem Anlass sind noch einige andere locale Per-
sonificationen zu nennen. _

Auch die Provinzen wurden bisweilen an Siegesdenk-
malen charakterigirt. Von grosseren Bildwerken dieser Gat-
tung sind uns nur eine Anzahl Hochrelieffiguren erhalten a
(eine im untern Gang des Museo Capitolino, eine im Hof
des Conservatorenpalastes, mehrere im Museum von Neapel,
VII. Saal), leblose rémische Decorationsarbeiten. An einem
beriihmten Altar aus Puteoli {Museum von Neapel, Halle des e
Tiberius) sind vierzehn asiatische Stidte als allegorische weib-
liche Figuren dargestellt, wobei die Kunst sich begreiflicher
‘Weise sehr auf die Attribute stiitzen musste; tiberdiess ist der
Marmor sehr verwittert. [Die Repriisentanten dreier etruski- f
schen Stddte: Vetulonia, Vulei, Tarquinii auf einem Relief
im Lateran. Hg.] — Diess Alles kommt kaum in Betracht
neben einer kleinen, wundersechénen Figur des Vaticans (oberer ¢
Gang), welche die Tyche oder Stadtgittin von Antiochien
vorstellt. Ganz bekleidet sitzt sie mit aufgestiitztem Arm und
iibereinandergeschlagenen Fiissen auf einem Fels, unter ihr
die nackte Halbfigur des Flussgottes Orontes. Nachahmung
eines Werkes aus der Diadochenzeit. [Vermuthlich des Ewuty-
chides aus Sikyon.] Hier endlich ist vor Allem ein schiénes
lebendes “Wesen dargestellt und die geographische Symbolik
untergeordnet. In Antiochierf, wo das Urbild stand, wusste
ja doch Jedermann, welche G6ttin gemeint war. (Zwei kleine
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a fechte ?] Bronzewiederholungen in den Uffizien, II. Zimmer
der Bronzen, 4. Schrank.)

In eigenthiimlicher Seitenverwandtschaft zu Pallas Athene
stehen, dem Typus nach, die Amazonen, deren htchste Aus-
bildung ja vielleicht wesentlich demselben grossen Bildner
angehort, welchem das héchste Ideal der Stadtgéttin von Athen
geine Ziige verdankt, Phidias. Der herrliche Gedanke, ménn-
liche Kraft in weiblichem Leib darzustellen, gehort ganz der
Zeit der hohen Kunst an, sowie die zierlich und buhlerisch
gewordene Kunst sich charakterisirt durch die Schdpfung des
Hermaphroditen, welcher durch die Vermengung des sinnlich
Reizenden der beiden Geschlechter ein vermeintlich Hoheres
repriisentiren soll. — Die Sage von dem kriegerischen asia- .
tischen Frauenvolk und von seinen Kimpfen mit den grie-
chischen Helden gab pur den Anlass zu dem hohen kiinstle-
rischen Problem, welches Polyklet, Phidias, Kresilas u. A. jeder
auf seine Weise lste. Ausgeschlossen blieb wie bei Pallas in
dem strengen ovalen Kopf jeder Ausdruck des Liebreizes;
bei aller Entfaltung der Kraft gehen aber doch die Formen
nie iiber das Weiche und Weibliche hinaus. Das leichte auf-
geschiirzte Gtewand deckt nur einen Theil der Brust und die
Hiiften bis zum Knie; es fliesst so um die Gestalt, dass jede
Nuance der Bewegung sich darin klar ausdriickt. Diess war
sehr wesentlich, denn das Heroische liess sich im Weibe, wenn
es schén bleiben sollte, iiberhaupt nur als Riistigkeit, Be-
wegungsfihigkeit darstellen. — Bei den einzelnen auf uns ge-
kommenen Motiven ist nie zu vergessen, dass die Kiinstler
diese Heroinen als Gattung, als Volk dachten, dads sie der
Zeit des hohen Styls angehéren, in welcher iiberhaupt das
Typische vor dem Individuellen herrscht, und dass wir lauter
Episoden eines grossern Ganzen vor uns sehen. [Nach den
neueren Forschungen unterscheidet man drei Amazonentypen,

b jeden in vielen Exemplaren erhhlten: 1) die verwundete Ama-
zone, Hauptexemplar im grossen Saal des Museo Capitolino
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(mit dem Namen des Sosikles, wovon fraglich, ob er den
Kiinggler bedeutet), zuriickgefiihrt auf ein Original des Phidias;
2) die ermattet ausruhende Amazone mit auf den Kopf ge- s
legtem rechtem Arm, Hauptexemplar im Braccio nuovo; [will-
kiirlich restaurirt;] mit Wahrscheinlichkeit auf Polyklet be-
zogen; 3) die den Speer zum Sprung aufstiitzende, auf
Strongylion zuriickgefiihrt, wovon das Hauptexemplar, die Mat-
tei'sche Amazone, in der Galeria delle Statue des Vaticans.]
— EKine Wiederholung hiervon scheint auch die Statue aus o
Serpentin im Turiner Museum zu sein, welche schlecht als
Artemis restaurirt ist.

Eine interessante kleine Bronzewiederholung der zum 4
Sprung sich anschickenden Amazone findet sich in den Uffizien
(Bronzen, II. Zimmer, 2. Schrank; mit restaurirtem Arm.)

An der bekannten Statuette des Museums von Neapel e
(11 Saal der Bronzen), welche eine behelmte kiimpfende Amazone
zu Pferd darstellt, ist der Typus pur wenig zu erkennen.

[Eine besonders grossartig gedachte und ausgefiihrte Ama- ¢
zone, die, wie es scheint, am Pferde hiingend von ihm geschleift
su denken ist, steht im Hof des Palazzo Borghese in Rom.]

Die Gestalt Apoll’s, wie wir sie aus den Statuen der
Bliithezeit und deren Nachahmungen kennen lernen, ist das
gemeinsame Resultat sehr verschiedener mythischer Grund-
anschauungen und einer bestimmten kiinstlerischen Absicht
auf eine Darstellung des Hochsten. Apoll ist ein kimpfender
Gott, welcher Ungeheuer und trotzige Menschen zernichtet,
er ist zugleich der Grott alles heilvollen, harmonischen Daseins,
dessen Sinnbild und Beihiilfe Musik und Dichtung sind; als
Theilhaber an der héchsten Weisheit gehort ihm auch vor-
zugsweise die Weissagung und deren Ausdruck, die Orakel.
Die ausgebildete Kunst aber konnte diese Charaktersiige nicht
alle einzeln darstellen; sie gab als gemeinsames Symbol aller
Ordnung und alles Heiles ein Sinnbild der héchsten, man
konnte sagen, centralen Jugendschonheit, wie dies dem Greiste
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des Griechen gemiiss war. Kithara, Lyra, Bogen und Kécher
bleiben nur als Attribute; das wahre Kennzeichen des Apoll
ist eine Idealform, welche von jeder Spur einer Befangenheit,
eines Bediirfnisses vollkommen rein ist, und nicht bloss zwi-
schen dem gymnastischen Hermes und dem weichen Dionysos,
sondern zwischen allen Gdttergestalten die hochste Mitte hilt.
Schlanke Korperformen, mit so viel Andeutung von Kraft als
die jedesmalige Bewegung verlangt: ein ovales Haupt, durch
den miichtigen Lockenbund iiber der Stirn noch verlingert er-
scheinend ; Ziige von erhabener Schénheit und Klarheit.

Von den in Italien vorhandenen Statuen gewihren aller-
dings nur wenige eine volle Anschauung dieses Ideals; die
meisten sind romische, sogar nur decorative Arbeiten. Doch

s befindet sich darunter der Vaticanische Apoll (in einem be-
sondern Gemach des Belvedere); als Sieger iiber den Drachen
Python, vielleicht iiber die Niobiden, ja als Vertreiber der
Erinnyen gedacht — je nachdem man einer Erklirung bei-
pflichtet — wendet er sich, nachdem sein Pfeil getroffen, mit
hohem Stolz, selbst mit einem Rest von Unwillen hinweg.
[Die deklamatorische rvechte Hand, welche man sich lieber
wegdenken méchte, ist doch der Hauptsache nach alt] Wahr-
scheinlich Nachahmung eines Erzbildes, wie der Mantel an-
deutet, zeigt diese Statue eine Behandlung des Einselnen, die
man am ehesten der ersten Kaiserzeit gutrauen will und die
gegenwiirtig nicht mehr so mustergiiltig erscheint, wie zur
Zeit Winckelmann’s. Einer unverglinglichen Bewunderang
bleibt aber der Gedanke des Glanzen wiirdig, das Gdttlich-
Leichte in Schritt und Haltung, sowie in der Wendung des
Hauptes. (Welches iibrigens, der Wirkung zu Liebe, weit
nach der rechten Schulter sitst.)

[Durch eine kleine Wiederholung der Statue in Bronse,
welche in Griechenland aufgefunden worden und im Besitze
des Grafen Stroganoff in 8t. Petersburg befindlich ist, ergiebt
sich die Ergénzung der linken Hand als nicht den Bogen,
sondern die Aegis haltend, die der Gott schreckend empor-
hebt; man hat an die Abwehr der Delphi iiberfallenden Gallier
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gedaecht. — KEine aus Rom stammende Wiederholung des
Kopfes, welche aus der Hand des Bildhauers Steinhiuser in
Privatbesitz nach Basel gekommen ist, lisst - jetzt klar er-
kennen, dass die herrliche Erfindung der Statue der Diadochen-
zeit, Bearbeitung und Ausfiihrang des Exemplares im Bel-
vedere aber allerdings der Kaiserzeit angehoren.]

Noch im Kampfe begriffen, die Sehne des Bogens an-
siehend,?) finden wir Apoll in einer Bronsestatue des Museums
von Neapel (IL. Saal d. Br.). Hier ist er ungleich jugendlicher,
schlank, als Knabe, doch mit einem #hnlichen unwilligen Aus-
drucke des Kopfchens gebildet. Die schéne Bewegung seines
Laufes wird durch das iiber den Riicken und dann vorn
iber die Arme geschwungene Stiickchen Gewand gleichsam
noch beschleunigt.

Am hiufigsten repriisentirt ist der Typus des angelehnt
ausrahenden Apoll, welcher den rechten Arm iiber das Haupt
schliigt und mit der Linken meist die Kithara hilt. Dieses
Motiv mit seinem fast genrehaften Reiz kam, wie wir denken
moochten, urspriinglich nur einem sehr jugendlichen Apoll zu,
und so stellt auch die beriihmte florentinische Statue (Uffizien,
Tribuna), welche mit Recht der ,Apolling* genannt wird,
den Gott auf der Grensge des Knaben- und Jiinglingsalters dar.
Leider musste dieses Werk in neuerer Zeit, schwerer Ver-
letzungen wegen, einen Kittiibergug annehmen, welcher die
echte Epidermis vollig verhiillt; allein die praxitelische Schon-
heit schimmert noch deutlich durch. Der Ausdruck des leichte-
sten Wohlseins ist hier mit einem Ernste verbunden, welcher
die Gestalt auf den ersten Blick von bloss- halbgottlichen
‘Wesen unterscheidet.

Die lebensgrossen, ja colossalen Statuen desselben Motives
sind wohl nur spiitere und an sich keinesweges gliickliche ¥)

1) 8o schliesst man aus der Haltung der Hiémde, demn der Bogen ist niecht mehr
erhalten.

2) Einer der vielen Belege daflir, wie wenig der Masssstab Sache der Willktir ist.
Je feierlicher, sy trischer ein Motiv ist, desto eher wird es Vergrisserungen und
Verkleinerungen agen; je t und genrehafter, desto weniger; sodann
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Vergrosserungen, welches auch ihre Umbildung ins Erwach-
a sene und Volle sein moge. 8o die zum pythischen Apoll mit
Schlange und Dreifuss umgeschaffene, colossale halbbekleidete
Figur von dieser Haltung, im grossen Saal des Museo Capi-
b tolino, und die #hnliche grosse Basaltstatue im' Museum von
c Neapel (L. Saal); besser und ganz nackt die grosse -Statue
im Zimmer des Sterbenden Fechters (Museo Capitolino); —
ehemals hatte dieselbe Stellung der jetat mit ausgestrecktem
a4 Arm restaurirte Apoll am Ende des ersten Ganges der Uffizien,
e vielleicht eine Arbeit hadrianischer Zeit; auch derjenige im
Dogenpalast zu Venedig, Corridojo, leidlich rdémisch.

Eine vom Apollino ganz verschiedene und doch wieder un-
endlich schone Bildung des jugendlichen Apollon verdanken wir
sicher dem grossem Umbildner des Erhabuen in das Lieblich-
Reizende, Praxiteles. Es ist derjenige Apoll, welcher, mit der
Linken leicht an einen Baumstamm gelehnt, einer an diesem
emporkriechenden Eidechse auflanert. (In der Rechten, wo sie
richtig restaurirt ist, hilt er den Pfeil, womit er das Thier zu
todten gedenkt, sobald es hoch genug gekrochen sein wird;
daher sein Name Sauroktonos, Eidechsentédter.) Die noch
beinahe knabenhaften, iiberaus schlanken Formen, die fast
weiblich schbénen Ziige des Kopfes und die leichte ruhende
Stellung, welche an den Satyr periboétos desselben Meisters
erinnert, geben diesem genrehaften Motiv einen hohen Reiz.
8o musste das Far-niente eines jungen Gottes gebildet werden.

t Ein sebr schones, stark restaurirtes Exemplar im Vatican,
& Galeria delle Statue. Ungleich geringer das kleine bronzene in
b der Villa Albani (Zimmer des Aesop). Eine #hnliche Statue,

dtirfen Unsusgewachsene, fir welche die Kindes- und Knabengrisse ein Theil des
Charakters ist, nicht bedeutend vergrissert werden — anderer und gewichtiger Seiten-

* ursachen nicht zu ge&enken. Lehrreich sind in dieser Beziehung die vergriosserten
Marmorcopien bertthmter Antiken in der Villa Reale zu Neapel. Wenn vieleriel Un-
gleichartiges, noch dagn in freiem Raume, gleichmissig wirken soll, so wird man
allerdings dem Maassstab Gewalt anthun miissen; das Auge wird aber den einseinen
Fall anch leicht errathen, wo diess geschehen ist. Das riesenhafte Herakleskind im
grossen Saale des Museo Capitolino gehdrt ebenfalls hierther — um von den Weih-
beckenengeln in 8t. Peter gu schweigen.
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aber mit Lyra, Dreifuss etc., aus Marmor verschiedener Farben
erginzt, in den Uffizien zu Florenz (zweiter Gang).

Diesem berithmten Motiv glauben wir den sog. Adonis
des Museams von Neapel (III. Gang) an die Seite stellen zm
diirfen. Abgesehen von den restaurirten Armen und Beinen
bleibt ein jugendlicher Torso tibrig, minder weich als Dionysos,
minder athletisch als Hermes, mit einem reichlockigen Haupt,
dessen Ziige am ehesten sich dem apollinischen nihern. Eine
Ahnung sagt uns, dass auch dieses schine, geniessende Wesen
in die Reihe praxitelischer Bildungen zu setzen sein mochte;
tiber seine besondere Benennung darf man im Zweifel bleiben.
Die vorziigliche Arbeit kénnte wohl griechisch sein *). — Der
Apoll im Musenzimmer der Villa. Borghese ist eine miissige, b
sehr geflickte Statue. An demjenigen im grossen Saal des o
Palazzo Farnese sind die alten Theile sehr schin. -

Als Fithrer der Musen nimmt der Glott eine Gestalt und
Haltung an, welche nur im Zusammenhang mit den Musen
gelbst ihren vollen Sinn offenbart. (8. unten.)

Von den einfachen, stehenden Apollobildern ohne beson-
dere Bezichung ist dasjenige im Palast Chigi zu Rom nennens- a
werth, welches noch mehr dem kriftigen als dem reichschénen
Typus nahe steht. [Eine Replik im Gabinetto delle Maschere o
des Vaticans, links.] Noch alterthiimlicher ein zweiter Apoll ¢
im grossen Saal des Museo Capitolino [nath einem frithgrie-
chischen und zwar altattischen Werke; Wiederholungen im Bri-
tischen Museum und in Athen, letzere im Theater ausgegraben).
Eine kleine florentinische Bronze (Uffizien, II. Zimmer d. Br., ¢
1. Schrank) stellt den Apoll ebenfalls in friiherer Art, mit der
Rechten iiber die Schulter in den Kocher greifend, dar.

Ein bis jetzt nicht erklirter Moment der Ruhe ist aus-
gedriickt in dem nackt mit gekreuzten Beinen stehenden,
scheinbar mit dem linken Oberarm auf sein lang herabfallendes
Gewand gelehnten Apoll; am unterh Ende des Gewandes der
Schwan. (Ich kenne davon finfExemplare: Museum von Neapel, ,

®

*) Eine sehr schine kieine Bronze, welche mich in der Anffassung an diese Statue
erinnerte, findet sich im Museo zu Parma. Ebendort noch ein gauter ganz klelner Apoll, *
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I. Sual; — Museo Capitolino, grosser Saal; — Uffizien in
Florenz, erster — und zweiter Gang, das letstere vielleicht
am besten gearbeitet; — grosser Saal des Palazzo Vecchio in
Florenz). Ob das Gewand irgend eine Stiitze verhiillend ge-
dacht ist, von der doch wenigstens in den vorhandenen Wieder-
holungen gar keine Andeutung erscheint? Ob ein ehernes
Original vorlag, dessen Stiitze dem Copisten in Marmor nicht
geniigen konnte? Jedenfalls muss das Urbild von hohem Werthe
gewesen sein, wie schon die oftere Wiederholung und die
hochst anmuthige Stellung zeigt. Das zweite florentinische
Exemplar hat einen fast weiblichen und doch echten Kopf.

Die Sochwester Apoll's hat wie in den Grundbedeutungen
(als Kimpferin gegen Thiere und Frevier und als Licht-
spenderin) so auch in der Gestalt Aehnlichkeit mit ihm. Die
Kunst der Bliithezeit bildete sie indess nicht zu einem so
allseitigen Ideal aus wie den Bruder; der Aphrodite blieb
es vorbehalten, die ,,Wonne der Gétter und der Menschen*
zu werden, wihrend in Artemis Bewegung und Thitigkeit
zu sehr vorherrschten. Ihre sehr zahlreichen, aber fast durch-
gingig stark restaurirten Statuen lassen sich auf zwei merk-
bar verschiedene Typen zuriickfithren.

Der eine ist der einer reifen Jungfrau von reicher, voller
Bildung, welche sich bisweilen in der Rundung und den Ziigen
des Hauptes der siegreichen Aphrodite ndhert. Die Gestalt
ist wohl die der Jigerin, allein ohne das Amazonenhafte, von
milden Formen. So sehen wir sie, ganz bekleidet, in der

s liebenswiirdigen Statue des Braccio nuovo (Vatican); es ist
Diana, die den schlafenden Endymion beschleicht, iingst-
lich und behutsam, in denkbar schonster Bewegung. — Die
meisten Statuen stellen sie jedoch bloss in dem bis iiber die
Knie aufgeschiirzten Untergewand, hurtig schreitend, begleitet
von. einer Hirschkuh, auch wohl von einem Hunde dar. So
das mittelmiissige, aber des Kopfes wegen charakteristische

b Werk im Museum von Neapel (I. Saal) Bisweilen sind ihre
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Locken iiber der Stirn zu einem Bunde (Krobylos) gekniipft,
wie es der Jigerin und auch dem streitbaren Apoll zukémmt,
{der schonen Wirkung halber indess auch bei den Aphroditen-
bildern von der knidischen abwiirts zur Regel wurde).

Der andere Typus, der sich viel enger an den des Apoll
anschliesst, musste da entstehen, wo die Greschwister als zu-
ummengahbng dargestellt oder gedacht wurden, also bei
ihrem gemeinsamen Kampf, z. B. gegen die Niobiden. So
ist das getreme Gregemstiick zum Apoll von Belvedere die
Diana von Versailles (im Louvre) dem. Bruder dermassen
entsprechend gebildet, dass man an einer Zusammengehdrig-
keit beider kaum zweifeln mag. Ausser den sehr schlanken
Verhiltnissen hat die G6ttin mit ihm hier auch den Ausdruck
des Unwillens gemein, der in dem schmalen weiblichen Kopfe
sich fast zu scharf und héhnisch ausspricht; ihre nicht mensch-
lich ungestiime, sondern iibermenschlich unaufhaltsame Be-
wegung zeigt, dass sie erst zum Kampf oder zur Jagd eilt,
withrend Apoll seinen siegreichen Pfeil schon entsandt hat
[s. oben]. Von den italienischen Sammlungen enthilt das
Museum von Neapel (IL. Saal d. Bronzen) den Oberleib einer
Diana, welche zu dem ebendort aufgestellten lautenden Apoll
(8. 459, a) gehorte und zugleich stark an die Statue des
Louvre erinnert.

Als Lichtbringende (Lucifera), als Luna (Selene) erscheint
Diana in der Regel ganz bekleidet 1) mit (meist restaurirten)
Fackeln in den Hinden. (In der kérperlichen Bildung bald
mehr dem erstgenannten bald mehr dem letztgenannten Typus
entsprechend.) Die Kunst bemiihte sich hier, das Eilige
und Leichte des Schrittes in einem reichen, rauschend be-
wegten Gewande auszudriicken. Wir besitzen von zwei gewiss
sehr vorzughchen Originalen, einem stark ausschreitenden and
einem in kleinen Schritten gleichsam schwebenden, nur Nach-

bildungen von bedingtem Werthe. Statuen im Museo Chiara- b

1) 8o schon In der thres Werthes halber zuerst genannten Diana des Braccio nuovo,
welche ja ais Belena gedacht.
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amonti und im Gabinetto delle Maschere des Vaticans; die
letztere mit einem #hnlichen fast bittern Ausdruck, wie die
Tédterin der Niobiden; die reichen Haare nicht aufwirts ge-

b bunden, sondern offen zuriickwallend. — Eine wirklich schwe-
bende (auf einem zuriicktretenden Tronco ruhend) im Kaffee-
haus der Villa Albani; ihr Kopf vom ernst-lieblichen Typus.

¢ Eine schlecht restaurirte Schreitende im Pal. Riccardi zu
Florenz (Vorzimmer der Acad. della Crusca).

Bei einem Vergleich mit den flatternden Gewindern der
Berninischen Schule wird man selbst den manierirtesten Dianen-
bildern dieser Art im Verhiiltniss das schone und edle Maass-
halten zugestehen, das die antike Kunst nie ganz verlisst.

4 - Schliesslich ist eine schéne kleine Bronze der Uffizien
(. Zimmer d. Br., 4. Schrank) nicht zu iibersehen.

e [Die archaistische Marmor-Statuette der schreitenden Ar-
temis aus Pompeji, Neapel, III. Gang (s. oben 8. 437 d),
ist namentlich wegen der erhaltenen deutlichen Reste der
Bemalung interessant.]

BSo wie Apoll unter den Géttern, so bezeichnet Aphro-
dite unter den Géttinnen die Sonnenhhe griechischer Ideal-
bildung, nicht in ihrem &ltern, koniglich matronenhaften Typus,
sondern in derjenigen Grestalt, die sie erst in der Zeit nach
Phidias empfing. Und zwar scheint sich zuniichst diejenige
Darstellung ausgebildet zu haben, welche wir aus der Venus
von Melos (im Louvre) kennen lernen; vielleicht aus Scheu,
zu frithe in den gewdhnlichen Liebreiz zu verfallen, gestaltete
die Kunst sie als Herrin selbst iiber géttliches Geschick, als
Venus victrix, wahrscheinlich mit den Waffen des Ares
in den Hinden, vielleicht auch eine Palme umfassend *) und
von den Hiiften an bekleidet. Ihr Bau ist nicht bloss schon,
sondern gewaltig, mit einem Anklang an das Amazonenhafte;

1) Bekanntlich fehlen der Venus von Melos die Arme und anch die Fortsetzung
der Basis bleibt zweifelhaft.
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ihr Haupt trigt géttlich freie und stolze Ziige, die wir im
Leben nicht wohl ertragen wiirden. — Eine nur sebhr bedingte
Reproduction hiervon ist die Venus von Capua im Mu-
seum von Neapel (IIL. Gang), aus spiiterer, versiissender
Kunstepoche. Die widerliche Restauration der Arme und
den ganz willkiirlich neben sie gestellten Amor denke man
sich hinweg, — denn von letzterm sind auch die Fiisse nicht
alt, wie man behaupten will, sondern nur die untere Platte
der Basis, welche indess ganz etwas anderes, etwa eine
Trophie getragen haben wird, oder irgend einen Gegenstand,
den die Gtottin mit der Hand beriibrte. In der Behandlung
der Formen steht diese Aphrodite mehrern der unten zu
nennenden lange nicht gleich. (In spielender Umdeutung
braucht die spiitere Kunst den Gedanken in der guten ré-
mischen Statue einer nackten sebr jugendlichen Venus, welche
sich das Schwert .des Mars umhingt; Uffiizien, Verbindungs-
gang; Replik in Berlin.)

Es kann nicht befremden, dass die rémische Kunst sich
dieses Motives geradezu bediente, um die Victoria, den weib-
lichen Genius des Sieges darzustellen. Dieser Art ist die
herrliche eherne Victoria im Museo patrio zu Brescia;
schon im Typus des Kopfes der Gottin genihert, vergegen-
wiirtigt sie uns vielleicht ziemlich genau die Haltung und Be-
wegung der siegreichen Aphroditen, nur dass sie auf den Schild
schreibt und auch am Oberleibe mit einem (vorziiglich schon
bebandelten) leichten Gewande bekleidet ist. Sie steht mit
dem linken Fuss auf einem (restaurirten) Helm, und stiitat
den (restaurirten) Schild auf die vom Ueberschlag des Mantels
bedeckte linke Hiifte. Auf Miinzen des I. Jahrh. n. Chr.
sind Victorien dieses Typus nicht selten.

Einen andern Sinn zeigt der von Praxifeles und seiner
nknidischen Aphrodite“ abgeleitete Typus. Das Gott-
liche geht hier rein in den wunderbarsten weiblichen Liebreiz
auf, der sich in grossartigen Formen unverhiillt, aber ohne
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alle Litisternheit offenbart. Die Herrin ist hier zuerst mit
einem blos menschlichen Motiv, nimlich als baden Wollende
oder Grebadete dargestellt; darauf deatet das Salbengefiiss, auf
welches sie bisweilen mit der einen Hand das Gewand legt;
mit der andern, auch wohl mit einem Theile des Gewandes
deckt sie den Schooss, nicht dngstlich, auch nicht buhlerisch,
sondern wie es der Gottin gewiemt. Oft hat sie beide Hinde
frei, die eine vor der Brust, die andere vor dem Schooss.
Die Leichtigkeit und zugleich die Ruhe ihrer Stellung ist nicht
mit Worten auszudriicken ; sie scheint herbeigeschwebt zu sein.
Das Schmachtende ist in den noch immer grandiosen Ziigen
des hier schon etwas schmalern Hauptes nur eben angedeutet.

Die verschiedenen Einzelmotive, welche wir so eben be-
zeichneten, sind meist in mehrern Beispielen nachweisbar, von
welchen sich manche bis in die spiiteste Romerzeit hinein ver-
lieren. Wir nennen nur die wichtigern Exemplare:

Die Vaticanische (Sala a Croce greca) mit modernem
blechernem Gewande; der herrliche Kopf noch sehr an die
Venus victrix erinnernd.

Diejenige im Palast Chigi zu Rom, Copie von Menophantos
nach einer beriihmten Statue in Troas; mit der linken das
Gewand vor den Schoss ziehend, die Rechte vor der Brust.

Diejenige im Herakleszimmer der Villa Borghese.

Die Capitolinische (in einem verschlossenen Zimmer
des Museo Capitolino); beide Hénde frei; ziemlich stark vor-
wirts gebeugt, sodass die obern Theile des Hauptes dem Licht
zu Gefallen etwas flach zuriickliege ndgebildet werden mussten;
die Riickseite von unvergleichlicher naturalistisch-schoner Bil-
dung. - Fast unverletzt erhalten; {der obere Theil des Haares
nicht ganz fertig gearbeitet].

Diejenige im Hauptsaal der Villa Ludovisi, sehr durch
Politur verdorben und wohl nie von besonders guter, eher

- von schwiilstiger Arbeit, verrith in der grossartigen Auffassung

-

des Kopfes ein treffliches Urbild. Die Haltung kommt der
Venus Chigi am nichsten.
Diejenige im Palast Pitti zu Florenz (inneres Vestibul
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oberhalb der Haupttreppe); der linke (richtig restaurirte) Arm
nach dem Salbgefiiss gewandt, der recht¢ vor dém Schooss.
Gute rémische Arbeit.

Diejenige im Dogenpalast zu Venedig (Corridojo), der
Capitolinischen nahe verwandt, von mittlerer romischer Arbeit;
der Kopf noch melir alterthiimlich.

Von diesen Aphroditenbildern unterscheidet sich eine dritte
Gattung, an deren Spitze die Mediceische Venus steht. Hier
erreicht der Liebreiz seine hochste Stufe durch das Midchen-
hafte, welches sich in den noéh nicht vollsténdig ausgebildeten
Formen und in dem feinen Képfchen ausspricht. Der kleinere
Maassstab gehort wesentlich dazu, um diesen Charakter zu
vervollstéindigen. Von der Gdttin sind Wwir hier allerdings
wieder um éine Stufe weiter entfernt, und ein ernster Blick
mag sich wohl gerne zuriickwenden von dem M#dchen zu jenén
reifen gottlichen Weibern, zur siegreichen und zur knidischen
Aphrodite. Allein auch hier hat die Kunst ein Hochstes gegeben.

Die Mediceische Venus, in der Tribuna der Uffizien
zu Florenz, ist ein Werk des Atheners Kleomenes, Sohn des
Apollodorus (die jetzige Inschrift neu, aber Copie einer gleich-
lautenden echten), vielleicht aus dem IL. Jahrhundert v. Chr.
— Hier ist kein Gewand und kein Salbgefiss mehr beige-
geben; die Kunst wagt es, die Gt6ttin nackt zu bilden um
ihrer blossen Schonheit willen, ohne Bezug auf das Bad. Der
unumgiingliche Tronco ist hier als Delphin gebildet, weniger
um auf die Geburt der Venus aus dem Meere anzuspielen,
als um den weichen Linien dieses Korpers etwas Analoges
zur Begleitung anzufiigen. Ob nun die Statue selbst das
hochste denkbare Ideal weiblicher Schgnheit darstelle — diess
wird je nach dem Geschmack bejaht oder bestritten werden.
Sehr’ verglittet und mit affectirt hergestellten Armen und
Hinden, gestattet sie iiberhaupt kein unbedingtes Urtheil mehr;
selbst’ am Kopf mochte das Kinngriibchen von moderner Hand
verstirkt sein; zudem fehlt die ehemalige Vergoldung der

Burckhardt, Cicerone. 30 :



468 Antike Soulptur. Aphrodite,

Haare und das Ohrgehiinge, nebst der farbigen Fiillung der
Augen. Fiir all Das, was iibrig bleibt, wollen wir den Be-
schauer nicht weiter in einem der gréssten Geniisse storen,
die Italien bieten kann.

(Die Attitude, bald in mehr m#dchenhaften, bald in fraunen-
haften Formen ausgedriickt, wurde eine der beliebtesten. Eine
grosse Menge von Wiederholungen, in der Regel nicht mehr

a als Decorationsfiguren, finden sich iiberall. Zwei {iberlebens-
grosse z. B., die eine mit dem zur Stiitze dienenden Gewand
hinten herum, stehen im ersten Gang der Uffizien und ge-
withren mit ihren leeren Formen einen interessanten Vergleich,
wenn man sich von der Vortrefflichkeit der Mediceischen
iiberzeugen will.)

Dieser Typus erst eignete sich zur Verarbeitung in eine
Anzahl herrlicher Stellungen; die G6ttin musste sich von dem
Cultusbild moglichst weit entfernen und ganz zum schénen
Midchen werden, damit die Kunst vollig frei damit walten
konnte. In den bessern Fillen aber bleibt sie Aphrodite und
tiber alles Grenrehafte weit erhaben.

b  Wir nennen hier zuerst die kauernde Venus (Vénus
accroupie), deren schonstes Exemplar (Vatican, Gabinetto delle
Maschere) den Namen Bupalos triigt. (Nicht derjenige des
IV. Jahrhunderts v. Chr., sondern jedenfalls ein weit spiterer
dieses Namens.) Es ist nicht eine aus dem Meer aufsteigende,
sondern eine im Bad sich waschende; die Basis triigt noch in
ihren alten Theilen die Andeutung der Wellen, auf welchen
die G6ttin ruht — denn nie hiitte die griechische Kunst einer
gemein-wirklichen Illusion zu Liebe irgend einen Theil der
Korper unter dem (marmornen) Wasser versteckt. Bei sehr
bedeutenden Restaurationen bleibt doch die Art, wie die Glie-
der sich decken und ihre Linien sich schneiden, unerreichbar
schon. Der Korper ist, bei -einer scheinbar leichten Behand-
lung, voll des edelsten Lebens. (Die Epidermis leider stark

< verletzt, der Kopf iiberarbeitet?) — Ein viel geringeres, stark
restaurirtes Exemplar in den Uffizien zu Florenz, (Verbin-

a dungsgang), ein anderes im Museum von Neapel. (IL. Saal.)

-
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Es folgt Aphrodite Kallipygos, im Museum von Neapel.
(III. Gang.) Der Kopf und mehrere andere Theile sind mo-
dern und schlecht, das Uebrige aber von merkwiirdiger Voll-
endung und raffinirtem Reize. Die Absichtlichkeit der ganzen
Darstellung riickt dieses Bild in das Gebiet des Buhlerischen,
wenn man es auch nicht obscon nennen kann.

Aechnlich verhiilt es sich mit zwei charmanten ehernen
Figiirchen derselben Sammlung (kleine Bronzen, drittes Zim-
mer, auch in Florenz, Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen,
zweiter Schrank): einer die Sandalen ausziechenden und einer
im Abtrocknen begriffenen Venus, Das Stehen auf einem
Beine, hier mit der anmuthigsten Wendung des Kérpers ver-
bunden, hat mehr genrehaft Wahres als Ideales und vermag
uns die Géttin nicht als solche niher zu bringen. -

Reiner empfunden ist eine andere Statuette (IL. Saal d.
Bronzen), welche Aphrodite, von den Hiiften an bekleidet,
mit ihrem Haarputz, etwa mit dem Trocknen der Haare nach
dem Bade beschiftigt darstellt. Ein hichst zierliches Figiirchen,
vor bester Arbeit. Aehnlich eine Marmorfigur (freilich mit
restaurirten Armen und Lockenenden) im Braccio nuovo des
Vaticans, ans guter romischer Zeit. Bei andern sehr zier-
lichen kleinen Bronzen, welche die G#dttin in d#hnlicher Hand-
lung, aber ganz nackt darstellen, bleibt es zweifelhaft, ob sie
nicht erst die Haare auflost. (Uffizien, zweites Zimmer der
Bronzen, zweiter Schrank.) — Eine zum Bade sich vorberei-
tende Aphrodite des jugendlichen Typus ist wohl auch dar-
gestellt in der florentinischen sog. Venus Urania (Uffizien,
Halle der Inschriften). Abgesehen von den Restaurationen
mochte ihre Geberde am ehesten darin bestanden haben, dass
sie das um die Hiiften leicht geschiirzte Gewand mit der
Linken und die Haare mit der Rechten aufzulésen im Begriffe
war. Die Ausfiihrung ist vorgiiglich schén, doch schwerlich
mehr griechisch, die erhaltenen Theile des Kopfchens .von
einem Reiz, der an die Psyche von Capua erinnert. (Nach

30*
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neuerer Annahme ein praxitelisches Motiv, die sogenannte
Coische Venus.) 1)

Die spiitere Zeit hat noch einige Motive mehr hinzugefiigt,
die weder im Gedanken noch in der Ausfihrung zu den
gliicklichen gehdren. Vielleicht strebte z. B. derjenige Bild-

a hauer originell zu sein, welcher die Venus der Villa Borghese
(Zimmer der Juno) bildete, die sich mit dem Schwamme wiischt,
wiihrend ein Amorin zusieht; oder der Erfinder derjenigen

b kauernden Venus, welche den Delphin am Schweif hilt, im
Vorsaal der Villa Ludovisi. — Hiufig ist das Gewand iiber
dem Schooss zusammengekniipft, lisst vorn die Beine frei
und dient hinten als Stiitze (S. 468, a); — oder die Gdttin
ist im Begriff, es mit beiden Hinden um sich zu nehmen.

¢ (Beispiele von diesen beiden Motiven im Museo Chiaramonti
des Vaticans.) '

Das Miitterliche tritt in den bisher genannten Bildungen
der Aphrodite nirgends hervor. Mit ihrem Sohne Eros wurde
die Go6ttin kaum je zu einer Gruppe verbunden (wenigstens
haben wir keine solche). Die gefliigelten Kinder, welche ihr
beigegeben werden, sind Eroten, Amorine, nicht Darstellungen
‘des eigentlichen Eros.

Ein ganz besonderer Typus aber blieb ‘der miitterlichen
Seite der Géttin vorbehalten, vielleicht aus alter Zeit stam-
mend, jedenfalls aber erst unter den Kaisern hiufig wieder-

dholt. In vielen Sammlungen (z. B. ganz gut im Junozimmer
der Villa Borghese, auf der Treppe des Museums von Neapel,
als Statuette auch im II. Saal desselben, in der In-
e schriftenhalle der Uffizien zu Florenz u. a. a. 0.) findet man
das Bild einer ganz bekleideten Frau von reifer Schonheit,
deren Formen durch das diinhe, eng anliegende Untergewand
deutlich erscheinen; das Obergewand zieht sie eben mit dem
einen Arm vom Riicken heriiber, als wollte sie sich verhiillen.?)

» 1) [Bine grosse Venus, das bauschende Gewand unterwiirts susammenfaitend, im
Museum zu Syrakus.]
2) pAphrodite den Mantel liiftend“. [Br.]
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Es ist Venus die Erzeugerin (Genitrix), die Schiitzerin
des gesetzlichen Fottlebens der Familie, und zugleich durch
Anchiges die Ahnfrau des julischen Geschlechtes; ihr gelobte
Ciisar bei Pharsalus jenen Tempel, von welchem noch im Torre
de’ Conti unterhalb des Esquilins die kilmmerlichen Reste vor-
handen sind.?) — An den Statuen dieser Gattung ist der
Kopf netiirlich meist das Portriit irgend einer Kaiserin; wo
die Gottin selber gemeint ist, trigt sie matronale, aber noch
jugendlich schéne Ziige, wie z. B. die wohlerhaltene und "als
Decorationsfigur gut gearbeitete florentinische Statue beweist.
[Ein an das Ideal Canova’s erinnernder schiémer Marmor- s
kopf aus Ostia, im 15. Zimmer des Lateran.]

An den spitern Typus der Aphrodite, wie er sich in der
Mediceischen, in der Venus accroupie u. s. w. zeigt, schliessen
sich eine Anzahl halbgéttlicher Wesen verschiedener mytho- -
logischer Bedeutung an. Sie sind simmtlich halb oder ganz
bekleidet, denn die Nacktheit ist nur der Géttin und der
Buhlerin eigen. Ihre Ziige haben bei grossem Reiz und vieler
Aehnlichkeit doch nicht das Gottliche der Aphrodite, lassen
vielmehr eine Umbildung derselben in das Niedliche und
Grezitse erkennen. (Der Kopf schmal und linglich, doch
bisweilen auch jugendlich rund mit kurzem Nischen; der un-
tere Theil des Gresichtes ins Enge gezogen)) Das Wesent-
liche aber ist das Motiv der Stellung und Bewegung.

80 wird man 2. B. zugestehen, dass die Vaticanischeb
Danaide (Galeria delle Statue), welche das Schipfgefias
vor sich hilt, sich schner neigt als die Kunst diess Motiv
songt dargestellt hat. Die sanfte Bewegung, welche Hals,
Riicken, Leib und Hiiften beseelt und sich in der Gewandung
fortsetzt, hat nicht mehr ihres Gleichen; die Arme sind restaun-
rirt, allerdings trefflich. In den halbgeschlossnen Augen ist
der Schmerz tiber die vergebliche Arbeit leise angedeutet.

1) [Man fst jetzt der Ansicht, dass in dem Tempel Ciisar's vielmehr eine voller
bekleidete Venus stand, dieser Typus dagegen in einer etwas spltern Zeit bellebt wurde,]
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(Ein ungleich geringeres und stark restaurirtes Exemplar im
Tyrtiuszimmer der Villa Borghese.)

Diesen nimlichen Typus, welchen man etwa als den der
Nymphen bezeichnen konnte, spncht eine niedrig sitzende
bekleidete Figur 1) aus, welche den einen Arm aufstiitzt und
vor sich abwirts schaut. (Vatican, Galeria delle Statue; ein
zweites Exemplar im obern Stockwerk des Palastes Barberini
zu Rom.) Man glaubte in ihr die trauernde Dido zu erken-
neh, allein es ist wohl eher eine liebliche, triumerisch auf das
‘Wasser schauende Nymphe, vielleicht ein weibliches Gregenstiick
zu dem sich im Quell spiegelnden Narciss. [Neuerdings als
Laodamia bezeichnet; vielleicht eher eine auf den Altar ge-
flichtete Schutzflehende.] Das zerstreute Démmern nicht nur
im Ausdruck des Gresichtes, sondern auch der ungesucht nach-
lissigen Stellung wird dem Beschauer recht klar durch den
Vergleich mit einer gegeniibersitzenden, alterthiimlich gear-
beiteten Penelope; dieses ist die Sinnende, Rechnende und War-
tende; als Matrone ist sie mit verschleiertem Haupt gebildet.

Hier glauben wir auch die sog. ,Psyche“ aus dem
Amphitheater von Capua (jetzt im Museum von Neapel,
II1. Gang) unterbringen zu diirfen. Es ist nur ein Oberleib
mit der einen Hiifte, durch neuere Politur verdorben und jetzt

in einer unrichtigen Axe aufgestellt, aber von einer Siissig-

keit der Bildung, die alle Blicke fesseln muss. Fiir Aphro-
dite ist namentlich der untere Theil des Kopfes zu miidchen-
haft, auch liegen die Augen wohl zu tief im Schatten. Wir
wollen nicht die Handlung und Stellung errathen, diirfen aber
eine Nymphengestalt ahnen, welche der Danaide und der Dido
in der Erfindung ebenburtig war. [Nach Gemmen-Darstellungen
ziemlich sicher als eine an den Baumstamm gefesselte Psyche
zu deuten.]

Einzelne Képfe sind oft sehr schwer mit Bestimmtheit auf
diesen Typus guriickzufiihren. Ich glaube z. B. in einem Kopf
des Museums von Neapel (IL 8aal d. Br.) eine Grefihrtin der

1) Der Kopf ist eine Restauration, aber wahracheinlich eine antike.
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Jigerin Artemis zu erkennen, ohne doch dieser Benennung
sicher zu sein. Es ist der schone strenge Midchenkopf mit
aufwiirts zu einem Kranz gebundenen Haaren, welcher jetzt
Berenice heisst.

Als Quellgottheiten eigneten sich die Nymphen vorziiglich
zu Brunnenfiguren. In mehrern Sammlungen sieht man
dergleichen, meist von kleinerm Maassstab, Muschelbecken vor
sich hinhaltend, oder auf Urnen gelehnt, immer halb beklei-
det; fast lauter Decorationsarbeiten, mittelmissig in der Aus-
fithrung und selbst oft im Gtedanken. Man wird indess wohl
eine Nymphe des Museums von Neapel (III. Saal) ausnehmen a
miissen, welche wenigstens hiibsch gedacht ist, als eine zum
Baden sich Vorbereitende; sie lehnt mit dem linken Arm auf
die Urne und greift mit der Rechten nach der Sandale des
linken Fusses, den sie iiber das rechte Knie gelegt hat.
(Diese Extremititen sind nebst dem Kopf nemu, aber ohne
Zweifel richtig restaurirt. Die Arbeit an sich gering rémisch.)
Ein besseres Exemplar in den Uffizien (Verbindungsgang).
— Auch eine sehr schlecht gearbeitete schlummernde Nymphe ¢
im Vatican (Belvedere, zwischen dem Apoll und den Canova's)
weist auf ein reizendes Original hin [oft wiederholt]. — Noch
ein ganz einfach schones Motiv ist die halbnackte stehende
Nymphe, welche mit der Linken auf die Urne lehnt und die
Rechte auf die ausgeladene Hiifte stiitzt, Ich weiss mich
keines andern einigermassen erhaltenen Exemplares zu erin-
nern, als desjenigen im Pal. Pitti (Nebenhof links, beim Ajax),
welches freilich eine geringe romische Arbeit ist. An der
dihnlichen ehemals schonen Statue der Gtalerie von Parma ist e
gar zu Vieles modern.

Ins Matronale geht der Nymphentypus iiber in der Amme
des Dionysos, Leukothea; sie wird vollig bekleidet und
mit Binden um das Haar dargestellt. Ich kenne von voll-
stindigen Darstellungen nur die schéne, ungemein noble
Bronzefigur in den Uffizien (Bronzen, zweites Zimmer, ¢
Eckschrank rechts). Eine treffliche Marmorstatue in der un- g
tern Halle des Pal. Cepperello zu Florenz (Corso N. 4) mochte



474 Antike Sculptur. Ariadne. Farnesische Flora.

ich ebenfalls fiir eing Gotteramme halten, schon der starken
Briiste wegen. Der Kopf nen aufgesetgt, aber dezn gehirend.
Die sog. Sapphokopfe zeigen dieselbe Art, das Haar zy bin-
den. [Die Deutung auf Leukothea ist unsicher.]

Den bekleideten Nymphengestalten des gewaltigen Typus

s miissen wir eing in ihrer Art ginzige Statue heigesellen: die Va-
ticanische Clegpatra, richtiger die Schlummernde
Ariadne (Vatican, Galeria delle Statue). [Das daneben
eipgelasgene Relief, Nr. 416, zeigt gensu dasselbe Motiv in
der Gruppe der von Thesens verlassenen Ariadne], iiberdiess
ligst der erste Blick eine Schlafende, micht eine Sterbende
erkennen. (Sie ist etwas zu sehr nach vorn gesenkt, was
namgntlich dem iiber das Haupt gelegten rechien Arm gin zu
schweres Ansehen giebt und den ganzen Anblick etwas
verfilscht.) :

Als Motiv der Rnhe wird dieges Werk anf ewig die Sculptyr
beherrschep. Es ist nicht maglich ein lieblich-grandioses Weib
auf majestitischere Weige schlymmernd hingustreckep. Die
Art, wie der Kopf durch die Lage der Arme dia hichste Be-
deutung erhilt, die ungemeine Wiirde in der ¥reuzung der
Beine, endlich die unerreichbarg Pracht nnd die weise Auf-
einanderfolge der Gewandmotive werden nie genug zu hewun-
dern gein. — Der noch streng-schone Gegichtstypus lisst uns
eine Ariadne erkennen, die moch nicht in den Kreis ihres
Retters Dionysos aufgenommen ist; jhre gpiitere, bacchische
Gestalt wird uns weiter beschiiftigen.

Hier miissen wir eines der ruhmwiixdigsten Werke des

b Alterthums einschalten, die sog. Farnesische Flars (Mu-
seum won Neapel, V. Saal). Man deutet sie gegenwistig als
eine Hare [oder Spes]; da Kopf, Arme, Attrihute und Fiisse
modern gind, sq bleibt nur sp viel mit Sicherheit anzunehmen,
desg eip halhgattlichey Mittelwesen gemeint sei. Colassal und
fiir einen degorativen Zweck berechnet, zeigt diesy herrliche
Bild doch durchaus lebendige Arbeit, sowohl in dem von zwei
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Schalterspangen und einem Giirtel gehaltenen Unterkleid, als
in dem leicht herumgelegten Obergewande und in dem nack-
ten Theilen. PBei einer sehr reichen XKérperbildung giebt die
ganze Gestalt im hochsten Grade den Eindruck des leichten
Einherwallens, eine wahre Gottin des innigsten Wohlseins:

Eine andere colossale Statue derselben Sammlung (untere
Vorhalle) ist wohl wirklich eine Flors, allein rémisch-decorativ
bebandelt, als schwere Gesimsfignr; doch ist hier der gran-
diose Kopf alt. (Ob der als Gegenstiick aufgestellte ,Genius
des rimischen Volkes#, ebenfalls seltsam schwer gebildet, von
Alters her zu einer Reihe solcher Figuren gehérte, ist mir
nicht bekanat. Vgl. 8. 428, a und Anm. 1.)

Von Pomonen wiisste ich kein irgend ausgezeichnetes
Exemplar ansufiihren. Dasjenige in den Uffizien (erster Gang),
auf welches beispielshalber verwiesen werden mag, ist eine un-
bedeutende rémische Gartenfigur mit modernem Kopf. [Pomona
ist #berhaupt nirgends mit Wahrscheinlichkeit nachzuweisen.]

Leider ist auch keine recht gute Victorien- oder Nike-
Statue zu mennen !), obwohl es deren einst vortreffliche (frei-
lich von Erz oder edeln Metallen) gegeben haben muss, und
+ zwar sowohl schwebende (d. h. scheinbar auf den Zehen ste-
hende mit wehendem Glewande in der Art der Diana lucifera),
als stehende. Eine geringe der letatern Art, welche doch
auf ein gutes Urbild schliessen lisst, in den Uffizien (erster o
Gang); eine der erstern Art im Pal. Riceardi (Vorgzimmer
der Acad. della Cruscs). — Um so reichlicher sind die Vic-
torien im Relief und in der Malerei vertreten; die schonsten ¢
am Titusbogen. [Ein Relief im Vatican und Replik i den
Uffizien s. u. Relief.] — Einige kleine Bronzefiguren geben
wohl am ehesten einen Begriff von den schwebenden Victo- o
rien; eine treffliche im Museum von Neapel (bei den kleinen
Bronsen); eine andere in den Uffizien (zweites Zimmer der t
Bronsen, vierter 8chrank); diese letztere hat wie diejenigen

»

g

1) Wie es sich mit der Victoria des Museo patrio zu Brescia verhilt, wurde bef
Aniass der siegreichen Aphrodite (8. 465. c) erSrtert.
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am Titusbogen nackte Schenkel, zur Andeutung ihrer raschen
Botenschaft. Geringere Exemplare ziemlich hiufig.

Bei diesem Anlass mdg noch eines mythisch beriihmten
‘Weibes gedacht werden, das nur zu oft plastisch dargestellt
worden ist, nimlich der Leda mit dem Schwan. Ich brauche *
die betreffenden Statuen nicht niher zu bezeichnen; sie sind
nicht einmal recht gewaltig sinnlich, sondern meist so flau
und langweilig, dass ihre Aufstellung in den meisten Samm-
lungen gar kein Hinderniss gefunden hat, weshalb man ihnen
denn auch iiberall begegnet. Der Schwan sieht bisweilen
eher einer Gans #hnlich und man hat desshalb andere Deu-
tungen zu Hiilfe gezogen; wer aber beachtet, in welchen Fillen
das Thier klein gebildet ist, wird vielleicht mit uns der An-
sicht sein, dass diess aus demselben isthetischen Grund ge-
schah, um dessentwillen die Panther des Bacchus in kleinerm

s Verhiltniss gebildet wurden. (Die gemeinste aller Leden,
im Dogenpalast zu Venedig, Camera a letto, ist ein Werk
des XVIL [?] Jahrhunderts.)

Wenn die eben aufgezihlten weiblichen Bildungen ein
mythologisch Gregebenes verherrlichten, so zeigt uns eine an-
dere Reihe, die der Musen, wie die Griechen das Symbo-
lische lebendig zu machen wussten, wie frei sie sich dabei
bewegten und welche Grenzen sie innehielten. Statt sich
#ngstlich zu bemiihen, jede Muse einzeln von Kopf bis zu
Fusse ihrem Fache gemiiss zu charakterisiren, begniigten sie
sich mit Attribaten und driickten in den Gestalten selbst fast
nur das Allgemeine einer schén vergeistigten Weiblichkeit aus.
(Verstiimmelte Musenstatuen sind desshalb kaum mit volliger
Bicherheit zu restauriren, wenn man nicht ein Vorbild - mit
erhaltenen antiken Attributen vor sich hat.) Es ist das per-
sonlich gewordene Sinnen, niecht das Phantasiren oder das
Griibeln (wie in Diirers Melancholia), sondern ein ruhiges
Schweben in geistigem Gliick. Diese meist feierlich beklei-
deten Gestalten sind theils beschiiftigt, theils ruhend und
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hinansblickend (doch nicht in die Hohe!) gebildet; wir finden
sie sitzend, aufgelehnt, frei stehend, auch feierlich vortretend,
meist aber wird Stellung und Draperie-so sehr den Ausdruck
erhohen helfen, dass man auch ohne den Kopf die Statue fiir
nichts anderes als fiir eine Muse oder doch fiir ein urspriing-
liches Musenmotiv erkennen wiirde.

Einzelne Sarkophage, welche die Musen simmtlich dar-
stellen (einer im Museo Capitolino, Zimmer der Kaiser) geben
uns eine Idee von den (unter sich verschiedenen) Statuen-
gruppen, welche das Alterthum hervorbrachte und dann wieder-
holte. — TUnter den erhaltenen Statuen finden wir zwar viel-
leicht in Italien keine, welche der Polyhymnia des Berliner
Museums oder der Melpomene des Louvre vollig gleichkime,
allein doch manche achtungswerthe Exemplare. In der voll-

stindigsten Gruppe aus der Villa des Cassius (Vatican, v

Sala delle Muse) wird man, was die Arbeit betrifft, Vieles
vermissen, allein die schéne Abstufung des Sinnens, ohne alle
gewaltsam auffahrende Inspiration, mit Gienuss verfolgen kon-
nen. Die in der Erfindung lieblichste dieser Figuren, die
sitzend sich aufstiitzende Euterpe, ist allerdings nebst der
Urania erst spiiter anderswoher hinzugekommen. (Euterpe wird
sonst, z. B. in den beiden Exemplaren von Neapel, stehend
mit iiber einander geschlagenen Fiissen gebildet.)

Dagegen gehort urspriinglich zu dieser Gruppe, und zwar
als deren bestgearbeitete Figur, der im langen Gewand und
wehenden Mantel mit der Lyra einherschreitende, lorbeerbe-

=]

krinte Apollo Musagetes. (Wahrscheinlich Copie nach 4

Skopas.) Nirgends tritt Apoll so als Schiitzer und Anfiihrer
aller hohen Begeisterung auf wie hier; der allgemeine musische
Ausdruck concentrirt sich in dieser hochst jugendlichen, fast
weiblichen Gestalt ganz wunderbar. Er allein ist innerlich
and #usserlich bewegt; bald werden die Musen dem Festreigen
folgen miissen, den er eben antritt. — Ganz in der Nihe
steht wie zur Vergleichung ein anderer Musagetes, in welchem
Schritt und Gewandung affectirt erscheinen und der einen
ihm nicht gehidrenden: weiblich bacchischen Kopf triigt.
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a In demselben Saal findet man noch eine Muse in kleinerm
Maassstab, mit der Bezeichnung als Mnemosyne. Leider hat
diese reizend gedachte verhiillte Figur einen restaurirten Kopf.

b — Von den vier betreffenden Statuen des Musenzimmers in
der Villa Borghese ist nur etwa diec Melpomene besser gear-
beitet als das entsprechende vaticanische Exemplar; gerade
so viel, um das Verlangen zu steigern nach dem gewiss wun-
derbaren Original dieser Jungfrau mit dem Weinlaub im Haar
und mit dem auf den Fels gestiitzten linken Fuss. — In der

¢ Villa Ludovisi mehrere. — An der Treppe des Conservatoien-

d palastes auf dem Capitol eine vorgebliche Urania, jedenfalls
sebr schon als Grewandstatue.

Eine anregende Vergleichung mit den Musen gewiihren,

e am Eingang der Sala rotonda des Vaticans, die zwei grossen
Biisten, in welchen die (sonst als Musen personificirten) Co-
modie und Tragddie besonders dargestellt sind; Kopfe von
reifer Anmuth und mildem Ernst, aber ohne Liebreiz.

t Im Museum von Neapel empfiingt uns, und zwar gleich
in der untern Vorhslle, eine jener e¢olossalen Musen,
wie sie wohl ofter zum Schmuck von grossen Theatern
gearbeitet worden sind. Die fliichtige Arbeit und die
Berechnung auf eine Nische deuten klar auf eine der-
artige decorative Bestlmmung hin. (Sie 4st nur fiir die
Vorderansicht gedacht, wie das Zuriicktreten des Oberleibes
gegen Hiiften und Schenkel und selbst die Profilansicht des
Kopfes beweist.) Man nennt sie Urania, und die linke Hand
mit dem Globus, welche diesen Namen veranlasst, ist wohl
wirklich alt; dem Typus nach ist sie eine, zwer nicht ganz
ebenbiirtige, Bchwester der Pariser Melpomene. Alles ist gross
und’ einfach gegeben, das lange Kleid mit der geraden vor-
dern Falte, der auf den Schultern mit Spangen befestigte
Mantel, das Vortreten des linken, die Beugung des rechten
Fusses. Der Kopf ist mehr den gottlichen Bildungen ge-
nithert und scheint zwischen Hera und Aphrodite in der Mitte
zu stehen. — Diess war an sich nicht nothwendig, denn dass
auch das Midchenhaft-Liebliche des eigentlichen Musentypus
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sich in hdchst colossalem Maassstab darstellen lisst, zeigt der
- schone Kopf der Villa Borghese (Hauptsaal), welcher wohl a
mit Unrecht als Juno gegolten hat. — (Von #hnlicher Art,
sber geringer, die colossale Muse im Hof des Pal. Borghese b
zu Rom, die auch wohl als Apollo Musagetes bezeichnet wird.)

- Weiter enthilt das Museum von Neapel (I. Saal) einen
sitzenden Apollo Musagetes mit porphyrnem Gewand und e
weissmarmornen Extremititen. Die spitere romische Kunst
liebte solche Zusammensetzungen, schon weil die harten Stoffe
und ihre Bearbeitung viel Gteld kosteten. Wenn das Auge die
aus dem Farbencontrast und der Politur entstehende Blendung
iiberwunden hat, so entdeckt 2s in den meisten derartigen
Bildwerken, und so auch in diesem, eine ‘geistige Leerheit,
welche da ganz am Platze ist, wo der Stoff mehr anerkannt
wird als die Form. Diese Buntheit ist eine der begleitenden
Ursachen des Unterganges der antiken Sculptur gewesen.

In der ,Halle der Musen“ (IV. Saal) steht Mehreres unter ¢
dieser Kategorie beisammen, was erst durch Restauration und
willkiirliche Deutung den betreffenden Sinn erhalten hat. So
vielleicht selbst die treffliche Grewandstatue, welche hier und
anderwirts Polyhymnia heisst u. s. w. Die unzweifelhaften
Musen, z. B. Melpomene und die eine Euterpe, sind von ganz
geringer Arbeit. [Die sogen. Terpsichore, mit hochgegiirtetem .
Untergewand und dem langwallenden Mantel, wie die Urania
in der Vorhalle, ist sicher ein nach colossalem Vorbild re-
ducirter Apollo Musagetes.]

In den Uffizien zu Florenz: erster Gang eine mit Recht
oder Unrecht als Urania restaurirte Statue, mit dem maje-
stitischen Motiv des vorn iiber die Brust, dann iiber die
Schulter geschlagenen, endlich von hinten hervor unter den
Ellbogen geklemmten Obergewandes (wie die angebliche
Euterpe im Vatican, Gualeria delle Statue, Nr. 400). Der
Kopf schén und echt. — Ebenda, aus derselben Reihe, Kalliope.

Im Dogenpalast zu Venedig: Corridojo: zwei Musen vom f
Theater von Pola, decorative romische Copien nach einem alten
griechischen Typus, als Karyatiden mit fast geschlossenen

®
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Fiissen, symmetrischer Haltung, strenger und gewaltiger Bil-
dung. Das ehemalige Motiv der Arme zweifelhaft.

Bei Anlass der Musen sind am besten diejenigen zahl-
reichen weiblichen Statuen zu besprechen, welche unter dem
sehr allgemeinen Namen von Gewandstatuen zusammen ge-
fasst werden. Fiir eine kritische Aufzihlung (worauf hier
kein Anspruch gemacht wird) wiire es unerldsslich, zu er-
mitteln, welchen gottlichen oder menschlichen Gestalten die
verschiedenen Gewandungstypen zukamen. Die Schwierigkeit
einer solchen Forschung leuchtet ein, wenn man erwiigt, dass
weit die meisten dieser Statuen gefunden wurden ohne Hiinde
und Attribute, auch kopflos oder mit solchen Kopfen, die-
ihnen schon im Alterthum willkiirlich gegeben worden waren:
dass endlich schon das Alterthum hi#ufig vorhandene Gdtter-
typen zu Portritbildungen beniitzte. So viel ist immerhin
gewiss, dass eine Anzahl von Motiven der Stellung und Ge-
wandung, hauptsiichlich aus der spiitern Zeit der griechischen
Kunst, ein canonisches Ansehen genossen und um ihrer Schén-
heit willen bestiindig wiederholt wurden. Hauptsiichlich ge-
withrte der Chor der Musen, in den verschiedenen Auffassun-
gen, die wir nachweisen konnen, einen Vorrath der schdnsten
Vorbilder fiir die Drapirung von Bildnissfiguren, sodass beim.
-einzelnen Torso schwer zu entscheiden sein wird, ob er fir
eine Musenstatue oder fiir ein als Muse stylisirtes Bildniss ge-
arbeitet worden. Ausserdem sind unter der Masse der ,Ge-
wandstatuen Stellungs- und Drapirungs-Motive von Géttinnen,
symbolischen Personificationen, Priesterinnen, Theilnehme-
rinnen an Festzligen, selbst eigentlichen Genrefiguren begriffen;
manche Motive gehiren auch ganz urspriinglich der portri-
tirenden Kunst an und geben ideal aufgefasste griechische
und rémische Trachten wieder. — Wenn aus dem ganzen
Alterthum keine andern Kunstwerke erhalten wiren, so wiir-
den schon diese Gewandtorsen (selbst die gering ausgefiihrten
nach guten Motiven) uns den héchsten Begriff von der alten
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Kunst geben. Es ist keine ruhig-grossartige und keine ein-
fach-liebliche Stellung des beseelten Weibes, welche hier nicht
in und mit einer theils priichtigen, theils schlichten Gewandung
ausgesprochen wire. Haltung und Gewandung wiren beide
fir sich schon, aber es ist der hohe Vorzug der antiken
Kunst, dass sie ganz untrennbar zusammengedacht sind und
nur mit einander existiren.

Zu den reichsten Motiven gehort das schon bei-den Musen
vorkommende, auf verschiedene Attituden angewandte: theil-
weise Aufhebung des Gegensatzes zwischen Ober- und Unter-~
gewand, vermoge Durchscheinens des letztern durch das erstere.
Weit entfernt von der Kiinstelei, welche z. B. im vorigen
Jahrhundert bei mehreren Bildhauern zum peinlichsten Stre~
ben nach Illusion fithrte, ist hier der Contrast des Feinern .
und des Derbern und das Uebereinander der Faltung zwar
mit der héchsten Kunst, aber ohne alle falsche Bravour be-
handelt; man sieht (wenigstens bei den bessern Exemplaren)
immer, dass es dem Kiinstler vor Allem um die Hauptsache,
um das schone und sprechende Hervortreten der Gestalt im
Gewande zu thun war und dass er jene Zierlichkeit nur als
Mittel zum Zwecke brauchte.

Eine wunderbare und réthselhafte (romische ?) Figur, die
sog. Pudicitia, mag hier zuerst genannt werden. Sie fasst a
mit der rechten Hand in der Nihe des Halses den Schleier,
dessen Ende iiber den nach rechts hiniibergelegten linken
Arm berabfillt. 'Will sie sich verschleiern oder hat sie sich
eben entschleiert? — Das Auge bleibt in einer angenehmen
Ungewissheit. Das Zuriicktreten der rechten Schulter?), die
Stellung der Fiisse tragen mit zu diesem reizvollen Eindruck
bei. (Das schonste Exemplar im Braccio nuovo des Vaticans
[mit ergénztem Kopf] ein geringeres im Hof des Belvedere b
andere iiberall). |

Unter den iibrigen zahlreichen Motiven, wovon immer

1) Welches ja nicht etwa als Nachbildung eines zufiilig schmalschultrigen weib
lchen Individunms aufsufassen ist.
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eines reizender und sprechender ist als das andete, nennen
wir beispielshalber dasjenige, wobei der Ueberschlag des
. Obergewandes erst iiber die Brust, dann iiber die Schulter
geschwungen und von hinten hervor unter dem Arm ge-
klemmt wird (8. 479, e). Von vielen Beispieler eineg der
a schonsten: die als Euterpo restaurirte Gestalt in der Galeria
delle Statue des Vaticans.
Wieder eine besondere Aufgabe ist in der verhiillten
b Gefiisstrigerin (Museo Capitolino, Zimmer des Sterbenden
Fechters) gelost, die man fiir Pandora oder Psyche mit der
Biichse, fiir Tuccia mit dem Sieb u. 8. w., mit dem meisten
Recht aber als Triigerin eines Heiligthums in einem Festzuge
erklért hat.” Fiir uns ist diese nur fliichtig gearbeitote Statue
ein jedenfalls sehr schoner Versuch mehr, ein neues Motiv
von Haltung und Geberde in feierlicher Gewanduwig aunszu-
< driicken. Allerdings zieht in demselben Reum die sog. Flora
am schnellsten die Blicke auf sicl, eine schidne Rémerin, mit
einem Kranz um das Haupt; iiber deny feinen Unterkleid ein
eigenthiimliches Obergewand, welches wahrscheinlich. dem °
#ussern Effect zu Liebe so gebildet ist: mit sehr weiter
oberer Oeffoung, sodass es bei jeder Bewegung auf beide
Arme herabfallen miisste; von einem schweren Stoffe, welcher
so tiefe, schattige , Augen“ bildet, wie sie sonst kaum an
einem antiken Gtewande vorkommen; im Granzen macht sich
der Eindruck wie von einem schon drapirten Modell geltend.?)
) Den miinnlichen Togafiguren stehen am meisten parallel
eine Anzahl michtiger Gtestalten von betenden oder opfernden
Frauen (Orantinnen). Weniger wegen der Ausfithrung als
wegen der vollstindigen Erhaltung nennen wir hier die sogen.
d Pietas des Museums von Neapel (IIT. Saal der Bronzen). Das
Untergewand tritt sehr bescheiden zuriick; weit die Hauptsache
ist der gewaltige Mantel, welcher die ganze Figur sammt dem
Haupte umwallt. Von den ausgestreckten Armen klemmt der
linke mit dem Ellbogen die beiden Hauptenden zusammen,

1) [Nach Brunn’s Vermuthung g Nachbild efnes B Originals.]
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welche hierauf in zwei Zipfeln unterhalb des linken Knies
auslaufen; ein drittes Ende, dessen innerer Umschlag schén
iiber die Brust hinliuft, fliesst dann iiber dem linken Arm
hinunter. — An Marmorexemplaren ist bisweilen die Arbeit
besser, das Motiv aber der Verstimmelungen wegen unver-
stindlicher. — Gut erhalten, bis auf die Hinde (deren jetzige
Restauration allerdings die Orantin nicht mehr erkennen lisst)
und die Gewand-Enden rechts vom Besucher, erscheint eine
Marmorfigur dieser Art in derselben Sammlung (IL. Gang),
welche man unbedingt den herrlichsten romischen Gewand-
statuen beizihlen darf. Die bronzene Pietas wiirde daneben
ins tiefe Dunkel zuriicktreten.

Sehr hiufig kommt dasjenige Motiv vor, welches unter
den Musen vorziiglich der Polyhymnia eigen ist: das Ober-
gewand verhiillt bereits die linke Seite und den linken Arm,
so dass von der Hand nichts oder nur Fingerspitzen sichtbar
sind: hinten herumgeschlagen, soll es mit der erhobenen
Rechten eben noch einmal iiber die linke Schulter gelegt
werden. (Schon an zwei Statuen junger Romerinnen, vielleicht
von der Familie des Balbus, im Museum von Neapel, IT. Gang, b
und an einer Kaiserin, I. Gang.) — Auch an der sogen. c
Iphigenia, weélche in der Kirche S. Corona zu Vicenza neben a
dem 5. Altar links sich befindet. — Die florentinische Prie-
sterin (Uffizien, Halle der Inschriften) ist wiederum eigen- e
thiimlich reizend verhiillt; aus dem weiten Obergewande,
welches die ganze Gestalt umgiebt, siecht nur die Linke (mit
der restaurirten Schale) heraus; die Briiste und der unter-
geschlagene rechte Arm sind im Gewande vorziiglich edel
ausgedriickt. — Eine kostliche Priesterin findet sich auch r
unter den halblebensgrossen Statuen in einem der hintern
Siile (Stanza della Stufa) der Galerie des Pal. Pitti.

Das Untergewand wird als Hauptausdruck der Stellung
behandelt in drei sitzenden Statuen aus der friiheren Kaiser-
zeit, welche man fiir Bildnisse theils der dltern, theils der
jingern Agrippina erklirt. (Museo Capitolino, Zimmer der

Burokhardt, Cicerone. 31
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a Kaiser; Villa Albani, untere Halle des Palastes; wozu als
b Ergiinzung die bejahrte Sitzende mit verschlungenen Hinden
gehort, Museum von Neapel, IIT. Gang.)') Wenn es nun
misslich bleibt, physiognomisch Partei zu nehmen fiir Bilder,
welche entweder eine der tugendhaftesten oder eine der laster-
haftesten Romerinnen darstellen — wund beide Taufen sind
unsicher! — so haben wir doch jedenfalls denjenigen allge-
meinen Typus vor uns, in welchem sich die grossen Damen
des Tacitus und Juvenal mit Vorliebe abbilden liessen. Das
bequeme Auflehnen auf den Sessel, die schéne Entwickelung
der schonen Glieder, die sich dabei ergiebt, mussten dieses
Motiv sehr in Gunst setzen. Freilich scheinen diese Statuen
nur gut, bis man die sitzenden Frauen der Parthenonischen
¢ Giebel (Abgiisse in der Gips-Sammlung der Accademia di
S8an Luca, Palazzo Gregorio, Ripetta, und der franzgsischen
Akademie, Rom) damit vergleicht. Mit welch anderm Lebens-
gefiihl fliessen hier die leichten Grewiinder iiber die géttlichen
Gestalten!
Eine sehr eigenthiimlich und gut gedachte sitzende Spiit-

d romerin miissen wir indess hier noch erwihnen. Man sieht
in der obern Galerie des Capitolinischen Museums eine ganz
eingehiillte Grestalt, mit der verhiillten Rechten das Gewand
an das Kinn ziehend, die offene Linke unterschlagend. Die
Statue soll Julia Misa vorstellen, die Grossmutter der un-
gleichen Vettern Elagabal und Alexander Severus. TUeber
den Ausdruck tiefen Sinnens in Haupt und Stellung vergisst
der Beschauer gerne die nur mittelmiissige Ausfiihrung,

e Ebenfalls Kaiserinnen scheinen dargestellt in den sogen.
Vestalinnen der Loggia de’ Lanzi in Florenz. Vier der-
selben (von der offenen Seite des Gtebiiudes an gerechnet 2,
4, b und 6) zeigen das grandiose Motiv eines Obermantels,
der von der rechten Schulter schief herab gegen das linke
Knie, und mit seinem aufgenommenen Ende iiber den linken

- 1) Zwei Agrippinenstatuen von untergeordneter Arbeit in den Uffizicn zu Florenz
(Anfang des ersten Ganges.)
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Arm geht; darunter das #rmellose Brustkleid und das an
den Hiiften aufgenommene Unterkleid, dessen Bauschen wieder
auf die Schenkel herabfallen. Die Stellung ist in jeder dieser
colossalen Figuren besonders nuancirt, die Behandlung fiir
die wahrscheinlich spiite Zeit vorziiglich.

Auch die einfache griechische Idealgewandung wurde um
ihrer Schonheit willen noch lange, und nicht bloss bei Got-
tinnen reproducirt. Es ist ein schlichtes langes Kleid, iiber
den Hiiften meist so gegiirtet, dass etwas herabhingende
Bauschen iiber dem Giirtel entstehen; dann ein Oberkleid,
auf den Schultern geheftet und zu beiden Seiten offen oder
nur wenig geschlossen, vorn herabhiingend bis in die Nihe des
Giirtels, auf den Seiten etwas linger. Sechs eherne Statuen a
im Museum von Neapel (III. Saal d. Br.), simmtlich aus dem
Theater von Herculaneum, nicht sehr alt, aber alterthiimlich
stellen diesen Typus mit verschiedenen Attituden verbunden
dar; man glanbt sie als Schauspielerinnen [besser: Ténze-
rinnen] erkléren zu diirfen. Die Arbeit erhebt sich nicht
iiber die rohe Decoration. (Spuren von farbigem Niello an
Augen, Gewandsiiumen etc.) Eine #hnliche Marmorfigur z. B. v
im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom.

Die giinzliche Einhiillung der Gestalt in ein Gewand
wurde ebenfalls nicht selten dargestellt; alterthiimlich streng
z. B. in zwei Statuen mit Bildnisskopfen im untern Gang c
des Museo Capitolino.

In der Galerie zu Parma sind von den Gewandfiguren d
weit die besten Nr. 10, mit dem Motiv der sog. Polyhymnia,
sehr verstimmelt, und Nr. 7, sogen. #ltere Agrippina, mit
der Linken das Gewand aufnehmend.

Eine grosse Anzahl schoner Motive miissen wir iibergehen,
um der Kiirze willen. (Von den weniger bekannten Samm-
lungen muss hier, wegen mehrerer guter Gewandstatuen, das e
Casino der Villa Pamfili bei Rom genannt werden; sonst
verweisen wir noch auf den III. Gang des Museums von r
Neapel und auf den Braccio nuovo des Vaticans.)

31+
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Wer im Siiden der Gestalt und den Bewegungen des Volkes
auch nur einen Blick génnt, wird z. B. an jedem Brunnen
iiberrascht werden durch die ungemeine Anmuth des Hebens
und Tragens der Wassergefiisse, ‘Waschkorbe u. dgl. Auch
hat die Kunst von jcher derartige Motive von Schénheit und
Kraft sich zu eigen gemacht; Raphael gab ihnen die Unver-
ginglichkeit in einer tragenden Figur seines Incendio del
Borgo (Vatican); Michel Angelo in der unerreichbaren Gruppe
der Judith und ihrer Magd (Cap. Sistina). — Die Alten aber
hatten das Gliick, diesen Motiven in einer feierlichen, erha-
benen Sphiire zu begegnen: bei den Processionen namlich,
wenn die Jungfrauen der Stadt und die Tempeldienerinnen,
auf dem Haupt die Korbe mit den Heiligthiimern oder Opfer-
gerithen, einherwandelten. Daraus entstand der Typus der
Korbtrigerinnen (Kanephoren). Die eine Hand leicht an
den Korb erhoben, die andere eingestiitzt oder im Gewand
verhiillt, mit langsamem, bloss angedeutetem Schritte, frei vor-

a wiirtsblickend kommen sie uns entgegen. So die herrliche
bacchische Kanephore der Athener Kriton und Nikolaos in

b der untern Halle der Villa Albani; neben ihr treten vier
andere (ebendort) als fliichtige rémische Arbeiten weit in den-
Hintergrund.

Noch viel ernster und feierlicher aber gestaltet sich dieser
Typus in der Karyatide; die festlichen Jungfrauen tragen
iiber ihrem zum Capitél gewordenen Korb das Gesimse eines”
Tempels. Von den auf der athenischen Akropolis (am Erech-

d theion) erhaltenen Karyatiden besitzt Rom (Vatican, Braccio
nuovo) eine stark restaurirte antike Copie, welche der Sage
nach einst im Pantheon soll angebracht gewesen sein; an Grosse

eund Ernst offenbar dem griechischen Original sehr nahe kom-
mend.') Von nicht viel geringerm Werthe ist die Karyatide .
im Hof des Palazzo Cepperello in Florenz. — Auf merkwiir-
dige Weise ist in der Jungfrau zugleich die architektonische

1) [Vermuthlich eine Arbeit des Atheners Diogemes. Zwei andere Repliken im -
* Palazzo Giustiniani, eine dritte im Garten der Villa Ludovisi.]

.
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Stiitze, die Stellvertreterin der Siule charakterisirt; man hiitte
sie, soweit es sich um die Tragkraft handelte, viel leichter
bilden konnen; allein wenn das mechanische Bewusstsein sich
dabei beruhigt hiitte, so hiitten Auge und innerer Sinn sich
nicht zufrieden gegeben.

- _—

Unter den Knabengestalten nimmt Eros die erste Stelle
ein. Wir kennen ihn als Statue nur unter demjenigen Typus,
welchen ihm die vollendete griechische Kunst des IV. Jahr-
hunderts verliech und welche die Folgezeit wiederholte.

Einederanmuthigsten Darstellungen, vielleicht nach Lysippos,
welche den jugendlichen Kérper in leichter Anstrengung zeigt,
der sog. Bogenspannende Eros, ist leider nur in ent-
weder sehr zerstiickten oder bloss mittelgut gearbeiteten Exem-
plaren auf unsere Zeit gelangt. Die beste Arbeit zeigt in

seinen alten Fragmenten der Vaticanische (Museo Chiaramonti); a
dann folgt derjenige im runden Saal der Villa Albani und der- b
jenige in der obern Galerie des Museo Capitolino. Der best- ¢
erhaltene im Dogenpalast zu Venedig, Camera a letto; dera

‘Kopf eine antike Restauration. Trotz dieser Mehrzahl vorhan-
dener Copien kann man iiber dag urspriingliche Motiv einige
Zweifel hegen. [Die Lowenhaut an dem stiitzenden Stamme
des Exemplars in Venedig fithrte neuerlich auf die Annahme
eines spielenden Motivs: Eros den Bogen des Herakles priifend.
Nach dem Motiv einer Gemme und eines Sarkophagreliefs aber
ist die Handlung vielmehr das Ziehen der Sehne iiber das Ende
des Bogens.]

Diesem kindlich schalkhaften Schiitzen steht ein Jugend- )

licher Gott der Liebe gegeniiber. TUngleich. ernster und in
den Formen entwickelter erscheint niimlich Eros, offenbar nach
Praxiteles, in dem vaticanischen Torso (Galeria delle Statue,
fritherals ,Vaticanischer G enius* benanht). Dasschmale
Haupt, mit den zusammengewundenen Locken fiber derStirn,
driickt eine Sehnsucht aus, die sich weder in das Schmachtende
noch in die Trauer verliert, sondern eben in ihrer ruhigen

o



488 Amor und Psyche. Paris.

Mitte das Wesen dieses Gottes ausmacht. Die Formen des
Korpers sind von einer jugendlichen Schénheit, die fiir die
Sculptur maassgebend geworden ist. (Am Riicken die Ansiitze
a fiir die Fliigel) Ein geringeres, aber bis an die Kniee erhal-
tenes Exemplar im Museum von Neapel, III. Saal
b Die schone Statue, welche in den Uffizien zu Florenz (Halle
des Hermaphr.) ,der Todesgenius” heisst, aber als Eros
restaurirt ist, vereinigt die frithe Jugend des bogenspannen-
den Eros mit einem Ausdruck des Ernstes ohne Sehnsucht.
Er blickt nicht ,hinaus“, sondern links abwirts und hilt die
rechte Hand auf die linke Schulter. (Ungleiche Arbeit, von
der Hilfte der Schenkel abwirts restaurirt.) Ob Schlaf, Tod,
-oder der Sohn Aphroditens gemeint ist, wollen wir nicht ent-
scheiden.

Die erst spit (II. Jahrhundert n. Chr.?) vorkommende
Gruppe Amors, der die Psyche liebkost, ist bei einem
schonen Ausdruck doch in den Linien der beiden Kor-
per sowohl als in ihrer Durchbildung nur von mittlerem

o Werth. Belbst das vorziigliche Capitolinische Exemplar (im
verschlossnen Zimmer der Vénus) macht hievon nur eine be-

a dingte Ausnahme; das florentinische (Uffizien, Halle des Her-
maphr.) ist ziemlich gering. Noch spiter, an zahllosen Sarko-
phagen, werden die beiden Kinder immer jiinger, endlich blosse
sog. Putten, und in der Arbeit immer roher. Der neuern
Kunst blieb hier ein Feld offen, auf welchem Canova und”
Thorwaldsen neu sein konnten.

- Dem Eros-Typus nahe verwandt, doch fast nur in gerin-
gen Exemplaren vorhanden, erscheinen zwei andere XKnaben-
gestalten, die schonheitberiihmten Sohne des Kénigshauses von

e Ilion, die Hirten vom Ida. Zuniichst der jugendliche Paris,
in einer spiten romischen Statue des Museums von Neapel
(II1. Saal); er ruht aufgelebnt, die Fiisse iibereinander, den
Apfel in der Rechten hinter sich haltend; zwei Wurfspiesse
lassen ihn zugleich als Jiger erkennen; neben ihm ein Hund.
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Es liegt in dieser Figur etwas von dem schénen Miissiggang
rubender Gétter und Satyrn, aber die Ausfiilhrung ist sehr
befangen. (Ueber den erwachsenen Paris in der Galeria delle
Statue des Vaticans s. unten.) — Sodann Ganymed. Die
alte Kunst muss zunéichst in einem sehr ausgezeichneten Werke
(wahrscheinlich von Leochares) das Aufwiirtsschweben eines
schlanken jugendlichen Kiorpers, verbunden mit dem Ausdruck
der Hingebung, dargestellt haben als Ganymed, der vom Ad-
ler behutsam emporgetragen wird (natiirlich an einen Tronco
angelehnt und jedenfalls fiir die Sculptur ein zweifelhafter
Gegenstand). Ein kleines romisches Exemplar im obern Gang »
des Vaticans. (Der einst viel genannte venezianische Gany- b
med, im Dogenpalast, Camera a letto, ohne Tronco und jetzt
schwebend aufgehiéingt, ist eine mittelméissige romische Arbeit.)
— Neben dieser mehr idealen Darstellung heben andere Sta-
tuen mehr den Hirtenknaben oder den Mundschenken hervor;
80 diejenige des Museums von Neapel (III. Saal): Ganymed o
auf den Adler gelehnt und mit ihm sprechend, eine gute Ar-
beit mit schlecht restaurirter Handbewegung [und modernem
Kopf. FL] (In der Nidhe ein weit schlechterer Ganymed.)
Ein anderes, ebenfalls schlecht restaurirtes Exemplar in den a
Uffizien, erster Gang. — Auch Ganymed, den Adler trinkend,
kommt wenigstens in Reliefs vor. — Eine schéne kleine Brun- o
nenstatue mit restaurirten Armen, auf den (nicht vorhandenen)
Adler herabschauend gedacht, im Braccio nuovo des Vaticans,
am Stamm der Name des Kiinstlers [?] Phaidimos; — eine f
unbedeutende im Grabinetto delle Maschere ebenda; — ein sehr
schoner Gedanke in einer mittelguten Statue des obern Ganges g
ebenda: Ganymed die Schale emporreichend; er und der Ad-
Jder, welcher hier nicht als Hiille, sondern als Attribut des
Zeus neben -ithm steht, schauen aufwiirts wie zu dem Gott em-
por. Es ist kein irdisches Aufwarten, sondern ein feierliches
Kredenzen begeichnet. (Der Arm mit der Schale neu, aber
dem alten Ansatz nach wohl richtig ergiinzt.) Raphael hat
diess #hnlich empfunden, im Hochzeitsmahl der Farnesina,
-wo Ganymed sich auf ein Knie niederlisst.
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a Die schone lebendige Statue kleinern Maassstabes in den
Uffizien (Halle des Hermaphr.) hat einen Kopf und einen Ad-
ler von Benv. Cellini, stellte aber wohl urspriinglich Ganymed
dar. Bildung und Stellung sind von gleicher Anmuth.

(Kinderstatuen ziehen das Verhiltniss zum Adler ins

b Drollig-Kindliche; so die sehr meisterhaft gedachte des kleinen
Ganymed, welcher den Adler nach hinten umfasst, im obern
Gang des Vaticans.)

Der Bilderkreis der Gétter wird glorreich ergiéinzt durch
Dionysos, den Gott der hohen Naturwonne. Nachdem ihn
die Kunst lange als biirtigen Herrscher gebildet (8. 435),
erhielt er zur Zeit des Skopas und Praxiteles die siisseste
Jugend und sein bisher bloss burleskes Grefolge (man vgl. die
Satyrn auf den #ltern Vasen) eine reiche charakteristische Ab-
stufung bis ins Schéne hinein. Ihm, dem reinsten Grundton
und Mittelpunkt dieses gestaltenreichen Schwarmes (Thiasos),
wurde eine Schonheit zugedacht, zu deren vollem Ausdruck
minnliche und weibliche Formen gemischt werden mussten.
So entstand der wunderbare Typus unbestimmter, zielloser
Beligkeit, dessen tiefster Zug (wie bei der Aphrodite) eine
leise Sebnsucht ist. Einem solchen Dasein kam vor Allem
eine leichtruhende Stellung zu, welche die Entwicklung eines
reichen Kérpermotives begiinstigte, so das Auflehnen auf einen
Rebenstamm, der spiter zu einer jungen Satyrgestalt belebt
wurde; auch wohl eine leichtgewendete sitzende Haltung. Der
Thyrsus, wo er vorkommt, dient der Geéstalt zaur Zier mehr
als zur Stiitze. Das Haupt, meist etwas geneigt, ist von einem
Kranz von Weinlaub oder Epheu beschattet und von herr-
lichen Locken umgeben, die eine Stirnbinde zusammenhilt.
Mit Ausnahme eines Thierfelles ist Dionysos in der Regel nackt,
doch auch nicht selten von den Lenden an mit einem Gewande
bekleidet. [Daneben erhilt sich der biirtige Dionysos-Typus
auch in spiterer Zeit fein umgebildet.]

In den italienischen Sammlungen wird wohl dem sitzen-
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den Torso des Museums von Neapel (IIL. Gang) der un- 4
bestrittene Vorrang bleiben, indem hier die milden und reichen
Formen des Glottes schoner und einfacher behandelt sind als
sonst irgendwo. Ein anderer schoner sitzender Torso im Va- »
tican (Graleria delle Statue). Der Torso eines stehenden Bacchus o
von sehr guter romischer Arbeit, als Apoll restaurirt, in der
innern Vorhalle der Uffizien zu Florenz.

Die volle dionysische Schénheit aber konnte nicht ergrei-
fender hervorgehoben werden, als durch den Contrast mit
einem bestimmten Begleiter aus dem Gefolge des Gottes. Die
Kunst personificirte den Weinstock (Ampelos), auf welchen
der Gott sich lehnte, zu einem Satyr, mit welchem er in ver-
schieden charakterisirte Beziehungen (des Sprechens, des Auf-
stiitzens) gesetzt wird; bisweilen mischt sich ganz deutlich
ein Zug des Humors ein: Ampelos kann die Stimmung seines
Herrn nicht recht fassen und macht sich seine Gedanken dar-
tiber. Die vielleicht ehemals beste Gruppe dieser Art, ein a
sehr sch6nes aber iibel zugerichtetes Werk in der Villa Bor-
ghese (Hauptsaal) zeigt den vollstindigern Typus des Gottes
in seiner edelsten Gestalt; Ampelos jedoch ist grossentheils
zerstért. Gut erhalten oder restaurirt, aber viel weniger hoch
aufgefasst: Dionysos mit dem ausschreitenden Ampelos in der e
Sala Rotonda des Vaticans; — &hnlich, aber kleiner und ge-
ringer im Dogenpalast zu Venedig, Corridojo; — grossartig ¢
und schwiilstig mit einem frechen Ampelos, im Hauptsaal der g
Villa Ludovisi; — kleiner und von guter rémischer Arbeit n
in den Uffizien (Halle der Inschriften), durch die Restauration,
welche auch die Basis umfasst, vielleicht gu viel nach links
(vom Beschauer) geneigt; — roh decorativ und fiir einen
baulich bedingten Gesichtspunkt berechnet, in der Galerie zu 1
Parma; 1) — endlich als Seitenstiick: Dionysos mit dem
gefliigelten Eros, im II. Saal der Bronzen im Museum x

1) Dieses sehr colossale Exemplar wurde nebst dem gegentiber aufgesteliten Hera-
kles In den farnesischen Girten auf dem Palatin gefunden. Herakles ist cbenso ftir
eine bestimmte Untensicht gearbeitet. (Vgl. 8. 488, Anm. 1.)
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a von Neapel; ebenda: eine treffliche Statuette des Bacchus mit
dem Thyrsusstab.

Die iiberwiegende Menge der Bacchusfiguren sind unbe-
deutende rémische Arbeiten; bisweilen von gutem Motiv, aber
schwerer Ausfiibrung, indem die Kunst den Ausdruck der reichen
und weichen dionysischen Natur im Breiten und Geppigen suchte.

b So die Statuen von Tor Marancio im obern Gang des Vaticans;

¢ diejenigen im Museum von Neapel (II. Saal) (worunter eine

a stark ergéinzte bessere). Mehrere, auch von den bessern, in
der Villa Borghese. In eigenthiimlicher Zusammenstellang
thront Dionysos, [?] neben sich eine kindliche Miidchengestalt,
in einer sehr spiiten, nur sachlich merkwiirdigen Gruppe der-

e selben Villa (Faunszimmer). — Wo der Gott einen seiner
Panther bei sich hat, wird man das Thier verhiltnismissig
immer sehr klein gebildet finden. Man hat es desshalb auch
schon als Luchs u. 8. w. classificiren wollen. Die griechische
Kunst aber, welche Pferde kleiner als danebenstehende Reiter,
und selbst die Sohne Laokoons in einem kleinern Verhiltniss
bildete als den Vater, erlaubte sich auch die Freiheit, die bis
iiber sechs Fuss langen Tiger und Panther auf ein Maass zu
reduciren, woneben der Gott bestehen konnte.

Schliesslich miissen wir die zwei kistlichen florentinischen
tBronzefiguren (Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen,
dritter Schrank) erwihnen, welche den Bacchus als. einen
schlanken Knaben darstellen; das einemal hebt er mit beiden
Hiinden Trauben empor; dn.s andermal schligt er beide Arme
iiber das nach links abwiirtsblickende Haupt, mit einem Aus-
druck siissester Melancholie, den wohl kein Marmorbild des
Gottes so wiedergiebt.

3 [Auch der kostliche sog. Narciss, dem Echo lauschend,
im Museum von Neapel (Bronzen, II. Saal) ist wahrscheinlich
ein jugendlicher Bacchus.

h Bacchus als Kind in der unten genannten Gruppe mit
dem Silen; als Siiugling in den Armen der Ino Leukothea;
Gruppe im Hof des Palazzo Lante, Rom.]
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In den Reliefs, auch an Sarkophagen, wo man den Gott
in den verschiedensten Stellungen und Handlungen kennen
lernt, erscheint er nicht selten mit der von ihm geretteten
Ariadne, welche, einmal in seinen Kreis aufgenommen, nur
ihm #hnlich gebildet werden konnte. Selbstindige Statuen
dieser dionysischen Ariadne kommen wohl nicht vor, doch
hat man einen der schdnsten Kopfe des Alterthums (im Museo
Capitolino, Zimmer des Sterbenden Fechters) lange Zeit
so benannt, bis neuere Forscher!) darin einen ganz jugend-
lichen Dionysos zu erkennen glaubten. Wie dem auch sei,
Augen, Wangen und Mund dieses Werkes geben gerade das
Schonste und Siisseste der bacchischen Bildung, die Verloren-
heit in sanfter Wonne, mit einer unbeschreiblichen Lelchtlgkent
wieder. Im anstossenden Faunssimmer findet 'sich ein gerin- b
gerer, doch noch immer schoner Kopf, bei welchem man eben-
falls iiber die Benennung im Zweifel bleiben kann. (Die Augen
zur Ausfiillung mit irgend einer andern Steinart bestimmt,
wie an vielen Kopfen.)

Die schone Statue, welche in den Uffizien zu Florenz
(erster Gang) Ariadne heisst, hat einen antiken bacchischen,
ihr aber nicht angehirenden Kopf; der Leib mtchte vielleicht
der einer Muse gewesen sein. Ihre fast verticale linke Seite
zeigt zwei Ansiitze; sie muss sich auf Etwas gelehnt haben.
(Beide Arme sind wegzudenken.)

Von derjenigen Stimmung, welche in Dionysos rein und’

gottlich waltet, gehen die einzelnen Aeusserungen wie Radien
in die Personen seines Gefolges aus. Es ist die Naturfreude
auf allen ihren Stufen, je nach der edlern oder gemeinern Art
des Einzelnen, Man muss sich diesen ,Thiasos* immer als
Ganzes, als Zug der Scene denken, wie er in mehrern ganz
trefflichen Reliefs und sehr vielen meist mittelguten oder ge-
ringen Sarkophagbildern, auch auf vielen Vasen sich stiick-

1) [Wegen der klelnen Horner, die Ariadne nle hat.]

-}
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weise darstellt. Allein schon die Kunst der besten Zeit, schon
Meister wie Pruaxiteles haben die einzelnen Grestalten dieses
Ganzen als Episoden einzeln gedacht und behandelt und von
den Nachahmungen gerade dieser Werke sind die Gtalerien voll.

Diese simmtlichen Gestalten haben leisere oder derbere
Anklinge an das Thierische, ja Bestandtheile von Thieren an
sich. Nur so wurden sie geschickt zu dem vollkommen woh-
hgen Genuss und zu dem endlosen Muthwillen, in welchem

‘sie sich ergehen.

a
b
c
d

*

Die Hauptschaar besteht aus S8atyrn. (Der rémische und
italienische Name ,,Faun* kann nur verwirren und wird am
besten ganz beseitigt.) Ibre Abzeichen sind die mehr oder
weniger bemerkliche Stiilpnase, die etwas gespitzten Ohren,
oft auch ein Schwiinzchen und zwei Halsdriisen ; als Kleidung
etwa ein Thierfell. Allein schon innerhalb dieser Gattung ist
die reichste Abstufung zu bemerken.

Der edelste, dem Dionysos am niichsten stehende, ist der
vom Flotenspiel ausruhende, an einen Baumstamm gelehnte
(bisweilen bekr#inzt); eines der anmuthigsten und beliebtesten
Motive der alten Kunst, wahrscheinlich Nachbildung des
Pracxitelischen Satyros Periboétos. Das beste rémische
Exemplar im Museo Capitolino (Zimmer des sterbenden Fech-
ters) 1); andere gute: im Braccio nuovo des Vaticans und in
der Villa Borghese (Zimmer des Fauns). — Zwei geringe
romische Wiederholungen im Pal. Pitti zu Florenz (inneres
Vestibul iiber der Haupttreppe) geben dem Periboétos einen
kleinen Pan bei, durch welche Zuthat die Einsamkeit verloren
geht, die fiir den geistigen Ausdruck der Figur so wesentlich
ist. — Das Ueberwiegen des Genusslebens zeigt sich beim
Periboétos nur in dem vollen Rund der Ziige und in dem
etwas vortretenden Bauch, die Malice nur in einem kaum
bemerklichen Zuge des Gesichtes.

[Als Copie eines im Alterthum beriihmten Originals von

1) [Einer der schtnsten Torsen auf dem Palatin gefunden, jetst in Paris; der
Gipsabguss im Museum der franz. Ausgrabungen auf dem Palatin.]
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edelster Bildung ist der einschenkende Satyr in Villa
Ludovisi, von dem bessere Wiederholungen in Dresden und
in anderen Sammlungen vorkommen, nicht zu iibersehen.]

Sein jiingerer Bruder ist der Satyrknabe, welcher die
Flote eben ansetzen oder weglogen will (was der Restau-
rationen wegen selten zu entscheiden ist), angelehnt mit ge-
kreuzten Beinen. Gute Exemplare im Braccio nuovo des Va- s
ticans, in der obern Gralerie des Museo Capitolino und an-
derswo; ein geringeres im runden Saal der Villa Albani; keines b
wohl der Anmuth des Originals entsprechend. Ein Fragment ¢
in der Galerie zu Parma. (Auch der sog. Amortorso daselbst 4
ist wohl eher von satyresker Bildung.) Die Satyrknaben und
Kinder, von welchen einzelne treffliche Képfe vorkommen,
sind theils von harmlosem, theils auch schon von nichtsnutzi-
gem, spottischem Ausdruck; ein noch fast unschuldiges, heiter
lachendes Kopfchen in der obern Gralerie des Museo Capitolino; e
eine ganze Anzahl, von verschiedenem Ausdruck, im Museo f
Chiaramonti (Vatican).

Zu den edlern Satyrn gehdrt insgemein auch noch der-
jenige, welcher den jungen Dionysos auf der Schulter
tragen darf. Sein leichtes Ausschreiten und Lachen, und der
schlank-elastische, wie von innern Federkriiften bewegte Kor-
perbau unterscheiden ihn indess wesentlich vom Periboétos
und néhern ihn schon den iibrigen Satyrn. Meist stark restau-
rirt, lisst er Zweifel iibrig in Betreff der Haltung seiner Arme
und der Gestalt des Bacchuskindes. Treffliches, aber sehr
iiberarbeitetes Exemplar im Museum von Neapel (IIL. Gang);e
andere im Braccio nuove des Vaticans und in der Villa Al-n
bani (Nebengalerie rechts). Das Kind ist wohl bisweilen als
blosser junger Bacchant gedacht. — In der Stellung sehr dhn-
lich der hie und da vorkommende Satyr, welcher ein Zick-
lein triigt.

‘Wie das Flotenspiel dem idyllischen, einsam ausruhenden
Satyr zukommt, so die Klingplatten und das Tamburin
der bereits in Bewegung gerathenen bacchischen Schaar. Aus
den hier zu nennenden Gestalten spricht bald ein heitrer, bald
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ein wilder Taumel, der als zweites, diimonisches Leben den
-oft meisterhaft gebildeten Koérper durchbebt. Der heftigste
denkbare Eifer des Musicirens spricht sich in der beriihmten
aflorentinischen Statue aus (Uffizien, Tribuna); die Bewe-
gung zeigt freilich, dass in dieser Musik die Melodie dem in
wildem Taktiren vortrefflich ausgesprochenen Rhythmus unter-
geordnet ist. Der Kopf und die Arme sammt Klingplatten
von Michelangelo restaurirt; das Usebrige trotz der verletzten
Oberfliiche einer der besten Satyrtypen. Ganz anders und
b wiederum in seiner Art unvergleichlich der Klingplattenspieler
der Villa Borghese (in der Mitte des Faunszimmers); ein
dltlicher Virtuose des Spieles und des Tanzes zugleich, dreht
er gich mit wirbelnder Schnelligkeit auf beiden Fiissen herum;
seine sennig ausgetanzten Glieder und seine originell hésslichen
Gresichtsziige sind auf das Greistvollste behandelt. [Vielmehr,
nach Andeutung der aufgeblasenen Backen, als Flotenspieler
ergéinzt zu denken.]
‘Wiister und wilder ist die Greberde des colossalen T#nzers
¢ derselben Sammlung (Hauptsaal), welchem der Hersteller einen
Hirtenstab in die Hénde gegeben hat. Die Arbeit, so weit
sie alt ist, kann noch immer fiir trefflich gelten, doch wirkt
gewisses Detail, wie z. B. die schwellenden Bauchadern u. dgl.
in dem grossen Maassstab schon nicht mehr angenehm. (Ein
d dritter grosser Satyr, im Faunszimmer, ist mehr als zur Hilfte
enen) — Zwei fast identische Statuetten, springende Satyrn
mit Klingplatten, sich stark zuriickbeugend, im obern Gang
des Vaticans; vielleicht Nachbildungen eines beriihmten Ori-
ginals. [Richtig ergiinzt: das #usserst komische Motiv eines
Satyrs, der mit der einen Hand sein Schwiinzchen hilt und
in der angestrengtesten Riickwirtsdrehung des Kopfes dasselbe
besieht. Wiederholungen in ausseritalienischen Sammlungen.]
f Ein eifriger Bliser der Doppelfléte, kleine Bronze in den Uf-
- fizien, zweites Zimmer der Bronzen, dritter Schrank.
Bisweilen ist es mehr ein blosses frohliches Aufspringen
als ein eigentlicher Tanz, was der Bildner geben wollte. So
¢ vielleicht in der herrlichen Statuette des Museums von



Satyrn. 497

Neapel aus Pompeji [(II. Saal d. Br.); aufwirts blickend,
mit den Fingern der einen Hand in der Luft schnalzend
schwebt der nicht mehr junge Gesell mit, ich méchte sagen,
horbarem Jubelruf dahin,

[Eine vorziigliche Satyrstatuette, deren restaurirte Arme a
jetzt einen Tinzer mit Klingplatten in den Hinden aus ihr
gemacht haben, im Lateranensischen Museum, ist von Brunn
mit hochster Wahrscheinlichkeit fiir eine Copie nach Myron er-
klirt worden; es wire dann Marsyas, der in iiberraschter Freude
auf die Floten, welche Athene eben wegwirft, zufahren will]

Sehr wesentlich ist endlich das Verhiltniss der Satyrn zum
Wein, dessen Werth, Bereitung und Wirkung an und mit
ihnen hauptsiichlich dargestellt wird. (Weinbereitende Genien
und Eroten sind in der Regel eine spiitere, schwiichere Schopfung.)
Die Reliefs geben den betreffenden Bilderkreis vollstindig;
wir miissen uns auf die Statuen beschriénken.

Schon an der Traube hat der Satyr seine liisterne Wonne
er hilt sie empor und besieht sie mit einem Gemisch von
Lachen und Begier, das die Kunst gerne raffinirt behandelte.
Ein Meisterwerk der sog. Fauno di rosso antico, in dem v
Faunsgimmer des Museo Capitolino, spit und zur Hilfte neu,
aber in den erhaltenen Theilen classisch fiir die Bebandlung
des Satyrleibes. Eine Wiederholung in Marmor, im grossen
Saal desselben Museums; ein gutes Exemplar, wiederum in
Rosso antico, im Gabinetto delle Maschere des Vaticans. Andere
a. a. O.

Wenn in diesem Typus die Frechheit des ausgewachsenen
Satyrs kenntlich vorherrscht, so verknmiipfen andere Statuen
dieselbe Handlung mit einer jugendlichern und edlern Kérper-
bildung und einem harmlosern Ausdruck; es sind schlanke, aus-
schreitende Gestalten in der Art des Satyrs mit dem Bacchus-
kind ; leider fast simmtlich stark restaurirt, doch so beschaffen,
dass man ein ausgezeichnetes Urbild vermuthen darf, in wel-
chem ein eigenthiimliches Problem elastisch-jugendlicher Form-
und Bewegung schén muss gelost gewesen sein, Drei Exemplare 4
von ungleichem Werthe im Museum von Neapel, III. Saal; eines
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von parischem Marmor, mit echtem, edlem Kopf, aber sonst
s von schwankender Behandlung, in den Uffizien zu Florenz
(erster Gang). — Hieher gehoren auch noch folgende Werke.
Auffallend ideal, und desshalb vereinzelt stehend: der schine
b Satyr mit dem Fiillhorn, im Hauptsaal der Villa Ludovisi.!) —
o An dem vorgeblichen ,Bacchus mit Faun“ im zweiten Gtang
der Uffizien zu Florenz ist nichts als der Torso der erstern
Figur alt; von guter Arbeit, vermuthlich einer der edlern
jungen Satyrn. Der daneben kauernde kleine ,Faun® sammt
d allem Uebrigen ist neu. — KEin sehr schoner Satyrtorso des-
selben Ranges, doch mehr ausgewachsen, nach rechts lehnend,
ebenda (Halle des Hermaphr.; nicht restaurirt, aber geglittet).
e — Im Palast Pitti- (§usseres Vestibul iiber der Haupttreppe)
zwei Satyrn, welche ihre Panther mit emporgehaltenen Traun-
ben necken, ein Ofter vorkommendes, aber bisweilen nur vom
Restaurator herriihrendes Motiv.

Einzelne Satyrkdpfe, ganz in Weinlaub eingehiillt,
driicken das liisterne Launern vortrefflich aus; die Behandlung
der Augen und das Zihnefletschen nithern sie der Maske. Ein

t Beispiel im Museo Chiaramonti des Vaticans; Haar, Bart und
Schnurrbart bestehen aus lauter Trauben und Weinlaub.

Diese Frechheit, welche der genossene Wein erregt, giebt

sich in zwei nur einfach als Brunnenfiguren ausgefiihrten, aber
g gut gedachten sitzenden Satyrn mit Schliéuchen kund.
(Im Braccio nuovo des Vaticans.) Schon das Ausstrecken ihrer
(theils alten, theils richtig restaurirten) Beine ist so sprechend,
dass diese Theile allein nur zu weinfrechen Satyrn passen
konnten. — Zu den frechen und boshaften Satyrn gehort, bei-
b liufig gesagt, auch der kleine Torso im Museum von Neapel
(IL. Saal), welcher einst aus spitzem Munde Wasser spritate.

Eine andere, vorziiglich gut reprisentirte Schattirang ist
die Weinseligkeit. Nirgends wird dieser Seelensustand kost-
licher dargestellt, als in dem auf dem Schlauch liegen-

hd 1) [Replik im Museum zu Palermo.]
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den birtigen Satyr, welcher mit der aufgehobenen Rech- a
ten der ganzen Welt ein Schnippchen schligt. (Museum von
Neapel, .grosse Bronzen.). Das eigenthiimliche elastische
Leben des Satyrleibes ist in der bewegten Linie, die von der
aufgestiitzten linken Schulter nach dem rechten Schenkel geht,
sehr energisch ausgesprochen. — Womit ein guter, aber stark »
iiberarbeiteter Satyr im Vatican (Galleria delle Statue) zu ver-
gleichen ist.

Arme, alte, -verstossene Satyrn mit miirrischem Awusdruck
miissen inzwischen Schlduche halten und schleppen. (Meist
Brunnenfiguren.) Ein solcher im runden Saal der Villa Albani. ¢
Als Triager eines Wasserbeckens ihrer .drei dieser Art, im a
obern Gang des Vaticans. Amuch ein jugendlicher, brutal- e
frohlicher Schlauchtriger kommt vor.

Endlich iiberwilltigt .der Schlaf den trunkenen Satyr.
Ein Werk, das dem beriihmten ,Barberinischen Faun“ in der
Miinchener Glyptothek gleich kime, besitzt Italien in dieser
Gattung nicht. Der bronzene des Museums von Neapel
(IIL. Saal der Bronzen) ist bei seinen starken Restaurationen
und der etwas conventionellen Behandlung des Urspriinglichen
nur durch das Motiv interessant. Er schlift sitzend auf einem
Felsstiick, den rechten Arm iiber das Haupt gelegt, den lin-
ken héngen lassend, als wire ihm eben das Trinkgefiiss ent-
glitten.

Ein bestimmter Satyr, Marsyas, hat durch sein be-
kanntes Schicksal der antiken Kunst Anlass gegeben zu einem
der wenigen Motive korperlicher Qual, welche sie behandelt
hat. Vielleicht wire auch dieses unterblieben, wenn nicht ge-
rade der Satyrleib mit seiner elastischen Musculatur in der
Stellung eines an den Armen Aufgehiingten eine besonders
interessante Aufgabe dargeboten hitte. Es gab eine nambhafte
Gruppe im Alterthum, welche Apoll, einen oder zwei Sklaven
und den ungliicklichen Satyr dargestellt haben muss; davon
sind die jetzt vorbandenen Marsyasfiguren, u. a. eine in dert
Villa Albani (im Kaffechaus), zwei in den Uffizien zu Florenz ¢
(Anfang des zweiten Granges), Einzelwiederholungen, die frei-

Burckhardt, Cicerone. 32
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lich mit ihrer geringen Ausfiihrung keinen Begriff geben von
dem grossen Raffinement, welches wir im Urbilde voraus-
setzen diirfen. — Den bereits Geschundenen darstellen war
erst die Sache der neuern Kunst, die in ihrem S. Bartho-
loméus durch das hdchst-mégliche Leiden Eindruck machen

a wollte. (Statue des Marco Agrate im Chorumgang des Domes
von Mailand.) Bei Michel Angelo (im Jiingsten Grericht der
Sistina) zeigt der Heilige eine abgezogene Haut zwar auch
vor, allein er hat zugleich eine andere am Leibe.

Einen andern leidenden Satyr glauben wir in dem vor-

b ziiglichen Colossaltorso der Uffizien (Halle des Her-
maphr.) zu erkennen. Nach einem Ansatz des linken Schen-
kels zu urtheilen, muss er gesessen oder gelehnt haben, wiih-
rend doch die Formen des Leibes die grosste Erregung zeigen.
‘Welcher Art sein Leiden war, ob ihm ein Dorn ausgezogen
wurde u. dgl, ist schwer zu errathen. Als derber und wil-
der Satyr giebt er sich durch die herculische Bildung von
Brust und Riicken, durch den auswirts geschobenen Bauch
mit kriftigen Adern zu erkennen.

Einer der alten Satyrn (ja eine ganze Gattung derselben)
fiithrt den Namen Silen. Er kdnnte der wohlmeinende Vater
der ganzen Schaar sein, allein sein unverbesserlicher Wein-
durst macht ihm zu oft die stiitzende Hiilfe der Jiingern
nothig und bringt ihn um alle Achtung. Der alte, fette, kahle
Buffone kann sich nicht einmal immer auf seinem Eselchen
halten, sondern muss auf einem Karren mitgefahren werden;
dafiir wird er geneckt ohne Erbarmen. Diese seine Privat-
leiden erfahrt man jedoch fast nur aus Vasen und Reliefs;
in den Statuen macht er etwas bessere Figur. Die Haar-
lockchen, die iiber seinen ganzen Leib verbreitet sind, die
Behandlung der Extremititen, ja die fast angenehme Hiiss-
lichkeit seines Kopfes selbst geben ihm bisweilen etwas sehr

< Distinguirtes. 8o wird man z. B. dem Silen der Villa Albani
(im sog. Kaffeehaus) schon seiner niedlich gestellten Fiisse
wegen zugestehen, dass er eigentlich zum Geschlecht der feinern

d Schwelger gehdre. (Ein anderes, sehr gutes, aber weniger er-
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haltenes Exemplar in der Sala delle Muse des Vaticans.) —
Im Ganzen aber sind Silen und sein Schlauch gar zu unzer-
trennlich, als dass dem Alten griindlich zu helfen wire. Er
reitet darauf und hilt das weiche Gefiiss an zwei Zipfeln
(Statuette im Museum von Neapel, IL. Saal der Bronzen), a
withrend dessen Miindung, wie in der Regel, als Brunnen-
offnung dienen muss; er liebkost den theuren Behilter (Sta-
tuette ebenda) gerade wie er es sonst mit dem kleinen Panther
des Bacchus macht (Statuette ebenda). Eine kleine Marmor- v
figur im obern Gang des Vaticans stellt den komischen Moment .
dar, in welchem er den Schlauch und das Trinkhorn beim
besten Willen nicht mehr in Verbindung bringen kann. [Zwei ¢
alte Silene, am Schlauch eingeschlafen, im 6. Zimmer des
Lateran.]

Die Folgen zeigen sich in einer kleinen Statuette desa
Museums von Neapel (zweiter Gang); Silen, wahrscheinlich
schrecklich gefoppt, bittet kniend und mit gefalteten Hiinden
um Gnade. (Dasselbe Motiv nicht selten auf Vasen.) — Als
Brunnenﬁgur driickt er auch wohl sitzend mit aller Kraft auf ¢
einen Traubenbiischel, in welchem die Miindung angebracht
ist. (Uffizien, Halle der Insohnften)

Bisweilen aber offenbart Silen eine hthere Natur; er ist
der Erzieher und Hiiter des Bacchus wihrend der
bedrohten Jugend desselben gewesen. Mit dem gottlichen Kinde
auf den Armen, freundlich ihm zulachend, erscheint er wieder
als schlanker birtiger Satyr in beginnendem Greisenalter, von
gemiissigter herakleischer Bildung. Von seinen Ziigen sind alle
wesentlichen Elemente, aber sehr veredelt beibehalten. Eine ¢
gute Statue im Braccio nuovo des Vaticans; Kopfe im Museum g
von Neapel (III. Saal) und in der obern Galerie des Museo n
Capitolino; — bei weitem die beste Statue dieses Typus, in
der Detaildurchfiihrung als classisch geltend, ist mit der alten
Borghesischen Sammlung in den Louvre iibergegangen.

Eine bedeutende Stufe tiefer nach der Thierwelt zu finden
wir die Pane. Das einsame halbgottliche, halbthierische Wald-
wesen hat sich, den vorhandenen Kunstwerken nach, lingst

32+
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in den Kreis der dionysischen (enossen begeben und sich dort
zu einem ganzen Greschlecht vervielfacht. Als einzelne Figur
ist er fast nur in untergeordneten Werken decorativer Art
auf unsere Zeit gekommen, an welchen man immerhin den
meisterhaft gedachten Uebergang aus den Ziegenfiissen in
den satyrhaften Menschenleib- und die geistvolle Vermischiung
menschlicher und thierischer Ziige im Gesicht studiren kann.
a (Bin seitwiirts ins Affenmiissige gehender Ausdruck in einem
gut gearbeiteten Kopfchen des Vaticans, Biistenzimmer.) —
b Zwei grosse Pane als Gresimstriiger, im Hof des Museo Capi-
tolino; eine sehr chargirte Panmaske als Brunnentffnung
c ebenda, im Zimmer des Fauns. — Hiufig ¢in kleiner Pan
im Mantel mit der vielrohrigen Hirtenflote in der Hand, von
d drolligem Ausdruck des Wartens und Zusehens. [Wahrschein-
e lich attischer Erfindung.] In dem genannten Hof; auch im
t Garten der Villa Albani; derjenige im Garten der Villa Lu-
dovisi ist ein Werk des XVI. Jahrhunderts, aber nicht von
Michel Angelo, sondern von einem affektirten Nachahmer des-
selben.

Von Gruppen ist die des Pan und Olympos in leid-
lichen Nachahmungen eines ausgezeichneten Werkes vorhan-
den. Der Contrast in Stellung und Bildung zwischen dem
‘Waldgott und dem ganz jungen Satyr, welcher bei ihm die
Musik lernt, hatte fiir die Kunst denselben ungemeinen Reiz,
welchen sie auf einer andern Stufe in der Zusammenstellung
von Centauren als Lehrern mit jungen Helden wiederfand.

g (Die besten Exemplare besitzt Florenz: eines, unsichtbar, in
dem Magazin der Uffizien; eines im ersten Gang der Uffizien,
mit dem echten XKopf des Olympos von angenehm leichtfer-
tigem Ansdruck; ein Olympos ohne den Pan, im zweiten Gang

n der Uffizien, roh, aber gut erhalten; — ein anderes gutes
Exemplar im geheimen Cabinet des Museums von Neapel; —

i geringere in der Villa Ludovisi zu Rom, Vorsaal; — und,

k zur Hilfte neu, in der Villa Albani, unterhalb des Kaffee-

1 hauses. Andere a. a. O.)

m  Von einem sehr artigen Motiv: Pan, der einem Satyr
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einen Dorn aus dem Fusse zieht, ist u. a. ein kleines und
bedeutend ergiinztes Exemplar im obern (Yange des Vaticans
erhalten ; [eines-in der Casa di Lucrezio zu Pompeji].

Pan in anderer Gesellschaft ist bisweilen von derjenigen
Art, welche in den italienischen Sammlungen nicht leicht auf-
gestellt wird. Ein Hermaphrodit, den zudringlichen Pan ab-
wehrend, kleine Gruppe, in den Uffizien (Halle des Hermaphro-
diten); hier ist der ganze Pan neu, angeblich von Benv. Cellini.

[Ueberdem kommt Pan vereinzelt in fast ganz mensch-
licher Gestalt vor, mit leiser Andeutung von Ho6rnern oder
mit blossen Ziegenfiissen; Relief im 6. Zimmer des Lateran;
Hermenlkopf in Villa Borghese.] :

Nicht dem Ursprung, wohl aber der spitern kunstiiblichen
Form zu Liebe miissen wir noch die Centauren hisher
rechnen. Auch sie, ehemalige Jiger und wilde Entfiihrer, ge-
rathen in den dionysischen Kreis hinein, dem sie durch ihre
Weinlust von jeher nahe gestanden. Bisweilen ziehen sie auf
den Reliefs den Wagen des Glottes an der Stelle der Panther;
auf ihrem Riicken etwa ein kleiner bacchischer Gtenius, der
gie ziigelt oder mit ihnen spricht. Dieser bacchischen Natur
gemiiss tragen auch die beiden (niichst einem Werk des Liouvre)
ausgezeichnetsten Centaurenstatuen (von Aristeas und Papias
aus Aphrodisias, im grossen Saale des Museo Capitolino)
auf ihrem Pferdeleib den Oberkirper eines iltern umd eines
jiingern Satyrs.1) Die Arbeit, obwohl erst aus hadrienischer
Zeit, ist vorziiglick, und die Uebergiinge aus den mensch-
lichen in die thierischén Formen sind mit einem Lebensgefiihl
gegeben, welches an die Wirklichkeit solcher Wesen glauben
macht. (Die Aehnlichkeit des Aeltern mit den Gesichtsziigen
des Laokoon bleibt immer anffallend; jedenfalls sollte ein
Gregensatz des Alters und der Jugend, der Heiterkeit und
des Triibsinns dargestellt werden.) ,

Es versteht sich #ibrigens, dass die Marmorstatue nicht

1) Der borghesische Centaur im Louvre, auch derjenige im Thiersaal des Vaticans »

hat einen Amorin auf dem Rticken, der ihm beide Hiénde gefesselt hiélt. Nach vor-
handenen Spuren war dieses Motiv auch an beiden caplitolinischen wiederholt. [Br.]

a

b

c

d
e

f
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die geeignete Form war, um den Centauren in voller bacchan-
tischer Bewegung zu zeigen. Eine Anzahl wunderbarer kleiner
pompejanischer Gemilde geben uns erst eimen vollen Begriff
von Dem, was man Satyrn und Centauren zutraute.

Von den weiblichen Gestalten des dionysischen Kreises
sind viele in Gemilden und Reliefs, aber nur wenige in Sta-
tuen nachweisbar. Schon die Bildung der Ariadne als Statue
ist, wie wir sahen, zweifelhaft; ob sie oder eine blosse bac-

achische Tinzerin in einer wunderschén bewegten und
bekleideten vaticanischen Figur (Gabinetto delle Maschere)
dargestellt sei, lassen wir ‘dahingestellt; das mit Epheu be-
krinzte Haupt, von dionysischer Siissigkeit, ist alt und echt.
b — Eine junge Satyrin in der Villa Albani (Nebengalerie
rechts), zeigt in ihrem zwar aufgesetzten, aber doch wohl echten
Kopfchen die Merkmale ihrer Gattung, auch das Stampfniischen,
in das Midchenhafte tibersetzt; ihr schwebender Tanzschritt
veranlasste, vielleicht mit Recht, eine Restauration der Hiinde
¢ mit Klingplatten. — Eine rubig stehende, mit einem Thierfell
iiber dem Gewande, in der untern Halle des Conservatoren-
palastes auf dem Capitol; leider ist an dieser schon gedachten
Statue der Kopf zweifelhaft. — Eine hochausschreitende schlanke
a Bacchantin mit einem Luchs, unter Lebensgrésse, an Kopf
und Armen kliglich restaurirt, zeigt noch ein schones Motiv
in geringer rémischer Ausfiihrung. (Uffizien, Verbindungs-
¢ gang.) [Eine herrliche weibliche bacchische(?) Gewandfigur im
Palazzo Valentini zu Rom, rechts vom Eingang an Piazza di
1 88, Aposf/oh] — Eine hiibsche nackte Bacchantin mit Thier-
fell, im Dogenpa.last zu Venedig (Corridojo), triigt Jetzt einen
g Dlanenkopf — Endlich giebt es Sileninnen. Eine in ihrer
Art vortreffliche auf der Erde sitzende Alte (in der obern
Galerie des Museo Capitolino) offenbart ein Verhilltniss zur
Amphora, welches wenigstens eben so innig ist, als das des
Silenus zum Schlauch; ihr mageres Haupt ist vergniiglich auf-
wirts gerichtet; ihr offener Mund und ihr Hals sind lauter




Der Thiasos. Meergottheiten. ' 505

Schluck und Druck. — In der Villa Albani sogar eine Panisca; a
Centaurinnen und weibliche Satyrn kommen in pompejanischen
Gemilden und auf Sarkophag-Reliefs vor.

Alle diese Gestalten sind nun immer nur Bruchstiicke
eines grossen Ganzen, welches die Phantasie aus ihnen und
aus den Reliefs und Gemilden, auch wohl aus dem Schilde-
rungen der Dichter miihsam wieder zusammensetzen muss.
Allerdings so wie Skopas und Praxiteles den bacchischen Zug
im Geiste an sich vorbeigehen sahen, so wird ihn weder die
Combination des Kiinstlers, noch die des Forschers je wieder
herstellen.

Noch die spiitere griechische Kunst wurde nicht miide,
diesen Qestaltenkreis mit neuen Scenen und Motiven zu be-
reichern, Als die Griechen den Orient erobert hatten, sym-
bolisirten sie ihre eigene That, indem sie Dionysos als den
Eroberer von Indien und seinen Zug als einen Triumphzug
darstellten, in welchem gefangene Konige des Ostens, Wagen
voller Schitze und asiatische Zugthiere mit abgebildet wurden.
Unermiidlich wurden bacchische Opfer, Gastmiiler, Feste, Tinze
u. 8. w. von Neuem variirt, und die ganze Decoration von
Hiusern und Gerithen vollkommen mit bacchischen Gegen-
stinden und Sinnbildern durchdrungen,

Nun die merkwiirdige Parallele zum bacchischen Gestalten-
kreis. °

Schon bei Anlass des Poseidon wurde angedeutet, wie die
alte Kunst das Element der Fluth von seiner triiben, zornigen
Seite aus symbolisirte. Allerdings bildete sich spiter der Zug
der Meergottheiten nach dem Vorbilde des Bacchuszuges
zu einem rauschenden, selbst.theilweise frohlichen Ganzen um,
(wahracheinlich in Folge einer beriihmten Arbeit des Skopas),
und die Tritonen entlehnen von den Satyrn die Ohren, von
den Centauren die pferdeartigen Vorderfiisse, welche ihrem

’
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Oberleib erst. die rechte Basis im Verhiliniss zum Fisch-
schwanze geben. Allein der Triton, selbst der ganz jugend-
liche, behiilt doch meist einen triib-leidenschaftlichen Aus-
druck, der sich in den tiefliegenden Augen, den eigenthiimlich
geschiirften und gebogenen Augenbrauen, dem schonen aber
gewaltsam zuckenden Mund und in der gefurchten Stirn offen-

s bart. So der grossartige vaticanische Tritontorso

b (Galleria delle Statue). Ganz in der Nihe (Saal der Thiere)
steht die wohlerhaltene Gruppe eines Tritons, welcher eine
Nereide entftihrt, mit Amorinen auf dem Schweif, vortrefflich
erfunden, aber von sehr ungleicher Ausfiihrang. Hier ist das
Profil des Halses zu einer Art von Halsflosse geschiirft, welche
den Ausdruck von Leidenschaft und Anstrengung sichtbar
steigert. Wahrscheinlich eine Brunnengruppe.)

Die schon belebte Jiinglingsgestalt auf dem Delphin rei-

c tend, im #gyptischen Zimmer der Villa Borghese, zeigt aller-
dings in Kopf und Geberde den Ausdruck der Frohlichkeit
und Elasticitiit. Allein es ist in dieser durchaus menschlichen
Figur kein Triton dargestellt, sondern wahrscheinlich Palé-
mon, und zudem ist der Kopf (vom Satyrtypus) der Statue
fremd. Adls' eine der erfreulichsten Brunnenstatuen — das
‘Wasser kam aus dem Mund des. Delphins — verdient sie
noch eine besondere Beachtung.

Nicht immer aber wird in den Tritonen das Jugendliche
mit dem schémen und herben Triibsinn dargestellt; es giebt
auch alte, biirtige, mit lachendem oder komisch-grimlichem
Ausdruck, Silene der Fluth, wenn man will. Solche sind ver-

d ewigt in dem Mosaik der Sala rotonda des Vaticans (aus
den Thermen von Otricoli). Die von allem Wetter gebriiunten
Seeleute, meist mit hiibschen jungen Nereidenweibchen hinter
sich auf dem geschwungenen Schweif, haben. eschier mit allerlei
Meerungehenern zu thun, als da. sind Seepferde, Seegreifen,
Seebicke, Seestiere, Seedrachen wu. dgl.; diese Meerwunder
werden geneckt, gefiittert und gezéumt. Es sind Scenen aus
dem Btillleben der personlich gewordenen Seewelt, hler von
drolliger Art.
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An den Sarkophagen haben dagegen auch die alten Tri-
tonen in der Regel den ernsten und triiben Ausdruck.

Bei den nackten oder beinahe nackten Nereiden ver-
steht es sich von selbst, dass die Kunst sie nur heiter médchen-
haft bilden durfte. Bedeutende Statuen sind kaum vorhanden,
wohl aber reizend gedachte (meist gering ausgefiihrte) Sta-
tuetten, welche diese zierlichen Wesen auf Seewiddern reitend
darstellen (Beispiele a. m. Orten). Das einzige bedeutendere
Marmorwerk, die Florentinische Nereide auf dem Seepferd
(zweiter Gang der Uffizien) lisst trotz Verstimmlung und
Restauration ein so reizendes Motiv erkennen, dass man in
dieser roémischen Brunnenfigur die Nachahmung einer, Gestalt
des Skopas zu finden glaubt.

Als die antike Kunst, wahrscheinlich in der praxitelischen
Zeit, nach immer wirksamern Ausdrucksweisen des Schénen
suchte, gerieth sie auf die Schépfung des Hermaphroditen,
wobei ihr ein schon vorhandener Mythus entgegen kam. Es
war aber bei dieser Aufgabe kein rechtes CGedeihen. Man
konnte den Dionysos der weichen Weiblichkeit, die Amazone
der ménnlichen Heldengestalt sehr nihern und dabei den
strengsten Gesetzen der ‘Schonheit in vollstem Maass geniigen;
es fand dabei eine echte Durchdringung dessen statt, was am
Manne und was am Weibe schdn dargestellt werden kann.
Hier dagegen werden such die #usserlichen Kennzeichen der
Geschlechter in Einer Gestalt vereinigt, als ob die Schonheit
in diesen lige und sich nun doppelt michtig aussprechen
miisste. Man vergass dabei, dass alles Monstrése schon a priori
die geniessende Stimmung zerstért, indem es, wenn auch nicht
den Abscheu, so doch Unruhe und Neugier an deren Stelle
setzt; dass ferner das Schone nur an bestimmten Charakteren
und nur im Verhiltniss zu denselben vorhanden und denkbar
ist und bei willkiirlichen Mischungen zerfliesst.l) Es geschah

1) Centauren, Tritonen, Seepferde etc. sind nicht monstriis, nicht nur well der
mythische Glaube die Evidenz und die Spannung beseitigt — was sich auch beim
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nun zwar das Mogliche, um iiber die Formen dieses Wesens
den grossten sinnlichen Reiz auszugiessen; man erfand auch
(z. B. auf Reliefs) fiir den Hermaphroditen besondere Situa-
tionen, indem man ihn mit allerlei Leuten aus dem Gefolge
des Dionysos zusammenbrachte, allein er blieb ein Ding aus
einer fremden, abstracten Welt. Da man keine bezeichnende
Action von ihm wusste, so liess die Kunst ihn am liebsten
schlafen, ja sie orhob ihn zum Charakterbild des unruhigen
Schlafes einer schon gewendeten jugendlichen Gestalt. So die

a vorziigliche Statue im Louvre, von welcher die beiden in der

b Villa Borghese und in den Uffizien (in den danach benannten
Réumen) Wiederholungen sind; die letztgenannte die bessere,

c aber schlechter erhaltene. (Ein Torso im Museo Chiaramonti
des Vaticans ist der eines laufenden, wahrscheinlich vor Pan
oder einem Satyr fliehenden Hermaphroditen.)

Der letzte Gott, welcher eine hohere Kunstform erhielt,
war der vergotterte Liebling des Kaisers Hadrian, Antinous.
Es handelte sich darum, die Bildnissihnlichkeit des fiir Ha-
drian freiwillig (im Jahr 130 n. Chr.) gestorbenen Jiinglings
im Wesentlichen festzuhalten und zugleich sie in eine ideale
Hohe zu heben. Ziige und Gestalt eigneten sich mehr dazu
als der geistige Ausdruck; es ist eine volle, reiche Bildung,
breitwolbig in Stirn und Brust, mit tippigem Munde und
Nacken. Der Ausdruck aber, so schon er oft in Augen und
Mund zu jugendlicher Trauer verklirt ist, behilt auch bis-
weilen etwas Bises und fast Grausames.

Ausser den zahlreichen Biisten, welche den Antinous ins-

d gemein in der Art eines jungen Heros darstellen (z. B. in der
Sala rotonda des Vaticans) giebt es eine Anzahl von Statuen,
in welchen er entweder schlechthin als segenverleihender Ge-

Hermaphroditen behaup liesse — sondern weil sie keinen Anspruch darauf machen,
streng organische Wesen zu sein. Sie sind symbolisch kilbhn gemischt, aber nicht aus
widersprechenden Charakteren in Eins geschmolzen.
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nius, bisweilen mit dem Fiillhorn, oder in der Gestalt einer
bestimmten Gottheit personificirt ist. Dahin gehort der An-
tinous als Vertumnus im 3. Zimmer des Lateran und alsa
grosse Halbfigur in Relief in der Villa Albani, der Antinous b
als Osiris im igyptischen Museum des Vaticans, vor allen der ¢
prachtvolle Antinous als Bacchus in der Rotonda des Vati- a
cans (ehemals im Pal. Braschi), eine der elegantesten Colos-
salstatuen der spiitern Zeit; von den attributlosen heroischen e
Statuen ist die des Museums von Neapel (IIL. Gang) unstreitig
eine der schonsten. _

Die schone Capitolinische Statue (Zimmer des Ster- ¢
benden Fechters) fiihrt wohl mit Unrecht den Namen des
Antinous. Kopf und Kiérper sind am ehesten die des Hermes
oder eines Athleten, nur nicht von so schlanker, eher ge-
drungnerer Form als gewdhnlich; von der prachtvollen Ueppig-
keit des Antinous ist dieses Werk jedenfalls weit entfernt.t)
Der sog. Antinous des Vaticans (Belvedere) ist, wie oben be- &
merkt, ein Hermes.

In den spiitern Kaiserzeiten, als ein diisterer Aberglaube
"die Romer auf den Cultus des Fremden als solchen hintrieb,
biissten mehrere Gottheiten ihre friihere schéne Kunstform
ein. So zunichst Isis. In einer colossalen Biiste des Vaticans n
. (Museo Chiaramonti) finden wir sie fast unkenntlich wieder,
mit oden starren Ziigen unter einem schweren Schleier, der
wieder an ihre altigyptische Kopftracht erinnert, mit plumpem
Schmuckbehiing auf der Brust.

Grespenstisch, maskenhaft und dabei ganz roh ist auch der
Kopf der ,grossen Mutter® (Cybele) im untern Gang i
des Museo Capitolino gearbeitet. Der Cultus des IIL. Jahr-
"hunderts bedurfte der schtnen Kunstform nicht mehr, mit
welcher es iibrigens auch an den bessern Darstellungen der

1) Eher hat es etwas von dem Ausdruck der Trauer, die sonst im Antinous, aber
auch im Hermes vorkd [Br.: Ant als Adonis.]
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a Cybele (eine auf dem Lowen reitende, in Villa Pamfili bei
Rom; eine kleine sitzende im Museum von Neapel, III. Saal)T)
nie war genau genommen worden. (An dem schémen Kopf
gegeniiber ist die Mauerkrone ganz willkiirlich aufgesetzt; eine

b Replik desselben, ohne allen Ansatz, im Musenzimmer der
Villa Borghese.) '

Nur um die Leidensgeschichte der spiitern rémischen Kunst
zu bezeichnen, mégen hier noch ein paar Missbildungen dieser
¢ Art genannt sein, wie z. B, der hundskbpfige Anubis in ré-

d mischem Oberkleid (Museum von Neapel, #gyptische Halle);

e die Aeonen (vaticanische Bibliothek); die vielbriistige ephe-
sinische Diana (oberer Gang des Vaticans, und — gelb

f mit schwarzem Kopf und Extremitéiten —~ im Museum von

g Neapel, I. Saal, [im 11. Zimmer des Lateran u. ofters], so-
wie — weissmarmorn mit schwarzen Zuthaten — im Kaffee-
haus der Villa Albani) ete.

In dreierlei Typen hat die antike Kunst den Fremden,
den Barbaren personificirt und als stehendes Element der
Darstellung gebraucht.

Der edelste dieser Typen ist der des Asiaten, speciell des
Phrygers. Er unterscheidet sich in den dltern Werken, wie
z. B. den trojanischen Figuren der Aeginetengruppen, nur
durch die charakteristische Tracht — Ermelkleid, Hosen und
phrygische Miitze — von, den Glestalten der classischen Welt.
Spiiter, als man mit allem Asiatischen durchgehends den Be-
griff der Weichlichkeit verband, wurden die Ermel und Hosen

h weit und faltig und ein reichwallender Mantel kam hinzu.
Dieser Art ist der sitzende Paris des Vaticans (Galleria
delle statue), ein sehr gliicklich gedachtes Werk; aber von
unbedeutender Ausfiihrung. (Paris als Knabe, s. oben). Auch
fiir die asiatischen Gottheiten, die in den Kreis rimischer
Verehrung aufgenommen wurden, nahm spiiter die Kunst diesen

1) [Ob beide Kpfe Cybele vorstellen, ist fraglich.]
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lingst fertigen Typus in Anspruch, wie die hiufigen Gruppen
des Mithras auf dem Stier knieend (die beste freistehende im o
Vatican, Saal der Thiere, viele Reliefs iiberall) und einzelne
Gestalten des Attys beweisen. (Diejenige der Uffizien, erster »
Goang, ist stark restaurirt und iberarbeitet.)

[Asiatische Tracht hat auch Medea in dem schonen grie- ¢
chischen Relief, 4. Zimmer des Lateran.] ,

Ganz anders verfuhr die Kunst mit (scythischen?) Skla-
ven, welche meist in komisch-charakterisirender Absicht ge-
bildet wurden, als alte, stotternde, schlotterbeinige, dumm-
pfiffige Individuen, wie sie hie und da dem griechischen Hause
zur Erheiterung dienen mochten. Eine solche Figur ist z. B.
der sog. Seneca im Louvre, ebenso der Sklave mit dem Bade-
gefiiss, in dem obern Gang des Vaticans etc. Auch einzelne a
gute Kopfe kommen vor; man glaubt das Stammeln des frem-
den Knechtes aus dem offenen Munde zu héren. — Possierliche
Sklaven waren auch als kleine Bronzen ein beliebter Gegen- ¢
stand ; mehrere der Art z. B. in den Uffizien (II. Zimmer
d. Br., 6. Schrank). [Den Schleifer in der Tribuna zu Flo-
renz s. unten 515, a.]

Endlich bildeten Griechen und Romer ihre Feinde ab, als
Kimpfende und als Ueberwundene. Der Typus, von welchem
die griechische Kunst hiebei ausging, war nicht der des Per-
sers, sondern der des Kelten, dessen Heere im III. Jahr-
hundert v. Chr. Griechenland und Kleinasien in Schrecken
setzten. Die einzelnen Siege, welche man iiber sie erfocht,
scheinen besonders von den kunstliebenden Konigen von Per-
gamus durch Denkmiler verewigt worden zu sein. Von diesen
letztern stammt wahrscheinlich die. Ausbildung desjenigen Bar-
barentypus her, welchen dann auch die Romer adoptirten und
fiir Dacier, Grermanen u.s. w. fast ohne Unterschied brauchten.

Das Kennzeichen des Barbaren war aber nach antiker
Ansicht die Unfreiheit, also in leiblicher Beziehung der
Mangel an edlerer Grymnastik, in geistiger eine diistere, selbst
dumpfe Befangenheit. Wie weit hierin das Vorurtheil, wie
weit die wirkliche Wabrnehmung sich geltend machte, geht
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uns nichts an. Genug, dass die vorhandenen Bildwerke eine
durchgehende, obwohl verschieden abgestufte Bildung des
Kopfes und des nackten Korpers zeigen.
An der Spitze stehen die beiden grossen tragischen Meister-
a werke: der ,,Sterbende Fechter® (im Museo Capitolino,
bin dem nach ihm benannten Zimmer), und , der Barbar
und sein Weib* im Hauptsaal der Villa Ludovisi. (Dass
es sich nicht um einen (}ladiator und nicht um Arria und
Piitus handle, hat man lingst eingesehen.) Beidemale sind es
nackte Grestalten, vielleicht Einzelwiederholungen aus beriihm-
ten Schlachtgruppen. In dem stexbenden Kelten ist die vollste
‘Wahrheit des Momentes, némlich des letzten Ankémpfens ge-
gen den Tod, auf merkwiirdige Weise in den edelsten Linien
ausgesprochen, und wenn es keine Niobiden giibe, so wiirde
man sagen, es sei unmoglich, schoner zu sinken. Um so be-
harrlicher aber hat der Kiinstler die barbarische (oder fiir
barbarisch angenommene) Kérperbildung durchgefiihrt, damit
j& Niemand einen gefallenen griechischen Helden zu sehen
glaube. An Brust, Riicken und Schultern wird man wahr-
haft gemeine Formen bemerken, die diesen Typus auf das
Starkste z. B. vom Athletentypus unterscheiden. Das strup-
pige Haar, der Knebelbart und der eigenthiimliche Halszierrath
. vollenden diesen Eindruck — wund doch bleibt noch eine ganz
besondere Racenschonheit iibrig, welcher ihre volle kiinst-
lerische Gerechtigkeit wiederfihrt. — Die ludovisische Gruppe,
ein glinzendes Werk des hohen Pathos, stellt einen Kelten
dar, welcher sein Weib getddtet hat und nun auch sich er-:
sticht, um der Gefangenschaft zu entgehen. Die Restaurationen
und Ueberarbeitungen haben den keltischen Charakter doch
keineswegs verwischt. (Den rechten Arm wird man leichter
tadeln als besser restauriren kénnen; kliglich vermeisselt ist
nur die Frau, zumal an der Vorderseite, welche gegen die
unberiihrten Theile, z. B. die Fiisse, stark absticht; leider geht
uns dabei der einzige ganz sichere Typus einer Barbarin theil-
weise verloren.) Von wunderbar ergreifender Art ist in die-
ser Gruppe das Momentane, in der verzweifelten und gewal-
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tigen Geberde des Mannes und seiner Verbindung mit der
bereits todt zusammengesunkenen Frau; dem Geist der alten
Kunst gemiss, sind die Schrecken des Todes bei ihr nur an-
gedeutet in den gebrochenen Augen, in einem leisen Zuge
des Mundes und in der unvergleichlich sprechenden Stellung
der Fiisse.

Diese niimlichen Kelten sind dann auch in jhren Kémpfen
mit Griechen und Rémern an einigen Sarkophagen ab-
gebildet. Nicht des eigenen Kunstwerthes halber, sondern
weil sich darin vielleicht ein Nachklang jener grossen Schlacht-
gruppen zu erkennen giebt, migen hier die betreffenden Sar- 5
kophage in den untern Zimmern des Capitolinischen Museums
und in der Vorhalle der Villa Borghese (andere a. a. O.) vor-
liufig genannt werden.

. Als unmittelbare Reste einer guten rémischen Nachahmung
einer jener Gruppen darf man vier halblebensgrosse Statuen o
von Sinkenden und Liegenden im Museum von Neapel (IIT Gang)
in Anspruch nehmen: ein todter Barbar in Miitze und Hosen,
mit Schild und krummem S#bel; ein todter, nackter, grie-
chischer Kémpfer, eine todte Barbarin als Amazone gebildet;
und ein sterbend Sinkender, fast in der Stellung des Fechters,
nur umgekehrt; simmtlich von trefflichster Erfindung und be-
fangener Ausfiilhrung. [Bestimmter bestiitigt durch Brunn's
Zuriickfiihrung dieser liegenden Gestalten, zu denen andere
in Venedig gehoren, auf die Weihgeschenke des Attalus auf
der Akropolis von Athen.] Wenn man noch die beiden Reiter- a
statuen desselben Maassstabes (einen griechischen Anfiihrer,
IT. Gang, und eine sterbend vom Pferde sinkende Barbarin
oder Amazone, IV. Saal) hinzurechnen will, so ist auf die
starken Restaurationen dieser beiden billige Riicksicht zu neh-
men. ([Sicher gehort zu jemen vieren, nach Brumm, ein halb- e
kniender Kimpfer im obern Gang des Vaticans, trotz des
kleinern Maassstabes.]

Ausserdem lieferten die rbmischen Triumphbogen u. a.
Siegesdenkmale eine Angahl von Reliefs, Statuen und Kopfen
gefangener Barbaren. 'Wo sie bekleidet gebildet sind, tragen
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sie Miitzen, Ermel, Hosen und Mintel wie die Asiaten, wahr-
scheinlich weil die Kunst von den griechischen Zeiten her
daran gewdhnt war. Am Triumphbogen des Septimius Se-
verus, wo es sich um wirkliche Asiaten, Parther etc. handelt,
ist auf das gelockte Haar noch ein besonderer Accent gelegt,

a Ob in den beiden trefflichen Statuen der Hofhalle des Con-
servatorenpalastes auf dem Capitol -eine besondere illyrische
Nuance der Tracht zu bemerken ist, wie behauptet wird, mag
dahin gestellt bleiben. Sonst lernt man den Typus des Ge-

b sichtes am bequemsten kennen aus den drei colossalen Dacier-
kopfen des Braccio nuovo im Vatican: die diistre, bedeckte
Stirn, das tiefliegende Auge, die lange, schrig herab reichende
Nase (wo sie alt ist), der Schnurrbart, der halboffene Mund,
endlich die Bildung der Unterlippe und des Kinns sind .hier
hochst bezeichnend gebildet. Anderwiirts ist das struppige
Haar mehr hervorgehoben, auch nihert sich die Nase der
Stiilpnase, der Bart einem schmalen Knebelbart.

c [Eine Barbarenstatue im 14. Zimmer des Lateran, eine
desgleichen im Museum von Neapel.]

Als Besiegte liessen sich die Barbaren trefflich zu tra-
genden und stiitzenden Figuren brauchen, wie einst schon
im grossen Tempel von Agrigent riesige Africaner als At-
lanten das Gresimse des Innenbaues trugen. Eine kleine Nach-

a bildung von diesen mag man etwa in den vortrefflich gedach-
ten Figuren erkennen, welche im Tepidarium der Bider
von Pompeji den Sims stiitzen. [In vier verschiedenen,
regelmiissig abwechselnden Typen aus Terracotta geformt.]
Dagegen sind in.zwei knieenden Tragfiguren von weiss und

e violettem Marmor (Paonazzetto) im Museum von Neapel (II. Gang)
trotz ihrer .schwarzen Kopfe und Hiénde keine Africaner, son-
dern Barbaren vom kunstiiblichen Keltentypus dargestellt.

Eine #hnliche knieende Figur, mit einem (restaurirten)

t Gefiss auf der Schulter, im obern Gang des Vaticans, kénnte
vielleicht als einer der Knechte gelten, welche den Priamus
mit Geschenken in das Zelt Achills begleiteten.

Nur mit grossem Bedenken wage ich der schon friiher
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vorgekommenen Vermuthung beizutreten, dass eine der beriihm-
testen Barbarenstatuen, der Schleifer (Arrotino) in der
Tribuna der Uffizien zu Florenz, ein modernes Werk sei.
Es ist ein betagter, niederkauernder Mann, der ein breites
Messer auf einem am Boden liegenden Steine schleift und dabei
empor sieht und horcht; man nimmt ihn fiir einen scythischen
Sklaven Apolls und seine Action fiir eine Vorbereitung zum
Schinden des Marsyas. Die Griinde fiir die Modernitit lassen
sich natiirlich nur an Ort und Stelle vollstindig entwickeln;
ich glaube aber behaupten zu diirfen, dass eine solche Be-
handlung des Haares, ein solcher Kopfbau, ein solches Auge,
endlich eine solche Draperie in der alten Kunst schwer mit
Parallelen zu belegen sein werden. Das Linien-Motiv und im
Ganzen such die Behandlung ist von einer Vortrefflichkeit,
die man allerdings am liebsten den Alten zutraut, wenn auch
ersteres zur dargestellten Thitigkeit nicht vollkommen passt.
Jedenfalls wiirde, hochstens Mickelangelo ausgenommen, sich
wohl kein Neuerer dazu melden diirfen.?)

In Betreff der Barbarenfrauen wurde schon ange-
deutet, dass ihre Darstellung im Ganzen dem Amazonentypus
folgt. Diess gilt in beschréinktem Sinne auch von der kolossalen
Statue in der Loggia de’ Lanzi zu Florenz, in welcher man
neuerlich Thusnelda, die Gemahlin des Arminius zu er-
kennen glaubt; sie hat das Schlank-Gewaltige, auch die Bil-
dung des Kopfes mit den Amazonen gemein, nur das lange
TUntergewand unterscheidet sie. Herrlich ist der Ausdruck
des tiefen, aber gefassten Schmerzes in der plastisch uniiber-
trefftichen Stellung und in dem ruhigen Antlitz mit den auf-
gelosten Haaren und den klagenden Augen niedergelegt; auch
das vorziiglich schtne Gewand zeigt, dass wir eine Statue
der besten Zeit, wahrscheinlich von dem Triumphbogen eines
Fiirsten des augusteischen Hauses vor uns haben.

1) Der gelehrte Gori sah vor mehr als einem Jahrhundert im Besits eines Bild-

hauers zu Florenz ein kleines Thonexemplar des Arrotino, von Michelangelo, ,der
darin die Fehler des Originals gliicklich verbessert hatte.* Mus. florent. I1I, p. 95.

Burckhardt, Cicerone. 33
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In allen italienischen Sammlungen wird man die Kinder-
statuen in einem sehr starken Verhiltniss vertreten finden;
es sind ihrer im Ganzen wohl mehrere Hunderte. In den
antiken Hiusern und Girten miissen sie eine der beliebtesten
Zierden gewesen sein und man darf sich Nischen, Brunnen,
Lauben oft vorzugsweise durch sie belebt und motivirt den-
ken. Von den neuern Kinderstatuen unterscheiden sie sich
simmtlich durch die Abwesenheit alles Tridumerischen und
Sentimentalen, was die jetzige Sculptur so gerne in das kind-
liche Wesen hineintriigt; sie geben durchweg das Drollige,
Schalkische, Lustige, auch wohl das Zinkische und Diebische,
vor Allem aber diejenige derbe Gresundheit und Kraft, welche
ein Hauptattribut des Kindes sein sollte. Oft und mit Vor-
liebe ist z. B. Herrschaft und Sieg des Knibchens iiber klei-
nere Thiere dargestellt,. — Die Arbeit erhebt sich nur aus-
nahmsweise iiber das Decorative, den Gedanken aber wird
man meistens frisch und treflich nennen diirfen. Die grosste
Menge von Kinderfiguren findet sich zu Rom beisammen im

a Museo Chiaramonti und im obern Gange des Vaticans; meh-
rere treffliche im Museo Capitolino und in der Villa Borgh-
ese; eine Anzahl geringer im Palazzo Spada u. a. & O.;
ausserdem ergiebt das Museam von Neapel einzelnes Wich-
tige, die Uffizien in Florenz fast nur Geringes. Einige gute

b kleine Bronzen daselbst, II. Zimmer der Bronzen, 2. und 6.

¢ Schrank.) Zwei gute Kopfchen im Museo zu Parma.

Zuniichst sind es einige gottliche Wesen, welche sich
die Phantasie gerne in ihrer frithen Jugend vorstellte. Die
Kunst hiitete sich wohl, etwa durch absichtliche Vergeistigung
den kiinftigen Gott anzudeuten; sie gab nur ein Kind, mit
#ussern Andeutungen in Tracht und Attributen. So der ofter

d vorkommende kleine Hermes (Vatican, Mus. Chiar. und oberer
Gang); auch wohl der kleine Bacchus, wenn man von den
e vielen Kindern mit Trauben (ebenda) eins oder das andere
auf ihn deuten darf. Sehr hiiufig sind die Heraklisken, von
zweierlei Art: entweder wirkliche Momente aus der Jugend
des Herakles, wie das Schlangenwiirgen (in einem zweifelhaften
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Marmorwerk der Uffizien, Halle des Hermaphroditen, nach a
welchem das eherne Exemplar im Museum von Neapel, »
III. Saal der Bronzen, jedenfalls nur moderne Copie ist);
oder komische Uebertragungen des ausgewachsenen Heros
mit Keule und Lowenhaut in die kindliche Gestalt — bis-
weilen schwer zu unterscheiden von blossen Kindern, die mit
den genannten Attributen ihr Spiel treiben. In der Villa
Borghese (Zimmer des Herakles) zwei dergleichen, einer ru- e
hend, der andere mit der Keule drohend; ein dritter sogar
als Herme; mehrere in den genannten Réumen des Vaticans;
einer, zwar als Kind, aber colossal vergridssert, im grossen d
Saal des Museo Capitolino, ein hdchst widerlich-komisches e
‘Werk von Basalt. — Sodann werden mehrere gottliche We-
sen iiberhaupt nur in Knabengestalt gedacht wie der kleine
Genesungsgott Telesphorus, der aus seinem Mintelchen f
mit Kapuze oft so schalkhaft vergniiglich herausschaut. (Va- &
“tican, in den genannten Réumen; Villa Borghese, Zimmer
der Musen); — ferner Harpokrates, aus dem am Finger
lullenden Isiskind zum schén jugendlichen Gott des Schwei-
gens umgedeutet (in der vielleicht nur sieben- bis achtjihrig b
gedachten, aber in grosserm Maassstab ausgefithrten Statue des
Museo Capitolino, grosser Saal; ein fiir die Kunstepoche be-
zeichnendes Werk, effectreich, aber schon mit etwas leeren
Formen). — Sehr artig ist der kleine Phrygier mit Tamburin i
und Hirtenstab, den man als Atys oder als Paris in Kindes-
alter erkliren kann. (Mus. Chiaram.) — An Kunstwerth iiber-
trifft wohl siémmtliche vorhandene Kinderstatuen der Torso k
der Villa Borghese (Zimmer des Hermaphroditen), welchen
man des Geféisses wegen als wasserholenden Hylas erklirt,
ein iiberaus schon und lebendig gearbeitetes Korperchen. [Die
Figur oft wiederholt.]

Unter dem grossen Vorrath der Uebrigen geben sich manche,
und zwar meist die spitern und schlechtern, durch ihre Flii-
" gel als Genien und Eroten zu erkennen.. Fiir die Sculptur
macht dieser Unterschied von den blossen Genrefiguren nicht
wviel aus; wohl aber fiir die Malerei, welche ihre Genien darf

33+
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schweben lassen und von dieser Befugniss in Pompeji den
ausgedehntesten Gebrauch gemacht hat. Zum Theil noch aus
guter Zeit stammen eine Anzahl Reliefs, welche die Be-
schiftigungen Erwachsener auf gefliigelte Kinder iibertragen;
Jagden, Circusspiele, Weinlesen, Wettrennen dieser Art kom-

s men h#ufig vor; im Museo Chiaramonti trifft man z. B. einen
Fries, welcher eine Jagd von Genien gegen Panther und

b Bocke darstellt. [Ein Relief im Chor von 8. Vitale in
Ravenna stellt Eroten, die Attribute des Poseidon tragend
und den Thron des Gottes dar; von grosser Schonheit und
wahrscheinlich aus augusteischer Zeit.]

Kinder mit den Attributen der Gotter spielend, bllden
iiberhaupt eine besondere Gattung von Reliefs.

Die bessern Kinder sind fast durchgiingig die nichtgeflii-
gelten. Es liegt ein Schatz von harmloser und drolliger Nai-
vetit in diesen zum Theil oft wiederholten Motiven. Kinder
mit Friichten sind theils im ruhigen Bewusstsein des bevor-

c stehenden Genusses, theils als eilige Diebe dargestellt (Mus.
Chiar. und oberer Gang des Vaticans); als Brunnenstatuen
dienten vorzugsweise kleine Amphorentriger (oberer Gang
ebenda), Knaben mit Delphinen, auch Satyrkinder mit Schliu-

d chen, Kriigen u. 5. w. (Museum von Neapel, II. Saal der
Bronzen). Anderes ist Travestie des Treibens der Erwach-

e senen, so die kleinen Ringkiémpfer, Fackelldufer, Trophien-
triger (Mus. Chiar. und oberer Gang des Vaticans); vorziig-
lich lustig ist das Spiel der Kinder mit tragischen Masken
dargestellt, z. B. in dem kleinen Jungen, welcher den Arm

f durch den Mund der Maske steckt (Villa Albani, Kaffeehaus),

g und vollendet trefflich in einem Knaben des Museo Ca-
pitolino (Zimmer des Fauns), welcher das unbequeme Ding
anprobiren will und es einstweilen quer iiber den Kopf sitzen
hat. Das Verhiltniss zu den Thieren ist theils das des frohen

b Besitzes (der Knabe mit den Végeln im Schiirzchen, Mus.

i Chiaram.; die Knaben mit Enten, Hihnen, Hausschlangen u. s. w.,

k oberer Gang des Vaticans, obere Galerie des Museo Capito-

1lino; Villa Borghese, Zimmer der Musen und des Hermaphro-
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diten; Uffizien, Halle des Hermaphroditen), theils das desa
Schutzes, wie z. B. in dem zierlichen Midchen des Museo b
Capitolino (Zimmer des Sterbenden Fechters), welches ihr Vo-
gelchen vor einem Thier schiitzt (der rechte Arm und die
Schlange restaurirt); theils aber das der siegreichen Biindi-
gung, wie z. B. in dem bewundernswerthen Knaben mit.
der Gans (Museo Capitolino, Zimmer des Fauns), [vielleicht
auf ein Original des Boethos zuriickzufiihren?]; auch wohl das
der muthwilligen Quilerei,- wie z. B. in dem Knaben, derad
einer Gans die Hiénde vor den Hals hilt und ihr auf den
Riicken knieet (Museum von Neapel, II. Gang, stark restau-
rirt). Sonst wurden auch wohl weinende und lachende Kin-
der als Gegenstiicke gefertigt; in den genannten Sammlungen
dergleichen von geringer Arbeit. Einzig in seiner Art und
mit drollig absichtlicher Hervorhebung eines bestimmten Typus:
der (weissmarmorne) Mohrenknabe als Badediener, oberer Gang o
des Vaticans. — Es versteht sich, dass auch Kinderportrits
vorkommen, niedlich’ in kleiner Toga drapirt, oft mit dem
runden Amulet, der Bulla, auf der Brust. Eine artige Basalt- ¢
figur dieser Gattung in den Uffizien (Halle der Inschriften).

Das vorausgesetzte Alter der Kinderstatuen ist in der
Regel das dritte bis fiinfte Jahr und iiberschreitet nur selten
das siebente oder achte Jahr. Von dltern bekleideten Mid-
chen ist die grazidse Knéchelspielerin ein Beispiel, [von g
der in den italienischen Sammlungen nur ein Exemplar im
Palazzo Colonna zu Rom vorhanden ist.] Die Darstellung
des Nackten wich dem Zeitraum zwischen dem Kindesalter-
und dem ausgebildeten Knabenalter gerne aus; sie scheute
die harten, magern, unreifen Formen und die unsichere Hal-
tung; den Wiederbeginn ihres Gestaltenkreises bezeichnet sie
glorreich durch den Praxitelischen Eros.

Vielleicht gehort aber doch eine der berithmtesten Statuen
in diese Zwischenzeit: der Dornauszieher. (Bronzenesh
Hauptexemplar im Pal. de’ Conservatori auf dem Capitol,
Eckzimmer; Wiederholungen in den Uffizien zu Florenz, Ver- i
bindungsgang, u. a. a. 0.) Hier stehen allerdings die knaben-
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haften Arme und Beine in einem Widerspruch mit dem aus-
gebildeten Riicken, so dass man versucht ist, eine individuelle
Bildung anzunehmen, welche diese Contraste wirklich ver-
einigte. Wie dem auch sei, die Einfachheit des Motives, das
spannende Interesse, welche es doch zugleich erregt, und die
Schonheit der Hauptlinien, von welcher Seite man das Werk
betrachte, geben dem Ganzen einen Werth, der iiber die Ein-
zelausfiihrung weit hinausgeht.

a In demselben Lebensalter ist- etwa auch der bronzenme
Opferknabe dargestellt, welcher sich im Capitolinischen
Museum (Zimmer der Vase) befindet; ein edler Typus, leicht
und anstiindig in der Stellung, die Arbeit eher fliichtig als genau.

Die Begeisterung fiir die Sculptur war im Alterthum so
allgemein verbreitet, dass wer es irgend vermochte, wenigstens
kleine Statuetten von Erz, Thon oder Marmor erwarb.
Manches dieser Art diente wohl als Hausgottheit, und in
mehr als einem Gtebéiude zu Pompeji sieht man noch die
kleinen Nischen von Mosaik oder Stucco, welche zur Aufnahme
solcher Figuren dienten; das Meiste aber war gewiss nur als
Gegenstand des kiinstlerischen Geenusses im Hause aufgestellt.

b Wie harmlos migen sich in dem kleinen Hof der Casa della
Ballerina zu Pompeji die marmornen Thierchen und Statuetten
ausgenommen haben, als der Brunnen noch floss und die Laube
dariiber noch griinte!

‘Weit die erste Stelle nehmen eine Anzahl Bronzefi-
giirchen griechischer Kunst ein, die nur leider gar zu sel-
ten ihren Weg in die offentlichen Sammlungen finden, viel-
mehr insgeheim nach dem Auslande gehen. Die einzige grosse

o Sammlung, im Museum von Neapel (II. Saal der Bronzen),
enthélt, neben den schon genannten grésseren Figuren, wie
vor Allem dem lauschenden Bacchus-Narcissus (?), dem wun-
dervollen tanzenden Silen, der Brunnenfigur eines angelnden
Fischers, einer Amazone zu Pferde, doch nur Weniges von

d erstem Werthe: die Pallas, den behelmten Jiingling, mehrere
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tanzende Satyrn, das verhiillte Weibchen etc., zwischen zahl-
reichen romischen Arbeiten. Auch bei den Terracotten des-a
selben Museums (fiinftes Zimmer der Terracotten) scheint das
Beste zu fehlen. (Die Krugtrigerin und die verhiillte Tin-
zerin — beide von erstem Range — wird man in Italien
nur in Abgiissen vorfinden.) — Die florentinische Sammlung b
(Uffizien, zweites Zimmer der Bronzen) enthilt manches Vor-
ziigliche, zugleich in etwas giinstigerer Aufstellung. — [Eini- ¢
ges sehr gute im Museum zu Parma, meist aus Velleia; die
bei Monteu da Po gefundenenen in Turin.] — Es wiirde uns
sehr weit fiihren, wenn wir niher auf den Styl dieser klei- a
nen Meisterwerke und seine Bedingungen eingehen wollten;
vielleicht wendet sich ihnen die Vorliebe des Beschauers sehr
rasch zu und in diesem Falle wird er erkennen, wie die Kunst
auch in diesem bisweilen winzigen Maassstabe kein einziges
ihrer hohen, bleibenden Gesetze aufgab. Die kleinsten Fi-
giirchen sind plastisch untadelhaft gedacht; das Nette und
Zierliche der Erscheinung diente ‘nicht zum Deckmantel fiir
lahme Formen und Linien. Man fiihlt es durch, dass nicht
ein Decorator den Kiinstler spielt, sondern dass eine Kunst,
die des Grossten fihig ist, sich zu ihrem eigenen Ergitzen
im Kleinen ergeht. (Es ist natiirlich .von den bessern und
gltern die Rede, denn die romischen sind zum Theil aller-
dings lahme Fabrikarbeit.) )

In den romischen Sammlungen findet sxch eine bedeutende
Anzahl marmorner Statuetten, welche trotz der meist
nur mittelguten Arbeit doch ein eigenthﬁmliches Interesse
haben. Sie sind néimlich wohl fast durchgiingig (und selbst
wo man es nicht direkt beweisen kann) kleine Wiederholungen
grosser Statuen und dienen somit zum unfehlbaren Beleg fiir
die Werthschitzung, in welcher die grossen Originale stan=
den. Ausserdem beachte man die Einfachheit der Arbeit,
welche mit dem Geleckten und Auspolirten moderner Ala-
bastercopien in offenem Gregensatze steht. Offenbar verlangte
man im Alterthum von dem Copisten nur, dass er das Motiv
des Ganzen mit missigen Mitteln wiedergebe; das Uebrige
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erginzte die Phantasie und das Gedéchtniss. (Hauptstellen:
s das Museo Chiaramonti und der obere Gang des Vaticans,
b gowie die hintern Réume der Villa Borghese. Manches auch
¢im Dogenpalast zu Venedig, Camera a letto und im Zimmer
d der kleinen Marmorarbeiten im Museum zu Neapel.)

Fiir die hochste und schwierigste Aufgabe der Sculptur,
fir die Bildung freistehender Gruppen, hat das Alterthum
uns wenigstens eine Anzahl von mehr oder weniger erhal-
tenen Beispielen hinterlassen, in welchen die ewigen Gesetze
dieser Gattung abgeschlossen vor uns liegen, obwohl es nur
arme, einzelne Reste von einem Gruppenreichthum sind, von
welchem sich die jetzige Welt keinen Begriff macht. Unter
jenen Gresetzen sind einige, die auf den ersten Blick ein-
leuchten: der schone Conttast der vereinigten Gestalten in
Stellung, Korperaxe, Handlung u. s. w.; die wohlthuenden
Schneidungen und Deckungen; die Deutlichkeit der Action
fir die Ansicht von mehrern oder allen Seiten etc. etc. Schwer
aber (und nur dem Bildhauer selbst moglich) ist das Nach-
fithlen und Nachweisen des Gtesetzmissigen in allem Einzelnen.
Wir begniigen uns daher, nur fliichtig auf den Kunstgehalt
der in Italien vorhandenen antiken Gruppen hinzudeuten, und

_ beginnen mit dem Einfachsten (obwohl die Kunst vielleicht
umgekehrt mit dem quantitativ Reichsten, den Giebelgruppen
der Tempel, mag begonnen haben).

Zum Einfachschénsten gehoren einige Werke, we]che zwel
Gestalten in ganz ruhiger geistiger Gtemeinschaft darstellen.
Das Ausgezeichnetste in dieser Art, die sog. Gruppe von
San Ildefonso, (die Genien des Schlafes und des Todes,
nach der iiblichsten Erklirung, traulich aneinander gelehnt)

e befindet sich jetzt in Madrid; ein Abguss u. a. in der Aca-
démie de France (Villa Medici) zu Rom.
f Ein #hnlicher schoner Sinn lebt in einer nur mittelmissig




Gruppen des schlichten Verkehrs; der Liebe. 523

gearbeiteten Gruppe des Museums von Neapel (III. Gang),
welche Orest und Elektra darstellt; sie stiitzt den linken Arm
in die Hiifte und legt ihm den rechten iiber die Schulter;
er lisst den rechten Arm hiingen und gesticulirt mit dem
linken. Contrast und Verbindang des nackten und des be-
kleideten Korpers sind hier von schénster Erfindung, der
Ausdruck des trauten Verkehres vortrefflich mit wenigen Mit-
teln wiedergegeben.

[Von dem sog. Orestes kommen mehrere Wiederholungen,
vor, u. A. eine von Stephanos, Schiiler des Pasiteles, gearbei-
tete im Casino der Villa Albani (erstes Zimmer im ersten
Stock neben der Thiir) die alle zeigen, dass in diesen Ge-
staiten ein beriihmtes altgriechisches Original steckt.]

‘Wie hier Bruder und Schwester, so sind in einem beriihm-
ten Werke der Villa Ludovisi zu Rom (Hauptsaal) Mutter
und Sohn, in einem erregtern Moment, vielleicht des Abschie-
des oder des Wiedersehens, dargestellt. Die gewohnliche Be-
zeichnung, ebenfalls auf Orest und Elektra lautend, ist der
ungleichen Grosse wegen jedenfalls unstatthaft, wiihrend den
Namen Penelope und Telemach nichts ernstlich wider-
sprechen wiirde.1) Die Mutter ist die ungleich bessere Figur,
nicht bloss durch den reinern Ausdruck gemiithlicher Hinge-
bung, sondern auch in Beziehung auf die Arbeit; ihr Gewand
erscheint in der Erfindung wie ein Prachtstiick der spitern
griechischen Kunst. Der Name des Bildhauers, am Unter-
kleid, lautet: Menelaos, Schiiler des Stephanos. [Am Haar noch
die Spuren von Vergoldung].

Ein hoheres und ein untergeordnetes gottliches Wesen,
das eine trdumerisch versunken, das andere stiitzend und mit
schalkhaftem Ausdruck zur Bewegung auffordernd, sind in

1) Die frilhere Deuntung ,Papirius und seine Mutter, die ihm das Benatsgeheimniss
abfragen will® — ging wohl gar nicht so weit am rechten Ziel vorbel. Nur wiire die
Verewigung solch eines historischen rémischen Einzelfactu ohne Beispiel in der
alten Kunst, [Neuerlich die Benennung Merope und Kresphontes von O. Jahn vor-

geschlagen.]

b
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den Gruppen des Bacchus und A mpelos zusammengestellt
(S. 491, 492). Nur weicht gerade das beste Exemplar be-
trichtlich von der Anordnung der iibrigen ab und lidsst doch
zugleich bei seinem triimmerhaften Zustande kein genaueres
Urtheil zu. )

Lehrer und Zogling, allerdings von eigener Art, finden
sich verbunden in den schon (S. 502) genannten Gruppen des
Pan und des jungen Satyrs Olympos, welcher Unterricht
im Spiel der Syrinx erhilt. — Die ebenfalls erwihnte kleine
vaticanische Gruppe des Pan, welcher einem Satyr einen Dorn
aus dem Fusse zieht, lisst wie diese ein gutes, nicht mehr
vorhandenes Urbild bedauern.

Von Liebespaaren sind fast nur Amor und Psyche
(S. 488) mit der Absicht auf vollen Ausdruck tieferer Innig-
keit gearbeitet worden, oder Anderes der Art ist uns verloren
gegangen. Gegenstiinde dieser Art lagen der antiken Kunst
bei weitem hicht so nahe als der jetzigen; auch sind ,),Amor
und Psyche* eine ihrer spiiteren Schopfungen.

Mit grosser Meisterschaft bildete sie dagegen Vereinigungen
von mehr sinnlicher Art, dergleichen in italienischen Samm-
lungen nicht leicht ans Tageslicht gestellt werden. Den Triton,
welcher eine-Nereide entfiihrt, haben wir bereits an seiner
Stelle erwihnt (S. 506, bv).

In der Gruppe ,Mars und Venus® wozu meist noch
ein kleiner Amorin kémmt (grosses Exemplar im grossen Saal

a des Museo Capitolino, S. 442, ¢, kleine im Museo Chiaramonti

b des Vaticans und im Tyrtduszimmer der Villa Borghese) ist
das Verhiltniss der Liebenden ein ungleiches; die (t6ttin sucht
den Schmollenden oder zum Gang in die Schlacht Geriisteten
bei sich festzuhalten. Die Gruppe scheint nicht selten zu
Portritbildungen degradirt worden zu sein und ist iiberhaupt
nur in geringer Ausfiihrung vorhanden. — (Herakles und
Omphale, in der schon (S. 437, ¢) erwihnten Gruppe des
Museums von Neapel, zweiter Gang).

Eine Anzahl durchschnittlich sehr .gering gearbeiteter
Liebespaare in verschiedenen Sammlungen ist meist bis ins
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Unkenntliche restaurirt. Bisweilen haben die Restauratoren
sogar Figuren zu Gruppen vereinigt, welche gar nicht zu-
sammengehorten.

Im Sculpturenmuseum der Opera des Domes (frither in der
Libreria des Domes) von Siena steht die stark verstiimmelte,
vielleicht ziemlich spiite Gruppe der drei sich leicht umarmt
haltenden Grazien, offenbar nach einem herrlichen Original ;
in den Contrasten und in der Schneidung der Linien ist noch
das Nachbild von grossem Reize !). Rafael wurde durch die-
ses Werk zu einem bekannten Bilde angeregt, welches sich
jetzt bei Lord Ward in England befindet; mit grossem Un-
recht wandte Canova in seinen drei Grazien (Galerie Leuch-
tenberg) die mittlere Figur, die in der Gruppe vom Riicken
gesehen wird, um, und zeigte alle drei von vorn.

Von Gruppen des Kampfes ist in den italienischen
Sammlungen eine der bedeutendsten vorhanden: die beiden
Ringkéimpfer in der Tribuna der Uffizien zu Florenz. b
Stark iiberarbeitet und von verschiedenen Hinden restaurirt,
wie wir das Werk jetzt vor uns sehen, ldsst es nur noch
ahnen, dass der Moment mit hochster kiinstlerischer Berech-
nung aus der grossen Zahl moglicher Momente gewiihlt war,
von einem Bildhauer, der alle Geheimnisse der Ringschule
kennen musste. Noch ist der unterliegende nicht hoffnungs-
los; der Beschauer wartet gespannt auf den Ausgang. Die
beiden verschlungenen Korper sind fiir die Ansicht von allen
Seiten deutlich entwickelt.

Von der Gruppe ,Herakles und der Centaur
Nessus“, im ersten (Gange ebenda, ist die ganze erstere
Figur neu und auch von der letztern ein Theil. — Von einer
viel wichtigern florentinischen Gruppe, Herakles und An-4
tdus (im Hofe des Palazzo Pitti) ist fast die Hilfte von
Michelangelo (?) restaurirt und die alten Theile zeigen eine
stark verwitterte Oberfliche; in seinem Urzustand war das
‘Werk vorziiglich, wenn die (immerhin nur rdmische) Aus-

(-]

Haf,

1) Der Gegenstand kommt auch in R und pompejanisct Gem#ilden vor.
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filhrung einigermaassen der Composition entsprach; Herakles
hat seinen Gegner von der Erde aufgehoben und erdriickt
ihn in der Luft, wibhrend Antidus vergebens die Hinde des
Helden von seinem Leib wegzureissen strebt; ein Gestus,
welcher vielleicht in der Ringschule nicht selten vorkam und
in verschiedenen Gestalten dargestellt wurde (z. B. in zwei
a Amorinen, Uffizien, Verbindungsgang), hier aber in ausge-
zeichnet schoner und energischer Weise durchgefiihrt war.
Die einseitige Bewunderung dieser Gruppe hat im XVI. Jahr-
hundert auf Bandinelli, Giov. da Bologna und ihre Mitstreben-
b den einen grossen Einfluss gehabt. (Eine kleine Bronze, Uf-
fizien, zweites Zimmer der Bronzen, dritter Schrank, stellt
dieselbe Gruppe mit einer zuschauenden Pallas vermehrt dar.)
Vgl 8. 437, «.
c [Herakles auf der Hindin knieend; bronzene Brunnengruppe
aus Pompeji im Museum zu Palermo.] '
Scenen nach dem Kampfe, vielleicht als Episoden
grosserer Giebelgruppen zu betrachten, sind die beiden be-
riihmten Werke: der Barbar und sein Weib, in der Villa
Ludovisi zu Rom (wovon 8. 512, v die Rede war) und die
Gruppe des Ajax mit dem Leichnam des Patroklos.
Letztere muss ein hochbewundertes Werk aus der Zeit des
Phidias zum Original gehabt haben, welches vielfach nachge-
bildet wurde. Vier Exemplare davon sind stiickweise erhal-
aten: 1) der sog. Pasquino, an einer Ecke von Pal. Braschi
zu Rom, bei aller Verstiimmelung von so einfach grandioser
Arbeit, dass man ihn frither in die Zeit des Phidias selbst
versetzte, nachdem schon Bernini ihn fiir die bestgearbeitete
Antike in Rom erklirt hatte. 2) Der gewaltig leidenschaft-
liche Kopf des Ajax und die Schulter, sowie die (vorziiglich
e gearbeiteten) nachschleppenden Beine des Patroklos, im Va-
t tican (Biistenzimmer). 3) Die vollstindigste Gruppe in einem
Hof des Pal. Pitti in Florenz (links von dem grossen Hofe),
vielleicht noch griechischer Arbeit; am Kopf des Ajax nur
der Helm zum Theil neu, am Patroklos der Oberleib beinahe
mit den ganzen Armen, ausserdem die simmtlichen untern
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Theile nebst Basis und Tronco. 4) Das Exemplar in der
Loggia de’ Lanzi zu Florenz, geringer und eben so stark
restaurirt!). (Abozzo in Wachs von Michelangelo in der Casa
Buonarotti) — Die Aufgabe war eine der erhabensten: der
vorzugsweise stiirmisch gedachte unter den Heerfithrern vor
Ilion, mitten im Kampf, und doch der Gegenwehr entsagend,
um einen Sterbenden zu retten; ein Motiv gewaltiger leib-
licher Anstrengung und grosser geistiger Spannung zugleich;
— als pyramidale Gruppe eng beisammen und doch auf das
Klarste auseinandergehalten und durch die schénsten Con-
traste belebt. [Die Benennung Ajax mit der Leiche des
Achilles gilt jetzt fiir die richtige. Der rechte Arm des
Todten liegt noch auf der Schulter des Ajax nach der vom
Bildhauer v. d. Launitz ausgefiihrten Restauration.] %)

_ Doch es sollten noch hohere Aufgaben gestellt und ge-
16st werden.

Die Gruppe des Laokoon im Belvedere des Vaticans »
ist durch die grossten Greister unserer Nation beschrieben
und mit einer Tiefe gedeutet worden wie vielleicht kein an-
deres Kunstwerk der Welt. Der Gegenstand ist allbekannt,
ebenso die Namen der Kiinstler, Agesander, Polydorus und
Athenodorus von Rhodus; dagegen schwankt die Zeitbestim-
mung noch immer zwischen dem III. Jahrhundert v. Chr. und
der Zeit des Titus, in dessen Thermen (1506) das Werk ge-
funden wurde. Restaurirt ist der rechte Arm des Laokoon,
die rechte Hand und das rechte Bein des #ltern Sohnes, der
rechte Arm des jiingern Sohnes, das Meiste an der einen
(obern) Schlange, nebst mehrern Enden der sonst erhaltenen
Extremititen. [Die ganze Gruppe ist wie die meisten Aus-
grabungen des XVI. Jahrhunderts polirt worden, doch be-
merkt man auf das Deutlichste die urspriinglichen nicht ge-
gliitteten Meisselziige.]

m, fast in derselben Haltung, in einer Bronze des Museo zu Parma.

2) [Die Gruppe der Ty Srder im M zu Neapel, 8. oben 450, b.]
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‘Wir haben das Werk nicht zu erkliren, sondern nur da-
von zu reden, wie der Einzelne es sich am ehesten geistig zu
eigen machen kénne. Das Erste, woriiber man genau ins
Klare kommen muss, ist der Moment, dessen Wahl und Be-
zeichnung an sich schon ihres Gleichen nicht mehr hat. Man
wird finden, dass derselbe aus einem unvergleichlichen Zu-
sammenwirken einer Anzahl Momente verschiedenen Grades
besteht. 'In und mit diesen entwickeln sich die Charaktere
zu einem Ausdruck, welcher in dem Kopfe des Vaters seinen
hochsten Gipfelpunkt erreicht. Bei weiterer Betrachtung wird
man inne werden, wie die dramatischen Gegensiitze zugleich
die schonsten plastischen Gregensiitze sind, und wie die Un-
gleichheit der beiden Séhne an Alter, Grosse und Vertheidi-
gungskraft ausgeglichen wird durch jene furchtbare Diagonale,
welche in der Gestalt Laokoons sich ausdriickt; die Gruppe
erscheint schon als Gruppe absolut vollkommen, obschon sie
nur fiir die Vorderansicht bestimmt ist. Das Einzelne der
Durchfithrung ist dann noch der Gegenstand langen Forschens
und stets neuer Bewunderung. Sobald man sich Bechenschaft
zu geben anfingt iiber das Warum? aller einzelnen Motive,
iiber den Mischungsgrad des leiblichen und des geistigen Lei-
dens, so eroffnen sich, ich mdchte sagen, Abgriinde kiinstle-
rischer Weisheit. Das Hochste aber ist das Ankimpfen gegen
den Schmerz, welches Winckelmann zuerst erkannt und zur
Anerkennung gebracht hat. Die Méssigung im Jammer hat
keinen bloss ésthetischen, sondern einen sittlichen Grund.

Die figurenreichste Freigruppe der alten Kunst ist end-

a lich die des Farnesischen Stieres in der danach benannten
Halle des Museums von Neapel (Galleria lapidaria); ein Werk
des Apollonius und Tauriscus von Tralles, welche vielleicht der
rhodischen Schule des ITL oder IT. Jabrhunderts v. Chr. ange-
horten. 8o wie sie jetzt vor uns steht, ist sie dergestalt mit
antiken und modernen Restaurationen versehen, dass man nicht
einmal fiir die wesentlichsten Umrisse eine sichere Biirgschaft
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hat. Der Moment wire nach dem jetzigen Zustande der, dass
das vom Haar der Dirce ausgehende Seil dem wilden Stier
schon um” das rechte Horn geschlungen ist und ihm erst um
das linke geschlungen werden soll, wesshalb die beiden Jiing-
linge (Zethus und Amphion) das Thier an der Stirn und an
der Schnauze festhalten; die von hinten zuschauende Antiope
soll (wenn man aus dem Schweigen des Plinius urtheilen darf)
eine spitere, romische Zuthat sein, in welchem Fall die ganze
Basis umgearbeitet sein miisste.

Von dem urspriinglichen Detail sind die erhaltenen Stiicke
der beiden Briider von sehr tiichtiger lebensvoller Arbeit; die
untere Hilfte der Dirce mit der herabgesunkenen, grossartig
geworfenen Gewandung wiirde den besten griechischen Resten
ghnlicher Art kaum nachstehen. Auch beim jetzigen Zustande
wird man die Sonderung der Figuren, die Contraste in den
Momenten der Anstrengung und des Leidens, die Aufthiir-
mung des Ganzen auf Felsstufen verschiedener Hohe minde-
stens geschickt und gliicklich nennen miissen.

Alleindas Gtanze richtet sich durchausnur anden gussern Sinn.

Dass die beiden Briider sich aus Mutterliebe an der bdsen
Dirce richen, erfahren wir aus der Mythologie, allein nicht
aus dem Kunstwerk, welches an sich nichts als eine Bruta-
litdt vorstellt. Diese wird uns allerdings vorgefiihrt mit einer
Energie und einem Reichthum von Mitteln, welche die Kunst
sich erst an ganz andern Gegenstinden hatte erwerben miis-
sen, ehe sie dieselben an einer solchen Bravourarbeit miss-
brauchen konnte.

Den Beschluss wiirde die weltberiilhmte Gruppe der
Niobe machen, wenn nicht gerade die Zusammenstellung der
vorhandenen Figuren zur Gruppe so iiberaus streitig wire.

Es gab im alten Rom in oder an dem Tempel des Apollo
Sosianus eine aus Griechenland gebrachte Gruppe, welche den
Untergang der Niobiden (bekanntlich durch die Geschosse
des Apoll und der Artemis) darstellte und welche die Einen
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. dem Skopas, die Andern dem Praxiteles zuschrieben. Im Jahr
1583 fand man in der Villa Palombara zwischen 8. Maria
Maggiore und dem Lateran wirklich eine Anzahl Statuen

a dieses Inhalts auf; es sind diejenigen, welche spiter nach
Florenz kamen und jetzt nebst anderweitig gefundenen im
Niobe-Saal der Uffizien anfgestellt sind. Allein die Arbeit
steht nicht nur durchgiingig betrichtlich unter derjenigen
Hohe, welche man dem Styl eines Skopas oder Praxiteles zu-
schreiben darf, sondern auch die einzelnen Statuen sind unter
sich hochst verschieden in Giite und Styl, selbst in der Mar-
morgattung, und treten somit auf die Stufe einer alten Copie
von verschiedenen Hiinden zuriick. Es muss bemerkt werden,

b dass die beiden Ringer in der Tribuna und das Pferd in

c der innern Vorhalle derselben Galerie mit diesen Statuen ge-
funden wurden. Inzwischen entdeckte man an verschiedenen
Orten Kopfe und Figuren, welche theils Wiederholungen der
florentinischen, theils mit Wahrscheinlichkeit demselben Cyclus
einzuordnen sind:

a Vatican: Museo Chiaramonti: die eilende Tochter, ohne
Kopf und Arme [von vorziiglicher Arbeit, deren freie Be-
handlung deutlich dafiir spricht, dass wir in den Florentiner
Statuen nur sehr geringe Copien besitzen]; ein schoner Kopf
(509), [wohl richtig] ‘Ariadne benannt, gehort vielleicht auch

e hieher; — Galleria delle Statue: eine niedersinkende Tochter,
nebst dem Knie eines Bruders, auf das sie sich -stiitzt (auch

t als Cephalus und Procris bezeichnet); — oberer Gang: ein
fliechender Sohn.

g Museo Capitolino: obere Galerie: ein fallender und ein
kniender Sohn, auch zwei Téchter, wovon die eine als Psyche 1)
umgebildet ist; ein colossaler Kopf der Mutter, [oberer Saal
Nr. 39, wohl eher Venus; auch Nr. 61 zweifelhaft]; — grosser

h Saal: die Statue eines alten Weibes, welche man fiir die Amme
der Tochter ausgiebt.

1) Eine gegeisselte Psyche. [Br.]
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Museum von Neapel: IV. Saal: vielleicht ist eine stehende, a
ganz bekleidete Statue eine Niobide.

[Im vierten Zimmer des Lateran: ein Niobiden-#hnlicher b
Kopf. — Es werden in Rom noch mehrere Képfe fiir Niobe
ausgegeben, welche in Wahrheit nur einen Anklang an den
eigentlichen Niobe-Typus zeigen. In Turin: ein todter Niobide.] ¢

Ausserhalb Italiens ist der sog. Ilioneus in der Miinchener
Glyptothek nach allgemeiner Ansicht ein Niobide und zwar ge-
miss der Vortrefflichkeit der Arbeit (die alle florentinischen etc.
Figuren weit iibertrifft) vielleicht ein echter Bestandtheil der
Originalgruppe.

Andere Statuen, welche theils Niobiden gewesen sind,
theils durch die Restauratoren dazu gemacht wurden, konn-
ten wir nicht ohne Weitschweifigkeit und Unsicherheit be-
sprechen. )

‘Wie man sich nun diesen Vorrath als Ganzes zu denken
habe, dariiber gehen die Ansichten dergestalt auseinander,
dass nicht einmal durchgiingig die Giebelgruppe eines Tem-
pels darin anerkannt wird, wiihrend Manche aus nicht zu ver-
achtenden Griinden den Vorrath in zwei Gruppen vertheilen.
In diesem Fall bestinde der Mittelpunkt in der einen aus
der Mutter, in der andern aus dem Pidagogen; jene wiirde
die Tochter, diese die Sohne enthalten haben.

Das echte alte griechische Meisterwerk wird man sich nie
mehr genan vergegenwirtigen konnen. Schon die alten rémi-
schen Wiederholer sind zu willkiirlich damit umgegangen und
haben daneben auch einzelne Motive z. B. als Musen, als
Pgychen beniitzt. Eine Wiederholung des Ganzen war so
kostspielig, dass mehr als ein Besteller sich vielleicht mit
einer Art von Excerpt begniigte; wer ein paar Statuen hatte,
liess sich vielleicht die fehlenden hinzuarbeiten so gut er sie
um billigen Preis haben konnte. Gewiss sind auch einzelne
Figuren und Képfe um der Schonheit des Motives willen be-
sonders ausgefiihrt worden.

So lange man gendthigt ist, die florentinischen Exemplare
zu Grunde zu legen, wird man das Ganze nie in einer

Burckhardt, Cicerone. 34
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Giebelgruppe vereinigen kénnen. Das Dasein und der grosse
Maassstab des Pidagogen macht dies unméglich. Ich glaube,
dass er fiir dieses oder ein #hnliches Exemplar von einem
romischen Wiederholer, der zwei Gruppen aus dem Ganzen
machte, geschaffen worden ist; man brauchte eine grosse Figur
als Mittelpunkt fiir die S6hne, und in dieser zweiten Redaction
wurde dann das Werk weiter wiederholt. Das abscheunliche
alte Weib in der capitolinischen Sammlung, das man als Amme
mit den Niobiden in Verbindung bringt, kommt allerdings an
den Sarkophagen, %. B. demjenigen im Dogenpalast zu Ve-
nedig, wieder vor, und mag in der That an irgend einem
andern, wieder anders angeordneten Exemplar der Gruppe
als Gregenstiick des Pédagogen gedient haben. In dem floren-
tinischen Exemplar finde sie schon des kleinen Maassstabes
wegen kaum eine Stelle. Ob die beiden fraglichen Gruppen
als Giebelgruppen eines Tempels dienten, bleibt hdchst unge-
wiss; sie konnten auf irgend eine Weise im Freien arrangirt
gein, und fiir diesen. Fall erinnere man sich wieder an das
dabei gefundeme Pferd!) und an die beiden Ringer. Letztere
(s. oben) sind wohl sicher keine Niobiden gewesen, allein man
wusste im Alterthum, dass auch zwei Sohne der Niobe im
Akt des Ringens abgebildet worden waren, und der Erwerber
oder Besitzer des (jetzt florentinischen) Vorrathes stellte mu
seinen Niobesshnen auch die beste Ringergruppe, die er be-
sass oder bekommen konnte. Wer den Pidagogen hinzuthat,
der war auch weitern Ergiinzungen gewiss nicht abgeneigt.
[Auch iiber die Aufstellung des Originals ist man durch-
sus unklar. Die ausschliessliche Berechnung. der meisten Sta-
tuen suf den Anblick von vorn lisst auf eine Verbindang
mit Architektur schliessen; die neueren Untersuchungen aber
% B. von Friederichs und Stark, sprechen eher gegen die An-
nahme, dass die Gruppe das Giebelfeld eines Tempels fiillte.]
Unter den' flerentiniechen Figuren mogen den Urbildern

1) An dem zianischen Sarkophag sind drel Sthne reitend und einer vom
» Pferde stiirzend gebildét. Dem P¥dagogen entspricht ein Mann im Hirtenkleid.
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am niichsten stehen: die grosste Tochter; die Mutter mit der
jiingsten Tochter; der jiingste Sohn; der bergan fliichtende
Sohn (mit dem Fusse vor dem Felsstiick); der rettende Sohn
mit dem Gewsand iiber dem Haupt (in dem Exemplar, wel-
chem das vaticanische Fragment angehort, eine an seinem Knie
niedergesunkene Schwester schiitzend); — von den Téchtern
ist mit Ausnahme der genannten keine in der Arbeit mit
der verstimmelten laufenden Statue des Museo Chiaramonti
(8. 530, a) zu vergleichen und zwei oder drei sind ganz ge-
ring, was auch von der Ausfiihrung an mehrern Sthnen gilt.
Der Piidagog ist eine nicht zu verachtende rémische Arbeit,
nur unangenehm restaurirt. Der sog. Narciss ist mit Recht
i} neuerer Zeit der. Sammlung als verwundeter- Niobide bei-
gesellt worden. Vom todten Sohn ist in Miinchen ein noch
besseres Exemplar.

Wenn nun vielleicht an keiner der florentinischen Sta-
tuen ein griechischer Meissel gearbeitet hat, so sind sie doch
von grossem und bleibendem Werthe. Das iiberaus grandiose
Motiv der Mutter vereinigt die hochste Gewalt des Momen-
tanen mit der grossten Schonheit der Darstellung; sie flieht,
schiitzt und fleht; das Heraufziehen des Gewandes mit der
Linken, so erfolglos es gegen Gottergeschosse sein mag, ist
gerade als unwillkiirliche Bewegung 8o sprechend. (Diese
Theile ergiingt, aber richtig.) Die ganze Grewandung, noch
in der Nachbildung vorziiglich, muss im Urbild von einer
Herrlichkeit gewesen sein, die vielleicht keine Antike unter
den vorhandenen wiedergiebt; hier ist Alles Bewegung und
doch kein Flattern; der herrlichste Kbrper driickt sich darin
sus. Den Kopf geniesst man besser in Einzelabgiissen. (Viel-
leicht wird bisweilen mehr hineinphantasirt als in diesem
Bxemplare wirklich ist)) — Nach der Mutter wird man wohl
dem Sohne mit dem Gewand tiber dem Haupt den Preis geben.

Einer genauen Beachtung ist der Typus werth, welcher
in diesen Gestalten durchgefiihrt ist. Mutter und Tbochter,
soweit ihre Kdpfe echt sind, haben diejenige grossartige, reife
Schonheit, welche gich der siegreichen, auch wohl der knidi-

. 34+
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schen Aphrodite nihert; selbst die jugendlichsten zeigen einen
matronalen Anflug, wovon man sich durch Vergleichung mit
der mediceischen Venus leicht iiberzeugen kann; es ist das
friihere Schonheitsideal der griechischen Kunst iiberhaupt,
welches sich zu erkennen giebt. — Die Sohne sind gemiissigt
athletisch gebildet und ihr Gresichtstypus steht zu demjenigen
des Hermes in einem #hnlichen Verhiltniss wie der mehrerer
jugendlicher Athleten, abgesehen von dem zum Theil meister-
haft mit wenigen Ziigen gegebenen Ausdruck des Momentes.
Zwei davon sind in doppelten Exemplaren aufgestellt.

Die vorgeschlagene Zusammenstellung der Niobiden mit
dem Apoll vom Belvedere und der Diana von Versailles kann
nur befangenen Gremiithern zusagen. Beide sind ihrem Typys
nach viel spiatern Ursprunges als das Original der Niobiden.
Und der Grieche verstand das Schicksal der letztern auch
ohne eine solche erklirende Zuthat, welche nur zerstreuen
konnte.

Eine an so vielen Idealbildungen grossgewachsene Kunst
wie die griechische war, konnte auch Bildnisse schaffen
wie keine andere. Sie gab dieselben im hdchsten Sinne histo-
risch, indem sie die zufalligen Ziige den wesentlichen unter-
ordnete oder wegliess, indem sie den Charakter des ganzen
Menschen ergriindete und von diesem aus den ganzen Men-
schen wieder belebte, nicht wie er wirklich war, sondern wie
er nach dem geistigen Kern seines Wesens hitte sein miissen.
Allerdings gehdrten hiezu auch griechische Aufgaben: aus-
gezeichnete Minner und Helden, welchen von Staatswegen
oder von bewundernden Privatleuten Statuen gesetzt wurden.
Aus solchen Einzelgestalten konnten wahre Typen fiir jede
erhohte Menschendarstellung werden, und in der That hat
die Kunst sich noch lange an diese Motive héchsten Ranges
gehalten und sie bisweilen auf viel spitere Menschen iiber-
getragen.
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Wir betrachten zuniichst die ganzen Statuen, deren in
Ttalien eine bedeutende Anzahl erhalten ist. Der Streit iiber
die Namengebung beriithrt uns nicht, sobald wir im einzelnen
Falle sicher sind, das Standbild eines beriihmten Griechen
vor uns zu haben. Einigen der betreffenden Werke liegen
iiberdiess erweislich gar keine bei Lebzeiten gemachten Bild-
nisse zu Grunde, sodass die Kunst den ganzen Charakter aus
eigenen Mitteln schaffen musste; bei noch mehrern lésst sich
diess wenigstens vermuthen.

Fiir die werthvollste Statue dieser Art galt lange Zeit der
sog. Aristides, jetzt Aeschines des Museums von Neapel?)
(II1. Gang), bis in Terracina der Sophokles gefanden wurde
(im Museum des Laterans, wo ein Abguss des Aeschines,
wie in Neapel einer des Sophokles, zur Vergleichung in der
Niihe steht). Von diesen beiden ruhig stehenden, ganz ihn-
lich in Ein Gewand drapirten Gestalten wird der Sophokles
schon wegen der edlern Ziige einen Vorzug behalten; ausser-
dem hat das Grewand des Aristides einige gesuchte Zierlich-
keiten, namentlich in der Gegend beider Hinde, einige iiber-
fliissige Augen und Falten, zumal iiber dem Banch, wihrend
dasjenige des Sophokles einfach nur das Nothige, dieses aber
schén und leicht giebt; endlich laufen beim Aristides die
Falten von der linken Hiifte auf das vortretende rechte
Knie zu und nehmen der Figur auf diese Weise das Gleich-
gewicht; beim Sophokles, wo sie denselben Gang nehmen,
wird dies harmonisch aufgehoben durch das Vortreten des
linken Knies. Die Biichse mit den Schriftrollen steht bei
jenem neben dem linken, bei Sophokles [neu ergiinzt] neben
dem rechten Fusse.

Beide sind unzweifelhaft von griechischem Meissel ge-
schaffen. Dies gilt auch noch von einigen unter den Folgenden,
doch nicht von allen, indem auch die Rémer aus geschicht-
licher und literarischer Pietdit solche Statuen nach griechi-

o

1) Eine Wiederholung des Motivs, aus fmischer Zeit, im Hof des Dogenpalastes *
zu Venedig, unterhalb der Uhr.
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schen Originalen arbeiten liessen, hauptsichlich zum Schmuck
ihrer Bibliotheken.
Zuniichst mogen einige mehr oder weniger zweifelhafte ge-

a nannt werden; so der Alcibiades (8. 451, ¢) und der Pho-
cion?) im Vatican (Sala della Biga), letzterer eine einfach
schone biirtige Heldenfigur in Helm und derber Chlamys,
nach ihrer Wiederholung alg Statuette (im obern Gang des
Vaticans) zu urtheilen ein beliebtes und bekanntes Motiv; —

b der nackte, stehende, enthusiastische Tyrtdus (in dem hier
danach benannten Eckzimmer der Villa Borghese), von fliich-
tiger aber guter Arbeit, mit zweifelhaften Restaurationen 2);

¢ — der halbnackte Lykurg im Vatican (Sala delle Muse) u.s.w. —

a Mehrere sehr beriihmte, aber auch wohl nicht ganz sichere
Philosophen im sog. Kaffeehaus der Villa Albani. — Um so
sicherer ist mit einer verstiimmelten Statue, in einem obern

e Zimmer des Palastes dieser Villa, Aesop gemeint; ein con-
centrirter Idealtypus des geistvollen Buckligen, nackt und in
seiner Art meisterhaft gebildet.

Sehr ausgezeichnet durch den innern Ausdruck miihsam

t errungener rednerischer Grosse: der Demosthenes im
Braccio nuovo des Vaticans 3); — von dem ebendort befind-

& lichen Euripides gehort der Kopf wirklich diesem Dichter
und der Rumpf jedenfalls einem beriihmten Griechen, beides
aber hing nicht urspriinglich- zusammen. — KEbendort noch
ein namenloser Philosoph.

n  Zeno der Stoiker, im Museo Capitolino (Zimmer des
Sterbenden Fechters); kurzer Hals, strammer Schritt, starke
Brust, angezogener Mantel, heftige Ziige — ein wahres Spe-
cimen griechischer Charakteristik, die den ganzen Mann in
lauter Charakter zu verwandeln wusste (die Benennung sehr
unsicher). — Bei diesem und den zunichst vorher Gienannten
kann man sich, beildufig gesagt, iiberzeugen, dass schon die

1) Arist: der M fer. (Br.]
2) Alcaeus. [Br.]
3) Statt der Rolle in den Hiinden richtiger mit hrinkten Fingern su restau-

riren. [Br.]
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Griechen, und sie gerade am bewusstesten, an gewissen Bild-
nissstatuen eine Idealtracht darstellten. Man wiirde sehr irren,
wenn man glaubte, Euripides und Demosthenes seien wirklich
halbnackt in den Gassen von Athen herumgegangen. Allein
diese ldealtracht ist eine vereinfachte wirkliche, es ist der
Mantel ohne das Unterkleid. Und nicht jede Tracht lisst sich
so vereinfachen! mit der unsrigen wollen wir nicht einmal
zum Versuche rathen.

Unter den sitzenden, meist ganz bekleideten Statuen a
nehmen die beiden Komédiendichter im Vatican (Galleria delle
Statue): Menander und Posidippus eine bedeutende Stelle
ein; zumal der Erstere, der in Stellung und Miene so fein
philistrés, so ernst und gemiithlich erscheint; je nach den
Umstiinden wird er als Buffone oder als hohe geistige Macht
auftreten.

Im Palast Spada zu Rom (erster unterer Saal): Aristo-b
teles, horchend, nachdenkend, mit scharfen, griamlichen, ehe-
mals schonen Ziigen (die Augen ungleich); Stellung und Ge-
wand ganz anspruchlos. [Die Benennung steht durch den
erhaltenen Rest der Namensinschrift fest.]

. Im Vorsaal der Villa Ludovisi zu Rom: eine unbekannte, ¢
vortrefflich drapirte Statue (mit romischem Kopf?), beseichnet
als das Werk des Zewon, Soknes des Attimos, von Aphrodxsms. &{6'53 >

Unter mehrern Statuetten dieser Art (Einiges im obern a ’
Gang des Vaticans, u.a.a.0.) miissen zwei im Museum von
Neapel (IL. Gang), die eine mit der Inschrift: Moschion, e
besonders hervorgehoben werden; kostliche, lebensvolle Figuren,
Geberden und Gewandungen; nicht in feierlichem Reden, som-
dern etwa in rubigem Dociren gedacht, bequem riickwirts
gelebnt, in beiden Hinden Schriftrollen. Endlich der zweifel-
hafte Anakreon im Musenzimmer der Villa Borghese, und t
nAristides der Smyrnéer im Museo Cristiano 'des Vaticans, &
beide in ihrer Art bedeutend.

In den Uffizien zu Florenz konnte der ,Jupiter (im h
sweiten Gange) vor der Restauration ein griechischer Philo-
soph gewesen sein, allerdings nur in romischer Ausfiihrung.
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(Stehend, mit nackter Brust, die in den Mantel gehiillte Linke
auf die Hiifte stiitzend.) '

Viel zahlreicher als die ganzen Statuen sind natiirlich die
erhaltenen Kopfe beriihmter Griechen, dergleichen noch in
romischer Zeit ganze Reihen miissen nachgearbeitet worden
sein. Die echte griechische Form fiir Bildnisse, welchen man
keine ganze Statue widmen wollte, war die Herme, d. h.
ein beinah oder véllig mannshoher Pfeiler (und zwar ein
senkrecht geschnittener), dessen oberes Ende der Kopf sammt
einem sehr genau bemessenen Theil der Brust und des Schulter-
ansatzes bildete. Allein unterden ,berithmten Griechen® stehen
in- den Galerien blosse Kopfe mit Hals, Kopfe mit romischer
oder moderner Gewandbiiste, eigentliche Hermen, Fragmente
Btatuen u.s.w. beisammen, ein Gemisch, das wir um so weniger
auseinander scheiden kénnen, da nur das Bedeutendste hier
mit Namen erwdhnt werden darf.

An der Spitze der griechischen Portritbildungen steht
billig der Typus Homer’s. Von einem wirklich iiberlieferten
Bildniss kann natiirlich keine Rede sein; die Kunst hat die-

a sen Kopf allein geschaffen. (Schénstes Exemplar im Museum
b von Neapel, IIL Gang, ein gutes nebst geringern im Philo-
¢ sophenzimmer des Museo Capitolino; ein guter Bronzekopf
in iibelm Zustande: TUffizien in Florenz, Bronzen, zweites
" Zimmer.) Ich gestehe, dass mir gar nichts eine hohere Idee
von der griechischen Sculptur giebt, als dass sie diese Ziige
errathen und dargestellt hat. Ein blinder Dichter und Siinger,
mehr war nicht gegeben. Und die Kunst legte in Stirn und
‘Wangen des Greises dieses gottliche geistige Ringen, diese
Anstrengung voll Ahnung und dabei den vollen Ausdruck
des Friedens, welchen die ‘Blinden geniessen! An der Biiste
von Neapel ist jeder Meisselschlag Geist und wunderbares
Leben.
Auf Homer muss zunichst folgen die beriihmte eherne
a Biiste des Museums von Neapel (grosse Bronzen), welche
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man fir das Bildniss Plato’s hilt. Beim ersten Blick wird
der Beschauer eher an einen biirtigen Bacchus denken, allein
Manches deutet darauf hin, dass eine historische Person dar-
gestellt sei,. und zwar am ehesten ein Weiser oder Gesetz-
geber. Nicht ideal, sondern individuell ist z. B. schon die
Linie des Profils, die Furchung der Stirn, die Partien der
‘Wangen zunichst der Nase; menschlich jedenfalls die Bildung
der Schliisselbeine. Das Vorhandene als Fragment einer Statue
gedacht, wird man auf eine sitzende Stellung, einen aufge-
stiitzten linken, einen herabhiingenden rechten Arm schliessen
diirfen. In den personlichen Formen lebt ein iibermensch-
licher Ausdruck der Ruhe und Geisteshoheit, wie der eines
milden Herrschers. Der ungeheuere Nacken, welcher gott-
lichen Bildungen entnommen scheint, fiigt das Gefiihl unwider-
stehlicher Kraft hinzu. Das sehr schon alterthiimlich gebildete

Haupt- und Barthaar dagegen zeigt die Tracht einer be--

stimmten Zeit in moglichster Veredelung, sowie die Sculpturen
von Ninive eine Haartracht in feierlicher Erstarrung erkennen
lassen.

Die grosse Masse der Uebrigen steht hauptsiichlich an
folgenden Orten beisammen: Im Vatican: Sala delle Muse,
Biistenzimmer und Galleria geografica; — Museo Capitolino:
das schon genannte Philosophenzimmer) — Villa Albani:
untere Halle des Palastes, und Nebengalerie rechts; — Mu-
seum von Neapel: III. Saal der Bronzen und II. Gang; —
Uflizien in Florenz: Halle der Inschriften; — u. a. a. O.

Das Interesse, welches der Beschauer diesen Kopfen wid-
men wird, hingt natiirlich meist von der historischen Theil-
nahme fiir die Menschen ab. Nun sind leider auch hier bei
weitem die meisten Benennungen (selbst manche der in grie-
chischen Buchstaben eingegrabenen) streitig oder hdchstens
nur wahrscheinlich; man errieth 2. B. bestimmte Philosophen
aus dem physiognomischen Einklang ihrer Lehre mit be-
stimmten Kopfen, eine Methode, welche doch immer sehr frag-
liche Resultate -abwerfen wird. Aus Gemmen und aus Miinzen
der Heimathstédte berithmter Griechen mit deren flichtigem

& 6 T »
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Profilkopf . wurden die Namen fiir eine Anzahl von Biisten

a ermittelt. Der capitolinische Aeschylus soll seinen Namen
bloss dem kahlen Haupte verdanken, welches allerdings fiir
den grossen Tragiker schon seiner Todesart wegen ein wahres
Abzeichen sein musste. Wir wollen einige der sicher benann-
ten und zugleich beriihmtern bezeichnen.

b Einige der sieben Weisen Griechenlands, ideale
Charakterhermen, im Musensaal des Vaticans, fliichtige Nach-
ahmungen (wie man annimmt) nach Lysippos. Ebendaselbst:
Perikles und Aspasia. Anderswo auch Miltiades und Themi-
stokles. Sokrates in reicher Abstufung, vom feinsten Ausdruck
bis zur rohen Brunnenmaske, in allen Sammlungen. [Der

c beste Sokrateskopf in der Villa Albam, Zimmer des Orpheus-
Reliefs.] Von den Tragikern ist in Biisten nur Euripides
(in vielen Exemplaren) und Sophokles ganz sicher, von den

da iibrigen Dichtern vielleicht nicht einmal der Capitolinische

e Pindar; der sehr schéne Bronzekopf sammt Schultern, wel-
cher im Museum von Neapel (IIL Saal d. Br.) Sappho heisst,
kann auf diesen Namen so viel oder wenig Anspruch machen,
als die iibrigen Biisten, die man so benennt. Von den Typen
der Philosophenképfe werden etwa zwolf unbedingt an-
erkannt, von den namhaften Rednern Isokrates, Lysias und
Demosthenes, sammt der zweifelhaften Statue des Aeschines.

t Hiibsche und durch echte antike Inschriften beglaubigte Kopf-
chen von Epikur, Zeno, Demosthenes u. A. bei den kleinen
Bronzen (II. Saal der Bronzen) des Museums von Neapel; da-

g gegen die Biisten des Heraklit und Demokrit bei den grossen
Brongen (III. Saal d. Br.) bezweifelt werden; der schine sog.
Archytas ebenda ist vollends willkiirlich so benannt. — Zuver-

h liissig und bedeutend: die marmorne Doppelherme der beiden
Geschichtschreiber Herodot und Thucydides und die Por-
traitbiiste des Zenon in demselben Museum (II. Gang). —

i [Bin Hesiod wahrscheinlich im Braccio nuovo des Vaticans
Nr. 89.]

k In den Uffizien zu Florenz enthiilt die.Halle der In-
schriften u. a. einen sohtnen Hippokrates, einen geringern
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Demosthenes, eine namenlose griechische Herme, einen be-
zeichneten Solon, einen Aristophanes, (fliichtig und sehr ver-
dorben, trotz der griechischen Inschrift eine spite Arbeit),
einen Alcibiades, welcher der vaticanischen Statue (Sala della
Biga) gleicht, einen jener Kopfe, welche Sappho zu heissen
pflegen, u. A.m.

Von den bessern Biisten dieser Art, d. h. von denjenigen,

welche nicht spite Duzendnachbildungen sind, gilt durch- °

gingig, was schon bei Anlass der ganzen Statuen gesagt
wurde: sie stellen den Menschen so umgegossen dar, wie er
" nach seinem tiefsten Wesen hitte sein miissen, und verdienen
desshalb den Namen — nicht von ,idealisirten* sondern von
Idealbildnissen im besten Sinne. Es wird nicht etwas con-
ventionell fiir schon Geltendes von aussen in den Kopf hin-
eingebracht, sondern das personliche Ideal, was innen in Jedem
verborgen lag, wird entwickelt.

Vielleicht hatte die griechische Kunst schon einen bedeu-

tend schwerern Stand, als sie seit Alexander die Fiirsten der .

neuen griechischen Reiche, seine Nachfolger (Diadochen)
verherrlichen musste. Hier galt es nun allerdings lebende
Zeitgenossen und zwar zum Theil Menschen von abscheulichem
oder verichtlichem Charakter; und diese wollten iiberdies in
einer ganz besondern Weise idealisirt sein, indem sie sich oft
als bestimmte Gotter abbilden liessen. Die griechische Sculptur
that nun das mehr als Mogliche. Ohne von den bezeichnenden
Ziigen des Betreffenden wesentlich abzugehen, gab sie diesel-
ben mit einer eigenthiimlichen Grisse und Offenheit wieder,
wie sie etwa in einzelnen guten Stunden konnten ausgesehen
haben. Das Verschmitzte, Kleinlich-Bosartige, das wir z. B.
bei den spiitern Ptoleméern vermuthen, wird hier gar nicht
dargestellt, weil der Ausdruck eines gottlich waltenden Herr-
schers das wesentliche Ziel war. Vielleieht die niichste Ana-
logie in der ganzen Kunstgeschichte gewihren eine Anzahl
von Bildnissen Tirian's, in welchen die Menschen des XVI.
Jahrhunderts auch so gross und so frei von allem Momen-
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tanen und kleinlich Charakteristischen vor uns erscheinen, wie
sie vielleicht selten oder nie sich wirklich ausnahmen.

Die hochst prunkhaften und zum Theil colossalen Statuen,
welche in Antiochien, Alexandrien, Pergamus u. a. damaligen
Residenzen errichtet wurden, sind freilich alle verloren und
unser obiges Urtheil ist auf eine Anzahl von Képfen im Mu-
seum von Neapel beschrinkt, welche vielleicht nur spiitere

a Copien gleichzeitiger Bildnisse sind. (Der marmorne Ptole-
b méus Soter im II. Gang; die iibrigen fiinf Ptolem#er nebst
der zweifelhaften Berenice (Seite 472, 4) im IIL Saal der
Bronzen.) Es erscheint ewig lehrreich, wie hier die Unregel-
miissigkeiten der Gesichtsziige ganz unverholen zugestanden
und doch mit einem hohen Ausdruck durchdrungen werden
konnten. (Ob der wunderlich gelockte Frauenkopf wirklich
den weibischen Ptoleméus Apion darstellt, wollen wir nicht
entscheiden; von der beriihmten Kleopatra ist unseres Wis-
csens nur das sehr zweifelhafte Kopfchen im Philosophen-
" zimmer des Museo Capitolino vorhanden.)

Ein Rithsel ist und bleibt aber das Bild des Griinders
aller Diadochenherrlichkeit, Alexanders des Grossen
selbst. Man weiss, wie sehr er dafiir besorgt war, dass seine
Ziige nur in hoher Auffassung und meisterlicher Ausfiithrung
auf die Nachwelt kommen méchten und wie Lysippos gleich-
sam ein Privilegium hiefiir besass. Und in der That zeigen

d die beiden berithmten Colossalképfe des Museo Capitolino
(Zimmer des Sterbenden Fechters) und ‘der Uffizien in Flo-
renz (Halle des Hermaphroditen) einen vergbttlichten Ale-
xander, und zwar, wie man bei dem erstern annimmt, als
Bonnengott. (Wenigstens war er in einem der Lysippischen
‘Werke, wovon dieses eine Nachahmung sein mochte, so ge-
bildet.) Es ist ein michtig schones Haupt mit aufwirts wal-
lenden Stirnlocken, aber woher dieser Zug der Wehmuth?
wir denken uns Alexander vielleicht wohl gerne so, mit einem
Vorgefiihl des nahen Todes mitten in den Herrlichkeiten des
eroberten Asiens, allein fiir die griechische Kunst wiire solch
eine sentimentale Andeutung etwas auffallend. Noch viel deut-
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licher findet sich dieser Ausdruck in dem florentinischen a
Kopfe (Uffizien, Halle des Hermaphroditen). Hier ist der
Schmerz ungemein .stark in den aufwirtsgezogenen Augen-
brauen, in der Stirn, im Munde augedriickt; der Sohn Philipps
wird zu einem jugendlichen Laokoon. Die einfach grandiose
Arbeit iibertrifft bei weitem die des Capitolinischen Kopfes.
(Man benennt dieses ausserordentliche Werk wohl mit Un-
recht als ,Sterbenden Alexander®; der ,Leidende“ mé&chte
richtiger sein; eine geniigende Erklérung giebt es nicht.) |

Von der Reiterstatue, welche in Alexandrien dem Griin-
der zu Ehren errichtet war, wissen wir nichts mehr; dagegen
ist von einem im Kampfgewiihl zu Pferde streitenden Alexander
— wahrscheinlich einer sehr ausgezeichneten Gruppe — wenig-
stens eine kleine Erinnerung vorhanden in der sehr lebendig
gedachten Bronzestatuette des Museums von Neapelb
(II.Saal d.Bronzen; ein lediges Pferd, welches in der Nihe des
Reiters aufgestellt ist, konnte der Arbeit nach wohl dazu ge-
horen und ebenfalls aus jener Gruppe wiederholt sein). [Eine
kleine Bronzefigur, vielleicht Alexanders, aus Velleia im Mu- ¢
seum zu Parma, wo sie Apollo heisst.]

Ausser diesen Idealbildungen hat sich aber auch noch
ein lebenstreues Portriit erhalten, u. a. in einer (bezeichneten)
Biiste des Louvre. Der Gypsabguss z. B. in der Académie
de France bietet eine anregende Vergleichung zunichst mit
dem Capitolinischen Kopfe dar. Die Bronze in Neapel gleicht
ihm in den Ziigen mehr als jenen beiden Idealkopfen.

Unter allen rémischen Bildnissen kommen natiirlich
die der K aiser und ihrer Angehorigen vorziiglich hiufig vor,
Die Gelegenheiten, Statuen und Biisten der Herrscher auf-
zustellen, waren der -verschiedensten Art; die Foren und
Basiliken der Stidte mussten von Rechtswegen damit ver-
sehen sein, die Gtebdude jedes Kaisers enthielten gewiss die
Bildnisse seiner ganzen Familie, und auch mancher Privat-
mann mochte es gerathen finden, seinem Herrn ein Denkmal
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zu setzen. Im III. Jahrhundert wurden bereits die Bilder der
fritheren guten Kaiser, zumal das des Marc-Aurel, aus histo-
rischer und religiéser Verehrung vervielfacht.

Unter den ganzen Statuen sind die geharnischten die
hiiufigsten. Der Brustpanzer und die unten daran befestigten
Schuppen sind, oft iiberreich, mit getriebener Arbeit, Victorien,
Lowenkopfen u. dgl. geschmiickt; von dem Kriegermantel (Pa-
ludamentum) erscheint ein Bausch auf der linken Schulter;
das Uebrige zieht sich hinten abwiirts und kommt iiber dem
linken, auch wohl iiber dem rechten Arm wieder zum Vor-
schein; die Rechte wird meist gesticulirend, auch etwa mit
einer Waffe restaurirt. Sehr oft, ja in der Regel, ist nur der
Rumpf alt oder urspriinglich; dem Kopfwechsel war gerade

a diese (Gattung am meisten unterworfen. Der prichtig gehar-
nischte L. Verus, im Vatican, Galleria delle Statue; [das

b prichtigste Beispiel: die Augustus-Statue aus der Kaiservilla
ad Gallinas (Primaporta) im Braccio nuovo des Vaticans, mit

¢ deutlichen Spuren der Bemalung;] eine Anzahl von den besten

din der unteren Halle des Palastes der Villa Albani; andere
im Museum von Neapel, I. Gang. Aus sehr gesunkener Zeit:

e Constantin d. Gr. in der Vorhalle der Kirche des Laterans,

f und, sammt seinem gleichnamigen Sobn, auf der Balustrade
der grossen Capitolstreppe.

Mit der Toga liessen sich die Kaiser theils in gew&hn-
licher Stellung, theils als Opferer abbilden, wobei das Gtewand
iiber den Kopf gezogen wurde. (Gute Beispiele: der ersten

g Art: der Claudius und vorziiglich der Titus im Braccio nuovo
des Vaticans; auch noch der Nerva ebenda; der Augustus in
h der innern Vorhalle der Uffigien zu Florenz, mit aufgesetztem
Kopf; weniger gut der Hadrian ebenda; — der letztern Art:

"1 der sog. Grenius des Augustus, in der Sala rotonda des Va-

k ticans; der Caligula im Hauptsaal der Villa Borghese.
Zu den eigentlich historischen Darstellungen gehért auch
1 noch die einzige vollstindig vorhandene Reiterstatue?)

* 1) Nebst dem gering gearbeiteten Fragment eines Nero bei den grossen Bronzen
* des Museums von Neapel, °
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dieser Art: die des Marc-Aurel auf dem Platze zwischen o
den capitolinischen Paliisten, vortrefflich gedacht und von
sehr wiirdiger Gewandung und Geberde, nur durch das un-
formliche Pferd (vielleicht Abbildung des kaiserlichen Streit-
pferdes) in Nachtheil gesetat. (Der Kopf zu vergleichen mit
dem ebenfalls guten colossalen Bronzekopf im Hauptsaal der n
Villa Ludovigi) — Von der bei Statius besungenen Reiter-
statue Domitian’s giebt etwa der riesenhafte Marmorkopf im .
Hof des Conservatorenpalastes eine Idee, der uns jetzt nur
noch als Beispiel fir die Berechnung des Colossalen auf die
Ferne interessiren kann. (Ein anderer nicht minder riesen- ¢
hafter Imperatorenkopf im Giardino delle Pigna des Vaticans.)

Neben diesen Portritbildungen im engern Sinn versuchte
die Kunst, so lange sie noch lebendig war, auch ein erhohtes
Dasein, ein iibermenschliches Walten in den Kaisern auszu-
driicken. Vielleicht schloss sie sich dabei an diejenigen Mo-
tive an, welche von den Kiinstlern der Diadochenhéfe aus-
gebildet worden waren; vielleicht schuf sie das Ihrige aus
eigenen Kriiften.

Es entstanden thronende Gestalten mit nacktem, ideal
gebildetem Oberleib, dessen leise Einwirtsbeugung eine maje-
stitische und véllig leichte Haltung des Hauptes vorbereiten
hilft. Der eine Arm wird durch ein hohes Scepter gestiitzt,
das freilich selten richtig restaurirt ist. Das Glewand zeigt
gich nur als Bausch iiber der linken Schulter, zieht sich dann
hinten herum und bedeckt, rechts wieder hervorkommend, als
milchtige Draperie die Kniee. [Der schtne Torso einer sol- o
chen Zeus- oder Imperatorenstatwe im Museo Biscari zu Ca-
tania.] Ein Fragment im Museum von Neapel (Hof vor der ¢
Halle des Farnesischen Stieres) zeigt, wie die Fiisse dieser
meist sehr gertriimmerten Bilder 1) fiir eine Aufste]lung auf
hoher Basis berechnet wurden; sie ruhen auf einem sohmalen,
schriig vorgeschobenen Schemel.

1) Sie wurden, wie 5o vieles Colowsale, awe mbhreren Stticken susammengesetst,
die spiiter schon durch die blosse Vnmm wieder aupstveander fielen, selbst
ohne absichtliche Zerstbrung.
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Die schonsten Exemplare dieser Art sind, noch in ihrem
fragmentirten Zustande, die Fiirsten des Augusteischen Hauses,
a bekannt unter dem Namen der ,Kaiserstatuen von Cer-
vetri“, im Museum des Laterans. Namentlich zeigt die Ge-
stalt des Claudius, dass die romische Kunst auf diesem Gebiet
grosserer Dinge fihig war, als man ibr gewdhnlich zutraut.
— Theilweise ebenfalls noch von hohem Werthe: die erste
bund besonders die zweite sitzende Statue des Tiberius im
¢ Museo Chiaramonti; der Nerva (?) in der Sala rotonda des
Vaticans; letzterer sehr zusammengeflickt, aber von besonders
michtigem Gewandmotiv; — die beiden mit modernen (ganz
4 willkiirlich gebildeten) Kopfen im Museum von Neapel (dritter
Gang) etc. Manche einzelne Kaiserkopfe in den romischen
u. a. Sammlungen zeigen nicht sowohl durch ihre Grosse als
durch das eigenthiimlich Hohe der Behandlung, dass sie sol-
chen halbidealen Bildwerken angehorten. :

Endlich wurden die Kaiser als Heroen oder Géotter fast
oder ganz naokt und stehend abgebildet; die Hinde sind
8o selten alt, dass wir keine vollige Gewissheit dariiber haben,
ob die vorherrschende Haltung wirklich die der jetzigen Re-
staurationen war: niimlich die Rechte zum Sprechen erhoben
oder einen Globus haltend, die Linke das Schwert und einen
Bausch des Gewandes fassend. Die werthvollste Statue dieser

e Art ist der beriihmte colossale Pompejus (im Palast
Spada zu Rom), wahrscheinlich dasselbe Bild, zu dessen
Fiissen .der ermordete Ciigar niedersank. Wir rechnen ihn der
heroischen Auffassung nach hierher, obschon er kein Kaiser
warl). Was folgt, ist grossentheils untergeordnet oder durch
den Kopfwechsel weit empfindlicher entstellt als die Gehar-

t nischten. Zum Besten gehiren ein paar Statuen des L. Verus

1) Ebenso ist hier der Colossalstatue des M. Agrippsa su gedenken, welche sich

* zu Venedig im Hof des Pal. Grimani (unweit 8. Maria Formosa) befindet. Nur de-
corativ behandelt, aber ein grossartiges Beispiel heroisch-idealer und doch getreuer
Bildnissauffa Die starken R i fallen in die Augen; doch scheinen
alt und nur neu angesetst: Tronco, Basis, Cista und vielleicht der Delphin, welcher
den Seehelden bezeichnet.
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(im Braccio nuovo des Vaticans, im I. Gang des Museums
von Neapel u. a. a. O.), abgesehen von den unangenehmen
Ziigen. Von den grossen Bronzen dieser Art im Museum von
Neapel (III. Saal d. Br.) erhebt sich keine iiber das Mittel- o
miissige, auch der Germanicus nicht; von den marmornen (im »
1. Gange) sind ausser Verus noch mehrere von mittelguter
Arbeit; der colossale-Alexander Severus”aber (in der unteren c
Vorhalle) schon #usserst leblos. Sehr ansprechend die Statue
eines jungen Prinzen von #hnlichem Typus, im Museo Chia-
ramonti des Vaticans. — Geringere nackte Kaiserkinder: die a
Bronzestatue im hintern Saal der Villa Borghese; der Prinz e
im Verbindungsgang der Uffizien zu Florenz. — Im Allge- ¢
meinen werden die halbnackten Thronenden schon desshalb
den Vorzug vor den nackten Stehenden haben, weil das Auge
bei jenen einen Portritkopf erwartet und ertrigt, da sie wirk-
lich nur erhtht aufgefasste Bildnisse sein wollen, bei diesen
dagegen sich auf einen heroischen Idealkopf gefasst macht,
statt dessen aber wohlbekannte Ziige findet.

DieKaiserinn en sind durch keinerlei besondern Schmuck
von den Statuen anderer rémischer Damen unterschieden 1).
Das Preiswiirdigste wurde bei Anlass der weiblichen Gewand-
statuen beilfufig erwithnt; die Kaiserinnen als Gdttinnen,
z. B. hiufig als Venus, zeigen denselben bedenklichen Con-
trast zwischen Wirklichem und Idealem, wie die nackten
Kaiserstatuen,

‘Wahrhaft unz#hlbar sind die Képfe und Biisten rd-
mischer Kaiser und ihrer Angehbrigen. Wir kénnen uns hier
um so weniger auf Niheres einlassen, als der Beschauer ge-
wohnlich schon durch ein mitgebrachtes historisches Interesse
auf das Bedeutende von selbst hmgeﬁihrt wird. Emlge Be-
merkungen mogen indess am Platze sein.

1) Selbst das Diadem mdchte wohl auch andern Frauen ugel gein, eb
der oft sehr absonderlich scheinende Haarputz. Vgl. 8. 540, Ahm. 2,
Burckhardt, Cicerone. 35

.
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Eine eigene grosse Sammlung von Kaiserbiisten ist in
a der Stanza degli Imperatori des Capitolinischen Mu-
seums aufgestellt. Aus den bessern Jahrhunderten finden
sich dort meist geringere Exemplare, dafiir ist die Kaiserreihe
des ITI. Jabrhunderts dort repriisentirt wie sonst nirgends,
allerdings durch Beihiilfe sehr gewagter Taufen. Die besten
b Colossalképfe in der’ Sala rotonda des Vaticans. Auch die
grosse florentinisch e Kaisersammlung (Uffizien, erster und
zweiter Gang) enthiilt viele geringere und wunsichere Kopfe
(selbst moderne, wie Otho und Nerva). Man wird bestindig
die bessern Biisten der iibrigen Galerien mit zu Rathe ziehen
miissen. .

Vergebens sucht man zuniichst in den dffentlichen Samm-
lungen von Rom und Neapel ein vollkommen wiirdiges Bild-
niss des grossen Cidsar; keines wiegt die Basaltbiiste und

c den Kopf der Togafigur des Berliner Museums auf. Die Sta-
tue in der unteren Halle des Conservatorenpalastes auf dem
Capitol, auf welche man gewdhnlich verwiesen wird, ist eine
wahrhaft geringe Arbeit. Ein Kopf, der mich trotz seiner
sehr fliichtigen Ausfiihrung immer von neuem anzog, steht

dim Museo Chiaramonti des Vaticans; es ist Ciisar als Pontifex
Maximus, die Toga iiber das Haupt gesogen, mit den ern-
sten, leidenden Ziigen seiner letzten Jahre. Zu den besseren

e Kopfen gehort auch die florentinische Marmorbiiste (Uffizien,
erster Gang, stark abgerieben und restaurirt); der in der
Nihe befindliche Bronzekopf stellt eine andere Person vor.

f Der schonste Kopf des Augustus ist wohl unstreitig
der brongene in der vaticanischen Bibliothek. Biisten und
Statuen von allen Altersstufen (von August als friihreifem

g Jiingling im Museo Chiaramonti an) und allen Auffassungs-
weisen finden sich diberall.

Das Augusteische Haus, lauter normale und charak-
tervolle Kopfe, blutsverwandt erscheinend trotz der vorherr-
schenden Verbindung durch Adoptionen, ist iiberall stark
bedacht. Die Kopfe des Tiberius sind fast alle gut; von

b Caligula der feinste in der oberen Galerie des Capitolinischen
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Museums; auch der basaltene im Kaiserzimmer trefflich;a
Claudius bei weitem am besten in der Statue des Laterans;b
Nero fast durchgiingig zweifelhaft: als Knabe in einem schénen
Kopfchen von bosartigem Awusdruck (Museum von Neapel, c
I Gang); als Sieger des Gesanges in zwei halbcolossalen a
Kopfen (Vatican, Zimmer der Biisten, und — wenn ich rich- e
tig errathe — im Museum von Neapel, I. Gang, mit einem
Eichenkranz, mit dem Namen Alexanders des Grossen). Von
Vitellius in Italien vielleicht kein Kopf von dem Werthe
desjenigen in Berlin; ein guter im Dogenpalast zu Venedig f
(Sala de’ Busti)!). Vespasianund Titus, wegen iiblicher
Verwechselung in den Galerien hier nicht zu trennen; meister- g
licher Colossalkopf im Museum von Neapel (I. Gang); gute b
Biiste im Hauptsaal der Villa Borghese. Trajan, dessen
sonderbare Kopfbildung nirgends verfehlt wird: am anspre-
chendsten in der vaticanischen Biiste (Belvedere, Raum des
Meleager). Hadrian: am héufigsten vorhanden und sehr oft i
gut. Plotina und die #ltere Faustina, Colossalkdpfe in der
Sala rotonda, interessant fiir die Behandlung des Lieblichen
in diesem Maassstab?). Antoninus Pius: trefflich in der
Colossalbiiste der Villa Borghese (Hauptsaal), geringer in der- k
jenigen des Museums von Neapel (I. Gang) und in der sehr 1
penibeln des Museo Capitolino (grosser Saal). Eine auffallende m
Menge von Colossalkopfen u. A. der bisher Genannten und n
Anderer im Garten der Villa Albani. Von Marc-Aurel
und Lucius Verus eine bedeutende Anzahl Kopfe tiberall,
wovon wir das Beste nicht anzugeben im Stande sind. Von
Commodus ein wahrscheinlich echter, trefflicher, obwohl
fliichtig behandelter Kopf im Museum von Neapel (I. Gang).o
Pertinax, gute Colossalbiiste in der Sala rotonda des Va-p
ticans. Septimius Severus, hiufig als Statue, vielleicht

1) Wo sonst manches Verdiichtige und selbst Neue teht. Der sch¥:
jugendliche Kopf mit dem’ Eichenkrans entspricht unter den Kalsern am ehesten dem
Augustus.

2) An den Kaiserinnen stbrt oft der modem#ssige Haarputz, welcher sogar an ein-

1 Bi zum Abneh und Wachsel elngerlchuzt ist.

35
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nirgends von besonderem Werthe. Seine Gemahlin Julia
Domna, die letzte Romerin, von welcher uns die Kunst ein

a wahrhaft schones und geistvolles Bild hinterlassen hat: Biiste
in der obern Galerie des Museo Capitolino; auch eine gute
Colossalbiiste in der Sala rotonda des Vaticans. Caracalla,
auffallend hiufig und gut, wahrscheinlich einem vorziiglichen
Original zu Liebe wiederholt, vielleicht am feinsten durch-

b gefiihrt in einem Kopf der Biistenzimmer des Vaticans. Ein
furchtbares Haupt, ein ,Feind Gottes und der Menschen®, bei
dessen Verworfenheit und falscher Genialitit der Gedanke
erwachsen muss: es ist Satan.

Bei diesem Kopfe steht die rémische Kunst wie vor Ent-
setzen still; sie hat von da an kaum mehr ein Bildniss von
hoberem Lebensgefiihl geschaffen. Die Auffassung wird zu-
sehends #rmlich und einformig, die Formen ledern und flau
oder peinlich. Die Theilnahme schwindet ausserdem durch
die Unsicherheit der Benennungen, fiir welche man auf die
schwankenden Gesichtsziige ungeschickter Miinzen angewiesen.

c ist. Von der Capitolinischen Biiste Diocletian’s und von der

a Neapolitanischen des Probus (Museum, I. Gang) michte man
wenigstens wiinschen, dass sie echt wiiren. Die Kopfe des
IV. Jahrhunderts sind zum Theil schon ganz puppenhaft, die

e drei capitolinischen des Julianus Apostata nur durch ein
mittelalterliches Zeugniss bewihrt.

Neben diesem Vorrath von Herrscherbildnissen existirt noch
ein viel grosserer von ,Incogniti¥, Minnern und Frauen,
welchen man durch Beilegung interessanter Namen, zumal
aus der letaten Zeit der Republik einen willkiirlichen Werth
beizulegen pflegt. Ohne hierauf weiter einzugehen, machen
wir nur aufmerksam auf das Denkmal, welches die Romer
der Kaiserzeit hiermit ihren eigenen Personen und ihrem Na-
tionaltypus gesetzt haben. Die Biiste, und vollends die Sta-
tue, hat fiir einen auf das Dauernde gerichteten Sinn den
stirksten Vorzug vor dem gemalfen (oder photographirten!)
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Bilde, in welchem die jetzige vielbeschiftigte Menschheit vor
der Nachwelt aufzutreten gedenkt. Freilich gehort Schidelban
und schwammloses Fleisch und ein lebendiger Ausdruck dazu,
der nur durch bestindigen Verkehr mit Menschen, nicht mit
Biichern und Geschiften allein sich dem Antlitz allmilig
aufprigt.

Wie in allen guten Zeiten der Kunst, so wusste auch bei
den Rémern der Bildhauer nichts von kiinstlichem Versiissen
und Interessantmachen derer, welche sich abbilden liessen.
Es giebt eine grosse Menge von Grabdenkmilern meist
untergeordneten Werthes, welche Mann, Weib und Kind in
erhabenen Halbfiguren innerhalb einer Nische darstellen. (Eine
Auswahl im Vatican: Gal. Lapidaria; ein sehr schdnes im a
Zimmer der Biisten; eine ganze Anzahl im Hof des Palazzo v
Mattei; in der Villa Borghese, Zimmer des Tyrtdus, dreic
ganze Figuren in Relief, eine Mutter mit zwei Sohnen dar-
stellend; ebendort zeigt die liegende Statue einer Jungfrau,
dass auch die spiite Kunst wahrer Schénheit ihr Recht an-
zuthun suchte; — eine Anzahl geringerer Grabmonumente a
im Museum von Neapel, Galleria Lapidaria.) In diesen be-
scheidenen Denkmilern hat die Naivetiit, womit auch die héss-
lichen und unbedeutenden Ziige, ja die weitabstehenden Ohren
wiedergegeben sind, etwas wahrhaft Riihrendes und Gemiith-
liches. — Aber auch in den Biisten und Standbildern
der besten romischen Arbeit ist so wenig Gteschmeicheltes,
dass man der romischen Kunst schon eine allzu herbe und
niichterne Darstellung des Wirklichen vorgeworfen hat. Der
Vergleich mit jenen halbidealen griechischen Képfen und Sta-
tuen von Firsten, Dichtern und Philosophen ist indess ein
unbilliger, weil der rémische Kiinstler nicht lingstverstorbene
grosse Minner, sondern den Ersten Besten portriitiren musste;
an seinen vergdtterten Kaisern hat er bisweilen das irgend
Mogliche von hdherer monumentaler Auffassung geleistet, und
wenn wir die Statuen eines Virgil, eines Horaz aus der Kaiser-
zeit besiissen, so wiirden wir darin vielleicht etwas ebenso
Hohes ausgedriickt finden jals in den Aristides, Euripides,
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Demosthenes u. 8. w.,, welche als Muster von Idealbildnissen
mit Recht gefeiert werden?). IThre theilweise Nacktheit und
sehr frei gewihlte Gewandung hitte sich der romische Kiinst-
ler zu analogen Zwecken auch aneignen kénnen.

Ueberdiess besass er bei ganzen Statuen, wenigstens an-
gesehener Personen, auch einen Vortheil. Die wiirdigste Tracht,
die je eines ernsten Mannes Leib bedeckte, ist immer die weite
herrliche romische Toga mit ihrem doppelten Ueberschlag
iiber die linke Schulter. Der linke Arm kann frei darunter
hervorsehen oder sich darin verhiillen; der rechte bleibt nebst
der rechten Schulter entweder ganz frei zur edelsten Greberde,
oder die Toga zieht sich noch oben lings der Schulter hin,
oder sie wird beim Opfer iiber das Haupt gezogen und lisst
dieses dann mit unbeschreiblicher Wiirde ams dem tiefen
Schatten heraustreten. Das linke Bein ist in der Regel das
tragende, das rechte das gebogene.

Als diese Gewandung in den Bereich der Kunst gezogen
war, liess man sie nicht mehr los. Tausende von Statuen
wurden nach diesem Motiv bis in die spitesten Zeiten geschaffen.
An denjenigen aus den bessern Jahrhunderten wird der Be-
schauer mit stets wachsender Bewunderung die freie Art und
Weise innewerden, mit welcher die einzelnen Kiinstler das
Gregebene behandelten. Er wird vielleicht dabei mancher un-
serer jetzigen Portriitstatuen und ihrer Cavalleriemiintel ge-
denken, welche letztern nebst dem blossen Kopf die Vermuthung
erregen, dass der Betreffende sich wihrend einer Standrede
im Winter habe abbilden lassen.

Wie jugendlichen Figuren diese Tracht stehe, zeigt der
junge Romer, welcher die Toga auf gewdhnliche Weise und
auf der Brust eine Bulla oder Amulet trigt, im Museum zu
Neapel (II. Gang). .

Von dem sehr bedeutenden Vorrath dieser selbst im

®

1) Die halbideale Statue einer rtmischen Dichterin (wenn wir elne 1851 gefundene
* Figur unter Lebensgrisse im Bracclo nuovo des Vaticans (Nr. 87) richtig so deuten)
wtiirde zu einer solchen Annahme einigermaassgn berechtigen.
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schlechtestén Fall betrachtenswerthen Geestalten brauchen wir
bloss eine zu erwiihnen: den sitzenden sog. Marcellus im s
Philosophenzimmer des Capitolinischen Museums; je-
denfalls das Bild eines ausgezeichneten Staatsmannes und Red-
ners. Hier wirkt nicht bloss das schéne und wunderbar be-
handelte Kleidungsstiick, sondern der Charakter der Stellung,
welche sich in jeder Falte ausspricht. So sass nur Dieser
und kein Anderer! mdchte man sagen.

Andere Togafiguren werden noch bei Gelegenheit erwiihnt
werden, (Diejenigen von Kaisern s. 8. 544.) Fiir den ersten
Anlauf empfehlen wir den Togatus (aus dem Grabe der Ser- »
vilier) am Anfang des Museo Chiaramonti und den schonen
greisen Opferer in der Sala della Biga des Vaticans. (Vgl. ¢
8. 423 .)

‘Welches nun immer die Ausstattung und Gewandung sei,
es bleibt eine Thatsache, dass die bessern romischen Bildnisse
genz riicksichtslos den Charakter und die Ziige der Betreffon-
den, aber mit einem hohen Lebensgefiihl aussprechen.

Allerdings ist der Genuss dieser Werke nicht fiir Jeder-
mann leicht suginglich. In den grossen italienischen Samm-
lungen stehen die Biisten meist entweder so dicht und bunt
durcheinander oder so unscheinbar zwischen Statuen zerstreut,
dess nur selten ein Beschauer ihnen die gebiibrende Aufmerk-
samkeit zu schenkén wagt. Kopfe von Gottern und Géottinnen,
von griechischen Philosophen und Dichtern, von romischen
Kiisern und Privatleuten, zusammen wohl viele Tausende an
Zsahl — welches Auge vermochte diese ganze Heerschaar zu
mustern und darch Vergleichung das Beste und das Gute von
dem Geringern zu scheiden? welches Gedidchtniss konnte sich
diess Alles einpriigen? — Vom Streit itber die Namengebung,
welcher diess Gebiet (wie bemerkt) unaufhorlich bedroht, muss
vollends der Nicht-Archiéiologe auch hier ganz absehen, wenn
er nicht Zeit und Lust verlieren will '

Es bleibt ihm nichts iibrig, als bei guter Stimmung und
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Musse diese Kopfe einzeln, wie sie ihm gefallen, hach ihrem
geistigen Ausdruck und nach der Kunst des Bildhauers zm
durchforschen. Isolirt gesehen, gewinnen wenigstens die bessern
a davon susserordentlich. Im Thronsaal des Palazzo Corsini su
Rom steht auf einem Pfeiler der Kopf eines Romers, den
mitten im Vatican nur Wenige beachten wiirden, der aber
hier mit seiner edeln Individualitiit, seinem Ausdruck des Kum-
mers alle Blicke auf sich zieht. An solch einem Beispiel kann
man inne werden, wie viel Treffliches anderswo dem Auge
b entgeht, z. B. in dem langen Museo Chiaramonti, in den Biisten-
¢ zimmern und in der Galleria geografica des Vaticans, im Zim-
dmer der Vase des Museo Capitolino, wo die ,Incogniti* bei-
e sgammen stehen, in der meisten Réumen der biistenreichen
f Villa Albani, in den verschiedenen Abtheilungen des Museums
g von Neapel, in der Inschriftenhalle und Hermaphroditenhalle
b der Uffizien zu Florenz, im Hof des Pal. Riccardi ebenda,
u a a. O. :

Es ist nun unsere Sache, den Leser auf eine Auswahl des
Merkwiirdigsten unter den meist anonymen oder pseudonymen
Rémerkdpfen aufmerksam zu machen. Wir nehmen dabei nicht
sowohl den Kunstwerth als das physiognomische Interesse’
zum Maassstab, ungewiss ob der Leser uns gerne auf diesen
Pfaden folgen wird.

1 Im Vatican: Braccio nuovo: der sog. Kopf des Sulla;
k'— Mus. Chiaramonti: der sog. Marius, treffendes Bild eines
etwas galligen Alten; — der sicher richtig benannte Cicero,
N. 422, nicht N. 697; — und der sog. Ahenobarbus mit dem
feinen und klugen Ausdruck des Angesichtes; — Biistenzim-
1mer: einige interessante Fraunenképfe. — Im Museo Capi-
m tolino: erstes Zimmer: ein Mann von Jahren (jetzt fiir Hadrian
ausgegeben, aufgestellt auf einem Hercules-Altar), wundervoll
wahr in dem-zweideutig Verbissenen des Ausdruckes; — Zim-
nmer des Sterbenden Fechters: der beste Kopf des Marcus
Brutus, Morders des Ciisar, von widerlichem, obwohl nicht
o geistlosem Ausdruck; — Zimmer des Fauns: der sog. Cethe-
gus, ein noch junger, vornehm abgelebter Spiitromer; —
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Philosophenzimmer: hier muss man wohl von den meisten a
Taufen mit Rémernamen absehen und sich einzig mit dem
geistigen Inhalt begniigen; Virgil als idealer, wahrscheinlich
gottlicher Kopf gehort gar nicht hieher; ein kahler, delicater
saunertopfischer Alter heisst Cato; ein (auch sonst ofter vor-
kommender) trauernder, entbehrungsvoller Kopf (,,squalidus®),
die Haare in der Stirn, wird iiberall Seneca getauft; der sog.
Cicero ist ein ansehnlicher grosser Beamter mit klaren, wohl-
wollenden Ziigen; der sog. Pompejus ein leidenschaftlicher,
sehr vornehmer junger Herr, dessen (Heichen der Leser wohl
schon ofter begegnet sein wird. U. s. w.!) Mitten unter diese
sehr bunte Schaar hat sich ein ganz schoner jugendlicher
Heldenkopf (N. 59) verirrt, mit einem leisen Anflug des Bar-
barentypus; wenn Jemand in ibm den Germanen Arminius
erkennen will, so wird ein alterthumskundiger Freund, den
ich hier nicht nennen darf, nichts dagegen einzuwenden haben.
— Im Palast der Conservatoren (Eckzimmer) die vor- b
gebliche Broncebiiste des alten L. Junius Brutus, ein hochst
charakteristischer Romerkopf.

Im Museum von Neapel: Grosse Bronzen, III. Saal d. ¢
Br.: schones Exemplar des schon bezeichneten Seneca; Lepidus
(wenig sicher, allein voll individuellen Lebens); Scipio Afri-
canus d. & (in allen Sammlungen, oft mehrfach, vorhanden;
weit das beste Exemplar, von den iibrigen betriichtlich ab- a
weichend, im Besitz des Jesuitencollegiums zu Neapel), das
wahre Urbild eines alten Romers; — Marmorwerke 11. Gang: o
die Reiterstatnen der Balbus Vater und Sohn, in den Képfen
wiederum sehr bedeutend, ausserdem als einzig erhaltene Con-
sularstatuen zu Pferde merkwiirdig durch die ungemeine ty-
pische Einfachheit der Composition, wobei auch einige Niich- .
ternheit mit unterliuft; die anderen Statuen der Familie Bal- ¢
bus aus Herculaneum, in der Gewandung gering, in den Képfen

1) [Braun 8. 170 ff. erkennt u. a. den Aeschylus (N. 82), den Marcus Agrippa
(N. 16), den Terenz (N. 78), den Corbula (N. 48) als richtig benannt an, h#lt aber
(nach Visconti) den Cicero (N. 75) eher fiir einen Asinius Pollio.]



556 Antike Sculptur. Rémische Portratkopfe.

wiederum sehr ausgezeichnet, besonders die Mutter, deren
kluge, ruhige, hochbedeutende Ziige eine ehemalige Sinnlich-

a keit nicht verliugnen; der vorgebliche Sulla, von vorn gese-
hen auffallend durch seine Aehnlichkeit mit Napoleon, dessen
Stirn jedoch weder eine so edle Form noch eipe so bedeu-
tend durchgebildete Modellirung hatte; ebenda mehrere gute

b Anonyme und Falschbenannte; das Beste der ohne Grund
sog. Aratus, geistreich seitwiirts emporblickend; ein liebens-
wiirdiges Frauenkopfchen mit verhiilltem Kinn, filschlich als

¢ Vestalin bezeichnet. [Pompejus und Brutus (a. Pompeji 1869,)
der Brutus jiinger als der Capltohmsche, nachdenklich und
ausdrucksvoll.]

d In den Uffizien zu Florenz. innere Vorhalle: ein
gutes Exemplar des sog. Seneca; — erster Gang: Marcus
Agrippa, classische Ziige mit dem Ausdruck tiefer Verschlossen-

e heit; — Halle der Inschriften: ein feiner durchgebildetes Exem-
plar desjenigen Kopfes, welcher in der capitolinischen Samm-
lang Cicero heisst; der ,Triumvir Antonius“ eine fliichtige
Arbeit, die aber etwas von derjenigen Art von Grisse hat,
welche wir jenem Manne zutrauen; ein anonymer Romer,
welcher mit Ausnahme des noch etwas behaarten Kopfes an
jenen grandiosen Scipiokopf der PP. Jesuiten in Neapel er-

t innert; — Halle des Hermaphroditen: zwei tiichtige Kopfe
von so zu sagen philistrosem Ausdruck; eine schine Frau
von demjenigen matronalen Typus, welchen man insgemein
der Livia zuschreibt, mit zahlreichen gerollten Liockchen; —

& zweites Zimmer der Bronzen, sechster Schrank: einige sehr
gute kleine Bronzekopfchen und Statuetten, worunter die win-
zige aber vortreffliche eines sitzenden Mannes in der Toga.

h In der untern Halle des Palazzo Riccardi: ausser
einer Anzahl von Idealkdpfen (worunter ein schoner und ein
geringerer Apoll, zwei Athleten, eine sog. Sappho) ein guter
romischer Portritkopf, verschrumpft und sauer blickend, in
einem Nebengang rechts.

1 Im Camposanto zu Pisa: (bei XL) Marcus Agrippa,
weniger erhalten, aber ebenso echt als der florentinische
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Kopf. (Ebenda mehrere gute Giotterkdpfe. Der angebliche a
Brutus, bei IV, ist offenbar modern.) %) :

Vergebens sucht man Auskunft iiber den Ursprung und
ersten Gebrauch der so hiufigen und zum Theil so trefflichen
marmornen Masken. Wenn die Archiologie nichts dagegen
hat, so wollen wir einige harmlose Vermuthungen aufstellen,
die neben jedem erwiesenen Thatbestand in ihr Nichts zuriick- -
zutreten bereit sind. \

In den heitern Tagen des alten Athens muss mit der be-
ginnenden Bliithe der Tragodie und der Komddie auch die
Kunst, tragische und komische Masken fiir die Biihne zu
machen, eine betrichtliche Hoéhe erreicht haben. Der Grieche
ertrug bekanntlich auf dem Theater lieber ein kiinstliches
Geesicht und eine kiinstliche Leibeslinge (mittelst der Kothurne)
als die personliche Physiognomie irgend eines Schauspielers;
diese hitte ihm selbst bei der grossten Schonheit nie die ty-
pisch idealen Ziige geboten, welche einmal von den tragischen
und komischen Charakteren unzertrennlich schienen. Welches
Schauspielers, Antlitz hitte fiir den gefesselten Prometheus und
fiir seine Peiniger Kratos und Bia ausgereicht? — Die Masken
aber, wo man sie auch aufbewahrte, miissen, selbst nur ein-
fach an der Wand aufgehiingt, ein bedeutendes, monumentales
Aussehen gehabt haben, das man bleibend festzuhalten ver-
sucht sein musste; Keinem jedoch kann dieser Gredanke friiher
und eher gekommen sein, als dem Maskenmacher selbst, der
ja ein bedeutender und gewiss in hohen Ehren gehaltener
Kiinstler war, — vielleicht zugleich Bildhauer in einer Zeit,
die noch so wenig die Kunstgattungen trennte. Ausser dem
Theater wurden eine Menge Masken gebraucht bei Aufziigen,

1) [Vielleicht gelingt es einem Beobachter von gebildetem Auge und gutem Ge-
déichtniss unter den Rdmischen Damen-Biisten das Original der vielbewunderten ,Clytia®
in London ausfindig zu machen.)
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Processionen und Festlichkeiten aller Art; wie konnte man
dergleichen besser ansagen als durch das Aushéingen von Mas-
ken an Schniiren oder Laubgewinden? — An irgend einem
Gebiiude, das mit solchen Bestimmungen zusammenhing, am
ehesten wohl an einem Theater, mochte denn auch die erste
aus Stein gemeisselte Maske zur Verewigung des festlichen
Eindruckes angebracht worden sein — wo und wie? konnen
wir schwer errathen; vielleicht als. Akroterion (Eckzierde),
bald vielleicht auch in vielfacher Wiederholung innerhalb eines
Frieses, als Motope einer dorischen Halle. — Doch die Per-
sonen der Tragddie, Gétter und Menschen der heroischen Zeit,
hatten schon eine so bedeutende, rein ideale Stellung als Haupt-
gegenstinde der Kunst, dass ihnen unter dieser neuen Form
nicht viel abzugewinnen war, und daher darf man sich wohl
das Vorherrschen der komischen Masken erkliren. Diese
eigneten sich vollstindig zur Dienstbarkeit unter der Archi-
tektur und mussten sich denn auch im Verlauf der Zeit jeg-
lichen Dienst gefallen lassen. [Aus erhaltenen athenischen
Denkmilern wissen wir von der Verwendung der Masken als
‘Weihgeschenke nach errungenem Siege.]

Zu Wasserspeiern an Gebéuden und zu Brunnenmiindungen
schickte sich zwar auch die barockste Bildung.ihres Mundes
nur wenig; das erstere Amt blieb in der guten Zeit wenig-
stens den Lowenkopfen (8. unten), vorbehalten; fiir das letz-
tere schuf die Kunst eine besondere Welt von Brunnenfiguren.
Dagegen waren sie mit ihrer démonischen Drolligkeit wie ge-
schaffen zu Gluth- und Dampfspeiern in' warmen Bidern; in
~ grossem Flachrelief ausgedehnt konnten sie auch mit Augen,

Nasenlochern und Mund das ablaufende Wasser in Biidern wie
in Hofen unter freiem Himmel aufnehmen (als Impluvien).
Vielleicht die meisten aber waren blosse freie Decoration an
Gebduden verschiedener Art.

Man wird ihren Styl im Ganzen hochschitzen miissen.
Sie sind die einzigen Caricaturen, die der hohen Kunst an-
gehoren, die Grinzmarken des Hisslichen im Gebiet des Sché-
nen. Desshalb ist hier selbst bei der stirksten Grimasse doch
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nichts Krankhaftes, Verkiimmertes, Peinliches oder Verworfen-
Bosartiges zu bemerken. Was dem Ausdruck zu Grunde zu
liegen scheint, ist die vielfach variirte Anstrengung des Schreiens,
auf eine Reihé komischer Typen iibertragen. Meist auf die
Ferne berechnet, ist ihre Arbeit fliichtig, derb, energisch; in
den neuern Sammlungen demgemiiss hoch und fern, an Gesimsen
und Giebeln aufgestellt, entgehen sie dem Auge nur zu leicht.

Vielleicht die grosste Anzahl findet sich beisammen in der a
Villa Albani (untere Halle des Palastes, Vorhalle des
Kaffeehauses etc.); in Maassstab’ und Arbeit meist so gleich-
artig, dass sie von einem und demselben Gebiude stammen
konnten. — Andere im Vatican (besonders im Hof desp
Belvedere, auch im Appartamento Borgia).

Diese méchten alle als blosse Decoration gedient haben.
Als Dampfspeier sind zuniichst vier fast vollstindige Kopfe
im Museum von Neapel (VL. Saal) zu nennen, ideal, nicht ¢
carikirt, und noch von sehr guter Arbeit. Vielleicht gehort
hierher auch der colossale Venuskopf von Alba im Turiner 4
Museum. Andere Dampfspeier dagegen zeigen den komischen
Ausdruck des Herauspressens der Luft aus dem Munde; so
die rothmarmornen an der Treppe der Villa Albani und ine
der Villa Ludovisi (Vorraum), beide im. Profil, Flachrelief.

Als Impluvium oder Wasserablauf diente die grandiose
aber sehr verstiimmelte Bocca della verita in der Vor-¢
halle von 8. Maria in Cosmedin zu Rom; wahrscheinlich ein
Oceanus. Ebenso eine treffliche Pansmaske der Villa Albani g
(Nebenriume rechts). — Ein gutes Hochrelief, drei tragische n
Masken zusammengruppirt, in den Uffizien, zweiter Gang. (Auf
der Riickseite eine Satyrmaske in Flachrelief.)

Endlich giebt es eine Geestalt des griechischen Mythus,
welche nur als Maske vorkommt: das Tod und Entsetzen brin-
gende, versteinernde Gorgonenhaupt, die Medusa. Die dltere
Kunst bildete sie als eine Grimasse, die hdchstens denjenigen
‘Widerwillen hervorbringen kann, welchen etwa die Kriegs-
drachen der Chinesen erregen mogen. Spiter aber (durch
Prazxiteles ?) kam derjenige Typus auf, den wir z. B. in den
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a colossalen vaticanischen Medusenmasken (aus hadrianischer
Zeit, im Braccio nuove) bewundern. Unter den schlangen-
dhnlichen Locken trdten gewaltige, breitgebildete Kopfe her-
vor, schén und erbarmungslos, zugleich aber ‘selbst von ge-
heimem Entsetzen durchbebt; nur so konnte diese Empfindung
auch in dem Beschauer erregt werden. Fiir die Behandlung
des Dimonisch-Schrecklichen in der griechischen Kunst die
wichtigste Urkunde. — Leider findet man an der Treppe des

b Pal. Colonna in Rom von dem berithmten porphyrnen Colossal-
relief eines Medusenhauptes nur noch den bemalten Gypsab-

c guss. — Medusa im Profil, Hauptsaal der Villa Ludovisi.

Im Ganzen haben unter den Masken diejenigen der Ko-
modie, wie bemerkt, das grosse Uebergewicht; sie herrschen
auch wohl in den pompejanischen Malereien vor. Einzelne
Statuen komischer Schauspieler sind gleichsam als
eine Weiterbildung der Masken zu betrachten:; sie stellen einen
Moment einer bestimmten Rolle, z. B. eines Davus, eines
Maccus dar, und nicht den beriihmten Komiker N. N. in dieser

dund jener Rolle. (Die besten im obern Gang des Vaticans,

e andere in der Villa Albani, Kaffechaus; ') manche als kleine
Bronzefiguren in den betreffenden Sammlungen.) — Fiir die
Malerei waren ganze Theaterscenen und Proben ein nicht un-
gewohnlicher Gegenstand, wie mehrere antike Gemilde und
Mosaiken des Museums von Neapel beweisen (u. a. die beiden

t zierlichen Mosaiken des Dioskurides, VII. Zimmer). In Rom

g geben die einfachen Mosaiken am Boden der Sala delle Muse
im Vatican einen ziemlich genauen Begriff von dem Auftreten
tragischer Schauspieler.

Von andern leblosen Gegenstéinden hat die rémische Kunst
bisweilen die Trophden mit ganz besonderer Schonheit ge-
b bildet, sowohl im Relief (Basis der Trajanssiiule), als in runder

1) Letztere zusammen, wenn sfe richtig geordnet wiirden, eine komische Scene
vorstellend. [Ansicht Braun’s.]
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Arbeit (Balustrade des Capitols). Die plastische Gruppirung a
des Unbelebten hat vielleicht iiberhaupt kiene héhern Muster
sufzuweisen als diese.

Die Thierbildungen der alten Kunst zeigen eine reiche -
Scala der Auffassung, vom Heroischen bis zum ganz Natura-
listischen. In den edlern und gewaltigern Thiergattungen lebt
eine dhnliche Hoheit der Form wie in den Statuen von Géttern
und Helden; in den geringern wird man mehr jene naivsten
Ziige des Lebens bewundern, die das Thier in seinem Charak-
ter zeigen. — Dieser ganze Kunstzweig muss eine grosse Aus-
dehnung gehabt haben; von noch vorhandenen Resten [meist
in ziemlicher Ausdehnung aber geschickt modern restaurirt
von Francesco Framzoni] ist z. B. die grosse Sala deglib
Animali im Vatican erfiillt, und auch im Museo Chiaramonti ¢
findet sich Vieles, lauter rémische Arbeiten, die zum Luxus
des Hauses, zam Schmuck der Brunnen und Girten gedient
haben mégen. Den Vorzug behaupten natiirlich die grossen,
monumentalen Thiergestalten.

Die Pferde der antiken Sculptur beweisen zunichst, dass
die damalige Pferdeschonheit eine andere war, als die, welche
die jetzigen Kenner verlangen. Wo Pferd und Mensch bei-
sammen sind, wie z. B. auf den parthenonischen Reliefs, wird
man das Pferd schon im Verhiltniss kleiner gebildet finden,
aus ‘Griinden des Styles, nicht wegen Kleinheit der Race. So-
dann galt eine andere Bildung des Kopfes, des Nackens, der
Brust und der Croupe, namentlich aber ein gedrungeneres
Verhiiltniss der Beine fiir schon, als jetzt. Aus Mangel an
Specialkenntnissen kann der Verfasser hierauf nicht niher
eingehen; die Denkmiler selbst sind so bekannt, dass sie kanm
der Aufziihlung bediirfen. Bei weitem das Schénste ist und
bleibt wohl der eine parthenonische Pferdekopf, dessen iiberall
verbreitete Abgiisse man vergleichen moge; Alles was zum
Ausdruck der Energie, ja des edelsten Feuers dienen kann,
ist scharf und wirksam hervorgehoben und in die Hautfliche
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ein Leben und eine Bedeutung hineingezaubert, dergleichen
bei. einem sterblichen Thiere wohl nicht vorkémmt. — Als
griechische Arbeit galten bekanntlich lange Zeit die vielge-

a wanderten vier Bronze pferde iiber dem Portal vonS. Marco
in Venedig; gegenwirtig hélt man sie doch nur fiir romisch,
etwa aus neronischer Kunstepoche; jedenfalls gehioren sie zu
den besten sind und als einziges erhaltenes Viergespann (wahr-
scheinlich von einem Triumphbogen) unschitzbar zu nennen.

b — Die stark restaurirten Pferde der Colosse von Monte
Cavallo in Rom sind ohne Zweifel Nachahmungen griechi-
scher Vorbilder wie die Statuen, in ihrem jetzigen Zustand
aber nicht maassgebend. (Der Kopf des einen sehr ausge-
zeichnet.) — Romische Pferde erscheinen im Ganzen, neben
denjenigen des Phidias und seiner Schule, roh und im Detail
wenig oder nur naturalistisch belebt, in der Bewegung aber

c bisweilen trefflich. — Im Museum von Neapel verdienen die
marmornen Pferde der beiden Balbi, IL. Gang, (nach meinem
Urtheil) unbedenklich den Vorzug vor dem (sehr zusammen-

4 geflickten ehernen herculanensischen Pferde sowohl als vor dem
colossalen ehernen Pferdekopf aus dem Palast Colobrano) I. Saal
der Bronzen); von den ebenda befindlichen bronzenen Sta-

e tuetten (II. Saal d. Br.) iibertrifft das Pferd Alexanders und
das freisprengende dasjenige der Amazone. — In Rom ist das
Pferd Marc Aurel’s auf dem Capitol gut gearbeitet und
lebendig bewegt, an sich aber ein widerliches Thier, ohne
Zweifel einem Streitross des Kaisers getreu nachgebildet: —

f In Florenz (Uffizien, innere Vorhalle) das bei der Niobiden-
gruppe gefundene Pferd, mittelmiissige Decorationsarbeit. —

g [Das 1849 im Trastevere gefundene eherne Pferd, im Museo
Capitolino, vielleicht das lebendigste naturwahre aus dem
Alterthum.]

h Unter den L6wen hat der grosste von den vor dem Ar-
senal zu Venedig aufgestellten den Altersvorzug (er stammt
bekanntlich aus dem Pirdéus). Der liegende Lowe, auf der
andern Seite der Thiir, soll suf dem Wege vom Pirdus nach
Athen seine Stelle gehabt haben. Er scheint wenig jiinger
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und doch durchgebildeter als der sitzende, hat aber einen
modernen Kopf und starke Verletzungen. (Die beiden klei-
nern gering.) — Als der schonste gilt der- schreitende Liowe a
in Relief, an der grossen Treppe des Palazzo Barberini zu
Rom. — Ein schreitender Lowe in vollstindiger Figur, von b
guter romischer Arbéit, aber durch plumpe moderne Beine
entstellt, befindet sich an der Treppe des Museums von Neapel. ¢
— Der eine vor der Loggia de’ Lanzi in Florenz ist wohl
besser. (Der andere modern, von Flaminio Vaeca.) — Von
einer sehr bedeutenden Gruppe, welche den Sieg des Léwen 4
tiber das Pferd darstellte, ist diejenige im Heof des Conser-
vatorenpalastes ' auf -dem Capitol ein treffliches, nur zu sehr
beschiidigtes Exemplar, diejenige im Vatican (Sala degli Ani-
mali) ein schwacher Nachklang; auch die iibrigen Lowen die-
ses Baales sind nicht von Bedeutung. — [Eine interessante
grosse Gruppe zweier Lowen, die einen Stier iiberfallen, grie-
chisch, aus Motya, im Stadthaus zu Marsala] — An ge-
waltigem Ernst und an grandioser Behandlung mochten die
beiden grossen Granitléwen des dgyptischen Museumssg
im Vatican wenigstens alle ruhenden Bildungen dieser Gat-
tung hinter sich lassen. Wo das momentane Leben des Thieres
Preis gegeben und seine Bedeutung als Symbol einer gott-
lichen Naturkraft hervorgehoben wird, wie im alten Aegypten,
da allein sind solche Charaktere méglich. — [Liéwenkopfe,
als Wasserspeier, mit der Architektur verbunden, sind héufig;
ein schones Exemplar (Friesstiick) von griechischer Arbeit, aus h
Himera, im Museum zu Palermo.]

Von den Hunden wurde die grosse derbe Gattung der
Molossen mit Vorliebe dargestellt. Nachahmungen eines
‘Werkes dieser Art sind die beiden am Eingang der Sala t
degli Animali des Vaticans, und die beiden in der innern k
Vorhalle der Uffizien, von ungleicher Giite der Ausfiihrung,
aber simmtlich von grandiosem Ausdruck. (Sie sind nicht
als Pendants gearbeitet, wie schon die fast identische Wen-
dung beweist.) Sonst genossen die Windhunde am hiu-
figsten das Vorrecht einer plastischen Darstellung. Sehr schin 1 .

Burckhardt, Cicerone.. 36
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. und naiv (in der Sala d. Anim.) die Gruppe zweier Wind-
hunde, deren einer das Ohr des andern spielend in den Mund

. nimmt. Anderswo (auch in Neapel) einer der sich am Ohre
kratzt.

a  Die bekannte Capitolinische Wo6lfin (Eckzimmer des
Conservatorenpalastes), vom Jahr d. St. 458, pflegt als etrus-
kisches Werk betrachtet zu werden. Die Haare heraldisch,
der Leib noch ziemlich leblos, die Beine kriftig und scharf.
(Aus dem Mittelalter, in welches man sie aus nicht zu ver-
achtenden Griinden hat verweisen wollen, kann sie doch nicht
wohl gein; als die italienische Kunst des XIIL. oder XIV.
Jahrhunderts dhnliche Beine zu bilden vermochte, bildete sie
das Haar nicht mehr heraldisch. Die wichtigsten Vergleich-
ungen fiir diese noch schwebende Frage: der Liowe vor dem
Dom von Braunschweig, die Lowen des Niccolo Pisano unter
den Kanzeln des Battistero zu Pisa und des Domes von
Siena etc.) — Anspringend und sehr lebendig: die Chiméra

b von Arezzo in den Uffizien (Bronzen, zweites Zimmer), mit
etruskischer Inschrift; das Haar in symmetrisch gestriubten
Biischen.

c Zum Allertrefflichsten gehért der Florentinische Eber
(Uffizien, innere Vorhalle); er richtet sich majestitisch auf;
seine Borsten kleben buschweise zusammen vom Schweiss und
von der Feuchtigkeit seines Lagers und bilden, zumal an der
Brust, einen prichtigen Ausdruck innerer Kraft. — Das

d Mutterschwein von Alba (Sala d. Anim.) ist daneben ein sehr
geringes Werk.

e Von Rindern ist in riesiger Grisse der Farnesische
Stier (s. d.), doch nur mit starken Restaurationen erhalten.

t Ausserdem enthiilt das Museum von Neapel (I.8aal d. Bronzen)
ein kleines bronzenes Rind, von mittelguter Arbeit. Die Er-
innerung an Myron’s berithmte Kuh sucht man, vielleicht ver-
gebens, aus kleinen Bronzen verschiedener Galerien zusammen.

g [Grosse Kuh von Marmor 'im 5. Zimmer des Lateran.] |,

h [Im Museum zu Palermo der beriihmte bronzene ruhende
Widder aus Syrakus, von wundervoller Arbeit.]
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Die beiden niedlichen Rehe des Museums von Neapel s
(L. Saal der Bronzen) stehen ziemlich vereinzelt. Der grosse n
Hirsch von Basalt im Lateranischen Museum, 5. Zimmer, ist
ebenfalls eine gute Arbeit.

Die Vogel sind fiir die Freisculptur in Marmor nur
ausnahmsweise ein geeigneter (tegenstand; indess ergab sich
wenigstens fir den Adler mehr als eine Gelegenheit, die
nicht zu umgehen war. Von den simmtlichen Darstellungen
des Ganymed zeigt allerdings vielleicht keine einzige den
Adler mit vollkommenem Lebensgefithl durchgebildet, wenn
es auch an guten Motiven nicht fehlt (S. 489, u. f). Als
Symbol an rémischen Denkmsalen wurde wieder aus andern
Griinden der Adler nur decorativ behandelt. Irgend einmal
aber hatte sich die Kunst ernstlich des Konigs der Vigel
angenommen und ihn auf immer so stylisirt, wie er bis heute
plastisch pflegt gebildet zu werden, némlich mit betréchtlicher
Verstirkung der untern Theile (eine Art starkbefiederter
Knie) und mit grossartig umgebildetem Kopf. Eines der
besten Exemplare bleibt immer der Reliefadler in der Vor- ¢
halle von S8. Apostoli zu Rom.

Fir den Begriff der quantitativen Ausdehnung, welche
diese Thiersculptur erreicht hatte, sorgt, wie gesagt, die Sala
degli Animali. Hier findet sich der Elephant wenigstens in 4
verkleinertem Relief, der Minotaurus, von einem Kameel der
riesige Kopf, auch das Haupt eines Esels (ohne besondern
Humor), mehrere Krokodille, Panther, Leoparden (mit ein-
gelegten Flecken); dann Gruppen des Kampfes und der Beute,
wie die ven Léwe und Pferd (s. oben), Hund und Hirsch,
Panther und Ziege, Bir und Rind etc.; kleine Amphibien
und Seethiere, oft von farbigem Marmor; von Végeln nament-
lich Pfauen u.a.m. Manches hat den Charakter blosser Spielerei.

[Eine ganze Reihe colossaler Thierképfe aus der Villa e
Hadrian’s, im Hofe des Palazzo Valentini, an Piazza di SS.
Apostoli in Rom.] ’

Ausserfiem wird man in den Sammlungen kleiner Bron-
zen (z. B. Museum von Neapel, I Saal d. Bronzen, Uffizien t

36*
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ain Florenz, zweites Zimmer der betreffenden Abtheilung,
sechster Schrank) eine grosse Anzahl und zwar gerade der
schonsten und lebensvollsten Thiermotive vorfinden; am letzt-
genannten Ort u. a. einen trefflichen Stier mit menschlichem
Angesicht, von griechisch scheinender Arbeit. Auch hier giebt
sich die antike Kleinsculptur nicht als Fabrikantin artiger
Nippsachen, sondern als eine des Grossten fihige Kunst zu
erkennen (S. 520 fg.).

Eine Anzahl von Thieren konnte ihrer Natur nach bloss
in der Malerei und hochstens im Relief zu ihrem Rechte
kommen. Diess sind ausser den Fischen die simmtlichen fabel-
haften Wasserwesen, Seestiere, Seepanther, Seebocke,
Seegreife u. s. w., welche den Zug der Tritonen und Nereiden
begleiten; die Tritonen selbst sind, wie oben (8. 505fg) be-
merkt, aus einem menschlichem Oberleib mit dem Untertheil
eines Pferdes und einem geringelten Fischschwanz zusammen-
gesetzt. Es bleibt hier nur zu wiederholen, dass die Ueber-
ginge aus dem einen Bestandtheil in den andern so meister-
lich unbefangen und die Verhaltnisse der Bestandtheile zu
einander so wohl abgewogen sind, dass der Beschauer, weit
entfernt etwas Monstroses darin zu finden, an das Dasein
solcher Wesen zu glauben anfingt.

Der Delphin, sehr hiufig als Brunnenthier, auch als
Begleiter der Venus dargestellt, ist unter den Hinden der
Kunst zum ,,Fisch an sich“, zum allgemeinen Sinnbild der
feuchten, bewegten Tiefe geworden, und hat mit dem wirk-
lichen Delphin nicht einmal eine fliichtige Aechnlichkeit.)
Dieser gehort zu den formlosesten Fischen; wer ihn im Mittel-
meer nicht zu sehen bekommen hat, kann sich hievon z. B.

b in der Naturaliensammlung der Specola in Florenz iiberzeugen,
deren vortrefflich ausgestopfte Thiere fiir mehrere Punkte un-
seres Capitels zur entscheidenden Vergleichung dienen mdogen.

1) Der den Eros umschlingende Delphin im Museum von Neapel (II. Saal) ist -
eines der wenigen Absurda der antiken Kunst. .
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‘Wenn wir hier die wichtigern Reliefs in kurzer Zusammen-
stellung auf die Statuen folgen lassen, so geschieht dies nur
des beschrinkten Raumes wegen. Abgesehen von seinem un- .
schiitzbaren mythologischen Werthe hat das antike Relief das
Hbchste was die Kunst je in diesem Zweige leisten kann,
vollig erschopft, sodass alles Seitherige daneben nur eine be-
dingte Geltung hat. —- Die héchste Gattung, die Friese und
Metopen griechischer Tempel, wie sie das Britische Museum
besitzt, darf man [abgesechen von den sicilischen Reliefs] in
Ttalien freilich nur in Abgiissen suchen (zu Rom im Museum
des Laterans, zu Florenz in verschiedenen Riumen der Aka-
demie etc.), aber auch nicht iibersehen; die romischen Fries-
sculpturen sind daneben selbst im besten Falle nur von unter-
geordnetem Werthe. Dagegen hat die Kunstliebhaberei der
Rémer eine betrichtliche Anzahl einzelner, meist kleinerer
Werke aus Griechenland hergeschleppt oder von griechischen
Kiinstlern in Rom und Italien arbeiten, auch wohl copiren
lassen. Es sind Tafeln, runde und viereckige Altire und Pie-
destale, runde Tempelbrunnen (rdom. Name: Puteal), Basen
von Dreifiissen, Marmorvasen u. s. w. Von den im sog. Tem-
pelstyl gearbeiteten, welche einen nicht geringen Theil der
Gesammtzahl ausmachen, haben wir oben des Beispiels halber
einige genannt; ungleich wichtiger sind immer die Werke
des entwickelten griechischen Styles.

Um die Entstehung dieser Darstellungsweise zu begreifen,
wird man sich einen architektonischen Rahmen hinzudenken
miissen. Esist die Sculptur in ihrer Abhéngigkeit
von den Bauwerken, die sie schmiicken aber nicht be-
herrschen soll.7) An den griechischeri Tempeln nun rief der
Aussenbau mit seinen starken, scharfschattigen Formen das
Hochrelief hervor, welches die menschliche Gestalt bis zu
drei Viertheilen heraustreten lisst; an der Innenseite der Halle
dagegen und an der Cella, wo iiberdem der nahe Standpunkt
des Beschauers jede Ueberschneidung stark hervortretender

1) Das Extrem des Missbrauches siehe bei der ,,Decoration des Barockstyls®,
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Formen stérend macht, fand das Basrelief in dem gemein-
samen Halblicht seine Entstehung. Eine scharfe Scheidung
zwischen beiden darf man natiirlich bei spétern Werken, die
ohne specielle Riicksicht auf bauliche Aufstellung entstanden
sind, nicht verlangen.

Ein weiteres architektonisches Gesetz, welches im Relief
lebt, ist die Beschrinkung des darzustellenden Momentes
auf wenige, moglichst sprechende Figuren, welche durch Ent-
fernung oder deutliche Contraste auseinander gehalten werden.
Die Vertiefung des Raumes wird nur sehr beschrinkt ange-
nommen, die Verschiebung der Gestalten hintereinander nur
missig angewandt. Zur rémischen Zeit glaubte man das Relief
durch maasslose Aufschichtung von Figuren, durch Annahme
mehrerer Pline hinter einander zu bereichern, wobei jene
Unzahl von Arbeiten entstand, die man nur betrachten mag,
so lange nichts Griechisches daneben steht.

Die Bezeichnung des Oertlichen ist entweder eine kurz
andeutende, welche durch einen Pfosten ein Haus, durch einen
Vorhang ein Zimmer markirt, oder eine symbolische, welche
das Wasser durch eine Quellgottheit, den Berg durch einen
Berggott personlich macht. Ausgefiihrte Darstellungen von
Landschaften und Gebduden, perspectivisch geschoben, giebt
das Relief (seltene Ausnahmen abgerechnet) nicht vor dem
XV. Jahrhundert. (Ghiberti’s zweite Bronzethiir am Battisterio
von Florenz; die Scuola di 8. Marco in Venedig, mit den
Sculpturen der Lombardi etc.)

In der Darstellung der Figuren fand die griechische Kunst
nach lingerm Suchen zwischen Profil und Vorder-
ansicht diejenige schéone Mitte, welche bei der leben-
digsten Profilbewegung doch den Kérper in seiner Fiille zu
zeigen und namentlich den Oberleib auf das Wohlthuendste
zu entwickeln wusste. Die freistehende Giebelgruppe wird die
Lehrerin des Reliefs; ihre Fortschritte sind gemeinsam. Die
schwierige Frage der Verkiirzungen, welche vielleicht
nicht absolut l6sbar ist, wurde auf sehr verschiedene Weise
gelost, bald durch wirkliches Heraustreten der betreffenden
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. Theile, bald durch verstecktes Nachgeben. Starke Verstiim-
melungen verhindern oft jedes unbedingt sichere Urtheil.

Das durchgehende Grundgesetz des Reliefs ist, wie man
sieht, die griosste Einfachheit. Die Mittel der Wirkung
sind hier so beschrinkt, dass das geringste Zuviel in Schmuck,
Kleidung, Geriithe u.s.w. den Blick verwirrt und das Ganze
schwer und undeutlich macht. — Wir wibhlen nun aus der
Masse des Vorhandenen nur diejenigen Werke aus,. welche
diese hohern Bedingungen deutlich erfiillt zeigen, némlich die
griechischen und die nahen und unverkennbaren, auch mehr-
fach vorkommenden Nachbildungen von griechischen. Der
Bequemlichkeit des Auffindens zu Liebe mégen sie nach den
Galerien geordnet folgen; die Anordnung nach dem Styl oder
nach den Gegenstinden wiirde in einer Kunstgeschichte den
Vorzug verdienen.

Im Vatican: Museo Chiaramonti, am Anfang: ein sitzen- a
der Apoll; gegen das Ende: wandelnde bacchische Frauen.

~ Belvedere, im Raum des Apoll: die zwei Tempel-b
dienerinnen mit herrlich wallenden Gewiindern, einen
widerspénstigen Opferstier filhrend. [S. oben 8. 475 a; antike
Copie aus dem Relief der Balustrade am Nike-Tempel auf
der Akropolis von Athen; Replik in den Uffizien, s. unten
8. 575 <]

Galleria delle Statue: Mehreres Treffliche, u. a. zwei Re-c
liefs von griechischen Grabmilern. (Auch ein modernes Werk,
vorgeblich von Michel Angelo. Kostliche Fragmente in die
Piedestale mehrerer Statuen eingemauert. — Das runde Puteal,
Nr. 422, aus der Sammlung Giustiniani, mit der umstind-
lichen Darstellung eines Bacchanals, moderne Copie des Ori-
ginals in Spanien.

Gabinetto delle Maschere: Der trunkene Bacchus; — ein d
Opfer, letateres von schoner griechischer Arbeit. (In der e
anstossenden Loggia scoperta, welche man sich kabn &ffnen
lassen, einige Fragmente von Werth und ein ganz origineller
Bacchuszug mit Centauren, die sich gegen das Aufsitzen von
Satyrn wehren.)
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a Sala delle Muse: Der Tanz der Kureten; — die Pflege
des jungen Bacchus. — (Aus spiter romischer Zeit: Fries
mit Kémpfen der Centauren und Lapithen, ungeschickte Nach-
ahmung griechischer Tempelmetopen der Bliithezeit; sta.tz der
Triglyphen Biume.)

b Oberer Gtang: Zwei schone, grossentheils restaurirte bac-
chische Vasen; an der einen tanzende Kureten und ein Sa-
tyr; an.der andern weinkelternde Satyrn und ein aufspielender
Silen. T. A. m.

¢ Im Museum des Laterans (frilher im Appartamento
Borgia): I. Zimmer: Nymphe, ein Satyrkind [vielleicht den
kleinen Pan] trinkend ; — vorgeblicher Hippolyt mit Phidra (ein
Grabrelief von griechischer Erfindung); IV. Zimmer: Medea
mit den Tochtern des Pelias, griechische Arbeit; u. A. m.

d Im Museo Capitolino: Zimmer der Vase: Die Ein-
nahme von Ilion, Miniaturrelief ), mit zarten griechischen
Inschriften; vielleicht als Geschenk fiir einen fleissigen Kna-~
ben oder zum Memoriren fiir ein vornehmes Kind gearbeitet,
shnlich wie (he Apotheose des Herakles in der Villa Albani
(8. unten.)

e Obere Galerie: Treffliche Vase mit Bacchanten, in Form
eines Eimers. — Runde Ara mit schreitenden Gétterfiguren
im Tempelstyl, jetzt der grossen Vase (Seite 68, ¢) als Basis
dienend.

f Grosser Saal: Altar mit der Geschichte des Zeus
(als Basis des riesigen Herakleskindes); die erhaltenen Theile
vom besten Reliefstyl, obwohl kaum griechisch.

g Philosophenzimmer: Mehreres Gute, u. a. die Bestattung

b der Leiche eines Helden. (Meleager? — dasselbe in grosserm
Maassstab im Hof des Palazzo Mattei, rechts, oben.)
i Kaiserzimmer: Die Befreiung der Andromeda; — der

schlafende Endymion (s. unten bei der Sammlung Spada).
k Erstes unteres Zimmer: Ara mit den Thaten des Her~

1) [Br.J: Aus einem Sieln, welcher zwischén dem Marmor und dem lithographi-
schen Kalkschiefer in der Mitte steht.
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cules, je drei auf einer Seite, romische Arbeit zum Theil
nach alten griechischen Motiven.

In der Villa Albani: Untere Halle des Palastes: der s
gestiirzte Kapaneus (?), spitromisch nach einem trefflichen
griechischen Urbild; eine sehr verwitterte runde Ara mit
den einfach schénen Gestalten *der verhiillten Horen, die
einander am Zipfel des Schleiers fassen.

Treppe: Die schon (Seite 45D, a) geschilderte Roma; — »
Artemis, drei Niobiden verfolgend; — Philoktet (?).

Runder Saal: Die schone Marmorschale mit dem Ge- ¢
folge des Bacchus im Hochrelief, dem Raum gemiiss lauter
liegende und lehnende Figuren von unbeschreiblicher Frische
der Erfindung.

Zimmer des Aesop: Die Apotheose des Herakles mit a
Miniaturinschriften, wie das Capitolinische Relief; — Satyr
und Bacchantin, &fter vorkommende Motive rasender
bacchischer Bewegung, von grosster Schonheit.

Zimmer der Reliefs: Die Kémpfer, ein vom Pferde e
gesprungener todtet einen auf der Erde liegenden. Von allen
Reliefs italienischer Sammlungen ist dieses in Rom selbst aus-
gegrabene Werk vielleicht das einzige, welches unmittelbar
an Phidias und seine Schule erinnert; mit allen Verstiim-
melungen iibertrifft es an grandiosem Styl und Lebensfiille
bei Weitem Alles, was sonst von dieser Gattung in Italien
vorhanden ist. — Aphrodite auf einem Seepferd; — zwei
springende Satyrn; u. A. m.

- Hauptsaal: Herakles bei den Hesperiden; — Didalus
und Jcarus; Ganymed den Adler trinkend, gute romische
Arbeiten; u. A. m.

Im anstossenden Zimmer: Zethus, Antiope undg
Amphion, s. d. Museum von Neapel, 8. 572, 1.

Nebenriiume des Palastes zur Rechten: Artemis und eine
weibliche Figur; — eine Famihie, Maom, Frau und Sohn; —
opfernde Mutter mit drei Kindern; — Didalus und
fcarus (hier von rothem Marmor); — eine grosse Schale mit
den Arbeiten des- Herakles, welche wie die diirftige Nach-

-~
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ahmung etwa eines Tempelfrieses aussehen; — zwei einzelne
Figiirchen, vielleicht Paldstriten.

«  Im sog. Kaffechaus: Theseus, durch Aegeus als Sohn er-
kannt, spitromisch nach griechischer Erfindung.

bV In der Villa Borghese: Hauptsaal: Die beiden Re-
liefs mit Pan und Satyrn.

c Zimmer der Juno: Cassandra, spétrémisch nach bester
griechischer Erfindung. Mehreres Treffliche.

a Zimmer des Herakles: Schone Vase, mit der Reliefdar-
stellung eines Tanzes nackter Kureten und verhiillter Frauen;
Pan musicirt.

e In der Villa Ludovisi: Hauptsaal: das Urtheil des
Paris, grosses Relief nach griechischen Motiven.

t Im Palast Spada zu Rom, zweiter unterer Saal: Acht
grossere Reliefs, wozu noch die beiden im Kaiserzimmer
des Museo Capitolino gehoren; simmtlich von bester rémischer
Arbeit und den edelsten, lebendigsten Motiven, doch mehr
malerisch als plastisch empfunden und vielleicht Nachbildungen
von Gemilden. Andeutungen hievon: das starke Heraustreten
einzelner (flieder, die Menge der Belwerke, auch die weit
vertieft gedachten Hmtergmnde

¢ In der Villa Medici: eine Anzahl guter Relieffrag-
mente nebst geringern, an der Hinterwand gegen den Garten.

b Im Eingang zum Pal Giustiniani: zwei gute Grab-
reliefs, sog. Todtenmahle.

1 Im Museum von Neapel: VIL Saal: Orpheus, Eu-
rydice und Hermes, schone griechische Arbeit, stark ver-
letzt; nicht der Ausfiihrung, aber dem Inhalt nach identisch
mit jenem etwas geringern Relief der Villa Albani, wo die
Namen Zethus, Antiope und Amphion beigeschrieben sind,
nach einem dritten Exemplar im Louvre, welches sie in an-
tiker aber lateinischer Schrift enthiéilt. Durch den Zweifel
iiber den eigentlichen Inhalt verlieren wir einigermaassen das
Interesse an diesem fiir die Reliefbehandlung classischen
Werke; ist aber wirklich das kurze Wiedersechen und der
letzte Abschied Eurydicens dargestellt, so giebt die unge-
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meine Missigung und leise Abstufung des Pathos in den drei

Gestalten viel zu denken. — Eine Nymphe, die einen zu- s
dringlichen Satyr abwehrt, leider fast zur Hilfte neu; —

mehrere griechische Grabreliefs, nicht von den besten, doch

als Repriisentanten dieser in italienischen Sammlungen sel-

tenen Gattung zu schiitzen, so das des Protarchos etc.; —

verkleinerte, romische Nachahmung der Basis eines griechi-

schen Siegesdenkmals (Tropions) mit zwei Karyatiden b
und einer sehr niedlichen, sitzenden Figur?l); — Zeus auf

einem Thron mit Sphinxen; — Orest in Delphi, rémisch nach

einem trefflichen Original; — Stiick aus einem bacchischen

Thiasos mit den 6fter vorkommenden Motiven der Bacchantin

mit Tamburin und eines Satyrs mit Floten; der folgende

Satyr meist ergiinzt; — sodann eines der herrlichsten bacchi-

schen Reliefs, welche iiberhaupt vorhanden sind: der birtige

Dionysos hiélt Einkehr bei einem zechend auf dem e
Ruhebett gelagerten Liebespaar; ein Satyr stiitzt ihn, ein

anderer zieht ihm die Sandalen ab; draussen ver der Thiir

des Hauses Silen und die iibrigen Gefihrten ‘des Gottes;

Helena wird von Aphrodite unter dem Schutz der Peitho d
(Géttin der Ueberredung) beweogen, dem Paris zu folgen,

welcher mit Eros sprechend gegeniibersteht; sehr schéne, wenn

auch nicht friihe griechische Arbeit; — Bacchus mit einem

Theil seiner Begleiter, griechisches Motiv von unbedeutender

Ausfiihrung; — herrliches bacchisches Hochrelief von e
kleinem Maassstab; — Flachrelief von sieben weiblichen Fi-

guren; — endlich ein kleines sehr liebenswiirdiges Werk: der

Ritt durch die Nacht (Jiingling und Bacchantin mit Fackeln

zu Pferde, ein Fiihrer voran).

VI. Saal. Die beriilhmte Vase von Gaeta, mit demf
Namen des Kiinstlers: Salpion von Athen; fast lauter auch
sonst bekannte Motive (Hermes, welcher der Leukothea das
Bacchuskind iibergiebt — an ein Relief der Sala delle Muse

1) [Die Inschrift: ,Siegeszeichen zu Ehren von Hellas, nach Besiegung der Ka-
ryaten“ ist gefillscht und die Beziehung auf die ,Karyatiden“, vgl S. 465, demnach
hinfifllig.] :
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im Vatican erinnernd; die lehnende halbnackte Bacchantin
— aus einem Relief der Villa Albani; zwei Satyrn und die
tanzende Bacchantin — aus dem eben erwidhnten Relief des
VII. Saals; ausserdem Silen und eine Bacchantin mit Thyrsus).
Die Ausfilhrung, obwohl trefflich, hat doch etwas Conven-
tionelles; die starken Verstiimmelungen riihren aus der Zeit
her, da das Gefiss als Pflock fiir die Schiffseile diente.

® Ebenda: Puteal von tiichtiger rémischer Arbeit, mit wein-

" bereitenden Satyrn, und eine Anzahl von Marmorscheiben
(disci) mit fliichtigen, aber zum Theil schén gedachten flachen
Reliefs.

b Abtheilung der Terracotten, viertes Zimmer: Kleine Re-
liefs in gebrannter Erde, gefunden zu Velletri, einen alt-
volskischen Styl reprisentirend.

¢ [Von héchstem Interesse sowohl um ihres hochalterthiim-
lichen Styles, als um des Zusammenhangs mit der Architektur
willen, sind die beriihmten Metopen aus Selinunt 1823—
1831 gefunden, im Museum von Palermo, von 5 Tempeln,
8 archaische Epochen der dorischen XKunst reprisentirend,
die dritte der Vollendung nahe. — Der ersten Epoche ge-
horen ein Viergespann en face (sehr zerstort), Herakles mit
den Kerkopen, und Perseus mit der Meduse; der zweiten:
zwei Gigantenkimpfe (wovon nur die untere Hilfte erhalten);
der dritten: Herakles mit einer Amazone im Kampf; Hera
mit Zeus auf dem Ida (Homer, Ilias XIV.); Artemis und
Aktion; Athene mit dem Giganten Eukelados im Kampf;
und eine ganz zerstorte, fdlschlich fiir Apoll gehalten, der

d die Daphne verfolgt. — Im Museum zu Syrakus: Kleines
feines griechisches Relief, tanzende Horen (?) und ein grie-

e chisches Grabrelief. — Zu Catania im Museo Biscari:
zwei griechische Grabreliefs; eine Basis, im dortigen Theater
gefunden, Errichtung eines Tropiion durch Niken.]

1 In den Uffizien zu Florenz: Verbindungsgang:
Runde Basis mit der Vorbereitung zu Iphigeniens Opfer, fliich-
tige, etwa spitgriechische Arbeit (bez. Kleomenes); — kleine
dreiseitige Basis (iiber einem priichtigen Dreifuss aufgestellt,
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zu welchem sie nicht gehort) mit drei Gewandfiguren schénen
griechischen Styles.

Erster Saal der Malerbildnisse: Die beriihmte medi-
ceische Vase mit dem Relief von Iphigeniens Opfer; stark
restaurirt, die Arbeit der unberiihrten Theile ungefdbr wie
an der Vase von Gaeta; die Composition hochbedeutend in
wenigen Figuren concentrirt.

Halle der Inschriften: Das grosse Relief der drei Ele-
mente, noch von mittelguter rémischer Arbeit:

Halle des Hermaphroditen: Reliefdarstellung eines Rund-
tempels, sachlich merkwiirdig wegen des Gitterwerkes, wel-
ches die Sdulen verbindet; — drei Bacchantinnen mit Zick-
lein, Thyrsus etc., ein 6fter vorkommendes griechisches Motiv;
— Dionysos in Delphi (?), schone, vielleicht griechische
Arbeit; — kleinere Wiederholung des vaticanischen Reliefs
der beiden Tempeldienerinnen mit dem Stier (s. oben S.569 b);
— Genius, den Donnerkeil Jupiters schleppend, gut romisch;
— romisches Opfer eines Feldherrn, hauptsichlich durch die
unberiihrte Erhaltung interessant; — drei wandelnde
bacchische Frauen, denjenigen im Museo Chiaramonti
entsprechend.

Im Camposanto zu Pisa: N. 56 iiberlebensgrosses,
wahrscheinlich athenisches Grabrelief einer Frau und einer
Dienerin mit dem Kinde, sehr abgerieben, aber gute, und
sicher griechische Arbeit; — N. 52 verwitterte Marmorvase
mit bacchischen Reliefs, von fliichtig conventioneller, aber
noch spitgriechischer Ausfilhrung und sehr schéner Erfindung.

Im Museo Lapidario zu Verona: eine bedeutende
Anzahl von Sculpturen, worunter mehrere gute Sepulcralreliefs.

Im Museo zu Turin: kleines Reliefbruchstiick anschei-
nend griechischer Arbeit, ein Jiingling, der: die vier Rosse
(einer Quadriga) zuriickdréngt.

Im Dogenpalast zu Venedig: Sala de’ Rilievi: meh-
rere kleine Sepuleralreliefs von geringer Ausfithrung, aber
zum Theil griechisch scheinender Erfindung;+in demjenigen
mit Attis und Cybele z. B. eine sehr schine Dienerin; —

»
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a tréffliches romisches Relief einer Seeschlacht in reichfigurirten
Schiffen; — Putten mit den Waffen des Mars, romisch; —
ausgezeichnete vierseitige A ra mit bacchischen Scenen
von nur fliichtiger romischer Arbeit, aber schén erfunden. —

b Camera a letto: drei Horen mit verschlungenen Hinden eine
Herme umschreitend, vielleicht altgriechisch, in romischer Zeit
als Fussgestell fiir eine marmorne Cista beniitzt; — dreisei-
tiger Untersatz mit vortrefflichen bacchischen Figuren. —

¢ Corridojo: zwei Dreifussbasen mit dem bekannten rémischen
Motiv waffenschleppender Genien. (Zwei andere mit Hiero-
‘dulen scheinen verdichtig.) 1)

Nach diesen Schétzen zum Theil ersten Ranges folgen
eine Anzahl Arbeiten, welche wenigstens einen Vorzug, nidm-
lich das feste Datum, vor ihnen voraus haben: die Sculp-
turen der Kaiserbauten in Rom.

Schon iiberfiillt, doch noch von schoner nobler Arbeit:

a die Bildwerke des Titusbogens, namentlich die beiden
Reliefs mit dem Triumphzug wegen Judda’s; in den Bogen-
e fiilllungen die schénsten schwebenden Victorien 2). — Am Forum
des Nerva (oder Domitian) Hochreliefs von tiichtiger, ener-
gischer Zeichnung, auf die Ferne berechnet. — Aus Trajans
und Hadrians Zeit: die sehr ausgezeichneten iltern Bild-
f werke am Constantinsbogen, zumal die Kampfscenen,
doch ebenfalls nicht mehr rein im Geiste des Reliefs gedacht;
(diejenigen des Bogens ven Benevent sind dem Verfasser-nur
aus Abbildungen bekannt;) — die ungeheure Spirale der
g Trajanssiule, durchweg trefflich gearbeitet und reich an
einzelnen der besten Zeit wiirdigen Motiven, doch als Gesammt-
aufgabe in hohem Grade geeignet, das nur an einer unver-

1) [Die modenesische Sammlung in Catajo unweit Padua mit vielen griechischen
Reliefs befindet sich jetzt in Wien.]

- 2) Noch frither, hchst wahrscheinlich von einem Triumphbogen des Claudius: die

Relieffragmente in der Vorhalle der Villa Borghese; aus der Zerstirung leuch noch
Ztige der grissten Sch¥nheit hervor.
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gleichlichen Mythologie grossgewachsene Relief durch todtlich
trockene historische Erzihlung gleichartiger Facten auf immer
zu ermiiden. — Vom Forum Trajans stammen ein paar herr-
liche Friesstiicke (Genien in halber Figur mit Arabesken,
sowie Greife und Gefisse) und ein gutes Relieffragment im a
Museum des Laterans, erstes und zweites Zimmer. Von
einem Gebiiude aus trajanischer Zeit: vier Stiicke einer Pro- b
cession, in den Uffizien zu Florenz (dussere Vorhalle);
abgesehen von der Ueberfiillung, welche sich in diesen Flach-
arbeiten besonders empfindlich macht, von ausserordentlicher
Schonheit; vielleicht gehért das herrliche Hochrelief eines
Stieropfers, welches dabei aufgestellt ist, in dieselbe Kunst-
epoche. — Aus der Zeit Marc-Aurels: die schon betriicht- o
lich geringern und iiberdiess schlechter erhaltenen Reliefs der
Antoniussiule und die fleissigen, aber etwas leblosen
Seculpturen wahrscheinlich von einem Triumphbogen, jetat a
an der Treppe und in der obern Halle des Conservatoren-
palastes auf dem Capitol eingemauert; weit das beste dar-
unter ist die Apotheose einer Kaiserin, entweder der #ltern
oder der jiingern Faustinal). An der Basis des Denkmals e
des Antoninus Pius, jetzt im Giardino della Pigna des Va-
ticans, ist die Apotheose des Kaisers (rituell nach #ltern Vor-
bildern) ebenfalls auffallend besser als die Reiterschaaren zu
beiden Seiten. — Am Bogen des Septimius Severus:t
Alles von abschreckender Ueberfiillung und Ungeschicklichkeit ;
die Heeresziige im Zickzack angeordnet; — der gleichzeitige ¢
Bogen der Goldschmiede blosse Steinmetzenarbeit. — Am
Constantinsbogen tritt in Allem, was nicht vom Bogen b
Trajans geraubt ist, der offene Bankerott des Reliefs und der
Sculptur iiberhaupt zu Tage; puppenhafte Ungeschicklichkeit
des Einzelnen und eine vollig leblose Anordnung. Ebenso in
den Porphyrsirgen der Helena und Constantia.t
(Vatican, Sala a Croce greca.)

1) Dieses und das gegentiber angebrachte Relief, Marc Aurel als Redner, stammen
von einem ganz andern Denkmal, dem zerstirten Arco di Portogallo, her. [Br.]
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Ueberblickt man. diesen traurigen Gang der Kunst im
Ganzen, so wird es recht klar, wie wenig Geschichtliches als
solches dem Relief darf zugemuthet werden. Man rechne ein-
mal unter all den Thatsachen, welche in diesen Siegesdenk-
miilern verherrlicht sind, diejenigen susammen, in welchen ein
sinnlich wahrnehmbarer dramatischer Moment durch die Haupt-
personen selbst dargestellt ist, und keine blosse Ceremonie,
kein blosses Obercommando; man zihle die Scenen, welche
sich einigermaassen durch Abwechselung von Geschlecht, Al-
ter und Charakteren in dieser sonst auf so abgemessene Mittel
beschrinkten Gattung annehmbar machen liessen; — wund es
werden ihrer nur wenige sein. Man vergleiche diese Bilder
dacischer und parthischer Kriege mit den Kampfschilderungen
der Ilias, und man wird inne werden, wie schon hier der
Dichter seine einzelnen Momente isolirt und gleichsam in ho-
her Ahnung fiir eine kiinftige Kunst vorbereitet hat. Der
siegende Imperator dagegen verlangte seine und seines Heeres
Thaten in moghchster ‘Wirklichkeit vor sich zu sehen, und
unter solch einer lastenden Masse des #usserlich Gegebenen
mussten sich auch die keineswegs sparsam angebrachten sym-
bolischen Zuthaten und Beziehungen ginglich verlieren 1).

Eine besondere Gattung von erhobenen Arbeiten, diejenigen
an den wahrhaft unzihligen Sarkophagen, diirften wir
ganz mit Stillschweigen iibergehen, wenn der absolute Kunst-
werth einer Arbeit allein entschiede. Diese Steinsirge sind
niimlich fast ohne Ausnuhme Werke der Kaiserzeit, und zwar
seit dem IT. Jahrhundert n. Chr., indem erst damals die Leichen-
verbrennung ausser Gebrauch zu kommen anfing. Die Behand-
lung des Einzelnen ist nur an wenigen dieser Denkmiler wirk-
lich gut zu nennen, an vielen dagegen mittelmiissig und an

1) Die Abgtlisse von einzelnen Theilen der Spiralséulen und and der
* M te in der Aocademia di 8. Luea (Treppe) und in der Académie de France sind
dem Auge vlel erreichb als die Original
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der grossen Mehrzahl kiimmerlich. Allein abgesehen von ihrer
doppelten religionsgeschichtlichen Bedeutung (indem sie erstens
eine Fiille griechischer Mythen und zweitens in diesen Mythen
oft Beziehungen auf die Unsterblichkeit enthalten), besitzen
viele davon auch einen hohen indirekten Kunstwerth. In diese
engen Riume sind vielléicht Erinnerungen und Nachkléinge
aus griechischen Freigruppen, Giebelgruppen und Tempelfriesen
zusammengedriéingt; ganz befremdlich blicken bisweilen die
schonsten Gedanken griechischer Composition hinter der be-
fangenen Ausfiihrung hervor. Sodann gewinnen wir fast nur
hier (abgesehen von den griechischen Reliefs des Britischen
Museums) einen Begriff von der fortlaufenden Erzih-
lung?), welche dem ausgedehntern Relief eigen ist, von der
héchst .unbefangenen Vereinigung mehrerer Momente zu einer
Geschichte. Als Ergiéinzung muss man sich allerdings die All-
bekanntheit der Gegenstinde hinzudenken: immerhin aber ge-
horte die Gleichgiiltigkeit des antiken Ménschen gegen alle
gémeine Illusion und sein offenes Auge selbst fiir den leisesten
-symbolischen Wink dazu, um an den vorausgesetzten Ver-
schiedenheiten von Zeit und Ort — nicht bloss auf einem und
demselben Bilde, sondern in einer und derselben vordern Fliche
— keinen Anstoss zu nehmen.

‘Wir lassen einige von denjenigen Sarkophagen, welche in
den angedeuteten Beziehungen vorziiglich bezeichnend sind,
nach den Aufbewahrungsorten folgen.

Im Vatican: Belvedere, im Gemach des Laokoon: der a
Triumph des Bacchus als Siegers iiber Indien, eine der voll-
stindigsten Darstellungen dieser Art (8. 505). — Zwischen
dem Lpokoon und dem Apoll: einer der besten Nereiden-»
sarkophage. Im Hof und in allen einzelnen Riéumen des
Belvedere Sarkophage aller Art, welche die gelauﬁgern Mythen
vollstindig umfassen mogen.

-Im obern Gang: Nlobidensarkophag, welcher ahnen o

1) Die eben bezeichneten Sculpturen der Kaiserbauten geben diesen Begriff auch,
aber wir sahen, auf wessen Unkosten und in wie unreiner Gestalt.
Burckhardt, Cicerone. 37
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ldsst, wie wenig oder wie viel diese Reliefs sich nach den
beriihmten Statuengruppen richteten; man bemerke die An-
wesenheit der Amme bei den Tochtern und des Pidagogen
bei den Sohnen; am Rande des Deckels die schén gruppir-
ten Leichen der Getodteten. — Bacchus der die Ariadne
findet; — Luna besucht den schlafenden Endymion; — beide
von bester Erfindung.

a Im Museo Capitolino: uuterer Gang: ein (absichtlick:

sehr zerschundenes) Bacchanal mit schén bewegten Figuren;
— die Greschichte Meleagers, hier gut und verhiilthissaiissig friih.

b Untere Zimmer: eine der schon(S. 513, ) gensanten Schlach-
ten von Griechen oder Romern. und Barbaren, am Rand des
Deckels Leichen, Gefangene, trauernde Weiber, Trophien;
— der colossale Sarkophag mit der Geschichte des Achill;
angeblich das Grab des Alex. Severus, dessem anderweitig
bekannte Ziige indess der einen auf dem Deckel liegenden
Grestalt nicht entsprechen.

c Zimmer der Vase: zwei Kindersirge, der eine mit dem
schonsten vorhandenen Relief der Endymionssage, der
andere spit, aber sachlich hichst merkwiirdig durch die Dar-
stellung der Schicksale der Menschenseele. (Prometheus, Pallas,
Nemesis etc.) — Ausserdem ein guter Bacchuszug.

d Obere Galerie: Geburtund Erziehung des Diony-
808, zum Theil von den allerbesten Motiven.

e  Zimmer des Fauns: Kampf zwischen Griechen und Ama-
zonen, am Deckel die Gefangenen, spétes, aber sehr gut er-
haltenes Exemplar; — guter und friiher Nereidenzug; —
reicher und . spiter Endymionssarkophag.

f Kaiserzimmer: der schon erwihnte Musensarkophag,
nachweisbar zum Theil nach einer Sammlung von Musensta-
tuen gea.rbeltet, was von anderen Sarkophagen dieses Inhalts
nicht immer gilt.

€ [Im Museum des Lateran: XI. Zimmer: Geschichte
des Adonis, am Deckel die des Oedipus; Hippolyt und Phédra ;
Bacchuszug; XII. Zimmer: Geschichte des Orest; Niobiden-
sarkophag.]
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In der Villa Albani eine grosse Anzahl. Wir nennen a
nur die wichtigsten, am Ende der Nebengalerie rechts: die
Gotter bringen Peleus und Thetis Hochzeitsgeschenke,
gute Arbeit nach reinen und einfachen Motiven der Bliithe-
zeit. — Tod der Alceste; — ein Meleagersarkophag,
vielleicht der beste.

In der Villa Borghese: Vorhalle: eine der oben .er-b
wihnten Schlachten zwischen Griechen oder Rémern und Bar-
baren; — Abschied und Tod eines Jégers. ‘

Junozimmer: ein sehr spdter Musensarkophag, welcher ¢
jedoch die Musen mnach' dem alten, feierlich-schénen Typus
darstellt.

" Herakleszimmer: grosser, in zwei Théile getrennter Sar- a
kophag mit den zwolf Arbeiten des Helden, in besonderen,
durch Siulchen geschiedenen Abtheilungen.

Im Palazzo Corsini zu Rom: erster Saal: einer der e
schonsten Nereidensarkophage, im Einzelnen vielleicht
nicht ohne lebendige Nachklinge aus einer beriihmten Gruppe
des Skopas, in welcher die Meergottheiten dargestellt waren,
die den vergbttlichten Achill nach Leuke, der Insel der Se-
ligen fiihrten. (Dieses Werk befand sich zur Zeit des Plinius.
in Rom.) Bolche Ziige von Tritonen und Nereiden offenbaren
trotz des ernsten, fast wilden Ausdruckes der miinnlichen Ge-
stalten (8. 505) in der Bewegung einen wahrhaft bacchischen
Charakter. An den vielleicht iiber hundert Sarkophagen die-
ses Inhaltes, und zwar selbst an den geringsten Exemplaren
(mehrere in der Galleria Lapidaria des Vaticans) wird man
immer einzelne Motive von ausserordentlicher Schénheit, na-
mentlich in der Verbindung der Gestalten finden.

Im Palazzo Farnese: grosser Saal: ein schéner Ama- ¢

" gonenkampf; — ein besonders reicher bacchischer Sar-
kophag, dessen Vorderseite dem verdorbenen im unteren
Gang des Museo Capitolino ziemlich genau entspricht.

Im Palazzo Mattei: in den Hofen und der offenen n
Loggia: unter einer grossen .Anzahl von Sarkophagplatten
einige gute. — Ebenso im Hof von Palazzo Giustiniani.t

37+
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a Im Museum von Neapel: VIL Saal: guter Bacchuszug,
zum Theil von sehr burlesken Motiven; — eine Anzahl ge-
ringerer Sarkophage. — VL. Saal: ein trefflicher, aber sehr
zerstorter Amazonensarkophag, mit Reliefs auf allen
vier Seiten; vielleicht eines der friihesten Werke dieser Art.

b [In 8. Trinita la Cava: Meleager und Bacchanal-
sarkophage.] :

¢ Im Dom von Amalfi: ein Sarkophag mit dem Raub
der Proserpina, als griechische Arbeit geltend. [Ein #hnlicher
mit der Hochzeit von Theseus und Ariadne.]

d [In der Krypta des Domes S. Rosalia in Palermo:
ein Meleagersarkophag; ein Amazonensarkophag in der Kathe-
drale zu Mazzara; einer der besten griechischen Sarkophage
mit der Geschichte des Hippolyt und der Phidra suf allen
vier Seiten im Dom zu Girgenti als Taufbecken.

e Im Dom von Salerno (rechtes Seitenschiff): eine bac-
chische Darstellung; (in der Apsis des rechten Seitenschiffes);
Raub der Proserpina.] .

f In 8. Chiara zu Neapel (links): ein Sarkophag mit
der Geschichte der .Alceste [oder Protesilaos und Laodamia];
aus guter romischer Zeit. '

g In 8. Lorenzo fuori le mura bei Rom (rechts vom
Portal): Sarkophag mit einer roémischen Vermihlung, merk-
wiirdig durch die Grosse und Vollsténdigkeit.

h In 8. Vitale zu Ravenna: das schone Relief mit der
Apotheose des Augustus, am Eingang zur Sacristei;
[kein Sarkophag, die Deutung unmcher]

i Im Dom von Cortona (links): ein schoner nndfruher
Sarkophag mit Centaurenkimpfen,

k In den Uffizien zu Florenz: erster Gang: das Le-

ben eines Romers, Horoscop, Erziehung, Vermihlung, Opfer, -

Kinderzucht, Jagd- und Kriegsleben, sachlich interessant; —
Phaétons Fall; — die Entfiihrung der Leukippiden,
romische Arbeit nach einem griechischen Original, einfach
und dabei priichtig belebt; — acht Arbeiten des Herakles
auf einer Fliche (ein dhnlicher, roherer, folgt weiter in dem-

’



e ————— — W

Gemmen und Miinzen. 583

selben Gang, ein anderer steht im Garten Boboli); — eine a
grosse Anzahl geringerer Sarkophage nach bekannten Motiven.

Im Camposanto zu Pisa: eine sehr grosse Anzahl b
Sarkophage aller Style, von den Pisanern von nah und fern
zusammengeholt, um als Sirge fiir die Thrigen zu dienen,
deren Namen oft dareingemeisselt zu lesen sind. Von erstem
‘Werthe ist wohl nichts darunter; das Beste geben: IT. Sar-
kophag mit einer Schlacht; — V. ein altchristlicher Sarkophag
mit dem guten Hirten, aus dem dritten, wenn nicht zweiten
Jabrhundert; — VIII. gutes bacchisches Fragment
(mit Centauren) ; — XX, schoner starkverwitterter Bacchus-
zug; — XXI. Geschichte von Phiidra und Hippolyt, gut
spitromisch, mit der Asche der Grifin Beatrix von Toscana,
Mutter der beriihmten Mathildis; — XXTX. bacchischer Sar-
kophag mit der Grabinschrift T. Camuren Myronis; —
XXXT. Sarkophag mit grossem Schlachtrelief, etwa gleich-
zeitig mit der Basis der Antoninssiule im Giardino della Pigna
des Vaticans. — U. a. m. — Einige von diesen Sirgen, die -
schon vor der Erbauung des Camposanto in Pisa gewesen sein
miissen, dienten neben anderen Einfliissen dem Niccold Pisano
zur Anregung fiir seine (kurze) Wiederbelebung des antiken
Styles.

Im Dogenpalast zu Venedig: Sala d’ Rilievi: einer
der besten und merkwiirdigsten Niobidensarkophage.
(8. 532 %),

(-]

Die Sammlungen von Gemmen und Miinzen, an wel-
chen Ttalien nach allen Pliinderungen noch so reich ist, miissen
wir trotz ihres hohen kiinstlerischen Werthes giinzlich iiber-
gehen, weil ihre Zugiinglichkeit und die dadurch mit bedingte
Theilnahme des Reisenden in einem allzu ungleichen Verhiilt-
niss zu diesem Werthe steht. Doch muss wenigstens im All-
gemeinen mit Nachdruck auf die bestausgestellte Gemmen-
sammlung hingewiesen werden: die neapolitanische (Museum,
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a Zimmer der Oggetti preziosi, bestentheils aus der Farnesischen

Erbschaft). Die kostlichsten Schitze finden sich unter den
sog. Cameen (Steinen mit erhabenen Figuren von anderer,
meist hellerer Farbenschicht als der Grund). Es sind Relief-
motive, allein nur die ausgesuchtesten, und mit der hochsten
Eleganz fiir den bedingten Stoff und Raum durchgefiihrt.
Hie und da finden sich auch beliebte Statuen in diesem klei-
nen Maassstab abgebildet; so verdankt man z. B. die richtige
Restauration des Apollon Sauroktonos einer Gemme. Die an-
tike Kunst, welche hier ins Kleine hineingeht, erscheint dabei
in ihrer Art so gross als bei irgend einer ihrer Hervorbrin-
gungen; sie hat die Gesetze dieser Gattung auf immer fest-
gestellt und — man mochte fast sagen — sie hat auch deren
moglichst schone Gegenstinde erschépft ).

In den gewdhnlichen (concaven) Siegelgemmen wird man
eine Fiille anmuthiger kleinerer Motive, auch scherzhafter und
genrehafter Art finden. — Zum Ankauf feilgebotener Antiken

* dieser Gattung ist nur unter Beihiilfe eines Kenners zu rathen.

*

ok

+

Von leicht kéuflichen Miinzen wird der Reisende fast nur
romische zn Gresicht bekommen. Kann er unter diesen sich
eine Auswahl von Kaisern und Anverwandten des Augusteischen
Hauses, nicht nach der Seltenheit, sondern nach der Schonheit
und guten Erhaltung, verschaffen, so ist dies ein Besitz, der
auf immer Vergniigen gewdhrt. — Mit griechischen Miinzen
kann man in Unteritalien, und selbst an kleinen, abgelegenen
Orten, arg getitscht werden; das Schone und Echte darunter
gehort aber anerkannter Maassen zam Trefflichsten, was es giebt.

l) In Rom ist die Vaticanische Bibliothek (ndrdliches Ende) der Aufbewahrungsort

ho C , mit welchen zugleich K&pfchen und Statuetten aus kostba-

ren Steinen aufgestellt sind, Von den ebendort befindlichen Elfenbeinsachen ist Ein-
zelnes (z. B. ein Apoliskopf, ein Reliefkopf des Serapis) von grossem Werthe, das
Meiste aber spitromisch. — In Florenz befindet sich die grosse und berlihmte medi-

ische G lung in den Uffizien. — In der Bibliothek von 8. Marco zu Ve-
nedig die bertihmte Gemme des Zeus Aigiochos.
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Als das Christenthum die antike Sculptur in seine Dienste
nahm, war sie bereits in tiefen Verfall gerathen; schon seit
dem Ende des II. Jahrhunderts war die Reproduction der
fritheren Typen zur todten Wiederholung geworden und die
ganze Detailbehandlung bedenklich ausgeartet. Die Vorliebe
fiir das Colossale, fiir kostbare und ausserordentlich harte
Steinarten lenkte die Mittel und das technische Greschick von
den hochsten Zwecken ab; der Verfall und die Umbildung
der heidnischen Religion that das Uebrige. Die Sculptur der
constantinischen Zeit konnte jedenfalls keine christlichen Typen
mehr schaffen, welche den Vergleich mit irgend einem Gdtter-
bild der bessern Zeit ansgehalten hitten.

Vielleicht im stillen Bewusstsein dieser Ohnmacht, viel-
leicht auch aus Scheu vor der dem Heidenthum so theuern
statuarischen Kunst und aus Riicksicht auf das mosaische
Gesetz wurde der kirchlichen Sculptur die Anfertigang von
Statuen fortan fast génzlich erlassen. Werke wie die beiden
(sebr geringen) Statuen des guten Hirten in der vaticanischen a
Bibliothek (Awusbau gegen den Garten), wie die eherne Statue
des heil. Petrus aus dem V. Jahrhundert (in 8. Peter) ge- b
héren zu den grossten Seltenheiten; letztere ist offenbar mit
aller Anstrengung den sitzenden Togafiguren der heidnischen
Zeit nachgeahmt. — Von den noch bis ins V. Jahrhundert
hiufig vorkommenden weltlichen Ehrenstatuen hat sich fast
nichts erhalten, und selbst von den Regenten nach Constantin
besitzt Italien nur noch die formlose eherne Colossalstatne
des Kaisers Heraklius zu Barletta.

Auf diese Weise war von einer Entwicklung heiliger Ty-
pen, wie das Heidenthum sie geinen Gdttern gegeben, wenig-
stens auf plastischem Gebiete keine Rede mehr. Ueberdies
wiirden sich die (Gtegenstinde —— guniichst Christus und die
Apostel — lange mnicht so zu diesem Zwecke geeignet haben,
wie die Heidengitter. Letztere waren recht eigentlich mit
der Kunst und durch sie zur vollen Gestalt erwachsen; ihre
ganze Korperbildung sammt Gtewand und Attributen stand
charakteristisch fest und umfasste den ganzen denkbaren Kreis

(-]



586 Sculptur des Mittelalters. Yhre neuen Bedingungen.

des Schonen, wie die Alten es verstanden. Die heiligen Per-
sonen des Christenthums dagegen waren von vorn herein nicht
mythologisch, sondern geschichtlich und lingst ohne alles Zu-
thun der Kunst Gegenstinde des Glaubens, mit welchen sich
nicht eben frei schalten und walten liess, sie waren ferner
nicht erwachsen aus sittlichen und Naturkriften und boten
also bei weitem nicht denselben Reichthum der Charakteristik
dar; endlich war ihre Bedeutung eine iibersinnliche und gei-
stige und konnte desshalb iiberhaupt nie in der schonen Kunst-
form so rein und ohne Bruchtheil aufgehen wie die Bedeu-
tang der heidnischen Typen.

Die Sculptur half sich wie sie konnte und wie der neue
Glaube es verlangte. Statt der Gestalten, die sie aus den
oben angegebenen Griinden weder gentigend in Betreff des
Styles, noch wiirdig in Betreff des Gegenstandes zu beseelen
im Stande war, schuf sie Geschichten; das Relief ver-
driingte die Freisculptur und wurde zugleich seinerseits ein
Anhiingsel der Malerei, die jetzt mit ihm denselben Zweck
und zugleich viel reichere Mittel hatte. Bald entscheidet das
blosse Belieben des kirchlichen Luxus iiber die Anwendung
des erstern oder der letztern. Die Kirche verlangt von der
Kunst das Viele; in ganzen Cyklen geschichtlicher Darstel-
lungen oder wenigstens in ganzen zusammengehtrenden Reihen
heiliger Personen will sie symbolisch ihr Héchstes verherr-
lichen, die beiden Kiinste, sammt all ihren Nebengattungen,
dienen ihr einstweilen bloss als Mittel zum Zweck und miis-
sen ihre innern Gesetze vollkommen Preis geben.

Der Styl, wie er sich unter solchen Umstéinden gestalten
musste, bietet dem Auge wenig dar. Allein das geschichtlich-
poetische Interesse kann einen Ersatz schaffen. Hochst merk-
wiirdig ist"vor Allem der Ernst und die Kraft, womit die
Kirche ihre Bilderkreise vervollstindigt und im Grossen wie
im Kleinen wiederholt, sodass eine Menge von Typen, nicht
bloss fiir einzelne Personen, sondern fiir ganze Geschichten
entstehen. Von grosser poetischer Wirkung ist sodann neben
dem geschichtlich Biblischen das Symbolische, welches sich in
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der Parallelisirung alttestamentlicher und neutestamentlicher
Vorgiinge, in einer Amngzahl eigenthiimlicher Gestalten und
namentlich in Beziehungen aus der Offenbarung Johannis aus-
spricht. Man muss pur immer das Ganze, wenigstens soweit
es erhalten ist, ins Auge fassen, denn nur als Ganzes will es
sprechen und wirken. Allerdings bezieht sich diess Alles mehr
auf die Malerei, doch verlangen auch die plastischen Ueber-
reste, dass man auf diesen Standpunkt eingehe.

" Das Einzelne des Styles, wovon bei Anlass der Malerei
umsténdlicher die Rede sein wird, ist hier mit zwei Worten
zu schildern. Bis in das VIL Jabrhundert dauert der antike
plastische Styl in mehr oder weniger deutlichen Nachklingen
fort; dann. erfolgt eine Theilung: der eine Weg fiihrt in bar-
barische Verwilderung der Form, der andere in die byzan-
tinische Regelmissigkeit. Diese schafft ein bestimmtes Sy-
stem von Korperbildungen, Gewandungen, Bewegungen und
Ausdrucksweisen, lernt es auswéndig und reproducirt es un-
ermiidlich mit einer Sicherheit, welche fast an diejenige der
alten #gyptischen Kunst reicht. — Beide Wege beriihren und
kreuzen sich in Italien bisweilen; hie und da wirken auch friih-
christliche, bessere Muster weit abwirts.

Von der antiken Kunst noch am nichsten beriihrt, ja als
eine wahre Fortsetzung derselben erscheinen die christlichen
Sarkophage. Die bedeutendste Sammlung derselben be- a
findet sich im Museo Cristiano des Vaticans; andere (z. B.b
der wichtigste des Bassus) in der Krypta von S. Peter (den ¢
sog. Grotte vaticane), im Camposanto zu Pisa (8. 588, 1), in
sehr vielen italienischen Kirchen (meist als Altaruntersiitze),
hauptsiichlich zu Ravenna, (Dom, 8. Apollinare in Classe, 4
8. Vitale, 8. Francesco etc.;) ein reicher Sarkophag in der o
Krypta des Domes zu Ancona, und ausserhalb Italiens be-
sonders im Museum von Arles, einige wichtige auch im Louvre.
Derjenige von 8. Francesco de’ Conventuali zu Perugia, linkes f
Querschiff, enthiilt eines der besten Exemplare des im IV.Jahr-
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hundert kunstiiblichen Christus im Knabenalter; dasselbe gilt
avon dem ebenfalls trefflichen in S. Francesco zu Ravenna
b (Altar der rechten Seitentribuna.) [Altchristl. Sarkophage im
Dom zu Salerno, einer datirt 1296. Ph.]

Die dltern dieser Sarkophage zeigen ganz dieselbe fort-
laufende Erzihlungsweise mit Vereinigung mehrerer dicht-
gedringter und bewegter Scenen auf demselben Raum, wie
die spitheidnischen Arbeiten. Der etwas stenographische Vor-
trag dieser Ereignisse wird selbst dem bibelfesten Beschauer
einigermaassen zu schaffen machen; auch die bestiéindige Gegen-
iiberstellung von Vorbildern aus dem alten und Gtegenbildern
aus dem neuen Testament erleichtert das Erkennen nicht im-
mer, weil diese Beziige zum Theil etwas gezwungen sind.
Eine beschreibende Aufzihlung und Deutung wiirde hier sehr
weit fiihren; das Nothwendige in Betreff des Museo Cristiano
und der Grotten giebt Platner in der ,Beschreibung Roms*,

Bei abnehmendem Kunstvermogen gab man bald auch das
fortlaufende Relief- Preis und theilte die einzelnen Vorginge
durch Siéulchen ab. In dieser Form iibernahm das Mittelalter
den Sarkophag und bildete derselben auch seine Reliquien-
schreine- im Grossen und im Kleinen nach.

[Zu den wenigen architektonischen Reliefs aus der vor-
byzantinischen Periode gehtren die in Stucco angefiihrten

c Figuren im Baptisterium der Orthodoxen zu Ravenna, wohl
ein Ausbund dessen, was die italienische Plastik zur Zeit
ihres tiefsten Verfalles geleistet hat. — Von Freisculpturen

d gind etwa die drei klotzigen Grestalten im Chorumgang vom
8. Giovanni in Laterano zu erwiihnen.]

Mehr und mehr schrumpft die Sculptar zu einer Klein-
kunst zusammen nnd beschrinkt sich allmihlig auf die Stoffe,
mit welchen sie einst in uralten Zeiten begonnen, auf Gold,
Silber, Erz und Elfenbein. Und dabei machen ihr fast in allen
Gattungen, die sie noch vertritt, das Email, die Malerei und
die eingelegte Flacharbeit die Stelle streitig. Steinern blei-
ben bloss die Sarkophage und die wenigen Reliefs, welche
auch die Byzantiner innen und aussen an ihren Kirchen an-
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zubringen pflegten. (Einige in und an 8. Marco in Venedig.)
[Das Madonnenrelief in S, Maria in Porto zu Ravenna, hinter
dem Hochaltar; gewthnlich verdeckt.] Auch erhielten wohl

_die Altarschranken (Cancelli) und die Kanzeln bisweilen einen

figiirlichen Schmuck von Stein: (Sculpirte ehemalige Altar-
schranken mit den Geschichten Simsons und Christi, aus dem
XI. oder XII. Jabrhundert, in 8. Restituta am Dom zu Nea-
pel, hinten links) Im Bewusstsein der eigenen Ungeschick-
lichkeit wandte man bisweilen antike Sarkophage zu verschie-
denem Kirchenschmuek an, trotz ihres heidnischen Inhaltes

a
b

[

(8. 582, b fg.). (Bin altchristlicher Sarkophag als Triiger der a

Kanzel in S. Ambrogio zu Mailand; an der Kanzel selbst der
bronzene Adler und der Evangelist, etwa X.Jahrhundert; die
iibrigen Figuren ziemlich barbarisch, XII. Jahrhundert.

Vom iibrigen Vorrath plastischer Arbeiten wollen wir nur
einige bezeichnende Beispiele fiir jede Gattung anfiihren.

Die kostbaren Altére erhielten bis ins X1I. Jahrhundert
einen Ueberzug auf allen vier Seiten oder doch auf der Vor-
derseite des Tisches, womdglieh von Goldblech, mit einer Reihe
von Figuren oder von ganzen Historien in getriebener Arbeit;
die Einrahmungen wurden mit Email, auch mit aufgenieteten
antiken Gemmen versiert. Die einzig vollstindig erhaltene
Bekleidung dieser Art, von einem XKiinstler Volfvinus, aus
der ersten Hilfte des IX. Jahrhunderts, umgiebt den Hoch-
altar von 8. Ambrogio in Mailand, welcher ausserdem durch
die gleichzeitigen, bemalten, ziemlich sorgfiltigen Steinsculp-
turen seines (iebels merkwiirdig ist. Als Bild des Kunst-
vermégens der carolingischen Epoche ergiebt sich daraus eine
sonderbare Mischung von. classischen Reminiscenzen, eigen-
thiimlichem Ungeschick und byzantiniseher Zierlichkeit. —
Der Altarvorsatz (Pala d'oro) von 8. Marco zu Venedig, ein
Werk des X. Jahrhunderts aus Constantinopel, enthilt bloss
#usserst saubere Emailgemilde auf sahireichen Groldplatien;
sein bronzener und vergoldeter Deckel dagegen, eine gute
venezianische Arbeit des XIV. Jahrhunderts, zeigt in den
Hochrelieffiguren der Apostel den entwickelten gothischen

[

*S
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a Styl. — Ein Altarvorsatz von Elfenbein mit vielen Historien
(XII. Jahrhundert) in der Sacristei des Domes von Salerno.
— Bei spiirlichen Mitteln vertrat auch wohl Stucco, Vergol-
dung und Malerei das Relief und Email aus edlerm Stoffe.

b Bin Altarvorsatz dieser Art, datirt 1215, in der Akademie
zu Siena, erster Raum. — TUeber das Bauliche der Altire
vgl. 8. 96, 99 u. fg.

Kleine Hausaltirchen, meist mit schliessbaren Seiten-

c fliigeln (als Triptychen), wurden vorziiglich aus Elfenbein ver-
fertigt. Das Museo Cristiano des Vaticans enthdlt unter meh-
reren Beispielen aus verschiedenen Jahrhunderten ein sehr
ausgezeichnetes byzantinisches Triptychon von der delicatesten
Behandlung. Die Anwendung des Elfenbeins zu kleinen Al-
tiren hat iibrigens bekanntlich nie ganz aufgehort.

Bischéffliche Throne erhielten bisweilen eine ganze oder
theilweise Bekleidung mit Elfenbeinplatten, auf welchen Fi-
guren und ganze Geschichten eingeschnitten sind. Dieser Art

aist der Thron des heil. Maximilian in der Sacristei des Domes
von Ravenna, mit Reliefs von sehr ungleicher Giite und von
verschiedenen Hiénden (wie es scheint) des IV. bis VI. Jahr-
hunderts; das Beste die Einzelgestalten an der Vorderwand
unten [und einige Reliefs aus der Gteschichte Josephs; so die
Sohne, welche dem Vater den blutgetrinkten Mantel iiber-
bringen, eine Scene voll dramatischer Kraft bei ziémlich

e skizzenhafter Auefiihrung]. Awuch der Thron des heil. Petrus,
welcher in Bernini’s colossale Erzdecoration tiber dem hintern
Altar von 8..Peter in Rom eingeschlossen ist, diirfte nach
den Abbildungen zu urtheilen mit Elfenbeinarbeiten aus ver-
schiedenen Zeiten geschmiickt sein. (Unter andern die Thaten
des Hercules und die himmlischen Zeichen.) Oft nahm man

 mit antiken Steinsesseln vorlieb [ein schénes Exemplar in der
Capella Sancta 8anctorum, Ende des rechten Seitenschiffes,
von 8. Apollinare nuovo zu Ravenna]; auch von dem stei-

g nernen Wagen in der Sala della Biga (Vatican) hat das er-

- haltene antike Stiick (mit den schénen Ornamenten) als bischof-

licher Thron in 8. Marco zu Rom dienen miissen.
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Von kleinerm kirchlichen Prachtgerith sind die sog.
Diptychen vorziiglich bemerkenswerth: zwei Elfenbein-
deckel, der eine oder beide mit Reliefs versehen, dem jewei-
ligen Verzeichniss der Katechumenen oder dem der Geist-
lichen zum Einband dienend. Einige sind fiir die Kirchen
eigens gefertigt und demgemilss sculpirt, andere sind herge-
schenkte sog. Consulardiptychen, welche den Censul oder den
Kaiser darstellen, indem er das Signal zum Beginn der dffent-
lichen- Spiele giebt. (Mehrere im Domschatz von Monza: das a
schone mit Cicero und einer Muse etwa aus dem IV. Jahr-
hundert; das- eines Kaisers, angeblich Hadrian, mit einer
weiblichen Figur, nicht viel spiiter; das zweier geputater Con-
suln, die pachtriglich zu Heiligen gemacht worden, etwa aus
dem IV. Jabhrhundert. — Ein Diptychon des letaten Consuls b
Anicetus in den Uffizien zu Florenz, LL. Zimmer der Bronzen,
11. Schrank.) .

Den Diptychen schlieasen sich die iibrigen elfenbeinernen
Biicherdeckel an,- bei welchen man sich die Biicher als
liegend, nicht als in Reihen stehend denken muss. (Der untere
Deckel wenig oder gar nicht verziert). Ein schomer und
friiher im Museo cristiano; andere hauptsichlich in Biblio- ¢
theken. Hiufiger kommen Biicherdeckel mit getriebenen Fi-
guren von vergoldeter Bronze und mit Emailzierrathen vor.
. Von Reliquienkasten, wiisste ich kaum einen soul-

pirten zu nennen, der mit den bessern nordischen Arbeiten
dieser Art weiteifern kénnte. Das,K Email iiberwiegt voll-
stindig zumal in den noch jetzt sehr zahlreich vorkommenden
kleinen Reliquienkiistchen. — Ein: Elfenbeinkiistchen mit den a
Halbfiguren der Apostel in zierlichstem byzantinischem Flach-
relief des X. bis XII. Jahrhunderts findet man in dem ge-
nannten Raume der Uffizien, 14. Schrank. — Ebenda eine
runde Hostienbiichse mit der Reliefdarstellung der Anbetung
der Konige, vielleicht aus dem VI. Jahrbundert. — Mehrere e
Reliquiarien verschiedener Zeiten im Tesoro von 8. Marco.

Kreuze, Diademe u. dgl. sind im ersten Jahrtausend
sehr barbarisch und auf die blosse Kostbarkeit hin gebildet
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s worden. (Beispicle im Domschatz von Monsa; die eiserne
Krone, VIL Jahrhundert (?), macht ksum eime Awusnahme.)
Von den Kirchenschitzen Italiens sind die beiden ge-
nannten von Monza!) und von 8. Marco in Venedig wohl die
b sehenswerthesten. In den Domschitsen von Mailand und Neapel
iiberwiegt auf eine traurige Weise der schlechteste Silberguss
aus den beiden letzten Jahrbunderten, welcher kgum einen
andern Zweck verrith, als das vorhandene Metall zu moglichst
massiven Blocken und damit mdglichst wenig transportabel
¢ zu machen. Der Schatz von 8. Peter gehort diberhaupt nicht
zu den reichsten und enthilt wenig AMes (dafiir aber einige
gute Renaissanceleuchter, welche man dem -Michelangelo und
dem Besrv. Cellimi zuschreibt). — Einzelne kirchlishe Anti-
caglien der verschiedensten Style und Gattungen findet man
a gesammelt in Florenz (Uffizien, I1. Zimmer d. Br., 14.8chrank
und Eckschrank links, wo sich u. a. die berihmte Pax des
Maso Finiguerra befindet); in Neapel (Museum, Zwischenge-
e schoss, I. und II. Baal), in Mailand (S8ammlongen der Am-
f brogiana), in Brescia (Museo  Patrio) und anderwiirts.

Der plastische Erzguss ist im friheren Mittelalter fir
Halien nicht von derselben Wichtigkeit, wie fir Deutschland.
Die einzige Anwendung des Erzes im Grossen, niamlich die-
jenige fiir Kirchenpforten, wurde der Sculptur grossentheils
entzogen, indem man die heil. Figuren und Geschichten durch
.eingelegte Faden und (fiir das Nackte) Flichen von Silber

s oder Gold darstellte. (Thiiren von 8. Marco in Venedig, an
b den Domen von Amalfi (vor 1066), Salerno, Atrani etc., ehe-
i mals auch an 8. Paul bei Rom mit dem Namen des byzan-

. 1) Die eiserne Krone wird nicht in der Schatzkammer, somdern auf dem Altar
*# einer Capelle rechts vom Chor aufbewshrt. — Im Schats u. a. der Kamm und der
Fiicher der Kbnigin Theodelinde; das ihr von Gregor d. Gr. geschenkte Kreuz; eim
snderes Kreuz mit den an Kettchen daran h#ngenden Goldkugeln; ein goldenes Pult-
blatt (f) von ihr gestiftet, mit aufgenieteten Gemmen; ihre Krone, d. h. ein Goldreif"
mit runden emsaillirten Kntipfehen und Edelstei ete.; endlich das Kreus von Italien,
bedeckt mit Edelsteinen und Email, gestiftet von Berengar L (IX. Jahrhundert). Das
Meiste ziemlich roh und primitiv, das Kreuz von Italien wie nach dem blossen Augen-
maass verfertigt.
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tinischen Erzgiessers Staurakios.) [1873 noeh verpackt, aber

mit Erlanbniss der Bauverwaltung sichtbar. Diese simmt-

lichen Niello-Thiiren des XI. Jahrhunderts sind in Byzanz

bestellt und ausgefiihrt.] — Was daneben von Reliefs an ge-

gossener Thiirfliigeln vorkommet (hintere Thiir am Dom von s
Pisa, XI1. Jahrhandert, von Bonannus etc.; Pforten von 8.Zeno 1
in. Verona) lagst diese Einbusse kaum bedauern?). [Die

Urheberschaft des Bonannus an den Thiiren von Pisa, wo.

sein Hauptwerk untergegangen ist, witd bezweifelt. Dagegen

bietet die von ihm: ,Bonannus Civia Pisanus® .bezeichnete

Thiir am westl. Eingang der Kirche von Monreale (1186), o
die drei Thiiren des Barisanus von Traui, am Dom zu Trani, q
(1175), am nérdl. Eingang der Kirebe zu Monreale, und am o
Dom zu Ravella (1179); ferrer die Thiiren am Dom zu Bene- ¢
vent interessante Ziige filr das.erste Auftreten einheimischen

Reliefstyls. ~— Die umfinglichen Thiiren an 8. Sabina zu Rom, ¢
Helzachnitzerei, sind bei dem Streben nach lebendiger Be-

wegung in befangenen Formen so alterthiéimlich, dass, wenn

sie wirklich im XTI. Jahrhundert unter Innogenz III. ver-

fertigt wurden, alte Vorbilder darin copirt sein miissen.] —

Der schéne baumférmige Bronze-Candelaber im linken Quer-
schiff des Domes von Mailand ist sammt seinen zahlreichen

Figiirchen wohl erst aus dem XIII. Jahrhundert [oder noch

spiter]), dem Zeitalter, da die Sculptur anderweitig wieder zu

einem neuen Leben erwacht war.

Die Hauptbedingung dieses Erwachens war offenbar die
Riickkehr zur Steimsculptur, und diese konnte erst im Zu-
sammenhang mit einer neuwen Entwicklung der kirchlichen
Baukunst eintieten.

Der entscheidende Schritt geschah in Toscana und der
Lombardei, wiihrend des XI. und XIL Jahrhunderts, haupt-

1) Und doch Uegt tiberall ein Goldkorn, wo man sucht. Der alte Bonannsus hat
z. B. bef der Transfiguration die drel Jinger mit der Geberde des tiefsten Sinnens,
die Hand am Bart, mit geachl Augen dargestelit. —
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sichlich mit der Schépfung eines neuen Fassaden- und Portal-
baues, welcher die Sculptur erst missig und dann im Grossen
in Anspruch nahm. Auch das Innere der Kirchen, aus der
bisherigen engen Pracht von Gold und Mosaiken in das Gross-
riumige und Einfache iibergehend, verlangte von der Sculptur
jetzt wieder marmorne Altire, Kanzeln und Grabmiler, with-
rend zugleich das Mosaik dem Kresco allgemach die Stelle
Die Aufgabe der Bildhauer war und blieb aber geraume
Zeit noch dieselbe wie friiher: Ausdruck der kirchlichen Ideen
durch das Viele, durch ganze Systeme und Kreise von Ge-
stalten und Historien. Es handelte sich nun darum, ob sie
in dauernder Abhiingigkeit von der Malerei verharren oder
innerhalb der unvermeidlichen Schranken ihre eigenen Ge-
setze nach Kriiften entwickeln wiirde. :

Wie in der Architektur, so diirfen wir auch in der Bild-
nerei die neuen Regungen als einen romanischen Styl
bezeichnen, sowie man die auf dem Romischen rubhenden Spra-
chen des Abendlandes nach ihrer (gerade auch zu jener Zeit
vollendeten und -literarisch bethitigten) Umbildung als romsa-
nische Sprachen benennt.

Die Anfinge dieses romanischen Styles der italienischen
Sculptur waren freilich #usserst roh und ungeschickt, sodass
gleichzeitige deutsche Arbeiten in der Regel einen betricht-
lichen Vorzug behaupten werden. Dafiir haben sich die ita-
lienischen Kiinstler oft mit Namensunterschrift genannt und
dadurch der Kunstgeschichte einen fortlaufenden urkundlichen
Faden an die Hand gegeben, den sie in Deutschland ver-
misst. Diese Namensnennung, bei der selbst materiellen Ge-
ringfiigigkeit der meisten Werke doppelt auffallend, zeigt dass
.die Steinsculptur mit der ganzen Wichtigkeit einer Neuerung
auftrat.

Das Wichtigere ist in Kiirze folgendes:

a Taufbrunnen in 8. Frediano zu Lucca 1151, mit uner-
griindlichen Darstellungen von fleissiger aber noch sehr be-
fangener Arbeit; von Roberius. Ein Werk, welches besser als
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jede Beschreibung zeigt, wie der romeanische Styl einen ge-
wissen. ornamentalen, ja kalligraphischen Schwung in seine
Gestalten, namentlich in die Gewiinder bringt.

- Die Oberschwellen der Portale an‘S. Andrea und S: Bar-
tolommeo in Pistoja, dort 1166 von Gruamons, hier 1167 a
oder 77 von Rudosifinus; elend und gering, rur als Pricedentien
der pmmschen Schule bemerkenswerth. — [Von Gruamons
auch ein Relief an der Fassade von 8. Giovanni. fuorcivitas b
daselbst.]

Portalsculpturen. an 8. Salvatore zu Lucca, um 1180 ¢
von Biduinus, welcher auch diejenigen an der Kirche von Cas-:
ciano unweit Pisa fertigte. Die eherne Pforte des Bonanmms 1)
am Dom von Pisa wurde schon erwiihnt; ste fillt nebet den d-
‘Sculpturen der Seitenpfosten des- Ostportals am Baptisterium,
welche schon viel entwickelter sind, in dieselbe Zeit: [Die
oberen Reliefs vermuthlich von Bonamicus. Or. u. Cav.]

Schon einen Schritt weiter geht das Relief der Oberschwelle e
an 8. Giovanni zu Lucca. [Der Architekt der Fassade 8. Mar-
tino, Guidectus wahrscheinlich auch Urheber der Sculpturen.]

Die oberitalienischen Sculpturen sind durchgingig
um einen bedeutenden Grad besser.und lebendiger, auch die-
jenigen, welche um eih halbes Jahrhundert #lter sind, als die
genannten toscanischen. Die Niihe des damals kunstreichern
Nordens ist nicht zu verkennen.

Am Dom von Modena: Aussen an der Fassa.de die Ge- f
schichten der ersten Menschen, im rechten Querschiff die Passion,
von Nicolaus und Guilelmus, seit 1099. Diese Arbeiten sind
nebst den Portalsculpturen bei aller Rohheit merkwiirdig als
friithste Denkmale wahrhaft romanischen Styles in Italien.

An der Fassade von 8. Zeno in Verona (seit 1139) &
Sculpturen derselben Kiinstler, Nicolaus und -Guilelmus, schon
mit hoher entwickeltem Sinn fiir Anordnung im Raum und
fiir Reliefbehandlung iiberhaupt. (Bes. die Erschaffung der

1) [Vgl 8. 598, a mmd %
Burckhardt, Cicerone. 38



596 Romanische Sculptur. Perrara.

Thiere.) Der belehrende Vergleich mit den Bronzeplatten der
Thiir, welche noch ganz barbarisch sind, -zeigt, dass diese von
der Thiir des dlteren Baues entlehnt sein miissen.

a (Im Innern stehen an der Mauer des rechten Seitenschiffes
die Statuen Christi und der zwdlf Apostel, etwa vom Anfang
des XTIL. Jahrhanderts, sorgfiltige Arbeiten. Wie gebunden
die Kunst sich damals fiihite, wenn irgend ein hoheres gei-
stiges Verhiltniss auszudriicken war! Um die ehrﬁm:htige
Unterordnung der Apostel za bezeichnen, sind sie alle mit
einsinkenden Knieen gebildet, am merklichsten die beiden zu-
niichst bei Christus. Es war ein weiter Weg von da bis zu
Rafaels Tapete: ,Pasce oves meas.“)

b  Die Sculpturen am Portal des Domes sind befmgener
als die an 8. Zeno, die Lowen ganz heraldisch. Im rechten -
Seitenschiff befindet sich ein Weihbecken romanischen Styles,
auf drei burlesken, nackten Tragfiguren (die vierte fehlt).
Das XV. Jahrhundert; welches diese halbdimonischen Fratzen
nicht mehr als solche verstand, glaubte sie in Gestalt von
Buckligen nachahmen zu miissen, Dieser Art ist der ganz

e tiichtige Gobbo, welcher in S. Anastasia das Weihbecken links
mit so aufrichtiger Anstrengung trigt. (Derjenige rechts ein
geringes viel spiteres Gegenstiick.) :

@ Das Taufbecken in 8. Giovanni in Fonte (XII. Jahr-
hundert) zeigt in seinen Reliefs den sauberen und sogar schwung-
reichen romanischen Styl mit noch ziemlich ungeschickten
Motiven verbunden. (Die einzelnen Theile von verschiedenem
‘Werthe.)

e  Von den Sculpturen an der Fassade des Domes von Fer-
rara gehoren diejenigen des Mittelportales selbst noch der
Griindungszeit (1135) und dem befangenern romanischen Styl
an. (Die alten Originale der ziemlich t#uschend erneuerten
Tragfiguren auf Lowen findet man in einem Hofe hinter dem

f Chor.) Schon freier regen sich die Gestalten der sechs Monats-
bilder an einem Anbau der Fassade rechts. Endlich sind die
obern Sculpturen iiber dem Mittelportal (s. unten 616 ») ein
wahrhaft bedeutendes Werk des gothischen Styles, etwa um
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1300. (Die untere Halle der Universitéit enthilt einige Frag- ,
mente des altchristlichen und der spiteren Style.)

Mit den Sculpturen am Baptisterium und im Dom vonb
Parma ist man in einiger Verlegenheit, weil zweierlei Style
einem und demselben Kiinstler, Benedetto Antelami, zugeschrie-
ben werden. — Er nennt sich mit vollem Namen und mit
dem Datum 1178 in dem Relief einer Kreuzabnahme, welches
sich jetzt in der dritten Capelle rechts im Dome befindet;
eine zierliche, aber noch sehr starre Arbeit, eher byzantinisch
als romanisch. Dann hat ein »»Benedictus” im Jahr 1196 die
; Sculpturen am Siidportal des Battisterio gefertigt, und laut o

diesen wohl auch die der beiden iibrigen Portale, von welchen

dasjenige gegen Siiden durch sein fast mythreisches Aussehen
die Liebhaber der damaligen Mystik gliicklich machen wird ?).
Diese, nebst den Engeln in den Nischen des Innern und den
innern Thiirreliefs konnen alle noch wohl von der gleichen

Hand sein und wiirden dann einen allmiligen Uebergang des
. Antelami zur romanischen Art beweisen. — Aber die schon

.ungleich lebendiger gebildeten Thiere am Sockel des Gebiudes
aussen und die zwolf Hochreliefs mit den Monatsbeschéftigun-
gen in einer oberen Galerie des Innern zeigen einen so viel
_hohern Grad kiinstlerischen Vermogens, dass sie einem andern
angehdren miissen und dieser wiire dann der bedeutendste Bild-
hauer Italiens vor oder neben Nicc. Pisano gewesen. Lebendig
und selbst schén bewegt erinnern diese Gestalten in ihrer
plastisch trefflichen Behandlung des Nackten unmittelbar an
deutsche Arbeiten des beginnenden XIII. Jahrhunderts.

‘Wie wenig aber eine Schwalbe einen Sommer macht, zei- a
gen die beiden ungeschlachten Léwen vor dem Dom, deren
Datum 1281 iiber dem Hauptportal neben dem nicht nennens-
werthen Namen des Bildhauers zu lesen ist. Sie sind wieder
ganz heraldisch und leblos.

1) [Es ist ein Motiv aus der Barl 1 de, durch Riickerts Gedicht ,,Es -glng ein
Mann im Syrerland® allbekannt geworden. Vgl. d. eingehende Schilderung b. Schnaase,
VII. 294.] .

38+
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In all diesen Werken kimpft das Verlangen nach deut-
licher und energischer Bezeichnung des Lebens mit einer mehr
oder weniger grossen Ungeschicklichkeit; auch in der Formen-
bildung zeigt sich noch nicht das geringste Bedenken dariiber,
ob zum Ausdruck des Heiligen solche Gestalten und solche
(oft skurrile) Geberden auch wirklich hinreichten. Um das
Jahr 1200 stand die deutsche Kunst wie in allen Beziehun-
gen 80 auch hierin hoch iiber der italienischen 1).

Auch die meisten Arbeiten von 1200—1250 gehen nicht

a weit iiber dieses Niveau hinaus. Als Probe ist die Kanzel
8. Bartolommeo in Pontano zu Pistoja zu nennen, mit leb-
los zierlichen Reliefs von Guido da Como 1250. [B.]— Oder -

b die meisten von den Sculpturen in der Vorballe des Domes
von Lucca. — Ungleich besser (aber vielleicht erst vom
Ende des Jahrhunderts, obwohl noch vollkommen romanisch):

¢ die Reliefs mit dem Stammbaum und der Jugendgeschichte
Christi, an den Pfosten des Hauptportales am Dom von Genua.
Das Lunettenrelief mit dem Salvator und der Marter des heil.
Laurentius ist viel geringer und auch die steinerne Arca Jo-
hannes des Tiufers in dessen Altar im Dom erreicht jene
Thiirpfosten an Schwung, Feinheit und Leben des Re-
liefs nicht 2).

In dieser Zeit trat nun ein grosser Kiinstler auf, Niccold
Pisano, dessen Wirksamkeit allein schon geniigte, um der Sculp-
tur eine ganz neue Stellung zu geben. Sein Styl ist eine ver-
friithte und desshalb bald wieder erloschene Renaissance; von
antiken Reliefs, hauptsichlich Sarkophagen begeistert, erweckt
Niccold die gestorbene Formenschonheit wieder vom Tode.

1) Erst im XIV. Jahrhundert geht jene Herabstimmung durch die deutsche Geister-
welt, die man in zahlreichen Aeusserungen nachweisen kann, aber noch nicht in ihrem
Wesen ergriindet hat. ’

2) [Fiir eingehendere Forschung vgl. das Portal der Kirche zu Borgo San Donnino,

» zwischen Parma und Piacenza; die Kanzelbrfistungen im Dome von Volterra; die

»+ Kanzel des Philippus in 8. Gennaro bei Lucca; von Bonamicus ein Grabmal im Campo-

santo zu Pisa (links vom Eingang) und wahrecheinlich eine Gestalt in der Nische des
Domes nahe der Pforte 8. Raniero. Cr. & Cav. u. Forster.]
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Aus jenen Vorbildern combinirt er mit ungemeinem Takt
seine heiligen Gteschichten so zusammen, dass sie ein leben-
diges Ganzes zu bilden scheinen, und ergénzt und verschmelzt
Alles durch einen Natursinn der wahrscheinlich eben erst
durch den Anblick der Antike in ihm geweckt worden war ).
— Seine Arbeiten erreichen wohl bei weitem das Bessere des
Alterthumes nicht und kénnen eher geschichtliche Curiosa von
erstem Werthe als hohe und eigenthiimliche Schépfungen heissen.
Fiir die Folgezeit hatten sie die grosse Bedeutung, dass durch
sie di