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Vorwort.

Infolge des grofsartigen Aufschwungs der Orgelbaukunst
in den letzten Dezennien hat die Orgel als Kirchen- und
Konzertinstrument heutzutage einen hohen Grad von
Vollkommenheit erreicht. Ein moglichst getreues Bild von
der modernen, pneumatisch spiel- und registrierbaren
Orgel in gedringter Darstellung zu geben, unterstiitzt durch
einfache, leichtverstindliche Zeichnungen, ist der nichste
Zweck des vorliegenden Buches. Dabei wurden aber die Ein.
richtungen der #lteren mechanischen Orgel keineswegs
iibergangen, weil sich noch viele dieser Werke im Gebrauche
befinden.

Die wichtigsten Errungenschaften der heutigen
Orgelbaukunst, z. B. die Konstruktion und Verwendung
der Hochdruckpfeifen, der Ersatz gewisser Zungen-
stimmen durch Labialpfeifen, die Bereicherung des Orgel”
klangs durch neugewonnene Charakterstimmen, der Ge-
brauch besonders wertvoller Koppeln, Kombinationen,
Registermischungen usw. wurden sodann ausfiihrlicher be-
sprochen, wie -denn auch das hochinteressante Gebiet der
Akustik, insoweit es sich mit dem Ténen der Orgelpfeifen
befafst, eine eingehende Besprechung und Darstellung in Wort -
und Bild erfuhr. — Ferner wurden bei der Besprechung der
gebriauchlichen Orgelregister Klangfarbe und Toncharakter:
* der einzelnen Orgelstimmen sowie ihre zweckméfsige
Verbindung mit anderen Registern betont und viele der
Praxis entstammende Winke tiber kunstgerechte und wirksame

Registrierung gegeben.
1.
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So wendet sich denn das Buch in erster Linie an die-
jenigen, welche infolge ihres Berufes die Orgel griindlich
kennen miissen : an die Organisten, Kantoren und Lehrer,
sodann an die Orgelbeflissenen der Geistlichen- und
Lehrerseminare, der Kirchen- und weltlichen Musik-
schulen. Koénnen sich doch die angehenden Organisten nicht
friih und griindlich genug mit dem kunstvollen Bau ihres
Instruments bekannt machen! Sowohl die Lehrordnungen fiir
die bayerischen Lehrerbildungsanstalten als auch die Normative
der meisten deutschen Bundesstaaten verlangen von den
Seminarabsolventen mit Recht geniigende Kenntnisse von dem
Bau der Orgel, hauptsichlich deshalb, weil ein Organist, der
sein Instrument griindlich kennt, kleine Fehler leicht abstellen,
grofsere verhiiten oder deren Beseitigung durch einen Fach-
mann rechtzeitig veranlassen, iiberhaupt fiir Instandhaltung
seiner Orgel gewissenhaft sorgen kann. In dieser Hinsicht
gibt unser Buch in Wort und Bild wichtige Anleitungen,
welche es dem Organisten ermoglichen, etwaige Stérungen
im Mechanismus der &lteren oder der modernen Orgel in
vielen Fillen selbst beseitigen zu knnen.

Nach Anlage und Inhalt diirfte sich dieses Buch als ein
brauchbares Lehrmittel beim Unterricht in der Orgel-
baukunde erweisen.

Die eingehender behandelten Kapitel tiber Aufstellung,
Grofse und zweckmiifsige Einrichtung der Orgel, iiber Kosten-
anschlige, ferner die durchwegs der Praxis entstammenden
Beispiele von Orgeldispositionen zu kleineren und grofseren
Werken, die Erorterung der Frage, ob Neubau oder Repa-
ratur, und andere Ausfilhrungen werden von.orgelbauenden
Kirchengemeinden, von Kirchenverwaltungen und
deren Vorstinden sicher nicht ohne Nutzen zu Rate gezogen
werden. — Den Sachverstindigen aber mochte vorliegende
Schrift ein willkommenes Nachschlagebuch sein.

Vielfachen Wiinschen aus Organistenkreisen entsprechend

wurde dem Buche auch ein Verzeichnis klassischer und
moderner Kompositionen fiir Orgel als Anbang bei-
gegeben.
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Schliefslich sei der Orgelbaufirma Wolf in Bayreuth
fiir die Uberlassung der lehrreichen Zeichnungen zur mechani-
schen Orgel sowie der Firma Steinmeyer & Co. in Ottingen
fiir das herrliche Titelbild und die priichtigen, instruktiven
Zeichnungen zu den Kapiteln »pneumatische Orgel, Wind-
und Pfeifenwerk« der gebiihrende Dank ausgesprochen.

Méchten die Ausfiihrungen dieses Buches, die sich haupt-
séchlich auf praktische, durch liéngeren Aufenthalt in be-
deutenden Orgelbauwerkstiitten gewonnene Erfahrungen des
Verfassers stiitzen, eine beifillige Aufnahme in den weitesten
Kreisen finden!

Bayreuth, im Januar 1904.

Der Verfasser.
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Geschichtliches.

Eine vollstindige Geschichte der Orgelbaukunst zu geben
ist unmoglich, da zuverldssige Angaben iiber Entstehung und
allméhliche Vervollkommnung der Orgel weder in geniigender
Zahl noch in wiinschenswerter Vollstéindigkeit vorhanden sind
und manche Notizen iiber #hnliche Instrumente des Altertums
und der ersten christlichen Zeit mit Vorsicht aufgenommen
werden miissen. Wahrscheinlich ging die Orgel hervor aus
einer Verbindung der im alten Griechenland gebriauchlichen,
aus sieben aneinander gereihten Pfeifen verschiedener Grofse
bestehenden Hirten- oder Panspfeife (Syrinx) mit der Sack-
pfeife, dem Dudelsack. Die Grundlagen zur sp#teren Orgel,
Pfeifenwerk und Gebldse, waren dadurch gegeben und dem
Geiste des Menschen die Aufgabe gestellt, dieses primitive
Instrument weiter auszubilden. — Bereits im 2. Jahrhundert
v. Chr. gab es Orgeln, welche entweder durch Bilge oder durch
Wasserdruck komprimierte Luft enthielten und mittels einer
Art Klaviatur gespielt wurden. Grofsere Bedeutung erlangte
jedoch zunéchst die Wasserorgel der alten Griechen, das
Organum hydraulicum. Ktesibios, ein Mathematiker in
Alexandria, soll um 170 v. Chr. die Wasserorgel erfunden
haben, wie dies aus der Beschreibung verschiedener Arten
von Orgeln hervorgeht, welche Hero von Alexandrien
in seinen »Pneumatica« von den musikalischen Kunstwerken
seines Lehrers Ktesibios gibt. Der unzureichende, unregel-
méfsige Wind dieser Instrumente sollte dadurch dichter und
regelméfsiger gemacht werden, dafs vermittelst einer Art von
Luftpumpe in eine mit Ausschnitten versehene  Halbkugel,
die sich in einem mit Wasser nicht vollstindig gefiillten
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Kasten befand, durch Sklaven so lange Luft geprefst wurde,
bis der Druck des steigenden Wassers griofser war als der
Druck der in der Halbkugel befindlichen Luft, worauf das
Wasser diese verdichtete Luft in die Pfeifen trieb. Der Zu-
gang zu der einzelnen Pfeife wurde durch einen Schieber ge-
schlossen oder gedffnet; diese Schieber oder Ventile wurden
durch Hebel (Tasten) regiert. — Nero (+ 68 n. Chr.) liels eine
Denkmiinze prigen, auf der eine Wasserorgel abgebildet war.
Ein Lobgedicht des Kaisers Julian Apostata (f 363
n. Chr.), welches von einem »starken Hauch« spricht, der aus
shaut'nen Hohlen« kommt, sowie die Beschreibung einer
Wasserorgel durch Aurelius Cassiodor, den Geheimsekretir
Odoakers (6. Jahrh.), noch mehr aber die Erklirung Cassiodors
zum 150. Psalm lassen vermuten, dafs in den ersten Jahr-
hunderten der christlichen Zeitrechnung Wind- und Wasser-
orgeln gebaut wurden. Merkwiirdig ist, dafs Cassiodor in der
genannten Erklirung von den Fingern und nicht von den
Fiausten des Spielers spricht, woraus hervorgeht, dals die Be-
richte iiber die dltesten Orgeln der christlichen Kirche, soweit
erstere die Schwerfilligkeit der Tasten und das Niederschlagen
derselben mit den Fiausten (?) betonen, wenn nicht falsch, sc
doch tbertrieben sind. — Bereits im 4. Jahrhundert waren die
Pumpenzylinder der Wasserorgeln durch lederne Blasbilge,
eine Art Schmiedebilge, zum grofsten Teile verdringt und
ein im Museum zu Arles befindliches steinernes Denkmal aus
_ dieser Zeit zeigt uns bereits zwei fast vollstindig aus Erz ge-
gossene pneumatische Orgeln in ihrem ersten Anfang.

Die Einfilhrung der Orgel in die abendlindische
Kirche fillt in das 8. Jahrhundert. Der griechische Kaiser
Konstantin V. soll dem Majordomus Pipin 757 eine Kkleine
Orgel mit bleiernenr Pfeifen iibersandt haben, welche in der
Kirche zu Compitgne aufgestellt wurde. Sicher ist, dals unter
Karl dem Grofsen eine griechische Orgel nach Deutschland
kam. Sie wird jener Orgel als Vorbild gedient haben, welche
Ludwig der Fromme im Dom zu Aachen aufstellen liels.
Schon friihzeitig standen die deutschen Orgelbauer und
Orgelspieler — zumeist als Monche Schiiler des Orgel-
bauers Georgius in Venedig, eines Zeitgenossen Ludwigs des
Frommen — in hohem Ansehen. Papst Johann VIII. (T 882)
ersuchte den Bischof Anno von Freising Orgelspieler und
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Orgelbauer nach Italien zu senden. Man baute in dieser Zeit
kleine tragbare Orgeln, Portative genannt, und feststehende
grofsere Werke oder Positive. Der bedeutende Theoretiker
Giuseppe Zarlino (T 1590 als Kapellmeister zu Venedig)
behauptet in seiner grundlegenden Schrift: »Sopplimenti musi-
cali« (1588), die Orgel sei von Griechenland iiber Ungarn nach
Deutschland und zwar zuerst nach Bayern gekommen. Nach
Zarlino soll in der Kathedrale zu Miinchen eine griechische
Orgel gewesen sein, deren séimtliche Pfeifen aus Buchsbaum
waren, jede Pfeife aus einem Stiick gefertigt.

Die #ltesten Orgeln hatten 8—15 Pfeifen aus Kupfer oder
Erz und wurden beim Gesangunterricht verwendet. Die Klaviatur
dieser Instrumentchen bestand in aufrecht stehenden, mit dem
Namen des betreffenden Tones bezeichneten Plattchen, welche
‘durch Zuriickklappen die Pfeife erténen, durch Empordriicken
verstummen liefsen. Interessant sind die auf ein Gedicht des
Benediktiners Wolstan sich stiitzenden Angaben des Mich.
Priitorius (+ 1621 als Kapellmeister in Wolfenbiittel) in seinem
fiir die Geschichte der Orgel so wichtigen Werke »Syntagma
musicume¢ iiber eine Orgel, welche der Bischof Elfeg zu
Winchester 962 fiir die dortige Kirche erbaut haben soll.
Dieses Werk hatte bereits zwei Klaviere, jedes zu 20 Tasten
(dem Umfang des Guidonischen Monochords entsprechend),
26 Bilge und 400 Pfeifen, von denen 10 auf jede Taste
‘kamen. Die Oktaven und Doppeloktaven waren mehrfach
besetzt. Zwei Organisten spielten diese Orgel; jeder regierte
sein eigenes Alphabet. Die kleinen unvollkommenen Bilge
wurden von 70 Kalkanten »im Schweifse ihres Angesichts«
bedient. — Im 11. Jahrhundert brachte man die Zahl der Tasten
auf 16. Um diese Zeit fing man an, die Pfeifen ausschliels-
lich aus Zinn, Metall oder Holz zu machen. Die kleinen
Orgeln des 4. bis 11. Jahrhunderts hatten eine sehr leichte
Spielart. Zur Begleitung des weltlichen Gesanges bediente
man sich kleiner Handorgeln. Dieselben wurden mittels
eines Bandes um den Hals getragen. Die linke Hand be-
wegte den Blasebalg, die rechte spielte die Tasten. Aus
diesen tragharen Orgeln sind unsere Drehorgeln hervor-
gegangen. — Die zu einer Taste gehorigen Pfeifen waren bis
zum 12. Jahrhundert unisono oder in der Oktave eingestimmt.
Von da ab fiigte man nach Hucbalds (+ 930) »Organums«
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Quinten zu Oktaven, und im 13. Jahrhundert kamen
chromatische Tone zu den diatonischen. Freilich wurde
mit der Vergriéfserung und Umgestaltung des Instruments die
Mechanik desselben komplizierter und im 13. und
14. Jahrhundert soll nach Calvisius (f 1615), Calvdr (+1725),
Sponsel u. a. die Spielart der Orgel so schwer gewesen sein,
dafs die Tasten mit den F#usten geschlagen (?) oder mit
den Ellbogen heruntergestemmt (?) werden mufsten (Orgel-
schlagen*). — Orgeln mit zwei Klaviaturen waren in dieser
Zeit nichts Seltenes. Die von dem Priester Nik. Faber 1361
fir den Dom in Halberstadt erbaute Orgel mit 20 Falten-
bilgen (Seite 12) und 14 diatonischen sowie 8 chromatischen
Tonen von H—3a hatte bereits 3 Klaviere (2 Diskant- und
1 Bafsklavier) und eine Pedalklaviatur. Infolge der ver-
besserten Bilge waren zur Bedienung dieses Werkes nur
10 Kalkanten erforderlich. Es scheint also die Erfindung des
Pedals, welche man in das 15. Jahrhundert verlegt und dem
Organisten der Markuskirche in Venedig Bernhard dem
Deutschen zuschreibt (1470), blols eine Bekanntmachung
der Faberschen zu sein, oder beide hatten ganz unabhingig
von einander dieselbe Erfindung gemacht. Andere schreiben
die Erfindung des Pedals dem belgischen Geigenmacher Lud-
wig van Valbeck (14. Jahrhundert) zu. Das Pedal um-
falste anfangs blofs 8 To¢ne, deren Ventile durch herab-
hingende Stricke gedffnet wurden, welche unten mit einer
Schlinge versehen waren, in die man den Fufs behufs Nieder-
tretens steckte. Gar bald erkannte man die Wichtigkeit des
Pedals und vom Anfang des 15. Jahrhunderts an wurde
keine grofsere Kirchenorgel mehr ohne Pedal gebaut, letzteres
zuerst in sehr primitiver Form und lange Zeit hindurch fast
durchwegs in der Seite 15 gezeichneten Gestalt.

Im 15. Jahrhundert waren bereits die Manualklaviaturen
und ihre Tasten »den jetzigen fast an allem gleich« (Pritorius
a.a. 0.). Bis zum 15. Jahrhundert war das Pfeifenwerk der Orgel
noch nicht in Register und Stimmen geschieden, sondern es er-
klangen alle auf einem Hohlraum (Windkanal, Windlade, Kan-

*) Orgelschlagen dirfte gleichbedeutend sein mit Orgelspielen;
vgl. die Laute »schlagenc. Abraham a Santa Clara (f 1709): »>Job
(Hiob), eine Orgel, wann man sie schligt, so gibt sie einen guten
Klang.« (Judas d. Erzsch. 2. Bd. Seite 368.)
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zelle) stehenden, zu einer Taste zéihlenden Pfeifen von verschie-
dener Linge und in Oktaven und Quinten abgestimmt beim
Niederdriicken der betreffenden Taste gleichzeitig, so dals
die Orgel wie eine Mixtur wirkte und einen unertriglichen
Larm verursachte. Im 13. Jahrhundert erhoben sich denn
auch Stimmen gegen den Gebrauch der Orgel in der Kirche.
Durch die Erfindung der Spring- und Schleiflade im
15. Jahrhundert war es moglich, die einzelnen Pfeifenreihen,
von denen jede eine Stimme bildete, mittels eines Register-
zuges zum Ténen oder Schweigen zu bringen und die Pfeifen
nach ihrer Grofse (Tonhshe) und ihrem Charakter zu ordnen
und auszubilden.*) Die Einrichtung der Springlade be-
schreibt J. H. To¢pfer in seinem »Lehrbuch der Orgelbau-
kunste (II, 972) folgendermafsen: »Die Springladen, wovon
ich noch ein sehr gut gearbeitetes Exemplar in einer alten
Orgel zu Einbeck fand, hatten Kanzellen und Kanzellenventile
wie unsere Schleiflade. Unter jedem Pfeifenloche befindet
sich aber ein kleines Ventil, durch welches der Wind nach
der Pfeife hin abgesperrt oder zugelassen werden kann. Zu
jeder Stimme gehdren also so viel Ventile, als dieselbe Pfeifen
hat, wenn es nidmlich eine einfache Stimme ist, oder auch
so viel Ventile, als dieselbe Chore hat, wenn es eine ge-
mischte Stimme ist. Beim Anzuge eines Registers wurden
die simtlichen zu der betreffenden Stimme gehdrigen Ventile
niedergedriickt, d. h. von den Pfeifenléchern entfernt.« Stiels
man nun das Register ab, so sprangen die Ventilchen vermdoge
der darunter befindlichen Messingfedern wieder zu, weshalb
man diese Windlade »Springlade« nannte. Deckte aber ein
Springventil nicht ganz genau oder blieb es hingen, so ent-
stand ein Heulen oder es tonten Pfeifen nach, auch wenn der
Registerzug abgestofsen war. Diese kiinstliche, sehr vielen
Reparaturen ausgesetzte Springlade wurde anfangs des 16. Jahr-
hunderts durch die Schleiflade verdringt. Doch stammt
die #lteste bisher bekannt gewordene, von Andr. Werkmeister
aufgefundene Schleiflade des Orgelbauers Martin Agricola
bereits aus dem Jahre 1442. (Uber die Schleiflade unserer
mechanischen Orgeln siehe Seite 21 ff.) Statt der Spring-
und Schleifladen gebrauchte man wohl auch Kegelladen.

*) Eine Orgel mit einem Registerknopf zeigt das bekannte Bild der musi-
zierenden Engel vom Genter Altar des Hubert und Jan van Eyck (15. Jahrh.).
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Die #ltesten bis jetzt in Deutschland aufgefundenen Kegel-
laden baute der Tiibinger Orgelbauer Hausdorfer um 1750.
In Ungarn (Debreczin) fand man ebenfalls solche alte Kegel-
laden, so dals die Annahme, die Kegelladen stammten von den
Byzantinern und wiren iberhaupt die #lteste Art der Laden,
keine unbegriindete ist. (Uber die Kegelladen unserer Orgeln
siehe Seite 23 und 31.) — Ein Fortschritt im Orgelbau des
16. Jahrhunderts war die Festsetzung der Orgelstimmung nach
dem anfinglich tieferen Chorton im Gegensatz zu dem
damals hohen Kammerton. Spiter verwechselte man diese
beiden Bezeichnungen und, um Pfeifenmaterial zu sparen,
wihlte man im 18. Jahrhundert mit Vorliebe fiir die Orgel-
stimmung den hoéheren Kammer-, eigentlich Chorton. Erst
nach mannigfachen Kémpfen kam es 1885 auf dem Wiener
internationalen Kongrels zur Festsetzung des Pariser
Kammertons mit 435 Doppelschwingungen in der Sekunde
fiir das eingestrichene a.

Interessant ist die sog. Orgeltabulatur, eine im 15.
und 16. Jahrhundert in Deutschland allgemein tbliche Noten-
schrift, welche sich nicht der Liniensysteme und Noten-
kopfe bediente, sondern die Téne durch Buchstaben oder
Zahlen bezeichnete. — Der Niirnberger Orgelbaumeister Hans
Lobsinger (t 1570) erfand um 1550 den Spannbalg
(Seite 18), der im Vergleich zu den zahlreichen kleinen
Faltenbilgen mehr Wind von gleichmilfsiger Stirke lieferte,
so dafs die Zahl der Bilge verringert werden konnte. Im
16. Jahrhundert lernte man das Decken einzelner Register
kennen (Gedackte siehe Seite 50), man beachtete die Klang-
farben verschieden mensurierter Pfeifen (Mensur, siehe
Seite 79), wandte in dieser Zeit die Rohrwerke an (Seite 46)
und suchte die Ansprache gewisser Pfeifen zu verbessern,
indem man die letzteren mit B#rten versah (Seite 53).
— 1677 erfand der Orgelbaumeister Christian Forner in
Wettin bei Halle die Windwage, mit deren Hilfe man die
Stdrke des Windes eines jeden Balges messen und durch Be-
lastung oder Hilfsfedern die Gleichmifsigkeit des Windes
regulieren kann. Das 17. Jahrhundert brachte zudem die
Einfiihrung der gleichschwebenden Temperatur (Andr.
Werkmeister, Joh. Mattheson u. a. 1690). Bekanntlich be-
steht das Wesen der »temperierten Stimmungc« darin, dafs
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man die Unterschiede zwischen dem grofsen und kleinen
Halbton (z. B. c—des, c—cis), zwischen den unharmonischen
Ténen und andere Verschiedenheiten der mathematischen Mes-
sung aufhebt und die Oktaven in 12 gleichgrofse Halbttne teilt,
wodurch die Oktaven rein, die Quinten und Quarten nahezu
rein werden, wihrend die tibrigen Intervalle von den mathe-
matisch reinen mehr oder weniger abweichen. Dadurch -
kann man alle Tonarten gebrauchen, in die entferntesten
derselben modulieren, und an Stelle des alten Tonsystems
konnte unser jetziges mit seinen zwei Tongeschlechtern Dur
und Moll treten (vgl. »Das wohltemperierte Klavier« von
Joh. Seb. Bach).

Im 17. und 18. Jahrhundert suchte man das Aufsere
der Orgel besonders auszuschmiicken, verfiel aber dabei
nicht selten in sinnlose Spielerei und unpraktische Anord-
nung. Zu den beweglichen Sternen, Monden und Zimbel-
sternen kamen Glockenspiele, Vogelgezvntscher und Kuckucks-
ruf. Adler schlugen mit den Fliigeln oder flogen zur Sonne;
Engel setzten die Trompete an den Mund, schlugen die
Pauke oder dirigierten. Bei Trauerfeierlichkeiten oder am
Karfreitag mulfste der Tremulant das Schluchzen nach-
ahmen usw. Die mit vergoldetem Schnitzwerk und kunst-
vollen Figuren oft verschwenderisch ausgestatteten Prospekt-
fronten, sowie in Galerien und Tiirmen verteilte Pfeifen
beanspruchten meist lange Windkanile, was nicht selten ein
verspitetes Ansprechen der Pfeifen zur Folge hatte. Gegen
die Mixturen und das sog. Schreiwerk der Orgel, das noch
von bedeutenden Meistern des 18. Jahrh. mit Vorliebe dis-
poniert wurde, wandte sich der verfeinerte Kunstsinn der
neueren Zeit, indem auf die Vermehrung der Grundstimmen,
der achtfiifsigen Manualstimmen sowie der acht- und sechzehn-
fiillsigen Labialbdsse gedrungen wurde. — Einen nicht zu
verkennenden Einflufs iibte in dieser Beziehung der Abbé
Joseph Vogler (f 1814 in Darmstadt) durch sein am An-
fang des 19. Jahrhunderts aufgestelltes Simplifikations-
system, das Uberfliissiges und Unzweckmiilsiges aus dem
Mechanismus der Orgel zu entfernen suchte. Vogler verwarf
die Mixturen, die Prospektpfeifen und allen #ufseren Zierat,
dréingte die Register auf einen ungemein engen Raum zu-
sammen, indem er die in chromatischer Folge aufgestellten
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Pfeifen in einen Schrank einschlofs, riickte die Bialge niher
an die Windladen und bediente sich zur Erzeugung tiefer
Toéne mit Vorliebe der »akustischen Tone« (Seite 76). Das
Voglersche System, welches die Orgel zu einem schmucklosen
tonenden Kasten herabdriickte und durch zu dichte Haufung
der Pfeifen eine volle Entwicklung ihrer Klangfiille und Klang-
" farbe verhinderte, entsprach, abgesehen von Einzelheiten, die
praktisch waren, doch nicht durchwegs den gehegten Er-
wartungen.

Die wesentlichsten Verbesserungen an den verschiedenen
Teilen der Orgel brachte das 19. Jahrhundert, das Zeit-
alter des Dampfes und der Maschinen. So erfand der be-
rithmte Akustiker Kaufmann inDresden den Kompressions-
balg, Markussen in Apenrade (Diénemark) den Kasten-
balg (Seite 18), Eberhard Friedrich Walcker (f 1872 in
Ludwigsburg) die Seite 23 beschriebene Kegellade, Cavaillé-
Coll zu Paris den Magazinbalg (Seite 19), von Schulze
und Ladegast verbessert; Charles Spackmann Barker
fiilhrte den pneumatischen Hebel ein (Seite 31 ff.); W.Sauer
erfand das Kombinationspedal (Kollektivtritte). Durch die
Erfindung der Seite 110 ff. besprochenen Kombinationen,
des Echowerkes, des Rollschwellers etc. erhielt unsere
gegenwirtige Orgel die Ausdrucksfihigkeit eines Konzert-
instruments ersten Ranges. Auch die Bestrebungen, das Ge-
blise durch Dampf-, Gas- oder Elektromotoren betreiben
zu lassen, das Regierwerk durch einen Elektromagnet
zu ersetzen, vor allem aber die Verbesserung des pneu-
matischen Regierwerkes sind Beweise fiir das rastlose
Vorwirtsstreben unserer Zeit auf dem Gebiete des Orgelbaus.

Bemerkung. Berihmte Orgelbaumeister der Ver-
gangenheit sind aulser den bereits genannten: Albertus Magnus
um 1260 (er baute die erste Orgel im Strafsburger Miinster); der
Niirnberger Konrad Rothenburger, der Mainzer Heinrich Traxdorf
und der in Peilsenberg in Bayern tiitige Orgelbaumeister Schmidt
(Ende des 15. und Anfang des 16. Jahrhunderts); Casparini und
Esaias Compenius im 17. Jahrhundert; der Leipziger Hildebrand;
die Familie Silbermann (der berithmteste der Freiberger Gottfried S.
1683—1753); Kratzenstein in Petersburg, der Erfinder der durch-
schlagenden Zungen; Arp Schnitzker, Zach. Hildebrand im 18. Jahr-
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hundert u. a. — Begriinder der modernen, wissenschaftlichen
Orgelbaukunst ist der ‘berithmte Organist und Schriftsteller Johann
Gottlieb Topfer, geb. 1791, gest. 1870 in Weimar (siehe spiiter).
Seine Grundsiitze verwertete zuerst Johann Friedrich Schulze (} 1858
in Paulinzelle bei Rudolstadt).

Berithmte Orgelbaumeister der Gegenwa.rt sind: Gebr. Dinse-
Berlin, ‘Gebr. Jehmlich-Dresden, Koulen & Sohn-Oppenau, Ladegast-
Weilsenfels, Merklin- Lyon, Rieger & Sohne-Jiagerndorf (Osterreich),
Rover-Hausneindorf bei Quedlinburg, Sauer-Frankfurt a. d. Oder,
Schlag & Sohne-Schweidnitz, Steinmeyer & Co.-Ottingen, Voit & Sohne-
Durlach, Walcker & Co.-Ludwigsburg, K. G. Weigle-Echterdingen u. a.

Hervorra.gende Meister des Orgelspiels (viele unter ihnen
auch der Orgelkomposition) sind: Francesco Landino, 1364 zu
Venedig als Dichter und Orgelspieler gekront; Konrad Paumann, ge-
nannt Meister Konrad von Niirnberg, { 1473 zu Miinchen; Paul Hof-
haimer, der Hoforganist Kaiser Maximilians I. und  Arnold Schlick,
kurfiirstlich pfilzischer Hoforganist, beide Ende des 15. und Anfang
des 16. Jahrhunderts; die beiden Gabrieli: Andrea, T 1586, Giovanni,
+ 1612, beide beriihmte Organisten an der Markuskirche in Venedig;
Claudio Merulo, + 1604 zu Parma; Girolamo Frescobaldi, »der Vater
des wahren Orgelspiels¢, T 1644 zu Rom, Peterskirche; der Wiener
Hoforganist Johann Jakob Froberger, + 1667; der Miinchener Kapell-
meister Kaspar Kerl, t 1693; Johann Peter Swelingk, 1 1707 zu
Amsterdam; der Niirnberger Johann Pachelbel, 1 1706 ; der Liibecker
Dietrich Buxtehude, | 1707; die Hamburger Jan (Adams) Reinken,
+ 1722, und der bereits genannte Kapellmeister Johann Mattheson,
+ 1764, u. a. — Im 18. Jahrhundert wurde die Kunst des Qrgel-
spiels durch Hindel und Bach auf den Gipfelpunkt gebracht.
Bachs Schiiler: seine Séhne Friedemann und Karl Philipp Emanuel,
dann Johann Kaspar Vogler, Johann Ludwig Krebs, Altnikol, Gott-
fried August Homilius, Johann Friedrich Doles, Johann Philipp
Kirnberger und Johann Christian® Kittel. — Berithmte Schiiler
dieser Meister: Weinlig-Dresden, Benda-Berlin, Rmck Darmstadt
Fischer-Erfurt, Rochlitz-Leipzig u. a.

Meister der neueren Zeit: Aug. Wilh. Bach- Berlm, Brosig-
Breslau, Ett-Miinchen, Faifst- Stuttgart, Habert-Gmunden, Hessc-
Breslau, Kiihmstedt-Eisenach, Liszt-Weimar, Merkel-Dresden, 'Rhein-
berger-Miinchen, Ritter-Magdeburg, Fr. Schneider-Dessau, Gottlich
Schneider-Hirschberg, Joh. Schneider-Dresden, Thiele-Berlin, Tépfer-
Weimar, Volckmar-Homburg bei Kassel, Zollner-Hamburg u. a..

Schmidt, Die Orgei unsere;' ielt: o S 2
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Meister der Gegenwart: Becht-Miinchen, Enrico Bossi-Venedig,
Dienel-Berlin, Gottschalg-Weimar, Guilmant-Paris, Gulbins-Elbing,
Herzog-Miinchen, Homeyer-Leipzig, S. de Lange-Stuttgart, Locher-
Bern, Merk-Bunzlau, Oechsler-Erlangen, Papperitz-Leipzig, Piel-Bop-
pard, Piutti-Leipzig, Reger-Miinchen, Reimann-Berlin, Renner jun-
Regensburg, Seifert-Dresden, Straube-Leipzig, Fr. W. Trautner-Nord-
lingen, Werner-Baden-Baden, Karl Wolfrum-Altdorf bei Niirnberg,
Philipp Wolfrum-Heidelberg u. a.

Die Orgelliteratur ist eine ansehnliche. Von den Werken
iber Struktur und Behandlung der Orgel sind die wichtigsten: Jakob
Adlungs »Musica mechanica Organoedi, oder: Griindlicher Unter-
richt von der Struktur, Gebrauch und Erhaltung der Orgelc, 1768
von L. Albrecht herausgegeben. Das Werk ist fiir die Geschichte
der Orgel sehr wertvoll; M. Pritorius, bereits genanntes Werk:
»Syntagma musicum« 1619; Don Bedos de Celles’: »L’art du facteur
d’Orgues«, Paris 1766—1778, 4 Biinde, der fiinfte Band von Hamel
hinzugefiigt; Andreas Werkmeisters: »Beriithmte Orgelprobe« 1754
und »Musikalische Temperatur< 1691; J. Hopkins: »The organ,
its history and construction« 1855 usw. Das in bezug auf Text und
Zeichnungen ausfiihrlichste Werk der neueren Zeit ist J. G. Topfers:
»Lehrbuch der Orgelbaukunst«, 1855, umgearbeitet von Max Allihn
1888. Eine Geschichte der Orgel schrieben: Sponsel, »Orgelhistorie«
1771; J. Antony, »Geschichtliche Darstellung der Entstehung und
Vervollkommnung der Orgels, 1832; O. W. Wangemann, »Die Orgel,
ihre Geschichte und ihr Bauc¢, 3. Aufl,, 1887, u. a. Einen Fiihrer
durch die Orgelliteratur gab B. Kothe mit Th. Forchhammer heraus,
1890—1895, 2 Teile. — Das trefflichste Fachblatt ist gegenwirtig
die von Alexander Wilh. Gottschalg, dem Weimarer Hoforganisten
und Lehrer an der dortigen Musikschule herausgegebene »Uraniac.
Aufserdem gibt es mehrere vorziigliche fachgewerbliche Zeitschriften.

~ Um die Mitte des 19. Jahrhunderts nahm der Orgelbau in
Siiddeutschland. besonders auch in Bayern einen recht erfreulichen
Aufschwung. 1847 wurde die bedeutendste Orgelbauanstalt Bayerns
in dem schwibischen Stidtchen Ottingen gegriindet von dem
Orgelbaumeister Georg Friedrich Steinmeyer (1819—1901).
Dieser, ein Schiiller des bereits genannten Altmeisters Walcker,
fithrte in Bayern die Kegellade ein und wandte schon friihzeitig
Magazingeblise sowie die Stimmschlitze zum Stimmen offener
Pfeifen an. 1879 baute Steinmeyer die erste pneumatische Orgel
in Bayern (Niirnberg, Lorenzerkirche). Mit rastlosem Eifer suchte
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dieser Meister die Rohrenpneumatik zu verbessern. Das Werk des
verdienstvollen Mannes wird von den dulserst tiichtigen und streb-
samen S6hnen im Geiste des Vaters fortgefiihrt. Chef der Firma
ist Herr Kommerzienrat Johannes Steinmeyer.

Dafs in Bayern die Orgelbaukunst in hoher Bliite steht, be-
weisen Namen und Firmen wie F. B. Maerz, Konigl. bayer. Hof-
orgelbauer in Miinchen (diese wohlrenommierte Firma wurde 1795
gegriindet), Siemann in Miinchen; Edenhofer in Deggendorf,
Hechenberger in Passau, Weise in Plattling; Kémmerer in
Speyer; Binder in Regensburg; Wolf in Bayreuth; Strebel &
Sohn in Niirnberg (Strebel ist ebenfalls ein 8chiiller Walckers),
Bittner in Fichstitt; S8chlimbach in Wiirzburg; Steinmeyer
& Co. in Ottingen, Sieber in Holzkirchen, Hindelang in Eben-
hofen u. a.

2.



Erster Abschnitt.

Das XuBere der Orgel und ihre Haupt-
bestandteile.

I. Das Geh#use umschliefst schiitzend das Innere der
Orgel und soll dem Werke ein kirchlich wiirdiges Ansehen
verleihen. Dank eirer gewissen Strenge. der staatlichen
Baubehorden verschwinden bei uns die stillosen unférm-
lichen Kisten aus fritherer Zeit mehr und mehr; ein wohl-
tuender Kunstsinn sucht das Uberladene, Kleinliche und
Grelle des Orgelgeh#éuses sowie die unniitzen Spielereien sorg-
filtig zu vermeiden. Selbstverstindlich wird man alte wert-
volle Orgelgehiiuse zu erhalten suchen, besonders dann, wenn
sie mit der inneren Einrichtung der Kirche harmonieren und
ihre Verzierungen sich denen des Altars, der Kanzel usw. an-
passen; es konnte sonst Wertvolles ausgemerzt und Minder-
wertiges an seine Stelle gebracht werden. Wo es aber irgend
geboten erscheint, besonders bei Neubauten, wird das Orgel-
gehduse der Grofse des Orgelwerkes und dem Baustile der
Kirche entsprechen miissen. — Die Orgel ist nach dem Altare
und der Kanzel die wesentlichste Zierde der Kirche. Deshalb
widmet der Orgelbauer besondere Aufmerksamkeit jenen
systematisch angeordneten sichtbaren Pfeifengruppen und
-reihen, welche, dem Innern der Kirche zugewendet, an der
Stirnseite der Orgel stehen und im Vereine mit den sie um-
schlie(senden Fiillungen, Pfeilern, Gesimsen und Verzierungen
den Prospekt*), die Orgelfront oder Fassade bilden. Der
Prospekt, in der Regel aus Prinzipalpfeifen bestehend, kann
verschiedene Stockwerke enthalten und die (gewohnlich un-
gradzahligen) Pfeifengruppen in der Form von Tirmen,

*) Siehe das Bild auf Tafel I vor dem Titel.
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Nischen, Feldern usw. zeigen. Manche Prospektpfeifen sind
nicht mit der Windleitung verbunden; sie sind »stummc«
oder »blind¢ und dienen dann lediglich zur Verzierung.
Es gibt Orgeln mit ginzlich stummem Prospekt. Doch
haben klingende Prospektpfeifen stets den Vorzug, dafs sie
freier in der Kirche tonen. — Es ist nicht gut, das Gehduse
allzuhoch zu filhren und ‘bis auf die Prospektfelder zu
schliefsen oder die Pfeifen iibermii(sig zusammenzudringen,
weil dadurch die Entfaltung ihrer Klangkraft beeintrichtigt
wird. Die in England und Amerika h#ufig anzutreffenden
Gehéuse mit freistehendem Prospekt kommen auch in Deutsch-
land nach und nach mehr in Aufnahme; denn sie haben vor
den bei uns gebri#uchlichen Geh#usen  den Vorzug, dafs bei
ihnen die Tonentwicklung eine wesentlich giinstigere ist. Dals
solche Orgelwerke dem Staube mehr ausgesetzt sind, diirfte

‘nicht in Betracht kommen. Wird iibrigens der goldene Mittel-

weg eingeschlagen und im Obergeh#use an Holz gespart; be:
schrinkt man sich auf wenige, dagegen geriumige Offnungen
im Prospekte; werden dieselben durch freistehende klingende
Register verziert; wird das Geh#use einfach und gerdumig
gemacht: so kann schon bei einer mifsigen Stimmenzahl
eine ausgiebige Tonfiille in den Zuhdrerraum gelangen. — Die
glinstigste Anlage fiir das Orgelgehduse ist die sog. breite
Anlage. Bei ihr konnen viele Pfeifen nach vorne sprechen,
zudem wird ein betrichtlicher Raum fiir den Séngerchor ge-
wonnen. Selbstverstindlich gibt man der Orgel den in rium-
licher und klanglicher Beziehung giinstigsten Platz. Sie darf
nicht zu hoch gestellt werden, weil die Nihe der Kirchen-
decke den Pfeifenklang ‘beeintrichtigt. Den giinstigsten Stand-
punkt hat die Orgel unstreitig auf der ersten Empore.

Meist in der Mitte der Orgelfront befindet sich der Klavier-
schrank, der die Klaviaturen und Registerziige sowie wich-
tige Teile der Traktur und Spielmechanik (siehe spiter) enthilt,
welche durch den Niederdruck der Tasten, auch durch die
Bewegung der Registergiige in Titigkeit gesetzt werden. Unter
dem Klavierkasten befindet sich das Pedal. — Bei dlteren’
Orgeln ist der Spielschrank in der Regel in das Untergehiuse
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eingebaut, so dafs der Organist dem Kirchenschiff den Riicken
zuwenden und mit dem Geistlichen durch einen Spiegel ver-
kehren mufs. Diese Anlage ist ebenso unpraktisch als jene
durch Mangel an Raum auf der Orgelempore oder andere Um-
stinde gebotene Aufstellung der Klaviatur hinter der Orgel.
Sollten ungiinstige rumliche Verh#ltnisse den Orgelplatz nach
der Tiefe hin allzusehr beschrénken, so empfiehlt sich als das
kleinere Ubel die Anlage der Klaviaturen bzw. des Orgamsten—
sitzes an der Seite. Diese Anlage ist sogar bei Orgeln von
geringer Hohe zu empfehlen, damit die blofs in Kopfhohe
des Organisten aufgestellten ténenden Prospektpfeifen dem
Spieler nicht listig werden, auch die Wirkung seiner Register-
zusammenstellung nicht beeintrachtigen konnen. Der einzig
praktische Klavierkasten ist aus vielen naheliegenden Griinden
der sog. Spieltisch, ein besonderer Vorbau vor der Orgel,
wie ihn die modernen pneumatischen Werke fast ausnahmslos
aufweisen (Fig. 16). Doch ist auch bei mechanischen Laden die
Benutzung eines Spieltisches moglich (Fig. 8). Wir werden auf
die Einrichtung des erstgenannten Spieltisches spéter ausfiihr-
licher zuriickkommen. — Die Manualklaviatur besteht,
wie beim Klavier, aus Unter- und Obertasten. IThr Umfang

erstreckt sich gewdhnlich chromatisch von o—f (54 Tasten),
in neuerer Zeit meist bis g, bei grofsen Werken bis &

(58 Tasten). Hat die Orgel zwei Manuale, so bildet das
untere das Hauptklavier, weil es die Mehrzahl der grofsen
und kriftigen Stimmen vereinigt; bei drei und vier Klavia-
turen ist in der Regel ebenfalls die untere das Hauptklavier
oder das erste Manual, die mittlere das zweite, die obere das
dritte resp. vierte Manual (Haupt-, Unter- und Oberwerk).
Bei vier Manualen ist die Folge manchmal (in England in der
Regel) 2, 1, 3, 4, so dafs das vierte Manual die zartesten
Register enthilt. Die Orgel der Martinskirche zu Tours, von
Le Fevre 1761 erbaut, hat 53 Stimmen, fiinf Manuale und
ein Pedal. — Das Pedal enthilt die Manualtasten in ver-

grofsertem Mafsstab chromatisch von C—d (27 Tasten), bei
grofsen neueren Werken meist bis f (30 Tasten). Geschichtlich
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merkwiirdig ist die sog. »kurze«, sowie die »gebrochenec«
tiefe Oktave der dlteren Orgeln. Bei der kurzen Oktave
scheinen die Téne im Manual und Pedal bei E anzufangen.
E gibt aber C, F = F, die Halbténe Cis, Dis, Fis und Gis
fehlen, so dafs die Obertaste nach F das D gibt; G = G,
Gis=E,A=A, und von da an geht die Tonfolge der iibrigen
Oktaven wie auf dem Klavier fort (Fig.1). Waren der kurzen
"Oktave noch zwei kiirzere Tasten iiber den Obertasten D und
E zugegeben, das Fis und Gis, so entstand die gebrochene
Oktave (Fig. 2). Raum- und Kostenersparnis, wohl auch der
seltene Gebrauch des Cis, Dis, Fis und Gis wegen der da-
maligen ungleichschwebenden Temperatur waren die Ursachen
fiir diese »verkriippelte« Gestalt der tiefen Oktave.

1111 LT

Fig. 1. Fig. 2.
Kurze tiefe Oktave. Gebrochene tiefe Oktave.

[Cis |

Bemerkung. Friiher teilte man die Orgeln ein in ganze, drei-
viertel, halbe und viertel, je nachdem sie vier, drei, zwei Klaviere
oder ein Klavier hatten. Andere unterschieden die Orgeln nach ihren
Prinzipalregistern in ganze, wenn das Hauptwerk einen 16’- Prinzipal,
in halbe, wenn es einen &, in viertel Orgeln, wenn es einen 4'
hatte. Beide Ansichten sind falsch. Ein Werk mit selbstindigem
Pedal und auch nur einer Manualklaviatur ist ganz, d. h. voll-
stindig, wenn seine Register in richtig disponierten Verhiltnissen
stehen und Manual und Pedal -den gebriduchlichen Tonumfang haben.
In diesem Sinne gibt es nur grofse, mittlere und kleine Orgeln.

Einzelne éltere grofse Orgeln haben zwei Pedale. Das
obere, kiirzere ist dann das Nebenpedal und wird bei sanften
Vortrigen benutzt. — Die bogenformige Pedalklaviatur,
nach beiden Seiten hinaufsteigend, hat keine allgemeine Auf-
nahme gefunden, obwohl nicht zu leugnen ist, dafs bei ihr
der Druck des Fufses auf die #ufseren Tasten stets senkrecht
erfolgt, withrend er bei unserm Pedal ein schiefer ist, wodurch
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s_iéh die senkrecht abwirts gehende Taste an einer Backen-
seite der Futterung reiben mufs. — Die Weite der Manual-
klaviatur von 4!/, Oktaven soll zwischen den Backen
0,745 m, die der Pedalklaviatur von Mitte C bis Mitte d
(2, Oktaven) 1,01—1,05 m betragen (Ministerialentschliefsung
vom 9. Mai 1884). — Sowohl das Orgelgeh#use als- auch der
Spieltisch miissen genugend verschlufsfahig sein.

II. Die Hauptbestandteile der Orgel sind: 1. Das Wind-
werk, welches den Orgelwind, die verdichtete, - komprimierte
Luft, erzeugt und nach dem Innern der Orgel.zu den Wind-
laden (Windkésten) fithrt; 2. die Windladen, welche den
Wind nach dem Willen des Spielers an die einzelnen Pfeifen-
reihen und Tasten verteilen. Sie bilden die Seele, das Fun-
dament der Orgel; 3. das Regierwerk oder die Mechanik,
welche den Orgelwind aus der Windlade in die zu den be-
treffenden Pfeifen fithrenden Wege zu leiten hat; 4. die
Pfeifen (das Pfeifenwerk), die den Wind empfangenden,
tongebenden Teile der Orgel.

- Iweiter Abschnitt.
- Das Windwerk.

I. Die Bilge.

Der Orgelwind, d.i. verdichtete Luft, deren Stirke oder
Dichte bei Kirchenorgeln zwischen 70—100 mm der Wind-
wage wechseln kann, wird durch die Bilge (Fig. 3 und 4) er-
zeugt. Es sind dies luftdichte, einer Erweiterung und Ver-
engerung fihige Behilter mit je zwei Ventilen, namlich dem
Schopf- oder Saugventil d, das sich nach innen, und dem
Kropfventil Fig. 3¢, das sich nach aufsen in den Windkanal h
offnet. Tritt der Kalkant den Balgklavis U, so erweitert er
den inneren, leeren Raum des Balges ¢ und bewirkt dadurch
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eine Verdiinnung der Luft in' demselben, weshalb sogleich
durch das Saugventil d atmospharische Luft in den Balg nach-
dringt. Durch die auf der Oberplatte liegenden Gewichte
Fig. 4m wird nun der Balg und damit die Luft in demselben
zusammengedriickt. Da aber diese verdichtete Luft, der Orgel-
wind, das Saugventil d fest anprefst, so muls dieselbe bei
Bilgen é&lterer Konstruktion durch das Kropfventil Fig. 3 ¢
in den Windkanal Fig. 3 k stromen (siehe Windkanile Seite 14).
— Gleichmilfsige Stirke des Windes bewirkt selbstverstiandlich
eine frische Ansprache und kriftige Intonation, hat also eine
ausgiebige Tonwirkung zur Folge.

Bemerkung. Kleinere Orgeln bediirfen Wind von blofs einerlei
Stiarke. Grofsere Werke erfordern mehrerlei Windstiirke, so fiir das
Hauptwerk, die Rohrstimmen, das Pedal, fiir Nebenmanuale, fiir die
Pneumatik, fir Hochdruckpfeifen usw. Verschiedene Windstirke
erreicht man durch die Anlage von Regulatoren. Es sind dies
kleine Magazingeblise ohne Schopfbilge, dhnlich Fig. 4, welche auf
dem zur betreffenden Windlade fithrenden Windkanal liegen. Dieser
Windkanal ist etwa auf der Mitte des Regulators abgesperrt und
gibt seinen Wind in den Regulator ab durch ein Ventil, das mit
der Oberplatte desselben verbunden ist. Da der Regulator stets
schwicheren Wind abgibt, als ihm zugefiihrt wird, so ist auch seine
Oberplatte entsprechend weniger belastet als das Hauptgeblase Es
hebt sich deshalb mit dem Eintritt des Windes in den Regulator
sofort dessen Oberplatte, wodurch das obengenannte Ventil zugezogen
wird; dasselbe 6ffnet sich dann beim Orgelspiel nur so weit, resp.
lafst nur so viel abgeschwichten Wind durch und in den zur Wind-
lade fithrenden Kanal gelangen, als fiir die sprechenden Pfeifen
erforderlich ist. In der grofsen viermanualigen Orgel der Gedichtnis-
kirche zu Speyer ist Wind in acht verschiedenen Stirken verwendet,

Die hauptsiichlichsten Arten von Bilgen sind die
Falten-, Spann-, Kasten- und Magazinbilge. — 1. Die Falten-
bilge der alten Orgeln glichen den Schmiedebalgen (Seite 2).
‘Sie legten sich beim Niedersetzen des oberen Teils in mehrere -
Falten zusammen. Weil sich aber beim Zusammenlegen jeder
Falte auch der Wind etwas verinderte, entstand ein un-
gleicher Klang der Orgel. Uberdies warén sie weniger dauer-
haft, auch mufste wegen der Kleinheit der Bilge eine grolse
Anzahl derselben verwendet werden. Sie haben fiir uns nur
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mehr historisches Interesse. — 2. Die Spannbélge, seit
1570, bilden beim Niedersinken blofs eine Falte, sind wegen
ihrer einfacheren Bauart dauerhafter und geben gleich
mifsigeren Wind.

Fig. 3. Spann- oder Keilbalg.

Der Spannbalg (Keilbalg), Fig. 3, besteht aus zwei gleich-
grofsen, linglich viereckigen Platten e, von denen die untere
unbeweglich auf dem Balggeriiste a liegt. Die Oberplatte kann
durch Niedertreten des Balgklavis b keilférmig aufgezogen
werden, weil sie mit der unteren nur an der dem Kal-
kanten zugewandten schmalen Seite beweglich verbunden ist.
An den drei anderen Seiten, den zwei langen und der
ibrigen schmalen Seite, sind je zwei, also sechs Faltenbretter
angebracht, welche unter sich und mit den beiden Platten
durch Pferde- und Hirschflechsen und dariiber geleimtes Leder
luftdicht, aber beweglich zu je einer nach innen schlagenden
Falte ¢ verbunden sind. Siehe auch Seite 21 II.

3. Seit 1840 gibt es horizontal aufgehende Spannbilge,
sog. Parallelbialge. Dieselben haben acht Faltenbretter,
- welche an beiden Platten auf allen vier Seiten befestigt sind,
und liefern doppelt so viel Orgelwind als Spannbilge bei
gleicher Grofse. — 4. Nambhafte Orgelbaumeister (Markussen,
Walcker) benutzten zur Erzeugung des Orgelwindes die seit
langer Zeit in Eisen- und Hiittenwerken durch Wasser- oder
Dampfkraft in Bewegung gesetzten Kastenbilge. Ein
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solcher Kastenbalg besteht aus zwei viereckigen Kasten, von
denen der #ufsere feststeht, wihrend der innere sich luftdicht
aufwirts ziehen lifst, wodurch sich der #ufsere Kasten mit
Luft fiillt. Benutzt man nur einen Kasten. der mit einer
Platte (einem Stopsel) luftdicht geschlossen ist, so entsteht
der Stopselbalg. Die Kastenbilge liefern einen noch gleich-
" mifsigeren Wind als die Spannb#lge, sind aber schwerer zu
treten oder zu ziehen, weil sie grofsere Mengen Wind fassen,
zu deren Herbeischaffung auch grofsere Kraft erforderlich ist,
und weil ihnen der Vorteil des einarmigen Hebels nicht zu
statten kommt. Bei den bis jetzt genannten Bilgen hort der
Druck des Gewichtes auf, sobald man den Balg aufzieht. Es
sind deshalb bei solchen Bilgen, auch bei der kleinsten Orgel
wenigstens zwei erforderlich, damit, wihrend der eine Balg
aufgezogen wird, der andere seinen Wind an die Windladen
durch die Kaniile abgibt. )

5. Die Keil- und Parallelbilge sind in neuerer Zeit von
dem Seite 8 genannten Magazinbalg (Fig.4) verdringt worden.
Er besteht aus einem Parallelbalg, zwischen dessen Platten
aber zwei Falten angebracht sind, von denen die eine nach
aulsen, die andere nach innen sich zusammenlegt. Diese
Falten sind an einem starken, den Dimensionen der Ober-
und Unterplatte entsprechenden Rahmen zwischen den beiden
Platten befestigt. Damit beide Falten eine gleiche Bewegung
machen und die Deckplatte in horizontaler Lage erhalten wird,
sind die beiden Platten und der Rahmen durch bewegliche
Eisengelenke oder Ausgleichungsscheren verbunden. Dieser
Parallelbalg bildet blofs ein Magazin fiir verdichtete Luft,
daher sein Name. Die atmosphérische Luft wird ihm n#mlich
durch kleinere Schopfbilge oder durch Luftpumpen zugefiihrt.
Durch Gewichte auf der Deckplatte wird diese Luft zusammen-
geprefst (Orgelwind). Ein einziger Magazinbalg erfiillt den-
selben Zweck als zwei Keil- oder Parallelbglge. Dazu kommt,
-dafs der Magazinbalg kein Kropfventil Fig. 3 g braucht und
wenig Raum einnimmt, weshalb er im Innern der Orgel und
nahe der Windlade angebracht werden kann, was eine prompte
Ansprache des Pfeifenwerkes zur Folge hat und das Schwanken
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des Orgeltons bei vollgriffigem Spiel oder ungeschicktem
Treten der Bilge ausschliefst.

Fig. 4. Magazinbalg.

" Erklarung zu Fig. 4: a Balgstuhl, ) Hebel oder Balg-

klavis, ¢ Schopfbalg, d Saugventil des Schopfbalges, sich nach
innen o6ffnend; e Oberplatte, f Unterplatte, g Rahmen, & Falten-
bretter, ¢ Scheren, % Ventile in der Unterplatte (sich nach
innen dffnend), durch welche der Luftstrom aus dem Schopf-
balg in den Magazinbalg geht; ! Auslafs- oder Sicherheits-
ventil, das sich nur offnet, wenn in den bereits gefiillten
Magazinbalg immer noch Luft mit dem Schopfbalg geprefst
wird; m Gewichte auf der Oberplatte, » auswirts gehende
Falte, o einwirts gehende Falte, p Hauptkanal, in welchen der
Orgelwind direkt strémt.
» Bemerkung. Wenn moglich, lasse man das Geblise nicht
durch menschliche Kraft sondern durch einen Motor in Bewegung
setzen, weil der Organist in diesem giinstigen Falle unabhéngig vom
Kalkanten ist und. spielen kann, solange und wann er will, und
zwar bei jeder Stirke und Registrierung. Zur Bewegung der Bilge
eignet sich am besten ein Elektromotor mit Selbstregulierung. Der-
selbe nimmt sehr wenig Raum ein und ist nicht feuergefihrlich.
Doch haben sich duch die Wasser-, Gas- und Heilsluftmotoren in
Verbindung mit Hochdruckventilatoren bewéhrt.
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Il. Die Windkaniile.

Der Wind der Bilge alterer Konstruktion (Fig. 3) stromt
zunéichst in die Krdépfe oder Biichsen f. Diese sind
meist rechtwinkelig geknickte, verhiltnisméfsig weite Rohren,
durch welche der Hauptkanal h mit den Bilgen verbunden
ist. Der Orgelwind offnet, wie bereits gesagt, das Kropf-
oder Biichsenventil g und filllt den Kanal h. Diese ver-
dichtete Luft driickt aber auch das genannte Ventil g an, so
dafs sie’ sich selbst den Riickweg in den Balg versperrt. —
Beim Magazinbalg (Fig. 4) sind Biichsen- oder Kropfventile, wie
bereits bemerkt, nicht ndtig; hier geht der Wind vom Geblise
direkt in den Hauptkanal p. Derselbe, ein winddichter, ling-
lich viereckiger, in seiner Weite den Verhiltnissen des Werkes
entsprechender Kasten, teilt sich in engere Nebenkanile,
wenn die Orgel mehrere Windladen besitat.

lll. Windkasten und Windladen der mechanischen Orgel.

Um den Orgelwind an die einzelnen Pfeiféen und Pfeifen-
reihen zu verteilen, bediente man sich bisher zumeist des
Schleifladen- und Kegelladensystems. Wir wollen
beide Arten etwas niher.betrachten, weil die meisten #lteren
Orgeln, die sog. mechanischen Orgeln, nach diesen Systemen.
gebaut sind. ~ :

l.- Die Schleiflade.

~Windkasten und Windlade (Kanzelle). Slehe den
oberen Téil der Fig. 5 und 6, Tafel IT und III der Bellage-
Durchsehnitt bzw. Vorderansmht der mechanischen Schleif-
ladenorgel.

Bezeichnung der hlerher .gehorigen Telle in Fig. b ((he
selben sind grofstenteils auch in Fig. 6 sichtbar): 4 Wind-
kasten,. B Windlade, Sp Wmdkastenspund R Riegel; um,
diesen zu verschliefsen, 6 Abstrakte, 12 .Feder, um das Spiel-
ventil 14 emporzudriicken, 156 eine Kanzelle,- 16 Kanzellen-
spund,  17° Didmme, 18 a, b, ¢ und d Schleifen (Schleife 18 ¢
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und d geschlossen), 19 Pfeifenstock, 20 Bohrung durch den
Pfeifenstock, 21 a—d vier Pfeifen verschiedener Register:
21 a Prinzipal-, 21 b Salicional-, 21 ¢ Gedackt- und 21 d Violon-
bafspfeife. Die Kanzellenspunde, Dimme, Schleifen, Pfeifen-
stocke und Pfeifen der iibrigen Register sind in der Zeich-
nung weggelassen.

a. Der Windkasten der Schleiflade 4 in Fig. 5 und 6,
dessen Hohe und Tiefe von dem Luftbedarf der auf der Lade
stehenden Stimmen (Register) abhingt, ist ein viereckiger,-
horizontal laufender Hohlraum, der stets mit Luft vom Haupt-
kanal gefiillt und dessen zug#nglichste Seite durch herausnehm-
bare Spunde Sp (Fig. 5) luftdicht verschlossen ist, damit man
an der inneren Einrichtung etwaige Reparaturen vornehmen
kann. Er enthilt die Spielfedern 12, die Spielventile 14 usw.
Die Funktionen dieser und der iibrigen Teile in Fig. 5 und 6
werden beim Kapitel »Regierwerk« Seite 25 ff. besprochen.

b. Auf dem Windkasten ruht, zu einem Ganzen verbunden,
die Windlade B (Fig. 5), in unserem Falle eine Schleiflade.
Sie enthilt zuniichst die Kanzellen 5. Das sind Zwischenriume,
welche durch die sog. Kanzellenschiede — Leisten — in so
viele Teile zerlegt werden, als das Manual oder Pedal Tasten
besitzt, weshalb erstere ein gitterartiges Aussehen erhalten
(cancelli = Gitter). Durch die von den Spielventilen 14 be-
deckten Kanzellendffnungen enthalten simtliche Kanzellen
den Wind aus dem Windkasten. Ist eine der Kanzellen nicht
vollstindig luftdicht, so schleicht ein Teil ihres Windes in
die nebenliegende Abteilung, deren nichtgegriffene, aber den-
noch mitsduselnden T6ne das sog. »Durchstechen« (Seite 129)
bewirken, einen schlimmen, meist schwer zu beseitigenden
Fehler. Sind die Kanzellen zu klein, ein Ubelstand vieler
alter Orgeln, so erklingt das Werk infolge Windmangels
»schwindstichtig« oder »schluchzend« (Seite 127). Die Kanzellen
sind vom Fundamentbrette oder von Kanzellenspunden 16 be-
deckt. So viele Pfeifen zu einer einzelnen Taste gehdren, so viele
Locher hat der betreffende Kanzellenspund. Auf diesem oder
auf dem Fundamentbrette bewegen sich in den feststehenden
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Dammstiicken 17 (Fig. b u. 6) die parallel zueinander und recht-
winkelig zu den Kanzellen laufenden, mit den Registerziigen
verbundenen Eichenholzschienen oder Schleifen, auch Paral-
lelen genannt (18a—d). Dammstiick und Schleife sind derart
durchlocht, dafs sie, sobald die Schleife, das Register, gezogen
ist, auf die Locher des Kanzellenspundes 16 und des Pfeifen-
stockes 19 passen, so dafs der Wind zu den i den Pfeifen-
stocken stehenden Pfeifen gelangen kann. Ist die Schleife
zuriickgeschoben, z. B. Schleife 18¢, so kommen ihre Ldcher
seitwiirts zu stehen, ihre nicht durchbohrten Teile versperren
also dem Wind den Zugang zu den Pfeifen und das ab-
gestofsene Register (in unserer Zeichnung Gedackt) ist aufser
Wirksamkeit gesetzt. Auch Schleife 18 d (Violonbals) denke
man sich zuriickgeschoben.

Bemerkung. Manche Pfeifen, z. B. die Prospektpfeifen, kénnen
nicht auf der Windlade stehen; ihnen wird dann der Wind durch
eigene Windfithrungen, durch Metallrohren usw. zugefiihrt, welche
Zuleitungen Kondukten heilsen. Kleinere Schleifladenwerke haben
in der Regel blofs eine Lade fiir das Manual, wihrend das Pedal
fast immer seine eigene Lade besitzt. Dagegen ist die Manuallade
grolserer Werke sehr oft in zwei Teile, in zwei Liingen zerlegt,
weil zu grolse Laden schwer zu arbeiten sind und weit mehr von
ungiinstiger Witterung beeinflulst werden als kleinere. Auf der
einen Lingsseite stehen dann die Pfeifen der ganzen Tone von C
bis Ais (C-Seite), auf der andern jene der ganzen Téne von Cis
bis H (Cis-Seite). Damit aber beide Teile gleichzeitig funktionieren,
sind sie durch eine Schleifenverbindung so vereinigt, dafs ein und
dieselbe Wippe (in Fig. 6 stellen 22a—d Wippen dar) die beiden
Schleifen der zwei zusammengehérigen Kanzellen verschieben kann.
Die Schleiflade soll der bereits genannte Orgelbauer Martin Agricola
erfunden haben.

2. Die Kegellade.

Von der Schleiflade unterscheidet sich die von dem Orgel-
baumeister Walcker in Ludwigsburg 1842 erfundene Kegellade
der Jetztzeit dadurch, dafs jedes ihrer Register seine eigene
unter den Pfeifen hinlaufende Windkanzelle und seine eigenen
Spielventile in Kegelform besitzt.
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Erklarung: In Fig. 7 erhdlt der
Winkel 7 durch Tastendruck und die
teilweise angedeutete, der Traktur der
mechanischen Schleifladenorgel Fig. 5
und 6 #hnliche Spielmechanik eine auf-
wirts gehende Bewegung, wodurch der
Kegel 2, das Spielventil, gehoben wird,
so dafls der Orgelwind der Windkanzelle 3
in den Windkanal 4 zu der Pfeife 5 ge-
_langen kann, vorausgesetzt, dafs die Lade
mit dem Hauptkanal verbunden ist, was.
‘ | durch ein aufschlagendes Ventil, das
Fig. 1. I?uerﬁzgmtt einer pegisterventil, bewirkt wird. Léfst man
egeiade die Taste auf, so versperrt der durch
seine Schwere nlederfallende Kegel 2 dem Wlnde ‘den Zutritt
zur Pfelfe

Bemerkung. Die Vorteile der allerdings kostspieligeren Kegel-
lade liegen auf der Hand. Der Kegel oder das Ventil hat einen
geringen Widerstand des Windes zu tiberwinden; zudem fillt der
Druck der-Ventilfeder fort, weshalb die Splelart sehr erleichtert
wird im Gegensatz zur Schleiflade, welche stets dieselbe Kraft zum
Aufziehen des Spielventils erfordert, mag man ein Register oder
das volle Werk gebra,uchen Bei der Kegellade steht die aufzu-
wendende Fingerkraft im Verhdltnis zu der gebrauchten Register-
zahl. Die Windkasten, die Schleifen und Kanzellen- sind nicht mehr
notig, weshalb die Reg'lstnerung bequemer, das »Durchstechen«
vollsténdig beseitigt wird. . Zudem konnen bei der Kegellade
Kollektivziige (Seite 111) angebracht werden, welche bekanntlich
mehrere Register zugleich ziehen und wieder abstofsen. Kein Register-
der Kegellade -kann dem andern seinen Windbedarf verkiirzen,
weshalb sich die Frische und Stetigkeit des Klanges gleichbleibt.
Heult infolge eines defekten Ventils ein Ton, so braucht man blofs
das betreffende Register abzustofsen. Bei der Schleiflade sind in
diesem Falle simtliche Register in Mitleidenschaft gezogen und der
Ton heult durch simtliche Register der betreffenden Windlade.
(Ube.r Rohrenpneumatlk mit . Kegelladen siehe Selte 31ff)

i
L}
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Das Regierwerk oder die Mechanik.

Das Regierwerk oder die Mechanik hat entweder einen
einzelnen Ton zum Erklingen zu bringen und heifst dann Spiel-
mechanik oder Traktur oder es hat, wie die Register-
mechanik oder Registratur, ein bestimmtes Register
spielbereit zu machen. Je nach dem benutzten Ladensystem
ist die Mechanik eine verschiedene. Selbstverstandlich ist
stets jener Mechanik der Vorzug zu geben, die einfach und
leicht spielbar ist, dabei ger#iuschlos geht und tadellos
funktioniert.

Zur Traktur rechnet man die Seite 14 bereits be-
sprochenen Manual- und Pedalklaviaturen, die Kegelwindladen
und den gesamten Mechanismus, welcher die Tasten mit den
Spielventilen verbindet. — Zur Registratur gehoéren die
mit Handgriffen versehenen Manubrien oder Register-
ziige, auch »klingende Register¢ genannt — meist rechts
oder links vom Manual — und ihre Verbindungsglieder bis
zu den Schleifen der Schleifenlade oder den Registerventilen
der Kegellade, wodurch es dem Organisten moglich ist, die
einzelnen Register beliebig ansprechen oder verstummen zu
lassen. Die Register miissen von der Klaviatur aus bequem
zu erreichen und nach Name und Tonmafs (Seite 81) genau
und tbersichtlich bezeichnet sein, sich auch leicht und mog-
lichst kurz bewegen. Das Registrieren wird 'ungemein er-
leichtert, wenn die Register fiir Zug mit Kndpfen (Fig. 5,
29 und Fig. 6, 25a—d) oder, was noch besser ist, fiir Druck
tastenartig unmittelbar tiber der Klaviatur angebracht werden
(Fig. 18 b, Fig. 16). Uber Registrierung siehe Seite 119 ff. —
Hierher gehdren auch die Manual- und Pedalkoppel.
Durch erstere wird das Hauptmanual mit dem zweiten Manual
verbunden (bei drei Manualen sind zwei Koppeln nétig); die
letztere verbindet das Pedal mit dem 1. resp. 2. Manual.
Uber Koppeln und die sog. Nebenziige siche Seite 108 ff.

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 3
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I. Funktion einer mechanischen Schleifladenorgel.

Um die Funktion einer mechanischen Schleif-
ladenorgel kennen zu lernen, verfolge man die Titigkeit
der einzelnen mechanischen Vorrichtungen in den bereits ge-
nannten Figuren 5 und 6, Tafel II und III der Beilage.

Bezeichnung der einzelnen Teile in Fig. 5 und 6: 1 und 2
Manualtasten (C und Cis), 3 Zierleiste iiber der Klaviatur,
4 Abstraktendraht, in die Taste eingeschraubt, 5 Stellmutter,
6 Abstrakte, 7 Zugirmchen, 8 Welle, 9 Wellenbrett, auf
welches die Welle 8 befestigt ist, 10 Zugrute, ein Holzstdbchen,
durch welches ein Draht lauft, 11 Pulpete, ein Ledersickchen,
welches das Verschleichen des Windes verhindert (die Leder-
siickchen fehlen, wenn der Draht direkt durch ein Messing-,
oder Knochenplittchen luftdicht liuft); 4 Windkasten, stets
mit Wind vom Hauptkanal gefiillt, 12 Spielfeder, 13 Leitleiste
der Feder, 14 Spielventil, 15 Windladenraum (Kanzelle),
16 Kanzellenspund (in Fig. 6 nicht sichtbar), 17 Dammstiick,
zwischen welchem die Schleife 18« l4uft; Schleife 18a (Prinzipal)
und 18b (Salicional), beide gezogen; 18¢ (Gedackt) und 18d
(Violonbafs), beide nicht gezogen; 19 Pfeifenstock, auf dem
die Pfeifen stehen, 20 Bohrung durch Pfeifenstock, Damm-
stiick, Schleife und Kanzellenspund, 21 Pfeifen zu den be-
reits genannten Registern. In Fig. 6: 22a—d grofse Wippen
oder Registerziige, auch Schliissel genannt; 23 Wippenscheiden,
in welchen die Wippen 22 beweglich befestigt sind; 24 Schub-
stangen zu 22; 25a—d Registerkndpfe, 26 Pedaltaste, 27 Winkel,
28 Stellmutter. In Fig. 5: 29 Pedalkoppel, 30 Winkelscheide,
31 Bickchen, an die Abstrakte 6 geleimt; 32 Stimmplatte der
Pfeife 21 (siehe Seite 78).

1. Funktion des Manuals und Pedals. Der Nieder-
druck der Manualtaste I bewirkt folgende Bewegung: Der in
den Tastenhebel eingeschraubte Abstraktendraht 4 zieht die
Mutter 5 und die mit ihr verbundene Abstrakte 6 nieder,
wodurch das Zugiérmchen 7 an der Welle 8, das andere Zug-
#rmchen 7, die Abstrakte 6 und die Zugrute 10 abwirts be-
wegt werden. Durch letztere wird das Spielventil 14 nieder-
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gezogen und der im Windkasten A befindliche Wind (vom
Hauptkanal kommend) stromt nun in die Kanzelle 15 und
durch das Loch des Kanzellenspundes 16, des Dammstiickes 17,
der Schleife 18 und des Pfeifenstockes 19 in die Pfeife, voraus-
gesetzt, dals der betreffende Registerzug (Fig. 6, 25a und b)
und durch ihn die Schleife (18a und b) gezogen ist. Im ent-
gogengesetzten Falle (25¢ und d; 18c und d) sind, wie bereits
bemerkt, die Locher der Schleife so verschoben, dals letztere
die Locher der Lade und des Pfeifenstockes verdeckt, wes-
halb die Pfeifen (21¢ und d) der nicht gezogenen Register
schweigen miissen, obwohl die Taste gedriickt wird. Lalst
man die Taste auf, so driickt die Feder 12 das Ventil 14 an
die Windlade, zugleich wird die Taste mit ihrer Mechanik in
die Hohe gezogen. Der soeben geschilderte Vorgang spielt
sich in #hnlicher Weise beim Niederdruck der Pedaltaste 26 ab.

2. Funktion des Registerzuges und der Pedal-
koppel. In Fig. 6 wurden die Manualregister Prinzipal
und Salicional (25a und ) gezogen. Dadurch wurde z. B.
von der auf der Zeichnung nicht sichtbaren, aus Winkel,
Wellen usw. bestehenden Mechanik die Zugstange 24 nach
links, der obere Teil der Wippe 224 nach rechts bewegt,
wodurch sich die Schleife I8a so weit nach rechts verschob,
dafs nun in diesem Teil der Windlade die Locher des
Kanzellenspundes, des Dammstiickes, der Schleife und des
Pfeifenstockes genau aufeinander passen, weshalb die Prinzipal-
pfeifen erténen, sobald die Manualtasten gespielt werden.
Derselbe Vorgang ist bei Salicional (225 und 18h) angedeutet.
Beim Herausziehen eines Pedalregisters findet selbst-
verstindlich derselbe Vorgang statt. Gedackt und Violonbals
(@5¢ und d; 18c¢ und d) sind abgestofsen. — Wird in Fig. 5
die Pedalkoppel 29 herausgezogen, so bewegt sich die Zug-
stange 24 nach links, der untere Teil der Wippe 22 nach
rechts, wodurch die n#ichste Zugstange 24 die Winkelscheide 30
und den Winkel 27 so weit nach rechts verschiebt, dafs der
durchschnittene Winkel 27 mit dem an die Abstrakte 6 ge-
leimten Bickchen 31 in Beriihrung kommt. Wird jetzt die

Pedaltaste 26 getreten, so nimmt das nach links gehende
3.
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Bickchen 31 den senkrechten Schenkel des Winkels 27 mit
nach links, worauf der wagerechte Schenkel eine Bewegung
abwiirts machen und das Spielventil 14 des gekoppelten Manual-
registers aufziehen mufs.

Il. Funktion der Manualkoppel und der Pedalkoppel zum ersten
und zweiten Manual einer mechanischen Orgel mit Spieltisch.

1. Funktion der Manualkoppel. Durch das An-
ziehen der Manualkoppel (in unserer Zeichnung Fig. 8 nur
angedeutet) wird die Wippenscheide 6 an der Nute 6 aufwirts
gezogen, wodurch Stecher 7 an die Taste I des ersten Manuals
zu stehen kommt. Wird diese Taste gedriickt, so bewegt sich
der Stecher 7 abwirts, Wippe 8 hebt die Mutter 9 und die
Abstrakte 10, und diese Bewegung pflanzt sich durch den
Winkel 77 und die Abstrakte 12 unter dem Podium der Pedal-
klaviatur in die Orgel fort bis zur Windlade des nun mit-
erklingenden zweiten Manuals. Die Untertaste 3 des zweiten
Manuals kann ebenfalls niedergehen, wenn durch die Mutter 9
und die Abstrakte 70 der rechte Hebelarm der genannten
Manualtaste gehoben wird. — Bei der Abkoppelung fallen
Wippe 8 an der Nute 6 und Stecher 7 abwiirts; infolgedessen
beriithrt die gedriickte Taste 7 des ersten Manuals den
Stecher 7 nicht mehr und die Manualkoppel ist aufser Wirk-
samkeit gesetzt.

2. Funktion der Pedalkoppel zum ersten Manual.
Nach unserer Zeichnung ist gekoppelt. Dadurch wurden die
Wippenscheide 14, die Wippe 76, die Abstrakte 17 und das
Wellendrmchen 18indie Hohe gezogen, so dafs das Bickchen 19
an die Pedaltaste 13 angéschlossen ist. Wird nun die Pedal-
taste 13 getreten, so driickt die Mutter 715 die Wippe 16 nach
abwirts, das Klotzchen 22 aber zieht die Abstrakte 20 in die
Hohe und diese Bewegung pflanzt sich bis zur Windlade des
ersten Manuals fort.

3. Die Funktion der Pedalkoppel zum zweiten
Manual ist dieselbe, wie die der Pedalkoppel zum ersten
Manual, nurmit dem Unterschied, dafs die verlingerte Wippe 25,
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Fig. 8. Manualkoppel. Pedalkoppel zum ersten und zweiten Manual.

durch die Mutter 26 abwirts gedriickt, das Bickchen 27 hebt,
wodurch sich die Bewegung zur Windlade des zweiten Manuals
fortpflanzt. — Sind beide Koppeln abgestofsen, so fallen beide
Wippen mit den Muttern 15 und 26, den Abstrakten 17 und
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dem Wellendarmchen 18 abwiirts, so dafls Bickchen 19 frei wird
und die niedergetretene Pedaltaste 13 blofs noch die Pedal-
mechanik (Stecher 28, Winkel 29, Abstrakte 30 etc.) in Bewegung
setzt. — Ist auch nur eine Pedalkoppel gezogen, so steht
durch das Aufwirtsgehen der betreffenden Wippe (16 oder 25)
das Bickchen 19 an der Pedaltaste an. Bei der nicht ge-
zogenen Koppel, deren Wippe abwiirts gesunken ist, greift aber
die betreffenden Wippe ihr B#ckchen 22 oder 27 nicht an.

@&nﬂ’ )

s ]
A 1.
ﬁ; //////////////////// Illl/—ﬁ
Fig. 9.

4. Fig. 9 zeigt den Durchschnitt der Klaviatur
einer zweimanualigen Orgel, bei welcher sich
durch das Anziehen der Manualkoppel die obere
Klaviatur nach vorne schiebt, eine hiufig anzutreffende
Form der Manualkoppelung.

Es ist gekoppelt. Dadurch schiebt sich das zweite Manual
nach vorne, und der Haken 3 der Obermanualtaste 2 kommt
unter den Haken 4 der Untermanualtaste I zu stehen. Wird
letztere gedriickt, so nimmt Haken 4 den Haken 3 mit und
zieht dadurch die Obermanualtaste 2 abwirts.

Unter den mannigfaltigsten Anordnungen des Regier-
werkes mechanischer Orgeln diirften die vorgefiihrten Bei-
spiele mit zu den einfachsten zihlen.
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Die pneumatische Orgel (R6hrenpneumatik
mit Kegelladen).

Die Traktur und Registratur der mechanischen Orgel mit
ihren Stechern, Abstrakten, Wippen, Winkeln und Wellen ist
auch bei sorgfiltigster Ausfilhrung vielfach den Einfliissen
der Witterung und anderen Stérungen ausgesetzt, so dafs ein
solches Werk nicht selten mangelhaft arbeitet und des dfteren
Reparaturen erfordert, wihrend die- Spielart vieler grofserer
mechanischen Werke iibergrofse Anforderungen an die phy-
sische Kraft des Organisten stellt. Um diese Ubelstande zu
beseitigen, kam man auf den Gedanken, einerseits die Elek-
trizitiit (elektrische Orgeln), anderseits die Kraft des Orgelwindes
selbst, die Pneumatik (vom griechischen Pneuma, der Atem),
zur Bewegung der Mechanik zu gebrauchen. So erfand 1830
der englische Orgelbauer Charles Spackmann Barker (f 1879)
den pneumatischen Hebel, auch pneumatische Maschine ge-
nannt, eine Vorrichtung, bei welcher kleine Balghebel, denen
durch Niederdruck der Tasten aus eigenen Windladen Orgel-
wind zugefiihrt wird, das Aufziehen der Spielventile
besorgen. Auch die Bewegung der Registerschleifen, der Kegel-
ventile usw. kann auf pneumatischem Wege bewerkstelligt
werden und nicht selten sucht man durch Einfiigung der
Pneumatik in geeignete #ltere mechanische Werke die Spielart
derselben zu erleichtern. — Die elektrisehe Orgel ist trotz
ihrer Brauchbarkeit und mancher Vorziige im Wettkampfe
mit der pneumatischen unterlegen wegen ihrer #ufserst diffi-
‘cilen Mechanik, wegen der unangenehmen Stérungen, denen
elektrische Werke h#ufig ausgesetzt sind, nicht zuletzt wegen
der betréchtlichen Kosten, welche die Aufstellung und Unter-
haltung eines solchen Werkes verursachen. — Die heutige
Orgelbaukunst bedient sich, wie bereits bemerkt, des Orgel-
windes anstatt der mechanischen Traktur. Dieser Orgelwind
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wird durch enge Rohren vom Spieltisch aus in éinen gewdhn-
. lich an oder unter der Windlade angebrachten Spielapparat.
(siehe spiter) getrieben. Von diesem aus stellt die Luft selbst
die Verbindung von Spieltisch und Windlade her. Die vielen
Zwischenglieder der mechanischen Orgelwerke fallen jetzt weg.
Bei wechselnder Temperatur beeinflufste deren Mechanismus,
wie bereits bemerkt, die Klaviatur, indem dieselbe bei trockener
Jahreszeit oft so weit sank, dafs die Ventile nicht mehr ganz
durch den Tastendruck gedffnet werden konnten, wodurch hiufig
grofse Verstimmung hervorgerufen wurde, withrend bei feuchter
Witterung die Klaviatur so hoch stieg, dafs nicht selten Téne
von selbst ansprachen. Diese Ubelstiinde sind bei der Rohren-
pneumatik nahezu ausgeschlossen, da die Tasten mit keinem
Gliede mehr in direkter Verbindung stehen und jetzt nur
den Zweck haben, ein kleines Ventil zu heben, das die Luft
durch die Rohren bis zur Windlade leitet. Auch die Registratur
und Kopplungen werden durch Luftdruck in Bewegung gesetat.
Die Vorziige der pneumatischen Orgel siche Seite 44 und 45.

Bei den in neuerer Zeit gebauten Orgeln begegnen wir
vielfach den verschiedensten Systemen der Réhrenpneu-
matik mit Kegelladen, weshalb diese Art der Pneumatik
eine kurze Besprechung erfahren moge (Fig. 10a und b).

Erkldarung. Wird in Fig.10a die Taste 1 niedergedriickt,
so wird das Flachventil 4 der Manualspiellade 5 gehoben, weil
die Tastenfeder 2 das Abschlufsklétzchen 3 des Flachventils 4
an das Klaviaturspielkéstchen & driickt, das fortwihrend mit
Wind (Spielwind) aus dem Hauptgeblise gefiillt ist. Durch die
Rohrleitung 6—6 — dieselbe kann bis zu 20 m lang sein —
stromt der Wind, weil er wegen des angedriickten Abschlufs-
klotzchens nicht nach unten kann, zu dem, Relais oder ‘Wind-
steuerung genannten Spielapparat 7 und hebt dort das Relais-
bilgchen 8, welches das Abschlufsklstzchen 9 des Kegel-
ventils 70 an das Relais andriickt und zugleich das Kegel-
ventil 70 hebt. Der ebenfalls aus dem Hauptgeblise kom-
mende Wind der Windkammer 11 des Spielrelais, dessen Weg
nach unten ebenfalls durch das angedriickte Abschlulsklstzchen 9
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versperrt ist, strdmt nun durch die Kondukte (Bohrung, Wind-
fiihrung) 12 in das Konduktenbidlgchen bzw. Tdschchen 13
und hebt dieses. Das Abschlufsklotzchen 14 wird an- die
Registerkanzelle 16 angedriickt und zugleich das Kegelventil 16
gehoben, so dals der, selbstverstdndlich ebenfalls aus dem
Hauptgeblise kommende sog. Pfeifenwind der Register-
kanzelle 76 durch die Bohrung 17, welche auch durch den
Pfeifenstock 18 geht, zum Pfeifenfuls 29 und damit zur Pfeife
gelangen kann.

Wird die Taste I in Fig. 10b aufgelassen, so sinken
siimtliche Ventile (4, 10,-15) durch ihr eigenes Gewicht auf
ihre Unterlage, weil der in den Bélgchen, Robren, Kondukten
und Bohrungen enthaltene Wind bei den Abschlufsklstzchen
(8, 9, 14), die sich ebenfalls abwirts bewegen und infolge-
dessen nicht mehr decken konnen, entweicht, welcher Vor-
gang Entlastung genannt wird (tiber Entlastung siehe die rein
pneumatische Windlade). Gleichzeitig versperren die auf-
sitzenden Ventile dem Spiel- und Pfeifenwind den Weg zu
den Rohren, Bilgchen, Kondukten und Bohrungen, weshalb
die Pfeife verstummt.

Bemerkung. Da immerhin ein allerdings sehr kleiner Bruch-
teil einer Sekunde zwischen dem Niederdruck der Taste und dem
Ertonen der Pfeife verstreicht, so haben die meisten Orgelbauer
dieses System verlassen.
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Die pneumatisch spiel- und registrierbare
Orgel (rein pneumatische Windlade).

Bei einem solchen Werke iibernimmt der Orgelwind
mit Hilfe kleiner Bélge, Taschen und Membranen die
gesamten Funktionen der Traktur und Registratur.
Diese Bilge, Taschen und Membranen werden vom Winde
aufgeblasen oder durch Federkraft im Innern angedriickt. Im
entgegengesetzten Falle driickt der Wind die Bilge etc. nieder
oder sie klappen infolge der Schwere ihrer Deckel zusammen,
wenn durch eine Ausflufséffnung Entlastung eintritt, d. h.
wenn die genannten B#lge den noch in ihnen enthaltenen
Wind an die #ufsere Luft abgeben konnen.

1. Die pneumatische Windlade mit der Manualspiellade und
dem Spielapparat. Funktion derselben.

Unter den vielen hierher gehdrigen Systemen hat sich
die gegenwirtig in Siiddeutschland fast allgemein angewandte
pneumatische Windlade mit Verwendung des Witzig-
schen*) Taschenventils hinsichtlich ihrer praktischen
Konstruktion, verbliiffenden Einfachheit und dadurch garan-
tierten Sicherheit, auch durch ihre Dauerhaftigkeit und prazise,
ruhige Funktion seit einigen Jahren vorziiglich bew#hrt, weshalb
wir dieselbe unserer Betrachtung der pneumatischen Orgel zu-
grunde legen wollen, und zwar in der Ausfithrung und An-
wendung von Steinmeyer & Co. in Ottingen (Fig. 11a u. b).

Die Funktion der Manualspiellade gleicht jener in Fig. 10
(R6hrenpneumatik mit Kegelladen).

*) Witzig, der Erfinder der sog. Taschenlade, gebiirtig aus
Buxach bei Memmingen in Schwaben, ist gegenwirtig in der bereits ge-
nannten Hoforgelfabrik von F. M. Maerz in Minchen titig.
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<« Erkldrung. Angenommen, es wird keine Taste in Be-
wegung gesetzt (Fig. 11a), so sitzt Ventil 9 des Spielapparats 7
auf der Ausstroméffnung 70 und léfst durch Einstroméffnung 11
aus der stets mit Wind vom Hauptgeblise gefiillten Wind-
kanzelle 12 des Relais Wind in den Konduktenkanal 13 ein-
strémen, worauf sofort simtliche auf der Kondukte ange-
brachte Taschen 14 mit Luft gefiillt werden. Dadurch werden
die auf den Taschen angebrachten Ventile 15, welche ohnehin
schon durch Federdruck (diese Taschen enthalten im Innern
leichte Metallspiralen) an den Pfeifenkondukten 16 anstehen,
noch fester an dieselben angedriickt und die Offnungen zu
den Pfeifen hermetisch abgeschlossen.

Wird dagegen die Taste I in Fig. 11b gedruckt so stromt
nach dem in Fig. 10 iber die Funktion der Spielwindlade
Gesagten durch die Rohrenleitung 6—6 vom Spieltisch her
Wind in die Lademembrane 8 des Spielapparats 7 und driickt
durch Aufblihen der genannten Membrane das Ventil 9
gegen die Einstromoffnung 11, wodurch der von der Wind-
kanzelle 12 kommende Wind abgeschlossen und der noch in
der Kondukte 13 befindliche Wind nach aufsen durch Off-
nung 10 und das an verschiedenen Seiten offene Relais 7
entleert wird (Entlastung). Infolgedessen driickt der Wind
der Registerkanzellen 17 die Taschen 14 nieder, voraus-
gesetzt, dals die Register gezogen sind — denn erst dann er-
halten die Registerkanzellen Wind vom Hauptgeblise (siehe
Registerpneumatik Fig. 14), — so dafs der Wind durch die
Pfeifenkondukten 16 und die Bohrungen der Pfeifenstocke 18
zu den Pfeifen 19 gelangen und dieselben zum Ertonen
bringen kann.

Bemerkung. Um auf weitere Entfernungen mdoglichste
Prizision erzielen zu konnen, schaltet man Zwischenspiel-
apparate ein, sog. Stationen, welche den Zweck haben,
eine Verteilung der Rohre fiir mehrere zusammengehorige
Windladen zu ermdiglichen und letztere mit frischem Wind zu
versehen. Die Stationen sind in der Konstruktion den Spiel-
windladen #hnlich und erhalten ihren Wind direkt vom Geblase.
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2. Die Funktion der Pedalklaviatur und der Registerziige.

Die Funktion der Pedalklaviatur (Fig.12) und der Register-.
ziige (Fig. 13a und 13Db) gleicht im grofsen Ganzen jener der
Manualspiellade.

T,

\

77
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\
i
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Fig. 12. o
Durchschnitt durch die Pedalspiellade.

1 Pedalklavis, 2 Abdruckfeder (Tastenfeder), 3a und b Ventile, 4 Wind-
behilter der Pedalspiellade, 5 Ausflufsrohr zur Windlade.

Erkldarung. In unserer Zeichnung wird durch die Tasten-
feder 2 der niedergedriickten Pedaltaste 1 das Ventil 3a der
Pedalspiellade 4, welche fortwéhrend Wind vom Hauptgeblése
erhiilt, nach abwirts gedriickt, wihrend Ventil 30 den Wind-
behilter 4 luftdicht abschliefst. Der Spielwind geht hierauf
durch Réhre 5 zur Windlade. Der weitere Verlauf ist in Fig. 11
geschildert. Wird die Taste losgelassen, so schliefst das auf-
wirts gehende Ventil 3a die Pedalspiellade 4 luftdicht ab,
Ventil 3b wird ebenfalls gehoben und lifst den Wind ins
Freie entweichen (Entlastung).

/////////////

Fig. 13a. Durchschnitt durch die Spielwindlade eines Registerzuges.
Das Register ist gezogen.

1 Registerzug, 2 Registerwinkel, 3 Abdruckfeder, 4 Spielwindlade des
Registerzuges, 5a Abschlufsmutter, 5b Ventil, 6 Ausflufsrohr zur Windlade
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Erklarung. Durch den Registerwinkel 2 des gezogenen
Registerzuges 1 wird die Abschlufsfeder 3 an die Abschlufs-
mutter 5a& des Ventils 5b gedriickt, wodurch die beiden letzt-
genannten Teile gehoben werden. Nun kann der Wind in
der Spiellade 4 durch das Ausflufsrohr 6 zur Registerwindlade.

Fig. 13b. Durchschnitt durch die Spielwindlade einer Registertaste.
Letztere ist nicht gedriickt, das Register also nicht gezogen.

Fig. 13b zeigt statt des Registerzuges eine Registertaste,
wie solche jetzt fast allgemein zur Anwendung kommen (vgl.
Fig. 16). Die Taste ¢ ist nicht gedriickt und dementsprechend
auch das Ventil 50 der Spiellade geschlossen. Die Taste mit
dem Registerplattchen liegt auf dem Tastenkldtzchen %, an
welchem die Druckfeder 3 befestigt ist. Durch die Stellfeder f,
welche in einem wagbalkenshnlichen FEinschnitt beweglich
sitzt, wird die Taste in ruhender und gedriickter Stellung fest-
gehalten. Wird die Registertaste gedriickt (punktierte Linien),
so wird die Abschlufsmutter 5a gehoben und der weitere Ver-
lauf ist der wie in Fig. 13a.

Wie der aus dem Ausflufsrohr 6 zur Windlade gehende
Wind dort wirkt, zeigt
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3. Die Registerpneumatik im Windladenkanal (Funktion der
Register, Registratur). Fig. 14.

Seitenwand des

\

Fig. 14. Schnitt durch die Registerventile. (Die Registerpneumatik ist im
‘Windladenkanal untergebracht.)

‘1a und 1b Registerbilge; 1a in ruhendem Zustande, die Registerkanzelle (2a)
abschliefsend — das Register ist also nicht gezogen, — 1b in gedffnetem
Zustande, Wind in die Registerkanzelle (2b) hineinlassend — das Register
ist gezogen. 2a und 2b Registerkanzellen; 2a leer, 2b gefiillt. 3a und 3b
Einstromoffnungen in den Registerbalg, vom Windladenkanal Luft er-
haltend. 4 Offnung zum Entleeren des Registerbalges. 5a Balg zum Heben
des Einstromventils in geschlossenem Zustande, 5b geoffnet. 6a und 6b
Rohrleitung vom Spieltisch. 7a und 7b Sicherheitsventile fiir die Register-
‘kanzellen, und zwar kann bei 7a sich etwa ansammelnder Wind aus der
Kanzelle 2a entleert werden. 7b Sicherheitsventil, abschliefsend bei ge-
6ffnetem Register. 8 Ausstromrohre.

Erklarung. Angenommen, das Gebldse ist in Betrieb
gesetzt, aber es ist kein Register gezogen, so fiillt sich sowohl
der Kanal, welcher dem Spieltisch Wind zufiihrt, als auch
der Windladen- oder Registerkanal, welcher auf der Windlade
liegt und die Registerpneumatik birgt. Weil kein Register
gezogen ist, strémt der Wind durch Offnung 3b in den Balg Za,
der infolgedessen mit seiner belederten Unterplatte die Register-
kanzelle 2a deckt und abschliefst. Zieht man ein Register,
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so stromt vom Spieltisch aus Wind durch das Rohr 6a in
das Registerbilgchen 55, hebt dieses und zugleich das Ventil 3a.
Dadurch wird die Windzufuhr zum Balg 1b abgeschnitten;
aus demselben wird der Wind durch das Ausstromrohr &
entleert (Entlastung), so dafs der im Windladenkanal befind-
liche Wind die Falten des Balges 1b zusammenpreflst, wodurch
die Unterplatte dieses Balges in die Hohe gezogen wird. So-
fort stromt Wind in die Registerkanzelle 2b. Das Sicherheits-
ventil 75, welches mit dem Balg 1b in Zusammenhang steht,
schliefst gleichzeitig die Ausstromoffnung unter der Register-
kanzelle 2b ab. Wird nun eine Manual- oder Pedaltaste des
Spieltisches niedergedriickt, so spielt sich in der Register-
kanzelle 2b jener Vorgang ab, welcher bei Erklirung der Fig.11
zuletzt geschildert wurde.

4. Funktion der Manualkoppel.

Fig. 15. Schnitt durch die Spielwindladen der beiden Manuale.

1a Spielwindlade des ersten Manuals, 1b Spielwind-
lade des zweiten Manuals, 2
Schleifen der alten Schleiflad
schied, dafs diese Schleifen eir
2 cm und eine Stirke von ka
2 mm besitzen, so dafs sie 1
der Temperatureinwirkung na
zu gar nicht beeinflufst si
3 Ventillagerbacken, 4 Abschh
ventil, 6a und 60 Austlufs-
rohr zur Windlade.

Erklarung. Bei niedergedriickter Taste des ersten Ma-
nuals stromt der Wind nach dem bereits Gehorten zundichst
durch das Ausflulsrohr 6a. Ist aber eine Manualkoppel an-
gebracht, so geht der Wind noch weiter bis unter die Schleife 2,
welche simtliche nach aufwirts durch die Ventillagerbacken 3
fithrenden Offnungen abschliefst bzw. verdeckt, wenn die Manual-
koppel nicht gezogen ist. Wird nun die Manualkoppel ge-
zogen, so schiebt sich die Schleife 2, ein schmales, schwaches,
von 54 linglichen, den 54 Tasten entsprechenden Offnungen

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 4
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durchbrochenes Holzstiick, welches sich in einer Bahn bewegt
" und abschliefsend und offnend wirkt, so weit vorwirts, bis
sich die Offnungen der Schleife mit denen der Ventillager-
backen decken. Dadurch kann der Wind, nachdem er das
auf dem Ventillagerbacken 3 liegende Lederventil 4 von der
Form einer schmalen Zunge in die Hohe gedriickt und ein
Ausstrémen nach oben durch Andruck dieses Lederventils
verhindert hat, in das Ausflufsrohr 65 des zweiten Manuals
und damit auch zur Windlade des zweiten Manuals. Spielt
man auf dem zweiten Manual, so verhindert dieses Lederventil
das Eindringen des Windes vom zweiten in die Ausflufsrhre 6a
des ersten Manuals, weil es von dem erstgenannten Spielwind
auf den Ventillagerbacken 3 geprefst wird.

5. Die Pedalkoppel. .
Die Pedalkoppel ist nach demselben Prinzip eingerichtet.

6. Zusammenfassung.

Die Luft des Geblises geht durch die verschiedenen
Kandle zu den Windladen und zum Spieltisch. Bei den
ersteren fiillt sie die sog. Windkanzelle 12 in Fig. 11 sowie
den iber der Windlade liegenden sog. Registerkanal, in
welchem sich die Registerpneumatik (Fig. 14) befindet. Beim
Spieltisch werden die Spielwindladen 5 (Fig. 11) mit Wind
gefiillt. Durch Tastendruck oder Druck des Registerzuges
werden die in den Spielwindlédchen befindlichen Ventile ge-
offnet und lassen den Wind durch die entsprechenden Aus-
flufsrohre nach dem Spielapparat (Relais) 7 (Fig. 11) entweichen..
Der weitere Verlauf bis zum Ertonen der Pfeife des Registers
ist in der Erklarung zu Fig. 11 geschildert.

7. Der Spieltisch der pneumatischen Orgel.

Nachdem wir die einzelnen Teile der pneumatischen Orgel
betrachtet haben, wollen wir uns schliefslich den Spieltisch
derselben ansehen (Fig. 16).

Der Spieltisch der pneumatischen Orgel (Fig. 16) enthilt
die Manual- und Pedalklaviatur, die Registerziige, die Manual-
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Fig. 16. Spieltisch der pneumatischen Orgel.

und Pedalkoppeln, Sub- und Superoktavkoppeln (hier in
der Form von schrig nebeneinander liegenden tastenartigen
Driickern — Fig. 13Db), die freien Kombinationen (rechts und
links der Klaviaturen), die Kollektivdruckknopfe (unter dem
ersten Manual), den Rollschweller (iiber dem Pedal), den Schwell-
tritt zum Echowerk (rechts vom Rollschweller). Die Zeiger-
vorrichtung tber der freien Kombination rechts, der sog.
Windzeiger, gibt dem Organisten an, ob und inwieweit das
Geblase mit Wind gefiillt ist; die Zeigervorrichtung tiber der
freien Kombination links, der sog. Rollschwellanzeiger, lifst
erkennen, wie viele Register durch den Rollschweller jeweils in
Aktion gesetzt sind. Doch sind die zuletzt genannten, Seite 110fF.
ausfiihrlicher besprochenen Teile in der Regel nur bei grofseren
Werken zu finden. Selbstverstindlich konnen die Register-
ziige ebensogut links und rechts der Manuale und die Kom-

binationen iiber denselben angelegt werden.
4‘
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Bemerkung. Voitu. S6hne-Durlach haben in der Stadthalle
zu Heidelberg eine elektro-pneumatische Orgel (4 Manuale, 1 Pedal,
64 Register) aufgestellt, deren Spieltisch fahrbar ist und wihrend -
des Gebrauches, d. h. samt dem Organisten fortbewegt werden kann.

8 Die Vorziige der pneumatisch spiel- und registrierbaren
Orgel vor der mechanischen.

Wie wir im vorigen Kapitel gesehen haben, mufs bei der
pneumatisch spiel- und registrierbaren Orgel der Wind fast
alle Arbeit verrichten, welche notig ist, um nach dem Willen
des Spielers die Pfeifen erklingen zu lassen, wahrend die
‘mechanische Orgel zu dieser Titigkeit ein Heer von Abstrakten,
Hebeln, Winkeln, Wellen, Wippen, Drihten, Muttern etc. be-
darf. — Indem sich die komprimierte Luft eines pneumatischen
Werkes gleich Asten und Zweigen in der Orgel verteilt, setzt
sie auf ihrem Wege Tausende von gréfseren und kleineren
) Ventllen mit blitzartiger Tatigkeit in Bewegung und nimmt
dadurch im Gegensatz zur mechanischen Orgel den Fingern
des Spielers einen grofsen Teil der Kraftleistung, dem Mechanis-
mus einen grofseren oder kleineren Teil seiner Glieder ab.
Eine minimale Tétigkeit des Organisten, dem Telegraphieren
vergleichbar, zwingt den Orgelwind, aufser der oben genannten
Arbeit auch noch das Registrieren, das Koppeln, das Kom-
binieren der verschiedensten Register u. a. mit unglaublicher
Sicherheit und Schnelligkeit auszufiihren. Bei einer guten
pneumatischen Orgel merkt man zwischen dem Niederdruck
der Tasten, der sich mit der Spielart eines modernen Fliigels
vergleichen lafst, bis zum Erténen der Pfeifen nicht den ge-
ringsten Zeitunterschied, mag die Orgel ein oder hundert
Register haben, mag mit oder ohne Koppelung gespielt werden.
Und wie die Natur die edelsten Organe im menschlichen
Korper mit besonderer Sorgfalt eingehiillt hat, so finden wir
auch in der pneumatischen Orgel die wichtigsten Teile der-
selben gut geborgen, weshalb dort ein Einfluls der Witterung,
Staubanhéufung, das Eindringen fremder Korper, wie Insekten
und Vogel, nahezu ausgeschlossen ist, so dafs erst bei der
pneumatischen Orgel, solide Arbeit und tadelloses Material
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vorausgesetzt, eine wirkliche Dauerhaftigkeit des Werkes garan-
tiert werden kann. Alle Funktionen der pneumatischen Orgel
sind gerduschlos und prizis. An eine merkliche Abnutzung
der nur einige Millimeter sich auf- und abwirts bewegenden
Ventile ist iiberhaupt nicht zu denken, und wenn sie milliarden-
mal ttig sein sollten, weil ihre Bewegung eine dufserst geringe,
ihre Verwahrung in der Windlade die denkbar sicherste ist.
Kein Klappern, Schlagen, Schleifen oder Zwiingen ist mehr
horbar. Das Spiel geht leicht, rasch und ruhig vor sich.
Die Arbeit des Registrierens ist bequem. Bei der Koppelung
jeder Art ist eine &#ufsere Einwirkung, z. B. ein Niedergang
der gekoppelten Tasten weder zu sehen noch zu verspiiren.
Die Annahme, dafs hiufiges Spiel der Orgel schade, trifft bei
Anwendung der Pneumatik in keiner Weise zu. Die Stimmung
und Intonation eines pneumatischen Werkes bleibt im Gegen-
teil viel konstanter und reiner, wenn durch fleifsiges Spiel
das Ansammeln von Staub in den Pfeifen, an den Kernspalten
und Stimmschlitzen etc. vereitelt wird. — Erst die Pneumatik
ermoglicht es dem Organisten, sein Instrument ganz auszu-
niitzen und mit Hilfe' der Druckknopfe, der freien und festen
Kombinationen, der Handregistrierungen, des Echo- und Fern-
werkes (siehe Seite 110f.) Klangwirkungen zu erzielen, wie auch
die bestdisponierten mechanischen Orgeln sie nicht zulassen.
Dazu kommt noch, dafs der Spieltisch unserer modernen
Orgel ohne Riicksicht auf das eigentliche Werk an jedem
beliebigen Punkt der Orgel oder Orgelempore, den Raumver-
hiltnissen entsprechend, angebracht werden kann, weil sich
die den Spieltisch mit der Orgel verbindenden Rohre leicht
nach jeder beliebigen Stelle in Krimmungen und Winkeln
filhren lassen und eine Linge der Rohrleitung bis iiber 20 m
die tadellose Funktion der pneumatischen Konstruktion keines-
wegs beeintréchtigt. Diese Vorziige der pneumatischen Orgel
gegeniiber der alten mechanischen bestimmen in neuerer Zeit
viele Kirchengemeinden, wenn auch keinen Neubau, so doch
einen Umbau ihrer veralteten, zum Teil mangelhaften mechani-
schen Orgeln vornehmen zu lassen.



Sechster Abschnitt.
Das Pfeifenwerk.

Den wichtigsten Teil der Orgel bildet das Pfeifenwerk.
Die meisten Pfeifen befinden sich im Innern der Orgel; nur
wenige derselben sind dem Auge von auflen sichtbar.

. Das Material der Pfeifen.

Die Pfeifen sind entweder aus fast reinem 14lotigem
englischen Zinn oder aus geringerem, meist 12 lstigem
Probzinn oder aus 10lstigem sog. Naturgufls, einer
Mischung aus halb Zinn, halb Blei, ferner aus Zink oder
Holz (Kiefern-, Fichten-, Tannen-, Birnbaumholz usw.). Aus
feinem, polierten Zinn macht man jene Register, deren Ton
stark, scharf, glinzend und durchdringend sein soll, vor allem
die Prospektpfeifen Prinzipal und Oktave; aus Probzinn Gems-
horn, Spitzflote usw.; aus Naturgufs gerne Salicional, Dolce,
Flsten und Gedackte; aus Holz hauptsichlich die Bisse, die
weiten 8' und die grofsen gedeckten Pfeifen, iiberhaupt jene
Stimmen, welche einen sanften und lieblichen Ton geben
sollen; doch werden gewisse Stimmen, welche dumpf und
doch voll klingen miissen, ebenfalls aus Holz gefertigt.

Bemerkung. Metallpfeifen werden in der Weise gefertigt,
dafs ihre einzelnen Teile aus gegossenen und gehobelten Platten
nach dem Mensurbrett herausgeschnitten, sodann geformt und
schliefslich durch Lotung (Naht) zu einem Ganzen verbunden werden.
Die holzernen Pfeifen bilden grofsere oder kleinere, aus sorgfiltig

abgehobelten Brettern bestehende gut geleimte Kanile, welche im
Innern mit Leim ausgegossen sind.

Il. Struktur der Pfeifen.

A. Der Form oder Gestalt nach (Fig. 17) gibt es sdulen-
formige (zylindrische) a, vierkantige (prismatische) b, kegel-
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formige, konische oder pyramidenformige Pfeifen, und zwar
nach oben zugespitzt ¢, nach unten zugespitzt d. Die beiden
letztgenannten Pfeifenarten nehmen einen horn-, resp. flsten-
artigen Charakter an. Zu den zylinderférmigen und pris-

a b ¢ d e f
Fig. 17. Formen der Pfeifen.

matischen Pfeifen gehoren alle Prinzipale mit ihren unterge-
ordneten Stimmen und einige andere Register; zu den koni-
schen, nach oben verspitzten, Gemshorn, Spitzfldte; zu den
nach unten verspitzten Formen Dolce, Salicet, sowie. die Schall-
korper mancher Zungenstimmen, Fig. 17e.

Bemerkung. Holzpfeifen, welche an der Decke anstehen oder
zu lang sein wiirden, bekommen nicht selten in ihrem oberen Teile
eine Biegung im stumpfen Winkel und heifsen dann gekropfte
Pfeifen. Fig. 17f1.

B. Nach der Konstruktion oder Einrichtung der Pfeifen,
also nach der Art, wie die Tonerzeugung geschieht, teilt man
das gesamte Pfeifenwerk der Orgel in zwei Hauptklassen: in
Labial- und in Rohr- oder Zungenwerke. Die Labial-
pfeifen zerfallen in zwei Klassen: in offene und gedeckte (oben
verschlossene) Pfeifen.

1. Labialpfeifen.

Labialpfeifen (von labium = Lippe, also Lippenpfeifen)
sind entweder aus Zinn (Metall) gefertigt, z B. Prinzipal,
Salicional, oder aus Holz gemacht, z. B. Hohlfléte, Gedackt.
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Fig. 18. Aufsere und innere Teile Fig. 19. Schnitt durch
einer Metallpfeife. eine Metallpfeife.

a) An einer metallenen Labialpfeife (Fig. 18 und 19)
ist zu unterscheiden der Fufls (a), der unterste Teil, von
dem oberen Teil, dem Pfeifenkdrper (k). Der Fuls steht
auf dem Pfeifenstock und bildet einen umgekehrten Kegel.
Der obere Rand des Kegels ist vorne sanft eingedriickt und
heifst Unterlabium (b). Auf dem Fufse, da, wo der Wind
ausstromt (hinter dem Unterlabium), befindet sich, gleichsam
- als Scheidewand zwischen dem Pfeifenfuls und dem Pfeifen-
korper, eine feste Scheibe, Kern genannt, an welcher vorne
ein kleiner Kreisabschnitt fehlt (¢). Kern und Unterlabium
bilden eine lingliche, sehr schmale Offnung, die Kernspalte
(d); durch diese dringt der Wind heraus. Der untere Rand
des Pfeifenkorpers ist oberhalb des Kernes etwas eingebogen
und heifst Oberlabium (¢). Zwischen diesem und dem
Unterlabium befindet sich eine ldnglich viereckige, oder auch,
je nach Beschaffenheit der Stimme, eine gewdlbte Offnung, der
Aufschnitt der Pfeife (f). Es ist selbstverstiandlich, dafs
alle Teile der Pfeife in richtigem Verhiltnisse stehen miissen.
Auch die Hohe des Aufschnittes hat grofsen EinfluG auf die
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Intonation der Pfeife. So z. B. muls eine Pfeife von kriftiger
Intonation einen weiteren Aufschnitt haben als eine solche
von schneidendem Charakter. Die erste Art
des Aufschnittes entspricht einer weiteren é—-—
Mundoffnung beim kréftigen Singen. Die
Prospektpfeifen werden hiufig durch sog. auf-
geworfene oder erhabene Labien verziert (g).

b) Der Liangsdurchschnitt einer hol-
zernen Labialpfeife (Fig. 20) zeigt uns
dieselben Teile wie bei den Zinnpfeifen,
nur in verénderter Form. Durch die Wénde
des Pfeifenkorpers (R) wird der schwingende
Luftkérper von der #ufseren Luft abge-
schlossen. Durch die untere Rohre (a), R
Pfeifenfuls, Windrohr oder Tille genannt, _4
dringt die aus der Windlade kommende
‘Luft in die Windkammer (K); dieselbe ist €
ein leerer Raum, der durch einen aufge- 1 # ¢
leimten oder angeschraubten Vorschlag (), 47 y
das Unterlabium vorstellend, verdeckt wird. 4
Uber der Windkammer befinden sich der
"Kern (¢) und die' Kernspalte (d). Das Ober-
labium () ist schrig eingehobelt, der Auf- g, 20. Lingsdurch-
schnitt (f), der Grofse und dem Charakter schnitt einer holzer-
der Pfeife entsprechend, enger oder weiter. ~ nen Labialpfeife.

¢) Der Ton der Gedackte*) klingt eine Oktave tiefer (siehe
Seite 97 ff.), dazu hohler, schwiicher, dunkler und weicher als

R

a

*\ (vedackt kommt von dem riickumlautenden Verbum »>deckenc,
welches in alter Zeit seine Grundformen auf decken, dahte (sprich dachte),
gedaht — gedacht — gedackt bildete. Letzteres Wort ist somit die
friihere Form des zum Adjektiv gewordenen zweiten Partizips »gedecktc,
und es mufs als eine »Verbiserung« bezeichnet werden, fiir das betreffende
Orgelregister die Bezeichnung »>Gedeckt« zu setzen, wihrend der bis-
herige, durch die Geschichte geweihte Ausdruck »Gedackt< uns an das
Mittelalter und die dltesten Orgelbauer, die Ménche, zu erinnern vermag.
Es ist unbegreiflich, wenn irgend ein Zweig des Kunstgewerbes sich um
einen guten, alten, technischen Ausdruck #rmer machen will zugunsten
eines modern-verflachten.
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N b ¢ jener gleichlanger, offener Pfeifen, weil

den gedeckten Pfeifen, wie wir spiter

o| sehen werden, die geradzahligen Obertdne

t | fehlen (Seite 72, 75 u. 98). Durch die Ge-

dackte kommt aber Abwechslung in die

Fig. 21. Orgelregister, auch wird durch ihre Ver-

Gedeckte Pfeifen. || Wendung an Platz, Pfeifenmaterial und

Kosten gespart. Zinnpfeifen werden durch

einen, dem Deckel einer runden Blechbiichse dhnlichen Hut

verschlossen (Quintaton), Fig. 21 b, Holzpfeifen, z. B. Gedackte,

durch Spunde oder Stopsel gedeckt (). Bei ganz gedeckten

Pfeifen — Bordun, Subbafs — miissen Hut und Spund luft-

dicht schliefsen. Halbgedeckte Labialpfeifen (Rohrflste,

Rohrquinte) erhalten dagegen eine nur teilweise verschlossene

Miindung dadurch, dafs man oben im Hute eine enge Riohre
anbringt (c).

a b ¢
Fig. 22a—f. Birte.

, d) Bei schwer ansprechenden Pfeifen mufs der Wind ge-
wissermalsen zusammengehalten werden, damit die Pfeifen
priziser ansprechen und nicht in die Oktave iiberblasen (S. 95),
weshalb man an beiden Seiten des Pfeifenaufschnittes diinne,
von der Pfeife abstehende Plittchen anbringt, sog. Seiten-
barte (Gemshorn) Fig. 22a. Sind diese Seitenbérte in Gestalt
einer Klammer vor dem Aufschnitte verbunden, dann entstehen
die Vorderbérte (Gamba) b. Ist der Aufschnitt zu beiden
Seiten und unten von Birten eingeschlossen, dann zeigt die
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Pfeife einen Kastenbart (Quintatén) c. Auch bei Holzpfeifen
werden zuweilen durch schmale Holzstreifen gebildete Birte,
Strichbiarte, angebracht (Bordun) d. Bei Holzpfeifen, welche
nach innen labiert sind, Fig. 22e, werden zur Erzielung pri-
ziser und konstanter Intonation sog. Intonierrollen ange-
wandt, welche zwischen den Seitenbirten exzentrisch ange-
schraubt sind und beliebig verstellt werden konnen (Violon-
bafs). Sie haben den Zweck, den aus der Kernspalte dringen-
den Luftstrom direkt an den Aufschnitt (an das Labium) zu
dirigieren. Intonierrollen finden auch bei Zinnpfeifen Ver-
wendung, z. B. bei der tiefen Oktave von Prinzipal 8', Gamba 8',
Salicional 8', Fugara u. a. Fig. 22f.

i -
I[:¢

Fig. 22g—i. Hochdruckpfeifen.

e) Noch sind zu erwidhnen zwei Pfeifengattungen der
Neuzeit und zwar 1. die seit ca. 10 Jahren bekannte sog.
Hochdruckpfeife von Karl G. Weigle, welche, wie schon
der Name sagt, mit Wind von hohem Druck (bis zu 300 mm
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Wassersdule) angeblasen wird und infolgedessen einen ganz
ungewohnlich starken Ton gibt. Fig. 22g. Diese Pfeife unter-
scheidet sich von der gewdhnlichen Zinnpfeife dadurch, dafs
sie kein eingedriicktes Ober- oder Unterlabium hat, sondern
vollsténdig zylindrisch geformt ist. Auf Fufs f ist der Ring r
gelotet und auf diesen der Kern ¢ (siche Grundrifs). Kern-
spalte und Aufschnitt im Korper &k, welch letzterer an den
Ring r gelotet ist, nehmen den halben Umkreis der Pfeife ein.
Der angedeutete Bart b gleicht gewissermafsen der vorhin ge-
nannten Intonierrolle und ist beweglich. Durch weite oder
enge Mensur, offen oder gedeckt, lifst sich mit der Hochdruck-
pfeife jeder Toncharakter erzielen. Die Verwendung dieser
Register ist in sehr grofsen Rdumen von vorziiglichem Erfolg.
Solche Stimmen wurden in letzter Zeit auch in der grofsen
Orgel der Ged#chtniskirche zu Speyer benutzt.

f) Auf dem gleichen Prinzip, grofse Anblasefliche, beruht
die G. F. Weiglesche sog. Seraphon-Pfeife, nur mit dem
Unterschiede, dafs dieselbe 2 flache Labien hat, welche mit-
einander einen Winkel bilden (Fig. 22h). Diese Pfeife, welche
noch ganz neuen Datums ist, fand zum ersten Male Verwen-
dung in der von G. F. Steinmeyer & Co. gebauten 41 stimmigen
Orgel in der Stadtkirche zu Wertheim-Baden und in neuester
Zeit wiederum in einem grofseren Werke der St. Michaelskirche
zu Fiirth in Bayern. Sie hat vor der vorgenannten Hochdruck-
pfeife ¢ den Vorzug, dafs sie leichter zu intonieren ist und
auch schon bei gewdhnlichem Winddruck eine gréfsere Ton-
kraft entwickelt als die gewdhnliche Pfeife; dabei ist sie
modulationsfshiger als die Hochdruckpfeife, auch koénnen so-
wohl Zinn- als Holzpfeifen nach dieser Form gebaut
werden (Fig. 22i). Wie die Hochdruckpfeife, so vertrigt auch
die Seraphon-Pfeife jeden erhdhten Winddruck, wodurch die
Tonkraft beliebig gesteigert werden kann, ohne dafl die
Schonheit des Tones darunter litte.
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2. Rohr- oder Zungenstimmen.
(Siehe auch Seite 101 ff.)

Sie bilden hinsichtlich der Struktur und des Toncharakters
einen vollstéindigen Gegensatz zu den Labialpfeifen. FEine
Zungenpfeife (Fig. 23) besteht aus drei Hauptteilen.

a) Der sichtbare Pfeifenkdrper I (Aufsatz, Schall-
becher, Schallstiick), welcher zu der eigentlichen Ton-
erzeugung nichts beitréigt, sondern den an der Zunge (siehe
spiter) entstandenen Ton nach akustischen Gesetzen musi-
kalisch veredelt, d. h. mit der ihm zukémmlichen
Klangfarbe versieht und sprachrohrartig verstirkt,
hat gewohnlich die Form eines umgekehrten
Kegels oder einer umgekehrten vierkantigen Py-
ramide und ist aus Holz oder Metall gearbeitet.

b) Das Mundstiick, der eigentlich tonbil-
dende Teil der Pfeife, besteht aus dem Kopf 2
(Nufs oder Birne), aus dem Schnabel 3
(Kehle,Pfanne oder Rinne) und der Zunge 4,
einer diinnen, elastischen Platte aus Messing,
Stahl oder Neusilber, welche auf der offenen
Langsseite der Kehle liegt. Die Zunge kann
freischwingend (durchschlagend) oder aufschlagend .
sein. Im ersten Falle ist ihre verhaltnisméfsig
sehr diinne Platte etwas schmiler als die Kehle,
so dafs sie zwischen den Réndern derselben
schwingt und einen weichen, angenehmen Ton Fig. 23.
gibt (Fagott, Oboe, Klarinette); andernfalls schligt
die schwingende, etwas dickere und verhiltnismilfsig breitere
Zunge auf die oftmals belederten Réinder der Kehle, wodurch
der Ton voll und stark wird (Posaune, Trompete). Ein kleiner
Keil 5 halt die Zunge samt der Kehle im Loche des Mund-
stiickes fest. Die Zunge wird durch die sog. Stimm-
kriicke 6, einen durch den Kopf gehenden, unten gebogenen
Draht, oft auch durch eine breite Messingfeder, einen Stimm-
balken oder eine Stimmschraube auf die Kehle gedriickt und
abgegrenzt. Das Stimmen mittels der Kriicke siehe Seite 79.
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c) Der Stiefel oder Fufls 7, einen zylindrischen oder
prismatischen Hohlraum bildend, steht mit dem Windrohr 8
auf dem Pfeifenstock, wird oben durch das Mundstiick ge-
schlossen, umschliefst alle Teile desselben und triigt den Schall-
becher 1, der mit seiner Spitze im Kopfe des Mundstiickes
steht. Physharmonika (Seite 104) und Serpent haben in der
Regel keine Schallkorper.

Bemerkung. Die Bezeichnung »Rohr- oder Zungenstimmenc
wird gebraucht, weil der Ton dieser »Pfeifen« Ahnlichkeit hat mit

dem der Rohrinstrumente des Orchesters (Oboe, Klarinette, Fagott),
und weil ihr Klang durch eine vibrierende Zunge hervorgebracht wird.

lll. Das Tonen der Pfeifen. Wichtiges aus dem Gebiete
’ der Akustik.*)

Nachdem wir die Einrichtung der Pfeifen kennen ge-
lernt haben, wollen wir das Ténen derselben einer niheren
Betrachtung unterziehen.

Das Tonen der Labialpfeifen und der Zungen-
stimmen griindet sich auf das Mitténen offener, bezw. ein-
seitig geschlossener Rohren, deren Luftsdulen in sog.
stehende Schwingungen (sieche spiiter) versetzt werden.
Wir wollen nun zum besseren Verstindnis ein interessantes
Gebiet der Akustik streifen, indem wir zuniichst die Ent-
stehung einer Wellenbewegung in elastischen Korpern be-
trachten, uns sodann iiber die Begriffe Schwingungen,
Schwingungszeit, Wellenlinge, Interferenz wund stehende
Wellen Klarheit verschaffen, die gewonnenen Resultate zur Be-
rechnung der Li#nge offener und gedeckter Pfeifen benutzen,
uns ein Bild von dem Ténen der Pfeifen entwerfen und zuletzt
iiber Obertsne und Kombinationsténe sprechen.

1. Wellenbewegung elastischer Kdorper.
In elastischen Korpern kénnen Wellenbewegungen hervor-
gerufen werden durch Transversal- oder Querschwingungen

*) Die Akustik (von dem griechischen akuein = héren) ist die Lehre
vom Schall.
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der Molekiile, d. h. durch Schwingungen senkrecht zur Fort-
pflanzungsrichtung und durch Longitudinal- oder L#ngs-
schwingungen der Molekiile, d. h. durch Schwingungen lings
der Fortpflanzungsrichtung.

A. Durch Transversalschwingungen entstehende
fortschreitende Wellen.

Ot:A} —— &

o 7 2 3 4
6

Fig. 24.

Wir nehmen an, ein elastisches Seil (Fig. 24 4 B) oder die
Saite eines Streichinstruments ist in vier Teile geteilt und
durch irgend eine Erregung bewegt sich das Teilchen o aus
seiner Gleichgewichtslage nach a, dann zuriick nach o, dann
nach b und schliefslich nach o zuriick, so heifst dieser nach
unserer Annahme in vier Teile zerlegte Hin- und Hergang
des Teilchens o eine Schwingung und die Zeit, in welcher
das Teilchen o diesen Weg zuriicklegt, die Schwingungs-
zeit. Letztere wollen wir mit t bezeichnen. Wenn nun das
Teilchen o seine in vier Teile zerfallende Schwingung, n&mlich
die von o—a nach !/;, die von a—o nach dem 2. Viertel, ferner
die von 0—b nach dem 3. Viertel und endlich die von bd—o
nach dem 4. Viertel der Schwingungszeit vollendet hat, so
pflanzt sich diese Bewegung in elastischen Koérpern, wie wir
gleich sehen werden, um eine sog. Wellenlinge fort; denn in
elastischen Korpern tibertrigt sich die Bewegung eines Teilchens
auf das Nachbarteilchen, so dafs schliefslich der ganze elastische
Korper in Schwingungen versetzt wird. Wir wollen nun die
Phasen dieser Schwingungen fiir die einzelnen Teilchen des
Seiles A—B betrachten wihrend der Schwingungszeit t des
Teilchens o, und zwar fiir die Zeit o t, ¥  t, 2, t, 3t und ¥, t
und uns ein Bild des schwingenden Seiles entwerfen.

Nach unserer Annahme gelangt das Teilchen o aus seiner
Gleichgewichtslage nacha in !/, der Schwingungszeit, nach o
zuriick in % t, nach bin ¥, t, nach o in 4/, t. Gelangt Teilcheno
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nach a, so soll sich die Schwingung bis zum Teilchen I fort-
gepflanzt haben. Das Bild der Welle nach !/, t ist folgendes:

1/4t:4[ﬂ\; . B

2 3 4

Fig. 25.

Nun kommt das Teilchen 0 vom Punkte a zuriick in die
Gleichgewichtslage. Teilchen 1 gelangt an seinen hdchsten
Punkt, und Teilchen 2 beginnt seine Bewegung in der Richtung
des Pfeiles. Das Bild der Welle nach 2, t ist folgendes:

Fig. 26.

Nun kommt das Teilchen 0 nach dem Punkt b. Teilchen 1
kommt an seinen Ausgangspunkt (Gleichgewichtslage) zuriick,
Teilchen 2 hat seine hochste Lage erreicht und Teilchen 3 be-
ginnt seine Bewegung in der Richtung des Pfeils. Das Bild
der Welle nach 3t ist folgendes:

ot: 477 m
M L
B

. .Fig. 27.

Endlich kehrt Teilchen 0 vom Punkte b in die Gleich-
gewichtslage zurtick. Teilchen 7 hat seine tiefste Lage,
Teilchen 2 die Gleichgewichtslage, Teilchen 3 seine hdchste
Lage erreicht und Teilchen 4 beginnt die Bewegung in der Rich-
ung des Pfeiles. Das Bild der Welle nach 4/, t ist folgendes:

Y. 24,

Dieses Bild einer direkten Welle besteht, wie bei der
Wasserwelle, aus Wellental und Wellenberg. Wihrend das
Teilchen o eine Schwingung vollendet hat, pflanzte sich die
Bewegung, wie bereits gesagt, um eine Wellenlinge fort.
Eine Wellenldinge ist somit die Strecke, um welche sich
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die schwingende Bewegung in einem elastischen Korper
wihrend der Schwingungszeit eines Teilchens fortgepflanzt hat.

B. Um die Entstehung von fortschreitenden
Longitudinalwellen darzustellen, nehmen wir an, in einer
zylindrischen Rohre befinde sich Luft von gleicher Dichte. Um
die Luft in der Rohre in Bewegung zu setzen, bewegen wir
einen massiven Kolben von der Miindung der Rohre aus in
einer Zeit t durch die Strecke ac (Fig. 29) und wieder riick-
wiirts in der Art, dafs er nach Y, t den Weg ab, nach dem
2. Viertel t den Weg be, nach dem 3. Viertel t den Weg cb,
nach dem 4. Viertel t den Weg ba zuriicklegt, so dafs also
seine Schwingung in vier Teile zerfillt. Die Zeit t, welche
der Kolben braucht, um seinen Weg zuriickzulegen, heifst
ebenfalls Schwingungszeit oder Schwingungsdauer.

b 0t: £
es — [ [ T T
Fig. 29. Fig. 30.

In Fig. 30 sollen die Ziffern 0 1 2 3 und 4 Luftschichten
in der Rohrebezeichnen, welche anfangs gleichweit voneinander
abstehen. Die Bewegung des Kolbens & wird allm#hlich den
genannten Luftschichten mitgeteilt. Jede derselben macht in-
folgedessen eine vorwirts schreitende und dann wieder zuriick-
gehende Bewegung, und zwar wird die Bewegung des Kolbens
der Schichte I nach 1, t, der Schichte 2 nach 2%, t, der
Schichte 3 nach 3, t und der Schichte 4 nach %, t mitgeteilt.

Ist also Schichte 0 nach 1/, t in der Lage b angekommen,
so hat sich diese Bewegung bis zur Schichte 7 fortgepflanzt.
Die Luft wird dadurch auf einen kleineren Raum zusammen-
gedréingt und somit in diesem Raume verdichtet (Schraffierung).
Schichte 1 beginnt zu schwingen und zwar nach rechts. Das
Bild der Welle nach I/, t ist folgendes (Fig. 31):

ab
(R
Fig. 31. - '
Nach dem 2. Viertel t ist Schichte 0 um die Strecke b¢

vorwiirts gegangen und dadurch in ihrer gulsersten Lage rechis
Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 5
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angelangt. Schichte I hat nach rechts den Weg ab zuriick-
gelegt und Schichte 2 beginnt ihre Bewegung nach rechts.
Das Bild der Welle nach %, t zeigt Fig. 32:

a c
ft: =] JAM__ [ T
Fig. 82.

Nach dem 3. Viertel t ist Schichte 0 riickwirts um die
Strecke ¢b gegangen. Schichte 7 ging um die Strecke bc vor-
wirts und erreicht dadurch ihre dufserste Lage rechts. Schichte 2
ging um die Strecke ab vorwirts, und Schichte 3 beginnt ihre
Bewegung. Das Bild der Welle nach 3, t ist folgendes (Fig. 33):

(U Emi:

3 %
Fig. 33.

Aus dieser Figur ersieht man, dafs die Luftschichten zwi-
schen 0 und 2 einen grofseren Raum einnehmen als zuvor. Sie
haben sich also verdiinnt, wihrend zwischen den Schichten 2
und 3 Verdichtung herrscht. In jeder fortschreitenden Welle
bewegen sich die Luftschichten im verdichteten Teil vorwirts,
im verdiinnten Teil riickwirts (siche die Pfeile).

Nach dem 4. Viertel t ist Schichte 0 in ihre Ruhelage
zuriickgekehrt Schichte 1 hat die Riickwirtsbewegung begonnen
und geht um die Strecke cb zuriick. Schichte 2 macht den
Weg be vorwiirts und erreicht dadurch ihre #ulserste Lage rechts.
Schichte 3 ging um die Strecke ab vorwirts, und Schichte 4
beginnt ihre Bewegung. Das Bild der Welle nach 4/, t ist
folgendes (Fig. 34):

ot = T

Fig. 34.

Die Schichten von 0 bis 2 nehmen jetzt, wie Fig. 34 zeigt,
einen noch grofseren Raum ein als in der anfinglichen Lage,
die Schichten von 3 bis 4 dagegen einen kleineren. Die
Schichten von 0 bis 4 teilen sich in zwei Teile: in einen Teil,
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in dem die Luft verdiinnt, und in einen solchen, in dem sie
verdichtet ist, und zwar befindet sich, wie bereits bemerkt,
die verdiinnte Luft in Riickwirtsbewegung, wihrend die ver-
dichtete Vorwirtsbewegung hat. Eine solche Luftverdichtung
und -Verdiinnung bilden eine Luftwelle. Der verdiinnte Teil
von 0 bis 2 und der verdichtete Teil von 2 bis 4 bilden zu-
sammen die Luftwelle. Man versteht also auch hier wieder
. unter der Linge einer Welle die Strecke, um welche sich
die schwingende Bewegung einer Luftschicht wiéhrend der
Schwingungszeit fortgepflanzt hat. Oder, anders ausgedriickt:
Wellenléinge wird die Strecke genannt von einer grifsten Ver-
dichtung bis zur nichstfolgenden oder von einer gréfsten
Verdiinnung bis zur nichsten. In der Zeit, in welcher ein
Luftteilchen (siehe die Bewegung des Kolbens) seine Schwingung
vollendet, ist die Welle um eine Wellenldnge fortgeschritten.
Die Schwingungen der Luft lassen sich also mit den Trans-
versalschwingungen eines Seiles vergleichen. Fiir beide
Schwingungsarten kdnnen wir in derselben Weise die Wellen-
linge berechnen.

C. Berechnung der Wellenldnge. Ist die Dauer
einer Schwingung, wie angenommen, t und die Fortpflanzungs-
geschwindigkeit der Bewegung in einem gewissen Korper (Luft,
Holz, Seil, Saite usw.) ¢ Meter, d. h. pflanzt sich die Bewe-
gung in der Sekunde ¢ Meter fort, so ist der Weg, den die
Bewegung in t Sekunden zuriicklegt, ¢ - ¢ Meter. Dieser Weg
ist aber gleich einer Wellenlinge. Ist die Wellenlidnge I, so
ergibt sich die Gleichung ¢-¢=1. Ist die Zahl der Schwingungen
in der Sekunde n, so ist die Schwingungsdauer, also die Zeit,

welche zu einer Schwingung notwendig ist, t = —:‘— Sek. Setzen
wir in der vorhin gefundenen Gleichung % fiir t ein, so ergibt
sich die Gleichung % =1

Die Wellenliinge eines -Tones kénnen wir jetzt aus der
Zahl seiner Schwingungen in der :Sekunde berechnen. So

z. B. macht der Ton ¢ in der Sekunde 256 Schwingungen. -
5‘
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Nimmt man die Sohallgeschwindigkeit in der Luft zu 330 m
in der Sekunde an, so ist die Wellenlinge des Tones ¢
330

356 ——m =128 m (ca),

D. Interferenz der Wellen. Stehende Wellen.
a) Stehende Transversalwellen.

Wir haben bereits eingangs erwihnt, dafs Luftsdulen zum
Mitionen kommen, wenn sich -in ihnen stehends Luftwellen
bilden. Wir wollen zuniichst betrachten, wie sich stehende
Transversalwellen bilden. :

Eine direkte Seilwelle wird zuruckgeworfen (reflektiert),
wenn sie an einen Befestigungspunkt gelangt, und zwar mufs
nach dem Reflexionsgesetz die Welle mit Tal zuriickgehen,
wenn sie mit dem Wellenberg ankommt und umgekehrt.
Diese reflektierte Welle kommt mit der direkten zum Zusammen-
fallen, zur Interferenz (vom engl. to interfere, zusammen-
treffen). Die Figuren 35—38 zeigen die Interferenz zweier Trans-
versalwellen von gleicher Linge und gleicher Schwingungsweite
(Amplitude) der Wellen in 0t, !/, t, 2, t und ¥ t.

Fig. 36b. .

Nehmen wir an, in Fig.35a hitten die beiden geklammerten,
aber einander durchdringenden Wellenziige, namlich der direkte
Wellenzug 4 B und der reflektierte 4, B, nach ihrem Zusammen-
stofsen beim Seilteilchen 8, der eine in der Richtung 4—B, der

. andere in der Richtung B; 4; zwei Wellenlingen weiter durch-




Das Pfeifenwerk. 61

laufen, so ist in diesem Augenblicke, also in 0 t, 4, B, in Fig. 35b
die resultierende Wellenform und ihre Entstehung folgende:
Wiren die beiden Wellenziige von einander unabhingig, so
wiirden dieTeilchen 0, 2, 4, 6, 8 in beiden Wellenziigen die Gleich-
gewichtslage mit ihrer grofsten Geschwindigkeit, aber in ent-
gegengesetzter Richtung passieren; sie werden also in der resul-
tierenden Welle 4, B, in Ruhe sein. Die Teilchen 1, 3, 5, 7 wiirden
in beiden Wellenziigen, falls sie unabh#ingig von einander wiren,
ihre gréfste Ausdehnung (Elongation) beziiglich nach der nidm-
lichen Seite und die Geschwindigkeit = 0 erlangt haben; in der
resultierenden Welle wird also diesen Teilchen die doppelte
Elongation zukommen und sie werden augenblicklich gleich-
falls in Ruhe sein. Von den zwischenliegenden Teilchen sind
im Wellenzuge 4 B die Teilchen zwischen 0 und 1 im Auf-
steigen (siehe die Pfeile), die zwischen 7 und 2 im Absteigen,
wihrend dieselben Teilchen des reflektierten Wellenzuges
A, B, das entgegengesetzte Bild zeigen. In beiden Wellen-
ziigen strebt also jedes dieser Teilchen, mit gleicher Ge-
schwindigkeit nach entgegengesetzten Richtungen sich zu be-
wegen. Es sind daher alle diese Teilchen augenblicklich in
Ruhe. Da aber in beiden Wellenziigen die Geschwindigkeit
der aufsteigenden Teilchen zwischen 0 und 2 im Wachsen, da-
gegen die der absteigenden im Abnehmen ist, so steigen im
resultierenden Wellenzug von jetzt an die Teilchen zwischen
0 und 2 gleichzeitig aufwirts. Dasselbe gilt auch von den
Teilchen zwischen 4 und 6, wihrend die Teilchen zwischen
2 und 4 sowie jene zwischen 6 und 8 gleichzeitig abzusteigen
beginnen (siehe die Pfeile in 4, B,). — Nach ¥/, t wiirden die
beiden unabhiingig fortschreitenden Wellenziige die Formen
wie in Fig. 36 a haben; aus ihrer Interferenz ergibt sich aber
die resultierende Form 36 b. Alle Seilteile befinden sich
augenblicklich in der Gleichgewichtslage und zwar 0, 2, 4, 6
und 8 in Ruhe, 7, 3, 5 und 7 in ihrer schnellsten Bewegung
nach der durch die Pfeile angedeuteten Richtung. — Nach
?, t werden die Wellenformen die in Fig. 37 a und b, nach
3, t die in Fig. 88 a und b dargestellten sein, worauf mit 4/, t
dieselben Formen auftreten wie zur Zeit 0.
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Fig. 36a.
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Fig. 36b.
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Aus den besprochenen Beispielen ist ersichtlich, dafs bei
der Interferenz zweier oder mehrerer Wellenziige von gleicher

MM
WW

Fig. 37a.

Fig. 387b.

Linge der Wellen gewisse, um eine halbe Wellenlinge von-
einander abstehende Teilchen (0, 2, 4, 6, 8 in Fig. 35b—38b) fort-

\i\ . M 4 ./P_ B,
W W

Fig. 38a.

14 2 3 5 6
3/ t‘ Az 7 4 7 652

Fig. 38b.

;Arahrend ‘in Ruhe bleiben. Dieselben werden Sehwingungs-
knoten genannt. Dagegen sind die zwischen ihnen liegenden
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Teilchen (1, 3, 5, 7 in Fig. 35b—38b) fortwihrend in einer
schwingenden Bewegung, bei welcher sie gleichzeitig mit
ihrer grofsten Geschwindigkeit durch die Gleichgewichtslage
gehen und gleichzeitig ihre grofste Elongation erreichen, und
zwar schwingen dabei zwei durch einen Schwingungsknoten
getrennte Teile des elastischen Korpers in entgegengesetzter
Richtung. Diese entgegengesetzt schwingenden Teile heifsen
Schwingungsbéuche. Solche Wellen, dargestellt durch die
Fig. 35b, 36b, 37b, 38b, heifsen stehende Transversal-
wellen, weil ihre Berge und Tiler nicht fortschreiten, sondern
auf derselben Stelle miteinander wechseln.

Sind in Fig. 39, welche die direkte und reflektierte (punk-
tierte) Welle zeigt, 0, 2 und 4 Schwingungsknoten, so bilden

die Teile zwischen 0] und 2 sowie die zwischen 2 und 4 -

Schwingungsbiuche. Aus dem bereits Gesagten geht aber auch
hervor, dafs Fig. 39 eine ganze stehende Transversalwelle zeigt,
weil sie zwei Schwingungsbéuche zwischen drei Knotenpunkten
aufweist. Zwei durch einen Knotenpunkt geteilte halbe Schwin-
gungsb#uche geben eine halbe stehende Welle (Fig. 40a und b).
Ein halber Schwingungsbauch und ein Knotenpunkt bllden
eine Viertelwelle (Fig. 41a, b, ¢ und d)

Z\

l( ,74

Fig. 41.

Fig. 40.

b. Stehende Luftwellen.

Zur Erliuterung der Reflexion und Interferenz der Luft-
wellen, wodurch sich stehende Luftwellen bilden, wollen wir
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zuniichst an die direkte Luftwelle (Fig. 34) eine zweite Luft-
welle reihen (Fig. 42) und uns ein Bild der schwingenden
Luftschichten in ®, t, ¢, t und 7/, t machen.

p .
— e — [T [ [ [
] Fig. 42: 4/, t.

Wishrend des 5. Viertéls t geht Schichte 0 wieder um ab
der Fig. 29 vorwirts, Schichte 1 um ba zuriick (Gleichgewichts-
lage), Schichte 2 um cb zuriick, Schichte 3 um bc¢ vorwirts
(dufserste Lage), Schichte 4 um ab vorwirts und Schichte 5
beginnt ihre Bewegung. Das Bild der beiden fortschreitenden
Wellen nach 9, t (Fig. 43) ist folgendes:

N\
TN

s
*'—:"“H;EHIIH'{-FH—i—' 1 ‘|||!| I 1;“:.““,{ : ‘l!
Fig. 43: %/, t.

Wéhrend des 6. Viertels t geht Schichte 0 um bc vorwtrts
(4ufserste Lage), Schichte I geht um ab vorwirts, Schichte 2 um
ba zuriick (Gleichgewichtslage), Schichte 3 um ¢b rlickwirts,
Schichte 4 um bc¢ vorwirts (iufserste Lage), Schichte 5 um ab
vorwérts und Schichte 6 beginnt ihre Bewegung. Das Bild der
beiden fortschreitenden Wellen nach ¢, t (Fig. 44) ist folgendes:

o
~t—

!

— - — :
R S ([T [ [
0 7 2 3 T4 M 6 7 8
Fig. 44: ¢/, t.

Wihrend des 7. Viertels t geht Schichte 0 um cb zuriick,
Schichte I um bc¢ vorwirts (duflserste Lage), Schichte 2 um abd
vorwirts, Schichte 3 um ba zuriick (Glelchgewmhtslage)
Schichte 4 um cb zuriick, Schichte 5 um bc vorwiirts (dulserste
Lage), Schichte 6 um ab vorwirts und Schichte 7 beginnt ihre
Bewegung. Das Bild der beiden fortschreitenden Wellen nach
"y t (Fig. 45) ist folgendes~

WIIIIII ~—l—— IH-HHM

Fig. 45: ’/‘ t.
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Wird eine direkte Luftwelle reflektiert, so mufls der
reflektierte (riickwirts schreitende) Wellenzug das umgekehrte
Bild des direkten aufweisen. Die Schichten 0, 1, 2, 3 und 4
der direkten Luftwelle treffen namlich bei der Reflexion mit
den Schichten 4, 3, 2, 1 und 0 der reflektierten Welle zu-
sammen, die Bewegungsrichtungen der Luftschichten -beider
Wellen miissen infolgedessen entgegengesetzte sein und, je
nachdem der direkten Welle Verdichtung oder Verdiinnung
vorangeht, wird auch der reflektierten Verdichtung oder Ver-
diinnung vorangehen.

Wird die direkte Luftwelle (Fig. 42) reflektiert, so bieten
die beiden Wellenziige, wenn man sich beide unabhingig von-
einander denkt und an den direkten Wellenzug (siehe die in
Fig. 42 eingeklammerten Schichten) den reflektierten umgekehrt
anschliefst, indem man den letzteren unter den ersten bringt, das
in Fig. 46a gezeichnete Bild, und zwar ist A B der direkte,
B; A, der reflektierte Wellenzug. Beide kommen zur Inter-
ferenz. In diesem Augenblicke, also zur Zeit 4/, t, fallt die
Verdichtung des einen Wellenzuges mit einer Verdiinnung
des andern und umgekehrt zusammen und der aus der Inter-
ferenz von A B und A4, B, entstandene Wellenzug 4, B, in
Fig. 46b hat tiberall natiirliche Dichte. Weil sich aber, wie
bereits bei Fig. 33 und 34 bemerkt, die Luftschichten im ver-
dichteten Teil vorwirts, im verdiinnten riickwiirts bewegen
(siehe die Pfeile in Fig. 46a), so miissen die Schichten des
resultierenden Wellenzuges 4, B, in der Richtung der Pfeile,
also entgegengesetzt schwingen. Infolge der Interferenz besitzen
die Schichten 7 und 3 doppelte Geschwindigkeit, wihrend die
Schichten 0, 2 und .4 in Ruhe bleiben. '

0 / 2 3 4
D — B 4 + 4'33
e M e e
4 3 2 7 o

Fig. 46a: 4/, t. Fig. 46b: */, t.

. Wahrend 5, t entsteht (siehe die in Fig. 43 eingeklam-
merten Schichten) bei 2 eine Verdiinnung, bei 0 und 4 eine
Verdichtung. Der direkte und der reflektierte Wellenzug
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wiirden, wenn sie unabhéngig von einander wiren, das Bild
Fig. 47a ergeben. Wie aus den Pfeilen ersichtlich, sind mit
Beginn von ¥, t alle Schichten momentan in Ruhe. Da aber
Schichte 1 des direkten Wellenzuges im Begriffe ist, um ba
zuriickzugehen (siehe Fig. 43), also noch Linksbewegung hat
und die Schichten 4 und 3 des reflektierten Wellenzuges sich
ebenfalls nach links bewegen, so iiberwiegt in diesem Teil des
resultierenden Wellenzuges wihrend 5/, t die Linksbewegung
derart, dals auch die iibrigen Schichten nach links mit fort-
gerissen werden, wihrend aus denselben Griinden umgekehrt
im rechten Teil des genannten Wellenzuges wihrend %, t die
Rechtsbewegung vorherrschen mufs. Am Ende von %, t, wenn
jeder der beiden Wellenziige um !/, Wellenléinge fortgeschritten
ist, fallt Verdichtung mit Verdichtung und Verdiinnung mit
Verdiinnung zusammen; in dem resultierenden Wellenzug
(Fig. 47b) herrscht die grofste Verdichtung bei 0 und 4, die

. grofste Verdiinnung bei 2 und die Luftschichten schwingen

entgegengesetzt (siehe die Pfeile in Fig. 47b).

7 2 3 %
—— 5 T
4z W‘H"‘ I i

As X 2 3 4

’Fig. 47;.: 8/, t.l Fig. 47b: 8/, t.
Wihrend 9/, t wird (siehe die geklammerten Luftschichten
in Fig. 44), entgegengesetzt wie in Fig. 46a, die Verdiinnung
des einen Wellenzuges mit der Verdichtung des andern und
umgekehrt zusammenfallen (Fig. 48a), so dafs am Ende von
¢, t, nachdem die beiden Wellenziige zum zweiten Male um
!/ Wellenléinge fortgeschritten sind, in dem resultierenden
Wellenzug (Fig. 48b) die Luft wieder ihre natiirliche Dichte
besitzt. Die Schichten 0, 2 und 4 sind in Ruhe, auf beiden

Seiten derselben bewegen sich die Luftschichten in entgegen- -

gesetzter Richtung (siehe die Pfeile), und zwar I und 3 mit
der grofsten Geschwindigkeit.

W——,—Q e P e—— J o

H 2 3

k) 2
Fig. 48a: ¢/, t. Fig. 48b: ¢/, t.
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Wihrend 7, t wird (siehe die geklammerten Luftschichten
in Fig. 45), entgegengesetzt wie in Fig. 47a, wieder Verdich:
tung mit Verdichtung und Verdiinnung mit Verdiinnung zu-
sammenfallen (Fig. 49a) und am Ende von 7/, t herrscht,
nachdem die beiden Wellenziige zum dritten Male um !/, Wellen-
linge fortgeschritten sind, in dem resultierenden Wellenzug,
. umgekehrt wie in Fig. 47b, bei 2 die grofste Verdichtung,

bei 0 und 4 die grolste Verdinnung (Fig. 49b). Die Luft-
schichten schwingen deshalb entgegengesetzt, und zwar in der
Richtung der Pfeile.

14 4 2 4
Pe— «— | 8 P fili! B
A2 lll""""l}\‘_l IHienan z
i — _.‘ a7 LT IIIIIIIII-
Fig. 49a: 7/, t. Fig. 49b: 7, t.

Der Beginn von ¥, t endlich ist gleich dem Zustand in
Fig. 46a und das Ende von ¥, t, nachdem die beiden Wellen-
ziige zum vierten Mal um !/, Wellenliinge fortgeschritten sind,
ist in Fig. 46b dargestellt. Nun folgt %, t der nichsten
Schwingungszeit (Fig. 47a und b) usw.

So entstehen auch hier auf dieselbe Weise wie bei den
Transversalwellen durch Interferenz des direkten und reflek-
tierten Wellenzuges stehende Wellen (Luftwellen). In
einer solchen stehenden Welle (Fig. 46b bis 49b) bleiben, wie
wir gesehen haben, gewisse Luftschichten, die Knoten-
schichten (0, 2, 4), fortwihrend in Ruhe. An diesen Knoten-
schichten wechseln wihrend einer Schwingung Verdiinnung
und Verdichtung ab; die zwischen drei solchen Knotenschichten
befindlichen Schichten 0—2 und 2—4 schwingen abwechselnd
in entgegengesetzter Richtung hin und her (siehe die Pfeile
in Fig. 46b bis 49b). Es sind dies die Schwingungs-
bauche. In der Mitte der Schwingungsbéuche hat die Luft
ihre natiirliche Dichte, aber sie bewegt sich dort mit der
grofsten Geschwindigkeit, wihrend, wie bereits gesagt, an den
in Ruhe bleibenden Knotenschichten die Dichte der Luft
wechselt. Dadurch unterscheiden sich die stehenden Luft-
wellen von den fortschreitenden, bei welchen nach Fig. 31
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bis 34 alle nicht schwingenden Luftschichten natiirliche Dichte,
die schwingenden aber Verdichtung oder Verdiinnung auf-
weisen. — Eine stehende Luftwelle hat fiir einen gewissen
Ton dieselbe Li#nge wie die fortschreitende; folglich miissen
nach dem bei der Interferenz der Transversalwellen Gehdrten
Fig. 46b bis 49b ganze stehende Luftwellen sein. Auch

bei ihnen befinden sich awei Schwingungsbiuche (0—2 und |

2—4) zwischen drei Knotenschichten (0, 2 und 4). Dagegen
stellen die genannten Figuren von I—3 (siche auch Fig. 50a)
halbe stehende Luftwellen vor, weil bei letzteren zwei
halbe Schwingungsbsuche (Z—2 und 2—3) von einer Knoten-
schicht (2) getrennt sind. Viertelwellen endlich sind 0—1,
1—R2, 2—3, 3—4 dieser Figuren, weil sie einen halben Schwin-

gungsbauch und eine Knotenschicht darstellen (siehe auch .

Fig. 51a).

2. Berechnung der Linge offener und gedeckter Pfeifen.

a) Ist die Pfeife offen, so wird die direkte Welle an der
oberen Offnung reflektiert werden, weil die #ulsere Luft stets
von anderer Dichte ist als die in der Rohre befindliche. Die
direkte und reflektierte Luftwelle miissen in der Réhre zur Inter-
ferenz kommen. Am Aufschnitt und an der oberen Offnung
hat die Luftschicht der Pfeife stets ihre natiirliche Dichte,

weil etwaige Verdichtungen sofort an eine benachbarte Schicht.

abgegeben werden. Es bildet sich folglich am Aufschritt und
an der oberen Offnung ein halber Schwingungsbauch; die
ruhende Schicht, die Knotenschicht, mufe in der Mitte sein
und die Luftsiule schwingt, wenn sie ihren tiefsten Ton, ihren
Eigen- oder Grundton angibt (siehe spiter Oberttne), in zwei
gleichen Teilen. Die stehende Welle in der offenen Pfeife
zeigt also folgendes Bild (Fig. 50a):

Ruke . '
= JERTAREILLT [ 1 (T \
2

1

Fig. 50a: Stehende Welle in der offenen  Fig. 50b: Das entsprechende
Labialpfeife. Bild der Transversalwelle.
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Das ist eine halbe stehende Welle. Die Linge einer
offenen Orgelpfeife mufs also gleich sein der
halben Wellenlinge des Grundtons. Wir haben z. B.
vorhin die Wellenlinge des Tons ¢ zu 1,28 m (ca.) berechnet.
Eine offene Orgelpfeife, die als Grundton das ¢ geben soll,
mufs 128 m = 0,64 m (ca.) lang sein.

2

b) Ist die Pfeife gedeckt, so kann das verschlossene
Ende nur eine ruhende Schicht, eine Knotenschicht sein,
wihrend der andere Teil ein halber Schwingungsbauch ist.
Die Luftsiule schwingt, wenn sie ihren Grundton angibt, als
ein Ganzes. Das Bild der stehenden Welle in einer gedeckten
Orgelpfeife wird sich also folgendermalsen gestalten (Fig. 51a):

Ruhe
= MO N
1 2

Fig. 51a: Stehende Welle in der Fig. 51b: Das entsprechende Bild
gedeckten Labialpfeife. der Transversalwelle.

Das ist eine Viertelwelle. Die Linge einer gedeckten
Orgelpfeife mufs also gleich sein dem vierten Teil
der Wellenlinge des Grundtons. Eine gedeckte Pfeife,

die als Grundton das ¢ geben soll, mufs 1,28 m = 0,32 m (ca.)

. 4
lang sein.

Bemerkung. Die offene Pfeife mufls also fiir denselben Ton
doppelt so lang sein als die gedeckte; wenn sie mit letzterer gleiche
Liange hat, so gibt sie einen um eine Oktave hoheren Grundton.
Die gedeckte Pfeife braucht fiir denselben Ton nur die Hilfte so
lang zu sein als die offene; wenn sie mit letzterer gleiche Linge
hat, so gibt sie einen um eine Oktave tieferen Grundton.

3. Das Tonen der Labialpfeifen und Zungenstimmen.

Das Tonen der Labialpfeifen griindet sich, wie eingangs
erwithnt, auf die Resonanz offener oder einseitig geschlossener
Rohren, deren Luftsiulen in stehende Schwingungen versetzt
werden. Resonanz, vom lateinischen resonare, zuriick-
schallen, ist die Verstirkung an sich schwacher Téne durch
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mitschwingende Korper von entsprechenden Dimensionen. Der
Ton der Klavier- und Violinsaiten, der in freier Luft ein
duflserst schwacher ist, wird erst durch die Resonanzbéden
dieser Instrumente zu einem deutlich hérbaren verstirkt.
Halten wir die angeschlagene Stimmgabel iiber einen ent-
sprechend weiten, an einem Ende verschlossenen Resonanz-
kasten, dessen Linge !/, der Tonwelle des Stimmgabeltons
betrégt, so wird der Ton der Stimmgabel verstirkt. Ist der
Resonanzkasten beiderseits offen, so mufls die Réhre halb so
lang sein als die Tonwelle des betreffenden Stimmgabeltons,
wenn eine Verstdrkung durch Resonanz eintreten soll. Bei
einem langeren oder kiirzeren Resonanzkasten findet keine
Verstirkung des gedachten Stimmgabeltons statt. Aus dem
Gesagten geht in Ubereinstimmung mit dem iiber stehende
Wellen Gehorten hervor, dafs sowohl in der geschlossenen
(gedeckten) als auch in der offenen Rohre durch den an und
fur sich schwachen Stimmgabelton stehenden Wellen erzeugt
werden, die den erregenden Ton verstirken. Blidst man mit
dem Munde iiber eine offene Pfeife oder tiber den Aufschnitt
einer offenen oder gedeckten, so hdrt man unter einem Ge-
schwirre von Ténen leise jenen Ton, den die Luftsiule der
betreffenden Pfeife verstdirken kann. — Ist der Wind aus der
Windlade durch den Pfeifenfufls in die Windkammer (Fig. 20 K)
eingetreten, so geht das Ertonen der Labialpfeife
folgendermafsen vor sich:

Durch die Kernspalte stromt der bandférmige Luftstrom,
dem Violinbogen vergleichbar, wenn er die Saite anstreicht,
gegen den scharfen Rand des Oberlabiums, an welcher Stelle
er sich »schneidet« oder »bricht«. Dadurch werden die an-
grenzenden Luftschichten in Schwingungen versetzt. In der
Rohre der Pfeife bilden sich fortschreitende Verdichtungen
.und Verdiinnungen, also die Seite 57 bis 59 vorgefiihrten
direkten Luftwellen. Dieselben pflanzen sich in der Pfeife
fort, bis sie am Ende derselben reflektiert werden und durch
Interferenz die stehende Welle bilden (Fig. 46b bis 49b).
Durch sie wird aus dem vorhin genannten Geschwirre und
Geridusch vieler nahe aneinander liegender Téne der Eigen-
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ton der Pfeife, ihr tiefster Ton, verstirkt, worauf dieser
im Verein mit seinen Oberténen (siehe spiter) als musikali-
scher Klang aus dem Gerdusch heraustritt.

Bemerkung. Die Seite 50 genannten Birte der Labialpfeifen
haben, wie bereits gesagt, hauptsichlich den Zweck, den Luftstrom
zusammenzuhalten, damit er sofort die stehende Welle erzeugt,
wodurch eine schnelle und verhéltnismilsig laute Ansprache der
Pfeife erreicht wird.

Die Zungenstimme ertdnt, sobald der durch das Wind-
rohr in den Fufs einstrémende Orgelwind die elastische Zunge
in Schwingungen versetzt, wodurch unterbrochene Luftsté(se in
das Innere des Mundstiicks erfolgen, welche den Ton erzeugen.
Die Hohe desselben hiéngt ab von der Anzahl der Luftstifse,
mithin von der Schwingungszahl der Zunge, wobei die Grofse
der letzteren, also ihre Linge, Breite und Schwere in Betracht
kommt. Ist kein Schallbecher aufgesetzt, so wird der Ton
dem Eigentone der Zunge entsprechen. Hat der Aufsatz, von
der Spalte an gemessen, die halbe Wellenlinge des Eigentons
der Zunge, so bilden sich wie in den offenen Labialpfeifen
in der Aufsatzrohre stehende Wellen, welche den Grundton,
den Eigenton der Zunge, wohl verstirken und klanglich ver-
edeln, die Tonhthe der Zungenpfeife aber nicht beeinflussen.
Die Hohe des Tones ist dann gleich jener des Eigentons der
Zunge. Durch andere Lingen des Schallbechers wird der
‘Ton der Zungenpfeife meist vertieft, niemals erhtht; andern-
falls'springt er wieder auf den Eigenton der Zunge hinauf.
Die Vertiefung des Tons durch den lingeren Schallbecher
kommt daher, dafs die am Ende der R6hre und an der Zunge
reflektierten Wellen die Schwingungen der Zunge vergrofsern
. und dadurch die Schwingungszahl derselben vermindern, so
dafs der Ton ein tieferer werden muls.

4. Obertone.

Die bis jetzt behandelten Schwingungsformen sind die
einfachsten, welche ein elastischer Korper machen kann. Sie
erzeugen stets den Grundton. In der Regel schwingen aber
die tonenden Korper gleichzeitig in der einfachsten Form
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und in komplizierteren Formen, d. h. sie schwingen als Ganzes
und in einzelnen, von einander unabhingigen Teilen. Durch
diese zweite Schwingungsform entstehen die Obertdne (Ali-
quot-, Partial- oder Teilténe) des Grundtons. Sie sind
in der Regel schwiicher als der Grundton und bestimmen durch
ihre Anzahl, Art und Stérke in erster Linie die Klangfarbe,
den Charakter des Tones, wihrend die Hohe des letzteren
von dem weitaus stirkeren Grundton abhdngt. Tone, denen
sehr viele Obertdne beigemischt sind, heifsen reich, z. B.
die Tone der Violine, der eng mensurierten Orgelpfeifen ; solche
mit wenig oder gar keinen Oberténen werden arm genannt,
z. B. die Tone der Gedackte, der Stimmgabeln.

A. Die Obertdne gedeckter Pfeifen.

Wir haben gesehen, dafs die Liénge einer gedeckten Pfeife
gleich dem vierten Teil einer stehenden Welle ist, wenn sie
den Grundton gibt (Schwingungsbauch am Pfeifenmund,
Knotenschichte am Deckel; Seite 69, Fig. 51a).

Nehmen wir zum leichteren Verstindnis die Viertelwelle
der Transversalwelle, so gibt uns Fig. 52a das Bild der Viertel-
welle des Grundtons. '

Fig. 52a.

Teilt sich eine Luftschicht von der Linge dieser Viertel-
welle (Fig. 52a) in mehrere — selbstverstindlich kleinere —
unabhiingig voneinander schwingende Teile, so wird die Rthre
entweder 3/, oder 5 oder 7, usw. einer stehenden Welle ent-
halten, und zwar mufs an der Mundéffnung stets ein Schwin-
gungsbanch, am Deckel eine Knotenschicht entstehen. Die
erste Teilung der Viertelwelle (Fig. 52b) enthalt 3/, die zweite
Teilung (c) %, einer stehenden Welle. Die dritte Teilung wiirde
’s, die vierte Teilung 9, einer stehenden Welle enthalten usw.
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 Daraus geht hervor, dafs die Schwingungszahl des ersten
Obertons einer gedeckten Pfeife das Dreifache, die Schwin-
gungszahl des zweiten Obertons das Fiinffache, die des dritten
Obertons das Siebenfache usw. der Schwingungszahl des
Grundtons betrigt. Somit verhilt sich die Schwingungszahl
des Grundtons einer gedeckten Pfeife zu den Schwingungs-
zahlen der Obertoéne derselben Pfeife wie.die Anzahl der in
ihr enthaltenen Viertelwellen, also wie die ungeraden Zahlen
1:3:5:7 usw.
Ist das Verhiltnis der relativen Schwingungszahlen der
To6ne einer Oktave:
c:d:e:f:g:a:h:c
24 :27:30:32:36:40:45 : 48,
so mufs eine gedeckte Pfeife, z. B. das grofse C, mit der
relativen Schwingungszahl 24 als Obertone erklingen lassen:

1. den Ton, welcher sich zum Grundton (24) verhilt wie
1: 3, der also die relative Schwingungszahl 72 hat. Das ist,
wenn G derselben Oktave die relative Schwingungszahl 36
besitzt, das G der ndchsten Oktave nach C, also klein g;

2. den Ton, welcher sich zum Grundton verhilt wie 1:5,
der also die relative Schwingungszahl 120 hat. Das ist, wenn E
derselben Oktave die relative Schwingungszahl 30 aufweist,
das E der zweiten Oktave nach C, also eingestrichen e usw.

B. Die Oberténe offener Pfeifen.

Die Lange einer offenen Pfeife ist gleich der Hilfte
einer stehenden Welle, wenn sie den Grundton gibt (ein
Schwingungsbauch an jedem Ende der Ro¢hre, in der Mitte
eine Knotenschicht; Seite 68, Fig. 50a).

Teilt sich die Luftschicht in Fig. 53a in einzelne, unab-
hiéngig voneinander schwingende Teile, so wird die Ro6hre
entweder %, oder 3/, oder 4, oder 5, usw. einer stehenden
Welle enthalten, und zwar mufs die Réhre 2, 3, 4, 5 usw.
Knotenschichten zwischen den an den Enden befindlichen
Schwingungsbduchen aufweisen. Die erste Teilung der halben
stehenden Welle (Fig. 53b) enthilt %,, die zweite Teilung (c) 3,

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 6
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die dritte Teilung (d) 4/, einer stehenden Welle. Die vierte
Teilung wiirde %, die sechste Teilung 6, einer stehenden
Welle enthalten usw. '

Fig. 53d.

Daraus geht hervor, dafls die Schwingungszahl des ersten
Obertons einer offenen Pfeife das Zweifache, die Schwingungs-
zahl des zweiten Obertons das Dreifache, die des dritten Ober-
tons das Vierfache, die des vierten Obertons das Fiinffache usw.
der Schwingungszahl des Grundtons betrigt. Somit verhilt
sich die Schwingungszahl des Grundtons einer offenen Pfeife
zu den Schwingungszahlen der Oberténe derselben Pfeife wie
die Anzahl der in ihr enthaltenen halben Wellen, also wie
die Reihe der Zahlen 1:2:3:4:5 usw. Nach dem oben
gegebenen Verhiltnis der relativen Schwingungszahlen der
To6ne einer Oktave gibt eine offene Pfeife, z. B. das grofse C
mit der relativen Schwingungszahl 24 als Obertone:

1. das kleine ¢ . . . it d 2.24 = 48
2. das kleine g . . . rI:llati 2; 3-24= T2
3. das eingestrichene ¢ Schwin Vun . 4-24= 96
4. das eingestrichene e . £1 8% 15.24 =120
5. das eingestrichene g 6-24=144

usw. . - usw.
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Bemerkung. Die Seite 72 bis 74 besprochenen Obertone,
welche wir harmonische nennen wollen, stehen in einem sehr
einfachen Schwingungsverhéltnis zum Grundton; sie konsonieren
mit diesem. Die offenen Labialpfeifen sind reicher an Ober-
tonen als die gedeckten, denen die geradzahligen Partialténe fehlen.
Aus diesen Verhiltnissen ist aber auch ersichtlich, dafs Pfeifen,
welche die Oktave; die Quinte oder die Terz des Grundtones an-
geben sollen, blofs 1/, /3 oder 1/; der Pfeifenlinge des Grund-
tons bediirfen. Siehe Seite 81 und 83: Neben-, Hilfs-, Fiillstimmen
und Mixturen.

5. Schwebungen, Dissonanzen, Kombinationstdne (Differenz-,
Summations- und Variationstdne).

Wenn zwei TOne von nahezu gleicher Hohe erklingen,
empfindet das Ohr ein periodisches Anschwellen und Ab-
nehmen der Tonstdrke, eine Reihe von Stdfsen, die in gleichen
Zeitteilen aufeinander folgen und jedem Musiker unter dem
Namen Schwebungen bekannt sind. Dieselben entstehen
durch Interferenz der Schallwellen, und zwar ist die Anzahl
der Schwebungen gleich der Differenz, welche die Schwin-
gungszahlen der beiden erklingenden T6ne aufweisen. Ergibt
diese Differenz nur wenige Schwebungen  in der Sekunde,
8o folgt ihnen das Ohr leicht; sie machen keinen unangenehmen
Eindruck, wie z. B. das mit Mafs und Ziel angewendete Tre-
mulieren auf der Violine. Bei einigen Orgelregistern, den sog.
tremulierenden Stimmen, z. B. bei Voix céleste (Seite 93),
Unda maris und Bifara (Tibia bifaris = doppelt redende
Pfeife) werden diese Schwebungen sogar praktisch verwendet,
um Tremulant (Seite 114) zu ersetzen und dem Ton des be-
treffenden Registers ein leichtes Beben zu geben. Zu diesem
Zwecke stellt man auf eine Kanzelle zwei Pfeifen und stimmt
die eine mit Prinzipal ein, die andere aber um einige Schwe-
bungen tiefer. Bifara hat oft blofs eine Pfeife auf der Kan-
zelle; die Pfeifen dieses Registers sind aber zu einer sanften
Stimme, z. B. zu Salicional tieferschwebend gestimmt, wodurch
beim gleichzeitigen Erklingen der beiden Register ebenfalls

eine dem Tremulant #hnliche Wirkung erzielt wird.
6*
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Bedingt die Differenz der Schwingungszahlen zweier
gleichzeitig erklingenden Tone, z. B. des Grundtones und seiner
Sekunde mehr als 20 Stéfse in der Sekunde, so wird das
Ohr durch letztere ebenso unangenehm beriihrt als das Auge
durch flackerndes Licht, weil unser Gehdrorgan die einzelnen
Stofse nicht mehr auseinanderhalten kann. Wir sprechen dann
von einer Dissonanz.

Ist die Differenz der Schwingungszahlen zweier stark er-
klingenden T6ne grofser als 30, so hort man aufser diesen beiden
Tonen noch einen dritten, den sog. Kombinationston. Die
Kombinationsténe sind wirkliche Téne und ihre Schwingungs-
zahl ist gleich der Anzahl von Stéfsen, welche die beiden
urspriinglichen (priméren) T6ne miteinander geben; sie ist also
gleich der Differenz der Schwingungszahlen der primiren
Tone, weshalb diese akustischen T6éne auch Differenztdéne
genannt werden. Sehr stark, fast ebenso stark wie die pri-
miren Tone, hort man die Differenztdne an einer in Rotation
versetzten stark angeblasenen mehrstimmigen Sirene. Am
Harmonium und bei Physharmonika treten die Differenztténe
ebenfalls ziemlich stark, mitunter sogar storend hervor. Auf
der A- und E-Saite der Violine heftig angestrichene Sexten
oder reine Quinten sind von zumeist deutlich horbaren Kom-
binationsténen begleitet.

Klingen die verh#ltnismifsig stark angeblasenen Orgel-
pfeifen C (64 Schwingungen in der Sekunde) und G (96 Schwin-
gungen in der Sekunde) nebeneinander stehend gleichzeitig, so
erscheint deutlich der Differenzton C (Kontra-C) mit 32 Schwin-
gungen in der Sekunde (si¢he Fig. 54); D und A geben D usw.
‘Wie bereits friither bemerkt, werden nicht selten akustische Tone
als tiefe Orgeltone in der Praxis benutzt, weil durch ihre An-
wendung eine Anzahl grofser kostspieliger Pfeifen entbehrlich
wird (sieche Seite 87). Dieser »billige« akustische Ton ist:
in der Regel wirksamer und deutlicher als der einer besonderen
32 fiifsigen Labialstimme, z. B. Kontrabals oder Untersatz
(Seite 91 und 100). — Der englische Physiker Thomas Young-
(T 1829) suchte die Entstehung der Kombinationstone auf die
vorhin genannten Schwebungen zuriickzufiihren. Er nahm an;
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dafs der Gesamteindruck der Stofse, welche zu schnell sind,
um einzeln unterschieden zu werden, als ein eigener Ton hor
bar werde. Zu dieser Annahme kam Young, weil, wie gesagt,
die Schwingungszahl des Differenztons stets mit der Zahl der
Stofse ibereinstimmt. Fig. 54 zeigt, wie nach Young die
néchst tiefere Oktave des Grundtons als Kombinationston mit-
klingt, wenn neben dem Grundton noch seine Quinte ertdnt.

Fig. 54.
G . ° [ L] . .. ° o [ ] ° L4 L4 L] ° . .
C * . L] . L] L4 [ ] L [ ] 3 »
-CT. [ ] L o o [ ] [ ]

usw.

Jeder zweite Stofs der mittleren Reihe (C) fallt hier mit
einem dritten der oberen Reihe (G) zusammen; mithin werden
die verstirkten Stofse in solchen Intervallen hervorgebracht,
wie sie die untere Reihe zeigt. Letztere stellt aber die niichst
tiefere Oktave des Tones C, namlich C dar. — Diese Erkldrung
der Entstehung von Kombinationsttnen bedarf aber, wie der
grofse Physiker Helmholtz (+ 1894) in seinem grundlegen-
den Werke: »Die Lehre von den Tonempfindungen« gezeigt
hat, noch wesentlicher Modifikationen, weil Schwebungen auch
bei schwachen Klingen wahrnehmbar sind, wihrend sich die
Kombinationsténe nur beobachten lassen, wenn die priméren
Tone recht kr#ftig sind. Nach seiner Ansicht entstehen
Kombinationsténe, »wenn irgendwo die Schwingungen der Luft
oder eines anderen elastischen Korpers, der von beiden pri-
méren Tonen gleichzeitig in Bewegung gesetzt wird, so heftig
werden, dals die Schwingungen nicht mehr als unendlich
klein betrachtet werden konnen<. Unter der Voraussetzung,
dafs die Luftvibrationen, welche durch den Schall erzeugt
werden, nur dann einfache pendelartige Schwingungen sind,
wenn sie von sehr kleiner Amplitude sind, dafs dies aber fiir
Schwingungen besonders kr#ftiger Téne nicht mehr genau zu-
trifft, bewies Helmholtz sodann auf rein mathematischem
Wege, dals starke Schwingungen auch noch sekundire
Wellen erzeugen, welche als Kombinationsténe ans Ohr -
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schlagen. Diese Rechnung zeigte ihm aber zugleich theoretisch
noch eine zweite Art von Kombinationsténen, welche er Sum-
mationstdne nannte und deren physikalische Existenz Helm-
holtz auch experimentell nachwies. Die Schwingungszahlen
der Summationsténe sind gleich der Summe der Schwingungs-
" zahlen der urspriinglichen T6ne. Die Summationstdne sind
schwiicher als die Differenzténe und im allgemeinen mit den
urspriinglichen und den Differenztonen unharmonisch. So z. B.
geben ¢ und e mit den relativen Schwingungszahlen 24 und 30
den Summationston d mit der Schwingungszahl 54. Einige
der Summationstdone sind ebenfalls am Harmonium und an
der mehrstimmigen Sirene leicht wahrzunehmen. — Erwahnt
seien noch die sog. Variationsténe, auf welche der Wiener
Physiker Dvordk 1874 aufmerksam machte. Gewisse im
Zimmer erzeugte Tone steigen allmahlich in die Hohe oder
sinken in die Tiefe. Im Freien kann man solche T¢ne nicht
erhalten. Daraus folgt, dafs diese Art von Kombinationsténen
durch Vereinigung der direkten Schallwellen mit den von den
Zimmerw#nden reflektierten entsteht.

IV. Das Stimmen der Pfeifen.

Das Stimmen der offenen Metallpfeifen geschieht
mittels des Stimmhorns, eines trichterférmigen Instruments
mit einem Kegel und Hohlkegel. Erweitert man den oberen
Teil der Pfeife, so wird der Ton derselben hoher; reibt man
den Pfeifenrand etwas zusammen, so erklingt die Pfeife tiefer.
Die offenen Holzpfeifen haben teilweise oben eine sog.
Stimmplatte (Tafel II, 32). Biegt man dieselbe auf den
Pfeifenrand zu, so wird der Pfeifenton tiefer; durch Aufwirts-
biegen der Stimmplatte erhoht er sich. FEine neue, recht
zweckmiifsige Stimmvorrichtung offener Labialpfeifen sind die
Stimmrollen und Stimmschieber (Fig. 55 und 56). Um
dieselben anbringen zu konnen, wird die Pfeife etwas langer
gefertigt, als es ihr Ton verlangt. Hierauf schneidet man
unterhalb des offenen Pfeifenrandes — den Mensurverhéltnissen
(Seite 79 ff.) angemessen — eine rechteckige Offnung in die
Pfeife, den Stimmschlitz. Bei den Zinnpfeifen hingt
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der ausgeschnittene Streifen am unteren Ende noch mit dem
Pfeifenkorper zusammen, wihrend der obere Teil des Zinn-
streifens so weit aufgerollt wird, als es die Stimmung verlangt
(Fig. 55a und b). Verlingert man den Stimmschlitz durch
Aufrollen des Zinkstreifens, so wird der Ton héher; umge-
kehrt — tiefer. Bei den Holzpfeifen wird die Offnung
durch einen Schieber verengert und erweitert (Fig. 56a u. b).

Gedeckte Labialpfeifen werden hoher gestimmt,
wenn man den Hut oder Stopsel (Fig. 21, Seite 50) einwirts
klopft; tiefer, wenn man ihn auswiirts zieht.

— Die Zungenstimmen werden mittels

der Kriicke (Fig. 23, 6) gestimmt. Durch

letztere kann man die Zunge verléngern oder
verkiirzen, die Schwingungen derselben also )
langsamer oder schneller machen und da- ,ﬂ ¢
durch die Zungenpfeife stimmen. Zieht man f L J
namlich die Kriicke nach aufwirts, so wird Fig. 55.  Fig. 56.
die Zunge verlingert und der Ton tiefer;

schiebt man die Kriicke abwirts, so wird die verkiirzte Zunge
einen héheren Ton geben.

Bemerkung. Esist eine ganz irrige, aber vielfach verbreitete
Ansicht, dals sich die Zungenregister leicht verstimmen. Die ver-
schiedensten Versuche haben das Gegenteil bewiesen. Ist eine Ver-
stimmung der Orgel eingetreten, so sind es in der Regel die bei
‘warmer Temperatur in der Stimmung hinauf-, bei anhaltendem Frost
heruntergehenden Labialstimmen, welche sich verindert haben. Da
aber die Orgel verhiltnismilsig wenig Rohrstimmen hat, so ist es
geratener, diese Register nachzustimmen. Bei gut konstruierten und

intonierten Zungenwerken wird man dabei auf keine besonderen
Schwierigkeiten stofsen.

V. Mensur der Pfeifen.

Der gewaltige, von keinem anderen musikalischen Instru-
mente erreichte Tonumfang der Orgel vom Subkontra C bis
in die sechsgestrichene Oktave erfordert Pfeifen der verschie-
densten Grofse und Weite. Die Verhéltnisse der Linge, der
Weite und des Aufschnittes der Labialpfeifen nennt man
die Mensur derselben. Bei den Zungenpfeifen versteht
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man unter der Mensur das Verhdltnis zwischen Linge,
Breite und Dicke der Zunge. Die genannten Mafse haben
einen wesentlichen Einflufs auf Tonhohe, Stirke, Klangfarbe
und Ansprache der Pfeifen. — 1. Von der Linge der Pfeifen
(auch von der Art des Anblasens) hiingt die Tonhohe derselben
ab. Sie ist der Pfeifenlinge umgekehrt proportional : je kiirzer
die Pfeife, desto kleiner die Wellenliinge, desto grofser die
Schwingungszahl in der Sekunde, desto hoher der Ton; je
linger die Pfeife, desto ldnger ist der Weg, den die direkte
Welle zuriickzulegen hat, bis sie reflektiert wird, desto kleiner
die Schwingungszahl, desto tiefer der Ton. Subkontra-C,
32 Fuls lang, macht 16; eingestrichen C, 2 Fufls lang, macht
256; sechsgestrichen C, ;¢ Fuls lang, macht 8192 Schwin-
gungen in der Sekunde. Die grofse Orgel in Sidney (S. 103)
hat eine Pedalposaune von 64 Fuls. Doch diirfte die wirkliche
Brauchbarkeit eines solchen Registers zu bezweifeln sein. In
unseren Orgeln finden wir Pfeifen von 32 Fufs bis zu 1 Zoll
(vom Aufschnitt der Pfeife bis zu ihrer Miindung gerechnet).
Die Orgel der St. Trinitatiskirche zu Libau (Kurland) besitzt
ein Kontra-C aus Zinn, das 32 Fufs lang ist und 14 Zentner
wiegt. Das grofse C, der tiefste Ton, den die menschliche
Stimme zu erreichen vermag, wird durch eine offene Pfeife
von 8' Lénge hervorgebracht, das Kontra-C durch einen 16,
das Subkontra-C durch einen 32' oder durch einen gedeckten
16', das kleine ¢ durch eine offene Pfeife von 4' oder durch
eine gedeckte von 2' usw. Siehe auch Register und Register-
gattungen Seite 81 ff. — 2. Die Weite und Gestalt der Pfeife
iiben auf die Tonhohe keinen Einflufs aus, wohl aber auf
die Stirke des Klanges und auf die Klangfarbe, welche,
abgesehen von dem Pfeifenmaterial, abhingig ist von der
Zahl, Hohe und Stirke der Obertdne (S. 71 bis 74). Es gibt
in dieser Hinsicht eine weite, mittlere und enge Mensur.
Weit mensurierte Pfeifen geben einen vollen, runden, dicken,
wenig obertdnigen, deshalb oft dumpfen Ton, z. B. Prinzipal
und Gedackt. Der Ton solcher Register eignet sich besonders
fiir grofse Réume; man findet diese Stimmen vorzugsweise
auf dem Hauptmanual. Die Register kleinerer Orgeln und
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die der Obermanuale haben in der Regel eine mittlere Mensur;
ihr Ton ist etwas diinner und schwicher als jener der weit-
mensurierten Stimmen. Pfeifen von scharfem, streichenden,
schneidenden, mehr obertdnigem Klang, wie Geigenprinzipal
und Gamba, aber auch zarte, singende Register wie Salicional
und Dolce haben eine enge Mensur. Bei den Zungenstimmen
hingt die Hohe hauptsichlich von der Beschaffenheit des
Mundstiickes, speziell von der Lénge der Zunge ab; doch
mufl auch die Grofse des Schallbechers stets im richtigen
Verhiltnis zu den Tonschwingungen stehen. Die Klangfarbe
wird bedingt von der Art und Weise, wie die Zunge schwingt,
von der Flichengrofse und dem Material der Zunge, von der
Form und dem Material des Schallbechers und von der Stirke
des Luftzuflusses. Naheres lehrt die Akustik und nicht zuletzt
die Praxis. — 3. Die Hthe und Breite des Aufschnittes ist
von Einflufs auf die Ansprache, die Klangfarbe und den Ton-
charakter der Pfeife. Ein niedriger Aufschnitt macht den
Ton scharf, ein hoher ldfst ihn laut und voll erklingen (8. 49).

VI. Register.

Register (Orgelstinme) nennt man jede nach unserem
Tonsystem geordnete Reihe Pfeifen von einerlei Struktur
und Klangfarbe. Die meisten Register erstreckten sich vom
tiefsten bis zum hochsten Ton des Manuals oder Pedals; doch
gibt es auch sog. halbierte Stimmen, welche nur durch die
oberen oder unteren Oktaven gehen, z. B. Oboe, Fagott. Auf
den Registerknopf oder auf die Registertaste schreibt man
den Namen des Registers und das Tonmafls desselben. Es ist
dies jene Fuls-Zahl, welche angibt, ob die Pfeifen der betreffen-
den Orgelstimme ihrer Notation gemifs, oder eine, bzw. meh-
rere Oktaven hoher oder tiefer als die erstgenannten klingen,
oder ob sie die Quinten oder Terzen zu den Pfeifen anderer
Register angeben: 8'; 4/, 2'; 16', 32'; 3%y, 18'. Dieses Ton-
malfls bezieht sich durchaus nicht auf irgend eine Pfeifenlinge,
wenn auch bei manchen Registern die Linge der offenen
Pfeife ihres tiefsten Tones mit der Zahl des Tonmalses iiber-



82 Sechster Abschnitt.

einstimmt. Die Gedackte z. B. sind nur halb so lang als die
offenen Labialpfeifen. Eng mensurierte Pfeifen sind durch-
schnittlich etwas linger als weitmensurierte (vgl. Gamba mit
Prinzipal). Bei manchen Registern, besonders bei den Rohr-
werken, entspricht die Lénge der grofsten Pfeife tberhaupt
nicht * der angegebenen Fulszahl. Bekanntlich weifs die
Praxis die korperliche Grofse einer Pfeife auf mancherlei Art
und Weise zu ersetzen. — Alle 8fiifsigen Register und dje ge- .
deckten 4 Fufsstimmen lassen die Tone ihrer Notation gemils,
d. h. in derselben Hthe wie die gleichen Tasten des Klaviers
erklingen. Die 4- und 2fiifsigen Register klingen eine, bzw.
zwei Oktaven hoher; die 16- und 32 fiifsigen Stimmen ein,
resp. zwei Oktaven tiefer als der 8 Fuflston. Die Pfeifen der
Quintregister, welche nicht den Ton der Taste sondern die
Quinte desselben angeben, erfordern nach den -Ausfiihrungen
Seite T2ff. blofs s, die der Terzregister, welche als Terzen der
Tastentone erklingen, nur /s der Pfeifenléinge des betreffenden
Grundtons. Siehe auch Seite 83 und 86 ff. — Die Register
benennt man entweder nach der Gestalt und Grofse ihrer
Pfeifen (Spitzflste, Oktave) oder nach dem Instrument, dessen
Klang sie nachahmen (Posaune, Klarinette), oder nach ihrer
Rangstufe (Prinzipal) usw. '

VII. Registergattungen.

Fafst man das Verhiltnis des erklingenden Tones zum
notierten ins Auge, so kann man séimtliche Register in 3 Gat-
tungen einteilen: in Grund-, Neben- und gemischte Stimmen.

1. Haupt- oder Grundstimmen. Sie geben, abge-
sehen von der Hohe, stets den Ton an, dessen Namen die
betreffende Taste trigt, miissen in der Orgel der Zahl und
Kraft nach iiberwiegen und beim Spiel am h#ufigsten zur
Verwendung kommen, weil sie die »ohrgerechteste« Musik ab-
geben und sowohl einzeln als auch in Verbindung mit anderen
Grundstimmen gebraucht werden koénnen. Alle 32', 16', 8', 4’
und in gewisser Beziehung auch die 2'und 1' Register ge-
horen hierher. Unter ihnen haben als Grundlage aller
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Registrierung im Manual die 8 und die gedeckten Re-
gister im 4' Ton, sodann im Pedal — als Bafs zu diesen
Stimmen — die 16fiifsigen Register vorzuherrschen (siehe
Registrierung Seite 119 ff.). Zu den Grundstimmen gehdren
simtliche Prinzipale und Oktaven, die Fl8tenstimmen, Streicher,
Gedackte und alle Rohrwerke.

2. Die Neben-, Hilfs- oder Fiillstimmen, deren
Pfeifen einen anderen Ton als den der Taste angeben, sind
die bereits genannten Quint- und Terzregister. Als Septime -
(2%;" oder 1';') kommen sie nur in grofsen Werken vor. Die
Hilfsstimmen haben den Zweck, im Verein mit den ebenfalls
unselbstdndigen 1-, 2- und 4fiifsigen Grundstimmen die
Schallkraft der Orgel zu vermehren und dem Orgelton
Frische, Fiille und Glanz zu verleihen. Sie konnen allein
nicht gebraucht werden, weil sie blofs die Obertsne der
tieferen Haupttone darstellen, und erfordern deshalb eine
geniigende Deckung durch die (tieferen) Grundstimmen (siehe
Registrierung Seite 119 ff.).

3. Die gemischten Stimmen oder Mixturen (von
miscere, d. h. mischen) lassen auf jeder Taste mehrere Pfeifen
als zusammengehdrige Pfeifenchdre erklingen und geben zu
dem Tone der Taste entweder die Quinte oder die Quinte
und Terz an, umfassen wohl auch blofs Quinte und Terz
allein. Sie gehioren ebenfalls zu den unselbstindigen, die
Aliquottone angebenden Fiillstimmen, welché dem Orgelton
einen eigentiimlichen hellen Klang verleihen, dazu eine Ver-
einfachung der Windladen und Erleichterung des Registrierens
bewirken. Die meisten gemischten Stimmen enthalten kleine
und kleinste Pfeifen. Diese Register werden gleich den
anderen nach der Grofse des tiefsten Chor-Tons benannt,
z. B. Mixtur 22’ heilst, der tiefste Ton des C-Chors ist
Quinte 2%;'. Diesen Stimmen wird weiter noch beigefiigt,
wie viel Pfeifen auf einem Chor stehen; z. B. nennt man
eine Mixtur, die auf einem Tone 4 Pfeifen hat, 4 fach, Kor-
nett mit 5 Pfeifen 5fach usw., d. h., es erklingen auf einer
Taste 4, 5 oder mehr Tone.
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VIIl. Die gebriuchlichsten Orgelregister, deren Mensur, Ton-
charakter und zweckmilsige Verbindung. Winke fiir das
Registrieren.

(Siehe auch Seite 119 bis 122.)

Wir wissen aus dem bereits Gehorten, dafs die einzelnen
Orgelstimmen, abgesehen von der Tonhohe, verschiedene
Klangfarbe, Tonstirke und Tongebung (Ansprache) haben.
Diese Eigenschaften bilden den Toncharakter des betreffen-
den Registers. Derselbe ist abhingig von der Intonation,
von der Struktur (Seite 46), von der Stellung der Labien und
Birte, von der Anzahl und Tiefe der sog. Kernstiche, jener
kleinen Einschnitte und Riefen in der Kernspalte gewisser
Metallpfeifen, von der Einrichtung der Stimmschlitze (Seite 78),
von der Akustik des Raumes und anderen Faktoren. Durch die
Intonation werden die Pfeifen zur kunstgerechten Ansprache
gebracht, die verschiedenen T¢ne ausgeglichen, verschonert
und eingestimmt, kleine Verinderungen am Aufschnitt der
Labialpfeifen oder an der Zunge der Rohrwerke vorgenommen
und dadurch etwaige Ungleichheiten in der Klangfarbe be-
seitigt. Hier zeige sich der Orgelbauer als erfahrener Prak-
tiker und feinfiithlender Kiinstler! Was den Einflufs der Aku-
stik auf den Toncharakter, besonders auf die Tonstirke an-
belangt, so moge hier die Tatsache beriihrt werden, dals bei
vielen tiefen Registern, meist aber bei Subbals oder sonstigen
gedeckten Pfeifen, ein und derselbe Ton an einer gewissen
Stelle der Kirche besonders michtig, einige Schritte davon
kaum horbar klingt. Uber solche akustische Eigentiimlich-
keiten schreibt Professor Dr. Forster in Bern: »Man wiirde
dem Orgelbauer bitter unrecht tun, wenn man diese Erschei-
nung einer mangelhaften Konstruktion des Werkes zur Last
legen wollte. Verstirkungen und Abschwichungen des Tons,
namentlich eines solchen von grofser Wellenlinge und grofser
Intensitit an einzelnen Punkten einer Kirche, kénnen sowohl
durch Resonanz als auch durch Interferenz der direkten und
reflektierten Wellen entstehen. Ob diese Erscheinungen auf-
treten oder nicht, wird durch die Form und Raumverhiltnisse
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des Innern der Kirche bedingt.« (Siehe auch »Tonpsychologie«
von Professor Dr. C. Stumpf; Leipzig, Hirzel).

Nach ihrem Toncharakter teilt man die Register in
sog. Chére: Prinzipal-, Geigen-, Floten-, Gedackt-
chor und in Zungenwerke ein. Die gebriuchlichsten
Register dieser Gruppen sind folgende:

1. Der Prinzipalchor.

Er bildet die Grundklangmasse der Orgel, das eigentliche
Fundament des Orgeltons, besteht aus offenen Pfeifen und
umschliefst die Prinzipale, Fiillstimmen und Mix-
turen.

1. Die Prinzipale, aus Zinn von zylinderférmiger, aus
Holz von prismatischer Form, erhalten weite Mensur, hohen
Aufschnitt und vielen Luftzuflufs, damitihr von den fiinf ersten
Obertonen begleiteter, stark angeblasener Grundton majestitisch,
markig, edel, breit und dominierend klingt und die Pfeifen
leicht ansprechen. — Das Prinzipal wird in jeder Orgel ohne
Ausnahme angetroffen und bildet als Hauptlabialstimme von
englischem, polierten Zinn im Prospekt (16’ oder 8') durch
seinen Silberglanz die schénste Zierde der Orgel, wie auch
durch solche Aufstellung die Wirkung dieses wichtigsten Re-
gisters erhoht wird. Kleinere Orgeln haben im Manual in
der Regel ein Prinzipal 8'. Zu 4’ kommt diese Stimme nur
noch im ersten Manual #lterer kleinerer Orgeln vor. Aus
Sparsamkeit werden die grofseren Pfeifen des Prinzipals, auch
die anderer Zinnregister nicht selten von Holz, in neuerer
Zeit auch von Zink gefertigt. Der Verwendung billigeren
Materials ist aber nur dann zuzustimmen, wenn es der Orgel-
bauer versteht, durch die Kunst der Intonation den Ubergang
von einem Material zum andern bis zur Unmerklichkeit aus-
zugleichen. Grofse Orgeln haben in der Regel ein Prinzipal
16" und 8 im ersten Manual.

Bemerkung. Manche Orgelbauer mensurieren aus naheliegen-
den Griinden gewisse Stimmen, besonders die Prinzipale, zu eng.

Dadurch wird allerdings weniger Material verbraucht, die Orgel ist
billiger oder der Gewinn grofser. Ein solches Werk hat aber auch
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keinen sonoren, vollen Orgelton, sondern den Klang eines grofsen
Harmoniums. — Die Prinzipalbésse (32" offen und nur in sehr
grofsen Werken), 16’ und 8 im Pedal, werden in der Regel aus
Holz gefertigt, reich mensuriert und noch kriftiger intoniert als die
des Hauptmanuals; sie entwickeln eine ganz besondere Kraft.

Jedes Prinzipal mufs von héheren Oktaven begleitet
werden, welche mit der Hauptstimme gleiche Mensur und
Klangfarbe haben sollen. Diese kiinstlichen Obertdne ver-
schmelzen dann mit dem grundtdnigen Register und geben
ihm erst die oben genannten Eigenschaften. Ein Prinzipal 16’
erfordert die Oktave 8', 4' und 2'; Prinzipal 8' die 4- und
2fiifsige Oktave. In den kleineren Orgeln ohne Mixtur sind
helle Oktaven unentbehrlich. Die Oktave 4 im Haupt-
manual ist eine der wichtigsten unter den Orgelstimmen. —
Wie das Hauptmanual, so sollte auch jedes Nebenmanual ein
Prinzipal erhalten (kleinere und mittlere Werke Geigen-
prinzipal 8')

Bemerkung. Der Ton der Prinzipalstimmen wird durch seine
Vereinigung mit den weichen und sanften offenen und gedeckten
Flotenstimmen (Seite 95) voller und milder.

2. Die Fiillstimmen Quinte und Terz richten sich in ihrer
- Grolse nach jenem (grofsten) Prinzipalregister, welches mit
ihnen zu einem und demselben Manual oder Pedal gehort.
Dem Prinzipal 32’ entspricht ein 10%;', dem 16' ein 5/;, dem
8' ein 2% des Quintregisters. Dem Prinzipal 16' entspricht
ein 31y, dem 8' ein 1%, des Terzregisters. Es ist selbst-
verstindlich, dafs die Nebenstimmen — auch bei den Mix-
turen soll dies der Fall sein — insgesamt etwas schwicher
intoniert sein miissen als der Grundton, dafs ihre Pfeifen
deshalb die weiteste Mensur, hohen Aufschnitt und nur
méfsigen Luftzuflufs beanspruchen, damit sie einen midglichst
obertonfreien Klang geben kénnen.

Bemerkung. »Quinte 22/y’, Oktave 2, Terz 13/5', Septime 11/,
Oktave 1’, ferner die kleinen Pfeifen der Mixturen, Kornetts, Scharfs,
Zymbeln u. dgl. diirfen nicht selbstindige Terzen, Quinten etc. er-
klingen lassen, sondern sie sollen insgesamt nur die kiinstlichen
Obertone zu Prinzipal 8 bilden und diesem eine klare, helle, be-

stimmte und glinzende Klangfarbe verleihen.« (Dienel, Die moderne
Orgel, Seite 5.) .
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Unter den Quintstimmen, z. B. Gedacktquinte, Offen-
quinte usw. ist der zum Pedal 32' gehorige Quintbals 102’
(Grofsnassat 10%;') die wichtigste, weil durch ihn mit einer
16fiifsigen Stimme der akustische 32 Fulston erzeugt
wird (Seite 76). Die Quinte findet man aufser mit Prinzipal-
mensur und zylindrischen auch mit konischen Pfeifenkérpern,
z. B. die Manual- und Pedalstimme Spitz- oder Nassatquinte.
— Die Terz (Tertia) ist ein offenes Zinnregister (Flotenton
in Prinzipalmensur) im 35 oder 1% Fufs und sollte nur in
reicher disponierten Orgeln auftreten. Sie wird vielfach mit
konischen Korpern gebaut.

3. Die Mixturen.

a) Die eigentliche Mixtur, die #lteste und gebriuch-
lichste gemischte Stimme aus Metall mit Prinzipalmensur, be- .
steht aus Oktav- und Quintchoren. Kleinere Mixturen lassen
sich nicht durch vier Oktaven fiihren, weil man die »iiber-
kleinen« Pfeifen der oberen Regionen nicht mehr herstellen,
stimmen und anhéren koénnte, der »Chor« dort auch keine
Wirkung mehr hitte. Will man dennoch solche Mixturen
durchfithren, so lifst man sie repetieren, d. h. man bricht in
der oberen Oktave die Reihe ab, lifst letztere auf einem
tieferen Ton, etwa auf der kleinen oder eingestrichenen Oktave
wieder einsetzen und fiihrt sie fort. Doch mufs bei der Re-
petition dadurch Abwechslung geschaffen werden, dafs man
die wiederkehrende Gruppe mit dem zweiten Tone beginnen
lafst. Oft ist Mixtur in einem kleineren Werke die einzige
gemischte Stimme; dann ist es gut, dieselbe durch die ganze
Klaviatur zu fiihren und die Terz in der Mitte beizufiigen.
Die #lteren grofsen Orgeln hatten Mixturen bis zu 22 Chor-
stimmen. Heute disponiert man Mixtur hochstens fiinffach.
Grofse Werke haben oft mehrere Mixturen im Manual und
eine im Pedal. In kleineren Orgeln ist Pedalmixtur zu ver-
werfen. Die Mixtur, »das Gewiirz zur Speise,« gehdrt nur
zum vollen Werk, dem sie Schirfe und Bestimmtheit und
einen silberartigen Glanz verleiht. Sie mulfs voll klingen, um
den tiefen T6nen Deutlichkeit geben zu kénnen, darf aber
nicht schreiend sein. Ein grofser Meister im Mixturenbau
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war der bereits genannte Orgelbaumeister Gottir. Silbermann.
Hier sei auch Progressiv-Harmonika genannt, eine
schone, fiir kleinere Orgeln besonders empfehlenswerte Fiill-
stimme. Dieselbe fingt in der Regel auf C mit dem dritten
und vierten Oberton an und nimmt in den folgenden Oktaven
zunichst den zweiten Partialton, dann den ersten (die Oktave)}
und schliefslich den Grundton dazu, so dafs sie von Oktave
zu Oktave progressiv mehr (unten angefiigte) Chore erhilt.

b) Das Kornett, im 8-, in neueren Orgeln sogar im 16 Fufs-
ton disponiert, meist in der Mitte des Manuals beginnend und
nicht repetierend, ist die schonste und wirksamste gemischte
Stimme, welche den Durdreiklang mit obenliegender Terz angibt.
Durch Vermehrung der entsprechenden Reihen kann das
- Kornett vier- und fiinffach werden. Weiter mensuriert als
das Prinzipal und nur aus Metall hergestellt, hat Kornett
einen hornartigen, runden und vollen Ton, weshalb es nicht
nur als Fillstimme sondern auch in Verbindung mit 8- oder
16-Fufsregistern zur Fiihrung einer Melodie (Orgeltrio) ver-
wendet werden kann. In einem griofseren Werke darf Kornett
nicht fehlen; aber auch in kleineren Orgeln ist es die wirk-
samste und besonders zur Hervorhebung der Choralmelodie
brauchbarste Mixturart, welche oft vorteilhaft an Stelle einer
kreischenden Mixtur tritt.

Bemerkung. Ein mustergiiltiges Kornett steht in der Kirche

zu St. Anna in Augsburg, das der bekannte italienische Orgelvirtuose
E. Bossi als »magnifique« bezeichnete.

¢) Rauschquinte ist eine zweichérige Stimme aus Zinn
oder Metall und gibt, aus Quinte und Oktave bestehend (2%’
und 2' oder 1’ und 1'), Quartengéinge von fiillender und
rauschender Wirkung. Kommt die Oktave 2' unter die.
Quinte 11;', dann entstehen Quintenginge und das Register
heifst Rauschflote.

d) Sesquialtera (heifst »anderthalb«), eine zweifache
Mixturstimme mit Quinte (22') und Dezime (13/') des Grund-
tons, hat Kornettmensur, ist schwach intoniert, gibt Sexten-
ginge und kommt in neueren Orgeln selten mehr vor. Ist
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die Terz der tiefere Ton,- so entstehen Reihen von kleinen
Terzen und die Stimme heifst Tertian.

6) Scharf, aus Zinn gefertigt und dem Kornett #hnlich,:
hat engere Mensur als Mixtur und scharfe Intonation. Es
enthilt im Gegensatz zur Mixtur eine obligatorische Terz und
gibt den vollstdndigen Dreiklang in enger Lage (Oktavenlage),
bewegt sich in hoheren Lagen und repetiert ein-, auch zweimal.

f) Zimbel, eine eng mensurierte Mixturstimme, ist die
kleinste, hochste und schirfste Stimme der Orgel, deren
grofster Chor, vom ¢ beginnend, nicht mehr als einen Fufs be-
triigt. Sie repetiert nach jeder oder nach zwei Oktaven, be-
steht gewohnlich aus lauter geradfiifsigen Pfeifenchoren (1,
Yo, Ys), also aus Oktaven, kann aber auch in der Mitte die
-Quinte haben und tritt als letzte Stimme zum vollen Werk.

Bemerkung. Die von ¢ an genannten Register gehéren in
.grofse Orgeln und dort selbstverstindlich nur zum vollen Werk.

2. Der Geigenchor (Charakterstimmen).

Er enth#lt klangvolle, streichende Register mit gesang-
‘reicher Intonation und préziser Ansprache. Die Pfeifen dieser .
‘Stimmen haben fast durchwegs enge Mensur mit minder
hohem Aufschnitt und werden in der Regel stark angeblasen,
.80 dafs ihr Grundton deutlich und kriftig von einer Reihe
von Obertdnen begleitet wird, was dem Klange eine gewisse
-Schirfe, -eine geigenartige Farbe, den sog. sStrich« verleiht
-und das Ohr an den Ton gewisser Streichinstrumente erinnert.
Die neuere Orgelbaukunst hat diese Gruppe von der leisen
‘Aoline bis -zum kriftigen Violon in besonders gliicklicher
‘Weise zu Charakterstimmen umgestaltet, d. h. zu solchen
Registern, deren Ton die Klangfarbe eines bestimmten
-Orchesterinstruments nachahmt.

1. Geigenprinzipal -8’ (Seite 86), ein hervorragendes
~Orgelregister aus Zinn, die tiefe Oktave aus Holz, mit enger
"Mensur und ziemlich vielem Windzuflufs, .hat einen schneiden-
den und geigen- oder gambenartigen Ton, vertritt besonders
vim Nebenmanual oder im .Schwellwerk den gesunden orgel-
mifsigen Ton und mischt sich gut mit Gemshorn 4'.

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 7
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2. Violino (Violina) im .8, 4- und 2Fuflston vor-
kommend, ist ein etwas scharfes, dem Ton des Geigen-
prinzipals ahnliches, sehr eng mensuriertes Zinnregister. Iin
2" soll es die Violine nachahmen.

3. Viola (Viola d’amour) 8, zu 4' Violet genannt,
ein fein streichendes, eng mensuriertes Zinnregister, mit wenig
‘Windzuflufs, ahmt den Ton der Bratsche nach und ist eines
der schonsten Soloregister fiir Manual, mischt sich aber auch
gut mit Wienerflote, Gedackt und Traversflote 4'.

4. Viola di Gamba oder kutzweg Gambe 8' sollte nur
aus Zinn oder Metall hergestellt werden. Sie ist enger men-
suriert als Geigenprinzipal, erhilt viel Wind und geringen
Aufschnitt und wird der prompten und grundtdnigen An-
sprache wegen meist mit Seiten- oder Vorderbirten (Seite 50)
versehen. Um das Uberblasen (Seite 95) zu verhindern und
den Ton scharf streichend, fast rohrwerkartig und »mager« zu
machen, wird die Gambe linger als Prinzipal oder Salicional
gefertigt, auch oft mit dem »frein harmonique« versehen,
das ist eine Vorrichtung, welche in einem schmalen Metall-
-plattchen von der Liange der Mundoffnung besteht, das schrig
zu dieser gestellt ist und auf einer verstellbaren Feder ruht,
also einen sog. verstellbaren Streichbart oder »Stellbart« bildet.
‘Erst durch diesen Stellbart erhélt der Ton' einer eng men-
surierten, stark angeblasenen Gambe in hohem Mafse jenen
.charakteristischen, schneidenden, obertonigen Strich, der dieses
Register zu einer der schonsten und lieblichsten, den Klang
der alten Kniegeige nachahmenden Orgelstimme von eigen-
tiimlichem Reiz macht. Die Gambe wirkt am schoénsten als
-Solostimme des Hauptmanuals; doch ist eine Verbindung mit
Hohl- oder Doppelflste und Gedackt ebenfalls von aus-
gezeichneter Wirkung. Friiher wurde die Gambe wegen ihrer
zogernden Ansprache hauptsichlich znm Vortrage langsamer
Melodien gebraucht; der heutigen Orgelbaukunst verdanken
wir leicht und prézis ansprechende Gamben. — Der Gamben-
-bafls 16’ aus Holz, dem Salicional 16" #hnlich, kommt selten
vor. Eine konische Gambe heifst Spitzgambe.
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5a. Violonbals 16" ist die eigentliche Grundstimme fiir

das Pedal und eines der bekanntesten und schénsten offenen
Bafsregister aus Tannenholz. Damit der Ton leicht anspricht,
haben die. verhiltnismé#fsig eng mensurierten Pfeifen Seiten-
birte und Intonierrollen (Seite 50), wihrend die Vorschlige auf-
geschraubt sind. Der Klang ist dem des Kontrabasses #hnlich:
stark und kraftig, dabei streichend. In kleineren Orgeln, wo
er oft den einzigen offenen 16’ bildet, ist Violonbafs dem etwas
aufdringlichen Prinzipalbals 16' vorzuziehen. E%m,ged.enkm:
Violonbafs hat keinen Wert, wohl aber mis€ht sich dieses
.—offene Register gut mit dem Subbafs, weil dieser gedeckt ist.

bb. Kontraviolon oder Kontrabafls 32' wird ent-
weder als offenes Pedalregister in Strich und Kraft zwischen
Violon- und Prinzipalbafs intoniert oder als akustischer ‘Ton
durch Violon 16’ und Gedackt 5'/;' kombiniert (Seite 76). In
Steinmeyerschen Orgeln bildet Kontraviolon 32' des ofteren

mit ausgezeichneter Wirkung den Untersatz zu einem kontra-
bafsartig intonierten Prinzipalbafs 16'.

6. Violoncell 8, ein im 8 Fufston ausgefiihrter Violonbals,
ist selbstverstindlich enger mensuriert und schwicher intoniert
als dieser, hat aber einen charakteristischen scharfen Strich,
weshalb dieses Register zu Solopartien vorziiglich geeignet ist;
aufserdem verschirft es den Violonbafs und gibt dem Sub-
bafs Deutlichkeit und Kraft. Diese Stimme wird vielfach aus
Holz hergestellt, in neuerer Zeit auch aus Zink oder aus
Zinn. Ein charakteristisches, schon ansprechendes Cello her-
zustellen, verstelit erst die neuere Orgelbaukunst. '

1. Fugara 8' und 4', offen, aus Zinn, von mittlerer Mensur,
mit vielem Windzuflufs, hat einén hellen, scharfen, fast
'schneidenden Ton, der die Mitte halt zwischen Gamben- und
Geigenprinzipalklang. Dieses Register findet sich meist im
'Oberxnanual

8. Sa.lmlonal (Salicet), eine 8- und 4 fiifsige Zinn-
stimme, bildet eines der beliebtesten und angenehmsten Re-
gister: Salicional 8' wird in der Regel etwas weiter mensuriert

als Gambe, hat-daher einen schwach streichenden, fast zarten
e
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Ktang und bildet gleichsim das Echo 'der letiteren. Gibt
man ‘&em Salicional erigen Aufsehnitt 'ond noch engere Mensur
sowle dazu geeignete Bihirte, 'sobekomit ‘os einén dem Violin-
ton ‘#hrffichen Strich. -— Salicional 8' ‘tnd Fidte 8' .gehbtren
zu ‘den herrlichsten Kiingwirkungyn -der Orgel. »Zu Salicional
(wo es die zu digsem Zwecke mnoch hiufiger verwendete
Aolitte 'etdetzen ‘soll) trifft man guweilen ‘dine zu ihm in
leichte Schwebung (Seite 75) ‘gestimmte, Voix céleste, (Seite 93)
thit hiibschen Wirkumgen. Suliciongl ist ‘éines -der brauch-
'bersten Register #u schonen Mischungén. Ich ‘erwihne z. B.
Wierrerflste, Gedsackt, Traversfiste oder Flate d'smour, letztere
beiden -als ‘Erfrischung -im 4' Ton. Hier gilt es, wie bei
Aolin‘e,.-sieh guch die Kappelung zu einem 16’ Subbafls nutzbar
zu 'machen, welcher darch die -sanften ‘Streicher eine ebenso
schone -als diskrete Priizision .gewinnt. Salicional ist eine
derjenigen Churakterstimmen, an welehen man sich die Klang-
farberempfindungen zum ‘Bewufstsein unhd fiir das Ohr bleibend
zu eigen werden lassen ‘kann.« (Loclier, Brkldrung der Orgel-
register und ihrer Klangfarben, 2. Aufl.; Bern, Nydegger und
Baumgart 1896).

9. Aoline, eigentlich ein Zmnreglster ist eine Charakter-
stimme, sehr eng mensuriert, mit wenig Luftzuflufs und
niederem Aufschnitt, daher von #ulserst sanftem Strich und
fast wie eine schwache Zungenstimme klingend. — »Der
dulserst sanfte Strich der Aoline macht diese Stimme be-
sonders :geeignet, um an ihr das Ohr fiir die Unterscheidung
der Klangfarben zu -schérfen und zu iiben. Ich rate daher
den angehenden Organisten, zuerst ein ausgesprochenes
‘Flotenregistér, z. ‘B. Flste 8' vdér Wienerflste oder Travers-
fiste 2u ziehen und -d4nn durch An- und Abstofsen der Aoline
das OHr an die "Ih “dér 'Flotenintonation diskret eiritretende
‘Klangfarbe der Stréichér ‘zu gewdhnen und diesen sanftesten
Streicher mit der stirkeren Gamba und Viola fachher
dymanisch zu vetgleiehen, ebenso mit Dolce und’Salicional
als 'dér ‘Pleichen Famille. ‘Disse KlangfarbenEmpfindungen
wérden offeribdr ‘dirch :Peschickte An- ‘und Abschwellung
des ‘Streichers ‘fiir d#s ‘noeh ungeiibtere Ohr'wesentlich -inten-
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siver ausfallen. (Zugleich. eing vorziigliche Ubung in der be-
wufsten Anwendwng des Schwellwerks).c Locher a. a. 0. —
Was Aoline fizs Manual, ist

10. Harmonikabafls fir dags Pedal. Dieses leicht-
" streichende Pedalregister 16’, aus Holz, gleicht dem Sali-
cional 16’ und verbindet sich gut mit Subbals 16' zur Be-
gleitung sanfter Passagen. Hier mdge auch angefiihrt
werden, was Karl Locher a. a. O. bemerkt iiber die hiufig mit
Aoline oder Salicional verbundene tremulierende Stimme

11. Voix céleste (Seite 75). »Vojix céleste ist eine in
der Regel zu Aoline oder Salicional in leichte Schwebung go-
brachte und mehr mil jenen vereinigt als allein verwendete
8' Solostimme aus Zinn. Es sei hier ausdriicklich bemerkt,
dafs richtig abgemessene Schwebungen eine Hauptbedingung
fiir die gute Wirkung einer Voix céleste sind. Auch sollte
sie nie anders als in einem intensiv an- und abschwellenden
Echowerk stehen. Ich komme, je linger je mehr, zu der
Uberzeugung, dafs z. B. gerade in kleinen Orgeln Wo, man
von Zungenstimmen abzusehen gezwungen ist, dem Organisten
wenigstens durch eine gut an- und abschwellende Voix céleste
und durch charakteristische Streicher Gelegenheit zu ver-
mehrter Ausdrucksfihigkeit gegeben werden sollte. Bei allem
Lob dieses Registers setze ich iibrigens wie bei Tremulant,
Vox humana und Unda maris seine kiinstlerische, durchaus
mafsvolle und nicht etwa ins Biifsliche ausartende Verwendung
als selbstverstindlich voraus. Voix céleste mischt sich zu
feierlichen Passagen schon mit 16' Lieblichgedackt allein, etwas
weniger dunkel wirk{ der 8'. REine kostliche Begleitung zu
einer als Solostimme spielenden Flauto dolece 8’ oder Travers-
fiste 8' gibt Lieblichgedackt 16', Lieblichgedackt 8', Voix
céleste 8' und eine zarte 4' Flote, vorausgesetzt, dafs die
ganze Begleitung in einem Schwellwerk nach Bediirfnis
niianciert werden kann.«

Bemerkung. Voix céleste, auch Vox coelestis (Himmels-

stimme) genannt, darf nicht mit der Zungenstimme Vox angelica
(Engelsstimme) verwechselt werden.
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Dem Klange der Streicher schliefsen sich einige Stimmen
an, deren Pfeifen Kegel- oder Pyramidenform haben. Ihr
Klang ist einerseits hell, weil unter den hoheren Teiltonen
der fiinfte und siebente besonders hervortreten, anderseits
aber leer, weil die ersten Obertone verhiltnismifsig schwach sind. -

1. Oben eng, unten weit; der obere Durchmesser der
Pfeife 1, oder !/; des unteren (am Labium):

a) Gemshorn, 8 und 4', ist eine bekannte offene
Flotenstimme aus Metall, deren Pfeifen oben spitz zulaufen,
wie Geigenprinzipal mensuriert sind und zuweilen Seitenbirte
haben. In #lteren Orgeln mit singender, leicht schneidender
Intonation versehen, ist sein weicher, hornartiger, nicht be-
sonders starker Ton recht gut als Solostimme verwendbar.

b) Spitzflote (Spindelfiéte), ein 8- oder (hdufiger) 4
fiilsiges Metallregister, hat weiteren Aufschnitt wie Gemshorn,
am Labium etwa Prinzipalmensur; seine Pfeifen sind bis auf
'Yy der Weite zugespitzt. Spitzflote 4', etwas schwicher als
Gemshorn 4', eignet sich als schirfendes Register zu weichen
Achtfiifsen im Nebenmanual und als Begleitungs- und Full-
stimme im Hauptmanual.

2. Unten enge, oben weite Mensur also umgekehrte Kegel-
oder Pyramidenform haben:

c¢) Dolce. Dieses 8fiifsige Zinnregister hat schmale Labien
(Y5 des Pfeifenumfangs), wenig Wind, enge Mensur und nicht
zu hohen Aufschnitt, weshalb es einen #ulserst zarten, lieb-
lichen, wenig streichenden Klang besitzt. Die Pfeifen der
tieferen Oktaven konnen aus Holz gefertigt werden. Dolce
kann auch ohne Strich, also flstenartig intoniert sein. Es
mischt sich schén mit Bordun 8 und verschiedenen Fliten
zu 8 und 4'. Noch enger mensuriert und sanfter mtomert
als Dolce ist Dolcissimo 8' aus Zinn.

d) Portunalflote (nicht Bordunalflste), ein seltenes
Manualregister zu 8' und 4' aus Holz, dessen Pfeifen in der
Regel oben etwas erweitert sind, hat einen weichen, streichen-
den, angenehmen Ton und gibt den tbrigen Manualstimmen
eine gewisse Dichtheit und Fiille.
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3. Der Flotenchor (zumeist Charakterstimmen).

Er bildet eine grofse Familie, deren Pfeifen im allgemeinen
minder weite Mensur, geringen Windzuflufs, prizise Ansprache,
aber keinen Strich haben, sondern weich, flstenartig, mehr
oder minder voll, dabei doch sanft, lieblich und klar klingen,
. weil ihr Ton der starken Obertone entbehrt. Durch streichende,
enger mensurierte Stimmen wird ihr Klang etwas schirfer.
Das Register Flote, Flauto, Flate ist hauptsichlich im Manual
jeder Orgel zu finden, und zwar offen und gedeckt. (Doppel-
flote und Rohrflote siehe bei den Gedackten.)

1. Flote (Flauto) ohne Beinamen bezeichnet eine offene,
kriftige, ziemlich weit mensurierte Flotenstimme 8' oder 4'
von Holz, welche sich sehr schén mit Gambe 8' oder Dolce 8’
mischt. Als Pedalregister 8' wird Floéte zu dem bekannten
Flotenbals, welcher dem Subbals eine gewisse Fiille und
Rundung verleiht.

2. Traversflote (Flauto traverso oder Querfldte),
8' oder 4', ist eine in die Oktave »iiberblasende«, also eine
Oktave hoher klingende offene Flotenstimme, welche den Ton
der Orchesterfléte nachahmt. '

Bemerkung. Uberblasen nennt man das Uberschlagen
eines Tones in einen der Obertone, also in die Oktave, Quinte oder
Terz als Folge einer sehr scharfen, starken Intonation bei besonders
enger Mensur und geringem Aufschnitt. Durch die Birte (Seite 50)

wird bei anderen Stimmen, besonders bei den eng mensurierten
Streichern das Uberblasen verhindert.

Wird Traversflste aus Holz gefertigt, so erhdlt sie an
Stelle des Aufschnittes eine rundliche Offnung, wie sie die
Orchesterflste am Kopfstiick zum Anblasen hat und wird
dort durch eine den starken Luftzuflufs aus dem Pfeifenfufs
erhaltende besondere Vorrichtung, den Frosch, angeblasen.
Von ¢ an erhilt die Traversflste Pfeifen in doppelter Linge.
Dieselben sind am Schwingungsknoten (also in der Mitte) mit
einem kleinen Loc¢h versehen, damit das Uberblasen erleichtert
wird und der Ton nicht in den Grundton zuriickfallen kann.
Neuerdings macht man die Traversflste mit Erfolg aus Metall.
Der Ton solcher Pfeifen ist sehr rein, weich, hell und rund. —
Eine weit mensurierte, iiberblasende Flotenstimme aus Metall
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ersetzt in Frankreich unsere Holzfldte und heilst dort »Flate
harmonique.« — Die Traversfldte kommt gewdhnlich im
Msdnual zu 8', selten zu 4' vor und gibt, meisterhaft in-
toniert, éine reizende Solostimme ab. »Eine sechione Mischung
gibt Traversflote mit Aoline 8' und Lieblichgedackt 8' oder
mit Oboe und Wienerflote und eine etwds dunklere Fiarbung,
wenn zu den genannten 8' Stimmen noch ein schénes Lieblich- -
gedackt 16’ gezogen wird. Wenn Traversflote 4’ fehlt, so
lafst sie sich z. B. durch Flate d’amour 4' oder Flauto dolce 4’
zur Erfrischung dunklerer Mischungen vorteilhaft vertreten.
Als Solostimme mit der Unterlage resp. Begleitung eiries Dolce
kommt Traversflste zu hiibschier Geltung.« (Lochner a. a. O.)
Siehe aueh Physharmonika Seite 104.

4. Flautb dolee, amabile (liebliche Fldte), auch
Dolcefléte zu 8 und 4' von Holz, die kleinsten Pfeifen aus
Zinn und iiberblasend, wird gegenwiirtig als sanftestes Floten-
register von mittlerer Mensur mit Vorliebe im ersten Manual
disponiert und eignet sich wegen seines aufserordentlich lieb-
lichen Tones besonders zur. Verbindung mit zarten Stimmen.
— »Im zweiten Manual kleiner Orgeln wird neben zarten
Achtfiifsern wie Aoline, Lieblichgedackt und Voix céleste die
Anbringung einer schon intonierten 4'Flauto dolce zur dis-
kreten Vertretung des 4’ Tones vorziiglich wirken. Flauto
dolce 8' mischt sich sehr schon mit Gambe 8' oder mit
Dolce 8', ferner, durch Koppelung, mit einer an- und ab-
schwellenden Aoline oder Salicional. Besonders gut wirkt auch
die Benutzung der Flauto dolce 8' als Solostimme, wihrend
eine entsprechende Voix céleste — Mischung, oder Salicional
mit Lieblichgedackt 16° und einer feineren 4' Stimme, oder
Aoline mit Lieblichgedackt 8' die Begleitung iibernimmt.
Flauto dolce ist iiberhaupt eines derjenigen Register, welche
ich zum Studium von Mischungen den angehenden Organisten
als sehr geeignet empfehlen kann.« (Locher a.a. 0.). Flate
d’amour ist die franzosische Bezeichnung eines mit Flautoe
dolce verwandten, eng mensurierten reizenden Fldtenregisters
aus Holz, 8' oder 4', das in Steinmeyerschen Orgeln hiufig
als Amorosa 8 mit schonster Wirkung disponiert ist. -




Das Pfeifenwerk. 97

5. Hohlflote ist ein 8- und 4filsiges offenes Holz-
register. Weit mensuriert, mit méfsigem Luftzuflufs und. nieht
sehr engem Aufschnitt, eignet sie sich ihres runden, weichen
und dunkeln Tons wegen besonders gut als Fiillstimme, aber
auch als Soloregister; sie verbindet sich gerne mit eng men-
surierten Stimmen wie Gambe, Geigenprinzipal, Schweizer-
flote usw. In der unteren Oktave ist die Hohlfléte des Raumes
wegen manchmal gedeckt oder zu einem gedeckten Register
itbergefiihrt. »Uberfiihren« siche Seite 110, Bemerkung. —
Im Manual tritt Hohlfléte auch als Quintregister auf. In diesem
Falle wird sie Quintflote oder Hohlquinte genannt und
zu 5’ disponiert.

6. Wienerflote, etwas heller als Flauto dolce dis-
poniert, ist eine Holzfléte von hellem, lieblichen Klang, welche
gegenwiirtig haufig als Soloregister zu 8 oder 4' vorkommt.
Wienerflote eignet sich im Triospiel besonders als Begleit-
stimme zu Voix céleste 8'.

7. Tibia 8, von Steinmeyer-Ottingen als Spezialitit ge-
baut, ist eine sehr weit mensurierte Flote, in den unteren
Oktaven aus Holz, die Fortsetzung aus Zinn hergestellt, mit
niedrigem Aufschnitt. Aufserst vollténend und rund intoniert,
ist sie nicht nur als ausgiebige Fiillstimme sondern haupt-
séchlich auch als Solostimme zum Vortrag des Cantus firmus
vorziiglich verwendbar mit Geigenprinzipal 8'.

8. Doppelflote, eine offene oder gedeckie Holzpfeife
im Manual zu 8', selten zu 4', hat zwei sich gegeniiberstehende
Labien und doppelte Kernspalten, weshalb diese Flote heller
und etwas stirker als die einfach labierte klingt. Doppelfiste
eignet sich besonders fiir das Hauptwerk und mischt sich gut
mit den Streichern, besonders mit Gemshorn 8. Es gibt auch
doppelt labierte Flotenbisse 16'.

4. Gedeckte Stimmen, Gedackte.
(Siehe Seite 50.) .
Zu dieser wichtigen Familie gehoren Register, die im
kleinstén und grofsten Werke unentbehrlich sind, deren Pfeifen
oben verschlossen werden (Fig. 21) und zumeist weite Mensur,
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hohen. Aufschnitt und reichlichen Luftzuflufs haben zur Er-
zeugung eines moglichst vollen Grundtons. Die Gedackte
konnen wegen der Stimmung durch den Hut oder Spund
nur zylindrische oder prismatische Form erhalten. Sie geben
Grundtonigkeit und dem vollen Werke Fiille, Sicherheit und
dunkle Firbung, obgleich den gedeckten Pfeifen Energie und
Physiognomie des Tons fehlt und ihr mit wenig (ungerad-
zahligen) Obertonen (Seite 72) ausgestatteter Klang eine ge-
wisse Leere hat. Weite gedeckte Pfeifen geben den Grundton
fast rein, wenn sie schwach angeblasen werden, weil bei ihnen
infolge ihrer Struktur fast gar keine Obertone erklingen; da-
gegen ist der Ton enger gedeckter Pfeifen hohl und niselnd.
Aus diesen Griinden kdnnen Gedackte nicht selbstﬁndlg auf-
treten; ihr Klang ist ungefirbt, unbestimmt.

Die folgenden Register sind fast alle aus Holz; nur ihre
kleineren Pfeifen werden aus Metall gefertigt. Nach der Art
der Intonation, der Mensur und Stirke des Luftzuflusses unter-
scheidet man verschiedene Gedacktregister.

1. Grofs- oder Grobgedackt, ein 16- oder 8fiilsiges
Manualregister aus Holz, mit besonders weiter Mensur und
dickem, vollen, runden Ton, der sich mit anderen Stimmen,
besonders mit Prinzipal, Salicional, Flote usw. gut verbindet.

2. Gedackt 8', aus Holz und Zinn, spielt als Lieblich-
gedackt 8 eine grofse Rolle im Obermanual oder im Schwell-
kasten, wohin es als Grund- oder Fiillstimme zu den sehr zart
intonierten Stimmen des zweiten Manuals trefflich pafst. Durch
enge Mensur mit hohem Aufschnitt und wenig Luftzufuhr
wird sein Ton sanft, weich, angenehm und von bestrickender
Zartheit, weshalb sich Lieblichgedackt gerne mit Aoline, Sali-
cional, Dolce, Gemshorn usw. mischt.

3. Kleingedackt 4'aus Zinn, dhnlich dem vorigen Register
mensuriert, hat einen hellen, dabei milden und flstenartigen Ton.

4. Rohrfldte zu 8 und 4' ist eine halbgedeckte Pfeife
aus Metall oder Holz, bei welcher im Hute oder Spunde ein
Rohrchen steckt (Fig. 21¢), das die Verbindung der Aufsenluft
mit der schwingenden Luftsiule in der Pfeife herstellt, wo-
durch der Ton mehr Obertdne gewinnt, weshalb er deutlicher
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und klarer wird als bei ganz gedeckten Pfeifen. Der Rohr-
flote’ eignet iiberdies eine eigentiimliche, mit der Weite des
Rihrleins wachsende Helle des Klanges, welche von dem stark:
hervortretenden fiinften Teilton, der Terz, herriihrt. — »Die
Rohrflote ersetzt .in kleinen Orgeln zuweilen das Gedackt in
einem Obermanual, wenn daselbst der Flotencharakter sonst
zu schwach vertreten ist. Rohrflote 4' gibt mit einer schon
schneidenden Gamba &', Dolce 8' oder (wenn Rohrflste im
ersten Manual disponiert) durch Koppelung mit Viola 8 oder
Oboe im Schwellwerk eine eigentiimlich ansprechende Farbe.
Mischt sich auch hiibsch mit Salicional, wird als 8' durch
eine helle Flute d'amour 4’ nach Bediirfnis erfrischt.« (Locher
a. a. 0. . :
© b. Quintatén, ein Manualregister zu 16’ und 8', in der
Regel aus Metall, heilst eigentlich Quintam tenens, d. h. eine
Quinte mit sich fithrend. Die Mensur dieses wertvollen Re-
gisters ist fiir eine gedeckte Pfeife eng genug, um mit dem
Grundton durch Uberschlagen die Quinte iiber der Oktave,
also die Duodezime als Aliquotton deutlich hdren zu lassen.
Infolge des niederen Aufschnittes' und vielen Windzuflusses
ist der Ton aufserordentlich.scharf, herb, mager, ja geheimnis-
voll, weshalb Quintatén als Fiillstimme von groflser Wichtig-
keit ist. Quintatén 16’ mit dem vollen Oberwerk ohne 16’
verbunden, gibt eine starke, interessante Registrierung. —
»Man versuche die Mischung einer schénen Quintatén mit
einer gut intonierten und wirksamen ‘an- und abschwellenden
Voix céleste und wird von der eigenartig ansprechenden Wir-
kung iiberrascht sein.« (Locher a. a. O.) -
6. Subbals 16'. Dieses weit mensurierte gedeckte Pedal-
register aus weichem Holz darf in keiner Orgel fehlen. Wenn
auch sein Klang besonders in den tiefen T6nen etwas schwach
ist — die oberen Lagen sind bei guter Intonation voll und
kriftig —, so verbindet sich der fast obertonfreie Klang dieses
wichtigen Registers besonders gut mit anderen 8- und 16 fiifsigen
Pedalstimmen. Erstere geben ihm Deutlichkeit, letzteren dient
er als Kern und Unterlage. In kleinen Orgeln ist der Sub-
bafs gewthnlich das einzige Pedalregister 16, dem in der
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Regel noch ein Oktavbals oder Violoncell 8' beigesellt sind. —
»Subbals, allein gezogen, eignet sich zur Begleitung einer
sanften Registrierung. Eine leise Prizisierung verleiht: ihm
der Harmonikabals, eine etwas stirkere der Violonbafs. Schom
deutlicher driickt er sich mit Violoncell aus. Flotenbafs odex
©Oktavbals gibt dem Subbals nicht sowohl Prigsion als Dicke
und Rundung. Sehr vorteilhaft ist die Verstirkung des Sub-
basses mit einem: geeigneten Register (namentlich einems feinen
Streicher) des zweiten oder dritten Manuals durch Koppelung.
Hier méchte ich wiederholt und besonders; auf die unvergleich-
lieh schoénem Wirkungen aufmerksam machen, welche manm
durch. zeitweilige Koppelung des Subbasses 16’ mit dex Aoline,
mit dem Salicional, mit dem Dolce erzielt. Diese sanftem
Streicher, welche nach Bediirfnis etwa dureh ein feines 8 Ge-
dackt noch etwas dunkler gefirbt werder konnen, geben dem
Subbals die Eigenschaft einer diskreten Préizigion, die, wenn
aus dem Schwellkasten genommen, iiberdies in eigenartiger
Weise mehr oder weniger markiert und belebt werden kann.«
(Locher a. a. O)

7. Bordunbafls 16’ (franz6sisch Bourdon, italienisch Bor-
done, von bordo, der Rand)*), ist ein sehr schwach intonierter
Bafs (Gedacktbafs), der sich besonders gut mit den zartesten
Stimmen verbindet. Steinmeyer disponiert, wemnn irgend an-
gingig, Bordunbalfs selbst ins Schwellwerk (mitunter daza auch
noch Cello 8'), so dafs ein selches Schwellwerk eine komplette
Orgel fiir sich bildet, ein Vorzug, der nicht genug geschitzt
werden kann. Fiir eine im Schwellwerk stehende Aoline, Vox
coelestis, Dolce ist ein Subbals stets zu dick und voll, so dafs
die Disposition eines Bordunbasses zu diesen Registern von
grofsem Werte ist. Im Schwellwerk stehend, kann er mit den
ibrigen Manualstimmen an- und abgeschwellt werden.

8. Untersatz 32" ist eine im Pedal vorkommende ge-
deckte Stimme von weiter Mensur, welche den offenen 32’
ganz gut vertritt, die Unterlage zu anderen 16- und 8fiifsigen

*) Bordonus bezeichnete im 13. Jahrhundert die am Rande des Griff-
bretts der Viola (Viella) liegenden Bafssaiten.
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Stimmen im Pedal, besonders .aber den Bafs zum Bordun 16’
im Manual bildet und dem Padal Fiille und Erhabenheit gibt.
Die tiefen T6ne sind meist undeutlich; sie gleichen mehr
dem fernen -Sgusen des nahsnden Sturmwindes, als einem
Orgelton, ‘bekommen aber -durch die -dazugezogenen 16-, 8-
und 4fiifsigen Pedalstimmen die nétige Deutlichkeit und Be-
stimmtheit. Ein weit'mensarierter Prinzipalbafs 16’ mit offenem
Quintbafs 10%;’ und Oktavbals 8' gibt einen akustischen Ton,
der vom tiefen A abwirts deutlicher -und bestimmter hervor-
tritt als der wirkliche 32’ (Seite 75).

Bemerkung. »Zum Vortrage ‘klasgischer, figurierter Kom-
positionen sind alle den 32 Ton selbstindig darstellenden Register
aunbrauchbar. Erst bei Kompositionen und Choralbegleitungen,
welche die selbstindige 16’ Reihe des Manuals notwendig machen,
wird ihre Benutzung wiinschenswert. Man tdusche sich bei Dis-
ponierung eines 32 Fufs nicht tiber die Wirkung desselben, die zu
den Kosten, welche er verursacht, in-ungiinstigem Verhiiltnisse steht.
‘Man bedenke, dafs zwei 16 Fiifse weit mehr wirken, bedeutend weniger
kosten -und viel weniger Wind verbrauchen als ein guter 32 Fuls,
dessen untere T6ne - meist erst durch doppelten Winddruck zu klarer,
préziser Ansprache gebracht werden konnen. Es ist klar, dals der
selbstindige 32 Fuls nur bei sehr langsamen, grofse Tonfiille bean-
‘spruchenden Tonsétzen anzuwenden und sofort wieder zu beseitigen
-ist, wenn /figurenreiche Bewegung Platz greift.« (O. Dienel, sDie
moderne Orgelc.)

5.- Zungenstimmen, . Rohrwerke .(Charakterstimmen).

‘Bamtliche Register dieser eigenartigen Familie sind Grund-
‘stimmen, * welche infolge gleichartiger Tonerzeugung einen ver-
wandten Klangc¢harakter besitzen. Dennoch sind die meisten
Zurgenstimmen einer Charakterisierung fihig, wie solche die
Labialstimmen niemals zulassen. Erst die Rohrstimmen ver-
leihen der Orgel Msjestit,  Glanz und imposante Tonstiirke.
Abgesehen davon, dafs bei .den Zungenstimmen, wie bereits
‘Seite 71 besprochen, der Fon -auf andere Weise erzeugt wird
als bei den-Liabialstimmen, -unterscheiden sich erstere von den
‘letzteren durc¢h ihre scharf hervortretenden Tone von -eigen-
timlichier :Klarheit sowie durch die #ufsere Form der Pfeifen.
Die Labialstimmen sind bei enger Mensur in der Regel linger
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als die Normalpfeifen, die Zungenstimmen haben bei enger
Mensur meist kiirzere Schallbecher und umgekehrt; die Labial-
pfeifen werden bei -zunehmender Hohe immer kleiner, die
Schallkorper der meisten Rohrwerke miissen — etwa von
der eingestrichenen Oktave an — doppelte Linge erhalten,
damit ihre hohen Téne den kriftigen Klingen der Tiefe nicht
nachstehen. Und wie die Rohrwerke durch ihre durchgreifende
Wirkung die Labialstimmen nach unten hin unterstiitzen, wo
letztere ihre durchdringende Kraft verlieren, so bildet um-
gekehrt der helle Ton der Labialpfeifen in den oberen Lagen
die natiirliche Stiitze des in der Hohe schwiicheren Rohrtons.
So kommt also ein wirklich vollkommenes Orgelwerk erst
durch die mafsvolle und wohldurchdachte Vertretung beider
Hauptgattungen zustande. Zungenstimmen sollten also in
einem grofseren Werke unter keinen Umstinden fehlen. Selbst-
verstéindlich miissen sie regelmifsig gestimmt werden, sonst
liegen sie brach in der Orgel (Seite 79, Bemerkung). Die wich-
tigste Rolle spielen die Rohrwerke im Pedal durch ihre Ge-
walt und Deutlichkeit. Es ist selbstverstandlich, dafs die Zahl
der Zungenstimmen in einer richtig disponierten Orgel eine
verhaltnisméfsig beschréinkte sein mufs. Interessant ist die
Tatsache, dafs der deutsche Charakter mehr den ruhigen, lieb-
lichen Ton der Labialstimmen liebt, widhrend franzosische
Lebendigkeit die glinzenden Zungenwerke bevorzugt. Die
Orgelbaukunst der Neuzeit hat auf dem Gebiete der Intona-
tion der Rohrwerke die bedeutendsten Fortschritte gemacht
und eine Reihe wirklich edel klingender Charakterstimmen
geschaffen, welche die Bldser des Orchesters in ausgezeichneter
.Weise nachahmen. In Deutschland darf auf diesem Gebiete
immer noch mehr geschehen. e

1. Posaune 16’ (selten 32'). Von einem Meister ver-
fertigt und bei richtigem Luftzufluls voll und prompt an-
sprechend, bildet dieses gewaltige Orgelregister das prichtigste
Rohrwerk des Pedals mit kriftigem, posaunendhnlichen Ton,
dem eine entsprechende Anzahl starker und fiillender Stimmen
zur Seite stehen mufs. Die Posaune hat meist aufschlagende
Zungen und gewdhnlich aus -Holz verfertigte Schallbecher. in.
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der Form umgekehrter vierseitiger Pyramiden. Im 32' Ton
heilst sie Grofsposaune. Der Kontraposaune 64’ in Sidney
-wurde bereits gedacht (Seite 80). In mittelgrofsen Orgeln wird
Posaune 16’ oft vorteilhaft durch den etwas weicheren Bom-
bard 16' ersetzt, welcher #hnlich konstruiert ist wie die
Posaune und dem Klange nach die Mitte hilt zwischen dieser '
.und Fagott. , ' . :

2. Trompete (Tuba 16', Trompete 8, Clarino 4') im
Manual und Pedal, #hnlich wie Posaune konstruiert, jedoch
mit verhdltnismilsig schmileren Zungen und engeren Zinn-
aufsiitzen, ist eine der glinzendsten Orgelstimmen von durch-
greifender priachtiger Wirkung, besonders im Manual zu 8'.
Sie hat — von Meisterhand gefertigt — einen weichen, schmel-
zenden, abgerundeten, doch starken und brillanten Ton, der
dem starren, gleichmilfsigen Charakter der Labialstimmen eine
wohltuende Biegsamkeit verleiht. Eine gut gearbeitete Trom-
pete 8' mit richtiger Schallbechermensur wirkt fiir sich allein;
doch mischt sie sich auch gut mit Prinzipal, Bordun, Rohr-
und Hohlflste. — Tuba 16’ = Posaune. — Tuba mira-
bilis ist eine sehr starke, nicht schmetternde 8" Trompete
oder Posaune, zumeist im Solomanual. Dieses Hochdruck-
register (Seite 1) wird von bedeutend verstirktem Winde
angeblasen. — Clarino 4', enger als Trompete mensuriert,
hat eine helle, durchgreifende Intonation, kommt zumaist im
Pedal vor und findet sich wie Tuba mirabilis nur in grofsen
Orgeln. :

3. Fagott 16’ und 8, im Manual und Pedal, ist ein
miifsig stark intoniertes Register mit enger Mensur und frei-
schwingenden breiteren Zungen; es kommt mit guter Wir-
kung héufig im Pedal vor. Als 8' im Manual wird Fagott,
wie bereits Seite 81 bemerkt, meist blofs fiir die unteren
.beiden Oktaven disponiert. Die Fortsetzung nach oben bilden
dann Oboe oder Klarinette. Dieses, aus Zinn, Metall oder
.Holz gearbeitete Register mischt sich. gern mit Oboe- und
Flotenregistern 8’ zu sanftem, elegischen Vortrag. — Basson
16' und 8' heifst diese Stimme, wenn -sie aufschlagende
Zungen hat. :
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4. Oboe 8 (selten 4'), eine Manualstimme aus Zinn, mit
ein- oder aufschlagenden Zungen und zylinderformigen oder
eng mensurierten trichterformigen Schallkérpern, von sehr
-angenehmem Klang wie das gleichnamige Orchesterinstrument,
~ 'hat infolge der schmileren Zungen einen zarteren Ton als
Trompete und ist ein beliebtes Soloregister, das am vorteil-
haftesten im Schwellwerk grofser Orgeln disponiert wird. Oboe
sollte ‘bereits in einer Orgel von 20-Stimmen vorhanden sein.
‘Wenn diese Stimme als halbes Register nur durch die oberen
‘Oktaven geht, dann bildet, wie bereits bemerkt, Fagott 8' den
‘Bafs zu ihr. Oboe mischt sich gut mit den Flétenstimmen
(Wienerflste 8', Flauto dolce). — »Oboe, an- und abschwellend
in einem oberen Manual, macht sich auch vorteilhaft in der
“Koppelung zu Flauto dolce oder Bourdon im ersten Manual
-und; wenn man Subbafs und Harmonikabals oder auch letzteren
-allein als Unterlage nimmt.« (Locher, a. a. O.)

b. Klarinette 8, eine Zungenstimme mit konischen
‘Schallbechern von Metall oder Holz, ghnlich den Schallkérpern
der Trompete, hat freischwingende und breitere Zungen als
‘Oboe, ist auch weiter mensuriert als diese, so dals die Ton-
stirke dieses Registers die- Mitte hilt zwischen Oboe und
Trompete und der Klang der Klarinette edel, rund, weich und
-von sehr -angenehmer Wirkung ist. Auch Klarinette kann
-schon in kleineren Werken auftreten. Sie mischt sich gerne
‘mit den Floten- und gedeckten Registern. In der Tiefe wird
Klarinette wie Oboe durch Fagott ergéinzt.

6. Physharmonika 8’ (selten 16' und dann mit Schall-
‘korpern), eine Wiener Erfindung, ist ein #ufserst sanftes Rohr-
werk mit freischwebenden Zungen und hat keine eigentlichen
Schallbecher. Im wesentlichen eingerichtet -wie das Harmo-
nium, steht Physharmonika in der Regel auf eigenem Manual
‘mit gesonderter Windlade und wird in einem Kasten ange-
bracht, der mit einer Schwellvorrichtung versehen ist, wodurch
:sich wunderbar schéne Effekte erzielen lassen. »Eine gelungene
:4"Traversflote mit Lieblichgedackt-8' und 16" im-Echokasten,
‘begleitet von einer ebenfalls geschmackvoll an- und abschwellen-
den Physharmonika, ist von erprobter Wirkung.« (Lochera.a.0.)
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7. Vox humana 8, von mannigfaltigster Konstruktion,
besonders der Schallbecher, soll die menschliche Stimme nach-
ahmen. Doch macht sich in den tieferen und héheren Lagen
dieses Registers immer wieder der etwas niiselnde Ton schwingen-
der Messingzungen bemerkbar. Man sucht diesem Ubelstand
dadurch abzuhelfen, dafs man Vox humana (wie auch Voix
céleste) in einen von der Orgel abgelegenen Raum (Tonhalle)
bringt oder dieses immerhin seltene Register durch kontra-
stierende Klangfarben begleitet oder Vox humana mit ent-
sprechenden Registern (Bordun 8') im Schwellkasten (Seite 112)
verbindet u. a. m. Hauptsache ist, dafs dieses »zweischneidige
Schwert« von einem Register vor dem Gebrauch glockenrein
gestimmt wird, sonst wirkt es komisch. Die Orgel zu Bernau
bei Berlin soll eine Vox humana vom F — ¢ besitzen, welche
der menschlichen Stimme so nahe kommt, dafs man einen
Tenoristen und Bassisten zu horen glaubt, wenn dieser Ton-
umfang wie im Duett benutzt wird. Von besonders schéner
Wirkung ist eine gute Vox humana, wenn sie mit richtig
konstruiertem Tremolo verbunden ist. Einen Beweis hierfiir
liefern die neuen grofsen Orgeln zu Wertheim und Konigsfeld
in Baden.

Bemerkung. In neuester Zeit ist- der Versuch gemacht
worden, die Zungenpfeifen einiger Rohrwerke durch entsprechend
konstruierte Labialpfeifen zu ersetzen. So stellte der bekannte
Orgelbaumeister K. G. Weigle -Stuttgart im Jahre 1900 in der herr-
lichen Orgel der Garnisonskirche zu Stralsburg statt einer Oboe mit
aufschlagenden Zungen seine kiirzlich erfundene Labialoboe auf,
ein Soloregister von seltener Schonheit, dessen Klangfarbe so natur-
wahr getroffen ist, dafs die Tone dieses neuen Registers kaum von
denen eines Oboeblésers zu unterscheiden sind. Auch Klarinette
und englisch Horn will der genannte Meister als Labialstimmen
herstellen. Dals eine — selbstredend vollstindige — Vertretung
der Zungenstimmen durch Labialpfeifen von grolser Bedeutung fiir
die Stimmung der Orgel wire, braucht nicht weiter erdrtert zu
werden. In Bayern wurde die Labialoboe zuerst in Landau a. d. Isar
und Niirnberg (Dreieinigkeitskirche) mit grofsem Erfolge angewendet.

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 8



Siebenter Abschnitt.
Die Disposition einer Orgel.

l. Ubungs- und Kirchenorgeln.

Unter der Disposition (disponere = aufstellen, ordnen)
versteht man im allgemeinen den Plan zur Anlage einer Orgel
mit Preisangabe (Kestenanschlag), im besonderen die genaue
Bezeichnung der Auswahl, Anordnung, Mensur und Intonation,
des Umfangs und Materials der einzelnen Register. Von einer
wohldurchdachten Disposition hingt das Gelingen des Kunst-
werks zun#ichst ab. Wenn auch der Bau einer Orgel grifsten-
teils Vertrauenssache ist und die Disposition am besten von
einem tiichtigen Orgelbauer aufgestellt wird, der nach griind-
licher Vorberatung mit einem gewiegten Organisten und Orgel-
kenner den Plan nach Mafsgabe der disponibeln Mittel mit
besonderer Beriicksichtigung der akustischen und réumlichen
Verhiltnisse der Kirche entwirft, so diirften doch einige all-
gemeine Bemerkungen zur Aufstellung einer Orgeldisposition
nicht tberfliissig sein.

Zun#chst werden bei einer Orgelanlage die Grolsenver-
hiltnisse der Kirche in Betracht kommen miissen. Gemeinig-
lich rechnet man bei kleineren Kirchen 200—300 cbm, bei
mittelgrofsen 300—400 cbm und bei grofsen Kirchen 400 bis
500 cbm des Kirchenraums auf eine Stimme. Andere gehen
von der Grofse der Kirchengemeinde aus und disponieren
fiir eine Gemeindezahl von 200—300 Personen 8—10, von
400—500 Personen 12—16, von 1000—2000 und mehr Per-
sonen 24—30 und mehr Register. Vorteilhaft ist es immer,
besonders wenn hinreichende Mittel vorhanden sind, die Orgel
hinsichtlich ihrer Stimmenzahl etwas zu grofs als zu klein
anzulegen.

Von Orgeln ohne, oder mit angéhéngtem Pedal soll hier
abgesehen werden; sie erinnern doch zu sehr an den I.eier-
kasten. Erst wenn ein selbstindiger Grundbafs im 16'Ton
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im Pedal vorhanden ist, kann von einer wirklichen Orgel
die Rede sein, und sollte sie auch blofs zwei Register haben.
So 2. B. kénnen Ubungsorgeln in Lehrerbildungs-
anstalten (Seminarien und Priparandenschulen) nur dann
vollkommen ihrem Zweck entsprechen, wenn diese Werke die
Klangwirkung eines selbstindigen Balsregisters haben. Durch
blofse Koppelung ist dieselbe niemals zu erreichen. Der Schiiler
wird durch das selbstindige Pedal sicherer und dadurch im
Spiel raseher gefordert. Bei griofser angelegten Orgelsatzen
polyphonen Charakters kann ohnedies von einer Verstirkung
der Pedalstimme ohne selbstdndigen Bafs keine Rede sein.
Alle Orgeln der genannten Aunstalten sollten schon von drei Re-
gistern an mit zwei Manualen gebaut werden. Die Herstellung
des zweiten Manuals ist bekanntlichk bei einem Orgelneubsu
mit geringen Mehrausgaben verkniipft, die erhdhte Brauchbar-
keit und Zweckmiifsigkeit einer Orgel mit zwei Manualen gegen-
iiber der einmanualigen aber iiber jeden Zweifel erbaben und
von allen Fachleuten anerkannt. Ein Schiller kann sich nicht
bald genug im Spiel auf zwei Manualen iiben. Die meisten
Orgelschulen verlangen mit Recht schon friilh das zweimanua-
lige Spiel (leichte Trios, Begleitung eines Cantus firmus ete.);
denn durch solche Ubung wird am raschesten die dem Orgel-
spieler so nétige Selbst&ndigkeit der beiden Hinde und Fiifse
erzielt, zudem kann sich der Schiiler dabei einige Kenntnisse
in der Registrierung, also in der Verbindung der Stimmen
nach Klangfarbe und -stirke aneignen. Einem tiichtigen Orgel-
spieler ist ein Werk mit zwei Manualen und fiinf Registern
sicher lieber als eine Orgel mit einem Manual und zehn Stimmen.
Einmanualige Orgeln fiir den Betsaal oder die Kirche sollte
man blofs bis zu héchstens neun Stimmen bauen; von da ab
disponiere man zwei Manuale. In zweimanualigen Orgeln ist
hiufig das Nebenmanual gegeniiber dem Hauptmanual zu
schwach besetzt, so dals ersteres dem letzteren keine wirksame
Unterstiitzung bieten kann und der Gebrauch des Obermanuals
ein ziemlich beschriinkter ist. Eine derartige Disposition ist
durchaus falsch. Man sehe darauf, dafs das Nebenmanual

kleinerer Orgeln wenigstens ein e hellere vierfiifsige Zinnstimme
8 L]
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erhiilt. Dieselbe wird bei der. Registrierung treffliche Dienste
leisten. Jedes Manual soll fiir sich eine Orgel bilden. —
Auch die kleinste Ubungsorgel mufs im 8 Fufs-Ton disponiert
sein, d. h. auf dem Manual miissen die 8' Register vorherrschen;
im Pedal soll klar und sicher der 16’ Ton erscheinen.  So
z. B. konnte die Disposition fiir 3 Stimmen heifsen : ‘Salicional
8', Gedackt 8', Bordunbals 16', Pedalkoppel (siehe spiiter).
Bei einer Kirchenorgel mufs die Hauptstimme, in der
Regel Prinzipal, im 8 Ton gebaut sein. Die kleinste Kirchen-
orgel zu 5 Stimmen konnte haben: Prinzipal 8', Salicional 8',
Gedackt 8', Oktave 4' oder Fugara 4', Subbals 16', Pedal-
koppel. Oder (ohne Prinzipal 8'): Geigenprinzipal 8', Sali-
cional 8', Flote 8', Fugara 4', Bordunbafls 16’, Pedalkoppel.
Bei sehr beschrinkten Raumverhiltnissen kann es vorkommen,
dafs ein Prinzipal 4' disponiert werden mufs. . Diesem 4' gegen-
iiber miissen dann aber mindestens zwei 8’ angebracht werden;

B. (Orgel mit 4 Stimmen): Prinzipal 4 oder Fugara 4',
Balicional 8', Gedackt 8', Bordunbals 16’, Pedalkoppel. — Den
herrschenden Grundstimmen gegeniiber haben die Seite 83 ff.
besprochenen Fiill- und gemischten Stimmen soweit zurtick-
zutreten, dafs ihre T6ne nicht selbstindig gehort werden; doch
soll der gesamte Orgelton durch diese »Mitklinger« Klarheit
und Fiille erhalten. Die in bezug auf Material, Struktur, Klang-
farbe usw. so verschiedenen Register miissen zueinander in
richtigem Verhiltnis stehen, damit unter der Mannigfaltigkeit
die ‘Einheit nicht leide. :.(Uber die Disposition mehrerer Ma-
nuale siehe Seite 14). —  Das Geblise soll den Windladen so
nahe ald* moglich kommen und ist, wenn-nur irgend moglich,
in. die:OrgeF mit einzubauen. — Bei der Anlage der Orgel ist
tunlichst."darauf Riicksicht zu nehmen, dals man zu allen
Tellen bequem ‘kommen kann. :

ST g | A Koppeln. ,

Bel Orgein mit zwei Manualen sind an Koppeln un-
ellﬁ.fshch 1. die Manualkoppel, durch welche man ent-
weder. ein oder mehrere, oder ‘simtliche Register des Neben-
manuals mit dem Hauptwerk verbinden kann; 2. die'Pedal-
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koppel zum .ersten Manual, welche -durch Zuziehen:
geeigneter Manualstimmen zu einzelnen oder sémtlichen Pedal-
registern Deutlichkeit und Verstirkung der Bisse oder gewisse
Klangfarben des Pedals, durch Abstofsen der zugezogenen
Stimmen eine Abschwichung desselben ermoglicht; 3. eine
zu gewissen Pianokombinationen und Klangeffekten unbedingt
notwendige Pedalkoppel zum zweiten Manual. ‘

Bemerkung. Esist des 6fteren vorgekommen, dafs sogar von
Sachverstindigen die letztgenannte Pedalkoppel wegen einer gering-
fiigigen Mehrausgabe von ca. 40 Mark gestrichen wurde. Hat nun
z. B. eine kleinere Orgel, wie es so hiufig vorkommt, im Pedal
Violon 16’, Subbals 16’ und Oktavbals 8, fehlt ihr also ein
schwacher '8 und die Pedalkoppel zum zweiten Manual, so diirfte
eine schéne Pianoregistrierung im- Pedal nicht gut moglich sein:
Durch Pedalkoppel zum zweiten Manual kann eine.entsprechende
Planoreglstnerung leicht gewonnen werden, indem man den Sub-
bafs 16’ mit einem sanften Regxster des zweiten Manuals, z. B. mit
Dolce 8" verbindet.

In kleineren Werken bis zu-15 Stimmen fehlt es oft an
Raum oder Mitteln zu einem Bordun 16’ im ersten Manual. Will
man in solchen Fillen dennoch eine grofsere Abwechslung
der Stimmen haben, so tut eine Suboktavkoppel vom
zweiten zum ersten Manual treffliche Dienste. Es handelt
sich bei diesem Nebenzug nicht um die Aufstellung eigener
Pfeifen, sondern lediglich um die Verbindung des ersten
Manuals von ¢ aufwirts mit dem zweiten Manual von C an
durch eine, mit geringen Kosten herzustellende mechanisch-
pneumatische Uberfiihrung im Spieltisch, die Anbringung eines
Registerzuges und einer Koppel, so dals im ersten Manual die
tiefere Oktave jener Register mitklingt, welche durch die Sub-
oktavkoppel vom zweiten Manual ins erste iibergefiihrt sind. Wenn
dieser Nebenzug auch den Bordun 16’ nicht vollstindig er-
setzen kann, weil die Tone des ersten Manuals von ¢ abwirts
aulserhalb der Wirkung der Suboktavkoppel bleiben miissen,
obgleich die Ergénzung dieser fehlenden Tdne in den meisten
Fillen das Pedal iibernehmen kann, so dient Suboktavkoppel
doch in kleineren und gréfseren Werken zur Erzielung ge-
wisser Klangeffekte, welche mit Bordun 16’ nie mdglich wiren;
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sodann bewirkt dieser Nebenzug einen tiefen, sonoren, nicht
zu dicken Klang des ersten Manuals und damit in eigenartiger
Weise eine willkommene Fiillung des Orgeltons. Jedenfalls
aber wiire es von grofsem Wert, wenn wenigstens von einer
8 fiifsigen Stimme des zweiten Manuals die 16'Oktave durch-
gefiihrt werden konnte, wie dies in verschiedenen Orgeln
schon angewendet ist (Immanuelskirche Frankfurt a. M. etc.). —
Eine der Suboktavkoppel entgegengesetzte Wirkung hat die
hanfig anzutreffende Superoktavkoppel, die Terza mano
der Italiener. Durch Uberfiihrung in den verschiedenen Ma-
nualen spielt dann gleichsam eine dritte Hand die Melodie
in der hoheren Oktave der gekoppelten Register mit, wodurch
auf billige Weise die Tonkraft der Orgel wesentlich verstarkt

wird. Freilich darf diese Koppelung nicht blofs bis 7 gefiihrt
sein, wie man dies leider so hiufig antrifft, sondern ihre Wir-

kung mulfs sich bisf erstrecken, weil im entgegengesetzten Falle

die oben lgenannte Verstirkung nach f plotzlich abbricht
und aufhort, was musikalisch unrichtig ist. Bei der Anlage
kleiner Orgeln fehlt es oft an Platz oder Geld, um eine Mix-
tur einzufithren. In solchen Fillen tut eine Superoktavkoppel
gute Dienste. Auch dem Pedal kann durch Superoktavkoppel
eine hohere Oktave von Pfeifen zugefiigt werden.
Bemerkung. Das gewohnliche Uberfiihren einer Stimme
in die andere in der Weise, dals von zwei Manualstimmen blofs
die eine in den Bafsoktaven erklingt, ist durchaus zu verwerfen.

Nur wenn es an Platz oder Geldmitteln fehlt, ist diesem Notbehelf
zuzustimmen.

lll. Andere wichtige Nebenziige und Einrichtungen der
modernen pneumatischen Orgel.

In grofseren, vielfach auch schon in kleineren pneu-
matischen Werken — und von solchen diirfte heutzutage
doch nur mehr die Rede sein — verwendet man aufser den
genannten Nebenziigen noch die sog. freie und feststehende
Kombination (Druckkndpfe), den Rollschweller (Crescendozug),
den Jalousieschweller oder das Echowerk, das Echofernwerk,
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das Pianopedal, den Tremulant. Diese Nebenziige' bzw. Ein-
richtungen wirken teils auf ein Manual teils auf das volle Werk.

Die freie Kombination besteht darin, dafs man Re-
gistermischungen ungeachtet der bereits vorhandenen Regist-
rierung vorbereiten und mittels eines einzigen Druckknopfes
withrend des Spiels, also durch blofse Handregistrierung
in Aktion treten lassen kann. Je nachdem nun die Orgel
verschiedenen Zwecken zu dienen hat, sei es als Kirchen-
oder Konzertorgel, bringt man eine oder mehrere dieser
wichtigen freien Kombinationen an. Dafs das Orgelwerk da-
durch etwas komplizierter wird, ist selbstverstindlich; aber
ein tlichtiger Orgelbauer mufs in der Lage sein, solche und
verwandte Einrichtungen derart dauerbaft und zweckent-
sprechend anfertigen zu kénnen, dafs Stérungen ausgeschlossen
sind. — An Stelle der fritheren unpraktischen Kollektiv-
tritte*) sind jetzt die sog. feststehenden Kombinationen
getreten, zu denen auch der Rollschweller (siehe spiter) gehort.
Durch die pneumatischen Druckknépfe dieser sehr
wichtigen und brauchbaren festen Kombinationen kann man
zu der Handregistrierung verstirkende Stimmen bringen resp.
dieselben wieder wegnehmen, wodurch die Wirkungen des
Pianissimo, Piano, Mezzoforte, Forte und Fortissimo erzielt
werden. Zu beachten ist dabei, dafs die Druckknopfe in der
Vorsatzleiste des ersten Manuals angebracht werden, damit
man sie auch wihrend des Spiels benutzen kann, ohne die
Hénde von der Klaviatur entfernen zu miissen. Die Zu-
sammensetzung der Registermischungen fiir die genannten
Kombinationen kann man ruhig einem erfahrenen Orgelbauer
iberlassen. Im allgemeinen wire doch zu empfehlen, von
einer zu grofsen Anzahl der Nebenziige in der Kirchenorgel
abzusehen. Hier gilt ganz besonders die Wahrheit des Sprich-
wortes: In der Beschrinkung zeigt sich der Meister. Zudem
muls eine grofse Orgel mit mehreren freien Kombinationen
und allen moglichen Druckkndpfen erst lingere Zeit von dem
betreffenden Organisten »studiert« werden, um die verschie-

*) Durch Fufstritt regiert.
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densten Klangwirkungen des komplizierten Werkes vollstindig
ausnutzen zu konnen. Es ist nicht zu leugnen, dafs in
neuerer Zeit auf dem ausgedehnten Gebiete der mechanischen
Einrichtungen und Kombinationsziige des Guten hie und
da etwas zu viel getan wird, so dals nicht selten unter
solchen Spielereien die Hauptsache an der Orgel leiden mufs:
der gesunde Ton, die schone Intonation. Ein begabter, ge-
wandter Organist kann auch auf einem einfacher angelegten
guten Werk grofse Wirkungen hervorbringen und ein kiinst-
lerisches Orgelspiel pflegen. — Eine der wichtigsten Kollektiv-
kombinationen ist der Registerschweller, auch Roll-
schweller oder General-Crescendo genannt. Die durch
den Fufs nach vorne in Rotation gebrachte Walze bewirkt
durch Zubringen von Registern und zwar von der schwachen
Aoline an bis zu den Mixturen und dem vollen Werk eine
schone, langsame oder rasche dynamische Steigerung der Ton-
starke, durch Riickwirtsbewegung der Walze ein allmihliches
Abstofsen der Stimmen und damit ein hiibsches Decrescendo.
Mit dem Rollschweller steht in der Regel eine Zeigertafel
am Spieltisch in Verbindung, welche dem Organisten die
momentane Tonstirke angibt (siehe Fig. 16). — Was den
Jalousieschweller oder das Echowerk anbelangt, so
sollte diese wertvolle, geringe Mehrkosten verursachende Ein-
richtung schon in kleineren Kirchenorgeln angebracht werden.
Zu diesem Zwecke stellt man das Nebenmanual oder einen
Teil desselben in einen Kasten, der mit aufrecht stehenden,
auf- und zuklappbaren Jalousien versehen ist. Letztere kénnen
mittels eines Fufstrittes — rechts unten am Spieltisch Fig.16 —
gedfinet oder geschlossen werden, wodurch der Klang des
betreffenden Registers, nach und nach zur vollen Stirke an-
wachsend, immer niher zu kommen scheint, wihrend er sich
im entgegengesetzten Falle abnehmend in der Ferne verliert.
Wird das Echowerk nicht in siifslich sentimentaler Weise
oder im Dienste einer verwerflichen Effekthascherei gebraucht,.
so hat der Organist in dieser Einrichtung ein Mittel mehr,
um ergreifend und riihrend auf die Zuhérer zu wirken. — Ganz
vereinzelt fand man bis vor wenigen Jahren in grofsen Werken



Die Disposition einer Orgel. 113

das sog. Echofernwerk (Luzern, Hofkirche). Seit Einfiihrung
der Rohrenpneumatik findet diese Einrichtung immer mehr
Eingang. Das Echofernwerk ist eigentlich eine kleine Orgel
fiir sich und steht meistens auf dem Dachboden der Kirche
in einem gemauerten Kasten, von welchem aus der Orgelton
in einem weiten Schallkanal iiber dem Gewdlbe der Kirche
fortgeleitet wird bis zu einer im Gewdlbe angebrachten Offnung,
etwa in der Mitte der Kirche oder auch niher am Altar.
Diese Offnung ist mit einer Jalousiewand dicht abgeschlossen.
Das ganze Echofernwerk samt den Jalousien steht mit dem
Spieltisch in Verbindung, entweder pneumatisch oder elektrisch
oder auch elektropneumatisch. Bei Orgeln mit drei Manualen ist
beim Vorhandensein eines Echofernwerks das zweite Manual in
der Regel das gewdhnliche Schwellwerk, wiahrend das Echo-
fernwerk auf dem dritten Manual gespielt wird. Die Wirkung
einer solchen gut gelungenen Anlage ist stets von bezaubern-
dem Reize. Vorziigliche Echofernwerke finden sich in der
Klosterkirche zu Maria-Einsiedeln in der Schweiz, in den
bereits erwihnten Kirchen zu Wertheim und Konigsfeld und
in anderen grofsen Kirchen.

Die bis jetzt genannten Koppeln, Nebenziige, Druck-
knopfe usw. sind, abgesehen von den eigentlichen Register-
ziigen, die gebrduchlichsten Einrichtungen, welche wir am
Spieltisch der modernen Orgel finden. Tausende von Klang-
schonheiten sind durch sie moglich und einem begabten
Orgelspieler ist nun Gelegenheit geboten, die orchestralen
Wirkungen der Orgel zu entfalten und letztere zur Konigin
der Instrumente zu erheben. — Aufser diesen Nebenziigen
und Druckknépfen findet man bei grofseren Werken auch
noch Druckknopfe fiir den Prinzipal, Geigen-, Floten- und
Zungenchor usw., dann solche fiir das Pianopedal. Diese
Einrichtung ist namentlich bei gréfseren Werken sehr ange-
zeigt und hat den Vorteil, dafs man, vom Hauptmanual auf
ein Nebenmanual iibergehend, zu letzterem mittels eines
Druckes sofort eine entsprechende Pedalregistrierung hat. In
neuerer Zeit werden diese Pianopedals automatisch fungierend
eingerichtet in der Art, dafs, sobald man nur eine Taste des
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zweiten Manuals beriihrt, die schwache Registrierung des Pedals
in Funktion tritt, wihrend die starke Registrierung desselben
sich ausschaltet. — Bei Konzertorgeln ist der Spieltisch
hinsichtlich der Ziige und Druckknépfe reicher ausgestattet
als bei der Kirchenorgel; sonst besteht kein wesentlicher
Unterschied zwischen beiden. Eine gut und reichhaltig dis-
ponierte Kirchenorgel kann selbstverstandlich auch als Konzert-
orgel verwendet werden.

Schliefslich sei auch noch mit einigen Worten des Tremu-
lanten gedacht. Er besteht in modernen Orgeln entweder
aus einem Ventilator, der sich als fiacherférmiges Rad mit
Fligeln durch den Luftzug dreht, oder hiufiger aus einem
mit verhéltnismifsig starken Federn versehenen Ventil, welches
der betreffende Registerzug durch eine besondere Vorrichtung
fest auf den Rahmen des Windkanals driickt. Wird Tremulant
gezogen, so 16st sich das Ventil. Durch die Luft des Windkanals
aufwirts, durch die Federn sogleich abwirts gedriickt, schwingt
es nun frei im Luftstrom, wodurch einer sanften Stimme, wie
Aoline, Vox humana usw. ein zitternder Klang verliehen wird
(Seite 75). Recht selten und geschmackvoll angewendet, mag
dieser vielgeschmihte Nebenzug ebenfalls seine Berechtigung
haben.

IV. Praktische Beispiele fiir Orgeldispositionen.

Als praktische Beispiele mdgen nun einige Orgel-
dispositionen folgen, wie solche hiufig Anwendung finden.
Die disponibeln Mittel, akustische und réaumliche Verhiltnisse,
besondere Wiinsche der Gemeinde, des Organisten oder Sach-
verstindigen konnen selbstredend grofsere oder kleinere Ande-
rungen in der Anordnung und Stimmenzahl notwendig machen.

Bemerkung. Von Orgeln ohne oder mit angehéingtem Pedal,
von den sog. Positiven wird abgesehen.

1. Orgeln mit einem Manual.
Nr. 1. Mit 7 Stimmen. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Gamba8’,
3. Salicional 8', 4. Gedackt 8', 5. Oktav 4', 6. Mixtur
2%,' oder Flote 4'; Pedal: 7. Subbafs 16’. Nebenziige:
1. Pedalkoppel, 2. Druckknopfe fiir Piano und Forte.
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. 2. Mit 9 Stimmen. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Viola

di Gamba 8', 3. Salicional 8', 4. Gedackt 8', b. Oktav 4',
6. Flote 4',7 7. Mixtur 2%;"; Pedal: 8. Subbals 16',
9. Violonbals 8'. Nebenziige: 1. Pedalkoppel, 2. Druck-
knopfe fiir Piano und Forte.

2. Orgeln mit zwei Manualen.

Mit 3 Stimmen. I. Manual: 1. Flste 8'; II. Maqual:
2. Salicional 8'; Pedal: 3. Bordunbalfs 16'. Nebenaztige:
Manualkoppel, Pedalkoppel zum I. Manual, Pedalkoppel

© zum II. Manual.
- 4

!

.5

[
|

6.

Mit 4 Stimmen. I. Manual: 1. Flste 8, 2. Gems-
horn 4'; II. Manual: 3. Salicional 8'; Pedal: 4. Bordun-
bafs 16’. Nebenziige wie in Nr. 3.

Mit b Stimmen. I. Manual: 1. Geigenprinzipal 8,
2. Gedackt 8'; II. Manual: 3, Salicional 8', 4. Travers-
flote 4'; Pedal: 4. Bordunbals 16'. Nebenziige wie
in Nr. 3.

Mit 7Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Gamba 8',
3. Gedackt 8', 4. Oktav 4' oder Fugara 4'; II. Manual:
5. Salicional 8', 6. Flote 8'; Pedal: 7. Subbals 16'.
Nebenziige wie in Nr. 3, dazu Suboktavkoppel vom
II. zum I. Manual, Druckknépfe fiir Piano und Forte.

Mit 9 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Viola
di Gamba 8', 3. Tibia 8', 4. Oktav 4', 5. Mixtur 2%’;
II. Manual: 6. Salicional’ 8, 7. Lieblichgedackt 8',
8. Flote 4' oder Fugara 4'; Pedal: 9. Subbafs 16'.
Nebenziige wie in Nr. 6.

Mit 12 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Viola
di Gamba 8', 3. Tibia 8', 4. Oktav 4', 5. Flote 4' oder
Gemshorn 4', 6. Mixtur 2%;; II. Manual: 7. Geigen-
prinzipal 8', 8. Salicional 8', 9. Lieblichgedackt 8',
10. Fugara 4'; Pedal: 11. Subbafs 16', 12. Viola 8'.
Nebenziige wie in Nr. 6 und 3 Druckknipfe fiir
Piano, Mezzoforte und Forte.
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Nr. 12.
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Mit 16 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Bor-
dun16’, 3.Viola di Gamba8', 4.Salicional8’, 5.Tibia8’,
6. Oktav 4', 7. Gemshorn 4', 8. Mixtur 2%,'; II. Manual :

-9. Geigenprinzipal 8', 10. Dolce 8', 11. Lieblichgedackt8’,

12.Fugara 4' oder Traversflote 4'; Pedal: 13. Violon 16,
14. Subbalfs 16', 15. Oktavbafs 8', 16. Cello 8'. Neben-
ziige wie in Nr. 8.

Mit 21 Stimm-en. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Bor-
dun 16', 3. Viola di Gamba 8', 4. Gedackt 8', 5. Wiener-
flote 8', 6. Oktav 4', 7. Gemshorn 4', 8. Mixtur 2?%',
9. Waldfite 2' oder Oktavin 2'; II. Manual (Schwell-
oder Echowerk): 10. Geigenprinzipal 8', 11. Aoline 8,

'12. Salicional 8', 13. Vox coelestis, 14. Flote 8', 15. Lieb-

lichgedackt 8', 16. Prinzipal 4', 17. Progressiv-Har-
monika 2%;" oder Traversflste 4'; Pedal: 18. Violon 16’,
19. Subbafs 16',- 20. Bordunbafls 16' im Echowerk,
21. Oktavbals 8'- Nebenziige: Manualkoppel, 2 Pedal-

’koppeln, 4 Druckkndpfe fiir Piano, Mezzoforte, Forte

und Fortissimo.

Mit 27 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 8', 2. Bor-
dun 16', 3. Viola di Gamba 8', 4. Dolce 8', 5. Tibia 8,
6. Gedackt 8', 7. Trompete 8', 8. Gemshorn 8', 9. Ok-
tav 4', 10. Soloflste 4', 11. Mixtur 22;"; II. Manual:
12. Geigenprinzipal 8', 13. Portunalfiéte 8', 14. Lieblich-
gedackt 8', 15, Aoline 8', 16. Vox coelestis 8', 17. Sali-
cional 8', 18. Rauschquinte 2%,', 19. Oboe 8', 20. Fu-
gara 4', 21. Traversflote 4'; Pedal: 22. Violon 16,
23. Subbals 16, 24. Posaune 16', 25. Oktavbals 8',
26. Flotenbals, 27. Cello 8'. Nebenziige wie in Nr. 10,
dazu Superoktavkoppel vom II. zum I. Manual, freie
Kombination, Rollschweller.

Mit 31 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 16 2. Prin-
zipal 8'*), 3. Gamba 8', 4. Wienerflste 8', b. Dolce 8,
6. Tibia 8', 7. Gedackt 8', 8. Trompete 8', 9. Oktav 4,
10. Rohrflote 4', 11. Mixtur 22);' vierfach, 12. Oktave 2';

*) Meist als Oktave 8' bezeichnet.
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II. Manual: 13. Geigenprinzipal 8', 14. Bordun 16’,
15. Lieblichgedackt 8', 16. Hohlflste 8', 17. Aoline 8',
18. Vox coelestis 8', 19. Salicional 8', 20. Klarinette 8,
21. Prinzipal 4', 22. Traversflste 4', 23. Kornettino 4’
vierfach; Pedal: 24. Prinzipalbafs 16’, 25. Violon 16’,
26. Subbafls 16’, 27. Bordunbals 16', 28. Bombarde 16',
29. Quintbafs 10%;, 30. Oktavbals 8', 31. Cello 8.
Nebenziige wie in Nr. 11, zu den 4 Druckkndpfen
noch Pianissimo. Freie Kombination. Schwell- oder
Echokasten fiirs ganze II. Manual. Rollschweller mit
Zifferblatt. Windzeiger.

3. Orgeln mit drei Manualen.

Mit 42 Stimmen. I. Manual: 1. Prinzipal 16', 2. Prin-
zipal 8', 3. Gamba 8', 4. Tibia 8, 5. Gedackt 8',
6. Gemshorn 8', 7. Wienerflote 8', 8. Kornett, 9. Trom-
pete 8', 10. Quintfiste 5's', 11. Oktav 4', 12. Rohr-
flste 4', 13. Rauschquinte 2%, 14. Mixtur 2'; II. Ma-
nual: 15. Bordun 16, 16. Prinzipal 8', 17. Fugara 8',
18. Flote 8', 19. Salicional 8', 20. Bordun 8', 21. Klari-
nette 8', 22. Prinzipal 4', 23. Gemshorn 4', 24. Pro-
gressiv-Harmonika 4', 25. Waldfléte 2'; III. Manual
(Schwellwerk): 26. Geigenprinzipal 8', 27. Hohlflote 8',

'28. Lieblichgedackt8’, 29. Aoline8', 30.Vox coelestis 8',

31. Dolce 8', 32. Oboe 8', 33. Fugara 4', 34. Travers-
fiote 4'; Pedal: 35. Prinzipalbafls 16’, 36. Violon 16',
317. Subbals 16, 38. Bordunbafs 16’ (im Echo- oder

Schwellwerk), 39. Posaune 16’, 40. Quintbafs 10%;’,

41. Oktavbals 8', 42. Cello 8' (im Echowerk). Neben-
ziige: 3 Manualkoppelungen, 3 Pedalkoppelungen, freie
Kombination, Rollschweller mit Zeigervorrichtung,
Schwelltritt fiir das Echowerk, 7 Druckknopfe fiir
feststehende Kombinationen, Windzeiger.

Bemerkung Die grofste Orgel der Welt, vom Orgel-
baumeister Griineberg in Stettin 1885 fiir die St. Trinitatis--
kirchezuLibauin Kurland erbaut, hat 131 klingende Stimmen,
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4 Manuale und 1 Pedal (Seite 80). Die von Gebr. Walcker in
Ludwigsburg 1883—1884 erbaute Domorgel zu Riga besitzt 124
klingende Register, 4 Manuale und 1 Pedal. Das fiinfte Manual-
und das zweite Pedalklavier, das Schwellwerk bildend, liegen eine
Empore tiefer. — Die grofste Orgel in Deutschland ist die
Miinsterorgel in Ulm mit 109 klingenden Registern und
50 Nebenziigen resp. Nebenregistern. Sie wurde 1889 bzw. 1900
ebenfalls von Gebr. Walcker in Ludwigsburg erbaut. Es folgt
dann die Orgel der Nikolaikirche in Hamburg mit 101 klingen-
den Registern und 31 Nebenziigen, 1891 von Ernst Rover in Haus-
neindorf bei Quedlinburg erbaut. — Die grofste Orgel Bayerns
steht in der Kirche zu St. Ulrich in Augsburg mit 73 Stimmen
von Koulen & Sohn in Oppenau (Baden). Es folgen dann die
Orgel im Dom zu Passau von Hechenberger daselbst mit
72 Stimmen, die Orgel im Dom zu Speyer mit 70 Registern und
ebendort die viermanualige Orgel in der neuen Gedachtniskirche
mit 64 klmgenden Registern, beide Werke von G. F. Stein-
meyer & Co. in Ottingen.

Achter Absehnitt.
Kostenanschlag.

Mit der Disposition wird zumeist die Kostenberechnung,
der Kostenanschlag verbunden. Derselbe riehtet sich hin-
sichtlich des Preises im allgemeinen nach der Grofse und
Ausstattung der Orgel, wobei aufser den Kosten des Gehiuses
genau bezeichnet und der Berechnung zugrunde gelegt sein
mufs: 1. Die Zahl der Register, das verschiedene Material
der Pfeifen mit den entsprechenden Zusitzen ob weit oder
eng, offen oder gedeckt, iiberblasend, zylindrisch usw. 2. Die
Anzahl der Nebenziige, die Art des Geblises usw. kommen
bei Aufstellung des Kostenanschlages ebenso in Betracht wie
3. die jeweiligen Arbeitslohne und der oft sehr schwankende
Materialpreis. _Die Kosten eines Orgelregisters belaufen sich
in der Regel auf 350 bis 450 Mark, wobei kleinere Werke
im Verhiltnis etwas hoher zu stehen kommen, da sich bei
ihnen Geh#use, Gebldse und Spieltisch auch nicht viel billiger
stellen als bei grofseren Werken. — In den Kostenanschlag
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sollte auch ein Aversum fiir den Orgelbauer aufgenommen
werden, wofiir dieser jihrlich mindestens einmal die Orgel
genau durchzusehen, zu stimmen und dabei allenfallsige Re-
paraturen, das Reinigen des Werkes, das Olen der Geblise-
mechanik usw. zu besorgen hitte. Gewisse storende Einfliisse
einer abnorm heifsen oder anhaltend nassen Witterung werden
bei solchen regelmifsigen Untersuchungen der Orgel am
sichersten entdeckt und schnell beseitigt. Andere selbstver-
stindliche Punkte des Kostenanschlags, welche sich auf Fertig-
stellung des Werkes, Garantie, Zahlungstermine usw. beziehen,
konnen hier fiiglich iibergangen werden. Ein gewissenhafter,
erprobter Meister von Ruf, der auf Grund einer reichen Er-
fahrung reell und solid arbeitet, kann keine Schleuderpreise
stellen. Gerade beim Orgelbau, wo sich Handwerk und Kunst
die Hand reichen, gilt in erhdhtem Mafse das Sprichwort:
Jeder Arbeiter ist seines Lohnes wert. Leider begegnet man
oft Preisansiitzen, die ausschlie(slich auf Wohlfeilheit ausgehen,
bei denen aber etwas Gutes nicht geleistet werden kann.
Bemerkung. In Jakob Adlungs » Anleitung zur musikalischen
Gelahrtheite (1758) wird erzéhlt, dafs nach vollendetem Bau einer
Orgel in Ulm der Orgelbaumeister ein Geschenk von 900 Gulden

und dazu die grofste Orgelpfeife voll Wein, ndémlich 315 Ulmer
Mafs erhalten hitte.

Neunter Abschnitt.
Registrierung.

Wie der Komponist die Kunst der Instrumentation, der
Maler die Zusammenstellung der Farben griindlich verstehen
mufs, so ist es eine der vornehmsten Aufgaben des Organisten,
sich mit der Kunst des Registrierens vertraut zu machen, da-
mit er die verschiedenen Register seiner Orgel nach dsthetischen
und akustischen Gesetzen verbinden und mischen kann, soll
dieses grofsartigste aller Musikinstrumente eine mannigfache
Tonstiirke, Tonfiille und Tonfarbe (Klangfarbe) hervorbringen.
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Erschopfende Betrachtungen koénnen auf diesem Gebiete frei-
lich nicht angestellt werden, da die einzelnen Orgeldispositionen
zu sehr von einander abweichen und die Akustik und Grofse der
Kirche, auch der Standort der Orgel und andere Faktoren von
Einflufs auf die Klangwirkung des Werkes sind. Manche Winke
iber Registermischungen sind bereits im siebenten Kapitel:
»Die gebrauchlichsten Orgelregister, deren Mensur, Toncharakter
und zweckmifsige Verbindung« (Seite 84 ff.) gegeben worden.
Unter anderen trefflichen Werken, welche sich eingehend mit
dieser Materie besch#ftigen, sei das dort h#ufig zitierte Buch :
»Erkldarung der Orgelregister und ihrer Klang-
farben« von Karl Locher ausdriicklich als ungemein lehr-
reich und anregend empfohlen, ebenso die ausgezeichnete Schrift
J. Weipperts: »Die Orgel«, Regensburg bei Joserh Manz.

Im allgemeinen beherzige man beziiglich der Registrie:
rung folgende Ratschlige: :

Das Registrieren wird am besten auf empirischem Wege
durch sorgfiltigstes Studium der einzelnen Register der eigenen
Orgel nach Tonhohe, Tonstirke, Tonschirfe, Tonfiille und Ton-
farbe, durch Forschen, Horen, Vergleichen, durch Stirkung
des Tongeddchtnisses erlernt. Eine Vereinigung passender
Register lafst gar bald die tiberraschendsten Klangeffekte horen.
Kéonnen doch mit 4 Registern bereits 15, mit 10 Grundstimmen
(wenn auch nur theoretisch) 1023 und mit 20 Registern sogar
1048575 verschiedene Zusammenstellungen gemacht werden!
Der Orgelton, ob stark oder schwach, hat sich zu richten nach
der Bedeutung der kirchlichen Feier, nach der Anzahl der
Gemeindemitglieder (die Orgel soll ja den Gemeindegesang
unterstiitzen), nach dem Inhalte des Liedes usw. Der Orgel-
klang soll stets eine einheitliche, in sich geschlossene Ton-
masse zur Darstellung bringen. Im Manual miissen deshalb
die 8fiilsigen Register, die Grundstimmen, ohne Ausnahme
die Grundlage aller Registrierung bilden, weil sie einzeln oder
mit anderen derselben Gattung verwendet werden kénnen und
der menschlichen Stimme am angemessensten erscheinen.
Schon in Pritorius’ -Syntagma musicum (1618) heilst es in
dieser Beziehung: »Dieser Corpus Grofse oder 8 fiilsiger Ton
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ist der allerliebste, auch der Menschenstimme und aller vor-
nehmbsten Instrumenten #hnlicher Aequal-Ton, darinnen auch
ein sonderbares Geheimnis verborgen; solcher 8' Ton. aller
anderen kleinen Stimmen ihre heimlich in sich habende Un-
reinigkeit auf und an sich nimpt und zu seiner eigenen
Reinigkeit und Ehren bringet.«

Und gerade die neueren Orgeldispositionen beriicksichtigen
gegeniiber den #lteren Werken mit ihren oft schreienden Stim-
men, mit ithrem »jungen Klang« vorzugsweise den 8' Ton,
wodurch der Klang unserer Orgeln ein edler, ergreifender,
voller und minnlicher wird. Zu diesen 8' Registern des Ma-
nuals gesellen sich als natiirliche Bisse die 16’ Stimmen im
Pedal, dessen Registerzahl sich stets nach der Stirke .des
Manuals zu richten hat. Doch darf das Pedal stets etwas
kriftiger klingen als das Manual. Ausnahmen bestitigen auch
hier die Regel. Durch Zuziehen der 4'-, 2'- und 1'-Register
im Manual, der 32, 8 und 4' im Pedal, der Fill- und ge-
mischten Stimmen in der Weise, dals eine Stimme der andern
zu Hilfe kommt, wird der Orgelton verstarkt, geklirt und
erfrischt. Grofsere Stimmen werden némlich durch kleinere
gehoben, sie gewinnen an Bestimmtheit und Deutlichkeit; um-
gekehrt nehmen die ersten der letztgenannten das Schreiende
und Winzige ihres Toncharakters. Der Orgelklang kann aber
nur dann dem Gehdr gerecht werden, wenn die Nebenstimmen
zu der Grundklangmasse in einem ebenmaifsigen Verhiltnis
stehen, wenn sie dieselbe nur begleiten, nicht iiberschreien.
Es wire deshalb falsch, zu einem einzigen schwachen 8' zwei
starke 4' oder einen starken 4' und zwei 2' zu ziehen. Da-
durch wiirde der Ton zu grell. Die Ebenmifsigkeit des Orgel-
klangs verbietet es aber auch, in der Tonregion von unten
nach oben Liicken entstehen zu lassen. Zu einem 8' kann
man nicht sofort einen 2', zu einem 16’ nicht plétzlich einen
4' zighen, weil dort der 4' und- die Quinte 2%);', hier der 8
und die Quinte 53’ ausgelassen wiren. Die Mixturen treten
hur zum vollen Werk. Pianissimo spielt man am wirksamsten
ohne Pedal. — Beim Registrieren’ ist auch darauf zu achten,
dafs die offenen, hellklingenden Register in einem giinstigen

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. 9
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Mischungsverhéltnis zu den gedeckten, dumpfen stehen, dafs
Zinn-, Metall- und Holzregister zusammenklingen, dals die
Zungenstimmen in richtiger, d. h. ohrgerechter Weise mit den
Labialstimmen verbunden werden. — Uber Notwendigkeit und
Bedeutung der Koppeln wurde bereits Seite 108 ff. gesprochen.

Eine der interessantesten Registrierungen ist jene fiir
Orgeltrios notwendige. Von dem Komponisten zumeist selbst
angegeben, wirkt sie so, als ob drei verschiedene Instrumente
zusammenspielten, weil das Pedal und die zwei Manuale fast
gleich stark aber in verschiedener Tonfarbe registriert sind.

Beziiglich der Tonstiéirke, welche selbstverstindlich von
der Grofse des Orgelwerkes abhingt, unterscheidet man fiinf
Hauptarten der Registrierung: die sehr sanfte (pp), die sanfte (p),
die maifsig starke (mf), die kriftige (F) und die sehr starke
oder Fortissimo-Registrierung (FF).

Von einer oder einigen sanften Stimmen des Neben-
manuals ohne oder mit Pedal (Subbafs 16’ und Pedalkoppel)
ausgehend, wird sich der Orgelklang allm#hlich steigern durch
kunstgerechtes Zuziehen der sanften, dann der kriftigeren
und vollen Grundstimmen einschliefslich der Zungenregister,
der Neben- und Fiillstimmen, zuletzt des vollen Werkes —
von sanften, ernsten, traurigen und wehmiitigen T¢nen zu
klaren, heiteren Klidngen, zuletzt zu prichtigen und festlichen
Klangmassen.

Zehnter Abschnitt.
Schutz und Instandhaltung der Orgel.

Die Orgel, ein ungemein kompliziertes Werk, ist von
schiadlichen Einfliissen sorgfiltigst zu schiitzen und stets in
bestem Zustande zu erhalten. Das ganze Werk sei bis zu
einer gewissen Hohe durch ein Gehiuse geschiitat, der Klaviatur-
schrank oder Spieltisch vollstindig verschliefsbar; die Bilge
miissen wohl verwahrt und die Gewichte auf den Oberplatten
unter Verschlufs sein, damit die Belastung nicht durch un-
berufene Hinde vermindert oder gar entfernt werde. Das
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Treten oder Aufziechen der Bilge hat mit mdglichster Ruhe
zu geschehen, desgleichen sollen die Register ohne Hast ge-
zogen und abgestofsen werden. Beim Spiel ist starkes Auf-
schlagen auf die Tasten zu vermeiden. Wenn der Gottesdienst
beendet ist, miissen alle Registerziige und Druckkndpfe ab-
gestolsen werden, damit die betreffenden Federn und Ventile
nicht lahm werden. Vor und in der Orgel herrsche die grofste
Reinlichkeit. Der geféhrlichste Feind dieses Instruments ist
" der Staub. Die Kirche sollte deshalb nur mit feuchten Sige-
spanen gereinigt werden, damit kein Staub in die Hoéhe und
infolgedessen in die Orgel ziehen kann. Durch den Staub
leiden namentlich die kleinen Zinnpfeifen. Der Orgel sehr
schidlich sind auch ungiinstige Witterungseinfliisse wie Feuchtig-
keit und N#sse, weil durch sie die Eisenteile rostig werden;
auch verengern sich infolge der Feuchtigkeit nicht selten die
Kernspalten der hélzernen Pfeifen, wodurch die letzteren zu
tief werden. Manche Holzpfeifen sprechen unter solchen un-
giinstigen Umstéinden nur halb oder gar nicht an. Wenn auch
die Orgel gegen direkte Witterungseinfliisse stets geschiitat
sein wird, so -empfiehlt sich dennoch fleifsiges Liiften der
Kirche an trockenen und regenfreien Tagen. Es kommt dies
auch den Gemilden, den heiligen Gefifsen und den Kirchen-
besuchern zugute. Leider weisen sogar manche Neubauten
nicht genug Fenster zur Herstellung einer entsprechenden
Ventilation auf: Unmittelbar nach dem Gottesdienst ist die
Kirche stets zu liiften, doch so, dafs keine Zugluft die Orgel
trifft. Auch die Sonnenstrahlen wirken nachteilig auf die Orgel,
weil sich infolge anhaltender Bestrahlung die Holzteile werfen;
manche derselben zerspringen sogar in der Sonnenhitze. Durch
Vorhiinge an den Fenstern kann man diesen Ubelstand be-
seitigen. J#hrlich mindestens einmal hat der Orgelbauer
sein Werk durchzusehen. Wird jedoch, wie es bisweilen vor-
kommt, gleich zehn Jahre lang kein Orgelbauer zu der Orgel
berufen, dann mufs auch das beste Werk in verhéltnismifsig
kurzer Zeit zugrunde gehen. Kleine Fehler und Stérungen

in der Orgel kann in vielen Fiéllen der Organist selbst
beseitigen.
O




124 Zehnter Abschnitt.

1. Das Fortheulen eines Tons in der mechani-

schen Orgel (Tafel II und III) entsteht zumeist dadurch, dafs
ein Spielventil 74 nicht vollstindig schliefst. In diesem Falle
suche man den Weg von der Taste bis zum Spielventil oder
Kegel (Fig. 7, 2) ab und erforsche dabei, ob sich nichts verbogen
oder verhangt habe, ob nichts zerbrochen sei usw. Hebt sich
das Spielventil nur trige, dann ist die Ventilfeder 12 verbogen,
verschoben oder schlaff. Um eine verbogene oder verschobene
Feder in Ordnung zu bringen, bedarf es in den meisten Fillen
gewisser Werkzeuge zum Zusammenziehen und Herausnehmen
der Feder, z. B. der Federschere oder des Federdrahts. Die

schlaffe Feder lifst man am besten in der Federleiste 13 sitzen:

und bringt zun#chst aufsen am Ventil eine sog. Notfeder an. Spiter
kann dann der Orgelbauer eine neue Feder einsetzen. Sollte
ein Klavis im Pedal liegen bleiben oder dort ein Ton heulen, so
suche man auf gleiche Weise nach der Ursache. Oft klemmt
sich ein Fremdkorper, z. B. eingetropftes Wachs oder Stearin
zwischen zwei Klavis des Manuals und bewirkt dadurch ein
Heulen. Fiihrt in diesem Falle ein gegenseitiges Reiben der Tasten

nicht zum Ziele, dann mufs einer der Leitstifte,  oft auch beide,:

auf die andere Seite gebogen werden. Hort man ein leises

Wimmern, so liegt vielleicht das Vorsatzbrett 3, Tafel IT und ITI,

zu fest auf den Tasten. Im Winter liegen infolge der nafs-
kalten Witterung oft die Tasten zu straff am Vorsatzbrett an
und heben sich deshalb an ihrem vorderen Ende; im Sommer
senken sich aus gegenteiligen Ursachen die Tasten oft derart,
dafs ihr Fall nicht mehr tief genug ist, die Spielventile voll-
stindig aufzuziehen. Um Abhilfe zu schaffen, hat man im
ersten Fall die Stellschraube 6, Tafel II und III, von links nach
rechts zu drehen, damit sich die Abstrakten verlingern und
die Tasten senken; im andern Falle dreht man die genannte
Schraube von rechts nach links. Uberhaupt kann man durch
Schrauben an dieser Ledermutter die Tastatur notigenfalls
egalisieren. Sind die Koppeln zu stramm angeschraubt, so
kann leicht ein Heulen entstehen. — Sollte ein Ton in der
pneumatischen Orgel nachtonen, so ist der Deckel der
Windlade unten abzuschrauben, damit ein etwa auf dern Ventil,
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auf der Platte der Tasche 15, Fig. 11, liegender Fremdkdrper
entfernt werden kann, z. B. eine verloren gegangene Schraube,
ein losgeldstes Holzstiickchen usw. Gewdhnlich hinterbleibt auf
der Platte ein durch den Windeinflufs entstandener schwarzer
Fleck. Durch das Herabnehmen der Kondukte kann man so-
fort sehen, welcher Ton heult. Im Gegensatz zur Schleiflade
ist in diesem Falle blofs ein Register defekt, welches man
leicht ausschalten kann, wenn sich das Heulen wihrend des
Spiels einstellen sollte. Gelangt aber unter die Platte des
Ventils 9 in der Windsteuerung (Relais) 7, Fig. 11, ein Fremd-
korper, z. B. ein Sandkornchen, ein Mauerteilchen usw., dann
kann, solange der Fremdkdrper nicht entfernt ist, das Ventil 9
nach unten nicht abschliefsen und der Ton heult durch samt-
liche Register. Allein auch dieser Fehler kann von einem
praktischen Menschen sofort beseitigt werden, da das Relais
mit den abschraubbaren Kondukten in Verbindung steht (siehe
die Schrauben in Fig. 11) und in der Regel Rohre und Pfeifen
nicht entfernt werden miissen.

2. Spricht eine Pfeife gar nicht oder nur heu-
lend an, so ist sie entweder verstaubt oder ihr Hut (Spund)
ist eingesunken oder die Pfeife steht nicht fest im Pfeifen-
stock; es kann auch fehlen an den Vorschligen, Labien,
Bérten, Zungen oder Kriicken; die Holzpfeifen kénnen vom
Wurm angefressen sein oder Risse und Spriinge haben. Das
Reinigen und Andriicken der Pfeifen kann der Organist ebenso
leicht selbst besorgen wie das Herausziehen des gesunkenen
Hutes oder Spundes. Handelt es sich aber um Reparaturen
an der Pfeife, um Verleimungen usw., so ist der Orgelbauer
zu rufen. Wurmstichige Pfeifen miissen durch neue ersetzt
werden.

3. Ist in die Pfeife ein Fremdkorper gefallen, z. B. eine
Fliege, ein Mauerstiickchen, so schnarrt sie. Nicht fest im
Pfeifenstock stehende Pfeifen klirren am Anhiingestift. Oft
summt oder erzittert eine Fensterscheibe bei einem gewissen
Ton. Solche Ubelstinde kann der Organist leicht beseitigen.
Schwieriger ist es, das Klirren zu dicht gestellter oder zu
enge aneinander gelehnter Holzpfeifen zu beseitigen und ver-
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bogene Labien und abgetrennte Birte der Zinnpfeifen wieder
in Ordnung zu bringen. Das Abheben der Pfeifen hat immer
mit grofster Vorsicht zu geschehen, sollen die Pfeifen nicht
beschiédigt und in bezug auf Intonation und Stimmung ver-
dorben werden. In dieser Hinsicht bietet die Seite 35 ff. be-
schriebene pneumatische Lade grofse Vorteile, hauptsichlich
deshalb, weil man bei ihr die Pfeifen nicht abzuheben braucht.
Oftmals stehen die Pfeifen, namentlich die Holzpfeifen, so enge
aneinander, dafs ein Laie die abgehobenen Pfeifen iiberhaupt
nicht mehr einsetzen kann.

4. Stromt die Luft aus schadhaften Bilgen und Kanilen,
so entsteht das sog. Sausen in der Orgel. Ein geschickter
Schreiner vermag vielleicht Abhilfe zu schaffen durch Ver-
leimen und Beledern der schadhaften Stellen; allein in den
meisten Fillen diirfte es geratener sein, den Orgelbauer mit
einer solchen Reparatur zu betrauen. Lassen sich die an-
gedeuteten Storungen und Mifsstinde durch den Organisten
und seine Hilfskrifte nicht beheben, stellen sich andere Mingel
ein, z. B. erhebliche Defekte an den Windbehiltnissen, sind
unter dem FEinflusse ungiinstiger Witterung die Parallelen
gequollen oder die Démme eingetrocknet, so dafs sich die
ersteren nur ungeniigend verschieben und die Locher nicht
genau aufeinander treffen, hat sich die ganze Welle geworfen,
miissen wegen irgend einer Reparatur viele Pfeifen abgehoben
werden, sind die Metallpfeifen oder Rohrwerke voll von Griin-
span oder Schmutz, ist bei Rohrwerken eine Neubelederung
der Rahmen notwendig, spricht eine Pfeife trotz sorgfiltigster
Reinigung der Kernspalte nicht an oder iiberblist sie, ist das
ganze Werk durchzustimmen usw., dann mufs der Orgelbauer
eingreifen. Die meisten der besprochenen Mi#ngel kénnen
iiberdies nicht auftreten, wenn, wie bereits gesagt, der Orgel-
bauer gegen ein Aversum jéhrlich mindestens einmal die
Orgel griindlich zu untersuchen, zu reinigen und durchzu-
stimmen hat.



Elfter Abschnitt.
Reparatur oder Neubau?

Eine Reparatur ist am Platze, wenn mit verhéltnismifsig
geringen Kosten ein nicht zu altes, aber noch gut erhaltenes
wurmfreies Werk eine Verbesserung seiner mangelhaften Re-
gister und Ziige sowie eine Erginzung und Vermehrung der-
selben durch Erweiterung der Windbehiltnisse zuldlst, wenn
die alten Bilge geniigend Wind liefern und die Mechanik
dauerhaft ist, wenn ohne sonderliche Beeintrichtigung des
Chorraums ein Spieltisch angebracht und durch die Reparatur
ein gesunder Orgelton erzeugt werden kann, in dem die
8fiifsigen Grundstimmen in der Weise vorherrschen, dafs der
Orgelklang fiir den Kirchenraum auch wirklich ausreicht.
Werden reparaturfihige Orgelwerke vernichtet, so trifft in
erster Linie den Sachverstindigen die Schuld. — In den
meisten Fillen wird man aber von der Reparatur alter Werke
absehen miissen. Ihre Holzteile sind nicht selten vom Wurm
zernagt, obwohl die Bretter gar oft von aufsen keinerlei
Zerstorung aufweisen. Die schlechten, diinnen, schadhaften
Metallpfeifen alter Werke konnen keinen brauchbaren Ton
geben. Dazu kommt noch, dafs die meisten alten Orgeln falsch
disponiert sind und zumeist ein unertrigliches Schreiwerk auf-
weisen. Sind schliefslich auch die Windbehiltnisse mangelhaft
oder zu eng (Seite 21 ff.), sind die Kanzellen zu klein und
flach, ist die Orgel schwindsiichtig oder wiirde sie es werden,
wenn noch einige 8- und 16'-Stimmen auf den Windkasten
kdmen, ist, wie man es so hiufig antrifft, das Regierwerk
fehlerhaft konstruiert: dann wire das Geld fiir eine Reparatur
umsonst ausgegeben. Ein gewissenhafter Orgelbaumeister nimmt
einen derartigen Umbau nicht an.

Bemerkung.. Wo es nur irgend moglich ist, lasse man bei
einem Neubau die mitunter prachtvollen und stilvoll gearbeiteten
Prospekte der Alten stehen und baue dahinter die neue Orgel.



Zwdlfter Abschnitt.
Orgelpriifungen durch Sachverstindige.

Orgelpriifungen sollten nur von theoretisch und praktisch
gebildeten, gepriiften und staatlich aufgestellten Sachverstin-
digen (Revisoren) vorgenommen werden diirfen. Handelt es
sich um die Priifung von Kostenanschligen und Dispositionen
zu neuen Orgeln, um grofsere Orgelreparaturen oder um die
Untersuchung fertiger Orgelwerke, so bietet das Urteil eines
unparteiischen Sachverstindigen die beste Gewdhr dafiir, dals
das Interesse aller beim Orgelbau Beteiligten gewissenhaft
gewahrt wird.*)

Von #hnlichen Erwigungen mag die Kgl. Regierung
von Oberfranken ausgegangen sein, als sie, allen Kreis-
regierungen voran, am 23. Oktober 1901 sechs Sachverstindige
— darunter auch den Verfasser — fiir das Orgelbauwesen in
Oberfranken aufstellte. Mittlerweile haben andere Kreisregie-
rungen ebenfalls Orgelexperten ernannt und durch diese zeit-
gemifse Anordnung nicht wenige Unzutréglichkeiten mit einem
Schlage beseitigt.

Die Orgelpriifung wird damit beginnen, dafs man das
Werk in allen seinen Teilen aufs genaueste mit dem Kosten-
anschlage vergleicht. Es geniigt aber nicht, dafs alle Teile
der Zahl nach vorhanden sind; dieselben miissen auch durch-
wegs aus dem bedungenen Material bestehen, dazu gleich-
mifsig, sauber, regelrecht, gut, dauerhaft, iiberhaupt muster-
giiltig gearbeitet und zweckmalfsig angelegt sein. Insbesondere
ist darauf zu achten und im Befunde ausdriicklich zu kon-
statieren, ob man bequem zu den einzelnen Teilen, besonders

*) In seinem bekannten Werke: »Die Orgel, ihre Geschichte und
ihr Bau« spricht sich der berithmte Musikschriftsteller Otto Wangemann
iber die Notwendigkeit, Sachverstindige aufzustellen, Seite 128 und 129
folgendermafsen aus: >Ehe nicht die Kgl. Regierung Beamte stellt, welche
nach abgelegter Priiffung bewiesen haben, dafs sie Fachkenner sind, und
ehe dieselbe diesen gepriiften Ménnern nicht einen grofseren Kreis zur
Orgelrevision allein iibertriigt, ist der Orgelbaukunst nicht geholfen.«



Orgelpriifungen durch Sachverstindige. 129

zu den einzelnen Registern gelangen kann, ob etwaige Wiinsche
oder Vorschriften zustindiger Behorden entsprechend aus-
gefiihrt wurden, ob die Manual- oder Pedalklaviaturen gerausch-
" los gehen und ihre Breite der Ministerialvorschrift Seite 16
entspricht. Bei den einzelnen Registern, welche selbstverstind-
lich dem Anschlage gemifls vorhanden sein, auch die vor-
geschriebene oder gewiinschte Mensur und Grofse aufweisen
miissen, iberzeuge man sich, ob nicht etwaige Uber-
fithrungen (Seite 110) gemacht wurden, die der Kostenanschlag
nicht erwidhnt, ob nicht untere oder obere Oktaven ein-
zelner Register entgegen dem Anschlage aus anderem Ma-
terial gefertigt sind. Die Pfeifen der gemischten Stimmen
zéhle man besonders.

Werden auch heutzutage ausschlielslich pneumatische
Orgeln gebaut (die Vorziige derselben vor den mechanischen
siehe Seite 44 und 45), so kann der Revisor dennoch — viel-
leicht infolge umfangreicher Reparaturen an ilteren Orgeln —
in die Lage kommen, eine mechanische Schleif- oder Kegel-
ladenorgel priifen und beurteilen zu miissen. In diesem Falle
sind zuniichst die Windkasten und Windladen (Fig. 5 bis 7)
einer griindlichen Untersuchung zu unterziehen. Sie miissen
unbedingt winddicht gearbeitet sein; auch die Spunde des
Windkastens der Schleifladenorgel miissen aufs genaueste
passen und luftdicht abschliefsen. Nimmt man die Spunde
heraus, so koénnen die Ventile gepriift werden, ob sie gut
beledert sind, genau decken und zur Zufriedenheit funktio-
nieren. Man iiberzeuge sich, ob die Federn sicher liegen und
aus gutem, entsprechend starken Messingdraht gefertigt sind.
Dann priife man, ob die Parallelen leicht und sicher gehen,
ob jede Schleife ihren eigenen Damm besitzt. Ob sie genau
decken, also ohne Windverlust (Durchstechen, Seite 22) ar-
beiten, merkt man sofort beim Spiel. Die Pfeifenstdcke miissen
festgeschraubt sein, sonst kann sich unter ihnen der Wind
verschleichen. Bei der Kegellade sind storende Fehler der
Natur dieses Systems nach nahezu ausgeschlossen, bestes
Material und sorgfiltigste Arbeit vorausgesetzt. — Bei der
Priffung des Registerwerks. (Seite 25 ff.) (Traktur, Registratur,
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Koppeln, - Kollektivtritte usw.) ist zu beachten, dafs siamt-
liche Teile tadellos funktionieren, bequem zur Hand resp. zum
Fuflse liegen, dafs keine Reibungen vorkommen. — Beziiglich .
der pneumatisch spiel- und registrierbaren Orgel (Seite 35 ff.)
wird der Sachverstindige bereits bei der Priifung des Kosten-
anschlags nur ein solches System begutachtet haben, dessen
Einfachheit, Sicherheit und Dauerhaftigkeit sich im Laufe der
Zeit bei verschiedenen grofseren und kleineren Orgeln voll-
kommen bewihrte. Hat er dazu noch die einzelnen Teile des
in Rede stehenden Systems, ihre Anfertigung, Zusammen-
setzung, Funktion und Zweckdienlichkeit sowie das Ineinander-
greifen und Zusammenwirken simtlicher Glieder der Pneu-
matik in der Orgelbauwerkstitte mit eigenen Augen gesehen
und als gut und praktisch befunden, dann wird dieser Teil
der Priifung rasch erledigt sein. Gerade in diesem Punkte ist
der Orgelbau reine Vertrauenssache; hier hingt fast alles von
der Zuverlassigkeit und Leistungsfihigkeit des Baumeisters
ab. — Bilge und Kanile sind besonders wichtige Gegenstinde
der Orgelpriiffung. Sie miissen aus dem besten Material ge-
fertigt, grols genug und absolut winddicht sein. Zunidchst ist
zu untersuchen, ob das Saugventil des Balges (Fig. 3 und 4)
vollkommen schliefst. H&lt man beim Niedergehen des Balgs
die Hand unter das genannte Ventil, so wird man, wenn es
gut schliefst, keine ausstrémende Luft fithlen. Sind mehrere
Bilge vorhanden, so iiberzeuge man sich, ob auch die Kropf-
ventile (Fig. 3g) vollstandig schliefsen, indem man einen Balg
aufzieht und hernach die Saugventile der ruhenden Bélge
aufwiarts drickt. Schliefst ein Kropfventil unvollkommen,
dann lassen sich die Saugventile der ruhenden Bilge nicht
leicht eindriicken, weil sich in den letzteren durch das Kropf-
ventil eindringende Luft ansammelt. Die Bilge miissen stets
sanft und still niedergehen und diirfen auch bei vollgriffigem
Spiele nicht schwanken. Solche und #hnliche Mifsstinde sind
bei einem sorgfiltig gearbeiteten Magazinbalg der neueren
Orgeln (Fig. 4), bei dem bekanntlich die Kropfventile weg-
fallen, nicht zu befiirchten. — Die Hauptsache bei einer Orgel-
revision wird aber immer die Priifung der Kraft und Wir-
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kung des Orgelklangs sein. Man hat zunichst zu priifen, ob
das volle Werk einen gesunden, orgelmifsigen, kirchlich wiir-
digen Ton gibt, bei dem im Manual die 8' Register, im Pedal
die 16'-Stimmen vorherrschen und die tiefen und hohen Klénge
in einem vollig ausgeglichenen Stirkeverhiltnis zueinander
stehen. Die Mixturen und Nebenstimmen diirfen nicht vor-
schreien; sie sollen dem Werke Silberglanz, Schirfe und
" Frische verleihen. Das Repetieren der Mixturen darf nicht
auffallen. Die Rohrwerke sollen wirklich Charakterstimmen
sein und einen angenehmen und, wenn es die betreffende
Stimme erheischt, dennoch vollen kraftigen Ton geben. Zu-
vor wird man sich tiberzeugt haben durch Priifung der Normal-
register Prinzipal 8' und Oktave 4' und Vergleichung der
iibrigen Stimmen mit den erstgenannten, ob die Orgel normale
Stimmung besitzt (Seite 6). — Nun schreite man zur schwie-
rigsten Arbeit, ndmlich zur Priifung der einzelnen Register
hinsichtlich der im Kontrakt vorgesehenen Mensur, der pri-
zisen Ansprache, der gleichmifsigen Intonation und gleichen
Stdrke ihrer einzelnen T6ne, wobei besonders zu beachten ist,
dafls simtliche Pfeifen einer Stimme dem Klangcharakter des
betreffenden Registers entsprechen (Seite 84 ff.). Auf diesem
heiklen Gebiet kann nur derjenige als Sachverstindiger urteilen,
welcher ein aufserordentlich feines musikalisches Gehor und
einen besonders ausgebildeten Sinn fiir Klangfarben besitzt,
um die Reinheit der Intonation, den Charakter der einzelnen
Stimmen, besonders der engmensurierten Pfeifen, das Uber-
blasen derselben usw. sofort wahrnehmen zu kénnpen, ab-
gesehen davon, dafs auch hier erst viele Ubung und reiche
Erfahrung den Meister machen. — Ist auch das Aufsere der
Orgel : Geh#use, Prospekt, Spieltisch, Klaviaturenschrank, Sitz-
bank usw. dem Anschlage gemils ausgefiihrt, dazu praktisch
und dauerhaft gearbeitet, so kann, wenn nichts beanstandet
werden mulfste, die Orgel der Kirchengemeinde iibergeben
werden, vielleicht nach einer entsprechenden Ansprache an
den Orgelbaumeister oder seinen Vertreter. Im anderen Falle
sind Anstinde entweder sogleich zu erledigen oder bis zu
einem bestimmten Termine zu beseitigen.
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Ats dem Gesagten geht hervor, dafs sich nicht jeder, der
Klavier oder Orgel spielt und ein guter Musiker ist, zur Ab-
nahme einer Orgel eignet. Nach Wangemann (a. a. O. Seite 128)
sind »andauernde Beschiftigung in gediegenen Orgelbauwerk-
-gtitten, bedeutende Studien in der Akustik, Arithmetik und
Mathematik, vollstindige Kenntnis der gesamten Orgelliteratur,
namentlich der neuesten deutschen und englischen Werke,
allein die Mittel und Wegweiser, einen tiichtigen Orgelrevisor
zu bilden.« Der Sachverstindige mufs aber auch ein aus-
gezeichneter Organist sein und die gepriifte Orgel in geist-
voller Weise als erhabenes Kircheninstrument der Gemeinde
vorfithren konnen in Priéludien verschiedenen Charakters, in
Choralvorspielerr, Konzertpiecen usw. Er wird dabei neben
dem * vollen Werke wirkungsvolle Tonschattierungen und
-wichtige Registermischungen zur Geltung bringen und die
Orgel nicht zuletzt auch als Begleiterin des Sologesangs und
Solospiels auftreten lassen.

Bemerkung. Trotz aller Vorsicht kann es doch vorkommen,
dals ein von Sachverstindigen als gut befundenes Werk in kurzer
Zeit Msngel aufweist, die stérend wirken. Solche Ubelstande kénnen
in der Konstruktion der Orgel begriindet sein, fiir deren Dauer-
haftigkeit auch der sachverstindigste Revisor kein unfehlbares Urteil
abzugeben vermag, sie konnen auch herrithren von unzuverléssigen
Arbeitskriften, von der Verwendung minderwertigen Materials, be-
sonders nicht geniigend gepflegten und ausgetrockneten Holzes usw.
Zu einer Orgel gehort vor allem das beste Material an Holz und
Metall und die Aufspeicherung eines gréfseren Vorrats gut gepflegten

‘Holzes wird mit die erste und sténdige Sorge eines tiichtigen Orgel-
bauers sein.



Anhang.

Verzeichnis klassischer und moderner Kompositionen
fiir Orgel.*)
Bem. 1 = leicht; m = mittelschwer; s == schwer.

I Gesamtausgaben.

Bach, Joh. Seb. Ausgabe der Bach-Gesellschaft. (Breitkopf & Hé#rtel.) Subskriptionspreis
pro Jahrgang 15 M., einzeln 30 M. — 15. Jahrg. Orgelwerke. I. Band. Sechs Sonaten fiir
2 Klaviere und Pedal. — Sechs Priludien und Fugen. 1., 2. und 3. Folge. — Drei.
Toccaten. — Passacaglia. — 25. Jahrg. Orgelwerke. II. Band.

I. Lieferung.
Die Kunst der Fuge. — Anhang. Das Berliner Autograph in Anordnung und
Lesarten.
II. Lieferung.

1. Orgelbiichlein. — 2. Sechs Choriille (die sog. Schiiblerschen). — 3. 18 Choriile
(die sog. grofsen mit dem Schwanenliede »Vor deinen Thron tret’ ich¢). Anhang a:
2 #ltere Lesarten zu Sammlung I. b: 16 dltere Lesarten zu Sammlung IIL

— S#mtliche Orgelwerke. (C. F. Peters.) & Band 3 M. Band I. Sonaten, Passacaglia,
Pastorale. — Band II, IIT und IV. Pr#ludien, Fugen, Toccaten und Phantasien. —
Band V. Kurze Choralvorspiele. — Band VI und VII. Grofse Choralvorspiele. —
Band VIII. Konzerte und kleine Prilludien. — IX. Fugen, Charalvorspiele.

— Orgelwerke. Mit Bezeichnung d. Registrierung, d. Tempo und d. Pedalapplikatur,
herausgegeben von Paul Homeyer. 3 Bde. (Steingréber.) I. 16 kleinere Priéludien u.
Fugen, Pastorale Fdur, Canzone Dmoll, Phantasie Gdur. 2,560 M. m. — II. 8 Priludien
und Fugen, Dorische Toccata und Fuge, Toccata und Fuge D moll. 2,50 M. s. —
III. 4 Priludien und Fugen; Phantasie und Fuge Gmoll; Toceata Fdur; Toccata,’
Adagio und Fuge Cdur; Passacaglia. 2,50 M. s.

— Bach-Album. (Wolfram.) 4 progressive Binde. (C. F. Peters.) & 1,50 M. Band I. Chorile,
kleine Choralvorspiele. — Band II. Choralvorspiele. — Band III. Priludien, Phan-
tasien. — Band 1V. Priiludien, Fugen etc.

— Orgel-Album (Volckmar). (Litolff) 3 M.

— Orgelwerke, progressiv geord. u. mit Fingersatz vers. von 8. de Lange. (Rieter-B.)
In Heften a 60 Pf.

Ausgew. Kompos. n. d. Schwierigk. geord. v. Volckmar. (Beyer.)) 12 Hefte & 76 Pf.

Brosls, M. Ausgew. Kompos. (Leuckart.) 5 Bde. 4 3 M. — Bd. 4 u. 5 von Max Gulbins
geordn. u. m. genauer Bez. versehen.

Buxtehude, Dietr. Gesamtausg. v. Spitta. (Breitk. & H.) 2 Bde. 18 M.

Fischer, M. G. Ges.-A. (Korner) — F.-Album v. Palme (Peters). 2 M. m.

Hndel, G. F. Kompos. (Korner.) 15 Hefte a 30 Pf.

Hesse-Album v. Gottschalg. (Leuckart.) 2 Bde. & 8 M.

K8hler, Ernst. Ges.-Ausg. v. Rothe. (Leuckart.) 2 Bde. & 8 M.

Krebs, J. L. Ges.-Ausg. (Heinrichshofen.) 11 Hefte & 1 M.

Muffat, Gg. Bearb. v. S. de Lange. (Rieter-B.) 4 M.

Mendelssohn - B., Felix. Sémtl. W. (Peters.) 1,60 M. (Breitk. & H.) 6,60 M. (Steingrilber.}
1,50 M. — M.-Album v. Gottschalg. (Beyer.) 3 M.

Pachelbel. Gesammelte W. (Bote & B.) 4 Hefte &4 1,80 M.

*) Vorschlige zur weiteren Ausgestaltung dieses Verzeichnisses werden vom
Verfasser dankbar entgegengenommen.
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II. Orgelschulen.

Habert, Joh. Ev. Op. 16. (Breitk. & H.) 6 M.

Herzog, J. G. (Deichert) 2 Teile. 6 M.

Oberhoffer, H. Op. 36. (Lintz.) 9 M.

Rinck-Dienel. (Simrock.) 8 M.

Reger, Max. Schule des Triospiels. (Lauterbach & Kuhn.) 1,50 M. 1

Ritter, A. G. Aus: »Kunst des Orgelsp.«: 2. Teil (prakt. Lehrk.). (Peters.) 3 M. —
8. Teil, redig. v. R. Palme. (Kérner.) 11 M.

Schildkneeht. Orgelsch., 8. Aufl. (Coppenr.) 7,50 M.

Wiltberger. Elementar-O. (Pustet.) 6 M.

III. Kompositionen fiir das kirchliche Orgelspiel

Bach, Joh. 8eb. Siehe I.

Beltjens, Jos. Op. 126. Modul. i. d. alten Kirchentonarten. (8eiling.) 2 M. 1

Bill, Hans. Op. 28—25: 101 Orgelst. (B6hm & 8.) 8 Bde. 1,50 M., 8,50 M. u. 8 M. 1

Brieger, Otto. Op. 1. 78 Orgelvorspiele zu bekannten Chordlen der evang. Kirche.
8 M. 1. — Op. 2. Prilludien-Album. 100 Vorspiele zu Chorédlen. 4,60 M. 1. — Op. 8.
Postludien-Album. G0 Nachspiele zu Chordlen. 4,560 M. 1. (Leuckart.)

Brosig, M. Siehe I

Cebrian, Adolf. Op. 33. 12 Choralvorsp. (Leuckart) 3 M. m—s.

Dachs, Mich. Op. 13. 50 kurze u. leichte Kadenzen u. Priludien. (Pawelek.) 1,20 M. 1. —
Op. 3. 15 Orgelst. (Gleichauf) 1,80 M. 1—m.

Deigendesch, C. 50 Modul. i. d. Kirchentonarten. (Béhm & S) 1 M. 1.

Dorn. 12 Melodien zu Abendmahlsliedern u. Vorspielen. (Deichert.) 4,60 M. 1.

Ebner, Ludw. Orgelbegl. zum kleinen Graduale. (Pustet.) 6,40 M. 1.

Ett, Kasp. Kadenzen, Versetten etc. (Pustet) 8 M. 1.

Eyken, J. A. van. Op. 17 u. 20. Vorspiele. (Korner.) 1 M. 1

Fischer, M. G. Op 4 u. 9, je 12 Orgelst. 1,50 u. 2,256 M. m.

— Op. 12 u. 16. 24 Orgelst. 2,50 M. m. — Op. 17. 6 Orgelfugen. (Koérner.) 1 M. m.

— 18 Orgelstiicke bearb. v. A. Haupt. (Schlesinger) 3 M. m. — Siehe auch I.

Fltigel, Gust. Op. 121. 31 rhythm. Choralvorsp. (Leuckart) 2 M. 1—m.

Forchhammer, Th. Op. 10. 12 Choralvorsp. (Leuckart) 2 M. 1

Fresecobaldi, Girol. Samml. v. Orgelsidtzen, herausgegeb. v. Dr. Fr. X. Haberl. (Pustet.)
Grofse Ausg. 10 M., kleine Ausg. 5 M. 1—m.

Fuehs, Gg. 30 Tonstiicke. (Fuchs-Freising.) 2,60 M. 1.

Gebhardi. 100 leichte u. gefillige Choralvorspiele. (Siegel) 2 M.

Guilmant, Alex. L'organiste practique. (Schott.) 12 Lief. & 8 M. 1—s,

Gulbins, Max. Op. 16. 36 kurze Choralvorsp. (Leuckart) 2 M. — Op. 17. 2 Stiicke.
(Leuckart.) 2 M. 1

Haberl, Franz Xaver, und Haniseh, Jos. Orgelbegl. zum Graduale Romanum. 3. Aufi.
(Pustet.) 18 M. 1

— Orgelbegl. zum Vesperale Rom. (Pustet.) 10 M. 1

Habert, J. Ev. Op. 10, 26 u. 36. Orgelkompos. 3 Hefte. (Breitk. & H) & 1,20 M. 1—m.

Hindel, G. F. 6 leichte Fugen. (Cranz.) 1 M. — 6 1. Fugen. (André.) 1,75 M. — Siehe
auch L .

Haller, M. Die harm. Modul. der Kirchentonarten. 821 Modul. u. eine Einl. (Coppenrath.)
2. Aufl. 4,50 M. 1—m.

Haniseh, J. Op. 42. 100 drei- u. vierst. Orgelpriil. 3 M. — 14 Pril. (Schwann.) 1,80 M. 1—m.

Herzog, J. G. Op. 42. Die gebr. Choriille mit mehrfachen Vor- u. Zwischenspielen.
(Deichert.) 7 Hefte. 14 M.; Ergénzungsheft 2 M. 1—m, — Op. 57. Der anfahende
Organist. (Deichert.) 3,50 M. 1—m. — 7 Tonstlicke. (Deichert.) 2,256 M. — 14 Post-
ludien. (Deichert.) 2 M. l1—m.

— Op. 67, 78, 79 u. 80: 10, 8, 7 u. 20 Tonstiicke. (Leuckart) 2M.,, 2M., 2M. u. 3 M. 1.

— Op. 75. Vorsp. zu 192 Choralmel. (Baedeker.) 1. X

— Op. 40. Stiicke i. d. alt. Kirchentonarten. (Kérner; Bldsing.) 1,50 M. u. 2,10M. L. —
Op. 80. Préludienbuch f. d. prot. Kirche Bayerns. (Ktrner.) 3 Teile & 4,50 M. 1.

— Op. 44. 10 Orgelst. (Rieter-B.) 1,60 M. 1. — Op. 54, 656 u. 66: 3 Hefte Orgelstiicke.
(Coppenrath.) 4 1,50 M. 1. — Op. 43. 30 Orgelst. (Kahnt Nachf.) 4 M. 1—m, — Aufser-
dem noch versch. Hefte bei versch. Verl.

Hesse, Ad. Siehe I
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Kirnberger, U. L. 28 vorz. kurze u. leichte Orgelst. m. d. Anh.: Orgelpril. von Kasp.
Aiblinger und Rob. Fiihrer. Herausgegeb. von Alb. Lipp. (Béhm & 8) 2 M.

Kistler, Cyrill. 18 kurze u. leichte Orgelst. (Béhm & 8.) 1 M.

K3hler, E. Siehe I

Kfithmstedt, Fr. Op.5, 12, 81u.33: Leichte, mel. Orgelst., Vorsp. u. Pril. (Kérner.) & 1,50 M.

— Op. 18. 4 Orgelfugen. (Kérmer.) 1,25 M. m. — Op. 19. Fugen u. Vorsp. (Schott.) 1,75 M. m.
— Op. 4. Gradus ad. P. Prill. u. Fugen d. alle Tonarten. (Schott) 2 M. s.

Kthn, Karl. Op. 60. 83 Choralvorsp. (Leuckart) 2 M. l—m.

Lange, S. de, jun. Op. 80. 2 Andantes. (Rieter-B.) 8 M. 1. — Op. 60. Pril. (Rieter-B.) 56 M. m.

Mendelssohn. E&iehe I.

Merk, Gust. Op. 89. 285 Vorsp. zu 170 Choriilen der evang. Kirche. (Leuckart.) 6 M. 1. —
Op. 4, 6, 9, 15 u. 25: 24, 50, 20, 40 u. 32 Orgelvorsp. (Leuckart.) 2 M., 2 M., 1,60 M.,
1,50 M. u. 2 M. 1L

Merkel, Gust. Op. 36 u. 37 (Korner); Op. 166, 160 u. 179 (Rieter-B.); Op. 171 (Brauer):
Kurze u. leichte Pril. u. Fughetten. 1,256 M. bis 2,80 M. — Op. 16 u. 21: Leichte
Orgelst. (André.) 2,80 M. — Op. 89. 4 Trios. (Hofmeister.) 1,76 M. m. — Op. 102.
12 Orgelst. (Schott.) 2,25 M. m. — Op. 134. 10 Vor- u. Nachsp. (Rieter-B.) 2 Hefte
& 1,80 M. 8. — Op. 24. 12 Fugen. (Rieter-B.) 8,60 u. 4 M. 8. — Op. 48, 129, 146:
Kurze u. leichte Choralvorsp. (Schott; Rieter-B.) 1,25 M. bis 1,60 M.

Oechsler, Elias. Choralvorspiele fiir die Orgel. 6 Hefte. (Deichert.) Hetf III 2 M.,
I 2,80 M., IV 250 M,, V2 M, VI 2 M. m.

Pachelbel. Siehe I.

Perosi, Lor. 20 Orgeltrios; 6 Orgeltr. (Pustet.) & 1,40 M. l1—m.

Plel, P. Op. 36, 37 u. 75: 86 Orgeltrios. (Schwann.) 1,60 M., 2,40 M. 1—m. Vorspielbuch.
(Riihle.) 3 Bde. 3 M., 3 M. u. 6 M. 1—m.

— Laudate Dominum. Orgelbegl. zu kathol. Mefsgesiingen. (Coppenr) 12 M. 1.

Pilland, Jos. Respons. des Hochamts und der Vesper. (R6hm & 8.) 1,60 M. 1.

Piuttl, Karl. Op. 1. 6 Phantasien in Fugenform. (Leuckart) 4 M. — Op. 2. 8 Pril.
(Leuckart.) 2 M. — Op. 5. Orgelhymne. (Leuckart.) 8 M. — Op. 6. 6 Charakterst.
2 Hefte. (Leuckart.) 8 M. 1. .

Reger, Max. Op. 27. Phantasie {iber den Choral: Eine feste Burg ist unser Gott. (For-
berg.) 2 M. 5. — Op. 30, 40 (1 u. 2), 52 (1—8): Phantasien ilber die Chor#ile: Freu
dich sehr, o meine Seele; Wie schén leucht’ uns; Straf mich nicht; Alle Menschen
miissen sterben; Wachet auf, ruft uns die St.; Halleluja, Gott zu loben (Aibl) je
3 M. 1—s. -- Op. 56. 5 leicht ausfiihrb. Pril. u. Fugen. (Aibl.) 5 M. 1. — Op. 59 u. 66,
je 12 Stiicke (Peters) & 2 M. 1. — Op. 69. 12 Stiicke (Lauterbach & K.) je 3 M. 1. —
Op. 67. 52 Choralvorsp. (Lauterbach & K.) 3 Hefte A 3 M. 1.

Renner, Jos. jun. Op. 19. 12 Tonst. (Leuckart) 4 M. — Op. 28. 16 Tonst. (L.) 1,60 M. —
Op. 39. 12 Trios. (L.) 2 M. -— Op. 48. 30 Orgeltrios. (L.) 2,40 M. 1

Rheinberger, Jos. Op. 49. 10 Trios. (Forberg.) 2 Hefte &4 1 M. 1—m. — Op. 123,
12 Fughetten. (Kahnt Nachf.) 4 Hefte &4 2 M. m.

Riedel, H. 214 Orgelvorsp. zu 208 Chorilen. (Leuckart.) 4 M. 1.

Rinek, J. Chr. H. Kompositionen. (André.) — Kompos. (Schott.) — Samml. v. Vor- u.
Nachsp. (Schott.) — Kompos. (Simrock.) — Orgelst. (Breitk. & H.) Alles nur mit
Auswahl zu spielen.

Rltter, A.G. Op. 5, 6, 7, 9: Choralvorsp. (Schott.) — Op. 13. Choralvorsp. (Heinrichshofen.) m

Schildknecht, Jos. Op. 27. 100 Orgelst. (Gebr. Hug.) 2 M. 1.

Schmidt, Ernst. Orgelvorsp. zu Kirchenmel. Heft I—III & 70 Pf. (Peter-Rothenbg.) 1—m.

Schwarz, Anton. Respons. der Messe, Litanei, Vesper etc. 2 Teile. 2. Aufl. (Attenkofer.)
1,25 M. und 75 P{. 1—m.

" Sechter, Sim. Op. 26. 24 Pril. (Cranz.) 3 M. — Kompos.: Versetten, Prill. ete.
(Leuckart.) Zus. 5 M. 1.

Stehle, J. G. Ed. Vorspiele liber Choralmotive. (Pustet.) 6 M. 1, m, s.

T3pfer, J. G. 36 Kadenzen etc. (Korner.) 1,60 M. 1. — 86 Kad. u. kleine Vorsp. (Korner.)
1,50 M. 1. — 20 Fugen. (Rieter-B.) 4 Hefte & 1,76 M. m. — Improvisationen. (Kahnt.)
1 M. m. — 20 leichte Choralvorsp. (Sulzer.) 1,50 M. — Ausgew. Orgelkomp. Daraus
Heft 6, 7 u. 8: Choralvorsp. (Koéruner.) & 1,60 M. I—m. — Evang. Choralb., rev. u. sehr
verm. v. Gottschalg. (Sulzer.) 10 M. 1. — 20 Vorsp. u. Fugen, herausgeg. v. Gott-
schalg. (Siegel.) 3 M. m. — 12 Orgelst. (Peters.) 1,76 M. m. — Choralstudien, heraus-
gegeben v. Gottachalg. (Zechel.)) 4 Bde. 18 M. 1—m.

Trautner, Fr. Wilh. Op. 18. 10 Fugen. (Beyer.) 2,40 M. m. — Op. 49. 18 Orgelst. i. d.
Kirchentonarten. (Beyer.) 1,80 M. 1—m. — Op. 64. 2 Fugen. (Beyer.) 1,20 M. m. —
Op. 50. 20 Fughetten u. Versetten. (Beyer.) 2,40 M. 1—m.
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Trautner-Harthan. 370 Choral-Zwischensp. (Beck-Nordl) 2 M. 1.

Yolkmann, Peter. Op. 1. 12 Choralvorsp. (Rieter-B.) 3 M. l1—m.

Yolckmar, W. Op. 61—63: 41 Prdl. (Rihle. 3 M. — Op. 105—111: Orge]magazin 881 kl.
u. mittl. Stiicke. (Maier-Fulda.) 7 Hefte & 1,20 M. 1. — Op. 351: 50 leichte u. mel.
Tonst. (Schott.) 2 Hefte, 5 M. — Op. 187—142: Nachspiele. (Beyer.) 6 M. 1. — Mit
Auswahl zu spielen.

Weinberger, Karl. Op. 5. Introduktion mit Doppelfuge. (Leuckart) 1M m. — Op. 30.
Fuge fiir die Orgel. (Rieter-B.) 1,50 M. m.

Wiltberger, Aug. Op. 61 u. 66: 20 u. 10 Orgeltrios. (Pustet.) Zus. 1,60 M. 1.

Wolfrum, Karl. Op. 1. 15 Vorsp. u. Kirchenmel. nebst einem Anhang freier Stiicke.
(Rieter-B.) 4 M. 1-m. — Op 5. 10 Vorsp. zu Kirchenmel., insbes. d. heil. Passion
1. Kommunion. 2 Hefte & 2 M. (Rieter-B.) m.

‘Wolfrum, Philipp. Tondichtungen f O.: Benediktus, Gloria, Kyrie. (Breitk. &H.) 1M. m. —
Op. 26 u. 27: Orgelvorsp. (Schauenberg-Lahr.) 2 Hefte. 2 M. 1—m.

Zahn u. Helm. Vollst. Priludienbuch. Vorsp. zu sidmtl. Melod. des in Bayern eingef.
Kirchenmelodienbuches enth. 2. Aufl. (Deichert.) 5 M. 1.

Zoller, Gg. Tonstiicke tiber gregor. Melodien. (Pustet.) 2 Hefte & 1,20 M. 1—m.

IV. Sammelwerke, Kompositionen fiir den o6fferdtlichen Gottesdienst
enthaltend.

Album (Tépferalbum) fiir Orgelspieler. (Gottschalg.) 1—s. (Rieter-B.) 18 M.

— (Herzog). (Koérner.) 6 M. 1—m.

— (Volckmar). (Peters.) 3 Bde. a 1,50 M. 1—s.

Baeh, Joh. Seb., Brosig etc. siehe I.

Deigendeseh, K. Priiludienbuch zuniichst f. Lehrerbildungsanstalten sowie beim &ffent-
lichen Gottesdienst. 4. Aufi. (Bbhm & 8.) 5 M. 1—m.

Der Landorganist, ein prakt. Priludienbuch v. R. Fiithrer, Op. 207. (B6hm & S.) 3M. 1—m.

Gottschalg, A. W. Repertorium. (Schuberth.) 8 Bde. a 9 M.

Herzog, J. Gg. Op. 85. Das kirchl. Orgelsp. (Koérner.) 3 Teile: 8 M., 6 M. u. 4,50 M.

— Der prakt. Organist. (Schott.) 4 Bde. & 4,256 M. 1—m.

Jubelalbum (Schneider), redig. v. Schiitze. (Klinkhardt.) 7,50 M.

Liitzel, J. H. Der prakt. Organist. (Tascher.) 2 Teile, zus. 10 M.

Orgelalbum bayrischer Lehrerkomponisten (Bill — Brenner — Burger — Deigendesch —
Deschermajer — Fuchs — Gruber — L. Hartmann — Helm — Herzog — Kistler —
Lipp — Niedhammer — Pilland — Rheinberger — Reger — Schmidtkonz — Heinr.
Schmidt — Cornel. Schmitt — Schwarz — Strubel — Weinberger). Herausgegeben von
Alb. Lipp. (Bohm & 8.) 3,60 M. 1—m.

Orgelarehiv, herausgegeben v. Volckmar. (Litolff.) 4 Bde. a 1,60 M.

Orgelsehatz von J. A. Troppmann. (Béhm & 8.) 8 Bde. 3 M., 4 M., 3 M. l—m.

Palme, Rud. Op. 44. Der angehende Organist. (Hesse.) 4 M.

Priiludienbuch f. O. von Bothe. (Leuckart.) 3 M. 1

Rinek-Album von Kern. (Grefsler.) 4 Bde. & 1,50 M.

Ritter-Album (Sulzer): 1. Priludien. 2. Durchgef. Choriile. 3. Phantasien, Postludien
und Fugen. Kompl. 21 M. l—m—s.

V. Sonaten, Suiten, Kongerte, Fugen, Phantasien usw. Zumeist fiir
den Konzertvomag geeignet.

Bach, Joh. Seb. Siehe I.

Barblau, Otto. Op. 10. Chaconne tiber BACH. (Leuckart.) 3 M. s.

Dienel, Otto. Op. 10: Konzertsatz. (Novello.) 2M. m. — Op. 11 u. 18: 2 grofse Sonaten.
(Novello.) 8,50 M. u. 5 M. 8. — Op. 21: Festival-Priilude. (Nov.) 1,60 M. 8. — Op. 24
u. 25: Konzertphantasien. (Nov.) 2 M. u. 1,60 M. s.

Fltigel, Gust. Op. 83. Friihlingsphantasie. (Leuckart.) m. — Op. 102. 2 Orgelstiicke z.
Festgottesdienst sowie z. Konzertvortr. 4 1 M. m. — Op. 106. Toccata u. Fuge. & 1 M. m.

Forehhammer, Th., Op. 8. Sonate Nr.1 in Gmoll. (Leuckart.) 2,50 M. m—s. — Op. 15,
»Zur Totenfeier«, Son. Nr. £ in Cmoll. m. 3 M.

6Gottwald, Heinr. Op. 2: Einl.,, Thema mit Var. u. Fuge. (Leuckart.) 2,50 M. m.
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Guilmant. Op. 42, 50, 56 u. 61: 4 Sonaten. (Schott) 12 M., 7,20 M.,, 7,20 M. u. 12 M. s.

Gulbins. Op. 4, 18 u. 19: 3 Sonaten. (Leuckart.) a 4 M. m.

Hartmann, Ludw. Zwei Phantasien fiir Orgel. (Deichert.) 1,50 M. m.

Herzog. 7 Sonaten. (Deichert.) 3,50 M. m. — Op. 46 Nr. 2. Passionssonate. (Kahnt
Nachf.) 1,60 M. m.

Kithmstl#dt, Friedr. Op. 38, 40 u. 49: 3 Sonaten. (Schott.) 1,60 M., 8 M., 2,20 M. 8. —
Op. 41. Sonate in C. (Korner.) 1,25 M. m. R

Kistler, Cyrill. Op. 12. Sonatine. (Klinner-Leipzig.) 1. — Op. 76. Festpriludien. (Haug-
Pforzheim.) m. — Op. 77. Grofse Phantasie. (»Tagesfragen«-Kissingen.) m.

Lange, S. de. Op. 53. Phantasie u. Fuge. (Rieter-B.) 2,50 M. s. — Op. 11. Prdl. u. Fuge
z. Konzertvortr. (Schuberth.) 2 M. s. '

Liszt, Fr. Pril. u. Fuge iiber BACH. (8chuberth.) 2,50 M. s.

Mendelssohn. Siehe I. )

Merkel, Gg. Sonaten: Op. 115 (F) (Rieter-B.) 8 M.; Op. 183 in C (Kahnt) 3,50 M. s.;
Op. 42 (G) 3 M.; Op. 118 (D) 3 M.; Op. 137 (E) 3 M.; Op. 140 (A) 3 M. (Rieter-B.) m—s;
Op. 30 (D) zu 4 Héinden. Arr. zu 2 Hiénden v. Tiirk. (Kahnt.) 3 M. 8. — Op. 105. Einl.
u. Doppelf. (R.-B.) 1,80 M. m. — Op. 39. 4 Trios. (Hofmeister.) 1,756 M. m. — Op. 176.

'

Phantas. Nr. 5 (D). (R.-B.) 1,80 M. m. — Op. 122.. 2 Andantes zum Konzertgebr.
41,80 M. 1. — Op. 117. 3 Vortragsst. (R.-B.) 2 M. m.
Reger, Max. Op. 33. Sonate Nr. 1 (Fis). (Aibl.) 4 M. 8. — Op. 60. Sonate Nr. 2 (D).

(Leuckart.) 5 M. s. — Op. 29. Phantasie u. Fuge (C). (Forberg.) 2,50 M. s. — Op. 46.
Phant. u. Fuge iiber BACH. (Aibl.) 5 M. 8. — Op. 63. Monologe (12 Stiicke). (Leuckart.)
3 Hefte & 3 M. m—s. — Op. 73. Variationen u. Fuge iiber ein eigenes Thema. (Lauter-
bach & K.) 4 M. s. — Op. 57. Symphon., Phantas. u. Fuge. (Aibl.) 56 M. s. — Op. 47.
6 Trios. (Aibl.) 4 M. 1.

Renner, Jos. jun. Op. 19: 12 Tonst. versch. Charakters. (Leuckart.) 4 M. m. — Op. 56.
Suite. (Leuckart) 3 M. m.

Rheinberger. Sonaten Nr. 1—16: Op. 27 (C) (Fritzsch) 2 M.; Op. 25 (Phantas.-Son. As)
(Aibl) 2,30 M.; Op. 88 (Pastoralson. G) (Forberg) 2,50 M.; Op. 48 (A) Forbg.) 3 M.;
Op. 111 (Fis) (Kistner) 3 M.; Op. 119 (Es) (Kistner) 8 M.; Op. 127 (F) (Kistner) 8 M.;
Op. 132 (E) (Forbg.) 4 M.; Op. 142 (B) (Forbg.) 8 M.; Op. 146 (H) (Forbg.) 4 M.;
Op. 148 (D) (Forbg.) 4 M.; Op. 154 (Des) (Forbg.) 4 M.; Op. 161 (Es) (Forbg.) 4 M.;
Op. 165 (C) (Forbg.) 4 M.; Op. 168 (D) (Forbg.) 4 M.; Op. 175 (Gis) (Forbg.) 4 M. m—s.

— Op. 128. 12 Fughetten strengen Stils. (Kahnt Nachf.) 2 Hefte &4 2 M. m. — Op. 156.
12 Charakterst. (Leuckart.) 2 Hefte &4 3 M. 1. — Op. 167. Meditationen. 12 Orgel-
vortriige. (Forbg.) &4 1 M. — Op. 174. Miscellaneen. 12 Orgelvortr. (Novello.) 4 Hefte
a4 1,60 M. bis 2 M. m. — Op 162. Monologe. (Forbg.) 2 Hefte & 2,60 M. m.

Riemenschneider, G. Op. 26. Konzertpriludium. (Steingriber.) 1 M. s. — Op. 26. Konzert-
Postludium. 1 M. 8. — Op. 29a. Stimmungsbilder. 2M. m. — Op. 33. Sonate Adur. 2 M. s.

Ritter, A. G. 4 Sonaten: Op. 11 in D (K&rner) 1,60 M.; Op. 19 in E (Breitk. & H.) 2M.;
Op. 23 in A (Sulzer) 2,50 M.; Op. 81 in A (Koérner) 1,50 M. m—s.

Sehmid, Jos. Op. 43. 4 Charakterstiicke. (Leuckart.) 2,40 M. m.

Schumann, Rob. Op. 60. 6 Pril. u. Fugen iiber BACH. (Peters.) 1 M. s. (Steingriiber.) 1 M.

Scehwarz, Ant. Orgelfuge in D. (Attenkofer-Straubing.) 40 Pf m.

Seifert, Uso. Op. 81. Andante cantabile. — Op. 32. Festnachsp. — Op. 83. Phantasie. —
Op. 38. Pril. m. Doppelfuge. (Leuckart.) 1 M. bis 1,60 M. m—s.

Thiele, L. Trio in G. 2 M. 8. — Konzertsatz in Es. 2,60 M. 8. — Konzertsatz in C.
2,50 M. 8. — Trio fiir 2 Man. u. Ped. 2 M. m. — Thema mit Var. in As. 3 M. s.
(Schlesinger.)

Tinel, Edg. Op. 29. Sonate in G. (Breitk. & H.) 3,50 M. s.

T8pfer, J. G. Sonate in D. fiir 3 Man. u. Ped. (Kérner.) 1,50 M. 8. Aufl.! m. — Konzert-
phantas. iiber die Choralmelodien in »Jesu, m. Fr.« »Mache dich, m. Geist bereit.«
»Was mein Gott will.« (Siegel.) 1,76 M. bis 2 M. s. — Phantasie in C. Konzertstiick.
(Korner.) 75 Pf. m. .

Volkmann, Peter. Op. 3. Thema m. Var. (Rieter-B.) 2,60 M. s. — Op. 8. Sonate in D.
(Schircko-Niirnberg.) 3 M. s.

Welnberger, Karl. Op. 5. Introduktion u. Fuge. (Leuckart.) 1 M. m. — Op. 10. Sonate
in C. (Rieter-B.) 8 M. 1—m. — Op. 30. Fuge. (Rieter-B.) 1,50 M. m.

Wolfrum, Karl. Op. 4. Sonate I in F. (Leuckart.) 8,60 M. m—s. — Daraus: Choral u.
Fuge zu 4 Hiénden u. Doppelped. (I.euckart.) 1,20 M. — Op. 12. Grofse Konzert-
sonate in F. (Coppenrath.) 4,80 M. s. — Op. 15. Sonate IIT in F. (Leuckart.) 2,50 M. m.

Wolfrum, Philipp. Op. 1. Sonate I in B. (Aibl.) 2,50 M. s. — Op. 10. Sonate II in E.
(Aibl.) 3 M. 5. — Op. 14. Sonate III in F. (Aibl) 2,60 M. s.

Schmidt, Die Orgel unserer Zeit. ) 10
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VI. Ubertragungen fiir Orgel.

Bach, Joh. Seb. Priludium, Thema u. Var. (Gottschalg). (Schuberth.) & 2,60 M. 1.

— 15 Stiicke fiir die Orgel bearb. von Max Reger. (Aibl.) a 1 M. bis 2,50 M. 1—m.

— »Agnus Dei«¢ a. d. Hmoll-Messe (Schaab). (Kahnt Nachf.) 1,50 M. m. — 3 Stiicke
a. d. Matth.-Passion (Schaab) (Rieter-B.) & 1,30 M. m. — Arien, Chore u. Chorile
a. d. Kirchenkantaten (Schaab). (Ries & E.) 4 Hefte & 1 M. m. — 8 Priil. a. d. wohl-
temp. KIl. (André.) 2 M. m. — Chrom. Phantas. (Homeyer). (Leuckart.) 2,60 M. 5. —
Pril. u. Fugen a. d. wohlt. Klav. (Zahn). (Leuck.) 4,50 M. s. — 20 ausgew. Fugen
a. d. wohlt. Klav. (Jadassohn). (Leuck.) 3 M. s. — Fugen a. d. wohlt. Kl. (van Eyken).
(Weygand.) 6 Hefte & 1,50 M. s. — Phant. u. Fuge in A a. d. engl. Suiten (Haupt).
(Schlesinger.) 1,60 M. s.

Beethoven, L. von. Largo a. d. Sonate Op. 2 Nr. 2 (Gottschalg). (Schuberth.) 1,76 M. 1.

Hindel. Konzerte fir O. u. Orch. Fiir Orgel allein iibertr. von Schaab, 8. de Lange
und Lux. (Forbg., Rieter-B., Schott, Sulzer.)

Kistler, Cyrill. Vorspiel zu »Kunihilds. Fiir die Orgel einger. von Dienel. (Simon.)
2 M. m.

Lange, S. de, sen. 6 Transkriptionen (Schumann: Abendl. Fiirchten machen. Triu-
merei. Der Dichter spricht. Kanonisches Liedchen. Beethoven: Largo a. d. Sonate
Op. 7). (Lichtenauer.) 2,10 M. 1

Liszt. »Tu est Petruse a. d. Orat. »Christus«. (Schuberth.) 2 M. 1.

Mozart. »Ave verume« (Liszt). (Kahnt Nachf.) 1 M. L

Rheinberger. Op. 107. 5 Hymnen. Fiir Orgel bearb. von Schaab. (Forbg.) 2 Hefte
a 1,26 M 1

Ritter. Op. 26. Transkriptionen (Bach, Beethoven, Haydn). (Heinrichsh.) 2 Lief.
a 3 M. s.

Schmidt, Ernst. Chére etc. aus Orator. von Hiindel fiir Orgel bearb. (Peter.) 2 Hefte
a 1M 1L

Sehumann. 15 Lieder o. W. (Gottschalg). (Schuberth.) 2 Hefte & 1,50 M. m.

Wagner, Rich. Vorspiel zu »Parsifale (Hénlein). (Schott.) 1,256 M. 1.

— »Charfreitagszauber« (Heinr. Schmidt). (Schott.) 2 M. m.

Wolfrum, Karl. Ed. Kremsers »Altniederlénd. Volkslieder« fiir die Orgel iibertr.
(Leuckart.) 2 M. 1.

Wolfrum, Phil. Op. 11 (Gesang der Toten. Tod der Frommen) f. Org. iibertr. v. Komp.
(Aibl) & 1,830 M. m. :

Fiir 8treichinstrumente und Orgel.

Bem. Fiir die Unterrichts- und Auffiihrungszwecke der Lehrerbildungsanstalten
und Musikschulen, mit Auswahl auch zum Gebrauch bei Kirchenkonzerten geeignete
Musikstiicke.

A. Violine oder Cello (Bratsche) und Orgel.

Lange, S. de. Andante f. Violine od. Cello u. Orgel. (Lichtenauer.) 1,80 M. 1. — Elegie.
(Leuckart.) 1 M. 1. — Op. 59. Adagio fiir Bratsche u. O. (Rieter-B.) 2,50 M. 1. —
Op. 10b. Andante f. Cello u. Orgel. (Kahnt Nachf.) 1,560 M. m.

Merkel. Op. 65. Ariso f. Cello u. O. (Peters.) 1 M. 1

Rheinberger, Jos. Op. 150. 6 Stiicke filr Violine (Cello) u. O. (Forbg.) 1

Ritter, Alex. Op. 8. 5 Charakterst. fiir Violine u. O. (8chuberth.) 2,60 M. m.

Sitt, Hans. Op. 17. Romanze f. Violiue u. 0. (Leuckart.) 1,60 M. 1.

Yolkmann, Peter. Op. 7. 2 geistl. Mel. f. Viol. u. O. (Giefsel.) 1.20 M. 1.

B. Mehrere Streichinstrumente und Orgel.

Burger, Max. Op. 22. Festmarsch f. 2stimm. Geigenchor, 4hénd. Klavier u. Orgel.
(Schwann.) K1. 1 M., O. 15 Pf., St. & 15 Pf. 1. — Op. 23. Festmarsch. Besetzung w. o.
(Vieweg.) Part. 3 M., St. 2,50 M. m. — Op. 36. Festklinge. Bes. w. 0. (Schwann.)
1 M., 20 Pf, 10 Pf. 1. — Op. 39. 8 Stimmungsbilder f. Streichorch. u. O. (Rahter.)
Part. 2 M., 8t. 8 M. 1—m. — Op. 42. Album f. Violinchor u. O. 6. Heft. (Vieweg.)
Part. 3 M., 8t. 50 Pf. 1.
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Dornheckter, Rob. Op. 19. Serenade f. Str., Pianof. u. O. (Hoffarth.) 2 M, 1.

Mozart, W. A. 15 Sonaten fiir mehrere Instr. u. O. Besetzung (m. Ausnahme von Nr. 12
u. 14): 2 Viol., Bafs u. O. (Breitk. & H.) 4,20 M. 1.

Michaelis, Alfr. Op. 29. Kirchenphantasie fiir 4 stimm. Violinchor u. Orgel. (Hoffarth.)
2M 1

Miller, J. V. Op. 4. 8 Andante serioso f. Violine, Cello u. O. (Andrée.) 3,60 M. 1.

Rheinberger. Op. 149. Suite f. Orgel, Viol. u. Cello. (Kistner.) 10 M. m.

Schmidt, Heinrich. Konzert in C fiir Orgel u. Streichorchester. 3 Sitze. (Leuckart.)
Part. zugl. Orgelst. 3 M. Jede Streicherst. 60 Pf. L

C. Ubertragungen fiir ein oder mehrere Streichinstrumente und Orgel.

Bach, Joh. Seb. 8. u. 22. Prill. a. 4. wohltemp. Kl. — Sarabande — Andante (D) — An-
dante (G) — Adagio ma non troppo — Largo, sémtl. f. Viol. u. Orgel. (Raabe u.
Plothow.) & 1 M. 1. — Air f. Viol. m. Begl. v. Streichinstr. od. Orgel einger. von
Wilhelmj. (Raabe & Pl) 2 M. m. — Adagio a. d. Emoll-Son. (Becker). (Breitk. & H.)
2,25 M. m. — Sarabanden f. Viol. u. Orgel (David). (Kistner.) 2 Hefte & 2 M. m.

Beethoven. Adagio a. d. Quartett Op. 18 Nr. 1 f. Orgel, Violine u. Cello v. Palme.
(Schuberth.) 3,50 M.

Franz, Rob. >Beweinet, die geweint an Babels Strand!« Fiir Orgel u. 8treichquartett.
(Leuckart.) Part. u. 8t. 8 M., Quartettst. 1,20 M. 1.

Hindel. Sarabande f. Viol. u. O. (Fitzenhagen). (Raabe u. P1) 1 M. 1

Linnarz, Rob. Klassiker-Album f. Violinchor u. O. (Leuckart.) 2 Bde. Orgelpart. & 3 M.,
Violinst. & 1,20 M. 1—m.

Lottiy A. Arie f. Cello m. O. (Fitzenh.) (Rahter.) 1,60 M. 1.

Sehmidt, Heinr. »Das Streichorchester der Mittelschulen.« Bis jetzt 5 Hefte mit deutschem
und engl. Text; jedes Heft zwel grifsere klass. Stiicke fiir Streichorch. u. Orgel
enthaltend. (Breitk. & H.) Part. 3 M., St. & 60 Pf. 1.




Verlag von R. Oldenbourg in Miinchen und Berlin.

Praktische Erziechungs- und Unterrichtslehre fiir den Unterrieht in
Lehrerbildungsanstalten und fiir Volksschullehrer. Von J. Bshm.
I. Buch: Praktische Erziehungslehre. 4. Auflage. gr. 8° XVI
u. 256 8. In Ganzlwdbd. £ 3.50.
1I. Buch: Praktische Unterrichtslehre. Im Vereine mit K. Brixle,
L. Demolet, K. Fufs, Dr. M. Geistbeck, Dr. Chr. Geyer, P. Hufs,
J. Koenigbauer, K. Le Maire und J. G. Vogel herausgegeben.
Mit katholischer oder protestantischer Katechetik. 5. Aufl. gr. 8°.
XVIIL, 400 u. 40 S8 In Ganzlwdbd. £ 6.—.

Zur Volkssehulpraxis der ersten.drei Schuljahre. Von Klaus Brixle,
Kgl. Kreisschulinspektor. 3. Aufl. gr. 8% IV u.112 8. Brosch. «# 2.—.

Sechilderungen zur Heimatkunde Bayerns. Von Dr. Chr. Gruber, Haupt-
lehrer an der stidt Handelsschule in Miinchen. gr.8°. VII u. 80 8.
Brosch. £ 1.50.

Die Entwickelung der geographischen Lehrmethoden im 18. u. 19. Jahr-
hundert. Rickblicke und Ausblicke. Von Dr. Chr. Gruber, Haupt-
lehrer an der stidt. Handelsschule in Miinchen. gr. 8°. VII u. 80 S.
In Ganzlwdbd. «# 3.50.

Die rechtliche Stellung der bayerischen Volksschullehrer, deren Dienst-,
Gehalts- und Pensionsverhiltnisse nach dem Schulbedarfsgesetze
vom 28. Juli 1902, Von J. G. Jehle. gr. 8% X u. 261 S. In
Halblwdbd. £ 3.—.

Die naturgem#tifse Methode des Rechenunterrichts in der deutschen Volks-
sechule. Ein neues theoretisch-praktisches Handbuch von Rudolf
Knilling. Neue billige Ausgabe.

I. Teil: Die psychologischen Grundlagen der naturgemifsen
Rechenmethode. gr.8°. XII u. 372 8. Brosch. 4 2.50.

II. Teil: Der Aufbau der naturgem#fsen Rechenmethode.

gr. 8% XVI u. 266 8. Brosch. «# 1.50. -

Methodischer Lehrgang des Rechenunterrichts in der Volksschule. Von
J. Lindner.

I. Teil. Unterstufe. gr. 8°. VI u. 88 S. Brosch. «£ 125,

II. Teil. Mittelstufe. gr. 8. IV u. 104 8. Brosch. £ 1.40.

Der moderne Geschichtsunterricht. Eine historisch-p#dagogische Studie
fir Geschichtslehrer sowie Gebildete aller Stinde. Von Karl Lorenz.
2. neu gearbeitete und vermehrte Auflage. gr. 8°. XII u. 188 8. Mit
8 kulturgeschichtl. Bildern. In Ganzlwdbd. £ 3.—.

Materialien fiir den naturgesehichtlichen Unterricht in der Volksschule.
Fiir die Hand des Lehrers bearbeitet von Karl B. Reitinger, Kgl.
Seminarlehrer. gr. 8°. VII u. 286 S. Brosch. « 3.—.

Geschichte der Rechenkunst. Von Matth. Sterner, Kgl. Kreisschul-
inspektor. gr. 8°. XII u. 553 8. Mit Abbildungen. Brosch. «# 3.—
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6. F. Steinmeyer & Cie

Orgel- und Harmonium-Fabrik
Oettingen am Ries.

Grosste Orgelfabrik Bayerns, gegr. 1847.

=

Orgelwerke

jeder Grosse fiir Kirehem, Konzertsiile, Lehranstalten und Salons
nach eigenem bewihrten pneumatischen System. — Umbauten und
Reparaturen, periodische Stimmungen.

Harmeoniums

deutschen und amerikanischen Systems
in grosster Auswahl stets vorritig am Lager.

Pedal-Orget-Harmoniums

mit sehr starkem und doch mannigfaltigem Orgelton fir kieinere
Kirchen, Kapellen und Betsile.

Schul-Harmoniums
mit krifliger Intonation, leicht transportabel, dusserst billig.

MHarmoniums filr das Haus

von der einfachsten bis zur reichsten Ausstattung, in jeder ge-
wiinschten Styl- und Holzart

Spezialitiit: Pedal-Harmoniums
mit einem Manual oder zwei Manualen und obligatem DPedal,
zu Ubungszwecken fiitr Organisten geeignet.

Uber 800 neue Orgelwerke

und zahlreiche Umbauten und Reparaturen ausgefiilrt.

2800 Harmoniums gefertigt. ]

Verzeichnis der neuerbauten Orgein sowie ilustrierte Harmonium-
Preisliste kostenlos und portofrei.

Ausgedebals Garaplis. — Amedmbarste Zablmagshed/npanges.

Sehmidt, Die Orgel unserer Zeit. 1




Geole=Slezl
‘Harmoniums

jeden Systemé.

- Harmonium-Musikalien. -

Soli, Duos, Trios, Q,uartette,‘ Hausorchester,
komplettes Lager.

Kataloge gratis und franko.

us | ] . a
Fliigel - Pianinos
zu allen Preisen, neué und gebrauchte
Instrumente in nur bester Qualitit.

Phonola.

Der beste Klavierspielapparat der
Gegenwart.

M. J. Schramm
'Kgl. bayer. Hofpiano- und Harmoniumfabrikant
A .. min un :
Miinchen
Rosenstrasse 10. — Telephon 2954, (13
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Neues«0rgel .. Pedal-Harmonium

erschienen bei

Carl Simon, Musikveriag, Berlin SW.

Markgrafenstrasse 101.

(12)

Direkt oder durch dem Musikhandel gegen Unterlage von 10 M. sind

grdssere Auswahlsendungen zu beziehen.

Sechs Altniederiiindisohe Voikslieder nach Adr. Valerius (1626) mit Text ad lib. (Reinhard)
Beethoven, Marcia funebre, As moll, aus Op. 26 (Oesten) . ..
Marcia tunebre, erleichtert A moll aus Op. 26 (Reinhard)
Olbl, ‘Rud. Op. 40. Sechs kurgze und leichte Praludien . . . .
" ,» Op. 43. Sieben leichte Priludien (Folge von Op. 53) e e e
w. » Op. 44, Katholische Kirchenlteder (mit Anhang Ma.ﬂenﬁeder) . . netto
" ,» OD. 48. Vierundzwanzig kurze und leichte Pridludien zum kath (,ottesdienst
" » Op. 68. Zehn sehr leichte Priiludien fir Anfinger
" » Op. b9. Leichte Versetten und Fughetten . .
" »»  Op. 69. Kurze und leichte Fuge (Osterreichische Hynnq) . e e
,, Op. 70. Zwolf Priludien — Op. 86. Chorile und Gesénge . . . . . . je
Bialll, Ed., Op 44. Siebzehn leichte Tonstiicke zur Ubung, Heft I, II, 11 . je
8 Neun ausgewidhite Stiicke (Vor- oder Nachspiete), Heft I II m’ je
lortnltmly, Zwolt liturgische Chorgesinge (Reinhard) Doxologie, Ich bete an ete.
Brede, Albr., Op 8. Zwolf melodische Toensticke, leichte Vor- und Nu.,hsplele
Chopin, Marche funébre aus Op. 356 iibertr. nach C moll (Oesten) . .
Dienel 0., Op. 16. . Geistlickes -Abendlied, Andante espressivo G dur .
" ” Nr 2 Gebet, Andante, Fmoll Nr. 3. Prozessions-Marsch (,dur je
" ” Nr. 4. Verlangen na.ch der ewigen Liebe, Andante .
Nr. 5. Elegische Fuge, Larghetto, Dmoll ..
Drlth Th. Op. 6. Choralbuch. 112 Choriile m. Zwisch b h. M. 8.——, geb. netto
,} P, Op. 161. Zehn Vorspiele (kirchlich und weltlxch) Ce e e e e
Hindel, Halleluja aus dem ,,Messias'‘ (P. Hassenstein) . e e e e e e
,» Drei Fugen (Hassenstem) 1. F dur, 2. H moll, 3. Cmoll . . . . . . . . je
" Yargo (Aris), fiir grosse Orgel (Diencl) . L. L.
Trauermarsch aus Samson (Doebber) . . .o
lmulg jr., C., Op. 13. Wilhelmus von Nassauen, Niederlandische Hymne -
Kistier, cyrlll, Vorspiel zum dritten Akte Kunihild (Dienel) . .
" »  Op. 16. Improvisation, E dur .
Op. 32 Albumblatt, Es dur . . Coe e
Kﬁckert. Ou'l, Op. 48. XXX Chomlvorspiele . .
Op. 52. Sechs Fugen in F. C. Dm,oll Es Fmoll Es. .
Kryuell J. A, Op. 44 A. Abendstimmung, Andante, Bdur . . . .
Lange, Richard, Op. 2. Neun kleine Priludien . .
Lorenz, C. Ad., Op. 53. Sechzehn Vorspiele in den gebrauch] Tonarten e
" w »» Op. 54. Achtzehn Choralvorspiele . . . .. siehe unten
Op. 55. Acht Nachspiele . . N
’ londolaohl, Hochzeitsmarsch aus Op. 61. (Dienel) ..
Trauermarsch, E moll, Lied ohne Worte (Remhard)
lourt, Ave verum corpus (Schaefer) . .
Maurerische Trauermusik, C moll (Remhard
lﬂllor, Edm., Vierzig Choriile mit Einleltungen u Uberleitungen klein [ Form, ‘netto
Ore, Adam, Op 16A. Andante cantabile, Fdur . . .. R
Pfeiffer, Wilh.,, Op. 24G. Ein Gebet fiir den Kaiser, Fmoll . .
I!olnlnrl, Aug., Op 12. Vierundzwanzig Priludien fir den Gottesdienst

" " p. 34. Fiinfzig kurze und leichte Chomlvorspiele

" " Op 51. Vierundzwanzig Choralvorspiele .

" . Op. 62. Sechzig !ﬁntstimmlge Choritle mit Zw1schensplelen u. Schlussen
4 Lief. je M. 150 . . kompl. netto

" » Op. b4. Caecilia. Sammlung “von 253 (‘horahorsmelen aus alter und

neuer Zeit. 9 Lief. je M. 1.50 .. l\ompl netto
Op. 72. Zehn Nachspiele . . .. .. .. .

Roat, Ernst, Op 10 Benedictus, Andante religioso ..

Scharf, lorltz, Op. 85. Fiinf lyrische Stiicke in A, D, G, Fu Es

Schubert, Fr., Op. 65. Trauermarsch, C moll (Relnhard) .

Stapf, Ernst, Op. 8. Hausandacht. 60 Choriile mit Ein.leitungen Schliissen und mit Text
4 Hefte je M.1.20 . . . kompl. brosch. M. 2.40, geb netto

Stelnlclshlb s Op. 30. Zwanzig Tonstiicke, kirchlich und weltlich . .

ngnor Brautchor aus Lohengrin (van t Kruijs) .

Walther’'s Preislied, C dur aus ,,Die Me!stersmger“ (Westbrook)

Lorenz, C. Ad., Op. 59. Drei Festpriludien fiir Orgel, Trompeten und Posaunen.
1. Allein Gott, 2. Wie schén leuchtet, 3. Ein’ feste Burg . . netto
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—BB6
Pianos, Harmoniums| ) )

Verlangen Sie

Pracht-Katalog frel.
Jihrlich. Verkauf 700 Instr.
fast nur direkt an Private.
Grisstes \
Harmonium-Haus

e—— X&)

Deutschlands.

Nur erstklassige Planos,
hervorrag. in Ton u. Ausfihr.

@\ \ Briining & Bongardt, Barmen.

J )

Wilhelm Schmid Nachf., Niirnberg

liefert frachtfrei auf Probe
PIANOS ¢ sowie amerikanische und deutsche

Orgel-Harmoniums,

Hohen Rabatt! — 10 Jahre Garantie!
Raten~-Kauf (Tausch), Miete.
' Den HH. Lehrern Vorzugsbedingungen.

Beste Bezugsquelle
fur die gesamte Musikliteratur.

: Zur Auswahl iiberallhin bereitwilligst.

N\
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Fohrer durch die Musikliteratur nach der Schwierigkeit:
fiir Orgel M. —.50, fiir Harmonium M. —.60, fiir Violine M. 1.— etc.

Wilhelm Schmid Nachf., Niirnberg
[11) Pianos-, Harmonien-, Musik-Versand.
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I Katalog bitte gratis zu verlangen NN
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4| ¢+ Verlag B. Schbtt’s S6hne in Mainz. »so I o

w

Elementar- —— Grosse ——
Kla,Vier- SChule praktisch theoretische

von

Prof. Karl Kilndworth Violin - Schule

2 Teile broschiert a n. M. 4.—,

gebunden & n. M. 4.80.
< — Emil Kross. >
Diese Schule beriicksichtigt und . (2]
behandelt alle Teile der Lehre. Sie L. Teil:
bezweckt, das Erlernen des Klavier- Elementartechnik
spiels interessanter zu gestalten, es M. 7.50
technisch und geistig zu beleben e
und der Jugend ein zuverlissiger
Fiithrer auf dem Werdegang zum . .
Kiinstler zu sein. Die beste moderne
Sie sel allen Musikinstituten und « qe
Lehrern auf's Wirmste empfohlen. Violin-Schule.
A

, I ere Verlag B. Schott’s S6hne in Mainz. ss ||,

r 9 ﬁel rc'hc!t1

- Schulen,
“Konzertsdle

liefern in anerkannt guter Ausfihrung bei missigen Preisen

Schiag & Sohne, Schweidnitz

Hof-Orgelbauer Sr. Majestidt des Kaisers und Konigs
Hoflieferanten Sr. K. Hoh. des Prinzen Albrecht v. Preussen.

Die Anstalt lieferte bisher ca. 700 neue Orgeln, in neuerer Zeit fiir St. Marien und
Simeon in Berlin mit 56 bzw. 43 Stimmen, Liegnitz, Pcter und Paul 53 Stimmen,
Breslau, St. Michael 46 Stimmen, Konzerthaus 39 Stimmen, Franziskanerkloster
35 Stimmen, St. Mauritius 30 Stimmen, Trebnitz, St. Hedwig 40 Stimmen, Freiburg,
ev. K. 40 Stimmen, Ruda 52 Stimmen, Hirsehberg 70 Stimmen, Freystadt 53 Stimmen,

Waldenburg, kath. K. 46 Stimmen. [6]



Verlag von L. Hoffarth in Dresden.

Musik fiir Orgel

(Hud1 mit anderen Instrumenten.)

und Harmonium,

8]

Bach. Joh. Seb., Hirtensinfonie und M
figurierter Chornl ausdemWeihnachts-
Oratorium, fiir Pianoforte 4-hindig
und Harmonium von Aug. Horn

Beethoven, L. v.. Largo aus der
Sonate Op. 2 No. 2, fiir Violoncell mit
Orgel (Harmonium) bearbeitet von
F. Béckmann . 1.80

Blumer, Th., Ave \hril fur Viohne
Harfe (Klavxer) .- Orgel (Harmonmm)

Dornheckter, Rob.,Op. 19. Serenade
fiir Streich-Instrumente, Pianoforte
(Harfe) und Harmonium (Orgel)
Partitur . . .1
Stimmen . . . 2.—

Flscher. C. A, Op 25 Ostern. l\onzert
fiir Orgel . . . 2.60

Griitzmacher, Fr.. Op 65 Welhe-
gesang f. Violoncell u. Orgel (Harmon.) 1.80

Kistler, Cyrill, Op.57. Yier Improvi-

. 8.—

2.50

sationen fiir Harmonium (Orgel) . . 1.80
— Op. 58. Filnf Stlicke (Trauerklinge —

Idylle — Choral — Kirchenstiick —

Gavotte) fiir Harmonium . . . 2.—

Kistler, Cyrill, Op.66. Vier Priludien M.
fiir Harmoniam (Orgel) . 1.80
— Drel kleine Stiieke von J. L. Dussek
eingerichtet fiir Harmonium
Kiihnel, Reinhold, Op. 9. Ergebnng,
Andante religioso fiir Streichchor mit
Orgel (Harmonmm)
Partitur
Stimmen . 2.—
— Op. 9. Lrgcbnng. " Andante rehgwso
fir Violine und Orgel (Harmonium)
Merkel, Gust.. Op. 96. Finfzehnkleine .
vorbereitende Ubungen fiir Harmon. 1.—
Michaelis, Alfred. Op. 29. Kirchen-
Fantasie fiir vierstimmigen Violinchor
(oder Solo-Quartett) und Orgel . 2.—
Miiller. Joh. Val.,, Op. 18. Adagio
religioso f. Violine u. Orgel (Harmon.) 1.50
lladc-gkl. Carl von, Op. 3. Geistliches
ert fiir Orgel und Violoncell. . 4.—-
Wolfermann, Albert, Op. 16. Zwei
AlbumblBtter’ fir Violine und ‘Orgel
(Harmonium) No.1und 2 . . .je 1.—

. 1.—

1.20
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General-
Vertretung

und [9]

Transitlager
| fiir den Kontinent.

C.C.Bender

Leiden-Amsterdam.

[ Reich illustr. Kataloge gratis u. franke.
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Fabrik fﬁ: Orgelbau
H. Voit & Sthne - Durlach-Karlsruhe

S—=—————— (gegr. d. doh. Vockmar Voit 1794 in Durlach) ————=X

Eigene elektrische und pneumatische Systeme

950 KIRCHEN -ORGELN

erbaut, ausserdem die groBen

KONZERT-ORGELN

in der Stadthalle-Heidelberg, Festhalle-Karlsruhe,

Festhalle-Koblenz, Rosengarten-Mannheim, Saalbau
Treviris-Trier usw. (14]
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