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Inhalts-Verzeichnis 1902.

Bearbeitet von Dr. E. Bassermann-Jordan.

1. Agyptisches Relief. Anbetung der Sonnen-
scheibe durch Amenophis 1V. Tell-el-Amarna. 18. Dy-
nastie, um 1500 v. Chr,

2. Thongefdss in Form eines Kopfes.
Miinchen, Kgl. Antiquarium. I. No. 775. Firer S. 17.
Hohe 0,175 m. Die Idee, Gefissen die Form menschlicher
Gesichter und Kopfe zu verleihen, ist uralt undihre Geschichte
wire mit jenen hiufigen prihistorischen Gesichtsurnen zu be-
ginnen. Zu welch kinstlerisch ausgeprigter Form aber die
Entwicklung fithrt, dafiir ist dies Stiick ein in seiner Art einzig
dastehendes Beispiel. Ein minnlicher Kopf mit spitzer
Hakennase, plastischem spitzen Knebelbart und Schnurr-
bart mit herabhingenden Enden, Backenbart in feinen,
aufgemalten, kurzen Kurvenlinien, michtigen geschweiften
Brauen, mit furchenartigen Runzeln auf Stirne, um Augen,
Nase und Mund. Aber iiber den etwas schematisch ge-
formten, bemalten Ohren wichst noch ein zweites Paar
tierischer hervor. Wie ein Zackenkranz steigt iber der
Stirn borstenartiges Haar auf; die Schlifengegend eigen-
timlich weich mit Punkten, wie von ausgegangenen Bor-
sten; dazu die stechenden Augen mit fein gestrichelten
Wimpern, ein fir die Antike selten charakteristisch behan-
delter Hals, antike Lécher in Ohrlippchen und Nase und
darin ein Zierrat, von dem allerdings die goldenen Ohr-
ringe, Eroten mit Kinnchen und Schale im Stile jinger
als der Becher, erst im Kunsthandel hinzugefiigt sein
mogen, wihrend der Nasenring mit der Karneolperle alt
sein mag. Das Bild eines eigentiimlichen Dimons. Wie
ein Kopfaufsatz (Kalathos) steigt die Getisswand iiber dem
Kopfe empor, schwarz gefirnisst, nur mit einem auf dem
Thongrund ausgesparten Fries von Epheu strengen Stils
verziert, den Rand matt ausladend. Durchmesser 0,095 m.
In Scheitelhohe setzt ein breiter, wuchtiger Henkel an und
miindet an dem auch hinten durchmodellirten Kopf in

o

einem Affix, einem zweiten nur viel kleineren Kopf, einem
stumpfnasigen, breit bockmauligen, birtigen (der Schourr-
bart rot) Pan, mit Glotzaugen, starken Brauen, Stirnrunzel,
Bocksohren und riesigen, den Henkel hinaufziehenden

Hornern. Der kleine Kopf ist ganz schmal tcktonisch
der Henkelbreite angepasst fiir Profilsicht berechnet. An
beiden Kopfen schwache Spuren weissen Malgrundes. In

den Augen des Grossen zur Angabe des Weissen im
Auge Spuren von Hellgelb. Die Art des Thons, die
prichtige glinzend schwarze Firnissfarbe, das Epheuband
sind wie an strengrotfigurigen griechischen Vasen; das Ge-
fiss gehort wie diese in die ersten Jahrzehnte des V.
Jahrhunderts v. Chr. Aber der Typus des Dimons, Finzel-
heiten der Stilisirung an Kinnbart und Ohr, die etwas
barbarische Hiufung von Merkmalen der Charakteristik
scheiden das Werk von Rein-Griechischem. Es stammt
wohl aus siid-etruskischer Werkstatt; der dicnende Dimon
wird kein anderer sein als Charun, der Seelengelciter.
(L. Curtius). Nach Photographien von Jiger und Goergen
in Minchen. Zum erstenmale veroffentlicht.

3. Romische Glasgefasse. Links ein sogenanntes
Diatretum. Ein vorzigliches Stiick aus dem Kgl. Anti-
quarium in Minchen. I. No. 777. Fihrer Tafel 1L
S. 17. Die Grundform ist ein schlichter, unten spitzer,
oben breit ausladender Becher. Hohe o,1 m. Durch-
messer oben 0,106 m. Nur die Lippe ist durch eine
feine, erhaben geschliffene, kantige Linie abgesctzt. Aber
was das Wunder dieses Glases ausmacht, ist oben ein
umlaufendes Inschriftband: Bibe multis annis (trink noch
viele Jahre aus mir), um den unteren Teil ein durch-
brochenes Netz von 12 Ellipsen und 6 Kreisen, die unten
auf einem als Basis dienenden Sechseck aufstehen. Das
Ganze ist in unendlich mihevollem Process aus einem

dicken Glaskern herausgeschliffen (nicht wie zuweilen irr-
1*

494834



VIl DER FORMENSCHATZ 1902 VIII

DR ER VI P P EA A DI TIRIVI IV TIPSR IS LI A U A AR OO

timlich bchauptet, Netzwerk und Buc_hst;lbcn bcso?dcrs
aus Fiden geformt und durch Stege mit ﬁlcm Glaskorper
verbunden). Von gleicher Technik existiren  nur qqch
weitere 6 Exemplare. Das unsere wurde Konig Ludwxg”l.
zum Dank fiir seine Verdienste um den Ausbau des Kol-
ner Doms verchrt. Der isthetische Reiz beruht auf dem
Kontrast zwischen dem leichten, luftigen Gebilde und dem
sprodesten, widerstandfihigsten Material, oder vielmehr in ‘dcn
ncuen Erscheinungswerten, die diesem abgewonnen sind.
Aber wie die Grundform langweilig ist, ist auch die Zier
ideenarm und verriit eine spite Zeit.  Das Glas, cin Meister-
werk der romisch-rheinischen Glaswerkstitten, gefunden
in einem romischen Sarkophag, ist durch beigegchbene
Miinzen sicher in’s I nachchristl. Jahrhundert zu datiren.
Rechts eine Glaskanne.  Minchen, Kgl. Antiquarium. 1L
820b. Neuerwerbung aus Jafta.  Hohe o,13 m.  Als die
alexandrinisch-romischen Fabriken die bisherige dgvptisch-
phonikische Glasfabrikation zu tibertreffen begannen, waren
es Formen der griechischen Keramik, dic sie in Glas iber-
sctzten.  Wie far die alte Form der Kanne durch Aus-
fihrung in neuem Material neuer Reiz gewonnen wird,
dafur ist unser Stick ecin nettes, wenn auch keineswegs
hervorragendes Beispicl.  Dic satte Form mit breiter Buasis
wirdleichter durch das halbdurchsichtige, blassgriine Material;
die runde Mindung wird blattihalich zu ciner dreiceckigen
umgebogen j der scharf abgesetzte Rand der Lippe wirkt
durch das starkere Glas dunkler; Hals und Bauch aber
werden mit einem zarten Faden umsponnen, so wird die
Form schirfer, das Glas zum Greifen handlicher, die Run-
dung lebendiger.  Am  glasmissigsten ist der Henkel; in
dunklerem Grin setzt er mit eincr Schleife an der Lippe
an und packt, in weicher Linic herabgefihre, kriftiy dic
Schulter.  Die Kanne, in ilrer cinfachen und doch so
klar umschriebenen Form von besonderem Reiz, wird
ctwa aus dem [ Jahrh. v. Chr. aus ciner Alexandria nale-
stehenden Werkstatt hervorgegangen sein. (L. Curtius).
Nach Photographien von Jiger u. Goergen in Minchen.

4. Skulpturen der franzdsischen Friihrenais-
sance. Von cinem Portale der Kathedrale in Aix. Frih-
zeit des 16. Jahrhunderts.

5. Deckel eines silbernen Kistchens. Gold-
schmiedearbeit, wohl rheinischen Ursprungs, fiir Franz von
Sickingen ausgefihrt. FErste Hilfte des 16. Jahrhanderts.
In der Nationalbibliothek in Paris. Nach ciner Photo-
graphie von A, Giraudon in Paris.

6. Rafael Santi (1483—1520). Italicnische Hoch-
renaissance.  Handzeichnung in den Uffizien in Florenz.
Skizze zum Gemilde des heil. Johannes, »cine Darstellung,
um deren Besitz in cigenhindiger Ausfibrung sich die
Ulfizien zu Florenz mit einigen andern Sammlungen strei-
ten, obgleich cs scheint, als habe Rafacl tiberhaupt kein
Exemplar dieser, urspringlich vom Cardinal Colonna be-
stellten Komposition selbst ausgefithrt.«  Woltmann-Woer-
mann, Geschichte der Malerei, 1882, Bd. I, S. 664.

7. Geschnitztes Mobel. Italienische Arbeit
d?r 2. Hilfte des XVI. Jahrhunderts. In der Villa Reale
di Poggia a Caiano bei Florenz. N
von G. Brogi in Florenz.

8. Diego de Silva Velazquez (1599—1660).

Venus mit dem Spiegel.  Ein Spitwerk des Velazquez,

acheiner Photographie

der einzige weibliche Akt, den wir von ihm besitzen. Ge-
malde in der Sammlung Morritt in Rockeby-Park bei Bar-
nard-Castle, England. Nach einer Photographie von Jeo-
man in Barnard-Castle.

9. Nicolas Poussin (1594 —1665). Bacchan-
tischer Tanz.  Franzosische Malerei des 17. Jahrhunderts.
In der National Gallery in London. :

1o. Taschenuhren aus dem baverischen National-
Muscum in Minchen.  Zum  erstenmale  verdffentlicht.
Links einc prichtize Arbeit des kurfirstlich bayerischen
Hofubhrmachers Simon Mair in Neuburg von ca. 1700—
1710. Das Werk wird von cinem doppcelten, schon cise-
lirten, silbernen Gehiuse umschlossen.  Rechts eine Uhr
von Gregson in Paris, um 1790 entstanden. Auch dieses
Werk st in zwei Gehiusen untergebracht, von denen das
dussere nur dazu dient, um durch cin Glas das Bild in
Email translucide-Technik, womit die ganze Rickseite de-
koriert ist, zu schiitzen.  Die Erfindung, Chrwerke, statt
durch Gewichte, mit Tederkraft zu treiben, ermoglichte
scit dem Beginne des 16, Jahrhunderts die Herstellung
von tragharen Ubren.  Es entstanden die ersten Recise-
uhren und die ersten Taschenuhren im weiteren Sinn.
Diese wurden zuerst sim Busen oder in der Geldborsec
getragen, am  haufigsten aber, besonders withrend  der
zweiten Hilfte des 16. und der ersten Hilite des 17, Jahr-
hunderts, als »Halsiihrleine an einer Schnur oder Kette.
Dic »Taschenuhre war ein weithin sichtbares Schmuck-
stiick und wurde als solches kostbar verziert.  Gehiuse
von Bergkrystall oder von Metall, das mit Grubenschmelz
dekoriert war, sind in der fruhen Zeit am belicbtesten.
Der Brauch, die Uhren frei am Girtel zu tragen, das
Zitterblat dem Triiger zugewendet, erhiclt sich bis gegen
Ende des 18, Jahrhunderts und fiihrte zu reich gearbeiteten,
oft getricbenen Gehiusen.  Erst in der Zeit der grossen
Revolution verschwindet die Taschenuhr aberall in den
Taschen, die Gehituse werden glate, anfangs noch gerne
mit Email verziert, die hibsche chatcluine, an der in der
Rokokozeit die Uhr samt Schlissel und Petschaft zu hangen
pllegte, bleibt noch cine Weile allcin sichtbar, bis sie von
der langen Halskette unserer Grossviter verdringt wurde.
Seit die Taschenuhr in den finsteren Taschen ihr Dascin
fristen muss, blicb ihr Gehiuse das Stiefkind des Kunst-
gewerbes und die dde Guilloche herrscht noch  heute.
Sclbst die erfreuliche, leider nur voribergechende Mode,
Damenuhren frei an der Brust zu tragen, hat keine Besser-
ung gebracht. Auch das moderne Kurstgewerbe, das sich
bestrebt, unseren tiglichen Gebrauchsgeaenstinden wieder
kinstlerischen Schmuck  zu geben, hat die Taschenuhr,
die buchstiblich mit uns lebt, noch vollkommen vernach-
lissigt. Nennenswerte Versuche sind mir iberhaupt nur
zwei bekannt.  R. Bosselt, der auf der Ausstellung in
Darmstadt eine goldence Taschenuhr mit zarten Reliefs der
Parzen zeigte, ist auf dem unrichtigen Wege, denn der
feine, plastische Schmuck wird in wenigen Jahren durch
Abschleilen entstellt sein.  Bei unserer heutigen Gewohn-
heit, die Taschenuhren zu tragen, wird nur auf dem Ge-
bicte der Gravier- und Emaillierkunst praktisch Verwert-
bares zu bieten scin. Nach Photographicn des Verfassers.

1. Johann Heinrich Dannecker (1758 —1841).
Ariadne, auf einem Panther dem Gotte Bacchus entgegen-
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zichend. Lebensgrosse Marmorfigur der deutschen klassi-
zistischen Richtung. In der Sammlung Bethmann in Frank-
furt a. M.

12. Bernhard Pankok, Bruno Paul und Rij-
chard Riemerschmid (Miinchen). Modcrne Stible,
Oben links die beiden ersten von Bruno Paul, die beiden
letzten von Richard Riemerschmid. Unten in der Reihen-
folge von links nach rechts: Riemerschmid, Bruno Paul,
Pankok, Riemerschmid. Erste Ausstellung fir Kunst im
Handwerk in Miinchen 1901. Nach Photographicn von
Jiger & Goergen in Miinchen.

13. Agyptische Skulpturen des alten Reiches.
€3. 3000—2200 vor Chr. Die schreitende Figur links:
Statue des Priesters Renefer. Bemalter Kalkstein Aus der
Zeit der 5. Dynastie, ca. 2700 v. Chr. Im Vordergrunde
rechts: weibliche Portritstatue, bis zu den Hiiften erhalten,
die sog. »Frau des Dorfschulzence. Holzschnitzerei, frither
bemalt.  Vgl. sDer Schéne Mensche, Bd. 1. Text zu
Tafel 4 und 8. Im Museum in Gizch,

4. Standspiegel. Alturiechische Bronzearbeit von
vorziiglicher Erhaltung, aus Hermione in Argolis.  »Die
Spiegelscheibe — die Griechen kannten nur glinzend po-
lierte Metallscheiben, noch mnicht Glas — wird getragen
von einer nackten Frauenfigur mit hohem Kopfputze,
langem, kiinstlich gebundenem Nackenhaar und Sandalen,
In der Rechten hilt sie eine grosse Lotosknospe; unter
den Fissen ein liegender Léwe; von ihrem Hinterkopfe
gehen seitlich Ranken aus, auf deren Knospen Vogel mit
Frauenkopfen (Sirenen) sitzen, eine dckorativ feine An-
ordnung, die dem Ganzen zugleich festeren tektonischen
Halt verleiht.  Die Proportionen des weiblichen Korpers
sind entsprechend der frithen Stilstufe (erste Hilite des
6. Jahrhunderts) noch ganz diejenigen des minnlichen, —
Im kgl. Antiquarium in Miinchen. Fihrer durch das kel,
Antiquarium in Minchen, 1901. S. 62, No. 671. Nach
einer Photographie von Jiger & Goergen in Miinchen.

15. Md&dchenstatue, zu ciner Gruppe ihnlicher
Figuren gehorig, die in der zweiten Hilfte des 6. Jahr-
hunderts, zur Zeit der Herrschaft des Peisistratos und sci-
ner Sohne, als Weihgeschenk der Athena auf der Akro-
polis in Athen aufgestellt wurden. Lebensgross.  Bemalter
Marmor. Gefunden in der Schuttschicht, dic bei der Zer-
storung der Bauten der Akropolis durch dic Perser im Jahre
480 v. Chr. entstand. Vel »Der Schone Mensche Bd. I
Text zu Tafel 31. Im Akropolis-Museum in Athen.

16. Marienportal an der Kathedrale von
Bourges. Franzosische Architektur und Skulptur der
Gotik.

17. Hans Daucher t 1537. Die heilige Familie
mit Engeln in einer Halle. Bemaltes Stuckrelief der deut-
schen Frihrenaissance. Bezeichnet H. D. 1518 (?). Im
Besitze Sr. Durchlaucht des Fiirsten Fugger Babenhausen,
Augsburg.  Auf der Ausstellung von Meisterwerken  der
Renaissance aus Privatbesitz, veranstaltet vom Verein bil-
dender Kiinstler in Miinchen »Secession« 1901. Katalog
No. 232. Ein ihnliches Relief Dauchers war unter No. 233
ausgestellt.  Auch dieses trug die Unterschrift: Quisquis
es aeterni matrem venerare tonantis, | Cui favet ipsa parens
natus et ipse favet. Dieses zweite Relief ist aus Kelheimer
Stein gearbeitet, bezeichnet MDXX Johann Daher Augustan.

F. und befindet sich im Firstlich Hohenzollern’schen Mu-
scum in Sigmaringen. — Nach einer Aufnahme von Jiger
und Goergen in Miinchen,

18. Vortragekreuz, spanische Goldschmicdearbeit
der ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Der michtige
Knauf architektonisch mit Nischen (zur Aufnahme von
Reliquien) und Siulchen gebildet. Auf den vierpassformigen
Ausgingen der Kreuzbalken einerscits die Evangelisten-
symbole, andcrerseits Engel mit den Leidenswerkzeugen
in getricbener Arbeit.  Hohe 1,10 m. Silber, vergoldet.
Im Besitze Sr. Kgl. Hoheit des Fiirsten Leopold von Hohen-
zollern-Sigmaringen.  Auf der Ausstellung von  Meister-
werken der Renaissance aus Privatbesitz, veranstaltet vom
Verein bildender Kiinstler »Secession«, Minchen 1901.
Katalog No. 312. Nach eciner Aufnahme von liger und
Goergen in Miinchen.

19. Tiziano Vecellio (1477 —1576). Engel-
gruppe.  Teilstiick aus dem Gemiilde der Himmelfahrt
Mariae (1518) in der Gemiildegalerie des Akademiepalastes
in Venedig.

20. Peter Paul Rubens (1577 —1640). Bildnis
cines Kindes des Kinstlers. In der kgl. Gemildegalerie
in Berlin.  Nach einer Photographie von Franz Hanfstaengl
in Minchen.

21. Antoine Coyzevox (1640—1720). Bildnis-
biste des Kardinals Richelieu. Franzésische Plastik der
Barockzeit. Im Louvre in Paris. Nach einer Photographie
von A. Giraudon in Paris.

22. Prachtuhr. Auf einem Sockel, der mit Alle-
gorien auf die vier Weltteile verziert ist, kauert eine nackte,
minnliche Figur und trigt die eigentliche Uhr, die von
der Mondkugel tiberragt wird.  Die Uhr ist auf dem
Sockel drehbar angebracht, um beide mit Zifferblittern
verschenen Flichen dem Beschauer zuwenden zu kénnen.
Das Werk trigt den Namen des Augsburger Uhrmachers
Christoph Schoner, von dem eine andere, hochbedeutende
Arbeit im Formenschatze 1901, No. 141 abgebildet und
besprochen wurde. Entstchungszeit ca. 1680. Héhe 1,25 m.
Im bayerischen Nationalmuseum in Minchen. Nach einer
Photographie von O. Aufleger in Minchen. — Die Uhren
des 15. Jabrhunderts wurden ausschliesslich mit Gewichten
angetrieben und mussten daher, um den Gewichten eine
geniigende Fallhohe zu geben, notwendigerweise Wand-
uhren sein. Erst dic Erfindung der Feder machte es mog-
lich, tragbare Uhren und Standuhren herzustellen. (Vgl.
Formenschatz 1902, Heft 1. Text zu No. 10). Die For-
men der ersten Standuhren des 16. Jahrhunderts Ichnen
sich enge an jene der gotischen Wanduhren an: Ein turm-
artiger Aufbau, tber dem, meist unter einer durchbrochenen
Kuppel, die Schlagglocken mehr oder weniger sichtbar an-
gcbracht waren. Hatte die Gotik das Architektonische in
den Gehiiuscformen so schr betont, dass diese in ihrem
luftigen Aufbaue gotischen Kirchtiirmen glichen, so schloss
im Gegensatze hierzu die Renaissance ihre subtiler wer-
denden Ubrwerke in reich verzierte und fest schliessende
Wandungen ein.  Die Renaissanceuhr steht inmitten des
Tisches. Oft tragen alle ihre vier Sciten Zifferblitter. Erst
im 17, Jahrhundert riickt die Standuhr an die Wand, nur drei
Sciten werden an ihr dckoriert, schliesslich fast ausschliess-
lich die Vorderseite und oft wird die Standuhr zur Wand-
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uhr auf Konsole. Die hier abgebildete Prachtubr ist noch
eine Tischuhr im Sinne der Renaissance, denn Vorder- }md
Riickseite tragen Zifferblitter und sind auch kinstlerisch
annihernd gleichwertig durchgebildet. )

23. Gottfried Schadow (1764—1850). Prinzes-
sin Luise von Preussen mit ihrer Schwester. Deutsche
Marmorskulptur der klassizistischen Richtung. Im kgl
Schlosse in Berlin.

24. Theo Schmuz-Baudiss. (Mi'mf.hen). Tafel-
geschirr in Kopenhagener-Blau, Scharffeuer iber der Qla-
sur. Das gleiche Muster, stilisierte Stiefmitterchen, zeigen
die Tischdecke und die Servietten. Das Geschirr ist aus-
gefihrt in der Manufaktur von Swaine & Co, die Sticker-
eien in der Maschinenstickerei der Vereinigten Werkstitten
far Kunst im Handwerk, in deren Eigentum und Verlag
sich simtliche Gegenstinde befinden. Auf der ersten Aus-
stellung fiir Kunst im Handwerk in Minchen, 1901.
(Katalog S. 53, b. 72). Nach einer Photographie von
Jager & Goergen in Minchen. )

25. Bliste des Gottes Horus. Agyptische Skulp-
tur aus der Zeit der 25. Dynastie, ca. 700—660 v. Chr.
Im Museum in Gizeh. 3

26. Hellenistischer Herrscher. Uberlebensgrosse
griechische Bronzestatue eines unbekannten Meisters, der
von Lysippischen Traditionen ausgehend zu tberkriftigen
und mehr dusserlichen Wirkungen gelangt ist. Vgl. Hirth's
Stil, »Der schone Mensch«. Bd. I. S. 69 u. Tafel 191,
wo zwei andere Ansichten der gleichen Statue gegeben
sind. Im Museo nazionale delle Terme Diocleziane in Rom.

27. Antike Gefdsse. Links: Bronzegefiss. In dem
Pyramidengrab einer Konigin des spitithiopischen Reiches
Meroé fand der ltaliener Serlini in Begerauie ein grosses
Bronzegefiss eingemauert, dessen kostbarer Inhalt sich teils
im Berliner Muscum (ausfithrliches Verzeichnis der igyp-
tischen Altertimer S. 407 f.), teils im kgl. Antiquarium in
Minchen befindet. Das Bronzegefiss, k. Antiqu. 709, mit
erhobenem Henkel 0,114 m hoch, ist ein Stiick aus dem-
selben.  An dem eigentimlich gedriickten gleichmissig
breiten Bau, der fast stumpf wirkt in der flachen Kurve
seines Umrisses, erscheinen um so stirker die scharfen,
pricisen Profile des niedercn Fusses, des eingebogenen
Halses und der Lippe. Der Boden und die das Gefiss oben
schliessende Platte sind iusserst fein in Kreisen profilirt. Die
Deckplatte hat nur eine kleine trichterformige Oeffnung,
welche ein kleeblattformiges Deckelchen an einer Kette
schliesst. Nun sitzen im Durchmesser des Halses, wo sie
am meisten, ohne doch von ihrer plastischen Durchbildung
einzubdssen, zuriicktreten konnen, um den Umriss nicht
zu storen, ganz flach maskenartig zwei birtige Dionysos-
képfe angelotet und iberdies mit einem Stift befestigt.
Weinblitter V.'erm.itteln den Uebergang an die eingebuch-
tete NVanfi, dnle sich kriuselnden Locken den an die vor-
gere Ghetassﬂacl?e.. Der gedffnete Mund liegt in der Hohe
k::n;‘?‘:i‘;fe;;oftnzll:hupg,d das Stirnband 1'1nd der Eph?u-
der pan g;l:ﬁi:n in der dex: oberep Kante. So wird

C ses durch die Horizontalen der Mas-
ken verstirkt. Durch eine Platte von den Bildern ge-
trennt, erheben sich senkrecht profilirte Ringe, in welche
der Henkel eingreift, auch dieser ein Muster feinster orna-
mentaler Erfindung. Die Mitte betont ein jonisches Ka-

pitilchen, daneben zweimal geschnirt verlauft nach den
Seiten ein Pflanzenstengel, in Akanthus endend, aus dem
ein Schwanenhals hervorwichst, in dessen Krimmung das
Gefiss hingt. Vorzigliche griechisch-hellenistische Arbeit
etwa des 111, Jahrhunderts. Zum ersten Male veroftentlicht.

Rechts: Hellenistische Silberkanne. Die Funde von Ber-
nay, Hildesheim und Boscoreale haben Schépfungen antiker
Toreutik wieder an’s Licht gebracht, die zu den hochsten
Leistungen auf diesem Gebiet der Kunst gehoren. Bisher
unbekannt ist in unseren Sammlungen noch manches Werk
erhalten, das sich ohne Scheu in der Nachbarschaft jener
Protagonisten sehen lassen kann. Davon ein Beispiel die
Silberkanne aus dem kgl. Antiquarium in Minchen No. 652.
Hohe 0,165 m. Ein eleganter kleiner Fuss mit einem blatt-
ihnlichen Muster und Perlreihen verziert, unten durch eine
zweite Wand gedeckt, zieht sich in starkem Profil eng
zusammen; darauf sitzt weitbauchig das Gefiss, zicht sich
in halber Hohe zu einem breiten Hals ein und endet in
zarter, mit Perlstab und Zahnmuster verzierter, ausgebogener
Lippe. Auf dem Bauch prachtvolle Reliefs in getriebener
Arbeit. Von den zwei Gruppen zeigt die Abbildung die
Linke. In der durch den knorrigen Ahornbaum rcprisen-
tierten Landschaft knict ein birtiger Lapithe ihn nieder-
driickend auf einem Kentauren, holt mit der Linken gegen
den Hilflosen zum Streiche aus. Eine prachtvolle, ge-
schlossene Komposition voll Leben und Reichtum an Kon-
trasten in einem breiten, flichigen Stil. Weiter folgt auf
eincr mit einer Guirlande verzierten Siulenbasis ein Gotter-
bild mit Schild und Lanze, und die zweite Gruppe, La-
pithe und Kentaur stehend verschlungen im Kampfe mit-
einander verstrickt, dahinter Fels. Die vorziiglichen Bilder
gehen wahrscheinlich auf einen grosseren Cvclus zuriick.
Auf dem Hals Eppichzweige unter dem Henkel mit einer
Taenie gekniipft. (Natirlicher, zufilliger Schmuck wird
zum dauernden, in der Kunst nachgebildeten.) An der
Kante setzt eine Pansmaske an, deren michtige Horner ge-
schwungen zur Lippe ansetzend die Henkel bilden. —
Herkunft Pompej. Ausgezeichnete hellenistische, vielleicht
alexandrinische Arbeit. — L. Curtius. — Nach Photo-
graphien von Jiger & Goergen in Miinchen.

28. Giovanni Antonio Omodeo. 1.447—1522.
Lombardischer Bildhauer, geboren zu Pavia, 1470—1476
in Bergamo fiir den Condottiere Bartolommeo Collconi
thitig. 1477 dibernimmt Omodeo die Oberleitung am Baue
der Certosa von Pavia, an der er schon friher mit seinem
Bruder Protasio und den Bildhauern Mantegazza gearbeitet
hatte. 1499 nach Mailand berufen, widmete er sich hier
hauptsichlich dem Baue der Kuppel des Doms und der
Dekoration des einen sie flankierenden Treppentirmchens.
Vgl. Burckhardt, Cicerone 1898. 1. S. 111 f.: Ornament
an der Fagade der Certosa von Pavia.

, .29 .Détail vom Grabmal des Cardinals
d’Amboise. Franzosische Plastik der Frithrenajssance.
In der Kathedrale von Rouen. Vgl Formenschatz 1901.
No. 100.

30. Christoph Amberger.

Bildnis Kaiser Karls V. Sandrart nennt
lebhaft und w

Amberger das
Thalern nebst

1500 ca. —1560.
das Portrait »sehr
ohlgefillige und sctzt hinzu, der Kaiser habe
Dreifache des geforderten Preises von zwolf
ciner goldenen Kette reichen lassen mit der
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Bemerkung, Tizian, der sich hundert Thaler fir jedes Bild-
nis zahlen lasse, mache es nicht besser. Der Kaiser ist
geistig nicht gerade tief, wohl aber treu und vortrefflich
aufgefasst.  Er hat ein blasses Gesicht mit feinen Ziigen.
Die Stirn ist bedeutend und tritt entschieden hervor; die
breit vorspringende habsburgische Unterlippe und das von
dinnem Barte bedeckte Kinn hingen fast ermattet herab,
und doch liegt im Kopfe etwas ungemein Bestimmtes.
Die Vortragsweise ist gegen Holbeins fcin vollendete, schart
bestimmte Behandlung breiter und moderner. Hirth-Muther.
Cicerone in der kgl. Gemildegalerie in Berlin. 1889.
S. 172 f. Das Bildnis ist 1532 gemalt, der Kaiser also
im Alter von 32 Jahren dargestellt. In der kgl. Gemiilde-
galerie in Berlin. Nach ciner Photographie von Franz
Hanfstaengl in Minchen.

3. Prunkhelme. Italienische Arbeit in getriebenem
Lisen, mit Gold- und Silbertauschierung. XVI. Jahrhundert.
Im kunsthistorischen Hofmuseum in Wien.

32. Federigo Baroccio, gen. Fiori da Urbino.
(1528—1612.) Geboren in Urbino, thitig hicr und in
Rom. Durch verschicdene Lehrer gebildet, entwickelte
Baroccio seinen Stil vornchmlich durch Kopieren der Werke
Tizians, Rafaels und Correggios. Der Manier des Letzten
wandte er sich schliesslich in solchem Masse zu, dass er als
der mittelitalienische Correggio gcpriesen wurde. S. Wolt-
mann-Woermann, Geschichte der Malerei, 1886, Bd. III,
S. 11. — Baroccio war, wie viele seiner Zeitgenossen in
Italien, auch als Radierer thitig und wirkt in diesen effekt-
vollen, kriftigen Blittern viel frischer und farbiger als in
seinen Gemiilden. S. Burckhardt, Cicerone 1898, Bd. II.
S. 733: Heilige Familie, Gemilde der italienischen Spiit-
renaissance in der National Gallery in London. Nach einer
Photographie von Franz Hanfstaengl in Miinchen.

33. Automatenuhren. Schon das klassische Alter-
tum kannte Wasseruhren mit beweglichen Figuren. Wir
wissen ferner von einer chinesischen Wasseruhr, die im Jahre
721 nach Chr. von dem Astronomen Y-Hang verfertigt
wurde und die Stunden durch kleine hélzerne Figuren schlug,
die nach dieser Funktion wieder in das Gchiuse zuriick-
traten. Die Uhr, die um 800 von Harun al Raschid an
Karl den Grossen gesandt wurde, besass ein ihnliches Auto-
matenwerk, durch das zwolf Ritterfiguren alle zwolf Stun-
den in Bewegung gesetzt wurden. Im 14. und vor allem
im 15. Jahrhundert entstanden die grossen &ffentlichen
Schlaguhren mit menschlichen Figuren, sogenannte Jacque-
marts, von denen die Werke zu Dijon, Compitgne, Avig-
non und Cambrai das bekannteste, die »sbeiden Mohren«
von San Marco in Venedig (1495) das schonste Beispiel
sind. Die zunehmende Verfeinerung der Technik reizte
zu immer schwierigeren Aufgaben: im 16. und 17. Jahr-
hundert ist die Freude an Automatenwerken am verbreitet-
sten, und besonders die siiddcutschen Kunststidte versahen
die Fiirstenhofe Europas mit ihren licbenswiirdigen, mit
unendlichem Fleisse verfertigten Spielereien, bei denen der
Zweck, die Zeit zu zeigen, oft ganz vergessen wurde.
Die bedeutendsten Automatenkiinstler aller Zeiten aber waren
Pierre Jacque Droz (1721—1790) und dessen Sohn Henri
Louis Droz (1752—1791) von Lachaudefond bei Neu-
chitel. IThre menschenihnlichen Automaten — Androide —
galten ihrer Zeit als Wunder- und »Hexenwerke,¢ die den

|

jungen Droz in Madrid in's Gefingniss und fast aut’s Schaffot
brachten. In unserer heutigen, niichterner gewordenen
Uhrmacherei fristet nur noch der kleine Kuckuck, der arm-
liche Nachkomme des stolzen Hahnes auf der Uhr im
Strassburger Miinster, c¢in kiimmerliches Dasein.

Links: Tischuhr in Form eines Papagcien, auf dessen
Brust das Zifferblatt angebracht ist.  Statt Hammer und
Glocke arbeitet hier ein klciner Blasebalg und pleift die
Stunde.  Dazu bewegt der Vogel den Schnabel, rollt die
Augen und schligt mit den Fligeln. Entstehungszeit ca.
1600—1610. Wolil Augsburger Arbeit. Zum crsten Male
verdffentlicht.

Rechts: Tischuhr in Form eines Kamecles. Auf dem
Riicken des Tieres befindet sich ein durchbrochener Auf-
bau, der dic Glocke der Ulr enthilt. Unter den herab-
hiingenden, aufklappbaren Satteldecken sind die Zifferblitter
angebracht.  Durch ein cigenes Laufwerk kann die ganze
Figur auf dem Tische sich fortbewegen, wobei der Neger
den rechten Arm bewegt. Entstehungszeit ca. 1700—1720,
Sockel spiter. Beide Uhren im bayerischen Nationalmuseum
in Miinchen.  Nach Photographien des Verfassers.

34. Modell zu einer Vase. Franzosische Plastik
des Louis NVI. Stiles. In der Porzellanmanufaktur in Sévres.
Aus: A. Troude, Choix de modiles de la manufacture de
Stvres. Paris 1897. A. Calvas. Vgl. Formenschatz 1899.
No 32, 33.

35. Max Klinger (Leipzig). Die Badende. Mo-
derne Marmorskulptur. Im stidtischen Muscum in Leipzig.

36. Georg Wrba (Miinchen). Diana. Moderne
Bronzeplastik.  Ausgestellt auf der VIII. internationalen
Kunstausstellung im kgl. Glaspalast in Miinchen 190T1.
No. 2458 b und auf der I. Ausstellung fir Kunst im Hand-
werk in Minchen 1901. No. 281. }

37. Kdnig Amenophis IV. von Agypten (1392
—1374 v. Chr), bedient von seiner Gemahlin Nefretete.
Agyptisches Relicf der 18. Dynastic. In Tell-el-Amarna.
Aus: Prisse d'Avennes, Histoire de I'Art Egyptien d’aprés
les monuments  Atlas tome II. 78. Paris. Bertrand 1878.

38. Juno Lanuvina, auch Juno Sospita genannt.
»Das tber den Kopf gezogene und durch Verbindung der
Vorderpfoten sowie mittelst cines Riemens um die Brust
gegiirtete Ziegenfell lisst mit Sicherheit Juno Sospita er-
kennen, eine Gottin, die ihren Hauptkultus in Lanuvium
hatte und deshalb auch Juno Lanuvina genannt wurde . . ..
Die der Figur gegebene Stellung und die archaisierende
Behandlung der Talten sind offenbar durch ein altes Idol
bestimmt, wogegen der Kopf einc freiere Bildung zeigt.
Da die kleinliche Ausfithrung der Einzelheiten auf die Zeit
der Antonine deutet, so liegt die Vermutung nahe, dass die
Statue unter Antoninus Pius gearbeitet ist, der zu Lanu-
vium geboren war und, wie sich aus scinen Minzen er-
gicbt, der Hauptgottheit seiner Vaterstadt eine besondere
Verehrung entgegenbrachte.« W, Helbig, Fihrer durch
die Sammlungen klassischer Altertimer in Rom, 1899,
Bd. I. S. 201. Kolossalstatue in der Rotunde des Vati-
kanischen Museums in Rom.

39. Rdmische, dgypto-griechische und friih-
mittelalterliche Glasgefidsse. 1. Merovingisches
Trinkglas, auf der Abbildung umgedreht wiedergegeben.
Am Halse plastische Ringe. Inventar No. Glas 1175.
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2. Rémischer Trinkbecher von cylindrischer Gestalt. Aus
griinlichem Glase, mit zweci eingeschliffenen Ringen. Au's
Creta. Inv. Glas 1171. 3. Galloromanisches Stulpglu's mit
zugespitzter Basis, auf der Abbildung }ng.edreht.wleder—
gegeben. Der Boden des Glases liuft in eine SpltZF aus,
so dass es stets ausgetrunken werden musste. I.,elc.htesy
griinliches Glas. Ein dhnliches Stick abgebildet bei Viollet
le Duc, Dict. rais. du Mobilier fr. T. II. S. 164. Inv.
GlL 1176. 4 u. 10. Romische Ampullen, rohrenformig,
mit flachem Kegelfuss und dickem Randwulst. Grinliches
Glas. Aus Creta. Inv. Gl 1179 u. 1180. §. Agypto-
griechisches Alabastron, in Form einer Amphora mit klcinem
Fuss. Inv. Gl. 1160. 6 u. 8. Romische Trinkbecher.
Griinliches, diinnes Glas. Aus Creta. Inv. Gl. 1172 u. 1173.
7. Romische Kugelkanne. Fast farbloses Glas, mit griin-
lichem Henkel. Aus Creta. Inv. Gl 1174. 9. Romische
Kugelflasche, zwiebelbauchig, Hals nicht abgesetzt, Rand-
wulst. Schweres, griines Glas. Aus Creta. Inv. Gl. 1177,
Ueber antike Gliser siche A. Kisa, die antiken Gliser der
Frau Maria vom Rath zu Koéln. Bonn 1899. Im bayer-
ischen Nationalmuseum in Minchen, Schenkung E. Basser-
mann-Jordan in Deidesheim. Ehemals im Besitze des Herrn
Professors Otto Seitz in Miinchen. Nach einer Photographie
von O, Aufleger in Minchen. Zum erstenmale veréffentlicht.

40. Kaiser Maximilian I. Holzrelief der deut-
schen Frihrenaissance, um 1520 gearbeitet. In der Samm-
lung des Louvre in Paris.

41. Silberne Kanne. Der Henkel in Form einer
Sirene. Um Hals und Bauch Mascarons mit Blumenge-
hingen. Hohe 0,40 cm. Vergoldete, getricbene Arbeit der
ersten Hilfte des 16. lahrhunderts. Spanisch. Im Besitze
lhrer kgl. Hoheit der Firstin von Hohenzollern-Sigma-
ringen. Auf der Ausstellung von Meisterwerken der Re-
naissance aus Privatbesitz, veranstaltet vom Verein bildender
Kinstler »Secessione, Miinchen 1901, Katalog No. 308.
Vgl. Formenschatz 1902, No. 18. Nach einer Photo-
graphie von Jiger & Goergen in Miinchen. Zum ersten-
male verdffentlicht.

42. Nicold Pericoli, gen. Tribolo (1485—1550).
»Anfinglich Schiiler des Jacopo Sansovino, allein in einer
Zeit, da dieser noch seinem Lehrer Andrea im Stil niher
stand als seiner eigenen spitcren Manier; zudem muss
Tribolo von Anfang an auch Andrea’s Werke gckannt
haben und spiter, in Folge seiner Mitarbeit an der Santa
Casa von Loreto nach dessen Entwiirfen, von dem Stil
Agdrea’s durchdrungen worden sein.« Vgl. Burckhardt,
Cicerone 1901. Bd. II. S. 515 f.

43- Bernard Fabritius, um 1672, Schiler Rem-
branc!ts. Se.ine besten Bilder gehoéren zu den vorziiglichsten
Arbeiten, die in der Rembrandtschule hervorgebracht wur-
den. Uebel_' sein Leben ist nur wenig bekannt. 1657
kaufte er ein Hau.s in Leiden, wurde Mitglied der Lei-
dener Gilde, verliess dann diese Stadt, war aber 1672
noch am L?ben. Vergl. Woltmann-Woermann, Geschichte
der Malerei 1888. S. 719 f. — Die Hirten verechren das

Christkind. Gemilde in der National Gallery in Lon-
dqn. Nach einer Photographie von Franz Hanfstingl in
Miinchen. )

44- Armreliquiar mit den Reliquien des hl. Bi-
schofs Hyacinth. Deutsche Goldschmiedearbeit der zwei-

ten Hilfte des 17. Jahrhunderts, der Sockel aus spiterer
Zeit. Derartige Reliquiarien enthielten die Rohrenknochen
des Armes, der durch die Hand entweder als rechter oder
als linker Arm gekennzeichnet war. Da hier durch das
Kostiim, den Armel, eine Individualisierung des betreffen-
den Heiligen nicht moglich war, so half man sich zu-
weilen damit, dass man das Attribut des Heiligen von der
sonst stets gerade ausgestreckt oder scgnend gebildeten
Hand halten liess. In der Dominikanerkirche in Krakau,
Vergl. H. Otte, Handbuch der kirchlichen Kunstarchiologie
des deutschen Mittelalters. 1883. Bd. I. S. 200. Nach
einer Photographie von J. Krieger in Krakau. )

45. Galli, gen. Bibiena. Entwurf zu einer
Theaterdekoration, eine Gartenanlage mit Wasser-
werken darstellend; dem Alessandro Galli Bibiena (4 1760)
zugeschrieben. Nach dem Originale im kgl. Kuplerstich-
kabinet in Minchen zum erstenmale veroftentlicht. S. For-
menschatz 1901, Heft 10. No. 116 u. 117,

46. Dominicus Auliczek (1734—1804). Nym-
phenburger Porzellanfigur, die Gottin Amphitrite darstellend.
Die abgebildete Figur ist der Teil eines ‘Tafelaufsatzes
»Flora und Amphitritee, von dem sich ein gutes Exemplar
im bayerischen Nationalmuseum in Miinchen befindet. Vergl.
Herbert Hirth in der Einleitung zu Deutsch-Tanagra und
E. Bassermann-Jordan, Dominicus Auliczek, sein Leben
und seine Kunst, Monatsberichte fiir Kunstwissenschaft und
Kunsthandel. Jahrg. I. Heft 6. S. 257, wo eine Abbild-
ung des ganzen Tafelaufsatzes gegeben ist. Vergleiche
auch Formenschatz 1900, No. 143 die fir Auliczek nicht
gesicherten Porzellanfiguren.

47. Berthel Thorwaldsen. Segnender Christus.
Deutsche Marmorplastik der klassizistischen Richtung. In
der Schlosskirche in Krakau. Die gleiche Statue, 1822
vollendet, befindet sich in der Frauenkirche in Kopenhagen.
Nach einer Photographie von J. Krieger in Krakau.

48. Joseph Berchtold (Miinchen). Moderne
kunstgewerbliche Arbeiten in Schmiedeeisen. Fin Para-
vent und zwei Blumenkibel auf Gestellen. Ausgefiihrt von
Josef Zimmermann & Co. Anstalt fir kunstgewerbliche
Metallarbeiten.  Miinchen.

49. Gravierter Handspiegel aus Praeneste.
4. Jahrh. v. Chr. Im kel. Antiquarium in Miinchen, No. 45 4.
Die Riickseite der Bronzespiegel — Glasspiegel waren dem
Altertume unbckannt — mit reicher Gravierung zu schmiicken,
war eine in der italischen Kunst schr verbreitete Sitte,
wihrend die Griechen es licbten, die Spicgelkapsel mit
Gravierung oder auch mit getricbenem Relief zu verzicren.
Unser Stiick ist charakteristisch fir die Kunst der Etrusker.
Griechisch ist der Gegenstand: Herakles bekimpft den
Li'?\vcn von Nemeca, dessen Furchtbarkeit durch die zu
seinen Fiissen licgenden Reste von Menschen genugsam
angedeutet ist (wie es freilich die griechische Kunst nicht
gethan haben wiirde); den Helden beschiitzt Athena, scine
treue Fr.cundin, mit ihrem Schilde. Griechisch sind auch
die Motive der Figuren; sie zeigen in dem grossartigen
Schwung der Bewegung und in der breiten, reliefmissi&cn
Ar_lordnung auf der Fliche die Kunstart des Phidias und
seiner Schule. Aber jeder Strich der Zeichnung lisst er-
kennen, .dass kgin Gricche sie gemacht. Es fehlt die ab-
solute Sicherheit des Strichs, dic starke plastische Vor-
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stellung, die Vornehmheit im Gesichtstvpus.  So waren
dic Etrusker: cin kunstbegeistertes Volk, voll Verstindnis
fir dic Grossartigkeit der gleichzeitigen Kunst driiben in
Griechenland, suchen sic deren Werke nachzuschaffen; und

Frither schon, im 15. Jahrhundert, kommt das Messer als
Issgerit in Gebrauch, am spitesten aber die Gabel. Im
Altertume scheint man sich der Gabel bei der Tafel nur
ganz ausnahmsweise bedient 711 hahen  ehenca ace man im
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Als bald nach der Mitte des 17. Jahrhunderts das Pendel
rasch immer allgemciner verwendet wurde, begann man
Gewichte und Pendel in einen Kasten einzuschliessen und
diesen fest mit der eigentlichen Uhr zu verbinden. liin
Einfluss vom Auslande ist bei deutschen Kastenuhren fast
picmals bemerkbar, variiert aber wird der Typus selbst,
wihrend des ganzen 18. Jahrhunderts vor allem, oft in
der originellsten Weise. Bald wurden der Fuss und das
Werkgehiuse kiinstlerisch als getrennte Teile behandcelt
und durch den moglichst schlank gebauten Kasten mit
cinander verbunden, bald bildeten alle drei Teile ein kiinst-
lerisches Ganzes, das durch einen einheitlichen fliessenden
Kontur zusammengcehalten wurde. Der Schwingungsbogen
des Pendels bedingte in den meisten Fillen in der Mitte
des Kastens eine Ausbauchung, deren kinstlerische Behand-
lung mehr oder minder glicklich gelang. Die grossen
Flichen gaben reichliche Gelegenheit zur Anbringung von
Einlegearbeiten, oft auch wurde das ganze Gehiuse mit
geschnitzten Rocailledekorationen bedeckt.  Von Holland
gingen viele Gehiuse, die mit Lackmalereien in chinesi-
schem Geschmacke bedeckt waren, nach England und wur-
den dort mit englischen Werken versehen. Die Anmut
und Heiterkeit der Zeit dusserte sich hiufig in Musikwerken
verschiedenster Art, bewcglichen Figuren und andern harm-
los-liebenswiirdigen Spiclereien. — Dic hier abgebildete
Kastenuhr ist auf der ganzen Vorderseite reich mit Zinn-
einlagen verziert, dic Kanten mit Messing beschlagen. Die
Pendellinse bewegt sich hinter einem runden Glase. Die
das Ganze ehemals bekronende Figur fehlt. Auf dem ge-
tricbencn, silbernen Zifferblatte der Spruch: Una ex his
erit tibi ultima. Deutsche Arbeit von ca. 1725—1730.
Im bayerischen Nationalmuseum in Minchen. Nach einer
Photographie von O. Aufleger in Minchen. Zum ersten-
male veroffentlicht. Vgl. auch Formenschatz 1901 No. 141,
1902 No. 10, 22 und 33.

_60. Jean Baptiste Daniel Dupuis (1849—1899).
Bildhauer und Miinzschneider, Schiler der Ecole des beaux
Arts unter Cavelier und Farochon. Mit 19 Jahren wurde
er Zeichenlehrer an Pariser stidtischen Schulen. Nach dem
Kriege erhielt er 1872 den grossen Rompreis. Er hat
vicle grosse Skulpturen geschaffen, doch beruht sein Haupt-
ruhm auf seinen prachtvollen Medaillen und Plaquetten.
In dicsem Fache steht Dupuis gleich neben Chaplain und
R'oty.‘ Er schuf an 350 Werke dieser Art, von dencn
sich eine fast vollstindige Sammlung im Museum in Blois
kzgﬁndct. Vgl. Miller-Singer, Kinstlerlexikon IV, S. 203.
bxlbernt_: Medaillen und Plaquetten. Im Mus¢e du Luxem-
pourg in Paris. Nach einer Photographie von A. Giraudon
in Paris.

61 Gg‘iffe von Bronze-Pfannen. Gricchische

Broqzepla§txk des 6. Jahrhunderts v. Chr. Im kgl. Anti-
quarium in Miinchen. Links: No. 375 mit der Planne
erhalten; auf der Riickseite der den Kopf der Figur mit
de.r Planne verbindenden Spirale setzt eine zweitchpim]e
mit Palmette an, die der Wolbung der Pfanne folgt und
an derselben befestigt ist. — Wihrend bei den in :“1htr,1]ichcr
Form gestalte}en Stiitzfiguren griechischer Spiegel die
drnenschlxche? Flgur ip ihrer Funktion als Trager einer Last
i o i el e e Ot servendes

s die Umschrelbung der tektonischen

Form des Griffes durch die Form des menschlichen Kor-
pers. Vor dicser Bestimmung als »Gegenstande tritt die
Darstellung einer bestimmten Stellung des Korpers zurick
die Fisse sind in unnatirlicher Weise mit den Schenkeln
in ecine Fliche gebracht und unten mit ciner flachen Pal-
mette verbunden, ohne dass der Boden angegeben wire,
auf dem die Figur zu stehen hitte. Dadurch wird aber
errcicht, dass der Grift sich vortrefflich der Hand an-
schmicgt.  Sehr schon ist die durch Spirale und Palmette
hergestellte Verbindung zwischen Figur und Gefass. — Die
Bildung des Korpers ist sonst genau die in der archaischen
Plastik uibliche: man betrachte die schematische, fast orna-
mentale Bildung des Brustkorbrandes und die starke Ver-
engung an der llifte. Die Tracht der hier besonders fein
ciselierten Haarc mit dem langen Schopf im Nacken ist
die gleiche wie bei den sog. »Apollo«-Figuren.

Rechts: No. 11015 Geschenk des Herrn k. Bassermann-
Jordan, Decidesheim — Die Figur zeiot die gleiche Stell-
ungy jedoch ist dic Composition durch cin ncues Glied
bereichert: auf einem in zwei Voluten endigenden Balken,
der dber Kopf und Hinde der Figur gelegt ist, lagern zwei
Widder, in streng symmetrischer Haltung. Zwischen ihnen
als Verbindung von Kopf der Figur und Pfanne wicder
Spirale und Palmette (auf der Reproduktion nicht deutlich)
wie am andern Exemplar, nur viel schmaler und hoher
gebildet.  Das Ganze schliesst sich vortrefflich als Qrna-
ment zusammen: die Voluten an den Balkenenden wicder-
holen sich an den hornergeschmiickten Widderkapfen, die
Winkel zwischen dem Gefissrand und dem Nacken der
Widder sind durch eine weitere Spirale ausgefillt.  Wirde
diese ornamentale Wirkung fehlen, so miisste die Forder-
ung ciner Bedeutung der Figuren als Funktion gestellt
werden, und der Mangel ciner Funktion wiirde bei unseren
Figuren als storend empfunden werden. — Dr. W. Ricz-
ler. Nach Photographien von Jiger & Gocergen in Man-
chen.  Zum erstenmale veroffentlicht.

62. Weiblicher Kopf, aus Parischem Marmor.
Im Muscum in Berlin. Ergiinzt: die Nasenspitze, ein Stack
des Haares rechts und die Brust. Der relative Wert des
Kopfles ist in ein helleres Licht gesetzt, seit 1874 bei den
Ausgrabungen unter dem Stdabhange der Akropolis von
Athen cin zweites Exemplar gefunden wurde, das, weit feiner
und urspringlicher in der Formenbehandlung, dem Origi-
navlc viel nither steht, oder vielmchr das Original sclbst ist.
W enn man bei dem athenischen Kopfe hat zweifeln wollen,
ob ein mannlicher oder weiblicher Kopf gemeint sei, so
scheint der antike Kopist ihn als weiblich verstanden zu
h'aben. Das athenische Exemplar ist gewiss nicht vor dem
vierten Jahrhundert v. Chr. entstanden. Vel. die Beschreib-
ung der antiken Skulpturen, herausgegeben von der General-
verwaltung der kgl. Museen in Berlin 1891. S. 237 f.
No. 610.

~63. Antike Armbinder. Agvptische Kunst der
spithellenistischen Zeit. Im kgl. Antiquarium zu Minchen,
No. 706 u. 707. Unten: No. 706: Auf dem durch Gold-
blech gebildeten Grunde ein System von verschiedenartig
gestalteten Zellen, deren ca. 1,5 mm hohen Winde wieder-
ﬁz}uﬁ:rﬁ:t (::::lﬁilillechl%nbildet sind.  Die Zellen sind aus-
Zincr o cb : 1~1, well- und dunk(ﬂblaut‘m Email, sowie
) utsprechend geformte Stiickehen geschnittenen
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romischer Zeit in Sparta stand, an dem Festplatze, _auf dem
die spartanischen Knaben am Feste der Gymnopzl?dlen nackt
zu Ehren Apollons Tinze auffihrten. Der Beschiitzer dieser
Feste wurde dann in derselben Art wie scine Verehrer dar-
gestellt. Vgl. H. Bulle in G. Hirth’s »Der Schone Mensch«
Bd. I. S. 33f. _ )

74. Antiker Goldschmuck. Etruskische f‘gbent
des 4. Jahrhunderts v. Chr. Das Mittelstick ist mit griinem
und blauem Email verziert. Fundort Koul-Oba bei Kertsch.
Hohe des Schmuckstiickes 0,105 m. Der Halsschmuck,
0,575 m lang, ist mit verschiedenen Amuletten bchangen,
wovon ein flotenspielender Pan besonders gelungen ist.
Das Ohrgehinge links wurde 1834 im »Tumulus de la
Quarantaine« bei Kertsch gefunden. Rechts ein Ohrgehinge,
Artemis mit der Fackel in der Linken auf einem Hirsche
reitend. In der Eremitage in St. Petersburg. Aus sLes
Tresors d’Art en Russie.«

75. Antike Gefdsshenkel aus Bronze. Hellenis-
tisch-romisches Kunstgewerbe. Im kgl. Antiquarium in
Miinchen. Zum erstenmale veréffentlicht,  Die Griechen
der dppigen hellenistischen Kultur licbten es, ihre Bronze-
gefisse mit einem nach und nach immer rcicher werden-
den Schmucke auszustatten, zu dem sie menschliche For-
men nicht weniger wie tierische und pflanzliche herbei-
zogen. Thr starker architektonischer Sinn bewahrte sie
davor, den Schmuck als Selbstzweck zu betrachten: sie
ordneten ihn der Form des Gefisses unter und verstanden
es, auch da, wo sie jede Einzelheit des Schmuckes aus
der Natur nahmen, allem eine Bedcutung als reines Orna-
ment zu geben.

Oben links. Geschenk des Herrn Bassermann-Jordan,
Deidesheim. Der eigentliche Henkel ist in Form von drei
von oben nach unten wachsenden, unten sich etwas um-
biegenden schilfartigen Blittern gebildet, die oben, bei der
Krimmung des Henkels, aus zwei kiirzeren, ihnlich ge-
stalteten Blittern herauswachsen. Den unteren Ansatz des
Henkels am Gefiss markirt eine Maske des Pan, dessen
Horner eng mit den Blattenden zusammenhiingen.  Als
Gegengewicht gegen die durch die Blitter stark betonte
Richtung nach unten kriecht eine Schlange nach oben,
sich an der Stelle der Krimmung ringelnd. Ihre Richtung
fortsetzend, wichst ein breites, an der Spitze stark auf-
gebogenes Blatt noch iber den Rand des Gefisses hinaus.

Man beachte, wie alles tcktonische durch lebendige Formen
zwar verhillt ist, aber unter der

stirker zum Ausdruck kommt.
Oben rechts. — Ein orna
Wiederum die drei Blitter, aber strenger gezeichnet und
oben durch ein rein ornamentales Band zusammengehalten ;
auf dem mittleren Blatt wichst eine stark sti]is?erte in,
eine Bliite auslaufende Pflanze mit ganz svmmctrisch’gc-
bi}deten Blittern. Das Band trennt sehr scharf die beiden
Richtungen: von ihm aus erstreckt sich nach oben eine
sehr cdel gebildete einfache Palmette (auf der Reproduk-
tion stark verkiirzt), deren dussere Blitter sich umbieven.
Pelz zur Befestigung am Gefisse dicnende Reif liuft t.’:ms
In Je einen schr lang gebildeten Vogelkopf, dessen Schnabel
dem Rar!de des Gefisses folgt. ~ Auch die Medusenmaske
ordnet sich dem Ganzen ein: alles ist streng symmetrisch
angeordnet, die aus dem Haare hcrvorsprir?gcr;den Raub-

Vcrhi’lllung nur um so

mental einfacheres Stiick.

tierkopfe mit den Tatzen verstirken dic Symn‘l-ctrie, die
streng stilisirten Fligel wirken wie Voluten, wihrend d¥c
unterhalb der Fligel herauswachsenden Schlangen wie
Spiralen nach unten verlaufen. . . )

Unten. Henkel von ecinem breiten Gefiss. Ganz ein-
fach tektonisch; den ecinzigen Schmuck bilden die beiden
Masken, deren Abweichen von der Horizontale durch die
energische Kriimmung des Henkels motiviert ist — Dr.
W. Riezler. )

76. Zwei romanische Leuchter und ein spét-
gotischer Messkelch. Dic beiden Leuchter sind in der
ersten Halfte des 13. Jahrhunderts ca. entstanden.  Der
Kelch um rs5o00. Deutsches Kunstgewerbe. Im Dome in
Ueberlingen. -

77. Gotisches Chorgestiihl. Deutsche Holzbild:
hauerarbeit aus der Frihzeit des 15. Jahrhunderts. In Os-
nabrick.

78. Cima da Conegliano /thitig ca. 1489—1517).
Verkiindigung.  Venczianische Malerei der Renaissance.
Gemilde in der Eremitage in St. Petersburg.  Aus sLes
Trésors d’Art en Russice.  »Coneglianos Gestalten zeigen
bei guten Verhiltnissen einen Zug strenger Plastik, sorg-
samer, aber oft derber Durchbildung und mitunter eckig
gezeichneter Gewandung, die eher an die spitere Schule
von Murano erinnert.  Dabei tritt aber Giovanni Bellini’s
Linfluss sichtlich in der Farbe und auch in Aufbau und
Anordnung der Composition hervor.«  Woltmann-Woer-
mann, Geschichte der Malerei 1882, 1. S. jo01.

79. Marco da Faenza u. a. Stuckornamente
im Hofe des Palazzo Vecchio in Florenz. Ausgefihrt 1565.
S. Burckhardt, Cicerone 1898. Bd. Il. S. 431. Vgl
Formenschatz 1901.  No. 64.

8o. Portal. Plastik der deutschen Spittrenaissance.
Datiert 1592. Am chemaligen Gymnasium, jetzt Wittekop-
schen Hause in Braunschweig.

81. Antonius van Dyck (1599—1641). Bildnis
des Sir Thomas Wharton. Bezeichnet: >P. Sr. Ant: Van-
dike«.  Hervorragendes Spitwerk van Dvck’s. 2,18 m
hoch, 1,29 m breit. Vlimische Malercei des 17. Jahr-
hunderts.  St. Pctersburg.  Aus sLes Trésors d’Art en
Russie. ¢

82. Schmiedeiserne Fiillungen. Deutsche Ar-
beit vom Beginne des 18. Jahrhunderts.  In der Agidien-
kirche in Libeck.

83. Arnold B&cklin 1827—1901).  Des Hirten
Liebesklage. (Daphnis und Amaryvllis).  Deutsche Malerci
des 19. Jahrhunderts. Vollendet 10, Juni 1866. Gemilde
in der Schackgaleric in Minchen. Mit Genehmigung der
Photographischen Union in Minchen.

84. Joseph Berchtold (Miinchen). Moderne
Muster zu Schweizer Stickereien. Ausgetihrt in der Stickerei
Johann Berchtold in Goetzis in Vorarlberg.

' 85. Muse. Romische Marmorkopie nach einem griech-
ischen Originale aus der Zeit des Phidias. Um die Mitte
des 5. Jahrhunderts v. Chr. Die Statue befand sich im
18. Jahrhundert im Palazzo Algarozzi in Venedig und wurde
1.851‘ fur die Eremitage in St. Petersburg erworben, wo
sie smh_noch heute befindet. Nach A. Furtwingler giebt
die Kopie ein Werk des Agorakritos wieder. Hohe 2,08 m.
Aus sLes Trésors d’Art en Russic. ¢
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86. Romanischer Reliquienschrein. Deutsches
Kunstgewerbe des 13. Jahrhunderts. Im Domschatze in
Aachen.

87. Bank und Lesepult. Deutsche Holzbildhauerei
der Gotik. Ende des r15. Jahrhunderts. Im Museum in
Labeck.

88. Reliefierter Schild, gcenannt der Schild der
Contarini. Die Fliche des Schildes ist bedeckt durch das
aus Masse modellierte, bemalte und vergoldete Wappen

chen.  Marées wurde 1837 in Elberfeld geboren. Beim
Beginne seiner Studien hatte er sich zuerst nach Berlin
gewandt, dann kam er fiir acht Jahre nach Minchen, wo
seine Kunst der herrschenden historischen Richtung Zu-
gestindnisse machte. 1864 ecrfolgte seine Uebersiedelung
nach Rom, wo er sich mit wenigen Schilern, dem Maler
von Pidoll und dem Bildhauer Hildebrand, lchrend und
arbeitend abschloss.  Nur eine grossere Bestellung ward
ihm zu Teil, einize Wandbilder fir die Bibliothek der
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Sperber auf dem Kopfe. Auf den anderen Glicdern sog.
Hathor-Kopfe mit langen Haaren und Urilusschlangen auf
den Seiten. Der Raum zwischen Haaren und Schlangen
ist durch hell- und dunkelbluues Email ausgefillt. — Dr.
W. Riezler. — Nach Photographien von Jiger & Goergen
in Minchen. Zum erstenmale veroffentlicht.

98. Benedetto Antelami. Baptist.erium in P.lrn?a.
[talienische Architektur des romanischen Stiles. Lrbaut im
Wesentlichen 1196—1216, die oberen Teile spiter. Der
Bau wurde erst 1270 geweiht, 1302 die Kuppel vollendet.
Vgl. Burckhardt, Cicerone 1898. Il S. 1o0.

99. Romanischer Buchdeckel. Gegen 1300.
Im erzbischoflichen Muscum in Utrecht. Vgl Formen-
schatz 1902 No. 64.

100. Vittore Pisano, genannt Pisanello.
1380 ca. —1456. Maria mit dem hl. Antonius Eremita
und dem hl. Georg. Oberitalienische Malerei der Frih-
renaissance. Gemilde in der National Gallery in London.

for. Matthdus de Layens. Rathaus in Lowen.
Erbaut 1448—1463. Altnicderlindische Architektur der
Spitgotik.

102. Silberne Statuette des hl. Georg. Deut-
sche Goldschmiedearbeit der Spitgotik. Gegen 1500. Im
Schatze der Compagnie der schwarzen Hiupter in Riga.

103. Bronzene Grabplatte. Deutsche Plastik da:
Frithrenaissance, vom Jahre 1518. In der Marienkirche in
Libeck.

104. Silberner Tafelaufsatz. Reciterstatuctte Ko-
nig Gustav Adolphs von Schweden. Deutsche Gold-
schmiedearbeit des 17. Jahrhunderts. Im Schatze der Com-
pagnie der schwarzen Hiupter in Riga.

105. Prachtuhr. Im bayerischen Nationalmuscum
in Minchen  Vier Karyatiden, Allegoricn auf die vier
Weltteile, tragen dic eigentliche Uhr, deren Gehiuse zwei
gleichwertige Schauseiten zeigt und ebenso wie der Unter-
bau reich geschnitzt und vergoldet ist. Zwischen den Karya-
tiden sind auf vier Reliefs Jagd, Musik, Wissenschaft und
Dichtkunst dargestellt. In diesem Unterbaue ist ein grosses
Glockenspiel angebracht, das von dem Uhrwerke ausgelost
wird.  Wihrend des Spieles zieht oben eine Jagd vorbei,
Zinnfigirchen, die auf cin Band ohne Ende geheftet sind.
In geeignet angebrachten Spiegeln an der Rickwand des
kleinen Gartenparterres sieht man die Figiirchen vorbci-
galoppieren.  Allegorien auf die vier Elemente tragen die
Zifterblitter, hinter dencn das Uhrwerk angeordnet ist.
Auch dieser Teil der Uhr ist ungemein reich ausgestattet.
In der Mitte der Zahlenringe trigt die silberne Figur des
Hercules die Weltkugel, auf der ein Relief der Stadt Miin-
chen angebracht ist.  Auf der andern Schauseite macht die
Uhr die verschiedensten astronomischen Angaben.  Uber
den Zifferblittern an den Ecken Allegorien auf Musik und
Jngdn, Tag und Nacht. Die Figuren Plutos und Jupiters
bekronen das Ganze. Bezeichnetes Werk des Miinchener
Uhrmachel:s Johann Martin Arzt.  Hohe 2,10 m. Ent-
stehungsze.lt ca. 1760. Nach ciner Photographie von O.
Aufleger in Minchen. Zum erstenmale veroffentlicht.

l°§° Japanischer Tempelhiiter, ciner der bei-
den Ni O. Bemalte Holzfigur aus der Gegend von Tokio.
Im' ethqographischcn Museum in Minchen. Die Ni O
(Ni zwei, O Konig) gehoren zu den hiufigsten Figuren

des buddhistischen Pantheons von Japan. Sie stehen dort
in den Hauptthoren aller buddhistischen Tempel links un.d
rechts vom Durchgange, zuwcilen wahre Ungeheuer, bis
zu fonf Mcter hoch. Die Hohe des Originals dieser Ab-
bildung betrigt fast 2%/a Meter. Mythologisch sind sie c'!ic
Opfer einer merkwardizen Degradicrung, indem sic_im
Gottersystem der Hindu die beiden Allerhochsten, namlich
Brahma und Indra waren, und hier, dem Buddhismus cin-
verleibt, als Tempelwichter dienen missen. Der im Bi]d.c
wicdergeecebene st Indra, erkennbar an dem Donnerkeil
in der erhobenen linken Hand. Vom isthetischen Stand-
punkt aber liclern sie ein gutes Beispicl, wic die kanonische
Wiederholung alter festgewordener Formen, abgewendet
von der Natur, zu Verfehlungen fihren kann, selbst bei
dem Kunstvolk der Japaner. Die Anatomie dicser beiden
Gestalten ist namlich immer schmihlich falsch.  Das schone
Zickzack des Sagemuskels ist iiber den Magen vorgerutscht
und hier eine Hiufung von Knoten geworden, das Brust-
bein zeigt eine Rackgratstruktur, und auch am Kiefer, an
Armen und Beinen finden sich Ungcehorigkeiten. — Dr.
M. Buchner., Nach einer Photographie von Jiger & Goer-
gen in Minchen,  Zum erstenmale verotfentlicht.

107. Teil eines batikten Sarongs. Aus Java.
Im cthnographischen Museum in Munchen. Der Sarong
ist das Hauptbekleidungsstick der Malaien, ein Viereck
aus Baumwolle, zwei Meter lang und ein Meter breit, mit
den schmalen Seiten zusammengeniht zu einem  weiten
quadratischen Schlauch, in den man von oben her hinein-
steigt, um ihn dber die Hiften zu zichen und dort in
doppelter Faltung, von links und rechts nach vorne, mit
einem Gurt zu befestigen. Bei besseren Leuten ist dieser
Sarong in typischer Weise mit altherkommlicben Mustern
verziert nach cinem Verfahren, das Batiken heisst, vor-
wiegend in einer Zusammenstimmung  von Gelb, Braun
und Blau.  Das Batiken, cine uralte Technik, die nament-
lich auf Java blaht, bestcht darin, dass die Muster durch
Wachsbedeckung hervorgebracht werden, und zwar immer
als Negative, indem vor dem Eintauchen in die Farbe je-
weilig das bedeckt werden muss, was ohne Fiarbung blei-
ben soll.  Nach der ersten Firbung wird das Wachs im
Wasscrkessel weggckocht, worauf cine andere Wachs-
bedeckung fiir die zweite Firbung folgt.  Das hat dann
so oft wiederholt zu werden, als Farben da sind.  Zum
Aufzeichnen mit dem geschmolzenen Wachs dienen kupf-
erne Schnabelkinnchen mit verschiedenen Schnabelrohr-
chen. Die hier wiedergegebene Zeichnung besteht auf dem
Original aus Wachs. Das Ganze ist noch ungefirbt. Wahr-
scheinlich sollte ein dunkler Grund fur ein helles Muster
entstchen, und dieses, durch die Wachsbedeckung  vor
der ersten Farbe geschiitzt, fur cine spitere ausgespart
werden. — Dr. M. Buchner. Nach ciner Photographie
von Jiger & Goergen in Minchen. Zum erstenmale ver-
offentlicht.

108. Eugene Mouchon (Paris) geb 1843, Pha-
quetten und Medaillen.  Franzosische Plastik.  Im Musée
du Luxemboury in Paris. Vol G. Hirth's »Stil«, »Der
Sch('mc Mensche Bd, HI. Tafel 175w 176, Text S. 53 f.
Ferner Formenschatz 1902. No. 6o, 96.

109. Etruskischer Weihrauchstiander. Bronze-

arbeit des 6. Jahrhunderts vor Chr. |m kgl. Antiquarium




XXIX

DER FORMENSCHATZ 1902

XXX

w&a@w&wmw&aawwwmwwaw&w&www

zu Minchen. No. 911. H. 0,90 m. Drej gefliigelte Lowen-
fiisse, deren jeder auf einem nicht mehr kenntlichen Gegen-
stande (Schildkrote?) steht, tragen einen einfachen Unter-
satz; darauf eine runde, mehrfach profilierte Basis, auf wel-
cher cine nackte minnliche Figur steht, die Linke in die
Hifte gestemmt, in der Rechien den Granatapfel haitend,
im Standmotiv wie in den Einzelformen den echt archai-
schen Stil zeigend: auf dem Kopfe dann der eigentliche

vor: die Bewegung der Figur, die Anordnung des Ge-
wandes, ja beinahe den Zug jeder Falte. Und doch hat
der jiingere Meister alle kanstlerische Arbeit noch einmal,
und — so weit wir vergleichen kénnen, da das altere Werk
uns nur in einer wenig lebendigen rémischen Kopie er-

halten ist — es gebithrt ihm der Preis. Denn wihrend
bei dem ilteren Werk jedes Detail mit einer unglaublichen
Subtilitit five cich allalc laal._to.. - . A :
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n3. Die heilige Elisabeth. Dcutsche Holzskulptur
der Gotik. In der Elisabethenkirche in Marburg. Fir eince
frihe Datierung der Figur ins 14. Jahrhundert sprechen
Einzelheiten der Tracht, sowic dic fliessende Faltengebung,
doch ist abgesehen von den kleinen, eng aneinander ge-
schobenen Briisten der ganze Korper der Figur ungleich
schirfer und richtiger beobachtet, als an der Mehrzahl der
bekanntesten Figuren dieser Zeit, wie den Prophetenstatuen
an der Frauenkirche in Nirnberg. Auch ist die Gestalt
der heiligen Elisabeth nur kaum bemerkbar in der Hifte
gebogen, im Gegensatze zu der gesamten Plastik des
fritheren 14. Jahrhunderts, Gesicht und inde sind weich
und vornchm, auf das cdelste gebildet. Es ist cine Figur
von solcher Grosse und Schonheit, dass sic cine dhnliche
ausscrordentliche Stellung in der deutschen gotischen Plastik
einnimmt, wic die Nirnberger Madonna, der sie stilistisch
niher zu stehen scheint als den Arbeiten der deutschen
Hochgotik. }

114. Messkelche. Decutsche Goldschmiedearbeiten
der Spitgotik (Mitte und rechts) und Frahrenaissance {links).
Im Domschatze in Riga.

115. Luca Signorelli (1441 ca. —1523). Die Be-
schneidung Christi.  Umbro-florentinische Malerei der Re-
naissance. Gemilde in der National Gallery in London.
Nach einer Photographic von F. Hanfstaengl in Minchen.

116. Glasgefdasse. Arbeiten des 16. und 17. Jahr-
hunderts. 1 u. 3 bizarre Trinkgefisse, sogenannte Schnaps-
hunde. Hohe o,13 u. o,tt m. Inv. Glas 1113 u. 1112,
— 2. Blauve Flasche mit Butzen. Inv. Glas 1103. —
4 u. 7. Gerippte Flaschen, birnenformig, mit Eindriicken
in der Mitte des Korpers, blau und Bernsteingelb. Inv.
Glas 1101 u. 1102, — 5. Kleiner, gelbgriner Krug mit
Henkel, an der Bauchung Blitter und Butzen. Inv. Glas
1123. — 6. Gebauchtes Kinnchen, griinlich-gelb mit weis-
sen Streifen und blaven Ringen. Inv. Glas 1145, —
Im bayerischen Nationalmuseum in Minchen, Schenkung
E. Bassermann-Jordan in Deidesheim: Ehemals im Besitze
des Herrn Professors Otto Scitz in Miinchen. Nach ciner
Photographie von Otto Aufleger in Miinchen. Zum ersten-
male verdftentlicht,

7. Féacher aus Elfenbein. Sidindische Arbeit.
Im ethnographischen Museum in Miinchen. Nach einer
Photographie von Jiger & Goergen in Minchen.  Zum
erstenmale veroffentlicht.  Vgl. den Text bei dem ihn-
lichen Stiicke unter No. 144.

1u8. Jikoku und Bishamon, zwei der vier Him-
melskénige des japanischen Buddhismus. Bemalte Holz-
statuen.  Aus Osaka. Im cthnographischen Museum in
Miinchen. Nichst den Ni O, von denen unter No. 106
die Rede war, spielen in den japanisch buddhistischen
Tefn‘peln die vier Himmelskonige Shi Ten O als Hiter des
Heiligtums eine Rolle. Sie haben die Wache mehr im
Innern der Tempelsysteme, wihrend jene im Hauptthor
stehen, und gelten als die vier Generale der vier Terrassen
des Weltberges Meru. Daher ihre Kriegsristung und Be-
waffnung und berhaupt ihre ganze Bekleidung, zu der

auf ihrem Weg durch China auch noch chinesische Stiefel

kamen. Statt der ganzen Gruppe von vier Figuren sind zu-

we(nl]cn in den Tempeln auch nur 7wei davon aufgestellt,
und zwar Jik ish (i y
ar Jikoku und Bishamon, der grine und der blaue

Feldherr der ostlichen und der nordlichen Scite des Berges
Meru.  Von diesen beiden wicder der wichugste ist Bis-
hamon, der im Sanskrit Vaisramana heisst, in Indien unter
dem Namen Kubera zugleich als Gott des Reichtums ver-
ehrt wird und in Japan als Schirmherr des Glaubens stets
¢in heiliges Turmchen emporhiit.  In Japan ist er ausser-
dem noch ciner der sichen volkstimlichen Glicksgotter,
ciner Art frohlicher Musengescllschaft, die man uberall
wicder antritft.  Beide treten auf Dimonen, und um ihre
Hiupter strahlt wie cin Nimbus das Rad des Gesetzes, wo-
ran drei rote Flammen zGngeln.  Bishamon trigt ausser
scinem Tirmchen auch noch die Lanze mit dem Drachen,
und Jikoku schwingt einen Donnerkeil.  Beide sind iiber
und uber mit Farben und Gold auf Kreidegrund  bemalt.
— Dr. M. Buchner. Nach einer Photographie von Jiger
& Gocergen in Minchen.  Zum erstenmale veroffentlicht.

11g. Chinesische Thiirrahmen. Bemalte und ver-
goldete Holzschnitzereien,  Aus Kanton.  Im ethnograph-
ischen Muscum in Minchen. Zwei chinesische Thurrahmen
aus Holz, durchbrochen geschuitet, 1,88 und 1,08 m breit,
gekauft von zwei Tindlern in Kanton 1890 um vier und
um ein Dollar mexikanisch (ungefihr acht und zwei Mark).
Der dussere ist in zweierlei Gold, teils mehr grinlich, teils
mchr rot, vergoldet. Die Schnitzerei besteht aus Pionien
mit vier dazwischen gefiigten Plauen. Der innere zeiot ein
ungemein edles, gross gehaltenes Magnolienmotiv, Bliten
und Knospen ohne Blitter, die Bliten mat vergoldet, die
Knospen rosenfarbig, die Astung grin und rot. — Derlei
Rahmenwerk ist in Kanton in allen besseren Liden zu
sehen, und zwar nicht bloss iiber den Thiiren, sondern auch
quer durch die ganzen Riume. Die hier wiedergegebenen
galten als cinfach und bescheiden. — Dr. M. Buchner.
Nach ciner Photographie von Jager & Goergen in Minchen.
Zum erstenmale veroffentlicht.

120. H. E. von Berlepsch. (Maria Eich bei Miin-
chen.) - Einzelheiten aus dem Landsitze Berlepsch.  Links:
Galerie im Treppenhause, rechts: Galerie im Obergeschoss
tber der Dicle. Vgl. die Notiz unter No. 72, sowie Formen-
schatz 1899 No. 46, 1898 No. 192.

I21. Statuette aus Terrakotta. Um 300 vor
Chr. Im kgl. Antiquarium in Minchen. Nach einer Pho-
tographie von Jiger & Goeroen in Minchen, Zum ersten-
male verdffentlicht. Vgl Formenschatz 1902 No. 110
und 134,

122, R8mische Thonlampen. Im kal. Antiquarium
in Minchen.  Wie jedes Gerit war auch die cinfache
Thonlampe fiir die Griechen ein Problem kanstlerischer
chmlumg. Von der Feststellung der cinfachsten Verhilt-
nisse schritten sie weiter zu immer reicherem ornamentalem
Schmuck; tierische und menschliche Formen wurden ver-
wendet, und in Ausgestaltung  dieser Tendenz haben be-
sqndcrs dic Etrusker cine Menge der originellsten Formen,
oft derb humoristischen Inhalts, gefunden.
R('m‘]crn hat sich cin Typus als der regelmissige heraus-
gebildet, von dem  wir hier cinige Beispicle schen: der
Behilter fiir das Oel kreisrund und flach, fusslos, jedoch
unten abgeplattet, damit er sicher steht, Daran mit ein-
facher ornamentaler Gliederung anschliessend die Schnauze
(manchmal zwei oder auch mehrere) mit dem Loch fir
den Docht. Auf der oberen Fliche des Oclbehilters meist

— Bei den
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noch ein Loch zum Eingicssen des Oels. Diese Fliche
nun, mehr oder weniger nach innen gewolbt, ist der Platz
fur kiinstlerischen Schmuck.

Oben links: Groteske Panmaske, ganz ornamental ge-
bildet, mit zwei Paar Hérnern. — Oben rechts: eine der
hiufigen mythologischen Darstellungen; Odysseus auf den
Trimmern seines vom Sturm zerschellten Flosses; er erhebt

Haus wurde 1526 erbaut, 1870 restauriert und im Innern
mit Wandmalereien von H. Schaper versehen. Wihrend
dic steinernen Thir- und Fensterumrahmungen des Erd-
geschosses noch spitgotische Formen aufweisen, zeigt sich
an den Holzschnitzereien des Obergeschosses eine reizende,
humorvolle deutsche Frithrenaissance. Man sieht tanzende
Putten, spielende Affen. Hexen. die auf Zieoenhiscken reiten
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134. Statuetten aus Terrakotta. Griechische
Arbeiten vom Ende des 4. Jahrhunderts vor Chr. Im
kgl. Antiquarium in Minchen. Nach einer Photographie
von Jiger & Goergen in Minchen. Zum erstenmale ver-
offentlicht. Vgl. Formenschatz 1902 No. 121.

135. Romischer Sarkophag. Im Museo Bor-
ghese in Rom.

.. 136. Thiire mit eisernen Beschlagen. Deutsche
Arbeit der Spitgotik. Im Germanischen Museum in Nirn-
berg.

g137. Hausfagade. Deutsche Architektur der zweiten
Hilfte des 16. Jahrhunderts. In Hildesheim.

138. Diego de Silva Velazquez (1599—1660).
Kronung Maria. Spanische Malerei des 17. Jahrhunderts.
Im Prado-Museum in Madrid.

139. Glasgefasse des 16. u. 17. Jahrhunderts.
1. Blassgriines Passglas, nahezu cylindrisch, mit vier Faden-
ringen. Hohe 0,23 m. Inventar-No. Glas 1129. —
2. Reichsstadtisches Fligelglas, farblos, mit dem kaiser-
lichen Doppeladler, dessen Augen aus blauer Glaspaste be-
stehen, Aus Memmingen. Inv. Gl 1153. — 3. Vene-
zianisches Stengelglas, farblos. Die Mindung in Form einer
Windenbliite gebildet. Am Kelche sind, ohne die gerade
ansteigende Linie zu storen, kleine Henkel angesetzt. Inv.
Gl 1151. — Im bayerischen Nationalmuseum in Miinchen,
Schenkung E. Bassermann-Jordan in Deidesheim. Ehe-
mals im Besitze des Herrn Professors Otto Seitz in Miin-
chen. Nach einer Photographie von O. Aufleger in Min-
chen. Zum erstenmale veroffentlicht.

140. Silberner Tafelaufsatz. Deutsche Gold-
schmiedearbeit des 17. Jahrhunderts. Im Schatze der Com-
pagnie der schwarzen Hiupter in Riga.

- 141. Prachtuhr. Im bayerischen Nationalmuseum
in Minchen. — Der Unterbau besteht aus schwarzem
Holze und ist reich mit getriebenen silbernen Ornamenten
verziert, die teils auf das Holz aufgeheftet, teils auf einem
Grunde von blauem Seidenstoffe angebracht sind. In die-
sem Unterbaue befindet sich ein Spielwerk, ein sogenanntes
»Stahlspielc, bei dem Stahlplatten durch kleine Himmer
zum Klingen gebracht werden Das Repertoire umfasst
sieben Stiicke. — Uber diesem Unterbaue ist das eigent-
liche Uhrwerk drehbar angebracht, um alle vier mit Ziffer-
blattern versehenen Seiten des Gehiuses dem Beschauer
zuwenden zu konnen. Das Gehiuse selbst ist aus ver-
goldetem Messing gearbeitet und reich mit getriebenen,
si.lbernen Ornamenten dekoriert. Die ganze Uhr wird von
einem silbernen Reichsadler bekront, in dessen Rumpfe
sich eine blau-goldene Kugel dreht zur Angabe von Tag
und Nacht. Das Werk ist bezeichnet: Josua Schneider,
Augustae. Am Gehiuse ist zweimal das Augsburger Be-

schauzeichen eingeschlagen. Gesamthohe 0,95 m. Ent-
stehungszeit ca. 1675— 1680. — Nach einer Photographie
von O. Aufleger in Miinchen.

142. Galli, gen. Bibiena. Entwurf zu einer
Theaterdekoration, eine Gartenanlage mit Wasserwerken
darstellend. Italienischer Barockstil. Dem Alessandro Galli
Bibiena (+ 1760) zugeschrieben. Nach dem Originale im
kgl. Kupferstichkabinet in Minchen zum erstenmale ver-
offentlicht. Vgl. Formenschatz 1901 No. 116 und 117,
sowie 1902 No. 45, wo im Texte statt der irrtimlichen
Bezeichnung »Gartenanlagee vielmehr »Gefingnis« zu
setzen ist.

143. Bishamon, einer der vier Himmelskonige des
japanischen Buddhismus. Aus Kobe. Im ethnographischen
Museum in Miinchen. Aus dem unter No. 118 besproch-
enen Paar ist der Himmelskonig Bishamon hier noch durch
ein zweites Bild vertreten, nach einer drei Meter hohen
Figur, die von dem Kanon insofern abweicht, als statt des
menschlich geformten Dimon ein Drache sich unter der
Gottheit krimmt und dieser statt der langen Lanze ein
Schwert in die Hand gegeben ist. Auch diese Figur ist
aus Holz geschnitzt und uber hellbraunem Lack bronziert.
— Dr. M. Buchner. — Nach einer Photographie von Jager
& Goergen in Miinchen. Zum erstenmale veroffentlicht.

144. Facher aus Elfenbein. Sidindische Arbeit.
Im ethnographischen Museum in Minchen. Der Ficher
ist ebenso wie der ihnliche, auf Tafel 117 abgebildete,
ein Prunkstiick eines Elfenbeinschnitzers, wenig geeignet
zum Gebrauche. Die fichelnden Flichen sind fast gleich,
ungefihr zwanzig diinne Lamellen, die sich glatt zusammen-
schieben und in den Griff zuriickdrehen lassen. Die Enden
der Axe gehen durch die Augen eines Pfaus und diese
sind je ein roter Granat in billig vergoldeter Messing-
fassung. Nur in der Bebandlung der beiden Griffe zeigt
sich ein grosser Unterschied, der sogar zu einem Gegen-
satz wird, indem der eine mehr steif geometrisch, der
andere durchaus belebt stilisiert ist. — Beim ersten sind
die Durchbrechungen mit allerlei winzig kleinen Gestalten,
Tieren und Menschen, ausgefiillt, sowohl an dem oberen
Scheidenteil, als auch an dem unteren massigen Schaft.
Beim andren stellt der Scheidenteil einen grinsenden Lo-
wen dar auf zwei schwichlichen Entenfiissen, der sich
mit seinem Hinterteil in ein Rankengebilde auflost, das
in kriftiger Wellenbewegung senkrecht emporsteigt, um
ganz oben den Vogelkopf mit dem Augenscharnier zu
tragen. Darunter sitzt die Gottin Sri in einem leichten
Saulengehause Gber einem Kapitell aus einem zweiten
Rankengebilde. — Dr. M. Buchner. — Nach einer Pho-

tographie von Jiger & Goergen in Miinchen. Zum ersten-
male verdffentlicht.




Uebersicht nach den Gegenstinden.

Innerhalb der verschiedenen Abteilungen sind die Meister ungefihr nach der Zeit ihres Wirkens geordnet.

Werke, deren

Meister unbekannt, sind mit ** bezeichnet und gleichfalls anniherna chronologisch eingereiht.

O

I. Gemilde und Handzeichnungen.

15. Jahrhundert:

Vittore Pisano, gen, Pisanello, Maria und zwei
Hejlige (London) . .
Luca S\gnorelll, Beschneldung Chnstl (London)

16. Jahrhundert:

Giovanni Antonio Boltraffio (?), Der heilige
Ludwig (St. Petersburg, Sammlung Stroganof)

Fra Bartolommeo, Maria Magdalena aus dem
Gemilde: >Gott Vater in der Gloriee (Lucca)

— — Musizierender Engel, Teilstick aus dem Ge-
milde: »Madonna mit St. Stephan und Johannes
dem Tiauferc« (Lucca). . .

Cima da Conegliano, Verkundlgung (St Peters-
burg) . .

Raffael Santl, Handzexchnung (Florenz, Ufﬁzxen)

Meister des Todes der Maria, Anbetung der
heiligen drei Konige (Florenz, Uffizien) . .

Christoph Amberger, Bildnis Kaiser Karls V.,
(Berlin) .

Tiziano Vecelho Engelgruppe aus dem Gemilde
der Hlmmelfahrt Marida (Venedig) . .

— — Der Raub des Ganymedes (Londou)

Federigo Baroccio, Die heilige Familie (London)

I7. Jahrhundert:

Guido Reni, Susanna im Bade (London)

Peter Paul Rubens, Bildnis eines Kindes des
Kinstlers (Berlin) . .

Jasper de Crayer, Anbetung dcr Hirten (Briissel)

Antonius van Dyck, Bildnis des Sir Thomas
Wharton (St. Petersburg) . .

Abraham van Tempel, Bildnis einer vomehmen
Dame (St. Petersburg, Sammlung Simenof)

100
11§

125

54

68

67
30
19

90
32

. 128

20
56

81

70

Rembrandt Harmensz van Ryn, Der Prophet ¥Ne
Jeremias (St. Petersburg, Sammlung Stroganof) 58
Bernard Fabritius, Die Hirten verehren das
Christuskind (London) . . . .. 43
Nicolas Poussin, Bacchantischer Tanz (London) 9
Diego de Silva Velazquez, Venus mit dem
Spiegel (Rokeby-Park bei Barnard Castle, Samm-
lung Morritt) . . 8
— — Kronung Marii (Madnd Prado—Muscurn) . 138
Bartholomé Estéban Murillo, Der heilige An-
tonius von Padua mit dem Christuskinde (Berlin) 71

19. Jahrhundert:

Arnold Bocklin, Des Hirten Liebesklage (Minchen,
Schack- Galene) .. 83

Hans von Marées, Junglmge in einer Landschaft
(Miinchen, Sammlung Hildebrand) . . . . 95

II. Dekorative Entwiirfe.

Galli, gen. Bibiena, Entwiirfe zu Theaterdekora-
tionen (Miinchen, Kupferstichkabinet) 45, 142

IIl. Werke der Plastik, Monumente, Statuen
und Statuetten, Brunnen etc.

(Das Material ist Stein, wo nicht anders angegeben.)

Agypten:
** Skulpturen des alten Reiches (Gizeh) . . 13
** Relief, Amenophis IV. und seine Gemahlin Nefre-
tete (Tell-el-Amarna) . 37

** Relief, Anbetung der Sonnenscheibe durch Ame-
nophis IV. (Tell-el-Amarna) e e

*## Biiste des Gottes Horus (Gizeh) . . . . . 2%
t A4
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Griechisches und rémisches Altertum: No.
# Midchenstatue (Athen) . 15
## Minnliche Figur (Bronze, Munchen, Anuqmnum‘ 133
## Hellenistischer Herrscher (Rom, Thermenmuscum) 26
#% Njobide (Rom, Vatikan) L1
#% Apollon (Bronze, Neapel) 73
## Weiblicher Kopf (Berlin) A 62
## Kalliope (Berlin) . . St 50
#% Juno Lanuvina (Rom, le\m) 38
##% Muse (St. Petersburg) . . - 85
#% Romischer Sarkophag (Rom, \’Iuseo Bomluse\ - 135
Spiteres Mittelalter:
%% Die heilige Elisabeth (Hol/ I\l1rburg, Elisabethen-
kirche] . - 113
16. Jahrhundert:
## Teil cines Schnitzaltares (Holz, Segeberg in Holstein) 124
%% Detail vom Grabmale des Kardinals d’Amboise
(Rouen, Kathedrale) .29
## Grabplatte vom lxhrc 1518 (Bronze Lubcck \h-
rienkirche) 103
## Kaiser Maximilian im Tnumphwwen (Ho]zrdltf
Paris, Louvre) . . - 40
Hans Daucher, Die helhwe Famllle mlt Enﬂeln
(Augsburg, Sammlung Fuqocr) 17
Michelangelo Buonarroti, I\'auernder Knabe
(St. Petersburg) e e . . ... . 89
Nicolo Pericoli, gen. Tribolo, Teilstick vom
Herculesbrunnen (im Garten der Villa Castello
bei Florenz) . 42
Giovanni da Bologna Baderl(ie (Bronze, ern) 69
17. Jahrhundert:
Antoine Coyzevox, Bildnisbiste des Cardinals
Richelien (Paris, Louvre) 21
18. Jahrhundert:
Dominicus Auliczek, Amphitrite {Porzellan, Miin-
chen) 46
19. Jahrhundert:
Johann Heinrich Dannecker, Ariadne (Frank-
furt a. Main, Sammlung Bethmann) 11
Gottfried Schadow, Kronprinzessin Luise von
Preussen und ihre Schweeter (Berlin, kgl. Schloss) 23
Berthel Thorwaldsen, Segnender Christus (Kra-
kau, Schlosskirche) . 47
Max Klinger, Die Badende (Lelp/lg) 35
Georg Wrba, Diana (Bronze) . 36
Orient:
** Japanischer Tempelhiiter (Holz, Miinchen, ethno-
graphisches Museum) . 106
*# Japanischer Tempellowe (Munchen, ethnoonph-
isches Museum) . 131
** Thorlowe von den Sommerpalasten bei Pekmt7
Verkleinerte chinesische Nachbildung. (Munchen
ethnographisches Museum) 132
“* Japanische Himmelskonige (Holz, Munchcn, ethno-
graphisches Museum) 118, 1
s 143

V. Metallotechnik, Goldschmiedecarbeiten,

Medaillen, Uhren, Elfenbein etc.

No.
""" © Griechische Grifffiguren (Minchen, Antiguarium) 61
ok AltﬂncghlsdmSmndsplwcl ‘Miinchen, Antiquarium) 14
= [trusl\lsu.her Kandelaber ' Miinchen, Antiquarium) 109
*#% Lrruskischer Goldschmuck (St. Petersburg! 74

#% Gravierter Handspie"el (Bronze, Miunchen, Ami-
quarium) .. 49

## Antike Gefisse, aus Bron/u und aus Sllber (Man-
chen, Antiquarium: . 27

i Hcllcmsthch romische Geﬁsslunl\el Mumhcn, An
tiquarium) 75

#% Aavptischer Guldsd]11lu«.k der <pathdlemstmhen
7cit {Minchen, Antiquarium. . 97

## Agyptische Armbinder der Splthe”Lm\[I\Lth Zut
(Miinchen, Antiquarium) . .o 63
#% Reliquienschreine, romanisch (Aa«.hnn . 86, 112

#% Zwei romanische Leuchter und ein spatgotischer
Messkelch (Ueberlingen, Dom 76
#% Thiirklopfer, gotisch (Reval; . . 52

## Silberne Statuctte des he\]mcn Georg, sp1tﬁot19dl
(Riga, Compagnie der schwnr/en Haupter) . . 102

i ThUre mit eisernen Beschligen, spatgotisch (Narn-
berg) . . . 136
## Messkelche, Spatvotlk und Pruhrcnmesmcc (nga) 114
## Schiissel auf Ringfuss, portugiesisch ‘Sigmaringen) 66
## Silberne Schijsscl, spanisch (Sigmaringen) . 126
*# Vortragekreuz, spanisch (Sigmaringen) . 18
** Silberne Kanne, spanisch (Sigmaringen) . 41

## Deckel eines silbernen Kistchens (Paris, Naticnal-
bibliothek) 5

## Prunkhelme, nallcmsche Arbelten des 16 J1hr—
hunderts (Wien) . | 31

## Loffel und Gabeln, deutsch, 16 Jahrhundut (Pos—

sen in Kurland, Schatz des Baron Behr'schen
Majorates) C. 55

H Slll\emerT.lfelautsau Remretatucttc Gust.l\ Adolphs

von Schweden, 17 Jahrhundert (Riga, Com-
pagnie der schwarzen Hiupter) . 104

*% Silberner Tafelaufsatz, 17. Jahrhundert (Rwa, (,om-
pagnie der schwarzen Hiupter) . . 140

*# Kronleuchter aus Messing, vom Jahre 1665 (Lu—
beck. Katharinenkirche) . 129

** Armreliquiar, 17. Jahrhundert, deutsd1 (l\ral\nu,
Dominikanerkirche) 44
#% Zinnkannen, deutsch, 17. jahrhundcrt (l ubeck) 93

*# Prachtubr, Augsburger Arbeit der zweiten Hilfte
. des 17. thrhunderts (Mtinchen) . 141
*¥ Prachtuhr, Augsburger Arbeit, ca. 1680 (‘Vlunchcn) 22

*# Antomatenuhren, siddeutsche Arbeiten von 1610
e und von 1720 ca. (Minchen) . 33
** Kastenuhr mit Zinneinlagen, gegen 1730 (Munchen) 59
** Prachtuhr, Miinchener ~\rbe|t, 1760 ca. (Minchen) 109

*iE Taechcnuhren, Neuburger Arbeit von ca. 1710 und
. Pariser Arbeit von ca. 1790 (Minchen) . 10

“ Schmiedeiserne Fiillungen, deutsch, 18. Jahrhundert
(Labeck, Agldlcnklrche) 82

Daniel Dupuis, Silberne Mcd:ullen und Phquetten
(Paris, Iu‘(cml\our«r)

60
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Ferdinand Levillain, silberne Medaillen (Paris, No.

Luxembourg) . . . . . . | . . . . 96
Eugéne Mouchon, silberne Plaquetten und Me-

daillen (Paris, Luxembourg) . . . . . . {08
Joseph Berchtold, moderne kunstgewerbliche Ar-

beiten aus Schmiedeisen . . . 48

** Ficher aus Elfenbein, siidindisch (Minchen, ethno-
graphisches Museum) 117, 144

V. Architektur, dussere Dekorationen etc.

Benedetto Antclami, Baptisterium in Parma . 98
Petrus de Capua u. Magister Petrus, Kloster-

hof der Abtei St. Paul bei Rom . . . . . 51
##* Marienportal an der Kathedrale von Bourges. . 16
** Von der Martinikirche in Braunschweig . . . 123
Matthius de Layens, Rathaus in Léwen . . 101
Giovanni Antonio Omodeo, Ornament an der

Fagade der Certosa von Pavia . . . . . . 28§
*% Detail von einer Kanzel, italienische Frithrenais-

sance (Fiesole, Badia) . . . | . . . . 53
*# Hausfagade, spitgotisch (Erfurt) . . ., . . . 65

** Von einem Portale der Kathedrale von Aix .
** Wohnhaus, Gasthaus zum Brusttuch, Frihrenais-

sance (Goslar) . . . . . . . . . . | 127
Marco da Faenza, reliefierter Pfeiler von 1565

(Florenz, im 'Hofe des Palazzo Vecchio) . . 79
** Hausfagade, Renaissance (Hildesheim) . . . . 137
** Portal der deutschen Spitrenaissance (Braun-

schweig) . . . . 8o

** Ornamente von der heiligen Pforte der Kathedrale
in Novgorod, 16. Jahrhundert (St. Petersburg,
Museum Alexanders III.) e

** Vorhalle der Kathedrale von Borissoglebsk, russisch,
17. Jahrhundert . . . . . . . . . . g4

92

VI. Innere Dekorationen. No.

#* Wandvertifelung, um 1595 (Lobeck, Rathaus) . g1

H. E. von Berlepsch, Einzelheiten aus dem Land-
sitze Berlepsch (Maria Eich bei Minchen) . . 120

— — Kamin mit zwei Binken (Zirich, Villa Tobler) 72

VII. Mébel, Glas, Keramik und anderes
Kleingerit. Textiles.

** Etruskisches Thongefiss in Form eines Kopfes
(Minchen, Antiquarium) . . . . . . |,

*% Statuetten aus Terrakotta (Minchen, Antiquarium)
110, 121, 134
# Romische Thonlampen (Miinchen, Antiquarium) , 122

## Romische Glasgetisse (Miinchen, Antiquarium) . 3
*# Romische, dgypto-griechische und frithmittelalter-
liche Glasgefisse (Miinchen, Nationalmuseum) . 39

** Buchdeckel, romanisch (Utrecht) . 64, 99
** Reliefierter Schild, italienisch, ca. 1380 (St. Peters-
burg) . . . . . . . . . . . . . 88
*# Chorgestihl, gotisch (Osnabriick) . . . . . 77
*# Bank und Lesepult, spitgotisch (Liubeck) . . . 87
** Geschnitztes Prunkmébel, Renaissance (Villa Poggio
a Cajano bei Florenz) e e
*# Glasgetisse d. 16.u. 17, Jahrh. (Miinchen) 116, 130, 139
** Romergliser des 17. Jahrhunderts (Miinchen) . 57
*% Modell zu ciner Vase des Louis XVI Stiles (Sévres) 34
Bernhard Pankok, Bruno Paul, Richard

Riemerschmid, Stihle . . . . . . . 12
Theo Schmuz-Baudiss, Tafelgeschirr, Tisch-
decke und Servietten .. 24

Joseph Berchtold, Muster zu Schweizer Stickereien 84
#* Thirrahmen, chinesische Holzschnitzereien (Miin-

chen, ethnographisches Museum) . . . . . 119
*% Teil eines batikten Sarongs, aus Java (Miinchen,
ethnographisches Museum) . . . . . . | 107




Julius Diez

Uebersicht nach den Meistern.

Innerhalb der verschiedenen Nationalititen sind die Meister ungefihr nach der Zeit ihres Wirkens geordnet.

Deutsche.

Meister des Todes der Maria (1510—1530 ca.
thitig). No. 67.

Hans Daucher (+ 1537). No. 17.

Christoph Amberger (1500 ca. —1560). No. 30

Johann Heinrich Dannecker (1758—1841). No. 11,

Gottfried Schadow (1764—1850). No. 23.

Arnold Bocklin (1827—1901). No. 83.

Hans von Marées (1837—1887). No. 95.

Moderne:

Max Klinger (Leipzig). No. 35.

H. E. von Berlepsch (Maria Eich). No. 72, 120,

Bernhard Pankok, Bruno Paul, Richard
Riemerschmid (Minchen). No. 12.

Theo Schmuz-Baudiss (Berlin). No. 24.

Georg Wrba (Minchen). No. 36.

Joseph Berchtold (Miinchen). No. 48, 84.

Unbekannte Meister: No. 5, 10, 22, 33, 40, 44,
52, 55: 57, 59, 64, 65, 76, 77, 80, 82, 86, 87,
91, 93, 99, 102, 103, 104, 105, 112, 113, 114,

116, 123, 124, 127, 129, 130, 136, 137, 139,
140, 141.

Niederldnder.

Matthius de Layens (ca. 1450). No. 1o01.

Peter Paul Rubens (1577—1640). No. 20.
Antonius van Dyck (1599—1641). No. 81,
Jasper de Crayer (1582—1669). No. s6.
Abraham van Tempel (1623—1672). No. 70.
Rembrandt Harmensz van Ryn (1606 —1669). No. 58.
Bernard Fabritius (ca. 1672). No. 43.

Italiener.

Benedetto Antelami (ca. 1200). No. 98.

Petrus de Capua und Magister Petrus (ca.
1241). No. sI.

Vittore Pisano, gen. Pisanello (1380 ca. —1456).
No. 100,

Lt.lca Signorelli (1441 ca. —1523). No, 115.

Giovanni Antonio Omodeo (1447—1522). No. 28.

Fra Bartolommeo (1475—1517). No. 54, 68.

Giovanni Antonio Boltraffio (2] (1467—1516).
No. 125.

Raffael Santi (1483—1530) No. 6.

1220—

Cima da Conegliano (1489—1517). No. 78.
Michelangelo Buonarroti (1475—1564). No. 89.
Nicolo Pericoligen. Tribolo (1485—1550). No. 42.
Marco da Faenza (von 1565). No. 79.

Tiziano Vecellio (1477—1576). No. 19, 90.
Giovanni da Bologna (1524—1608). No. 69.
Federigo Baroccio (1528—1612). No. 32,

Guido Reni (1575—1642). No. 128.

Galli gen. Bibiena (1750 ca.) No. 45, 142.
Unbekannte Meister: No. 7, 31, 53, 88.

Franzosen.

Nicolas Poussin (1594—1665). No. 9.
Antoine Coyzevox (1640—1720). No. 21.
Daniel Dupuis (1849—1899). No. é6o.
Ferdinand Levillain (Paris). No. 96.
Eugéne Mouchon (Paris). No. 108.
Unbekannte Meister: 4, 10, 16, 29, 34.

Spanier und Portugiesen.

Diego de Silva Velazquez (1599—1660). No. 8, 138.
Bartholomé Estéban Murillo (1617—1682). No. 71.
Unbekannte Meister: 18, 41, 66, 126.

Diverse.
Aegypten:

Unbekannte Meister: 1, 13, 25, 37, 63, 97.

Griechisches und rémisches Altertum :
Unbekannte Meister: 2, 3, 14, 15, 26, 27, 38,

39, 49, 50, 61, 62, 73, 74, 75, 85, 109, 110,
111, 121, 122, 153, 134, 135.

Dénemark:

Berthel Thorwaldsen (1770—1844). No. 47.
Bohmen:

Dominicus Auliczek (1734—1804). No. 46.
Russland:

Unbekannte Meister: No. 92, 94.
Orient:

Unbekannte Meister: 106,

107, 117, 118, 119,
131, 132, 143, I44.
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G. HIRTH’S KUNSTVERLAG IN MUNCHEN UND LEIPZIG.

DER SCHONE MENSCH
IN DER KUNST ALLER ZEITEN

Herausgegeben von GEORG HIRTH.

Erster Band: ALTERTUM, bearveitet von DR. HEINR. BULLE. Mit 216 Tafeln
in 40, Preis in Cartonmappe Mk. 18.—; in eleganter Leinwandmappe Mk. 19.50,
in Halbfranzband gebunden Mk. 25.—.

Zweiter Band: MITTELALTER unp RENAISSANCE, bearbeitet von
DR. ARTUR WEESE. Mit 205 Tafeln in 40, — Complet in Cartonmappe Mk. 18.— K
in eleganter Leinwandmappe Mk. 19.50, in Halbfranzband Mk. 25.—.

Dritter Band: NEUZEIT, von DR. HERBERT HIRTH und DR. ERNST BASSER-
MANN-JORDAN. Mit 192 Tafeln in 49, Preis compl. in Cartonmappe Mk. 18.—,
in eleganter Leinwandmappe Mk. 19.50, in Halbfranzband geb. Mk. 25.—.

Jeder Band ist einzeln kiuflich.

Die Darstellung menschlicher Schonheit in den bildenden Kiinsten aller Zeiten will diese
Publikation in Abbildungen vorfiihren und durch eingehenden Text erldutern. Aus aller Kunst von den alten
Aegyptern und Griechen an {iber Mittelalter und Renaissance und Barock bis auf unsere Tage sind die muster-
giltigen Schépfungen ausgewihlt und in treuer Wiedergabe vereinigt.

»« -+ Wie interessant sind die verschiedenen Auffassungen, mit welchen die Kiinstler der verschiedensten Zeiten von den
Verfertigern der kolossalen dgyptischen Tempelstatuen, von Phidias, bis herauf auf Rauch, den menschlichen Empfindungen und
Leidenschaften Ausdruck zu leihen versucht haben, wie interessant die Darstellungen des Antlitzes, der Augen, des Mundes, der
Hinde und Fisse, der Linien des Riickens u. s. w.! — Jedes Blatt erscheint in seiner gewissenhaften Wiedergabe als ein Dokument
der Kunst seiner Zeit. —% (Dr. Cathiau-Karlsrahe)

» «+. Der Gedanke, dem das Werk seine Entstehung verdankt, ist ganz vortrefflich. Es wird auf diese Weise ein Material
geschaffen, das nicht bloss fiir den Kiinstler, sondern auch fiir den Kunstfreund ein hochst schitzenswerthes Bildungsmittel abgibt.

Fir den Laien gewinnt es an Werth noch bedeutend durch den knappen, aber trotzdem sehr lebendig geschriebenen Text.. .«
(Norddeutsche Aligemeine Zeitung, Berlin.)

GEORG HIRTH VIERTE AUFLAGE
_—

DAS DEUTSCHE

ANREGUNGEN ZU HAUSLICHER KUNSTPFLEGE

Vierte, unter Mitwirkung von KARL ROSNER bis zur Gegenwart erweiterte Auflage.
+Ca. 700 Seiten 4° mit {iber 5007Ilustrationen.*
15 Lieferungen 2 1 Mark. Preis broch. Mk. 15.—, in Originalleinwand-Band Mk. 20.—.

zu den fritheren Auflagen
ERGANZUNGSBAND des ,,DEUTSCHEN ZIMMERSY,

bearbeitet von KARL ROSNER, Preis brochiert Mk, 5.—, gebunden Mk. 9.—.

sFiir das Studium des deutschen Kunstgewerbes ist dieses in Anbetracht seiner
prachtvollen Ausstattung billige Werk unerlisslich.c (Lelpz. Hlustr. Zeitg., 13. Sept. 1908)

Zu beziehen durch alle Buchhandlungen.
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VON EINEM PORTALE DER KATHEDRALE IN AIX — PORTAIL SCULPTE (FRAGMENT) DE LA CATHEDRALE D'AIX
SCULPTURE FROM A DOORWAY OF THE CATHEDRAL AT AIX
Franzdsische Plastik der Frihrenaissance

HIRTH'S FORMENSCHATZ 1902. No. 4 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY ' o L'ARTE PRATICA







DECKEL EINES SILBERNEN KASTCHENS — COUVERCLE D'UN COFFRET EN ARGENT CISELE

COVER OF A SILVER BOX
Goldschmiedearbeit der ersten Hiifte des XVI. Jahrhunderts
In der Nationalbibliothek in Paris

HIRTH's FORMENSCHATZ ]902 No. 5.
PRACTICAL ART GALLERY

L'ART PRATIQUE
L'ARTE PRATICA
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HIRTH's FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

JOHANN HEINRICH DANNECKER (1758—1841)
ARIADNE )
Deutsche Plastik vom Beginne des 19. Jahrhunderts
In der Sammlung Bethmann in Frankfurt a. M.

1902. No. 11.

L'ART PRATIQUE
L'ARTE PRATICA
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MARIENPORTAL AN DER KATHEDRALE VON BOURGES — PORTAIL DE NOTRE-DAME DE LA CATHEDRALE
DE BOURGES — ST. MARY'S PORTAL, BOURGES CATHEDRAL
Franzdsische Architektur und Skulptur der Gotik

HIRTRH's FORMENSCHATZ 1902. No. 168. L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY L'ARTE PRATICA
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HANS DAUCHER (t+ 1537)
DIE HEILIGE FAMILIE MIT ENGELN — LA VIERGE ET L'ENFANT JESUS ENTOURES D'ANGES
THE HOLY FAMILY WITH ANGELS
Bemaltes Stuckrelief. Deutsche Arbeit der Frihrenaissance
Im Besitze Sr. Durchlaucht des Fiirsten Fugger Babenhausen, Augsburg

HIRTH's FORMENSCHATZ 1909. No. 17 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY L’ARTE PRATICA
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Franzdsische Plastik des Barockstiles
Im Louvre in Paris

HIRTH’s FORMENSCHATZ 1902. No. 21, L’ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY L'ARTE PRATICA
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PRACHTUHR — PENDULE RICHEMENT ORNEMENTEE — CLOCK
Augsburger Arbeit, um 1880
Im bayerischen Nationalmuseum in Miinchen

HIRTH’s FORMENSCHATZ 1902' No. 22 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY U'ARTE PRATICA
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BUSTE DES GOTTES HORUS — BUSTE DU DIEU HORUS — BUST OF THE GOD HORUS
Agyptische Skulptur aus der Zeit der 25. Dynastie. ca. 700—8660 v. Chr,
Im Museum in Gizeh

HIRTH's FORMENSCHATZ 1902 No. 25. L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY LU'ARTE PRATICA
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GIOVANNI ANTONIO OMODEO (1447—1522)
ORNAMENT AN DER FAGADE DER CERTOSA VON PAVIA — ORNEMENT DE LA FAGADE DE LA CHARTREUSE
DE PAVIE — DECORATION ON THE FAGADE OF THE CERTOSA AT PAVIA
Oberitalienische Plastik der Renaissance

HIRTH's FORMENSCHATZ ]9 2 N L'ART PRATIQUE
. No. 28.
PRACTICAL ART GALLERY O L’ARTE PRATICA
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JUNO LANUVINA — JUNON LANUVINA — JUNO LANUVIN
Rémische Marmorskulptur
Im Vatikan in Rom

HIRTH's FORMENSCHATZ 1902, No. 38,

L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY

L'ARTE PRATICA



Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOS[Q



Digitized by GOOS[Q



KAISER MAXIMILIAN I. — L’EMPEREUR MAXIMILIEN ler — THE EMPEROR MAXIMILIAN |

HIRTH's FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

HMolzrelief der deutschen Friihrenaissance
Im Louvre in Paris

1802. No. 40.

L'ART PRATIQUE
L'’ARTE PRATICA
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BERNARD FABRITIUS (um 1872)
DIE HIRTEN VEREHREN DAS CHRISTUSKIND — L’ADORATION DES BERGERS — THE ADORATION
OF THE SHEPHERDS
Hollandische Malerei aus der Schule Rembrandts
Gemailde in der National Gallery in London

HIRTH's FORMENSCHAT2 1902, No 43 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY LU'ARTE PRATICA
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ARMRELIQUIAR — RELIQUAIRE EN FORME DE BRAS — RELIQUARY
Deutsche Goldschmiedearbeit der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts, der Sockel spater
In der Dominikanerkirche in Krakau

HIRTH’s FORMENSCHATZ2
PRACTICAL ART GALLERY

1902. No. 44. L'ART PRATIQUE

L'ARTE PRATICA
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DOMINICUS AULICZEK (1734—1804)
AMPHITRITE
Nymphenburger Porzellanfigur
Im bayerischen Nationalmuseum in Minchen

HIRTH's FORMENSCHAT2 : N L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 902. No. 46. UARTE PRATICA



Digitized by GOOS[Q



SEGNENDER CHRISTUS — JESUS-CHRIST BENISSANT — CHR;ST IN THE A'TT|TUDE OF BENEDICTION

HIRTH's FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

Deutsche Marmorplastik der klassizistischen Richtung
In der Schlosskirche in Krakau

1902. No. 47.

L'ART PRATIQUE
L'ARTE PRATICA
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ANTIKER, GRAVIERTER HANDSPIEGEL — MIROIR ANTIQUE ORNE DE MOTIFS GRAVES
ANTIQUE ENGRAVED MIRROR
Im kgl. Antiquarium in Miinchen
Zum erstenmale photographisch reproduciert

HIRTH's FORMENSCHATZ ]902' No. 49. L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY ’ L'ARTE PRATICA
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WEIBLICHE STATUE, ALS KALLIOPE ERGANZT — STATUE DE FEMME RESTAUREE, NOMMEE CALLIOPE

HIRTH’s FORMENSCHATZ2
PRACTICAL ART GALLERY

FEMALE STATUE, RESTORED AS CALLIOPE
Antike Marmorskulptur

Rdmische Kopie nach hellenistischem Vorbilde
Im kgl. Museum in Berlin

1902. No. 50.

L’ART PRATIQUE
L'ARTE PRATICA
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FRA BARTOLOMMEO (1475—1517)

MARIA MAGDALENA — MARIE MAGDELEINE — MARY MAGDALEN
Teilstlick aus dem Gemé#lde: »Gott Vater in der Gloriec
Florentiner Malerei der Renaissance
Gemélde in der Pinakothek in Lucca

HIRTH's FORMENSCHAT2 ]902 No 54 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY ' ' * LU'ARTE PRATICA
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B ECNEN

LOFFEL UND GABELN — CUILLIERES ET FOURCHETTES CISELEES — SPOONS AND FORKS OF THE 18th CENTURY
Deutsche Goldschmiedearbeit des 18. Jahrhunderts
Im Schatze des Baron Behr’schen Majorates
In Possen in Kurland

' L ATIQUE
HIRTH's FORMENSCHATZ 1902. No. 55. L’ART PRATIQU
PRACTICAL ART GALLERY L'ARTE PRATICA
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JASPER DE CRAYER (1582—1669)
ANBETUNG DER HIRTEN — L'ADORATION DES BERGERS — THE ADORATION OF THE SHEPHERDS
Vidmische Malerei des 17. Jahrhunderts
Gemaélde im Museum in Brussel

HIRTH's FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

1902. No. 586. L'ART PRATIQUE

L'ARTE PRATICA
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REMBRANDT HARMENSZ VAN RYN (1606—1669)
DER PROPHET JEREMIAS — LE PROPHETE JEREMIE — THE PROPHET JEREMIAH
Hollandische Malerei des 17. Jahrhunderts
In der Galerie Stroganof in St. Petersburg

HIRTH’s FORMENSCHATZ ]902_ No. 58, L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY LU'ARTE PRATICA
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KASTENUHR MIT ZINNEINLAGEN — PENDULE EN MARQUETERIE DE BOIS ET D'ETAIN

HIRTH’s FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

CLOCKCASE, WITH PEWTER INLAY

Wanddekoration aus einem Hause in Landshut
Deutsches Kunstgewerbe. Gegen 1730
Im bayerischen Nationaimuseum in Miinchen
Zum erstenmale verdffentlicht

1902. No. 59.

L'ART PRATIQUE
L'ARTE PRATICA
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SILBERNE MEDAILLEN UND PLAQUETTEN — MEDAILLES ET PLAQUETTES EN ARGENT

HIRTH's FORMENSCHATZ
PRACTICAL ART GALLERY

SILVER MEDALS AND PLAQUES

Moderne franzésische Plastik
Im Musée du Luxembourg in Paris

1902. No. 80. L'ART PRATIQUE

U'ARTE PRATICA
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WEIBLICHER KOPF — TETE DE FEMME — FEMALE HEAD
Antike Kopie eines griechischen Originales vom Beginne des 4. Jahrhunderts vor Chr,
Im kgl. Museum in Berlin

HIRTH's FORMENSCHATZ2

19 ) ) . L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 02 No. 62

L'ARTE PRATICA
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BUCHDECKEL — COUVERTURE DE LIVRE — BOOKCOVER
Deutsche Arbeit des 12.—13. Jahrhunderts
Im Museum in Utrecht

HIRTH's FORMENSCHATZ2

1902. No. 64 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY

UARTE PRATICA
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GIOVANNI DA BOLOGNA (1524—1608)
BRONZESTATUETTE EINER BADENDEN — BAIGNEUSE. STATUETTE DE BRONZE — BRONZE STATUE OF A
WOMAN BATHING
Italienische Spatrenaissance
Im kunsthistorischen Hofmuseum in Wien

HIRTH's FORMENSCHATZ 1902. No. 89 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY * : : UARTE PRATICA
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ABRAHAM VAN TEMPEL (1623—-1672)
BILDNIS EINER VORNEHMEN DAME — PORTRAIT D'UNE JEUNE DAME — PORTRAIT OF A DISTINGUISHED LADY
Viamische Malerei des 17. Jahrhunderts
Gemilde in der Sammlung Simenof in St. Petersburg

HIRTH's FORMENSCHATZ 1902. No. 70 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY * ) ) L'ARTE PRATICA
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APOLLON — APOLLON — APOLLO
R&mische Bronzekopie nach einem griechischen Originale aus der Mitte des 5. Jahrhunderts vor Chr.
im Museo Nazionale in Neapel
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