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L. Das Lotharkreuz im Domschatze in
Aachen. Romanische Goldschmiedearbeit der ersten
Hilfte des 12. Jahrhunderts. Dic Dekoration besteht aus
Goldfiligran, gemugelten Edclsteinen und antiken geschnit-
tenen Steinen. Die grosse Kamee auf dem Schnittpunkte
der Kreuzarme stellt den Kaiser Augustus dar und ist eine
der vorziiglichsten und edelsten Arbeiten dieser Epoche.
Die Kamee bisher nur erwihnt von Germain im Bulletin
monumental 1883 S. 464, »l'admirable camde d'Auguste
sur la croix de Lothaire, a Aix-la-Chapelle«, und bei Ber-
noulli, Bildnisse romischer Kaiser und ihrer Angehorigen,
Bd. II, 1. Berlin und Stuttgart 1886. S. 51. Das Kreuz,
eine Schenkung Kaiser Lothars Ill. (1125—1137), neuer-
dings abgebildet bei Beissel, Kunstschitze des Aachener
Kaiserdomes, 35 Tafeln in Phototypie von B. Kiihlen in
Miinchen-Gladbach, 11 SS. Text. Miinchen-Gladbach 1904.
Nach diesem Werke ist die vorliegende Tafel hergestellt.

2. Die Apostelkirche in K&In. Rbheinische Archi-
tektur der ersten Hilfte des 13. Jahrhunderts. — Die Kirche
ist eine stattliche dreischiffige Pfeilerbasilika mit zwei Quer-
schiffen, einer von zwei schlanken Ecktiirmen flankierten
Kuppel iber der ostlichen Vierung und einem viereckigen
Turme iiber der westlichen; der malerische Chor und die
Fligel des ostlichen Querschiffes enden in sehr grossen,
runden Apsiden, die mit zwei Reihen Rundbogenblenden
und dariiber hinlaufender Zwerggalerie verziert sind. Der
Bau wurde 1875—1888 restauriert. — Nach einer Photo-
graphie von E. Hermann in Kéln.

3. Moscheelampe. Sarazenische Glasarbeit, mit
dick aufliegendem Schmelz dekoriert. Die Oberseite des
birnenformigen Korpers bedeckt ein ornamentales Schrift-
band, rotgerindert, auf blauem Grunde ausgespart, von
sechs angesetzten Osen unterbrochen. Die untere Seite
schmiicken zwischen Arabesken Rundmedaillons mit roten

Kelchglisern. Diesclben wiederholen sich auf dem hohen
Trichterhalse zwischen blau gemaltem, weiss und rot ge-
rindertem Schriftwerke. Den Fuss umzieht ein doppeltes
Ornamentband, das mit Blumenmedaillons durchsetzt ist.
Die Farben sind vorwiegend Blau, Rot und Weiss. Der
Grund zeigt teilweise Streuvergoldung. Héhe 0,38 m. Um
1300. Sammlung des Konigs Ferdinand von Portugal, dann
in der ehemaligen Sammlung Bourgeois in Koln. Siche
den Auktionskatalog dieser Sammlung, Kéln 1904 No. 303.

4. Hochwangen eines Chorgestiihles. Rhei-
nische Holzschnitzereicn der Frithgotik. Um 1300. Im
stidtischen Kunstgewerbemuseum in Koln, ehemals in der
Kirche in Wassenberg. Siehe v. Falke, Fihrer durch das
Kunstgewerbemuseum der Stadt Koln, 1904 S. 32/33 und
vomn gleichen Verfasser: Deutsche Schnitzarbeiten des
Mittelalters . . . .. wonach die vorliegende Tafel hergestellt
wurde.

5. Heilige, in cinem Buche lesend. Franzdsische
Steinplastik der zweiten Hilfte des 15. Jahrhunderts Mar-
mor. Manches in der Figur, so deren Haltung und die
weichen grossen Falten, erinnert noch an den Stil des
t4. Jahrhunderts, doch ohne etwas von burgundischem
Naturalismus zu verraten. Fir die Kunst im Centrum
Frankreichs, ehe gegen Ende des r15. Jahrhunderts der
italienische Einfluss begann, kann die Statue als charakte-
ristisch gelten. Hohe 0,62 m. In der Sammlung der Mar-
quise Arconati-Visconti in Paris. — Martyrerin mit Buch
und Palme. Franzosische, friher bemalte Steinplastik, gegen
1520. Aus der Umgebung von Nantes. In der Sammlung
Besse in Paris. Beide Figuren auf der Ausstellung der
franzbsi;phen Primitiven in Paris, 1904, Kat.-No. 315 und
332. Uber die Ausstellung selbst vergleiche Lafenestre,
I'Exposition des Primitifs francais, Paris 1904 — Nach
Photographien von P. Sauvanaud in Paris.
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6. Kampfscene. Franzosischer Wandteppich des
15. Jahrhunderts, aus Leinen und Seide gewoben, 3,87 m
hoch, 4,85 m breit. Bruchstiick einer noch grosseren
Weberei mit Scenen aus einem Romane »Alexander und
Nikolaus« des 15. Jahrhunderts. Obwohl dem entwerfen-
den Kinstler, wie stcts bei den Wandteppichen dieser
frithen Zeit, durch die Komposition eine Gliederung der
Figurenmassen nicht gelang, kann das kostbare Werk wegen
der Fille sciner Einzelheiten doch als ein Formenschatz
bezeichnet werden. In der Sammlung Aynard in Paris.
Auf der Ausstellung der franzosischen Primitiven in Paris,
1904, Kat.-No. 261. — Nach einer Photographie von
P. Sauvanaud in Paris.

7 u. 8. Loy Hering.
Mythus. Reliefs aus Solnhofener Stein. Frinkische Ar-
beiten der Renaissance. Von 1540 u. 1541. In der kgl
Residenz in Landshut. Fiir den Formenschatz photographiert
von E. Dittmar in Landshut. Zum erstenmale veroftentlicht.

Die vier Rundreliefs — Herakles als Kind erwiirgt die
Schlangen, Kampf mit dem nemcischen Lowen und mit
der lerniischen Hvdra, Herakles trigt die Himmelskugel —
gchoren einer Serie von 12 gleichartigen Medaillons mit
Arbciten des Herakles an. Zusammen mit einem reich
skulpierten Kamin bilden sie den vornchmsten Schmuck
eines Prunkraums der von Herzog Ludwig X. in den
Jahren 1536—1543 erbauten »Necuen Residenze in Lands-
hut.  Gleichzeitiz mit dem Bau entstanden, wie die Jahr-
zahl 1541 an dem Kamin beweist, sind dicse Plastiken
hervorragende Zeugnisse fiir den damals in deutschen Lan-
den vollig zum Durchbruch gelangenden neuen italicnisch-
antikisierenden Geist, der in dem micenatisch angelegten
Bayernherzog einen fiirstlichen Protektor grossen Stils fand.
Gehen die Motive der Herakleskimpfe auch grosstenteils
auf italicnische Renaissancevorbilder zuriick, so verleugnet
sich der deutsche Kiinstler doch im Einzelnen nicht, am
wenigsten in den kostlichen Darstellungen der 7 Wochen-
tage am Kamin und in der nichts weniger als »antikische
aufgefassten Scene der Schlangenwiirgung.  Eine gut
deutsche Wochenstube, wic die altere Malerei sie in der
Geburt Marii so oft liebenswirdig genug geschildert hat,
ist hier einfach mythologisch umgedeutet. Wie die heilige
Wochnerin, die Hinde zum Gebete faltend, liegt Alkmene
in dem grossen Himmelbett, und wenn auch das kleine Enax-
kind, das so kreuzfidel den beiden Nattern den Garaus macht,
nicht ohne das Vorbild des italienischen Putto denkbar ist,
und die Wiege, in der es strampelt, mit der neuesten Renais-
sanccornamentik prunkt, so sind die beiden entsetzt herzu-
cilenden Wirterinnen- unverkennbar deutscher Abkunft.

Fragt man nach dem Meister, so kommt in erster
Linie der im nahen Eichstidt ansissige Bildhauer Loy
Hering in Betracht, ein {iberaus fruchtbarer, vielseitiger
und tiichtiger Kanstler und dabei so gut wie unbckannt.
In den 8oer Jahren des XV. Jahrhunderts zu Kaufbeuren
geboren, kam er 1499 in die Lehre des bedcutendsten
Augsburger Bildhauers, Hans Bayerleins, war sodann selb-
stindig in Augsburg fir die Domgeistlichkeit titig. Schon
1519 ist er in Eichstidt nachweisbar, wo er bis in die
6oer Jahre des XVI. Jahrhunderts eine ausgebreitete Titig
keit als Grabstein- und Epitaphbildhauer entfaltet. In
seinen Reliefkompositionen, von denen eine Dreifaltigkeit

Scenen aus dem Herakles

in Boppard a. Rh. die feinste ist, ubersetzt er zumeist
Diirer'sche Vorbilder in Stein, mit kleinmeisterlicher Finesse
zwar, aber niemals sklavisch genau, sondern stets stilge-
miss in der Formensprache seines Materials. Die schone
Portritstatue Bischof Georgs IIl. mit prachtvoller Nischen-
architektur im Dom zu Bamberg ist urkundlich als sein
Werk bezeugt (s. Fr. Fr. Leitschub, Georg L Schenk von
Limburg S. 88). Vollends zu statuarischer Grosse erhebt
sich Loy Hering in der Willibaldstatue im Eichstidter
Dom, eciner grossen, sitzenden Figur, die das Problem,
eine thronende Gestalt in Vorderansicht zu geben, mit den
Mitteln des Relicfstils, wie er an der skulpierten Grabplatte
sich entwickelte, meisterlich gelost zeigt.  Der Dom zu
Eichstadt mit seinem Mortuarium, die Friedhofkapelle da-
selbst sind getullt mit Werken seiner Hand und sciner
Schule. Ferner sind cinige schone Skulpturen des Bayer.
Nationalmuscums als seine Arbeiten erkannt. Hierzu kommt
ferner cin prichtiges Grabmal mit der matronalen Gestalt
der h. Anna zwischen den Heiligen Christoph und
Johannes d. T. im Wallraf-Richartz-Museum in
Koln, cine Verkindigung aus dem Besitz Hefner-
Altenecks und ferner in kleiner genrchafter Darstellung
Achill unter den Tochtern des Lykomedes, friher
Slg. Lelix, bezeichnet mit einem lisch als redendem Wap-
pen zwischen den Initialen L. H. Auch die bisher dem
Hans Daucher zugeschriebenen Wappenreliefs der Her-
zogin Jakobia von Bayern im Nationalmuseum konnte
man als Iribwerk des Hering in Anspruch nchmen, wih-
rend der originelle Grabstcin des Kanonikus Jak. Hein-
richmann im Augsburger Domkreuzgang sciner letz-
ten Zeit (1550—1560) angchort.

Was die Landshuter Skulpturen mit dem ibrigen Werk
Herings verbindet, ist, abgesehen vom Material, Soln-
hofener Stein, den er vielfach mit bunten, bald rhombischen,
bald diskusformigen Steincinlagen zu schmiicken liebte (vgl.
Wicge des Herakleskindes), vor allem die Gewandbehand-
lung mit ihren freiflatternden, S{ormig umgeschlagenen
Endigungen, die dinnen, oft unvermittelt durch gotisierende
Knitterungen unterbrochenen Faltenziige, ferner die Eigen-
timlichkeiten der Landschaften mit ihrer welligen und
wulstigen Terraingestaltung, schliesslich gewisse stercotype
Oronamente. Mit allem Vorbehalt sei noch darauf hingewiesen,
dass an der intarsiageschmiickten Tir des »italienischen
Saales«, dessen Winde unsere Bildwerke fallen, und zwar
an autfallender Stelle die Inschrift L. H. / (O) PVS. F. 1542.
angebracht ist.  Sein eigenes Bild in ganzer Figur hat
Loy Hering neben dem seines firstlichen Auftraggebers
aul dem Schlussstick der Medaillons, Herakles als
Triumphator, angcebracht, das einer spiteren Veroffent-
lichung im Formenschatz vorbehalten bleibt.

Munchen. ' Gg. Habich.

9. Bildnis eines jugendlichen Prinzen. Fran:
zosische Malerei aus der Nihe des Francois Clouet. Um
1570. Man glaubte in dem Bildnis lange Zeit Karl IX.
zu schen, c¢s spricht indessen grossere Wahrscheinlichkeit
{far Franz von Valois, Sohn Hcinrichs II. und der Katha-
rina von Medici. Aus dem Schlosse Azay-le-Rideau. In
der Sammlung Kraemer in Paris.  Auf der Ausstellung der
franzosischen Primitiven in Paris, 1904, Kat.-No. 196. —
Nach einer Photographie von P. Sauvanaud in Paris.
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10. Aus dem Stadtteil ,,Klein-Frankreich*
in Strassburg. Oberrheinisches Stadtbild mit Hiusern
des 16. und 17. Jahrhunderts

it. Jacob van Ruisdael (1628 ca—1682). Land-
schaft. Hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts. — Den
ganzen Vordergrund nimmt ein breiter Wasserfall ein, den
ein Bach nach einer secartigen Verbreiterung bildet.  Rechts
liegt auf nicdrigem Felsen eine frihgotische Kirche mit
unvollendetem Turme, von Biumen und Gebiisch umgeben.
Im Hintergrunde Weiden und waldreiches Hugelland  mit
Gehoft. Hirt und Herde als Staffage. Rechts voll be-
zeichnet. 0,68 m hoch. Sammlung des Grafen Constantin
de Boussics in Brissel, dann in der ehemaligen Sammlung
Bourgeois in Koln. Auktionskatalog der Gemilde No. 73.

12. Sekretdr. Franzosische Arbeit des Louis XVI.-
Stiles; Holzintarsien mit vergoldceten Bronzebeschligen.
Gegen 1780. In der Wallace Collection in London. — Nach
ciner Photographie von W. A. Mansell & Co. in London W.

13. Weihwassergefdss. Byzantinische Elfenbein-
schnitzerei des 1o0. Jahrhunderts. Im Domschatze in Aachen.
— Ein mit gemugelten Edelsteinen und antiken geschnit-
tenen Steinen  besetztes Goldband teilt die Wandung des
Gefisses in zwei Bildstreifen, von denen der untere voll
gewaffnete Krieger darstellt, je einen auf einer der acht
Flichen des Gefisses. Uber und neben diesen Figuren ist
Architektur angedeutet. Der zweite Streifen zeigt in einer
schweren, mit Vorhingen geschmiickten Siulenstellung
geistliche und weltliche Machthaber in teils stehenden, teils
sitzenden Gestalten. Ein ahnliches Goldband wie in der
Mitte und am Fusse trennt den Architrav dieser Siulen-
stellung vom oberen Rande des Gefisses, der mit lebhaft
bewegten phantastischen Jagdszenen in Rankenwerk bedeckt
ist.  Die interessante Bewaflnung der Krieger vor allem
ermoglicht eine schirfere Datierung des kostbaren Gerites,
als sonst bei dhnlichen byzantinischen Elfenbeinarbeiten
moglich zu sein pflegt. — Nach einer Phototypie von
B. Kihlen in Minchen-Gladbach in dem Werke von
Beissel, Kunstschitze des Aachener Kaiserdomes, Mun-
chen-Gladbach 1904.

14. Reliquiar, worin heute das Haupt des hl. Ana-
stasius verwahrt wird. Byzantinische Arbeit des 11. bis
12. Jahrhunderts, einen rechteckigen Kapellenbau dar-
stellend mit dberwolbter Apsis und Kuppel. Eine griech-
ische Inschrift iiberziecht die Aussenseite des Gehiuses. —
Nlch.einer Phototypie von B. Kiihlen in Minchen-Glad-
bagh in dem Werke von Beissel, Kunstschitze des Aachener
Kaiserdomes, Miinchen-Gladbach 1904.

15. Die Pfarrkirche in Andernach, der heil.
Genoveva geweiht. Rheinische Architektur der Frithzeit
des 13. Jahrhunderts, der Chor mit oberer Siulchengalerie
und die beiden Osttiirme aus der ersten Hilfte des 12. Jahr-
hunderts. Die Kirche besitzt kein Querschiff. — Nach
einer Photographie der Neuen Photographischen Gescllschaft
in Berlin-Steglitz.

16. Dreitirmige Reliquienkapelle. Nieder-
rheinische Goldschmiedearbeit der zweiten Hilfte des 14.Jahr-
hunderts. Im Domschatze in Aachen. Nach einer Photo-
typie von B. Kihlen in Miinchen-Gladbach in dem Werke
von Beissel, Kunstschitze des Aachener Kaiserdomes,
Minchen-Gladbach 1904.

17. Jan van Eyck (1390 ca.—1440). Johannes
der Taufer und Johanues der Evangelist.  Altniederlindische
Malerei der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts. Von der
Aussenscite des Genter Altarwerkes.  Gemiilde in der kgl.
Gemualdegalerie in Berlin. Vgl. Formenschatz 1898 No. 163,
1904 No. s1, 52, 64, 77, 78, 99 und 100. — Nach
Photographien von F. Haofstaengl in Minchen.

18. Jan van Eyck (1390 ca.—r1440). Jodocus
Vydts und Isabella Vydts, geb. Burluut.  Altniederlindische
Malerei der ersten Hilfte des 15. Jahrhunderts.  Stifter-
bildnisse von der Aussenseite des Genter Altarwerkes. Ge-
milde in der kgl. Gemaldegalerie in Berlin.  Vgl. Formen-
schatz 1905 No. 17. — Nach Photographien von F. Hanf-
staengl in Minchen.

19. Spielkarten. Iulicnische Pergamentmalereien
der Frihrenaissance. Gegen Mitte des 15. Jahrhunderts.
Im Palazzo Baglioni in Bergamo. Vgl. die deutschen Spiel-
karten, Formenschatz 1904 No. 113. — Nach einer Photo-
graphie der Gebrider Alinari in Florenz.

20. Der Maler der Bourbonen, gen. Le Maitre
de Moulins. Stifter und heiliger Krieger. Franzosische
Malerei. Um 1488, Gemilde im Museum in Glasgow.
Auf der Ausstellung der franzosischen Primitiven in Paris,
1904, Kat.-No. 106. — Nuach einer Photographie von
P. Sauvanaud in Paris.

21. Majolikaplatten. Iltalienische Arbeiten der Hoch-
renaissance, gegen Mitte des 16. Jahrhunderts. Links:
Marke Castell Durante. Links und rechts, von schmalen
Streifen des apfelgrinen Hintergrundes flankiert, streben
zwei breite, reich profilierte und mit Arabesken dekoricrte
Siulen empor, die einem mit Blattwerk und Friichten ge-
schmiickten Bogen als Stitzpunkt dienen. Unter diesem
Bogen steht, vor einem tiefblauen, leuchtenden Grunde,
eine nackte Frauengestalt, umgeben von einem Hirsche,
einem Steinbocke, einem Esel, Lowen, Biren und Fuchs.
Auf den Stufen der Bogennischen die Inschrift: OPIS SA-
TURNI CONJUNX MATERQUE DEORUM. Durch-
messer 0.30 m. — Rechts: Marke Caffaggiolo. In der
Vertiefung der Mitte in blumiger Landschaft ein gefliigelter
Amor, der aus einem Fiaschetto trinkt. Ein durch Frichte
belebter tiefgriner Blitterkranz schliesst dieses Medaillon
ab. Der breite, weisse Rand zeigt eine reiche Dekoration,
gebildet aus Waffen und Musikinstrumenten, und wird
gleichfalls durch cinen ippigen Blitterkranz nach dem Rande
zu begrenzt. — Beide Platten in der Sammlung Dr. von
Pannwitz in Miinchen. Siche die Veroffentlichung dieser
Sammlung, Verlag von Hugo Helbing in Minchen, 1905,
No. 258 u. 259, Tafel XXIX, wonach die vorliegende
Tafel hergestelllt ist.

22. Antependium. Die hl. Familie mit knieenden
Stiftern. Florentiner Weberei, gegen Mitte des 16. Jahr-
hunderts. Im Mittelgrunde Maria in reichem, purpurrotem,
goldgezierten Gewande und blauem Mantel, sowie Joseph
in purpurnem Kleide, ferner drei knieende Frauen, von
denen zwei Johannes den Tiufer und den Evangelisten
Matthius dem von Maria gehaltenen Christuskinde ent-
gegenbringen. Links vor einer Siulenhalle der knieende
Donator mit zwei Knaben und deren Schutzpatron. Rechts
vorn die gleichfalls knicende Donatrix mit zwei Midchen
und deren Patronin. Uber der mittleren Gruppe sechs
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gefliigelte Engelskopfe. Auf dem Spruchbande des Donators
die Worte: »DOCE NOS FACERE VOLVNTATEM
TVAMc, auf dem Spruchband der Donatrix der Spruch:
»ET DIRIGE GRESSVS NOSTROS IN SEMITIS TVISe.
Dic ganze Szene ist in einem auf einer Hohe gelegencen
Garten gedacht. Rechts eine von blihenden Striauchern
umwachsene Mauer, im Hintergrunde ein Durchblick auf
die Ufer des mit Hiusern eingefassten und von Barken
belebten Flusses (Arno). Ganz links am Fusse einer Siule
das Wappen des Donators, ganz rechts auf einer Steinbank
das der Donatrix. Die Bordire wird durch einen Bliten-
kranz auf schwarzem Grund gebildet. Das Ganze be-
merkenswert durch die klare Gruppierung und sichere Zeich-
nung, vor allem aber durch die prichtige und harmonische
Farbengebung. Die Gewinder und Anderes durch reichen
Einschlag von Gold- und Silberfiden gehoht. Hohe 1,18 m,
Breite 2,86 m. — Aus dem Besitze des Marquese Passano
in Florenz; jetzt in der Sammlung Dr. von Pannwitz in
Miinchen. Siehe die Veroffentlichung dieser Sammlung,
Verlag von Hugo Helbing in Minchen, 1905, No. 188,
Tafel XXXIX, wonach die vorliegende Tafel hergestellt ist.

23. Rembrandt Harmensz van Rijn (1606
bis 1669). Waldige Landschaft. Hollindische Malerei des
17. Jahrhunderts. Gemilde im Besitze des Freiherrn von
Ketteler auf Schloss Ehringerfeld, frither auf Schloss Har-
kotten. Auf der kunsthistorischen Ausstellung in Dussel-
dorf, 1904, Kat.-No. 368: Unter hohen Baumen, deren
Wipfel im Sonnenlichte erglilhen, rastet eine alte Frau;
mehrere Wanderer stchen umher. Vorne grasen einige
Schafe neben ihrem Hirten. Rechts eine feste Burg. Uber
den Schlossgraben, auf dem Schwine schwimmen, fihrt im
Hintergrunde eine Bogenbriicke. Gewitterwolken ziehen

am Himmel. Bezeichnet: Remb..... f. 163 .. Eichen-
holz. H. 0,30 m, Br. 0,46 m. In der Rembrandtliteratur
bisher nicht beschrieben. — Nach einer Photographie von

F. Bruckmann, A.-G., in Minchen.

24. Standuhr. Meissener Porzellan, in Bronze mon-
tiert. Um 1730. — Der reich gegliederte und stark pro-
filierte Unterbau zeigt unmittelbar iber dem noch im Stil
Louis XIV gehaltenen Bronzefusse eine in satten Farben
behandelte Bordiire von Chrysanthemum und goldenen Ara-
besken. Dariiber ein Profilring, belebt mit ziingelnden
Flimmchen. Uber diesem wieder hocbkinstlerische Chi-
nesenmalerei in zwolf verschiedenartig angeordneten, teils
wagerechten, teils zurticktretenden, teils pfeilerartig hervor-
springenden Feldern, die von goldenen und von violetten
Arabesken in Federzeichnung eingefasst sind. Der Unter-
bau wird bekront und abgeschlossen durch eine scharf cise-
lierte Bronzeplatte, die auf iippigem Stein- und Blattwerk
Eidechsen, Schlangen und Frosche trigt, wahrend Mas
karons und Kartuschen iber dem Unterbau ausladen. Der
Oberbau ruht auf vier, mit lichtgrinen Decken gezierten,
in die Bronzeplatte eingelassenen Sphinxen und zeigt seit-
wirts je zwei iibereinanderstehende Gemilde mit chinesischen
Motiven, auf der Vorderseite ein solches in phantastischer,
mehrfach geschweifter Form. Die Hauptfliche des Ober-
baues wird von einem in malerischen Falten von der Be-
kronung herabflutenden Tuche eingenommen, in dessen
Mitte das Zifferblatt eingelassen ist. Auch das in diskreten
Farbentonen gehaltene Muster des Tuches ebenso wie der

Behang der Bekrénung, worauf als Abschluss ein Putto
mit der Weltkugel steht, tragen noch deutlich die Hand-
schrift der Epoche Louis XIV. Zu beiden Sciten des
wappenartig gefalteten Tuches sitzen auf weitausladenden
Voluten zwei flott modcllicrte, sehr bewcgte Frauengestalten
in der charakteristischen zarten Farbenbehandlung der fruh-
esten Epoche. Daritber, gleichfalls auf Voluten, zwei das
Tuch haltende Putten. — Mit Schwertermarke. — Héhe
0,55 m. In der Sammlung Dr. von Pannwitz in Minchen.
Siche die Veroffentlichung dieser Sammlung, Verlag von
Hugo Helbing in Minchen, 1905, No. 411, Tafel XCIV,
wonach die vorliegende Tafel hergestellt ist. Vgl. auch
Berling, das Meissener Porzellan und seine Geschichte,
S. 110, Abb. 160.

25. Konsekrationskamm des hl. Heribert,
Erzbischofs von Kéln (999—1021). Rheinische Elfenbein-
schnitzerei. Um 1000. Auf der Vorderseite diec Kreuzigung
Christi, auf der Riickseite Akanthusranken. Aus der ehe-
maligen Benediktinerabtei in Deutz. Im stidtischen Kunst-
gewerbemuseum in Koln, — Fir den Formenschatz photo-
graphiert von E. Hermann in Koln.

26. Kirche in Morienval, D¢partement Oise.
Nordfranzosische Architektur des romanischen Stiles. XI.
Jahrhundert. — Nach einer Photographie der Commission
des Monuments historiques.

27. Gravierungen am Kronleuchter des
Miinsters in Aachen. Marii Verkiindigung und Kreu-
zigung Christi. Niederrheinische Grabstichelarbeit des ro-
manischen Stiles. Um 1165. — lm Mittelalter begegnen
uns Ofters Metallarbeiten, die in ihrer Technik dem Kupfer-
stiche nahe verwandt sind, die jedoch ebensowenig zum
Abdrucke bestimmt waren, wie die Nielloarbeiten und die
Nebenzweige dieser Technik. Es waren Metallgravierungen,
die lediglich einen Teil der Dekoration eines Goldschmicde-
werkes bildeten, neben der durchbrochenen und der ge-
triebenen Arbeit. Zu den merkwirdigsten derartigen Ar-
beiten gehoren die mit dem Grabstichel ausgefiihrten Gra-
vierungen am Kronleuchter des Miinsters in Aachen, einer
Schenkung Friedrich Barbarossas. In der iblichen Weise
gibt der Leuchter ein Bild des himmlischen Jerusalem in
Gestalt eines mit sechzehn Tirmen ausgestatteten Okto-
gons. Die Bodenflichen der Tirme tragen auf goldenem
Grunde gravierte Zeichnungen, zum Teil Szenen aus dem
Leben Christi, zum Teil Engelsfiguren — die acht Selig-
preisungen. Bock hat fir seine Veroffentlichung: der
Kronleuchter Kaiser Friedrich Barbarossas im karolingischen
Minster in Aachen, Aachen 1863, von diesen Platten Ori-
ginalabdriicke auf der Kupferdruckpresse anfertigen lassen,
wonach dann unsere vorlicgende Tafel hergestellt ist. Diese
Abdriicke beweisen die vollkommene Ubereinstimmung der
Technik mit dem Verfahren des Kupferstechers. Als Ver-
fertiger des Kronleuchters, in dessen Ausfihrung man
iibrigens mehrere Hinde hat erkennen wollen, wird in
einem alten Necrologium der in kunstvoller Metallarbeit
wohlbewihrte Frater Wibertus genannt. — Zu den Dar-
stellungen unserer Tafel, die far Wandmalereien wie fiir
Glasfenster in gleicher Weise vorbildlich sein kounten, sei
bemerkt, dass das Rundmedaillon der Verkindigung den
Augenblick wiedergibt, in dem Maria auf die Botschaft des
Engels das »fiat mihi secundum verbum tuum« antwortet.
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Diese Auffassung und Darstellungsweise ist in der bildenden
Kunst des christlichen Abendlandes wihrend des 12. und
13. Jahrhunderts allgemein. Erst im 14. Jahrhunderr
wird es iblich, entweder dem Engel der Verkiindigung
statt der Spruchrolle die Lilie in die Hand zu geben oder
mit Bezug auf Jesaias XI, 1, die blithende Lilie in einer
Vase aufzustellen. — Das andere Rundbild zeigt die Kreu-
zigung Christi in jener hieratisch feststehenden Weise, die
in Anlehnung an iltere byzantinische Vorbilder auch im
Westen jahrhundertelang gebriuchlich war. Der Erloser
steht, wie segnend, auf dem suppedaneum, die Hiften sind
mit einem faltenreichen Lendenschurze, dem perizonium,
umgiirtet. Uber dem Querbalken fehlen nicht die der
alteren griechischen Kunst entlehnten allegorischen Halb-
figuren, Sonne und Mond darstellend, die trauernd ihr Ge-
sicht verhilllen. Auch stehen Johannes und Maria als
Leidensgruppe zu Dbeiden Seiten des Kreuzes; jedoch ist
auf unserer Abbildung der Lieblingsjinger als birtiger Mann
aufgefasst, nicht bartlos und jugendlich gebildet, wie er
seit dem 14. und 15. Jahrhundert hiufiger auf dhnlichen
Darstellungen erscheint. — Siehe ausser Bock, a. a. O,
S. 9 u. 10, auch v. Litzow, Geschichte des deutschen
Kupferstiches und Holzschnittes, Berlin 1891, S. 4.

28. Skulpturen am Dachfusse der Kathe-
drale von Amiens. Nordfranzisische Plastik des go-
tischen Stiles. Zweite Hilfte des 13. Jahrhunderts. — Nach
einer Photographie von A. Giraudon in Paris.

29. Giovanni delle Bombarde. Ciborium. Ita-
lienische Bronzearbeit der Frithrenaissance. Um 1430. In
der Kirche Fontegiusta in Siena. Auf der Ausstellung fir
altsienesische Kunst in Siena, 1904. — Nach einer Photo-
graphie der Gebriider Alinari in Florenz.

30. Liebespaar. Mittelrheinischc Malerei vom Ende
des 15. Jabrhunderts, verwandt mit der Art des Meisters
vom Hausbuche. »Ein vornchmer Jiingling mit braunen
Augen, ein Rosenkrinzchen in den blonden Locken, um-
fingt ein Midchen in kostbarer Tracht, das eine wilde
R.ose hilt und mit der Rechten ein Armband von einer
dicken Quaste seiner Rockschnur abstreift. Sie trigt ein
grﬁn.es Kleid; die weisse Haube ist reich mit Gold besetzt.
Er ist nach Stutzerart mit kurzirmeligem, dunkelrotem
Rocke bekleidet, aus dessen weitem Ausschnitte das fein-
getiltelte Hemd hervorschaut. Halbfiguren hinter einer
Briistung. Auf den Spruchbindern: SYE - HAT - UCH -
NYT:GANTZ:VERACHT. DYE-UCH-DASZ-SCHNUR-
LIN - HAT - GEMACHT. — UN -+ BYLLICH HET:SYE"
ESZ - GEDAN - WANT - ICH - HAN * ESZ - SYE - GENIS-
SEN - LAN. In der Hohe ein Wappenschild.« — Linden-
holz, !-léhe 1,14 m, Breite 0,80 m. Im herzoglichen Mu-
seum in Gotha. Auf der kunsthistorischen Ausstellung in
Disseldorf, 1904. Vgl. den Katalog dieser Ausstellung,
S. 99, No. 231. — Nach einer Photographie von F. Bruck-
mann, A. G., in Minchen.

31. Tiirftillung. Nussbaumholz. Spanische Holz-
schnitzerei der Frithzeit des 16. Jahrhunderts. Im stidtischen
Kunﬁgewerbemuseum in Koln, Schenkung E. vom Rath.
— Fiir den Formenschatz photographiert von E. Hermann
in Kéln. Zum erstenmale veroffentlicht.

32. Loy Hering. Taten des Herakles. Reliefs aus
Solnhofencr Stein. Frinkische Arbeiten der Renaissance.
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Von 1540 u. 1541. In der kgl. Residenz in Landshut.
Fir den Formenschatz photographiert von E. Dittmar in
Landshut. Zum erstenmale veroffentlicht. Vgl. Formen-
schatz 1905, No. 7 u. 8.

Wie die bereits veroffentlichten Reliefs, stellen die beiden
Tondi Arbeiten des Herakles dar. Das eine Medaillon zeigt
im Vordergrund den Helden bei der Fesselung des Cer-
berus, wihrend Pluto, der Herr der Unterwelt, den der
biedere Eichstitter Meister sich unter der gehornten
Schreckgestalt des gut deutschen Mysterienteufels im
Feuerofen und mit langem Schireisen bewaffnet vorstellt,
nicht wenig ergrimmt der Misshandlung seines treuen Haus-
tieres zuschaut. — Wer das Heldenpaar ist, das sich so
vorsichtig unter den Mauern der hollischen Burg heran-
schleicht, bleibt dahingestellt; vielleicht Theseus und
Peirithoos, die Plutos Gattin Proserpina rauben wollten,
wobei sie in Gefangenschaft gerieten und darin blieben,
bis Herakles sie loste. — Im Hintergrund links tobt eine
heroische Reiterschlacht. Man erkennt Herakles zu Ross
mit geschwungener Keule; welches von seinen vielen
Kriegsabenteuern indess in dieser, antiken Schlachten-
sarkophagen nachgebildeten Szene gemeint ist, bleibt der
Phantasie des Beschauers tberlassen.

Das zweite Rundrelief zeigt Herakles als Triumphator,
den toten Antius zu seinen Fiissen (im Typus des Kopfes
an die antike Biste des Commodus-Hercules erinnernd).
Im Hintergrund sieht man den Kampf mit dem Erdriesen
Antius und die Bindigung eines der Rosse des Diomedes.

Die beiden Figuren im Kostiim des sechzehnten Jahr-
hunderts (rechts) haben mit dem antiken Mythus nichts zu
tun. In dem stattlichen Herrn mit Vollbart in hofischer
Tracht erkennt man nach gleichzeitigen Bildern und Me-
daillen leicht den Herzog Ludwig X. von Landshut, den
Besteller der plastischen Arbeiten, und der,behibige Mann
von biirgerlichem Habitus zu seiner Seite wird niemand
anderes sein als der Verfertiger der Reliefs, Loy Hering
selbst. G. Habich.

33. Angelo di Cosimo di Mariano, gen.
Bronzino (1502 ca. bis 1572). Damenbildnis. Floren-
tiner Malerei der Spitrenaissance. — Das grin und gelb
changierende Brokatkleid mit reicher Goldstickerei verziert,
um den Hals ein leicht geoffneter breiter Kragen aus
weisser Scide mit Spitzenbesatz. Das rotbraune Haar ist
mit einem Reifen geschmﬁckt, der reich mit Steinen und
Perlen besetzt ist. Eine einfache Kette grosser Perlen ist
um den Hals gelegt. In den schmalen Hinden ein schon
gebundenes Buch. Der Grund braun-griinlich. Holz. Hohe
0,61 m, Breite 0,50 m. In der ehemaligen Sammlung
Bourgeois in Koln; Katalog der Gemilde, No. 15.

34. Fliesenfeld mit Ranken und Wolken-
bandmuster. Tirkische Halbfayence mit Unterglasur-
malerei. Wolkenband rot, die Borte auf blauen Grund.
Alle Farben — die persische und tirkische Topferkunst
verwendet vor allem Kobaltblau, Tirkisblau, Griin, Violett
und Bolusrot — sind auf einer kieselreichen, weissen
Fayencemasse aufgetragen, mit einer farblos glasigen Kiesel-
glasur iiberzogen und von ausserordentlichem Glanze und
grosster Leuchtkraft. — Gegen 1570. Aus der Moschee Piali
Pascha in Konstantinopel. Im stidtischen Kunstgewerbe-
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museum in Koln. — Fir den Formenschatz photogra-
phiert von E. Hermann in Koln. Zum erstenmale ver-
offentlicht.

35. Pieter de Hooch (1650—1677 ca.). Hol-
lindisches Wohnzimmer. Hollindische Malerei des 17. Jahr-
hunderts. Gemilde in der Sammlung des Herzogs "von
Arenberg in Briissel. Auf der kunsthistorischen Ausstellung
in Disseldorf, 1904. — »Am Fenster sitzt rechts eine
Frau in blauem Rock, roter, seidener Pelzjacke und
Schiirze. Sie liest in einem Buche. Ein Kind ncben ihr
in gelbem Kleidchen spielt mit einem Reifen. Durch die
gedtinete Tire blickt man uber den Fliesenboden eines
Ganges, der an dem Hausgarten voriiberfihrt. Lin Herr
entfernt sich und schreitet einem Torweg zu. Links im
Zimmer steht Tisch und Stuhl unter einem Gemilde, das
die Befreiung der Andromeda darstellt.  Ein Windspiel
umkreist furchtsam einen zornigen Aften.«  Leinwand,
Hohe o,57 m, Breite 0,75 m. Vgl den Katalog der
kunsthistorischen Ausstellung in Dusseldorf, 1904, No. 326.
— Nach einer Photographie von F. Bruckmann, A. G.,
in Minchen.

36. August III. von Sachsen und eine Dame.
Krinolinengruppe aus Meissener Porzellan.  Modell von
J. J. Kindler. Um 1735. — Der Konig ist mit langem,
silberbordiertem Schosstracke, langer, mit farbigen Blumen-
striussen verzierter Weste, schwarzer Kniehose und schwar-
zen Schnallenschuhen bekleidet. Er trigt den Orden vom
weissen Adler an breitem, rotem Bande, das einen andern
Ordensstern zur Hilfte verdeckt. In der Linken hilt der
Koénig die Dose und bictet die Rechte galant der neben
ihm schreitenden Dame, in der man die Grifin Brihl hat
erkennen wollen. Der Recifrock der Dame zeigt auf gelbem
Grunde Blumenstriusschen in oxydiertem Silber, wihrend
der Saum des Rockes durch eine kostlich gezeichnete,
breite Blumenbordure — diese in den sattesten Farben
gehalten — geschmiickt ist. Der Micdereinsatz ist schwarz,
das Hiubchen tiefrot mit weissem Rande. Am  Sockel
farbige, reliefierte Streublumen. Hohe 0,235 m, Breite
0,27 m. — In der Sammlung Dr. v. Pannwitz in Miin-
chen. Siehe die Veroffentlichung dicser Sammlung, Ver-
lag von Hugo Helbing in Minchen, 1905, No. 346,
Tafel LXVIIl, wonach die vorlicgende Tafel hergestellt
ist, sowie Berling, das Mcissener Porzellan und scine
Geschichte, S. 68, Abb. 76.

37. Kirchenportal in Lescure, Département Tarn-
et-Garonne. Sudfranzosische Architektur des romanischen
Stiles. XI. Jahrhundert. — Nach einer Photographie der
Commission des Monuments historiques.

38 u. 39. Jean Bourdichon. Die vier Stufen der
Gesellschaft: der Waldmensch, der Arme, der Handwerker,
der Reiche. Franzosische Miniaturmalereien, mit Gold ge-
hoht, auf Velinpapier. Arbciten der Frithzeit des 16. Jahr-
hunderts, wie vor allem die Kostiime auf dem letzten Bilde
beweisen, doch atmen noch alle vier Blitter den Geist der
reinsten Gotik, weshalb wir sie den beiden folgenden Gold-
schmiedearbeiten vorangestellt haben, die zwar, vor allem
No. 40, noch dem 15. Jahrhundert angehoren, in Form
und Dekoration jedoch mehr von der Renaissance als von
fler Gotik bedingt sind. Die Miniaturen befinden sich heute
in der Sammlung J. Masson in Amiens und waren 1904

A

auf der Ausstellung der franzésischen Primitiven in Paris
ausgestellt.  Besonders kulturgeschichtlich sind die Bliuer,
von denen die drei letzten Intiricurs wicdergeben, von
grossem Interesse. Von der Uberfillung an Mobeln und
Gerit, wie sic manche Museumseinrichtung der Spitgotik
andichten mochte, ist selbst im Zimmer des Reichen nichts
zu bemerken, obwohl es in bewusster Weise mit den Zim-
mern des Armen und des Handwerkers zu kontrasticren
sucht. Hohe des Originals 0,51 m. — Nach Photographicn
von P. Sauvanaud in Paris.

40. Schale. lulienische Goldschmiedearbeit = des
15. Jahrhunderts. Silber, teilweise vergoldet. Die Wan-
dung, am Fusse eingeschniirt, ist, wie dieser sclbst, aussen
mit einem aufgelegten Kranz von vergoldeten und zise-
lierten Kreuzblumen geziert. Ein Fries ebensolcher Blumen,
jedoch in gravierter Arbeit, umzieht den inneren Schalen-
rand. Der kuppelformig aufsteigende Fond, vergoldet, mit
acpunztem Grunde, wird durch einen Blitterkranz in zwei
Zonen geteilt. Die dussere Zone von Strahlen durchzogen,
die inncre durch ein Lamm, umgeben von einem Dornen-
kranze, belebt. Mit Beschauzeichen und Mcistermarke.
Hohe 0,075 m. Durchmesser 0,225 m. — In der Samm-
lung Dr. v. Pannwitz in Miinchen. Siche die Veroffent-
lichung dieser Sammlung, Verlag von Hugo Helbing in
Minchen, 1905, No. 24, Tafel VII, wonach die vorliegende
Tafel hergestellt ist.

41. Prunkgefédss. ltalienische oder spanische Gold-
schmiedearbeit vom FEnde des 15. Jahrhunderts. Silber,
vergoldet; teilweise gegossen und ziseliert. Der walzen-
formige Korper wird von einem sechsfach gerieften, bos-
sierten Schafte getragen und ist durch Reliefringe in zwei
Zoncen geteilt.  Dic obere Zone wird durch ein Granat-
apfelornament und stilisiertes Rankenwerk in  getriebener
Arbeit ausgefillt, die untere Zone durch linglich geschweilte
Bossen. Im Fond der Cupa, umgeben von einem Perl-
stab, ein schreitender Léowe. Der Schaft, der in seiner
unteren Ausladung unmerklich in den Fuss tbergeht, ist
wic die Cupa und der Deckelrand durch freigearbeitete
Ornamentkrinze, von denen der Gegenstand im ganzen
funf Parallelreihen aufweist, prunkvoll geziert. Die Wol-
bung des Deckels zeigt wiederum linglich geschweifte Bos-
sen und liuft in einen Baluster mit Pinienzapfenbekronung
aus. Um den Baluster eine Kreuzblumengalerie in freier
Anordnung. — Héhe 0,23 m. Durchmesser der Cupa
0,155 m, des Fusses 0,12 m. — In der Sammlung Dr.
v. Pannwitz in Minchen. Siche die Veroffentlichung dieser
Sammlung, Verlag von Hugo Helbing in Miinchen, 1905,
No. 35, Tafel XV, wonach die vorliegende Tafel herge-
stellt ist.

42. Albertin Tretsch. Das Alte Schloss in Stutt-
gart. Siiddeutsche Architektur der Renaissance. Erbaut
1553—1570. — Nach einer Photographie von H. Brand-
seph in Stuttgart.

43. Frangois Clouet (1500 ca. —1571). Reiter-
bildnis Heinrichs II. von Frankreich (1547—1559). Fran-
zosische Malerei der Hochrenaissance.  Gegen 1560. In
der Sammlung Lawrie in London. Auf der Ausstellung
der franzésischen Primitiven in Paris, 1904. — Das Reiter-
bildnis, wohl bald nach dem Tode Heinrichs II. entstanden,
dessen Portrait es wiedergibt, weist vielfach auch Bestand-
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teile einer ilteren Kunst auf, Kopf, Haar- und Barttracht,
sowie der schwarze, goldgestickte Rock entsprechen aller-
dings den gesicherten Bildnissen Heinrichs II., z. B. jenem
aus dem Gebetbuche der Konigin Katharina, das heute im
Département des Estampes aufbewahrt wird. Alle iibrigen
Einzelheiten jedoch sind ebenso wie die Gesamthaltung des
Bildes von Reiterbildnissen des Kénigs Franz 1. entlehnt,
vor allem das Pferdegeschirr, die Ornamentik der Scha-
brake und schliesslich auch dje ganze Auflassung des Pferdes,
das hier jedoch ein Rappe ist im Gegensatze zu den hellen
Plerden Franz I. — Hgle des Bildes 1,60 m, Breite 1,350 m.
— Nach einer Photographie von P. Sauvanaud in Paris.

44 u. 45. Wenzel Jamnitzer (1508—1588).
Allegorien auf dic vier Jahreszeiten, einst zu cinem grossen
silbernen Brunnenwerke auf der Burg in Prag gehorig,
I557 far Maximilian 1L begonnen, 1747 in Wien einge-
schmolzen. Deutsche Plastik der Hochrenaissance; Bronze,
vergoldet. Hohe der Originale: Frithling 712 mm, Sommer
707 mm, Herbst 708 mm, Winter 700 mm. In den kunst-
historischen Sammlungen in Wien. — Nach Photographien
von K. Bosnjak in Wien.

46. Ein Fest unter Heinrich III. von Frank.
reich (1574—1589). Brisseler Wandteppich, vielleicht
nach einem Karton von Fran¢ois Quesnel. Um 1580. In
der Galleria degli Arazzi in Florenz. Auf der Ausstellung
fler franzésischen Primitiven in Paris, 1904. — Dargestellt
1st ein Ballet, das 573 am Hofe zu Ehren polnischer Ge-
sandten veranstalter wurde. Im Vordergrunde die Ge-
sapdten, von denen einer in reich verbrimtem Gewande,
mit einer Feder auf dem Barette, mit Heinrich III., dem
kinftigen Kénige, spricht. Die tbrigen Gesandten schauen
dem Ballete zu, dem der ganze Hof, auch dje Kénigin
Katharina, beiwohnt.  Rechts ein Felsen, auf dem die
quxkanten Platz genommen haben. Im Hintergrunde eine
weite Parkanlage mit Lusthiusern und Schlossern. Eine
zierliche Bordiire umgibt das Bild. -— Nach einer Photo-
graphie von P. Sauvanaud in Paris.

47. Gerard Ter Borch d. J. (1617—1681). An-
kunft des hollindischen Gesandten Adriaen Paw v. Heem-
stede zum Friedcnskongresse in Miinster, 1646. Im Vorder-
grunde fihrt der Reisewagen, mit vier Pferden bespannt.

avaliere rejten voraus, Laufer in roter Livree begleiten

den Wagen. Im Hintergrunde Ansicht der Stadt Miinster.
— Hollindische Malere; des 17. Jahrhunderts. Gemilde
im Besitze der Stadt Minster i. W. Mit dem Namen des
Mels.ters und dem Monogramme G. V. H. des Landschafters
ezeichnet. Auf der kunsthistorischen Ausstellung in Diissel-
orf, 1904. — Nach einer Photographie von F. Bruck-
mann, A.-G., in Miinchen.

48. Musizierendes Paar. Gruppe aus Meissener
Porzellan, Modell von J. J. Kandler. Um 1740. — Eine
Dame, auf dem Kopf ein lila Barett mit weissen und
lauen Federn, bekleidet mit weissem, gezacktem Mieder
und prichtigem Rock, der in drei verschiedenfarbigen Vo-
lants zur Erge fallt, spielt, das Gesicht traumerisch in die
Ferne gerichtet, die Laute. [hr Mantel ist weiss, der
qbere Volant lila, der zweite gelb, wihrend der unterste
ein Muster in satten Farben zeigt. Neben ihr auf iso-
liertem Steinblocke sitzt ein junger Mann. Sein tiefrotes

ams zeigt ein mit der Feder ausgespartes Muster und

wird durch eine lange gelbe Schlcife geschlossen.  Gelbe
Binder, durch_wassergriine Schleifen gerafft, fliessen iiber
die gepufften Armel. Der weisse Mantel flutet in flottem
Warfe iber das mit schwarzer Kniehose bekleidete Bein,
Das Rot der Striimpfe ist noch um einc Nuance leuchten-
der als das des Rockes. Schwarze Schnallenschuhe und
ein schwarzes Barett erginzen das Kostim. Die Rechte
des Kavaliers ist in lebhafter Geste erhoben. Seine Linke
hilt ein Notenblatt. Auf dem ippig mit Ranken und frei-
gearbeiteten bunten  Blumen geschmiickten  Sockel cin
Limmchen. Héhe 0,22 m, Breite 0,21 m. — [n der
Sammlung Dr. v. Pannwitz in Minchen.  Siche die Ver-
offentlichung dieser Sammlung, Verlag von Hugo Helbing
in Minchen, 1905, No. 436, Tafel C und Cl, wonach
die vorliegende Tafel hergestellt ist.

49. Turm der ehemaligen Abteikirche in
Charroux, Département Vienne. Franzosische Archi-
tektur.  Gegen 1200. — Nach ciner Photographie der
Commission des Monuments historiques.

50. Erdgeschoss des Turmes an der ehe-
maligen Abteikirche in Charroux, Département
Vienne. Franzésische Architektur. Gegen 1200, die Skulp-
turen 1230—1250 ca. — Nach einer Photographie der
Commission des Monuments historiques.

51. Biblischer Kbénig. Silberrelief, vergoldet
Bruchstiick eines Schreines der hl. drej Konige, ehemals
in der Kathedrale von Bourges. Franzosische Goldschmiede-
arbeit der zweiten Hilfte des 13. Jahrhunderts. In der
Sammlung G. Hoentschel in Paris. Auf der Ausstellung
der franzdsischen Primitiven in Paris, 1904. — Der Konig
ist aufrecht, scharf im Profil, mit gefalteten Hinden dar-
gestellt.  Uber dem geglrteten Gewande trigt er einen
Mantel, auf dem Haupte eine Krone in reicher Gold-
schmiedearbeit, Die Fussstellung scheint ein leichtes Vor-
wirtsschreiten anzudeuten. — Gefunden wurde das Relief
1902 beim Abbruche der Fachwerkmauer eines gotischen
Hauses in Bourges. Molinier erkannte dic Zugehorigkeit
des Fragmentes zu einem Schreine der hl. drei Koénige,
der noch 1537 in einem Inventar als Eigentum der Ka-
thedrale von Bourges erwihnt, 1560 aber bei Religions-
kimpfen in Bourges zerstért und eingeschmolzen wurde.
Héhe o,55 m. — Nach einer Photographie von P. Sau-
vanaud in Paris.

52. Meister der Glorifikation Mariae. Die
Verherrlichung Marii.  Altkolnische Malerei der zweiten
Hilfte des 15. Jabrhunderts. Gemilde im Besitze des
Freiherrn von Heyl zu Herrnsheim in Worms. Auf der
kunsthistorischen Ausstellung in Disseldorf, 1904. — Der
Meister ist benannt nach der Glorifikation Marii im Kolner
Museum, No. 128. Das vorliegende Bild, No. 27 der
Disseldorfer Ausstellung, zeigt die Himmelskonigin auf der
Mondsichel thronend, das nackte Christuskind, dem sic
einen Apfel reicht, auf dem Schosse. Die Madonna jst
von einer dichten Schaar musizicrender und lobpreisender
Engel urggeben. Andere gefiederte Gestalten in langen,
flatternden Gewindern eilen anbetend herbei. Unten hat
sich ein Chor zum himmlischen Konzerte niedergelassen,
Eine Profilgestalt links, dem Genter Altar entlehnt, spielt
die Orgel. Rechts sind einige Singer um ein Notenblatt
vereinigt. Zwischen beiden Gruppen blickt man hinab auf
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die Erde, einen Fluss, der zwischen Felsen dem Meere in
Windungen zueilt. Goldgrund. — Friher in der Samm-
lung Stein in Koln. Hohe 1,70 m, Breite 0,92 m. —
Nach einer Photographie von F. Bruckmann, A.-G., in
Miinchen.

53. Der heil. Eligius heilt ein besessenes
Pferd. Schwibische Holzschnitzerei vom Beginne des
16. Jahrhunderts. — Ein Landsknecht in der malerischen
Tracht des beginnenden XVI. Jahrhunderts, das federn-
geschmiickte Barett keck iber den Riicken geworfen, stitzt
den Stumpf des Vorderfusses eines Schimmels. Der ver-
verstorte Gesichtsausdruck des Pferdes deutet an, dass das
Tier vom Teufel besessen ist. Die Hand des heiligen Eli-
gius umfasst den auf einen Ambos gelegten abgeschnittenen
Fuss des Pferdes, an den er ein neues Hufeisen schmiedet.
Das nach Wiederansetzung des Gliedes zu erwartende Wun-
der des Exorzismus wird durch den Landsknecht antezipiert.
Sein Mund ist, den Ruhm des Heiligen der Welt ver-
kiindend, geoffnet, die Rechte begeistert erhoben. Das
milde Antlitz des Heiligen ist von einem Barett beschattet,
sein Leib mit dem Schurzfell umgirtet. Im Hintergrund
Esse und Blasebalg. Das Relief ist in cin profiliertes Ge-
hiuse gestellt, das oben durch drei gotische, mit Masswerk
und Laubwerk angefillte Bogen geziert ist. Zahlreiche
Spuren der alten Polychromierung an den Figuren, wie
am Gehiuse. Besonders bemerkenswert ist die naive und
geradezu genrehafte Behandlung, die wohl kaum in einem
zweiten Werk des Mittelalters in so ausgesprochener Weise
zutage tritt, sowic die lebendige Auftassung des ganzen

Werkes. — Hohe 0,123 m, Breite 0,98 m. — Vgl
Zeitschrift des Miinchener Altertumsvereins, Jahrgang 1898,
S. 23 und Titelbild. — In der Sammlung Dr. v. Pann-

witz in Miinchen. Siehe die Veroffentlichung dieser Samm-
lung, Verlag von Hugo Helbing in Minchen, 1905,
No. 106, Tafel XXXII, wonach dic vorliegende Tafel
hergestellt ist.

54. Geschnitzte Truhe. Mittclitalienische Arbeit
des 16. Jahrhunderts. In der Sammlung Cresti in Siena.
Auf der Ausstellung fiir altsienesische Kunst in Siena, 1904.
— Nach einer Photographie der Gebrider Alinari in Florenz.

55. Ludger to Ring d. J. (1522—1584 ca.).
Bildnis eines Predigers, Halbfigur, dem Beschauer zuge-
wendet. Auf ciner Briistung vor ihm Totenkopf und
Sanduhr. Im Hintergrund die Ansicht der Stadt Minden.
Das Wappen zeigt einen Pelikan und eine Hausmarke.
Datiert 1568. AETATIS s50. Unten die Inschrift: UT
LAETI EXURGUNT FRUTICES RAMIQ. VIRESCUNT
SIC EUANGELI] VOCE SAREPTA VIGET.

Westfilische Malerei der Renaissance. Der Meister ist
in Minster geboren und starb in Braunschweig. Das Ge-
milde, 0,385 m hoch, auf Holz, ist Eigentum der kgl.
Gemildegalerie in Berlin und war 1904 auf der kunst-
historischen Ausstellung in Disseldorl ausgestellt. Siche
den Katalog dieser Ausstellung, No. 133. — Nach einer
Photographie von F. Bruckmann, A.-G., in Miinchen.

56. Portal am Neuen Schlosse in Baden-
Baden. Siddeutsche Architektur der Hochrenaissance.
Um 1575. — Das Portal wird flankiert durch zwei ge-
kqppelte dorische Siulen, deren Schifte eine Rustika-
gliederung zeigen. Das dorische Gebilk wird von zwei
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kleinen seitlichen Giebeln und in der Mitte von einem
hoheren Aufsatze bekront, der, von Voluten eingefasst,
das badische Wappen trigt. — Die Anfinge das Neuen
Schlosses in Baden gehen bis ins 14. Jahrhundert zurick,
doch wurde in stickweisem Weiterbaue bis gegen Mitte
des 16. Jahrhunderts nur eine unregelmissige mittelalter-
liche Burganlage geschaffen. Eine regelmissige Schloss-
anlage im Sinne der Renaissance begann 1569 der Ad-
ministrator Graf Otto von Schwarzenberg, als der minder-
jahrige Markgraf Philipp II. von Baden noch in Minchen
erzogen wurde. Die Ausfihrung des Baues wurde dem
Steinmetzen Kaspar Weinhart aus Benediktbeuern iber-
tragen, der als firstlicher Oberbau- und Werkmeister be-
zcichnet wird und der schon frither in Regensburg und
Munchen sstattliche Gebiue aufgefihrt hatte, wie eine
Urkunde im Archiv der Stadt Strassburg meldet. Von
Weinhart wissen wir im ibrigen nur, dass er sich 1582
mit Berufung auf scine fritheren Leistungen um eine Werk-
meisterstelle in Strassburg bewarb. Die Erkundigungen,
die der Rat der Stadt Sirassburg einzog, lauteten dahin,
dass Weinhart das Schloss in Baden aus dem Fundament
aufgefithrt habe, aber »ein starker Papiste sei. In der
Hoffnung jedoch, :die Gebiu, so er machen wiird, werden
nit papistisch seine, beschliessen die Bauherren, ihm das
Amt zu iibertragen. Die Sache zerschlug sich jedoch, da
Weinhart die Verhandlungen abbrach. Inwieweit die Archi-
tektur und die bildhauerischen Einzelheiten des Neuen
Schlosses in Baden als geistiges Eigentum Weinharts an-
zusehen, und inwieweit er rein ausfihrende Kraft war,
bleibt wie so oft bei ihnlichen archivalischen Notizen
zweilelhaft.  Heute ist bei der Betrachtung des vornehm
und ruhig wirkenden Portales zu bericksichtigen, dass die
auffallend einfachen Fensterumrahmungen erst spiter an
die Stelle von reicheren getreten sind, die nach der Ver-
wiistung des Schlosses durch die Franzosen, 1689, ver-
schleppt wurden. — Vgl. Liibke, Geschichte der deutschen
Renaissance, Stuttgart 1872, S. 268. Krieg von Hoch-
felden, Die beiden Schlosser zu Baden, ehemals und jetzt.
Karlsruhe 1851. — Nach eciner Photographie von G. Salzer
in Baden-Baden.

57. Bartolomé Estéban Murillo (1617—1682).
Der Ablass des hl. Franz von Assisi, dem der Heiland
und die hl. Jungfrau in der Portiunculakapelle mit einer
Schaar von Engeln erscheinen, die als Zeichen der Ge-
wibhrung Rosen auf die Stufen des Altares niederstreuen.
Spanische Malerei der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts.
Gemilde, zwischen 1674 und 1676 fir die Kapuziner in
Sevilla gemalt, jetzt im Wallraf-Richartz-Museum in Kéln.
— Nach einer Photographie von E. Hermann in Koln.

58. Rdauchergefdss in Form einer Eule.
Japanisches Steingut des 17. Jahrhunderts. Aus Bizen.
Im stidtischen Kunstgewerbemuseum in Kéln. — Fir den
Formenschatz photographiert von E. Hermann in Koln.
Zum erstenmale veroffentlicht.

59. Leuchter. Franzosischer, wohl Pariser Bronze-
guss, vergoldet, teils matt, teils glinzend gehalten. Die
Figuren — eince Bacchantin mit Tigerfell und Trauben, zur
Seite ein Knabe, der Frichte trigt, als Griff des andern
Leuchters ein auf einem Tiger sitzender Satyr mit einem
Eichenast in den Hinden — erinnern an Clodions Kunst-
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weise. Um 1770. Hohe 0,248 m. In den kunsthistorischen
Sammlungen in Wien. — Nach Photographien von K. Bos-
njak in Wien,

60. Joseph M. W. Turner (1775—1851). An-
kunft in Venedig. Englische Malerei des 19. Jahrhunderts.
Gemilde in der National Gallery in London. — Nach einer
Photographie von F. Hanfstingl in Munchen.

6L Kopf der Artemis. Griechische  Marmor-
plastik eines Nachfolgers des Praxiteles. Drittes Jabrhundert
vor Chr. Aus Tralles in Kleinasien, In den kunsthisto-
rischen Sammlungen in Wien, — Dieses zum Einsetzen
in eine Statue zugerichtete Kdpfchen von hoher Vollendung
der Arbeit und trefflicher Erhaltung stimmt in vielem mit
dem Kopfe der Venus von Milo iberein, doch geht die
Abnlichkeit beider Képte nicht dber das dusserliche Schema
hinaus; in ihrer Formengebung und dem seelischen Aus-
drucke sind sie so verschieden als moglich. Die Pariser
Statue zeigt ein voll erblihtes Weib und ihr scheint nur
die Farbe zu fehlen, um an Uppiger und weicher Pracht
ihrer Glieder mit Tizians Venus zu wetteifern.  Das Wiener
Kopfchen dagegen gleicht einer zarten, unberiihrten Knospe.
Seine Formen sind schmichtig, wenn sie auch nicht so
knapp und schmal sind, dass nicht in dem lieblichen Kinne
noch ein Gritbchen Platz finde, und an dem Halse trotz
seiner Schlankheit sanfte Schwellungen ihr reizendes Cur-
venspiel zeigen konnten, Hierzu kommt, dass die Statue,
der dieser Kopf angehorte, nach dessen unterem Abschnitte
zu schliessen, bis an den Hals bekleidet war, eine Kleidung,
die gleich dem midchenhaften Charakter des Kopfes fiir
Artemis spricht, seit Praxiteles aber fiir Aphrodite undenk-
bar ist. Der Kopf gibt zwar den von Praxiteles ge-
schaffenen Typus, jedoch nicht rein wieder.  Die Arbeit
rihrt wohl von einem spateren Nachfolger her, der dus
zarte und zierliche seines Vorbildes noch zu iberbicten
suchte; es ist deshalb sein Werk nicht ganz frei von
Manier.  Wejsser Marmor. Héhe 0,29 m. Das Hinter-
haupt mit dem Haarknaufe fehlt; nur ein winziges Stick-
chen der Nasenspitze ist erganzt. Das Band im Haare
zeigt dber der Stirn ein Bohrloch, das offenbar zur Be-
festigung eines aus anderem Materiale gearbeiteten Zicr-
rates diente. — Nach v. Schneider, Album auserlesener
Gegenstinde der Antikensammlung des allerhochsten Kaiser-
hauses, Wien 1895, S. 3, wo auch weitere Literatur an-
gegeben ist, — Nach Photographien von Jos. Wlha in Wien.

. 62. Krypta der Benediktinerkirche in Tre-
bitsch an der Iglawa, Mihren. Architektur des Uber-
8a0ges vom romanischen Stile zum gotischen.  Erbaut
Nach 1230, — Nach einer Photographie von Jos. Wiha
In Wien.

. 63. Kassette mit emaillierten Beschligen.
Limousiner Arbeijt der zweiten Hilfte des 1 3. Jahrhunderts.
Im Domschatze in Aachen. — Auf der Kassette findet sich
neunmal das Wappen der Grafen von Limoges, sechsmal
das der Herzoge von Brabant, fiinfmal das der Sires von
Bpurbon und dreimal das der Herzége von Bourgogne.
Eine sehr alte Tradition bringt die Kassette mit Richard,
_Grafen von Cornwalls, Konig von Deutschland, 12561 272,
In Beziehung, der seine aue England mitgebrachten Kro-
Dungsinsignien 1262 dem Domschatze in Aachen einver-
leibte. Vgl. Bock, Karls des Grossen Pfalzkapelle und

ihre Kunstschitze, Koln und Neuss 1865, S. 162 ff —
Nach einer Phototypie von B. Kiihlen in Miinchen-Gladbach.

64. Glasflasche, mit Schmelzfarben bemait.
Arabische Arbeit des 13.—14. Jahrhunderts. Aus Kairo,
In den kunsthistorischen Sammlungen in Wien, — Nach
einer Photographie von K. Bosnjak in Wien.

65. Der Erzengel Michael. Deckfarbenmalerei
auf Goldgrund. Franzésische oder niederlindische Arbeit
des 14. Jahrhunderts. Eigentum der kgl. Museen in Berlin,
Auf der kunsthistorischen Ausstellung in Disseldorf, 1904.
— Nach einer Photographie von T, Bruckmann, A.-G.,
in Miinchen.

66. Gabriello di Lorenzo da Siena. Stamm-
baum Christi.  Miutelitalienische Goldschmiedearbeit aus
vergoldetem Kupfer; vom Jahre 1350. Im Palazzo Muni-
cipale in Lucignano. Auf der Ausstellung fiir altsienesische
Kunst in Siena, 1904. — Nach einer Photographie der
Gebrider Alinari in Florenz.

67, 68 und 69. Kistchen aus Buchsbaum-
holz. Die Reliefs ‘schildern Szenen aus dem Leben der
Waldmenschen.  Siiddeutsche oder tiroler Arbeit der Friih-
zeit des 16. Jahrhunderts. — Dije Szenen, die auf Wand-
teppichen der Spitgotik mit besonderer Vorliebe behandelt
wurden, spielen sich zum grossten Teile in Mitten reichen
Rankenwerkes ab, das seine Herkunft von den Helmdecken
der deutschen Heraldik nicht verleugnet, ebensowenig der
energisch stilisierte Greif auf Tafel 67 und der Lowe aufl
Tafel 69. Doach weist die erstaunliche Formbehandlung
in den Korpern dieser Tiere, besonders aber des Fabel-
tieres auf Tafel 69 oben zum mindesten auf die Nihe
Italiens, wenn nicht auf engere kiinstlerische Beziehungen.
Der originelle Frihrenaissanceschild, den der beklcidete
Waldmensch dem Léwen entgegenhiilt, bestimmt wesent-
lich die Datierung des vorziiglich gearbeiteten Stiickes, —
In den kunsthistorischen Sammlungen in Wien. — Nach
Photographien von K. Bosnjak in Wien.

70. Antependium. Mittelitalienische Stickerei der
ersten Hilfte des 16. Jahrhunderts. Eigentum der Par-
rocchia di Cusona in San Gimignano. Auf der Ausstellung
fir altsienesische Kunst in Siena, 1904. — Nach einer
Photographie der Gebriider Alinari in Florenz.

7I. Jan Miense Molenaer. 1600 ca.—1668,
Beim Friihstick. — Drei junge Minner und ein Midchen
sind lachend um den Frithstiickstisch vereint. Ein Kavalier
giesst dem Midchen scherzend Wein iber den Kopf, ein
zweiter, von gebriuntem Teint, schneidet sich ein Stick
aus einer Pastete, der dritte giesst sich mit weitem Schwunge
Wein in ein Glas. Halbfiguren. — Der hollindische Meister
bildete sich unter dem Finflusse des Frans Hals, heiratete
die hervorragende Malerin Judith Leyster, deren Werke
mehrfach Frans Hals nahekommen, und lebte zunichst in
Haarlem und Heemstede. Um 1636 begab er sich nach
Amsterdam und erfuhr dort Rembrandts Einfluss. Molenaer
starb in Haarlem und wurde dort am 19. September 1668
begraben. — Das hier abgebildete, 1,08 m hohe und
1,29 m breite Gemilde ist bezeichnet: 1. M, R. ANNO 1629
und befindet sich im Besitze des Freiherrn von Heyl zu
Herrnsheim in Worms. Ausgestellt auf der kunsthistorischen
Ausstellung in Disseldorf, 1904. — Nach einer Photo-

graphie von F. Bruckmann, A.-G., in Minchen.
' Ad
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72. Ofen. Wiener Arbeit. Um 1750. Im kaiser-
lichen Schlosse Schonbrunn bei Wien, — Nach einer Photo-
graphie von Jos. Wlha in Wien.

73. Cathedra. Itlisch-langobardische Kunst des
8. Jahrhunderts nach Chr. Im Dome in Cividale del Friuli.
— In der idltesten Zeit christlicher Kunst stand ein grosser
Stuhl oder Thron aus Stein oder Holz, unbeweglich, ge-
wohnlich auf einer mehrstufigen Treppe (cathedra gradata)
hinter dem Altare in der Apsis, so dass der darauf sitzende
Bischof die ganze Gemeinde iibersehen konnte. Der be-
kannteste und ilteste dieser Stithle ist die dem Apostel
Petrus geweihte Cathedra in der Tribuna der Peterskirche
in Rom. Durch sein Alter und die kinstlerische Arbeit
seiner Elfenbeinreliefs berithmt ist auch der Bischofsstuhl,
der mit dem hl. Maximian (t §52) in Verbindung ge-
bracht wird, tatsichlich aber eine aus dem Osten stam-
mende Arbeit ist, die der Doge Pietro Orseolo an Kaiser
Otto IlI. und dieser wieder der Stadt Ravenna schenkte;
doch fallt die Entstehungszeit dieses Werkes ins §. oder
6. Jahrhundert nach Chr. Ein anderer, noch der friitheren
tomischen Kaiserzeit angehoriger und erst spiter als Bischofs-
stuhl verwendeter Marmorsitz in S. Apollinare Nuovo in
Ravenna, andere in S. Gregorio Magno, S. Stefano rotondo,
S. Agnese fuori le mura in Rom, in S. Sabino in Canosa
und im Dome in Augsburg, die beiden letzten aus dem
11. Jahrhundert und mit Siulendach. Vereinzelt schon im
8. Jahrhundert, hiufiger dann im 9., trat wegen Einriickung
des Altares in die Apsis an die Stelle dieser monumentalen
Bischofsstithle der bewegliche Faltstuhl, von denen der so-
genannte Thron des Dagobert in der Nationalbibliothek in
Paris und der holzerne Faltstuhl im Stift Nonnenberg bei
Salzburg besondere Erwihnung verdienen. Im 12. Jahr-
hundert gewann der Bischofsstuhl wieder feste Stellung
und zwar zur Linken des Altares, an der Vorderwand des
hohen Chores, und nur hochst selten finden sich Ab-
weichungen. Fast stets ist er von zwei oder vier niedri-
geren Sitzen (sedilia) fir die Diakonen begleitet. Im 14.
und r15. Jahrhundert wurde der Bischofsstuhl meist mit
Thronhimmel, Vorhang und Baldachin versehen. Stets
hatte er Armlehnen, Sitzpolster und Riickpolster. — Nach
Miller-Mothes, Archiologisches Worterbuch, Leipzig
und Berlin 1877, S. 201. Vgl. auch Luthmer, deutsche
Mobel der Vergangenheit, Leipzig o. J., S. 4 ff. Die
Definition einiger Handbiicher, wonach unter einer Cathedra
our ein Stubl mit Ricklehne oder ohne Seitenlehne zu
verstehen sei, erscheint nicht begriindet. — Nach einer
Photographie von Jos. Wlha in Wien.

74. Chor der Abteikirche in Fontgombauit,
Département Indre. Franzésische Architektur des roma-
nischen Stiles. 1141 geweiht. Der Chor mit Umgang und
radialen hervortretenden Apsidiolen ist von schonster,
wechselvoller Lichtwirkung. — Nach einer Photographie
der Commission des Monuments historiques. ’

75..Ampulla.. Messkinnchen aus vergoldetem Bronze-
guss mit schwarzem Grubenschmelze. Limousiner Arbeit,
um 1200, von grosster Straffheit und Kraft der Stilisierung,
wie wir sic an den Tiergestalten bewundern, die in der
gleichen Zeit als Wasserspeier und als Schmuck von Siulen-
kupitf:llen vorkommen. In den kunsthistorischen Sammlungen
in Wien. — Nach einer Photographic von K. Bosnjak in Wien.

76. Schiissel. Teilstick. Arabische Arbeit des 13.
bis 14. Jahrhunderts. Der ganze matte Grund ist mit den
feinsten und leichtesten Arabesken bedeckt, von dem sich
kriftigere Arabeskenornamente blank abheben und die Fliche
gliedern. Im Domschatze in Cividale del Friuli. — Nach
einer Photographie von Jos. Wlha in Wien.

77. Chateau de Pocé in Distré, Dcipartement
Maine-et-Loire. Hauptbau, Sidsecite. Franzosische Profan-
architektur des 15. Jahrhunderts. — Nach einer Photo-
graphie der Commission des Monuments historiques.

78. Vortragekreuz. Franzosische Goldschmiede-
arbeit der ersten Hilfte des 1§. Jahrhunderts. — Die Kreuz-
balken, in Lilien auslaufend, auf beiden Seciten reich gra-
viert mit gotischen Fischblasenornamenten auf vergoldetem
Grunde. In der Mitte der Balken, auf der Vorder- und
Rickseite, je eine quadratische Emailplatte. Vor den An
sitzen der Lilien je vier Emailfelder in Vierpassform. Die
Mittelplatte der Vorderseite enthilt den Ritter Georg zu
Pferd im Kampfe mit dem Drachen, rechts die Jungfrau
Cleotolinde, im Hintergrunde die Mauern einer Burg. Die
Vierpassfelder der Vorderseite zeigen die Symbole der vier
Evangelisten. Das Mittelfeld der Rickseite enthilt Gott Vater
thronend. Die vier iibrigen Felder dieser Seite: Die Aufer-
stehung, Maria, Johannes und den Pelikan. Simtliche Rinder
der Balken, der Lilien und einzelnen Felder in Kordel-
geflechtsmusterung profiliert. Die Uberginge zum Nodus
vou Fialen flankiert und mit freigearbeiteten Kreuzblumen
dekoriert. Der reich gebildete Nodus ist mit stilisiertem
Blattwerk graviert und wird von zwei kreuzweise angeord-
neten, vierkantigen, vorn profilierten Balken durchsetzt.
Deren Frontseiten zeigen in rhombenformigen Feldern vier
weitere Emailbilder mit Heiligenbisten und Blumen. Oben
und unten ist der Nodus durch cine aus Kreuzblumen ge-
bildete offene Galerie geschmiickt. Eine ihnliche, jedoch
zweireihige, in der Mitte Masswerk enthaltende Galerie ver-
bindet die den Nodus durchzichenden Balkenteile. Der
sechskantige Schaft oben und unten durch reliefierte, in
Kreuzblumen auslaufende Spitzbogen belebt. — Hohe ohne
den Sockel 0,74 m, Br. 0,45 m. Héhe und Breite der mitt-
leren Emailfelder 0,07 m. — In der Sammlung Dr. v. Pann-

‘witz in Minchen. Siehe die Veroffentlichung dieser Samm-

lung, Verlag von Hugo Helbing in Miinchen, 1905, No. 47,
Tafel XVI, wonach die vorliegende Tafel hergestellt ist.

79.- Nachfolger Stephan Lochners (f 1452).
Die heilige Ursula. Kélner Schule der Mitte des 15. Jahr-
hunderts. Gemilde im Wallraf-Richartz-Museum in Koln.
— Nach einer Photographie von E. Hermann in Kéln.

80. Antependium. Italienischer Brokat der zweiten
Hillte des 15. Jahrhunderts. Eigentum der Contrada dell’
Onda in Siena. Auf der Ausstellung fiir altsiencsische
Kunst in Siena, 1904. — Nach einer Photographie der
Gebrider Alinari in Florenz.

81. Francesco Mazzuola, gen. Parmeggianino
(1503—1540). Medea. Ttalienische Malerei der ersten
Halfte des 16. Jahrhunderts, Schule von Parma. Hand-
zeichnung in der Galerie der Uffizien in Florenz. — Nach
einem Facsimile - Lichtdrucke der Gebriider Alinari in
Florenz.

82. Allegorische Nischenfigur. Osterreichische
Plastik des Spitbarockstiles. Gegen 1730. Im Augustiner-
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Chorherrenstifte St. Florian in Oberésterrcich, einem nach
Plinen von Carlone und Prandauer errichteten Baue. —
Nach einer Photographie von Jos. Wiha in Wien,

83. Antonio Canale, gen. Canaletto (1697 bis
1768).  Wettrudern auf dem Canal Grande in Venedig.
Venezianische Malerei des t8. Jabrhunderts. Gemilde in
der National Gallery in London. — Nach einer Photo-
graphie von F. Hanfstingl in Miinchen.

84. Ofen. Wiener Arbeit. Um 1750. Im kaiser-
lichen Schlosse Schénbrunn bei Wien. — Nach einer Pho-
tographie von Jos. Wiha in Wien.

85 u. 86. Die Kaiserkrone des heiligen
rOmischen Reiches deutscher Nation. Saraze-
nisch-sizilianische Goldschmiedearbeit des 1 1. Jahrhunderts;
der Biigel und das Kreuz deutsch, aus der zweiten Hilfte
des 12. Jahrhunderts, In der Schatzkammer des Aller-
héchsten Kaiserhauses in Wien. — Der Kronreif der be-
rihmten corona aurea imperialis setzt sich aus acht oben

genietete diinne Eisenringe zusammengehalten werden. Vier
S sind mit Perlen und gemugelten,
meist von friiherem Gebrauche her durchbohrten Edel-
steinen in Filigranfassung aufs reichste verziert, die vier
andern Platten zeigen Emailbilder in Zellenschmelztechnik
Auf dem ersten Felde Christus als Weltenrichter, von zwei
Engeln umgeben, Darber der Spruch: PER ME REGES
REGNANT. Auf dem nichsten Felde Isaias, wie er dem
kranken Kénige Ezechias Genesung und Verlingerung seiner
Lebensdauer um Is Jahre ankiindigt: ECCE ADJICIAM
SUPER DIES TUOQOS XV ANNOS. Das erste der folgen-
den Schildchen zeigt den Koénig Salomon, das zweite den
Kénig David, beide stehend und ein Spruchband quer vor
sich haltend ; auf dem ersten Bande ist : TIME DOMINUM
ET RECEDE A MALO, auf dem zweiten: HONOR RE-
GIS JupICIiuM DELIGIT und iber den Figuren: REX
Sl;\LOMON und REX DAVID zu lesen, Auf der Riick-
seite des Kreuzes ist in niellierter Gravierung Christus am
Krftuze zu sehen. Der Biigel der Krone enthilt auf beiden
Seiten die aus Perlen gebildete, wohl auf Konrad IIL
(t 1192) beziigliche Inschrift : CH*VON-RAD:VS: DE]I-
GR-AT- 1A, die auf der andern: RO MA * NOR - VM -
IMPE -RA - TOR - AVG. — Vgl. den Fiihrer durch die
Schatzkammer des Allerhéchsten Kaiserhauses, Wien 1896,
S. 17. Ausfihrlicheres bei Hottenroth, Handbuch der
deutschen Tracht, Stuttgart o. J., Bd. I, S, 471 . —
Nach Photographien von K. Bosnjak in Wien.

87. Von der Facade der Kirche Notre Dame
la Grande in Poitiers. Franzosische Architektur und
dekorative Plastik der zweiten Hilfte des 12, Jahrhunderts,
1160—1180 ca. entstanden; das Schiff dieser Kirche ge-
hort erst dem Anfange des 13. Jahrhunderts an,
reiche, derbe Flachskulptur der Fagade erinnert noch an
die frithesten Kunstiusserungen der Kelten, Iren und
Langobarden, — Nach einer Photographie von Paul Robert
In Parjs,

. 88. Vorderdeckel eines Buches. Christus und
die 12 Apostel. Deutsche Elfenbeinschnitzerei des 12. Jahr-
hunderts. [ stidtischen Kunstgewerbemuseum in Koln.
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Vgl. den zugehérigen Rickdeckel auf Tafel 89. — Fyr
den Formenschatz photographiert von E. Hermann in K¢ln.
Zum erstenmale verdffentlicht.

89. Riickdeckel eines Buches,

Die Evangelisten.

symbole. Deutsche Elfenbeinschnitzerei des 2. Jahrhun-
derts. Im stidtischen Kunstgewerbemuseum in Koln. Vl

den zugehorigen Vorderdeckel auf Tafel 88. — Fiir den
Formenschatz photographiert von E. Hermann in Koln,
Zum erstenmale vergfentlicht.

90 u. 9L. Treppen. Gotische Holzschnitzerei. Um
1480. Im firstlich Liechtenstein’schen Schlosse in Eisgrub
(Mihren). — Nach Photographien von Jos. Wiha in Wien.

92. Brunnen. Itlicnische Plasiik der Frihrenais-
sance. Gegen 1485. Im Hofe des Palazzo Bevilacqua in
Bologna. — Nach " einer Photographie von P, Poppi in
Bologna.

93- Jean Perréal (?). Maria mit dem Christus-
kinde und zwei Stiftern, in denen man irrtiimlicherweise
Karl VIIL von Frankreich und Anna von Bretagne sehen
wollte.  Das Monogramm an den Betstiihlen bezieht sich
auf die Stifter, nicht auf den Meister des Bildes. Fran-
z0sische Malerei der Friihzeit des 16. Jahrhunderts; Ol auf
Holz. — Hghe 0,72 m, Breite 0,51 m. — |m Museum
des Louvre in Paris. — Auf der Ausstellung der fran-
zOsischen Primitiven in Paris, 1904, Katalog No. 138, —
Nach einer Photographie von P. Sauvanaud in Paris.

94. Portraitmedaillons aus Terrakotta. Deut-
sche Plastik der Renaissance, vom Jahre 1546. Gefunden
im Teynhofe in Prag, jetzt im Bohmischen Museum in
Prag. Nach einer Photographie von Jos. Wlha in Wien.
— Beide Stiicke sind nach Medaillen gearbeitet. Die Um-
schrift auf dem linken Portraitmedaillon lautet : C(atha-
rina) AQVILA G(eorgii) LOXANI CONIVX. Katharina
Loxan stammte aus der reichen Speyerer Familie Adler
und war eine nahe Verwandte der Philippine Welser. Nach
Prag kommt ihr Bildnis wohl dadurch, dass sie stindig
am Hofe des Erzherzogs Ferdinand lebte, der bis 1567
Statthalter in Bohmen war. Sie galt fir die schonste Frau
ihrer Zeit und liegt in Innsbruck, wo sie 1580 starb, in
der Hofkirche unter dem von Alexander Colins aus Mecheln
(+ 1632) gearbeiteten Grabmale bestattet, Die Medaille,
die den hier abgebildeten Terrakottamedaillen zu Grunde
liegt, scheint das Gegenstiick gewesen zu sein zu einer
Meduille des Georg Loxan, Katharina Loxans Gemahl. Ein
Exemplar dieser zuletzt genannten Medaille besitzt u. A.
das Nationalmuseum in Florenz. Eine dem Terrakotta-
medaillon nahestehende Medaille, Nirnberger Schule, um
1535, befindet sich im Wiener Kabinet und ist bej Berg-
mann, Berihmte Minner, Tafel IX. 34, abgebildet. —
Die Umschrift auf dem rechten Portraitmedaillon lautet :
WANDVLA KEVENHVLERIN GEPORNE MANSTAR-
FERIN IRES ALTERS IN XXIIII IAR ANNO 1546.
Als Vorbild zu dieser Medaille diirfte eine dsterreichische
oder Tiroler Arbeit um 1545 anzunehmen sein. — Nach
Mitteilungen von Dr. G. Habich in Mll.’mchen. L

95. Domenico Zampieri gen. il !)omgmchmo
(1581—1641). Die Kommunion des heil. Hieronymus.
Italienische Malerei der ersten Hilfte des 17. ]ahrhunden§,
Schule von Bologna. Gemilde in der Vatikanischen Galerie
in Rom. — Im Jahre 1614, also im Alter von 33 Jahren,
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malte Domenichino das Bild fir die Kirche Aracoeli in
Rom um den Preis von 60 Scudi. Spiter kam das Bild
in die Chiesa di S. Girolamo della Carita, 1797 fiir 18 Jahre
nach Paris, wo es auf 500000 Franken geschitzt wurde.
Dargestellt ist der Augenblick, in dem der Heilige in einer
Kapelle der Klosterkirche zu Bethlehem zum lctzten Male
aus der Hand des Priesters das Abendmahl empfingt. Der
greise Heilige, die Hauptfigur des Bildes, hat sich, als er
sein Ende nahen fihlte, noch einmal in die Kirche bringen
lassen; jetzt kniet er, nur mit dem Lendentuche bekleidet,
von mechreren Begleitern gestiitzt, nackt auf den Stufen
des Altares. Der Korper, durch Alter und Kasteiung ab-
gemagert, ist noch immer von edelster Bildung, doch ist
die Kraftlosigkeit in der Haltung unverkennbar ausgedriickt.
Vor ihm steht der Priester in reichstem kirchlichen Ge-
wande, im Begriff, dem Heiligen die Hostie zu reichen
Dancben die Gestalten eines Diakons mit dem Kelche und
eines Subdiakons, der knieend das Evangelienbuch hiilt.
Vier Engel schweben rechts dber der Szene. Ein Bogen-
fenster in der Mitte der Kapellenriickwand offnet den Blick
in eine weite Landschaft, wohl die schonste, die der
ganzen bolognesischen Malerei des Seicento gelang. —
Domenichino ging bei seinem Bilde von cinem dhnlichen
des Agostino Carracci aus, das dieser fiir die Certosa von
Bologna gemalt hatte, und das sich heute in der dortigen
Pinakothek befindet. Dies war die Ursache heftigster An-
griffe von Seiten sciner Gegner, und da man die hohe
kiinstlerische Steigerung nicht erkannte, mit der Domeni-
chino das Thema behandelt und weiter entwickelt hatte,
so wussten seine Freunde auf nichts anderes hinzuweisen,
als auf die sehr iusserliche Tatsache, dass Carracci die
Handlung nach dem romischen, Domenichino aber nach
dem griechischen Ritus dargestellt habe, von einem Plagiat
also keine Rede secin konne. Spiter freilich wurde das
Bild zu den vier hervorragendsten Gemilden Roms ge-
zahlt, Raffaels Transfiguration, Daniele da Volterras Kreuz-
abnahme und Sacchis Vision des Heiligen Romuald waren
die andern. — Bezeichnet rechts unten: DOM : ZAM-
PERIVS  BONON ' F. A. MDCXIV. Hohe 4,19 m, Breite
2,56 m. — Nach einer Photographie der Neuen Photo-
graphischen Gesellschaft in Berlin-Steglitz.

96. Aushingeschild. Schmiedearbeit des Rokoko-
stiles. Um 1750. An der Sternbrauerei in Salzburg. Siche
auch Brining, die Schmiedekunst, Leipzig o. J., S. 123,
Abb. 127 und Entwirfe zu ihnlichen Arbeiten ebenda,
S. 96 u. 134. — Nach einer Photographie von Jos. Wlha
in Wien.

97. Gravierungen am Kronleuchter des
Miinsters in Aachen. Anbetung der hl. drei Konige,
und die Frauen am Grabe Christi. Niederrheinische Grab-
stichelarbeit des romanischen Stiles. Um 1165. — Vgl.
Formenschatz 1905, No. 27. — Nach Bock, der Kroz:l-
leuchter Friedrich Barbarossas im karolingischen Miinster
in Aachen, Aachen 1863. )

98. Totenleuchten. Franzosische Architektur des
12.—13. Jahrhunderts. Auf den Friedhdfen in Cellafrouin,
Département Charente (links) und St. Christophe, Départe-
ment Scvres (rechts).  Ahnlich unseren Bismarcktiirmen,
wolur sie vielfach Anrcgungen bicten konnen, dienten die
Totenleuchten auf franzosischen Fricdhofen als Fanal zur

ehrenden Erinnerung an die Verstorbenen. Fast alle fran-
zosischen Totenleuchten gehdren dem 12. oder 13. Jahr-
hundert an. -=— Vgl. Enlart, Lanternes des morts, Grande
encyclopédie; Artyme Saint-Paul, Lanternes des morts,
Encyclopédie d'architecture de Planat; Essenwcin, Uber
einige Totenleuchten in Osterreich, Wien 1860. — Nach
Photographien der Commission des Monuments historiques.

99 u. 100. Glasfenster mit der Anbetung
der hl. drei Kdnige. Nicderrheinische Arbeit, gegen
Mitte des 14. Jahrhunderts; einzelnes erneuert. Im Dome
in Koln. — Nach Photographien von E. Hermann in Kéln.

101. Das Schloss in Lassay, D¢partement Ma-
venne. Nordfranzosische Profanarchitektur des 14.—15.
Jahrhunderts.  Der eigentliche Schlossbau, von dem auf
der Abbildung nur das Dach zu sehen ist, stammt aus dem
16. Jahrhundert. — Nach einer Photographie der Com-
mission dcs Monuments historiques.

102. Portal. Gotische Schmiedearbeit vom Beginne
des 15, Jahrbunderts. An der Kirche Maria-Stiegen in
Wien. — Nach einer Photographie von Jos. Wiha in Wien.

103. Der Paradiesesgarten. Rheinische Malerei
cines unbekannten Meisters, den Gebhardt im Repertorium,
1905, Heft I, zwischen Hermann Wynrich und Lukas
Moser setzt und dem er auch die Solothurner Madoonna
mit den Erdbeeren zuweist. Um 1420. Im historischen
Muscum in Frankfurt am Main. Auf der kunsthistorischen
Ausstellung in Diisseldorf, 1904. — Nach einer Photo-
graphie von F. Bruckmann, A.-G., in Minchen.

104 u. 105 Stuckreliefs. Iulienische Arbeiten.
Um 1560. Im Sternschlosse bei Prag. — Das Sternschloss
ist cine Griindung Georg Podiebrads vom Jahre 1459, die
ihre auffallende Form —. der Grundriss ist in einen sechs-
strahligen Stern eingezeichnet — zur Erinncrung an die
erste Gemahlin des Grinders, Kunigunde von Sternberg
erhiclt.  Erzherzog Ferdinand I (1521 —1564) liess im
[nnern des Baues reiche Stuckdckorationen ausfithren, an
denen Paolo della Stella, Giovanni de Spatio und Ferra-
bosco di Lagno arbeiteten. Einheimische Maler lieferten
dic Gemilde. Auch Rudolf II. (+ 1612) liess an der inneren
Ausgestaltung des Baues arbeiten, der nach Tagen des
Glanzes im dreissigjihrigen Kriege schwer zu leiden hatte,
dann von den Kaisern Ferdinand IIl. und Leopold 1. wieder
hergestellt, seit der Mitte des 18. Jahrhunderts aber mit
kurzer Unterbrechung 1866 als Pulvermagazin benitzt
wurde, bis 1875 die Riume griindlich restauriert und einer
wiirdigeren Bestimmung wicder zugefithrt werden konnten.
— Erhalten haben sich von der meist iiberaus reichen
Ausschmiickung der Riume vor allem die Stuckdekorationen
der gewolbten Decken des Mittelraumes, der Korridore
und der funf Ecksile des ersten Stockwerkes, wovon wir
einzelnes hier abbilden. »Durch die wahrhaft geniale Ein-
teilung«, so schreibt Libke in seiner Geschichte der deut-
schen Renaissance, Stuttgart 1873, S. 637 f., »die in
jedem Raume neue Motive anwendet, sich nirgends wieder-
holt, mit dem feinsten Zug architektonischer Linien uner-
schoptlichen Reichtum der Phantasie und meisterhafte tech-
nische Ausfithrung verbindet, gehoren diese Werke unbe-
dingt zu den grossten Schitzen der Renaissancedekoration
diesseits der Alpen. Nur bei den Corridoren herrscht in
der Einteilung der Felder das Gesetz rhythmischer Wieder-



AXNIX DER FORMENSCHATZ 1905 NN
SOOI DT T T PI I PIITITI I

kehr, so dass der zweite dem vierten und sechsten ent-
spricht, der dritte dem fiinften, und nur der erste als Ein-
gang eine gesonderte Behandlung zcigt. In die zart um-
rahmten und gegliederten Felder sind Rosetten, Laubwerk
und Masken geschickt verteilt, den Mittelpunkt der De-
koration jedes Raumes bildet aber eine mythologische Figur,
die jedesmal in einem organischen Zusammenhange mit der
ibrigen Dekoration steht und diese in sinnvoller Weise
beherrscht.  In der Ausfihrung dieser Werke waltet jene
geniale Leichtigkeit des Skizzierens aus freier Hand, wie
wir sie in antiken Dekorationen und dann wieder in den
besten Werken der italicnischen Renaissance finden. Es
wird wohl keinem Zweifel unterliegen, dass dicse Arbeiten
auf Italiener zuriickzufilhren sind.« Der Stil der Reliefs
weist eher in die Zeit Ferdinands I. als in jene Rudolfs IL
— Nach Photographien von Jos. Wiha in Wien.

106. Hans Muelich (1516—1573). Halskette in
reicher Umrahmung. Bayerische Pergamentmalerei der Re-
naissance. Mitte des 16. Jahrhunderts. Aus der Sammlung
J. v. Hefner-Alteneck in Miinchen. Im bayerischen Natio-
nalmuseum in Miinchen. — Vgl. andere Pergamentmalereien
Mueclichs, Formenschatz 1904, No. 104 und ros. — Fir
den Formenschatz photographiert von Jiger & Goergen in
Minchen. Zum erstenmale photographisch reproduziert.

107. Giovanni Francesco Barbieri, gen. il
Guercino (1590—1666). Der Genius der Kraft. Italieni-
sche Malerei der ersten Hilfte des 17. Jahrhunderts, Schule
von Bologna. Deckengemilde, ehemals im Palazzo Sam-
pieri in Bologna, jetzt zerstdrt. — Nach ciner Photographie
von P. Poppi in Bologna.

108. Ovale Fenstervergitterung. Schmiede-
arbeit der ersten Hilfte des 18. Jahrhunderts. — Nach
einer Photographie von Jos. Wlha in Wien.

109 u. mo. Der Dom zu Mainz. Rhcinisch-
romanische Architektur des r2. und 13. Jahrhunderts; dic
Ob'eren Teile des Hauptturmes und der beiden westlichen
Seitentiirme von J. F. Neumann d. J. nach 1767 erbaut.
— Lange Zeit hat man wegen seiner altertiimlicheren und
ungelenkeren Formen den Mainzer Dom fiir ilter als den
5_peyerer gehalten, bis die neuesten Forschungen die Priori-
tat.des Spcyerer Baues ergaben und bewiesen, dass der
Mainzer Dom in Anlehnung an den Speverer Dom  ent-
standen ist. Wie der Dom von Speyer, so war auch der
von Mainz urspriinglich als flachgedeckte Basilika errichtet
worden (778—1056), dann wurde nach einem Brande von
1081 ein Neubau im letzten Jahrzehnte dieses Jahrhunderts
in Angriff genommen und zwar durch Kaiser Heinrich IV.
Durch den im Jahre 1137 verstorbencn Erzbischof Adal-
bert I wurde das Werk vollendet. Aus dieser Bauperiode
stammt der ganze Aufbau des Mittelschiffes mit Ausnahme
der Gewdlbe, die nicht mehr die alten sind, sondern gegen
1200 crneuert wurden. Es sind nicht mehr gritige Ge-
wolbe wie in Speyer, sondern Rippengewdlbe, und die
Quergul.'ten sind zum Spitzbogen leicht eingeknickt. Nach
1200 bl.S 1243 wurden das westliche Querhaus und der
grossartige Martinschor hinzugefiigt; gleichzeitig entstand
auch der Kapitelsaal (Memorie) und der Kreuzgang. Seit
dem Ende des 13. Jahrhunderts baute man an beiden Sciten-
schiffen gotische Kapellenreihen an, 1397—1405 wurde
der Kreuzgang vollkommen erneuert. Die oberen Teile

des Hauptturmes und der beiden westlichen Seitentirme
fahrte nach einem durch Blitzschlag verursachten Brande
J. F. Ncumann der Jingere nach 1767 in gotisierenden
Formen neu auf, die doch den Architekten des Rokoko
nicht verleugnen, dabei den malerischen Gesamteindruck
des romanischen Bauwcrkes nicht im Mindesten beein-
trichtigen; es ist eine glinzende Leistung, die ebenso das
hohe und sichere kinstlerische Taktgefithl wie die kiinst-
lerische Selbstindigkeit der Zeit beweist. Wahrend der
franzosischen Besetzung wurde die Kirche als Magazin be-
nitzt, 1814 dem Gottesdienste zuriickgegeben und in den
folgenden Jahren wiederhergestellt.  Eine cinschneidende
Restauration der 6stlichen Teile ist 1858—79 unter Lei-
tung von Laske, Wessiken und Cuypers durchgefiihrt wor-
den. Der Mittelturm wurde im romanischen Stile neu auf-
gefihrt, auch die beiden Rundtiirme sind in den oberen
Teilen erneuert. Im Innern stellte man die scit dem
13. Jahrhundert zerstorte Krypta unter dem Ostchore
wieder her. — Vgl. Zimmermann in der Allgemcinen
Kunstgeschichte von Knackfuss u. 7., Bielcfeld und Leipzig
1900, Bd. I. S. 430. — No. 109 nach ciner Photographie
der Neuen Photographischen Gesellschaft in Berlin-Steglitz,
No. 110 nach einer Photographie von Kern in Mainz.

1 u. 12. Thronender Christus und betende
Maria. Mailinder Steinplastik in mandorlaférmiger go-
tischer Umrahmung mit Resten der alten Bemalung, im
Stile des Giovanni di Balduccio. Um 1340. Im Museo
Archeologico in Mailand. Von Balduccio, einem Pisaner,
sind u. a. bekannt: Eine Kanzel in der Kirche San Cas-
ciano bei Ilorenz, cin Grabmal aus dem Jahre 1322 in
S. Francesco zu Sarzano bei La Spezia und, sein Haupt-
werk, in S. Eustorgio in Mailand die Marmor-Arca fiir
S. Pictro Martire aus dem Jahre 1339; vielleicht rihren
von ihm auch dort dic Reliefs am Grabmale des Uberto IIIL
Visconti her. Vgl. Alfred Gotthold Meyer, Lombar-
dische Denkmiler des 14. Jahrhunderts, 1893. — Nach
Photographien von G. Brogi in Florenz.

113. Chateau de la Tour-du-Pin, Département
Maine-et-Loire. Franzosische Profanarchitektur des 1. Jahr-
hunderts. Das Portal aus dem 16. Jahrhundert. — Nach
ciner Photographic der Commission des Monuments hi-
storiques.

114. Zwei Deckelbecher. Burgundisch-flandrische
Silberemailarbeiten, in der Technik dem sogenannten vene-
zianischen Email verwandt und anscheinend aus derselben
Werkstatt stammend wie der Werdenbergsche Becher und
der Pokal Fricdrichs 111, die heute gleichfalls in den kunst-
historischen Sammlungen in Wien bewahrt werden. Die
Grisaillen, Tierbilder darstellend, z. T. nach Stichen des
Meisters der Spielkarten.  Zweite Hilfte des 15. Jahr-
hunderts — Nach Photographien von K. Bosnjak in Wien.

5. Samt. [ltlienische Weberei der zweiten Hilfte
des 15. Jahrhunderts. In der Galleria degli Arazzi in
Florenz. — Nach ciner Photographie der Gebrider Alinari
in Florenz.

6. Albrecht Altdorfer (1480 ca. bis 1538). Die
Geburt Marii. Regensburger Malerci der Frihzcit des
16. Jahrhunderts. In der kgl. Gemildegalerie in Augs-
burg. — In einem Kirchenchore phantastischen Stiles sitzt
links Mutter Anna suppenessend in einem Himmelbette,
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an dessen Fussende die Wiege stcht, der eine Wirterin
das Kind entnommen hat und nach dem Bade abtrocknet.
Eine Treppe herauf steigt rechts ein Mann (Vater Joachim?)
mit Brod und Milchflasche. In einer Scitenkapelle rechts
trigt eine Magd die Badewanne ab und erscheint cin Be-
sucherpaar. Oben schlingt sich cin weiter Engelrcigen um
die Pfeiler der Kirche, in deren Mitte ein Engel mit Rauch-
fass schwebt. — Katalog No. 142. — Nach einer Photo-
graphie von F. Hofle in Augsburg.

117. Das Kammerzellsche Haus am Minster-
platze in Strassburg. Das Erdgeschoss von 1467,
die oberen Stockwerke von dem Handelsmanne W. Braun
1589 erneut, seit 1879 im Besitze der Stadt Strassburg
und in neuester Zeit durch den Miinsterbaumeister Fr. Schmitz
restauriert und als Weinstube eingerichtet.

u8. Laternentartsche mit Stossklinge. Dic
Laterne, fiir nichtliche Angriffc berechnet, kann abgeblendet
werden. [Italienische Lederschnittarbeit der Frithzeit des
17. Jahrhunderts. Im kgl. Nationalmuseum (Bargello) in
Florenz. — Nach einer Photographie der Gebriider Alinari
in Florenz.

1ng. Jan Davidsz de Heem (1606—1683). Still-
leben aus allerlei Frichten; in der Mitte ein Pokal in ge-
triebener Arbeit auf dem Fusse eines Raubvogels. Hollin-
dische Malerei des 17. Jahrhunderts. In der Noorthbrook
Collection in London. — De Heem war in Utrecht ge-
boren, Schiler seines Vaters David, von dem nur weniges
bekannt ist; er lebte 10 Jahre in Leiden und iiber 30 Jahre
in Antwerpen, wo seine charakteristischsten Bilder ent-
standen. Trotz dieses langen Aufenthaltes in Antwerpen ist
de Heem unbedingt der hollindischen Schule beizu»ihlen,
deren bedeutendster Blumen- und Fruchtmaler er war. —
Nach einer Photographie von F. Hanfstaengl in Miinchen.

120. Schmiedeiserne Gittertlir. Erste Halfte
des 18. Jahrhunderts. " In der Strahower Kirche am Hra-
dschin in Prag. — Nach einer Photographie von Jos. Wlha
in Wien.

121. Konsekrationskamm. Deutsche Arbeit des
11.—12. Jahrhunderts, mit Beniitzung orientalischer Mo-
tive. Im stidtischen Kunstgewerbemuseum in Kéln. — Fir
den Formenschatz photographiert von E. Hermann in Koéln.
Zum erstenmale veroffentlicht.

122. Portal der Kirche S. Costanzo in Pe-
rugia. Italisch-romanische Skulpturen. Um 1100. — Nach
einer Photographie von D. Anderson in Rom.

123. Totenleuchten. Franzésische Architektur des
12.—13. Jahrhunderts. Auf den Friedhofen in Femoux
(links) und St. Denis (rechts), Département Sévres. Vgl.
Formenschatz 1905, Text und Tafel No. 98. — Nach
Photographien der Commission des Monuments historiques.

124. Maria mit dem Christuskinde. Nieder-
rhﬁnische Goldschmiedearbeit aus getriebenem Silber mit
teilweiser Vergoldung. Die Rickseite zum Offnen, um
eine Reliquie oder eine Stifterurkunde einzulegen. Gegen
1380. Im Domschatze in Aachen. Vgl. Bock, Karls des
Grossen Pfalzkapelle und ihre Kunstschitze, Kéln und
Neuss 1865, Bd. 1, S. 42 ff. — Nach einer Phototypie
von B. Kiihlen in Minchen-Gladbach in dem Werke

von Beissel, Kunstschitze des Aachener Kaiserdomes,
Minchen-Gladbach 1904.

125. Pietro da Como (gegen 1450). Fenster am
Palazzo Tabassi in Solmona. Lombardische Skulptur in
Unteritalien. — Nach einer Photographie von D. Anderson
in Rom.

126. Die Verlobung der Heiligen Katharina
von Alexandria. Franzosische Malerei der zweiten
Hilfte des 15. Jahrhunderts. In der Sammlung R. v. Kauf-
mann in Berlin. Auf der Ausstellung der franzosischen
Primitiven in Paris, 1904. — Die Mitte des Bildes nimmt
die thronende Gestalt der hl. Anna ein, zu beiden Seiten
stehend Johannes der Tiufer und der hl. Ludwig. Aul
den Stufen des Thrones sitzt Maria mit dem Christus-
kinde, das der links knieenden hl. Katharina den Ring
reicht, rechts die hl. Barbara. Im Hintergrunde fithrt die
offene Halle den RBlick in eine weite Landschaft mit Ge-
biuden. — Das Bild wurde irrtimlicherweise dem Jean
Perrtal zugeschrieben. Der wahre Name des Meisters ist
nicht bekannt. Ol auf Holz, Hohe 0,80 m, Breite 1,20 m
Katalog No. 137. — Nach einer Photographie von P. Sau-
vanaud in Paris.

127. Benedetto da Majano (1442—1497). Knie-
ender Engel. Terrakottaplastik der Florentiner Friihrenais-
sance. In der Accademia Carrara, Sammlung Morelli. —
Nach einer Photographie von D. Anderson in Rom.

128. Allegorische Scherzdarstellung: »Wie
kommt man durch die Welt?« Flandrische Malerei, um
1520. Gemilde in der Sammlung des Firsten zu Salm-
Salm in Anholt. Auf der kunsthistorischen Ausstellung
in Disseldorf, 1904. — Ein jugendlicher, bartloser Mann
in der Birgertracht des 16. Jahrhunderts, einen langen,
geraden Stab in der Hand, dringt links mit vorgebeugtem
Haupte in die Welt, die als gliserne Kugel dargestellt
ist. Sie enthilt ein phantastisches Landschaftsbild mit
Richtstitte, Galgen und Rad. Dariber die [nschrift:
MET RECHT SOVDIC GERNE DOER DE WERELT
COMMEN. (Mit Recht sollte ich gerne durch die Welt
kommen). Rechts springt er gealtert, aber wohlbehalten
und lachend wieder hervor: Er hat sich Durchgang ge-
brochen, doch sein Stab ist nun krumm und gewunden.
Dariber die Inschrift: IC BEN DER DOER MAER IC
MOET CROMMEN. (Ich bin hindurch, aber ich muss
mich kriimmen). — Eichenholz. Héhe 0,28 m, Breite 0,42 m.
Katalog No. 169. — Nach einer Photographie von F. Bruck-
mann, A. G., in Minchen.

129. Stefano de’ Zambelli da Bergamo (um
1535). Armlehnen eines Chorgestithles. Oberitalienische
Holzschnitzereien der Hochrenaissance. In der Kirche S.
Pietro de’ Cassinensi in Perugia. — Nach Photographien
von D. Anderson in Rom.

130. Ludger To Ring d. J. (1522—1584 ca.).
Weibliches Bildnis. Westphilische Malerei der Renaissance.
Gemilde in der Sammlung des Konsuls E. Weber in Ham-
burg. Auf der kunsthistorischen Ausstellung in Diisscl-
dorf, 1904. — In der Mitte eines Gemaches, dessen
Wiinde mit einer Holzvertifclung verkleidet und mit Binken
verschen sind, steht in ruhiger Haltung eine blasse Dame
in faltigem, glockenformigem Kleide und perlengesticktem
Hiubchen auf dem blonden Haar. Die Hinde sind iiber-
einander gelegt. Eine Kameenbroche und eine goldene
Kette bilden den Schmuck. Bezeichnet mit dem Kiinstler-
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monogramme L im Ring und den Buchstaben MR. —

Birnbaumholz. Hohe 0,585 m, Breite 0,39 m. Katalog
No. 137. Vgl auch Formenschatz 1905, No. 55. —

Nach einer Photographie von F. Bruckmann, A. G., in
Minchen.

131. Cabinet. Franzosische Arbeit mit Einlagen in
Boulle-Technik. Frithzeit des 18. Jahrhunderts. In der
Wallace Collection in London. — Nach einer Photographie
von W. A. Manscll & Co. in London W.

132. Joseph M. W. Turner (1775— 1851). Aut
dem Canale di San Marco in Venedig. Englische Malerei
des 19. Jahrhunderts. Gemilde in der National Gallery
in London. — Nach einer Photographie von F. Hanf-
stingl in Minchen.

133. Chor der Kirche in Paray le Monial
(Département  Saone-ct- Loire).  Franzosisch-romanische
Architektur der ersten Hilfte des 12. Jabrhunderts. —
Dieser Chor mit scinen drei Apsidiolen ist ein klassisches
Beispicl firr franzosisch-romanische Grundrissdisposition.
Als Vorbild des r104—1140 ca. crbauten Chores diente
S. Martin in Tours. Ahnlich der jetzt zerstorte Chor von
Cluny, den Abt Hugo der Grosse, gleichfalls nach dem
Vorbilde von S. Martin in Tours, seit 1089 ecrrichten liess.
Andere ihnliche Bauten auch in Conques, S. Benoit sur
Loire und sonst. — Nach einer Photographie der Com-
mission des Monuments historiques.

134. Scheibenreliquiar. Rheinische Goldschmiede-
arbeit, nach glaubwiirdiger Tradition cin Geschenk Karls IV.
an den Domschatz in Aachen, wo das Reliquiar noch heute
bewahrt wird. Jedenfalls weist der Stil des Kunstwerkes
auf das dritte Viertel des 1.4, Jahrhunderts. Die beiden
Engelsfiguren zu beiden Seiten des Fusses sind nicht ur-
springlich zu dem Reliquiar gehirig.  Es sind Messkinn-
chen, dic cinen ctwas spiteren Stil zeigen als das Reli-
quiar und der Zeit um 1400 angehoren. Die beiden hohl
getriebenen  Statuetten sind mit liturgischen Gewindern,
der Alba, dem Girtel und dem Pluviale bekleidet. Die
Alba ist am Halse zusammengebunden und die Schniire
bilden den Ausguss des Gefisses, das durch Abnehmen
des Kopfes geoffuct werden kann; dic beweglichen Flagel
dienen als Handhabe. An den Sockeln dic Majuskeln A
upd M, vielleicht aqua missae oder aqua manus, sowie V,
vinum.  Die in Email translucide ausgefithrte Schmuck-
platt.e. am Fusse des Reliquiars, dic allegorische Figur der
JliSt.ltl;l darstellend, ist ebenfalls nicht urspriinglich zuge-
horig und gehort etwa der zweiten Hilfte des 12. Jahr-
hund_crts an. Vgl Bock, Karls des Grossen Pfalzkapelle
und ihre Kunstschitze, Koln und Neuss 1865, S. 37 fI.
—— Nach einer Photographie von B. Kiihlen in Miinchen-
Gladbach aus dem Werke von Beissel, Kunstschitze des
Aachener Kaiserdomes, Tafel XXVII.

135. Dierick Bouts (t 1475). Feier des Passah-
festes. ~ Altniederlindische Malerei; gegen 1467. Gemilde
im Kaiser Friedrich-Museum in Berlin — In einem Ge-
m?ch stehen um einen viereckigen Tisch die sechs Mit-
glieder einer jidischen Familie, im Begriffe, das Passah-
lamm zu verzehren. Links Ausblick in den Hof, durch
dessen Tor ein junger Mann eintritt. — Auf diesem auch
kulturgeschichtlich interessanten Bilde kann die Art des

!

Tafelns im birgerlichen Hause der Spitgotik studiert wer-
den: Teller und Gabeln werden nicht verwendet; jeder-
mann schneidet sich ein Stiick von dem Braten ab, der
in der Mitte des Tisches auf einer Zinnschiissel liegt. Eine
wichtige Rolle spielt das Brod, das dieselbe, noch heute
in Belgien und Holland dbliche Form zeigt; wenige Salat-
blitter dienen als Zukost. Der Missigkeit in Speise und
Trank entspricht die gotische Hagerkeit der Speisenden.
— Eichenholz, Héhe 0,85, Breite 0,69. Kat. No. 539,
Gegenstiick zu No. 533, dem Propheten Elias in der Waste,
Gemilde, die zusammen mit zwei Bildern in der Miinchener
Pinakothek die Flagel eines Triptychons bildcten, dessen
Mittelbild, das Abendmahl, sich noch in der Peterskirche
in Lowen befindet, wofiir das Ganze urspringlich gemalt
war. Die Quittung des Meisters tiber die 1467 empfangene
Zahlung ist noch vorhanden. — Nach einer Photographie
der Photographischen Gescllschaft in Berlin.

136 u. 137. Jugend und Alter. Allegorische Gruppe
aut die Verginglichkeit, Oberosterreichische oder frinkische
bemalte Holzplastik vom FEnde des 15. Jahrhunderts. In
den kunsthistorischen Sammlungen in Wien. — Bei dieser,
aus der Gegend von Linz stammenden Gruppe rihmt
Bode in seiner Geschichte der deutschen Plastik, Berlin
1885, S. 200, die keusche Auffassung, die schichterne,
aber doch von feinem Verstindnis zeugende Wiedergabe
der Natur, was zusammen mit der Wahl der ersten besten
Modelle an die Evckschen Gestalten von Adam und Eva
am Genter Altar erinnert; selbst eine direkte Beziehung
des Kiinstlers zu den Niederlanden sei nicht ausgeschlossen.
Von anderer Scite wird auf die frinkischen Stileigentim-
lichkeiten der Gruppe hingewiesen, — Nach Photographien
von K. Bosnjak in Wien.

138. Truhe mit Eisenbeschldgen. Franzosische
Arbeit vom Ende des 1s. Jahrhunderts. Die Beschlige
zeigen in ihrem Bevorzugen runder und im Vermeiden
aller geknickten und spitzbogigen Formen, sowie durch
das Vorkommen von Knospen- und Blitenornamenten
schon die crsten Andcutungen des Renaissancestiles. —
Im Musée Carnavalet in Paris.

139. Kassettendecke. Holzschnitzerei der italie-
nischen Renaissance. Vom Ende des 15. Jahrhunderts.
Im Appartamento del Paradiso des Palazzo Ducale in
Mantua, den Riumen, die von Isabella d’Este in den
Jahren 1520 - 1539 bewohnt wurden. — Nach einer Photo-
graphie von P. Poppi in Bologna.

140. Jacopo Tatti, gen. Sansovino. (1‘4 86 —
1570). Maria mit dem Christuskinde.  Reliefplastik  der
italicnischen Hochrenaissance aus bemalter Papiermasse,
Carta pesta. Im Kaiser Friedrich-Museum in Berlin, —
Das Relief ist bezeichnet: IACOBVS SANSVINVS F.
Wiederholungen in der Sammlung v, Beckerath in Berlin,
cine andere im Louvre. Die Madonna zeigt Verwandt-
schaft mit der Friedensgottin der zerstorten Loggetta des
Campanile von San Marco in Venedig. (Vgl. Formen-
schatz 1903, Tafel s4), so dass Sansovinos Aufemha!t
in Venedig und etwa das Jahr 1540 als Entstehungszcl‘t
des Reliefs angenommen werden kann. Dcr‘Rehefsnl
lehnt sich an frahflorentiner Vorbilder an mit Michelange-
lesker Formbildung und Bewegung.

4
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141. Entwurf zu einem Dolche. Handzeichnung
eines unbekannten siddeutschen Meisters der Mitte des
16. Jahrhunderts. Aus der Sammlung J. v. Hefner-
Alteneck in Miinchen. Im kgl. Kupferstichkabinett in Miin-
chen. — Fir den Formenschatz photographiert von Jiger
und Goergen in Minchen. Zum erstenmale photographisch
reproduziert.

142. Jan van de Capelle (1624 ca. — 1679).
Windstille, Hollindische Malerei des 17. Jahrhunderts.
Gemilde in der Sammlung von Carstanjen in Berlin.

Auf der kunsthistorischen Ausstellung in Diisseldorf 1904.
Kat. Nr. 293. Bezeichnet J. van Capelle.  Eichenholz,
Hoéhe 0,47 m, Breite 0,575 m. — Nach einer Photo-
graphie von F, Bruckmann, A. G., in Minchen

143. Schmiedeisernes Portal. Vom Jahre 1727
Am bischoflichen Palais in St Polten, Oberdsterreich. —
Nach einer Photographie von J. Wlha in Wien.

144. Prunkschrank. Teil cines Mobiliars der
Pariser Arbeit des
Im Schlosse TFontainebleau.

Kaiserin Maria-Luise von Frankreich.
Empire-Stiles.

Um 1810.

Uebersicht nach den Gegenstinden.

Innerhalb der verschiedenen Abteilungen sind die Meister ungefihr nach der Zeit ihres Wirkens geordnet. Werke, deren
Meister unbekannt, sind mit #* bezeichnet und gleichfalls annihernd chronologisch eingereiht.

I. Gemilde und Handzeichnungen.

15. Jahrhundert: No.

*# Paradiesesgarten, rheinisch, um 1420 (Frankfurt

a. M., historisches Museum) . S e .. 103
Jan van Eyck, Johannes der Taufer (Berlin} . . 17
— — Johannes der Evangelist (Berlin) . . . . 17

— — Jodocus Vydts (Berlin) .o 18
— — Isabella Vydts, geb. Burluut (Berlin) .18
Nachfolger Stephan Lochners, Die hl. Ursula
(Koln, Wallraf-Richartz-Museum) .. .79
Dierick Bouts, Feier des Passahfestes (Berlin) . 135

Meister der Glorifikation Marii, Verherr-
lichung Mariae (Worms, Heyl zu Herrnsheim) . 52
** Verlobung der hl. Katharina von Alexandria, fran-
zosisch (Berlin, v. Kaufmann)
Maitre de Moulins, Stifter und hl.
1488 (Glasgow) . . . . . . . . . . 20
## Liebespaar, mittelrheinisch (Gotha) . . . . . 30

.. . . . 126
Krieger. Um

16. Jahrhundert:

Jean Bourdichon, Die vier Stufen der Gesellschaft
(Amiens, Masson) e+ . . . . 38,39
Jean Perréal (?), Mara mit dem Kinde und zwei
Stiftern (Paris) . . . . . . . . . . .
Albrecht Altdorfer, Geburt Marii (Augsburg) .
#* Allegorische Scherzdarstellung: »Wie kommt man
durch die Welt?« Flandrisch, um 1520. (Anhalt,
Fiirst zu Salin-Salm’ P 51
Francesco Mazzuola, gen. Parmeggianino,
Medca, lavierte Handzeichnung (Florenz, Uffizien] 81
Frangois Clouet, Bildnis eines Fiirsten zu Pferde
(London, Lawrie) Y
“* Bildnis eines Prinzen, franzésisch (Paris, Kraemer) o

¢

3
116

\

Angelo di Cosimo di Mariano, gen. Bronzino,

Damenbildnis (Koln, ehem. Sammlung Bourgeois) 33
Ludger to Ring d. J., Bildnis eines Predigers (Berlin) 55
— — Weibliches Rildnis (Hamburg, Weber; . 130

17. Jahrhundert:

Domenico Zampicri, gen. il Domenichino,
Kommunion des hl. Hieronymus (Rom, Vatikan) 95
Giovanni Francesco Barbieri, gen. il Guercino,

Genius der Kraft (Bologna, ehem. Palazzo Sampieri; 107
Jan Miense Molenaer, Beim Frihstiick (Worms,
Heyl zu Herrnsheim) . . . 71

Rembrandt Harmensz van Rijn, Waldige Land-
schaft (Schloss Ehringerfeld, Frhr. v. Ketteler) . 23
Pieter de Hooch, Hollindisches Wohnzimmer
(Brisscl, Arenberg) . . . . . . . . . . 35
Jan van de Capelle, Windstille (Berlin, Carstanjen) 142
Gerard ter Borch, Ankunft des hollindischen Ge-
sandten zum Friedenskongresse in Minster (Min-
ster 1. W) L0 0 L L L L L 4y
Jacob van Ruisdael, Landschaft (Koln, chem.

Sammlung Bourgeois) . B
Jan Davidsz de Heem, Stillleben (London, Noorth-
brook Collection) . . I19

Bartolomé Estéban Murillo, Ai»las's des hl.
Franz von Assisi (Koln, Wallraf-Richartz-Museum’ 57
18. Jahrhundert:

Antonio Canale, gen. Canaletto, Wettrudern
auf dem Canal Grande in Venedig (London' . 83
19. Jahrhundert:

Joseph M. W. Turner, Ankunftin Venedig (London) 60

— — Auf dem Canale di San Marco in Venedig
{(London) . . 132
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II. Ornamentale und dekorative Entwiirfe,
Pergamentmalereien. No.

## Erzengel Michael, Deckfarbenmalerei, franzosisch
oder niederlindisch, 14. Jahrhundert (Berlin). . 63
** Spiclkarten, italienisch, 15. Jahrhundert (Bergamo,
fraher Palazzo Baglioni, jetzt Accademia Carrara) 19
Hans Muelich, Halskette, Pergamentmalerei (Min-
chen, Natlomlmuseum) . 106
** Entwurf zu einem Dolche, suddwtsd1, 16 Jahr-
hundert (Minchen, Kupferstichkabinett) )

[Il. Werke der Plastik, Statuen, Statuetten,
Reliefs etc.
(Das Material ist Stein, wo nicht anders angegeben.)
Klassisches Altertum:

#¥ Kopf der Gottin Artemis, gricchisch, 3. Jahr-
hundert vor Chr. (Wien) . . . . . . . . 61

14. Jahrhundert:

* Thronender Christus, mailindisch, um 1340 (Mai-
land, Museo Archeologico) P & ¢
Betende Maria, mailindisch, um 1340 (Mailand,
Museo Archeologico) .

15. Jahrhundert:
Brunnen, italienisch, gegen 1485 (Bologna, Pa-
lazzo Bevilacqua) . . . . . . . . . . 92
Benedetto da Majano, Knieender Engel, Terra-
. kotta (Bergamo, Accademia Carrara) .o
** Heilige, franzdsisch (Paris, Arconati-Visconti) . S
#¥ Jugend und Alter, oberosterreichisch oder frinkisch,
Holz (Wien) . 136,
16. Jahrhundert:
#¥* Martyrerin, franzosisch (Paris, Besse) . . . . 5
Stefano de’ Zambelli da Bergamo, um 1535,
Armlehnen eines Chorgestﬁhlcs (Perugia, S. Pietro
de’ Cassinensi) . 129
#% Relief, Der hl. l:llgxus heilt ein besessenes Pfcrd
schwabxsch Holz (Munchen, ehem. Sammlung
Pannw1tz). . 53
LO\ Hering, Szenen aus ‘dem  Herakles- M)thus
(Landshut, Residenz) coe o 70 8,32
** Portraitmedaillons , Terrakotta, dcutsch, 1546
(Prag, bohmisches Museum) . . . 94
laC0po Tatti, gen. Sansovino, Marm mit dcm
Chnstuskmde Relief, P1plennasse (Berlin, Kaiser
Friedrich- Muscum) . - . 140

18. Jahrhundert:

Allegorische Nischentigur, &sterreichisch, gegen
1730 (Stift St. Florian, Oberosterreich) . . . 82

IV. Metallotechnik, Cloisonné-Arbeiten,
Uhren, Goldschmnedearbelten, Elfenbein.

** Weihwassergefiss, Elfenbein, 10. ]ahrhundert
(Aachen, Domschatz) . . . I3

## Konsekrationskamm, Elfenbein, rhelmsch um 1000
(Koln, Kunstgewerbemuseum) T 3

(kS

oo

I
|
i
|
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|

#% Reliquiar, byzantinisch, 11.— r2. Jahrhundert We-

(Aachen, Domschatz} . . . 14
#% Die deutsche Kaiserkrone, sarazemsch smhanls;h

11. u. 12, Jabrhundert (Wien, Schatzkammer: 85, 86
## Konsekrationskamm, Elfenbein, deutsch, 11. bis

12. Jabrhundert (Koln, Kunstgewerbemuseum) . 121
#% Gravierungen am Kronleuchter des Minsters in
Aachen, niederrheinisch, um 1165 . . 27, 97

#% Lotharkreuz, romanisch, 12.]-.111rlumdert (Aachen,
Domschatz) . . 1
% Vorderdeckel und Ruckdec,kd eines Budlu, Eltun
bein, deutsch, r12. J'lhrhundert (Koln Kunst-
gewerbemuseum) . . . . 88, 89
*# Ampulla, Bronzeguss, leoues um 1200 (\\ ien! 75
#% Biblischer Konig, leberrcllef vergoldet, fran-
zosisch, 13. Jahrhundert (Paris, Hoentschel) . . 51
##% Kassette mit emaillierten Beschligen, Limoges,

13. Jahrhundert (Aachen, Domschatz) . . 63
## Schissel, Teilstick, arabisch, 13.—14. J\hrhundert
(Cividale del Friuli, Domschatz) . . 76

Gabriello di Lorenzo da Siena, Stammbaum
Christi, mittclitalienische Goldschmiedearbeit, 1350
(Lucignano, Palazzo Municipale) . . 66

*% Maria mit dem Christuskinde, getriebenes SllbLl’,
niederrheinisch, gegen 1380 (Aachen, Domschatz)

## Reliquienkapelle, niederrhcinisch, 14. Jahrhundert
(Aachen, Domschatz) . . . . . . . . . 16

##% Scheibenreliquiar,  rheinisch,  14. ]ahrhundcrt
(Aachen, Domschatz) . 134

Giovanni delle Bombuarde, beonum, um 1130
(Siena, Kirche Fontegiusta) . . 29

## Portal, Schmiedeisen, gotisch 15‘ ]ahrhundert

124

(Wien, Kirche Maria-Stiegen) . . . 102
#% Zwei Deckelbecher, burgundlsuh ﬂmdrmh, 15.
Jahrhundert (Wien) . 114

*# Vortragekreuz, franzosisch, 15 ]ahrhundert (Mun

chen, ehem. Sammlung von Pannwitz) . 78
*# Schale, Silber, 1t111cmsch 15. Jahrhundert (Mun-
chen, ehem. Sammlung von Pannwitz) . . 40

## Pprunkgefiss, Silber, Stalienisch  oder spamsch,
15. Jahrhundert (Munchen, chem, Samm]ung von
Pannwitz) . . . 41

Wenzel J.lmnltzcr. DlC vier J1hresze1ten, ver-
goldete Bronze (W ien) .. 44, 45

*% Portal, Schmiedeisen, 1727 (St Polten, bischof-

liches Palais) 143
## Fenstervergitterung, bdumedelsen, x8 ]ahrhundert

(lnnsbrucl\) . 108
*# Gittertiire, Schmledexsen x8 ]ahrhundert (Prag,

Strahowerkirche) . 120

#4% Aushingeschild, um 17 50 (Salzburg, Sternbnuerel) 96
## [ euchter, franzosisch, Bronze, vergoldet, um 1770
(Wien) . .« « o e e 59

V. Architektur, dussere Dekorationen etc.

## Cathedra, italisch-langobardisch, 8. Jahrhundert
(Cividale del Friul) . . . . . . . - - 73
#% Kirche in Morienval, nordfranzosisch, 11. Jahr- )
.o 2

hundert <o
3&
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** Kirchenportal in Lescure, siidfranzisisch, 11, Jahr- N
hundert . . . .37
*% Portal der Klrche S. (,osmmo in Perum\ italisch-
romanisch, um 1100 . . 122
**% Von der Fagade der Kirche NO[I’L Dame h (;mmle
in Poitiers, 12. J.lhrhundcrt o .. 87
##% Chor der Abteikirche in Fomuomblull fran-
zosisch, 1141 . . o7y
*% Chor der Kirche in P.ll’l} lL Monml franzf)sisch,
12. Jahrhundert . . | A & 5

*% Totenleuchten, tmn/oslsch, 12.—x3. Jahrhundert
(Cellafrouin, St. Christophe, Femoux und St
Denis) . . . . . . . . . . . . 98, 123

#% Dom zu Mainz, 12. und 13. Jahrhundert 109, 110

*# Pfarrkirche in Andernach, 12. u. 13, Jahrhundert 15

** Turm der Abteikirche in Charroux. Gegen 1200 49, 50

** Krypta der Benediktinerkirche in Trebitsch, Mihren,

nach 1230 . . . . . 62
*% Apostelkirche in l\oln, 13 thrhundcrl o2
*#% Skulpturen am Dachfusse der Kathedrale von

Amiens, 13. Jahrhundert . . . 28
#¥ Schloss in Lassay, nordiranwslsd], 14 —xs thl

hundert . . . . 101
#% Chiteau de Pocé in Dl:tn t’ranz(')sisch, x;. lehr-

hundert . . . V4

*% Chiteau de la 'lour du Pm xs. Jahrhundert . 113
Pietro da Como, gegen 1450, Fenster am Palazzo

Tabassi in Solmona . . T &1
""" * Brunnen, italicnisch, gegen 14b3 Bologna, Pa-

lazzo Bevilacqua) . . .. 92
#* Kammerzellsches Haus in Strassburg, 15. und

16, Jahrhundert . . . . L1y
Albertin Tretsch, Das alte Suhloss in Stuttoalt

1553—1570 . . .42

&

Portal am Neuen Sthosse in Baden Blden um 1)75 56
Aus dem Staduteil »Klein-Frankreich« in Strass-
burg, 16. und 17. Jahrhundert . . . . . . o

Fk

VI. Innere Dekorationen.

** Treppen, gotische Holzschnitzereien, um 1480

(Eisgrub, Q;chloss Liechtenstein) . . 90, 91
** Kassettendecke, 15. Jahrh. (Mantua, P1hzzo Ducale} 139
** Stuckrelicfs, italienisch, um 1560 (Prag, Stern-

schloss) . . . . . . . . . . . 104, 10§

VII. Mabel, Holzornamente, Glas, Keramik,
Textnllen Leder, Klemgerat
*# Cathedra, italisch- langobardisch ,
(ClVld.ﬂe del Fnull) .

. 73
¥% Glasflasche, mit Schmdzfarben bemalt anblsch ’
13.—14. Jahrhundert (Wien) . . . . . . 64

8. Jahrhundert

k2

B d

Hochwangen eines Chorgestihles, rheinisch, um  Ne-

1300 4l{oln Kunet\rewerbemuqeum) .o .4
Moscheclampe, Glas, sarazenisch, um 1300 \Koln

ehem. Sammlung Bourgeois) 3
\nbo:luncr der hell drei Konige, (_:lawennlde,
thxhundcrt (Koln, Dom) . . . 99, 100
lxuhe mit Eisenbeschli gen, 1r1n/0sxs¢,h, 15. Jahr-
hundert . . 138
Antependium, |t(1hemsche1 Brol\n 14 _].1hrhunden
Siena, Contrada dell’ onda: . . . . . 8o
Samt, italienisch, 15. Jahrhundert {Florenr, Gal-
leria degli Arazzi . . . 115
W .mduppuh mit l\1rnpi>/we 1ranmsmh 1; J\hr
hundert (Paris, Avnard) . . .. . 6
# Kistchen aus Buchs, sijddcutsch oder tirolisch,
16. Jahrhundert (Wien) . . . . . 67, 68, 69
Tirtullung, spanisch, 16. _laln‘hundcrt (Koln, Kunst-
gewerbemuseam: . e e o031

Antependium, mlllLllll]leSCll, l(). Jahrhundert
(San Gimignano, Parrocchia di Cusoma) . . . 7o

Stefano de' Zambelli da Bergamo, um 1535,

B3 3

Armlehnen eines (Qhorgcslflhles Perugia, S. Pietro

de’ Cassinensi) . . F T §-X )
Majolikaplatten, it l]lenlsuh 16. Jahrhundert ({Min-
chen, ehem. Sammlung v. Pannwitz) . . . . 21
Antependium, florentinisch, 16. Jahrhundert - Miin-
chen, ehem. Sammlung v. Pannwitz) . . 22

* Brasseler W .mdteppuh Fest unter Heinrich l[l

ER

i

von Frankreich, 16 Jahrhundert (Florenz, Galleria

degli Arazzi;, . . . . . . . . . . . . 46
Fliesenfeld, tirkische Halbfavence, gesen 1570
(Koln, Kunstgewerbemuseum) . - 34
Truhe, mlttclmhcmsch, 16. ]lhrhundgrt (Sien;\,
Cresti. . . . . .54
Laternentartsche mlt Stoxsl\llnﬂg, ltl]lcnlbuh 17.
Jabrhundert (Florenz, Bargello) . . . . . . 118

# Riuchergefiss in Form einer Eule, japanisch,

17. Jabrhundert (Koln, Kunstgewerbemuseum; . §8
Standuhr, Meissener Porzellan, um 1730 Miin-
chen, chcm Sammlung v. Pann\\lt/) .o .24
August [II. von Saghsun und eine Dame, \iu>
sener Porzellan, um 1735 Minchen, ehem Samm-
lung v. Pannwiiz) . . . 36
\1usmerendes l’lar, Mcn:scmr Porzcll an, um 1, 10
{Minchen, chem Sammlung v. Pmnwm .. 48

Ofin, Wiener Arbeit, um 1750 (5«.11]055 Schon-
brunn;. S . ... 72, 84
* Cabinet, franzosisch, Louis XIV-Stil (London,
Wallace Collection; . . . . . . . . . 131
Sckretdr, franzosisch, Louis XVI-Stil ;London,
Wallace Collectlon) . e e .02

Prunkschrank , frm/oslsch um 1810 (Schloss
Fontainebleau) . A



Aus der ,, Jugend«.

Uebersicht nach den Meistern.

Innerhalb der verschiedenen Nationen sind die Meister ungefihr nach der Zeit ihres Wirkens geordnet.

Deutsche.
Nachfolger Stephan Lochners T 1452, No. 79
Albrecht Altdorfer (1480 C--1y38. No. 116.

Loy Hering (gegen
8, 32.

Albertin Tretsch (1560 ca.).

Hans Muelich (1516—1573}. No. 106.

Ludger to Ring d. J. (1522 —1584 ca.). No. 55, 130.

Wenzel Jamnitzer (1508—1588). No. 44, 45.

Unbekannte Mcister: No, L2, 4, 10, 15, 16, 24,
250 27, 30, 36, 48, 52, 53, 56, 62, 67, 68, 69,
72, 82, 84, 89, 90, g, 94, 96, 97, 99, 100,

No. 42.

02, 103, 108, 109, 110, 117, 120, 121, 124,
134, 136, 137, 141, 1.43.
Niederlinder.,
Ja.n van Eyck (1390 €. —1440). No. 17, 18.
Dierick Bouts (f 1475). No. 135.

Jan Miense Molenaer (1600 ca.—1668). No. 71.
R'embrandt Harmensz van Rijn (1606—[669). No. 23.
Pieter de Hoocl (1630-—1677 ca). No. 35.

Jan van (e Capelle (1624 €a.—1679). No. 142.
Gerard ter Borch (1617—1681). No. 47.

Jacob van Ruisdael (1628 ¢a.—1682). No. 11.

me Davidsz de Heem (1606—1683). No. 119,
Unbekannte Meister: No. 46, 65, 114, 128.

Italiener.

Gfxbriellp di Lorenzo da Siena (1350 ca.). No. 66.
tovanni delle Bombarde (um 1430). No. 29,
Benedetto 4, Majano 1442—1497). No. 127.
Franc.csco Mazzuola, gen, Parmeggianino (1503 bis
I540). No. 8;. ‘
Jacopo Tatti, gen, Sansovino (1486 -1570). No. 140.
Angelo di Cosimo di Mariano, gen Bronzino (1502
. ca bis 1572). No .
Stelanq de’ Zambellj dq Bergamo (1535 ca.). No. 129.
Dome.mco Zampieri, gen, j| Domenichino (1581
bis 1641). No. 95.

Mitte des 16 Jahrhunderts). No 7.

o

" Giovanni Francesco Barbicri, gen. il Guercino
| (1590—1666). No. 107.
!' Antonio Canale, gen. Canaletto 1697 1768). No. 83.
Unbekannte Meister: No., 19, 21, 22, 40, 41, g4,
( 70, 73, 80. 92, 104, 105, 111, 112, 115, 118,
122, 125, 139,

Franzosen.

Maitre de Moulins (1488 ca.). No. 20.

Jean Perréal (2) 1528 ca.). No. 93.

Jean Bourdichon (1510 ca). No. 38, 39.

Frangois Clouet (1500 ca.—1571). No. 43.

Unbekannte Meister: No. 5, 6, 9, 12, 26, 28, 37,
49,50, 51, 59, 63, 65, 74, 75, 77, 78, 87, 98,
101, 113, 123, 126, 131, 133, 138, 144.

Englinder.

Joseph M. W. Turner (1775—1851). No. 6o, 132.

Spanier.

Bartolomé Estéban Murillo (1617—1682). No.
Unbekannte Meister: No. 31, 41

37

Diverse.
Klassisches Altertum:

Unbekannter Meister: No. 61.

By"zanz:
Unbekannte Meister: No. 13, 14.

Sarazenisch-sizilianische Kunst:
Unbekannter Meister: No. 85, 86

Arabischer Osten:
Unbekannte Meister: No 3, 34, 64, 76.

Japan:
| Unbekannter Meister: No 58.
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aus vier Jdahrhunderten.

Herausgegeben v. GEORG HIRTH u. RICHARD MUTHER. Complet in

Cartonmappe M. 40, in Halbfranzband gebunden M. so. Kann auf Wu.nsch

auch noch in 10 Lieferungen & M. 4 bezogen werden. Eine franzdsische
Ausgabe erschien unter dem Titel: Quatre siécles de gravure sur bois.

Das Werk umfasst 232 Blatt (122 Tafeln in einfachen und 55 Tafeln in Doppel-
format) hoch 4° mit erliuterndem Text.

Ein ausfiihrliches Inhalts-Verzeichniss steht Interessenten auf Wunsch gratis
sur Verfigung.

. EEEES O

Die Geschichte des Holzschnittes hat zwei ihrem innersten Wesen nach
durchaus verschiedene Anwendungen der Technik zu betrachten: den Nach-
schnitt der bis in’s Kleinste durchgebildeten, far den Hochdruck Per:echneten
Zeichnung auf Holz, — und die freie Uebersetzung der beh.eblg nndex:s
gearteten kanstlerischen Zeichensprache. Die letztere Anwendung ist als freie
graphische Kunst sicherlich Hervorragendes zu leisten im Stande; aber wenn
wir in der Kunsigeschichte besonderen Werth auf die eigene Vortragsweise
des erfindenden Kinstlers legen, so kann als originelles Dokument nur df:r
Nachschnitt — gleichviel ob von derselben oder von fremder Hand — in
Betracht kommen. Hier haben wir in der Regel eine absichtlich und Enmde-
stens anndhernd genaue Nachbildung der urspringlichen Handschrift des
Kinstlers selbst, ein ,,Facsimile®, vor uns.

Die vorliegende Publikation hat nun den Zweck, die Geschichte des

Nachschnittes und also der Zeichnung fiir den Hochdruck von ihren
Anfingen bis zu ihrer Umgestaltung im 19. Jahrhundert zu veranschaulichen.

Albrecht Direr's Randzeichnungen zum Gebetbuche des
Kaisers Maximilian I. nebst den acht Zeichnungen von anderer
Hand. — 52 Blitter (einseitig bedruckt) in gr. Folio auf feinstem
Biittenpapier M. 10.—. Dritte Auflage.

Auch unter dem Titel: ,,Haus-Chronik* erschienen, mit lecren
Blittern durchschossen. Broch. M 12.—, in Original-Prachtband
(Kalbleder) gebd. M. 30.

Die Monogrammisten von Dr. G. K. Nagler, fortgesetzt von
Dr. A. Andresen und C Claus. 9 Licferungen a M. 13 35, oder
S Binde compl. M. 120.—. Nagler's >Monogrammistene stehen
einzig da als unentbehrliches Lexicon fiir Sammler, Kenner und
Freunde von Kupferstichen und Holzschnitten, Oclgemilden, Por-
zellan-, Majolika-, Metallarbeiten u.s. w. Die bisher erschienenen fiinf
starken Binde enthalten auf ca. 5000 Seiten Nachrichten iiber etwa
15,000 Monogrammisten.

Die deutsche Biicher-Illustration der Gothik und der Frih-
Renaissance 1460—1530. Herausgegeben von Dr. Richard Muther.
Zwei Binde in Grossfolio, 313 Seiten Text und 263 Seiten Illu-
strationen.  Preis compl. brosch. M, 120.—, in Original-Pracht-
band (Kalbslederband) M. 160.—. Auch in 6 Lieferungen a M, 20,—
zu beziehen, Register der Kiinstler und Drucker, sowie ein voll-
stindiges Verzeichniss der illustrirten Biicher der ganzen Epoche
(1460 bis 1530) machen das Werk zum unentbehrlichen Nach-
schlagebuch fiir Liebhaber, Bibliothekare und Antiquare. Der Druck
auf echtes Biittenpapier trigt dazu bei, unserer Reproduction die
denkbar grdsste Vollkommenheit zu sichern.

Bacher-Ornamentik der Renaissance. Historisch-kritisch
dargestellt von A. F. Butsch, I Theil: Frith-Renaissance. 8o Seiten
Text und 108 Tafeln. Klein Folio, Preis M. 40.—. (Ist zur Zeit
vergriffen.) II. Theil: Hoch- und Spitrenaissance. 64 Seiten Text
und 118 Tafeln. Klein Folio, Preis M. 28—,

Bilder aus der Lutherzeit. Eine Sammlung von Portraits
etc. aus der Zeit der Reformation in Facsimile-Reproduktionen
nach Holzschnitten und Kupferstichen von Diirer, Cranach, Hol-
bein u. a. Mit einem Vorwort von Georg Hirth, 1883, XI u,
40 Seiten in Folio. Preis M. 2.—,

Jost Amman’s Allegorie auf den Handel. Aigentliche ab-
bildung des gantzen gewerbs der Kaufmanschaft sambt etslicher
der Nambafts und fiirnembsten Handelstett signatur und Wappen
Nach den in der Fiirstlich Wallerstein’schen Bibliothek in Mai-
hingen aufbewahrten Original-Holzstdcken; Text nach dem Ori-
ginalabdruck im k. bayer. Nationalmuseum. Ausgabe von 1622,
Grosses Tableau in zweifarbigem Kunstdruck, 120 cm. hoch 8¢ cm
breit. In Cartonmappe Mk. 4, 50, auf Leinwand aufgezogen M. 6.—,

=== Zu beziehen durch alle Buch- und Kunsthandlungen.

Albrecht Diirer’'s Aufenthalt in Basel 1493—1494 von Dr.
Daniel Burckhardt Conservator der 8ffentlichen Kunstsammlung
in Basel. 7 Bogen hoch 40, mit 15 Text-Illustrationen und 50
Lichtdrucktafeln. Ladenpreis eleg. broch, M. 20.—,

Peter Fl6tner nach seinen Handzeichnungen und Holz-
schnitten von Dr. phil. J. Reimers, z. Z. Dircktor des Provinzial-
museums in Hannover. 16 Bogen hoch 40 mit 93 Illustrationen.
— Ladenpreis broschirt M. 6.—.

- Kulturgeschichtliches
BILDERBUCH

aus drei Jahrhunderten, von GEORG HIRTH.

FranzGsische Ausgabe: ,Les grands Illustrateurs du 16., 17. et
18. sigcle. Vollstindig in 6 Binden (72 Lieferungen). Folio. Preis
& Lieferung M. 2.40, Jeder Band complet brosch. M. 30.—, geb. M. 36.50.

Hirth’s Kulturgeschichtliches Bilderbuch umfasst im Ganzen
sechs Bainde (72 Lieferungen), darin sind gegen 360 darstellende
Kinstler vertreten und haben iiber 3500 interessante Blatter
eine technisch vollendete Wiedergabe gefunden. Die Publication bildet
eine in ihrer Art einzige Kunstsammlung — ein Kupferstichcabinet

fir den Hausgebrauch.

Das »Kulturgeschichtliche Bilderbuche spricht zu uns in der kiinst-
lerischen Ausdrucksweise der Zeiten, die es vorfiihrt , und enthilt
Tausende von Reproduktionen alter Holzschnitte, Kupferstiche, Radir-
ungen und Zeichnungen: Portrits beriihmter und interessanter Persdn-
lichkeiten, Kostiim- und Ge nrebilder, Darstellungen von Jagden,
Kriegs- und Gerichtsscenen, Spielen, Ténzen und Bi-
dern, Festziigen, Schilderungen des hsfischen und biirger-
lichen Lebens, Stidteansichten und Marktbilder, endlich
moralische und politische Allegorien, Mysterien, Curiosau.s.w
Hervorragende Meister dreier Jahrhunderte und verschiedener Nationen.—
Diirer, Burgkmair, Cranach, Schiufelein, Beham, Solis, Amman, St.lm'
mer, Goltzius, de Bruyn, Sadeler, Chr. de Passe, Callot, Hollar, Merl'lm,
Albr, de Bosse, Stefano della Bella, Potter, Boucher, Watteau, Schmidt,
Chodowiecki etc. — liefern in iiberreicher Fiille den Stoff zu diesem
Werke, welches an Originalitat sowie an kunsthistorischem Werth von
keinem #hnlichen iibertroffen wird.




GEORG HirTH VIERTE AUFLAGE
%

) pas DEUTSCHE

ilel in . .
s vom Mittelalter bis
?> %
o zur Gegenwart %
Ppel- _—_
rati ANREGUNGEN ZU HAUSLICHER KUNSTPFLEGE
Vierte, unter Mitwirkung von KARL ROSNER bis zur Gegenwart erweiterte Auflage.
n:;h Ca. 700 Seiten 4° mit iiber 500 IMustrationen.
l 3
eten IS Lieferungen a 1 Mark, Preis broch. Mk. 15.—, in Originalleinwand-Band Mk. 20.—.
fers

o ERGANZUNGSBAND zu den friiheren Auflagen
ise Y {es »DEUTSCHEN ZIMMERS“,

i bearbeitet von KARL ROSNER, Preis brochijert Mk. 5.—, gebunden Mk. 9. —.
S —
»Fiir das Studium des deutschen Kunstgewerbes ist dieses in Anbetracht seiner
es prachtvollen Ausstattung billige Werk unerlisslich.« (Leipz. Hlustr. Zeitg., 1. Sept. 1908 )

In unserem Verlage ist erfdhienen und durch alle Budthandlungen zu beziehen:

== @Georg Birth, Weae zur Runst « «

Geschichte « Technik « Pbysiologie « Monacensia.

(T. Band von Georg Wirthy's ,,Rieineren Schriften«.)
Zweite Huflage. 33 Bogen 8°, in elegantem Original-€inband Mark 5.—

Inhalt;

Dormort — RKunftgenug und SKunftoerftandnic — Dag RNatirticse in der Kunft | ganz het volk“; Dlaam(d) und Hollandfdy; Holldnder und Dlaamen — Budy
— 8til und malerifdye Charakteriftik — Rurse Gefchidyte der malerifdyen Auf- | der Ridyter, 12. Kapitel, 4.—6. Ders; Cebren aus Der erflen Sranofenzeit —
faffungen und Techniken: das Altertum; das Mittelalter; Sresko- und Tempera- Sran; von Seig -+ — Coren; @edon + — @edddynisrede auf Sran3 von
Malerei; die @ebrider van Eyck; die Rereofkopifchen €ffekte; die nordifchen Seig und Corens @edon — Der Bien muf! — Die grapbil‘d)en Kanfte in
fer vom Rreidegrund; Rubens und die Spdteren; die frihe italienifdye Deutfdhland — Druck(chrift und Handchrift — Jur Sdyliditung des Augs-
i Delmalerei; Tisian und die Spdteren; das 17. Jabrbundert; das 18. Jahr- burger Rathausfireites — Die ORfacade des Augsburger Rathaufes — Jdeen
bundert; das 9. Jabrhundert — e Wege 3ur Kennerfdyaft: — JRt es ein 3ur Derfdyonerung Mindyens: Ein Sroiegefprddy an der Himmelspforte; Jlar-
gutes BID? I e5 ein edyres Bity? Die Ialmeife Hans Hoibeins — luft; die Cudwigftrae — ein ,Boulevard“? — Die erfle internationale
€in Riinfterifdyes €reignis — Die [hone INarietta und der Berliner Detek- Jabresausfteiung in Mindyen — »Stheindyen in b;n Stall!“ — Die 3u-
fioe — YRein Plaftofkop oder JUufionsrohr — Wie Bilder betradytet fein kunft des Jindyner ,Balons® — Politur und Patina an JRarmor- und
»f00Uen® — Joeen iiper Seichenunterricht — Ueber kanfterifche Berufabild- Bronzedenkmdlern — Baumeifter Deutichlands, mabret @ure hodyften Bditer!
Ung — Radywort 3u pen Joeen Gber Seichenunterridyt und Rinftierifcye Be- — Das Erotifdye in der Kunft — Wie verhalten fidy die Tiere gegen Nad)-
rufsbildung — pje Surdt vor dem Nackten — Das horasifthe Seigenblatt — bildungen der Wirklidykeit? — @emiitshaube, Phantafie(dhleier und Vernunft.
Denus-Aphrodite — Was ift Kunft? Was iRt (hon? Was ift Kritik? — Wie helm — Deutfhe Kunfitsffelgarde — @ekrdnte Kunftkenner — Die Propy-
olele 8cjuf pulver ift die Kritik roert? — Sroei Sreunde. €in Kénner und [denmauer in JRinchen — Das Mindner Kindl als €rjieher — Der an-
én Renner. — Sein Auge, feine Hand, fein $ers und fein Jorn — Qipps gebliche Riedergang Mindyens als Kunftmetropole — Der kinftleri{the Wert
und Cerno — per fogenannte Jugendftit — »Jugendfti und , Boethedenk- bder 8Risze — Der grofe Wettermaler — Die jbeallﬂcrung_ der Sinne und
mal* — @jebt s Dolkscharakter in der bildenden Runft? — Vlaamfdy und der Befdylechtotriec — Aphorismen — Ueberfidyt meiner groferen Sdhriften
Hodybeutfcy Rammoerroande roie die reht und linke Hand — _ Die tgal is Gber Runft — Alphabetifches Regifter.

His zweiter Bang von Georg Kirth's Rieinere Schriften erichien Riirzlich:

=~ Georg Birth's (Uege zur Freibeit = «

36'/2 Bogen 8° in Original-€inband Mk. 5.—. Hud in 5 [ieferungen a 80 Pfg. zu beziehen.

G. Hirth’s Kunstverlag in Miindien & lteipzig.
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BILDNIS EINES JUGENDLICHEN PRINZEN — PORTRAIT D'UN JEUNE PRINCE — PORTRAIT OF A YOUNG PRINCE
Franz8sische Malerel der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts
Gemailde in der Sammlung Kraemer in Paris

Auf der Ausstellung der franz8sischen Primitiven in Paris, 1904
Nuch einer Originalphotographie von_P. Sauvanaud_in Paris

HIRTH’s FORMENSCHATZ L’ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1905 No. 9 L'ARTE PRATICA
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JAN VAN EYCK (1390 ca. bis 1440)
JODOCUS VYDTS ISABELLA VYDTS, GEB. BURLUUT
LE DONATEUR JODOCUS VYDTS ISABELLA VYDTS NEE BURLUUT
Altniederliandische Malerei der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts
Stifterbildnisse von der Aussenseite des Genter Altarwerkes — Gemilde in der kgl. Gemildegalerie in Berlin
Nach Photographien von F. Hanfstaengl in Minchen

HIRTH's FORMENSCHATZ L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1905 No. 18 L'ARTE PRATICA
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KIRCHE IN MORIENVAL (DEPARTEMENT OISE) — EGLISE DE MORIENVAL (DéPARTEMENT DE L'OISE) — CHURCH
IN MORIENVAL
Nordfranzdsische Architektur des romanischen Stiles. XI. Jahrhundert

HIRTH's FORMENSCHAT2 L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1905 No. 26 L'ARTE PRATICA
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TURFULLUNG — VANTAIL SCULPTE — SPANISH SCULPTURE UPON A DOOR
Spanische Holzschnitzerei der Friihzeit des 18. Jahrhunderts
Im stadtischen Kunstgewerbe-Museum in Kéin
Zum erstenmale verdffentlicht

HIRTH's FORMENSCHATZ L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1905 No. 81 L'ARTE PRATICA
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ANGELO DI COSIMO DI MARIANO, gen. BRONZINO (1502 ca. — 1572)
DAMENBILDNIS — PORTRAIT DE FEMME — LADY'S PORTRAIT
Florentiner Malerei der Hochrenaissance
Gemilde in der ehemaligen Sammlung Bourgeois in Kéin

HIRTH's FORMENSCHATZ L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1905 No. 33 L'ARTE | PRATICA
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KIRCHENPORTAL IN LESCURE (DEPARTEMENT TARN ET GARONNE) — PORTAIL DE L’EGLISE DE LESCURE
(DEPARTEMENT DU TARN-ET-GARONNE) — PORTAL OF A CHURCH IN LESCURE
Sidfranzdsische Architektur des romanischen Stiles. Xl|. Jahrhundert

HIRTH's FORMENSCHATZ mﬁ L'ART PRATIQUE
PRACTICAL ART GALLERY 1 No. 37 L'ARTE PRATICA
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PRUNKSCHRANK — ARMOIRE A BIJOUX — A POMPOUS WARDROBE
Tell eines Mobiliars der Kaiserin Marie-Luise von Frankreich
Pariser Arbeit des Empire-Stiles. Um 1810
Im Schlosse Fontainebleau
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