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Geleitwort

Zu Ehren des 70. Geburtstages Max Friedlaenders ersdeint
das Jahrbuch der Musikbibliothek Peters im Festtagskleide. Es sollten
damit die freundschaftlichen Beziehungen, die den verehrten Jubilar mit
dem Verlage und der Musikbibliothek die vielen Jahre hindurch verbunden
haben und noch verbinden, zum sichtbaren Ausdruds gebracht werden.
Schmiidkt doch sein Name schon den ersten Jahrgang unserer Zeit-
sdirift. In dem Wunsce, dem verdienten Mitarbeiter durch die Wid-
mung des Jahrbuds fiir seine Treue zu danken, wurden wir um so
mehr bestdrkt, als die Herausgabe einer gedruckten Festsdrift
durch die Ungunst der Verhdltnisse leider unmdglich war.

Zu sagen, was Max Friedlaenders Name in der Wiffenschaft be-
deutet, eriibrigt sich an dieser Stelle. Das beredteste Zeugnis fiir die
Liebe und Hochadhtung, die der gelehrte Forscher allgemein besitt, ist
die ihm von Kollegen, Freunden und Schiillern gewidmete handsdrift-
liche Festscirift, deren Inhaltsverzeichnis wir im Einverstdndnis mit
der Redaktion in unserer Festgabe zum Abdruds bringen.

Mit der groflen Zahl seiner Verehrer vereinigen wir uns in dem
Wunsche, daff es dem lieben Freunde nodh viele Jahre vergonnt sein
moge, in der gleichen korperlichen und geistigen Frische und Tatkraft
weiter zu wirken wie bisher.

Henri Hinrichsen. Rudolf Schwartz.
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Max Friedlaender

Zu seinem 70. Geburtstage

Nun ist auch Max Friedlaender in die Reihe der Siebzigjdhrigen
eingetreten. Wenn es nicht in Riemanns Musiklexikon nadizulesen
wdre, wiirde man nit glauben, daff dieser stets frische und liebens-
wiirdige, unermiidlich schaffende Musikgelehrte am 12. Oktober 1922
auf ein Leben von sieben Dekaden zuriidsblidken konnte. Mitten in
voller Arbeit, an der Universitit lehrend und neue musikalische Aus-
gaben und Aufsdte vorbereitend, feiert er in unverdnderter Lebens-
frische den Eintritt in ein neues Jahrzehnt seines Wirkens. Die
Freunde und Verehrer, die er sich iiberall in deutschen Landen, ja
auch jenseits der Grenze und iiber das Meer hin erworben und er-
halten hat, denken an diesem Tage an seine sdriftstellerischen Arbeiten,
an seine Neuausgaben und Sammlungen, an seine stets aufschlufireichen
Ratschldge, an seine anregenden Vortrdge und nicht zulett an sein
liebenswiirdiges Entgegenkommen bei jeder Anfrage und Bitte. Grof§
ist der Kreis seines Wirkens und seiner Freunde, weit hinausreichend
iiber die engere Facgemeinde der Musiker bis zu den Germanisten
und der grofien Zahl der Musikfreunde hin, und alle haben ihm
Bereicherungen ihres Wissens und Konnens zu danken. Daff wir uns
und den Lesern des Jahrbuds, die Max Friedlaender aus vielen Bei-
trdgen kennen, Rechenschaft iiber die Weite und Tiefe dieses Wirkens
geben, ist vielleicht die dankbarste Gratulationsgabe, die wir an dieser
Stelle zu bringen vermdgen.

Urspriinglich hatte sich Friedlaender der Sdngerlaufbahn gewidmet.
Bei Manuel Garcia und Julius Stodkhausen ausgebildet, madchte er sich
als Liedersinger und Oratoriensolist bekannt. Seit 1874 findet sich
sein Name auf den Programmen der verschiedensten Stddte; iiberall
wirkt er als Solist, der iiber den engeren Aufgabenkreis hinaus
sich Klarheit tiber Entstehung und Eigenart des aufgefithrten Werkes
schafft. Mehr und mehr verdichten sich die musikgeschichtlichen Kennt-
nisse unter Leitung von Spitta, bis die Promotion, in Rostodk 1887, die
endgiiltige Entscheidung der Berufswahl bringt. Von nun an gelten
Friedlaenders Studien der Musikgeschichte, besonders dem Gebiet des
Liedes, das seiner eigensten Natur am ndchsten liegt. Einen grofien
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Teil dieser Arbeiten konnen wir heute als ein geschlossenes Ganzes
iiberblidken; denn durch alle Studien und Veréffentlichungen zieht sich
als leitende Idee: die Erschliefung unseres Besiges an klassischem und
dlteren Liedgut. Von hier leiten Aufsdte und Verdffentlichungen
weiter zum Singspiel und zum Goethe-Kreis.

Beide Linien der Problemstellung werden mit zielsicherer Konse-
quenz eingehalten: das Studium der klassischen Liedkunst und des
deutschen Volksliedes. Friedlaenders Dissertation ,Beitrdge zur Bio-
graphie Schuberts“ ist fiir seine sdiriftstellerische Entwidklung geradezu
programmatisch. Die Besdhdftigung mit Schubert fihrt ihn zu ein-
gehendem Studium der dlteren Lieddrudte. Aus der Beschdftigung mit
Erstdrucken und Autographen, von denen ein Teil noch heute einen
kostbaren Besity der iiberaus wertvollen Privatbibliothek Friedlaenders
bildet, geht die erste kritische Neuausgabe der Schubert-Lieder hervor,
die auch eine grofiere Zahl von erstmalig verdffentlichten Stiidken
bringt. All die Verzierungen und Verunstaltungen, die frithere Drudse
aufweisen, sind beseitigt und durch einen sorgféltig, bis ins kleinste
hinein genau redigierten Text ersett. Wer einmal die neuen Aus-
gaben mit den fritheren verglichen hat, weiff, welch eine Arbeit hinter
dieser Edition steht, und wie viele Unmanieren und durch Jahrzehnte
geheiligte ,,Verschonerungen® der Melodielinie beseitigt werden mufiten.
Wenn wir heute die Lieder Schuberts wieder in ihrer urspriinglichen
Gestalt singen konnen, so ist das einzig und allein das Verdienst
Friedlaenders, der neben der Textrevision auch iiber Dichter und Aus-
fihrungsarten ein reiches Material beigebracht hat. Und heute, wo
er als Siebzigjdhriger alles iiberschaut, bereitet er eine Neuausgabe
der Miiller-Lieder vor, die geschichtlich und musikalisch die Summe
aus vielen Jahrzehnten unermiidlichen Studiums zieht. Friedlaenders
Neuausgaben der Schubert-Lieder verdrdngten in kurzer Zeit alle
anderen Editionen und sicierten bei Sdngern und Hoérern die ur-
spriingliche Fassung der Stiidkke. Nad diesem grofien musikalischen
Erfolg der Neuausgaben redigierte er die Lieder von Robert Schumann,
Felix Mendelssohn, die schottischen Lieder Beethovens u. a. Die Auf-
gaben waren im einzelnen iiberaus verschieden; doch gliidte es Fried-
laender, bei allen Werken authentische Vorlagen aufzufinden und alte
Fehler auszumerzen. Eine Durdisicht der beigefiigten ,,Anmerkungen®
zeigt, wie viel neues Material diesen Ausgaben zugrunde gelegt ist,
und wie viele Lesarten verbessert und richtiggestellt wurden. Aud
diese Ausgaben sind heute Gemeingut der musikalishen Welt. Sie
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werden in Bdlde ergdnzt werden durch den Neudrudk der Lieder von
Brahms, fiir die Friedlaender die Vorarbeiten kritischer und musik-
dsthetischer Natur bereits abgeschlossen hat.

Die Beschidftigung mit der klassischen Liedkunst fithrte ihn weiter
zu den Vorldufern der Klassiker, zu den Sammlungen und Komponisten
des 18. Jahrhunderts. Das Ergebnis dieser Studien war das zwei-
bdndige Quellenwerk ,Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert®. Zum
ersten Male ist hier das Gesamtgebiet der Liedmusik im 18. Jahr-
hundert quellenmdflig bibliographisch behandelt. Erst auf dieser
Grundlage ist unsere spdtere geschichtliche Liedarbeit moglich geworden.
Und nicht nur den Musikern, auch den Literarhistorikern hat dies
Quellenwerk Friedlaenders ein reiches Feld ersdhlossen.

Dichtung und Musik — diese beiden Welten schopferischer Ge-
staltung beschdftigen ihn auch weiterhin in Studien iiber Mozart,
Haydn und Beethoven, und sie finden ihren breiten Ausklang in den
Aufsden iiber ,Goethes Gedichte in der Musik“ und ,,Goethe und die
Musik“. Friedlaender schldgt hier ein Lieblingsthema an, zu dessen
Ausfiihrung kaum ein anderer wie er die innere Fiihlung und die um-
fassende Kenntnis besitit. Trots Spitta, Hiller und Wasielewski, trot
der Studien von Nagel und W. Bode bringt er ein reiches Material
zusammen, das die Bedeutung der Tonkunst in Goethes Leben voll er-
schliefit. Und zu all den Nacweisen, Schilderungen und Erlebnissen,
die er nicht miide wird auszubreiten und zusammenzusdhlieflen, fiigt
er in gesonderten Publikationen 1896 und 1916 noch hinzu ,Gedichte
von Goethe in Kompositionen“. Dem Wort folgen die Kompositionen,
die beredter als alle Abhandlungen die tiefe Wirkung Goethes auf die
Musiker bezeugen. Viele Lieder der Goethe-Zeit, darunter Werke von
bleibendem Wert, werden da zum ersten Male verdffentlicht und in
den kritischen Bemerkungen charakterisiert oder erldutert. Im zweiten
Band reichen die Lieder bis in unsere Tage, bis Richard Strauff hinauf,
ein Zeichen fiir die breite Anlage auch dieser Beitrdge Friedlaenders.
Vom Liede Goethes fiihrt ihn der Weg zum Singspiel; erst kiirzlich
hat er Goethes ,Erwin und Elmire“ mit der Musik der Herzogin ,Anna
Amalia“ im Steindrudk vorlegen kénnen. Diese Studien scheinen noch
nicht abgeschlossen zu sein und werden wohl durch weitere Neudrudse
von Friedlaender noch ergdnzt. Durch alle diese Arbeiten geht als
einheitlicher Grundzug das Streben nadh vélliger Erfassung der Musik
zu Goethes Dicitungen und der Wille zur Einfiihlung in die Welt, die
Goethe und sein Werk musikalisch umgab.
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Neben dem Kunstlied gelten Friedlaenders Studien schon frithzeitig
dem Volkslied. Kunstlied und Volkslied — diese beiden, so oft in-
einander iibergehenden Formen sind die Grundthemen, mit denen er
sich immer von neuem innerlich auseinandersest, fiir die er in aufler-
ordentlich weitgreifender Mosaikarbeit Steinchen an Steinchen zu einem
Gesamtbild vereinigt. Und ein zwischen beiden Kunstzweigen liegendes
Gebiet, das ,Kommerslied“, findet bei ihm den ersten kritischen Be-
arbeiter und Herausgeber. Nad Hoffmann von Fallersleben und Hein
besdhdftigt sich Friedlaender als erster mit der Musik der Kommers-
lieder und legt seine Forschungen in dem 1892 in erster Auflage er-
schienenen ,Kommersbud“ nieder. Die zu jedem Lied gegebenen
Nadiweise und kritisch - historischen Anmerkungen machen aqudh dies
Gebiet der gesdhichtlichen Forschung dienstbar und festigen die Grund-
lagen fiir alle weiteren Arbeiten iiber das neuere Studentenlied. Ge-
legentliche Beitrdge und gliikliche Funde verdichten sich immer mehr
zu einer systematischen Aufnahme der gesamten Volksliedforschung.
So groff wird die Hingabe an diese Arbeit, daff alle Fdden der Volks-
liedbewegung scliefilich in seiner Hand zusammenlaufen, daff Quellen-
studien und praktische Ausgaben, stilistische Untersuchungen und
archivalische Aufnahmen Hand in Hand gehen. Eine von ihm heraus-
gegebene Sammlung von Volksliedern, die viele bis dahin unbekannte
Stiidke bringt, steht am Beginn dieser Verdffentlichungen. Dann seten
die eigentlichen kritischen Studien ein, die ihren Héhepunkt in den auf
Veranlassung Kaiser Wilhelms II. herausgegebenen zweibdndigen
Werken ,Volksliederbuch fiir Mdnnerchor“ und ,Volksliederbud fur
gemischten Chor“ finden. Fiir das erste hat noch Rochus von Lilien-
cron verantwortlich gezeichnet, fiir das zweite Max Friedlaender im
Namen der Arbeitskommission. Die zentrale Leitung lag indes von
Anfang an bei Friedlaender, dessen Arbeitskraft auch die schier diber-
grofien Schwierigkeiten mit den einzelnen Bearbeitern iiberwand. Die
kritischen Anmerkungen iiber die Musik jedes Liedes stammen in allen
vier Béinden ohne Ausnahme von ihm. Eine Leistung, die nur zu wiir-
digen vermag, wer einmal den vielverschlungenen Pfaden eines Volks-
liedes nadgegangen ist. Daff die ,Volksliederbiicher“ die gesamte
Musikpflege von Grund auf beeinflufit und der Wiederbelebung des
Volksliedes die Wege geebnet haben, das zeigt sich in der ungew6hn-
lich hohen Auflage der Biicher und in ihrer allgemeinen Verbreitung
bis zu den kleinsten Chorvereinen hin. Die Kulturarbeit, die hier
geleistet ist, 1afft sich schon heute an dem Wiedererstarken des Volks-
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liedinteresses erkennen, lafit sich aus dem Programm unserer Chor-
vereine und auch an ihren Leistungen nacweisen.

In den Anmerkungen Friedlaenders zu den Volksliederbiichern
stedst eine Geschichte des Volksliedes und des Chorliedes, die das un-
endlich weite Material an Hand der Noten zusammenfafit. Diese
Arbeit weiterzufithren und auszubauen, ist die Aufgabe der Volkslied-
kommission, die Max Friedlaender zu ihren eifrigsten und kenntnis-
reichsten Mitarbeitern zdhlt. Gleichzeitig und wenige Jahre spdter 1afit
Friedlaender noch weitere Volksliedsammlungen erscheinen. Im Welt-
krieg stellt er mit der Volksliedkommission ,Kriegsliederbiicher fiir das
deutsche Heer“ zusammen, die in vielen Tausenden zur Front gesandt
werden, bringt er eine ,Feldausgabe“ des Volksliederbuchs zusammen
und trdgt durch Vortrdge mit Beispielen die Liebe zum Volkslied in die
breite Masse der Kimpfenden. Dann folgen wieder ,,Alte und neue Lieder
mit Bildern und Weisen“, die Wort, Ton und Zeichnung in den Dienst
der Volksliedarbeit stellen. Uberall ist es die Liebe zum Volkslied, die
ithm die Feder fiihrt, die ihn zu immer neuen Ausgaben anspornt, und
die sich ,beim stillen und lauten Singen“ auch auf Lehrer und Sdnger
ubertrdgt. Hier ist eine Arbeit geleistet, die ihren Lohn in sich trdgt.

Werden so die Ergebnisse seiner Arbeit weit verbreitet und in alle
Volksschichten getragen, so bleiben der stillen Arbeit Sammlungen und
kritische Untersuchungen vorbehalten. Die moglichst reiche Sammlung
aller noch erreichbaren Volkslieder ist von jeher durch die Vereine fiir
Volkskunde angestrebt worden; diese Bestrebungen aud fiir die
Musik nutbar zu maden, ist das Verdienst Friedlaenders, der ge-
meinschaftlih mit Joh. Bolte, seinem treuen Mitarbeiter bei allen
textkritischen Fragen, und John Meier eine Organisation iiber das
ganze Land griindete, die alle noch lebenden Volkslieder aufzuzeichnen
unternimmt. Und im engsten Zusammenhang mit der Preuflischen
Volksliedkommission und dem Verband deutscher Vereine fiir Volks-
kunde rief er im Jahre 1917 das ,Musikardiv der deutschen Volks-
lieder* ins Leben, in dem alle Volkslieder textlich und musikalisch
aufgenommen werden. Damit ist ein erster Schritt zur Festigung der
musikalischen Volksliedforschung getan; denn nur auf Grund eines
iibersichtlichen Materials lassen sich alle die Probleme l6sen, die die
Varianten und Volksliedvergleichungen, die Formen und Mittel der
musikalischen Gestaltungen, die Zerfaserungen, Ergdnzungen und
schopferischen Krdfte des Volksliedes stellen. Wie in den Volkslieder-
biichern die Verbreitung und Sicherung unseres Liedguts von ihm er-



14 HERMANN KRETZSCHMAR

strebt wird, so in dem Archiv die Grundlegung einer exakten musi-
kalischen Volksliedforschung.

Beitrdge zu dieser vergleichenden und kritischen Volksliedarbeit hat
Friedlaender selbst gegeben. Ich erwdhne nur den hiibschen Aufsafy
iiber das ,Grofivaterlied und den Grofivatertanz“ und den wertvollen
Artikel iiber ,Zuccalmaglio und das deutsche Volkslied“. Wie hier
dem Ineinandergreifen von Dichtung und Volkslied, von absichtlicher
Tduscung und urspriinglihem Volksgut nachgegangen wird, wie die
Stilkritik bis in die kleinste Einzelheit hinein musikalisch und litera-
risch ausgewertet wird, das ist vorbildlich in Methode und praktischem
Ergebnis. Nodh viele Arbeiten von ihm wdren zu nennen, Studien
iiber Brahms Volksliedbearbeitungen, iiber Mozarts Lieder, iiber
Schuberts ,Deutschen“ oder die Herausgabe einer ,,Chorschule“, die
in der Berliner Universitdt benutt wird, — doch schlieflen sich auch
diese Aufsdtge den leitenden Ideen seiner Lebensarbeit an. Die grofien
Gebiete des Kunstliedes und des Volksliedes, der Klassiker und der
Romantiker stellen ihm die Aufgaben, an deren Losung er mit un-
ermiidlicher Kraft gearbeitet hat und noch arbeitet. Jedes Problem
16st bei ihm ein neues aus, und so stehen alle seine Studien in
engstem Zusammenhang zueinander. Stets strebt er ins Weite, wirkt
er durch die Neuausgaben der Klassiker auf die grofie Musikersdaft,
durch die Volksliedarbeit auf das gesamte Volk. Erkenntnisse, die
sonst im engen Fachgebiet sich ausleben, trdgt er zu dem grofien Kreis
der Musiker und Musikfreunde, Gelehrtenarbeit und die Gabe, in die
Breite zu dringen, in seltener Weise verbindend. Diese Gabe madht
auch seine Vortrdge und Vorlesungen so anziehend und anregend, daff
jeder mit Gewinn ihm zuhdrt. Und wenn es galt, die Musikwissenschaft
zu vertreten, sei es in Amerika, als es nod Austauschprofessoren
horen wollte, oder auf den Frankfurter Sdngerwettstreiten, stets ge-
horte Friedlaender mit zu den ersten, an die man sich wandte, und
auf deren liebenswiirdige Zusage man sicher rechnen durfte.

Es gibt unter Musikern und Musikhistorikern wohl niemanden, der
ihm nicht fiir wertvolle Anregungen zu bleibendem Dank verpflichtet ware.
Moge auch dieser kurze Abrifd iiber sein Wirken als kleine Gratulations-
gabe und als Dank der Leser und Freunde des Jahrbuches angesehen
werden, und mdge es ihm vergdnnt sein, uns auch weiterhin aus der Fiille
seines Arbeitsreiches noch oft und reichlich zu beschenken!

Hermann Kregschmar.
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Nad den Musikforschern mochten auch die Germanisten am Jubel-
feste Max Friedlaenders ihre herzlichen Gliikwiinsche aussprechen.

Mit freudigem Stolz haben ihn von jeher die Kreise, die sich um
die grofien Berliner Literarhistoriker, den geistvollen Wilhelm Scherer,
den unvergefllihen Erich Schmidt und seinen Freund Gustav Roethe,
scharten, die Germanistenkneipe, die Literaturgesellschaft, die Gesell-
schaft fiir deutsche Philologie, die Weimarer Goethegesellshaft, zu
den Ihrigen gezdhlt. Besist er doch neben der Herrschaft iiber das
der Lyrik so eng befreundete Gebiet der Tonkunst auch die Aus-
riistung eines ziinftigen Germanisten; und in festlicher Stimmung
lauschten wir jedesmal den Vortrdgen, in denen er uns die erste
Kunde von Entdedsungen auf seinem Lieblingsgebiete, etwa iiber das
Grofivaterlied, das Kanapeelied, iiber Goethes Verhdltnis zur Musik,
iiber die Entstehung des Miillerlieder-Zyklus vermittelte und dazu
durd seinen Gesang die notwendige Verbindung von Literatur- und
Musikgeschichte anschaulih machte. Wo hédtte auch die in den letsten
Jahrzehnten so herrlich aufgebliihte Musikwissenschaft ihre Editions-
technik, das scarfe Vordringen zu den Quellen und die Treue im
kleinen, das unerbittliche Verlangen nach der urspriinglichen Fassung
der Melodie und die gewissenhafte Herstellung des von Entstellungen
und Zutaten gereinigten Textes gelernt, wenn nicht bei der so oft als
unkiinstlerisch und kleinlich gescholtenen und iiber die Adhsel an-
gesehenen Philologie!

Diese philologischen Tugenden zu iiben, hatte Friedlaender bei der
Erforschung des deutschen Liedes, die er sich zu seiner Hauptaufgabe
erkoren hatte, von Anfang an reichliche Gelegenheit. In einer grofien
Reihe von Ausgaben, die er fiir den Petersschen Verlag iibernahm,
sduberte er die Texte von spdteren Abdnderungen und stellte in an-
gehdngten Anmerkungen fest, woher beispielsweise Mendelssohn die
Dichtungen entnommen, wie er bisweilen den alten Voff als Deds-
namen fiir ein Gedicht seines Freundes J. G. Droysen benutit, oder wo
er von dem Vorrect des Komponisten Gebrauch gemacht hatte, die
Vorlage seiner Empfindung gemdfl abzudndern. So ruhten denn audch
seine Textrevisionen der Lieder Schuberts, Schumanns, Beethovens,
Haydns, Mozarts, Loewes, Cornelius’, Jensens u. a. auf sorgféltigster
Arbeit und dienten nebenher dazu, leichtsinnigeren Editoren das Ge-
wissen zu schdrfen.

Neben den grofien Meistern des Liedes lodste ihn auch die Fiille
der deutschen Gesellschafts- und Volkslieder, deren Ursprung und
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Uberlieferung noch vielfach ungekldrt waren. In dem Texte und dem
kritischen Anhange des 1892 erschienenen ,Kommersbuches“ sduritt er
riistig auf dem vor ihm nur von Hoffmann von Fallersleben und Erk
betretenen Wege zur Feststellung der dltesten Fassung fort. Bei
dieser Arbeit mufite Friedlaender bemerken, wie empfindlich fiir den
Musikforscher der Mangel eines Grundrisses sei, wie ihn Goedeke fir
die Literaturgeschichte geliefert hatte, und er entschloff sich, dem ab-
zuhelfen. In adtjdhriger Sammelarbeit trug er den Stoff zusammen,
den er 1902 unter dem Titel ,Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert,
Quellen und Studien“ wohlgeordnet dem Publikum vorlegte. Das dem
Andenken seiner Lehrer Ph. Spitta und W. Scherer gewidmete Werk
brachte nicht eine vollstindige Gesdichte, sondern die notwendige
Vorarbeit und Grundlage dazu. Der erste Band, dessen Einleitung
die Entwidklung .des deutschen Liedes vom 16. Jahrhundert bis zur
neuesten Zeit trefflich skizziert, beschreibt die Hausmusik der Jahre
1690 bis 1800 und gibt eine Auswahl von Beispielen; der zweite be-
trachtet die Liederdichtung des 18. Jahrhunderts im einzelnen und geht
den Wirkungen nach, welche die Texte in ihrer Zeit und bis in die
Gegenwart hin ausgeiibt haben: alles trotg des bibliographischen
Rahmens handlich, verstdndlih und durch zahlreiche hiibsche Einzel-
funde ein Genufl fiir den Feinschmedter. Das schwerwiegende Ver-
dienst des Budhes, das spdteren Forschern auf diesem Gebiete als
Fithrer diente, wurde alsbald von allen Berufenen anerkannt. ,Des
Verfassers Neigung und Begabung“ (urteilte der Literarhistoriker
Albert Koster) ,geht nach zwei Richtungen: einerseits ist er ein Sammler
von groflem Eifer, Spiirsinn und Findergliid; anderseits hat er ein
natiirliches, durch praktische Kunstpflege befestigtes dsthetisches Urteil,
und zwar sowohl auf dem Gebiet der lyrischen Dichtung wie dem der
Musik.“ Mit Recht betont Friedlaender im Vorwort, daff bei den
meisten Fdllen des Fortlebens von Gedichten die Musik es war, die
ihnen Schwingen verlieh; und diese Erkenntnis trieb ihn dazu, weiter-
hin den Schidksalen der Gedichte Goethes, Sdhillers, Uhlands im Reiche
der Tone nachzugehen und eine Reihe forderlicher Zusammenstellungen
zu liefern. Naturgemdff gelangte er damit zu einer griindlichen Er-
forschung von Goethes Stellung zur Musik (1916) und zu den ver-
schollenen Kompositionen seiner Singspiele.

Ein anderes, besonders ergiebiges Feld der Tdtigkeit bot ihm end-
lidh das Volkslied. Bereits 1886 hatte Friedlaender ,Hundert deutsde,
zum Teil bisher ungedrudkte Volkslieder* verdffentlicht; mehrere da-
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von entstammen einer im Siebengebirge aufgelesenen Sammlung
F. W. Arnolds, die ihm Brahms zur Verfiigung stellte. Die Beschdfti-
gung mit dem Gesellschaftsliede zeigte ihm, daff verschiedene Melo-
dien und Texte in Nicolais Kleinem Almanach und in Kretschmer-
Zuccalmaglios Volksliedern von den Herausgebern dem Volke unter-
geschoben waren. Namentlih zog ihn die problematische Natur des
hochbegabten Rheinldnders Zuccalmaglio an, der als Gelegenheits-
dichter und Komponist mit unglaublicher Leichtigkeit schuf und neben
vielem Minderwertigen Perlen wie das von Heine adoptierte ,Es fiel
ein Reif in der Friihlingsnacht“ zutage forderte und seine Um- und
Neudichtungen und Weisen ungescheut als echte Volkslieder ausgab.
Wenn Friedlaender auch erst 1918 eine die Verdienste und Schwadhen
dieses genialen Félschers gerecht abwdgende Charakteristik entwarf,
so wies er doch schon 1902 auf die verhdngnisvolle Irrefithrung hin,
die seine 1840 erschienene Volksliedersammlyng bei so hochstehenden
Musikern wie Brahms zur Folge hatte.

Es war somit durchaus begreiflich, daf}, als 1903 auf Anregung des
Kaisers ein Ausschuff zur Herstellung eines ,Volksliederbuches fiir
Madnnerchor* unter dem Vorsitg des Freiherrn Rochus von Liliencron
zusammentrat, Max Friedlaender zum eigentlichen Leiter des Unter-
nehmens erkoren wurde. Die Aufgabe, aus dem Liederschae der
vergangenen Jahrhunderte diejenigen auszuwdhlen, ,die jedem
Deutschen ans Herz gewadisen sind und in ewiger Jugendschonheit
und Jugendfrische den zerstéorenden Wirkungen der Zeit Trot ge-
boten haben“, entsprach ja vollig den Studien wie den Neigungen
Friedlaenders, ebenso die Ausdehnung des Begriffes Volkslied auf das
volkstiimlich gehaltene und gewordene Kunstlied. Dem 1907 voll-
endeten Werke folgte 1915 das auf breiterer Grundlage aufgebaute
»Volksliederbuch fiir gemischten Chor“. Beide auf einem umfang-
reichen Material ruhenden und unter der Mitwirkung zahlreicher Fadh-
genossen geschaffenen, mit ausfiihrlichen Anmerkungen versehenenLieder-
sammlungen sind Werke von nationaler Bedeutung, die den Sdngern
und Horern neue Bildungswerte zufithren und einen Blidk in die ruhm-
reiche Geschichte der deutschen Volksdichtung und Liedmelodie er-
offnen. Hatte auch der unvergeflliche Meister R. von Liliencron die
Riditlinien fir die gewaltige Arbeit gezogen, so fiel doch deren Aus-
fihrung, die Organisation und Redaktion des Unternehmens, fast véllig
Friedlaender zu. Hier erwies dieser, wie ich wohl bei soldier Gelegen-

heit bezeugen darf, nicht bloff seine hohe Sadkenntnis und un-
Jahrbuch der Musikbibliothck Peters. 28. Jahrg. Zweiter Teil. 2
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ermiidlihe Ausdauer, sondern auch in der Behandlung der ver-
schiedenartigen Personlichkeiten und Richtungen ein seltenes Mafl von
liebenswiirdigem Entgegenkommen und unerschopflicher Geduld. In
allen Fragen, auch bei der Feststellung der Texte, wirkte er ent-
scheidend mit.

Noch vor Beendigung dieses Werkes trat an ihn die Aufgabe heran,
in der 1913 begriindeten Preuflischen Volksliedkommission die von John
Meier angeregte wissenschaftliche Ausgabe der deutschen Volkslieder
durdh eine planmdflige Sammlung der miindlichen Uberlieferungen in
den einzelnen Provinzen, wie sie in Osterreich bereits ins Leben gerufen
war, vorbereiten zu helfen. Aud hier bewdhrte er sein organisatorisches
Geschik. Wdhrend die Katalogisierung des handsdriftlichen und ge-
drukten Textmaterials dem unter John Meiers Leitung stehenden
Freiburger Volksliedarchiv zufiel, wurde in Berlin nach seinen Vor-
schldgen ein Musikarchiv begriindet, in weldhem Dr. H. Mersmann die
Registrierung der Melodien iibernahm. Als Proben des Vorhandenen
und als Werbemittel fiir alle Schichten der Bevolkerung stellte die
Kommission mehrere Hefte ,Alter und neuer Lieder mit Bildern und
Weisen“ zusammen, wobei Friedlaender sowohl die Melodien redi-
gierte als auch mit feinem Kunstverstdndnis den Bilderschmuds aus den
Holzschnitten des geliebten Ludwig Richter auswdhlte oder mit leben-
den Meistern wie Slevogt neue Zeichnungen vereinbarte.

Es sind also nicht bloff die Musiker und Germanisten dem Jubilar
fir viele shone Ergebnisse seiner fruchtbringenden Forschung ver-
pflichtet, sondern weiteste Kreise danken seinen Sdiriften und Vor-
trdgen lebendige Anschauung vom Wesen, Werden und Wert des
deutschen Liedes, das uns Erquidkung und Genufl, Erhebung und Trost
gewdhren und das Vertrauen auf den guten Kern unseres Volkstums
stirken kann. Denn mit der angeborenen gliidklichen Heiterkeit und
dem Formensinn des Schlesiers versteht er in Sdirift und Rede den
Anstrich schwerfélliger Gelehrsamkeit oder verletender Polemik zu
vermeiden und den Resultaten mithsamer Forscherarbeit eine anmuts-
volle Form zu verleihen. Mdge ihm die bewundernswerte Frische, mit
der er unermiidet Leistung an Leistung reiht, treu bleiben und uns
noch viele Spenden seiner Feder bescheren!

Johannes Bolte.
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Der gegenwdrtige Stand der Forschung
iiber die antike Musik

Von
Hermann Abert

In der Forschung iiber die Musik des klassischen Altertums ist es
seit geraumer Zeit, namentlih in Deutschland, recht still geworden.
Fritheren Zeiten galt sie als eines der Hauptgebiete, auf denen der
angehende Musikforscher seine Sporen zu verdienen trachtete, und so
mandher, der sich urspriinglich die Darstellung der gesamten Tonkunst
in ihrer geschichtlichen Entwidklung zum Ziele gesetzt hatte, blieb an
der Antike so fest haften, daff ihm fiir alles Spdtere Zeit und Kraft
ausgingen; man denke nur an Padre Martini. Aber auc im 19. Jahr-
hundert hielt die Beliebtheit dieses Zweigs noch an. Es war die Zeit,
da die jung aufstrebende Musikwissenschaft ihre Methode mit Vorliebe
noch bei der klassischen Philologie sudite und fand; kein Wunder,
wenn die antike Musik als das gegebene Verbindungsglied zwischen
beiden Disziplinen betractet wurde. Ein Philologe, der grofie August
Boeckh, war es denn aud, der mit seiner Sdrift ,,De metris Pindari“
(zuerst 1811) der antiken Musikforschung eigentlich bis auf den heutigen
Tag die Wege wies. Wir verdanken ihm vor allem die in der Folgezeit
zwar gelegentlich verdunkelte, aber doch immer wieder siegreich gebliebene
Einsicht, daff wirklich brauchbare Ergebnisse auf diesem Gebiet nur
von einer soliden Personalunion des Musikforschers und des methodisch
geschulten Philologen zu erzielen sind. Hatte doch gerade die griechische
Musikforschung seit den Tagen der Florentiner ,Hellenisten“ sehr stark
unter der Mitarbeit begeisterter Dilettanten zu leiden, die in ihrer
Griechenschwdrmerei auch die Musik der Alten zu einem Muster fiir
alle Zeiten zu erheben suchten und demzufolge die Uberlieferung
dariiber mit mancmal beneidenswerter Naivitdt vergewaltigten. Sie
sind auch heute noch nicht ausgestorben. So folgte auf Boedkh Fried-
rih von Drieberg, in seinen zahlreichen Sdiriften ein besonders
gefahrlicher Dilettant, weil er seinen Ausfithrungen ein ,wissensdaft-
liches“ Mdntelchen umzuhdngen verstand. Boedths eigentliche geistige
Erben, Fr. Bellermann und K. Fortlage, haben in ihren be-
kannten, nocdh heute grundlegenden Sdiriften sich nur langsam gegen
diesen Wust falscher Theorien durchzusetzen vermocht. Bald darauf
erhielt die griechische Musik die stdrksten neuen Anregungen in diesem
Jabrhundert durch den genialischen Philologen Rudolf Westphal.
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Nicht als hdtten sie ihr durchweg Segen gebracht. Im Gegenteil,
Westphal war ein ebenso ideenreicher wie unruhiger und phantastischer
Kopf, der zwar der antiken Rhythmik, Metrik und Quellenkunde (mit
seiner Ausgabe der plutarchischen Sdhrift iiber die Musik) grofie Dienste
geleistet, dafiir aber die Melopdie in ein wunderliches Nety geistvoller,
aber unhaltbarer Hypothesen eingesponnen hat. Seine Theorie der
alten Tonarten und seine allerdings schliefilich wieder zuriidkgenommene
Annahme einer Polyphonie bei den Griechen haben lange Zeit geradezu
verheerend gewirkt. Zum Gliikk hatte er in Karl von Jan einen
besonnenen und exakten Kritiker, der gegen seine Phantastereien un-
ermiidlich seine warnende Stimme erhob. Trotdem ging der West-
phalsche Geist in gemdfigter Form in Gevaerts grofies Werk und
in gesteigerter Exzentrizitit in Sokolowskys Neuauflage des ersten
Bandes der Ambrosschen Musikgesdhichte iiber.

Von dieser Zeit an flaut.jedoch die alte Arbeitsfreudigkeit auf diesem
Gebiete merklich ab. Die mittlerweile erstarkte deutsche Musikforschung
wendet sich ihr ndherliegenden und dankbareren Aufgaben zu. Zugleich
mehrt sich infolge der bekannten antihumanistischen Bestrebungen der
neueren Zeit die Zahl der Musikwissenschafter, die Griechisch nicht
mehr und aud Latein nur noch ungeniigend verstehen. Das entzieht
natiirlich der antiken Forschung die Grundlage; es gefdhrdet aber auch
di: spdtere bis tief in die neuere Zeit hinein. Mag man sich iiber die
klassischen Sprachen noch so erhaben fithlen, die mittelalterlichen
Theoretiker z. B. verwandeln sich deshalb doch nicht iiber Nacht in ein
bequemes Deutsch, und aufierdem bleibt aud fiir den Musikwissen-
schafter wie fiir jeden anderen Vertreter der Wissenschaft die Forderung
bestehen, daff er die Quellen fiir sein Gebiet in der Urform zu lesen
imstande sei. Und zwar gut zu lesen; sonst kommen jene merk-
wiirdigen Ubersetungen und Deutungen lateinischer und griechischer
Stellen heraus, die heutzutage hdufiger sind als frither und der
klassischen Bildung ihrer Urheber ein sehr bedenkliches Zeugnis aus-
stellen. Es kann iiberdies dem auch heute noch nicht ganz befestigten
Ansehen der Musikwissenschaft auf den Universitdten durchaus nichts
schaden, wenn ihre Vertreter denen der {ibrigen historischen Fddher an
Kenntnissen und Bildung ebenbiirtig sind.

Die stille Zeit, die fiir die griechische Musik jetzt in Deutschland
eintrat, wurde nur noch einmal durch einen Wurf groflen Stils unter-
brochen: den ersten Band von H. Riemanns ,Handbuch der Musik-
geschichte“. Er hat nicht nur das Verdienst, mit dem Gestriipp der
Westphalschen Hypothesen endgiiltig aufgerdumt, sondern dem sproden
Stoff auch wichtige neue Seiten abgewonnen zu haben, wie z. B. die
zentrale Stellung des Dorischen; andere Theorien freilich, wie die iiber
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die Enharmonik, bleiben zweifelhaft, da ihre Stiite durch die Quellen
zu schwadch ist. Aber schon die Aufnahme, die das Werk bei der Kritik
fand, zeigte ein bedenkliches Schwinden des Verstdndnisses fiir diefen
Stoff. Es fanden sich zwar viele Lobredner, aber nur wenige, die die
Bedeutung dieser Leistung wirklich erkannten.

Wahrend die ziinftige Forschung sich seither allem Ansdiein nach
anschidkt, auf Riemanns Lorbeeren auszuruhen, drdngt sich das Laien-
tum mit unvermindertem Eifer an dieses Gebiet heran, das seine alte
magische Anziehungskraft aufs neue bewdhrt. Sie ist auch wohl er-
klarlich: die Griechen haben auf allen iibrigen Kiinsten unerreichte
Muster hinterlassen; sie haben zudem aus ihrer Musik weit mehr
Wesens gemadit als aus allen anderen heute so hoch gepriesenen
Kiinsten — kein Wunder, wenn sich da immer wieder das Verlangen
regt, diese geheimnisvolle Tonkunst kennen zu lernen, und zwar um so
stdrker, je unzugdnglidher sie sich erweist. Es ist kein Zufall, dafl von
Riemanns Handbuch gerade der erste, antike Band zu allererst neu
aufgelegt werden mufite.

Wenn ein einzelner Wissenszweig mit einem Male ldngere Zeit
braciliegt, so bekommen sehr bald nicht bloff die Nachbargebiete
sondern die allgemeine historische Wissenschaft die Wirkung davon zu
verspiiren. Nict allein die klassische Altertumskunde bedarf der an-
tiken Musikforschung, sondern auch die Musikgesdhichte. Sie pflegt sie
indessen heutzutage ebenso zu unterschdten, wie sie sie in fritheren
Zeiten iiberschdtst hat. Vogelstraufipolitik hilft aber hier nichts; denn
die antike Musik ist mit all ihren Einwirkungen auf die spdtere nun
einmal vorhanden und gewdhrt gegeniiber 1904, dem Erscheinungsjahr
des Riemannschen Budes, ein bereits merklich verdndertes Bild; vor
allem sind ganz neue Probleme in Sicht gekommen, deren Ldsung
wohl oder iibel einmal in Angriff genommen werden muf. Das zeigte
sich aud fiir die Auflenwelt ganz deutlich, als 1918 unser antiker Ton-
denkmadlerschaty durch den Berliner Papyrus um ein wichtiges Stiidk
vermehrt wurde. So viele neue Probleme dieser Fund audh aufrollte,
er kam der Forschung schon deshalb ganz ungemein gelegen, weil ihre
Hauptschwierigkeiten eben in der Spdérlichkeit der erhaltenen antiken
Tondenkmadler liegen. Sollen wir wirklich einen klaren Einblidk in die
antike Musik bekommen, so miifite sich die Zahl der Funde mindestens
verhundertfachen, und die Denkmadler selbst miifiten vollstindig und
nicht blof fragmentarisch vorhanden sein. Bis jetst aber haben wir
aus der klassischen Zeit, wenn wir von der zweifelhaften Pindarode
absehen, nur ein paar abgerissene Takte Euripides, aus der helle-
nistischen die delphischen Apollohymnen und das Seikiloslied und aus
der romischen die sogenannte Mesomedeshymnen. Man denke sid, in
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2000 Jahren miifite man sich aus so wenigen Belegen ein Bild unserer
Tonkunst, und zwar von den Anfdngen der Mehrstimmigkeit bis heute,
zusammenstellen!

Der neueste, 1918 veroffentlichte!) und seither mehrfach behandelte
Fund®) betrifft einen aus der dgyptischen Thebais stammenden Papy-
rus aus der zweiten Hdlfte des zweiten nadhdiristlichen Jahrhunderts,
der auf der einen Seite eine romische Militdrurkunde, auf der anderen
aber eine Anzahl von Musikstiidten enthdlt. Die Freude iiber diese
Entdedkung wurde -freilich durch den stark beschddigten und lidsen-
haften Zustand des Papyrus merklich getriibt. Von dem zweiten und
dritten Stiidk, das er enthdlt, sind iiberhaupt nur wenige Verszeilen
enthalten; aber auch bei dem ersten, umfangreicheren Gesang, einem
Pdan, fehlt rechts ein so betrdditliches Stiidk, daff eine Ergdnzung von
Text und Melodie unmdglich ist. A. Thierfelder hat trotdem eine
soldie versucht, vermag aber unter diesen Umstdnden nur eine will-
kiirliche Konstruktion zu geben, und vollends ins Gebiet der Phantasie
gehort seine ,moderne“ Bearbeitung der Stiike fiir Gesang, ein Holz-
blasinstrument (Aulos) und Klavier (Harfe)®). Wann werden diese
schon so oft als unhaltbar widerlegten und doch immer wieder aufs
neue auftauchenden antik - modernen Wedselbdlge endlih ver-
schwinden? ,

Es gehort zu den spdrlichen, absolut sicheren Ergebnissen der
griechischen Musikforschung, daff wir mit Hilfe der antiken Theore-
tiker und namentlich der Notationstabellen des Alypios imstande sind,
jedes neue Tondenkmal mit Sicherheit in die moderne Notensdrift zu
iibertragen. Bekanntlich bedienten sich die Griechen einer doppelten
Art von Budstabensdirift, fiir Gesangs- und fiir Instrumentalmusik.
Die Bedeutung des neuen Fundes besteht nun in erster Linie darin,
dafS er Vokal- und Instrumentalnoten in einem bisher ganz unbekannten
Umfang verbindet. Die beiden Notationen stehen im Papyrus getrennt,
und es erhebt sich die Frage, wie sich Gesang und Instrument, in
unserem Falle der Aulos, in die Ausfithrung geteilt haben. Um eine
eigentliche Begleitung des Gesanges durch eine selbstindige Aulos-
melodie kann es sich nicht handeln, da die Griechen keine selbstdndige,
sondern nur eine den Gesang stiiende und leicht umspielende Be-
gleitung kannten. Es konnen somit nur Zwischen- und Nadspiele des

1) Von W. Schubart, Situngsberichte der Berl. Akademie 1918, 36, 763 ff.

?) A. Thierfelder, Zeitscr. f. Musikwissensdhaft, I, 217 ff. H. Abert, Ardiiv f. Musik-
wisgsensdaft, I, 313ff. Th. Reinach, Revue archéologique 1919. E. Romagnoli, Nuovi
frammenti di musica greca, Rivista musicale italiana 1920 (27), S. 274ff. R. Wagner,
Philologus, Neue Folge 31 (1921), S. 256fF.

%) ,Paean” und ,Tekmessa an der Leiche ihres Gatten Aias“, Leipzig, Breitkopf
und Hdrtel,
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Aulos in Frage kommen. Darauf deutet im Pdan die Gemeinsamkeit
der Tonart, im zweiten Stiick wenigstens ihre nahe Verwandtsdaft hin.
Wir haben uns demnacd den Vortrag so zu denken, daff der Aulos
zundchst auch die Gesangsmelodie mit leichten Umspielungen mitspielte,
dann aber, sobald diese an einem bestimmten Abschnitte angelangt
war, selbstdndig einseste. Wann das im einzelnen geschah, vermdgen
wir leider nicht mehr zu bestimmen, da uns eben die Verszeilenenden
verloren gegangen sind.

Die Tonart des Pdan ist die hyperiastische des Alypios (das ,hoch
Mixolydische“ des Aristoxenos), d. h. unser heutiges Dis-Moll, die des
zweiten Stiides das Iastische (mit Modulation ins Hyperiastische), das
moderne B-Moll — beides nach der Theorie H. Riemanns, die doch
wohl wissenschaftlich geniigend begriindet ist, um die dltere Beller-
mannsche Ansicht vom Hypolydischen als der grieischen Grundskala
als veraltet erscheinen zu lassen. Die Melodien selbst bestdtigen nur,
was einem allzu rascdh begeisterten philhellenischen Dilettantentum
immer wieder entgegengehalten werden muf, ndmlich daff der Maf’-
stab des modernen Musikempfindens nirgends weniger angebracht ist
als hier. Die griechische Musik ist rein melodischer Natur, und ihre
einzelnen Tone und Tongdnge sind wohl mit Beziehung auf das
melodische Ganze, aber nigmals auf irgendweldhe harmonisch-akkord-
liche Grundlage aufzufassen. Nur wer es fertig bringt, sozusagen mit
griechischen Ohren zu horen, wird den erhaltenen Resten iiberhaupt
gerecht zu werden vermdgen. Die Wenigen aber, die dazu heutzutage
tiberhaupt noch imstande sind, werden den Griechen selbst die Be-
geisterung fiir ihre Musik wohl nadifithlen konnen. Denn es handelt
sich da tatsddlich um eine hochentwidkelte musikalische Kultur, die
innerhalb der "ihr gestedsten Grenzen Gebilde von hédhster Kunst zu
erzeugen vermodte, Gebilde, die auflerdem den von diesem Volke auf
den andern Gebieten an den Tag gelegten kiinstlerischen Anschauungen
durchaus entsprechen. Nur darf dabei nicht vergessen werden, daf8 die
antike Tonkunst vor allem Gesangsmusik ist.

Nicht als hdtte ihr eine reine Instrumentalmusik gefehlt. Schon
in den dltesten Zeiten tritt uns der berithmte pythische Nomos des
Sakadas (586) entgegen. Aber er war ein Programmstiidk, dessen
ungesdiriebener Text jedem Horer aus der Sage von Apollons Drachen-
kampf gegenwdrtig war. Aus der klassischen und noch mehr aus der
nadiklassischen Zeit haben wir dann zahlreiche Belege fiir die Pflege
einer selbstindigen Instrumentalmusik, an der Kithara und Aulos
gleichen Anteil haben. Aber sie ist durchweg Solomusik und trédgt
zudem einen stetig zunehmenden virtuosen Charakter. Von orchestralen
Wirkungen, vollends mehrstimmigen, kann nicht die Rede sein. Mit
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moglichst sparsamen Mitteln zu wirken ist iiberhaupt eine der Haupt-
eigentiimlichkeiten der antiken Musik, durch die sie sich grundsdtlich
von der modernen unterscheidet. Erst die romische Zeit geht davon
ab. Sie verlangte von der Tonkunst aber auch keine kiinstlerischen
Wirkungen im hoheren Sinne mehr, sondern nur noch Forderung des
gemeinen Nutens und grobsinnlihe Anregung. In diesem Sinne ent-
widkelte sich der Instrumentenbau: der Aulos vermodhte es an Klang-
stirke jetst mit der Tuba aufzunehmen'), und Ammianus Marcellinus
spricht von Lyren ,so groff wie Karossen“?). Aber damit nicht genug:
man sette, offenbar alexandrinischen Mustern folgend, statt eines
Instrumentes eine ganze Anzahl von derselben oder von verschiedenen
Gattungen zugleich in Tatigkeit. Monstrekonzerte, bei denen mehrere
Hunderte von Sdngern und Spielern mitwirkten, waren im kaiserlichen
Rom keine Seltenheit. Auf der andern Seite machte sich ein raffiniertes
Gesangs- und Instrumentalvirtuosentum breit, das sich in den hddsten
Kreisen horen lief und ungeheure Honorare erhielt. Dieses romische
Musikleben, das im Grunde nichts ist als ein mehr und mehr entartetes
griechisches, habe ich neuerdings im Zusammenhange zu sdildern
versucht?). ’

Nun haben wir ja freilih aus der klassischen Zeit selbst kein Denk-
mal erhalten; denn die Melodie der Pindar-Ode ist troty des neuerlichen
Eintretens H. Riemanns fiir ihre Echtheit nach wie vor verdddtig,
und die paar Takte Euripides belegen zwar praktisch die antike
Enharmonik mit ihren Vierteltonen, geniigen aber doch lange nicht, um
uns ein wirkliches Bild von der klassischen Tonkunst der Griechen zu
geben. Da trifft es sich gut, daff die Mehrzahl der erhaltenen Denk-
mdler geistliche, besser gesagt hieratische Tonkunst enthdlt, und da
diese zu allen Zeiten die konservativste aller Musikarten gewesen ist,
so diirfen wir mit Grund vermuten, daff wir hier wenigstens Nadch-
bildungen dlterer Kultusmusik vor uns haben. Das gilt namentlich von
dem ersten der delphischen Apollohymnen aus dem Ende des zweiten
vordristlichen Jahrhunderts, nach wie vor dem Glanzstiik unseres er-
haltenen Melodienschates. Allerdings miissen wir uns dabei erst
an den finfteiligen Takt gewdhnen. Er spielt in der griediscen
Rhythmopdie doch eine so bedeutende Rolle, daff wir m. E. kein Recht
haben, ihn in unserem Stiik mit H. Riemann, nod in der zweiten
Auflage seines Handbudies, in der Ubertragung mit dem sedhsteiligen
zu vertauschen. Dagegen nimmt Riemann im Verlaufe des Stiidkes

') Horat. ars poética 202.

%) XIV 6, 18.

") In L. Friedldnders Darstellungen aus der Sittengeschichite Roms. 9. Aufl,, besorgt
von G. Wissowa, Bd. II, 1920, S. 161—188.
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mehrere Male grofilere Pausen an. Das ist nicht ohne weiteres von
der Hand zu weisen; nur miifite man sich dann diese Pausen nach
Analogie des neuesten Pdanfundes durch — allerdings nicht aufgezeich-
nete, sondern dem Auleten iiberlassene — instrumentale Zwischenspiele
ausgefilllt denken. Der Hymnus stellt ein schones Beispiel fiir die enge
Verbindung von Wort und Ton bei den Griechen dar. Er bindet ndmlich
die Melodie sehr genau an den spracilihhen Akzent; so daff eine
akzentuierte Silbe mdglichst einen héheren, niemals aber einen tieferen
Ton erhdlt als die nichtakzentuierten Nebensilben, und ebenso verhdlt
es sich mit dem neuentdedsten Pdan. Trotgdem wdre es verfehlt, diese
Melodien als rein rezitativisch zu betrachten. Sie sind keineswegs
syllabisch, sondern enthalten zwei- und dreitonige Melismen auf be-
sonders wichtigen Worten; sie bringen ferner bestimmte Motive und
melodische Typen immer wieder, wobei der in der alten Musik beliebte
Verzicht auf einzelne Stufen der Skala noch nacwirkt. Sie halten
endlih vor allem mit feiner kiinstlerischer Berechnung an einer be-
stimmten Linienfiihrung, sei es auf- oder abwarts, fest. Man vergleiche
da nur die Behandlung der Partie udiztz cuvdumpov va QofBov @lazis
péhdyze ypuszoxduav?). Da geschieht der Anruf in hoher Lage, dann
senkt sich, unter formlichem Schwelgen in Melismen, die melodische
Linié allmdhlich eine ganze Oktave herab. Und wenn gleich darauf
das Erscheinen des Gottes am kastalischen Quell besungen wird, fithrt
die Melodie in médchtigem Drdngen wieder in die hocsten Lagen empor,
um auf dem bezeichnenden Wort ¢mvissetar ploglich zur ,,Unterdominante*
zu modulieren. Effektvoller als hier war mit rein melodischen Mitteln
der Inhalt des Textes iiberhaupt nicht wiederzugeben.

Neben dieser ,wortgezeugten“ Melodik kannten die Griechen aber
auch, wie die neuere Musik, eine rein musikalische, die die melodische
Linie nicht vom Wortakzent abhdngig madit. Dahin gehért z. B. das
zweite Stiickk des Papyrus, das sogar etwas wie eine zweiteilige Form
aufweist, insofern die beiden ersten und dann wieder die beiden lesten
Vokalzeilen motivisch zusammengehdren. Gegeniiber der feierlichen
Haltung des Pdans haben wir hier ein threnodisches Ethos, daher
auch der dromatische Sdhritt; die Hauptperson Aias wird wiederum
durd ein wohlberechnetes, emphatisches Melisma hervorgehoben. Das
Instrumentalnachspiel kldrt den Schmerz zu milder Wehmut ab.

So bringt uns der jiingste Fund mancen neuen Aufsdluff, aber
auch manches neue Riitsel. Er beweist abermals die hohe Kulturstufe,
die das Griecentum innerhalb der genannten Grenzen auch auf
musikalischem Gebiete erreicht hat, aber es wird nodch vieler gliidlicher

D] Ugex:tragung bei von Jan, Musici scriptores S. 439f. Riemann, Handb. I
1%, 258f.
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Finderhdnde bediirfen, bis auc der leste Schleier von diesem viel
bewunderten und noch mehr verkannten Bilde fallt.

Mit der Entzifferung neuer Denkmadler, iiberhaupt mit der weiteren
Erforschung der griechischen Musik als solder ist es jedoch nicht getan.
Zwar hat man sdon ziemlidh frith die jiidische Musik zeitlich vor die
griedische gesetst, und bald gesellte sich ihr noch die dgyptisdae,
indische und chinesische zu. Ambros hat sogar den Versuch gemadt,
die griechische Musik mit diesen dlteren Kulturen in einen gewissen
Entwidklungszusammenhang zu bringen, und damit manches heutige
Problem wenigstens vorgeahnt. Zu brauchbaren Ergebnissen konnte
er freilich nicht gelangen, da Chinesen und Inder fiir die griechische
Musik ausscheiden und die dgyptische Kunst zu seiner Zeit noch wissen-
schaftlich weit weniger sprudireif war als heutzutage. Vor allem fehlte
Ambros noch die allgemein gesdhichtliche Grundlage, auf der er seine
speziellen musikalischen Untersuchungen hdtte ausfithren konnen, und
so blieb die griechische Musik im Grunde dasselbe, was sie aud fiir
seine Vorgdnger gewesen war, ndmlich eine autocthone Kunst, von
der keine erkennbaren Fdden in ein hoheres Alter zuriidkliefen. Auch
noch Riemann fdngt gleich bei den Griechen an und begniigt sich mit
ein paar vereinzelten Riikblidten auf &ltere Musikkulturen. Dagegen
hat die neue musikalische Ethnographie in die prdhistorische Zeit
zuriikgegriffen und einzelne Erscheinungen der griechischen Musik,
wie z. B. die Pentatonik, mit den Analogien aus Ostasien und dem
keltischen Gebiet zusammen als ein primitiveres Stadium musikalischen
Empfindens iiberhaupt erweisen wollen. Wieweit diese Hypothese die
Griechen angeht, dariiber gleich mehr; daff sie uns auf alle Fdlle die
fehlenden direkten Quellen iber die Anfdnge der griechischen Musik
nicht zu ersetzen vermag, leuchtet wohl ohne weiteres ein.

Heutzutage ist die dlteste griechische Geschichte dank den Forschungen
iiber die assyrische, babylonische und die iibrige vorderasiatische Kultur
und den Fortsdiritten der Agyptologie in,ein ganz neues Licht getreten.
Zusammenhdnge nicht nur politischer, sondern audh allgemein kultureller
Art haben sich ergeben, die frither ganz im Dunkel gelegen hatten.
An Stelle der Chinesen und Inder sind die Babylonier und Agypter
getreten, deren Kulturen sich in Syrien zu einer ganz eigentiimlidhen
neuen verschmolzen haben. So hat Vorderasien schon im 15. vor-
dristlichen Jahrhundert seine eigene geschlossene Kultur gehabt, die
dann, zuerst durch die Phoniker und dann auch auf dem Landwege
iiber Kleinasien, nach Griechenland getragen wurde. Die Anfdnge der
griechischen Geschichte haben sich damit sehr stark nach ridkwarts
verschoben, und Eduard Meyer, der Historiker des Altertums, setst
vor das 7. Jahrhundert, mit dem man wohl friher die griedische
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Geschichte begann, nod ein griechisches ,Mittelalter* und ,Altertum®.
Da wird es wohl allmdhlich aud fiir den Musikhistoriker Zeit, sich
umzustellen und seine bisherigen Anschauungen iiber die Wurzeln und
Anfdnge der griechischen Musik nadzupriffen. Allerdings darf er da,
zundchst wenigstens, von der allgemeinen Gesdidhtsforschung fiir seine
besonderen Zwedke nicht zuviel erwarten; denn die Musik ist erfahrungs-
gemdfl das letste, dem diese ihr Augenmerk zuzuwenden pflegt. Sie
weiff uns denn auch von der musikalischen Kultur jener vorderasiatischen
Volker, von einigen literarischen und bildlichen Zeugnissen abgesehen,
blutwenig zu melden. Aber soviel sehen wir dod sdon, daff die
musikalische Kultur dieser Volker ihrer allgemeinen entsprad, und der
Schlufl darf wohl gewagt werden, daff von ihrem regen geistigen Ver-
kehr mit dem europdischen Griechenland die Musik nicht etwa aus-
geschlossen blieb, und daff den asiatischen Einflissen in der bildenden
Kunst jener dltesten Zeit auch solche in der Musik entsprochen haben.

Der erste Hohepunkt griechischer Kultur war die sogenannte myke-
nische Periode, die das ganze zweite Jahrtausend v. Chr. umfafit und
auch auf kiinstlerischem Gebiet die erste nachhaltige Berithrung Griechen-
lands mit dem Orient brachte. Wdhrend uns nun freilich von der
bildenden Kunst dieser Zeit bedeutende Uberreste erhalten sind, wissen
wir iiber ihre Musik nicht das geringste. Indessen diirfen wir doch
wohl annehmen, daff die orientalischen Einfliisse auch bei ihr am
Werke waren; denn sie reichen noch in eine jiingere Zeit zuriid, fiir
die wir mit musikalischen Quellen bereits weit besser versorgt sind.
Wir kennen dieses griechische ,Mittelalter* hauptsddilich aus den
homerischen Epen. Hier spielt die Musik ja bereits eine grofie Rolle,
und zwar sowohl die Volksmusik in Gestalt von kult- und weltlichen
Liedern als audh die von dem Addenstand ausgeiibte Kunstmusik. Schon
allein der homerische Hexameter setst fiir seine allmdhliche Entwidklung
aus dem dltesten viersilbigen Vers der Griechen eine Jahrhunderte
lange Entwidilung voraus. Zugleich erscheint aber auch bereits das
Saiteninstrument (Phorminx oder Kitharis). Am Ende dieser Zeit des
Heldengesangs tritt dann eine fiir die weitere Entwidklung der
griechischen Musik wichtige Wandlung ein: Hesiod hat bereits den
Stab (44%ins), nicht mehr die Phorminx; er pflegt nicht mehr den voll
entwidkelten Gesang, sondern den ,rhapsodischen®, d. h. die musikalisch
gehobene Rezitation. Auf der andern Seite erfdhrt der eigentliche
konzentische Gesang in der lesbischen Kitharodie, die sich an den Namen
Terpanders kniipft, eine ungemeine Steigerung.

Damit stehen wir wiederum auf dem Boden Kleinasiens, und von
hier aus, namentlich aus Phrygien und Lydien, hat die griechische
Musik in dieser Periode erneute Anregungen von so einschneidender
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Bedeutung erhalten, daff man wohl mit Recit behaupten kann: die
Form, in der wir sie heute kennen, ist damals durch die Verschmelzung
europdischer und asiatiscier Elemente im Laufe ldngerer Entwidklung
iiberhaupt erst festgestellt worden. Es ist die Zeit, wo phrygiscde
Sagengestalten wie Marsyas, Hyagnis und die wichtigste von allen,
Olympos, in die griechische Mythologie eindringen. Sie werden von
der griechischen Musikforschung allgemein als die Trdger der orgiasti-
schen, hauptsddilich durch den Aulos vertretenen Musik Kleinasiens
bezeichnet. Noch bis tief in die spdtere Zeit hinein ist ihr Gegensaty
zu der ,nationalen“ (dorischen) Kunst der Kithara lebhaft empfunden
worden. An den Namen des Olympos wurde sdliefillich alles an-
gekniipft, was mit der Aulosmusik iberhaupt in alter Zeit in Ver-
bindung stand, auch die Aulosmelodien gewisser einheimischer Kulte,
die mit Phrygien von Hause aus gar nichts zu tun hatten, wie z. B.
der pythische Nomos auf Apollon in Delphi, der argivische auf Athene,
der spartanische auf Ares.

Nadh ihrem gewohnten phantasievollen Brauch haben die Griechen
den Olympos spdter zu einer in die graue Vorzeit zuriidkversetten
Auletengestalt gemacht, wie den Orpheus zu einem in die Heroenzeit
zuriidsgefithrten Kitharoden. Tatsdclich hat der eine so wenig jemals
gelebt wie der andere. Olympos ist vielmehr nichts anderes als der
spdter zu einem musikalishen Heros umgebildete Berg gleichen
Namens in Phrygien, an dessen Abhdngen die Hirten den Aulos
bliesen, und erst die spdtere rationalistische Gesdichtskonstruktion
hat ihn zu einem der Urvdter der hellenistischen Musik gemadht. Der
Schwierigkeiten, die sich daraus ergaben, wurde man dadurdh leicht
Herr, daff man sdliefllich zwei, ja sogar drei Triger dieses Namens
annahm.

Wir sehen daraus, daff diese Verschmelzung asiatischer und euro-
pdischer Kunst sich iiber einen langen Zeitraum erstredste; sie hat
wohl das ganze 8. Jahrhundert v. Chr. in Anspruch genommen und um
die Mitte des 7. Jahrhunderts ihren Abscluff erreicht. Bei der Um-
wandlung der alten Adden zu Rhapsoden hat die Auloskunst ersmhthch
eine entscheidende Rolle gespielt.

Nun liefen unter dem Namen des Olympos noch bis weit in die
spdtere Zeit hinein- alte Weisen religiosen Stils um, die den jeweiligen
Konservativen als der Hohepunkt der Klassik gegeniiber dem zerfahre-
nen Wesen der Modernen erschienen, zumal zu der Zeit, da mit dem
jingeren Dithyrambus der Phrynis, Philoxenos und Timotheos
jene lebhaft umstrittene ,,Zukunftsmusik“ aufkam, die mit Euripides
sdilieflich sogar noch die Tragddie eroberte. Schon Aristoxenos von
Tarent, der an konservativer Einseitigkeit den Pythagoreern nichts
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nachgab, ist des Lobes fiir Olympos voll und nennt ihn geradezu den
Ahnherrn des ,griechischen und schodnen Stiles in der Musik“, da ihn
die Musiker als den Begriinder des enharmonischen Tongeschlechtes
priesen. Uber die Art, wie dies geschehen sein soll, berichtet der
plutarcische Musikdialog in seinem 11. Kapitel, an das sich seit Alters
eine besonders lebhafte Erorterung angeschlossen hat. Handelt es sich
doch bei dieser enharmonischen Skala mit ihren Vierteltonen
e—c+Ys—f—a—-h—-h+Y4e—-¢ —¢

um eine das moderne Empfinden ganz besonders fremdartig anmutende
Erscheinung, der derselbe Aristoxenos obendrein nodh eine besonders
schéne Wirkung zuschreibt. Bis zur Spaltung des Halbtones in Viertel-
tone ist Olympos freilich nac Plutarch noch nicht gegangen, sondern
nur auf den Gedanken gekommen, im Dorischen die Lichanos (g) der
diatonischen Skala auszulassen, wodurch er eine Skala von ganz be-
sonders schonem Ethos erzielt habe:

efahce,
H.Riemann!) vermutete nun, diese Auslassung der Lichanos sei erst
aus dem Phrygischen nachtrdglih auf das Dorische iibertragen worden,
und die Skala des Olympos sei urspriinglich

degahd
gewesen, also dieselbe halbtonlose, fiinfstufige Skala, die wir audh bei
den Chinesen, Japanern und Kelten finden. Diese Hypothese besticht
auf den ersten Blick gewiff ganz ungemein. Und doch fehlt ihr die
Hauptgrundlage ; denn Plutarch erwdhnt das fiir sie Wichtigste, ndmlich
die Ubertragung der Pentatonik vom Phrygischen auf das Dorische, mit
keinem Wort; sie hat vielmehr erst Riemann in seinen Text hinein-
gelesen, und auch bei den iibrigen antiken Belegen, mit denen er seine
Hypothese zu stiien versucht, kommt er nicht ohne eigenmddhtige
Textdnderungen aus. Auch die Parallele mit den Ostasiaten und
Kelten ist nicht beweiskrdftig; zum mindesten miifite sich die Penta-
tonik auch bei den fiir die Griechen den Ausscilag gebenden Vorder-
asiaten sicher nachweisen lassen. Das ist aber bis jetst nicht der Fall,
und somit sind wir gendtigt, hinter die Riemannsce Hypothese vorerst
ein grofies Fragezeichen zu seten.

Ein weiterer Sity alter musikalischer Kultur ist die Insel Kreta ge-
wesen. Die kleinasiatischen Ziige ihrer Kultur sind durch die Ein-
wanderung der Dorier im griechischen ,Mittelalter zwar stark im
nationalhellenischen Sinne verdndert, aber doch nicht etwa verwischt
worden. Das scheint gerade aus den musikalischen Verhdltnissen her-
vorzugehen. Kreta war die Heimat einer alten ordestischen Chor-

") Handbudh I 1%, 48ff.
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gesangskunst, die die Waffentdnze der Jugend begleitete; von hier aus
wurde Sparta zum Vorort der dorischen Chormusik. Die Hauptmerk-
male der kretischen Kunst aber waren, wenn wir den Quellen trauen
diirfen, der ,kretische“, d. h. fiinfzeitige Rhythmus und die kathar-
tische Verwendung der Musik. Jener Rhythmus aber weist von An-
fang an dasselbe orgiastische Ethos auf wie die verschiedenen For-
men der asiatischen Aulosmusik. Und vollends jene kathartische Seite
der Musik, von der man Reinigung und Lduterung des Leibes und der
Seele erhoffte, ist eine Anschauung, die durchaus im phrygiscen
Kultus wurzelt. Damit tritt der Zusammenhang mit Kleinasien audch
hier deutlich zutage.

Audh die kretische Tonkunstfandin Thaletas ihren mythishen ,,Ardhe-
geten“. Man hat ihn, wie den Olympos, lange fiir eine geschichtliche Per-
sonlichkeit gehalten; doch ist die Uberlieferung iiber ihn und seine Tatig-
keit so schwankend und scdhmedkt so stark nach der iiblichen Gesdichts-
konstruktion, dafi feste Anhaltspunkte iiberhaupt nicht moglidh sind.
In der dltesten Tradition erscheint er als musikalischer Wundertdter,
der auf Geheiff der Pythia mit seiner Kunst die Spartaner von einer
Pest befreit; spdter tritt er als Schiller des Olympos auf und als
reiner Musiker, als Begriinder des Pdan, Hyporchema, der Pyrrhide,
ja der ganzen kretischen Musik, und endlich wird er sogar noch zum
Politiker und Lehrer Lykurgs. Jetst bdndigte er mit seinen Ténen nicht
mehr die Pest, sondern die Revolution in Sparta, ordnete die gesamte
spartanische Musik von Grund auf neu, genau wie vor ihm Terpander,
und galt schliefllich als der Stifter der Gymnopddien, wie jener als der
der Karneen. Damit ist zwar ein vollendeter geschichtlicher Parallelis-
mus erreicht, aber er entbehrt jeder allgemein-historischen Grundlage.
Denn itber die politische Tatigkeit der beiden Manner, vor allem iiber
die von ihnen auf musikalischem Wege niedergeschlagenen Revolu-
tionen, weifl unsere Uberlieferung nicht das geringste. Wohl aber ist
das alles von einem Spdteren, dem Tyrtdus, fest bezeugt, und es
ist mehr als wahrsdieinlich, daff die Griechen in ihrer Lust am Kon-
struieren die Geschichte des Tyrtdus spdter auch auf die beiden dlteren
Namen iibertragen haben. Der Zwedk war, alle die dunkeln Erinne-
rungen an die eigene Vorzeit, die in Sparta noch lebendig waren, in
ein festes geschichtliches System zu bringen. Es spricht aus diesen
Legenden ein gutes Stiick dorischen, speziell spartanischen National-
stolzes; denn in Sparta hatte man den beiden Haupterrungenschaften
der Musik des 7. Jahrhunderts, der durch Terpander vertretenen les-
bischen Kitharodie und der kretisch - dorischen Chorgesangskunst, am
willigsten Einlafl gewdhrt und sie zugleich fiir die staatlichen Einrich-
tungen und fiir die Jugenderziehung fruditbar zu machen gesucht. Das
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spricht sehr fir den musikalishen Sinn der Spartaner, die wir
Heutigen nur allzu leicht geneigt sind mit den ,unmusikalischen“
Romern und Engldndern auf eine Stufe zu stellen. Auf die Rémer
trifft dieses harte Urteil im wesentlichen audh zu; bei den Spartanern
aber verlief die Entwidlung &hnlich wie spédter bei den Engldndern:
einer Zeit hoher Musikbliite, die sich weit iiber die engeren Landes-
grenzen hinaus fithlbar madhte, folgt eine Periode zunehmender Ver-
knocherung und gdnzlicher Abhdngigkeit vom Ausland. Fiir Sparta
begann sie zur Zeit der Perserkriege und war scon zur Zeit des
alternden Platon so weit vorgesdiritten, daff er in seinen Gesetsen (660 b)
sagen konnte, in Sparta gdbe es iiberhaupt keine neuen Lieder mehr.

Der eigentlihen Musiktheorie der Griechen geht nun eine fein ver-
zweigte Musikdsthetik zur Seite: der beste Beweis fiir die hohe Wert-
schdgung der Tonkunst bei den Hellenen. Auch die neuere Forschung
hat sich ihrer mit besonderer Liebe angenommen, obgleich sie, wie
natiirlich, die eingehende Kenntnis der Musik und Musiktheorie vor-
aussegt. Fiir uns ist sie auflerdem noch deshalb besonders widtig,
weil sie die weitere Entwidklung der Musikdsthetik durch das Mittel-
alter bis weit in die Neuzeit hinein entscheidend beeinflufit hat. Vor
25 Jahren hatte ich den mir heute fragwiirdig erscheinenden Mut, in
meiner Tiibinger Dissertation') diese ganze griechische Asthetik bis ins
legte hinein entwidkeln zu wollen. Heutzutage fdllt mir daran so
mandhes auf, was ungeniigend oder iiberhaupt nicht dargestellt war.
Der dunkelste Punkt ist auch hier wieder die Frage nach der geschicht-
lihen Herkunft dieser merkwiirdigen ,Ethos“-Lehre, die ja von dem
Grundsaty ausgeht, daff zwischen Musik und menschlicher Seele von
Haus aus bestimmte Beziehungen bestehen, vermdge deren durd
musikalische Mittel ohne weiteres auf den Charakter, ja auf das
ganze Tun und Lassen eines Menschen eingewirkt werden kann. Wo-
her kam den Griechen diese Wissenschaft? Frither dachte man an
eine besonders sensible Veranlagung ihres Volkes fiir die Musik und
nahm eine medizinische Grundlage der ganzen Theorie an, die somit
spdter vom Korperlidhen auf das Seelische iibertragen worden sei;
neuerdings denkt man an einen moglichen Ursprung in der Magie. In
beiden Féllen liegt der Gedanke an orientalische und &gyptische Ein-
flisse wieder sehr nahe. Wie dem aber audh sei, die eigentiimliche
und hohe Entwidklungsstufe, die die Lehre bei den Gtiecen erreicht
hat, ist ihre eigene Schopfung, zu der es kein anderes Volk aud nur
anndhernd gebracit hat. Audh in dieser Hinsicht scheint jener Befrud-
tung der griechischen Musik durch Vorderasien eine entscheidende Be-

1) Spdter (1899) als ,Die Lehre vom Ethos in der griehischen Musik“ in Leipzig

bei Breitkopf & Hartel erschienen.
Jahrbud der Musikbibliothek Peters. 28. Jahrg. Zweiter Teil. 3
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deutung zuzukommen. Denn auch die Ethoslehre geht von dem grund-
legenden Gegensafy Dorisch — Phrygisd, d. h. europdisch — asiatisch aus.
Damals ist man wohl iiberhaupt erst dazu gekommen, sich iiber
den Gegensaty des musikalischen Empfindens, der hier zum Ausdrudk
kam, theoretisch Rechenschaft zu geben; das zeigt allein die grofle
Rolle, die die ,Melodien des Olympos“ auch in der Ethostheorie
spielten. '

Begreiflicherweise hat es langere Zeit gedauert, bis sich die Theorie
aller dieser Erscheinungen bemddhtigte. Die homerischen Gedichte
wissen noch nichts von der ethischen Madt der Musik im spdteren
Sinne. Sie kennen nur die naive Freude am Reiz des mensdlichen
Stimmenklanges. Doch legen sie bereits groflfen Wert auf das Hinzu-
treten des Saiteninstrumentes, das dem Gesange sozusagen erst die
rechte kiinstlerische Weihe gibt. Die Musik als ein wirksames Mittel,
die Stimmung des Menschen in den gehobenen Stunden seines Lebens,
religioser und weltlicher Art, zu steigern — das ist, wenn man sie so
nennen darf, die Musikdsthetik der homerischen Epen. Man geniefit
die Wirkungen der Tonkunst noch ganz naiv, ohne iiber ihre psydo-
logischen Grundlagen und Gesete nachzudenken und weitere Sdliisse
daraus zu ziehen.

Man sieht daraus, daff die Frage der kleinasiatischen Aulosmusik
damals noch nicht brennend war. Sie wurde es erst nach dem Ab-
schluf} der epischen Dichtung. Der Kampf und sdiliefiliche Ausgleich der
beiden verschiedenen Stilarten erwies sich damals sdon als der Vater
eines gesunden Fortsdiritts, und die nunmehr einseende asthetische
Spekulation nahm, wie natiirlid, ihren Ausgang von der Praxis. Man
empfand die fremdartigen Wirkungen der neuen Kunst und begann
Vergleiche zu ziehen; Konservative und Fortsdhrittler begannen sich zu
trennen; der weit grofiere Formenreichtum zwang zur Stellungnahme.
Allmdhlich bildete sich ein bewufites Stilgefithl heraus, das in jeder
Form die ihr eigentiimlichen Gesete erkannte und keinerlei Ver-
mischung duldete.

Dazu kam aber noch etwas Weiteres. Die ,Kunst des Olympos“
neigte dazu, jene Triibungen des Bewufitseins hervorzurufen, die die
Griechen ,Ekstase“ nannten. Hier war die psydologische Wirkung
der Musik ja am offenkundigsten, und hocstwahrscheinlich haben die
Priesterschaften der in Frage kommenden Gottheiten sich gerade dieser
Seite angenommen und daraus ein medizinisch-religiéses System ent-
widkelt, das die Musik sowohl bei der Erregung als der Beschwichti-
gung jener seelischen Ausnahmezustdnde in bestimmter Weise heran-
zog. Diese musikalische ,Reinigungslehre“ (Kathartik) hat aud noch
spdter eine grofie Rolle gespielt.
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Die &ltesten und bekannten Vertreter der musikalischen Ethik sind
die Pythagoreer. Pythagoras selbst vereinigte in seiner Person-
lihkeit in hodst eigentiimlicher Weise den Gelehrten und den Pro-
pheten, und so weist auch die Musikdsthetik seiner Schule ein merk-
wirdiges Gemisch von Exaktheit und Mystik auf. Ihre Konsonanzen-
lehre geht nicht iiber das rein Mathematische hinaus und hat weiterhin
bekanntlich die Reaktion der ,Harmoniker“ gegen sich in die Schranken
gerufen. Ihre eigentliche Asthetik dagegen wurzelt zum Teil in jenen
priesterlich - religiosen, zum Teil in medizinischen Anschauungen, und
sehr bezeichnend ist, daff Pythagoras von der Aulosmusik nicht allein
nichts wissen wollte, sondern sie geradezu als eine Beflekung der
Seele bezeichnet haben soll'). Schon die Pythagoreer haben ein voll-

.stindiges System einer musikalischen Reinigungslehre entworfen #),
aber auch bereits den Sdiritt vom Medizinischen zum Psydologisch-
Ethischen getan.

Vollig durchgebildet wurde die ethische Lehre aber erst im 5. Jahr-
hundert v. Chr., und zwar aller Wahrsdeinlidhkeit nach von dem
Athener Damon, dem Berater des Perikles und Lehrer Platons; er
war der Typus jener Vereinigung von Politiker und Musiker, die wir
als das Ideal des klassischen Griechentums bereits kennen. Er hat den
Athenern die politische Erziehung des Staatsbiirgers durch die Musik
in einer beriihmten Rede an den Areopag dringend ans Herz gelegt.
Zu diesem Zwede untersuchte er sdmtliche Elemente der Musik auf
ihre ethische Wirkung hin und ist auf diese Weise allem Anscein
nach der Begriinder jenes ganzen Systems geworden, das im Altertum
iiber das Ethos der einzelnen Tonarten und Rhythmen im Um-
lauf war.

Dieses System hat ihm ebenso viele Bewunderer, unter ihnen
Platon, wie Gegner eingetragen. Sudte er doch das musikalische
Empfinden auf eine bestimmte Richtung festzulegen und wurde somit
sehr bald von vielen als reaktiondr im schlimmsten Sinne empfunden.
Offenbar waren es die Kiinstler selbst, die ddgegen Einspruch erhoben.
Sie fithlten sich in ihrer Freiheit jetzt von zwei Seiten her bedroht:
von der rein mathematischen Spekulation der pythagoreischen ,Kano-
niker* und dem Rigorismus der Musikethiker. Bald nach Damon er-
folgte denn auc der Riidsschlag: gegen die Kanoniker standen die
»Harmoniker“ auf, gegen die Ethiker die ,Formalisten“, so daf} sich
also die antike Musikdsthetik von jetzt ab in vier Richtungen spaltete,
die sich alle bis zum Ende des Altertums erhalten haben. Harmoniker
und Formalisten unterscheiden sich von ihren Gegnern dadurch, daff

1) Aristid. Quint. S. 109f, (Meibom) Iamblich. vita Pythag. 3.
?) lamblich. 64ff. Porphyr. vita Pythag. 33. Quintilian. institut. orat. 9, 4, 12.
3.



36 HERMANN ABERT

sie den Wirkungen der Tonkunst mit deren eigenen, nicht mit aufler-
musikalischen Mitteln beizukommen suchen. Sie haben bei der mo-
dernen Forschung noch nicht die gebithrende Beadhtung gefunden, wes-
wegen hier noch einige Hinweise stehen mogen.

Die Tradition, die den Aristoxenos von Tarent zum Schulhaupt der
Harmoniker macht, ist ungenau, denn schon Platon wendet sich
streng gegen die Leute, die das Ohr und das sinnliche Lustgefiihl iber-
haupt zum Ricter in musikalischen Dingen macdhten?!). Und aud
Aristoteles sucht die Schroffheit der damonisch-platonischen Grund-
sdte zu mildern; er tritt fir das von Platon verponte Weltliche und
im engeren Sinne Lyrische in der Musik wieder ein und ndhert sich
namentlich in seiner Lehre von der 8waywy¥ bereits merklich modernen
Anschauungen®). Aber sie ist bei ihm noch ein Nebenzweig seines
Systems, das in der Hauptsache noch der musikalischen Ethik folgt.
Weit naddriidklicher vertrat sein Schiller Aristoxenos den allen
Aristotelikern eigentiimlichen Zug zum naturwissenschaftlichen Empiris-
mus auch in der musikalischen Asthetik. Er hat den Grundsay von
dem obersten Richteramte des Ohres, d. h. des Wohlklanges in musi-
kalischen Fragen, wissenschaftlih zu begriinden versuct, durch seine
Temperaturlehre den entscheidenden Schritt von der Akustik zur eigent-
lichen Asthetik getan, indem er dem Objekt, dem Tonmaterial, das
aufnehmende Subjekt gegeniiberstellte, und auch sonst die Recite der
kiinstlerischen Phantasie sowohl beim Schaffen als beim Genieflen eines
Kunstwerks tiefer erfafit, als es jemals im Altertum geschehen ist.
Sdtse wie der, daff das Anhoren eines Musikstiidks zugleich ein Sammeln
und Kombinieren in der Erinnerung sei, oder daff die Phantasie beim
Fortschreiten von einem Ton der Skala zum andern unwillkiirlich die
iibersprungene Stredse durdhlaufe, sind Anweisungen auf eine wissen-
schaftlihe Asthetik, die erst nach Jahrtausenden eingelost wurden.

Wihrend die Harmoniker die psychologischen Wirkungen der Musik
als etwas Reales betrachteten und ihre Gesete wissenschaftlich zu er-
forschen suchten, waren sie fir die Formalisten etwas Nidt-
wirkliches, Scheinhaftes, das von Zeitalter zu Zeitalter, von Individuum
zu Individuum wedisle. Was fiir sie von der Musik iibrigbleibt, ist
nur ein Spiel mit formalen und gdnzlich indifferenten Elementen, die
mit der Seele so wenig zu tun haben wie die Mittel der Kochkunst —
lebhaft denkt man dabei an Kants Vergleich der Musik mit der Lust-
gdrtnerei.

Diese Theorie ist das richtige Produkt der Aufkldrung, die nichts
als wirklich gelten 1afft, was nicht dem Verstande zugdnglich ist. Sie

1) Staat VII 531a. Gesetye II 668a, 665¢c, 658e.
%) Vgl. Lehre vom Ethos, S. 14f.
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kann darum erst aufgekommen sein, als der Rationalismus eine ent-
sceidende Macht im griechischen Denken erlangt hatte, also frithestens
in der zweiten Hdlfte des 5. Jahrhunderts. Wahrsdeinlih war audh
sie eine Antwort auf die Geschmadkstyrannei Damons. Als ihre Haupt-
vertreter diirfen wohl nach wie vor die Sophisten einerseits und
Demokrit anderseits gelten. Die Sophisten brauchten sich ja nur
auf den bekannten Saty von dem Mensden als dem Maf8 aller Dinge
zu berufen, um die allgemeine Giiltigkeit der Musikethik zu ersdhiittern.
Sie brauchen indessen deshalb noch durchaus keine radikalen Musik-
feinde gewesen zu sein; im Gegenteil, alle Berichte lassen bei ihnen
eine lebhafte Anteilnahme fiir diese Kunst erkennen!). Aber ihr Be-
streben war, ihre Jiinger dazu anzuleiten, die vorhandenen Elemente
der Bildung im Sinne lebenskluger Menschenbehandlung auszunuten
und ihnen die dazu nétigen Kunstgriffe beizubringen. Sie wollten nur
die Unverbindlichkeit der ethischen Lehre nachweisen, zeigen, daff es
sich auch anders verhalten konne, und offenbar hat erst die spatere
Zeit diese Theorie als objektive Wahrheit aufgenommen und die Musik
alles ethischen Schimmers entkleidet.

ARuch von Demokrit sind uns leider viel zu wenige seiner Aus-
spriiche iiber die Musik erhalten, als daff wir uns von seiner Musik-
dsthetik ein scharf umrissenes Bild macen konnten. Wir wiifiten
gern ndher, weldher Art seine Forschungen iiber die Gehdrsempfindungen
waren ; wahrsdeinlich hat auch er darin den Sdritt vom rein Akustischen
zum Psydiologischen getan?®). Der ganze Charakter seiner Lehre riickt
ihn weit von Damon ab. Wenn fir Demokrit die sinnliche Wahr-
nehmung iiberhaupt der objektiven Wahrheit entbehrte, wenn zum
Beispiel die Farbe blof8 eine subjektive Affektion des Bewufitseins war,
so hat er dieselben Grundsdte sicher audh auf die Welt des Horbaren
angewandt. Aber er hat die Musenkunst doch ganz anders als der
alternde Platon, wenn auch nicht ‘als wahr, so doch als schon geschatt.
Ein anderes Mal bezeichnet er sie als eine junge Kunst, da sie keinem
notwendigen Bediirfnis entspringe, sondern erst in einem Stadium ver-
feinerter Kultur entstanden sei.

Aber auch die Gegner, die alten Ethiker in der Musik, rief dieser
Vorstofs wieder unter die Waffen. Nidt allein Platon sah sich ver-
anlafit, die alte Lehre in seinen ,Gesegen“ mit einer Strenge zu ver-
fechten, die der Musik als freier Kunst iiberhaupt Licht und Leben
nahm, aud die ganze Komodie sdlug sich auf die Seite der Alten.

1) ,Sophist“ identisch mit ,Musiker* Eurip. Rhesus 924. Athen. XIV 632c. Hesych
8. V. GopLaTig.
*) Theophrast De sensu 55ff. Gellius, Noctes Att. V 15, 8.
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Es war die Zeit, wo der neue Dithyrambus mit seiner Zukunftsmusik
alle Gemiiter in Atem hielt.

Die Formalisten aber entwidselten sich nun immer mehr zu radikalen
Verddtern oder gar Feinden der Musik. Der aus Grobheit und Hoch-
nasigkeit gemischte Ton, den der Epikureer Philodem ansdildgt, be-
weist das zur Geniige. Sein Herr und Meister Epikur war ruhiger
und iberlegener zu Werke gegangen; aber auch er hatte die Musik
aus der Ethik, die doch in seinem System eine bevorzugte Stellung
einnimmt, einfach ausgeschlossen. Er erkennt sie zwar als Scimudk
des Daseins an, weiff sich aber auch zu trésten, wenn er sie entbehren
muf}'). Sie ist ihm ein angenehmer Zeitvertreib; zu der von ihm als
hodstes Gut gepriesenen Ruhe des Gemiites (Ataraxie) vermag sie
jedoch nicht das geringste beizutragen. Er kann es deshalb aud nicht
verstehen, wie man sie nach dem Vorgange des Aristoxenos zum
Gegenstand von Tischgesprdcen madhen kann.

Weld scharfer Ton in diesen formalistischen Kreisen beliebt war,
zeigt bereits lange vor Epikur der Historiker Ephoros, der in der
Musik lediglich ein Mittel zu Betrug und Zauberei erblidste ?); seinen
Hohepunkt aber erreichte er in der Sdirift des genannten Philo-
demos iiber die Musik aus dem 1. Jahrhundert v. Chr. Sie war die
unmittelbare Folge eines neuen Aufschwunges der Ethoslehre unter
den Stoikern, wogegen das Epikureertum, was die Musik anbetraf, in
den Skeptikern einen wertvollen Bundesgenossen erhalten hatte. Auch
ihre Lehre kennen wir nur aus einem Spdtling, Sextus Empiricus
aus dem 2. nadhdiristlichen Jahrhundert. Indessen war ihr Grundsat,
dafd alle unsere Aussagen nur unsere subjektive Vorstellung, niemals
aber eine objektive Qualitdt ausdriikten, mit der Ethoslehre von vorn-
herein unvereinbar. Antiochos von Askalon, der Lehrer Ciceros,
hat ihnen denn auch mit Naddrudk entgegengehalten, daff wir unter
allen Umstdnden den allgemeinen Begriffen objektive Wahrheit zu-
gestehen miifiten, wenn wir nicht alle Kiinste und Fertigkeiten un-
moglich madcien wollten?). Sextus selbst war weniger rigoros: er will
den Kiinsten, soweit sie praktischen Nuten bringen, durcaus nichts
anhaben; verhafit sind ihm nur die dogmatischen Theorien und Speku-
lationen, die iiber die Welt der Erscheinungen hinausgreifen.

Die lesten Spuren der formalistischen Lehre weisen nach Rom. Sie
wurde den Romern durch die Epikureer vermittelt und fand einen
sehr giinstigen Boden vor, da der romische Charakter von Hause aus

1) Diog. Laért. 121.
2) Bei Polyb. V 20.
3) Cic. Acad. II 21.
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nicits weniger als musikfreundlidh war. Ein Gemisch epikureischer
und national-romischer Anschauungen ist das Wort bei Cicero, die
Musik konne uns keinen soliden Nuten, sondern nur ein kindliches
Ergotsen verschaffen, das aber wertlos sei, da es uns den Weg zur
Gliidkseligkeit nicht zu weisen vermdge!). Diese ,solida utilitas“ ist
réomischen Ursprungs: man hielt von der Musik als soldher nicht eben
viel, meinte sie aber dodh fiir das gemeine Wesen ausnufen zu
konnen?). So erlebte die politische Tendenz der alten Ethoslehre, die
mit dem Schwinden des politischen Sinnes in Griedenland selbst all-
mdahlich auch ihre Zugkraft verloren hatte, in Rom noch einmal eine
Neubelebung, freilich in stark getriibter Form. Wir haben fiir diese
romische Musikdsthetik mit ihren Gegensdtien einen sehr bezeichnenden
Beleg in einer nur leider sehr liidsenhaft erhaltenen ,menippeischen*,
d. h. Poesie mit Prosa vermischenden Satire des alten M. Terentius
Varro, desselben, der die Musik audh in seinem grofien, enzyklopd-
dischen Werk behandelt hatte, und zwar als Glied des aus Alexandrien
stammenden Systems der sieben freien Kiinste; er ist damit das
Glteste uns bekannte Vorbild fiir die spdtantike und mittelalterliche
Quadruviumslehre geworden. Jene Satire, betitelt dvos Aipas (,Der Esel
als Lyraspieler“), enthdlt einen lebhaften Streit zwischen einem Musik-
enthusiasten und mehreren musikfeindlichen Zuh6rern. Das sind die
richtigen Vertreter der altromischen ,Musikdsthetik“; denn sie erkldren
div» Musik einfach fiir unniiy und weibisch. Jener aber verteidigt sie
auf ebensogut romisch mit dem Nugen, den sie stifte: singe doch
— und das klingt ganz modern — auch der einfache Arbeiter zu
seiner Arbeit, weil er sich dadurch bedeutende Erleichterung verschaffe.
Audh taucht hier zum lesten Male die alte klassische Anschauung von
der notwendigen Personalunion des Politikers und des Musikers auf.

Gegen das Ende der Antike verschwindet die formalistische Lehre
ganz; aber auch die Ethoslehre biifit sehr viel von ihrer urspriing-
lichen Reinheit ein. In der hellenistischen Zeit, die troty merklicher
Abnahme der eigentlichen Schopferkraft doch noch Sinn und Ver-
stdndnis fiir die alte klassische Kunst hatte, war noch eine fruchtbare
und umfangreiche musikwissenschaftliche Tatigkeit moglich gewesen;
in den lesten Jahrhunderten aber erlosch die alte Tradition fast voll-
stindig, und damit war auch der Theorie der Boden entzogen. Man
behalf sich jetst mit Handbiichern, die sich sehr oft aus wahllos zu-
sammengerafften und hdufig mifiverstandenen Quellen speisten. Vor
allem aber nahm nunmehr die fir jene miide Zeit so bezeichnende

) De finibus I 21ff.
*¥) Das war im Grunde genommen auc der Standpunkt Napoleons L, auch hierin
eines editen Absenkers des romischen Geistes.



40 HERMANN ABERT, DER GEGENWARTIGE STAND DER FORSCHUNG USW.

Sehnsucht nach Erlosung durch unmittelbare gottlihe Offenbarung
auch von der musikalischen Asthetik Besit, Sie bekam jett schon
jenen religidsen Zug, der ihr dann das ganze diristliche Mittelalter
hindurch zu eigen blieb. Allerdings ging dabei ihr alter wissenschaft-
licher Charakter grofienteils verloren. Denn die Musik wurde jetst
der Tummelplay magischer Kiinste auf der einen und allegorischer
ARusdeutungen auf der anderen Seite. Nur einmal, in der Lehre des
Neuplatonikers Plotin, brach noch einmal ein Sonnenstrahl des alten
klassischen Geistes hindurch, der audh bis ins Mittelalter hinein lebendig
nachgewirkt hat. Wg&hrend des Drudses dieser Arbeit wurde in dem
dgyptischen Oxyrhyndos von den Engldndern ein friithchristlicher
Hymnus auf die Dreieinigkeit entdedkt, der aus dem Ende des
3. Jahrhunderts stammt und nad Notation und Melodik durchaus
griechisches Geprdge trdgt. Ich habe auf die Bedeutung dieses neuesten
Fundes, des dltesten Stiidkes diristlicher Kirchenmusik, das auflerdem
den fortlaufenden Zusammenhang zwischen der antiken und der
dristlich-mittelalterlichen Musik besonders hell beleuchtet, an anderer
Stelle hingewiesen?).

) Zeitsdar. f. Musikwissenschaft. 1V. Jahrg. Heft 9.




Uber Musikhéren und Musikempfinden
im Mittelalter

Von
Arnold Schering

In der engen Wedhselbeziehung von Kunst und Leben liegt begriindet,
dafl jeder Kunsthistoriker, wenn er einmal ausgrabend, tatsachen-
forschend, deutend t4tig gewesen ist, im gegebenen Augenblidke das
Bediirfnis fithlen wird, versunkene Kunstschdte, deren Wert er er-
kannt hat, wieder zum Leben zu erwedsen. In besonderem Mafle
empfindet dies der Musikhistoriker. Seine Kunst ist in Zeichen {iber-
liefert, deren klingende Bedeutung zu ergriinden, eine eigene, schwierige
Aufgabe ist. Verlodkend und im hddisten Grade fesselnd wird sie da-
durch, daf8 er selbst sich zum Medium madien und in der Form irgend-
einer Interpretation — bescrdnke sie sich nun auf Angabe des Tempos
oder der Phrasierung oder der Stdrkegrade — vermittelnd zwischen
Vergangenheit und Gegenwart eingreifen muff. Im theoretischen Sinne
ideal gelost wdre diese Aufgabe dann, wenn versichert werden konnte:
so und nicht anders ist. das Tonwerk zur Zeit seiner Entstehung und
nach Absicht seines Schopfers erklungen.

Mit einer solchen Versicherung aber hat es seine Bedenken. Schon
ein halbes Jahrhundert Abstand geniigt, um den Sinn einer Komposition
im Prisma des verdnderten Seelenlebens verdndert erscheinen zu lassen,
und noch stdrker, ja bis zur volligen Umdeutung madit sich der Unter-
schied bemerkbar, sobald Jahrhunderte dazwischen liegen. Mag durch
Mitarbeit des geschulten Historikers Stiltreue nach aufien wie innen noch
so sehr gewdhrleistet sein, in Wirklichkeit ist doch immer der Pulsschlag
der Lebenden entscheidend. Die Méglichkeit, uns selbst in ein Tonwerk
hineinzuprojizieren, bedeutet Anfang und Ende aller Renaissance-
versuche, daher wir denn wohl auch die meisten theoretisch idealen
Losungen des Wiederbelebungsproblems, wenn soldie iiberhaupt denk-
bar sind, als praktisch unannehmbar ablehnen wiirden.

Nun nimmt gerade die Musik insofern eine eigentiimliche Stellung
ein, als sie erst nach Beginn des lesten halben Jahrtausends zur Er-
fillung jener Vorbedingungen gekommen ist, die uns ein iiber blof§
verstandesmdfliges Erfassen hinausgehendes inneres Verhdltnis zu
ibren Erzeugnissen gestatten. Wird der Begriff Musik ohne weiteren
Nebensinn so gefafit, wie ihn die letsten drei Jahrhunderte geprdgt
haben, so wiirde der Anfang ihres ersten ,klassischen“ Zeitalters iiber-
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haupt erst um 1500 anzusejen sein. Erst von diesem Zeitpunkt an
treten allmdhlich die Formen und Tediniken hervor, deren auf Jahr-
hunderte hinauswirkende Allgemeingiiltigkeit das Beiwort klassisch
rechtfertigt und bewirkt, daff wir den lebendigen Herzsdlag der Meister
noch heute nachzufiihlen vermogen. Je weiter riikwérts wir gehen,
um so fremder wird uns die Musik. Schon was das 15. Jahrhundert
bietet, ist der Ausdrudk eines vom unsrigen weit abstehenden Kunst-
wollens, und so stark potenziert sich dieses Fremdheitsgefithl beim
Weiterschreiten, dafi mander schon die Frage erwog, ob die Anfdnge
der Mehrstimmigkeit im 10. Jahrhundert iiberhaupt den Ehrentitel
Kunst verdienen. Gegeniiber einem Sonett von Petrarca, einem Ge-
madlde Fra Angelicos, einer Plastik Donatellos, die uns nod immer
Mengen unmittelbarer Lebenswerte iiberliefern und dsthetisch aufs
stirkste anregen konnen, hat die Musik ebenderselben Zeit die Kalte
und Ausdrudsslosigkeit eines Petrefakts. Bligt wirklih hier und da
in praditvoll gescawungener Linie ein Strahl seelischen Lebens auf, so
wird der Effekt doch sogleich durch absonderlichen Zusammenklang,
verschrobene Stimmfithrung, anscheinende Haltlosigkeit des inneren
Organismus, also durch den Mangel alles dessen, was wir Ausdrudk
nennen, zunichte gemadht. Selbst der Facdimann wird sich hieriiber
nicht tduschen und der Warnung eingedenk sein, eine rein erkenntnis-
mdaflig erarbeitete Schdatiung der Literatur mit einer aus kiinstlerischer
Einfiihlung gewonnenen zu verwedseln.

Dabei ist freilich sofort eine Einschrdnkung zu machen. Das eben
ausgesprochene niederdriickende Urteil ist insofern ein bedingtes, als
es sich zundchst weder auf einen lebhaften sinnlichen Eindruds noch
auf genaue Kenntnis des wirklichen Klangleibes eines Tonstiidkes dieser
frithen Zeit berufen kann. Da allein die nadkten, starren Notenreihen
ohne ndhere Bestimmung iiber Besetung und Auffithrungsart iber-
liefert sind, bleibt der Betrachter auf die Regsamkeit seiner Ton-
phantasie, auf eine mehr oder weniger klare Vorstellung der
Klinge unter Annahme einer indifferenten Klangfarbe angewiesen.
Oft nicht einmal dies. Es gibt Fdlle, bei denen selbst diese sdiriftlich
fixierten Notenreihen nur als knapp zureichende Andeutung eines in
Wirklichkeit ganz anders beabsichtigten Klangganzen zu denken sind,
so daff die Mdoglichkeiten einer sinnlichen Lebendigmadhung véllig ins
Ungewisse gehen. Und so befindet sich der Musikhistoriker in der un-
behaglichen Lage, vor einer Kunst zu stehen, deren Wesentliches: die
sinnliche Seite ihrer Erscheinung, ihm verhiillt bleibt. Mag sich seine
Untersuchung nod so weit auf das Tektonische des Musikstiidss, auf
Gliederung, Melodik, Rhythmik, Zusammenklang erstredsen, vor der
Frage nach dessen Zusammenhang mit der lebendigen, ausgeiibten
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Kunst als solcher mufl er kapitulieren. Ob dieser Zustand ein dauernder
bleiben oder ob es kiinftigen Anstrengungen gelingen wird, hierin
klarer zu sehen, lafit sich vorldufig nicht sagen. Nur das ist sicher,
daf das Problem der Wesensdeutung jener vor 1500 liegenden Musik
stets einen unwiderstehlichen Reiz auf den Forscher ausiiben wird.
Von den Wegen, die mit Aussicht auf Erfolg beschritten werden konnen,
soll im folgenden versuchsweise einer angedeutet sein.

Wir lassen die alte materialistische Theorie beiseite, nach der auch
die Musik erst eine Epoche handwerksmdéfiger Vorbildung hétte durch-
laufen miissen, ehe sie ihr Material zur Darstellung wahrhafter,
wiirdiger, sogenannter klassischer Kunstideen gefiigig gemadcht, und
halten an der Uberzeugung fest, daff die kiinstlerischen Hervor-
bringungen eines Zeitalters jedesmal ganz seinem Kunstwollen ent-
sprochen haben. Dann erhebt sich die Frage: Bestehen zwischen der
uns so fremd erscheinenden Musik des Mittelalters und seinem Musik-
héren und Musikempfinden angebbare kausale Beziechungen? Lassen
sich Sdhliisse ziehen von dieser Musik auf die inneren, schopferischen
Motive, die sie hervorriefen, oder umgekehrt: gibt es Anzeichen dafiir,
daff Musikhoren und Musikempfinden im Mittelalter derart gewesen,
daff eben nur diese und keine andere Musik hat entstehen kopnen?
Liefle sich das mit einigem Anspruch auf Wahrsdeinlichkeit beantworten,
so wdre der Musik selbst zwar nod keineswegs der Zugang zu
unserem Herzen erschlossen. Denn was zuvor von ihrer klingenden
Fremdheit galt, wiirde dann ebenso auf die Fremdheit der schopferischen
Motive zu beziehen sein. Aber ein wertvolles Ergebnis kdme zutage:
dafl es zum vollen Erfassen mittelalterlicher Musik einer anderen Ein-
stellung unsererseits bedarf als der, mit weldher wir an die Musik
der klassischen Zeitalter und unseres gegenwdrtigen heranzutreten
pflegen. Ob wir dann jemals die Kraft zu solder verdnderten Ein-
stellung werden aufbringen konnen, ist ein zweites Problem, das in-
dessen kaum auf wissensdhaftlihem Wege zu 16sen sein wird.

In seiner vielbeachteten Sdhrift ,Abstraktion und Einfihlung“ (1911)
hat Wilhelm Worringer darauf aufmerksam gemadt, daff wir zeitlich
fernen Kunstperioden niemals gerecht werden konnen, wenn wir ihnen
gegeniiber nur jene psychische Haltung zur Schau tragen, die, erst ein
Ergebnis spdterer Entwidklungsprozesse, als Einfiihlungsbediirfnis be-
zeichnet wird. Vielmehr muff mit einem zweiten, und zwar entgegen-
gesetsten Begriff gerechnet werden, den Worringer Abstraktionsdrang
nennt. Er besteht in einem eigentiimlichen Zwange, das Organisdie,
Lebendige, Naturhafte, Zufdllige zu verneinen und dafiir das Bleibende,
Absolute, rein Gesetymdflige nadkt herauszustellen. Fithrt der Ein-
fuhlungsprozefl Begliidkungswerte mit sich, so der Abstraktionsprozefl
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Beruhigungswerte, und es ist fein gedacht, den Abstraktionsdrang
aller primitiven Kulturvilker mit der Sehnsucht des Menscen in
Zusammenhang zu bringen, sich vor den geistig und sinnlich noch nicht
unterworfenen Mddcten der Lebenszusammenhdnge in ein Reich be-
ruhigender Absolutheit zu retten. Auch Edw. Bullough betont!), wenn
audi in anderem Zusammenhange, wie gefdhrlich es wdare, Formeln,
Definitionen, Ausdriidke wie Phantasie, Einfithlung, Illusion, schépferische
Tatigkeit, Ausdruds, ja selbst das Wort Kunst anzuwenden, ohne gewif§
zu sein, ob sie fiir die betreffenden Kulturstufen aud wirklich Geltung
haben. Das im Kulturganzen der lesten drei Jahrhunderte wurzelnde
dsthetische Urteil des gebildeten Europders hat eben beschrankte Reich-
weite. In der Musik ist es vom Einfiithlungsbediirfnis nicht zu trennen;
es scredkt vor jedem Objekt zuriids, das diesem Bediirfnis nicht ent-
gegenkommt, etwa vor einem Madrigal von Joh. de Florentia, einer
Messe von Obredht, zeigt sich aber sofort willfdhrig, sobald dem Ein-
fuhlen eine Basis geboten wird, wie in gewissen Gesdngen des
gregorianischen Chorals oder alten einstimmigen Volksweisen. Wir
konnen also iiber die Anschauung, Musik sei Ausdruds, sei Sprache, sei
Spiegel des bewegten Inneren, nicht hinaus und lehnen die Zumutung,
Musik als Niederschlag des Abstraktionsbediirfnisses zu fassen, rund-
weg ab. Wére ihr doch damit, nach unserer Meinung, ihr ganzer
romantischer Schimmer genommen. -

Dennoch bleibt kein anderer Ausweg, als ganze Zeitldufe der Musik-
geschichte teils vollstdndig, teils in ihren Hauptduflerungen von diesem
Gesichtspunkt aus zu betrachten. Musik ist nicht zu allen Zeiten
ARusdrudk, klingende Gefiihlsdialektik gewesen.

Was aber war sie dann? Dem nachzuspiiren, bedarf es duflerst
verwidkelter Denkoperationen, von denen Bullough, ohne sich auf Musik
zu beziehen, einige angegeben hat Es wird darauf ankommen, von
den Seelensdhichten, die sich im Laufe der Generationen aufeinander-
gelagert, eine nach der andern abzuheben; den Anteil zu bestimmen,
den die Vorstellungswelt der Zeit in Gestalt ihrer sozialen, religidsen,
magischen, ethischen, zwedshaften Anschauungen an Musikiilbung und
Musikauffassung gehabt, und sdcliefilich den durch solche Isolierung
gewonnenen Komplex von Tatsachen mit einer gewissen Kraft der
inneren Anschauung so zu durdistrahlen, daff wir nicht nur Teile,
sondern ein wirklihes Ganze in der Hand behalten. Eine solde
Rekonstruktion vergangener zeitlicher Bewufitseinslagen wird zwar
stets hypothetisch bleiben, aber, mit der nétigen Vorsicht unternommen,
dann doch den Zwedk jeder guten Hypothese erfiillen, das fragende

) ,Ein Peitrag zur genetischen Asthetik“, Kongreff fiir Asthetik und allgemeine
Kunstwissenschaft, Bericht, 1914, S. 55fF.
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Gewissen bis auf weiteres zu beruhigen. Auflerdem liegen in der
Musik die Verhdltnisse insofern giinstig, als wir in dem Instrumenten-
apparat der alten Zeit eine Erkenntnisquelle besiten, die in viel-
faltiger Weise Sdhliisse auf Musikhoren und Musikempfinden gestattet.
An sie sei daher mit einigen Worten angekniipft.

Die in der europdischen Kunstmusik der Gegenwart gebrdudilichen
Tonwerkzeuge sind das Ergebnis eines Selektionsprozesses, in dem als
treibende Krdfte innerhalb der einzelnen Gattungen absolute Klang-
schénheit und grofite Modulationsfahigkeit des Tons wirksam gewesen
sind. Sie entsprechen dem auf hdochste Durchgeistigung ausgehenden
Interpretationsbediirfnis unserer Tage. Sdreiten wir Jahrhundert iiber
Jahrhundert zuriids, so verdunkelt sich dieses moderne Ideal, und wir
geraten auf Tonquellen, die jene beiden Eigenschaften in wadchsender
Abnahme zeigen oder iiberhaupt einer uns fremd gewordenen Klang-
welt angehdren. Von zunehmender ,,Unvollkommenheit“, wie es Laien-
mund gern tut, darf nicht gesprochen werden, da es sich um eine
historische Perspektive handelt, d. h. in diesem Falle jedes Instrument,
solange es seinen Zwedk wirklich erfiillte, zu seiner Zeit relativ voll-
kommen war. Die hochausgebildeten Violen und Geigen des 16. Jahr-
hunderts, die Pfeifen, Pommern, Krummhorner, Zinken, Trumsdheite,
Liren, die Orgel mit ihren Abarten, sie alle standen klanglich und
technisch im Dienste einer Musikauffassung, die mit der unsrigen, vom
romantischen Einfiihlungsprinzip beherrschten je ferner, desto starker
auseinandergeht. Scon der Klang einer frithen Barodkorgel rechnet,
wie sich erst jlingst gezeigt hat, mit einer uns nicht mehr geldufigen
Einstellung auf Ton und Klangorganismus, und noch fremder wiirde
uns eine Schalmeyenmesse von Josquin oder gar ein Allelujaorganum
des Meisters Perotin berithren. Die Unmdglichkeit, mit solchen
einzelnen oder gattungsweis gekoppelten Tonapparaten auch nur leise
Andeutungen eines subjektiv gefdrbten ausdrudssvollen Vortrags zu
geben, ist schon damit bewiesen, daff heute keiner imstande ist, solcher
Musik mit irgendwelden Vortragszeichen zu Hilfe zu kommen. Und so
werden wir in der Tat hier von einem nad riikwdrts wadsenden
Abstraktionsdrange sprecien miissen. Wie das Kunstwollen der
Karolingerzeit zwangsmdflig dazu fiihrte, ihren Mosaikheiligen eine
dem Leben vollig entfremdete Gestalt zu geben, wie die Maler der
Giottozeit die peinigende Unruhe eines fallenden Gewandes durch
beinahe geometrische Linienfithrung beseitigten, so abstrahierten die
Musiker von jedem Heraustreten der Persdnlichkeit und ihres Eigen-
lebens in klingender Form. Daff beide wufiten, wie das Leben in
Wirklichkeit aussah, steht fest; der Musiker hdtte es dem un-
gezwungenen Liede jedes fiedelnden Gauklers entnehmen konnen. In
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diesem Sinne bilden die Anfdnge der Mehrstimmigkeit mit Organum
und Discantus den Gipfel musikalischen Abstraktionsbediirfnisses, wie
sie selbst wiederum auf nod frithere auf anderem Boden zuriids-
deuten. ,

Gdnzlich leer ist aber wohl audh das Einfithlungsbediirfnis nie aus-
gegangen. Ebenso wie neben geometrisch stilisierten Ornamenten der
Primitiven Zeichnungen von hddster realistischer Treue auftaudien,
so werden auch namentlich die unteren Volksschichten des Mittelalters
nicht aufgehdrt haben, sich beim Singen oder Spielen ihrer Affekte zu
entledigen!). Man sdcheint das indessen eher als etwas Kunstwidriges,
als ein Zeichen mangelnder Herrschaft iiber sich selbst empfunden zu
haben. Denn aufier Johannes de Grodeo hat es kaum ein Musik-
sdiriftsteller fiir wert gehalten, sich mit der in ihren Augen ziigellosen,
aller Vernunft baren Volksmusik ndher zu beschdftigen. Nod Kant
und Sdhiller, unter den letten Auswirkungen des Rationalismus stehend,
suchten nadh einer Formel, um die Wiirde der Musik als schoner Kunst
gegeniiber ihrer sinnlichen Madit aufs Gemiit zu verteidigen. Sie
fanden das bdndigende Element im Begriff der Form; das Mittelalter
nannte es ratio und zitierte gern jenen starken Vers des Guido
von Arezzo, in welchem ein Musiker, der ohne Vernunft musiziert, dem
Tiere gleichgesetst wird.- Man sprach viel von den Wunderwirkungen
griechischer Musik, fiihrte auch abnorme Beispiele dafiir an, hiitete
sich aber von offizieller Seite aus, die Zeitgenossen zu Proben aufs
Exempel zu reizen. Im Lehrgebdude der sdolastischen Theologie
hatte der Affekt als solcher iiberhaupt keinen Plats, sondern ging im
Begriff ekstatischer religioser Zustinde auf. Hoéher als Stimme und
Klangschonheit schdtste die Kirche die Gesinnung des Singenden, und
das Uberwiegen des Musikalischen in der Hymnodie war ihr anfangs
ein Dorn im Auge?®). Der Instrumentalmusik versperrte sie bald mehr,
bald weniger den Zugang nicht nur deshalb, weil sie ein Abgelenkt-

1) Hierfiir spricht deutlich die Stelle in der Musica endhiriadis (Gerbert, I, 172b):
»Wir kénnen eine Melodie nicht nur aus der natiirlien Eigenschaft der Tone be-
urteilen, sondern auc aus dem Texte, Denn der Affekt der gesungenen Worte muff
im Gesange nadigeahmt sein, derart, dafy die Phrasen (neumae) bei ruhigen Worten
ruhig, bei frohen hellténend, bei traurigen klagend sind. Wo Worte (dicta) oder
Tatsachen (facta) herb sind, mufl das durch herbe, plégliche, laute, schnelle Klinge
ausgedriidit werden und entsprechend bei anders gearteten Ereignissen oder Affekten®.
Was hier dem Tonsetier gesagt ist, galt ohne Zweifel in erhéhtem Mafle fir den
ARusfithrenden.

) H. Abert, Die Musikanschauung des Mittelalters, 1905, S. 90, 198, 202, 205.
Bekannt ist die Stelle aus Augustin (Conf. X, 33), wo er, tief ergriffen von heiligen
Gesdngen, schwankt, ob er diese Ergriffenheit dem Inhalt der géttlichen Worte oder
der Lieblichkeit der Melodien zuscreiben, d. h. im letsteren Falle sich als Siinder
bekennen solle.
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werden auf Weltliches fiirchtete, wie in unserer Zeit etwa beim
Klavierspiel im Gottesdienst, sondern weil die Leerheit solcher Kldnge
oder — wie Kant sich ausdriikt — ihre Unfdhigkeit, auf die Er-
kenntniskrédfte zu wirken, zu gedankenlosem Schwdrmen verleitete.

Wir werden es als eine schwer abzuleugnende These hinstellen
miissen, daff der Mensch des Mittelalters der rein sinnlihen Wirkung
der Tone nod: in einer Weise ausgeliefert war, die uns heute rdtsel-
haft dinkt. Auf ein sonderlich fein organisiertes Nervensystem wie
im Zeitalter der Empfindsamkeit wird man das nicht zuriidkfithren
diirfen, vielmehr auf das Gegenteil. Wie in den orgiastischen Kulten
der Alten, so peitschen noch heute bei exotischen Stdmmen gewisse
Instrumente und Melodien die Nerven zu &ufiersten Leistungen auf.
Die Ursache liegt einmal wohl in der physiologisch zu begriindenden
Einwirkung gewisser Klangfarben, gewohnlich mit stark intermittieren-
den Reizen vermisdt, auf den Korper, dann aber vor allem in dem
seltenen Horen fremder Klinge iiberhaupt. Beides ist auch dem
Kulturmenschen vertraut. Ein Militdrmarsd mit kraftigen Schlagzeug-
effekten wirkt nervenerregend, die ungewOhnlich instrumentierte
Stelle in einer Oper zum mindesten aufmerksamkeitspannend. Wenn
wir im zweiten Falle heute physisch nicht mehr erdriikt werden, so
liegt das erstens an unserer inzwischen unerhort gesteigerten Fdhig-
heit, Geist und Seele zu beherrschen, zweitens an der Gewohnung,
das Gehorte sofort als dsthetischen Eindruds zu verarbeiten. Das
Fremdheitsmoment wirkt heute ,romantisch“, in der alten Zeit sinn-
verwirrend. Dabei miissen natiirlich alle Illusionen iiber ein nod so
bescheiden geartetes ,Musikleben“ im Mittelalter, alle Gedanken, die
nur von fern an Zustdnde der spdteren klassischen Zeitalter an-
kniipfen, fallen gelassen werden. Die sozialen und wirtschaftlichen
Verhdltnisse gestatten eine solche Annahme nicht, und es wdre ver-
fehlt, aus den iiberlieferten Traktaten einseitig gerichteter Theoretiker
etwa auf eine iber Stadt und Land verbreitete musikalische Bildung
zu schlieffen. Musikalische Eindriidke, die wir heute als Erlebnisse be-
zeichnen wiirden, traten nur selten an den Menschen heran, in der
Hauptsache wohl nur in der Kirche und bei aufierordentlichen Gelegen-
heiten. Dann aber mit einer Stdarke, die jenem doppelten Reize auf
Physisches und Psydisches entsprad.

Eins darf dabei nicht vergessen werden: die besondere Stellung der
einstimmigen Gesangsmusik. Um sie richtig zu beurteilen, bedarf es
ebenfalls der Abstreifung aller klassisch-romantischen Fdrbungen
dieses Begriffs, etwa im Sinne einer aus innigem Gefiihlserleben heraus
geschaffenen ,Komposition“, in der sich Poesie und Wort im strengsten
Sinne des Worts vermdhlt haben. An der unmittelbaren Wirkung



48 ARNOLD SCHERING

eines mittelalterlichen Liedes wird in erster Linie der Textinhalt, in
zweiter die Art des Vortrags und erst in dritter die Qualitdt der
Musik Anteil gehabt haben. Mogliherweise stand es in seiner Zu-
sammengewadisenheit von Wort und Ton im Bewufitsein der Menge
iiberhaupt auflerhalb des eigentlichen Musikbegriffs, d. h. stellte etwas
nicht ndher zu bezeichnendes Selbstindiges, nicht weiter Analysier-
bares vor. Daf8 der Ton das Wort nur zu erhéhen, eindrudksvoller zu
machen bestimmt sei, wird hdufig versichert, und scon daff Singen
und Dichten nur verbunden gedacht werden konnten, zeugt fir das
Hervorkommen aus nur einem einzigen Schaffensakt. Deshalb, und
weil jeder sich selbst ein Lied zu singen vermodhte, wird in diesem
Falle jedes iiberraschende und verwirrende Fremdheitsmoment weg-
gefallen sein, auch wenn nad altiiblicher Weise ein Zupf- oder Streich-
instrument im Einklang mitspielte. Der Haupteindruds ging also vom
spannenden Text und der Kunst des Vortragenden aus, wdhrend die
dulcis cantilena als kostliche sinnliche Wiirze hingenommen wurde.
Hier war der Ort, sich frei zu geben und, wie schon Boethius sagt
(Inst. mus. I, 1), Kinder wie Greise, Jiinglinge wie Mdnner durch yn-
willkiirlichen Affekt (affectu quodam spontaneo) hinzureifflen. Bei Tanz-
liedern, deren Verbreitung nicht groff genug gedact werden kann,
kam das Stimulierende der korperlihen Bewegung hinzu und teilte
sich entsprechend der Musik mit. lhre Erfassung war also praktisch
nicht ohne Einfiithlungsprozeff méglich, der sich in diesem Falle wohl
ausschlieflich auf der Basis metrischer und rhythmischer Gefihls-
qualitdten vollzog. Auf ihn griindete sich auch die Moglidkeit, text-
lose, rein instrumentale Tanzstiicke wie ductia und stantipes zu
verstehen.

Ganz anders der einstimmige gregorianische Choral. Schon seiner
hoheren stilistischen Artung und des rituellen Vortrags wegen mufite
er eine abweichende Wirkung ausiiben. Seine Concentus - Melodien
sind sicherlich ehemals ebenso wie heute als ausdrudssvoll empfunden
worden. In der Art aber, wie er sich gegen das Weltliche, mithin
natiirlih Gegebene verschlof und das heilige Wort in streng vor-
gesciriebene, uralte und unverleliche Gesangsformeln bannte, zeigt
sih doch ein hervorstechendes Abstraktionsbediirfnis. Das ist erklar-
lid. Die Kirche nahm damit den Affekten der Trauer, Freude, Zer-
knirscung, Angst usw. gleiccsam den Stachel und hob sie in eine
iberpersonliche, kiihlere Sphdre, wie denn noch heute, wie vor tausend
* Jahren, der gregorianische Choral nicht eigentlich auf Begliidsungs-,
sondern auf Beruhigungswerte abzielt. Nur in den Jubilationen wurde
das ziigelnde Wort fallen gelassen und freierer Affektdufierung zu-
gestrebt, was Notker folgerichtig aufgriff und zum Ausbau der volks-
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timlichen, textlich zuweilen stark individuell gehaltenen Sequenz be-
nutste.

Vielleicht lag der grofiartigen Ausbildung des Kirchentonarten-
systems leten Endes der Gedanke zugrunde, einer unheiligen, natura-
listischen Affektduflerung im Vortrag der Kirchengesdnge vorzubeugen,
Denn indem man, an die griecische Tradition ankniipfend, das ver-
schiedene Ethos der Tonarten wieder ins Bewufitsein zog und fest-
stellte, dafd das-Dorische dem Ernst, das Hypodorische dem Klagenden,
das Mixolydische dem Freudigen usw. angemessen sei, wurde erreicht,
daf allein schon durch die Wahl der Tonart der Affekt zum Ausdrudc
kam, seine Bekrdftigung in Gestalt ziigelloser subjektiver Akzente
also iiberfliissig, zum wenigsten pleonastish zu nennen war. Mag
immerhin das Urteil der verschiedenen Traktatsdiriftsteller iiber das
Ethos der Tonarten auseinandergehen, ja selbst Widerspriiche zeitigen,
die Tatsache, dafl gleichsam die Natur selbst in rational begriindbare
Tonverhdltnisse ein Ethos hineingelegt, mufite den mittelalterlichen
Menschen mit seinem geistigen Abhdngigkeitsbediirfnis von allem Uber-
natiirlichen mit Ehrfurcht erfiillen. Geringschdtig blikt daher Johannes
de Muris auf die Mimen und Gaukler, die ,halb sinnlos und unwissend
siff singen oder ein liebliches Lied verfertigen“, ohne die Kirchenton-
arten zu kennen; das konne nicht ,Kunst“, das miisse Naturalismus
(naturalis ad hoc dispositio) genannt werden?!).

Ihre praktische Bedeutung begannen die Kirchentone daher im
selben Augenblik zu verlieren, als mit dem Einbrechen monodisden
Kunstgesangs in die Kirche ihr latentes Ethos vor dem Ethos des un-
mittelbaren affektvollen Sdngervortrags zu einer Fiktion verblafite.
ARus diesem Grunde, und weil wir heute den Sdnger mit dem Ge-
sungenen nicht anders als identifizieren konnen, wird es uns niemals
mehr moglich sein, die lesten Feinheiten des Kirchentonartensystems
in seiner urspriinglichen Reinheit und Unmittelbarkeit nadzufiihlen.
Wir stehen heute vielmehr, aber gewiff nicht zu unserer Schande,
auf dem Standpunkt jener siiff singenden Gaukler des Meister
Johannes.

Viel problematischer bleibt, wenn wir die einstimmige Musik ver-
lassen, die Art, wie sich das Mittelalter mit der Mehrstimmigkeit aus-
einandersetste. Hier bedarf es von unserer Seite aus eines geradezu
gewaltsamen Herausreifiens aus allem, was uns von Kindesbeinen an
an Musik umgeben und beeinflufit hat. Und zwar geniigt es nidt,
von den geistigen und technischen Darstellungsmitteln abzusehen, die
uns heute ein kiinstlerisches Einfithlen in Musik ermdglichen. Die ge-

1) Coussemaker, Scriptores 1I, 312,
Jahrbud der Musikbibliothek Peters. 28. Jahrg. Zweiter Teil. 4
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samte Bewuftseinslage, der gesamte Apparat der Lebenszusammen-
hdnge bis herab zu den Dingen der realen Wirklichkeit muff um-
gedeutet und besonders erfafit werden. Geldnge uns das, so wiirde
uns wohl eine ebensoldhe Fremdheit umfangen wie das 9. und 10. Jahr-
hundert selbst, als sie vor der Aufgabe standen, eine ganz neu in den
Gesichtskreis tretende Kunstiibung innerlich zu verarbeiten. Denn daf§
es sich damals tatsdchlich um eine den ganzen musikalischen Menschen
umwandelnde Verdnderung handelte, geht daraus hervor, daf} die
vom Menschengeschlecht troty der Jahrtausende noch niemals durd-
gedachten Elementarprobleme geregelter Mehrstimmigkeit sofort in
den Vordergrund riidsen und binnen erstaunlich kurzer Zeit bewunde-
rungswiirdige Losungen finden. Gleichgiiltig, wo das Organum und
seine Abarten ihre Heimat gehabt haben, es bleibt ein Ruhmestitel
der Jahrhunderte um Hucbald, derlei bisher naturalistisch geiibte
Praktiken unter das Joch des spekulativen Geistes gezwungen zu
haben. Und eine der ersten instinktiv erkannten Aufgaben der
Theoretiker wird die gewesen sein, eben jenen Naturalismus, der dem
mehrstimmigen Singen (etwa bei nordischen Volkern) anhaftete, zu be-
seitigen, indem man ihn der ratio unterwarf. Als treibendes Motiv
in diesem Abstraktionsprozefl diirfen wir wiederum eine peinigende
innere Unruhe des Gemiits annehmen. Durd die Theorie des Parallel-
organums wurde diese Unruhe wohl nur zur Hélfte geddmpft; denn
die Erkenntnis blieb nicht aus, dafd ein in parallelen reinen Intervallen
laufender Gesang im Grunde nur ein gefdrbter einstimmiger sei Die
volle Schwere der Aufgabe erdffnete sich erst bei dem Versude,
zwei oder drei selbstindige Stimmen miteinander zu verkoppeln. Hier
drangte eine Ungewifiheit die andere. Wie muff die Zeit gerungen
haben, um sich audh nur anndhernd im Reiche der Zusammenkldange
zurechtzufinden und Regeln aufzustellen fiir die einfachsten Stimm-
schritte. Notenbiicher mit unzweideutiger Tonsdirift gab es nidt,
ebensowenig Klaviere, die dem Anfdnger heute in wenigen Minuten
einen Begriff von simultanen Klangerscheinungen und ihrer Ver-
wandtschaft vermitteln. Man durcidenke die Schwierigkeit des aller-
einfachsten Falles: daff ein Sdnger des Jahres 950 gezwungen gewesen
wdre, ohne Noten, lediglich auf sein Gehor gestiigt, zu einer er-
klingenden Hauptstimme eine den Regeln entsprechende Gegenstimme
zu improvisieren. Wie gewann er, der sich bisher nur melodisd,
d. h. eindimensional bewegt hatte, das erforderliche Intervall-Distanz-
gefithl zu den Tonen der Hauptstimme, vorausgesett, daff es sich nicht
um Parallelgesang handelte? Mufite, um dies zu leisten, nicht das
gesamte Tonvorstellungsvermdgen verdndert und gesteigert werden?
Man stand ploglich vor einer zuvor wohl kaum bewufit erfafiten
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Tiefenwirkung der Musik, vor dem Problem des gleichzeitigen Horizontal-
und Vertikalh6rens, das unbedingt zu einer Tonraum-Vorstellung
fiihren mufite. Dieser Tonraum war fiir den auffassenden Geist zu-
nddst leer. Es bedurfte verschiedener Orientierungsmafinahmen, um
" sich frei und sicher in ihm zu bewegen. Vor allem der Erforschung
des Wesens der Simultankldnge; dann aber auch gewisser Anhalts-
punkte fir Anfang, Mitte und Ende eines ,Zwillingsgesangs“. Dafl
man nicht von vornherein gleich vollig freischaffend einsetste, sondern
sidh an eine vorher daseiende Stimme (cantus principalis) band, er-
scheint nur zwedkmdfig, ebenso, daff die Gegenstimme mit der ge-
gebenen im gleichen Tone anfing und endete. Die Vorsicht gemahnte
endlih, in der Mitte vorldufig nicht weiter als bis Quartenweite ab-
zuschweifen. Aber welde Unsicherheit bekundet z. B. noch die theo-
retische Konstruktion des Fauxbourdons, in dem die zweite Stimme in
der Quinte, die dritte in der Oktave — also beide Male weit ab von
der Grundstimme — einzuseten hatten. In Gestalt verschiedener
.Leseweisen“ (sights) des Cantus principalis?), d. h. fiktiver Zwangs-
vorstellungen fiirs Auge, wurde den Sdngern ein sdilichtes Organum
vorgetduscht, das, wenn sie es wirklih nach Vorsdirrift sangen, ein
vom Augeneindruds vollig verschiedenes Klangganzes ergab. Ebenso
erinnert der Ausdrudk ,Musica ficta“ oder gar ,falsa“ fiir ein trans-
poniertes, also auflerhalb des Systems stehendes Tonstiicc an den
streng umzirkten Vorstellungskreis, der nicht ohne Gefahr, d. h. nicht
ohne ,Einbildungen“ zu durchbrechen war. Und so kann es nict
wundernehmen, daf8 nur durch Hinwendung zu starren konstruktiven
Gesetgen, zu ausgesprochener Abstraktion vom Begriff subjektiver
Bewegungsfreiheit allméhlich die Herrschaft iiber den zweidimensionalen
Tonraum gewonnen wurde. Nichts wdre torichter, als diesen ersten
Versuchen, an denen die Mithen ganzer Generationen hdngen, mit
Geringschdtsung zu begegnen. lhnen allen, selbst der oft belddhelten
»Guidonischen Hand“, mit der der erste geniale Versuch einer An-
schauungsorientierung im Tonreich gemacht wurde, lag das beruhigende
Bewufitsein zugrunde, sich Sdhritt fiir Schritt auf dem festen Boden
der Vernunft zu bewegen. Das unterscheidet die Anfdnge der euro-
paischen Mehrstimmigkeit von den Parallelerscheinungen primitiver
Kulturvolker. Mit der ratio hatte man ein Stiik heidnischen Musik-
naturalismus eingefangen, wie man gleichzeitig mit demselben Mittel
Aristoteles fir das Christentum gerettet zu haben glaubte.

Die neu hinzutretende Stimme war zunddst nichts anderes als ein
rein klangliches Akzidens zur gegebenen Hauptstimme, an sich unfrei

) H. Riemann, Gescicte der Musiktheorie, 1898, S. 148ff.
4.
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und bedeutungslos. Das Beriikende lag fir die Zeit im Zusammen-
klang als solchem, in der concors discordia, — ein Wortspiel, das
zugleich das Wunderbare an dem Vorgang: die Einheit (des wohl-
gefdlligen Zusammenklangs) mit der Verschiedenheit (der beteiligten
Individuen) in Ubereinstimmung gebracht, andeutet. Aud auf den
Apperzeptionsprozefs beim Hoérer konnte damit angespielt sein: der
Aufnehmende pendelte fortgesetst zwischen den beiden Madglichkeiten,
entweder jede der beiden Stimmen fiir sich zu verfolgen (discors) oder
sie als klangliches Doppelwesen (concors) auf sich wirken zu lassen.
Die auch von der neueren Tonpsydiologie vielbeachtete Erscheinung,
nach welder ein Zusammenklang seine ,Gestaltsqualitdt* dndert, je
nachdem wir ihn als Komplex oder als Aggregat auffassen, mag scon
damals als merkwiirdig empfunden worden sein. Eine aufmerksame
Priiffung der iiberlieferten Dokumente mochte wohl die Annahme be-
statigen, daff die Apperzeption bis ins 14. Jahrhundert so geschah,
daff man die linearen Vorgdnge als das Wesentliche empfand, den
Zusammenklang aber, das ,Harmonische“ in unserem Sinne, gleichsam
nur als sekunddre Erscheinung mit auffafite. Mehr als ganz allgemeine
Ausdriidse wie euphonia, dulcis, amoenus, iucundus, die sich alle auf
das Angenehme des Klanges beziehen, besitst die Zeit fiir den vertikalen
Toneindrudk nicht, wie sie ebensowenig an eine harmonisce Funktions-
theorie dachte. Fiir die Tatsache des horizontalen Hoérens liegen
manche gewichtige Anzeichen vor. Einmal der 'schon erwdhnte, bis ins
16. Jahrhundert reichende Braud, von einer fixen Grundstimme
(cantus firmus) auszugehen; denn wenn diese als melodische Einheit
ins Leben trat, so konnte, solange sich gleichzeitig kein harmonisdhes
Geschehen abspielte, die kontrapunktierende Gegenstimme ebenfalls
nur als melodisch-linearer Zug dariiber oder darunter erfafit werden.
Dafiir sind audh die vielfadh ersdieinenden Stimmkreuzungen Beweis.
Ferner bedingt die frith auftretende Kanonkunst ausgeprdgte Ubung
im Horizontalhdren, und zwar beweist der stark volkstiimliche Ein-
schlag des englischen Sommerkanons, daff, zum mindesten in noérd-
licheren Musikdistrikten, diese Ubung kein Vorbehalt gelehrter Kreise
gewesen ist. Die gesamte gewaltige Literatur des Motets im 13. Jahr-
hundert, von der der Sommerkanon gleichsam nur einen Spezialfall
bildet, recnet mit ihr, ja erhdlt damit iiberhaupt erst einen Sinn.
Denn wenn, wie hier, das Absingen von zwei oder gar drei Liedern
verschiedenen Metrums mit gesonderten Texten ‘auf stiigende in-
strumentale Bafiphrasen zum Prinzip erhoben ist, so muff auch ein ent-
sprechendes Horprinzip dafiir gegolten haben. EinBeispiel wie folgendes!),

) P. Aubry, Cent motets du XIII¢ sidcle, 1908, II, 187.
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Imitationsvorschrift unterstreicht, wobei sich notgedrungen auch der
Atavismus verschiedenen Textvortrags in den Einzelstimmen mit
einstellt.

Mit welchen spezifischen Klanggefithlen im iibrigen der mittel-
alterliche Mensch das Horen mehrstimmiger Musik begleitete, steht
auflerhalb jeder Ermittlungsméglichkeit. Fraglich bleibt die seltsame
Beliebtheit des sog. Hoquetus (des absichtlichen ,Zerschneidens“ einer
Melodie) und anderer Vortragsmanieren; fraglich die Art, wie man
das Zeitmafl behandelte, inwieweit der Geist der Rdumlichkeiten, mit-
hin auch Besetfung und Gruppierung der Chére, Charakter und Ein-
drudc der Musik bestimmten. Der Priifung entzogen bleibt ferner die
bereits von den ersten Déchanteurs bis zur Virtuositdt gesteigerte
Kunst der improvisierten melodischen Verzierung, ein Erbteil aus den
Zeitaltern der Einstimmigkeit. Sie bedeutete offenbar den Gegendrudk
des praktischen Musikers auf die Einschniirung durch den Theoretiker.
Mande dieser oft bis zur Mafllosigkeit gesteigerten Improvisations-
manieren sind in den Kompositionsstil iibergegangen, andere, der
Niederschrift unzugdngliche, nicht, so daf8 wir den Spielraum, innerhalb
dessen sich trots Gebundensein an bestimmte Tonfolgen die Indivi-
dualitdt des mittelalterlichen Sdngers oder Spielers auswirken konnte,
immerhin als erheblich annehmen miissen. Madglicherweise haben
hinsichtlich der Ausfithrungspraxis Verhdltnisse bestanden, die im selben
Mafie von dem uns Geldufigen abweichen wie der Klang und die
Behandlung der alten Instrumente von denen der unsrigen; zeigt
doch noch das 15. Jahrhundert in der Literatur seiner Orgelkoloristen
eine Musikiibung, fiir die uns das dsthetische Auffassungsorgan abgeht.

Es fehlt zur Zeit noch an Untersuchungen, welde iiber Formal-
geschichtliches hinaus das Hineinwachsen des mittelalterlichen Menschen
in die Probleme der mehrstimmigen Musik verfolgen. Wie in den
klassischen Zeitaltern, so wird auch vordem sich die Stellung zu ihr von
Generation zu Generation verschoben haben. Das allgemeine Bild wird
immer das gleiche gewesen sein. Aus der Fiille stetig neu entstehender
Bildungen und Effekte heben sich fir die Gegenwart jedesmal die
eindrudksvollsten und stdrksten heraus. Indem jede jiingere Generation,
einem natiirlichen Drange folgend, an diese eindrudsvollsten Erfindungen
der Vdter ankniipft, dann ihrerseits neue gegenwartsstarke sdafft,
um wiederum diese ihren Kindern zur Weiterfithrung zu iiberlassen,
entsteht eine Art Kumulationsprozefl, der mit der Zeit zu iiberaus
starker Verengerung und Konzentration der technischen und geistigen
Mittel fiihrt. In welchem Sinne diese Mittel angewandt werden, hédngt
von dem Kunstwollen und, letten Endes, von der Weltanschauung ab,
in die jeder Schaffende eingesponnen ist. Dem Mittelalter war ego-
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zentrische Weltbetrachtung fremd. Es lag nicht in seiner Denkrichtung,
das Ich von der Welt abzusondern und zum Mafistab alles Seins und
Handelns zu machen, nod viel weniger, es in den Dingen wider-
gespiegelt zu sehen. Das hdtte als Vermessenheit gegolten. So stellt
der mittelalterliche Kiinstler, der Musiker, das Tonstiidk nicht als Teil
seines ureigenen Selbst, etwa mit Personlichkeits- und Charakterwerten
belastet, hin, sondern als Leistung des ganzen Menschentyps, dem er
angehort. Denn von diesem allein und dem Gewordenen, glaubt er,
stamme sein Konnen. Je besser die allgemein anerkannten Gattungs-
merkmale einer Tonform getroffen sind, desto vollkommeéner die
Leistung; was dariiber hinausliegt, steht jenseits der Beurteilung. Und
da folglih an jedem seiner Erzeugnisse gleichsam die Gesamtheit mit-
gearbeitet hat, so fehlt dem Kiinstler der Ehrgeiz, sich mit Namen zu
nennen, so riikt seine Kunst in unmittelbare Ndhe des Handwerks.
Wenn Egidius von Murino (14. Jahrhdt.) iiber die Komposition von
Motetten spricht, so tut er’s im selben sachlich niichternen Tone, wie
etwa ein Meister des Schuhmadher- oder Schmiedehandwerks sich {iber
Anfertigung eines Schuhs, eines Eisengitters verbreitet hdtte. Talent
und Erfindungsgabe in Rechnung zu stellen, fallt ihm nicht ein. Daher
ist niht ,Schaffen“, sondern ,Arbeit* das zutreffende Wort, nicht
»finden“, sondern ,wissen“, und fiir Ausdriikke wie Inspiration oder
Intuition hdtte der mittelalterliche Musiksdiriftsteller nur ein Kopf-
schiitteln {ibrig gehabt. So staunend man vor manuellen Fertigkeiten
stand und Mdnner wie Francesco Landino, den Organisten, bis in den
Himmel erhob, daff er aud ein wirklicher Erfinder von Rang — wir
wiirden sagen: ein Tondichter — gewesen, dariiber schweigen die Lob-
redner, weil darin nichts Auflergewéhnliches erblidst wurde.

Das eben Gesagte bezieht sich auf die Leistungen im mehrstimmigen
Tonsats. Die verschiedenen Stile, in denen er sich auswirkte, zeigen
dementspreciend eine solche von Formeln starrende Allgemeinheit, daff
es uns, den aus dieser Anschauungssphdre gdnzlich Entriikten, un-
moglich féllt, im einzelnen Tonstiidt das Herz seines Schopfers schlagen
zu horen. Was uns daraus entgegenweht, ist der Geist einer Zeit,
die troty ungeheurer, nicht wegzuleugnender Tonphantasie es noch
nicht wollte oder vermodhte, einen Affekt durch Tonsymbolik zu
objektivieren und fiir den Horer eine Ichbeziehung herzustellen. Nidits
in dieser Musik deutet in die Ferne, hat romantischen Charakter; alles
ist zustdndlih, dem Augenblik zugewandt. Die Eroberung der Idee,
die einzelnen Stimmen eines Tonstiiks, ohne sie ihres individuellen
Eigenlebens zu berauben, in den Dienst ein und derselben gemeinsamen
Rusdrudksbewegung zu stellen, muff als einer der gréfiten Augenblide
in der Musikgeschichte angesehen werden. Mit ihm sdliefit das, was
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wir Mittelalter nennen, im selben Sinne, wie mit dem Entstehen einer
festen Staatsgewalt, des Stddtebiirgertums, der Befreiung vom Zwange
des theologischen Dogmas eine neue Zeit anbricht. Nur in einem Punkte
klingen auch diese getrennten Zeitalter noch harmonisd zusammen: in
der Schdtung der schlichten, gesungenen Liedmelodie. So wie an ihr,
wie wir sahen, das Abstraktionsbediirfnis abprallte, so unverloren
blieb ihre aus dem Gemiit quellende Urspriinglichkeit in fernen Jahr-
hunderten. Neben Dichtungen Walthers oder Wolframs stehen nodh
heute Weisen wie ,Komm, heiliger Geist, Herre Gott“ oder Wizlavs
»Die Erde ist erschlossen“ in unmittelbarer Wediselwirkung zu unserm
Fihlen. Und so wird also wohl, das geht daraus hervor, aud kiinftig
das Prinzip der Melodie allein dasjenige bleiben, das iiber mefibare
Zeitldufte hinweg die Menscheit binden und verbinden wird.




Die deutsche Musiker-Autobiographie

Von

Alfred Einstein

Das Musiker-Selbstzeugnis ist so alt, als es einen Musikerstand
fiberhaupt gegeben hat, und als von Musikern Supplikationen, Briefe,
Widmungen, Vorreden geschrieben worden sind. Die auflerordentliche
Fiille all dieser Notizen ist wohl lexikographisch benutst, aber nicht in
einem grofieren, kulturgeschichtlich gerichteten Sinne zusammengefafit
und gewertet.

Aber es sind uns von deutschen Musikern, die doch auc Reisen
genug machten, darunter seit dem Ende des 16. Jahrhunderts die
typische Bildungsreise nach Italien, keine Aufzeichnungen erhalten, die
etwa Diirers Tagebudh seiner niederlindischen Reise gleichgesett
werden konnen, man miifite denn den jiingeren Platter fiir einen
halben Musikus gelten lassen. Und wie es keine deutsche Kiinstler-
Autobiographie gibt, die ein Gegenstiidk zur Lebensfiille und -bewufit-
heit von Cellinis ,Leben“ bilden konnte, so noch viel weniger ein
Musikerleben in deutschen Landen, dessen Besdireibung sich an Weite
des Gesichtskreises mit der um 1620 entstandenen Autobiographie von
Lodovico Zacconi!) messen diirfte: ja es gibt solde Aufzeichnungen
aus dieser Zeit in Deutschland iiberhaupt nicht.

Was Kregschmar an Zacconis Autobiographie bedauert: daff sie
verhaltnismdflig unergiebig als musikgeschichtliche Quelle sei, ist gerade
ihr Bezeichnendes; es ist die Biographie eines universalen Mensden,
dem wirkliche Selbstschau und Drang nach Deutung seines ganzen
Sdhidksals zur Niedersdirift getrieben hat. Fiir die ersten deutschen
Autobiographien ist es ebenso bezeichnend, daff sie — wie das Werner
Mahrholz in seinem vortrefflichen Budh iiber ,Deutsche Selbstbekennt-
nisse“?) fein erkannt hat — reine Berufs-Autobiographien sind. Das
héngt zusammen mit ihrer Entstehung. Im Verlauf des 17. Jahrhunderts
war in Deutschland der furchtbare Zusammenbrud des Standesansehens
audh des ziinftigen Musikers erfolgt; es bedurfte einer Gufleren Stiiung,
zu der ihm Johann Gottfried Walther und Johann Mattheson mit
ihren lexikographischen Arbeiten verhelfen wollten. Die beiden haben .
um dieselbe Zeit, etwa um 1720, eine grofle Anzahl von ,Musici und

1) Vgl. H. Krettscamar im Jahrb. d. Musikbibliothek Peters fiir 1910.
?) Berlin 1919, Furche-Verlag. :
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Virtuosen® um autobiographische Notizen angegangen: Walther hat
diese in seinem ,Musicalischen Lexicon“ gleichméflig verarbeitet, und
die Vorlage sdimmert kaum mehr irgendwo mit einigen per-
sonlichen Ziigen durch; Mattheson aber hat in vielen Fallen die
autobiographische Einsendung unverdndert in seine ,Ehrenpforte“ auf-
genommen.

Ein paar dieser Biographien — die von Joh. Conrad Drevyer,
Johann Francisci, Wolfgang Caspar Printz, G. Ph. Telemann —
hat Mahrholz von seinem Standpunkt aus feinsinnig gewiirdigt. Die
einzige, die nicht der Aufforderung Matthesons ihre Entstehung ver-
dankt, ist diejenige von Printz, von dessen Sohne mitgeteilt: da hat ein
wedhselvolles, ja abenteuerliches Leben von selbst zu einer ausfiihr-
liheren und freieren, behaglicheren und lebendigeren Darstellung ge-
fuhrt, innerhalb deren wir die Trodsenheit und diirre Sadlichkeit bei
der Schilderung gerade der italienischen Reise — sie mufl kurz nadh
1660 stattgefunden haben — doppelt bedauern. Wie denn die Diirftig-
keit und Enge so vieler dieser Mitteilungen aufs hodste zu beklagen
ist. Was gdben wir darum, wenn einer der vielen Kunstgenossen,
die, wie z. B. Georg Motz, (ein Augsburger Kind, das bis Rom kommt
und in Tilsit endigt) den ,hodhberiihmten Herrn Joh. Seb. Bach“ be-
suchen, iiber diese Begegnung sich einer grofieren Ausfiihrlichkeit be-
flissen hdtte! Bei aller Gleichformigkeit des Standpunktes heben sich
doch die Charakterziige von einander ab. Eine der unangenehmsten,
duflerlichsten, lakaienhaftesten Darstellungen ist die Matthesons
selber, des Sohns der freien Stadt Hamburg, indes die von Telemann
bei aller inneren Philistrositdt doch wenigstens den Stempel der
Bonhommie -und Eleganz trdgt. Unter all den kleineren und grofleren
Leuten, die sich vernehmen lassen, ist er der grofite. Bach und
Hdndel fehlen, obwohl Mattheson beide mit feineren oder groberen
Bitten um Beitrdge geniigsam bombardiert haben mag. Wie hatte Hindel
sich audh in diesem Rahmen aussprechen sollen! Es gab fir einen Men-
scdien und Schdpfer von soldchem Range gar keine Form sich aus-
zusprechen, genau wie es spdater fir Mozart oder Beethoven derartige
Moglichkeiten nicht gegeben hat. Und wie hatte Bach sein Verhdltnis
zu Gott und Welt, so bewufit er sich all dessen gewesen ist, darstellen
sollen! Uber sein Verhdltnis zur Obrigkeit, iiber seine biirgerliche
Lage mochte er wohl in der Offentlichkeit nichts sagen: in dem be-
kannten Brief vom 28. Oktober 1730 an seinen Jugendfreund Erdmann
besiten wir ja die Autobiographie Badhs, wie sie Mattheson wohl ge-
recht gewesen wdre. Sie erhebt sich in nichts iiber biirgerliche Enge;
nur an ihrer grandiosen Klarheit und Niichternheit erkennt man den
grofien Briefsdhreiber.
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Eine Art Nachles¢ der in Matthesons Ehrenpforte gesammelten
Berufsbiographien hat Marpurg in einigen seiner Publikationen, be-
sonders in den ,Historisch-kritischen Beytrdgen“ noch vereinigt. Da
ist Johann Heinrich Quiel, der Lehrer eines bei Mattheson vertretenen
Rutobiographen, J. G. Hoffmann: er scdireibt die uns bekannte
Berufsbiographie des damaligen in die Enge gezwdngten Musikers, der
sich gegen 1700 noch mit Motetten von Hammerscdimidt und dem Problem
der Temperatur herumschldgt. Da sind ferner Jakob Adlung, Joh.
Ludw. Backhaus, Joh. Friedrich Fasch, der sich als Autobiograph in
Steifheit und Kleinbiirgerlichkeit in nichts von seinen geringeren Zeit-
enossen unterscheidet — selbst die Anekdote, wie er eine seiner Suiten
(»Ouvertiiren*) durch die Primaner des Leipziger Collegium musicum
unter Telemanns dedsenden Namen spielen lGfit, ist typisch — ; da ist end-
lich die ganz trodtene, in der dritten Person erzdhlte Lebensbeschreibung
von Christian David Graff, einem Sdiiiler Joh. Bernh. Bads in Eisenad,
in der die personlichste Bemerkung lautet: ,Weil ihm nun alles nach
Wunsch bei dieser Kirche St. Ulrich und Levin [in Magdeburg] ein-
getroffen; so wird er bey derselben (so lange der Herr will) leben und
sterben.“ Ebenso tut Carl Hockh ein ziemlih bewegtes Leben in
zwanzig Zeilen ab; und ebenso knapp ist Joh. Peter Kellner, der so
ganz beildufig iiber sein Zusammentreffen mit Bach und dem ,be-
riihmten Herrn Héndel“ (er hat ihn spielen héren!) berichtet.

Die umfénglihste und unvergleichlich bedeutendste aller dieser bei
Marpurg gedrudkten Autobiographien stammt von Johann Joachim
Quantz, datiert Potsdam im August 1754. Audh sie ist eine Berufs-
Autobiographie reinster Art, und man wird kaum eine Bemerkung in
ihr finden, die verrdt, dafl Quants neben dem Musiker auch ein Mensch
gewesen ist. Aber die Klarheit, Treue, Lebhaftigkeit, mit der Quang
seinen musikalischen Bildungsgang darstellt, ist ganz auflerordentlich.
Aus dieser Entwidklung konnen wir den Komponisten Quants formlich
konstruieren. Die Bildungswerte, die er durch seinen Aufenthalt in
Dresden, durc seine Freundschaft mit Pisendel, durch den Besudh des
groflen Prager Musikfestes von 1723, durc seine Reise nach Italien,
Frankreich, England gewonnen hat, hat er ganz prdzis aufgefafit und
fir alle Zeiten niedergelegt. Wie unschdatbar sind allein die kleinen
scharfen Portrats, die er von den grofien Sdngerinnen und Kastraten
seiner Zeit entworfen hat! Wie hat sich der Standpunkt, das Be-
wufitsein der Kiinstlerschaft gegen die Zeit eines Priny schon
verdndert!

Dafiir, daf8 die kiirzere oder ldngere Berufs-Autobiographie nicht
ausstirbt, sorgen die neuen Musikzeitungen und lexikographischen
Unternehmungen des 18. Jahrhunderts. Es ist Zufall, daff die in
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Briissel handsdiriftlich erhaltene Autobiographie Joh. Wilhelm Hertels
— der fir Marpurg die Biographie seines Vaters geschrieben hat —
nicht gedrudkt worden ist. Noc Gerber im Neuen Lexikon hat ein
paar kurze Autobiographien unverdndert aufgenommen, darunter die
freilidh fast rein ,astronomische von Friedrich Wilhelm Herschel,
oder die von Johann Gottfried Schicht. Dazwischen aber entwidkelt
sich eine immer freiere Haltung der Aufzeichnung, die Erzahlfreudigkeit,
der Bekenntnisdrang wddist. Eine der kiirzesten aber doch bezeich-
nendsten ist die von Quantgens Genossen und Telemanns Amtsnachfolger,
Phil. Em. Bach, die Burney in sein ,Tagebuch“ eingeriidkt hat: ihr
Hauptteil ist dem Nadweis gewidmet, dafd sein Verbleiben im Vater-
lande, die Unmdglichkeit, zur obligaten Bildungsreise zu gelangen, ihm
kiinstlerisch keinen Naditeil gebracht habe. Bei aller Kiirze fehlt der
BRusfall gegen die Kritik ebensowenig wie das kiinstlerische Glaubens-
bekenntnis und die Selbstcharakteristik: ,,...mein Hauptstudium ist
besonders in den lesten Jahren dahin gerichtet gewesen, auf dem
Klavier, ohngeachtet des Mangels an Aushaltung, so viel mdglich
sangbar zu spielen und dafir zu segen... Midh deudt die Musik
miisse vornehmlich das Herz rithren.. . ‘

Wir sind im Jahrhundert der Empfindsamkeit; noch 50 Jahre vorher
ware ein dhnlicher Gedanke nicht ohne fromme oder pietistische Wen-
dung ausgesprochen worden. Ganz entsprechend formuliert der Ulmer
Joh. Stephan Kleinknecht, dessen Autobiographie (Cramers
Magazin I, 2, S. 772—784) das Prototyp der Erzdhlung des eitlen
Virtuosen ist, seine ,Geschidklichkeit* auf der Flote: ,Diese besteht in
keiner rauschenden, sondern in einer dem Charakter des Stiiks an-
gemessenen, deutlichen, affektvollen und doch dabei brillanten Spiel-
art...“ Eine ecte Virtuosen-Biographie ist auch der ,Lebenslauf*
von Johann Wilhelm Hdssler, die dem 2. Teil seiner Seds leichten
Sonaten fiirs Clavier (Erfurt 1787) vorgedrudkt ist; sie ist merkwiirdig
dadurch, daff der Biograph sich in prinzipielle Betrachtungen iiber sein
Unternehmen einldfit: ,Der Selbstbeschreiber seines Lebens steht immer
mit dem Publikum in einem wunderlichen Verhdltnis. Er sagt ent-
weder zu viel, oder zu wenig. Zu wenig, wann er nicht das sagt, was
Véater aufmerksam machen, junge Leute zur Nacdheiferung reizen,
und Lehrern die Methode zeigen muf, sie zu behandeln. Eine Bio-
grafie, die’diesen Endzweds nicht erreicht, ist ein Roman, der zur
Belustigung, oder zum Einsdldfern dient. Kleinigkeiten in den Augen
des Nichtkenners werden oft fiir den Kenner bedeutungsvolle Winke,
die er zuweilen besser benuten kann, als der, der sie gibt. Zu viel
sagt er meistens in den Augen des Publikums, das so oft durch Selbst-
sprecher getduscht, und daher geneigt gemacht worden ist, den Aus-
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druk auch des strengsten Wahrheitsgefiils fiir Eitelkeit zu halten.
Ih werde nicts erzdhlen, als Thatsachen...“. Geht man dem eigent-
lichen Motiv dieser Lebensbeschreibung auf den Grund, so ist sie eine
Art Reditfertigung auf Kosten anderer; man sehe die Anklage gegen
Forkel, die Blofistellung Georg Bendas, den ganz eigentiimlichen
slaunigen“ Ton der Ironie des Ganzen; daneben ist sie freilich kultur-
geschichtlich sehr wertvoll: die Schwierigkeit sich der Musik als Beruf
zu widmen, den richtigen Lehrer zu finden, dies ganze Doppelleben des
Kaufmanns und reisenden Virtuosen ist hodst eindringlich und lebendig
dargestellt. Dazwischen Ziige der Empfindsamkeit, wie die Riidkkehr
zur Gattin und jungen Mutter: ,ganz so erfolgte dieser Auftritt, wie
ich ihn mir dichterisch gemalt hatte. Gott! welch Entziikken, da ich
Mutter und erstes Kind zugleich an meine Brust driikken konte! In
der Wage meiner Empfindung, flogen in diesem Augenblikke alle
Reichtiimer der Erde, gegen dies selige Vatergefill auf“. Auc von
Johann Friedrich Doles, dem Sdiiler und Nadfahren J. S. Badhs, ist
eine kurze Autobiographie erhalten (neugedrudst Monatsh. f. Mg. XXV,
125), die nicht frei ist von einer seltsamen Mischung von konventioneller
Frommigkeit und etwas ,moderner* Ruhmredigkeit.

Was fir ein Sdiritt zur Lebensbescireibung seines Nadfolgers,
Joh. Ad. Hillers! Bei aller dufleren Sdilichtheit und inneren Be-
scheidenheit ist sie doch die einer bedeutenden, sein Fach ,iiber-
sehenden“ Personlichkeit; unendlich sympathisch in den Andeutungen
des stillen Heroismus, mit dem die ewige Depression dieses Lebens
— Hiller war ein schwerer Neuropathiker — iiberwunden wird. Den
gleichen Typus vertritt die Autobiographie seines Sdhiilers Christian
Gottlob Neefe von 1782, der seine ,Hypochondrie“ noch genauer be-
schreibt. Man sieht aus Neefes Art der Selbstbetrachtung, daff die
»Bekenntnisse“ Rousseaus erschienen waren und gewirkt hatten; und
erkennt aus der Fortsetung der Biographie durch Neefes hinterlassene
Witwe, wie aufierordentlich auch im Punkt der Stellung und Bildung
der Musikersfrau sich die Zeiten gedndert hatten. Die Energie und
Sicherheit dieser Darstellung ist erstaunlich. Dafiir ist ein weiteres
Zeugnis die Autobiographie der Gertrud Elisabeth Mara, geb.
Scmeling, ein Dokument, dessen Wert iiber die ,Verwandlung der
falschen Nadirichten iiber ihr Leben in Wahrheit“ und die Berichtigung
der ,sdlechten Meinung, die man von ihrem Manne hegte* doch
weit hinausgeht. Allein die Schilderung des Verhdltnisses der grofien
deutschen Sdngerin zu Friedrich d. Gr., die Art ihrer Fluct aus
Berlin, ist fiir uns ein kulturgeschichtliches Zeugnis ersten Ranges, ganz
abgesehen vom Wert dieser Aufzeichnungen fir die Geschichte der Ge-
sangskunst.
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Fast all die Musiker, die wir bisher nennen konnten, und denen
etwa nod Chr. Gottl. Schrdder, Franz Benda und Heinrich Laag
anzureihen wdren, gehdrten dem sddisischen oder norddeutschen Kreis
an; eine Anzahl siiddeutscher, Osterreichischer Musiker bildet eine
Gruppe fiir sich. Von Ignaz Holzbauer aus Wien gibt es eine kurze
Autobiographie, die sich im Klang und in der Unsicherheit der Dar-
stellung merklich von den norddeutschen unterscheidet, die mit einer
emphatischen Apostrophe an Karl Theodor, ,zu dessen Ehre und
Vergniigen er die lesten Stunden seines Lebens verwende, sdiliefit,
und diese Apostrophe freilich mit einer hinzugefiigten ergreifenden
Sdhilderung seines Gehdrleidens — das dem Beethovens sehr &hnlich
war — wieder gutmacht. Neben Holzbauers kurze Aufzeichnungen sei
C.F.D. Schubarts wortreiches ,Leben ... von ihm selbst im Kerker
aufgesetst”, und 1779 beendet, gestellt; der lebhafte Ton Holzbauers wird
hier sentimentalische schwiilstige Uberlebendigkeit, die fromme Schluf-
wendung des Wieners zur grundsdglichen moralistischen Selbstanklage,
das Ganze sehr fesselnd und sehr widerwdrtig, ein Zeugnis der immer
noch furctbaren Enge, an der eine genialisch angelegte Personlichkeit
zerbricht. Das Gegenstiik zu Schubarts Bekenntnis ist die Auto-
biographie seines Landsmannes Samuel Gottlob Auberlen (Ulm 1824),
der sich willig in die Beschrdnktheit der Verhdltnisse seiner alemanni-
schen Heimat fiigt. Der brave Auberlen gesteht, daff. seine Lebens-
geschichte ebenso wenig wie er selbst Anspruc auf Unsterblichkeit
madhe, nur ,manchen seiner Freunde frohe Erinnerungen ins Ge-
ddcitnis zuriidsrufen mochte“; dennoch ist sie eine wichtige Quelle zu-
mal fir die Musikgeschichte der deutschen Schweiz (Ziirich, Winterthur,
Sdhaffhausen) und zeigt auch allgemein musikgeschichtlich die unerhérte
kiinstlerische und gesellschaftlihe Wirkung von Haydns ,Schépfung®.

Drei ,Wiener“ Autobiographien gehdéren dann wieder eng zusammen.
Sie leben alle drei von dem Abglanz, der auf sie von den Gestalten
der grofilen Musiker-Heroen fdllt; sie sind alle drei wesentlich
anekdotisch. Zuerst die sehr bekannte von Dittersdorf. Was wdre
sie ohne seine Bekanntschaft mit Gludk und Mozart! Die zweite
ist die des guten Adalbert Gyrowetz, der mit der Redseligkeit des
Greisen seine Erinnerungen an seine Jugendreisen, an Mozart und
Haydn auskramt. Endlich die Selbstbiographie von Johann Schenk,
dem Komponisten des ,Dorfbarbier%, 1830 gesdrieben, aus dem
Nadilaf$ von Aloys Fudis bisher nur handsdiriftlich iiberliefert (ich ver-
danke ihre Kenntnis der Giite Prof. Guido Adlers). Ihr Kernstiids ist
die Erzdhlung des Verhdltnisses zu Beethoven, das mit rithrender Un-
beholfenheit und Beflissenheit in den Mittelpunkt dieses Wiener
Musikantenlebens gestellt wird. Noch wdére eine Autobiographie von
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L N.Hummel zu erwdhnen, erhalten in einem Brief vom 22. Mai 1826
an Jos. Sonnleithner; aber sie geht wieder iiber die lexikographische
Haltung kaum hinaus; auch eine Autobiographie von Jos. Weigl ist er-
halten. Und hier mag gleich auch die in mehreren Jahrgdngen der ,Libussa“
seit 1845 gedrudkte Autobiographie von Wenzel Johann Tomaschek
angereiht werden, in der der Erzdhler sich bemiiht hat, ,immer auch
den Zustand der Musik, den er bisher erlebt, zu besprechen“, also sich
in den musikgeschichtlidhen Raum zu stellen; aber auch ihr Wert-
vollstes ist das Anekdotische, das durch Tomascheks kritisches Selbst-
bewufitsein — wie hat er sich iiber Haydn und Beethoven geduflert! —
eine besondere Farbung erhdlt.

Mit einigen Lebensbeschreibungen Berliner Kiinstler ndhern wir uns
einer Art Klassizitdt der Musiker-Autobiographie. Die drei Fragmente
einer autobiographischen Skizze von J. A. P. Schulz sind troty ihrer
Kiirze edtes Kiinstlerbekenntnis. Aus der Schilderung des Verhdlt-
nisses zum Vater, der Béader war, der Wirkung des entscheidenden
Briefes an C. Ph. E. Bach (1761), des verderblichen Sdhiilerverhdltnisses
zu Kirnberger spricht der kiinstlerish empfindende Psydologe. Wie
einfach mensdlich, riihrend wird der Tod der Gattin berichtet! Aus
den wenigen Seiten tritt die liebenswiirdige und bedeutende Person-
lihkeit deutlich hervor. Eine Entwidklungs- und Bildungs-Auto-
biographie grofien Stils ist Joh. Friedr. Reichardts Besdiretbung
seiner Jugendjahre. Hier ist der Musiker und Mensh mit voller
* Klarheit in die ganze Zeitbewegung bestimmt und bestimmend hinein-
gesest. Die Darstellung ist sehr viel freier, der Ton sehr viel sym-
pathischer als in Reichardts spdteren etwas anmaflichen Tagebiichern.

Die wahrhaft klassische Musiker-Autobiographie ist das von Zelter
1806 niedergeschriebene eigene Jugendleben. Man vergleiche etwa mit
Hafller, auf weldh anderer Hohe ein dhnlicher Konflikt zwischen Beruf
und Bestimmung ausgefociten und dargestellt wird; mit welder Zart-
heit und Schérfe erotische Beziehungen berichtet und eingeordnet
werden, wie aus reiner Sadilichkeit des Berichts von selbst kiinstlerische
Form wird. Spradilich gehdrt Zelters Autobiographie zu den grofiten
deutschen Meisterwerken; eine Schilderung wie die der Wohnung und
Lebensweise des Stadtmusikus George konnte im ,Griinen Heinrich“
stehen. Wer eines Korrektivs von Zelters Bild, wie es sich im Brief-
wedisel mit Goethe zeigt (Zelter komnt da im Verkehr mit einem
inkommensural Grofien notwendigerweise in gefdhrlichen Nadteil), be-
darf, der greife zu seiner Autobiographie. In weitem, nicht blos zeit-
lihem Abstand, aber doch hierher gehdrig, marschieren hinter diesen
Aufzeichnungen die ,Erinnerungen“ von Adolf Bernh. Marx, so wert-
voll der Spiegel sein mag, in dem dieser gescheite Mensch die Ge-



64 ALFRED EINSTEIN

stalten von Zelter, E. T. A. Hoffmann, Weber, Spontini, Mendelssohn
aufgefangen hat.

Eine romantische Musiker-Autobiographie gibt es nicht. Von C. M.
von Weber existiert eine kurze, am 14. Marz 1818 entstandene auto-
biographische Skizze, die trodsenen Bericht, Bekenntnis, eine Aristeia
fiir Abt Vogler seltsam mischend, ihren suggestivsten Sat iber den
Antritt der Dresdner Stellung enthdlt: ,Frei zog ich abermals in die
Welt, ruhig den Wirkungskreis erwartend, den mir das Sdidksal zu-
fihren wiirde. Viele und schone Erbietungen kamen mir von allen
Seiten entgegen; der Ruf zur Griindung einer deutschen Oper in
Dresden konnte allein mich aufs neue festhalten .. .“. Das kénnte so wie
es dasteht, von Wagner gescrieben sein; es driidst in aller Schdrfe das
neue Kiinstlergefiihl, das Bewufitsein der besonderen kiinstlerischen
Aufgabe aus. Im iibrigen war auch Weber schon imstande, eins der
‘literarischen oder poetischen Ventile zu 6ffnen, die all diesen romantischen
und so vielseitig begabten Musikern zu Gebot standen; wie hdtte z. B.
E. T. A. Hoffmann die Moglichkeit finden sollen, neben dem Selbst-
portrdt, das er etwa in seinem Kreisler gestaltet hatte, noch zu einer
niichternen, tatsdchlicheren Darstellung seines der Darstellung wahrlich
werten Lebens zu gelangen! Wie hdatte Schumann die Form finden
konnen, um den Ausgleich zwischen der Biirgerlichkeit seines Daseins
und der Fiille seines Gefiihls, seiner Innerlichkeit zu finden! Die zur
Niedersdurift gelangten Biographien zweier so genannter Romantiker
gehoren eigentlich noch ins 18. Jahrhundert. Spohrs Aufzeichnungen,
von 1847 an niedergeschrieben, geben ,von allem Erlebten die lebhafteste
und genaueste Rechenschaft®; sie sind vielleicht reicher als irgendeine
andere Autobiographie an tatsdchlichem Bericht, der durch die Klarheit und
Niichternheit des Berichtenden, durch die Ausdehnung seiner Virtuosen-
und Komponistenreisen nur um so wertvoller wird. Man erkennt den
Gehalt von Spohrs Lebensdarstellung erst so recht, wenn man mit ihr
die Autobiographie von Carl Loewe vergleicht: der Typus der eitlen
Virtuosenbiographie, in nichts sich etwa iiber den einst von Wieland
herausgegebenen Bericht des Flotisten Fr. Ludwig Dulon erhebend;
ein Selbstzeugnis, das aud fir den zerbrédkelnden Nachruhm des
Komponisten Loewe nur kompromittierend wirken kann. Es geniigt,
die selbstgefdllige Schilderung von Loewes Begegnung mit Goethe
zu lesen; ein wieviel feineres Gefiihl fiir die Bedeutung des Augen-
blidks und Mannes haben da kleinere Musiker wie Karl Eberwein
und I. C. Lobe bewiesen! '

Am Sdlufl der ganzen — keineswegs vollstindigen — Reihe steht
die Autobiographie der umfassendsten, bewufitesten, selbstbewufitesten
aller Musikerpersonlichkeiten, Richard Wagners ,Mein Leben“. Sie ist
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die heroische Musiker-Autobiographie, aus den Motiven des Kampfes,
weniger der Redtfertigung, als des Angriffs, der Vernichtung des
Gegners, der Autoglorifizierung geboren, in gewissen Partien reiner
Sdhilderung, wie der Fludt aus Riga, der Leidenszeit in Paris aber
hohes Kunstwerk und reines Epos. Mit einer unglaublichen Konsequenz
hat Wagner sie auf die Darstellung seines Verhdltnisses zur ,Welt*,
zu den Mensdhen, die in seinen Wirkungskreis getreten sind, beschrédnkt;
man mufl wissen und bestdndig von dem Wissen erfillt sein wer
Wagner war, um sich von der Einseitigkeit und Erbarmungslosigkeit
dieser Darstellung nicht abgestofien zu fihlen. Auch die Autobiographie
des grofiten, von aller sozialen Gebundenheit freiesten aller schreibenden
Musiker reicht an die poetische, symbolische, mensdchliche Grofie von
»Wahrheit und Dichtung® nicht heran.

Jahrbud der Musikbibliothek Peters. 28.Jahrg. Zweiter Teil. 5






Zur Stilgeschichte der Musik

Von
Hans Mersmann

Unter den Faktoren des Kunstwerks scieint, zumindest fiir die
Musik, der Stilbegriff einer der widersprudvollsten und kompliziertesten.
Spricht man doch von konstruktivem oder improvisierendem Stil einer
Musik und meint die Art und den Grad ihrer tektonischen Gebunden-
heit, von polyphonem oder atonalem Stil und denkt an die Schichtung
ihrer Substanzen, von heroischem oder pathetischem Stil and bezeichnet
damit Bezirke des Inhalts, von barodem oder romantischem Stil und
begrenzt dadurch Phasen der Entwidslung. Darum mufl zuerst fest-
gelegt werden, daff im folgenden der Begriff Stil nur im Sinne des
legten Beispiels gebraucht werden soll: als Bezeichnung fiir die
wesentliche Eigenart der einzelnen Entwidklungsphasen der Musik-
geschichte. .

Unser Niveau musikgeschichtlicher Betrachtung hat sich erst in
neuerer Zeit iiber die primitive Frithform der Heroengeschichte
hinausgehoben. Nod sind die meisten der gebrdudlichen Musik-
geschichten Anreihungen von Namen, Werken und Geschehnissen und
unterscheiden sich voneinander allein durch den Grad kritischer Einsicht,
weldier die Tatsachen der Entwidilung einmal lediglich kompiliert, im
andern Falle ordnet, verbindet und in ihren Zusammenhdngen begreift.
Von hier aus wurde eine hoéhere Stufe erreicht, weldhe man als
Epochengeschichte bezeichnen kann; sie sucht den gemeinsamen
Nenner einer Entwidtlungsphase, ihr werden Kiinstler und Werke zu
Exponenten einer wirkenden Kraft. Diese Form der Schau stieff immer
wieder bewufit und erfolgreich zu den kulturgesdhichtlichen Bedingt-
heiten des Kunstwerks durc und suchte dieses in die grofien Zusammen-
hdnge des Entwidlungsganzen einzubeziehen.

Dadurcdi wurden wiederum Fundamente eines neuen Betrachtungs-
prinzips blofigelegt. Das Objekt der Untersucung begann sich zu ver-
schieben: der Kanstler trat hinter sein Werk zuriidk und wurde erst
als einigendes Symbol fiir die Summe der in seinem Werk besclossenen
Entwidklungswerte wieder bedeutsam. Die Geschichte der Musik aber
wurde zu einer Geschichte des Kunstwerks und seiner einzelnen
Faktoren. Unter ihnen traten die Fragen nach der Entwidklung der
Elemente, der Gattungen, der auffiihrungspraktischen und andern

auflermusikalischen Bindungen des Kunstwerks und nach seinem
5*
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Inhalt zuriidk vor der Entwidklung der Formen und Stile. Damit war
das Problem einer Formen- und Stilgeschichte als Forderung
aufgestellt.

Uberblidst man vom Standpunkt dieser methodischen Gliederung
die bisher geleistete praktische Arbeit!), so fallt auf, wie relativ gering
die Zahl der Versudhe ist, die vielfachen produktiven Vorstofle iiber
das Niveau einer Heroengesdhichte hinaus synthetisch auszuwerten.
Die natiirlichen Griinde hierfiir: vor allem die noch ldngst nicht hin-
reichende Durchdringung des Materials, stedken auch allen in der
Gegenwart unternommenen Versuchen einer Stilgeschichte ihre not-
wendigen Grenzen und erkldren, daff wir uns in diesen RGumen einst-
weilen noch tastend vorwdrts bewegen.

Sobald dem Auge des Historikers die Entwidlung der Musik als
eine klar gegliederte, notwendige Folge charakteristischer Epochen er-
schien, wurde das Bediirfnis wad, das Wesentliche dieser einzelnen
Entwidklungsphasen scharf und erschopfend zu bezeichnen. Man iiber-
nahm dazu die geldufigen Stilbegriffe der Kunst- und Kulturgesdhidte,
ohne die Berecitigung dieser Ubertragung prinzipiell zu erwdgen und
stuste erst, als Begriffe wie gotisch oder barod von verschiedenen mit
gleicher Selbstverstindlichkeit zur Bezeichnung stilistisch heterogener
Kunstwerke angewandt wurden. Die Unklarheit wurde dadurch ver-
grofiert, daff H. Riemann auf Grund seiner Untersuchungen der
Florentiner Ars Nova in der Datierung der Renaissance eine Ver-
schiebung von Jahrhunderten forderte.

Indes lag das Suchen nach den gemeinsamen Quellen aller Kiinste
und ihrer Entwidklungen zu stark in den Tendenzen der Gegenwart
begriindet; die Musikgeschichte, zur Kldrung ihrer stilgeschichtlichen
Basis gedrdngt, suchte erneut, und diesmal mit scharfer kritischer Ein-
stellung, die Ankniipfung an die Grundbegriffe der andern, besonders
der bildenden Kiinste. Hier waren die Untersuchungen von Curt Sads
von kldrendem Werte, indem sie Zusammenhdnge, weldhe dem Gefiihl
des Musikers wohl ldngst geldufig waren, in die Helle des bewufiten
Sehens riidkten ?).

') Die Basis einer Heroengeschichte (d. h. einer objektiven Durchdringung des
Materials) wird m. E. in bestem Sinne in der Musikgescicdite A. v. Dommers be-
zeichnet, die Verbindung mit den grofien kulturgeschichtlihen Zusammenhdngen
schufen nach Ambros die Werke Winterfelds, Chrysanders, Kretjschmars. Zur Epochen-
gesdichte fiihren Sandbergers und Scherings Studien und Einsteins kleine synthetische
Musikgeschichte; auch Spitta gehért wohl in diesen Zusammenhang. Die Grundlagen
einer Formengesdicitie geben Krejschmars Zusammenfassungen; zur stilgeschicht-
lichen Einstellung leiten in neuerer Zeit vor allem die Arbeiten Aberts, Fischers und
Teilarbeiten Riemanns (mehr als seine gréfferen Zusammenfassungen)

%) Kunstgeschichtlihe Wege zur Musikwissenschaft; Archiv f. Musikwissensdiaft
1919. 1. S. 451. Barodimusik; Jahrbud der Musikbibliothek Peters 1919. S. 7.



ZUR STILGESCHICHTE DER MUSIK 69

Die (wiederum nicht zur Diskussion gestellte) Voraussetung aller
dieser Untersuchungen war die Annahme, daff die Stilprobleme der
Kunstgeschichte in gleicher Richtung und Ordnung auch in der Musik-
geschichte zur Auswirkung gelangten und dafi die Entwidilungsphasen
der musikalischen Stilgeschichte zu denen der andern Kiinste in einem
Verhdltnis unbegrenzter (zeitlicher und innerer) Parallelitdt standen.
Auf diese Art wurde nicht nur versudht, allgemeingiltige Grundbegriffe
der Kunstgeschichte auf die Musik zu iibertragen, sondern Sachs kam
in seiner Studie iiber Barodimusik sogar dahin, die sehr speziellen
Kategorien aus H. Wolfflins ,Kunstgeschichtlichen Grundbegriffen“ als
aud fiir die Musik des 17. Jahrhunderts in vollem Umfang giltig
nachzuweisen. An diesen Standpunkt der Betrachtung versuchen die
folgenden Gedanken anzukniipfen und ohne irgend einen Anspruch auf
Vollstdndigkeit einige Grundfragen herauszuldsen.

Schon ein fliihtiger Blik scheint zwischen der Entwidklung der
Musik und der andern Kiinste tiefe stilgeschichtliche Parallelen zu ent-
hiillen. Auch die Musikgeschichte wird durch eine beschrdnkte Anzahl
von Entwidklungsphasen entscheidend geprdgt, in deren Gegensdten
sich zweifellos die gleichen oder Ghnliche Krdfte offenbaren, welde die
Folge der Stile in den andern Kiinsten bedingen. Eine Reihe soldher
Parallelen liegt so bloff, daf8 es immer wieder zwingt, Verbindungslinien
zu ziehen und die vertrauten Begriffe der Kunstgeschichte anzuwenden.

Aber sdon soldie Vergleiche wie etwa der zwischen der altdeutschen -
Malerei und der deutschen Kantorenmusik oder zwisdien dem Durch-
bruch der Renaissanceidee in der italienischen Malerei und Musik
lassen stuien. Sie zeigen mit wadsender Deutlichkeit, dafl der inneren
Parallelitdt der Entwidslungsphasen keineswegs immer eine zeitliie
entspricht, dafl gerade im Gegenteil die Entwiklung der Musik der der
andern Kunste immer wieder als zeitliches Komplement gegeniibertritt:
sie schweigt noch oder ist in knospenhaften Anfdngen, wdhrend sich
Malerei und Literatur zu beherrschender Hohe aufgeschwungen haben,
und steht in andern Zeiten als einsamer Trdger hodster Kulturwerte,
wdhrend die andern in dunklen Niederungen weilen. Sdliefilich aber
in wieder andern Zeiten eint sie sich dennoch mit ihnen zu gemein-
samer Erfiillung.

Diese Beobachtung fiihrt zur Forderung einer verdnderten Frage-
stellung. Die Folge und Gesettmdfigkeit der Stile soll hier nicht auf
dem Wege einer Ubertragung kunst- oder kulturgeschichtliher Grund-
begriffe gewonnen, sondern es soll versucht werden, sie aus den
Entwidklungsgeseten der Musik selbst abzulesen. Erst dann ist die
Frage nach dem Verhdltnis zu den andern Kiinsten erneut und nac-
traglid zu stellen.
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Dadurch wird die Notwendigkeit um so grofler, bei Bescirdnkung
auf die Musikgeschichte den geschichtsphilosophischen Standpunkt der
Betracitung zu prdzisieren. Er liefle sich am klarsten als Morphologie
bezeichnen, wenn nicht dieser Begriff dutch einseitige Anwendung in
jiingster Zeit ein wenig diskreditiert worden wdre. Aber da es nidt
vermieden werden kann, den Geist Spenglers zu beschworen, so soll
wenigstens betont werden, daff sein Buch mir der beste Beweis fur
das Nichtvorhandensein einer zeitlichen Parallelitdt in der Entwidslungs-
linie der Kiinste zu sein scheint. Denn was dem Musiker (vielleicht
mehr nodh als anderen Disziplinen) Spenglers Durchfithrung des an sich
selbst grofziigigen morphologischen Standpunkts so dilettantisch er-
scheinen ldfit, ist nicht so sehr die verwirrende Fiille falscher Tatsadien
als gerade die immer wiederholten Versuche: die Entwidklungslinie
der Musik mit denen der andern Kiinste um jeden Preis zusammen-
zubiegen, was zu stdndigen Vergewaltigungen der Musikgesdhichte
fihren mufite.

Es gilt aber trotdem, den Standpunkt zu wahren; die Musik-
geschichte einer Kultur ist wie die Entwidklung ihrer andern Kiinste
ein Organismus, dessen Teile und Phasen einander aus tiefster Not-
wendigkeit gesetmdflig bedingen. Aus primitiven Anfdngen wachsen
Moglichkeiten der Gestaltung, kristallisieren sich Gattungen, 16sen sich
Formen und Stile aus dunkeln Keimen und unter mannigfacen Ein- .
flissen, gelangen zur Reife und Vollendung und sinken dann wieder -
zuritdk, wdhrend neue Formen und Stile sich ablésend iiber den
welkenden Ausdrudkstrieben erheben. So sceint mit dem Problem
einer Formen- und Stilgeschichte eine Forderung erhoben, weldie das
Wesen des Organismus blofilegt.

Und die gesetmdflige Folge der Stile zeigt in der Musik wie in
den andern Kiinsten das gleiche Bild: alle Entwidklungsphasen bedingen
einander; ihr Zusammentreffen ist jdh, oft heftig, eine spontane
Reaktion der einen gegen die andern, wdhrend doch etwas zutiefst
Gemeinsames iiber ihnen liegt. Sie sind Evolutionen einer Kraft,
Erfillungen eines Gesettes. Wie der Wedisel der Dimensionen: die
Ablosung eines horizontalen (kontrapunktischen) und eines vertikalen
(harmoniscen) Ausdrudsswillens, so vollzieht sich auch die Abfolge der
Stile nach dem Gesets der Welle; es sind Ausschwingungen nach ent-
gegengesetsten Richtungen, die mit dem Wadisen der tragenden Krafte
einer Kultur an Ausscilagskraft zunehmen und endlih wieder er-
lahmen.

Hier kniipfen auch diese Gedanken noch einmal an die Vorarbeiten
der Kunstgeschichte an. Sie sehen wertvollste Ergebnisse in den Ver-
sudien: das Gemeinsame der einzelnen Stilphasen herauszuldsen und
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ein Gesets, einen Nenner fiir sie zu finden. Teilweise begannen jene
Begriffe, schon den Charakter epochaler Einmaligkeit zu verlieren und
wurden mehr und mehr zum Ausdruds eines immer wiederkehrenden
Prinzips. H. Wolfflin kommt in seinen ,Kunstgesdichtlichen Grund-
begriffen* dahin, daff er den Geltungsbereich der von ihm (vielleicht
nicht ohne Einseitigkeit) aufgestellten Kategorien von Gegensdten
zwischen den Ausdrudiswerten Renaissance und Barodt iiber die durch
sie bezeichneten Epochen hinaus ausdehnen will, ohne selbst vorerst
den Beweis dafiir anzutreten. Dadurch aber treten die Stilphasen
nach der Gesetymdfigkeit ihrer Folge in ein enges Verhdltnis zu-
einander: der Gegensaty Renaissance—Barods wird zum Ausdrudkc eines
héheren Gegensaties; mit dem Begriff der Renaissance verbinden sich
die korrespondierenden (d. h. in gleicher Ausschlagsrichtung der Welle
liegenden) Stilbegriffe romanisch und klassisch, mit Barodk die Begriffe
gotish und romantisch, ohne daff damit die Wirkungskraft des Prinzips
erschopft wdre.

Die von Wo6lfflin an der fichtbarften und prégnanteften Stilantithese
Renaissance - Barodk abgeleiteten ,,Grundbegriffe“ beruhen darauf: in
dem Gegensaty der Stile eine verdnderte Auswirkung der Elemente
der bildenden Kiinste zu zeigen. Hier soll nun nicht gefragt werden,
wie weit es gelingen konnte, durch Ubertragung dieser Begriffe auf
die Musikgeschichte neue und dem Wesen der Musik addquate Er-
gebnisse zu erzielen, sondern es 16st sich hier meines Eraditens die
Fragestellung heraus, welde eigenen, d. h. wesentlih musikalischen
Elemente von primdr stiltragender Bedeutung waren. Erst dadurch
wdre ein Instrument gewonnen, das die Entwidklung des musikalischen

" Stils zu durchdringen vermddhte.

Unter den primdren Elementen der Musik: Melodie, Harmonie,
Rhythmus kommt hier nur das Melodishe in Frage. Denn es trégt
als Linie die Entwidilung des Kunstwerkes in ununterbrodener Folge
von ihren Anfdngen an, aud in Zeiten, in denen sich harmonisce
Werte erst langsam zu entwidteln begannen und das Rhythmische
noc vollig akzidentell war. So kann ohne Gefahr der Einseitigkeit
die Entwiklung der Stile unter dem Bilde einer dauernden Verdnde-
rung der Linie gesehen werden, in das sich andere Faktoren der Stil-
bildung, etwa die wediselnde Bedeutung des Tektonischen, leicht ein-
beziehen lassen.

Die Linie wird so zum wesentlih musikalischen Ausdruds eines
Renaissance-Barockprinzips. (Ich behalte diese Formulierung
bei, einmal um den Gegensaty im Anschluf an Wolfflin an seiner
scharfsten Stelle zu fassen, aufierdem um den durch den Sprad-
gebrauch unrein gewordenen Begriff des ,Klassischen“ zu vermeiden.)
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Dabei liegt der Ausdruds des Renaissanceprinzips in der Richtung der
wesentlich einheitlidhen, gebundenen, oft konstruktiven ,groflen“ Linie,
der Ausdruds des Barodiprinzips in der Rictung der wesentlich viel-
heitlichen, gelosten, bisweilen atektonischen Linie'). Die Aufl6sung
einer ,grofien“ Linie aber kann sich in zwei Dimensionen vollziehen:
horizontal, indem ihre gebundenen Einheiten sich in Teilgebilde 16sen,
mit Ornamentik durchsetsen, neu gliedern; vertikal, indem sie sich in den
Raum projiziert, zur Imitation und Polyphonie spaltet. Es soll nun
versucht werden, die Entwidklung der abendldndischen Musik in ihren
einzelnen Stilphasen als Auswirkung eines Renaissance-Barodkprinzips
im Sinne der vorher ausgesprochenen Voraussetjungen zu sehen.

1. Die Anfdinge der einstimmigen Vokalmusik werden von der ein-
heitlihen, unteilbaren Linie des gregorianischen Gesangs bestimmt.
Sie ist als Grundlinie Basis der stilgeschichtlichen Entwidklung und als
soldhe primitiver Ausdrudk eines Renaissanceprinzips. Die musikalischen
Symbole ihrer Einheitlichkeit sind ihr geringer Ambitus, ihr Kreisen
um eine unverdnderte Tonh6he (Reperkussion) und der gebundene,
hier textbedingte Charakter ihrer melodischen Triebkraft.

2. Beinahe gleichzeitig mit der Fixierung der gregorianischen Melo-
dien dringen ihre auflésenden Gegenkrdfte ein. Hier, wie an einer
spdteren Stelle der Entwidklung (6), tritt das Auflosungsprinzip der
Linie in breiter, doppelter Auswirkung in die Erscheinung. Seine
horizontalen, d. h. sich innerhalb der Linie selbst auswirkenden Krafte
sind scion in den Jubilationen und Sequenzen gegenwdrtig, welche die
dumpfe Einheit der gregorianischen Melodie sprengen. Sie zeigen sich
spdter (in der weltlichen einstimmigen Musik) in den wachsenden Ver-
suchen, die urspriinglich formlose unteilbare Linie zu binden und zu
gliedern, ihre Endungen als Halb- und Ganzschluf aufeinander zu be-
ziehen, ihre einzelnen Ausschwingungen (mit zunehmendem Einfluff des
Volkslieds) motivisch zu verkoppeln und zu assimilieren. Dieser
Prozeff einer Durcdringung der Linie mit auflosenden Kréften er-
reicht erst im Meistergesang sein Ende, in dem der Begriff des
Barodsprinzips nicht nur Ubertragungs-, sondern auch Bildkraft gewinnt.

ARud die inzwischen erfolgte Entwidklung der ersten Mehrstimmig-
keit muff vom Standpunkt des Barodkprinzips gesehen werden. Hier
spaltet sich die Linie im Raume, ihre Krdfte werden auseinander-
gelegt, der Motetus wird zum Symbol einer bunt sdiillernden Vielheit
von nur durch lose Bindungen aufeinander bezogenen Linien.

1) I&h bin mir bewufit, die Begriffe einheitlich und vielheitlich, tektonisch und
atektonisch vom Wesen der Musik qus in einem von Wolfflin abweichenden Sinne zu
gebrauchen; insbesondre bezeichnen Vielheit und Einheit hier nicit das Prinzip, sondern
die Erscheinung. '
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3. Diese Vielheit voriibergehend wieder zur Einheit zu binden, das
ist der Sinn nicht der sondern nur einer Renaissanceepoche: der
Florentiner Ars Nova. Sie stellt das Ubergewicht einer (konzertierend
bewegten) Linie iiber die andern wieder her, ist also im Sinne aller
Renaissancestile wesentlicher Ausdrudk eines Individualitdtsprinzips.
Daher gelangt diese Kunst natiirlih und von innen heraus zur be-
gleiteten Einstimmigkeit, dem stdrksten Symbol eines Renaissance-
prinzips. Vokale und instrumentale Krdfte treten stdrker gegen-
einander, die losere, improvisierte Formgebung der friiheren Zeit
spannt sich bis zum klar gegliederten Ablaufsprinzip der Strophen
(Rondo, Ballata)?).

4. Schon deswegen konnte es sich bei der Ars Nova der Florentiner
nicht um ein neues, lange Zeiten iiberdauerndes Prinzip handeln, weil
ihre episodische Bedeutung noch im gleichen Jahrhundert durch die
Entwidklung der vokalen Polyphonie in den Schatten gestellt wurde.
Diese ist troty der verschiedenen Art ihrer Auswirkung in den nieder-
ldndischen Schulen und in Italien einheitlicher Ausdrudk einer Kraft,
weldie lesten Endes bis zur Monodie wirksam blieb. Die Struktur
dieser ganzen Zeit ist die gleiche: die Linie ist in eine Vielheit von
Krdften aufgelost, deren jede urspriinglich in sich geschlossen und be-
deutungsvoll war. Erst allméhlich ordnet das immer mehr wadcsende
Gefithl fir die Farbwerte der Gleichzeitigkeit die Linien zum Klang.
Die Linien durchdringen und iiberschneiden einander in vielfachen Ver-
schlingungen und durchlaufen in ihrem Verhdltnis zueinander alle
Grade der Abhdngigkeit: sie sind gegeneinander in starkster polyphoner
Zuspitung vorstoflende Krdfte, lose aneinander gefiigte, sich auf-
rankende Triebe, zur Regungslosigkeit erstarrende Teile einer Masse,
Elemente eines instinktiv gefaffiten Dreiklangs. Auch die eigene Kraft
der Formgebung schwindet wieder; formbedingendes Moment wird der
Text und seine gedanklichen Zdsuren, die tektonische Kraft der Diktion
geht in die stiltragenden Faktoren ein und dufiert sich in den Uber-
spitungen der polyphonen Kiinste der Niederldnder, den (ebenfalls bis
zu optischer Bedeutung erstarrenden) Versdilingungen der Tenorpraxis
der italienischen, den herben Liedparaphrasen der deutschen Vokal-
musik.

5. Da wddist aus kaum wahrnehmbaren Anfdangen ein Durchbruch
von entscheidender Gewalt. Mit der Monodie und ihrem reprdsen-
tativsten Symbol: dem italienischen Musikdrama gelangt die Idee der
Renaissance zu einem Triumph, vor dessen Bedeutung andere Vorstofie
in gleicher Richtung zu Episoden zusammenscrumpfen. Hier ist der

') Gutes Illustrationsmaterial fiir diese Gesichtspunkte sind die von H. Riemann
in seiner ,Musikgeschichte in Beispielen“ mitgeteilten Proben der Ars Nova.
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Sieg eines schrankenlosen Individualitdtsprinzips erkdmpft; nicht mehr
eine Vielheit, eine Gemeinschaft ist es, die durch ihren Gesang eine
.Idee zum Ausdrudk bringt, sondern ein einzelner singt hier sich selbst:
Jubel und Schmerz, Furcht und Hoffnung, Rachedurst, Vernichtung und
Sieg. Die ungeteilte, grofie Renaissancelinie wurde sein Ausdrudk;
sie allein war stark genug, sein Pathos zu tragen, wihrend die andern
Linien sich zu Farben, Kldngen, ausdrudstragenden Gegenstimmen
zusammenballten, denen immer die eine iibergeordnete Stimme das
Gesety gab. Wohl ist es auch in dem Gegensaty dieser Stilphasen nur ein
Zusammenprall der gleichen Kréfte, aber der symbolische Charakter
dieser Stilgrenze ist auflerordentlich gesteigert. Weltalter scheinen
sich hier zu trennen, grofie Ideen: Gemeinschaft und Individualitdt
einander abzuldsen. Zudem vollzieht sich an dieser Stelle auch der
Ubergang der Dimensionen: das horizontal - kontrapunktische Prinzip
wird endgiltig und bewufit durch das vertikal-harmonisdhe ersett.

6. Wieder geschieht das Ausstromen und die Auflosung dieser
Krdfte in weitestem Raum. Fast gleichzeitig mit dem Durchbrudh des
Renaissanceprinzips scieflen an seiner Wurzel die ersten wuchernden
Schofllinge des neuen Barodk auf. Die grofie Linie wird von improvi-
sierenden Krdften durchsett, spdter immer mehr ins Dekorative und
Konzertierende umgedeutet. Daneben aber setst sich in der deutschen
Kirdienmusik die vertikal-polyphone Auflosung der Linie fort. Die mit
dem Durdibruch der Monodie abgesdnittene Entwidklung mufite sich
auswirken; ihre Krdfte mufiten ausschwingen und verebben. Das
grundsdtlich Neue dieses in Bach gekronten und zusammengefafiten
Stiles ist die auch in der stdrksten Polyphonie unersdiitterte vertikale,
d. h. harmonische Gebundenheit der Krdfte und die in der Fuge
gipfelnde eigene Intensitdt der musikalischen Formgebung, weldie alle
Bindungen des Textes iiberwindet.

An dieser Stelle kreuzt eine andere Linie die Entwidklung der Stile:
die Gattungen iiberschneiden einander, die Entwidilung der Instrumental-
musik, vorher durc die der Vokalmusik bedingt oder in enger innerer
Verbindung mit ihr sich vollziehend, wird nun zu einem stiltragenden
Faktor von wesentlicher Bedeutung. Wahrend vorher ein Blidk etwa
auf die englische Virginalmusik, die deutsche Suite oder das Concerto
grosso nur die stilistische Physiognomie einer ganzen Epoche bestdtigen
und vertiefen konnte, vollziechen sich nun alle entscheidenden Stil-
wandlungen in erster Linie innerhalb der Entwidklung der Instrumental-
musik. Das Zusammentreffen dieser Entwidklungen schafft innerhalb
des Barodiprinzips jene tiefen Gegensiise, weldhe das 18. Jahrhundert
als ,alten* und ,neuen“ Stil bezeichnete. Auch der ,neue“ Stil ist
reiner Ausdrudk eines barodien Stilwillens: kleingliederig, in eine bunte
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Vielheit der Episoden aufgeldst, voll iiberraschender Einfdlle, opern-
hafter Gesten, subjektivsten Ausdrudss. Die Kraft plastischer Motive
zerfliefit ohne die Moglichkeit einer konstruktiven Entwidklung. Das
ist das Wesen der gesamten Instrumentalmusik dieses Jahrhunderts:
der Mannheimer, Wiener und norddeutschen Schule, zum grofien Teil
das Wesen Haydns und vollig dessen, der wie Bach ein ganzes Zeit-
alter mit seinen Ideen und Krdften in sich selbst vollendet: Mozarts.
Mozarts Musik ist der reinste, zutiefst verinnerlichte Ausdrudc eines
Barodkprinzips. Seine Thematik flieflend, zum Ablauf mehr als zur
Entwidklung drdngend, mehr in farbiger Fille sich selbst erneuend als
in asketischer Tektonik einen Keim, ein Motiv gestaltend. Zwei
Formen seiner Thematik sind im Sinne des Barodsprinzips besonders
charakteristish und kehren immer wieder: die kreisformig um ein
Zentrum auf- und niederschwingende Linie') und die bis ins Absolute
geweiteten Gegensdtie innerhalb eines Themas, welche meist einen
klanglih gebundenen motivischen Vordersats und einen kantabil ge-
16sten linearen Nadisaty mit einander verbinden?®).

7. Erst hier gewinnt der Begriff des ,Klassischen“, weldher in ober-
flaclicher, Stil und Werturteil vermischender Anwendung Haydn, Mo-
zart und Beethoven zusammenzufassen pflegte, eigene Bedeutung.
Wenn dieser Begriff zum Ausdruds eines erneuten Renaissanceprinzips
wird, so scheint er auf den ersten Blik nur mit dem Werk Beethovens
verbunden. In Wirklichkeit aber ist er eben so sehr auflerhalb der
Entwidklung Beethovens begriindet, wie andrerseits grofle Teile von
Beethoven noc zum Ausdrudk des Barodkprinzips im Sinne des
18. Jahrhunderts gehdren, dieses gelegentlich bis zur feingesdliffenen,
funkelnden Ornamentik des Rokoko verdstelnd (,Komplimentier-
quartett”).

Wahrend die Kunst Mozarts mit wenigen (widersprudisvollen) Aus-
nahmen ganz abseits dieser Entwidilung liegt, ragen wesentliche Teile
der ldngst nicht so einheitlihen und individuell geprdagten Musik Haydns
in die Entwidklung eines neuen Renaissanceprinzips, eines ,klassischen“
Stiles hinein. Er nimmt die in Stamity, Philipp Emanuel Bach und
wenigen andern gefafiten Ansdte eines neuen Stiles auf und gestaltet
sie zum ersten Male (was man meist iibersieht) zu grofien, einheit-
lihen Entwidslungen?®). Bei ihm sind immer wieder ganze Stredken,
welche das Pathos und den Wurf Beethovens tragen, bei Mozart knnen

') wie im Finale des Klarinettentrios Es-dur.

') wie im ersten Thema der ,Jupitersymphonie“.

%) 2. B. im ersten Safy der cis-moll Klaviersonate, in der Klaviersonate Es-dur
Ed. Peters, Bd.I Nr. 3, in der Einleitung der D-Symphonie (B. u. H. Nr. 2) und in den
Streichquartetten von Op. 33 an.
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es im besten Falle einzelne Stellen sein. Diese Entwidsilung vollendet
Beethoven. Nachdem er das Erbe des 18. Jahrhunderts durcimessen
und erfillt hat, wird sein Werk immer sicherer und stdrker Ausdrudk
eines neuen Stiles. Etwa in der Einleitung der Pathetischen Sonate
(aber nur in der Einleitung!) ist das neue Renaissanceprinzip vollendet
geprdgt: ein Motiv, das sich durch Sequenzen hinaufscraubt, weitet,
sprengt, in fallender Bewegung 16st und vom neuem bindet. Diese
Entwidklung gelangt i{iber mehrere Zwiscenstufen hindurd bis zur
Hohe der Rasoumowskyquartette und der Fiinften Symphonie. In dieser
umspannt die grofle ,klassische“ Linie eine Entwidklung, weldhe durch
alle Sdge hindurc einheitlich gebunden ist. Alles Episodische, Un-
wesentliche, Dekorative ist ausgelost, die Entwidslung des Inhalts zu
typischer Plastik erhoben, der Organismus des zyklischen instrumentalen
Kunstwerks durch Beziehung aller seiner Teile auf die eine Grundkraft
seines ersten Motivs zu hodister Vollendung gesteigert.

8. Wahrend neben andern Zeitgenossen Beethovens nod Schubert
die Kraft des klassischen Ausdrudsswillens treibend und widersprudhs-
voll in sich spiirte, hat sich Beethovens Entwidktlung selbst von der
Sechsten Symphonie und der Fis-dur Klaviersonate an bereits dem
Gegenpol gendhert: jenem neuen Ausdrudst eines Barodsprinzips, den
wir unter dem Begriff des Romantischen zu fassen gewohnt sind.
Schon in Beethoven liegen so alle Wurzeln fiir die stiltragenden Kréfte
des 19. Jahrhunderts. Diese Krdfte aber sind Auflésung: Auflésung
der von stdrksten konstruktiven Bindungen getragenen thematischen
Entwidklung in einen periodischen, liedhaft gebundenen Ablauf von
geringer tektonischer Spannung; Auflosung der objektiv-typischen
inhaltlichen Entwidklung in eine subjektive und individuelle Stimmung,
die zum Wort oder zur Ubersdirift drdngt; Auflésung der grofien
tektonischen Formen in die improvisierenden Liedformen oder die frei
gefiigten, phantastisch geschichteten grofieren Einheiten; Auflésung der
logischen Bindungen der Harmonik in Alterationen und Farbwerte,
der klaren Grundfarben in Schwebungen und Ubergdnge, des starken
eindeutigen Ausdrudks in Zwischenfarben und Niiancen. Durdh diese
Tendenzen wird die gesamte Musik des vergangenen Jahrhunderts zum
ARusdrudk eines einzigen Auflésungswillens, eines lesten, alle RGume
durchmessenden und erfiilllenden Barodsprinzips. Die Auflosung des
romantischen Stiles in Mahler und Strauff und dann im Impressionis-
mus sind Endwerte. Das Kolorit, zur technischen Hodhstleistung ge-
steigert, entfaltet lette Ausdrudswerte, die Massive der Partituren
losen sich in Einzelfarben von ténender, schattenhafter Physiognomie,
welche zu ihren Quellen zuriidkzugleiten scheinen (,Lied von der
Erde“). Der Impressionismus, lestes Glied der Auflosung, verwischt
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die Konturen und Jahrhunderte hindurch geltenden Bindungen: wir
stehen an den Grenzen der atonalen Musik.

Der Historiker mufl hier Halt macen. Wohl sind Gegenzeichen da,
weldie iiber den Wert eines Symptoms hinausragen. Wohl birgt die
visiondre Schichtung der Krdfte beim mittleren und spéteren Schonberg
bereits die Gewiflheit eines neuen Stilprinzips, das sich in steigendem
Mafle auch bei andern zeigt. Aber nod ist das Ringende zu stark,
als daf} in der Erneuerung eines horizontalen, konstruktiven Ausdrudss-
willens, losgelost von allen Bindungen der Tonalitdt, mehr gesehen
werden konnte als der Beginn eines neuen Aufstiegs. "

Wenige Bemerkungen sollen an diesen Versuch einer Stilgeschichte
noch gekniipft werden. Die bewufite Beschrdnkung auf den musika- .
lischen Standpunkt birgt vor allem die eine Gefahr: den mithsam
erreichten Ansclufl der Musikgeschichte an die andern grofien Ent-
widklungen der Kultur wieder preiszugeben. Indes scheint mir diese
Gefahr gering im Verhdltnis zu den Mifiverstindnissen, welche durch
Verlegung des Standpunkts aus der Musikgeschichte selbst heraus ent-
stehen konnen und entstanden sind. Wenn die Verbindungen jett
wieder gekniipft werden, so ist wohl durc den inzwischen durch-
messenen Weg der Beweis fiir die eigene, primdre Bedeutung der
musikalischen Stilgeschichte erbracht. Die innere Parallelitdt mit der
Entwidklung der andern Kiinste trat dabei genau so zwingend in die
Erscheinung wie andrerseits die grundsdtliche Divergenz der Ent-
widklungszeiten. Wo diese zusammenfallen oder zusammengelegt
werden konnen, ist dies von sekunddrer, durchaus mehr ergdnzender
als bedingender Kraft.

Hier allerdings klafft ein Widerspruch auf, ohne dessen Klar-
stellung die Ergebnisse einer rein musikalischen Stilgeschichte illusorisch
werden konnten. Denn die Entwidklung der Musik ist doch eben nicht
losgeldst, wie man sie frither oft sah, sondern wird von den groflen
Stromungen der Zeiten dauernd befruchtet. So muff wohl das einzelne
Kunstwerk immer wieder nach zwei Ricitungen stilgeschichtlih ein-
gestellt werden: einmal im Sinne der eigenen wirkenden Krdéfte, dann
aber audh von dem Blikpunkt der Zeit und ihrer ganzen Fiille aus.
Beides wird einander nie widersprechen, wohl aber gibt der kultur-
geschichtliche Standpunkt immer wieder den lebendigen und farbigen
Einschlag, der die Ergebnisse der reinen Stilgeschichte vertieft. Stil
aber wird so zum Produkt zweier Entwidklungslinien, welche in der
Musik mehr als in andern Formen des Geisteslebens einander ergdnzen.

Parallelen und Widerspriiche im einzelnen nadzuweisen, diirfte
tberfliissig sein. Im allgemeinen wdchst die Ndhe der Linien mit
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zunehmender Anndherung an die Gegenwart. Aber noch in dieser ist
deutlich spiirbar, wie viel mehr an Materie in der Musik noch un-
iiberwunden ist als etwa in der Malerei. Ebenso erscheint die Frage
nad der Ubertragungsméglichkeit der iiblichen Stilbegriffe nun sekun-
dir. Daff die polyphone Musik des 14. und 15. Jahrhunderts den
Stromungen der Gotik tief verwandt ist, ergibt sich auch aus diesem
Standpunkt der Untersuchung. Ebenso, daff die polyphone Entwidklung
bis Bach wesentlih gotischer Barodt ist, im Gegensaty zum reinen
Barod (,Renaissancebarodt“) der Instrumentalmusik bis Mozart.

Wichtiger erscheint es, noch einmal zu den Ergebnissen des Uber-
blicks selbst zuriidszukehren. Er erstrebte vor allem, in der Abfolge
der Stile den Ausdrudk einer Kraft aufzuzeigen. Ein Versud, die
Struktur der einzelnen Linien graphisch wiederzugeben, wiirde zeigen,
wie stark die nicht benadhbarten Epocien einander entsprechen: wie
scon in der Ars Nova das gleiche Prinzip in die Erscheinung tritt, das
spater in der Monodie gesteigert durchbricht und noch spdter bei
Beethoven zur reinsten Inkarnation gelangt; und wie nahe die Auf-
I6sungsformen des Motetus und der spdteren palyphonen Stile, der
barodten Instrumentalmusik und der Romantik einander stehen.

Innerhalb dieser Entsprechungen weist das Gesety der Stilgeschichte
grundsdtliche Unterschiede in der Haltung der einzelnen Phasen. Die
»Renaissanceperioden“ der Entwidslung verhalten sich zu den ,Barodk-
perioden* wie Kraft zum Raum. Bei jenen ist es immer wieder
Durchbrudh, Impuls, Evolution; bei diesen ein Erfiillen, Zuriidkfluten,
Verebben. Aud so leiten diese Beobacitungen zu dem tragenden
Grundgesety der Welle zuriids, deren hodste Schwungkraft in den durch
Badi, Mozart und Beethoven vertretenen Stilgegensdsen bezeichnet ist.

Sdliefllich scheint mir noch ein - methodischer Gesichtspunkt von
Bedeutung: die hierdurch gewonnene Periodisierung der Musik-
geschichte. Sie erscheint um so widitiger, als noch H. Riemanns
»Kleines Handbuc*, welches den Untertitel ,mit Periodisierung nac
Stilprinzipien und Formen“ trdgt, in seiner Epochenbezeichnung so
widersprudisvolle Begriffe wie ,Renaissance®, ,Generalbafizeitalter,
»Neue Zeit“ vereint. Durch den vorliegenden Versucd aber ist wohl
ein gemeinsamer Nenner fiir alle Teile der Entwidslung gegeben. Durch
ihn werden alle Stilphasen zu Evolutionen einer Kraft und Ausdrudss-
formen eines Geseties. Uber alle methodischen Fragen hinaus aber
bleibt als letes eine Einheitlichkeit der Schau, weldhe erstrebt, ohne
dem einzelnen Gewalt anzutun, die Entwidslung als lebendige, unteil-
bare Ganzheit: als Organismus zu begreifen.
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Jahresbericht

Technische Griinde waren die Veranlassung, da8 das Jahrbuch der Musik-
bibliothek Peters in den letzten Jahren erst im Oktober erscheinen konnte, eine
Verzogerung. unter der besonders der statistische Teil: Jahresbericht, Totenschau
und Bibliographie zu leiden hatte, da aeine Daten den Ereignissen ungebiihrlich
lange nachhinkten. Diesem Ubelstande will die Teilung des Jahrbuches abhelfen.
Es erscheint also in diesem Jahre der statistische Teil gesondert. Die Auf-
sitze werden im Herbst folgen. Dadurch wird es moglich sein, das Jahrbuch
kiinftig wieder in der alten Form zum Beginn des Jahres herausbringen zu
konnen.

Besucht wurde die Musikbibliothek Peters im verflossenen Verwaltungsjahre
von 3698 Personen (im Vorjahre 3945), denen insgesamt 10063 (5055 theoretische
und 5008 praktische) Werke (1920 : 10905 Werke) verabreicht wurden. Die
Zahl der ausgegebenen Biinde belief sich auf 13101 (14357). Der kleine Riick-
gang gegen die Zahlen des Vorjabrs erklirt sich daraus, daB die Bibliothek des
musikwissenschaftlichen Seminars an der Universitit so bedeutend ausgebaut
warde, daB die Stadierenden die meisten Standwerke (Denkmiler, Gesamtaus-
gaben), die sie bis dahin bei uns studieren muBten, jetzt an Ort und Stelle
benutzen konnen.

Die Bibliotheksbestinde vermebrten sich um rund 100 Nummern, von denen
die Neuerwerbungen aus der jiingsten Musikliteratur in der Bibliographie
mit einem * versehen sind. Die eingegangenen Antiquariatekataloge enthielten
nichts, was die Bibliothek nicht schon besa oder dessen Besitz fiir unsere
Zwecke wiinachenswert gewesen wire, denn gerade auf dem Gebiete der ilteren
und iltesten Musikliteratur weisen die Bestinde kaum nennenswerte Liicken auf,
und bei dem allgemeinen Ausverkauf Deutschlands werden die wirklichen Kost-
barkeiten immer seltener.

Von den Neuanschaffungen aus der modernen Musikpraxis seien hervor-
gehoben, die Orchesterpartituren: Bruckner, Anton, Ouvertiire in g moll;
Mahler, Gustav, IX. Sinfonie; Reger, Max, Op. 125. Eine romantische
Suite; Sinding, Christian, Op. 121. Sinfonie in F dur. Feraer: Lendvai,
Erwin, Op. 26. Die Flamme. Hymnische Gesinge a cappella (Urauffiihrung in
Leipzig am 23. April 1922) und Hans Pfitzners romantische Kantate ,Von
deutacher Seele“ (Klavierauszug).

l'
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Folgende wertvolle Werke wurden der Bibliothek zum Geschenk gemacht:
Pedrell, Felip i Higini Anglds, Els madrigals i la missa de difunts d’En
Brudieu (von der Biblioteca de Catalunya, Barcelona); die ,Festschrift an-
laBlich des 75 jdhrigen Bestehens der Firma C. G. Roder in Leipzig (von der
Jubilarin); Sonneck, O. G. Miscellaneous studies in the history of music, New
York (vom Verfasser) und Thayer, Alexander Wheelock ,The life of Lud-
wig van Beethoven“, von ,The Becthoven Association“ in New York, die das
Verdienst hat, Thayers Manuskript zum erstenmal in englischer Sprache ver-
offentlicht zu haben. Den freundlichen Gebern sei auch an dieser Stelle fiir ihr
liebenswiirdiges Interesse an unserem Institut verbindlichst gedankt.

Ein besonderer Dank gebihrt der Bibliothek des Borsenvereins der
deutschen Buchhiéndler in Leipzig, die es uns ermoglichte, diesmal auch
die englische Musikliteratur des verflossenen Jahres bringen zu konnen. Der
Giite der Herren Dozenten verdanken wir die Kenntnis der an den Univer-
sititen Deutschlands, Osterreichs und der Schweiz angefertigten musikwissen-
schaftlichen Dissertationen. Von diesen am SchluB verzeichneten Arbeiten
konnte aus Raumriicksichten nur ein Teil in die allgemeine Bibliograpbie ein-
bezogen werden, es sei daher dieser Abschnitt der besonderen Beachtung em-
pfohlen. Den Herren Dozenten aber sei auch hier fiir ihre giitige Unterstiitzung
unser wirmster Dank ausgesprochen.

Die Liste der am meisten gelesenen Werke zeigt auch diesmal wieder die
stark nationale Haltung.

A. Theoretisch-literarische Werke: Kleine Handbiicher der Musikgeschichte nach
Gattungen. Hersg. von Kretzschmar (68mal); Riemann, H., GroSe Kompositionslehre (35);
Jahn-Abert, W. A, Mozart (48); Neue Musik-Zeitung (Stuttgart, Griininger) (46); Neune
Zeitschrift fir Musik (40); Jahrbuech der Musikbibliothek Peters (38); Spitta, Philipp,
Johann Sebastian Bach (35); Vierteljahrsschrift fir Musikwissenschaft (34); Monats-
hefte fiir Musik-Geschichte (33); Berihmte Musiker, Lebens- und Charakterbilder. Hersg.
von H. Reimann (33); Dommer-Schering, Handbuch der Musikgeschichte (32); Specht,
Rich., Gustav Mahler (32); Sammelb&nde der 1. M.-G. (31); Handbiicher der Musiklehre.
Hersg. von Scharwenka (29); Schénberg, Arnold, Harmonielehre (29); Die Musik
(B. Schuster) (27); Allgemeine Deutsche Musikzeitung, Berlin (26); Signale fiir die
musikalische Welt (26); Zeitschrift der I. M.-G. (26); Riemann, H., Handbuch der Musik-
geschichte (25); Weitzmann-Seiffert, Geschichte des Klavierspiels und der Klavier-
literatur (24); Glasenapp, Carl Fr.,, Das Leben Richard Wagners (23); Publikationen
der I. M.-G., Beihefte. Heft 1—10 (21); Allgemeine Musikalische Zeitung (Leipzig,
Breitkopf & H.) (20); Johann Adolph Scheibens Critischer Musikus (19); Hofmann, R.,
Praktische Instrumentationslehre (18); Wasielewski, W. J. v., Geschichte der Instrumental-
musik im XVI. Jahrhundert (18); Nagel, Wilibald, Beethoven und seine Klaviersonaten (17);
Wagner, Rich., Mein Leben (17); B6hme, Fr. M., Volkstiimliche Lieder der Deutschen
im 18. und 19. Jabrhundert (16); Kurth, Ernst, Grundlagen dés linearen Kontrapunkts (16);
Bekker,Paul, Beethoven(15); Friedlaender, Max, Das deutsche Lied im 18. Jahrhundert(15);
Stohr, Rich., Musikalische Formenlehre (15).

Je 14mal: Berlioz-StrauB, Instrumentationslehre; Lehmann, Lilli, Mein Weg; Nie-
mann, Walter, Die Musik der Gegenwart; Pfitzner, Hans, Die neue Asthetik der musika-
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lischen Impotenz; Riemann, H., Analysen von Beethovens Klaviersonaten; Schweitzer,
Albert, J. S. Bach.

Je 13mal: Adler, Guido, Gustav Mahler; Jolizza, W. K. v., Das Lied und seine
Geschichte; Pazdirek, Franz, Universal-Handbuch der Musikliteratur; Sammlung musika-
lischer Vortrige, hersg. von Waldersee; Storck, Karl, Geschichte der Musik; Wagner,
Rich., Gesammelte Schriften und Dichtungen.

Je 12mal: Bellermann, H., Die Mensuralnoten und Taktzeichen des XV. und XVI. Jahr-
hunderts; Bdhme, Fr. M., Altdeutsches Liederbuch; Kinsky, Georg, Katalog des Musik-
historischen Museums von Wilh. Heyer in Coln; Lehmann, Lilli, Meine Gesangskunst;
Mattheson, J., Der vollkommene Kapellmeister; Neumann, W,, Die Komponisten der
neueren Zeit. Teil 1—45; Niemann, Walter, Das Klavierbuch. Geschichte der Klavier-
musik und ihrer Meister; Riemann, Hugo, Geschichte der Musiktheorie; Die Stimme,
Centralblatt fir Stimm- und Tonbildung; Tschaikowsky, Modest, Das Leben Peter Jljitsch
Tschaikowsky's.

Je 1lmal: Abert, Herm., Die Lehre vom Ethos in der griechischen Musik; Anton
Carl, Beitriige zur Biographie Carl Loewes; Jahrbiicher fiir musikalische Wissenschaft.
Hersg. von Fr. Chrysander; Kritische Briefe tiber die Tonkunst [von Fr. Wilh. Marpurg];
Lorenz Mizlers Neu erdffnete Musikalische Bibliothek; Mattheson, J., Kern melodischer
Wissenschaft; Mattheson, J., Das neu-erdffnete Orchestre; Volkelt, Johannes, System
der Asthetik.

Jo 10mal: Bach-Jahrbuch; Bie, Oskar, Die Oper; Eschmann-Ruthardt, Weg-
weiser durch die Klavier-Literatur; Glareanus, Henricus Loritus, Dodecachordon.
Ubersetzt und dbertragen von Peter Bohn; Kaun, Hugo, Harmonie- und Modulationslehre;
Lobe, J. C., Lehrbuch der musikalischen Komposition; Louis, Rud., Anton Bruckner;
Praetorius-Bernoulli, Syntagma musicum; Publikationen der I. M.-G., Beihefte, 2. Folge;
Zeitschrift fir Musikwissenschaft.

B. Praktische Werke: Denkmiler deutscher Tonkunst. I. Folge (98mal); Denk-
méler der Tonkunst in Bayern (64); Denkmiler der Tonkunst in Osterreich (60); Bach,
Joh. Seb., Kirchen-Kantaten, Gesamt- Ausgabe (41); Bach, Joh. Seb., Kammermusik-
Werke, Gesamt - Ausgabe (38); Bach, Joh. Seb., Klavier - Werke, Gesamt - Ausgabe (30);
Mascagni, P., Cavalleria rusticana, Partitur (30); Chopin, Fr., Simtliche Klavier-Werke
(Peters) (25); Strau8, Rich., Rosenkavalier, Partitur (25); StrauB, Rich., Salome, Parti-
tur (25); Bach, Joh. Seb., Orgel-Werke, Gesamt-Ausgabe (24); Verdffentlichungen der
neuen Bachgesellschaft, 1.—23. Jahrgang (24); Mozart, W. A. Cassationen, Serenaden,
Divertimenti fiir Orchester, Gesamt-Ausgabe (21); Bizet, Georges, Carmen, Partitur (20),
Mahler, Gust., 3. Symphonie (D-moll), Partitur (20); Mahler, Gust., Symphonie Nr. 5,
Partitur (20); Mahler, Gust., 7. Sinfonie, Partitur (18); Erk und Irmer, Die deutschen
Volkslieder mit ihren Singweisen (17); Mozart, W. A, Don Juan, Partitur (16); Weber, C. M. v.
Euryanthe (Klavier-Auszug) (16); Weber, C. M. v., Oberon (Klavier-Auszug) (16); Beethoven
Ludw. v., Sonaten fiir Klavier (Urtext klassischer Musikwerke) (15); Weber, C. M. v., Der
Freischitz, Partitur (15).

Je 14mal: Bach, Joh. Seb.,, Kammermusik fir Gesang, Gesamt-Ausgabe; Berlioz, H.,
Op. 5. Grande Messe des Morts, Partitur; Blech, Leo, Versiegelt (Klavier-Auszug); Haus-
musik aus alter Zeit. Intimee Gesiinge mit Instrumental-Begleitung aus dem 14.—15. Jahrh.,
Heft 1., 2. Hersg. von H. Riemann; Schreker, Franz, Vorspiel zu einem Drama; Strau8,
Rich., Salome (Klavier-Auszug); Weber, C. M. v., Der Freischiitz (Klavier-Auszug).

Je 13mal: Bungert, Aug., Odysseus’ Heimkehr (Klavier-Auszug); Gounod, Ch., Faust,
Partitur; Schonberg, Arnold, Gurre-Lieder fiir Soli, Chor und Orchester, Partitur; Schreker,
Franz, Die Gezeichneten (Klavier-Auszug); Schreker, Franz, Der Schatzgriber, Partitur.
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Je 12mal: Chopin, Fr., Pracludien, Gesamt-Ausgabe; Mahler, Gust., 6. Symphonie,
Partitur; Mozart, W. A, Sonaten und Phantasien (Urtext klassischer Musikwerke); Wagner,
Rich., Tannh#user (Klavier-Auszug); Wagner, Rich., Tristan und Isolde, Partitur.

Je 11mal: Beethoven, Ludw. v., Leonore (Klavier-Auszug); Chopin, Fr., Balladen,
Gesamt-Ausgabe; Gluck, Chr. v., Iphigenie auf Tauris, Partitur; Strau8, Rich., Ariadne
auf Naxos, Partitur. .

Je 10mal: Beethoven, Ludw. v., Fidelio (Klavier-Auszug); Beethoven, Ludw. v., Sym-
phonie Nr. 1, Partitur; Brahms, Joh, Op. 51. Zwei Quartette fir Streichinstrumente,
Partitur; Brahms, Joh., Op. 73. 2. Symphonie (D-dur), Partitur; Cornelius, Peter, Der
Barbier von Bagdad, Partitur; Hi#ndel, G. Fr., Debora. Oratorium, Gesamt-Ausgabe;
H#ndel, G. Fr., Instrumental-Concerte, Gesamt-Ausgabe; Haydn, Jos., Die Jahreszeiten,
Partitur; Haydn, J os., Simtliche Quartette (Payne-Eulenburg); Liszt, Franz, Symphonische
Dichtungen, Gesamt-Ausgabe; Mozart, W. A., Marsche, Symphoniesiitze und kleinere Stiicke
fiir Orchester, Gesamt-Ausgabe; Scriabine, A., Op. 54. Le podme de l'extase, Partitur;
Strauf, Joh., Fledermaus, Partitur; Strau8, Rich., ,Also sprach Zarathustra®, Partitur;
Weber, C. M. v., Euryanthe, Partitur.

Leipzig, im Mai 1922

C. F. Peters. Prof Dr. Rudolf Schwartz

Bibliothekar.



Totenschau fiir das Jahr 1921

zusammengestellt von Rudolf Schwartz

AbkOrzungen der benutzten Quellen

AM = Archiv f0r Musikwissenschaft.

AMZ = Allgemeine Musik-Zeitung.

DMZ =D he Musiker-Zei

DTZ = Deutsche Tonki@nstler-Zeitung.

K1 = Klavierlehrer (Musikpiidagog. Blitter).
MDO = Musica d'Oggi (Milano).

MGKEK = Monatschrift {0r Gottesdienst u. kirchl. Kunst.

MK = Musiker-Kalender (Berlin, Dr. Stern).
MMR = Monthly musical record (London).

ABBASS, FRANZ, Kammervirtuos (Oboe).
+ 2. Dezember in Weimar (71) .. DMZ 493;
AMZ 941; NZ '22, 22; NMZ 43, 111.

AHL, CARL, Gesangsmeister. { 13. Oktober
in Berlin (77). Si 1037; AMZ 764; DTZ
XIX, 149; NMZ 43, 64.

AMBERG, GUSTAYV, Leiter der Schubert-
Company. t in New York (80). NZ 350;
8t XV, 230. .

ANDRADE, FRANCISCO D', Opernsinger.
t 8. Februar in Berlin (61). AMZ 109;
Kl 42; Si 133.

ASSMANN, HERMANN, Musikdirektor. 1 31.
Dezember in Solingen (67). DMZ 22, 24.

BAKE, OTTO, Pianist. 1 28. Mirz in Ber-
lin (60). Kl 59; AMZ 223; Si 418; NMZ
42, 227; NZ 246; RMTZ 142; St XV, 166.

BAUSCH, FRITZ, Musikdirektor. t in Pforz-
heim (61). NZ 327.

BEYER, HEINZ, Violoncellist. $ in Berlin.
AMZ 353; NMZ 42, 275; RMTZ 202;
NZ 327.

BIRNBAUM, ALEXANDER IDISLAV, Ka-
pellmeister der Warschauer Philharmonie.
+ in Berlin. AMZ 764; NMZ 43, 78.

1) Die eingeklammerten Zahlen bezeich

das Leb

NMZ = Noue Musik-Zeitung.

Nz = (Neue) Zeitschrift far Musik.

RMC = Revista Musical Catalans (Barcelona).
RMTZ = Rheinische Musik- und Theater-Zeitung.
8h = BSingerhalle (Deutsche S&ngerbundes-Zeitg.).
8i = Bignale.

8t = Die S8timme.

ZIB = Zeitschrift fir Instrumentenbau.

M = Zeitschrift fir Musikwissenschaft.

BRAMBILLA, TERESINA, Opernsiingerin
und Gesanglehrerin. + 1. Juli in Vercelli.
MDO 226. '

BRANDT, MARIANNE, Kammersingerin.
1 9. Juli in Wien (78). AMZ 545; Si 756;
St XV, 229; KI 111; RMTZ 263; NMZ
42, 396.

BREWER, JOHN FRANCIS, Organist, Kom-
ponist u. Musikschriftsteller (56). MMR 232.

BULICIOFF, NADINA, Opernsiingerin. +11.
Mai in Mailand (63). MDO 157.

CARELLI, BENIAMINO, Gesangsprof. a. D.,
am Konservatorium di S. Pietro a Majella.
+ 15. Februar in Neapel (88). MDO 92.

CARUSO, ENRICO, Opernséinger. 1 2. Au-
gust in Neapel (49). MDO 264, S. 279 u.
S. 342; MMR 209; St XVI, 10; Si 788;
NMZ 42, 364; AMZ 584; RMC 194.

CHOISNEL, GASTON, einstiger Laureat des
Konservatoriums. Mitinhaber der Firma
Durand et Cie. + 9. Juni in Paris (64).
(Bibliographie de la France. Nr. 28)

CLIFFORD, JULIAN, Pianist, Komponist u.
Dirigent. + 27. Dezember in Hastings.
MMR 22, 41.

die durch

Folgen zwei Zahlen aufeinander,

ein Komma getrennt sind, so bezieht sich die erste auf den Jahrgang der angegebenen Zeitschrift. Wo nicht
anders bemerkt, ist die Todesstiitte zugleich der Ort des Wirkungskreises des Verstorbenen.
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CODAZZ1, EDGARDO, Vizekapellmeister am
Dom. { 28. Februar in Mailand. MDO 92,
CUESTA, FRANCESC, Komponist. t in

Valencia. RMC 115.
DAHMS, MAX, Kapellmeister. 1 19. Fe-
bruar in Danzig-Langfuhr (60). DMZ 78.

DAVIESI, RICCARDO, Gesangsmeister und
Komponist. { 28, August in Rom (82).
MDO 297.

DIEPENBROCK, ALPHONSE, Komponist.
+ in Amsterdam (58). AMZ 261; RMTZ
126; NZ 246; St XVI, 22.

DOEBBER, JOHANNES, Musikschriftsteller
und Komponist. § 25. Januar in Berlin
(55). Si 76; AMZ 73; NMZ 42, 164;
RMTZ 57; Kl 26; St XV, 140.

EBERT, ERNST, Kammermusiker a. D. 1 14.
August in Schwerin in Mecklenburg (78).
DMZ 319.

EHRBAR,FRIEDRICH, Kommerzienrat, Chef
der bekannten Klavierfabrik. § 1. Februar
in Wien (48). ZIB 41, 656.

EHRICH, JOH., Obermusikmeister a. D. { 14.
Mirz in Oldenburg (60). DMZ 136.

ENGL,JOHANN EVANGELIST, Kaiserlicher
Rat, langjahriger Sekretir des Mozarteums.
+ 18. Mai in Salzburg. ZM III, 582.

FIALA, JOHANN, Kapellmeister a.D. und
Komponist. 1 in Pardubitz (66). NMZ
42, 291. -

FISCHER, GEORG, Sanititsrat, Dr. und Mu-
sikschriftsteller. + 2. April in Hannover
(86). ZM III, 447.

FORSTER-BRANDT, ELLEN, Hofopern-
singerin a.D. § in Baden bei Wien (56).
AMZ 545; NZ 433; NMZ 42, 347.

FRANK, KARL, Kapellmeister a. D. + 26.
August in Danzig (72). Sh 190.

FRIEDENTHAL, ALBERT, Pianist. { 17.
Januar in Batavia (58). AMZ 90; Kl 42;
RMTZ 74; NZ 197; NMZ 42, 211.

GADE, AXEL, Direktor des Konservatoriums.
t in Kopenhagen. NZ '22, 22.

GARTHE, HENRIETTE s. Waldschmidt.

GARTNER, LUDWIG, Musikdirektor. + 8.
Dezember in Dresden (74). Dresdner Lokal-
anzeiger Nr. 291.

GARTNER, WALTER F., Kapellmeister an
der Kolner Oper. t{ 4. Januar in einer
Kuranstalt zu Ahrweiler (42). RMTZ 24;
NMZ 42, 144; NZ 70.

GERTZ, RICHARD W., Pianofortefabrikant.
+9. August in Hannover (56). ZIB 41, 1381.
GEYER, HERRMANN, Kammermusiker. § 14.
Oktober in Meiningen. DMZ 471,
GMUR, RUDOLF, Kammersinger. + in Wei-
mar. AMZ 641; NMZ 43, 31; Kl 134.
GOMPERTZ, RICHARD, Violinlehrer. t in
Dresden (62). MMR 258.
GRONBERG, ELSE, Opernsingerin. 1 in
Frankfurt a. M. AMZ 57; NMZ 42, 179.
GUARINO, FERDINANDO, Maildnder Ge-
sangsmeister. { in Mitnchen (67). MDO
62; AMZ 57; NMZ 42, 179.
GUTZSCHBACH, EMIL, Hofopernsiinger a.D.
t in Dresden. NZ 615; AMZ 917.
HAMMER, ADOLF, Hof-Orgelbaumeister.
+ 5. Mérz in Hannover (67). ZIB 41, 715.
HASE, Dr. OSKAR VON, Seniorchef des
Hauses Breitkopf & Hirtel. { 26. Januar
in Leipzig (75). ZM IH, 313; NZ 85;
NMZ 42, 164 u. 191; AMZ 73; RMTZ 57;
St XV, 118; Kl 27; ZIB 41, 475.

HAUSBURG, CONRAD, Musikptidagoge und
Chordirigent aus Kdnigsberg. 1 18. August
in Charlottenburg (58). Kl 122; AMZ 607;
St XVI, 46.

HAUSER, WILHELM, Tonkdnstler.
Stuttgart (81). MK,

HAYM, HANS, Prof. Dr., Leiter der Kon-
gertgesellschaft. { 15. Februar in Elber-
feld (61). RMTZ 73; AMZ 154; St XV, 166.

HEGAR, EMIL, Violoncellist, Bruder Fried-
rich Hegars. 1 in Basel (78). AMZ 496;
NZ 375; NMZ 42, 331.

HEIDINGSFELD, LUDWIG, Professor, Leiter
der Singakademie, Komponist. + in Dan-
zig. MK,

HENSCHEL, KARL, Musikdirektor.
Mirz in Halle (76). NZ 246.

HEROLD, MAX, Kirchenrat, Dr. theol, Be-
griinder d. kirchenmusik. Zeitschrift ,Siona“.
t 7. August in Neuendettelsau in Bayern
(81). ZM III, 582; AMZ 577; Si 818;
NMZ 42, 395; Kl 134; St XVI, 46. [In
MGKK 236 wird der 30. Juli als Todes-
tag angegeben.]

HINKEL, HEINRICH, Harmoniumfabrikant.
1+ 12. Dezember in Ulm (45). ZIB 42, 458.

HOLFELD, JAKORB VIRGILIUS, Klavier-
padagoge. 1 in Prag (86). NMZ 42, 164.

T in

T 25.
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HUBER, HANS, Komponist. t 25. Dezem-
ber in Basel (69). AMZ '22, 33; NZ '22,
25; RMTZ '22,26; Ki 22, 6; DMZ 22, 46;
NMZ 43, 186.

HUMPERDINCK, ENGELBERT, Komponist.
+ 27. September im Karolinenstift zu Neu-
strelitz (68). NMZ 43, 33; NZ 533; Kl 134;
AMZ 691; Si 954; NMZ 43, 31; DMZ 391;
MDO 297; MMR 258; St XVI, 46; RMC224.

HUNEKER, JAMES GIBBONS, Musik-
schriftsteller. + in New York. RMC 115;
St XV, 229.

IBACH, Frau HILDA, Mitinhaberin d. Firma
Rud. Ibach Sohn, Hof-Pianofabrik. 1 10.
Juli in Barmen (77). ZIB 41, 1253.

JANICHEN, ARTUR, Musikalienhéndler,
Mitinhaber der Firma Carisch & Jiénichen
in Mailand. + 15. Januar in Leipzig (60).
ZIB 41, 637.

JANSSEN, JULIUS, Professor, 8tidt. Musik-
direktor.  24. September in Dortmund (69).
Sh 210; AMZ 717; NMZ 43, 31; NZ 555;
Kl 144.

KALBECK, MAX, Musikschriftsteller. + 5.
Mai in Wien (71). AMZ 335; ZM III, 510;
NMZ 42, 275; Kl 89; NZ 299; St XV,
230; MDO 183.

KASTNER, PAUL, Kammermusiker. 1 in
Gera (55). DMZ '22, 14.

KELLER, PHILIPP, Lehrer am stidt. Kon-
servatorium. + 29. Dezember in Crefeld
(20). DMZ '22, 14.

KEMPTER, ERNST, Musikdirektor. § in
Basel (82). NZ 69; AMZ 45; RMTZ 24;
8t XV, 118; NMZ 42, 164.

KOGEL, GUSTAV FRIEDRICH, ehemaliger
Dirigent des Berliner Philharmonischen
Orchesters und langjahriger Leiter der
Frankfurter Museumskonzerte. ¢ in der
Nacht vom 13. zum 14. November in Frank-
furt a. Main (73). AMZ 869; DMZ 481;
NZ 638; NMZ 43, 96; Kl 156; St XVI, 86.

KULENKAMPFF, GUSTAV, Professor, Kom-
ponist. 1 10. Februar in Berlin (72). Kl
33; Si 156; AMZ 122; NMZ 42, 211; NZ
270; St XV, 166.

LACK, THEODOR, Pianist und Komponist.
t in Paris. RMC 248.

LAMMERT, MINNA, ehemalige Hofopern-
singerin. 1 in Berlin. AMZ 277; Si 484;
NMZ 42, 275.

LATZER, ELSE, Koloratursingerin des Augs-
burger Stadttheat. 1 in Mianchen. AMZ 969.

LEITER, JOSEF, Komponist. + in Meran
(85). NZ 95; RMTZ 76; NMZ 42, 211.

LEVY, EDUARD, Kapellmeister. 1 26. Au-
gust in Berlin (59). AMZ 607; Si 920 u.
1059; NMZ 43, 31; RMTZ 322; St X VI, 46.

LEWICKI, RUDOLF VON, Herausgeber der
Salzburger ,Mozarteums-Mitteilungen*. 1+ 8.
Februar in Wien. ZM IIT, 383.

LITTERSCHEID, FRANZ, Musikdirektor,
Professor. +in Koblenz (68). RMTZ '22,9;
AMZ 22, 45; NMZ 43, 143.

LOEWENFELD, Dr. HANS, der ktnstlerische
Leiter des Hamburger Stadttheaters. * in
Wiesbaden (47). AMZ 369; NZ 327; NMZ
42, 291; St XV, 197.

MAAS, JEAN, Kapellmeister. 1 28. August
in Dortmund (56). Sh 190.

MAC HARDY, ROBERT, Organist und Kom-
ponist (73). MMR 232.

MACHTLE, ADOLF, Komponist und Musik-
direktor. + in Heilbronn (65). AMZ 607;
NMZ 43, 15; St XVI, 46.

MANCINELLI, LUIGI, Dirigent und Kom-
ponist, friher Direktor des Bologneser Kon-
servatorinms. 1 2. Februar in Rom (73).
MDO 38; AMZ 89; NMZ 42, 179; NMZ
43, 15; RMTZ 277; NZ 135; RMC 73;
NZ 458; 8t XVI, 46.

MANN, JOSEF, Heldentenor an der Staats-
oper. } 5. September in Berlin. AMZ 607;
Si 853; NZ 478; RMTZ 289; NMZ 42,
396; St XVI, 22.

MARCEL-WEINGARTNER, LUCILE s.
unter Weingartner.

MARCHANT, A.W., Doktor der Musik, Or-
ganist und Komponist. + 23. November
(71). MMR 22, 41. .

MEIER, FRANZ, Musikdirektor.  16. De-
zember in Freiburg i. Br. (75). DMZ 502.

MENDELSSOHN, LUDWIG, Komponist.
+ in Charlottenburg. AMZ 745; NMZ
43, 46.

METZLER-LOWY, PAULINE, Kammer-
singerin. 1 im Genesungsheim zu Roda,
Sachsen-Altenburg (68). NZ 458.

MILDE, ROSE VON, die Gattin Franz von
Mildes. 1 in Miinchen (72). NZ 197.

MITJANA, RAFAEL, Musikforscher. + in
Stockholm. RMC 192; ZM IV, 125,
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MITTELHAUSEN, A., Musikdirektor und
Organist an der Lutherkirche. + 10. Juli
in Berlin (80). AMZ 545; NMZ 42, 395;
St XVI, 22; MK.

MOLLER, MATTHIEU, Chordirigent und
Komponist. + in Krefeld (73). AMZ 512;
NMZ 42, 347; St XVI, 22.

NAGEL, HEINRICH, Musikdirektor.
Witten a.d. Ruhr. MK.

NATTERER, JOSEF, Konzertmeister. 1 26.
Dezember in Coburg (41). DMZ '22, 14;
AMZ '22, 24; RMTZ '22, 26; NMZ 43, 143.

NEUPERT, JOHANN CHRISTOF, Griinder
der Hof-Pianofortefabrik J. C. Neupert in
Bamberg-Niirnberg. 1 7. September in Bam-
berg (79). ZIB 42, 5.

NIKEL, EMIL, Prof. Dr., verdienter Kirchen-
musiker. + in Breslau (69). St XVI, 22.

NILSSON, CHRISTINA (Grafin Casa di Mi-
randa), die einst gefeierte schwedische
Singerin. 1 22. November in Wexid (Schwe-
den). AMZ 893; NZ 638; Kl 156; RMC
248; NMZ 43, 126; St XVI, 86; MDO '22, 32.

OFFENEY, GUSTAYV, Obermusikmeister a. D,
+ in Spandau (72). AMZ 169.

ORDENSTEIN, HEINRICH, Professor, Di-
rektor des Landeskonservatoriums fir Mu-
sik. { 22. Mérz in Karlsruhe (65). NMZ
42, 232; NZ 233; Si 366 u. 419; AMZ 225;
RMTZ 107; Kl 65; St XV, 196.

PALFI,VIKTOR, Direktor d. Neuen Operetten-
theaters. + in Berlin (44). St XV, 229.

PIAZZANO, GEREMIA, Komponist. 1 19.
August in Turin (80). MDO 265.

PIESCHEL, TILLY ELSE, Konzertsingerin.
+ 14. Februar in Berlin. MK,

PLAG, JOHANNES. Hoforganist an der St.
Andreaskirche. tin Dasseldorf. St XVI, 46.

PODESTA, CARLO, Komponist. { 29. Juni
in Mailand (74). MDO 226.

POUGIN, ARTHUR, Musikschriftsteller. { 8.
August in Paris (87). MDO 265; RMC
193; NZ 458; MMR 232; ZM III, 638;
RMTZ 322.

RAU, CARL HEINRICH, Prof. Dr., Direktor
des Farstlichen Instituts fiar musikwissen-
schaftliche Forschung in Biickeburg. + 2.
Oktober auf einer Dienstreise in Karlsruhe
(31). AM III, Heft 4; AMZ 737; Si 981;
RMTZ 321; ZM 1V, 63; NMZ 43, 46
und 58; NZ 555; Kl 144.

t in

REISCH, FRIEDRICH, Dr., Kapellmeister
am Nationaltheater. 1 in Mtinchen (40).
NMZ 42, 211; AMZ 122; Kl 42; NZ 174;
RMTZ 126; St XV, 168.

RIBERA I MIRO, JOSEP, Komponist. t14.
Januar in Barcelona (82), RMOC 27.

ROSCH, W. E., Kapellmeister. } in Berlin-
Wilmersdorf (59). AMZ 641; NMZ 43, 31;
St XVI, 46.

SAINT-SAENS, CAMILLE, Komponist aus
Paris. + 16. Dezember in Algier (87). NZ
'22, 8; Si 1200; AMZ 969 u. 22, 4; RMTZ
402; MDO 22, 7; NMZ 43, 126 und 239;
MMR 22, 25.

SAMAZEUILH, FERNAND [ps. far Th. Fer-
neuil]. MMR 258.

SARTI, FEDERIGO, Violinpidagoge und
Violinvirtuos. t 12. Oktober in Bologna.
MDO 359.

SASSONE, EDOARDO, Komponist. 1 6. Fe-
bruar in Mailand. MDO 92.

SCHEIBLER, LUDWIG, Dr., Musikschrift-
steller. + in Friesdorf bei Godesberg a. Rh.
(72). ZM 1V, 63.

SCHIEDMAYER, ADOLF Hofpianofabrikant,
Geheimer Kommergienrat. + 27. Juni in
Stuttgart (73). ZIB 41, 1139.

SCHILLER, KATHARINA, ehemalige Sou-
brette. { in Wahring. NMZ 42, 179.

SCHLEVOIGT, LEOPOLD, Kammermusiker.
+ 1. Juni in Weimar (61). DMZ 228,

SCHNITZER, IGNAZ, Textdichter des ,Zi-
geunerbaron“. T in Wien (81). St XV, 229.

SCONTRINO, ANTONIO, Konservatoriums-
direktor. + in Florenz (70). MDO 22, 32.

SEUBERT-HANSEN, HELENE, Kammer-
siingerin. { in Mannheim (76). NZ 270;
NMZ 42, 291.

SEVERAC, DEODAT DE, Komponist. + in
Céret (48). RMC 73.

SOLER I PALET, JOSEP, Musikschriftsteller.
RMC 248.

SOMMER, KURT, Kammersinger. ¥ in Ber-
lin (53). AMZ 529; RMTZ 236; NZ 375;
Si 725.

STEHLE, SOPHIE (Freifrau Sophie von
Knigge), Wagners#ingerin, die erste Briinn-
hilde. 4 Anfang Oktober auf Schlo8 Har-
terab bei Hannover (80). NMZ 43, 46.

STEIN, LEO, Librettist (Lustige Witwe usw.).
MDO 265.
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STEINKAULER, WALTER, Musikschrift-
steller. 1 in Baden-Baden. AMZ 969.
STRAUSS, MARIE, die Frau von Eduard

Strsu8. 1 in Wien (81). NZ 270.

THAMM-LAMMERT, s. Lammert, Minna.

THORMANN, FRITZ, Musikdirektor. + in
Berlin (56). St XVI, 86.

TUDDENHAM, WALTER, Kapellmeister u.
Violinist. 1 im August in London (70).
MMR 232.

ULRICH, ALBERT, Komponist. + 2. April
in Zehlendorf bei Berlin (67). Si 418;
AMZ 262; RMTZ 142; St XV, 230.

VALENTE, VINCENZO, Komponist. i 6.
September in Neapel (65). MDO 265.

VALLS, LLUIS MARIA DE, Kirchenmusiker
in Barcelons. t in Viladrau. RMC 192.

VILLALBA, LUIS, Musikgelehrter. + in
Madrid (44). RMC 73.

VOGEL, ERNST, ehemaliger Prisident des
Allgemeinen Deutschen Musiker-Verbandes.
+ 19. Dezember in Waltendorf bei Graz (82).
DMZ 507; RMTZ '22, 26.

VOGL, THERESE, ehemals gefeierte Wagner-
singerin. 1 29. September in Minchen
(76). NZ 552; AMZ 717; NMZ 43, 31;
RMTZ 322; K1 134.

WALDSCHMIDT, HENRIETTE (Bahnen-
name: Henriette (Garthe), Opernsingerin.
+ in der Nacht vom 8. zum 9. Oktober in
Wiesbaden. AMZ 785.

WEINGARTNER-MARCEL, LUCILE VYON,
Sangerin. +in Wien (37). 8i710; AMZ 512;
NZ 375; RMTZ 237; Kl 100; NMZ 42,
331; St XV, 229, :

WIESNER, PAUL, Kammermusiker. 1 27.
Juli in Schwerin in Mecklenburg (53).
DMZ 300.

WIESNER, RICH., Komponist und Organist
an der St. Laurenzenkirche. { 4. Septem-
ber in St. Gallen (70). NMZ 43, 31; Sh 246.

WOHLFAHRT, HEINRICH, Kapellmeister
des Stadttheaters. 1 in Erfurt (35). AMZ
593; NZ 477; NMZ 42, 395.

WOLTER, LUCIE, Opernséngerin. + in
Bremen. NMZ 43, 64; AMZ 869; NZ 638;
St XVI, 86.:

ZELENSKI, LADISLAUS VON, Kompo-
nist. + in Krakau (83). NMZ 42, 195;
RMTZ 125.

ZIEROLD, CARL, Direktor der Jobann-
stddter Musikschule. 1 22. Februar in
Dresden. MK.



VERZEICHNIS

der

im Jahre 1921 in Deutschland, Deutsch-Osterreich, der Schweiz,
Dénemark, Schweden, Norwegen, Holland, Spanien, Amerika,
England, Frankreich und Italien erschienenen

Biicher und Schriften iiber Musik

Mit Einschlu der Neuauflagen, Ubersetzungen und der bei den Universititen
Deutschlands, Osterreichs und der Schweiz eingereichten musikwissenschaftlichen
Doktordissertationen 1)

Yon
Rudolf Schwartz

Die mit einem ®* verschenen Werke wurden von der Musikbibliothek Pelers erworben

1. Bithnenspielplan, Deutscher*., Mit Unter-
Lexika und Verzeichnisse stitzung des Deutschen Bihnenvereins,

Annnaire, des artisteset de 'enseignement d 25. Jahrg., 12 Hefte. Sept. 1920—Aug. 1921.
' y 1gnoment &ra= | Berlin, Oesterheld & Co, Lex, 8% 4378,
matique et musical 1921—1922 (31e année). e ehe ° x. 8% 431

music Jabrl, .4 35.
Encyclopédie unique et complete. Théatre, Dictionary of organs and organists, 2nd ed.
musique, danse, cinéma en France, Belgique, London, G. A. Mate. 8° 442 p. 12s. 6d.

. . e ) ¢ . ‘ M *

Lu’xembourg, Suisse. P.ans, . I"))dxtxon de Dressler. Kunsthandbuch, Bd. TIL. Deutsche

,Il;‘ofﬁce %;inérgi;e]s“m“s;q"‘;' Skaf r io' Tonkanstler, Musikgelehrte der Gegenwart,
Auskunft, Die. Eine Sammlg. lexikalisch ge- Adressen und wichtigste Lebensdaten. Ber-

ordneter Nachschlagebdchlein iber alle lin, Wasmuth A.-G. Geb. .4 60,

Zweige v. Wissenschaft, Kunst u. Technik ' RN

e arbait oeres Pachlonte. hr:; 5 | Elenchi annuali dei direttori e solisti e delle

Franz Pachler. Heidelberg, W. Ehrig. kl. 8°. ::$P°;i;3;“ia°’:l§t‘;“£”?:;i‘;”zg?; o

12. Braun, Jos., Liturgik. 87 8. .4 4,80.2) . Sl -
Berger, Francesco. Musical expressions, phra- (r. Accad. di s..()ecxha n Rom?: Augustea

ses, and sentences, with the corresponding e Salaaccademica). Roma, soc. tip. Manuzio.

equivalents in French, German, and Italian. 8% 107 p.

London, Reeves. 2 s.

Boivie, Hedvig. Nigra svenska lut — och
fiolmakare under 1700 — talet. (S.-A. aus
Nordiska Museet Fataburen 1921, Heft 1—4.)

Hofmeister, Frdr.,* Musikalisch-literarischer
Monatsbericht iiber neue Musikalien, musi-
kalische Schriften und Abbildungen. 93, Jg.
Leipzig, Frdr. Hofmeister. Lex. 8°, 258 8,
& 24,

8° 8.61—72, mit 19 Abb.

: hi

1) Die K is der in DA 'k, Schweden, Norwegen und Sp Werke verdanke ich der
Ghte der Herren Prof. Dr. A. Hammerich in Kopenbagen, C. F. Hennerberg, Bibliothekar an der Kiniglichen
Musikakademie in Stockholm, Dr. Bechholm in Bergen und der Direktion der Unién musical espafiola in
Madrid. Die Themata der Doktordissertationen wurden mir in freundlicher Weise von den betreffonden Herren
Dozenten fibermittelt. Durch die GOte des Birsenvereins der deutschen Buchhindler in Leipzig, war
es mir mdglich, die vollstindige Bibliographie der in Amerika, Holland, Frankreich, England und Italien erschienenen
Musikliteratur bringen zu kdnnen.

%) Zu den meisten Preisen kommt noch ein Teuerungszuschlag.
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Janiczek-Pokorny, 0. Hausmusik. 2. Aufl.
mit e. Anh.: Ratgeber far Hausmusik von
Jul. Janiczek. (Bohmerland-Flugschrift fir
Volk und Heimat. 7.) Eger, Bohmerland-
Verl, ki, 8°. 488, .4 3,60.

Kontobuch f. Musiklehrer, Berlin-Lichterfelde,
Vieweg. 8° 328, .4 3,50.

Lindquist, John. Uppslagsbok for svenska
musikhandeln for &ren 1916 —1920. Linko-
ping, Utgivarens forlag. 4° 1228, Kr. 35.

Lttgendortf, Willibald Leo Frhr. von. Die
Geigen- u.Lautenmacher vom Mittelalter bis
zur Gegenwart. Nach den besten Quellen
bearb.4. m.d. 3. abereinstimmende Aufl, Bd.
1. 2. Frankfurt a, M. ('22), Frankfurter Ver-
lags-Anstalt. Lex. 8°. 424 S, m. Abb., 98
Taf,, 1BlL; 670 8. mit Abb, Leinwbd.
4 550,

Muller-Reuter, Theod.* Lexikon d. deutschen
Konzertliteratur. Ein Ratgeber f.Dirigenten,
Konzertveranstalter, Musikschriftsteller und
Musikfreunde. Nachtr. zu Bd. 1. Leipzig.
Kahnt. gr,8° VIII, 238 8. .4 10.

Musik,* Die, Hamburgs im Zeitalter Seb. Bachs,
Ausstellung anliBl. d. 9. deutschen Bach-
festes su Hamburg 3.—7. Juni 1921 in Ge-
meinschaft mit d. Hamburgischen Staats-
archiv und d. Hamburgischen Museum fiir
Kunst und Gewerbe veranstaltet von der
Hamburger Staats- u. Universitiits-Biblioth.
[Hamburg, Staats-u.Universitats-Bibliothek.]
gr. 8. VIII, 84 S, 5 Taf. .4 10.

Quarry, W. Edmund. Dictionary of musical
compositions and composers with a copious
bibliography. New York, Dutton. 8°. 8 +
192 p. $2.

Sachs, Curt. Die Musikinstrumente des alten
Agyptens. Mit121Abb. im Text u. 11 Licht-
dr.-Taf. (Staatl. Museen zu Berlin. Mittei-
lungen aus der igyptischen Sammlung.
Bd.3.) Berlin, K. Curtius. Fol.® 92 8, Geb.
4 360.

Sachs, Curt. Kleiner Fahrer durch die staatl.
Musikinstrumentensammlung, Amtl. Aus-
gabe. Berlin, J. Bard. 8° 16 S. .4 2.

Schmidt, J.G. Haupttexte d. gregorian. Au-
toren, betreffs Rhythmus s, Abschnitt VI.

Smith, John, Old Scottish clockmasters ; from
1453+—1850. 2nd ed., rev. and enl. London,
Gurney & J. 8° 436 p. 24 s.

Verzeichnis* der im Jahre 1920 erschienenen
Musikalien, auch musikal. Schriften u. Abb.
mit Anzeige d. Verleger u. Preise. In alphab,
Ordnung nebst systemat. geordneter Uber-
sicht u, einem Titel- u. Text-Register (Schlag-
wort-Register), Jg. 69. Leipzig, Hofmeister.
Lex. 8°. II, 297 S, .4 120.

Verzeichnis d. luxussteuerpflichtigen Gegen-
stinde. Nach d. Ausfithrungsbestimmungen
d. Umsatzsteuergesetzes, Berlin, Deutscher
Genossenschafts- und Handwerker-Verlag.
(Leipzig, C. F. Fischer in Komm.)

18, Heft. Instrumentenbauer. k1.8% 8 8. .4 0,20.

Was man heute singt. Bd. 1—3, Kéln, Joh.
Bottger. 16°. Je 16 8. Je .4 2.

1L

Periodische Schriften

Von den laufenden Zeitschriften werden an dieser Stelle
nur die neuen, sowie die bisher noch nicht erwiihnten
Verdffentlichungen angeffihrt.

Almanach® der deutschen Musikbicherei aut
d.J.1922. Herausgegeben von Gustav Bosse.
Regensburg, G. Bosse. 8°. 236 8. mit Abb,,
Taf. Geb. 4 12,

Annuario del r. liceo musicale di s. Cecilia
in Roma. Serie 11, vol. VII—VIII, dal luglio
1918 al 31 ottobre 1920. Roma, ('20), coop.
tip. Manuzio. 8° 89 p.

Arts, Les jeunes, Organe officiel du groupe
mausical et littéraire. No.1. Octobre 1921,
Paris, impr. E. Huby.

(Red.: Henry Jaunet, 9, boulevard Bourdon.]

Bach-Jabrbuch.* 17. Jg. 1920. Im Auftrage
der Neuen Bachgesellschaft herausgegeben
von Arnold Schering. Mit einem Bildnis.
(Veroffentlichungen d. Neuen Bachgesellsch.,
Jg. 21, 2) Leipzig, Breitkopf & H., 8° VI,
89 8.

Berichte, Theaterwissenschaftliche. Zeitschr.
der Akadem. Vereinig. f. Theaterwissenschaft
an d. Univ. Berlin. Hrsg. Bruno Th. Satori-
Neumann, Bl 1. Berlin-Neukélln, Alfred
Schelzig. 8°. 8 S, .4 3.

Btithnenblatt, Baden-Badener, hrsg. von den
Studt. Schauspielen. Schriftleiter: Herm.
Grussendorf. Jg. 1. 1921 (117 Nrn.). Baden-
Baden, Verl. d. ,Badeblattes'. 4° Jahrl.
4 50. '
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Btihnen-Jahrbuch, Deutsches.* Theaterge-
schichtl. Jahr- u. Adressenbuch. Gegr. 1889.
Gemeinschaftl, hrsg. von dem Deutschen
Biihnen-Verein und der Genossenschaft Deut-
scher Bithnen-Angehdrigen. Jg. 33. 1922.
Berlin ('22), F. A. Giinther & Sobn in
Komm. gr. 8° XXIII, 928, 328. 4 Taf.
Geb. .4 48.

Bulletin* de la Société ,Union musicologique*.
La Haye, Martinus Nijhoff. gr. 8°.

Jahrlich for Deatschland und Osterreich: 4 40. Zu
beziehen durch C. F. W. 8fegel (R. Linnemann) Leipzig.

Directory, The musical, 1921. (69th year.)
London, Rudall Carte. 8° 463 p. 8 s.

Difesa, La, artistica, periodico d’arte, lette-
raturs, teatro. AnnoI(n®1.15. maggio 1921.)
Parma, tip. Fresching. gr. 8° Juhrl. L. 6.

|Erscheint alle 14 Tage.]

Euphonia. Tijdschrift gewijd aan de toonkunst
en het vereenigingsleven. 5de [!] jaarg. Ut-
recht, J. J. Lispet. 4° fr. 1,50.

Glste, Die. Halbmonatsschrift f. die Kiinste.
Hrsg. von Franz Graetzer u. Rich. Lanza.
1. Jahrg. 24 Hefte. Kattowitz, Verlag der
Giste. (Leipzig, O. Wachsmuth in Komm.)
30,5X23,5cm. Vierteljihrl. .4 15.

Glossdrium. Satirische Monatsschr. f. Theater,
Kientopf, Musik u. Biicher. Hrsg.v. Gerh.
Schitke. Jg. 1. (12 Nrn.) Leipzig, H. Alberti.
gr. 8°. Jahrl. .4 10.

Jahrbuch* der Musikbibliothek Peters f. 1920.
Herausgeg. v. Rudolf Schwartz. 27. Jahrg.
Leipzig, C. F. Peters. Lex. 8°. VIII, 95 8.
4 10. )

Jahrbuch fir Liturgiewissenschaft. In Verb.
mit A. Baumstark und R. Guardini herausg.
von Odo Casel. Verein zur Pflege d. Litur-
giewissenschaft, e. V. (Sitz: Abtei Maria
Laach.) Bd. 1. (1921.) Miinster i. W,
Aschendorff. Lex. 8° III, 216 S. .4 60.

Kornscheuner, Die. Monatsschrift f. d. Gesamt-
interessen d. Kunst. Schriftleitg.: Const. J.
David. 12 Hefte. Berlin, H. Reckendorf.
gr. 8°% 4 36.

Limoges - spectacles. Quotidien. Littéraire,
sportif, amusant. Théatres, concerts, cinémas.
Ire année. Limoges, réd: 22 rue Alsace - Lor-
raine. Fol. Jahrl. fr. 10.

Mitteilungen* der Max Reger-Gesellschaft.
(Verantwortl.:WillibaldNagel.)Jg.1.(2Hefte.)
Stuttgart, Engelhorns Nachf. 8°. Jedes Heft
4 1; far Mitglieder unentgeltlich.

Mitteilungen, W. Kraffts, fiir Theater, Musik
u. Literatur. Jg. 1. Heft 1. Aug. (Tn zwangl.
Folge.) Hermannstadt, W. Krafft. 4° 24 S.
mit Abb. je .4 10,50.

Monatsschrift d. Schubert-Saales [1. Jg.] Dez.
1920 — Nov.1921.12 Nrn. Berlin, E. F. Greve.
gr. 8°. 418.

(For Mitglieder d. Bchubert-Stiftung .4 12.) _

Musical Assoc.-Proceedings, 49th session, 1919
—1920. Leeds, Whitehead & Miller. 8° 112 p.
21 s.

Musicaitaliana. Quindicinale di critica e cro-
naca. Anno I (n. 1. 5. agosto 1921.). Torino,
Via 8. Giulia, 28. Fol. Jihrl. L. 15.

Musikblatt, Das Deutsche. Zeitschrift f. Musik-
pflege u. Unterrichtswesen. Organ d. deutsch.
Musiklehrkrifte. Schriftl.: Alexander Pfan-
nenstiel. Jg. 1. 24 Nrn. Nr. 1. Nov. Berlin-
Dahlem, Paul Kehler. Fol. Viertelj. .4 12.

Musiker-Kalender,* Allgemeiner Deutscher,
fir 1922, 44. Jg. Herausg. von Dr. Richard
Stern. 1.2.Bd. Berlin, Rich. Stern. kl. 8°.
190 S. u, 771 8. Geb. u. geh. .4 20.

Musiker-Kalender,* Max Hesses Deutscher, f.
d. J.1922. 37.Jahrg. 3 Bde. Berlin, Hesse.
kl. §° 813 S. u. 48 S. Pappb.u. geh. .4 18.

Musiker-Kalender 1922 (Taschennotizbuch f.
Musiker). 34. Jg. Berlin, Allgem. Deutscher
Musiker-Verband, 31, Bernburgerstr. kl. 8°.

. & 7,60,

Musik- u. Theater-Zeitung, Leipziger. [Nebst.]
Unterhaltungsbeilage. Hrsg. u. verantwortl.
Schriftl.: Wolfgang Lenk. Jg. 1. 52 Nrn.
Nr. 1. (Sept.) Leipzig, W, Hartung. 2°. Monatl.
4 3, Einzelnr. 4 1.

[Das Erschei der Zei
Nummern eingestelit.]

hrift wurde nach wenigen

" Muziek-kunstkalender voor het jaar 1922.

's-Gravenhage, Kruseman f, 2.75
[Wandkalender. In Albumform f 1,76.]

Neujahrsblatt 1921 der Allgemeinen Musik-
gesellschaft in Ziirich. Darin: Gysi, Frits.
Mozart in seinen Briefen. III. Tl. Zirich,
Hug & Co. in Komm, fr. 4.

Notizkalender f. Musiklehrer 1921 —22, Ber-
lin-Lichterfelde, Vieweg. kl. 8°.82 8.,Schreib-
papier. Geb. .4 6,50.

Operette, Die. Zeitschrift f. d. gesamte Ope-
retten- u. Musikwesen. Hrsg. v. Wilh, Hall-
Halfen. (24 Nrn.) Jahrg.1. (Nr. 1. Juni1921.)
Berlin, Verlag ,Eufiba“, Europ. Film- und
Bihnendienst. 4°. Jede Nr. .4 6.
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Organ, The, a yuaterly review for its makers,
its players, and its lovers. Vol. 1. (no 1
July, 1921.) London, Musical Opinion. gr. 8°.
2 s

Pensiero, Il, musicale. Rivista mensile di
cultura popolare. Anno IL (No. 1. gennaio
1922). Bologna, Via Castiglione 5. Jihrl. L. 24.
Premidres, Les grandes. Journal de critique
théatrale. Propagande francaise & I'étranger.
Décentralisation artistique. No. 1. Décembre
1921. Paris, impr. Dubois et Bauer. Re-
daction: Paris, 13, rue de la Grange-Bate-
liere. Fol. Jede Nr. 0,30 fr.
Reichsheermusik, Deutsche. Nachrichtenblatt
d. deutschen Militiirmusikerbundes. Schrift-
leitg: ArthurSass. 24Nrn.Bremen(Warturmer
Heerstr. 34), Deutscher Militirmusikerbund.
31,56X 23,5 cm. Viertelj. .4 5.

Rivista nazionale di musica. Anno I (n.1.2,

22— 29. ottobre 1920.). Direttore Vito Raeli.
Roma, via Leonardo da Vinci. 4° Jahrl.
L. 26.

|Erscheint jeden Freitag.]
Sang und Klang Almanach. Hrsg.: Leopold
Schmidt. [Jg. 3.] 1922. Berlin, Neufeld &
Henius, kl. 8°. 958. 8 Taf. kart. .4 8.
Spielet dem Herrn. Eine Monatsschrift f. die
Posaunenchére Deutschlands. Begr. vom
Hannov. Land-Verband christl. Jungm.-
Vereine u. Pos.-Chore. Unter Mitarbeit von
Pastor Kuhlo-Bethel. Jg. 3. {12 Nrn.] Ham-
burg ('22), Buchh. d. Norddeutschen Minner-
und Jinglingsbundes. 4° Jahrl, .4 14.
Tanz-Zeitung, Illustrierte. Hrsg. v. Gudrun
Hildebrandt. Red.: Paul Hildebrandt. Jg. 1.
(12 Nrn.) Berlin-Charlottenburg, Uhland-
str. 180 (Gudrun Hildebrandt.) 4° Viertelj.
4 1,50. Einzelnr. .4 2,50,

Theater-Almanach, Hamburger. Hrsg.: Karl
Goldfeld. Jg. 1920/21. Hamburg, J. L. Glo-
gau. 8% 1568. m. 12 Taf. 4 11.

Tonwille,* Der. Flugblatter zum Zeugnis un-
wandelbarer Gesetze der Tonkunst, e. neuen
Jugend dargebr. von Heinrich Schenker.
(Jg. 1.] ‘Wien, Tonwille-Flugblatterverlag
(durch. F. Hofmeister, Leipzig.) gr. 8°
[Heft 1. 656 S. m. Notenbeisp., 1 Taf. .4 10 .
Vierteljahrshefte des Biihnenvolksbundes.
(Hauptred.: Johannes Eckardt.) Jg.1. 1921.
Augsburg u. Stuttgart, B. Filser. gr. 8%

(Heft 1/2. Das Theater der Zukunft. 104 8. .4 10.
Heft 3:4. Hans Pfitzner. 98 8. .4 10.]

Zeitschrift for Asthetik u. allgemeine Kunst-

wissenschaft. Hrsg. v. Max Dessoir. 15. Bd,
Heft 3—4. 16 Bd. Heft 1. Stuttgart, Enke.

1IL
Geschichte der Musik

(Allgemeine und Besondere).

Aber, Adolf.* Die Plege d. Musik unter den

Wettinern u. wettinischen Ernestivern. Von
den Anfingen bis zur Aufldsung der Wei-
marer Hofkapelle 1662. (Quellenstudien
zur Musikgeschichte deutscher Landschaften
u. Stidte. Bd. 1. Verdffentlichungen d. Farstl,
Instituts f. musikwissenschaftl. Forschung zu

Bickeburg. Reihe 4.) Biickeburg u. Leipzig,

Siegel. 4°. 184 S. .4 30.

Arger, Jane. Les agréments et le rythme.

Leur représentation graphique dans la mu-
sique vocale francaise du XVIIIe siecle.
Etude théorique et pratique, contenant de
nombreux textes et exemples des maitres
frangais. Paris ('20), Rouart, Lerolle & Cte.
gr. 8% V, 117 p.

Baumstark, Anton. Die Messe im Morgen-

land. 4. Tsd. (Samlg. Kosel. 8.) Kempten
u. Ménchen, J.Kosel. kl. 8° VIII, 184 8.
Geb. 4 7.

Baumsﬁ;rk, Anton. Nichtevangelische syrische

Perikopenordnungen des ersten Jahr-
tausends. Im Sinne vergleichender Liturgie-
geschichte untersucht. (Liturgiegeschicht-
liche Forschungen. H. 3.) Miinster i, W.,
Aschendorffsche Verlh. 4° XII, 196 S.
4 50.

Bay, Rud. Musikalische Reise durch Europa

nach Algier 1816. [Dénischer Text.] Kopen-
hagen, Gyldendal. 8°. 213 S. Kr. 13,50.
[Derselbe.] In Algier u, Ttalien 1816 —
1821, [Dén. Text.] Ebenda 8° 216 8. Kr., 15.
[Derselbe.] Musikalische Reise in Deutsch-
land, Italien, Schweiz 1842—1843. [Diin.
Text.] Ebenda 8°. 192 S,

Bertrand, Panl. Précis d'histoire de lamusique

Multa paucis. Les Epoques. Les Ecoles. Les
Formes, suivi d'un tableau récapitulatif
et d'une table par ordre alphabétique
d'auteurs résumant tout 'ouvrage. Nouv.
éd. rev. et augm. Paris, Leduc. 8° VII.
168 p. avec musique, fr. 12.
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Blume, Fritz. Frangosisch-Niederlandische
Ténze des 16, Jahrh. fir mehrere Instru-
mente. Ein Beitrag zur Geschichte des
Tanzes und der Suite. Leipziger Disser-
tation.

Blumenthal, Paul. Geschichte der Musik.
Selbstunterrichts-Briefe. Methode Rustin,
Hrsg. vom Rustinschen Lehrinst. f. briefl.
Unterr. Red. v. Carl Ilzig. 5. Aufl. (Brief
1 ff) Potsdam, Bonnes & Hachfeld. 4°. Je
4 5,40.

Boehn, Max von. Das Bahnenkostdm in
Altertum, Mittelalter und Neuzeit. Berlin,
Cassirer. 4°. VIII, 496 S. m. 325 Abb.

Bonaventura, Arnaldo. Storia degli stru-
menti musicali. IIds ed., rived. e corr. Li-
vorno, Giusti. 16°. VIII. 86 p. L.1,50.
|Biblioteca degli studenti. vol. 169.]

Borren, Charles van den. Origines et déve-
loppement de I'art polyphonique vocal du
XVIe siecle. Bruxelles ('20). La Renaissance
d’Occident. 8°. 39 p.

Bourguds, Lucien et Alexandre Denéréaz.
La musique et la vie intérieure. Essai d'une
histoire psychologique de 1'art musical.
Paris, Alcan. 8° fr. 50.

Brancour, René. Histoire des instruments
de musique. Préface de Ch.-M. Widor. Paris,
H. Laurens. gr. 8°. fr.25.

Brav, Ludwig. Die Entwicklung der Tane-
folgen fiir Orchester bis zur Mitte des 30jahr.
Krieges. Berliner Dissertation.

Brenet, Michel. La musique militaire. Etude
critique illustrée de 12 planches hors texte.
(Les musiciens céleébres.) Paris, Laurens.
8° 127 p.

Bridge, Frederick. Twelve good musicians;
from John Bull to Henry Purcell. New York,
Dutton, §° VIL, 141 p. front. § 2.

Brunelli, Bruno. 1 teatri di Padova dalle
origini alla fine del secolo XIX. Padovs,
A. Draghi. 8°. VIII, 546 p. con 13 tav.
L. 45.

Burney, Charles. Viaggio musicale in Italia;
1770. Trad. di Virginia Attanasio. Palermo,
Sandron. 16° XV, 262 p., con 7 ritratti e
6 tav. L. 15.

Cardncci, Giogud. (a ira, con commento
storico-letterario di Demetrio Ferrari.
Nuova ed. Bologna, Zanichelli. 16° VI,
185 p. L. 6,50. '

Chagny, André. L'abbaye de Cluny. Notes
d’histoire et d'art. Macon, impr. Protat
frores. 8% 70 p.

Chartraire, abbé Eugéne. La cathédrale de
Sens. Paris, Laurens. 8° 124p. 43 gravs.
et 1 pl.

Cohen, Gust. Mystéres et moralités du
manuscrit 617 de Chantilly, publiés pour
la premidre fois et précédés d'une étude
linguistique et littéraire. Paris, Champion.
4° CXLIX, 139 p. et planches.

Davey, Henry. History of English music.
London, Curwen. 8°. 524 p. 25 s.

Denéréaz, A. L'évolution de I'art musical,
depuis les origines jusqu's 1’époque
moderne. Arbre généalogique. Un grand
tableau en plusieurs couleurs. Paris, Alcan.
fr. 30.

Ehret, Jos. Das Jesuitentheater zu Freiburg
in der Schweiz. Tl. 1. Freiburg i. Br., Her-

der & Co. [in Komm.] 8°.
Die &uBere Goschichte d. Herbstspiele v. 1680—1700
m, e. Ubersicht fiber d. schweiz. Jesuitentheater.
Mit 7 Taf. u. 2 Kt. XVI, 269 8. .4 50.

Ehrlich, David. The history of the flute from
ancient times to Bohm’s invention; including
detailed instructions concerning embouchure,
tone, technique, proper breathing, phrasing,
execution, harmonic-tones; also miscella-
neous matters of interest and biographies
of famous flutists. New York, [Author],
519 W. 138th St. 8° 11+ 107 +4 p. $ 1,50.

Encyclopédie de la musique et Dictionnaire
du Conservatoire, rédigés par Une collectivité
de professeurs. . . sous la direction d'Albert
Lavignac. Ire partie. Histoire de la musique.
Fasc. 61—85—89. Paris, Delagrave. gr. 8°.
Je fr. 1,20.

[Fac. 86—89. La musique arabe. Einzeln fr. 8.)

Fellowes, Edmund Horace. The English
madrigal composers. London, Milford. 8°
364 p. 18 s,

Fischer, Karl Wilh. Die Passionsspiele in
d. Stadt Hohenelbe. (Sammlg. gemeinntte.
Vortriige. Hrsg. v. deutschen Verein s. Ver-
breitung gemeinniitziger Kenntnisse in Prag.
Nr.495—497.) Prag, Deutscher Verein sur
Verbreitung gemeinnitziger Kenntnisse. —
Reichenberg, Sudetendeutscher Verlag in
Komm. gr. 8°. 28 S. Kr. 1,60.

Ford, Ernest. A short history of music in
England. Reprint. London, 8. Low. 8°
35 6d. ’
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Francesco de Lucrezia. La pastorale scenica
nella seconda meth del secolo XVIin Italia:
saggio critico. Monteleone ('20), tip. G.
Passafaro. 8°. 106 p.

Gastoué, A. L'orgue en France, de l'anti-
quité au début de la période classique, avec
nombreux exemples et illustrations. Paris,
au bureau d'édition de la ,Schola“. 8°.
94 p. fr. 2,50,

Gay, John. The Beggar's opera. To which is
prefixed musick to each song. [With an
appreciation of C. L. Fraser, by John Drink-
water, and a preface by C. L. Fraser.]
London, Heinemann. gr. 8°. 100 p. 15 s.

Gennrich, Friedrich.* Rondeaux, Virelais u.
Balladen aus dem Ende des XII., dem XIII.
u. dem ersten Drittel des XIV. Jhrh. mit
den Gberlieferten Melodien. Bd. I. (Gesell-
schaft f. roman. Literatur. Jg. 18, 1919. Der
ganzen Reihe Bd. 43.) Dresden 1920. (Um-
schlag '21) Halle a.8,,M. Niemeyer in Komm.
gr. 8° XVI, 388 S. .4 80.

Gerkan, Armin von. Das Theater v. Priene
als Einzelanlage u. in seiner Bedeutung f.
das hellenistische Bithnenwesen. Miinchen,
Verlag f. prakt. Kunstwissensch. F. Schmidt.
Fol. 132 8. m. 36 Taf. u. 11 Abb. im Text.
Geb. .4 300.

Gérold, Théodore. L'art du chant en France
au 18me gidcle, Strasbourg, Imprimerie stras-
bourgoise. XV, 279 p. avec musique. fr. 30.

Gérold, Théodore. Le manuscrit de Bayeux.
Texte et musique d'un recueil de chan-
sons du 15me gi2cle. Ebenda. LV, 128 p.
fr. 15.

Gillman, Frederick John. The story of our
bymns: an historical cowpanion to ,The
Fellowship hymn book“. Intro. by W. C.

Braithwaite. London, Swarthmore Pr, gr.

8% 112p. 2. 6 d.

Hammerich, Angul. Dansk Musikhistorie
indtil ea. 1700. Mit Illustr. u. Musikbeil.
[Dinischer Text.] Kopenhagen, G. E. C. Gad.
8° 243 8. Kr. 20.

Hase, Gtinther.* Der Minneleich Meister
Alexanders u. seine Stellung in der mittel-
alterlichenMusik. (Siachs.Forschungsinstitute
in Leipzig. Forschungsinstitut fir neuere
Philologie. 1. Altgermanist. Abt. Heft 1.)
Halle, Niemeyer. gr. 8°. VI1II, 96S. 1 Tab.
4 18,

Juhrbuch 1921

Henderson, William James. Early history
of singing. London, New York, Longmans,
Green. 8°. IX, 201 p., music. 7s. 6d.

Henze, Bruno. Die Gitarre u. ihre Meister
des 18. und 19. Jahrhunderts. Berlin, ('20),
Koster. .4 550.

Jeannin s. Mélodies.

Kraus, Ludwig. Das deutsche Liederspiel in
d. Jahren 1800—1830. Dissertat. Halle 1921,

Landormy, Paul. Histoire de la musique.
7e éd. Paris ('20), Mellottée. 8°. VI, 358 p.

Landowska, Wanda. Musique ancienne.
Le mépris pour les anciens. La force de la
sonorité. Le style, L'interprétation. Les
virtuoses. Les mécénes et la musique; avec
la collaboration de M. Henri Lew-Landowski,
4e éd. Paris, Sénart, 8°. 271 p. fr. 8.

Laurencie, Lionel de la. Les créateurs de
'opéra frangais. (Les maitres de la musique.)
Paris, Alcan. 8° 221 p. fr. 7,50.

Laurencie, L. de la. L'école francaise de
violon de Lulli & Viotti. Etudes d'histoire
et d'esthétique. T.1. Paris, Delagrave. 8°.

440 p. fr. 30.
(Das Werk soll 8 Binde umfassen.)
Locke, Arth. Ware. Music and the romantic

movement in France. New York, Dutton.
8° 184 p. front. § 2.

Lott, Walter. Zur Geschichte der Passions-
komposition von 1650—1800. Berliner
Dissertation.

Lugli, Archimede. Il melodramma, I'ultima
geniale creazione del rinascimento: mono-
grafia. Milano, tip. A. Vallardi. 16° 30 p.

Mackenzie, W. Roy. Quest of the ballad.
Princeton Univ. Press. (London, Milford.)
8°. 247p. 8s. 6d.

Manderscheid, Paul. Abri8 der Musikge-
schichte f.hohere Schulen u. Lehrerbildungs-
anstalten. 4., verb. u. vernm. Aufl. Disseldorf,
Schwann, 8°. V, 54 S. .4 3,50.

Mantzins, Karl. A history of theatrical art:
in ancient and modern times. Vol. 6, Classi-
cism and romantism. Author. trans. by
C. Archer. London, Duckworth. gr. 8°. 361 p.
28 s.

Mélodies liturgiques syriennes et chaldéennes
recueillies par Don J. Jeannin... et pub-
liées avec la collabor. de Dom J. Puyade
et Dom A. Chibas-Lassalle. Paris, Leroux.

Lex. 8°.
[Das Werk soll 3 Biinde, Einleitung u. 2 Binde
{2. 1600] Melodien umfassen. Je fr, 50.]

2
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Michalitschke, Anton. Theorie des modus,
8. Abschnitt X unter Prag.

Moser, Hans Joachim. Deutschlands Ton-
kunst in alter u. neuer Kriegszeit. (S.A. aus

den ,PreuS. Jahrbichern* Bd. 184.) Berlin,

G. Stilke. 8°. S.353—373.

Moser, Hans Joachim. Geschichte d. deutschen
Musik in 2 Biinden. Bd. 1. Stuttgart, Cot-
tasche Buchh. Nachf. gr. 8°

1. Geschichte der deutschen Musik von d. Anfingen
bis zum Beginn d. 80jihrigen Krieges. 2. durchges.
Aufl. XVI, 519 8. .4 64.

Mosmans, Alph. G. J. De organisten der
Sint Janskerk te's-Hertogenbosch. Mit 2
teekeningen. 's-Hertogenbosch, Henri Mos-
mans. 8° 24 8. F.0,40.

Musik, Die, Hamburgs im Zeitalter Seb. Bachs
8. Abschnitt I,

Narada-Sangita-Makaranda: treatise on music,
in Sanskrit. Ed., with an English intro.,
by M. R. Telang. (Gaekwad Oriental ser.)
Probsthain, Luzac. 8°, 79 p. 5 s.

Naumann, Emil. Illustrierte Musikgeschichte.
Vollst. neubearb. u. bis auf die Gegenwart
fortgef. von Eugen Schmitz. Einl. u. Vor-
geschichte von Leopold Schmidt. 5. Aufl.
Mit 274 Textabb., 30 Kunst- u. 32 Noten-
beilagen. Stuttgart, Union. gr. 8% VI,
791 8. ‘

Nef, K., Geschichte der Sinfonie u. Suite s.
nichsten Abschnitt unt. Handbdcher, Kleine.

Niemann, Walter, Meister des Klaviers. Die
Pianisten d. Gegenwart u. der letzten Ver-
gangenheit. 9.—14. vollig umgearb. Aufl.
Berlin, Schuster & Loeffler, 8° 2848. 417.

Pannain, Guido. Le origini e lo sviluppo
dell' arte pianistica in Italia dal 1500 al
1730 cirea. Napoli, R. Izzo. 8° VIII, 168 p.
L. 8,50.

[Angezeigt in: Zeitachr. f. Musikw. IlI1, 627.]

Papal registers, Calendar of, Papal letters XI,
1455—1464. London, H. M. S. O. 8°, 25s.

Pedrell, F. i H. Angl®s.* Els madrigals i
la missa di difunts d'En Brudieu s. Ab-
schnitt V unter Brudieu.

Popley, Herbert A. The music of India.
With 12 illustrs. London, Milford. gr. §°.
173 p. 5.

Pougin, Arthur. Le violon. Les violonistes
et la musique de violon du XVIe au XVIIIe
siecle. Paris, Fischbacher. 4° fr. 50.

Rabich, Ernst.* Ein Beitrag zur Geschichte
des deutschen Konzertwesens, Den Mit-
gliedern der Gothaer Liedertafel gewidmet.
(Musikal. Magazin, Heft 69.) Langensalza,
H. Beyer & Sthne. 8°. 41 8. .4 1,60.

Raeli, V. Nel secolo di Giovanni Pierluigi
Palestrina alla cappella dells basilica lihe-
riana. Roma, Tip. Artigianelli. 16° L. 5.
[Derselbe] Da V. Ugolini ad O. Benevoli
nella cappella della basilica liberiana.
(1603—1646.) Roma, ebenda. 16°. L. 5.

Riemann, Hugo. Musikgeschichte in Bei-
spielen, Eine Auswahl von 150 Tonsktzen.
In Notierung auf 2 Systemen. Mit Erl. v.
Arnold Schering. 2. Aufl. Leipzig,
Breitkopf & H. 4° VIII, 1643348. Geb.
4 40.

Riemann, H* Geschichte der Musiktheorie
im 1X.—XIX. Jh. 2. Aufl. Berlin (0. J.),
Hesse. Lex. 8°. XXIII, 550 S.

Sacramentariam, Das, Gregorianum nach dem
Aachener Urexemplar. Hrsg. von D. Hans
Lietzmann. Mit Reg. von Heinr. Bornkamm
(Liturgiegeschichtliche Quellen. Heft 3.)
Miinster, Aschendorff. gr. 8% XLVIII, 186 8.
4 60.

Saffe, Ferdinand. Wolfenbittler Komponisten

d. 17. Jahrh.
(Universititsbund Gdttingen, Mitteilungen Jahrg. 2,
Heft 2.)

Sandvik, 0. M. — Gerh. Schjelderup.
Norges Musikhistorie. Bd. I II. Kristianis,
E. B. Oppi—Kunstforlag. Lex. 8°.

Scherillo, M. L'opera buffa napoletans du-
rante il settecento. Palermo, Sandron.

Schering, Arnold* Tabellen zur Musikge-
schichte. Ein Hilfsbuch beim Studium d.
Musikgeschichte. 3, vdllig umgearb. Aufl.
Mit o. Reg. Leipzig, Breitkopf & H. gr. 8°.
VIiI, 1328. #49. .

Schmid, Otto. Die Kirchenmusik in d, kathol.
(Hof-) Kirche zu Dresden. Ihre Geschichte
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maus. — Gasparone. — Glocken von Corneville. —

8chine Helena. — Arme Jonathan. — Lustige Krieg.

— Graf von Luxemburg. — Mikado, — Nanon, —
Ob iger. — Orph

I's — Vogelhdndler. — Wald-
meister. — Walzertraum. — Lustige Witwe. — Zi-
geunerbaron.

Passion, La. Mystére en 17 actes et 19 ta-
bleaux. 300 acteurs, 21 cheeurs de Gounod,
Méhul, Bach, Beethoven, Mendelssohn.
Séances de la saison 1921. Notice et Pro-
gramme. Besangon, Impr.del'Est 8° 20p.

Peslmtiller, Jos. Die stidt. Singschule
Miinchen im 9. Dezennium ihres Bestehens
1911--1920. EinJahrzehnt-Bericht. Miinchen
('20), Kellerer. 8° 31 S. .4 2.

Phillips, William J. Carols: their origin,
music, and connection with mystery plays.
London, Routledge. 8°. 134p. 6 s.

Pilz, Helene u. Bernh. Schneider. Kinder-
reigen u. Singspiele, Erl. Scherenschn. v.
H. Schneider. Leipzig, Steingriiber-Verlag.
19,5X24,5cm. 55 S. 4 15.

Platen, Carl von. Skandinaviska och finska
teaterartister pd utliindska scener. Stockholm
('20), Norstedt & Séner. 28X31 8. Kr. 5.

Pohl, Gerhard.®* Der Strophenbau im
deutschen Volkslied. (Palaestra. Hrsg. von
A. Brandl u. G. Roethe. 136.) Berlin, Mayer
& Maller. gr. 8°. VII, 219 8. .4 52,75.

Popley, Herbert A. The music of India.
Calcutta, Ass. Press 5 Russel Street. [Lon-
don, Curwen & Sons.] 174 p. + 7 pls.

Propert, W. A, The Russian ballet in Western
Europe, 1909—1920. With a ch. on the
music by Eugéne Goossens and 63 ill. Lon-
don, Lave. Fol. 146 p. 126 s.

Rabich, Ernst.* Ein Beitrag zur Geschichte
des deutschen Konzertwesens. Den Mit-
gliedern der Gothaer Liedertafel gewidmet.
(Musikal. Magazin. Heft 69.) Langensalza,
Beyer & Sohue. 8° 41 8. .4 1,60.

Radczwill, Minna. Reigen-Sammlg. mit e.
Anh.: Tanzen nach Instrumentalmusik. 5.
Aufl. Leipzig, Teubner. 15,5X21,5 cm. IV,
84 S. m. Abb. .# 12,50.

Reichs - Lieder. Deutsches Gemeinschafts-
liederbuch. [Noten-Ausg.] 101.—110. Taus.
Neumilnster, Vereinsbuchh. Ihloff & Co. gr.
8° 431 S. Geb. .# 35.

[Dasselbe.] Textausg. 1851.—1900. Tad. Ebenda.
kl. 8, 270 B. Geb. .4 9,60.

Rolland, Romain. Voyage musical au pays
du passé. 2e éd. Paris ('20), Hachette. 8°.
247 p. fr.12. [Derselbe] Musikalische
Reise ins Land der Vergangenheit. Mit




17 Bildn. (Berecht. Ubers. aus d. Franz. v.
L. Andro.) Frankfurt a. M., Riitten & Loe-
ning. 8° 262 S. .4 45. [Derselbe.] Musi-
kaliska strovtdg i det forgdngnas viirld. Be-
myndigad &Sversittning av Carl Blomstedt.
Stockholm, Norstedt & Soner. II+2488S.
Kr. 9.

[=*Voyage musical aux pays du passé*‘ nebst einem
im Originale nicht vorkommenden aber hier auf Ver-
anlassung d. Verfassers neu aufgenommenen Aufsats:
E bung des klassischen Stiles in der Musik des
18. Jahrh, (schwed. Text)].

[Derselbe.] A musical tour: through the
land of the past. Transl. by Bernard Miall.
London, K. Paul. 8° 242 p. 10s. 6 d.

Saint-Sa&ns, Camille. Musical memories.
London, Murray. 8° 282 p. 15s.

Sandberger, Adolf.* Ausgewihlte Aufsitze
z. Musikgeschiclite. Miinchen, Drei Masken
Verl. gr.8° VII, 330 S. m. 1 Bildnis. .4 40.

Sandvik, 0. M. Norsk folkemusik, sorlig
dstlandsmusikken. Kristiania, Steenske for-

“lag. 4% 96 S.

Schmid, Otto.* Der Mozart-Verein zu Dres-
den 1896—1921. Gedenkschrift zum 25 jihr.
Besteben. Dresden, Druck der Hansa-Druk-
kerei. Lex. gr. 8° IV, 29 S. m. 1 Titelbild.

Scott, Edward. Dancing for strength and
beauty (renascent dancing): a critical and
practical treatise. London, Allen & Umvin,
8° 254 p. 12s. 6 d.

Seltenheiten, Musikalische. Wiener Liebhaber-
drucke. Geleitet von Otto Erich Deutsch unter
Mitwirkung namhafter Fachleute. Wien, Uni-
versal-Edition. Subskriptionspreis jede Num-
mer, Pappband .# 60.

1. Beethoven, L. v. Sonate op. 27. Nr. 2. Hrag.
v. Heinrich Schenker im Faks. des Original - Manusk.

. . samt 3 Skizzenblattern.

2, Haydn, Jos. Zwdlf schottische Volkslieder.
Fir eine Singstimme mit Pisnoforte, Violineu.Violon-
cello. Deutscher Text von Hugo Engelbert Schwarz.
Musikal. Bearb. v. Eusebius Mandyczewski.

8. Brahms, Joh. Drei Lieder ,,Mainacht‘*, ,,8ap-
phische Ode‘‘, , Nachtwandler'. Nach der Hand-
schrift ... faksimiliert. Hrsg. v. Max Kalbeck.

4. 8chubert, Franz. Fiinf orste Lieder. In Fak-
simile hrsg. von O. E. Deutsch.

8éré, Octave (Jean Poueigh). Musiciens
frangais d'aujourd’ hui. Notices biographi-
ques, suivies d'un Essai de bibliographie et
accompagnées d'un autographe musical.
Nouv. éd., augmentée d'un important Appen-
dice. Paris, Editions du Mercure de France.
8% fr. 12,
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Sitwell, Edith. The Russian Ballet gift book.

IIl. London, Parsons. gr. 8°. 78 p. 6 s.

Stahl, Wilh, Niederdeutsche Volkstinze. Ges.,

bearb. u. i. Auftr. d. Schleswig - Holstei-
nischen Volkslied-Ausschusses hrsg. Ham-
burg, P.Hartung. 16,5X24,5 cm, 408. .410.

Stefan, Paul. Neue Musik u. Wien 8. unter

Musikbticher, Neue.

Storck, Karl. Das Opernbuch. Ein Fibrer

durch den Spielplan der deutschen Opern-
bihnen. 21.—23. Aufi. Hrsg. von Paul

Schwers. Stuttgart, Muthsche Verlh. 8° X,
496 S. Geb. 4 22.

Studien zur Musikwissenschaft.* Beihefte der

Denkmiiler der Tonkunst in Osterreich unter
Leitung von Guido Adler. Wien (20 und
'21). Universal-Ed. gr. 8°

Heft 7. Ficker, Rud. Die Kolorierungstechnik der
Trienter Messen. — Orel, Alf. Einige Grundfor-

- men d. Motettkomposition . XV. Jh. — 8mijers,

Alb, Die Kaiserl. Hofmusikkapelle von 1543—1619.
(1I. TL) — Nettl, Paul. Exzerpte aus d. Raudnitzer
Textblichersammlung. — Heft 8. Wolkan, R. Die
Heimat der Trienter Musikhandschriften. — Haas,
Rob. Eberleins Schuldramen u. Oratorien. Nettl,
Paul. Die Wiener Tanzkomposition in der 2. Hillfte
d. 17. Jahrh. — Smijers, A. Dic Kaiserl. Hof-
musikkapelle v, 1543 —1619. (IIL T1.).

Stundenbficher, Musikalische. (Eine Samm-

lung erlesener kleiner Tonschdpfungen, hrsg.
u. m. Einl. versehen von hervorragenden
Kinstlern. Miinchen, Drei Masken Verl. 8°.

Bach, Joh. S8eb. Sechszig Choralgesinge. (H.
Roth), XXIV, 63 8. Geb. 4 12. Bach, J. 8, Ca-
priccio in Bdur sopra la lontananza del suo fratello
dilettissimo. Nebst einer Sonsate sus Joh, Kuhnaus
»Musik. Vorstellung einiger bibl. Historien*. (H.Roth.)
XIX, 31 8. Geb. .48 Beethoven, L. van. Ba-
gatellen. (P. Bekker.) XVI, 76 8. Geb. 4 12. —
Berlioz, Hector. Ausgewihite Lieder. (H. Bleasin-
ger.) XV, 748, — Cornelius, Peter, Wethnachts-
lieder u. Trauver u. Trost. (Gerh. von Westermann.)
XVI, 418. Geb..#12. — Hindel, G. Fr.* Neue
deutsche Arien. (H.Roth.) XXVIII, 83 8. Geb. .4 12.
Lanner, Jos. Ausgewiihite Walzer. (O. Bie.) XVI,
79 8. Geb. .4 12. — Mendelssohn-Bartholdy,
Felix. Lieder ohne Worte. Ausgew. (H. W. v. Wal-
tershausen.) XVI, 756 8. Geb. 4 12. — Mozart,
W. A, Gesellige Gestinge f. 3 Singstimmen. (B. Baum-
glirtner.) XXV, 56 8. Geb. .# 16. — Palestrina,
G. P.da. Missa papae Marcelli. (A. Einstein.) XX,
47 8. Geb. 4 12. — Wagner, Rich. Zehn Lieder
aus d. Jahren 1838—1858. (W. Golther.) XXI, 78 8.
Geb. 4 12, — Weber, C. M. von. Dritte groSe
Sonate D-moll. (W. Georgii.) XV, 656 8. Geb. 4 12.

Thorpe, N. Howard. Songs of the cowboys;

with an introd. by Alice Corbin Henderson.
Boston, Houghton. 8° 234184 p. $1,65.
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Udine, Jean. Qu'est-ce que la danse? Paris,
Laurens. 8° 203 p., 16 plches.
Wagenfeld, Karl, und Johannes Hatzfeld.
Tinze u. Lieder zur Altwestfdlischen Bauern-
hochzeit. Warendorf, Schnellsche Buchh.
15,56X21,5 cm. 27 S. 4 5.
Weingartner, Felix. Eine Kiinstlerfahrt nach
Amerika s. Abschnitt V unter Weingartner.
Wenzel, Max. Erzgebirgische Christ- und

Mettenspiele. Ein Versuch zur Rettung
alten Volksgutes. Chemnitz, Thimmlers
Verl. 16° 182 8. Kart. 4 12.

Wertheimer, Paul. AltWiener Theater. Schil-
derungen von Zeitgenossen.) Eingel. und
hrsg. Mit 12 Bildbeig. [auf Taf]. Wien
('20), Paul Knepler. kl. 8°. 2318. Geb. .4 15.

Wessem, Constant van. De muzikale reis.
Amsterdam, Van Munster's unitgevers maat-
schappij. 8° 154 S. Geb. F. 2,90. [Der-
selbe.] Een inleiding tot de moderne muziek.
Ebenda. 8° 83S. F.1,90.

Westen, Walter von zur.* Musiktitel aus
vier Jahrhunderten. Festschrift anlidBlich
des 75jihrigen Bestehens der Firma C. G.
Réder G. m. b. H., Leipzig. [Leipzig, Rader.]
Fol. 116 8. mit vielen Taf. u. Abb. im Text.

Zauleck, Johs. Das Buch d. Weihnachts-
lieder. Deutsche Weihnachtslieder. Neu
hrsg. u. (musikalisch) bearb. 4. Aufl. Leip-
zig, Heinsius Nachf. gr.8°%1V,1438. .4 15.

Zanleck, Paul. Weihnachten im Kindergottes-
dienst. Liturgien, Lieder und Wortverkiin-
digung. T.2.3. Giitersloh, Bertelsmann, 8°.

2. Mnsikn] Teil. Enth. die vollst. Begleitung aller
k G ficke. 3. Aufl. ('22) 39 8.

Mlt Teil 1 zusammen .4 10. — 3. Homiletischer Teil.
Unterredungen und Ansprachen. 3. Aufl. 101 8. 48,

V.
Biographien und Monographien
(Einzelne Meister).

Albert, Eugen d'.
Chop, Max. Tiefland s. Abschnitt IV
unter Erlduterungen.

Alexander (Meister).
Hage, Ginther.®* Der Minneleich Meister
Alexanders und seine Stellung in der mit-
telalter]l. Musik s. Abschnitt III.

Bach, Johann Christian.
Schokel, Heinrich. Die Instrumental-
werke von Joh. Christian Bach. Minchener
Dissertation.

o
N

Bach, Johann Sebastian.

Galston, Gottfried. Studienbuch I.
. J. 8. Bach. 2. Aufl. Miinchen, Halbreiter.
8. VI, 45 S. &4 12.

— La Mara. Johann Sebastian Bach. 8.
u. 9. Aufl. (Neubearb. aus: Musikal, Stu-
dienkdpfe.) Leipzig, Breitkopf & H. 8°
90 S, 1 Bildn. .4 3,50.

— Mﬂller J. H. E. Motivsprache und Stil-
art des jungen Bach etc. s. Abschnitt X
unter Basel,

— Parry, C. Hubert H. Johann Seb. Bach:
the story of the development of a great
personality. Illus. Cheaper ed. London,
Putnams. 8°. 594 p. 9.

— Reimann, Heinrich. Jobann Seb. Bach.
2. Aufl,, neu bearb. u. erweit. von Bruno
Schrader. (Beriihmte Musiker, Lebens- und
Charakterbilder nebst Einfithrg. in die
Werke der Meister. XVIII.) Berlin, Schle-
sische Verlagsanstalt. Lex. 8% 110 S. m.
Taf., Abb. u. Fksm. Geb. .4. 54.

— Sitte, Heinr. Bachs ,Chromatische“
eingel. u. erkl. (Schriftenreihe d. Preuss.
Jahrbiicher. Nr. 5.) Berlin, G. Stilke.
gr. 8. 63S. 418

— Spitta, Philipp. Joh. Seb. Bach. 3. un-
verind. Aufl. Bd. 1. 2. [Anast. Neu-
druck. 1916.] Leipzig, Breitkopf & H.
gr. 8% 4 100.

Bd. 1. XXVIII, 856 8. u. 6 5. Notenbeil. Bd. 2.
XIV, 1014 u. 20 8. Notenbeil.

Beck, Franz.

Sondheimer, Rob. Die Sinfonien Fr.
Becks s. Abschnitt X unter Basel.

Beecke, Ignaz von
8. Abschnitt X unter Minchen.

Beethoven, Ludwig van.

Braach, Johannes Heinr. Beethoven,
der Mensch. Skizzen. Duisburg, Pfiiger
Verlag. gr. 8%. 77 8. 4 18.

— Beethoven-Buch, Ein Wiener. (Studien
u. Skizzen v. R. Biberhofer [u.a.]). Hrsg.
v. Alfred Orel. Wien, Gerlach & Wied-
ling. gr. 8° 248 8. m. 19 Abb., 23 Taf.
Geb. M. 108.

— Bilancioni, G. La sordita di Besthoven.
Milano, Formiggini. 8° L. 25.

— Chop, Max. Missa solemnis s. Abschnitt
IV unter Erlduterungen,

— Correa, D'O. E. Dante e Beethoven s,
unter Dante.
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Beethoven, Ludwig van.
Drachmann, Holger. Beethoven.
9. Symphonie. Aus d. Dén. von Otto

Hauser. (Aus fremden Girten. 24.) 3. u.
4. Ted. Weimar, Duncker. 8°. VIII, 17 S.
4 3.

Galston, Gottfried. Studienbuch 2.
L. v. Beethoven. 2. Aufl. Miinchen, Halb-
reiter. gr. 8% 8. 49-—-74. .4 12.
Heinrichs, Georg. Beethovens Be-
ziehgn, zu Cassel u. zu G. Chr. Grosheim
in Cassel. Ein Beitr.z. Beethovenforschung.
Homberg, Bez. Cassel ('20), Settnicks Nachf,
(W. Klippel) in Komm. 8°. 16 S.
Heuss,Alfred.* Beethoven. Eine Charak-
teristik. (Deutscher Geist. 3. Schriften der
Fichte-Gesellschaft.) Leipzig, Voigtlinder.
kl. 8°. 51 8. & 4.

Kaufmann, Paul. Aus rheinischen Ju-
gendtagen, 3. Aufi. Berlin, G. Stilke.
[Vergl. Zeitschr. f. Musikwiss. IV, 368.)

-— Kohler, Manfred. Beethoven.(Deutacher
Volksbote. Sonderversffentlichung.) Frank-
furt a.d. 0., Verlag ,,Deutscher Volksbote*,
8°% 14 S. 4. 2

Kolb, Alois. Beethoven. Wien, Karl
Konig. 59X46 cm. 4 S, 10 Taf. [Ra-
dierungen]. Preise von 1400—2800 .4.
Leoni, Sergio. Le sonate per piano-
forte di Beethoven. Torino ('22), flli
Bocea. 16° XVI, 208 p. L. 10.
Prod’homme, J. G. La jeunesse de
Beethoven (1770—1800). Paris, Payot et
Cie. 4°. 387 avec 3 planches et un facsim.
Rau, Heribert. Beethoven. Kulturhistor.
Roman. 5.unveriind. Aufl. Fraokfurta M.,

Mahlau & Waldschmidt. 8°. IV, 508 S.
Geb. M. 36.
— Rolland, R. Beethoven. Traduz. ital.

con introduz. e note di G. Zampieri. Mi-
lano, Caddeo & Co. L. 4.
Schweisheimer, Waldemar* Beet-
hovens Leiden. Ihr Einflu8 auf sein Leben
und Schaffen. Mit 4 Tafelabb. Miinchen,
Georg Miller. 8°. 210 S. 4 52.

Thayer, Alexander Wheelock.* The
life of Ludwig van Beethoven; ed., rev.
and amended from the original English
manuscript and the German editions of’
Hermann Deiters and Hugo Riemann, con-

cluded, and all the documents newly trans-
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lated by Henry Edward Krehbiel. 3 v. New
York, The Beethoven Association. |New
York, G. Schirmer. London, Novello in
Komm.] Lex. 8° XXIV, 371; VIII, 416
u. VII, 350 p. fronts, music. $ 20.

Berlioz, Hector.

Berlioz, Hector. Le Musicien errant.
(1842—1852.) Correspondance publiée par
Julien Tiersot. Paris ('19!), Calmann-
Lévy. 8°. XX, 380 p. fr. 4,55.

[Angezeigt in: Bibliographie de Ia Frunce, 17 juin
1921.)

— Berlioz, Hector.
Abschnitt,

Bittner, Julius.,
Specht, Rich. Jul. Bittner s. Abschnitt
IV unter Komponisten.

Brahms, Johannes.

Brahms-Fest, Viertes, zu Wiesbaden,
6. bis 9. Juni 1921. Programmbuch, hrsg.
v. d. Deutschen Brahms-Gesellschaft. 8°.
64 S, m. 1 Bildn. u. ein. Faks.

— La Mara, Johannes Brahms. 10. u.11.
Aufl. (Neubearb. aus: Musikal. Studien-
kopfe.) Leipzig, Breitkopf & H. 8°. 57 S.
m. 1 Bildn. 4 3.50.

— Landormy, P. Brahms. (Les maitres
de la musique.) 2e¢ éd. Paris, Alcan. 8°.
fr. 7.50.

— Ophitls, G.* Erinnerungen an Johannes
Brahms. Berlin,Verl. d. Deutschen Brahms-
Gesellschaft. 8°. 77 S. 4 10.

— Widmann, J. V. Johannes Brahms in
Erinnerungen. 4. Aufl. Berlin, Gebr. Paetel.
8. 170 8. .4 20.

Bruckner, Anton.

Graflinger, Frans.

Sein Leben und seine Werke. Mit zahlr.

Bild. u. Faksimile-Beilagen. (Deutsche

Musikbiicherei. Bd. 20.) Regensburg, Bosse.

8% Geb. .4 12.

Knapp, Albert. Anton Bruckner. Zum

Verstiindn. seiner Personlichkeit u. s. Werke.

Diisseldorf, Bagel. 8° 24 S. 4 2.50.

Ludwig, V.O. Anton Bruckners Kloster-

neuburger Fahrt. Zu des Meisters 25. Todes-

tag. Wien, Heller & Cie. 8°. 36 S. 4 3.

Schwebsch, Erich.* Anton Bruckner.

Ein Beitr. zur Erkenntnis von Entwickelun-

gen in d. Musik. Stuttgart, Der kommende

Tag. 8° 112 8. 4 12

Mémoires s. vorigen

Anton Bruckner.
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Bruckner, Anton.

Tessmer, Hans. Anton Bruckner. Eine
Monographie. (Deutsche Musikbiicherei.
Bd. 33.) Regensburg, Bosse. 8° .4 12.

[Angezeigt in: Deutsche Tonkinstler-Zeitg. XIX,
8.)

Brudieu, Joan.

Pedrell, Felip, i Higini Angles.* Els
madrigals i la missa de difunts d'En Bru-
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Billow, Hans von.

Bidlow, Marie von. Hans von Biilows
Leben, dargestellt aus seinen Briefen.
2. Aufl. Leipzig, Breitkopf & H. 8"
XXI, 600 S. 4 20.

— La Mara. Hans von Biilow. 9. u. 10. Aufl,
(Neubearb. aus: Musik. Studienkopfe.) Leip-
zig, Breitkopf & H. 8° 57 8., 1 Titelb.
4 3,50.

Cairel, KElias.

- Jaeschke, Hilde.* Der Trobador Elias
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trische u. stilist. Unters. anschlieSen. (Ro-
manische Studien. H. 20.) Berlin, Ebering.
gr. 8°. 224 S. & 30.

Cannabich, Christian
8. Abschnitt X unter Miinchen.

Capricornus, 8. Fr.
s. Abschnitt X unter Minchen.
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Ganche, Edouard. Frédéric Chopin.
Sa vie et ses ceuvres. 1810—1849. Préface
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— Lange, Ina. Frédéric Chopin och hans
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Gilbert.

Walbrook, H. M. Gilbert and Sullivan
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