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Portrat MICHELANGELOS von Jacopo del Conte Nad: einer Originalaufnahme

Rom, Oratorium von S. Giovanni Decollato o
o Zu dem Beitrag von Ernst Steinmann in ,Studien und Forschungen*




I Jahrg. Heft 7/8 1908

a Begriindet als ,Monatshefte der Kunstwissenschaftliien Literatur* von Dr. Ernst Jaffe und Dr, Curt Sacis [J

Das Blutbad von Otranto in der Malerei des

(Quattrocento
Von Paul Scubring

Das Jahr 1480 brachte entsetzliche Schredten iiber den Siiden Apuliens. Da-
mals sandte namlich der tiirkische Sultan Maomet Il. zwei Flotten gegen drist-
lihe Niederlassungen. Die eine segelte unter Mesithes Palaeologos gegen Rhodus;
der Uberfall miBlang, da ein Sturm die Schiffe zerstorte. ,Afflavit deus et dissipati
sunt.* Schlimmeres veriibte die andere Expedition unter dem GroBvezier Adimet
Giedik, der 100 Vasselli selbst befehligte, und auch noch 60 venezianische Schiffe
zur Seite hatte. Am 28. Juli 1480 warf diese stattliche Flotte plotzlich an der Kiiste
von Otranto Anker; Belagerungsmasciinen riicdkten an die Mauern des damals
20000 Einwohner zdhlenden Stddtchens. Schon am 11. August muBten sich die .-
Belagerten, da die Mauern durchbrochen waren, ergeben. Ein entsetzliches Blutbad
wurde angerichtet, 12000 Manner sollen im ersten Ansturm geschlachtet worden sein.
Nur die Reichen wurden als Geiseln verschont, um durch sie spdter hohes Losegeld —
zu erpressen; auch die Knaben wurden nicht getotet, da man sie als Sklaven zu ver-
kaufen gedachte. Der Erzbischof von Otrando Stefano Pendinelli hatte sich mit den —
Priestern, Frauen und Kindern in die Kathedrale gefliichtet; die heilige Stédtte wurde
der Schauplatz eines entsetzlichen Blutbades. Vor den Angen des GroBveziers fand
die Absdhlachtung statt.

Der Uberfall gehort zu den schlimmsten Uberraschungen, die der Halbmond dem
Kreuz bereitet hat. Und das sclimmste war, daB die Venezianer diese Tat veraniaBt -
hatten. Gereizt durch das Biindnis zwischen Lorenzo Magnifico und Ferrante von-—
Neapel, das nach dem Pazzitage geschlossen war, suchte Venedig die Liga dieser
beiden Machthaber zu schwéichen. Es sandte Sebastiano Gritti mit Gefolge — in dem
sich bekanntlich auch Gentile Bellini befand — nach dem goldenen Horn, um den
Sultan zum Einfall in Apulien, d. h. in die Madctsphére des neapolitanischen Konigs
aufzustacheln; nur allzu willig riistete dieser Tiirke. Zu gleicher Zeit bot der Dukat
der Kurie ein militdrisches Biindnis an; ob der venezianische Gesandte Zaccaria
Barbaro dem Papst Sixtus IV. auch den Tiirkenplan enthiillt hat, ist fraglich.
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Als die Kunde von dem Blutbad der Tiirken in Otranto sich verbreitete, ging
ein Schrei des Entsetzens durch das Abendland. Welche Zustinde enthiillten sidh,
wenn in demselben Land platonische Akademien gegriindet, Lehrstiithle fiir die
Deutung Dantes errichtet, die hdchsten Kuppeldome zu Gottes Preis errichtet wurden
und zugleich harmlose Untertanen dem Messer und der Schande tiirkischer Eindringlinge
zu Tausenden zum Opfer fielen! Der Papst sah scion den Halbmond vor den Mauern

_ Roms, zumal Ferrante gewiB den Tiirken den Weg dorthin nicht verlegen wiirde.
Er dachite an Flucht; er fiirchtete fiir den ganzen Kirchenstaat. In einem flammenden
Aufruf suchte er die Christenheit zur Erhebung anzufeuern. Der neapler Konig hat
sich gewiB nicht durch die Bulle seines Todfeindes bewogen gefiihlt, den Tiirken
entgegenzutreten. Aber es handelte sich doch schlieBlich um sein Land, seine Macht
und um die Gelegenheit, die Venezianer die Macht der Liga fiihlen zu lassen. So
_entschloB er sich, seinen Sohn, den duca di Calabria Alfonso, von Siena abzuberufen
und ihn gegen die Tiirken zu schidken.

Der Befehl des koniglichen Vaters traf den kalabreser Herzog schwer. Eben
hatte er sich in Siena festgesetzt, um hier, wo der Streit der Parteien wiitete, sich
die Herrschaft zu sichern. Lorenzo Medici hatte dies stillschweigend geschehen lassen
miissen, da mit diesem Zugestdndnis die Freundschaft des Konigs Ferdinand erkauft
war. Enttduscht zog nun Alfonso nach wenigen Monaten von Siena wieder ab. Der
Tag seiner Abreise, der 7. August, war fiir die Toskaner natiirlich ein Fest. Denn
die drohende Fremdherrschaft blieb so Siena, fiir den Augenblide wenigstens, erspart.
Die Freude iiber diese politische Befreiung spiegelt sich nun auch in der Kunst jener
Tage; dies gab uns den AnlaB, diese historische Situation knapp darzulegen.?)

GewiB, auch in Siena empfand man das Blutbad von Otranto als einen Schlag
ins Gesicht der abendldndischen Christenheit. Daneben aber war das Gliick iiber den

-~ Weggang des feindlichen Herzogs zu groB, als daB man sich iiber die Veranlassung
dazu nicht gefreut hétte. Die Dombehérde vergab damals gerade das Sgraffitto-

— pavimento der Querschiffe in Auftrag. Alttestamentliche Heroismen sollten hier zur
Freiheitsliebe der Biirger sprechen. So war das groBe Relief der Judithtat vor
Bethulias Mauern von Antonio Federighi gestocien worden, im gegeniiberliegenden

/Querschiﬁ stellte Bastiano di Francesco dar, wie Jephta seine Todhter opferte;
- Simson schleuderte den Eselkinnbadken gegen die Schddel der Philister in Paolo di

Martinos Bild. Dann aber springt die Erzdhlung plotzlich zu Herodes iiber. Matteo
di 1482 Giovanni sticht die strage degli innocenti und Benvenuto di Giovanni Guarta fiigt
1484 noch die Vertreibung des Herodes hinzu. (Fiir die letztere Geschichte ist es
wichtig zu wissen, daB tatsachlich die Tiirken 1481 durch Alfonso wieder vertrieben
worden waren.)

Wir sehen, die strage auf dem FuBboden in Siena und das Blutbad in
Otranto stehen in einem ideellen Zusammenhang. Weldien AnlaB hétte man sonst

) Das Einzelne ist entnommen: Schulz, Denkmaler in Unteritalien, I. S. 259f., S. 335;
Sismondi, storia delle republiche italiane (Capolago 1833) Band XI cap. 87 und 88. Marin,
Sanuto, vite dei Duchi di Venezia Band XXII p. 1213. Vgl. auBerdem z. folgd. R. H. Hobart Cust:
The pavement Masters of Siena. London, Bell 1901 p. 59 ff.
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Abb. 1. MATTEO DI GIOVANNI:

Siena, Dom-Paviment
La strage degli innocenti

in Siena gefunden, milten unter den heroischen Darstellungen des alten Testaments
ein nach keiner Seite hin heroisches Gemetzel des neutestamentlichien Kreises einzu-
fiigen? Wir glauben uns in dem Sgraffitto-Bild (Abb. 1) in die Kathedrale von Otranto
versetzt; auf dem Thron sitzt der tiirkische GroBvezier, tiirkische Rédte mit dem Turban
stehen neben dem Thron. Der Halbmond fehlt freilich und die Soldaten stecken in
antiken Riistungen.

Ist es Zufall oder Absicht? Der Thron des Pascha wird von drei geﬂiigelten/
putti, die an Desiderio erinnern, gekront; auf der cappa des Gebieters sitzt ein weiterer /
kleinerer putto. Deren heiteres Kindergebaren steht in bdsem Gegensatz zu vielem
Weinen, vielem Schreien der gespieBten Kleinen. Ich zihle 25 Kinder und 14 Miitter,
auf die fiber 15 Soldaten eindringen.

Zu dem Ernst, dem Geschrei, der Erregung und dem Geknéuel dieser wiitigen
und sich wehrenden Menscien steht nicht nur die feierlich schone, reicigeschmiickte
und hohe Halle, sondern auch der Fries des Sodkels und der iiber den Bogen in
Gegensatz. Dort sind es Drachen, die mit kleinen Kindern spielen, ohne ihnen weh//
zu tun; diese laufen vielmehr lustig an sie heran und wollen auf den langen Schwénzen /
reiten und balanzieren — ein schones Symbol kindlicher Sorglosigkeit. Der gréBere”
obere Fries stellt Kentaurenk&dmpfe und Satyrszenen aller Art dar, zwischen den
Figuren offnen sich kreisrunde Fenster mit neugierigen Zuschauern. Auch diese freie
lodkere Reihe steht zu der strage in argem Kontrast.

Nicht weniger iiberraschend, als die Wahl des Motivs ist die des Kiinstlers, -
dem dieses Werk in Auftrag gegeben wurde. Matteo di Giovanni ist ein Kind des _
umbrischen Landes, aus Borgo San Sepoloro, wo sein Vater ein einfacher Kaufmann
war. Alle seine vor 1480 entstandenen Bilder (er ist um 1420 geboren) zeigen den
sinnigen schlichten stimmungsvollen Vortrag eines durchaus lyrisch gestimmten Kiinstlers.
Wie Giovanni di Paolo sieht er in Gentile da Fabriano sein ausgesprochenes Vorbild.
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Abb. 2. MATTEO DI GIOVANNI: Siena, S. Agostino
La strage degli innocenti

RBuch im Alter, 1487, hat er fiir seine umbrische Heimat noch einen Altar mit der
Assunta (Sa Maria de’ Servi in Sansepolcro) gemalt, durchaus in der umbrischen
Grundstimmung. In dem Sgraffittobild des strage degli innocenti sieht der Kiinstler
«-._ sich nun plétzlich vor eine Aufgabe gestellt, die groBer ist als er, da er kein Drama-
tiker ist. Eine strage — das lehrt Raffaels herrliche Zeichnung zur Geniige — ist
nur im Pathos ertraglich. Jede andere Vorfiihrung karikiert den Ernst der grauen-
vollen Stunde. Aber Matteo scheint an dem bizarren Stoff ein besonderes Vergniigen
empfunden zu haben. AuBer diesem Sgraffittobild sind ndmlich noch fiinf andere Dar-
stellungen desselben Motivs von Matteos Hand erhalten. Zwei der Tafeln befinden
+ . sich nodh in Siena; in S. Agostino die von 1482, weldie also in unmittelbarem
_AnschluB an das Sgraffitto gemalt sein muB, in den Servi die spitere von 1491.
Eine dritte Tafel, (nach 1489, das Datum ist verstiimmelt, Frizzonis Annahme 1488 ist
jedenfalls verfriiht, da die Reliquien erst 1489 nach Sa Caterina a Formello in Neapel
transportiert wurden) kam aus dieser Kirche in die dortige Pinakothek. Weitere
Excmplare des Kindermordes befinden sich in Aix (Provence) (Galérie Nr. 138, nach
Berenson 1491 gemalt) und in Miinchen, das letzte, Nr. 1021, eine Kopie nach dem
Neapler Exemplar. Die Neapler Tafel ist besonders widhtig. Schulz (I c. p. 260)
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BRbb. 3. MATTEO DI GIOVANNI: Neapel, Museum
La strage degli innocenti

erzahlt uns ndmlich, daB die Gebeine von 800 bei dem Blutbad enthaupteten Otrantinerri;‘\
nachdem sie 13 Monate unbeerdigt auf dem Minervahiigel gelegen, in der Kathedrale
von Otranto bestattet, dann aber als Reliquien 1489 nach der Kirche Sa Caterina a -
Formello in Neapel transportiert seien. Fiir diese Kirche malte Matteo di Giovanni
die dritte strage. Den Auftrag hat vielleicht der Architekt Francesco di Giorgio ver-
mittelt, der seit 1491 im Dienst Alfonsos in Neapel war und dem Befreier Otrantos
jedenfalls von der Illustration des Otranter Blutbades auf dem FuBboden des sieneser
Doms berichtet hat.

Matteo ist wie gesagt, um 1420 geboren. Er war jedenfalls anno 1480 zu
alt, um seine kiinstlerische Formsprache e fondo neu zu gestalten; sah er sich doch
1482 schon veranlaBt, sein Testament zu macien. Immerhin hat er in jeder dieser
Strage-Tafeln etwas besonderes zu geben gewuBt und sich nicht wiederholt.

Auf dem Bild in S. Agostino (Abb. 2) sitzt Herodes, ein Tiirke nach Gentile -



-
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Bellinis Geschmadk, rechts seitlich auf dem kostbaren Thron, an dem Marmor-Sphinxen

_lagern. Ahnliches gab Federighi bei der Seitenbank in der loggia del mercato in Siena.

Eine hohe Marmorhalle o6ffnet sich in Arkaden nach hinten; eiserne Gitter halten die
‘entsetzten Zuschauer fern, die von der Treppe aus herunterschauen. Tondi mit antiken
Mythologien zieren die Oberwand; der Fries trédgt die Inschrift: HERODES CAESARIS
(Jovi?) SQVE DECRETO IUDEO?2} REX). Die Soldaten sind hier wahre Berserker,
knodhig, groB, mit riesigen Nasen, sehnigen Armen. Wundervolle Frauen sieht man,

> in Schonheit und Jammer doppelt rihrend; fast alle tragen die iippigsten blonden

Haarwellen. Der Kopf des Mannes im roten Turban, der unter Herodes rechtem
Arme erscheint, diirfte ein Selbstportrdt Matteos sein.

Das Neapler Bild (Abb. 3) steht dem in S. Agostino am néddisten; vielleicht lautete
die Bestellung Alfonsos direkt auf eine Wiederholung. Die Architektur der Halle ist in
der Anordnung, aber nicht in der Dekoration die gleiche. Die Riidiwand gestattet den
Durchblick auf einen antiken Rundtempel, wie er in den Bildern Francesco di Giorgios

- —_(Verkiindigung und Geburt Christ in der Sieneser Akademie, Benediktpredella in den

Uffizien) und in dessen Reliefs der Discordia in London, und der Stdupung Christi in
Perugia immer wieder vorkommt.

Bei dem Bild in Sa Maria de’ Servi (Abb. 4), hat Matteo den Herodes an die Mitte
der Riickwand gesetzt, die mit Herkulesreliefs geschmiickt ist. Herodes bespricht sich
hier mit seinen Réten, als wolle er das Unvermeidliche des Blutbades verteidigen. Am
eindrudtvollsten ist die Mutter rechts, die dem Henker das Gesicht mit ihren langen
Fingern zerkratzt. Die Bambini haben wie auch auf den anderen Bildern kleine

—Gloriolen; dies bezieht sich auf die Verehrung der Otrantiner Mértyrer als beati, die

officiell freilich erst unter Clemens XIV.(1769—74) proklamiert, faktisch aber schon seit
1481 geiibt wurde.

Ist es nicht seltsam, daB ein umbrischer Kiinstler, dessen junge Seele von den
zarten Feierklingen der Kunst Gentiles da Fabriano durchzogen wurde, der dann in
Siena jahrzehntelang dem feierlichen Kultus der Madonna, im Bilde der Sa Conversa-
zione und vor allem der Assunta huldigt, daB dieser Kiinstler, hochbetagt, durch ein
Ereignis in &uBersten Siiden seines Vaterlands so stark beeindrudst wurde, daB er
sich ein Thema aufdrdngen l&Bt, welches ihn fast aus dem Sattel hebt? Denn all der
antikisierende Dekor und mythologische Zauber, auf den er sich gewiB viel zugute
tat, all die Schonheit der Frauenkopfe und all der Ausdrudk tiefen Jammers kann uns
nicht entschédigen fiir den Mangel einheitlicher Bewegung, kraftvoller Aktion, gebandigter
Komposition. Die wundervolle Assunta, die aus dem Monistero S. Eugenio bei Siena
in die Londoner National Gallery gekommen ist (Nr. 1155) und das wonnige Frauen-
terzett Sa Barbara, Sa Maddalena und Sa Caterina in S. Domenico in Siena von 1479
sind die echten Représentanten von Matteos stimmungsvoller Feierkunst.

Nodh ein zweites Moment unterscheidet diese Stragebilder von den sonstigen Tafeln
Matteos; das ist die Verwendung einer reichen, iippig dekorierten und reich intarsiierten
Architektur. Die Intarsia des Dompaviments, fiir das er die erste Strage zeichnete,
dringt nun in seine Bilder ein. Aber das allein geniigt nicht, um diese Phantasie-
architekturen zu erkldren. Matteo tritt vielmehr mit diesen architektonischen Kulissen
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Abb. 4. MATTEO DI GIOVANNI: Siena, Sta Maria de’ Servi
La strage degli innocenti

in die Reihe der Prospektmaler, von denen Siena eine stattliche Zahl aufzuweisen
hat. Die Freude an der gemalten Prospektarchitektur bestimmt schon die Fresken im
Pellegrinaio der Scala um 1440; von Domenico di Bartolo und Priamo della Quercia
lernt der an diesen Fresken mit beteiligte Vecchietta diese Kunst, die er dann auch
im Tafelbild, der Miinchener Antonius-Predella anwendet.') Sein groBerer Schiiler Fran-
cesco di Giorgio malt noch entwidkeltere Architekturen; sowohl als AbschluBkulisse wie
z. B. auf der Benedikt-Predella der Uffizien, als auch zur Belebung des weit sich
hinstreckenden offenen Hintergrundes, wo gewundene Wege ‘an Rundtempeln und
antikisierenden Phantasiebauten vorbeifiihren.’) Diese Ardhitekturen waren es audh,
weldie mich veranlaBt haben, die Reliefs der Staupung Christi in Perugia und der
Discordia in London Francesco zuzuschreiben;2) die Ubereinstimmung aller dieser
gemalten und modellierten Architekturen ist zu groB, als daB sie von verschiedener
Hand stammen konnten. Luciano Lauranas Architekturbild in Urbino sieht wesentlich
anders aus in den Einzelformen; aber Francesco di Giorgio war mit Luciano in

1) Schubring, die Plastik Sienas im Quattrocento S. 102 ff.
%) ibid. S. 119 und 166 ff.
%) ibid. S. 186 ff.
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Rbb. 5. MATTEO DI GIOVANNI:

. . Florenz, Privatbesitz
Hieronymus in der Zelle

Urbino zusammen und er diirfte von dem Dalmatiner in seinem Gesdimadk an
Arditekturkulissen bestdrkt worden sein.

Matteo di Giovanni macht sich nun diese Ardntekturmalerex zu eigen, freilich
in durchaus selbstindiger Weise, Nur einmal gibt er ein Duett von Rundtempel und
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viereckigem Palast als Hintergrundkulisse; es gesciieht auf dem Neapler Bild, wo
diese zwei schonen Marmorbauten iiber dem eisernen Tor links sichtbar werden.
Matteo gibt sonst durchweg Innenarchitektur; das Thema des Strage verlangt ja
das Innere einer Fiirstenhalle und fiir einen Sienesen lag es nahe, soldh ein Interieur —
nach dem unvergleichlidien Muster der sieneser Kathedrale zu gestalten. Freilich sollte
es eine heidnische Halle sein; daher die viele Mythologie, Sphinxe und Kentauren,
Ritter und Antiquainschrift. Der reiche Wandschmudk, die Haufung der Bogen, Nischen
und Profile, die Durchblicke in den Nebenraum — all das gibt einen fast driickenden~"
Reichtum, der in Verbindung mit der regellosen Bewegung der Figuren reichlich unruhig
wirkt. Aber Matteo hat sichtlich der Szene den Charakter des Aufgepeitschten auch

in der lauten Architektur geben wollen. DaB er bei einem andern Stoff die Architektur
anders behandelte, beweist das schdne Bild des Hieronymus in der Zelle von 1492
(Abb. 5), die spidteste bekannte Tafel Matteos, die der Advokat Cecconi in Florenz
zur Mostra dell’ antica arte senese 1904 gesandt hatte.!) Hier hebt sich die farbige
groBe Gestalt des Heiligen, der wohl ein Selbstportrét ist und die gleichen Ziige wie
der Greis neben Herodes auf dem Neapler Bild tragt, von ruhiger dunkler Steinardui- —
tektur ab. Diese ist zwar auch lebhaft rhythmisiert, aber monocirom und warm
in den Schatten. Sicher ist dieser Hieronymus im Gehéuse abhdngig von den be-
kannten Zellenbildern Botticellis und Ghirlandaios in den Ognissanti in Florenz, denen
wiederum ein niederldndisches Vorbild zugrunde liegen muB. Denn der Hieronymus
der Florentiner Kunst — ich erinnere nur an Leonardos Bild im Vatikan oder an das
Castagnos Art verratende Fresko in S. Miniato — ist kein bemantelter Stubenhodker,
sondern der halbnackte Wiistenasket, der im ersten Morgenlicht aus der Felshohle
tritt und die Brust sich blutig schligt. Matteos umbrischer Eigenart mag die Vor-
stellung des meditierenden und studierenden Greisen sympathisdier gewesen sein; er
war zudem damals selbst schon iiber 70 Jahre alt. Dem besinnlicien Thema ent- -
spricht also die Ruhe der Architektur; alles Aufgepeitschte fehlt. Es ist bezeichnend,
daB der Kiinstler hier wieder zu der poetischen Stimmungskraft zuriickkehrt, die alle~
seine fritheren Madonnenbilder auszeicinet. Auch von dieser Spatzeit aus betrachtet,
bleiben die Stragebilder eine Episode, die eben durch auBergewohnliche Vorgédnge des
politischen Lebens, nicht durch einen kiinstleriscien EntschluB heraufbeschworen wurde.

1) Katalog Sala XXIV, Nr.6. Die 1,62><1,19 groBe Tafel ist bezeichnet opus Mattei
Joannis de Senis 1492. Der Katalog gibt irrtlimlich 1482 an.

*



Plaue a. d. Havel, die erste Konkurrenzfabrik der
MeiBner Manufaktur und ihre Erzeugnisse

Von Ernst Zimmermann

Es ist bekannt, daB im Jahre 1713 in Plaue a. d. Havel durch den preuBischen
Minister von Gorne die erste Konkurrenzfabrik gegen die nur 3 Jahre vorher
gegriindete Porzellanmanufaktur zu MeiBen angelegt worden ist, die eine ganze Reihe
von Jahren bestanden hat, freilich aber, wie man mit Sicherheit wohl sagen kann,
noch kein Porzellan hergestellt hat, sondern allein jenes eigenartige rote Steinzeug,
das Bottger in MeiBen nodi vor dem Porzellan hat herstellen lassen, und zwar so
aussdilieBlich, daB die MeiBner Manufaktur in ihren ersten drei Jahren noch gar keine
Porzellan- sondern allein eine Steinzeugfabrik gewesen ist. Er war wihrend dieser
Zeit mit der fabrikméBigen Herstellung des technisch so schwer zu bewdiltigenden
Porzellans noch nicht zustande gekommen.

Diese Plauesche Fabrik hat — eben weil sie die erste Konkurrenzfabrik gegen
die weltberiihmte MeiBner Manufaktur gewesen ist — immer die Aufmerksamkeit der-
jenigen erwedkt, die sich mit der Friihzeit der letzteren Manufaktur beschéftigt haben.
Es ist mandcies veroffentlicht worden,') was iiber diese Fabrik interessante Aufsdliisse
gibt. Dodh eine wirklich kritische Darstellung alles dessen, was wir wirklich iiber sie
wissen, vor allem auch eine begriindete Feststellung ihrer Erzeugnisse ist bisher noch
von keiner Seite aus versucdit worden, und so hat es hier manche Liidten und manche
Irrtiimer gegeben, die sonst gar leicht zu vermeiden gewesen wiren. Dies soll hier
nun in moglichst erschdpfender Weise auf Grund z. T. ganz neuen oder auch nur
wieder aufgefundenen Materials versucht werden.?)

!) Die erste Nadiricht iiber die Fabrik verdanken wir der kleinen im Jahre 1811 er-
schienenen Sdirift Sybels Nadiriditen von dem Stédtdien Plaue a. d. Havel, insonderheit von
der dort angelegten Porzellanmanufaktur, Berlin und Stettin 1811. Sie stiitzt sich in erster Linie
auf eine é&ltere Quelle, das Urbarium des Amtes und Stddtlein Plaue von 1560—1750, einen
handsdiriftlichen Foliant, verfaBt durch den dortigen Prediger Losecke, daneben auch stark auf
reine Tradition. Da aber Tradition immer ein sehr unsicherer Faktor ist, und der Verfasser obiger
Sdirift auch kein weiteres keramisches Verstdndnis besessen, so konnte seine Darstellung, da sie
so mandies ganz unglaubwilrdiges Keramisches enthielt, schon lange nicht mehr als ein wirklich
brauchbares Dokument der Wissenschaft gelten, so daB die Geschichte dieser Fabrik dringend nach
einer neuen kritischen Darstellung verlangt. Dies ist in den letzten Zeiten von doppelter Seite
aus geschehen und zwar infolge neuer auf diese Fabrik bezilglicier dokumentarischer Funde.
Hierbei haben die im konigl. s#disischen Hauptstaatsarciiv zu Dresden unter den Akten der
MeiBner Manufaktur aufgefundenen Dokumente von Seidlitz zu seinem im X. Bd. des Neuen
Archivs filr séchsische Geschichte und Altertumskunde erschienenen ARufsatz fiber die friihesten
Nachahmungen des MeiBner Porzellans veranlaBt, indes Stieda sich in seinem in den Forschungen
zur brandenburgischen und preuBischen Geschichte verdffentlichten Rufsatz betitelt ,Zur Gesdhichte
der Porzellanfabrikation in der Mark Brandenburg“ auch auf die Rkten des preuBischen Handels~
ministeriums gestiitzt hat. Beide HArbeiten haben den Mangel, daB sie sich noch nicht des
gesamten Materials bedient haben, das zur Darstellung dieser Fabrik tatsdchlich vorhanden ist.
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Die Entstehungsgeschichte dieser Fabrik ist diese: Anno 1713 erschien in Berlin
ein gewisser Samuel Kempe, der aus Dresden kam und vorgab, eine gewisse Methode
erfunden zu haben, ,mit wenigem Holz eine groBe Hitze zu machen“, weshalb er
~capabel“ zu sein glaubte, ,Sr. konig Majestdt in PreuBen bey denen Magdeburger
Saltzwerken besonderer Vorteile zu stiften“. Dieser Kempe war ein ehemaliger Berg-
mann aus Freiberg in Sachsen, der eines Diebstahls wegen nach Dresden sich gewandt
hatte, wo ihm Tsdhirnhausen, der bekannte groBe sdchsische Mathematiker und Physiker
— wohl wegen seiner bergmannisch-tecdinischen Kenntnisse — in seinem ihm vom
Konig von Polen, August dem Starken, zu wissenschaftlichen Untersuchungen zur
Verfiigung gestellten Laboratorium beschiftigte. Als er jedoch nach dessen Tode
wieder eines Diebstahls iiberfiihrt ward — er ist aller Wahrscheinlichkeit nach der-
jenige Arbeiter Tschirnhausens gewesen, der damals mehrere wertvolle Sachen aus
dem Nachlasse dieses Mannes zn entwenden suchte!) — war er zwei Jahre ,auf
der Festung“ gefangen gehalten, dann aber, weil seine Gesundheit dort litt, er auch
starke Reue zeigte, von Boéttger, der stets ein gutmiitiger Mensch war, in sein Labo-
ratorium ,zur Handarbeit aufgenommen worden und hatte dort, wie berichtet wird,
»allen Schein eines gebesserten und treuen Menschen von sich gegeben“. Dann aber
zu Beginn des Jahres 1713 — man weiB nicht, aus welchem Grunde — war er bei
Bottger wieder in Ungnade gefallen und nun auf einmal verschwunden, um bald
darauf in Berlin zu oben bezeichnetem Zweck wieder aufzutauchen.

Hier in Berlin hat er zunddist, wie schon aus seinem oben erwéhnten Anerbieten
hervorgeht, gar nicht daran gedacht, eine Konkurrenzfabrik gegen MeiBen ins Leben
zu rufen. Auch gab sich dieser erste Uberldufer aus Sacisen ungleich den vielen
Nachfolgern, die er bald finden sollte, noch nicht als ein Arbeiter MeiBens oder
Bottgers aus. Vielleicht, daB er damals als erster dieser Schar noch nicht recht wuBte,
daB man solche Leute statt auszuliefern, nur mit allen moglichen Mitteln an sich zu
ketten suchte. Er begniigte sich vielmehr damit, auf seine Ofenverbesserung, die auf
die Herstellung von sogenannten Sparéfen hinauslief, hinzuweisen, wobei er die Auf-
merksamkeit des Konigs zunddchst auf seine Salzbergwerke scion deshalb hinzulenken

Sie haben weder jenes, freilih damals verschollene Urbarium von Plaue benutzt, dem Sybel
seine wichtigsten Angaben entnommen hatte, noch ein hoch bedeutendes in der Dresdner Porzellan~
sammlung vorhandenes Manuskript Steinbriicks des damaligen Inspektors der MeiBner Manufaktur,
in dem er im Jahre 1717 auf mehreren hundert Seiten ein vollstindiges Bild der bisherigen
Tatigkeit Bottgers, des Erfinders des MeiBner Porzellans gibt, im Kapitel XXI aber auch ganz
ausfilhrlich von ,dem Brandenburgischen porcellain® und seinen Beziehungen zu MeiBen handelt.
Beide Quellen haben dem Verfasser obigen Rufsatzes zur Hauptgrundlage gedient, nachdem es
dem unermildlichen Berliner Porzellansammler Dr. von Dallwitz gliicklich gelungen ist, das Ur~
barium im Besitz des Grafen von Konigsmardk, des jetzigen Besitzers von Plaue wieder auf-
zufinden, wodurch der Verfasser in die erwilnschte Lage kam, die Sybelschen Angaben aufs
genaueste nachkontrollieren zu kdnnen. Dazu aber kam, daB der Verfasser jetzt wie oben gezeigt
werden wird, sich auch imstande glaubte, die Plaueschen Erzeugnisse von den MeiBner aufs
deutlichste trennen und so wirklich das Bild von der Entstehung, der Entwicklung und den
Leistungen der Fabrik aufs klarste abrunden zu kdnnen. Das ist hier oben alles versucht worden.

1) Vgl. Reinhardt. Beitrdge zur Lebensgeschichte von Ehrenfried Walter von Tsdhirn-
hausen (Jahresbericht der Filrsten- und Landesschule St. Afra in MeiBen) S. 8.
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suchte, weil gerade damals der Minister -des Konigs, der obengenannte Friedrich
von Goérne in dessen Auftrag sich dieser ganz besonders hatte annehmen miissen. Er
hatte zu diesem Zwedke bereits das Salzbergwerk bei Halle verbessert, in Schénebedk bei
Magdeburg ein neues angelegt.!) So hoffte Kempe auf diesem Gebiet der Industrie
beim Konig am leichtesten Gehdr zu finden.

Derartige Projekte, wie sie hier Kempe vorschlug, lagen damals im Zeitalter
des Merkantilismus, das zugleich das einer méglichst rationell betriebenen Industrie ge-
wesen ist, iiberall in der Luft, ganz besonders aber in dem Kreise um Bottger, der
gleich seinem Vorgdnger Tschirnhausen alle seine Erfindungen und darunter nicht an
letzter Stelle die des Porzellans gerade aus diesem Gesichtswinkel heraus gemacht hatte.
Das Brennproblem war aber hierbei immer eins der widchtigsten gewesen und Boéttger
soll auch in der Tat fiir die damaligen Verhéltnisse ganz wunderbare Ofen konstruiert
haben, die damals den allgemeinsten Beifall fanden und sich ganz wunderbar be-
wihrten.’) Sie sollten jedoch nicht allein zu keramischen, sondern zu allen méglichen
anderen industriellen Zwedken verwandt werden. Von diesen Dingen modite Kempe,
als er unter Bottger arbeitete, wohl einiges aufgescinappt haben, was er nun zu seinem
Vorteil hier zu verwerten suchte.

Der Minister lieB ihn nun in der Tat Proben vornehmen, die freilich keineswegs
giinstig ausgefallen zu sein scheinen. Dennoch erregte seine Methode Interesse: man
erkannte, daB seine Feuerungsart ,zu einem anderen Berufe dienlich sein kénnte* und,
als man nun weiter in den Mann drang und hierbei wohl nach dem Ursprung seiner
Kenntnisse forschend, herausbrachte, daB er mehrere Jahre unter dem Erfinder des
Porzellans gearbeitet hatte, da erwacite sofort der Gedanke, durch ihn hinter das Ge-
heimnis des Porzellans zu gelangen, um dann wenn moglid, eine dhnliche Fabrik,
wie die in MeiBen zustande zu bringen, und zwar wollte der Minister dann diese fiir
sich selber griinden, in jenem an der Havel gelegenen Stddtchen Plaue, das seiner
Familie schon seit 1620 gehdrte und das er durch eine solche industrielle Anlage
bedeutend zu fordern hoffte.

Ganz im geheimen, also ganz, wie es vor wenigen Jahren in Dresden ge-
sciehen war, wurden jetzt nach dieser Richtung hin durch Kempe Versuche gemadt.
Dodi stellte sich hierbei nur zu bald heraus, daB seine Wissenschaft ,weder in der
Feuerung noch in der Preparierung der Massa fundamental® war, immerhin aber
doch zu ,mehrerem Nadisinnen* Veranlassung gab, und als daher Gorne, nicht gleich
den Mut verlierend, noch andere ,erfahrene Leute“ herbeizog, da kam man sdhlieBlich
doch zum Ziel und fand eine Masse, die der MeiBner zu gleichen schien und auch
keramisch bearbeitbar war. Die Fabrik konnte daraufhin begriindet werden.

Doch war diese Masse durchaus nicht die des Porzellans, sondern allein jenes
roten Steinzeugs, das zuerst in der MeiBner Fabrik fabrikméaBig hergestellt worden
war. Aber freilich dies rote Steinzeug war, namentlich in der Gestalt, die Bottger

') Vgl. Sybel a. a. 0. S. 13.
) Vgl hieritber mein demnéadhist erscheinendes Werk: Die Anfange des MeiBner Porzellans.
Berlin 1908.
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ihm gegeben, ein unverkennbar sehr edles -Produkt, gegeniiber dem Porzellan aber doch
kein so schwieriges, daB seine Nadcibildung damals einen ganz besonderen Triumph
dargestellt hatte. Produkte aus roter Erde sind mit mehr oder weniger groBem Erfolg
an vielen Stellen hergestellt worden. Hauptaufgabe war dabei immer nur, ihnen
eine schone Farbe und die Festigkeit des Steinzeuges zu geben. Letzteres gelang vor
allem durch die besondere Zusammensetzung der Masse, die das Vermischen einer
sich rot brennenden, eisenhaltigen, feuerfesten Erde mit einem im Brande fliissig-
werdenden Lehm verlangte. Wer aber, wie doch wohl hier, dies Rezept und auch
die beiden Stoffe schon besaB, fiir den konnte die Gewinnung einer solchen Masse, selbt
in der Qualitdt, wie sie Bottger damals in MeiBen erzielte, nicht allzuschwer sein. Von
diesen beiden Stoffen soll der eisenhaltige Ton damals schon ganz in der Ndhe von
Plaue gefunden worden sein. Dafiir spricht vielleicht, daB man sich dort bald riihmte,
billiger produzieren zu konnen, als in MeiBen, da die Masse viel billiger ,als in
Dresden wiére“. Man brauchte eben dann nicht viel fiir den Transport derselben zu
zahlen. Von MeiBen ist freilich dieser Vorzug der Plaueschen Fabrik durchaus bestritten
worden, ja es ist dort geradezu behauptet worden, daB die rote Erde erst aus Sachisen
nach Plaue hat transportiert werden miissen.

Die Leitung der Fabrik, die nun auf diese Versucie hin in Plaue begriindet
ward, scheint von Anfang an oder jedenfalls sehr bald darauf ein Maler und Ladkierer,
namens David Pennewitz erhalten zu haben, iiber dessen Herkunft wir nichts weiteres
wissen.’) Kempe selber jedodh, der eigentlichie Urheber dieser Dinge wandte sich,
»weil er bei der Fabrik nicht fortkomme* auch ,Alters wegen ganz kontrakt“ ge-
worden war, sdion nach ein paar Monaten nach dem ,Toplitzer Bade“. Er soll dann
dort nach der einen Uberlieferung®) schon nach wenigen Wodien gestorben sein, nach
einer anderen sich dagegen nach Bayreuth begeben und dort gleichfalls Versuche mit
der Herstellung einer roten Tonware gemacht haben.?) Fiir die Weiterentwidklung in
Plaue war er auf alle Fille ausgeschieden.

Pennewitz aber ward dann im Jahre 1714 aus einem Leiter der Fabrik ein
Teilhaber derselben. Am 1. August schloB der Minister mit ihm, damit er noch mehr
Interesse an der Sache bekdme, einen Sozietdtsvertrag ab.!) Auf Grund dieses er-
klarte sich der Minister bereit, alle bisher fiir die Fabrik aufgewandten Kosten allein
zu tragen, nur sollten die fertigen und unfertigen Waren der Sozietdt nach einer bil-

) Ober Ladkarbeiten von ihm im Schlosse zu Plaue, die sich noch heute dort erhalten
haben, vgl. Sybel a. a. 0. S. 16.

?) Sybel a. a. O. S. 14.

%) Engelhardt. J. F. Bottger, Erfinder des sddisischen Porzellans. Leipzig, 1837 S. 543,
Rnm. 2. Ist diese Angabe des freilich sonst duBerst unzuverléBlichen Verfassers richtig — Quellen
fiir seine Behauptungen fithrt er leider nie an — dann wére Kempe wohl auch der Anstifter jener
bekannten braun glasierten, mit Gold oder Silber bemalten, schwach gebrannten Tonwaren, die,
obwohl kein Steinzeug, bekanntlich lange genug fiir eine Abart des Bottgersteinzeugs gehalten
worden sind, wiahrend sie jetzt als sichere Bayreuther Fabrikate festgestellt worden sind. Ruf-
fallend ist jedenfalls, daB Engelhardt diese Nadiricht bringt zu einer Zeit, wo man noch gar
nicht ahnte, daB solche Gegensténde in Bayreuth gefertigt worden sind.

4) Dieser Vertrag ist volistdndig erhalten in dem oben genannten Urbarium.
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ligen Taxe zugeschlagen werden. Dagegen sollten beide Teile die von nun an ent-
stehenden Unkosten gemeinsam tragen, nur freilich Pennewitz noch ein Jahr lang von
allen Lasten befreit sein. Audi wollte der Minister jenem, wenn aus dem Erlos der
Fabrik nicht gleih genug Geld zusammenkdme, um die Fabrik fortzufiihren, Vor-
schiisse gegen 6°/, geben. Daneben wird aber Pennewitz gestattet, seine ,Profession“
d. h. seine Malerei und Ladkarbeit weiter zu betreiben, er durfte Gesellen halten, die
unter seiner Leitung fiir die Fabrik arbeiten sollten, durfte reisen, wenn auch nicht
fiir zu lange Zeit und dergleichen mehr. Kurz, es war ein Vertrag, wie er fiir ihn nicht
liberaler geschlossen werden konnte, zumal er fiir alle diese Vorteile nichts weiter zu
leisten hatte, als eine Kaution von 100 Thir. Ja, wenn er selbst diese nicht stellen
konnte, verlangte man von ihm nichts weiter, als daB er sich durch einen Eid ver-
pflichtete, ,bei dem Werke treu und verschwiegen zu handeln. Man sieht, der Mi-
nister wollte den Meister, der wohl ein erprobter, gewissenhafter Mann war, auf alle
Félle bei der Fabrik behalten.

Bald drang nun aber auch die Kunde von dieser Neugriindung nach Dresden,
ja durch den Bericht des Berliner Gesandten selbst zu den Ohren des Kénigs von
Polen, des Begriinders der MeiBner Manufaktur und erregte hier iiberall, da sie so
vollig unerwartet kam, die groBte Bestiirzung, wohl auch mit vollem Redite, so-
bald sich wirklich alles bestétigte, was hier iiber dies neue Unternehmen gemeldet
ward. Denn, wenn es bereits jetzt schon mit dem Geheimnis der beiden Erfindungen
Bottgers vorbei war, jetzt, wo die MeiBner Porzellanfabrik selber eben erst anfing, das
Porzellan und nicht nur das rote Steinzeug fabrikmaBig herzustellen, dann verloren
sie in der Tat fiir Sachsen den groBten Teil ihres Nutzens, dann war das gehoffte
Monopol, ja sogar im weniger giinstigen Fall, der groBe Vorsprung, den MeiBen
noch hatte, dahin und viele andere konnten die Zinsen von jenen Kapitalien ziehen,
die man in Sachsen verbraucht hatte, um jene Erfindungen zu machen und auszu-
nutzen. Der Konig sandte daher sofort den Berichit seines Gesandten an Bottger,
verlangte néhere Aufklarung und fragte vor allem an, ob Bottger jemanden aus der
MeiBner Fabrik entlassen hétte oder ob jemand heimlich aus ihr entwichen ware.
Rudh bat er seinen Gesandten um weitere Mitteilungen.

Bottger freilich war weniger aufgeregt, als alle anderen. Er hatte allerdings
seinerzeit das Entweichen Kempes gar wohl bemerkt, doch, da er ihn nicht fiir ge-
fahrlich hielt, — er war ja an der Fabrik selber nie beschiftigt gewesen — darauf nicht
allzuviel acht gegeben. Er hatte deshalb auch gar keine Versuche gemacht, obwohl
sich scheinbar die Gelegenheit dazu geboten hatte, ihn zuriidczubekommen, wahr-
scheinlich wohl auch deshalb, weil ihm bei den damaligen Finanznéten seiner Fabrik
das Geld dazu fehlte. Nun muBte er allerdings in dieser Beziehung seine Meinung be-
deutend éndern. Aber den Kopf verlor er deshalb noch keineswegs: er begriff als
praktischer Keramiker sofort, was auf diesem Gebiet ein Vorsprung von Jahren be-
deutete und war auch auf Grund seiner bisherigen Erfolge nur zu geneigt, anzu-
nehmen, daB nicht so leicht jemand anders das zu tun vermochte, was er selber voll-
bracht hatte.

Bald jedoch ergab sich fiir ihn Gelegenheit, die Konkurrenzfabrik und ihre
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Leistungen aufs genaueste kennen zu lernen. Es waren Briefe aus Plaue an einen
der Topfer der von Bottger gleichfalls begriindeten Fayencefabrik in Dresden, namens
Krumbholz gelangt, der frither an der MeiBner Manufaktur gearbeitet hatte und dessen
Bruder dort noch tdtig war, mit der Aufforderung, dorthin doch einige gute Dreher
und Former zu senden, an denen damals diese Manufaktur genau denselben Mangel
gehabt zu haben sdieint, wie anfangs die MeiBner. Diese Briefe waren Bottger in
die Hénde gefallen und, da er zunédchst darin eine Intrigue gegen sich vermutete,
an den Konig weiter gesandt worden. Gleichzeitig jedoch lieB er sie beantworten,
als ob sie in die richtigen Hénde gefallen wéren und veranlaBte auch den Inspektor
der Fayencefabrik im Namen eines Arbeiters Mehlhorn, der des Sdireibens unkundig
war, einen Brief abzufassen, in dem dieser nach Plaue zu kommen und dort in die
Fabrik einzutreten versprach.!) Dieser Mehlhorn, der friiher Tischler gewesen, dann
aber selber, wenn audh génzlich resultatlos, auf Porzellan laboriert hatte, schlieBlich
aber von Béttger in Arbeit genommen worden war, scieint damals eine Zeitlang ein
Vertrauter Bottgers gewesen zu sein und auch wirklich etwas vom Porzellanmadchen
verstanden zu haben. So schien er der geeignete Mann fiir diese heikle Aufgabe zu
sein. Mit seinem Brief zugleich wurden aber als Lodtmittel auch mehrere Stiicke ech-~
ten Porzellans nach Plaue geschickt, die Mehlhorn als seine eigenen Erzeugnisse aus-
zugeben hatte.

Dieser Spionageversuch Bottgers gelang géanzlich. Bald trafen fiir Mehlhorn
aus Plaue 20 Thir. zur Reise ein nebst genauen Angaben, wie er sich dorthin mit
Frau und Kinder begeben sollte und schon im April dieses Jahres reiste er ab, nach-
dem er auf Ehrenwort und mittelst eidlichen Revers seine Riickkehr, sobald er alles
geniigend ausgekundschaftet hatte, fest zugesagt hatte. Tatsdchlich spielte er in Plaue
seine Rolle so gut, daB niemand etwas von der ganzen Gesdiichte merkte und erschon
nach wenigen Tagen so viel erforscht hatte, daB er wieder nach Dresden zuriick-
kehren konnte. Er hatte dort, um gleich das allgemeinste Vertrauen zu erwedken,
mit dem Minister, wie mit Pennewitz einen Scheinvertrag abgeschlossen, kraft dessen
er in die Sozietdt eintreten, dafiir aber die Steinzeugfabrik zur Porzellanmanufaktur
erweitern wollte. Dieser Vertrag hat sich noci erhalten,?) er enthélt nicht weniger
als 14 Paragraphen und wirkt heute entschieden belustigend, wenn man sieht,
was Mehlhorn damals alles anscheinend fiir die Fabrik zu tun versprach und fiir was
er damals alles schon Sorge trug. Wohnung, Brennhaus, alles ward bereits festge-
stellt. Man konnte die Komddie kaum eifriger durchfiihren.

Was Mehlhorn dann aber, nach Dresden zuriidsgekehrt, dort berichtete, konnte
kaum als sehr erfreulich gelten: Man kannte dort eigentlich schon alles, auch die Ofen.
Es fehlte fiir das rote Steinzeug nur die schwarze Glasur, die Bottger fiir dasselbe er-
funden hatte, aus der aber in MeiBen immer ein ganz besonderes Geheimnis gemacht

1) Ober diese Reise Mehlhorns nach Plaue berichtet ausfiihrlich der in Anm. 1 auf Seite
genannte Bericht Steinbriicks. Rus ihm geht zum ersten Male klar hervor, was der Zwedck der-~
selben war, wahrend bisher ganz allgemein auf Grund nicht vollstdndiger Dokumente angenommen
worden ist, daB Mehlhorn damals wirklich in die Fabrik eingetreten wére.

%) In dem mehrfach genannten Urbarium.
40
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worden war.!)) Und dann hatte man, Gott sei Dank, noch keine Ahnung vom Por-
zellan. Das rote Steinzeug jedoch hatte sich als ,ziemlich gut und dem hiesigen nicht
undhnlich“ erwiesen. In finanzieller Hinsicht jedoch schien Gorne durchaus nicht mit
seinem Unternehmen zufrieden, weshalb er die Sache allem Anscieine nach gern
wieder los sein wollte.

In der Tat wurden damals bereits lebhafte Versuche gemacht, beide Fabriken
miteinander zu verschmelzen, und zwar, wie es scheint, auf Antrieb des Ministers von
Gorne selber, dem damals wohl bereits das Geld auszugehen anfing. Er hatte sich in
der Tat erboten, die Fabrik fiir 15000 Thir. dem Koénig von Polen zu iiberlassen,
weldie Summe dann aber im Laufe der Verhandlungen auf 12000 Thir. herabgesetzt
ward. Diese Summe hatte sich der Konig dann auch erboten zu zahlen, doch
nicht aus den von den reguldren Kassen seines Landes zu erlangenden Geldern;
weil diese schon alle ihre ,assignierten Orte“ hitten, sondern aus einem ,extraordi-
naren“ Fond, wobei man so naiv war, beim Minister von Gdrne anzufragen, ob er
nicht zu diesem Zwedke in kursdchsischen Landen ,etwas an die Hand zu geben oder
vorzusdilagen“ wiiBte.®) Dann aber war auch der Kammerrat Nehmitz, der offizielle
Direktor der MeiBner Manufaktur — Bottger selber war ja dem Titel nach nur Admi-
nistrator derselben — mit dem Minister in Verbindung getreten. Er war sogar nach
Plaue hiniibergereist. Sein Vorsdilag gipfelte darin, daB dem Minister alle seine Vor-
schiisse ersetzt werden, dafiir aber seine Arbeiter in sédchsisch-polnische Pflicht ge-
nommen werden sollten, ein ebenso seltsamer, als kostspieliger Vorschlag, der darum
auch gar nicht den Beifall Bottgers fand. Vielmehr suchte dieser in einem weitldufigen
Berichte an den Koénig vom 19. Juni dieses Jahres zu bedenken zu geben, daB es mit
der Plaueschen Fabrik finanziell in keiner Weise gut stinde, daB ihre Erzeugnisse,
(von denen damals zwei bereits in seine Hande gelangt waren) sich gar nicht mit
denen MeiBens vergleichen konnten, und daB der Minister allem Anschein nach nichts
weiter wolle, als entweder seine in das Unternehmen bereits gestedsitén Gelder wieder
heraus zu haben oder durch den Beistand Sachsens seine Fabrik zu verbessern, wo-
bei es sich dann nur zu leicht ereignen konne, daB, wenn sie verbessert wire, sie,
da in einem fremden Lande gelegen, sich nur zu leicht von der MeiBner wieder losen
konnte. Damit aber hitte man sich eine Konkurrenzanstalt mit seinem eigenen Gelde
groB gezogen.

Diese Ansicht Bottgers drang vollig durch und damit war diese Angelegenheit
erledigt. Von einer Vereinigung beider Fabriken ist dann auch kaum wieder die Rede
gewesen, und die ganze weitere Entwidkilung der Plaueschen Fabrik hat Bottger vollig
Recht gegeben. In der Tat waren damals die Verhéltnisse der jungen Fabrik sehr
wenig erfreulict. Weit mehr als zehntausend Taler hatte der Minister bis zum
Jahre 1715 schon in dieselbe hineingestedst, ohne bisher auch nur den geringsten Ge-
winn gehabt zu haben, und nicht mehr als 50 polierte Stiicke hatte ein Berliner Kauf-
mann, der Bottger hieriiber Bericht abstattete, vorgefunden, die meistens ,schwer,

') Bottger, sowohl wie Dr. Nehmitz, der diesen Teil der Arcana der MeiBner Fabrik unter
sich hatte, hielten die Materialien dazu lange Zeit unter VerschiluB.

.
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Rbb. 1. Zudkerdose in gesdiliffenem Bottgersteinzeug (rechts) mit ihrer Nachbildung in
Plaueschem Steinzeuge Porzellansammlung, Dresden

plump und unfaconnirlich* waren. Man konnte dem Gesdhirr iiberhaupt, so berichtete
er weiter, weder ,Liister noch Leichtigkeit geben, ja die allermeisten Stiidke konnten,
wohl weil die Masse schlecht komponiert oder die Ofen zu primitiv waren, gar nicht
festgebrannt und darum auch nicht gesdhliffen werden. Ja, die Masse soll damals nicht
einmal eine Mischung, sondern nur eine ,simple, rote“ Erde gewesen sein, die sie
noch dazu, wie bereits erwdhnt, aus Sachsen iiber Halle herbeiholen muBten. Diese
Materie aber hatte die Eigenschaft, daB sie sich weder recht fest brennen, noch fein
und zart drehen oder scileifen lieBe. Daneben aber scheint man damals doch merk-
wiirdigerweise auch Versuche mit einem ,weiBen“ oder ,blauen“ keramischen Produkte
gemacht zu haben, das man nach der Sitte der Zeit als ,weiBes oder blaues Porzellan“
bezeichnete. Es kann aber unter diesem Produkte im giinstigsten Falle doch nur eine
Fayence mit weiBer oder bléulicher Zinnglasur verstanden werden, da, wenn man
hier damals wirklich das Geheimnis des echten Porzellans besessen und soldies sogar
schon fabriziert hétte, dies sicherlich damals doch groBeres Aufsehen erregt hatte und
namentlich in MeiBen und Dresden ebenso bekannt geworden wiére, wie bald darauf
die Fabrikation von Porzellan in der im Jahre 1719 durch einen MeiBner Uberldufer
begriindeten Porzellanmanufaktur in Wien. Auf alle Félle jedoch waren diese etwas
ritselhaften keramischen Produkte damals noch sehr im Stadium des Versudies, und
sdieinen audh iiber dieses, da man spéter iiber sie gar nichts wieder hort, auch kaum
hinausgekommen zu sein.

Doch auch der kaufménnische Betrieb muB damals demselben Berichterstatter
zufolge sehr klein gewesen sein, so klein, daB des Ministers eigene Frau und Todhter
in Berlin ,gleich Kaufdienern“ jedem Interessenten die Ware in der Schiirze aus der
Vorratskammer in des Ministers eigenem Hause herabgetragen oder jene zu dieser
heraufgefiihrt haben. Auch hatte man dem Kaufmann, der Bdttger alles dies damals
berichtete, nachdem man ihm vorgeblich einige Stiicke zu verkaufen gesucht hatte, nach-
traglich doch noch zwei derselben durch seine Frau auf die Leipziger Ostermesse dieses
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Jahres nachgesandt, damit er doch wenigstens einige Proben dort vorzeigen konnte.
Zur Midchaelismesse war man dann freilich schon etwas weiter. Man konnte damals
die Messe bereits mit etwa 60 Stiidc beziehen. Bdttger selber reiste damals mit dem
Inspektor der MeiBner Manufaktur Steinbriidc hiniiber, um sie in Augenschein zu
nehmen. Er blieb aber bei seinem friiheren Urteil bestehen, namlich, daB sie alle sehr
»Schwer und unfaconnirlich wéren, weshalb sie allgemein ,schlechten Goust* erweckt
hatten. Auch wiére aus allen den Stiicken kein Sortiment zu madien und nichts in
halben oder ganzen Dutzenden zu haben gewesen. Aus diesem Grunde hétte auch
der ,Berlinische Kaufmann, der mit Porzellan handelt“, nichts davon zum Verkauf
iibernommen. Zwolf der Stiicke wurden indessen damals angekauft, um sie dem
Koénige von Polen vorzulegen, der sie, wie von Plaue aus berichtet wird, den MeiBner
Arbeiten gleich befunden haben soll, nur daB sie nicht so sauber gearbeitet und nicht
so fleiBig ,bossiert* wiren. Merkwiirdigerweise hielt der Konig damals die Stiicke fiir
wohlfeiler, als die seiner eigenen Fabrik, wahrend Bottger und Steinbriick besténdig
das Gegenteil behaupteten. Er scieint auch noch einmal ernstlich daran gedacht zu
haben, sich mit Herrn von Gorne betreffs seiner Fabrik ins Einvernehmen zu setzen,
zumal damals infolge des Aufkommens des nun seit zwei Jahren fabrikmaBig in
MeiBen hergestellten Porzellans auch der Abgang des MeiBner Steinzeugs bedeutend
nachilieB. Doch hort man dann weiter nichts davon.

Dann aber scheint die Produktion in Plaue doch so gestiegen zu sein, daB man
den Absatz der erzeugten Waren an mehreren Stellen versuchen konnte. Es wurden
Niederlagen in Braunschweig, Bautzen (?), Zerbst, Breslau, Magdeburg, Hamburg,
Kassel, Danzig, Konigsberg und anderen Orten angelegt und auf diese Weise z. B.
im Jahre 1718 fiir mehr als 3084 Thir. Waren, freilich nur kommissionsweise ver~
schickt. In Berlin selber wurden die Erzeugnisse im ,Senftischen Glasladen“ in der
BreitenstraBe feilgehalten. Betreffs der Preise wurde, damit sich kein Kéaufer iiber-
vorteilt glaubte, bestimmt, daB in Berlin in diesem Laden ein Buch gehalten werden
sollte, daraus die Kdufer selber den Preis der einzelnen Stiidce nach den diesen ge-
gebenen Nummern ersehen konnten. Jedes Modell hatte demnach seine eigene Num-
mer, wie es spater auch im Porzellan iiblich war. Von den einmal festgesetzten
Preisen aber durfte nichts abgelassen werden, auBer bei groBeren Beziigen. Nur sollte,
was nach England oder Holland ginge, franko bis Hamburg, was nach Danzig oder
Konigsberg geschidkst wurde, aber franko bis ans Ziel geliefert werden.

Trotz aller dieser Vorkehrungen scheint jedoch der Absatz der Erzeugnisse
in keiner Weise den Erwartungen Goérnes entsprocien zu haben. Nodh im Jahre 1716
versicherten der Berlinische und auch ein Magdeburger Kaufmann dem Inspektor Stein-
briidk, daB ihnen ,das Plauesche“ zwar ,angeboten“ wiirde, daB sie es aber nicht ,ver-
langten“, ja der Minister soll damals in seiner Verzweiflung sogar so weit gegangen
sein, daB er versudite, jenen unter MiBbrauch seiner amtlichien Gewalt zur Abnahme
seiner Waren zu zwingen, was ihm aber, da es ,wider die Handelsfreiheit* gewesen,
doch nicht gelungen sei. Nur wenige Jahre, am Ausgang des Jahres 1719 glaubte
daher Bottger behaupten zu diirfen, daB die ,brandenburgische Fabrik“ bereits ,in
sich zergangen“ wiére, wohl auch schon, weil er damals 2 Arbeiter bei sich anstellte,
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Abb. 2. Plauesdies Steinzeug, geschliffen und gesdinitten
@] Kunstgewerbemuseum, Berlin

die aus der Plaueschen Fabrik zu ihm gekommen waren. Doch war diese Annahme
noch etwas verfritht. Denn nodi im folgenden Jahre schloB Gorne, freilich wohl
infolge des bisherigen schlechten Fortganges der Fabrik mit Pennewitz einen neuen
Vertrag ab, nach weldiem er ihm ,das Fabrikhaus zu Plaue“ nun ganz iiberlieB.
Zehn Jahre hat dann Pennewitz die Fabrik in der Tat noch weiter geleitet, bis er vom
Konig Friedridh Wilhelm I als Kastellan nach Potsdam berufen wurde. Da-
mit war seine Tatigkeit fiir die Fabrik zu Ende. Am 9. April 1730 fand zwischen
ihm und dem Minister eine Abredinung statt, die ersteren verpflichtete 491 Taler an
letzteren in bestimmten Terminen zu zahlen. Und noch einmal beklagte sich damals
der Minister, daB der Absatz seiner Ware so gering wire, daB er in keiner Weise
auf seine Kosten kdme, da hingegen die ,Dresdensche Fabrik“ dodhi ,so hodi“ ge-
stiegen sei, durch welche AuBerung er aufs deutlichste bekundete, daB ihm sein Plan
fir diese eine Konkurrenzanstalt zu schaffen, nicht gelungen war. Doch darf man zur
richtigen Einschdtzung dieses MiBerfolges nicht ganz vergessen, daB eben damals audh in
MeiBen das rote Steinzeug, weil vollig unverkéuflich, nicht mehr hergestellt worden ist.
Die Fabrikation desselben hatte mit Bottgers Tode im Jahre 1719 véllig aufgehort.’) In
dieser Beziehung hatten also beide Fabriken dasselbe Schicksal erlitten, so daB nicht an
der Anlage der Plaueschen Fabrik allein damals der MiBerfolg gelegen hat.

Wie lange jedoch dann nodh in Plaue die Fabrik bestand, 1aBt sich mit Be-
stimmtheit nicht angeben. Auf alle Fille ging sie noch vor dem Jahre 1740 ein, wo-
fern es wahr ist, was nur etwa ein Jahrzehnt spéter berichtet wird, daB bei ihrem
Erldschen®) der Konig Friedrich Wilhelm I. einen Teil des noch im Berliner Laden
befindlichen Vorrats aufkaufte, um ihn dem Zaren Peter I, der diese Ware sehr
geschdtzt haben soll, zu verehren, indes der Rest vom damaligen Kronprinzen, dem
spiteren Friedrich dem GroBen erworben ward, der frither mehrfach die Fabrik in
Rugenschein genommen hatte.

1) Diese Verhandlungen finden sich wieder im Urbarium.
?) So berichtet Sybel a. a. O. S. 28 nach Bekmanns Historischer Beschreibung der Kur
und Mark Brandenburg.
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Trotz alledem sdieint die Fabrik doch sdhlieBlich noch ziemlich leistungsfahig
geworden zu sein. Ihr Hauptprodukt ist freilich immer das rote Steinzeug ge-
blieben, von dem man alle Niiancen kannte, die man in MeiBen besaB, je nach der
Stiarke des Brandes das hellbraune, das dunkelbraune und das eigentlich schon iiber-
gliihte schwarze. Die Masse desselben soll, gerade wie das Bottgersteinzeug, einem
ofeinen Stein“ ganz &hnlih und so dicht und fest gewesen sein, daB man Stiicke
davon zu Feuersteinen verwenden konnte, aus denen man mit Stahl Feuer schlagen
konnte. Aus dieser Masse wurden Tee-, Kaffee- und Sdiokoladengesdhirre, Kannen,
Bedher, Kriigeldhen, Spiilndpfe und groBe Népfe, Butterbiichsen, Schiisseln, Teller, Auf-
sdtze, kleine Vasen, Teekessel, Bedten, Konfektschalen, Kochgesdhirr, auch Blumentdpfe,
kurz alles, was man, wie man sich damals ausdriidste ,aus Ost-Indien oder von
Holldndischem Porcellain“ macien und bekommen konnte, angefertigt. Im Schlosse zu
Plaue selber sollen mit derartigen Erzeugnissen nicht nur die Zimmer ausgeschmiickt
gewesen sein, sondern auch im Vorhof und Garten groBe Vasen und Blumenkdrbe
gestanden haben, auch an den Markttagen des Ortes und bei festlicien Gelegenheiten
auf der zweiunddreiBigjochigen Briicke, die iiber die Havel fiihrte, ,in zwiefacher
Reihe d. h. wohl auf beiden Seiten derselben madhtige Kiibel mit Orangenbdumen
aufgestellt gewesen sein, was freilich nicht so ohne weiteres glaubhaft erscheint, da
derartig groBe Stiicke in diesem Material damals doch nicht so leicht zu brennen
waren und deshalb damals nicht einmal in MeiBen gebrannt worden sind.)) Verziert
aber wurden die Gegenstdnde ganz wie die MeiBner, durch Schliff und Schnitt, dann
durch Malerei. Besonders gerithmt wurden ,goldene Blumen und Ranken“, die ein-
gebrannt wurden.®)

Zur Fabrikation dieser Erzeugnisse scheint Gérne mehrere Gebédude errichtet zu
haben, auch hatte er Maschinen zur Prédparierung der Masse, zu ihrer Formung und
zum Sdchleifen aufstellen lassen. Die Zahl der hierbei beschéftigten Arbeiter war
relativ groB, sie iibertraf fast die der MeiBner Manufaktur der Bottgerschen Zeit; doch
kam sie nicht iiber 34 hinaus. Darunter sollen sehr ,habile* Leute gewesen sein.
Alle waren sie in Eid genommen, daB sie niemandem etwas von den ihnen zugéng-
lichen Geheimnissen verrieten. Der ganze Betrieb in Plaue sdieint damals, wo es noch
nicht allzuviele Fabriken gab, eine gewisse Sehenswiirdigkeit gewesen zu sein.
Darauf lassen schon die erwahnten Besuche des Kronprinzen schlieBen. Auch hatte
sie bereits im Jahre 1716 Peter der GroBe auf seiner zweiten Studienreise durch
Europa besucht und dort angeblich ein vollstdndiges Tafelservice bestellt mit seinem
stark vergoldeten Wappen, das sehr gut ausgefallen sein soll, welch letztere Nachricht
freilich wiederum mit einiger Vorsicht aufzunehmen ist, da doch nach allen anderen
Berichten die Manufaktur damals im Jahre 1716 sich noch keineswegs als so leistungs-
fahig erwies, um so bedeutende und schwierige Auftrige wie diesen zur vollen

1) Diese Angaben Sybels kdnnen nur auf miindlicher Tradition beruhen und sind dem-
gemiB einzuschdtzen, da die von ihm benutzten Quellen nichts davon zu erzéhlen wissen.

%) Hierin scheint sich Plaue MeiBen i{iberlegen gezeigt zu haben, da am Battgersteinzeug
Gold sich, so viel ich gesehen, nie eingebrannt, sondern nur als Lackfarbe findet.
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Zufriedenheit auszufiihren. Es ist eben damals im Zeitalter der Porzellanbereitung
auf dem Gebiet der Keramik vielfach aufgesdinitten worden, und oft genug hierbei der
Wunsch an die Stelle der Tat getreten. Das darf bei der Darstellung der Geschichte

der Keramik dieser Zeit nie vergessen werden.

* *
*

Wie steht es nun heute mit den Erzeugnissen der Plaueschen Fabrik? Haben
sich solche bis auf unsere Zeiten erhalten, so deutlich und klar, daB wir sie mit aller
Sicherheit als solche noch ansprechen konnen, daB wir iiberhaupt einen Begriff davon

bekommen, was da- Stédtchen Plaue und
mals wirklich in seine keramische An-
Plaue in keramischer stalt verdanken, die
Beziehung geleistet Erzeugnisse dieser
worden ist, und wie Fabrik!), die aber da-
weit man vor allem mals sdion so sehr
damals die Bottger- zu den Seltenheiten
sdchen Vorbilder, die gehorten, daB er
man hat nachahmen eigentlich nur noch
wollen, erreicht hat? »in einzelnen Wohn-

In dieser Be- sitzen des benach-
ziehung muB gesagt barten Adels, welche
werden: bezeichnete sich noch nicht den
oder sonst irgend- modernen Umwand-
wie sicher beglau- lungen unterziehen
bigte Stiicke dieser mubBten“ einige we-
Fabrik haben sich nige Stiicke hatte
leider nirgends vor- auftreiben  konnen.
gefunden. Nur noch Dodh gliidkte es ihm
auf Grund der Tra- noci, mehrere der-
dition kannte Sybel, Abb. 3. Plauesches Steinzeug gesdiliffen und selb?n far sich zu
dem wir aus dem emailliert o gewinnen, vor allen
Jahre 1811 die ersten g Kunstgewerbemuseum, Berlin von den Nacikom-
Nadhiridhten iiber das men der Familie von

Gorne selber, die er in seiner Sdurift dann besdirieben hat. Von diesen schenkte er zwei,
eine braune Vase und eine ,iibersilberte“ Figur der keramischen Sammlung der Berliner
Porzellanmanufaktur, die aber beide heute in dieser Sammlung nicht mehr auf-
zufinden sind. Audh in Plaue hat sich heute leider so gut, wie nichts erhalten, was
noch Zeugnis von der einstigen keramischen Téatigkeit hier abgeben kdnnte. Uber
diesen Ort ist bald nach des Ministers Tode ein eigenartiger Sturm hinweggegangen.?)

1) Sybel a. a. O. S. 30.

%) Sybel a. a. O. S. 31.

3) Vgl. Fontane, filnf Schldsser, Altes und Neues aus Mark Brandenburg. Berlin 1889,
S. 124. Erhalten haben sich an Kunstwerken aus dieser Zeit im SchloB zu Plaue nur das von
Sybel S. 16 bereits erwéhnte Zimmer mit Chinoiserien, sowie zwei plumpe Pagoden aus einer
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Er kam mit samt dem Schlosse 1765 in die Hande eines gewissen Wilhelm von Anhalt,
eines natiirlichen Sohnes eines Anhaltischen Prinzen, der, als ein hodist seltsamer,
versdiroben, eigenwilliger und gewaltiger Mensch, alles tat, um das in Plaue zu
vernichten, was Gorne dort mit vieler Miihe und in der edelsten Absicht angelegt
hatte. Vollig sinnlos soll er in diesem Orte gehaust haben und hierbei auch alles,
was von Erzeugnissen der Gornesche Fabrik noch im Schlosse vorhanden war, in die
Havel geworfen haben. Ein schlimmeres Schicksal konnte Plaue in der Tat damals
nicht wiederfahren, der Minister von Gérne keinen fremdartigeren Nachfolger finden.

So bleibt zur Bestimmung dieser Produkte nur noch die Vermutung, die Kom-
bination, die Stilkritik iibrig. Aber wenn die Resultate, die diese ergeben, sich dann
mit dem vereinigen, was uns iiber sie, wie oben gezeigt, aus der Zeit ihres Ent-
stehens glaubwiirdig iiberliefert worden ist, dann lassen sich doch wohl mit einiger
Sicherheit die Plaueschen Produkte als solche feststellen, dann lassen sie sich doch
wohl von dem groBen Bestande des Boéttgersteinzeugs trennen, unter dem sie bis
jetzt notwendiger Weise ganz haben verschwinden miissen.

Diese Bestimmung kann ausgehen von einem Stiidk der konigl. Porzellan-
sammlung zu Dresden, das in dieselbe vor einigen Jahren als Bottgersteinzeug ein-
gezogen ist, und beruht auf einer ganz einfachen, an sich sehr naheliegenden Uber-
legung. Das Stiick ist eine hier in Abbildung 1 gegebene Zudterdose aus rotem
Steinzeug mit mehrfacher Profilierung, deren Grundform auf ein in der Barodizeit sehr
beliebtes Modell der Goldschmiedekunst zuriidtgeht und um diese Zeit auch in der
Keramik recht héufig verwandt worden ist. Es ist technisch — das léBt schon die
Abbildung erkennen — sehr wenig sauber gearbeitet; aber auch die Masse ist unrein,
dafiir ist es jedoch um so reicher mittelst des Schnittes und des Schliffs dekoriert, ja es
ist sogar bemalt. Es besteht so an ihm ein merkwiirdiger Gegensatz zwischen Technik
und Kunst. Ganz dieselbe Grundform findet sich aber auch in dem als soldies vollig
gesicherten Bottgersteinzeug: sie ist sogar die typische Form der Zuckerdose in diesem,
wie dann auch im Bottgerporzellan. Dodh ist sie stets etwas kleiner, die Profilierung
aber viel reicher, in den Einzelheiten jedoch ganz abweidhend. Technisch zeigt sie
die ganze Vollendung der Mache, die das Bottgersteinzeug immer ausgezeichnet hat.
Sie iibertrifft so in dieser Hinsicht bei weitem die zuerst genannte.

Nun aber ist die Zuckerdose in Bottgersteinzeug mittelst einer Form herge-
stellt und zwar wahrscheinlich, wie es damals in MeiBen iiblich gewesen ist, in einer
aus Silber oder Kupfer getriebenen. Warum aber soll man da, wo man eine solche
Form, aus der man beliebig viele Stiidke herausformen konnte, besaB, warum soll
man da, so erhebt sich hier gleich in Frage, freihdndig — so ist die erste Dose un-

Fayenceartigen scimutzigen Masse, die mit den oben erw#hnten Versuchen mit ,weiBem und
blauem Porzellan* Zusammenhang haben mdgen. In Plaue selber haben sich bisher nur zwei
Steinzeugscherben gefunden, die aus der Erde ausgegraben worden sind, aber zu wenig
charakteristisdi in Masse, wie Form sind (Ornamente zeigen sie leider gar nicht) um irgend-
weldie Anhaltspunkte fiir die Erzeugnisse von Plaue zu geben. Ich verdanke fibrigens auch diese
Tatsachen Herrn Dr. v. Dallwitz, in Berlin, der Plaue nach dieser Richtung hin eingehend unter-
sucht hat.
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verkennbar hergestellt worden — eine ganz #hnliche und fast gleich groBe Dose her-
gestellt und diese sogar, nach dem sie ersichtlich plump und ungeschickt ausfiel, noch
geschliffen und aufs reichste dekoriert haben. Ein solches Beginnen erscheint inner-
halb einer und derselben Fabrik als vollig sinnlos, es kann keinen praktischen Grund
geben, der ein solcies motivieren kénnte und so erscheint es undenkbar, daB jene erste

Zudkerdose audh ein

MeiBnerFabrikat ge-
wesen ist.
Dann aber

bleibt als Herstel-
lungsort nur Plaue
iibrig, denn nur in
MeiBen und an die-
sem Ort ist damals
ein festes rotes Stein-
zeug geschaffen wor-
den, das gesdhliffen
und gesdinitten wer-
den konnte und nur
in Plaue hat man,
um der MeiBner Fa-
brik Konkurrenz zu
machen, damals Ver-
anlassung gehabt,
sich auch an ihre
Formen zu halten.
Damit aber wire das
erste Erzeugnis die-
ser Fabrik festgestellt
und die Kritik kann
nun mit Hilfe dieses
weiter ihre Sichtung
unter dem iibrigen
Bottgersteinzeugs
vornehmen.

Bbb. 4. Dedkelvase, zum Teil gesdiliffen, rotes
Steinzeug von Plaue O

o

Gotha, herzogl. Museum

Und nun wird
man nicht vergessen,
was zu Bottgers Leb~
zeiten immer iiberdie
Erzeugnisse Plaues
geurteilt worden ist,
was auch durch obi-
ges Stiick bereits
seine volle Bestd-
tigung gefunden hat,
ndmlich daB sie
»plump und schwer
und unfaconnirlich“
waren und keinen
rechten ,goust* zeig-
ten, und wenn man
dann weiter auf For-
men achtet, die vollig
fremd unter dem ge-
sicherten = Bottger-
steinzeug und dem
Bottgerporzellan,das
von jenem ja fast
seine sé@mtlichen For-
men entlehnt hat, er-
scheinen, dann wird
man bald auf eine
ganze Reihe von Ge-
genstinden stoBen,
bei denen alle diese

Eigentiimlichkeiten zugleich oder fast zugleich auftreten und die durch diese Ver-
einigung génzlich fremdartig unter dem beglaubigten Botitgersteinzeug erscheinen: in
ihnen aber diirften wir dann ohne Zweifel Plauesche Produkte besitzen, und zwar be-
sonders charakteristische, die dann zu weiteren Erkennungen weniger charakteristischer
fihren und ihre Zahl bedeutend vermehren kdnnen.

Ein groBer Teil der vom Verfasser auf diese Weise festgestellten Erzeugnisse
ist hier in Abbildungen gegeben. Sie befinden sich in der Dresdner Porzellan-
sammlung, im Berliner Kunstgewerbemuseum und im herzoglichen Museum zu
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Gotha.!) Hierbei diirfte es von groBer Wichtigkeit sein, daB die im Berliner Kunstgewerbe-
museum befindlichen sé@mtlich der alten preuBischen Kunstkammer angehorten, also aus altem
konigl. preuBischen Besitze stammen. Es konnen daher gar wohl Stiicke sein, die der
Minister einst seinem Konige geschenkt oder dieser von jenem gekauft hat; sie kdnnen
jedoch auch aus dem Besitz des Kronprinzen Friedrich stammen, der, wie oben be-
richtet, einst einen Teil des Nachlasses der Fabrik fiir sich angekauft haben soll. Auf
alle Fille riicken schon durch diesen Ursprung diese Stiicke der Plaueschen Fabrik
nahe genug, und auch das ist nicht ohne Widhtigkeit, daB eins dieser Stiidke, die in
Abbildung 5 wiedergegebene Kanne mit dem Papagei durchaus der Beschreibung ent-
spricht, die Sybel einst von einem der in seinem Besitz befindlichen vermeintlichen
Plaueschen Stiicken gegeben hat. Diese Tatsachen miissen alle bekraftigend wirken.

Was aber ergibt sich nun auf Grund dieses und des nicht abgebildeten Mate-
rials als charakteristisch fiir das Plauesche Fabrikat und welche Eigentiimlichkeiten
konnen als weitere Bestimmungsmittel fiir dasselbe gelten?

Zunachst die Masse! Sie ist fast immer unrein; durchaus charakteristisch sind
hellere, gelbe Partien, oft von ziemlicher Ausdehnung, die auf dem Boden der GefdBe
meistens am deutlichsten sichtbar sind. Die Masse wirkt dadurch fast immer schedkig.
Allerdings zeigt auch die Masse des Bottgersteinzeugs, wenn auch weit seltener, eine
gewisse Fledtigkeit, aber sie ist weit weniger auffallig, sie hat etwas Beabsidhtigtes,
weil sie Marmorierung vortduschen soll, und vor allem, bei letzterer stehen dunkle
Fledte auf hellem Grund, und nicht wie in Plaue, umgekehrt. Eine Verwedislung ist
in dieser Beziehung fiir jemand, der beide Arten einmal gesehen, kaum moglich.

Von den drei verschiedenen obenerwidhnten Ténungen der Masse, die diese
mit der des Bottgersteinzeugs gemeinsam gehabt haben soll, hat sich bisher, gerade
wie auch beim Bottgersteinzeug, die dunkelbraune am haufigsten gefunden, die iiber-
hitzte, schwarze dagegen noch gar nicht. Wahrscheinlich aber hat man hier auch die
ricitige Marmorierung d. h. das Zusammensetzen der Masse aus verschieden getonten
Tonarten gekannt, wie es gleichfalls bisweilen in MeiBen geiibt worden ist. Wenig-
stens hat sich eine groBe derartige Dose, die wie eine VergroBerung der in Abb. 1
gegebenen Zudterdose aussieht, im Berliner Kunstgewerbemuseum erhalten, die alle
die hier erwéhnten Eigenarten der Plaueschen Fabrikate aufweist.

Weiter féllt dann an der Masse auf, daB ihr so oft der innere Zusammenhang
fehlt, daB sie nicht vollig homogen gewesen sein kann. An Stiidien, die gesdhliffen
worden sind, entdedst man an der Oberfliche oft kleine unregelméBige Lodher, als
hiitte das schleifende Rad bisweilen kleine nicht ganz festgebrannte Stiicke mit heraus-
gerissen. Man findet derartige Méngel am Bottgersteinzeuge niemals. Mehrfadch, z. B.
schon an der hier abgebildeten Zuckerdose sind auch kleine seltsame Ausbeulungen
entstanden, als hétte sich an diesen Stellen in der Masse noch Luft befunden, die sich

) AuBer den hier abgebildeten hat der Verfasser noch einige andere Stiicke im Berliner
Kunstgewerbemuseum festgestellt, ferner eine kiirzlich erworbene ,gemusdielte* Kanne, sowie
das Brudistiidk eines GefdBes, das eine gewisse Ahnlichkeit hat mit dem der Abb. 4, beide in
der Dresdner Porzellansammlung, scilieBlich ein Bierseidel mit aufgesetztem preuBischen Wappen
im Hohenzollernmuseum zu Berlin.
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dann in der Glut des Brennofens ausgedehnt und die Masse nach auBen getrieben
hat. Auch derartige Erscheinungen finden sich nicht im Bottgersteinzeug. Beide
Mangel aber beweisen, daB die in Plaue verwandte Masse nicht entfernt so gut,
oder wenigstens nicht so sorgféltig durchgearbeitet war, wie die in MeiBen.

Ganz erstaunlich aber erscheint dann die Plumpheit und Unsauberkeit der Ge-
staltung der GeféBe, die allerdings in keinem stdrkeren Gegensatz zu der ebenso er-
staunlichen Delikatesse und Sauberkeit der Bottgerschen Arbeiten von Anfang an, so-
wohl im Steinzeug, wie im Porzellan treten konnte. Kein Stiick, das auf der Drehscheibe
gearbeitet worden ist, ist wirklich glatt und sauber aufgedreht worden! Die Oberfliche
ist wellig, selbst kantig, die angesetzten Henkel und Ausgiisse erscheinen nicht scharf

von den Wandungen winnen, der dann
abgesetzt, der FuB zur Entsendung

am Boden ist viel- | Mehlhorns gefiihrt
fach gehoben und hat. Ganz sdilimm
durchgedriickt, auch aber steht es mit
bei den runden Ge- jenen Gegensténden,
faBen oft nicht ganz die, weil sie gerade
kreisrund, dieHenkel Flachen und senk-
sind wenig schwung- rechte Kanten zeigen
voll gebogen. Die sollten, nicht auf der
reine Topferarbeit er- Topfersdieibe gear-
weist sich so als beitet werden konn-
vollig minderwertig, ten. Derartige Ge-
und man begreift bilde pflegen sonst
gegeniiber soldien und so auch im Bott-
Leistungen gar wohl gersteinzeug, mittelst
jenen obengenann- Hohlformen, Modeln
ten Wunsch der Fa- hergestellt zu wer-
brik im Jahre 1715,  Abb. 5. PIauqsqhes Steinzeug, gesdiliffen,  den, und eine ein-
gute Topfer ausDres- eDmmu'm ,{‘J},‘s',g‘:i,’g‘;’:,',,‘fmm, Be,.i?, mal solide durchge-
den heimlich zu ge- arbeitete Hohlform

1aBt dann eben audh alle Ausformungen, wenn richtig gemacht, solide und sauber erscheinen.
In Plaue scheint man erstaunlicherweise die Methode der Formung gar nicht gekannt oder
wenigstens niemals angewandt zu haben: alle Stiidke dieser Art, die bisher festgestellt,
geben sich als vollig freihdindig gearbeitet. Das erkennt man aus ihrer ganzen Madhe,
das beweist das Fehlen der im Bottgersteinzeug immer sichtbaren Formnahte, und audh
das, soweit bisher konstatierbar, Fehlen jeglicier Wiederholung einer und derselben Form.
Rber diese freihéndige Arbeit ist die schlechteste, die man sich iiberhaupt wohl vorstellen
kann: keine Flache ist wirklich eben, keine Linie wirklich gerade. Es gibt iiberall
Schwankungen und Verziehungen, oft von erstaunlichem Umfange. Das Ganze macht
eher den Eindruck von Stiimper-, von Dilletanten- als von geregelter Fabrikarbeit.
Und so erscheint das Urteil Bottgers und seiner Umgebung gegeniiber diesen Madh-
werken, wofern sie wirklich Plauesche Erzeugnisse sind, als nur zu gerechtfertigt.
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Und véllig gleichartig erscheint dann auch der Schliff: auch er ist unsauber, un-
gleichartig und schwankend, ja diese Technik, die iibrigens sich bei allen bisher als
Plauesche Fabrikate vermuteten Stiicken angewendet zeigt, sie hat die Unsauberkeit
der Gestaltungsarbeit nur noch vermehrt. Auch hier keine durchgehende Glatte, auch
hier keine konsequente Rundung! Kanten und Winkel erscheinen, wo alles in sanfter
Rundung ineinander iibergehen sollte, und so wird man auch in dieser Beziehung
wieder an Stiimperarbeit erinnert und hat allen Grund zu bezweifeln, daB in Plaue
fiir diese Technik wirklich eingearbeitete Glas- und Steinschleifer, wie in Dresden und
MeiBen beschiftigt wurden. Es scheint also ersichtlih auch auf diesem Gebiete
damals in Plaue an wirklich brauchbaren Kréaften gefehlt zu haben.

Dann aber neue Erfindungen
kommt das kiinstleri- aber atmen erst recht
sche Element dieser diesen Geist. Allem
Stiidke in Betradht, Ansdiein nach hat
und hier begreift man hier eine starke Vor-
ebenso sdinell, war- liebe fiir das edht
um Bottger einst die- deutsch Barodte im
se Fabrikate als ,un- Barodckstil der Zeit
faconnirlich“ bezeich- geherrscht. Nament-
net hat. Bisweilen lich mit groBen, der-
sind hier die Bottger- ben, phantastischen
schen Modelle in Mustern hat man hier
ihren Grundformen stark gewirtschaftet
nachgebildet wor- und sie bei der Ge-
den, aber hierbei, so samterscheinung der
z. B. schon bei der Stiicke sehr mitspre-
E:)‘::hst:;i;l( in?fl’i‘lf;: Rbb. 6. Plaues?hes Steinzeug, nysended(el mit gﬁ;:iﬁ:‘ (ﬁb'e?-'

' geschnittener Ornamentik o
pe und Schwerféllige o Kunstgewerbemuseum, Berlin  Staltung im einzel-
hineingeraten. Ganz nen, der Ornamen-

fation aber muB man sagen: sie gibt sich zundchst auffallend reich gegeniiber der
sonstigen Unbehilflichkeit der Madhe, sie hat weiter fast gar nichts mit der Bottgerschen
Formensprache zu tun, aber sie erscheint dafiir immer ganz merkwiirdig unkiinstlerisch
und vor allem wirkungslos. Es hat hier meist ein voéllig nutzloser Krifteaufwand
stattgefunden. Und so findet sich hier ganz und gar nicht jene ZielbewuBtheit und
Klarheit der Ornamentik, die an den Béttgerschen Erzeugnissen so erstaunlich auffalit.

Hierbei kannte man als Ornamentierungsmittel aufgesetzte und vorher geformte,
wie auch ganz freihdndig gearbeitete Ornamente, weiter eingebrannte Farben nebst
Gold, den teilweisen Schliff und den Schnitt. Aber nicht allein die Muster sind immer
unschon, vielfach konfus und wenig harmonisch in den einzelnen Teilen; es ist auch
fiir gewdhnlich keine Technik so angewandt, daB sie ihre volle Wirkung tun kann.
So heben sich die aufgesetzten Reliefs nicht entfernt so kréftig vom Grunde ab,
wie beim Bottgersteinzeug, so ist der Gegensatz zwischen Gesdiliffenem und Unge-
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schliffenem, so effektvoll beim Bottgersteinzeug angewandt, bei diesen Erzeugnissen
oft vollig sinnlos — er ist z. B. niemals, wie bei jenem zum Abheben der Reliefs vom
Grunde benutzt worden — so sind weiter die Emailfarben, die Bottger zu demselben
Zwedk verwandte, bei der mehrfach erwahnten Zudterdose gerade umgekehrt auf die
vertieft eingeschnittenen Verzierungen gelegt, wo sie, beschattet, natiirlich gar nicht zur
vollen Geltung kommen konnen, so sind sdilieBlich die eingeschnittenen Ornamente
meist zu diinn und mager gehalten (Abb. 6), daB sie wieder nicht entfernt so wirken
konnen, wie die immer so klar und breit gehaltene Ornamentik dieser Art der Bottger-
steinzeuge, ganz abgesehen davon, daB auch diese Technik wieder so unsauber, wie
nur jrgend moglich durchgefiihrt worden ist. Und welch einen schlechten Gebrauch
hat man hierbei gar mit dem sogenannten ,Muscheln* gemacht, dem Einschneiden
ediiger oder runder Vertiefungen oder Facetten in rhythmischer Folge, fiir das man in
Plaue eine so ganz besondere Vorliebe gehabt zu haben sdieint. Ganz sinnlos sind
diese oft in die iibrige Ornamentik hineingestreut, ganz regellos angebracht, wo sie
als Grundmuster die ganzen Fldchen bedecken (Abb. 2). Man sieht, es hat in Plaue
nicht nur an guten Tedinikern, vielmehr auch an guten Kiinstlern gefehlt und man
hat darum hier nicht verstanden, aus diesem an sich doch so edlen Materiale das zu
machen, was Bottger daraus zu gewinnen gewuBt hat, man hat nicht einmal die guten
Vorbilder, die hier zur Verfiigung standen, nachzubilden vermodht.

Darum aber ist es hochste Zeit wie es hier versucht worden ist, die weniger
guten Erzeugnisse, die Schlacken von den Bottgerschen Werken zu trennen, damit
deren hohe tedhnische, wie kiinstlerische Qualitdten nur desto klarer, reiner zur Er-
scheinung kommen konnen. Das wird wohl in Zukunft in noch viel gr6Berem MaB-
stabe erfolgen konnen, als es hier bereits geschehen.

Yo



Francesco Guardi
by George A. Simonson (London).

R simple but imposing ceremony took place quite recently on the occasion of
the tercentenary celebration of Alessandro Vittoria’s death in Venice. Beside the
laurel-wreath solemnly placed on his tomb in the church of S. Zaccaria in her name
Trient deposited a companion-wreath. Venice was the life-long scene of the famous
sculptor’s activity, Trient his birthplace. This joint act of homage paid to his memory
is noteworthy not only owing to the generous self-denying prompting which made these
two cities waive their rival claims, but also because artistic links between them are rare.
There is only one other master besides Vittoria whom Venice owes to the ancient pro-
vince of Trient, namely Francesco Guardi, her most highly-gifted landcape-painter.

The history of Guardi's origin would to this day have remained unknown to
the world but for a happy inspiration through which a quarry of valuable documents
concerning it came to light.!) It is always of importance for the student to ascertain
whence a painter drew the secret of his art, especially when, as in the case of Guardi,
the qualities by which he fascinates us, are mostly inborn, not acquired. A clue to
Titian'’s astounding vitality has been found by his biographers in his extraction from
dwellers in the Dolomites. So Guardi's issue from a sturdy mountain-bred Tyrolese
stock seems to explain the source of his strength, his vivid and brilliant artistic per-
sonality, the sparkle of his brushwork and his incisive style which makes his views
of Venice so intensely interesting.

Domenico, his father, was a native of Mastellina, a small village nestling in
the Val di Sole. He was therefore Trentino; his mother (Claudia Pichler was her
maiden-name) was Viennese. Both were Austrian subjects and the legend that Fran-
cesco was Venetian by extraction, has to be abandoned as there was not a drop of
Venetian blood in his veins nor is there any justification for confusing the name of
Guardi with that of the Venetian family “Gerardi“, as Nagler appears to do in his
“Allgemeines Kiinstlerlexikon“, Whether or not the Guardi family originally came
from Italy (there was a sculptor Andrea Guardi who worked at Pisa towards the
middle of the 15% century), it is certain that ever since the 16% the Tyrol was the
home of Francesco Guardi's ancestors.

Early in life, Domenico left his native village and migrated to Vienna to study
the rudiments of art. From the Austrian capital he went to Venice, which became
his adopted home. He died there prematurely four years after the birth of his illustrious
son. Though Francesco is the only member of his family who attained celebrity as
a painter, his father, brother (Nicold) and one of his sons (Giacomo) pursued the same
calling as he did, so that altogether there were three generations of painters in direct
line of descent, thus forming a striking example of the hereditary practice of art.

!) See the author's monograph on Francesco Guardi (Methuen & Co., London) Appen-
dices 1, 2, 3.
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Long before Francesco grew up, he is reported to have displayed conspicuous aptitude.
for landscape-painting, and thanks to a bounty founded by a friend of his father, he
was enabled to develop it and, in due course, to enter the school of Antonio Canale,
who after his return from Rome, gave himself up entirely to the portraiture of Venice.
As young Guardi became the brother-in-law of Giambattista Tiepolo when he
was seven years old, it might have been expected that he would have been appren-
ticed to him. Tiepolo was a year

older than Canale and Guardi's

senior by sixteen years. At the

time of his alliance with Cecilia

(Francesco's elder sister) the famous

figure-painter was already a rising

artist. Canale had also made a

great name for himself in the early

decades of the eighteenth century.

It is not however before 1764 that

we find a contemporary Venetian

authority giving us definite infor-

mation as to the instruction which

Guardi received from Canale. In

his classical work on Italian pain-

ting') Lanzi makes the interesting

observation that Canale made use

of the camera ottica to attain

greater accuracy in the perspective

of his views. We now know from

the Diary of Senator Pietro Gra-

denigo that Guardi also employed

it. What does not surprise us in

the case of a strenuous master

such as Canale, who worked on

methodical and scientific lines,  portrait of FRANCESCO GUARDI by himself
astonishes usin an artist of Guardi's © (Collection of George A. Simonson)

calibre, though there is no ground

whatever for doubting Gradenigo's testimony. Whilst the ways and means by
which an artistic result is achieved, are matters of indifference to the ordinary observer,
it is from the technical point of view always instructive for the student to glance into
the workshop of a painter and examine, as it were, his tools. It is very difficult to
determine how far Canale and Guardi worked together. Missaglia informs us that they
occasionally collaborated on the same canvas and Rosini? relates that in one instance

') See Lanzi, Storia Pittorica, Tipografia Remondini, Bassano, 1818, Tomo III, p. 289.
%) See Giovanni Rosini, Storia della Pittura Italiana, Pisa, 1849—1854, Tomo VII, p. 14.
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Algarotti, the well-known Venetian littérateur and art-connoisseur, commissioned
Guardi to paint for him a companion-picture to a view of the Rialto bridge, with the
Basilica of Vicenza, by Canale. As there are pictures by Guardi which can with cer-
tainty be traced badst to compositions of Canale (Guardi's view of S. Giorgio Maggiore
in the Museum at Treviso is entirely borrowed from an etching by Canale), so we find
) works by the elder master which
reflect the manner of the younger
one and suggest that there was an
interchange of influence between them.
Such are to be seen in the Royal
Collection at Windsor Castle. Canale’s
broadly painted views of Venice might
almost be mistaken for paintings of
Guardi by a layman.
When Guardi had attained his
artistic majority, he in his turn took
pupils in, and we read in the enter-
taining pages of Giacomo Casanova
a piquant episode of Guardi's ex-
cessive severity towards this cynical
adventurer’'s brother (Francesco Casa-~
nova), as a result of which the future
painter of battle-scenes was transferred
to the studio of Francesco Simonini.
Putting aside the map of
Guardi's life, let me briefly state,
wherein his special aptitude for de-
picting Venice and its people consists.
No master ever had a finer eye or
daintier fancy for rendering the pic-
turesque aspect of Venetian arci-
tecture or a palette better suited for
reproducing now its iridescent bright
Architectural Study g effects of light, atmosphere and colour,
(Collection of George A. Simonson, London) now its sober “chiaroscuro“ ap-

pearance. Such splendid records
of Venice en féte as Guardi has left us in his pictures of the annual fair in Piazza
S. Marco, the féte of the Bucentaur, the masquerade in the Ridotto, the ascent of a
balloon (Berlin Museum) and many others, we look for in vain in the works of
his fellow-painters. Only on his canvases does the bustling Venice of the 18t century,
on tip-toe of excitement and in Carnival apparel of mask and domino, palpitate with
life. Guardi's Venice (the sunny, the bright, the flashy city of the lagoons) contrasts
strikingly with the serene, the still and serious Venice of Canale.
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Féte of the Bucentaur (American private collection)

Until the end of his days, Guardi continued to be active, as Abbé Vianelli of
Chioggia tells us in the catalogue of his collection of pictures, printed in 1790, though
the Venetians had completely forgotten his existence. One of the most interesting
pages of Guardi's life relates to a commission which he executed in 1782, consisting
of a set of four pictures commemorating the visit of Pope Pius the Sixth to Venice,
one of which is now in the Royal Museum (Stuttgart). In the same year, drawing
perhaps upon the handsome proceeds of this important order, he made a pilgrimage
to the Tyrol and to Mastellina where he saw his paternal house (,Casa Guardi“).
Straightened circumstances compelled him in his old age to sell his small partly
fanciful landscapes (called capricci) in Piazza S. Marco to passers-by for trifling sums.
He outlived the small measure of success which he reaped in his middle age, and
died in 1793 in a humble house in the parish of S. Canciano, where be rented a
studio on the first floor, looking towards the Corte della Madonna.

A year or two ago (May 1906) there was held in Schulte’s well-known Gallery,
Berlin, an exhibition of three of Guardi's most imposing landscapes with ruins, and
it is no exaggeration to say that they created quite a sensation. At last the world
has awakened to a due appreciation of Guardi. Though, like Hobbema, he began by
being a connoisseur’s painter, the circle of his admirers has gradually widened, until
he has become the most popular of all the Venetian 18" century masters. Fifty or

sixty years ago his aims were still so little understood that even Rosini, the
4
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author of the Storia della Pittura Italiana made the following naive com-
ment on him. ,By reason of the magic of his sparkling brush Guardi appeals more
than any other painter to those who have no discernment (“piii piace di ogn’altro
ai non intendenti).“ Between this view and that of modern critics who regard
Guardi as a higher master than Canale, there is indeed a wide gulf.

Whereas examples of Guardi's paintings are nowadays to be found in all the
more important continental galleries, there was no single work of his in the Venice
Academy towards the close of the 18t century and this reproach clung to it until
His Highness Prince Johann von und zu Liechtenstein a year or two ago most muni-
ficently presented to it a very fine view of S. Giorgio Maggiore from his own col-
lection. During the last decade notable additions of his pictures have been made to
German museums and private galleries, under the lead of Berlin.

The cause of the rising interest in Guardi is not far to seek. His aims and
ideals are the same as those of modern lgndscape-painters. Whereas Canale followed
the traditions of Gentile Bellini and Carpaccio, Guardi may be said to stand half-way
between the old and the new school. He is one of the precursors of Impressionism,
the founder of the sketch and one of the earliest workers in water-colours.

As a painter of Venice, he heads the long list of eminent artists belonging
to the last century who were inspired by the enchantress city. The veteran
Ziem is the only one whom 1 will mention, as he is still living. His gorgeous
combinations of blue lagoons and gay shipping form a striking contrast to Guardi's
sober but brilliant renderings of Venetians waters. Fortunately for the higher interests
of art it is not Ziem's, but Guardi's example whidch is followed by the rising genera-

tion, and this is a most encouraging reflection for those who have misgivings as to
its future.



Abb. 1. Dreifliigeliger Altar mit der Ruhe auf der Flucht nach Agypten und den beiden Johannes
Sammlung Holscher-Stumpf o

Niederldndischer Fliigelaltar des XVI. Jahrhunderts in
Berliner Privatbesitz

von Max Gg. Zimmermann.

In der von dem Geheimen Sanitdtsrat Dr. Holscher in Miilheim am Rhein zu-
sammengebraditen Gemaildesammlung, die jetzt sein Schwiegersohn Prof. Johannes
Stumpf in Berlin besitzt, und auf die wir in einer demndchst im Verlage dieser
Hefte erscheinenden Sonderpublikation zuriidskommen, befindet sich ein nieder-
landischer dreifliigeliger Altar des XVI. Jahrhunderts. Wie in jener Zeit und in
jenem Lande héufig ist die iiberhohte Mitteltafel oben mit einem Kleeblattbogen
geschlossen, weldier Form sich die beiden Fliigel anpassen. (Mitteltafel 58 cm
breit, 89,5 cm groBte mittelste Hohe. Breite der Fliigel 25,5 cm. Eichenholz. Abb. 1)
An einer Renaissanceséule aus rotem Marmor mit Bronzebeschlag unter einem
Baldachin aus sciwarzem Sammt mit roten Lambrequins sitzt die Madonna mit dem
Kinde. Sie umfaBt mit der linken Hand den naditen Knaben und hélt in der rechten
einen Apfel. Uber der Gruppe schwebt ein naditer Kinderengel, der eine griine
Blatterkrone iiber dem Haupt der Madonna hilt. Redits, etwas weiter zuriick lehnt



626 Monatshefte fiir Kunstwissenschaft

Rbb. 2. Niederlandisch 16. Jahrhundert. Ruhe Abb. 3. Niederlandisch 16. Jahrhundert. Ruhe

auf der Flucht nach Agypten u} auf der Flucit nach Agypten. a]
[m] Berlin, Versteigerung Lepke 1905 0 Nilrnberg, Germanisches Museum

sich Joseph in braunem Gewande iiber eine Briistung, die rechte Hand an der Stange
des Baldachins, mit der linken dem Kinde eine Birne darbietend. Rechts im Hinter-
grunde eine Landschaft vlamischen Charakters, mit der Flucht nach Agypten auf einer
Briicke. Das Ganze ist also als eine Ruhe auf der Flucht nach Agypten aufzufassen.
Auf einem Tischchen rechts vorn eine Schale mit Friichten. Die Madonna tragt ein
mattgriines Gewand, rotbraunes Uberkleid und iiber die Knie gelegt einen tiefroten
Mantel. Ein weiBes Schleiertuch schlieBt das am Halse rund ausgeschnittene Gewand
nach oben hin ab. Von dem braunen, eng anliegenden Haubchen féllt ein blaulicher
Sdileier nach dem Riicken. Die Fliigel enthalten auf den Innenseiten grau in grau
gemalt die beiden Johannes unter gothischen Gewdlben. In Zwidkeln links und rechts
oben ganz klein Moses und Aaron.

Der Altar stammt aus dem Besitz der Familie Koks in Bonn und wird traditionell
dem Mabuse zugesdirieben. Eine kiinstlerisch geringere Wiederholung der Mitteltafel
wurde am 21. November 1905 bei Rudolph Lepke in Berlin, ebenfalls unter dem Namen
Mabuse versteigert. (Abb. 2). Sie weicht nur darin ab, daB die Tafel oben gradlinig ab-~
schlieBt, daB Joseph nicht eine Birne darreicht, sondern die linke Hand bereit hélt, um
das Kind gegebenenfalls zu stiitzen, und daB der Ausblick nach riidkwérts eine andere
Landschaft ohne die Flucht nach Agypten zeigt. Den Namen Mabuse (Joh. Mabuse
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pinxit) trdgt auch eine Lithographie von A. Reindel aus dem Jahre 1828 nach einer
anderen Wiederholung der Mitteltafel, die sich in der Sammlung Boisserée befand und
jetzt dem germanischen Museum zu Niirnberg (Katalog von 1893, Nr. 75, Abb. 3) gehért.
Hier ist die Tafel oben im Kleeblattbogen abgeschlossen, Joseph macht noch ausge-
sprochener eine greifende Handbewegung als auf dem Lepkebilde, an Stelle der Land-
schaft ist eine Renaissancearchitektur dargestellt mit Durchblick auf eine Stadt. Trotz
dieser dreifachen traditionellen Benennung weist aber die Mitteltafel unseres Altars
kiinstlerisch nicht auf Mabuse sondern auf Barend van Orley (zirka 1490—1542),
wenn wir hier auch nicht ein Originalwerk dieses zu seiner Zeit hochangesehenen
Briisseler Hofmalers zweier Statthalterinnen der Niederlande und Gastfreundes Albrecht
Diirers vor uns haben. Den deutlichsten Hinweis auf Barend van Orley gibt uns der
Kopf des Joseph. Er kehrt als typischer Greisenkopf ganz &hnlich wieder auf dem
Giistrower Altar und den ihm nahestehenden beiden Altarfliigeln von 1528 mit der

Legende der heiligen Anna scheint auf dem Giistrower
im Museum zu Briissel. Den Altar, einem frithen Werk des
Maler dieser Bilder sondern Barend van Orley, in dem
einige als , Meister des Giistro- nodch vielfach das Kunstempfin-
wer Altars“ aus. Er hatjedoch den des 15. Jahrhunderts nach-
so groBe Verwandtschaft mit hallt, bei Paulus, und was die
Barend van Orley in dessen Gesichtsziige anbelangt, auch
insduriftlich beglaubigten Wer- zweimal bei dem eine Kopf-
ken, daB er wohl als der selbe bededkung tragenden Maxen-
anzusehen ist. Der typische tius, auf den Briisseler Fliigeln
Greisenkopf charakterisiert sich von 1528 bei Joachim (Abb. 4)

durdi einen breiten, nach hinten  Abb. 4. BAREND VAN OR- und einem der Essider; auch
stark ausladenden Schédel mit ;Enzm :ﬁ:r:;;e{f’“{"sg‘ YT dieGesichtsziige anderer alterer
groBer Glatze und kleineregel- o Briissel, Museum  Manner auf diesen Fliigeln er-
maBige Gesichtsziige. Er er- ' innern an ihn. Auf dem Niirn-
berger Exemplar unserer heiligen Familie hat Joseph sogar iiber der Stirn die einzelne
Haarlodke wie bei den entsprechenden Kopfen der genannten Bilder Orleys, wéhrend
diese bei unserm und dem Lepkeexemplar fehlt. — Auch das Gesichit der Madonna
auf dem Altar aus der Sammlung Holscher, dem Niirnberger und dem Lepkebild findet
seine Analogie auf den Bildern von Barend van Orley; noch etwas altertiimlicher tritt
es uns in den Kopfen der Madonna und der heiligen Katharina auf dem Giistrower
Altar, kiinstlerisch reifer bei jugendlichen Frauen auf den Fliigeln des bezeichneten und
1521 datierten Hiobaltars und den Fliigeln von 1528 (vergl. Abb. 4), beides im Briisseler
Museum, entgegen, ferner auf dem 1902 vom Louvre erworbenen Madonnenbilde
Nr. 2067, das Barend van Orley zugeschrieben wird. Das Gesicht der Maria auf
unserm Bilde zeigt aber deutlicher einen EinfluB von Raffael als die weiblichen Kopfe
von Barend van Orley. Ebenso besteht auch eine Verwandtschaft zwischen dem Kopfe
des Christuskindes mit seinen kurzen krausen Locken auf unserm Bilde und den
Bildern gleichen Motivs auf der einen Seite und dem Kopf desselben Kindes auf
dem Giistrower Altar und dem Louvrebilde auf der andern Seite. Die Lambre-
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quins auf unserm Bilde finden sich ganz &hnlich auf den Briisseler Fliigeln
von 1528.
Die engste Verwandtschaft haben ferner alle drei Figuren der heiligen Familie
unserer Sammlung mit den drei Figuren der heiligen Familie auf dem Bilde der kaiser-
lichen Galerie zu Wien Nr. 766,
Ruhe auf der Flucit nach Agypten
in einer Landschaft, das, gewiB mit
Recht, dem Atelier oder einem un-
mittelbaren Nachfolger des Barend
van Orley zugesdirieben wird.
(Abb. 5.) Auf diesem Wiener Bilde
findet sich bei Joseph eine &hnlich
manierierte Handbewegung wie auf
dem Niirnberger Bilde. Die Land-
schaft dieses Wiener Bildes hat in
der Art der Darstellung dann wie-
der Verwandtschaft mit der Land-
schaft auf dem Lepkebilde und den
freilich etwas altertiimlicherenLand-
schaften auf den Fliigeln des Giistro-
wer Altars, die Maria und Katha-
rina enthalten. Verwandtschaft mit
dem Wiener Bilde, aber weniger
mit unserm hat das dem Orley
zugesdhiriebene Dresdener Bild der
heiligen Familie in einer Ruine,
Nr. 810.

Es kann kein Zweifel sein,
daB der Kiinstler, der das Mittel-
bild unseres Altars ausfiihrte, nicht
in den Kunstkreis des Mabuse,
sondern in den des Barend {van
Orley gehort, ein Nachfolger dieses
Meisters ist. Barend van Orley

Rbb. 5. Werkstatt des BAREND VAN ORLEY: Ruhe war wie viele seiner niederlandi-

auf der Flucit nach Aggpten 8 schen Kunst- und Zeitgenossen ein

. Wien Haiserlihe Galerie, No- % Elektiker, der sich, durd eine oder
mehrere italienische Reisen beeinfluBt, an die italienische Kunst anlehnte und An-
regungen aufnahm, besonders von den groBten italienischen Meistern seiner Zeit,
Midhelangelo (namentlich im Hiobalter zu Briissel) und Raffael (z. B. die Verméhlung
der Maria auf einem der Briisseler Fliigel von 1528 wiederholt die Mittelgruppe des
Sposalizio von Raffael in der Brera). Erinnerungen an Lionardo und dessen Mai-
linder Schule sind ja selbst bei einem so nationalen Kiinstler wie Quentin Massys in



Zimmermann. Niederland. Fliigelaltar des XVI. Jahrhdts. in Berliner Privatbesitz 629

reichem MaBe vorhanden und klingen, wenn auch mehr im allgemeinen als im einzelnen,
auch bei Barend von Orley nach. Die Architektur in den Hintergriinden seiner Bilder
und der fast aller seiner Zeit- und Landesgenossen erinnert an die lombardische
Renaissanceardhitektur zu Beginn des XVI. Jahrhunderts, namentlich an die Certosa bei
Pavia, so auch auf dem Niirnberger Exemplar des Bildes von unserm Typus. DaB
das Bild unserer Sammlung in den Kunstkreis des Barend van Orley gehdrt, wird
auch dadurch bewiesen, daB es eine gewisse Verwandtschaft mit den Bildern des so-
genannten Meisters der weiblichen Halbfiguren besitzt, namentlich mit dessen schénstem

Bilde, der Madonna teren Zeit verbinden,
mit dem Kinde in der dem fritheren undher-
Landsdhaft sitzend im beren Barend van Or-
Besitz des Grafen Ch. ley gegeniiber, den
d'Ursel zu Briigge Meister unseres Altars
(Briigger Ausstellung mit dem der weib-
1902) oder mit dem lichen Halbfiguren.

schwidheren, jenem Nun gibt aber
Meister neuerdings doch die traditionelle
ebenfalls zugesdirie- und weit zuriidkge-
benen Bilde der Briig- hende Bezeicnung
ger Ausstellung aus Mabuse bei den drei
dem Besitz von P. ExemplarendesBildes
und D. Colnaghi in von unserm Typus zu
London, das die hei- denken. Das Niirn-
lige Familie bei der berger Bild wird in
Ruhe auf der Flucht demKatalog von 1893
nachAgypten voreiner allerdings ganz rich-
Landschaft darstellt. tig Nachahmer des
Die ausgeglicheneren Barend van Orley ge-
aber auch weniger Bbb. 6. Niederlandisch. 16.Jahrhundert. Ruhe nannt, aber im Jahre
charaktervollen For- gl'f der I ‘l;,’g:lt ;:g:ﬂ:;geygtfe"ﬂe No.7¢ 1828 hieB es, wie
men einer etwas spé- ' T wir aus der Litho-

graphie von Reindel wissen, Mabuse. Die Madonnengruppe kommt auch fiir sich
allein vor, wie das Bild Nr. 756 der Wiener kaiserlichen Geméldegalerie (Abb. 6) und
eine geringere, ebenfalls niederléndische Wiederholung davon mit verdnderter Land-
schaft im Convento Bigario zu Lugano (dem Perino del Vaga zugeschrieben) zeigen.
Das Wiener Bild wird von Sdieibler dem in seiner kiinstlerischen Eigenart sehr
wenig greifbaren Lambert Lombard zugewiesen. Schon damit wird auf Mabuse
gedeutet, denn Lombard gilt fiir beeinfluBt durch diesen Kiinstler. Dieses fiir
unsere Betrachtung wichtige Bild zeigt das Kind genau in der gleichen Stellung
wie bei unsern heiligen Familien, die Madonna ist aber in ihrer Stellung ein
klein wenig anders, augenscheinlich in Riicksicht darauf, daB hier keine weitere Figur
dabei ist. Ihr Unterkorper ist nicht nach rechts sondern gradeaus und eher ein wenig
nach links gewendet und sie sieht nicht nach dem Kinde hin, sondern ihr Blidk ist
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nach der andern Seite, nach dem Apfel in ihrer rechten Hand gerichtet oder geht
vielmehr ebenso nachdenklich an demselben vorbei wie auf den andern Bildern am
Christuskinde. Die Haltung des Korpers ist hier viel groBartiger und erinnert mit
ihren divergierenden Bewegungsrichitungen an Michelangelos Stellungsprinzip. Der
UmriB der Gruppe ist ein kiinstlerisch festgeschlossener und gliicklicher, so daB nichts
zur Erganzung fehlt, und die Gruppe fiir sich allein erfunden sein kann. Die Ge-
birgslandschaft des Hintergrundes hat nichts mit den Landschaften auf unserm und
dem Lepkebilde gemein, auBer daB sie wie der Altar unserer Sammlung die Flucht
nach Agypten auf einer Briicke zeigt. Joseph ist auf dem Wiener Bilde auch noch
einmal vorhanden, aber rechts weit im Hintergrunde, wie er den Esel zu der Quelle
fithrt, die zwei Engel auf wunderbare Woeise entstehen lassen. Mit den andern
Bildern verbindet dieses Bild dann die Fruchtschale auf einem Tischchen vorn redits;
sogar die Friichte, Birnen und Weintrauben, und ihre Anordnung stimmen iiberein, nur
daB auf dem Wiener Bilde auf der Fruchtschale noch ein Papagei sitzt. Kleidung und
Kopfputz der Madonna sind fast dieselben wie auf den andern Bildern. Dieser weib-
liche Kopfputz ist aber besonders charakteristisch nicht fiir die Bilder Mabuses, sondern
Orleys und seiner Richtung. Dazu kommt, daB auch die Koépfe von Mutter. und Kind
deutlich auf einen EinfluB von Orley weisen, besonders wenn man sie mit dem schonen
Bilde im Louvre Nr. 2067 vergleicht. — Der Kopfputz findet sich auch genau ebenso
wieder auf dem dem Lambert Lombard zugeschriebenen Bilde des Germanischen
Museums zu Niirnberg, das Lukrezia darstellt. Das Gesicht ist hier fast identisch mit
dem der Madonna auf dem Lepkebild.

Das auf allen vier genannten Darstellungen so genau iibereinstimmende Kind
hat eine eigenartige, zu der Situation gar nicht passende Stellung. Auf dem Wiener
Bilde scheint es wenigstens noch mit der rechten FuBspitze den Oberschenkel der
Mutter zu beriihren, aber es diirfte auch hier, namentlich bei der starken Biegung des
rechten Beines, nicht geniigenden Halt haben. Die Madonna trdgt das Kind auf keiner
der vier Darstellungen wirklich, sondern legt die linke Hand nur lose an seine linke
Schulter. Auf den drei andern Bildern schwebt das Kind sogar ganz frei in der Luit,
die Beine beriihren den Oberschenkel der Madonna nicht und das Kind sitzt auch
nicht. Das weist ganz deutlich darauf hin, daB diese Stellung nicht fiir diese Ver-

wendung erfunden, sondern anderswoher entlehnt ist. Wir fragen auch nicht ver-

gebens, woher. In der Lionardoschule kommt ofters eine Kindergruppe vor, die den
Christus- und den Johannesknaben, beide vollig nadkt und in Umarmung darstellt. Von
der Hand des Lionardo erscheint diese Gruppe mit etwas abweichender Stellung des
Johannesknaben und im Gegensinne auf einer Zeichnung in Windsor (Miiller-Walde:
Lionardo, Abb. 58). In der Lionardoschule finden wir sie z. B. auf einem Bilde von
Luini in Madrid. (Abb. 7.) Das Christuskind sitzt in kleiner Entfernung von dem Johannes-
knaben und redst sich mit dem Oberkorper nach links zu ihm hiniiber, um ihn zu
umarmen; dabei machen die Beine von selbst die Gegenbewegung nach rechts. Die
linke Hand legt sich auf die rechte Schulter des Johannes. Hier ist die Stellung voll-
kommen motiviert und natiirlich. Diese Kindergruppe kommt auch in einer Anzahl
von Bildern vor, die niederldndisth sind, wenn sie auch meistens dem Lionardo oder
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Lionardoschiilern zugeschrieben werden.
Die vier Bilder im Museum zu Neapel (die
Kinder auf dem Bett, Boltraffio genannt),
im Mauritshuis im Haag (in einer Fenster-
offnung mit Ausblick auf eine Landschaft,
Abb. 8), im Museum zu Weimar (genaue
Wiederholung des Bildes im Haag, Schule
Lionardos genannt) und in Hamptoncourt
(in Landschaft, dem Lionardo zugesdirieben)
stimmen untereinander, was die Figuren-
gruppe anbelangt, genau iiberein. Die Nie-

derlander sind deutlicher in der Wiedergabe  Abb. 7. LUINI: Kindergruppe von einer hl.

des Kusses als der Italiener und verflechten Familie o

n] Madrid, Pradogalerie
die Gruppe nodch etwas enger, indem sie

den Johannesknaben das Armchen Christi nicht von unten leise beriihren, sondern

durch Auflegen der Hand von oben kréftig anfassen lassen. Bei dem Bilde im Haag

wird der Name Mabuse genannt, und in der That auf ihn weisen die Bilder kiinst-

lerisch, wenn auch erst in groBerem Abstand. An die Christusfigur in diesen Dar-

stellungen erinnert das Christuskind unserer vier zusammengehorigen Bilder mit der Ruhe

auf der Fludit nach Agypten auf das Lebhafteste. Es kann kein Zweifel sein, daB es

dorther entlehnt ist, nur daB das Kopfchen hier iiber die Schulter aus dem Bilde heraus-

blickt und der rechte Arm sich nicht um den Hals der Madonna legt, sondern in sehr

gezwungener Bewegung nach dem Apfel greift. Das Natiirliche wére, daB das Kind den

rechten Arm um den Hals der Mutter legte und mit der linken Hand nach dem

Apfel griffe, dann aber wire ein groBer Teil von dem Stellungsmotiv des nach-

geahmten Vorbildes vernichitet worden. Der Gesichtstypus, das kurze, dichtgelodkte

Haar erinnern in allen

diesen Darstellungen aufs

Lebhafteste an jene Lionar-

dogruppe. Dieses Kind muB

ganz besonders beriihmt ge-

wesen sein in der nieder-

landischen Malerei jener

Zeit, denn im Gegensinne

und teilweise bekleidet, fin-

den wir es auf einem Trip-

tydion der Sammlung de

Somzé zu Briissel (Briigger

Ausstellung von 1902), und

auch das die Mutter fest

. . umhalsende nackte Kind auf

Abb. 8. l;(li:dl:;l:;l:r:sdl. 16. Jahrhundert. Christus und ]ohanne; einem Triptychon in Utrecht

o Haag, Mauritshuis  erinnert daran.
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Wir kommen so zu der Annahme, daB die Stellungsmotive der Gruppe der
Madonna mit dem Kinde, oder wenigstens des Kindes, wie sie in dem Wiener Bilde
Nr. 756 erscheinen, aus der Schule des Mabuse stammen. Dann aber komponierte ein
Nadhfolger des Barend van Orley diese Gruppe mit dem heiligen Joseph zusammen,
indem er die Madonna sich im Unterkérper und im Blick nach rechts wenden lieB, so
daB ein offener Halbkreis gegen Joseph entstand, dessen Hinzutreten nunmehr not-
wendig ist, um die Gruppe zu schlieBen. — Den Engel, der die Blétterkrone iiber dem
Haupte der Maria halt, entnahm er als echter Eklektiker dann noch wieder anders-
woher, vielleicht von antiken oder altchristlichen Sarkophagen, an denen Putti zu zweit
in dhnlicher Stellung zwischen sich ein Medaillon oder eine Insdurifttafel halten, eine
Gruppe, die auch in die mittelalterliche und Renaissancekunst Italiens {ibernommen
wurde. Ungliicklich genug ist dieses Wesen bei ihm ausgefallen. Die Landschaft
auf dem Bilde von Lepke ist altertiimlicher, aber auch natiirlicher als die auf dem Altar
der Sammlung Holscher-Stumpf. Auf letzterem hat sie dekorativen Vortrag und un-
natiirliches zudkriges Licht.

Die grau in grau gemalten beiden Johannes auf den Fliigeln unseres Altars
zeigen einen Stil, der so stark von dem der Mitteltafel abweicht, daB sie nicht von
derselben Hand ausgefithrt zu sein brauchen. Sie lehnen sich in der geschlossenen
und flissigen Harmonie der Bewegung in den schlanken Formen sehr stark an die
italienische Kunst an. Wenn wir aber bedenken, daB ein Eklektiker seine Entlehnungen
gleichzeitig von den verschiedensten Seiten nimmt, werden wir geneigt sein, sie doch
demselben Maler zuzuschreiben, um so mehr, als ihr tédnzelnder Schritt uns lebhaft an
éhnliche Bewegungen bei Orley, namentlich auf den Briisseler Fliigeln von 1528 er-
innert. Uberhaupt haben diese von allen Bildern Orleys die meisten Beriihrungspunkte
mit unserm Altar, so daB wir annehmen diirfen, der Maler habe sich besonders diese
zum Muster genommen. Die glatteren und konventionellen Formen, die dekorative
Behandlung der Landschaft weisen das Werk erst der Mitte des XVI. Jahrhunderts zu.
In eigentiimlichem Kontrast stehen zu diesen spédteren Elementen die gotischen Ge-
wolbe auf den Fliigeln. Auch hier wieder wird die Erklarung im Eklektizismus des
Malers liegen.

Die drei Bilder der Sammlung Holscher-Stumpf, in Niirnberg und bei Lepke
sind von drei verschiedenen Hénden ausgefiihrt. Es ist nicht wahrscheinlich, daB
eines von ihnen das Vorbild fir die andern gewesen ist, sondern wahrscheinlicher,
daB alle drei ein gemeinsames anderes Vorbild gehabt haben. Es wird wohl mdglich
sein noch andere Exemplare dieser Komposition nachzuweisen. Die beiden in Niirnberg
und bei Lepke scheinen im Motiv des Joseph einen friiheren Zustand der Komposition
wiederzugeben, da die zugreifende Gebérde natiirlicher ist als die Darbietung einer
Birne, die im Hinblick darauf, daB die Madonna schon eine Frucht darreicht, als
Pleonasmus erscheint; auch der Charakter der Architektur, beziehungsweise der Land-
schaft deutet bei jenen Bildern auf eine etwas friihere Zeit.

¥



Studien zur Renaissanceskulptur in Rom.
Von Ernst Steinmann.
L

Die Biisten des Francesco del Nero.

~Was Francesco del Nero anlangt, so kdnnt Ihr sicher sein, daB er es eben-
so liebt von ernsten und gewiditigen Dingen zu seinen Freunden zu reden, wie er
ein Freund des Geldes ist. Mir kommt er iibrigens halb kindisch vor, denn wenn Ihr
ihn um irgend etwas befragt, so antwortet er mit iiberstiirzter Eile und wenn Ihr ihn
dann noch einmal fragt, wird er zornig. Aber ich kenne ihn und verstehe mit ihm
umzugehen. AuBerdem weiB er weniger, als Ihr glauben mochtet, obwohl er selbst
behauptet, sehr viel zu wissen. Fiir Geldzahlungen allerdings besitzt er ein ausge-
zeichnetes Gedachtnis und besonders, wenn er sie selbst geleistet hat. Und wundert
Euch nicht, wenn er nicht viele Dinge wissen und sagen will und es zuweilen auch
nicht kann. Er ist hocist seltsam geworden und hat das Gedaditnis verloren und
sagt dieselbe Sache hunderttausendmal, sodaB es hochst beschwerlich ist, seinen Aus-
einandersetzungen zuzuhoren.“ So sdirieb Giovambattista Busini schon am 31. Januar 1549
aus Rom an Benedetto Varchi in einem seiner bekannten Briefe iiber die Belagerung
von Florenz i. J. 1527.') Auch bei dieser Gelegenheit scheint Francesco del Nero, der
den seltsamen Beinamen ,Cra del Piccadiglio“ fiihrte, eine keineswegs gliickliche Rolle
gespielt zu haben. Als der Kardinallegat von Florenz Silvio Passerini nach der Ubergabe
Roms in einem hodist kritischen Moment Geld zur Zahlung der Truppen von del Nero
verlangte, der damals das Amt eines Stadtsdckelmeisters verwaltete, verweigerte er
den Gehorsam und entwich nach Lucca. ,Eine Handlungsweise unwiirdig jedes
anderen nur seiner nicht*, schreibt Varchi entriistet, ,denn in der Stadt Florenz, glaube
id, wurde noch niemals einer geboren, so gottlos und so schmutzig geizig wie er!“?)

Am Hofe Clemens VII. begegnet uns Francesco del Nero wenig spater, schon i. ]. 1529
in der &uBerst einfluBreichen Stellung eines Schatzmeisters. Er floBte gelegentlich eines
Diebstahls in der Werkstatt Cellinis dem Papst zuerst Verdacht gegen die Ehrlichkeit
seines beriihmten Miinzmeisters ein, den aber Cellini in Gegenwart seines Verleumders
glanzend zu widerlegen vermochte.’) In Rom ist der méchtige und scheinbar vielge-
haBte Mann, der allerdings niemals die Kardinalswiirde erlangt hat, i.]J. 1563 gestorben.
Er wurde in einem prachtigen Grabmal in S. Maria sopra Minerva beigesetzt.

Die iibereinstimmend ungiinstigen Zeugnisse Businis, Vardchis und Giovios iiber

1) Lettere di Giovambattista Busini a Benedetto Varchi sopra I'assedio di Firenze ed.
G. Milanesi. Firenze 1860, p. 97.

%) Opere di Benedetto Varchi. Trieste 1858, 1, 42 (Storia Fiorentina Ill, 5). Giovio be-
riditet (Istorie del suo tempo. Vinegia 1581, Tom II p. 5v) dasselbe Faktum und fiigt hinzu:
huomo veramente, oltre quel tradimento coperto di molte macchie d’impieta et d’ avaritia.

%) Vita di Benvenuto Cellini ed. Orazio Bacci. Firenze 1901, p. 108 u. Anm. 17.
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FRANCESCO DEL NERO o
Bronze im Kaiser Friedrichi-Museum zu Berlin

den Charakter des Francesco del Nero werden durch die &uBerst realistisch aufgefaBte
Biiste des abschreckend héBlichen Mannes, welche das Kaiser-Friedrich-Museum zu
Berlin besitzt, eher bestitigt als widerlegt. Es gehdrt zu den Verdiensten Wilhelm
Bodeszdiese kostbare Bronze nicht nur erworben, sondern auch als Portrdt des Schatz-
meisters Clemens VII. mit Sicherheit bestimmt zu haben.

Die Frage nach dem Schopfer dieser vortrefflichien Arbeit hat Bode allerdings
in einer vor bald zwdlf Jahren erschienenen Studie iiber seine gldnzende Erwerbung
unbeantwortet gelassen. Er beschrankte seine Feststellungen darauf, daB die Berliner
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FRANCESCO DEL NERO: Marmorbfiste an seinem Grabmal
in S. Maria sopra Minerva in Rom n]
0 Nadh einer Originalaufnahme

Bronze um 1550 oder wenig spéter entstanden sei, und daB die Marmorbiiste des-
selben Mannes auf seinem Grabmal in S. Maria sopra Minerva als eine Kopie der
Berliner Bronzebiiste zu gelten habe.

Eine Angabe Vasaris im Leben des Daniello Ricciarelli da Volterra,? weldhe
Bode entgangen ist, diirfte die Frage nach dem Schopfer der Biisten del Neros 1dsen
und das Verhdltnis des Marmors zur Bronze doch etwas unabhdngiger gestalten als
es bei Bode geschehen ist. Vasari nennt unter den Gehilfen Daniellos seinen eigenen
Schiller Giulio Mazzoni da Piacenza und bezeichnet ihn mit einer Bestimmtheit, welche
jeden Zweifel ausschlieBt, als den Autor einer ausgezeicineten Marmorbiiste des
Francesco del Nero: ,Ha il medesimo fatta di marmo e ritratta dal naturale la testa

1) Jahrbudh d. K. Pr. Kunstsammlungen XVII (1896) p. 235 ff.
?) ed. Milanesi VII, 70.
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di Francesco del Nero tanto bene, che non credo sia possibile far meglio; onde si
puod sperare, che abbia a fare oftima riuscita, e venire in queste nostre arti a quella
perfezione che si pud maggiore e migliore.“

Schon Bottari hat in seiner Vasari-Ausgabe dies hochgepriesene Portrat mit der
Marmorbiiste del Neros in S. Maria sopra Minerva identifiziert. Sie schmiickt dort
noch heute in einem Seiteneingang zur Kirche von der Via della Minerva her das
monumentale Grabdenkmal des Schatzmeisters Clemens VII. gegeniiber dem beriihmteren
Denkmal des Giovanni Alberini. Aber der Umstand, daB dieser Seiteneingang ge-
schlossen und als Camera mortuaria hergerichtet wurde, lieB das Monument in Ver-
gessenheit geraten.?)

Ruffallend ist es nur, daB Vasari das Grabmal del Neros in der Minerva iiber-
haupt nicht erwdéhnt, daB er Mazzoni nur als Schopfer einer Portrétbiiste preist und
zwar einer Biiste, die nicht etwa nach dem Tode del Neros fiir sein Grabmal, sondern
schon bei seinen Lebzeiten nach der Natur ausgefiihrt wurde. Hat Vasari, wie es
ihm auch sonst wohl geschehn, das Material verwediselt? Hatte er die Bronzebiiste
im Sinn, als er Giulio Mazzonis Fahigkeiten als Bildhauer pries?

Schon Bode hat das Verhaltnis beider Biisten mit gewohntem Scharfblik in
der Hauptsache richtig erkannt. Der Umstand, daB die Marmorbiiste an kiinstlerischer
Qualitdt augenscheinlich hinter der Bronze zuriidksteht, fiihrte ihn zu der wohl un-
bestreitbaren Annahme, daB der Romische del Nero eine wenig spéter entstandene
Kopie der Berliner Biiste sei. Aber er tduschte sich, wenn er beide Biisten als voll-
stindig iibereinstimmend bezeichnete. Wenn man auch zugeben muB, daB der Typus
des kahlkdpfigen Alten in -der furchtlosen Wiedergabe seiner charaktervollen HéaBlichkeit
vollstindig der gleiche ist, daB von den charakteristischen Merkmalen des Bronze-
kopfes kein einziger Zug im Marmor unterdriidkt ist — so hat sich doch der Kiinstler
als er nach der friilher gearbeiteten Bronze die Marmorbiiste fiir das Grabdenkmal
schuf, den verdnderten Verhéltnissen aufs gliicklichste angepaBt. Er wandte vor allem
den mehr gesenkten Kopf des Verstorbenen, der aus der engen Mauernische seines
monumentalen Wandgrabes herausschaut, energischer zur Seite, und er behandelte
auBerdem im Marmor die Gewandung vollstdndig anders als es in der Bronze ge-
schehen. Uberall spiirt man das Bestreben, maglichst plastische Wirkungen zu erzielen.
Statt des sdilichten Stehkragens der Bronze trdgt der marmorne Francesco del Nero
— audh dies ein Zeugnis seiner spiteren Entstehung — einen feingearbeiteten Klapp-
kragen; der nach antiken Vorbildern flach und schlicht geworfene Mantel, welcher bei
der Bronze ziemlich tief herabfillt, ist im Marmor so dicht am Halse zusammengerafft,
daB vom enganliegenden Wamms des Dargestellten nur noch zwei Knopfe sichtbar
werden. Machte der beschrdnkte Raum in der Rundnische ohne weiteres das Zu-
sammenziehen des Mantels iiber den Schultern zur Pflicht, so maditen sich ebenso
stiarkere Accente im Relief des Faltenwurfes notwendig, um die Biiste dem massigen
Aufbau und den stark vorspringenden Profilen des Denkmals anzupassen.

!) Die Insdurift fir das Denkmal, nodh etwas vollstindiger als sie Bode gibt, findet sich
bei Forcella, Iscrizioni delle chiese di Roma I p. 458 n. 1785, Leider ist die Biiste nicht unbe-
schidigt. Die Nasenspitze ist abgebrodien.
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Von der Entstehungsgeschichte beider Biisten kann man jetzt unschwer eine
Vorstellung gewinnen, die sich auch mit Bodes Zeitbestimmungen volistindig dedst.
Giulio Mazzoni scheint den alten Francesco del Nero noch bei dessen Lebzeiten nach
eigenem Modell in Bronze gegossen zu haben. So erschien er naturgemaB dem Stifter
des Denkmals, Francescos iiberlebendem Bruder Agostino, als die geeignete Kraft da
es galt, auch das Andenken des Verstorbenen zu ehren. Mazzoni allein durfte auch
das Recht beanspruchen, sein eigenes Werk noch einmal fiir das Grabmonument zu
verwenden und seiner monumentalen Bestimmung entsprechend umzubilden.

Rus solchen Tatsachen heraus diirfte denn auch Vasaris Zeugnis die einfachste
Erklirung finden, der schwerlich die Marmorbiiste seines Schiilers so hoch gepriesen hitte,
wire sie im letzten Grunde nur eine freie Kopie nach der Bronzebiiste einer anderen
gewesen. Jene Angabe iiber die Biiste del Neros, die er als Hauptwerk Mazzonis
preist, scheint eben nicht nur die Marmorbiiste in Rom — ,fatta di marmo“ —
sondern auch die Berliner Bronze einzuschlieBen — ,ritratta dal naturale“. Beide
Biisten sind wohl zweifelsohne nacheinander in Rom entstanden, wo Vasari beide noch
gesechen haben kann.!) Haben sich die stolzen Hoffnungen erfiillt, fiir welche der
Aretiner in dieser Portratbiiste die sicherste Gewdhr zu finden glaubte?

Giulio Mazzoni ist bis heute in der Kunstgesdchichte eine ziemlich unbekannte GroBe
geblieben und gewiB nicht der kleinste Teil seines Lebenswerkes muB noch gefunden und
bestimmt werden. Eine Kreuzigungsgruppe von seiner Hand in der Cappella Piccolomini
in Monte Oliveto erhielt im Cicerone die schlechte Note ,von gewohnlichster Kon-
zeption und auffallend ungeschlachten Formen.®) Eine mildere Beurteilung verdient
die anmutige Statue der h. Caterina in S. Maria del Popolo;® aber auch dieses
nirgends erwdhnte Werk vermochte nicht das Andenken seines Meisters vor Ver-
gessenheit zu bewahren, obwohl er es mit seinem vollen Namen bezeichnet hat:
Julius Mazzonus Placentinus pictor et scultor. Die Gemélde und Studsarbeiten im
Palazzo Capodiferro-Spada in Rom endlich sind als das Hauptwerk Giulio
Mazzonis anzusehen. Er begegnet uns in dieser gldnzenden Reihe heroischer Gestalten,
in dieser Freskenfiille, deren Kompositionen die Summe der mythologischen und alle-
gorischen Vorstellungen des spéten Cinquecento zu umfassen scheinen, iiberall auf den
Spuren Midhelangelos. Ja, er hat des groBen Florentiners Zeichnungen zuweilen
ohne weiteres kopiert. Erst wenn einmal die unedierten Schétze gehoben sein werden,
welchie der Palazzo Spada umsdhilieBt, wird es mdglich sein, iiber die Kunst des
Meisters von Piacenza ein abschlieBendes Urteil zu fallen.

1) Die Bronzebiiste Francescos gelangte dann spéter in den Familienpalast der del Nero
nach Florenz, wie Bode aus Bocdi, Bellezze della cittd di Firenze (p. 290) nachweisen konnte.

?) Acite Ruflage 1901. II, 2 p. 534.

?) In der letzten Seitenkapelle des linken Quersdiffes.




L’Exposition des Cent Pastels

Par Jean Guiffrey

L'Exposition des Cent Pastels laissera dans la mémoire de ceux qui I'ont visitée
le plus agréable souvenir: on aimera a se rappeler cette charmante réunion de por-
traits de jolies femmes, souriantes et aimables, de gentilshommes, de letirés, d'artistes,
société trés choisie, trés délicate, ot I'on a été quelque temps admis, avant qu'elle se
soit pour toujours dispersée, et on gardera une trés vive reconnaissance envers ceux
qui nous ont permis de frayer quelques semaines en aussi gracieuse compagnie.

L'idée de grouper quelques-uns des plus précieux portraits au pastel des galeries
parisiennes était particuliécrement heureuse. Rien mieux que ces peintures, fragiles et
légeres, mais qui ont conservé si fraiches et si douces leurs colorations premiéres,
ne peut, en effet, donner une plus juste idée de la société élégante du XVIII® siécle
frangais, ni de I'art du portrait a cette époque. Et si I'on s'étonne que pareille tenta-
tive n'ait pas encore été faite, on devra se rendre compte des difficultés exceptionnelles
qu'une pareille exposition devait soulever. La fragilité extréme de ces délicates pein-
tures, que le moindre heurt peut endommager, pouvait justement faire hésiter les pos-
sesseurs de ces dhefs d'ceuvre a les confier 4 des étrangers, si zélés et si soigneux
qu'ils puissent étre: il fallut toute la bonne grace persuasive et I'ingénieuse charité d'une
grande dame, aidée d'un petit nombre d’amateurs trés délicats, pour vaincre ces
hésitations et réussir au mieux cette difficile entreprise.

Nulle préoccupation de représenter complétement I'art du pastel au XVIIIe siecle
ne s'y manifestait; quelques-uns des artistes qui I'avaient alors traité avec distinction:
comme Joseph Boze, Lundberg, Alexis Loir, Valade, Mme Vigée-Lebrun etc., étaient ab-
sents, d'autres, plus importants encore, comme Chardin, Prud’hon, Hoin, M™¢ Labille-
Guyard etc., ne figuraient ici qu'avec une ceuvre ou deux, d'importance parfois
secondaire; en sorte que le grand intérét de I'Exposition n'était pas de connaitre tous
les pastellistes du XVIII® siécle, mais de pouvoir y étudier et mieux comprendre les
deux plus grands maitres frangais en ce genre, les deux anciens rivaux, qui, pour la
premiére fois, se trouvérent en présence dans des conditions sensiblement égales,
avec chacun une trentaine d'ceuvres soigneusement choisies; ce qui permit a leurs
admirateurs de mieux apprécier leurs qualités propres et leurs différences.

La Tour et Perronneau, dont la carriére avait été si différente, connurent
aprés leur mort les mémes ingratitudes, le méme mépris. Toutefois, La Tour, plus
choyé, plus admiré, plus heureux pendant sa vie, fut aussi, grace en partie, il faut
le dire, aux ceuvres humanitaires dont il avait, en mourant, gratifi¢ sa ville natale,
plus vite et mieux compris lors de la réhabilitation, au XIXe siécle, de I'art francais de
I'époque de Louis XV. La reconnaissance de ses concitoyens, en recherchant des
documents dans les archives de la ville de St Quentin, aida beaucoup les amateurs éclairés
et les historiens a remettre a sa juste place, définitivement, lillustre peintre. Paris tire
moins de vanité de ses grands enfants, il y en a trop, et il fallut de longues et
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patientes recherches d'un des plus eminents historiens de notre art national, M. Maurice
Tourneux, pour élever a Perronneau, natif de Paris, un monument durable?) nous faisant
connaitre, dans ses grandes lignes, I'existence incertaine et agitée de ce maitre.

On dit que La Tour fut entrainé a traiter le portrait au pastel, parce que son
tempérament délicat et nerveux s'accommodait mal des odeurs d'essences et de vernis
que comporte la peinture a I'huile, et certainement aussi parce que la triomphante ap-
parition de la Rosalba a Paris en 1720—1721 avais mis fort 4 la mode la maniére de
pastel. Est-il besoin de rappeler qu'il procédait, dans I'exécution de ses portraits, par
des études ou préparations successives?

I avait coutume d’'abord de tracer un

dessin du masque de son modéle, sur

papier bleuté, fortement accentué, en

écrasant son fusain pour les ombres et

en faisant ressortir les lumiéres au crayon

blanc; puis, sur un second dessin il

adoucissait les contours, les passages

de la lumiére a I'ombre, il marquait de

rouge les levres et donnait de la vie,

de Tl'expression au regard; dans une

troisieme étude, il utilisait toutes les

ressources de ses pastels, donnant la

coloration des chairs et des dieveux,

é¢tudiant déja le visage de son modéle

aussi complétement que dans I'ceuvre

définitive, ot il se bornera le plus

souvent a reproduire exactement cette

derniére étude. La Tour conservait

soigneusement ces préparations et le

Musée de St Quentin en a recueilli un

grand nombre, beaucoup se sont perdus, LA TOUR. Portrait de Marguerite Lecomte

le Louvre n'en posséde point, mais on

en connait dans certaines galeries parisiennes. L'Exposition nous en présentait quel-
ques-unes; nous mentionnerons particuli¢rement le masque de Voltaire, fortement
accentué (& M. E. Strauss n° 52), le masque délicat du duc de Bourgogne, petit-fils
de Louis XV (a4 M. le Baron Ed. de Rothsdhild, n® 50), celui de la Marquise de Rumilly
(@ M. J. D. n° 39), surtout le charmant visage, plein de malice et de gaité, non de
Melle Dangeville, comme le dit le catalogue, mais de Mme de Mondonville®) (a

1) J. B. Perronneau par M. Tourneux, 1903, tirage a part de la Gazette des Beaux-Arts.
MM. Ratouis de Limay, et Vaillat préparent en ce moment uu grand ouvrage sur Perronneau.
1) La comparaison avec le portrait de Mme de Mondonville (4 Mme Jahan-Marcille, no 44)
placé, sans doute intentionnellement, tout & coté de ce masque est tout a fait décisive. Le
Musée de St Quentin posséde, par contre, un portrait de Melle Dangeville sans analogie avec cette

préparation.
42
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Mme Becq de Fouquiéres n® 30), enfin le masque de La Tour avec une expression
sérieuse (@3 Mme Becq de Fouquiéres n° 29) largement exécuté a grands traits
de pastel. : »

Tous les portraits de La Tour sont soigneusement composés: on peut remarquer
chez lui une préoccupation constante de donner a ses modéles une altitude naturelle et
familiére, un arrangement heureux, et, lorsque les dimensions du portrait le permettent, a

les placer dans leur milieu,
parmi les meubles et les ob-
jets qui nous diront leurs
goits ou leurs occupations
habituelles. Que ce soit dans
de simple portraits en buste,
comme dans le beau portrait
de M. Watelet, de I' Académie
francaise, d'une distinction si
raffinée (a3 M. Veil-Picard
n° 55), du Salon de 1753,
si différent du portrait de
M. de Neuville, oi se lit la
satisfaction heureuse du riche
fermier général, image d'une
bourgoisie puissante, mé-
diocre et vaniteuse, sorte de
Bertin du XVIIIe siécle (a
M. de Neuville, n° 59), ou
dans le portrait de Guillaume
Claude de Laleu, gros, gras,
débraillé, la face souriante
et réjouie (@ M. P. Huillier,
n° 42). La Tour ne se borne
pas a nous montrer le visage
de ses modéles, il nous dé-
LA TOUR. Portrait de Madame de la Reyniére couvre leur &me et vous fait
connaitre = leurs sentiments.
Par la il prend rang parmi les plus grands portraitistes. C'est toutefois surtout
par ses portraits composés qu'il se distingue le plus et qu'il trouve la plus grande
originalité. L'Exposition nous en montrait de fort beaux: portrait de Madame de
Mondonville (3 M™e Jahan-Marcille, n° 44), du Salon de 1753, out la jeune et char-
mante femme du célébre compositeur est gracieusement représentée le bras gauche
posé sur un clavecin, la téte, agrémentée d'un bonnet de dentelle, appuyée sur la
main gauche; portrait du graveur Schmidt, ami intime de La Tour, d'un arrangement
des plus pittoriques, la téte entourée d'un foulard (& M. Veil-Picard, n°® 56); le portrait
de Marguerite Lecomte, du Salon 1759, de face, tenant @ deux mains son cahier de
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musique, charmante dans sa robe de velours bleu, garnie de fourrure, «a la Polonaise»;
la mine souriante et de la malice plein les yeux (& M. J. D., n° 41); surtout les ad-
mirables portraits de Etienne Perrinet, sieur de Jars, de Duval de I'Epinoy, de Madame
de la Reyniére et de Madame Mase.

Etienne Perrinet, sieur de Jars (&8 M. le Marquis de Vogué n° 62) étalt fermier
général, lorqu'il fit exécuter son portrait par La Tour jeune encore, car ce pastel figurat
au Salon de 17407%). Il est représenté debout, appuyé au dossier d'un fauteuil canné,
se détachant sur une draperie rouge, I'expression souriante du visage est spirituelle et
fine; il prend une pincée de tabac dans une tabatiére d'or; bien que d’'exécution un
peu dure, et de coloration terne, ce por-
trait est de grande allure.

Le méme geste machinal de priseur
est surpris dans le beau portrait de Duval
de I'Epinoy (a4 M. J. D. no. 37). Exposé au
Salon de 1744, avec les portraits du roi, du
dauphin et de Philibert Orry?2), aujourd’hui
au Musée du Louvre, il est signalé par
Antoine Duchesne comme le triomphe de
la peinture au pastel, et par Mariette, comme
le “roy des pastels de La Tour“. Ce chef-
d'euvre, longtemps introuvable et invisible,
nous montre le riche financier, ami de
l'artiste, dans son bel habit de moire grise
(on sait que Il'étoffe de moire était alors
fort a la mode) assis, les jambes croisées,
prés de sa table sur laquelle sont posés
un grand livre ouvert, une mappemonde etc.

La fine bonhomie du visage, 'heureux ar-  pERRONNEAU. Portrait présumé d'un fils du
rangement de I'ensemble, surtout de I'habit  sculpteur Le Moyne. o
rejeté sur le bras du fauteuil, I'exécution

ferme et précise, nous font comprendre et partager I'enthousiasme de Mariette. La
Tour était alors dans la pleine possession de son génie; il avait du reste coriscience
de sa force et de sa valeur: on sait que le paiement de ce portrait amena la brouille
entre les deux amis, déja le pastelliste a la mode montrait des exigences singuliéres
et n'entendait pas qu'on les discutat.

Le portrait de Madame de la Reyniére (& M. J. D. no- 35) figura au Salon de
1751. Mariette, blasé maintenant sur la talent de La Tour, n'a.plus une exclama-
tion aussi louangeuse que pour le précédent, il signala toutefois comme: <tous trés

1) On sait que La Tour exposa, pour la premiére fois au Salon de 1737, 4gé de 33 ans.
M. J. D. posséde une répétition originale du portrait d’Et. Perrinet.

?) Sur ce dernier portrait et sur le portrait de Duval de I'Epinoy voir: Maurice Tourneux
Gazette des Beaux-Arts, ler avril 1904: Identification de deux modéles de La Tour, p. 275.
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PERRONNEAU. Portrait de jeune femme.

beaux», les pastels exposés par l'artiste cette année la. Madame de la Reyniére est
représentée de la facon la plus simple, assise, dans sa robe de soie bleue garnie de
dentelles et de franges, de trois quarts a droite. Ce portrait faisait pendant & celui
de M. de la Reyniére, dont nous avons aujourd’hui perdu la trace; le réglement de ces
deux ceuvres amena aussi des difficultultés entre le financier et I'artiste. Dix mille
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PERRONNEAU. Portrait de Mme QOlivier

livres pour chacun des portraits étaient une exigence certes exhorbitante, et M. de la
Reyniére prit la parti de laisser a lartiste ses deux pastels; La Tour signifia, par
exploit, a son client d’avoir & les lui payer; enfin, menacé d'un procés, M. de la
Reyniére se décida a reprendre les deux portraits moyennant le paiement de 4800 livres,
auxquelles Restout et Silvestre, pris comme arbitres, avaient réduit les prétentions de
leur ami. Peut-étre aussi La Tour avait-il éprouvé un assez grand effort a exécuter
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un bon portrait de cette dame d’esprit simple et banal, a laquelle, il a donné une
attitude réservée et timide. )

Tout autre est I'impression que nous ressentons devant le portrait de Mme Mase,
ignoré hier et dont l'apparition a été I'événement sensationnel de I'Expositon, car c'est
a coup siir une des ceuvres les plus complétes et les plus typiques du maitre. Cette
jeune femme, spirituelle et aimable, est représentée de face, souriante, vétue d'une
robe de velours bleu, garnie de fourrure noire, les deux mains dans son manchon de
méme fourrure. Jamais La Tour n'a fait parler plus finement les yeux et la boucie de ses
modeles, dans lesquels ou il s'efforgait toujours de mettre de I'expression, par lesquels
vivent ses portraits. L'exécution de la robe, des fourrures, des dentelles surtout est
d'une précision, que I'on ne peut dépasser sans sécieresse. Ce portrait qui fut léegué
par Madame Mase, a Madame la Mse de Juigné, trisaieule du possesseur actuel (M. le
Mis de Juigné, n° 61), est d'une étonnante" conservation, il était demeuré dans un lointain
chateau depuis le XVIII® siecle jusqu'a la veille de l'ouverture de I'Exposition: aussi
voyons nous ici un pastel tel qu'ils sortaient de I'atelier de La Tour, avec tout le velouté
des chairs et des étoffes, le poudré des joues et des cheveux, le luisant bleuté des
fourrures, la transparence ambrée des dentelles; I'art de La Tour se révéle ici dans
tout l'infini de sa laborieuse conscience.

Clest par la qu'il differe surtout de I'art plus libre de Perronneau, plus sensible
habituellement a I'harmonie des choses, de taille, cependant, s'il lui plait, malgré les
dédains injustifiés de ses contemporains, a porter ombrage, parfois, a son heureux
rival. Que l'on se souvienne du portrait de La Tour, par Perronneau, du Musée de
St Quentin, qui fut I'occasion de si mauvais procédés de La Tour envers son jeune
confrére, que l'on étudie a I'Exposition les portraits de M. et Mme Olivier, datés de
1748, le jabot de dentelle de I'un, la robe de péquin jaune & ramages de l'autre, et
on constatera que jamais La Tour n'a pu aller plus loin dans le rendu des étoffes et
de la matiere. Il semble bien toutefois que les procédés des deux maitres soient dif-
férents. Alors que La Tour, exclusivement pastelliste, dédaignait I'emploi de la gouadhe,
Perroneau, comme la Rosalba, l'utilisait parfois pour préciser un détail ou pour ac-
centuer une forme: c'est que Perronneau était peintre; le Louvre posséde ses morceaux
de réception a I'Académie: les portraits d'Oudry et de Lambert Sigisbert Adam exécutés
a I'huile: se servant tour a tour du princeau ou des crayons de pastels il avait parfois
la ressource d'utiliser I'un ou l'autre procédé.

Sauf quelques exceptions charmantes, comme le porirait de jeune femme tenant
un bouquet (@ M. J. D. n°81), du Salon de 1746, Perronneau s'est rarement préoccupé,
comme nous l'avons remarqué ciez La Tour, de composer ses portraits et de leur
donner des attitudes variées, gracieuses ou familiéres: il nous montre habituellement
ses modeles de face, de la fagon la plus simple, tels exactement qu'ils s'étaient pré-
sentés & lui. S'il ne recherche guére les attitudes de ses portraits, mieux que personne en
son temps, il sait combiner leurs colorations, toujours trés harmonieuses dans une méme
gamme, il affectionne particuliérement les tons noirs ou gris destinés a faire ressortir
I'éclat ambré et velouté des visages et des poitrines, a s’harmoniser, par des reflets,
avec les tonalités environnantes. C'est surtout par les ressources d'un dessin sans
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PERRONNEAU. Portrait de M. Olivier

artifice, d'une exactitude scrupuleuse, d'une étonnante conscience que La Tour pro-
voque notre admiration, cest par le raffinement de colorations qui se combinent et
s’harmonisent que Perroneau nous émeut’). Diderot qui toujours préche I'observation
de la nature et conseille aux artistes de la reproduire le plus fidélement possible, se
préoccupait surtout du dessin; et ne parait pas avoir compris, pas plus que ses con-
temporains, cet artiste, qui, pour établir les valeurs relalives des ombres et des
lumiéres, aimait a placer ces modéles dans une harmonie ambrée et douce. Il ne
pouvait pas, non plus, lui passer I'exécution habituellement prime-sautiére et légére,

1) M. Albert Besnard, avec la particuliere compétence d’'un grand maitre du pastel, a dé-
veloppé la caractéristique de I'act de Peronnean dans une conférence trés justement applaudie
qui sera la préface du grand volume sur I'Exposition du Cent Pastels dont M. G. Petit prépare
en ce moment la publication.
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d'une si loyale franchise, de ses pastels, oi1 une grande place étant laissée & linter-
prétation; Perronneau ici devangait son temps, ce qui est, on le sait, une fort mauvaise
diose pour la fortune des artistes ou des poétes.

Mieux que pour La Tour, qui jamais n’'a signé ni daté un pastel, on peut suivre
le développment du génie de Perronneau, griace aux dates dont il faisait suivre, le
plus souvent, sa signature sur ses ceuvres. Il exposa, on le sait, pour la premiére fois,
en 1746. L'Exposition nous montrait, de I'année suivante quelques ceuvres particu-
liérement précieuses: le portrait du fils du sculpteur Le Moyne (2 M. Albert Lehmann,
n° 86), du Salon de 1747, d'une coloration toute fraiche, ou sur un fond bleu pale se
jouent, sur le vétement, les roses et les gris, sous le visage rose et blond, de I'accord
le plus délicat; autre portrait d'enfant (@ M. J. D. n° 82), daté de 1747!) tout blond et
tout rose aussi, tout poupin dans sa petite robe décolletée, grise a fleurettes roses et
bleues, d'une exécution légére et spirituelle, d'une coloration riante et gaie comme un
bouquet de printemps. Dans les portraits d'enfants Perronneau excelle a exprimer la
douceur de leur teint frais, l'or de leurs cieveux, la naiveté de leur pose, et se
montre supérieur 8 La Tour qui aussi bien dans le portrait de Nicole Ricard (& M™e la
Mse Arconati Visconti, n° 28) exposé ici, que dans le portrait du Petit Dauphin du
Musée du Louvre, ne parvient qu'a faire de ces enfanis des réductions de grandes per-
sonnes, fardées et manierées. Le portrait du graveur Huquier est également daté de
1747 (4 M. A. Lazard, n° 85), c'est une figure pleine de bonhomie et de vie, vivement
exécutée, dans un moment d'entrain, comme il arrive souvent pour les portraits d’amis
ou de parents.

L'année suivante est particulierement heureuse dans la carriére du maitre: les
portraits de M. et de Mme QOlivier sont exécutés et exposés cette année la; nous avons
dit déja la place exceptionnelle qu'ils tiennent dans I'ceuvre de Perronneau, ajoutons
seulement que I'harmonie des carnations du visage, de la gorge et du bras de Mme
Olivier, parmi des flots de dentelles et I'étoffe jaune de sa robe est une des choses plus
délicates que l'on puisse voir; la préciosité de l'exécution n'enléve rien au charme des
colorations; sauf quelques dommages légers dans le visage, c'est, & notre sens, un des
plus beaux pastels qui existent. La méme année fut exécuté un autre portrait de femme,
jeune, fraiche, décolletée, de la plus délicate harmonie (&2 M. Mame sans n°). Clest
le moment ou les contemporains pouvaient dire justement: ,Je crois qu'on peut parler
de M. Perronneau, aprés M. La Tour. 1l suit sa trace de fort prés, et probablement
doit prendre un jour de ses mains le sceptre du pastel, lorsque celui-ci, satisfait
de la multitude de ses triomphes, songera enfin a se reposer & l'ombre de ses
lauriers.“

La critique ne devait pas étre toujours aussi favorable a Perronnean, auquel La
Tour, jaloux, ne remit jamais ,le sceptre du pastel“, et qui gardera presqu’ exclusi-
vement le clientéle de la cour, de la noblesse et de la finance. Perronneau sera le portrai-
iste de la bourgeoisie obscure: beaucoup de ses pastels demeureront anonymes. En

1) Et non 1741 comme le mentionne le Catalogue trop souvent inexact.
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PERRONNEAU. Le jeune homme a la rose

1749 il exposait un portrait de jeune femme tenant un bouquet de giroflées, qui est
probablement le charmant portrait de jeune femme (@ M. J. D., n° 81) qui, dans une
attitude trés gracieuse, tient 4 la main un bouquet de fleurs; c'est d'une fantaisie fine
et charmante; le visage encadré de dieveux noirs, éclairé de beaux.yeux brillants
et francs, est de la plus exquise fraicheur, Ie vétement noir, garni de bleu, est bien
exécuté, I'ensemble est des plus séduisants. Déja, cependant, dans les fonds et dans
les ombres Perronneau manifeste une prédilection pour les tons gris ambrés. Les beaux
portraits de M. et M™¢ de la Fontaine exécutés en 1750 et exposés en 1751 (a
M. le Mis de Saint-Maurice Montcalm n°s 89 et 90) dénotent une accentuation vers ce
goiit pour les tons jaunatres. Alors que dans les pastels de La Tour les bleus dominent
habituellement, Perronneau manifeste dés lors un goit de plus en plus vif pour les
tons chauds, ambrés, légérement jaunatres, amenant parfois des tonalités verdatres dans
les ombres des chairs. On peut remarquer cette tendance dans le trés beau portrait
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de son ami Desfriches, exécuté et exposé en 1751?) d'une exécution si vive, si accentuée;
dans le portrait de charme alangui de I'homme & la rose exécuté a Bordeaux en 1731;
dans le portrait plein de grace souriante, d’abandon naturel de la Comtesse Jacquette
d’'Arches (&4 Mme René d'Hubert, n° 83); dans le portrait de Jeanne Dorus, troisieme
femme du sculpteur Le Moyne, exposé au Salon de 1753 (& M. G. Dormeuil, n°® 75);
dans les portraits de M. et M™e Dutillieut exécutés & Lyon en 1759 (@ M. J. D. et 2 M.
L. M. Levy, n°s 80 et 88). Puis la forme s'allonge, se fond, s'amollit, perd de plus
en plus de précision, tout en gardant le caractére et l'individualisme de chaque visage;
I'exécution devient hative comme serait celle d'un Frans Hals pastelliste, dans les por-
traits d’hommes (a M. le Duc Decazes, n°s 71 et 72) datés l'un, en habit de velours
noir, de 1763, l'autre, en habit bleu verdatre, de 1765; dans ce portrait d'artiste, avec
la méme attitude que le portrait de Desfriches de 1751, (2 M. Doistau, n° 74) daté
de 1766; ou ce portrait de Mme Desfriches, daté de 1765. D'autres pastels furent
exécutés de 1770 & 1773: beau portrait d’homme inconnu (& M. G. Dormeuil, n° 76),
portrait d'un peintre (& M. Pierre Decourcelle, n° 73), daté de 1772; portrait de la
Comtesse Corbeau de St Albin (& Mme Georges Duruy, n° 84), enfin le portrait de
M. Van Robai, exécuté en 1773 pendant le deuxiéme voyage de Perronneau en Hollande
(@ M. J. D. n° 78) on, dix ans plus tard, il devait misérablement mourir isolé.

' RAprés avoir étudié ces maitres si sinceres et si forts, il est difficile, il serait
peut-étre injuste, de parler des pastels de l'école anglaise que l'on avait réuni ici.
Certes, Russell, qui y dominait, trouve parfois, pour exprimer le charme des enfants, le
naiveté de leurs gestes, la grace de leurs attitudes ou I'élégance des jeunes femmes,
des motifs heureux, mais on ne peut, aprés La Tour et Perronneau, s’habituer a la
banalité des visages, a linsignifiance de leurs expressions. Ici tout l'art consiste a
rechercher la grace dans le maniérisme, dans une beauté trés conventionnelle et
toujours semblable. Nulle observation de la nature, ni dans I'expression, le caractére
des visages, ni méme dans l'éclairage, la disposition des lumiéres et des ombres, les
valeurs relatives des colorations ne, s'y manifeste, et cet art parait bien superficiel
auprés de l'honnéte et forte sincérité des maitres francais. Il faut évidemment voir
la I'effet d'une insuffisante représentation de l'art des pastellistes anglais a cette expo-
sition, ot se voyaient aussi deux pastels de Liotard, bien lourds d'expression et de
facture, d'une harmonie peu séduisante.

La décoration trés heureuse de la salle, tout a fait remaniée et rajeunie pour
la circonstance, était complétée par une vingtaine d’admirables bustes qui mériteraient a
coup siir, a eux seuls, une sérieuse étude, que d'autres, plus compétents, feront ailleurs.
Puisque ces sculptures ne figuraient a l'exposition qu'a titre complémentaire, bornons
nous a signaler les bustes de Jean Victor de Bezenval et de J. V. de Bezenval, duc
de Brunstadt, datés le premier de 1735, et I'autre de 1737, exécutés par Jacques Caffieri, surtout

1) Voir sur Desfriches et ses relations avec les artistes de son temps et, en particulier,
avec Perronneau I'excellent ouvrage de M. Ratouis de Limay, arriére petit neveu de Desfriches.
Un pastel de I'Exposition (& Mme X, no 97) réunit les portraits de la mére de Desfriches et de
Perronneau.
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le premier d’'une allure si fiére et d’'une exécution si souple; le buste du Prince de Conti
par Mégard, exprimant avec force l'orgueil et la fatuité de ce prince de petit esprit;
le trés beau buste du Cardinal de Richelieu, si décoratif et si noble, de Jean Varin;
d’admirables bustes de Pajou et surtout de Houdon, parmi lesquels le portrait de Mme
Adelaide de ce dernier, daté de 1777, excitait une admiration générale. 1l fallut, en
effet, tout I'art de ce grand sculpteur pour exécuter, d’aprés cette personne sans esprit,
d'aprés ce visage sans beauté et sans grace, un pareil chef-d'ceuvre, une effigie si
noble, un portrait qui, sans attribut, apparait a4 tous comme celui d’'une princesse de
haut rang. Ici encore cest par l'observation de la nature et son interprétation ex-
pressive et intelligente que Houdon fortifie son art; par la il se rapproche de ses
grands contemporains La Tour et Perronneau.

Seit Wodien volizieht sich in Miinchen ein Schauspiel unerfreulichster Art, besonders unerfreulich, weil —
wie es scheint — ein Teil der eigentlichen Rkteure hinter den Kulissen steht. Indes wird jeder Kenner der Miinchener
Museumsverhiltnisse sehr leicht die Fiiden dieses verwickelten Kn#uels entwirren und den eigentlichen Brennpunkt
der ganzen Frage erkennen kdnnen. Denn auch dieser Fall hat zwei Seiten, die sehr deutlich voneinander gesdhieden
sind: eine allgemein politiscie, wobei der partikularistische Ehrgeiz — alias die feierliche Unabh#ingigkeitserkldrung
von Berlin — obenan steht, und eine lokale — intern miinchnerische, die den widerwirtigsten Teil des Kampfes zeigt,
weil derselbe mit unlauteren Mitteln gefiihrt wird.})

Was nun die partikularistisci-politische Tendenz anlangt, mit der man in Bayern noch immer so leicht dem
Volke und nichit nur diesem imponiert, so hat erfreulicherweise die bayerische Staatsregierung selbst durch den Mund
des Kultusministers einige schiirfere Téne der Abwehr gefunden. Dagegen vermiBte mancher mit Recht ein Wort des
schuldigen Dankes filr den so schwer angegriffenen Bode, was von privater Seite in elnem Aufsatz der M. N. N. nach-
geholt wurde, in dem ein privater Kunstfreund sehr eindringlich auf die notorischen Verdienste Bodes um die bayerischen
Staatssammlungen hinweist. Dieser an sich rein sachliche Artikel entfachte nur um so heftiger den Zorn der Gegner,
die sich der sozialdemokratischen Hetzpresse als Sprachorgan bedienten.

Mit diesem Punkte aber kommen wir auf die lokal-miindinerische Seite der Angelegenheit zu sprecien. Wie
bekannt, bildete die gemeinsame Basis filr die parlamentarische Erdrterung des ,Falles* ein Rufsatz Volls in den ,Siid-
deutschen Monatsheften® unter dem Titel ,Die bayeriscien Kunstsammlungen®, den sein Verfasser vor den Kammer-
verhandlungen auf den Sitzen der Abgeordneten hat verteilen lassen. Der Zweck des Rufsatzes ist leider viel zu
durchsichtig. Die Angst vor dem kommenden Mann, dem zukiinftigen Pinakotheks-Direktor, von dem man fiirchtet,
daB er ein ,Mann Bodes" sein werde, hat den Artikel diktiert. Daher der Kampf gegen den Bodeschen ,EinfluB* mit
dem Hinweis auf den notwendigen Generaldirektor, der natiirlich nur der Rutor selbst sein kann.

Bedauerlich und zugleich widerlich ist das Schauspiel nur deshalb, weil die Mittel des Kampfes (womit nicht
der Vollsche Artikel gemeint ist), wie ihn die sozialdemokratische Presse aufnahm, verleumderische waren, weil jene
dunklen Ehrenmiinner, die in Miinchen die Bode-Hetze inszeniert haben, hinter den Kulissen stehen und nicht hervor-
zutreten wagen, weil man sich selbst in der bayerischen Kammer nicht gescheut hat, einen der tiichtigsten Beamten der
bayerischen Sammlungen in unerhorter Weise zu verdiéditigen, und weil alle Vorwiirfe gegen Bode selbst so toricht
und lécherlich sind, daB man allerdings die Verwirrung der Kdpfe nur beklagen kann.

Es ist nun die Frage: wird man in Bayern den Mut finden, unabh#ingig von allen partikularistischen Interessen
und den persdnlicien Ambitionen einzelner, allein nach MaBgabe der Tiichtigkeit und der Befihigung der Berufenen,
den Museen die Basis zu schaffen, die eine wirklich gesunde Entwicklung garantiert, d. h. eine Besetzung der vakanten
Direktorenposten mit wissensdhaftlii und moralisch vertrauenswiirdigen, d. h. ausserhalb der Kliquen stehenden Per-
stnlichkeiten, die fiir eine Sanirung der kollegialen Beziehungen der Beamten innerhalb und auBerhalb der bayerischen
Hauptstadt biirgen. Das ist unseres Erachtens der Brennpunkt der Frage — und unter diesem Gesichtspunkt wird der .Fall*
Bode fiir alle kunsthistorisch interessierten Kreise, ja fiir das gebildete Deutschland, fiir das der Begriff . Milnchen®
Immer noch mit dem Begriff .Kunststadt* gleichbedeutend ist, aktuell. Die EntschlieBungen der bayerischen Staats-
regierung werden eminent folgenschwer sein. G. B.

!) Wir konnten uns erst in letzter Stunde entschlieBen, auch unsererseits Stellung zu diesen Dingen zu nehwmen.
mlgen'geines, wie die Verhandlungen der bayerischen Kammer, die Vorwiirfe gegen Bode, auf die dieser leider bisher
noch nicht geantwortet hat, setzen wir als bekannt voraus, da uns der Raummangel zu unfreiwlglligel::l Kilrze zwli’ngt.

er Herausgeber.
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ZUR IKONOGRAPHIE MICHEL-~
ANGELOS
Nadchtrag zu dem Titelbilde dieses Heftes

Nicht ohne Milhe ist es inzwischen gelungen
vom Portrdt Midielangelos in S. Giovanni
Decollato eine Detail-Aufnahme herstellen zu
lassen. Ich glaube dieselbe hier den Lesern
der Monatshefte ohne weiteren Kommentar
bieten zu kdnnen. GewiB ist die Malerei des
Jacopo del Conte als Kunstwerk betrachtet kein
Meisterstiidk, aber die Identitdt des Portréts
mit Midielangelo werden auch Skeptiker schwer-~
lich anfechten wollen.

Die Ikonographie Michelangelos ist seitdem
durch Hans Madkowsky um ein #uBerst feines
und wenig bekanntes Portrét bereichert worden.
Er hat in seiner jiingst erschienenen Michelangelo-
Biographie das wohlerhaltene Marmorrelief re-
produziert, welches Adolf von Bedterath unter
seinen Kunstschdtzen in Berlin bewahrt. Die
Vermutung Madtowskys, daB Ammanati dies
Relief gearbeitet habe, glaube ich bestdtigen zu
konnen. VOollig unbekannt diirfte selbst den
Midchelangelo-Forsdiern ein Holzschnitt v. J. 1527
in Sigismondo Fanti’s ,Triompho di Fortuna* ge-
wesen sein, den Leo Baer vor kurzem im
Frankfurter Bilcherfreund (Nr. 2, 1908, p. 27 ff)
publiziert hat. Wenn hier von einer wirklichen
Portrétdarstellung auch nicht die Rede sein kann,
so ist es doch &uBerst fesselnd zu sehn, wie
sich die Zeitgenossen den ,gran scultore* in
San Lorenzo bei der Arbeit vorstellten. Weitere
Beitrdge zu dem fesselnden Problem stellt Baron
Joseph du Teil in den Publikationen der ,Société
des Antiquaires de France* in Aussicht. So
diirfte nun der Zeitpunkt nicht mehr allzu fern
sein, wo es mit Erfolg versucht werden kann,
samtliche Portrdtdarstellungen Michelangelos
Gemalde, Stiche, Zeicdinungen, Marmorbiisten

und Bronzen zu sammeln und in kritisdwr.

Studie die Spreu vom Weizen zu sichten.
Meine Vermutung, das vatikanische Relief
mit dem Profilbildnis Michelangelos sei von
Rmmanati ausgefiihrt, fand ich inzwischen durch
einen Vergleich mit dem Denkmal des Benavides
in den Eremitani in Padua bestétigt. Vor allem
die Allegorien der Fama hier und der Stadt
Pisa dort verraten geradezu schlagende Ver-
wandtschaft in der Behandlung der Formen, in
der Faltengebung, der Haartradit usw. RAuch

das Portrdt Ammanatis auf dem vatikanischen
Relief scheint mir gesichert, seit ich es mit dem
beglaubigten Bildnis des Kiinstlers in S. Giovanni
degli Scolopi in Florenz vergleichen konnte, von
dem man in der Serie degli uomini i piu illustri
nella pittura, scultura e architettura (VI, 159)
eine Nadibildung finden kann.

Ernst Steinmann.

8

BEMERKUNGEN ZU EINIGEN VENE-
ZIANISCHEN BILDERN DER BRERA

Kilrzlih ist ein vorziiglicher Katalog der
Breragalerie erschienen, der Malaguzzi Valeri
zum Verfasser hat.!) Die folgenden Notizen
wollen ein kleiner Beitrag zum weiteren Rus-~
bau dieser Arbeit sein. — \

Nr.117 Tiziano Vecellio (Maniera). Abend~
mahl. Wenn das Bild audh kein eigenhéndiges
Werk Tizians sein mdchte, so besitzt es doch
als alte, vielleichit Werkstattswiederholung
des ,Cenacolo* im Eskurial hohen Wert. Be-
kanntlich wurde dieses ,Abendmahl* gleich nach
seiner Ankunft in Spanien, trotz Navaretes
Protest, barbarisch verstimmelt: Ein breiter
Streifen wurde oben abgesdinitten. Mit Hilfe
des Brerabildes 18Bt sich die ,Cena* im Eskurial
ergénzen. Der Raum, in dem die heilige Feier
stattfindet, ist oben mit einer schattensammeln~
den, flachen Kassettendedke geschlossen. —

Nr. 123 Maniera di Bassano. Die Anbetung
der Hirten. Das Bildchen ist eine schlechte, der
Russtellung in der Brera kaum wiirdige Kopie
Jacopos prachtvoller ,Anbetung der Hirten* im
Museo Civico zu Bassano.

Nr. 137 Eredi di Bonifazio. Das Abend~
mahl. Das Bild kam, wie der Katalog angibt,
aus der Certosa di S. Andrea del Lido bei Vene-
dig in die Brera. — Durch G. Ludwig, Jahrbuch
der K. PreuB. Kunsts. XXII p. 70 wissen wir,
daB Bonifazio i. J. 1535 die beiden Heiligen~
paare Bruno und Katharina, Hieronymus und
Beatrix (Nr. 293 und 294 der Akademie zu Ve~
nedig) als Seitenstiicke eines im Refektorium
der Certosa bereits existierenden Abendmahles
malte. Bosdiini, R. Min. Sest. Croce p. 48 und

') F. Malaguzzi Valeri, Catalogo della R. Pinacoteca
di Brera in Milano — Bergamo. Istituto italiano d'arti
grafiche. 1908, —
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Zanetti, Pitt. ven. ed. II. p. 303 s. erwédhnen
Abendmahl und Seltenstiicke als Werke Boni~
fazios im gen. Refektorium. Ludwig schloB da-
raus, daB das i. J. 1535 bereits fertige Abend-
mahl wahrsdieinlich ein Werk Bonifazios ge-
wesen sei, ein Frilhwerk, das verschollen sei.

Da aber Boschini und Zanetti nur ein bonifazi- -

sches Abendmahl in der Certosa erw#hnen, die
Provenienz des Brerabildes auf Grund der In~-
ventare kaum zweifelhaft sein kann, da schlieB-
lich die Hohenmasse der venezianischen Bilder
und des mailédnder relativ gut zueinander passen
(203 m und 2.10 m), so glaube ich, daB,
trotz Uneinstimmigkeit bezgl. des Eingangs-
termins in die Brera — Malaguzzi gibt 1808,
Ludwig 1811 an —, wir in den drei Stiidten
den von den gen. venezianischen Sduriftstellern
erwdhnten Refektoriumscimudk der Certosa
besitzen. — Nun ist das Abendmahl der Brera
seinem Stile nach sowohl spéter als die
venezianischen Heiligenpaare entstanden, als
auch kaum von Bonifazio, sondern von seinen
Sdhiilern und Nachahmern gemalt. Das scheint
sich nicdit mit den von Ludwig verdffentlichten
dokumentarischen Russagen vereinigen zu lassen,
— Das Riitsel 1&Bt sich wohl nur so 18sen, daB
das i. J. 1535 erwéhnte Abendmahl von ilterer,
-quattrocentistischer Hand war, und nun zwischen
den ,modernen* Seitenstiidien dem neuen Ge-~
schmacke nicht gefiel, und daB einige Zeit nach
Ablieferung der Heiligenpaare ein Auftrag auf
-ein neues ,Abendmahl* an die Bottega Boni~
fazios erfolgte.

Nr. 146. 147 Paolo Veronese (Maniera).
Zwei Dekorationsstiidke: Eine Madonna della
‘Misericordia in Chiaroscuro von Putti in natiir-
licher Farbe umgeben. Der hl. Markus mit
ebensoldien Putti. — Im Katalog wurden diese
Bilder als Seitenstilcke eines unter Nr.141 aus-
gesteliten ,Abendmahles® bezeichnet, von dem
-es laut Katalogangabe fraglich ist, ob es aus
den Cappuccini zu Padua oder aus S. Sofia zu
Venedig stammt, wiéhrend fiir unsere Stiicke
die Scuola de 'Mercanti zu Venedig als urspriing-~
licher Rufstellungsort angegeben wird. Die Ver~
schiedenheit der Provenienz schlieBt schon die
‘Zusammengehorigkeit aus. Uberdies sind die
angeblichen Seitenstiicke um fast einen halben
Meter hoher, als das Abendmahl. — Statt zu
-diesem gehdren sie zu drei Bildern Paolos und
seiner Werkstatt, die sich unter Nr. 258. 260.
262 in der Akademie zu Venedig befinden, zu
-einer Verkiindigung, sowie zu den Chiaroscuro~
~ figuren ,Fides* und ,Caritas“. Diese und ,al-
cuni altre cartelle, e Puttini* — eben unsere
Bilder — nennt Boschini, R. Minere, Sestiere di
-Canareggio pag. 37. oiber der Tiir des Albergo

der Scuola de 'Mercanti. Der Rusfithrung nach
gehdren diese Stiicke nichit Paolo selbst, im
Entwurf sind sie aber wohl sein Eigentum. Vom
Bestimmungsort entfernt und von den zuge-
horigen Teilen losgerissen haben diese Frag-
mente ihren dekorativen Sinn und Reiz ein-
gebiiBt. —

Nr. 148. Paolo Veronese. Die Anbetung
der Konige; auf Fliigelstiicken die vier Kirchen-
véter, zu zwei und zwei. — Dies umfangreiche
Werk ist kein Triptychon, sondern der ehe~
malige Orgelschmuck der Kirche Ognissanti zu
Venedig. Die urspriinglich zweiteilige ,An-
betung“ — eine vertikale Naht lauft durch die
Mitte des Bildes — bededkte einstmals die
RuBenseite, die ,Kirchenvéter* die Innenseite
der Orgelfiigel. Vgl. Ridolfi, Le Meravighi,
Ed. 1. tomo II p. 50., Boschini, R. Minere,
Sestiere di Dorso duro p. 40. Zanetti, Pittura
ven. Ed. II p. 260. —

Nr. 166. Marco Basaiti. Noli me tangere.
Das Bild gehort nicht dem Basaiti, sondern dem
Catena und ist wohl sicherlich identisch mit
jenem vom Anonimo Morelliano (ed. Frimmel
p. 72) folgendermaBen in der Kircie Spirito
Santo zu Crema erwéhnten: , ...in ditta chiesa
la palletta del Christo che apar alla Maddalena
fu de mano de Vicenzo Cadena.* —

Nr. 173. Alvise Vivarini. Der Leichnam
Christi von zwei Engeln betrauert. Liinette,
die wie der Katalog sagt, wahrsdieinlidi eine
Ancona krdnte. Paoletti und Ludwig, Reperto-
rium XXIL p. 349 s., haben nachgewiesen, daB
diese Liinette mit drei anderen (zwei im Museo
Correr zu Venedig, eine in der Akademie zu
Wien, Nr. 50.) zu den vier Triptychen Nr. 621
bis 621c der Akademie zu Venedig gehoren, die
Bosdhini, R. Min. Dorso Duro p.34 und Zanetti,
Pittura ven., ed. Il. p. 34 in der Kirche delia
Carita zu Venedig erw#hnen. Die betreffenden
Ritére waren am 2. Rugust 1471 geweiht wor-
den. Diesen Tag wird man als approximatives
Entstehungsdatum der Altarwerke annehmen,
die der Katalog der venezianischen Rkademie
Bartolomo Vivarini und seiner Bottega zusdireibt.
DaB einen Teil der Arbeit der jugendliche Alvise
geleistet hat, ist nicht unwahrscheinlich.

Nr. 177. Liberale da Verona. Der hl
Sebastian. — Die Gestalt des-Martyrers ist —
von den auf dem Rildien gefesseiten Armen
abgesehen — eine durchaus getreue Wieder~
gabe des Adam des Rizzo im Hofe des Dogen-
palastes. Die Beobadhtung dieser Entlehnung
zwingt zum Schlusse, daB Liberale ldngere Zeit
in Venedig gewesen ist und dort Studien ge-
macht hat, was man frilher hat leugnen wollen.
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Die Azzessorien legen den Gedanken nahe, daB
Liberale auch Antonellos Sebastian in Dresden
gekannt habe. — Das Kaiser Friedricimuseum
zu Berlin besitzt bekanntlich eine Originalreplik
des Brera-Sebastian. Das Maildnder Exemplar
ist gewiB das frithere: Die néheren Beziehungen
zum Vorbild, zum Adam des Rizzo, zeigen

das. Hadeln.
g

EINE NEUENTDECKTE MADONNA
DOMENICO GAGINIS IN TORCELLO
BEI VENEDIG.

Domenico Gagini stammt aus einer uralten
Bildhauerfamilie, in der sich das Handwerk und
Talent Generationen hindurch vom Vater auf
den Sohn vererbte. Denn schon im Jahre 1281
wird der erste Giovanni Gagini, Bono da Bis~
sone, als Shopfer der Domfassade von Parma?)
genannt. Domenico Gaginis®) frithestes urkund-
lich beglaubigtes Werk ist die groBe Fassade
der Johanneskapelle im Dom zu Genua, die erste
und reichste Schdpfung dekorativer Plastik, die
Oberitalien vor dem Santo in Padua aufzu-
weisen hatte. 1448 ist ihm und seinem Sohne
Ella Gagini das Werk in Auftrag gegeben
worden. 1457 berichtet eine Urkunde von sei-
nem Weggang nach Sizilien.!) Tatsddhlich je-
doch stand er um diese Zeit in Diensten .des
Konigs Alfonso von RAragonien in Neapel, wo
er auBer einigen dekorativen Skulpturen des
groBen Triumphbogens audh noch eine kleine
Marmortiire in der Sala del Barone gemeinsam
mit Francesco Laurana schmilckte.!) In Sizilien
wird er vom Jahre 1459 ab gearbeitet haben,
doch wird er erst 1463 zum erstenmal urkund-
lich erwéhnt. Von 1463 ab ist er bis zum Jahre
1493 dauernd in Sizilien titig gewesen®) und
hat dort mehr als zwei Mensdchenalter hindurch
den plastischen Stil bestimmt. Durch seine
Sdhne ist seine Kunstweise dann selbst bis
nach Spanien hiniibergeleitet worden. AuBer-
halb Genuas und Neapels war bisher von einer
Tatigkeit Gaginis auf dem italienischen Fest-
lande nichts bekannt. Nur weisen der Stil und
einige kompositionelle Besonderheiten auf die
Kenntnis Donatelloscher Frithrenaissancewerke
in Florenz hin. Durch vorliegendes Werk

’) Cervetto, Storie di Parma, Tom. append. p. 43.
Am 12, November 1493 wird er Magister Domenicus
de Gasinis de Bissone parcium Lombardie scultor mit dem
Beinamen civis Panormi genannt.

’) Ratti, delle arti de’pittori ; scultorl ed architetti ge-~
novesi Bd. Il, p. 176 und Cervetto, Gagini e sue opere
in Genova p. 24.

:{ Baurger, Francesco Laurana 1907,

De Marzo, Gagini in Sicilia.

wird nun auch sein Aufenthalt in Venedig
bzw. Torcello erwiesen. Es ist eine kleine,
kaum einen halben Meter hohe Marmormadonna
im Dom von Torcello, und wohl die friiheste
uns bekannte Arbeit Domenicos. Sie steht im

DOMENICO GAGINI, Marmormadonna im
Dom zu Torcello

allerengsten Zusammenhang mit seinem groBen
Genueser Werk und zeigt jenen leichten, gra-
2idsen Korperschwung, wie er allen Quattro~
zentowerken zu eigen ist, die die gothischen
Stiltendenzen noch nichit vdllig {iberwunden
haben. Doch kilndet das relativ schwere Lasten
der Gewandung, wie die breiteren, volleren -
Formen und die untersetzte Statur doch auch
hier das Keimen eines neuen Geistes an. Der
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Sinn filr Bewegung und Wirkung der Silhouette,
der die Statuen der Gothik charakterisiert, ist
hier schon verloren gegangen. Die unten links
in der Gewandfalte entstehende Bewegung nach
oben findet ihre Fortsetzung nicht dlber den
ziemlich massiven Arm hinaus, der noch etwas
kokett und umsténdlich das reichlidi groBe Kind
halt. Es hat einen Rugenblidk das Kopfdien
von dem mit beiden Hénden umklammerten
Busen erhoben, um der Mutter ins Antlitz zu
schauen, wahrend diese in einem Anflug leichter
Melancholie niederblidtend, mit den Finger~
spitzen (I) es zum Weitertrinken ndtigt. Der
trdumerische Ernst in dem Gesichte der Mutter,
die etwas befangene, schiichterne Bewegung
gibt dem Bilde trotz der augenfélligen pro-
portionellen Méngel und den archaisierenden
Tendenzen doch einen gewissen Reiz, der das
Werk von den spéteren mehr korrekteren, aber
auch nilciternen Schdpfungen Gaginis unter~
scheidet. In stilistischer Hinsicht ist jedoch unser
Madonnenbild auch von den spéteren Werken
Gaginis gar nicht zu trennen und die Hand-
schrift seines MeiBels ganz unverkennbar. Der
etwas zu groBe Kopf und das zu klobige Kind,
die Gewanddrapierung mit den charakteristischen
hartkantigen Falten um den Armelwurf, die
breitgedriickte Form des Armes, die verkiim-
merte Schulter und die zu breiten linear aus-
drudkslosen Hiiften, die verballhornte Model-
lierung der ilbereinandergelegten FilBe des
Christkindes, der Kopftypus usw. stimmen alle
mit den Figuren der genuesischen Kapellen~
fassade so genau iiberein, daB an seiner Ur~
heberschaft hier nicit der leiseste Zweifel auf-
kommen kann. Schon aus zeitlicien Grilnden
muB die Madonna vor dem Jahre 1465 ent-
standen sein, da sich Gagini von da ab dauernd
in Sizilien aufhielt. Auch die ihr mit den Ge-
nueser Relieffiguren gemeinsame Kieinheit —
von den stilistischen Indizien abgesehen —
spricht fiir eine frithe Datierung des Werkes.
Da keine einzige der sizilianischen Madonnen-~
figuren — nur das Grabdenkmal des Pandolfo
Polizzi ist urkundlich beglaubigt — ihm bisher
mit absoluter Sicherheit zugesdirieben werden
konnte, wird dieses kleine Friilhwerk zu einer
reinlichen Scheidung der sizilianischen Arbeiten
nach Meister- und Schillerhdnden wohl wert-

voll sein. Fritz Burger.

EIN PORTRAT RAFFAELS
VON DER HAND
DES SEBASTIANO DEL PIOMBO.
Von Ernst B. Benkard.

Zu Florenz befindet sich in der Casa Buo-
narroti unter der Bezeichnung ,soggetto ignoto,
creduto Lucrezia Romana* folgendes Bild.

In dem Geviert des Rahmens ersdieint links
das Brustbild eines jungen Mannes, an dessen
Schulter die Halbfigur einer Frau lehnt, die er
mit dem linken Arm umschlungen hélt, wahrend
sein anderer vorniibergreifend in dem Mieder
der Schdnen verschwindet. In der rechten oberen
Bildecke kommt ein zweiter mannlicher Kopf
zum Vorsdhein.

Von dem Bilde, bei dem es sich, wie dar-
getan werden soll, nicht um eine Lucrezia Ro-~
mana handelt, existiert im Budkingham-Palace
zu London ein zweites Exemplar.

Die Gesdiichte der Bilder, die eine eingehende
Rufzeichnung durch Lionel Cust und Herbert Cook
im Maiheft des Burlington Magazine 1906 er-
fahren, zeigt, daB man bei ihrer Prilfung stets
an einen Venezianer vom Anfange des XVI. Jahr~
hunderts als Urheber gedacht hat. Die Tafel
im Budkingham-Palace, die sich schon seit 1625
in England befindet, wurde in van der Doort's
Katalog der Galerie Karls I. vom Jahre 1639 dem
Tizian, im Jahre 1688 im Katalog Jakobs II. sogar
dem Giorgione zugesdirieben. Das zweite Exem-~
plar in der Casa Buonarroti dagegen trug stets
den Namen Giorgiones; und es besteht die Tra-
dition, daB sémtlichie Kopien des Bildes nach
einem Originale Giorgiones gefertigt sind.

An einen Venezianer aus dem Kreise Gior~
giones zu denken, verfilhrte die englischen
Forsdher auBer den zwingenden technischen
Qualitaten, die Existenz eines Kupferstiches in
der Ambrosiana zu Mailand, der das Monogramm
Zoan Andreas trdgt und ,in which the principal
group of the painting is reproduced with some
variations*. Wire dieser Behauptung Richtig-
keit zuzusprechen, so milBte der Urheber des
Bildes — denn es sei mir gestattet, von nun
ab von beiden Exemplaren, da ihr Verhdltnis
zueinander heute nicht zur Diskussion gestellt
werden soll, wie von einem einzigen zu sprechen
— in Venedig selbst zu suchen sein, da Zoan
Andrea nur 1497—1520 in Venedig nachweisbar
ist und seinen Kupferstici nur nach einem in
Venedig befindlichen Bilde gefertigt haben kdnnte.
Die beigefiigte Abbildung wird aber lehren, daB
zwischen Stich und Gemadlde fast keine Be-
ziehungen bestehen, wenn nicht die einzige,
daB eben der Gegenstand des Liebespaares in
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den Vorwurfskreis venezianischer Ma-~
lerei gehdrt. Die flaue und unselb~
stAndige Formengebung Zoan Andreas,
die teilweise an Barbari erinnert, hat
mit der giorgionesken Sicherheit des
Gemadldes kiinstlerisch nichts zu tun.

So gelangt man durch die von
Lionel Cust abweichende Ruffassung
des Verhéltnisses von Stich und Bild
zur Moglichkeit, den Maler des Bildes
auBerhalb der Bannmeile Venedigs
suchen zu diirfen. Nur ein kleines
Hindernis, das aber schon in dem Auf-
satze des Burlington Magazine richtig
bewertet wurde, bietet van Dycks
Zeichnung nach dem Bilde, die sich
in seinem Skizzenbudhe in Chatsworth
befindet und ,Tizian“ bezeichnet ist.
(Lionel Cust, the Chatsworth van Dyck
sketch book, plate XLIIl.) Nun Iliebt
es van Dydk, jedes Bild venezianischer
Technik und bedeutenderen Vorwurfs
Tizian, seinem Helden, zu geben. So
ist die Beischrift fast ohne Verbind-
lichkeit, und die Skizze interessiert nur
insofern, als van Dyd das Bild im
Jahre 1622 in Venedig, Florenz oder
Rom gesehen haben muB. Durch diese
Tatsache gewinnt die Vorstellung, das

ZOAN ANDREA: Liebespaar
= Mailand, Ambrosiana

SEBASTIANO DEL PIOMBO: Raffael und seine Geliebte

]

Florenz, Casa Buonarotti

Bild kdnne von einem venezianischen Kiinstler
aus Giorgiones Schulung auch auBerhalb von
Venedig gemalt sein, immer mehr Fleisch und
Blut.

Soweit ich sehe, ist der Name des Sebastiano
del Piombo erst ahnungsweise von Herbert Cook
und C. S. Ridketts ausgesprochen worden, und
doch ist es dieser Meister, dem nach meinem
Dafiirhalten die originale Ausfilhrung des Liebes-~
paares gehdrt. Dem, der sich mit Sebastianos
Formenwelt eingehender beschaftigt und mit
dem vorliegenden Liebespaare das RAltarblatt
in San Giovanni Crisostomo, die Magdalena bei
Sir Francis Cook in Richmond und die Salome
bei George Salting in Vergleichung setzt, ist
die Gemeinsamkeit des Urhebers zweifellos.
Namentlich steht die formale Struktur der weib-
lihen Halbfigur des Liebespaares in engster
Verwandtschaft mit den Frauen des Altarblattes
in Venedig. Selbst Einzelheiten wie Nase, Mund
und Ohr decken sich und treten in gleicher Weise
bei der sogenannten Dorothea des Kaiser Fried-
rih-Museums und der Pseudofornarina der
Uffizien auf. Wenn ich glaube, daB das Liebes~
paar zwar aus dem Geiste Giorgiones entstanden,
aber ein Werk von der Hand seines jiingeren
Zeitgenossen und Schiilers Sebastiano Luciani

43
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GIULIO BONASONE B. 347: Portrdt Raffaels

ist, so wird diese kilnstlerische Uberzeugung
durch ikonographische Tatsachen noch bekriéftigt.
Denn zur Fixierung der Personlichkeit des Lieb~
habers links auf dem Bilde kommt uns Giulio
Bonasones Kupferstich B. 347 zu Hilfe. Er zeigt
bis zu den Schultern sichtbar Raffaels Kopf en
face; die Ahnlicikeit mit dem Liebhaber auf
dem Bilde wirkt schlagend. Ubereinstimmend
ist die Tracht des Bartes mit dem ausrasierten
Kinn und dem leicht ausgezogenen Schnurrbart;
die ganz persdnliche Form der vorstehenden
Unterlippe, die Art, wie die Augen eingebettet
sind. Wenn die Form der Nase auf Stich und
Bild zu keiner so markanten Dedkung wie die
Unterpartie des Gesichtes zu bringen ist, so liegt
der eine Grund schon in der reinen face-An-
sicht Raffaels auf dem Stich, der andere in der
mangelnden Fahigkeit Bonasones die Tiefe der
Nase technisch herauszuholen. Ein einsichtiges
Urteil wird aber trotzdem in dem vorliegenden
Gemilde auf Grund des Kupferstiches ein Portrét
Raffaels sehen milssen. Die Tedinik des Bildes
ist in so starkem Masse venezianisch, daB die
Forschung es fiir Giorgione oder Tizian in An-

spruch zu nehmen geneigt war. Formale Ele-
mente scheinen aber auf Sebastiano deutlich
hinzuweisen. Allein auch ohne diese miiBte der
Kupferstich Bonasones Piombos Urhebersdaft
nahelegen; denn wer aus dem Giorgione-Kreis
hétte Gelegenheit gehabt, Raffael zu portra-
tieren, auBer Sebastiano, der nach seiner Uber-
siedlung im Jahre 1511 nach Rom, dort gelegent-
lich seiner Farnesina~Arbeiten gewiB zu Raffael
in Beziehungen getreten ist.

Léngst hat man die Beeinflussung Raffaels
durch den Venezianer an den Fresken der
Heliodorstanze und der Donna velata nachge-
wiesen, und somit bietet das vorliegende Por-
trét einen deutlichen Beweis der im Anfang des
rOdmischen Rufenthaltes Sebastianos innigen
Freundschaft beider Kilnstler. Rus diesem Grund
und wegen der noch starken venezianischen Er-
innerungen, die der Typus der Frau aufweist,
muB das Bild in die Jahre 1512—1514, also
zwischen die Pseudofornarina und den uomo
ammalato gesetzt werden.

8

EIN SPANISCHES PORTRAT
MICHELANGELOS

Im AnschluB an Ernst Steinmanns in diesen
Blattern verdffentlichten Rufsatz ,Zur lkono-
graphie Michelan-
gelos* (I, 40ff.) sei
hier noch auf ein
einzigartiges Por-
trat des Meisters
aufmerksam ge~
madht.

Unter den Ge-~
mélden die Fran-
cisco Ribalta 1627
fir den Retablo-~
mayor der Kirche
der Cartuja von
Porta-Coeli  bei
Valencia (jetzt im
Valencianer Pro-

vinzialmuseum)

ausfiihrte, befin~
det sich eine Dar-~
stellung des hl.
Lukas, ein Bildnis
der hl. Jungfraun
malend. Fiir den
Kopf des Heiligen
hat nun Ribalta
ein Portrat Michel-
angelos benutzt,
denn niemand an-~

FRANCISCO RIBALTA: Der
hl. Lucas die Madonna malend
Valencia. Museum,
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ders als der groBe Florentiner ist es, der inein
dunkelbraunes Gewand gehiillt vor der Staffelei
sitzend den Pinsel in der erhobenen Rechten,
die Palette in der Linken uns entgegenblickt.
Diese eigenartige Huldigung galt wohl mehr
Michelangelo, dem groBten aller Kilnstler, als
dem bedeutendsten aller Maler, denn Ribalta,
der sich filr seine Schdpfungen mannigfache
Roregungen bei Raffael, Sebastian und Correg-
gio geholt hat, ist zeit seines Lebens den ge-
fahrlichen Pfaden der Michelangelonachahmer

fern geblieben. Rugust L. Mayer.

8

DORERS HIEROGLYPHEN IM GEBET-
o BUCH KAISER MAXIMILIANS o

In der Sitzung der Berliner kunstgeschicht-
liien Gesellschaft vom 8. Mai hielt Herr Giehlow
— der bekanntlich vor kurzem die glénzende
Faksimile-Reproduktion des Gebetbuches Maxi~
milians ediert hat — einen Vortrag {iber die
Quellen zu den phantastiscien Randglossen
Diirers fiir dieses Gebetbudh. Keineswegs seien
die Zeichnungen ein gegenstandloses Produkt
reiner Phantasie; vielmehr liege ihnen teilweise
nach der grilblerischen Weise der Zeit und na-
mentlich auch Diirers und des Kaisers Maximilian
selber ein symbolischer Sinn zugrunde, der aus
der Wissenschaft der Hieroglyphik geschdpft
sei. Mit den seltsamen Zeichen égyptischer Mo~
numente hitten sich vor allem die italienischen
Humanisten beschiftigt, voran Nanni di Viterbo
und Francesco Colonna, von weldiem die Hyp-
nerotomachia des Polifilo verfaBt ist, ein Buch
voll von Hieroglyphen und deren Deutungen,
wie man sie verstand. Von ihnen {lbernahm
Erasmus von Rotterdam den Eifer filr die neu

entdeckte Wissenschaft; Willibald Pirdcheimer
wie Maximilian und dessen Humanistenkreis
besaBen das lebhafteste Interesse fiir sie. Schon
der Entwurf Dilrers fiir die Ehrenpforte lehnte
sich ganz an die Hieroglyphika des Horapollon
an; der Kaiser sitzt inmitten der verschieden-
artigsten Bildzeichen, die seine Tugenden, nach
dem Horapollon, darstellen sollen. So bedeutet
z. B, der Stier die Tugend des MaBhaltens
u. dgl. Und in den zoologisdien Motiven der
Randzeicinungen im Gebetbudh findet Giehlow
aufs handgreifsliciste die Hieroglyphen dreier
in jener Wissenschaft berlithmter Blicher wieder:
der Hypnerotomachie, des Horapollon und der
Antiquitates des Nanni di Viterbo.

Diese Untersuchungen, iiber welche demnéchst
eine Arbeit erscheinen wird, beweisen nachdriidc-
lich wieder einmal den innigen Zusammenhang
von Kunst und Ideen einer Zeit, und daB eine
kriftige Kunstepoche so #&uBerst trockene und
banale Anregungen verarbeiten kann, wie die
spitzfindigen Hieroglyphendeutungen der Huma-
nisten. Oder wiére das Verdienst Dilrers wirk~
lich groBer, wenn er den ornamentalen Reichtum
des Gebetbudies lediglich aus der Fiille seiner
Phantasie geschopft hétte? Es gibt vielleicht
Leute, welche es ihm verilbeln, daB er sich
einen tifteligen Stoff von den Gelehrten seiner
Zeit vorscireiben lieB, und weldie sich mit
Empfindlichkeit von der Tatsache abwenden,
daB auch er ganz unverhohlen andere Kilnst-
ler abgezeichnet hat (wie den Putto mit dem
Lorbeerkranz in einer der Randzeichnungen,
dessen Urbild Giehlow nachweist in einer Miniatur
in dem Drudk der Sforzada, Mailand 1490, jetzt
im British Museum). Aber die Kunstgeschichte
lehrt uns immer von neuem, daB groBer
Kilnstler sein nidit heiBt, immer und um jeden
Preis etwas Niedagewesenes schaffen zu wollen.

S.
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Der Plan des Deutschen Museums riickt nun
sdion in das Anfangsstadium der Greifbarkeit;
wenigstens in dem Sinne, daB ein Abbruch
regelméBig einen Neubau oder die materielle
Moglichkeit eines Neubaus prophezeit. Ab-
gebrochen wird das vor wenig Jahren prunk-
voll — aber ebenso unschén — erbaute Per-
gamonmuseum; wochenlang dauert scion der
Umzug jener kostbaren Diadochen-Triimmer
aus Kleinasien, die teils in Kellern des Neuen
Museums, zum gréBten Teil aber in der Séulen-
halle der Nationalgallerie anf Jahre hinaus ver-
staut und unzugdnglich gemacht werden. Der
Sédulenumgang Stiilers wird zu diesem Zwedke
mit Brettern und Fenstern wettersicher gemadht,
mit anerkennenswertem Geschmadck sogar. Das
Pergamonmuseum selber aber wird auf Abbruch
— sozusagen verschenkt.

Im Kunstgewerbemuseum findet in den
Sommermonaten eine so zeitgemé#Be als schdne
Russtellung von Grabmalskunst statt. Sie
ist nicdht rein &sthetisch-praktisch, sondern fiithrt
in sehr wohltuender Weise durch historische
Entwidklung zu unsern neueren Bestrebungen,
ernste und sinnvolle Friedhofskunst an die
Stelle der abgeschmadkten oder langweiligen
Gewohnheiten aus dem XIX. Jahrhundert zu
setzen. Der Direktor der Kunstgewerbe-Biblio~
thek Jessen hat sich mit dieser Russtellung
wie mit mancher vorangegangenen im Museum
ein wirkliches Verdienst erworben, ein Verdienst
um die Forderung lebendiger Kultur und unserer
Zukunft. — Im Lichthof ist durch Photographien
und andere Abbildungen die Entwicklung des
Totendenkmals von den Griechen bis auf die
Zeit des Klassizismus und die heutigen Wald-
friedh6fe von Miinchen und Ohlsdorf gezeigt
und damit die Berechtigung und dic Wurzel der
heutigen Kunst dargelegt. Ein praktischer Be-
weis in der Art eines kleinen intimen Fried-
hofes, wie er heute sein sollte, sein kann, ist
dann in dem hochstdmmigen Parkrest des Kriegs-
ministeriums, der jetzt zur Kunstgewerbeschule
gehort, von Franz Seeck geliefert worden; eine
klare einfache Anlage, mit Grabsteinen von
Sdimarje, Bernoully und anderen jungen Kiinst-
lern, wie ein winziger Abschnitt aus dem Ohls-
dorfer oder Miinchener Friedhof wirkend. Er
atmet den Geist von Graessel und Messel, den
Geist der Sammlung und architektoniscien Ruhe.

Wie ein Gegenstildk hierzu — nicht im tak-
tischen Sinne — mutet die Nadiricht an, daB
die im Mai abgebrannte alte Garnisonkirche
(ein niichterner Bau Gerlachs von 1722) in dem
alten Zustand wiederaufgebaut werden soll;
nicit dodi: in dem Zustand, in dem sie sich
nach den Verdnderungen von 1900 befand; oder
vielmehr, um es ganz genau zu sagen: auch
nicht ganz so, sondern mit den und den Zutaten
und den und den Variationen. Eine Verénderung,
aber eine konservative; ungefdhr wie jene alte
Hose, die am Ende nur noch aus aufgesetzten
Flidten bestand. RAber es war dodch die alte
Hose. Vielleicht hat man aber alle Ursache,
damit zufrieden zu sein, weil sonst Herr Ihne
oder Herr Schwedhten ihren Absichten an der
alten Stelle monumentalen Rusdrudt verleihen
wiirden; ein Ziel, aufs innigste zu wilnschen.

Rus den Russtellungen ist nur Adolf Stéabli,
bei Schulte, zu nennen; und auch dieser Ein-
druck war nicit von der Art, die paar Bilder
von ihm auf der Jahrhundertausstellung, und
was man in Miinchen und Frankfurt von ihm
sehen kann, verblassen zu machen. Die meisten
der Gemilde geben nur Andeutungen seines
Wesens, nicht aber das groBe schwermutsvolle
Pathos dieses Schweizers, der seine kiinstlerische
Heimat — ein glicklichierer Nachfahr Gottfried
Kellers — in Miinchen fand, und der auf eine
bestimmte Richtung der Miinchner Landschafter
EinfluB ausgeiibt hat. Er selbst ist, trotz seiner
Ungleichheiten und oft mangelnder Konsequenz,
doch wohl groBer gewesen als die Haider und
Toni Stadler. Davon was er war, sprichit bei
Schulte eigentlich nur eine unvollendete Land-
schaft; padtend, vielleicht nur noch padckender,
weil unvollendet, durch die Einfachheit und die
Wudit jhres Rufbaus aus Felsenboden, groBen
Bédumen und Gewitterhimmel. Man glaubt hier,
wie bei Schleich, Constable zu spiiren, und
auBerdem nodh eine Apotheose auf Sdiirmers
bestes Teil, der ja auch Bocklin in seiner ersten
romischen Zeit nicht wenig gegeben hat. Es
ist recht eigentlich der Gegensatz zu dem Zufalls-
méBigen und Auflosenden der Impressionisten,
der Stidblis Bilder groB madit. Er gibt das
Rllgemeingiltige der Landschaft, nicht ilire mo-
mentane Laune, sondern das was bleibend ist
an Erdboden, Baum und Himmel, ihren gemein-
schaftlichen Gehalt, auch wenn er eine ,Stim-~
mung“ malt. Die Stimmung ersdieint dann
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objektiviert, typisch gemacht und als farbiges
Elementares, fast wie bei Constable, aber mo-
derner und frischer in der Farbe, in der ein
bréunlicher und ein grilngrauer Ton von starkem
Rkzent vorherrschen. Er liebt nicht die Sonne,
nicht die Idylle; er ist ein Dramatiker der Natur,
und heitere Stimmen sprechen wenig zu ihm.

Paul Ferd. Schmidt.

=]

DRESDEN

In den Nummern 1/2 dieser Zeitschrift ist in
einem Rufsatze, der sich mit den Kéniglich
Sadisischen Kunstsammlungen besdéftigt,
u. a. von der Sdrrift die Rede gewesen, die der
vortragende Rat in der Generaldirektion dieser
Sammilungen, Dr. Woldemar von Seidlitz,
unter dem Titel ,Kunstmuseen, Vorscilag zur
Begriindung eines Filrstenmuseums in Dresden*
im vorigen Jahre (bei E. A. Seemann in Leipzig)
hat erscheinen lassen. Der Inhalt dieser Schrift
wurde u. a. von Edgar von Ubisch in der von
Karl Koetschau herausgegebenen ,Museums-
kunde* (Bd. 4, Heft 1) kommentiert, und es wurde
hierbei auch die Absicht der Sadisischen Staats~
regierung kritisch besprodhen, in Dresden die
groBe Kunst von dem Kunstgewerbe in Zukunft
dadurch zu trennen, daB diese beiden Gebiete
von zwei verschiedenen vortragenden Réten be~
arbeitet werden sollen, statt wie bisher von
einem. Dleser Plan ist inzwischen wieder auf-
gegeben worden; der sadisische Finanzminister
Dr. von Riiger hat als gleichzeitiger General-
direktor der Konigl. Sadisischen Sammlungen
seinen Vorscilag zur Anstellung eines zweiten
Rates zuriidtigezogen, ehe die Frage vor das
Plenum der sddchsischen Stdndeversammlung kam.
RAberda diese Frage durch Aufsétze in Zeitschriften
und Zeitungen nun doch einmal anfgerollt worden
war, so muBte der Minister Stellung zu ihr oder
vielmehr zu den damit in Verbindungen stehen-~
den Fragen nehmen, als das Kapitel ,Kunst-
sammlungen* im Landtage zur Beratung stand.

Wenn mit den Erklarungen, die Minister v.
Riiger gab, die Museumsnéte in Sacisen audh
nicdit aus der Welt geschafft worden sind, so for~
dert doch die Geredhtigkeit, anzuerkennen, daB
diese Note nicht allein oder doch vorwiegend aus
— wie bisher fast einhellig angenommen wurde
— Jbureaukratischer Behandlung musealer An-
gelegenheiten® geboren worden sind. Soweit
rein finanzielle Momente in Frage kommen bei
der Verwaltung der sidisischen Sammiungen,
darf nicht vergessen werden, daB der sédchsische
Finanzminister seine Stellung als Generaldirektor

der Sammlungen zu einer Zeit {ibernahm, in der
die Finanzen Sachsens sich in hodist fibler Lage
befanden. Uber seine Eigenschaft als Pfleger
und Mehrer von Kunst- und Kulturgiitern, das
kann man Hrn. v. Riiger nachfiihlen, muBte er
seine Tétigkeit als Finanzminister stellen. Ge-
rade in diese Zeit aber féllt der Umschwung in
den Ansichten iiber die Organisation von Museen,
fallt der maditige Rufschwung, den die Berliner
Museen genommen haben. Hr. v. Riiger befand
sich hier einfach in einer Zwangslage, der gegen-
fiber auch ein Minister, der, wie der frilhere
Finanzminister Sachsens und gleichzeitige General-
direktor der séchsischen Sammlungen v. Friesen,
ein ganz persdnliches Verhdltnis zu Kiinsten und
Wissenschaften hat, kaum einen gangbaren,
die Kunstgelehrten und Kunstfreunde voll be-
friedigenden Ausweg gefunden haben wiirde.
Wenn die Absicht des Hrn. v. Riiger, der Dresdner
Gemaldegalerie und der Dresdner Skulpturen-
sammlung neue Raume zu schaffen, alsbald in
die Tat umgesetzt werden kann, so ist, das darf
mit Befriedigung festgestellt werden, fir die
séchsischen Sammlungen sdion unendlich viel
gewonnen, denn es wiirden dann fiir diejenigen
Teile von ihnen, die, wie die Porzellansamm-~
lung u. a., durch Raummangel in ihrer Wirkung
stark geschédigt werden, Rufstellungsorte frei
werden, mit denen schon etwas anzufangen ist.

Rudh inbezug auf dem Hrn. v. Riiger ge-
machten Vorwurf, er habe ,zwei verdienstliche
Direktoren zum Abgehen gebracht®, macht sich
eine Einschiréinkung notwendig; Hr. v. Riiger hat
nachgewiesen, daB er von der Absicht des einen
Direktoren (Koetschau), aus sddchisischen Diensten
auszutreten, erst Kenntnis erhalten hat, nach-
dem sich dieser Museumsleiter bereits fest (in
Weimar) gebunden hatte; wuBte er aber bei
dem anderen (Lehrs) von seiner Absicht, Dresden
zu verlassen, ohne sie zu verhindern, so hat er
den damit begangenen Fehler inzwischen wieder
gut gemadit, indem er diesen Gelehrten filr die-
selbe Position zuriidigewann, die er hier be-
kleidet hat.

Dagegen kann ein anderer, dem General-
direktor der Koniglich Sachsischen Sammlungen
(in der Person des Finanzministers) gemachter
Vorwurf, némlich der, daB er zu der notwendigen
Neuordnung der gesamten Sammlungen aus
finanziellen Rilidtsichten nicht bereit sei, durch
das Argument nicht entkraftet werden, die Samm-
lungen béten audh in ihrer gegenwadrtigen An-~
ordnung dem Beschauer eine Fillle von GenuB
und Belehrung. Sehr mit Recht sagt Seidlitz in
seiner eingangs erwahnten Sdhrift: ,Sammlungen
sind Organismen, welche die Féhigkeit der
Wandlung besitzen und nur dadurch lebendig
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erhalten werden konnen, daB sie sich den
wedhselnden Rufgaben der Zeit anpassen.“ Die
Frage nadh einer Neugestaltung der 6ffentlichen
Sammlungen, vor allem soldier, die Werke des
Kunstgewerbes umfassen, besdhiftigt die Kunst-
wissenschaft und auch die Kunst selbst schon
seit léngerer Zeit; immer dringlicher wird bei
Kunstgelehrten der Wunsdh, immer filhlbarer bei
Kiinstlern das Bediirfnis, daB solche Sammlungen
den Zwedken dienstbar, préziser ausgedrilckt:
leichter dienstbar gemacht werden milssen, die
in der Gegenwart den angewandten Kilnsten
zugewiesen werden. Die Erkenntnis hat —
heute {ibrigens auch schon in Laienkreisen —
ganz allgemein Geltung gewonnen, daB den in
unseren Museen bewahrten kilnstlerischen Be~
sitzstiinden eine bildende Kraft innewohnt, die
weit {iber die geschichtliche Bedeutung der Kunst-
werke hinausweist. Sie sind mehr als nur Zeug-~
nisse und Vermédtnisse der Vergangenheit; sie
sind oder sollen zugleich sein Nachweise fiir
den Gang der Entwidklung kiinstlerischer Kultur,
sollen lehren, als solche die Wege zur Weiter-
entwiddung zu zeigen. Rus dieser Erkenntnis
ergibt sich ohne weiteres die Pflicht, diese Be-
sitzsténde der Allgemeinheit zugéinglich zumachen,
sie den Zeitforderungen entsprechend zu ge-
stalten und zur Schau zu stellen.

Nun hindert ja Hr. v. Rilger gewiB in keiner
Weise die Zurschaustellung der sadisischen
Museumsschétze fiir die Allgemeinheit; aber sein
Verdienst als Pfleger und Hiiter dieser Schétze
wird erst voligilitig, wenn er den Anregungen
sein Ohr schenkt und gegebenenfalles auch vor
der Bewilligung groBerer Mittel nicht zuriidk-
schreckt, die Hr. v. Seidlitz in seiner mehr-
erwihnten Sdirift gibt. Im Rahmen der dies~
jahrigen Dresdner Kunstausstellung befindet sich
eine kleine Sonderausstellung, die den Titel
fithrt ,Kunst und Kultur unter den sédisischen
Kurfilrsten*; sie ist so etwas wie der Versuch
einer praktischen Rusfithrung der Seidlitzschen
Vorsdildge, denn sie stellt in einer Anzahl von
Réumen Stilzimmer (Renaissance, Barodk, Rokoko
und Zopf) dar. Freilich ist diese Ausstellung
und kann ja auch nicht mehr sein als ein Ver-
such. Hétte man mehr aus ihr machen wollen,
so hatte man fiir sie erstens weit gréBere und
auch mehr Rdume zur Verfiigung haben miissen,
und zweitens wiirden den Dresdner Museen,
wenn auch nur vorilbergehend, mehr Besitz~
stildke haben entzogen werden miissen, als sich
mit der Offentlichkeit dieser Museen vereinbaren
lieB. Trotzdem aber ist die Ausstellung ein
interessantes Beispiel fir die Form, weldie der
gewaltigen Schopfung gegeben werden miiBte,
an die Hr. v. Seidlitz denkt. Es wire eine

Kulturtat von eminenter Bedeutung, wenn die
unermeBlichen Schétze, die in den sddisischen
Sammlungen heute z. T. so gut wie verborgen
ruhen, der Aligemeinheit des Volkes in Gestalt
eines Einheitsmuseums zug#nglich gemadht
wiirden, wenn man, um noch einmal Hrn. v. Seid-
litz selbst reden zu lassen, in Zukunft ganz dar~
auf ausginge ,den kilnstleriscien Wert der
einzelnen Stiicke 2zu betonen und ins redite
Licht zu setzen, also den Geschmadksstandpunkt
zur Geltung zu bringen gegeniiber dem bloB
geschichtlichen oder einem sonstigen rein wissen-
schaftlichen; da in Sammlungen, weldie nach
denletztgenannten Gesichtspunkten angelegt sind,
Unterschiede der angegebenen Art nur in unter-
geordnetem MaBe berfidssichtigt werden kdnnen.*

Ein erster Anfang zur Neuordnung der Kdnig-
lih S#disischen Sammlungen ist schon heute
méglich, und zwar ohne daB dafilr auch nur ein
Pfennig ausgegeben zu werden braucht: durch
Rustausch von Kunstwerken zwischen den Kénig~
licien Museen und anderen staatlichen Samm-
lungen. Um an einem Beispiel das klar zu
machen: das Koénigl. Kunstgewerbemuseum 2zu
Dresden besitzt in seiner Porzellanabteilung u. a.
die einzigen noch vorhandenen Exemplare zweier
Kaendlerarbeiten: die beiden Gebalktrager zu
dem sogenannten Ehrentempel und die Gruppe
»der Triumphzug der Galathea“. Wie wertvoll
wéren diese beiden kostbaren Stiicke zur Er-
génzung des Kaendleroeuvres in der Konigl
Porzellansammlung, deren Besitzstdnde gerade
an Kaendlerarbeiten iiberaus liickenhaft sind!
Ganz &hnlich liegen die Dinge zwischen dem
Konigl. historischen Museum mit der Gewehr~
galerie und der Arsenalsammlung. Audh in
dieser befinden sich zahlreiche Stiicke, die zur
Komplettierung der Bestéinde der erstgenannten
Sammlung von eminentem Werte wiren. Nach
der Erklarung des Ministers v. Rilger stehen
dem gegenseitigen Rustausche solcher Kunst-
werke der Museen untereinander die Gesetze
iber das Koniglich Sadchsische HausfideikommiB
entgegen. Aber es milBte doch wohl angéngig
sein und wiirde ganz gewiB die Zustimmung
des Konigs Friedrich August von Sadhsen finden,
diese Gesetze dahin abzuandern, daB solche
Rustausche in Zukunft moglich werden. Denn
es handelt sich hierbei ja nicht um einen Besitz-,
sondern nur um einen Ortswedsel. wd.

8

HEIDELBERG

Die ,Stddtischen Sammlungen®. Heidel-
berg ist in die Reihe der Museumsorte getreten.
Nicht als ob es bisher der Stadt an Sammlungen
gefehlt hédtte. Aber dieselben waren so un-
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vorteilhaft und dabei zerstreut, in zum Teil
ungeniigenden, zum Teil schwer zuginglichen
Raumen untergebracht, daB sie weder filr das
Publikum noch fiir das Fadistudium ordentlich
zur Geltung kamen. Das meiste war jahrelang
in einem Notbau beherbergt worden, der im
unteren GeschoB des Otto-Heinrichbaues her-
gerichtet war. Hier aber hatte man fast den
Eindrudk eines groBen Kramladens, in dem Wert~
volles und Wertloses uniibersehbar fibereinander
gehduft worden. Wurde dieses Museum von
den Besuchern des Schlosses immerhin bisweilen
mit besichtigt, so war anderes, wie z. B. die
sehr wertvolle Miflnzen~ und Medaillensamm-
lung in einem verschlossenen Zimmer des Rat-
. hauses nur mit Mihen und Umstdnden zu-
génglich. DaB Heidetberg auBer seiner SchloB-~
ruine, die man im Vorbeireisen zu besuchen
pflegt, auch noch einiges andere von kunst~ und
kulturhistorischem Interesse zu zeigen hat, diirfte
deshalb wenig bekannt sein, sogar unter den
Fachgenossen, ebenso wie unter den hiesigen
Studierenden, von denen mancher junge Kunst-
historiker es schon beklagt haben mag, daB hier
keine ordentlicie Sammlung irgendwelcher
Originale der Bildung des Ruges zu Hilfe kam.

Das ist nun alles anders geworden. Die
Sammlungen sind jetzt vereinigt, durch eine be-
deutsame Stiftung um eine interessante Abteilung
bereichert, und an neuem Ort vollig neu und
vorteilhaft aufgestellt worden. Ein kurzer Be-
richt mége an dieser Stelle den Fachgenossen
eine allgemeine Vorstellung geben von dem,
was sie bei erneuten Besudien Heidelbergs —
mandhen vielleicht zur Uberraschung — hier jetzt
zu gewdrtigen haben.

Sdchon allein das Sammlungsgebéude ist eine
Sehenswilrdigkeit: ein kostliches Beispiel biirger~
licher Ardiitektur vom Beginn des XVIIL. Jahr~
hunderts, das bis vor kurzem in Privatbesitz und
deshalb auch der Allgemeinheit unzugénglich
gewesen war, und das, wohl erhalten, in der
Geschichte stddtischer Baukunst mit Nachdrudk
zu verzeichnen wire. Es ist ein an der Haupt-
straBe gelegenes Patrizierhaus vom Jahre 1709
mit einfach-vornehmer Fassade, hiibschem Hof,
prachtigem Garten, und mit einer Anzahl reiz-
voll in Studk und Malerei verzierter Zimmer, ja
grdBerer Séle, in denen jetzt besonders die
Sammlung Frankenthaler Porzellane ganz stim-
mungsecht wirkt. An- und Rusbauten haben
hinreichenden Raum zur Aufstellung der ver~
schiedenen Abteilungen geschaffen, ohne dem an
sich schon stattlichen und gerdumigen Geb&dude
von seinem altmodischen stilvoll anziehenden
Reiz zu nehmen.

Eine nicht unansehnliche Abteilung vereinigt

die Funde, weldie zum gr6Bten Teil erst Er-
gebnisse der inden letzten Jahren in systematischer
Weise und unter fachkundiger Leitung veran-
stalteten Ausgrabungen auf Heidelberger Boden
sind: préhistorische, frilhgermanische
(alamannische) und rémische Gegensténde,
meist aus Grébern, in grdBerer Anzahl, erweisen
die Heidelberger Gegend als Sitz uralter An-
siedlung seit der jlingeren Steinzeit. Der schon
friiher gemachte Hauptfund aus rémischer Zeit,
das beriihmte ,Neuenheimer Mithréum®* ist aller-
dings bloB in einem guten AbguB zu sehen; das
Original ist bekanntlich damals nach Karisruhe
fibertragen worden. — Im ,Lapidarium* reihen
sich an die romischen Grabmaéler eine Anzahl
mittelalterlicher an.

Einen breiten Raum nehmen natilrlich die
pfélzischen Altertiimer ein, Urkunden, kur-
fiirstliche und andere Portrits, &lteste Ausgaben
des Heidelberger Katechismus, auf die Geschichte
des Heidelberger Sdilosses beziigliche Dinge,
Veduten und dergl. Unter den alten Heidelberger
Ansichten mag eine solche des Gerrit Berck~
Heyde erwdhnt werden. Rudi ein Portrédt des
beriihmten Perkeo von der Hand des kurfiirst-
lichen Hofmalers Adriaen v.d. Werff soll nicht
vergessen werden. Eine von dem ,Maler
Milller* inOl gemalte Darstellung des Nedkartales
diirfte vor allem die Literarhistoriker interessieren.
In das biirgerliche und studentische Leben der
Stadt im XVII. und XIX. Jahrhundert fithren uns
zahlreiche ,Heidelbergensia“. Den groBten
Reiz unter ihnen iibt entschieden ein wohl einzig
dastehendes kleines Kupferstichkabinet aus,
das aus einem anderen alten Hause vollstdndig
mit seinen holzernen, mit Sdinitzornamenten
versehenen Wandverkleidungen und den in die
letzteren als Schaustiike eingelassenen vielen
Stichen (meist von Wille und seiner Schule) in
die Sammlung als Ganzes iibertragen worden
ist: ein kostliches ,Museum* im Stile Louis XV1.
eines Heidelberger Kunstliebhabers aus der zweiten
Halfte des XVIIIL. Jahrhunderts, wie ich es derart
noch nirgendswo anders gesehen zu haben glaube,
wie es aber in jener klassischen Zeit des Kupfer~
stichisammelns geradezu typisch gewesenseinmuB.

Das Hauptinteresse aber nehmen wohl drei
Abteilungen in Anspruch. Die eine ist die kost~
liche Sammlung Frankenthaler Porzellans,
um die mandies groBere Museum neidisch sein
konnte. Die andere ist die numismatische Ab~
teilung, weldhe, vorzilglich aufgestellt, unter vielem
anderen eine wertvolle Reihe kostlicher Stiicke
der Renaissance und spéterer Zeit zur Geltung
kommen 14Bt. Inbezug auf ihr Spezialgebiet, die
pfélzisch-wittelsbachichen Miinzen und
Medaillen diirfte sie wohl bloB in der Miinchener
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Sammlung eine Konkurrentin haben. Die dritte
dieser Abteilungen umfaBt eine Gemaélde-
kollektion von ca. 150 Nummern, meist
niederldndischer Stiidke. Sie ist der Stadt
Heidelberg erst im vorigen Jahre durch eine
Stiftung zugefallen, war der mit Sammeleifer
zusammengebrachte Besitz eines in Heidelberg
geborenen und in RuBland verstorbenen GroB-
industriellen und Kunstliebhabers, Ernst Carl
Louis Posselt gewesen und der Forschung bis-
lang wohl voéllig unzugénglich und unbekannt
geblieben. Ruf diese sei an dieser Stelle be-
sonders nachdriicklich aufmerksam gemadit. Es
sind keine erstklassigen Stiidke, die sich darunter
finden, aber es ist im allgemeinen rechit guter
Durchschnitt; vor allem Landschaften und Genre-
stiicke des holldndischen und vlémischen XVIIL.
Jahrhunderts, fiir die Forschung deshalbinteressant
und anziehend, weil sich eine ganze Rnzahl von
Bildern darunter befindet, welche auf irgend eine
Weise merkwilrdig sind, mit echten Signaturen
seltener Namen versehen, oder aber inbezug
auf ihre Zuscireibung an bestimmte Meister
nodh ratselhaft.

Daist z. B. eine Anzahl von fiir die Haarlemer
Landschaftsschule und Ruisdaels Umgebung nicht
unwichtigen Bilder; darunter signierte von Cor-
nelis Dedcer, Roelof Jansz van Vries,
Claes Molenaer; andere, nicht bezeichnete,
die vielleichit mit Recht Pieter Molyn und
Jan van der Meer zugesdirieben werden;
sowie ein anderes, besonders hiibsches, das in
diesen Kreis zu zdhlen ist, Dedter und Vries
nédher stehend wie Hobbema, dessen geféischte
Signatur es trdgt. Unter van Goyens Namen
gehen, auBer einem Schulbild, vier Stiidte, davon
drei gewiB mit Recht; zwei mit Signaturen und
den Daten 1637 und 1655. Zwei reizende kleine
Rundbilddhen, eine reichstaffierte DorfstraBe und
eine Landschaft mit Wasserfall, sind edte,
signierte und 1627 datierte Esaias van de
Velde. Der Amsterdamer Schule wohl ndher-
stehend sind 2 etwas blasse aber doch ganz
feine Winterlandschaften mit Schlittschuhléutern,
weldhe beide mit einem Monogramm A.V.S.
versehen sind, die eine auBerdem mit der Jahres-
zahl 1632. Von einem ganz andern Mono~
grammisten P.v. S,, der an die Antwerpener
Steenwijck und Neefs erinnert, riihrt ein kleines,
ganz originelles Kircheninnere her mit dem
heiligen Hieronymus darin, 1629 datiert und sich
in der Ausfithrung und mit einem grauen Ton
von besonderer Niiance von den Bildern jener
Meister unterscheidend. Von den Marinemalern
ist Abraham Stordk mit zwei Stiicken ver-
treten. Unter den Stilleben ragt ein ,Friihstiicks~
tisch* sehr hervor, dem Willem Kalff zuge-

schrieben, von kdstlichem Kolorit. Andere tragen
Jan D. de Heems Signatur. Eines mit Spargel
und Artischoken, wohl etwas spiteres, tragt den
mir sonst unbekannten Namen A. Coorte. Der
alte Pieter Potter hat zwei originelle Stilleben-
Interieurs signiert, ein Kiicheninneres und ein
Stiick einer Gelehrtenstube. Codde sehr nahe-
stehend, vielleichit von ihm selbst, sind eine
.vornehme Gesellschaft* und das ganz Kkleine
Bildnis eines aufrecht stehenden vornehmenHerrn.
Als die kunsthistorische ,piece de résistance*
mag ein malerisch und koloristisch sehr bedeu-
tendes Bild gelten, das vom Job Berck~Heyde
signiert ist, aus dessen friiherer Zeit stammt und
mit seiner bekannten Darstellung von Frans Hals'
Atelier imHaarlemer Museum zu vergleichen wire.
Es stellt auch eine Malerwerkstétte dar, einin der
Tiefe sehr dunkles gotisches Gewdlbe, in dessen
von links hereinstromendes Fensterlicht ein junger
Maler seine Staffelei gestellt hat neben einem
Tisch, auf dem ein paar wundervoll leuchtende
gelbe uud eidechsenfarbensdhillernde Stoffe in
fascinierender und hodist delikater Art heraus-
schimmern aus dem tiefen warmen Goldbraun,
in dem das ganze Bild sonst gehalten ist. Es ist
ein fiir jene Zeit widitiges, ja bedeutendesBild, wo
Frans Hals Schiiler um sich sammelte und zugleich
Rembrandt's EinfluB sich bemerkbar macht. AuBer
der niederléndischen sind andere Schulen nur
ganzspérlich vertreten.Ichnenne zweiinteressante
charakteristische Stiicke desbizarren Alessandro
Magnasco; eine in den Farben und in der
Pinselfiilhrung sehr geistvolle Szene aus der
Legende eines Heiligen, die dem Guiseppe
Maria Crespi zugeschrieben wird; je ein Bild
aus den Werkstétten des Antonio Canaletto
und des Francesco Guardi, sowie allenfalls
noch eine bezeidinete und 1776 datierte groBe
aber etwas langweilige italienische Landschaft
mit Architekturen und Fischern von Joseph
Vernet.

Von kunsthistorisch interessanten Dingen
auBerhalb dieser Posseltschen Kollektion aus
dem friiheren Besitz der stédtischen Sammlung
mag etwa noch erinnert werden an die Cra-
nach-Portriats Luthers und seines Kurfiirsten,
an ein leider ziemlich iibermaltes Bildnis, das
entweder Friedrich 1. oder Philipp IV. von der
Pfalz darstellt, das von Valentiner einmal in
einem Rufsatz iiber eine Zeichnung des Haus-
buch-Meisters im Jahrbudi der preuBischen
Kunstsammlungen in den Kreis dieses letzteren
geriickt worden ist; und etwa noch aus dem
Kreise der Plastiken auf einen Schnitzaltar aus
Riemenscineiders Nachfolge hingewiesen
werden, — SdilieBlich sei noch berichtet von
einem sehr kostlidien Geschenk, das der stadti-
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schen Sammlung erst vor wenigen Wodhen von
privater Seite, den Nachkommen des betreffenden
Kiinstlers, geworden ist: ein wirklicher kleiner
Schatz fiir jenen Teil der Kunstgesdhichte, den
uns eigentlich erst die Jahrhundert-Russtellung
recht durchleuchtet hat. Es ist ein umfangreiches
Album mit zahllosen Skizzen und Studien in
Bleistift und Farbe, das dem in Heidelberg ge-
borenen, leider zu friih, 1818, inRom verstorbenen
Karl Fohr gehort hat, und das uns in hdchst
lebendiger Weise einfiihrt in den Kreis deutscher
Kilnstler in Rom, welciem jener angehort hat.
Es enthélt nicht bloB eigene Arbeiten dieses
Malers, sondern auch eine Menge von anderen
Handen, zum Teil bedeutende und kunstgeschicht-
lih wichtige, wie z. B. ein paar Skizzen und
Entwiirfe von Peter Cornelius, sehr eigen-
artige Studien nach der Natur in Aquarell und
Kohle von Rottmann, und manches nicht
unbedeutende von Fohrs Freunden A. lLucas
und C. Sandhas. Das interessanteste darin
sind aber vielleicht zahlreiche und kostliche
Portratzeichnungen: eine ganze Galerie von
Bildnissen jenes Kreises, wie sie nirgendswo
sonst gesucht und zusammengefunden werden
kann. Da sehen wir, und zwar zumeist sehr
fein in der Charakteristik, u. a. Cornelius, die
beiden Sdhadow, Overbedk, Veit, Ram~
boux, Hodi, Rohden, auch einige Nict-
kiinstler wie Gervinus und Riickert. Das
Ganze wire entschieden wert, als widitiges
Dokument des kilnstlerischen Lebens jener Tage
volistdndig publiziert zu werden, — ein Wunsd,
den zu erfiillen, der Schreiber dieser Zeilen sich

bemilhen will Rlfred Peltzer.

KOLN

Das Erbe Aldenhovens, der Direktorposten
am Museum W allraf-Richartz, ist endlich ver-
geben worden. Dr. A. Hagelstange, bisher
in Magdeburg, ist zum ersten Direktor ernannt
worden und soll den Gemélden und dem Kupfer-
stichkabinett vorstehen; Dr. Poppelreuter, der
wohlverdiente langjahrige Assistent Aldenhovens,
wird als zweiter Direktor die Plastik und die
romischen Altertlimer verwalten. So haben es
die Stadtvéter in der Sitzung vom 16. Juli be~
schlossen.

Wer die Kdlner Verhéltnisse kennt, den kann
die endgilltige Ldsung der brennenden Museums-
frage nicht iberraschen, und leider muB es ge-
sagt werden: Diesmal hat die Politik entschieden.
Herr Dr. Hagelstange, der seine Laufbahn am Ger-
manischen Museum begonnen hat, verdankt

seine Berufung der Kolner Zentrumspartei. In-
wieweit der neue Direktor die wissensdhaftliche
Befahigung mitbringt, einem groBen, bedeuten~
den Museum vorzustehen, wie weit er im be-
sonderen berufen ist, eine so ausgesprocien
lokalhistorische Sammlung zu leiten, wie sie das
Kolner Museum mit seiner rheinischen Maler-
schule darstellt, ist eine Frage, die heute nicht
entschieden werden kann. Eine traurige Tat~
sache bleibt es, zu sehen, wie vor allem die Kon-
fession diesmal den Russchlag gegeben hat.
Denn soviel wissen wir bestimmt, wenn es sich
allein darum gehandelt hétte, einen wissensdchaft-
lich hervorragend beféhigten Museumsleiter filr
Koln ausfindig zu machen, wére die Wahl anders
ausgefallen.

So ist also die neue Wahl im eigentlichen
Sinne eine Reaktion auf die Ara des ,freisinnigen*
Rldenhoven, der s. Z. die Berufung nur einem
hoheren Madcitwort verdankt hat und dem die
Katholiken Koéilns nie wohlgesinnt waren. Das
ist vielleicht auch eine Erklérung, warum Alden-~
hoven so wenig fiir sein Museum hat tun kénnen.

Wie jetzt die Verhaltnisse in Koln liegen,
sehen wir freilich keine Besserung fiir die Zu-~
kunft. Schon die Zweiteilung des Direktorpostens
bedeutet mehr eine Gefahr fiir die Entwidklung
der Sammlung denn einen Vorteil. Wohlmeinende
Kunstfreunde und die besten der Gelehrten hatten
nodh bis zur letzten Stunde gehofft, Dr. Poppel-
reuter, dessen wissenschaftliche Verdienste an-
erkannt werden diirfen, zum alleinigen Direk~
tor des Wallraf-Richartz-Museums berufen zu
sehen. Auf ihn hatte sich die liberale Partei
geeinigt. In Dr. Poppelreuter hitte das Museum
wenigstens einen Leiter bekommen, der mit den
schwierigen lokalen Verhéltnissen von Grund aus
vertraut ist, der — einmal an die Spitze der
Sammlung gestellt — eine segensreiche Initiative
entfaltet haben wilrde. Es mag darum immerhin
ein Trost sein, daB er wenigstens zweiter
Direktor wurde.

In der Entwicklung seines staédtischen Mu-
seums ist Koéln seit langem hinter anderen
Stadten zuriidkgeblieben. Das weiB jeder Ein~
sichtige. Eine Persdnlichkeit hétte da allein
Wandlung schaffen kdnnen, wie es Otto von
Falke auf anderem Gebiete schlagend bewiesen
hat. Wahrend das Wallraf-Richartz-Museum
seinen Winterschlaf sdilief, gelang es diesem
hervorragenden Museumsleiter und Gelehrten,
eine wirklich neuzeitliche Schopfung auf die
Beine zu stellen und den Kolnern eine Samm-~
lung zusammenzubringen, die heute nach Quali-
tit und Technik zu den ersten in Deutsch~
land z#hlt. Es gab einen Moment nach dem
Tode Aldenhovens, wo man hoffte, Otto v. Falke
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wilrde zugleich auch die Oberleitung des Wall-
raf-Richartz-Museums bekommen. — Die Hoff~
nung hat sich nicht nur nicht erfillt, im Gegen-~
teil, Otto v. Falke ist nach Berlin gegangen.

Nachdem nun audh fiir das Wallraf-Richartz-
Museum die Entscheidung gefallen ist, haben
wir mehr denn je Grund, Koln um seine kurz-
sichtige Engherzigkeit zu bemitleiden. Fiir die
Wissenschaft aber verdient dieser ,Fall* be-
sonders festgenagelt zu werden. Kunsthistoriker
haben am Rhein eine Zukunft, wenn sie sich nur
der Gunst einer bestimmten Partei erfreuen. Mag
dieser Standpunkt bei der Berufung von Theo-~
logen wohl erklérlich sein, fiir unsere Wissen-~
schaft bedeutet er eines der traurigsten Zeit~
symptome. Um Falsifikate von echten Werken
zu unterscheiden, um die Bediirfnisse nach
lebendiger Geisteskultur zu begreifen, braucht
man, unabhéngig von der persdnlicien Welt-
anschauung, allein Spezialkenntnisse und ein
starkes, groBes und freies Gefiihl fiir Schonheit
und Kunst.

e

MUONCHEN

Die Antiquitdten auf der Russtellung
Milnchen 1908.

Die Russtellung Milnchen 1908, die nicht nur
alles zeigen will, was Miinchen heute schafft,
sondern auch iiber den Stand des Milnchener
Handels belehren, muBte auch eine Darstellung
des Milnchener Antiquitdtenhandels bieten. Dies
geschieht in vier Salen, dem Russtellungssaale
eines Antiquitdtenhdndlers, dem Sammlungs~
raume eines Privaten, einem Bildier- und Kunst-
kabinett und einem Louis~ XVI-Raum mit
Vitrinengegenstanden.

Vertreten sind 18 Firmen, darunter die ersten
Miindchens und jene Namen, die mit der Geschichte
des Miinchener Antiquitdtenhandels verbunden
sind. Als vor 70 Jahren A. S. Drey in der
SalvatorstraBe das erste eigentliche Antiquitaten~
geschéft groBeren Stils in Miinchen begriindete,
konnte niemand eine so rasche und midtige
Entwidklung dieses Handelsgebietes voraussehen.
Anfang der sechziger Jahre grilndete Heinrich
Hirsch, der Onkel des Numismatikers Dr. Jakob
Hirsch, die erste Miinzhandlung, fast gleichzeitig
wurde durch den Vater der Briider Ludwig und
Jacques Rosenthal die erste namhafte Buch-
antiquariatshandiung eroffnet.  Anfang der
siebenziger Jahre zweigte sich die Firma J. Drey
jun. von dem Stammhause ab, und seit 1880
begann Julius Bohler aus kleinen Anfiingen
sein Geschdft zu der heutigen Weltfirma zu

entwidteln. Seitdem ist noch manches Haus
begriindet worden und mandes &ltere zu wach-
sendem Ansehen gelangt. Heute ist Milnchen
der groBte und beste Antiquitdtenmarkt Deutsch~
lands und — dank der T#tigkeit Hugo Helbings
— auch die erste Ruktionsstadt des Reiches.

Der Obmann der diesjéhrigen Kollektiv-
ausstellung, Siegfried Drey, hat es mit Takt und
Umsicht verstanden, die besten Kréfte zu ver-
einen, und die 18 Russteller haben mehrmonat-~
liche Unverkauflichkeit ihrer Objekte, die
Schmélerung ihres Lagers in der Stadt und
sdhlieBlich eine scharfe Kritik nicht gescheut, um
die Ausstellung zu ermdglichen. Kritik aber
braucht die Ausstellung tatsachlich nicht zn
scheuen, denn getreu dem Grundsatze der ganzen
Miinchener Russtellung, daB ,alles von der echt
modernen Gesinnung der Sadilichkeit, Ehrlich-
keit und Zuverldssigkeit zeugen“ solle, eine
Gesinnung, die sich bis auf die Rufsdiriften an
den Objekten zu erstrecken hat, ist diese Anti~-
quitétenausstellung von einer erfreulichen Rein~
heit des Gesamteindrudkes wie aller Einzelheiten.
Die architektonische Leitung hatte Karl Sattler,
die kilnstlerische Professor Benno Bedker inne.
Nirgends Unruhe und Uberfiillung, wenige —
etwa 400 — Objekte, aber von durchweg er-
heblicher Qualitdt. Dem Obmanne stand eine
aus Kilnstlern, Kunstgelehrten und Kunstfreunden
gebildete Jury zur Seite, die ihres Amtes, unter-
stiitzt vom guten Willen aller Russteller, ge~
wissenhaft waltete.

Ersten Ranges sind die von A.S. Drey aus-
gestellten  Bronzen und Silbergeréite. Fiir eine
feine, frilhe Holzstatue wollen wir hier nicht
noch eigens Propaganda machen, da sie schon
lingst in bayerischen Museumsbesitz {iber-
gegangen sein sollte. Gleichfalls Vorzilgliches
gibt Julius Bdhler auf denselben Gebieten, dazu
eine schéne Madonna von Riemensdineider und
gute Gemélde, unter denen Bildnisse von
Bor:one und Marco Basaiti besonders auffallen.
Rusgezeidinet sind die von Siegfried Lammle
ausgestellten Holzskulpturen; ein St. Michael der
Frau Wilhelm Béohler dirfte trotz mandher
rheinischen Ziige doch wohl siiddeutsche Arbeit
sein. Weisenbedks bemalter frénkischer Altar-
fliigel von 1475 zeigt einen edel empfundenen
Christus am Kreuz; zum Schmuck der Wande
und zur Erméglichung einer zwanglosen Ruf-
stellung tragen die Wandteppiche und Mobel
von Bernheimer und Steinharter wesentlich bei.
Ein unteritalisches reich geschnitztes Chorgestilhl,
von dessen 23 Sitzen A. S. Drey 7 ausgestellt
hat, scheint bis auf unwesentliche Erganzungen
original zu sein, der Nautilusbecher des Niirn-
berger Meisters Thomas Stér, den J. Drey jun.
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ausstellt, gehdrt zum besten, was derart fiber~
haupt im Handel ist. Einige wenig bedeutende
Antiken hat Dr. Jakob Hirsch geliefert, dazu —
ebenso wie Dr. Eugen Merzbadcher — eine Anzahl
gewdhlter Milnzen und Medaillen. Das Bud-
antiquariatist durch Handsdriften und Miniaturen,
frihe Drudte, Kunstblétter und Einb&nde ver-
treten, die von den Firmen Lud. und Jacques
Rosenthal, Halle und HeB {iberlassen wurden.

DaB trotz aller Vorsicht und Kritik sich doch
auch einzelne nicht ganz einwandfreie Gegen-~
stinde mit eingeschlichen haben, ist bei der ge~
ringen fiir Ausstellungen dieser Art zur Ver-
figung 'stehenden Zeit kaum zu veriibeln und
soll die Freude am gelungenen Ganzen nicht
schmélern. So diirfte ein als burgundisch XV.
Jahrhundert bezeichneter Wandteppich wohl eher
Pariser Arbeit im Stil des XV. Jahrhunderts sein,
wihrend man einem groBen figurenreichen
Wandteppich des ersten Saales nicht auf die
FiiBe schauen darf. Ein merkwiirdig dona-
tellesker Johanneskopf wird wohl Bastianinis
Meisterhand entstammen, wahrend anderwirts
ein ditrftig Silbersdhifflein Rosenausdier Prove-
nienz unter dem stolzen Namen Cornelius Lindk
segelt. Audh die von kleineren Firmen aus-
gesteliten Porzellane hétten strengerer Sichtung
bedurft.

Fiir alle Einzelheiten miissen wir auf den
durch 64 Rbbildungen illustrierten Katalog ver~
weisen, der Brudkmanns Opferwilligkeit verdankt
wird, und der unter der Redaktion von Fach-
ménnern noci mancien Optimismus milde
retuschiert, der hie und da aus den Besdiriftungen
der Objekte spridht.

BUDAPEST

Museum der Bildenden Kilnste.!) Die
erste Halfte des Jahres 1908 brachte der Galerie
alter Meister groBe Bereicherung. Man urteilt,
meines Erachtens, nicht zu kiithn, wenn man kon~
statiert, daB in der Fdrderung der Sache der Kunst
in Ungarn ein giinstiger Umschwung eingetreten
ist. Der Staat war, bis in die jiingste Zeit
hinein, beinahe die einzige Pflegerin der bilden~
den Kiinste und infolgedessen fehlte es leider
nicht an Fiéllen, wo der natilirliche Gang der
Dinge nicht respektiert und die Parole von oben
her ausgegeben wurde. Die Aufmerksamkeit
der leitenden Kreise wendete sich hauptsachlich
der modernen Kunst zu. Das Resultat ihrer

) Vergl. hierzu den Spezialartikel liber die spanischen
Bilder des Museums in Heft 6.

Aktion war manchmal von fraglichem Wert. Es
entstand eine ilberméBige Produktion und der
unvorbereitet eingesetzte forcierte Kultus natio-
naler Momente brachte oft ungenieBbare Friichte.

Alte Bilder wurden, bis auf die Ruktion der
Sammlung Somzée (1904), kaum gekauft. Das
Verlangen nach dem Studium der Meister der
Vergangenheit war weder in Kiinstlerkreisen,
noch beim Publikum lebhaft.

Die Bestrebung nach einer Anderung der
Lage ging vom Museum der Bildenden Kilnste
selbst aus und die Opferwilligkeit einiger edler
Liebhaber lieB dann auch nicht auf sich warten.
Die Reihe der seit anderthalb Jahren rasch auf-
einander folgenden Geschenke begann mit den
drei Bildern: Gréfin Manfred bescienkt die
Familie des heimkehrenden Kriegers von Thomas
Stotthard, Allegorie — nach Furini — von einem
Unbekannten (William Etty (?), ausgestellt unter
dem Namen George Romney), Sdhiffbruch von
John Wilson (?), welche Herr Friedrich Gliidk
der Galerie verehrt hat. Herr Marcell Nemes
bereicherte dann die Sammlung, teils noch im
vorigen Jahre, aber zumeist in den letzten
Monaten, mit einer ganzen Gruppe interessanter
Kunstwerke. Seiner GroBmiitigkeit verdanken
wir die Gemdlde: Ménnliches Bildnis von Fra
Vittore Ghislandi, Tobias und der Engel von
einem unbekannten Niederl&nder aus dem XVIIL
Jahrhundert, das Bildnis eines Mannes von einem
unbekannten Meister der Schule von Toledo und
vier Stilleben — Friichte und Tiere — von Jakob
Bogdany, einem, seiner Geburt nad, ungarischen,
im Stile Hondecoeters arbeitenden Kiinstler.
(+1724. Seine Biographie von Gabriel v. Térey
inVorbereitung.) Graf Johann Nep.Zichy schenkte
dem Museum eine Madonna mit Heiligen von
Lorenzo di Bicci(?) und Baron Richard Hammer-
stein das Bildnis eines Jiinglings von einem Nach~
folger Bellinis. Herr Josef v. Matsvénszky stiftete
der alten Galerie aus seiner reichen Sammlung 15
interessante Gemalde, darunter: Hlexander de
Keirincx — Waldige Landschaft, Johann van
Boedshorst — Christus als Gartner, Gillis Honde~
coeter — Tierstiidt, John (old) Crome — Miihle,
Matthéus Gundelach — Fortuna, Isaak van
Ostade — Bauernstube, Cornelis Bega —
Trinkende Frau, Johannes Lingelbach — Hafen,
Pieter Meulenaer — Schlacht, Quirin Brekelen~
kam — Eremit, Anthonis Waterlo — Waldland~
schaft, Carel du Jardin — Ruf der StraBe.

Das Unterrichtsministerium tat unterdessen
auch das seinige und stellte, dem guten Rate
nachkommend, der Direktion gréBere Summen
zur Verfilgung. Ruf diese Weise wurden er-
moglicht, seit dem Erscheinen des neuesten
Katalogs von 1906, die Erwerbung folgender
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Werke: Landschaft von Hobbema aus der Samm-
lung Konigswarter, das Bildnis der Barbara
Murdhison von S. Henry Reaburn  (von P. u.
D. Colnaghi) und des Ch. Hotchkiss von Thomas
Gainsborough (von A. Shirley), die Stilleben von
Rbraham van Beijeren (gekauft von M. Nemes),
Daniel Seghers (von J. Goudsticker), Jan Davidsz
de Heem, Abraham Mignon, Jan van de Velde
(erworben auf der Ruktion Sedelmeyer), ]J. Bog~
dany (3 Stficke von L. D. Strelitskie und eins von
Rev. Marsden), Tobias Stranower (eins von
Strelitskie und eins von Goudstidker) und eine
Bauernunterhaltung von Jan Lys (gekauft von
Miethke).

Das groBte Resultat der schdnen Rktion, bei
der Abteilungsdirektor Gabriel v. Térey sich
besondere Verdienste erwarb, war die Ergénzung
der spanischen Kollektion des Museums durch
die drei Stiicke: Pedro Sanchez — Grablegung,
Domenico Theotocopuli el Greco — Der eng-
lische GruB und Francisco de Goya — Das
Bildnis der Doiia Céan Bermudez, denen, noch
im Jahre 1906, das Bildnis des Marques de
Caballero von Goya (1807, aus spanischemPrivat~
besitz) voranging.

Die Grablegung von Sandiez (gekauft von
Rlban Head), ein ziemlich verstiimmeltes, auf
neues Holz aufgetragenes Tafelbild, reprasentiert
sehr gut den Anfangszustand der unter starkem
niederldndischen EinfluB stehenden spanischen
Malerei. Komposition und Typen sind direkt
von nordischen Vorbildern genommen. Die
Zeichnung oberfldchlich hart, der modellierende
Ton didk braun.

Grecos Annunciation ist eine umgearbeitete
Wiederholung des Bildes in der Kirche San
Nicolds zu Toledo und stammt aus dem Besitze
des Malers Ignacio Zuloaga. Sie ist kithn und
frei komponiert, mit frappanter Unmittelbarkeit
gemalt und in lichten Tonen gehalten. Die kiihle
und doch tiefe Modellierung bringt die Fein~
heiten der zarten, in gelbe, graublaue und violette
Umgebung gestellten Korper vorziiglich zur
Geltung.

Goyas Bermudez wurde von Miethke gekauft
und ist aus den durch ihn und Cassierer in Wien
und Berlin veranstalteten Ausstellungen audch
weiteren Kreisen bekannt. Sie zieht den Be-
schauer mit uniiberwindlicher Gewalt an. Die
griin und weiB gekleidete, seidenschimmernde
Figur der Dargestellten steigt aus dem ent-
sprechienden neutralen Hintergrund wie aus einer
mystischen Umgebung empor und das mit leichtem
Pinsel modellierte rosige Gesicht dominiert ent-
schieden das ganze Werk. Die gliihenden dunklen
Rugen und der fein bewegte Mund {iben eine

durchdringende unvergeBliche Wirkung aus. Das
wunderbare Bildnis ist das vierte Werk, das
nun das Museum der bildenden Kilnste von
seinem Schopfer besitzt. Es wurde um 1790
gemalt und atmet noch ganz den Geist des

Roccoco. Dr. Zoltén v. Takdcs.

8

FLORENZ

Die von dem jetzigen Generaldirektor der
italienischen Kunstverwaltung Corrado Ricci,
dem Italien so viel auf dem Gebiete der Orga-
nisation seiner gewaltigen Denkmalspflege ver-
dankt, vor einigen Jahren wieder aufgenommene
Tradition, die Loggia dei Lanzi am Festtage
von San Giovanni, dem Stadtheiligen von
Florenz, mit Gobelins zu schmildken, ist auch
in diesem Jahre beibehalten worden. Es kam
eine komplette Serie von sieben Teppichen mit
Darstellungen aus dem Leben der Konigin Esther
zur Russtellung. Die Kartons zu diesen Gobelins
sind von De Troy in den Jahren 1737—1740 ge-
malt worden, zum Teil also in Rom, da De Troy
seit 1738 Direktor der franzdsischen Akademie
in Rom war, und werden im Louvre aufbewahrt.
Rusgefiihrt wurden sie in der franzosischen
Gobelin-Manufaktur von Rudran in den Jahren
1738—1745; die Serie existiert in mehreren Exem~
plaren.

Die malerische und viel gemalte Wirkung des
Ponte Vecdiio ist im Laufe der letzten Jahr-
zehnte durch eine Reihe von Umbauten der auf
ihm liegenden Goldschmiedeldden und -werk-
stdtten, weldhe ihre Bequemlichkeit und ihr gutes
Licht nicht einer &sthetischen Wirkung opfern
wollten, einigermassen beeintrdchtigt worden.
Man muBte sich sagen, daB noch ein paar soldier
modernen glatten Umbauten den Charakter des
Ponte Vecdhio endgiiltig verderben wiirden. Eben
sind nun wiederum solche Umbauarbeiten in An~
griff genommen und haben diesmal die Wirkung
gehabt, daB in der Offentlichkeit dagegen pro-
testiert wird. Hoffentlich wird dieser Protest,
dem wir uns von Herzen ansdilieBen, Erfolg
haben.

Die Stelle eines Direktors des Floren-
tiner Staats-ARrdiivs, welcdhe durch den Tod
des hochverdienten Alessandro Gherardi im Frih-
jahr vakant geworden war, ist durch die Er-
nennung des Prof. Demetrio Marzi wieder be-
setzt worden.

Rm 1. Rugust beginnen in Florenz Univer-
sitdts-Sommerkurse filr italienische Sprache
und Literatur, Dante-Literatur, Geschichte von
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Florenz und Kunstgesdhichte. Als Ergénzung
der Vorlesungen sollen Exkursionen statt-
finden.

Es wird geplant im Jahre 1911 in Florenz
eine Portrédt-Russtellung zu veranstalten,
in welcher namentlich der Privatbesitz und der
Besitz kleiner und entlegener Kommunen von
ganz Italien herangezogen werden soll. Zeitlich
soll sie vom Ende des XVI. Jahrhunderts bis zum
Jahre 1861 sich erstrecken und somit die Por-
tratiesten der wenig beachteten Jahrhunderte der
italienischen Kunstilbung bekannter machen.

Im Februar dieses Jahres ist von der italie-
nischen Deputiertenkammer das Gesetz ange-
nommen, durch welches die Verwaltung des
italienischen nicht staatlichen Kunstbesitzes
geregelt wird. Es hat zum Zwedk, die Ausfuhr
von bedeutenden Kunstwerken moglichst ganz
zu verhindern, indem dem Staat ein Vorkaufs-
recit und sehr giinstige Zahlungsbedingungen
eingerdumt werden. Das Gesetz ist nun bisher
vom Senat noch nicht diskutiert und ange-~
nommen worden und wird in dieser Session
auch nicht mehr diskutiert werden. Infolgedessen
hat das Gesetz vom 12. Juni 1902, weldhes die
Materie sehr liickenhaft regelt, wieder fiir ein
Jahr verldngert werden miissen, und damit ist
audh die Moglichkeit des heimlichen Kunst-
exportes, dem mit dem bestehenden Gesetz
juristisch nicht beizukommen war, ebenfalls um
ein Jahr verlangert. Von Florenz aus regt sich
nun eine sehr sdiarfe RAgitation gegen die
Saumseligkeit des Senats und man deutet an,
daB die Interessen einiger der groBen Herren,
welche ihren Kunstbesitz unter freier Verkaufs~
moglichkeit belassen wollen, die Hinziehungs-
politik des Senats bestimmt habe. Der Depu-
tierte von Florenz, Giovanni Rosadi, der in
den Kunstangelegenheiten im Parlament durch
groBe Energie hervorragt, ist namentlich in
dieser HAgitation gegen den Senat mit einer
duBerst scharfen Sprache hervorgetreten. Ihm
hat sich die Associazione per la difesa di
Firenze antica, weldier cine Reihe der her-
vorragendsten Manner von Florenz angehort,
ebenfalls angesdilossen.

Dem gewaltigen Plane einer Vereinigung
der Florentiner Museen im Gebédude der
Uffizien, iiber weldien in Nr.5, S.452 dieser
Zeitschrift berichtet worden ist und welcher bei
seiner Mitteilung an die Offentlichkeit durch die
Rutoritat und Madht der ihn vertretenden Ménner
gesichert zu seinsdiien, habensichjetzt Schwierig-
keiten entgengestellt, die voraussichtlich sein
Sdcheitern bewirken werden. Diese Schwierig-
keiten liegen in der fiir das Florentiner Staats-
Archiv notwendigen Rusdehnung der Rdume. Die

450000 Bénde und 140000 einzeln aufbewahrten
Pergamenthandsdiriften nehmen in 230 Zimmern
im ganzen etwa 20000 Quadratmeter Bilicherge-
stellfront ein. In dem gegenwdértig vom Museo
RArdieologico benutzten Gebdude der Crocetta
ist nun soviel Platz selbst dann nicht aufzu-
treiben, wenn das dazu gehdrige freie Areal
vollstindig bebaut werden wiirde. So dirfte
denn alles beim Alten bleiben.

Denjenigen, weldhe die alten Zustdnde in der
Florentiner Biblioteca Nazionale mit der
von ihrem jetzigen Direktor Morpurgo ge-
schaffenen gldnzenden Organisation des Dienstes
vergleichen konnten, werden mit Bedauern ver-
nehmen, daB dieser seinen Posten aufgibt. Die
eiserne Disziplin, weldie er dem Personal aufer-
legte und deren Wirkung jeder Benutzer wohl-
tétig spiirte, hatte ihm schon vor einiger Zeit
Schwierigkeiten aufgeladen und seine Riidktritts-
absicht wurde damals nur durch das einmiitige
Eintreten der ganzen geistigen Welt von Florenz
fiir ihnwieder abgewendet. Jetzt soll seinbaldiges
RAusscheiden in Kiirze erfolgen.

Die sieben Sidle des Palazzo Vecchio in
Florenz, welce als Ganzes das Quartiere
degli Elementi heiBen und weldie von Jacopo
Salviati, Giovanni da Udine nnd Giorgio Vasari
dekoriert sind, sollen von den sie innehabenden
Finanzbureaus gerdumt und offentlich zugéng-
lich gemadht werden. Der Bestand an moder-
nen Gemailden, weldie die Kommune besitzt,
soll darin untergebracht werden. A. G.

8

ROM

In einer der letzten Sitzungen der italienischen
Kammer wurde zum sechsten Male das Gesetz
vom 27. Juni 1903 iiber den Export von Rlter-
tiimern wieder fiir die Dauer eines Jahres ver-
langert. Dieses Provisorium wurde ndtig, weil
das neue von der Kammer vor etwa einem
halben Jahre beschlossene sehr radikale protek-
tionistische Gesetz bis jetzt vom Senate nicht
beraten wurde und auch hochistwahrsdieinlich
keine Aussicht hat, angenommen zu werden.
Es war vorauszusehen, daB der konservative
Senat einen so grundstiirzenden, fast alle Privat-
rechte so ziemlich aufhebenden Gesetzentwurf
nicht annehmen werde. —

Die Gemeinde Rom hat fiir die kapitolinischen
Sammlungen eine eben gefundene wichtige
antike lateinische Bronzeinsdirift um den Preis
von 12001. erworben. Sie enthilt die Aufzdh-
lung der Belohnungen, weldie Cnaeus Pom-
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peius Strabo als siegreicher Fithrer des rémischen
Heeres im Picenerlande (90 v. Chr.) im Lager
bei Ascoli einem Teile seiner Truppen zukom-~
men lieB. Viele Namen der roémischen Hilfs-
truppen sind in der Inschrift erwéhnt, insbe-
sondere sind die militdrischen Auszeichnungen
fiir eine Eskadron von dreiBig aus Spanien
rekrutierten Reitern, wahrscheinlich Afrikanern,
aufgefilhrt. Ebenso einige Paragraphe der be-
rilhmten lex julia, welche den treugebliebenen
Bewohnern der insurgierten Landteile das rémi-
sche Biirgerrecht konzedierte. Das widhtige Do~
kument wird von Professor G. Gatti im nédhisten
Hefte des Bollettino comunale mit ausfiihrlichem
Kommentar publiziert werden.

Ludwig Pollak.
]

PARIS

Das L ouvre hat eine auBerordentlich wichtige
Erwerbung gemadht in einem Portrit einer dlteren
Frau von Hans Memling, das zum Preise von
200000 Franken bei dem Kunsthéndler Klein-
berger gekauft wurde. Dieses Portrdt war
auf der Ausstellung der vldmischen Primitiven
zu Brilgge 1902 ausgestellt (No. 71. Abbildung
bei Henri Hymans, 'Expos. d. prim. flam. p. 57).
Das Kaiser Friedrichi-Museum besitzt ein ménn-
liches Portrdt, das allgemein fiir das Gegen-
stildt des vom Louvre erworbenen gilt. Es ist
dieses Stilck eine wertvolle Ergénzung der sechs
schon im Louvre befindlichen Werke Memlings,
unter denen sich bisher kein Portrdt befand. —
Unaufhorlich arbeitet man daran, die Schétze
dieses fast uniibersehbaren Museums durch Neu-
ordnungen besser zur Schau zu stellen. Nac-
dem vor kurzem die griechischen Skulpturen
neuaufgestellt wurden, sind nunmehr die puni-
sdhen, jiidischen und palmyrenischen Altertiimer,
die bisher zum Teil fiberhaupt nicht zugénglich
waren, in den hinter den assyrischen Silen
liegenden Réumen zur Aufstellung gebracht
worden.

Einen reichen Zuwadis haben die Samm-
lungen der Stadt Paris erfahren, die im Petit
Palais untergebracht sind. Wie bei so vielen
offiziellen Sammlungen moderner Bilder werden
aus den Fonds des Museums nur wenige auf
die Dauer wertvolle Stiidte erworben, die Schen-
kungen intelligenter Amateure milssen das wie~
der gut madcien, was die iiber den sdidnen
Kiinsten waltende vierte Kommission des Pariser
Stadtrates angerichtet hat. So hat dieser Tage
ein groBer, ungenannt bleiben wollender Kunst-
liebhaber der Stadt Paris eine Anzahl wert~

voller Bilder und Skulpturen geschenkt: eine
Mondstimmung in Dordrecht von Jongkind, ein
Seinebild von Lépine, ,Holzséiger* von Sisley,
HSschottische Sdhiffer* von Raffaélli und ,die
Schwane“ von Gaston Latouche. Dazu zehn
Tierbronzen von Barye.

Das Kupferstichkabinett in der Bibliothéque
Nationale erhielt das gesamte lithographische
Werk Whistlers von dessen Testamentsvoll-
streckerin {iberwiesen, das Musée des Arts
Décoratifs, von dessen interessanter Theateraus-
stellung wir berichteten, hat als Geschenk von
dem General de Beylié einen Teil der in der
Kaala der Beni-Hammed (Rlgerien, Provinz Con~
stantine) im Frithjahre 1908 ausgegrabenen Frag-
mente von Marmor, Stuck und Keramik er-
halten, die interessante ARufschliisse {iber die
alteste arabische Zivilisation in Nordafrika geben.
Der weitaus groBere Teil der Funde ist im
Museum von Algier verblieben.

Vielleicht wird Paris ein neues wertvolles
Museum erhalten, wenn sich eine von der
Brilsseler ,Art Moderne* verdffentlichte Nach-
richt bestétigen solite. An der Ecke der Avenue
du Bois und der Avenue Malakoff liegen sich
zwei melandiolische Paléste gegeniiber: das ver~
triumte Hotel des zu Beginn dieses Jahres ver-
storbenen Sammlers Camille Groult und die
ippige Kopie des groBen Trianon, das von dem
durch seine Scheidung allzu bekannt gewordenen
Ehepaare Boni de Castellane und Clara Gould
gebaut und bewohnt worden war. Es verlautet
jetzt, daB die Witwe des groBen Sammlers
wegen der Erwerbung dieses ,groBen Trianon*
in Unterhandlung stehen soll, das einen aus-
gezeidineten Rahmen fiir die Sammlung Groult
abgeben wilrde, da diese das Hauptgewicht auf
das achtzehnte Jahrhundert gelegt hatte (vgl.
M. f. K. No. 1, S. 81)). Eine Bestitigung dieses
Gerilichtes bleibt natiirlich abzuwarten.

In Lyon befindet sich ein wichtiges histo-
risches Museum der Textilkunst, das die Ge-
schichte der Seidenindustrie erzahlt und zugleich
dieser Industrie durch seine Sammlungen fremd-
landischer und alter Stoffe viele Anregungen
gegeben hat. Das Museum ist jetzt durch eine
Verfiigung des Unterrichtsministers zum ,histo-
rischen Monument* erklért worden und genieBt
dadurdh in Zukunft einer besonderen Férderung
durch die Regierung.

Die Freunde der altertiimlichen Bauten
Frankreichs haben der Kommission der Mo-
numents historiques die Gefahr signalisiert, der
das aus dem achtzehnten Jahrhundert stammende
Préamonstratenserkloster in Pont a Mousson aus-
gesetzt ist, das der Militdrverwaltung zu Kaser-
nierungszwedsen ausgeliefert werden soll. Un-
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begreiflicherweise ist dieses hodhinteressante
Bauwerk bisher nicht als historisches Denkmal
inventarisiert worden. In Paris sieht man mit
Trauer, wie nach der Trennung von Kirche und
Staat ein stiller verschwiegener Klostergarten
nach dem andern mit seinen hohen alten Bdumen
parzelliert und zerstrt wird, um gleichgiiltigen
Mietskasernen Platz zu madien. Ruch auf dem
Montmartre wird es nicht mehr lange dauern,
bis all die kleinen Hauschen und traulichen
Gértchen der Bauspekulation zum Opfer ge-
fallen sind; dieser Tage ist, wie die Gazette de
I'Hotel Drouot berichtet, das Grundstiic der
alten von dem Grafen von Artois, dem spéteren
Ludwig XVIII., begriindeten Porzellanmanufaktur
von Clignancourt oben in der rue du Mont-
Cenis an einen Bauunternehmer verkauft worden.
Melandiolisch mutet es uns an, die Bilder des
Paris aus der Romantikerzeit zu sehen,
die der Conservator der Bibliothek der Stadt
Paris, Marcel Poéte, in den Rédumen seines In~
stituts veranstaltet hat. Wie viele von diesen
intimen Stadtbildern sind heute dem ,Fortschritt*
zum Opfer gefallen!

Unter den Russtellungen moderner Kunst ist
eine Vorfilhrung des Gesamtwerkes von Gaston
Latoudche in der Galerie Georges Petit be~
sonders hervorzuheben, Latouche hat zwei
Quellen der Inspiration: das acitzehnte Jahr-
hundert und die formalen Eroberungen des Im-
pressionismus. Seine Kunst scineidet nicht die
tiefsten Probleme an, man kann sich nicht ver~
hehlen, daB nicht selten seine Gewandtheit all-
zugroB ist, und doch spricht seine Kunst an, da
sie der Ausdrudc der Kultur des eleganten Paris
vom Beginne des zwanzigsten Jahrhunderts ist,
das vielleitht mit Recht hoch bis heute unter
dem Zauber des Rokkoko steht. Sein Liebling
ist Chardin, er dlbernimmt von ihm das Motiv
Affen als Zerrbild menschlicher Gestalt und
mensdhlichen Lebens, doch in seinen Interieurs
zeigt er zugleidh, wie persdnlich er den Meister
des XVIIL Jahrhunderts interpretiert. Im all-
gemeinen ist der formale und auch novellistische
Reiz am intensivsten bei den Werken kleineren
Formates; die hunderte kleiner Studien beweisen,
auf Grund weld: eiserner Arbeit diese grazitse
Synthese von Fabel, licielndem Rokkoko und
heiterer Gegenwart zustande gekommen ist.

Die englische Portrédt-Kunst, die in die~
sem Jahre in London und Berlin einen so groBen
mondanen Erfolg davon getragen hat, wéhrend
die ernste Kritik mit Recht vor allzugroBer Uber~
schatzung dieser geschickten Kunst warnte, ist
auch in Paris in der Galerie des bekannten
Kunsthandlers Charles Sedelmeyer zu Worte
gekommen, der fiinfzig Werke von Gainsborough,

Hoppner, Lawrence Romney, Reeburn, u. a. m.
ausstellt. Ruch fiir 1909 kiindigt Armand Dayot
eine Russtellung von hundert franzdsiscien und
englischen Damenportréts an, die in der Oran-
gerie des Tuileriengartens unter Teilnahme der
offiziellen Personlichkeiten beider Lénder statt-
finden soll. Politiker und Journalisten werden
Gelegenheit haben, aufs neue die Wohltaten
der Entente Cordiale zu preisen, und die schdnen
Damen werden sich Inspirationen fiir neue Toi~
letten holen, denn die Empiremode wird sicher
auch 1909 noch andauern; und fiir den Kunst-
freund wird sdhlieBlich wohl auch etwas dabei
abfallen.

Ein neues Denkmal wurde am Boulevard de
Courcelles enthiillt: die Biiste des Dramatikers
Henry Becque von Rodin. Die Biiste ist sehr
schdn, es berilhrt aber eigenartig, eine Biiste
die man in einem Innenraum ruhig bewundern
mochte, sich mitten im StraBengewirr erheben
zu sehen. Feuermelder und Zeitungskioske haben
dort ihre Beredhtigung, aber wozu eine auf
hohen S&ulenschaft gepferchte Biiste von Rodin?

Wie aus Lorient (Bretagne) gemeldet wird,
hat man auf der Insel Groix das Grab eines
skandinavischen Héuptlings entdedkt. Es stammt
angeblich aus dem neunten Jahrhundert. Den
Gebr#uchen geméB, ist die Leiche des Verstor-
benen mit seinem Sdhiffe zusammen eingegraben.
Néhere Nadhirichten itber diesen merkwiirdigen
Fund bleiben abzuwarten.

R. Meyer-Riefstahl.

e

LONDON

Als endlich langere Zeit nach ,Erdffnung“
der an Umfang groBen Franko-Britischen Rus-
stellung auch der in ihr aufgestellte Kunstpalast
seine Tore 6ffnete, wurde man auch hier durch
den Umfang, weniger durch die Qualitdt der
englischen wie franzdsischen Werke iiberrascht
und iiberwiéltigt. Wie viele Werke, Bilder und
Skulpturen etc., eigentlich ausgestellt sein mdgen,
kann man nicht sagen, denn noch war kein
Katalog vorhanden, aber die Zahl muB wohl
wenigstens an die 3000 heranreichen. Das stark
kommerzielle dieser ganzen Russtellung hat also
auch die Kunstabteilung beeinfluBt. Zahlreichen
franzosischen Bildern merkt man es an, daB
auf eine mogliche Kauflust englischer Bilder-
liebhaber spekuliert wurde, denen man ailte
Ladenhiiter anhéngen zu konnen hoffte. Es sind
ja wohl einige bedeutsame und wertvolle Bilder
groBer Franzosen unter all diesen zahllosen
Werken, aber meist muB man sie sich miihsam
heraussuchen, und sie werden durch die Werke
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eifriger Pinselvirtuosen voéllig erdriidkt. Ein Bild
der Entwiddlung der franzdsischen Malerei der
letzten 50 Jahre — dies das offizielle Programm
— zu geben, ist nicht einmal angestrebt worden.
Dem Veranstalter dieser Abteilung muB man
strifliche Lassigkeit oder Nachgiebigkeit gegen
rein geschdftlicie Riicksichten zum Vorwurf
machen. In der englischen Abteilung, an deren
Spitze ein guter Kenner und feiner Kopf steht,
hat es dodh offensichtlich wenigstens einen Kampf
gegeben zwischen einem rechten Wollen, die
englische Malerei in ihren Hauptphasen vorzu-
filhren, und dem von anderer Seite gestellten
Verlangen, moderne Kunstware auszustellen und
fiir lebende Kiinstler eine gelungene Reklame
zu veranstalten. So finden sich drei Sale mit
zum groBen Teil héchst interessanten und wert-
vollen und sonst schwer oder gar nicht zugéang-
lichen Bildern. Hier finden sich natilrlich die
meisten der wohlbekannten Namen: Hogarth, Rey-
nolds (Lady Crosbie) etc. Von Gainsborough ist
der beriihmte ,Blue Boy“ ausgestellt, den Berlin
ja im Winter kennen gelernt hat, und der in
England seit langer Zeit nicht mehr 6ffentlich
ausgestellt gewesen war. Wer sich dafiir inter-~
essiert, was vor 50 Jahren ein so feiner Mensch
und Kunstfreund wie Theodor Fontane iiber
dieses Bild gedacht hat, lese in seinem Buch
»Aus England“ dariiber nach. Fontane verstand
sehr wohl diese Kunst aus ihrer Kultur heraus-
zubegreifen und auch zu genieBen. Im iibrigen
ist der Gainsborough des ,Blue Boy* nicht der
ganze, auch nicht der innerste und eigenste
Gainsborough. Und wer ihn nur nach diesem
Bilde beurteilt, kann ihm nicht gerecht werden.
Von Constable ist ein ganz kostliches Werk,
ganz Luft und Leben, zu sehen: ,Dedham Vale*.
Ruch die Prérafaeliten sind mit charakteristischen
Werken vertreten. Von Millais hédtte man aber
dodh eines seiner bedeutenden Portréits gewinnen
sollen, namentlich den Lord Tennyson, der ja
fiir die Nation angekauft werden soll. Da hétte
man ihn gleich auch mit dem Tennysonkopf
G. F. Watts vergleichen konnen, der sich in
der ARusstellung befindet. Im allgemeinen aber
muB man leider sagen —- und das von der
ganzen Russtellung mit ihren phantastisch leeren
und dabei protzenhaften Gebiduden —, daB eine
treffliche Gelegenheit hier versdumt worden ist.
Diese Ausstellung bedeutet auf kulturellem Ge-
biete keinen Gewinn. — Von RAusstellungen
dlterer Kunst waren diesmal nur zu erwéhnen
die von Sir Thomas Lawrence, dessen ,Peel
Heirlooms* in der Graves's Galleries, 6 Pall-
Mall, zu sehen sind, und japanische Drucke
vorziiglicher Qualitdt der besten Periode (Ho-
kusai, Kiyonaga, Hiroshige etc.) in Mr. W. B.

Paterson’s Gallery, 5, Old Bond Street. — Herr
Sargent zeigt in den Carfax Gallery, 24 Bury
Street, sein groBes Koénnen im Skizzieren und
Festhalten momentaner Eindriicke. — Der treff-
liche, fiir das Lebendigbleiben der neuen eng-
lischen Kunst so bedeutsame New English Art
Club* der aber #lter ist als alle deutschen ,Se~
zessionen*, hélt in seiner kleinen Galerie in 67 a
New Bond Street, einst einer Werkstatt, seine
Sommerausstellung, in der wiederum Charakte-
ristisches von Wilson Steer, W. Rothenstein (ein
ganz sdilichtes, aber innerlich erfaBtes ménnliches
Portrét), John, Orpen u. a. beweist, daB diese
Kiinstler eifrig tatig sind und auch an sich selber
weiter arbeiten. Wilson Steers Maddienportrat
erweist ihn von neuem als den englischsten der
englischen Kilnstler unserer Zeit, soweit sie
fiberhaupt mit reden dirfen. Er hat namlich
den Typ des neuen englischen Maddhens, das
wie eine schdne aber gesunde Blume im Garten
der Mutter Natur wadhst, ganz in sich aufge-
sogen und gibt uns nun Schilderungen dieser
Lieblichkeit ohne jede Sentimentalitat, ohne SiB-
lichkeit, ohne ausgerechnetes Raffinement; Natur
und Vornehmheit einigen sich zu einem kost-
lichien Produkt. Man wird diese Werke noch
einmal kulturhistorisch hodischdtzen. — Hermione
von Preuschen ist nun auch nach London ge-
kommen und gibt neben ihren Bildern auch
gleich ihre Verse in eigner Rezitation zum
besten. — Diskussionen iiber ein einzufiihrendes
Gesetz zur Erhaltung der in England befind-
lichen Kunstwerke fiir das Land werden immer
haufiger. Jetzt hat Mr.Lionel Cust im Burling-
ton Magazine die Frage behandelt,” ob nicht
ein #&hnliches Gesetz wie in Italien am Platze
sei, um dem stetig zunehmenden Exodus be-
deutender Kunstwerke aus dem Lande ein Ende
zu bereiten. RAus dem Hauptimportland fiir
Kunstwerke ist England jetzt ein Hauptexport-
land geworden. Mehr und mehr Werke finden
ihren Weg iiber das Wasser und immer schwerer
wird es den offentlichen Galerien noch mitzu-
bieten. Dabei sitzen die heutigen Maler da in
ihren iiberfiillten Ateliers und schimpfen auf die
Konkurrenz der alten Meister, keiner mehr als
Herkomer, der es ja eigentlich nicht ndtig hétte.
Mit einem solchen Gesetz hat man die menschen-
freundlliche Absicht,die amerikanischen Millionére
zu zwingen, Mdcene der heutigen Kunst zu
werden, statt sich um den Besitz alter Werke
zu reiBen. Da die englische Gesetzesmiihle aber
sehr langsam mahlt, wird noch so mandies
Werk in den Besitz amerikanischer Liebhaber
iibergehen. — Die bekannte Firma der Messrs.
Thomas Agnew and Son, die erst vor wenigen
Monaten eine Filiale in Paris errrichtet hatte,
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hat nun eine soldie auch in Berlin erdffnet,
offenbar als Folge des gesellschaftlichen Erfolges
der altenglischen Russtellung daselbst im ver-
gangenen Winter. — Mr. Robert Gibb, ein hier
sehr bekannter Militdrmaler und Mitglied der
R. Scottish Academy ist zum ,Painter und Limner
to the King in Scotland® ernannt worden, so
eine Art von Poeta-Laureatus-Stellung, die aller~
lei nettes im Gefolge hat und die Kunst des
Malens in den Augen der geldverdienenden
Menge als etwas hohes und edles hinstellen
soll: was fiir hier nicht so unniltz ist, als es
scheinen konnte. Gibb war 12 Jahre lang
Kurator der National Gallery of Scotland ge-
wesen und hat sich als soldier um die Samm-
lung sehr verdient gemadht, bis deren Verwal-
tung im vergangenen Jahre umgestaltet und
unter Mr. James L. Caws Leitung als Direktor
gestelit wurde. Auch Raeburn hat einst diese
Hofstellung als Limner bekleidet. Mr. Caw hat
man jetzt Mr. T. Corsan Morton als ,Keeper*®
zur Seite gestellt, ein erfreuliches Arrangement,
da der Direktor der National Gallery, Caw, als
Kunstsdiriftsteller in dem als Maler vorteilhaft
bekannten Morton, der Mitglied der Miinchner
Sezession ist, eine treffliche Ergadnzung findet.
— Der ZeichnenkongreB im Rugust und die da-
mit verbundene Ausstellung versprecien von
hohera Interesse zu werden. 37 Linder haben
bisher ihre Beteiligung zugesagt, und fiinf groBe
Séle sind von der Regierung fir die Ausstellung
in dem neuen Geb#ude beim Royal College of
Art zur Verfiigung gestellt worden. Von den
bereits angekiindigten Vortrégen seien erwéhnt:
Die Entwicklung des offentlichen Geschmadkes;
Bildung der Gefithle; Zeichnen als Gegenstand
der Universitadts- und anderer Erziehung; ge-
werbliches Zeichnen und Ausbildung von Kunst-
handwerkern und Lehrlingen. Die ARusstellung
wird am 27. Juli erbffnet werden, der KongreB
selber beginnt am 3. August und wird eine
Wodhe in Anspruch nehmen. U. a. hat die
Witwe G. F. Watts die KongreBmitglieder auf
ihren Landsitz in Compton bei Guilford einge-
laden, wo diese eine Kunsttépferei usw. werden
studieren kdnnen, die Watts und seine Frau vor
langeren Jahren dort ins Leben gerufen haben,
um Kunstsinn und -liebe selbst in den Bauern
zn wedken. Die Resultate sind sehr erfreuliche,
besonders im allgemein menscilicien und kul-
turellen Sinne. So wird man mandie gute An~
regung davontragen kdnnen. F.

HOLLAND =

Die Direktion des Rijksmuseums in Amster~
dam verdffentlichte unldngst das dritte Supple~
ment zum Galeriekatalog von 1907. Darin ist
auBerden von mir im Aprilheft besprochenen Neu-~
erwerbungen noch eine Reihe anderer Gemalde
katalogisiert, die in den letzten Monaten an-
gekauft wurden. Von den alten Bildern sind
zu nennen eine kleine Tafel ,Judith und Ho-
lophernes“ von Jan de Bray, voll bezeichnet
und 1659 dadiert. Von dem spéten Rembrandt-
schiller Rert de Gelder zwei interessante
Gemélde aus der 22 Stiik umfassenden Serie
von Passionsdarstellungen, von denen die zehn
in der Galerie im kgl. SchloB zu Aschaffenburg
befindlichen durch die Publikation von Basser~
mann-Jjordan weiteren Kreisen bekannt gemacht
wurden und von denen Karl Voll gelegentlich
sagte, daB sie mitunter an Degas erinnerten.
Die beidem vom Rijksmuseum in Braunschweig
gekauften Bilder stellen ,Christus, der in
Gethsemane als Gefangener weggefiihrt wird*,
und ,Christus vor dem hohen Rate“ dar. Sie
messen beide 73><59 cm und sind auch beide
mit dem vollen Namen des Kiinstlers signiert.
Die Entstehungszeit wird um 1715 gesetzt. Bei
Fred. Muller & Co. wurden im April dieses
Jahres auf der Versteigerung Hoogendijk zwei
Gemélde erworben: eine ,Vanitas* von
einem unbekannten holléndischen Meister aus
der Mitte des XVII. Jahrhunderts, das dort,
wohl wegen der darauf befindlichen Signatur
Stever[n]s, dem A. Palamedesz Stevaerts zu-
geschrieben war, und eine hilbsche mit dem
Monogramm bezeichnete Marine, ein vor dem
Winde segelndes Fischerboot, von Pieter Mu-~
lier. Leihweise erhielt das Rijksmuseum einige
Gemilde aus der Nachlassenschaft der verstor-
benen Douairiere Badter-de Wildt in Amster~
dam, die im groBen Saal der Schiltzenstiidke
Rufstellung gefunden haben. Darunter befinden
sich ein Kinderportrdt von Dirksz. Sant-
voort von guter Qualitdt, ein schdnes Herren~
portrdt, das wahrscheinlich von Mierevelt
herriihrt, und ein zu diesem als Pendant ge-
hangtes weibliches Bildnis von Godard Kam-
per; weiter die lebensgroBen Portréts von Dr.
Laurens Real und seiner Frau, die von Vondel
als Werke Thomas de Keysers besungen
worden sind. Die Zuschreibung an de Keyser
ist jedoch zweifelhaft. Einen weiteren Zuwadhs
verdankt das Museum dem als freigebigen
Spender bereits bekannten Herrn L. Nardus in
Suresnes bei Paris. Er scienkte diesmal ein
groBes Fruchtstilleben von Chr. Dielaert,
einem hollandischen Maler des XVII. Jahrhun~
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derts, von dem bis jetzt nur dies eine Werk be-~
kannt ist. Von den genannten Gemélden waren,
als ich das Rijksmuseum Anfang Juli besuchte,
nur die aus der Sammlung Badter-de Wildt,
der Jan de Bray und der P. Mulier ausgestellt.
Fiir die anderen muB wohl erst noch Platz ge-
schafft werden, was im Rijksmuseum freilich
keine leichte Aufgabe mehr ist.

Das stddtische Museum, das im vorigen
Jahre durch den Verkauf der dort leihweise
untergebracht gewesenen Sammlung P. van
Eeghen einen so groBen Verlust erlitt, hat auch
einige Neuerwerbungen zu verzeicinen. Als
Leihgaben wurden ihm iiberwiesen: eine Akt~
studie von Suze Robertson-Bisschop, ein Kin-
derkdpfchen von Matthijs Maris, eine kleine
Vase mit Blumen von Fantin-Latour, ein Mond-
aufgang von van Stengelin. Ferner kamen
hinzu ein Stilleben von van der Valk, eine
Landschaft von Schaap, ein Interieur mit Fi-
guren von Albert Neuhuys (der nach dem Aus-
scheiden der Sammlung van Eeghen in dieser
modernen hollandischen Galerie génzlich fehlte)
und ziehende Ochsen von Dupont. Der be-~
kannte Haager Seemaler H. W, Mesdag schenkte
zwei groBe Marinen.

Im Mauritshuis im Haag ist seit kurzem ein
von Herrn Dr. A. Bredius neu erworbenes Por-
trdt ausgestellt. Der Name des, sicher vldmi-
schen, Meisters ist nicht bekannt, doch handelt
es sich wohl zweifellos um eine Antwerpener
Arbeit aus dem Beginn des XVII Jahrhunderts,
etwa um 1620/30. Das 7558 cm groBe Bild
stellt eine auf einem Stuhl sitzende junge blond-
haarige Dame in schwarzem, spitzenverziertem
Kostiim und hohem Mibhisteinkragen dar. Sie
hat eben in einem Budh gelesen, auf dessen
aufgeschlagener Seite oben ,Petrarca* steht,
und blickt zum Beschauer. Redhts von ihr ein
Blumenbusch. Den Hintergrund bildet ein mit
ziemlich zéher Farbe breit hingestrichener Wol-
kenhimmel, der dem Gemailde eine eigentiim-
lichie Stimmungsnote gibt. Diese besondere
Note ist wohl auch nodch darauf zuriidzufiihren,
daB das Bild gegeniiber vielen Vorziigen —
vor allem in dem sich vor dem Himmel ab-
hebenden Kopf — andererseits nicht frei ist
von sehr schwadhen Partien. Man findet Ver-
zeichnungen, perspektivische Fehler und kolo-
ristische bezw. technische Hérten. Und doch
iibt das Ganze eine fesselnde, lebensvolle Wir~
kung aus. Was ist's also, was dahinter steckt?
Man dachte bereits daran, ob es nicht vielleicht
ein Jugendwerk van Dydss sein konnte. Das
miiBte aber doch noch erst durch iiberzeugen-
dere Argumente bewiesen werden.

Das Museum Boymanns in Rotterdam

blieb auch nicht ohne neuen Zuwads. Es er-
warb eins der seltenen Portrits des Rotter-
damer Malers Frans Verwilt (um 1618—1691):
das lebensgroBe Brustbild einer jungen Frau
von frischer Gesichtsfarbe, die mit groBen dunk~
len Augen den Beschauer ansieht. Das Bild
ist bis auf das vorn zum Teil sichtbare rote
Mieder und das weiBe Hemd am Hals in einem
dunkeln Gesamtton gehalten. Dieser ruhige
Eindruck, der im Verein mit der sauberen, aber
doch nicht geleckten Malweise auch auf dieser
beschrdnkten Farbenskala beruht, wird durch
den einfachen tiefschwarzen Rahmen nur noch
unterstiitzt. Verwilt, der da, wo er in der
Weise seines Lehrers C. Poelenburg malt, we-~
niger angenehm ist, zeigt sich in diesem Bilde
von seiner besten Seite. Dies Portrét ist eigent~
lich noch sympathischer als das liebenswilrdige
sogenannte ,S6hnchen des Admirals* im
Rijksmuseum. — In der Verwaltung des
Museums Boymans hat {ibrigens ein Wedhsel
stattgefunden. Am 15. Juli trat der bisherige
verdienstvolle Direktor, Herr P. Haverkorn van
Rijsewijk, nach 25jahriger Tétigkeit in den Ruhe-
stand. Zu seinem Nadifolger wurde Herr F.
Schmidt-Degener gewdéhit, der sich in den letz~
ten Jahren in Paris aufhielt. Von dort bringt
er der Rotterdamer Galerie gleich ein wert-
volles Bild mit, das ihm von dem schon oben
genannten Herrn L. Nardus fiir das Museum
geschenkt wurde, ein groBes interessantes Friih-
werk von David Teniers d.]. Es stellt eine
Herberge mit 6 bis 7 Personen darin dar. Im
Museum Boymans, wo bis dato D. Teniers noch
nicht vertreten ist, wird das Gemilde, das
gegen den 15. Oktober ausgestellt werden
soll, somit eine Lilcke ausfiillen.

Nodh ein zweites Geschenk, eine wertvolle
Handzeichnung von Andrea Mantégna erhielt
Herr Direktor Schmidt-Degener fiir die Hand-
zeicinungensammlung des Museums Boymans
von Herrn P. Cloix in Montigny sur Loing. Das
Blatt ist eine Studie zu der Gruppe des Merkur
mit dem Pegasus auf dem bekannten ,Par-
naB “ -Mantegnas im Louvre und wurde zu-
sammen mit einer zweiten Studie fiir dieses Bild
von Schmidt-Degener erstmalig in der Gaz. d.
b. Arts 1907 Bd. II, S. 285 publiziert.*)

Zwei bemerkenswerte Entdediungen wur-
den kiirzlich im Haag gemadit. Herr Dr. Bre~
dius wies als erster darauf hin, daB die ,hei-
lige Familie* von ,Honthorst* in der Sammlung

*) Inzwischen hat der Pariser Kunsth#indler F. Klein-
berger dem ncuen Direktor des Museums Boymans auch
noch ein Gemilde als Geschenk iiberwiesen, ein Interieur mit
einem Gebet vor Tisch von Quiringh Brekelenkam. Von
Brekelenkam besass das Museum Bdymans bisher auch
noch kein Bild.
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Jhr. Steengracht gar kein Gerardo della Notte
ist, sondern vielmehr ein frither Jacob Jor~
daens. Nacidem der Name Jordaens einmal
ausgesprochen ist, wundert man sich natiirlich,
daB nicht schon ldngst jemand auf den richtigen
Namen gekommen ist. Aber das Bild hédngt
hodch und ziemlich dunkel. Und wer sieht schlieB~
lich in einer so erlesenen Privatsammlung, durch
die man rasch gefithrt wird, Honthorsts an,
wenn daneben Rembrandt, Brouwer, de Hoodh,
Metsu, Steen, Terborch u. a. in der Eile ge~
nossen sein wollen. Ein Vergleich der Abbil~
dung, die Dr. Bredius seinem Artikel iiber diesen
oneuen Jordaens* in Onze Kunst beifiigt,
mit anderen Frithwerken Jordaens’, wird auch
diejenigen iiberzeugen, die im Rugenblidk das
Original nicht nachpriiffen konnen. — DaB man
in Haager Kircdien, noch dazu in einer ganz
modernen, einem bisher ganz unbeachtet ge-
bliebenen interessanten Gemalde aus dem XVIIL
Jahrhundert begegnen konnte, hitte wohl auch
kaum jemand gedacht. Es ist aber so. Prof.
Martin fand in der katholischen Mariakirche vor
wenigen Wodhen ein etwa 1 m hohes und 2 m
breites Bild mit einer Darstellung des jungen
Tobias, der im Beisein des Engels und Hundes
den Fisch ausnimmt. Laut Bezeichnung ist es
von einem Kiinstler gemalt worden, von dem
man es aber auch gar nicht erwartet hétte: von
Isaak Koedijck im Jahre 1662. Es zeigt diesen
seltenen Meister aus der Schule Dous, der frither
schon einmal rechte Verwirrung angerichtet hatte,
von einer géanzlich neuen Seite, als Haarlemer
Rkademiker, etwa in der Art Jan de Brays. Prof.
Martin wird iiber diesen Fund in der néddisten
Lieferung von Oud Holland berichten.

An ARusstellungen alter Kunst ist der
Sommer arm. Die Fremden, die Holland um
seiner in den Galerien aufgespeidierten reichen
Kunstschdtze aufsuchen, haben damit ja auch
schon reidilich zu tun. Die Ausstellung, die
Herr Direktor Moes fiir die Monate Juni, Juli,
Bugust im Kupferstichkabinett arrangiert hat,
diirfte aber auch weniger fiir die Rusldnder, als
fiir die Holldnder selber berechnet sein. Sie soll
auch weiter dazu beitragen die reichen Schitze
des Amsterdamer Kupferstichkabinetts, in dessen
Arbeitsraum sich ja dodch so gut wie kein ,Publi-
kum* hineinwagt, weiteren Kreisen zu erschlie~
Ben. Diesmal sind es die deutschen Kleinmeister,
die in einer reidihaltigen und fein zusammen-
gestellten Auswahl von 280 Blittern vorgefihrt
werden. — Die Hauptereignisse im modernen
Russtellungsleben waren erstens die 18. Jahres-
ausstellung der Kinstlervereinigung ,Sint Lu~
cas“ in Amsterdam, wo rund 500 Gemilde,
Rquarelle, Zeicinungen und einige plastische

Arbeiten von meist Amsterdamer Kiinstlern zu
sehen waren. Den Clou der Ausstellung bildete
die Kollektion von 17 Gemaélden von Jan Too-
rop. — Die andere bemerkenswerte Russtellung
war in Rotterdam, wo der ,Rotterdamsche Kunst~
kring“ die hollandischen Kunstfreunde mit dem
Werke Constantin Meuniers bekannt madite.
Die hier zusammengebrachte Sammlung war zwar
viel kleiner als die, die Keller & Reiner vor
zwei Jahren in Deutschland zeigten. Immerhin
konnte man sich aus den gebotenen Plastiken,
Gemilden und Zeichnungen ein anschauliches
Bild von der ernsten Kunst des groBen belgi-
schen Meisters machen.

Endlich ist noch ein Wort iiber die sogenannte -
Nieuwe-Zijds-Kapel in Amsterdam zu sagen.
Wie den Lesern der Monatshefte vielleicht noch
erinnerlich ist, war von der vom Kirchen-
rat schon beschlossenen NiederreiBung des Ge-
baudes auf Dréngen der Kon. Ned. Oudheid~
kundig Genooschap und des Ned. Oudheid-
kundigen Bond zunédchst abgesehen und eine
dreimonatige Frist zur nochmaligen Priifung der
Erhaltungsméglicikeiten durch eine besondere
Kommission gewd#hrt worden. Diese Frist lief
Mitte Juni ab. Die Kommission war bald zu
der Uberzeugung gekommen, daB die dauernde
Erhaltung der Kapelle méglich sei. Nach Er-
ledigung dieser Frage handelte es sich dann
darum, die Kosten der Herstellungsarbeiten zu
beredinen, wobei zur Untersuchung der Funda-
mente auch Grabungen an verschiedenen Stellen
nichit zu umgehen sind. Auch hierzu gab der
Kirchenrat seine Zustimmung, wenn ihm die da-
fiir notigen Kosten nicht auferlegt wiirden, aber —
zu einer Verléngerung der Frist, die filr solche
Arbeiten doch viel zu kurz war, konnte er sich
nicht verstehen. So wurde das Schicksal der
Nieuwe-~Zijds-Kapel entschieden. Mit ihrem
Abbruch hat man bereits begonnen.

Kurt Freise.
8

GEFALSCHTE
KONSTLERDOKUMENTE

Im letzten Heft des Archivio della Societa
Romana di storia patria (t. XXX, Fasc. IIIJIV,
1907, S. 486ff.) veroffentlicht V. Federici unter
dem Titel , Autografi d’artisti dei secoli XV—XVI*
eine Serie von achtzehn Dokumenten, die sich
im Ardiivio Camuccini zu Cantelupo in der
Sabina befinden. Es ist ecine stattliche Serie,
zumeist Zahlungsanweisungen der pépstlicien
Kammer (mandati di camera), beginnend mit
Donatello und endigend bei Bernini. Man iiber-
fliegt die Reihe, ist erfreut, wenn ein groBer



674 Monatshefte fiir Kunstwissenschaft

Name sich an den andern reiht; aber dann be-~
ginnen die Zweifel, ob der Fund nicht zu schon,
die Bereicherung unseres Wissens nicht zu groB
sei — Zweifel, die den Herausgeber selbst be~
schlichen haben, ohne daB er daraus die richtige
Konsequenz zog.

Dasjenige Dokument, das zuerst dem Leser
rit, auf der Hut zu sein, ist eine Zahlung an
Masaccio, flir Malereien an der Fassade des
Laterans; Datum: 30. November 1438 (). Waire
das Dokument echt, miiBiten wir alle unsere
Kenntnisse vom Leben des Meisters umformen.
Nur wissen wir durch Milanesis Forschungen,
daB der Maler 1430 nicht mehr am Leben war;
sein Glaubiger Niccolo di Ser Lapo hat unter
dem genannten Jahr vermerkt, daB Tommaso
in Rom verstorben sei. Und die angebliche
Tatigkeit des Meisters im Lateran basiert auf
einer ziemlich unklaren Erzaéhlung Vasaris (I,
294), aus der {ibrigens hervorgeht, das Masaccio
den Ruftrag nicht ausgefiihrt hat.

Gewarnt nimmt man die anderen Dokumente
unter die Lupe der Kritik.

Dokument No. 6 ist eine Zahlung an Man-~
tegna fiir seine Téatigkeit in der Kapelle des
vatikanischen Palastes; vom 15, September 1486.
Rber am 31. Rugust jenes Jahres verheiratete
der Maler seine Tochter und am Ende des-
selben Jahres zahlte er ihre Mitgift aus (Kri~
steller, engl. Rusgabe S. 484/5); sein Rufent-
halt in Rom wahrte vom Juni 1488 bis zum
September 14901

Weiter: No. 8. Signorelli quittiert unter dem
28. Dezember 1509 iiber dreiBig Dukaten ,pro
eius salario . . . . in depingendo capellam
novam in palatio semi domini nostri.* Was
istdas nun? GewiB hat der Meister von Cortona
im Vatikan gemalt, in der Kapelle des Papstes,
nur zu einem anderen Termin; dann war er
Ende 1508 in Rom tétig, aber schon vom Februar
des folgenden Jahres ist er in der Heimat nach~
weisbar und so das ganze Jahr 1509 und bis
ins folgende hinein (vgl. die Biographien von
Visdher S. 358 und Mancini S. 154).

No. 9. Kontrakt des jungen Correggio (,Jo
antonio di Pellegrino Lieto“!!); er verspricht
dem Frater Hieronimo de Cattavitta ein Hltar~
bild der Madonna mit Johannes und Bartholo-
maeus; Datum 9. Juni 1514. — Seit Pungileoni
kennen wir den Vertrag, den der junge Meister
am 30. Rugust des gleichen Jahres mit Frate
Hieronymo de Cataniis abgeschlossen hatte, wo-~
durch er die Madonna des hl. Franz (in Dresden)
tbernahm.

No. 10. Brief Raffaels an den Capitano und
die Commune Tivoli. 15. Dezember 1515, Rom.
Will antike Steine fiir den Bau der Peterskircie

haben. Gerade zu jenem Termine war Raffael
einem Ruf des Papstes folgend in Florenz;
wenn anders ein spéteres Zeugnis Bandinellis
glaubhaft ist.

No. 12 und 13. Zwei Zahlungen von je
100 Dukaten an Midelangelo in Sachen des
Julius-Grabes; Datum 12. September und 9. Ok-
tober 1517. Tatsdchlich bekam Midielangelo
damals wiederholt gréBere Geldsummen; in
seinen Ricordi findet man sie verzeichnet
(Milanesi S. 564); jene beiden Summen sucht
man vergebens. Aber eine Zahlungsanweisung
allein wére ja noch kein Autograph; folglich
steht auch von des Meisters Hand die Quittung
darunter: ,o facta questa di mia mano propria
qui in Roma*“. Schade nur, daB der Verfertiger
dieser Autographen nicht gewuBt hat, daB
Midhelangelo besagtes Jahr 1517 ganz in Carrara
und Florenz verbrachte, und zu derselben Zeit,
da er angeblich in Rom jene Anweisungen aus-
fertigte, in der Heimat am Modell der San Lorenzo-~
Fassade arbeitete (Thode, Band I, S. 367;8).

Ein Prachtstiicc No. 17: Brief Tizians an
Andrea Calmo, Rom 17. November 1545. Seit
zwei Monaten ist er in Rom, malt Portréts, hat
scion mehr als zehn ,a questi illustrissimi*
gemalt (in etwa filnf Wodien in der Tat eine
respektable Leistung!). Dieser Brief fingt an:
»Ho havuto el vostro libro de li piazevoli et
ingeniosi discorsi et sarebe piasudo anco a
me che avesti fato con mi quello che avete fato
con m. Jacomo Tentoretto che I'havete chiama’
el coccolao de la natura et fio adottivo d’'Apelle.
Der Adressat, an den der Brief gerichtet ist, war
ein vielseitiger und geistvoller Literat, Ver-
fasser von Komddien und einer Briefsammlung,
der er den Titel gab: ,I piacevoli et ingeniosi
discorsi in piu lettere. Hier steht im zweiten
Budch als No. 30 der Brief mit der Ubersdhrift
»Al cocolao de la natura e mestura d’Esculapio
e fio adotivo d'Apelle, M. Jacomo Tentoretto
depentor.* Rber dieses zweite Buch der Briefe
erschien zum ersten Mal im Drudk Venedig
1548! (vgl. die Rusgabe der Briefe des Calmo
von Vittorio Rossi, Turin 1888, introd. p. CIII,
CXXVIII und S. 132).

Ich kann es mir (und den Lesern) wohl er-
sparen, auf die andern Stiidie der Sammlung
einzugehen. Sind auch mehrere darunter, bei
denen mangels sicierer anderweitiger Nach-~
richten die Uneditheit im HAugenblidk nicht
sdiliissig zu erweisen ist, so sind sie alle im
hdcisten MaBe verdaditig; keines derselben so
iberzeugend, daB man sie verwerten darf, ehe
die Echtheit direkt oder indirekt erwiesen ist.

Tauscht nicht alles, so stammen diese RAuto~
graphen aus derselben Fabrik, die in den sechs~

. —
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ziger Jahren dem in Rom lebenden Major Kilhlen
herrliche Kilnstlerdokumente lieferte, die s. Z.
Hermann Grimm in der von ihm herausge~
gebenen Zeitschrift, Kunst und Kiinstler (2 Bénde,
1865—1867) zum Abdrudk brachte. In der gleichen
Periode wurde auch die Rutographensammlung
Camuccinis, der alle obigen Stiicke entnommen
sind, angelegt.

Es hitte kaum gelohnt, auf diese mehr oder
minder offenkundigen Falsifikationen einzugehen,
wenn nicht der Name der Zeitschrift — eines
der auch fiir die Kunstgeschichte ergiebigsten
Organe, die in Italien erscheinen — der Publi~
kation eine nicht geringe Autoritdt verliehe.
So aber schien es mir angebracht, an einigen
Beispielen den Charakter dieser ,Urkunden*

aufzudedken. Georg Gronau.
8

ZU WILHELM LEIBL.
Berliner Sezessionsausstellung.

Es ist nicht weiter wunder zu nehmen, wenn
die Sezession sich in so offizieller Weise zu
Leibl bekennt, wie es Liebermann und der Leibl~
saal aussprechen; fiir die Kiinstler der Sezession
kann es nie von Ubel sein, einen so groBen
Meister solider Arbeit im Herzen zu behalten.
Nur steht diese Ausstellung in einigem Gegen-
satz zu ihrem Zwedk: sie dient weniger dem
Kiinstler als dem Kunsthistoriker. Es sind keine
Werke von erstem Rang da; was man aus pri~
vatem Besitz — meist Berlin und Oberbayern
— und aus der Sammlung der Stadt Reichen~
berg i. B. zusammengebracht hat, gibt nicht
sowohl! den Eindruck des groBen Kiinstlers, als
eine interessante Erlduterung seiner technischen
Entwidcklung. Das hat der Katalog in der (histori~
sierenden) Reihenfolge der Nummerierung auch
anerkannt; aber gleich wieder schimte man sich
so kahler Wissenschaftlichkeit und hing die
Bilder ganz kunterbunt durcheinander. Die
Hangekommission wird wohl niemandem weis~
machen wollen, daB diese sorgfdltige Ver~
schleierung der Zusammenhédnge in der Not-
wendigkeit, kilnstlerisch zu gruppieren, begriin~
det gewesen sei; denn was innerlich zusammen-
gehort, wird auch mindestens so gut zueinander
stimmen als die jetzige Zufallskomposition.

Diese Studien und Gemdlde weisen viel
offenbarer wie Hauptwerke den Entwidslungs-
gang des Malers auf, weil sie als Nebenpro~
dukte das technische System offener bloBlegen;
wobei wohl zu beachten ist, daB ,Leibls* zwei~
ten Ranges als Kunstwerke immer nodh fiir
.erstklassig® zu gelten haben. Auf der Jahr~

hundertausstellung 1906 konnte man sich flr
das Gesamtwerk Leibls begeistern; hier kann
man konstatieren, daB in seiner Malweise vier
mehr oder minder scharf geschiedene Perioden
sich herausheben. Rus der ersten sind Stildke
von 1869—173 vertreten; sie werden wohl fast
allen Freunden des Meisters als die schdnsten
erscheinen. Man kann beobachten, wie sich
nach dem Bildnis Dreesens von 1867, das ganz
in braunen Schimmer gehiillt ist, durch den
EinfluB der Spanier und van Dyds das be-
riilhmte samttiefe Schwarz entwidkelt und zur
Vollendung steigert in der ,Dame in Schwarz“,
welche die Nidhe der ,Cocotte* verrdt: weid,
flodkig, von wunderbarer Schdnheit leuchten aus
der unergriindlicien Tiefe das Gesicht und die
beiden Hande heraus. Dann erfolgt der bekannte
Sprung und Ubergang zu Holbeins heller, zeich-
nerischer Klarheit (von 1873—177 sind Beispiele
da); aber der Umsdilag vollzieht sich nicht so
schroff, hier gibt es Ubergénge von einem noch
dunklen Grund bei dem Maddienkopf aus
Reichenberg (Nr. 112) zu grdBerer Helligkeit
und sdilieBlich vollendeter Schérfe der Zeich-
nung: den Gipfelpunkt der lichten Férbung und
zeichnerischen Behandlung bildet wieder ein
Damenbildnis, das der Gréfin Rosine von Treu~
berg (1876/77) (von Manetschem EinfluB hier
zu reden, gehdrt nicht zur Sache). Ubrigens
geben diese Gemélde durchaus nicht das
richtige Bild von einer Zeit, die durch die Dorf-
politiker und die zwei Dachauerinnen gekenn~
zeichnet ist; wie denn fiberhaupt die Entwick~
lung eines so auBerordentlichen tiefgriindigen
Kiinstlers keine glatt hinlaufenden Linien dar~
stellt, sondern weit eher als eine Art R&ssel~
sprung in drei Dimensionen zu denken ist.
Von jenen Arbeiten sondert sich scharf eine
dritte Periode (1880—93), an deren Eingang die
herrlichen Drei Frauen in der Kirche von 1882
stehen, die sich aber von dem Zeichnerischen,
das einen so groBen Bestandteil in dem System
ausmacht, immer mehr l6sen zugunsten eines
zdhen dunkelnden Tones und einer breiten
Technik, deren kurz absetzende Striche mit der
Bezeichnung des ,Gemauerten* bereits entwidk~
lungsgeschichtlich einrangiert sind. Die Lokal~-
farbe wird dabei durch ein dunkles Medium
getriibt; ,Bauernjdgers Einkehr“, ein Bild, das
am Sdilusse dieser Jahre steht (1893), zeigt als
ausgefiihrtes ,Genrebild* zwar wieder starke,
zeichnerische Durdibildung, ist aber triibe und
in den Schatten matt gehalten: und dies
schummerige Element herrscht in den Bildnissen
noch weit mehr auf Kosten der Linie. Es ver~
starkt sich in Leibls letzter Zeit, der zweiten
Hilfte der neunziger Jahre, in der die Model-
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lierung ganz weich und die Striche zu flockiger
Wirkung vertrieben werden; das Dunkel nimmt
zu und die Flachen werden immer breiter hin-
gestrichen, bis zu der Flachigkeit im Madchen-
kopf bei J. Abrahamsohn (Nr. 138). Wie die
malerische Behandlung und das Unterordnen
der Lokalfarben unter weidie, dunkle Misch~
téne fortschreitet, ist erstaunlich zu beobachten
bei der Vergleidiung des ,In der Kiiche* (bei
Seeger, Nr. 132) von 1898 mit der erwahnten
»Einkehr* von 1893. Ruf einem andern, un-
endlich komplizierten Wege kehrte Leibl, so
scheint es hier, zu der absolut malerischen Hal~
tung und flodigen Modellierung seiner Pariser
Zeit zuriick. Aber es sei nochimals betont, wie
gefdhrlich diese Ausstellung fiir die Beurteilung
Leibls ist, weil alle Hauptwerke fehlen und die
Herrschaft des tediniscien Elements hier eine
tadellose Entwidklungsreile hervorzaubert, die
in dieser liickenlosen Unkompliziertheit {iber-
haupt nicht bestanden hat.

Es hat in letzter Stunde leider der Raum
gemangelt, auf die i{ibrigen in der Sezession
ausgestellten Werke in wiirdiger Weise einzu-
gehen. RAngesichts der sonderbaren Rngriffe
aber, die von Muther im ,Morgen“ gegen die
Sezession, ihre ,Schmierskizzen, die auf hundert
Meter den Betrachter anrempeln* und gegen
Liebermann in Szene gesetzt worden sind, er~
scheint uns ein Wort der Entgegnung wie eine
Anstandspflicht gegeniiber den tiichtigen Ele-
menten auf dieser Ausstellung notwendig. Wenn
Muther die gesamte Sezession mit dem Titel
.marasmus juvenilis* abstempelt, so bleibt er
uns denBeweis dafiir vollig schuldig; wir mociten
ausdrilcklich hervorheben, daB gerade der junge
Naciwudhs auf dieser Ausstellung erfreulich auf-
tritt und recht eigentlich von der Skizzenmalerei
sich entfernt; Namen wie Karl Hofer, E. R. WeiB,
Kurt Tuch, Rdsler, Hiibner, die Plastiker Kolbe
und Engelmann seien andeutungsweise genannt.
Vor allem aber mochiten wir auch gegen die
Kluft“ Protest einlegen, die Muther zwiscien
dem wahren Deutschtum (Leibl) und den ,markt~
schreierisch* franzoselnden Modewaren nach
Heidelberger Muster auftun mochte (ach, er ist
auch hier nicht einmal originell) und auf die
einfache Tatsache verweisen, daB keiner der
groBen Maler Deutschlands um seine Lehrjahre
in Paris herumgekommen ist, Leibl und die
Diezsdhiller so wenig wie Bodklin und Lieber-
mann; und daB es allein auf die Friichte, nicht
auf die Gesinnungstiichtigkeit in der Kunst an-
kommt. Der Sezessionsleitung aber gebiihrt
Dank, daB sie uns so viele und schwer zugédng-
liche Bilder von Leibl vorgefiihrt hat.

P. F. Sdimidt.

ERGEBNISSE DES VII. INTERNATIO-
NALEN KUNSTHISTORISCHEN KON-
GRESSES ZU DARMSTADT.

Der Vorstand der Internationalen Kunsthisto~
rischen Kongresse hat die Ergebnisse der Darm-~
stddter Tagung (23.—26. September 1907) aus
den Verhandlungen zusammengestelit:

1. Klar trat die Notwendigkeit hervor, auch
in Zukunft internationale kunsthistorische Kon-
gresse abzuhalten (Punkt 10 der Verhandlungen).
Denn wenn auch der Deutsche Verein fiir Kunst-
wissenschaft eine Reihe von HAufgaben iiber-
nehmen wird, die sonst den Kongressen zu-
fallen wiirden, bleiben doch, wie sich nach seiner
inzwischen erfolgten Begriindung ergibt, ihrer
nodch so viele, daB eine stetige Zusammenarbeit
aller Fachgenossen als dringend geboten er-
scheint. Namentlich gilt das von allen Ruf-
gaben, die den systematischen Rusbau der Kunst-
wissensdhaft betreffen, und von denen, die nicht
einer nationalen Begrenzung unterliegen.

Von der Begriindung einer kunstwissen~
sdhaftlichen Gesellschaft (Punkt 5 der Verhand-
lungen), die auf die Tagesordnung gesetzt worden
war, bevor man von der Vorbereitung des Deut-~
sdien Vereins Kenntnis erhalten hatte, wurde
Rbstand genommen. Denn der Verein will das
iibernehmen, was audh fiir die Gesellschaft als
nédiste Aufgabe vorgesehen war. Mit dem Ver~
ein will sich der KongreB in méglichst naher,
stéindiger Verbindung halten. Ein freundschait-
liches Verhéltnis zwischen beiden Organisationen
wurde angebahnt.

2. Als besondere dringende Bediirfnisse der
Kunstwissenschaft erschienen dem Kongresse:
Jahresberichte und Bibliographie (Punkt 4 der
Verhandlungen). Wahrend man sich der zweiten
gegeniiber abwartend verhalten will, weil hier
ein privates Unternehmen Hilfe zu bringen sudit,
sollen die ersten sobald als mdglich ins Leben
gerufen werden. Da aber diese Aufgabe auch
auf dem Programm des Deutsdhen Vereins stand,
so begniigte man sich vorerst damit, ihm fol-
gende Erwagungen nahe zu legen:

Dem KongreB ersdieint es geraten, daB eine
Zentrale begriindet werde, deren Leiter mit
Hilfe von Mitredakteuren die Verteilung der
Referate und die Uberwaciung der gesamten
zu leistenden Arbeiten {ibernimmt. Diese letzteren
sollten nach seiner Meinung sich erstredcen nicht
nur auf die eigentliche Disziplin der Kunstge-
schichte (inkl. der alten und der orientalischen
Kunst), sondern auch auf die Grenzgebiete, als
z. B. Asthetik, soweit sich dieselbe unmittelbar
mit Werken der bildenden Kunst beschéftigt.
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Was den Charakter dieser Jahresberichte betrifft,
sollen sie

1. eine kritisch zusammenfassende Uber~
sicht der widhtigsten Ergebnisse der wissen~
schaftlicien Forschung darbieten;

2. in bestimmten, aber nicht nach einem
Schema geregelten Terminen erscheinen, {iber
weldie die Zentrale mit den Berichterstattern
besondere Abmachungen zu treffen hitte,

3. sollen die Berichte durch Heranziehung
von ausléndischen Berichterstattern eine még-~
lichist weitgehende Vervollstindigung erhalten,
und

4, aus diesem Grund audi in anderen west-~
europdischen Weltsprachen abgefaBt werden
diirfen.

3. Es wurde anerkannt, daB es an einer ent-
sprechend ausgestatteten kunstwissensdhaftlicien
Zeitschrift in Deutschland fehlt (Punkt 6 der
Verhandlungen). Die Zeitsdirift, die Ersatz fiir
diesen Mangel bieten soll, ist so auszubauen,
daB alle Zweige der Kunstwissenschaft maglichst
gleicim&Big beriicksichtigt werden und den An-
forderungen der Universitédtslehrer sowohl wie
der Museumsbeamten und der Denkmalpfleger
in gleicher Weise Rechnung getragen wird. Man
bedarf keiner neuen Bilderzeitsdirift, sondern
einer wissensdhaftlich illustrierten, und man muB
sich infolgedessen auch dariiber klar sein, daB
der Rbonnentenkreis einer derartigen Zeitschrift
eng begrenzt sein wird und die finanziellen
Folgen davon von den Fachgenossen zu tragen
sein werden. Da nun das ehedem von dem
KongreB begriindete Repertorium fiir Kunst-
wissenschaft einer Ausgestaltung im Sinne der
Verhandlungen fahig sein diirfte, wurde der stén-
dige AusschuB beauftragt, bei den maBgebenden
Stellen auf eine derartige Umanderung dieser
Zeitsdrift hinzuwirken.

4. Betreffs der photographiscien Rufnahme
deutscher Kunstdenkméler (Punkt 7 der Ver~
handlungen) faBte man folgende Resolution:

1. ,Der KongreB faBt die ihm vom Sdrift-
filhrer mitgeteilte Absicht des Deutschen Ver-
eins dahin auf, daB neben, d.h. schon vor
dem Erscheinen der monumentalen Publika-
tionen billige Aufnahmen der Denkméler her-
gestellt und allgemein zuganglidh gemacht
werden sollen;

2. er legt dem Deutschen Verein nahe, da-
hin zu wirken, daB durch Unterstiitzung des
Staates oder Vereins eine Firma in den Stand
gesetzt wird, solche Rufnahmen auch von den
nichtdeutschen aber in Deutschland befindlichen
Denkmadlern jederzeit auf Wunsd herzustellen
und zu gleichen Bedingungen in den Handel
zu bringen.

3. Nadh italienischem Muster diirfte sich
empfehlen, in jedem Bundesstaate einen Re-
gierungsphotographen anzustellen,der nament-~
lich solche Dinge aufzunehmen héatte, die
weniger ein groBes Publikum, als den Fach-
mann interessieren. Er miiBte dauernd von
Fachleuten beraten werden. Die Zentrale
wilrde in Berlin sein. Herausgabe eines Ka~
taloges, weldier auch alles zusammenfaBt,
-was im Laufe der Jahre von Gelehrten und
Museumsbeamten aufgenommen worden ist,
wiirde etwa alle 2—3Jahre zu veranstalten sein.

Im Zentralbureau zu Berlin mdcte man
dann, wie das jetzt in Rom der Fall ist, jeder-
zeit fiir billigen Preis Gesudites finden. An-
regungen wiirden im Zentralbureau jederzeit
entgegengenommen werden.

4, Der KongreB behdlt sich vor, auf seiner
nadisten Tagung, falls einer der ersten beiden
Punkte sich inzwischen als nicht realisierbar
erwiesen hat, eine Kommission zur Beratung
solcher Firmen einzusetzen, die auf eigenes
Risiko diese Desiderata zu erfiillen sich be-
milthen werden. Derselben Kommission wiirde
es obliegen, einen Katalog aller wissenschaft~
lich verwertbaren Rufnahmen auszuarbeiten.
Unter allen Umstdnden erscheint dem KongreB
die Einrichtung einer Zentrale fiir die Inven-
tarisierung der gesamten photographischen
Hilfsmittel in moglichst naher Zukunft unbe-
dingt erforderlich. Diese Zentrale héatte, als
dauernde Einrichitung gedacht, auch als Rus~
kunftsstelle zu dienen.*

5. Im iibrigen hatte die Russpradhe iiber photo~
graphische Aufnahmen nodi folgende Ergebnisse:

Soweit die Pigmentdrudke als Studienmaterial
verwandt werden miissen, haben sie sich nicht
bewdhrt. Die Museen sollten deswegen den
Photographen zur Pflicht machen, auBer den
Pigmentdrudten noch Silberdrudce von den Ruf~
nahmen der in ihrem Besitz befindlichen Kunst-
werke anzufertigen  und zu angemessenem
Preise zu verkaufen, damit dem Ubelstande
wenigstens zum Teil abgeholfen werden kann.
Eineentsprechende Rufforderung andie Museums-
direktionen ist in der ,Museumskunde* bereits
verodffentlicit worden.

Die Denkmalarciive oder, wo diese noch
nicht bestehen, die Provinzialmuseen koénnen
als Vereinigungsstellen der photographischen
Rufnahmen aus einem bestimmten Gebiete aus-
gebaut werden, indem entweder dorthin die
Platten eingeliefert, oder dort die Adressen der
Photographen und die immer zu ergénzenden
Listen jhrer Aufnahmen aufbewahrt werden.
Der gange Bestand an Rufnahmen aus einem
bestimmten Gebiet kann, wenn nach Nummern
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und Gruppen geordnet, dann ohne weiteres von
jedem Forscher leicht diberblidkt werden. Damit
wilrde fiir die geforderte Zentrale die beste
Vorbereitung getroffen werden. Endiich wurde
noch auf das neu gegriindete Organ des Herrn
Dr. Hausmann-StraBburg hingewiesen, das be-
zwedkt, die Amateurphotographen in den Dienst
der Wissenschaft zu ziehen, und dem eine recht
weite Vorbereitung durchaus zu wiinschen ist.

6. Der Internationalen lkonographischen Ge-
sellschaft wurde empfohlen, nationale Gruppen,
also auch eine deutsche, zu bilden, als deren
Vereinigungspunkt der Kunsthistorische KongreB
zu gelten hatte. Daneben kdnnte die deutsdie
Gruppe AnschluB an den Deutschen Verein
suchen (Punkt 8 der Verhandlungen).

7. Zur Aufstellung einer Normaltafel wurde
eine fiinfgliedrige Kommission eingesetzt, da
die Schwierigkeit eine Farbe prazis und allgemein
verstdndlich zu bezeichnen, anerkannt wurde.

8. Die Schwierigkeit, ohne Zeitverlust freien

Eintritt in die deutschen und O&sterreichischen
Museen zu erhalten, wurde betont. Der Vor-
stand des Kongresses soll Sdiritte zur Beseiti-
gung dieses Ubelstandes tun.
- 9. In den stdndigen RusschuB wurden ge-
wihlt: Goldschmidt, Hofstede de Groot, Kautzsd,
Koetschau, Strzygowski, Thode, Warburg. Dieser
wihlte in den Vorstand: Strzygowski als ersten,
Kautzsch als zweiten Vorsitzenden, Koetschau
als Sduriftfiithrer, Warburg als Schatzmeister,
Cooptiert wurden vom AusschuB: Rubert-Kris-
tiania, Clement-Bonn, W. Schmid ~ Milndien,
Wolfflin~Berlin und spater Dvoiak. (Im De-
zember legte Strzygowski sein Amt nieder und
trat aus dem stdndigen RusschuB aus; fiir ihn
wurde Dvoidk-Wien gewéhlt und dann in einer
am 8. Méarz 1908 in Frankfurt abgehaltenen
Sitzung Kautzsch zum ersten, Goldschmidt zum
zweiten Vorsitzenden bestimmt.)

10. Der nédchste KongreB wird voraussicht-
lich 1909 in Miinchen stattfinden.

* *

Da der KongreB seine Rufgaben nur erfiillen
kann, wenn er audh in der zwischen zwei Ta-
gungen liegenden Zeit immer an der Arbeit
bleibt, wird darauf hingewiesen, daB der Sdirift-
fiihrer jederzeit bereit ist Anregungen entgegen-~
zunehmen. Es empfiehlt sich, damit nidit zu
warten, bis eine neue Tagung angekiindigt
wird, damit wenn irgend moglich, der Stoff fiir
die Verhandlungen moglichst gut vorbereitet
werden kann.

Der geschiftsfithrende Vorstand
der Internationalen Kunsthistorischen Kongresse:
Kautzsdi. Goldsdimidt. Koetsdiau.
Warburg.

KLEINE NACHRICHTEN

Berlin. Dr.Edmund Hildebrandt, Assistent an dem
von Professor Wolfflin geleiteten kunsthistorischen Appa-
rat, ist bei der Berliner Universitit als Privatdozent zu-
gelassen worden. Er wird seine Lehrtéitigkeit im Winter
mit einer Vorlesung fiber Rokoko, Klassizismus und Ro-
mantik beginnen.

Brilssel. Am 6. Juni verstarb zu Brilssel der be-
kannte Bildhauer Jef. Lambeaux. Er gehorte zu den
bedeutendsten Vertretern der modernen belgischen Bild-
hauerschule, In seinen Werken schien der pathetische,
fiberquellende, volisinnliche Geist der Kunst seiner Vater-
stadt Antwerpen wiederlebendig geworden zu sein. Er hatte
in seinem Leben schwere Kimpfe durchzufechten, bis er
seine Kunst durchgesetzt hatte. Am 13. Juli 1852 zu Ant-
werpen geboren, sah sich der Neunzehnj8hrige bei der Be-
werbung um den belgischen Rompreis zuriickgewiesen.
Er wandte sich daraufhin nach Paris, wo er eine Reihe
bedeutender Werke schuf, wie den ,Bettler®, die ,Schlangen-
biéindigerin®, .die Morgenrdte*. In Paris anerkannt, er-
oberte er sich bald sein Vaterland, groBe Auftrige fielen
ihm zu, u. a. der Salvius-Brabo-Brunnen auf dem Markt-
platze zu Antwerpen und das groBe Bas-relief, die
menschlichen Leidenschaften, das sich heute im Parc du
Cint‘Blantenaire zu Briissel befindet.

ie belgischen Museen haben eine Reihe Neuerwerbun-
gen zu verzeichnen, das alte Museum erwarb u. a. ein
auf der Vente Hoogendijk in Amsterdam gekauftes, neuer-
dings von Hymans dem Pierre Coedke (1502—1550) zu-
esdiriebenes ,Abendmahl® und ein Jagdstilds von Jan van
essel dem d#lteren. Das moderne Museum bereicherte
sich um die ,Ahrenleserinnen® von Charles de Groux,
eine Marine von Alfred Stevens und eine ,Liebesbriicke*,
eine holl#ndische Genrescene von Adolf Dillens.

Edinburgh. Das SciloB der Douglas, eines der
historischsten Baudenkmiiler in Lanarkshire und eines der
Hitesten Adelsschldsser Schottlands ,Douglas Support®
ist ein Raub der Flammen geworden. Dem Brand sind
viele wertvolle Altertiimer und Reliquien zum Opfer ge-
fallen, von denen ein groBer Teil aus der Zeit Robert
Bruces herriihirt,

Mailand. Die Brera-Galerie hat sich mit einem préch-
tigen Bildnis (0,97><0,78) von Girolamo Romanino allge-
mein als Romanino bekannt, bereichert. Dieser Meister
ist am besten in Brescia zu studieren, wo die Kirchen mit
seinen Malereien ebenso ausgefiillt sind wie mit Bildern
Morettos. Kriiftig, beinahe derb erscheint Romanino; sein
Kolorit ist &lﬁhend. giorgionesk. Sein Hauptwerk ist in
der stiédtischen Galerie zu Padua aufzusuchen: eine Ma-
donna mit Heiligen. Nur ein berechnender und doch
miditiger Geist, der Disziplin und Genie in sich vereinigt,
konnte ein solches Meisterwerk schaffen. Das neu er-
worbene Portrait, welches 14000 Lire kostete, stelit eine
ménnliche Halbfigur aus dem Hause Martinengo dar,
Das darakteristische Gesicht in Dreiviertelansicht blickt
forschend, mit groBen, schwermiitigen Augen den Be-
schauer an. BlaB ist der Gesichtsteint, groB, stark gebaut
die Nase, das ergraute Haar muB einmal halbblond ge-
wesen sein. Ein sammtenes Barett bedeckt den Kopf,
die rechte Hand ist mit einem hellledernen Handschuh
angetan. Die Kleidung besteht aus einem Pelz und einem
damaskierten Gewand; eine kostbare Goldkette mit Me-
daillon héingt auf die Brust herab. Von Romanino, der
Lehrer Morettos da Brescia war, besaB bisher die Brera-
Galerie nur ein Madonnabild mit Kind. B.

St. Petersburg. Am 13726, April starb im Alter von
48 Jahren Alexander Neustrojew, der #ltere Conser-
vator der Kaiserl. Ermitage zu St. Petersburg. Neu-
strojew befasste sich zuerst mit Musik, widmete sich je-
doch spiiter ausschlieBlich der Kunstwissenschaft. 1891
fand er eine Anstellung in der Ermitage. 1898 erschien
sein Werk .Die Gemildegalerie der Kais. Ermitage”.
AuBer diesem verfalite Neustrojew eine lange Reihe
Rufsdtze iiber verschiedene Petersburger Kunstsamm-
lungen, die in russischen Zeitsdiriften, in ,L'Arte* und
der .Zeitschrift fiir bildende Kunst* verdffentlicht waren,
so iiber die Sammlung des Herzog v. Leuchtenberg, iiber
die Niederldnder in der Galerie die Akademie der Kiinsteu. a.

8

e Al

LIy,



ERATUR [BG2xe]

Bernhard Patzak, Die Villa Imperiale
in Pesaro. Studien zur Kunstgeschichte der
italienischen Renaissancevilla und ihrer Innen~
dekoration. Leipzig, Klinkhardt und Biermann.
1908, 111, 435 und 57 S., geh. M. 32—, geb, M.35.—.

Rus dem umfassenden Werk iiber die Re~
naissance- und Barodtvilla. in Italien legt Dr.
Patzak zunddhst den dritten, einem Haupt- und
Prachtstilds flirstlichen Bausinnes gewidmeten
Band vor, einem Monument, das zudem den
Vorzug hat, aus zwei stilistisch vollig von ein-
ander getrennten Teilen zu bestehen und in
diesen mustergilitig den Geschmack der zwei
entscheidenden Jahrhunderte zu reprasentieren:
eine Griindung des Alessandro Sforza der #ltere
Teil, wahrend die jiingere Anlage ihre Entste~
hung dem Kunstsinn des filrstlichen Paares
Francesco Maria della Rovere und Eleonore
Gonzaga verdankt (von etwa 1530 an).

In dem einleitenden Kapitel gibt uns der
Verfasser die historischen Daten, die fiir die
Kenntnis der Bauherren und ihrer Schépfungen
widhtig sind. Anschaulich gibt er kurze Charak-
teristiken der Hauptpersonen; er 1&Bt mit Hiilfe
zeitgendssischer Aufzeichnungen das Leben auf
dem Lande im sechzehnten Jahrhundert vor
unsern Rugen wiedererstehen: wohl nichts inter-
essanteres ist uns dariiber erhalten, als die
»Giornate Soriane“ des Lodovico degli Agostini,
in denen er das Leben auf den Landhéusern
des Monte San Bartolo (so heiBt die Hohe, auf
der sich Villa Imperiale erhebt) schildert. Der
Verfasser bereichert seine Darstellung mit reich~
lichen Rusziigen aus dieser Sdhrift (S. 38 ff.).

Das zweite Kapitel behandelt in zwei Ab-
schnitten die bauliche Anlage der beiden Villen,
die erst spdter unter dem letzten Herzoge von
Urbino, Francesco Maria I, durch einen auf
einem Schwibbogen ruhenden Korridor mit ein~
ander verbunden wurden. Jedem der beiden
Bauten ist eine ins einzelnste Detail getreue Be~
schreibung gewidmet. Es ist einleuchtend, daB
Genga auch den #lteren Sforzabau einem Neu-
bau unterzogen hat (S. 68ff.), als der stattlichere
Fiirstenhof der Rovere bedeutendere Rdume er-
forderte. Das bietet dem Verfasser die Ge-~
legenheit, den alten Bau zu rekonstruieren; dem
Untersuchenden ergeben sich auffallende Be-
ziehungen zu den von Luciano da Laurana ge-
leiteten Bauten. Der Roverebau ist in seiner
Anlage durch das ansteigende Terrain bedingt.

Charakteristisch filr ihn ist der ,einheitliche, bis
in alle Einzelheiten wohldurchdachte Original-
entwurf.“ Der Verfasser legt in einem beson~
deren Rbsatz die Feinheit des Architekten dar,
der entspreciend dem Zwedk der landlichen
RAnlage die starre Gesetzm#Bigkeit milderte, das
malerische Moment von Licht und Schatten wohl
zu niitzen verstand (S. 102 ff.)

Im dritten Kapitel (S. 117 ff.) ist der Kunst-
kreis der beiden Villenbautypen behandelt. Ver-
fasser betont hier die Bedeutung des Sforzabaus
mit seinem Binnenhof fiir die Geschichte der
florentiner Villa: denn dort (um Florenz) ist
vieles bei der Belagerung von 1530 zugrunde
gegangen, das erhaltene meist durch Umbauten
alteriert. Eine Reihe verwandter Villentypen
werden besprochen. Dahingegen hat der Rovere-~
bau ,unter den erhaltenen Hochrenaissancevillen
Italiens nicht seinesgleichen“. Abgesehen aber
von Beziehungen zu Anlagen, wie der (unter-
gegangenen) Villa Poggio Reale bei Neapel und
Poggio & Cajano bei Florenz ist es unzweifel~
haft, daB Genga in Rom die stérksten Anre-
gungen durch Bramantes Entwurf fiir den Cortile
del Belvedere des Vatikans und durch rémische
Villenanlagen (Villa Madama) erfuhr.

Das vierte, der Innendekoration der Sforza-
villa gewidmete Kapitel charakterisiert erst die
an dem malerischen Schmudk der Rdume tétigen
Meister: Girolamo Genga, Francesco Menzocdii,
Raffaellino dal Colle, Bronzino, die beiden Dossi
und Camillo Mantovano, um dann in eine Be~
scireibung der acht, mit Fresken geschmiidkten
Réume fiberzugehen. Die Schwierigkeit besteht
hier einmal in unserer ungenifigenden Kenntnis
des Stils mehrerer der genannten Meister, dann
in dem sdilechiten Zustand der Erhaltung der
Fresken, die in neuerer Zeit (1880—1882) durch
den Maler Gius. Gennari aus Pesaro ohne Ver-
stédndnis restauriert worden sind. Schon Thode
hatte in seiner gldnzenden Sdiilderung der Villa
Imperiale (Jahrbudch d. preuB. Kunstsammign. IX,
1888, S. 161ff.) einen Versuch geboten, die Lei~-
stungen der einzelnen Meister gegen einander
abzugrenzen; Patzak kommt hier oft zu anderen
Resultaten, weil er jedem Meister nachgeht und
von iiberall her die oft entlegenen Beispiele
ihres Schaffens beibringt. Er bietet uns hier
fast monographisch ausgestaltete Darlegungen,
die fiir die Erkenntnis dieser Meister von der
groBten Bedeutung sind. So gibt es fiber Genga
als Maler nichts annéhernd so Ausfiihrlidies, als
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was der Verfasser mitteilt; fiir die Dossi hat er
besonders eingehende Studien gemadht, die er
in einer besonderen Arbeit mitzuteilen verspricht.
Ruf Grund dieser vorbereitenden Darlegungen
sucht er die Arbeiten, die die verschiedenen
Meister in Villa Imperiale geleistet haben, zu
prézisieren und weist von neuem auf beglaubigte
Werke hin.

BRligemeine Ideen f{iber Dekorationsstil sind
im absdilieBenden Kapitel {iber das illusionis~
tische Dekorationsproblem entwidkelt, worin ganz
rapid die gesamte Entwidklung von der pom-
pejanischen Malerei an bis ins XVI. Jahrhundert
begleitet ist.

Rus dieser auf die tunlichste Kilrze beschrank-~
ten Ubersicht wird man herauslesen, wie widitig
filr die Geschichite des Villenbaues und der de-
korativen Malerei die Arbeit Patzaks ist. Er-
wiéhne ich noch, daB 278 Abbildungen dem Text
eingefiigt sind, die eine Reihe von Villen und
Fresken, resp. Bildern zum ersten Male — z.T.
nach des Verfassers Rufnahmen — illustrieren,
so mag jeder selbst den SchluB auf die Bedeu~
tung des Budies ziehen. Hétte ich eine allge~
meine Ausstellung zu madien, so wére es die
(man kann sie nicit oft tun) allzugroBer Ge-
wissenhaftigkeit: ich meine dieses in dem Sinn,
daB die Aufmerksamkeit des Lesers durch allzu
vieles Detail ermildet und durch zu oft wieder~
holte, stilvergleichende Hinweise zerstreut wird.
Das madit dann freilich das SchluBkapitel wieder
gut.

Wenn id1 im folgenden einige Berichtigungen
folgen lasse, so gesciieht es nicht zu dem Zwedk,
Patzaks Leistung herabzusetzen, als vielmehr,
um dem Verfasser die Anteilnahme bei der
Lektlire zu beweisen, und weil die zuféllige
Beschéftigung zwar nicit mit dem Thema, aber
mit den handelnden Personen, die direkt und
indirekt am Entstehen der Villa Imperiale be~
teiligt gewesen sind, mir mandierlei Beobach-
tungen gestattete. Der Einfachheit wegen sei
die Seitenzahl des Budhes befolgt.

S.4—5. Verfasser polemisiert gegen die alte
pesaresische Tradition, nach welcher Kaiser Fried-
rich IIl. am 23. Januar 1469 nach Pesaro ge~
kommen sei und am folgenden Morgen den
Grundstein zur Sforzavilla gelegt habe. Er weist
darauf hin, daB die Kronung des Kaisers im
Jahre 1452 stattgefunden, der Kaiser aber da-
mals eine Route eingeschlagen hat, auf der
Pesaro nichit berithrt worden sein koénne. Das
eine, wie das andere ist zweifellos richtig. Nun
kann ich zwar (namentlich weil mir die Haupt-~
quellenwerke zur Geschichte des Kaisers nicht
zur Verfiigung stehen) nicht exakt nachweisen,
daB Friedrich 1ll. damals Pesaro beriihrt hat, es

aber durch sein Itinerar vor- und nachher fast
zwingend dartun. Der Kaiser verlieB Rom
am 9. Januar und reiste fiber Viterbo und den
Trasimenersee nach Perugia, wo er vom 14, bis
16. Januar sich aufhielt (Archivio stor. italiano
XV], p. I, S. 640). Am 16. Rbends ging die
Reise weiter nach Santa Maria degli Angeli bei
Assisi; von dort fiber Gualdo und Sassoferrato
in die Romagna nach Venedig zu (so berichtet
das Chronicon Eugubinum, bei Muratori Scrip-
tores t. XXI, Sp.1017). Ferner wissen wir, daB
die Ankunft in Regenta, dem Kastell des Herzogs
Borso d’Este, am 26. Rbends erfolgte und am
folgenden Tage der Einzug in Ferrara (Muratori
t. XXIV, Sp.216). Zwischen diesen zwei Punkten
der Reise: Sassoferrato und Regenta bei Fer-
rara (wohl das heutige Argenta), ist eine Liidte.
Verfolgt man diese Route nun auf der Karte,
so kann es keinem Zweifel unterliegen, daB die
damals (und so noch heute fiir die Postverbin-
dung) gewdhnliche Route iiber den Furlopass
genommen wurde, die von Sassoferrato iiber
Cagli nach Fossombrone und von dort weiter
bei Fano ans Meer fithrte. Um von hier in den
Staat des Herzogs von Ferrara zu gelangen,
muBte der Kaiser Pesaro, Rimini und Ravenna
beriihren. Wissen wir nun, daB er am 16. Januar
von Perugia aufgebrodien war, am 26. Abends
aber das ferraresische Gebiet betrat, beriick~
sichtigen wir dabei, daB das Reisen durch das
Gebirge zur Winterszeit groBe Schwierigkeiten
bot, wiahrend man, einmal bei Fano ans Meer
gelangt, ohne besondere Schwierigkeiten weiter
kam: so ergibt sich, daB der Kaiser tatsachlich
zu dem von pesaresischen Sdhriftstellern iiber~
lieferten Termin in der Residenz des Alessandro
Sforza geweilt hat. Und was sollte sonst der
Name ,Villa Imperiale* wohl fiir einen Sinn
haben? DaB damals erst der Grundstein der
Villa gelegt worden sei, ist keine zwingende
Notwendigkeit.

S. 12. Uber die Befestigung von Pesaro, es
handelt sich dabei besonders um den Hafen,
ist in Florenz mandherlei ungedrudites Material
erhalten, darunter ein langes Gutachten eines
der Genga. Da ich auf Festungsbauten in den
Studien iiber die Kunstbestrebungen der urbi-
natischen Herzdge nicht eingehe, so blieb dieses
ausfiihrliche Aktenstiick von mir unberiicksichtigt.
Vgl. auch die widitige Studie von Luigi Celli,
die in der Nuova Rivista Misena VII, 1895, er~
schien. :

S. 16. Der Verfasser sdieint geneigt, eine
vor das Jahr 1530 fallende, friihere Ausmalung
der Zimmer anzunehmen. Dazu liegt gar kein
Grund vor; weist er doch selbst nach, daB
einige der Kiinstler zu eben diesem Termin dort
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gearbeitet haben, andere aber spéter. Der Wort-
laut des Schreibens der Herzogin 18Bt meines
Erachtens keinen Zweifel dariiber, daB jenes Jahr
den Anfang der Arbeiten bezeichnet. Und warum
weist Verfasser hier auf das zweifelhafte Portrat
Guidobaldos in Bergamo hin, anstatt auf das
Portrdt im Palazzo Pitti, das Justi als das
Portrdat Guidobaldos von Bronzino in hohem
MaBe wahrsdheinlih gemacht hat (Zeitsdir. f.
bild. Kunst N. F. VIII, 1897, S. 34 ff.).

S. 23. Es handelt sich nicht um Girolamo,
sondern um Bartolommeo Genga: er ist derjenige,
der im Hause Ammanatis gelebt hat (vgl. Mila~
nesi VI, 326).

S. 30. Ich kann nicht glauben, daB die Base
des Idolino ein Werk Gengas sein soll. Bei
anderer Gelegenheit werde ich eine Vermutung
iiber den Urheber #uBern, die jedenfalls auch
nach Oberitalien fihrt. — Die kostbaren Tische
der florentiner Sammlungen stammen nicht aus
Urbino, sondern sind Arbeiten, die fiir die GroB~
herzdge von Toskana angefertigt worden sind.

S. 190. Warum gibt Verfasser die Fesse-
lung Amors der National Gallery nicht getrost
dem Genga, trotz der Signatur mit Signorellis
Namen? Die Rusfiihrung wenigstens zeigt die
gleiche Hand, wie die beiden Bilder der Galerie
in Siena. — Bei dieser Gelegenheit fiige ich dem
~Werk* Gengas ein, soviel ich weiB, nur von
Frizzoni ihm zugesdiriebenes Bild hinzu: die
Madonna im Maildnder Kastellmuseum (Nr..250).

S.205. Ich kann dem Verfasser nicht folgen,
wenn er auf dem groBen Bild Gengas im Kaiser~
Friedrich~ Museum die Portréts des Kardinals
Alidosi und Gengas findet. Rlidosi ist als jiingerer
Mann gestorben; Genga war, als das Bild ent-
stand, eben vierzig Jahr, kein Greis, wie der
Cyprianus.

S. 211. Es geht doch unméglich an, auf
einige jetzt in Forli vorhandene Bilder Parmi~
gianinos, von denen niemand weiB, wann sie
dorthin gekommen sind (das von Patzak citierte
Budi von Calzini~-Mazzatinti macit in dieser
Hinsicht keinerlei Angaben), ein Abhédngigkeits-
verhaltnis Menzocdiis zu basieren. Viel néher
lage es, daB dieser die 1527—1529 in Bologna
entstandenen Gemadlde des Meisters von Parma
studiert habe.

S. 226. Ich glaube dem Verfasser gern, daB
die auf Vasari folgende Literatur mandierlei
Uberraschungen birgt; aber seine Polemik gegen
Dollmayer scheint mir gerade hier fehl zu gehen;
denn der von ihm angefiihrte Gewahrsmann,
Graziani, bestdtigt doch die Annahme jenes
Forschers, wenn er Raffaellino dal Colle einen
Sdhiiler des Giulio Romano nennt.(nicht Raffaels).
Und diese Herkunft verraten alle Arbeiten des

Meisters aus Borgo aufs deutlichste. DaB die
Arbeiten im Konstantinssaal tatsachlich um 1523
in Arbeit waren (vollendet 1524—1525), bewiesen
die von Miintz veroffentlichten vatikanischen Rech-
nungen (s. Arch. stor. dell’ arteI, 1888, S. 447 ff.).
Der Name des Raffaellino findet sich }hier nidit.

S. 262. Im Palazzo Grimani bei Santa Maria
Formosa in Venedig sind in zwei Rdumen recht
bedeutende dekorative Malereien von Camillo
Mantovano erhalten (nach A. della Rovere,
Arte e Storia XVI, 1897, S. 70).

S. 277. Hier muB ich mich gegen Patzak
durchaus auf Thodes Seite stellen, dessen Kritik
der Fresken vollig richtig ist. Wenn audh die
Stanza dell’ Incendio in der Ausfilhrung wesent~
lich Arbeit der Raffaelschule ist, so blieb der
Meister darum doch der die Kréfte lenkende
Geist. Und wie tief selbst unter den unerfreu-
lichsten Arbeiten in den Stanzen stehen die
Imperialefresken insgesamt!

S. 332, Hier liegt der einzige, schwerer
wiegende Irrtum Patzaks vor, wenn er das
Plafondgemilde des ,Gabinetto“ als ,Ernennung
des Francesco Maria zum Capitano generale
der Kirche durch Kardinal Alidosi* deutet. Idh
weiB, die Menschen jener Zeit hatten starke
Nerven; aber daB die Herzogin ihrem Gatten
seinen Todfeind, den er eigenhéndig aus dem
Leben befdrdert hatte (ein Ereignis, das noch
lange seine Schatten auf die Schicksale des
Herzogs warf), habe an die Decke malen lassen,
das ist denn dodch selbst diesem Geschlecht zu
viel zugemutet. Das Wappen des Banners: rote
Lilie auf weiBem Feld, hatte dem Verfasser die
rechte Spur weisen milssen: es ist das der Stadt
Florenz. Und Florentiner Tracht trégt der Mann
von redits (den ,lucco®), sowie derjenige, in
dem Patzak den Kardinal Alidosi sehen will.
Was ist hier dargestellt? Ich weiB es nicht;
aber man darf hier vielleicht daran erinnern,
daB die Florentiner den Francesco Maria vor-
iibergehend zum Generalkapitén ernannt haben.
Der Biograph des Herzogs, Gio. Battista Leoni,
hat davon gewuBt (Vita di Francesco Maria,
Venedig 165 0, S.290); aus ungedrudkten Papieren
ersehe ich, daB das Instrument der Condotta
am 27. Mai 1522 ausgefertigt war.

S. 384. Die Jiinglinge auf dem Fresko der
Rpotheose konnen kaum die Sohne des Herzogs
darstellen: der zweite Sohn Giulio — der spétere
Kardinal von Urbino — war erst 1533 geboren.

S. 408 und 414, Warum merkt Verfasser
nicht an, daB die Ausfithrung dieser Fresken in
Loreto im wesentlichen von Palmezzano her-
riilhrt? Man kann dessen Hand in diesen klo~
bigen Formen doch gar nicht verkennen.

Georg Gronau.
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La Roma HAntica di Cirlaco d’'Ancona,
disegni inediti del secolo XV, pubblicati et
illustrati da Christian Huelsen con XVIII ta-
vole e 31 illustrazioni nel testo. Roma. Er-
manno Loesdier 1907.

In der Palatina zu Modena befindet sich ein
Sammelband von 233 Blédttern in reicher origi~
naler Lederfassung, der von jeher das Interesse
der Altertumsforscher auf sich gezogen hat. Ruf
feinstes Pergament kalligraphisch mit verschie~
dener Tinte geschrieben, kostbar und geschmack-
voll teils mit Miniaturen, teils mit Zeichnungen,
die dem Texte beigefiigt sind, verziert, enthélt
er vorzugsweise Epigraphica und Philologica:
neben Inschriften Valerius Probus sowie Petrus
Diaconus de notis, eine Beschreibung Roms (fol.
11—24) und daran ansclieBend Zeichnungen
nach Monumenten des alten Roms (fol. 25 — 44)
usw. ,Johannes Marcanova doctor Patavinus*,
der in Bologna an der Universitdt von 1452 bis
1467 Lektor der Philosophie und Medizin ge-
wesen war,') hatte ihn im Jahre 1465 daselbst
anfertigen lassen, wie er selbst auf fol. 10 des
Codex vermerkt.

Marcanova war ein gelehrter Humanist und
Altertumsfreund, wohlbekannt als Verfasser
antiquarischer Werke. In seinen MuBestunden
sammelte er, nach dem Zeugnisse des Scardeo~
nius, allerlei Antikaglien, Milnzen und besonders
Insdiriften, mit deren Hilfe er ein Werk ilber
Leben, Gebréuche und Geschidite der alten Romer
zu illustrieren gedachte; und diesem Zwedke
soliten auch Zeicinungen nach antiken, d. h.
zumeist romischen Monumenten dienen, die in
seinen Besitz gelangt waren. Solche Téatigkeit
entsprach dem Zuge der Zeit, die nicht nur fiir
die antike Kleinkunst, sondern aud fiir Roms
Ruinenwelt die hddchiste Vorliebe bezeugte; und
der literarischen Begeisterung filr sie, der zuerst
Petrarka lauten und klassischen Ausdrudk ver~
liechen hatte, waren inzwischen seit der Wende
des Tre- zum Quattrocento die Kkiinstlerische
Erforschung und Verwertung zugunsten der
eigenen Produktion gefolgt. Marcanova ge-~
bithrt der Ruhm, einer der frithesten Pfadfinder
auf diesem Gebiete gewesen zu sein und zu~
gleich mit einer gewissen Systematik, wenn-
gleich mit unzuldnglichen Mitteln und Kennt-
nissen, Richitung und Betrieb der Altertumsstudien
bestimmt zu haben.

Mit diesen wissenschaftlich literarischen Ab~
sichten Marcanovas steht der Modeneser Codex

1) Vielleicht bekleidete er dieses Amt schon a. 1451;
denn ein in den Rotuli der Universitidt in dem Jahre ge-
nannter Johannes de Marignano (Marignano bei Porto-
gruaro) scheint nach Huelsens ansprediender Vermutung
mit ihm identisch zu sein.

in enger Beziehung. Ihn lieB der gelehrte Hu-~
manist in Bologna mit aller erdenklichen Sorg~
falt und mit feinem Geschmadke ausstatten, um ihn
seinem Gonner, dem Herrn von Cesena, Mala-
testa Novello zu verehren. Als er aber voll-
endet war (20. XI. 1465), war jener bereits ver-
storben, und so blieb er in Marcanovas Besitz,
mit dessen Bilcherschitzen er an das Kloster
San Giovanni in Verdara zu Padua und nach
mandherlei Schicksalen a. 1803, aus der Hinter-
lassenschaft des letzten Marchese Obizi, in die
Palatina von Modena gelangte.

Wihrend die epigraphischen und philologi-
schen Partien des Bandes schon lngst von
Henzen, de Rossi, Mommsen u. a. untersucht
und fruktifiziert waren, blieben die rémischen
Zeichnungen ‘infolge eines absprecienden Ur~
teiles de Rossis, der sie kurz als Phantastereien
abgetan, bisher ohne Beachtung. Und doch ver-
dienen diese 18 Blétter nicht allein vom archéo-~
logisch topographischen,sondern auch vom kunst-
historischen Standpunkte eingehendes Studium;
und dieses hat nunmehr der um die Erforschung
der Topographie des antiken Roms hodiver-
diente Professor Christian Huelsen mit der ihm
eigenen Sachkunde und Gewissenhaftigkeit ihnen
angedeihen lassen. Bereits in einem Vortrage
des archdologischen Institutes zu Rom vom
20. Rpril 1906 hatte er auf die Bedeutung dieser
Zeicinungen hingewiesen, auch einige von ihnen
bekannt gegeben. Nun liegt die vollstdndige, mit
ausgiebigem Kommentare versehene Rusgabe
aller vor, eine mustergilltige und bis zu einem
gewissen Grade abschlieBende Arbeit in italieni-
scher Sprache, die der gelehrte Verfasser der
bekannten Archédologin Donna Ersilia Caetani-
Lovatelli gewidmet hat.

In ruhiger klarer Weise, unter Priifung aller
in Betracht kommenden Voraussetzungen und
Einwendungen, werden Geschichte und Pro-
venienz des Codex, i{iberhaupt alles in bio-
graphischer, topographischer und kunsthisto-
rischer Beziehung Widhtige untersucht und
dargestellt. Die Ausstattung der Studie ist
vorziiglich, die Reproduktion der Tafeln eine
gelungene. Den nicht sehr umfangreichen,
aber um so gehaltvolleren Rusfilhrungen des
Rutors sind zahlreiche Illustrationen beige-~
fiigt, die dem Leser die Nachpriifung sowie die
Bildung eines eigenen Urteiles erleichtern, und
auch da, wo man nicht ganz Huelsens Ansichten
beistimmen kann, oder wo man weiter gehen
mochte, beriihren die kluge Zuriidthaltung des
Verfassers, seine Sachlichkeit und Sauberkeit in-
bezug auf Methode und Ergebnisse der For-
schung iiberaus wohltuend, gewiB ein groBer Vor-
zug gegeniiber einem so sprdden, und so wenig

-
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erforschten Materiale, bei dem auf Schritt und
Tritt zur Hypothese gegriffen werden muB, und
dieRekonstruktion des urspriinglichen Zusammen=~
hanges nicht immer gelingen will.

Die Resultate, zu denen Huelsen gelangt, sind
nun interessant genug. Dem Anscheine nach
kannte Giovanni Marcanova Rom nicht aus
eigener Anschauung. So war er, wie sdion bei
den Insdiriften nachgewiesen worden ist, auch
bei den Zeicinungen nach antiken rdmischen
Monumenten auf fremde Unterstiitzung und
Oberlieferung angewiesen. Er benutzte also
Vorlagen, die ihm als Originale unter die Hande
gekommen waren, oder die er wahrsdieinlich als
vertrauenswiirdige ansah und mit Hilfe eines
Bolognesischen Zeichners kopieren lieB. Dieser
Zeichner war nun kein bedeutender Kiinstler;
dem Anscheine nach eher ein Miniator, und seine
Leistungen haben demnadh einen recht geringen
Kunstwert, mit Rusnahme vielleicht von Tafel ],
die Huelsen einem besseren ,Kiinstler* zuweist.
Ob der aber der Lehrmeister des Kopisten der
anderen 17 Blétter gewesen ist, steht dahin.
Die Zeichnungen sind mit feinen Federstrichen
ausgefithrt und leicht laviert. Stellenweise sieht
man nods die punktierte Vorzeichnung in leich~
tem Rotel. Formenbehandlung und Komposition
sind gering; einige Bilder erscheinen ineinander
geschachtelt. Ohne Kenntnis der Perspektive,
arbeitet der Autor mehr in silhouettierender
Manier, doch zeigt er einen gewissen primitiven
Sinn fiir Landschaft und Genre, womit er seine
Skizzen ausstaffiert und uméndert. Auf einigen,
wie z. B. Tafel V: Forum Romanum, Tafel IX:
Tiberansicht, erscheinen diese Staffagen — hier
eine Marktszene, dort die rdmische Campagna
— als Hauptsache. Er kann mit keiner allzu-
groBen Treue verfahren sein. Auch MiBver~
stdndnisse und Fehler begegnen mehrfach. An
die Monumente seiner Umgebung, also Bolog-
nas, lehnt er sich an. Sie benuzt er zur Er~
lauterung und Ergénzung der alten Denkmadler,
zumal wenn seine Vorlagen, wie es scheint, an
Deutlichkeit zu wiinschen {ibrig lieBen. Aber
auch Rekonstruktionen wie auf Tafel IV: das
Hodhgericht auf dem Kapitole, die antike StraBe
auf dem Palatin Tafel VIII, die allerdings ,phan-~
tastische* genannt werden milssen, entsprangen
einem Verlangen nach lebendiger Veranschau-
liung des Alten, dieses unmittelbar mit der
Gegenwart zu verbinden und fiir diese zu fruk-
tifizieren. Das Quattrocento stand den Alter-
timern relativ frei gegenfiber. Ihre antiquari-
sche Verwertung kam, wenn iiberhaupt, erst in
zweiter Linie in Betracht. Das &uBerte sich
haufig in einer seltenen Unbefangenheit inbezug
auf die Wiedergabe von Vorlagen und Origi~

-

nalen, in einer sehr geringen Rkribie und Sach~
lichkeit, wie wir sie z. B. auch in den Illustra~
tionen der Hypnerotomadhia finden, an die die
Zeichnungen des Codex Marcanova iiberhaupt,
nach Stil wie Ruffassung, gemahnen; und diese
Eigentiimlichkeit erschwert nicht nur die Erkla~-
rung der Darstellungen, sondern beeintréchtigt
audh ihren topographisci-kunsthistorischen Wert.

Marcanovas Zeicinungen gehen nun auf
Vorlagen des Ciriaco de’ Pizzicolle aus Ancona
zuriick. Mit diesem Kaufmanne, Epigraphiker
und Antiquar, der sich weit in der Welt umge-
sehen und auf seinen Fahrten eifrigst gesammelt,
auch beriihmte Monumente (wie z. B. das Par-

. thenon) skizziert hatte, stand der Lektor in

Bologna in Verbindung. Dieses Abh#ngigkeits~
verhéltnis war bereits filr den grdBten Teil des
Modeneser Codex bekannt. — Mominsen hat
Marcanova einen der &ltesten und vornehmsten
Kompilatoren von Insdiriften Cyriaks genannt.
— Dasselbe nun audh fiir die Zeicinungen nach
antiken Monumenten Roms mit iiberzeugenden
Grilnden nachgewiesen zu haben, ist Huelsens
Verdienst. Darin liegt der Wert seiner Studie
wie der Handsdhrift iiberhaupt. Vielleicht daB
auch die den 18 Zeidinnngen vorangehende
Besdireibung Roms (fol. 11—24) auf Cyriak zu~
riidtigeht. Cyriak kannte Rom genau. Mehre-
male hielt er sich, unter Martin V., Eugen IV.
und Nikolaus V., in der ewigen Stadt auf. Er
plante, seinem Biographen zufolge, nichts ge-
ringeres als eine Rekonstruktion der alten Stadt,
ein Vorhaben, das dann nicht zustande gekom-
men ist, spater Raffael, dann Pirro Ligorio be-~
schaftigt hat; und wenn es heute in der moder~
nen archdologisch~topographischen Schule der
Verwirklidiung nahe geriickt erscheint, so ist
das nicht zum kleinsten Teile den gediegenen
Forschungen Huelsens zu verdanken. Ich nenne
in der Beziehung allein den dritten und Ab-~
schluBband von Jordans Topographie Roms im
Altertume, ein Meisterwerk im wahren Sinne
des Wortes, das noch lange nicht genug in
seiner ganzen Vielseitigkeit und Griindlichkeit
gewiirdigt wird (Berlin 1907).

Cyriak hatte fiir sein Unternehmen, etwa um
1450, antike Monumente und Stadtteile Roms
aufgenommen. Freilich war auch sein Zeichen-
talent sehr gering, seine Behandlung, wie wir
aus einigen Proben wissen, nichts weniger als
treu, sein Ruge ohne Schulung; und mit Rilck-
sicht auf diese Méngel glaubt eben Huelsen die
starken Veranderungen und ,Verbesserungen*
des Bolognesischen Nachzeichners erkldren und
entschuldigen zu diirfen. Cyriaks Zeichnungen
konnen mehr als Kuriositdten denn als exaktes
Quellenmaterial gelten, und Huelsen warnt mit



684 Monatshefte fiir Kunstwissenschaft

Recht vor ihrer Uberschédtzung. Diese romischen
Zeichnungen sind nun im Originale bisher nicht
erhalten. Aber ein Teil davon liegt in den Nach~
bildungen des Codex Palatinus zu Modena vor.
Nach Huelsen habe sie Cyriak vor den Monu-~
menten selbst entworfen. Das wird auch meisten-
teils richtig sein; zu untersuchen bliebe aber in
der Folge dennodh, ob auch er nicht bereits
fertige Vorlagen, Muster- und Skizzenbiicher
benutzt habe, an denen ja schon im friihen
Quattrocento kein Mangel war. Vielleicht ware
ein soldies Verhdltnis bei Tafel IX (Stadtansicht
von der Tiberseite) anzunehmen?

Huelsens Rusfithrungen geben sonst zu Rus~
stellungen keinen AnlaB. Zu verbessern ist
(p. 42) das Erscheinungsjahr von Scardeonius
de antiquitatibus Patavinis 1540 in 1560 (wohl
Drudkfehler). Die Vorrede dazu ist von 1559
datiert. Nach Marcanova - Cyriaks Rbbildung
ruhte das Reiterstandbild Marc Rurels vor dem
Lateran, bevor es unter Sixtus 1V. a. 1474 die
klassizierende Basis erhielt, auf kleinen Lowen,
nach Art trecentistiscier Grabdenkméler der
Pisani~ und Kosmatenschule. Nach Heemskerdks
Skizzenbudhe befanden sich im Cinquecento auf
kurzen Pilasterstimpfen vor dem Denkmale
zwei liegende Lowen, die Huelsen als von der
mittelalterlichen Basis herriihrend bezeichnet. Das
hétten aber vier sein miissen. Wenn der Codex
Palatinus nur zwei gibt, so beruht das auf dem
Ungesdhicke des Zeichners, der die beiden der
hinteren Seite in der Verléngerung nicht darzu-
stellen verstand! Huelsen hat sich nur auf die
topographischen Beziehungen beschirénkt; er
schlieBt aber seine Arbeit mit einem Hinweise
auch auf die Bedeutung der Zeichnungen filr
die Kunst des Quattrocentos. Und es wire zu
wiinschen, daB sie auch in der Beziehung unter-
sucht wiirden, namentlich mit Riidksicht auf die
Staffagen und Hintergriinde, wie sie die Kiinstler
in Florenz und Umbrien seit Benozzo Gozzoli
auf ihren Gemalden und Fresken in groBem Um-~
fange anzubringen liebten. Mit Hilfe des reich~
haltigen Materials, das im Codex Escurialensis,
Barberinus u. a. publiziert vorliegt, sind derartige
Untersuchungen nunmehr mit Erfolg in Angriff
zu nehmen. lhnen schlieBt sich Huelsens neueste
Veroffentliciung von Zeichnungen Cyriaks an,
die vielleicht zu friihesten topographischen Auf-
nahmen romischer antiker Denkmaéler gehoren.

Karl Frey.

Midchele Lazzaroni — Antonio Muiloz:
Filarete, scultore e ardhitetto del secolo XV. Con
130 incisioni e 24 tavole. Roma, W. Modes
1908. GroBquart 290 S.

Eine opulente Publikation von 290 groBen
Quartseiten mit iiber 150 Rbbildungen iiber den
Meister der Bronzetiiren von St. Peter! Keiner
der groBen Plastiker des Florentiner Quattro-
centro hat bisher auf italienischer Seite eine
dhnliche Wiirdigung erfahren. In Rom ist man
mit Recht bemiiht, die altrémische Kunstschule,
die bis ins XIII. Jahrhundert und dann schlieB-
lich iiber das ganze Mittelalter zuriickreicht,
zur Geltung zu bringen, zumal die Florentiner
Gruppe noch immer allzu stark im Vordergrund
der Forschung steht. Nun ist Filarete zwar
Florentiner; aber seine Bronzetiiren sind sehr
unflorentinisch — man kann sie direkt romisch
nennen, wenn man damit die wulstigen Ranken,
die schweren Figuren, die antikisierende Ge-
samtsprache charakterisieren will. Eine genaue
Detail-Reproduktion der Tiir war sehr wiinschens-
wert, namentlich der in den Ranken ver-
steckten Mythologie, die man in Sauers Reper-
toriumaufsatz zwar lesen, aber nicht sehen
konnte. Die Besdireibung dieser Tiire nimmt
122 Seiten in Anspruch. Sie ruht durchaus auf
den Untersuchungen von v. Ottingen, Sauer,
v. Tschudi und Miintz. Diese Autoren werden,
was in ltalien nicht immer der Fall, audch zitiert,
aber ihre kleinen errori unnétig griindlich auf-
gespieBt. Durften wir hoffen, bei dieser Detail-
untersuchung der Reliefs etwas iiber die von
Filarete abhéngigen kleinen Plaketten zuerfahren,
so sehen wir uns enttduscht. DaB die Arbeit
der Mitarbeiter Filaretes an dieser Tiir nicht
abgegrenzt werden kann, sagte schon H. v.
Tsdhudi; seitdem sind aber von Gloria die Doku-~
mente iiber Donatello in Padua veré6ffentlicht
werden, und es hitte nahe gelegen, die Ge-~
pflogenheiten dieser GuBhiitte zum Vergleich her~
anzuziehen. Mandie Einzelaufnahmen der Tiir
hétten um so mehr entbehrt werden kénnen, als
wir das Eingehen auf die selbstdndigen Arbeiten
der Sdhiiler Filaretes vermissen, namentlich Pas~
quino da Montepulcianos, dessen Werke nur sum-~
marischund ohne Abbildungen aufgefiihrt werden.
Wie steht es denn nun eigentlich mit dem Grabe
Pius I in S. Andrea della Valle? Bei den
Vorbildern, die fiir die Bronzetilre gesucht werden,
ist das widhtigste, Giottos Tabernakel, vergessen
worden; in der Liste der altenBronzetiirenltaliens
fehlt die von S. Paolo fuori . m., die doch an
erster Stelle zu nennen war. Vor allem aber
vermissen wir eine kiinstlerische Wiirdigung, einen
Abschnitt iiber die drei so ganz verschiedenen
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Reliefstile dieser Tiir, eine Ableitung dieses
Typus aus der frilheren Reihe. Wie kommt es, daB
diese Tiir ganz anders aussieht als die Tiiren
am Florentiner Baptisterium, als die in Pisa,
als die siiditalienischen? Die Rutoren fragen,
woher Milntz wisse, daB Filarete bei Ghibertis
erster Tiir geholfen habe; die Quelle ist nicht

verborgen, es steht einfach bei Vasari, und wenn,

dieser auch mandie Mitarbeiter falschlich nennt, so
ist doch damit nicht die ganze Liste hinfillig.
Gut wird die génzlich andere Art Donatellos
und seiner Schule durch den Vergleich mit der
Grabplatte Papst Martins V. betont; ich glaube
nach wie vor, daB dieses Meisterwerk zwar von
Simone Ghini gegossen, von Donatello aber
modelliert ist. Mit Recht wird auf die Widhtigkeit
des Grimaldi-Codex hingewiesen, den Acchiardi
und Venturi (letzterer im 5. Band seiner KG.)
publiziert haben. Fiir die meisterhafte Bildung
der Tierwelt bei Filarete finden auch diese
Rutoren kein Vorbild.

Den AnlaB zu der Publikation gab wohl die
Entdeckung einer Bronzebiiste des Griechen-
kaisers Johannes Palaeologos, die 1888 in Rom
auf dem Campo di Marte (!) fiir ein Butterbrot
gekauft wurde und heute im Museo de propa~
ganda fide in Rom steht. Das ist ein schoner
Fund, zumal er auch fest datiert werden kann,
1439. Ist diese Biiste aber von Filarete, so
kann m. E. weder der Caesar in der Sammlung
Lazzaroni in Paris noch der mannliche Kopf in
Wien (dort ,XVI Jahrh.* bezeichnet), die Venturi
dem Filarete zusdirieb, von Filarete stammen. Die
Reliefs und Statuetten, die das zweite Kapitel
nennt, sind schon von Courajod und Bode als
Filaretes Arbeiten erkannt worden. Der Zweifel
an der RAutorschaft der groBen Madonnen~
plakette, von derBerlin und der LouvreeinExem~
plar besitzen, ist m. E. unberechtigt. Das groBe
Marmorrelief des heiligen Markus in S. Marco
in Rom ist auch m. E. nicht von Filarete; aber
daB es ,ad evidenza la maniera di uno scultore
donatelliano* zeige (S. 138), ist erst recht ein
Irrtum; wahrscheinlich ist es eine venezianische
Arbeit.

Die Darstellung der Tétigkeit Filaretes in
Mailand als Architekt des Kastells und des
Hospitals ruht auf Beltramis Ergebnissen; andere
Rrbeiten, wie z. B. A. G. Meyers Budh, sdiei-
nen die Verfasser nicht zu kennen. Widitig
ist der von Beltrami gefundene Kopf des heiligen
Rmbrosius von Filarete, der sich heute in Arona
befindet. Der letzte Abschnitt exzerpiert den
Traktat Filaretes und gibt eine willkommene
Obersicht Qiber den Inhalt nach dem Codex Ma-
gliabecchianus, dessen widitigste Zeicinungen
abgebildet werden. RAber hier fehlt es an

den kritischen Notizen. Wie widhtig ist die
Stelle S. 250 iiber die Florentiner zeitgendssischen
Bildhauer! Wer ist der Bruder HAgostino di
Duccios, Ottaviano? Ist Dino — Mino? Wer ist
der Luca in Mantua? Ist Domenico da Lu-~
gano der Gaggini? Wer ist unter dem Schia~-
vonen zu verstehen, etwa Francesco Laurana?
Sind am SchluB die Baroncelli gemeint? Mit
diesen Rétseln muBten sich die Herausgeber
dodh auseinandersetzen.

Man kann aus dem Budch nicht ersehen, wie
sich die Arbeit auf die beiden Verfasser ver-
teilt; Ant. Mufioz wird wohl die Hauptarbeit
zufallen. Seine Ergebnisse fiihren nicht iiber
das hinaus, was v. Oettingen, Sauer, v. Tschudi,
Bode, Courajod, Miintz, Beltrami, Meyer, Mo~
linier u. a. gefunden haben, abgesehen von dem
Fund der Biiste des griechischen Kaisers. Wir
wilrden aber den Dank ffir diese Zusammen-
fassung der Resultate der Forsdiung in einer
so schonen illustrierten Publikation freudiger
abstatten, wenn die Anerkennung der Vorarbeit
vornehmer zugestanden wére. Das Wort {iber
Oettingen S. 4, ,che, a dir vero non ha fatto che
riassumere con somma diligenza il giad noto*
paBt nicht auf Oettingens beide Biicher, wohl
aber auf das vorliegende.

Paul Schubring.
=]

Rvena, A. 1l Restauro dell’ arco d’Alfonso
d’'Aragona in Napoli. 4° XIX u. 152 S. 135
illustrazioni e tre tavole fuori testo. Pr.20.— Lire.
1908. Danesi, editore, Roma.

Das Buch =zerféllt in zwei Teile, die nur
#uBerlich miteinander zusammenhéangen — den
Text und die Abbildungen. Was den Text be-
trifft, so wiire wohl kein zweiter wie der Ver~
fasser in der Lage gewesen, uns iiber eins der
interessantesten Bauwerke Italiens aus dem
XV. Jahrhundert eine geschichtlich, technisch und
stilkritisch erschopfende Arbeit zu geben, war
er doch jahrelang mit seiner Herstellung be-~
schiftigt. Ruch ist er sich dieser seiner Rus-~
nahmestellung wohl bewuBt: mit einer nicht
eben angenehm berithrenden Eindringlichkeit,
die in dem ganzen Werke das liebe lch dem
Leser in Wort und Bild nur zu hiufig vor-
fithrt, lesen wir scion in der Einleitung, die
Annahme wohlwollender Freunde sei nicht un-
bereditigt, er habe bereits die Hand an eine
geschichts- und kunstkritische Arbeit gelegt, ,in
der die Erforsdiung dieses Denkmals
und seine persdnlichen Ansichten dar-
iiber zu der genauesten und klarsten
Erkenntnis dieses bedeutenden Werkes
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beitragen wilirden“, sei es ihm doch ver-
goénnt gewesen, ,bestimmte und unwider-~
legliche Beweise zu sammeln, die dar-
tun wilrden, daB nicht alle von treff-~
lichen Sdiriftstellern aufgestellten Be-
hauptungen in dem Denkmale selbst ihre
Bestadtigung finden“. Indiesem Budche finden
wir vorerst davon auch nicht das Geringste; ja,
es wird allen kritischen Fragen mit einer ge~
wissen Angstlichkeit aus dem Wege gegangen!
Und dodch, wie dankbar wiren wir ihm gewesen,
wenn Avena mit dem Flederwisch tapfer heraus~
gefahren wiére, anstatt uns mit so dunkeln An~
deutungen den Mund wdsserig zu madchen|
Wer freilich mit seiner Art zu arbeiten vertraut
ist und weiB, daB audh in seinem frilheren Werke
Monumenti dell’ Italia meridionale das
Gute meist nicht von ihm stammt, und was von
ihm ist, nicht viel taugt, der wird auch von
diesen verheiBungsvollen Versicherungen nicht
sonderlich viel halten. —

Die meist recht guten Rbbildungen bestehen
aus bekanntem und neuem. Das erstere, wie
z. B. der hier nun innerhalb vier Jahren schon
zum vierten Male wiederholte Drudc des Bildes
von Neapel aus dem Strozzihause nach der
Napoli Nobilissima und andere Abbildungen der~
selben (leider eingegangenen) Zeitsdirift von
der Neuen Burg sind zwar angenehme, aber
nicht notwendige Beigaben. Ruch eine ganze
Reihe im Kunsthandel léngst erhéltlicher Photo-~
graphien waren nur dann erforderlich, wenn
iiber das Dargestellte auch etwas zu sagen war.
Dankbar begriiBen wir dagegen auch um ihrer
selbst willen die von dem Ardhitekten Magliano
angefertigten vielen Einzelaufnahmen, die dem
Forscher das gesamte Studienmaterial in meist
befriedigender Form darbieten. Ferner erhalten
wir einige Zeichnungen Avenas und audh einen
GrundriB der Burg, die demjenigen, der endlich
einmal die Geschichte dieses iiberaus interessanten
Denkmals zu schreiben unternehmen will, von
Nutzen sein werden. Endlich finden wir noch
die Darstellung einiger technisch interessanter
Momente, die freilich dem Kunsthistoriker nichts
helfen.

Neben diesem reichen und ganz unsyste-
matischen Bilderbudhe liuft nun ein Text her,
durch den man sich mit wadisendem Unmute
hindurchliest. Es ist n@mlich auch nicht mit
einem Worte von den zahllosen Fragen die
Rede, die uns die Bilder vorlegen, sondern wir
erhalten in der ermiidendsten Breite nichts als
eine Geschichte der verschiedenen Vorscildge
und Pléne zur Wiederherstellung unsers Denk-
mals. Es werden da ganze Rkten abgedruckt,
die langst ihrem verdienten Schicksale, ver-

gessen zu werden, verfallen waren: und man
wird bald von der unangenehmen Empfindung
gefangen genommen, daB alles dies nur ge-
schieht, um die Verdienste des Verfassers in ein
besonderes Licht zu stellen. Mdglich, daB seine
Leistungen vom technischen Standpunkte alle
das Lob verdienen, das er sich selber spendet:
schon ist bekanntlich aber ein solches Verfahren
nicht, und wenn die Widerlegung dieses oder
jenes Vorgdngers noch obendrein mit einem
groBen Rufwand von Rusrufezeicien geschieht
(auf S. 120 finden sich in sieben Zeilen neun!),
so trdgt diese Art geschmadkloser Unterbrechung
des Textes nicit zum Genusse bei. —

Sehe ich von der Wilrdigung technischer
Dinge als nicht sachkundig ab, so beschrénkt
sich die wissenschaftlichie Rusbeute auf ein Paar
Kleinigkeiten. Aus einem Berichte der Rkademie
von Neapel vom 28. Dezember 1852, S. 10 er~
fahren wir, daB der beim Bogen verwendete
Stein ,Betuliamarmor® sei, der den Fehler
habe, weich zu sein und leicht zu zerfallen.
Derselbe Betuliamarmor kehrt noch einmal wieder,
und gern erfilhre man von dem Hersteller des
Bogens, was denn das filr ein Material ist. Er
sagt uns nichts davon, wie ich. denn audh in
Fadibiichern nichts dariiber habe erfahren kénnen.
Ich kann mir das Wort nur aus einer Entstellung
von Betogli erkldren, einem 698 m hohen
Gipfel bei Karrara, dessen geologische Eigen~
art aus der bei Fisdher (La Penisola italiana.
Torino 1902. S. 254) abgedruckten Karte des
italienischen geologischen Amtes ersichtlich ist.
Ruf diese Weise erfahren wir also, daB der
Marmor fiir den Bogen aus Karrara kam und
von dem damals im Besitze des Kdnigs Alfons
befindlichen Porto Venere (dem Port Vandres
der Urkunden) aus nach Neapel versdhifft wurde.?)
Mit besonderem Behagen verweilt der Ver-
fasser bei seiner Entdedtung, der obere Bogen
sei keine Nische, sondern ein durch eine spétere
Stiitzwand gesdchilossener urspriinglich offener
Bogen. Und doch hat er das friiher von unten
ebensowenig sehen kodnnen wie Andere, und
wenn er daher meint, ich sei demselben Irrtum
verfallen und erst durch ihn auf das wahre
Sachverhédltnis aufmerksam geworden, so ilber~
sieht er, daB der Irrtum ebenso begreiflich war,
wie der Sachverhalt fir den ersten Blidk aus
der Néhe klar sein muBte. Weder dies noch
irgend etwas anderes habe ich leider bei meinem
vielmonatlichem Aufenthalt von dem Verfasser
iiber den Bogen erfahren kdnnen; wohl aber
fallt es mir auf, gelegentliche Andeutungen von

!) Hiernach sind meine Ausfithrungen, Laurana S. 66
zu berichtigen. Der Betogli ist grauweiB mit einem Stich
ins Gelblidie.

s
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mir im Budie des Verfassers als eigenes zu
finden, so die Erklarung der richtigen Haltung
der Mittelfigur auf dem Fladhbilde der linken
Laibung, die Annahme von mindestens filnf
verschiedenen Hénden bei der Rusfilhrung des
groBen Triumphzuges u. a. m. Das konnte natiir-
lich jeder Kenner, der die Dinge aus der Nahe
betrachtete, ebensogut, ,entdedten®, und auch
Burger hat ja dasselbe gefunden, was ich
Rvena mitteilte: wogegen ich mich aber ver-
wabhre, das ist, erst durch Avenas Hinweise solch
selbstverstdndliche Beobachtungen gemacht zu
haben. — Von einigem Interesse ist es ferner,
in dem Bucie Avenas zu lesen, wie man sich
den oberen Bogen und die Nischen der Laibung
ausgefillit dachte, wobei wir wiederum die vielen
Rusrufungszeichen des entsetzten Verfassers
gern entbehrten. Fiir den Kunsthistoriker von
Wert sind auch die Ausfilhrungen iiber das
Mauerwerk S. 93, wodurch erwiesen wird, daB
der Bogen in vier deutliien Abs#tzen erbaut
wurde. Der Verfasser will das bereits vorher
aus der Stilkritik des Bogens erkannt haben,
vergiBt aber zu erwéhnen, daB der Gedanke
schon mehrfach vor ihm ausgesprochen wurde,
wie er denn audh seinen eigenen stilistischen
Beweis schuldig bleibt. S. 102 erhalten wir die
Wiederholung einiger langst bekannter Notizen
fiber die mannigfachen Sdhidksale des Bogens:
auch hier 1aBt der Verfasser die Gelegenheit
unbenutzt, uns, wenn nicht neues zu sagen, doch
einen zusammenhéngenden RbriB fiber die Ge~
schichte des Bauwerks, das ihm anvertraut war,
zu geben. Als das Verdienstlichste des Budies
betrachten wir die Tafel Il (Fig. 144), auf der
uns der groBe Triumphzug dargestellt ist, wie
er in seine einzelnen Marmorblocke zerfallt —
ein schatzbares Hilfsmittel beim kritischen Stu~
dium der einzelnen Werkstatten. Damit ist aber
die Rusbeute filr uns auch erschdpft. Was die
Restaurierung selbst betrifft, so sind ja die da-
bei von Avena befolgten Grundsétze nicit seine
Erfindung; es ist aber dankbar anzuerkennen
daB z.B. alle erneuten Stiicke ihr Datum tragen.
Dagegen war es stilistisch und &sthetisch ein
Fehler, die Bekrénung zu verstiimmeln, indem
man an Stelle der drei dort befindlichen Figuren
(mochten sie auch noch so unbedeutend sein)
nur ein e setzte. Eine derartige Krdnung verlangt
in der Mitte und an den Seiten auf niedrigen
Konsolen je eine Gestalt, wie sich denn der
Verfasser selbst in Neapel (z. B. beim Grabmal
des Galeazzo Sanseverin in der Neuen Marien~
kirche) hétte unterrichten konnen. Stilkritik ist
offenbar nicht seine Stdrke, wie sich das auch
aus gelegentlichen Bemerkungen wie derjenigen
ergibt, daB die Rosetten des zweiten Bogens

»sehr schon®, die Kopfe ,charakteristisch seien:
man kann sich kaum eine handwerksmé#Bigere
Werkstattarbeit vorstellen. Wilhelm Rolfs.

e

Georg Swarzenski, Die Salzburger
Malerei von den ersten Anféngen bis zur
Bliltezeit des romanischen Stils. Denkmaéler der
sliddeutschen Malerei des frithen Mittelalters II.
Tafelband mit 457 Abb. auf 135 Lichtdrudcktafeln.
Leipzig, Karl W. Hiersemann, 1908.

Mit aufrichtiger Genugtuung begrilBen wir
das Erscheinen dieses Werkes, das der Verf.
uns in seiner nun schon 7 Jahre alten ,Regens~
burger Buchmalerei“ versprochen hatte — mit
Genugtuung, auch wenn es nur ein Torso ist.
Statt einer Geschichte der Salzburger Buchmaleres
nur ein Tafelband mit einem auf das aller~
knappste bemessenen Inhaltsverzeichnis!. Aber
um so dankenswerter ist diese Verdffentlichung,
je weniger es ihrem Rutor seiner Berufsgeschifte
wegen mdglich war, sogleih den Kommentar
dazu zu geben, je schwerer es ihm hat werden
miilssen, seine sorgsam gesammelten und ge-
sichteten Schdtze vor uns auszubreiten, ohne
selbst ihren Gehalt und Wert zu bestimmen.
Es droht ihnen wohl das Los der Perlen —
oder, was schlimmer ist, das Schidtsal des Kalbes,
mit dem ein Fremder seinen Adker pfliigen geht.
— Wir aber wissen nun doch einigermaBen,
woran wir sind, wir fibersehen die Reihe der
Denkméler, in denen Sw. die widctigsten Re-
présentanten der blithenden Salzburger Schule
erblickt, wir haben die chronologische Folge, in
die er sie ordnet, und erhalten wenigstens An~
deutungen {iber Zusammenh#nge zwischen den
einzelnen Handsdiriften. Ein widchtiges, bisher
nur den Wenigsten zugangliches Gebiet der
mittelalterlichen Kunstgeschichte ist allen er-
schlossen.

Dem Referenten freilich ist’s schwer gemacht.
Er kann nur bericiten, kaum deuten und werten.
So nehme man vorlieb mit der folgenden Uber-
sicht fiber den Inhalt des Tafelbandes und be-~
trachte die dabei gegebene Charakteristik der
Werke und die nur das Widhtigste beriidksich~
tigenden Literaturverweise als spérlichen Ersatz
fiir den noch im Laufe dieses Jahres zu er~
wartenden Textband.

Den Anfang macit das Cuthbert-Evangeliar
Wien 1224, nicht als erstes Erzeugnis der Saiz~
burger Malersdiule, sondern als ein Stildk aus
dem d&ltesten Bestande der dortigen Bibliothek;
um die Mitte des VIII. Jahrhunderts von einem

45
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Rngelsachsen gesdhrieben und durchaus im angel-
séchsischen Stil ausgeschmiidkt, hat es, wie aus
nachtréglicien Korrekturen hervorgeht, zu An-
fang des IX. Jahrhunderts scion in Salzburg
gelegen (vgl. Chroust, Mon. palaeogr. I, VIII,
12). Und es ist nicht ohne Wirkung auf die
Produktion im siiddstlichien Deutschland ge-
blieben: das beweist der Codex Millenarius zu
Kremsmilnster, dessen Bilder zu denen des Cuth-
bert-Evangeliars in Parallele gestellt werden (auf
Taf. I als recht klein gedruckte Anm.l). Soll
diese Zusammenstellung eine lllustration sein zu
Swarzenskis Rusfiihrungen iiber die Genesis des
Stils in der ,Ada-Gruppe“ (Regensb. Budim.
Seite 7), zur Vermittlung des spéatantiken male-
rischen Stils iiber England an die deutschen
Kiinstler des 1X. Jahrhunderts? Jedenfalls hat
sich hier ein in der Richtung der Ada-Gruppe
geschulter Maler des englischen Vorbildes be-
machtigt. Wie stets in soldien Féllen sind die
Rbwandlungen interessanter als die Zusammen-
hange. — Ebensowenig wie der Cuthbert-Codex
ist wohl der nun folgende aus S. stammende
Chrysostomus Wien 1007 in S. selbst entstanden?
Ho6chst auffallend sind die orientalischen Pflanzen-
ornamente auf dem Titelbild. — Wie sehr man
in dieser Bliitezeit der Salzburger Di6zese unter
Arn noch auf fremde Vorbilder angewiesen war,
bezeugen die ersten sicher in S. hergestellten
Handsdiriften, der Beda Wien 387 und das kom-
putistisch-astronomische Sammelwerk Clm. 210
(a. 818 bezw. vor 830 nach einer nordwestfran~
zosischen Vorlage kopiert, vgl. Chroust a. a.O.
I, 1, 1 und VI, §, 6).

Kann also fiir diese friiheste Zeit von einer
Selbsténdigkeit der Salzburger Malerei nicht
gesprochen werden, so fehit fiir den weiteren
Verlauf bis zum Beginn des XI. Jahrhunderts
jedes auf S. zu lokalisierende Denkmal. Und
auch die ersten dieser Epoche angehodrenden
Stiicke, das Evangeliar aus Stift Nonnberg Clm.
15904 und das Michaelbeurner Evangeliar Cim.
8272 vermodgen uns nodh keine Vorstellung von
einem spezifisch salzburgischen Stil zu ver-
mitteln. Anders stiinde es mit dem bilderreichen
Evangeliar in S. Peter zu S., a. X. 6, dem Sw.
9 Tafeln gewidmet, wenn sich seine Entstehung
in S. bestimmt nachweisen lieBe. Dem sdeint
aber nicht so zu sein, da Sw.in ihm die gleiche
Hand erkennt!) wie in dem sehr eigentiimlichen
Evangeliar Heinrichs 1. Bamberg A. Il. 46, das
gewiB bayrisch, aber wohl nicht sicher salzbur-
gisch ist. Ist nicht iibrigens im S. Peter-Evan-
geliar alles linearer, flachenhafter als in der

') Siehe H. Tietze, Die illum. Handsdriften in Salz-
burg = Besdir. Verz. der illum. Handsdiriften in Oster-
reich, herausg. von F. Widthof, Band 1l, Seite 2, 5ff.

Bamberger Handsdrift, deren merkwiirdig fleckig
marmorierende Modellierung in sehr konsis-
tentem, gldnzenden Farbenauftrag sich (nach
den Reproduktionen) in jener Handschrift nicht
zu finden scheint? Ihr Stil nahert sich vielmehr
in Zeichnung und Komposition betrachtlich dem
der ,2. Hand“ in dem aus S. stammenden aber
von Sw. zur Regensburger Schule gerechneten
Miinchner Perikopenbuch Cim. 179.

Unter den folgenden bilderarmen und weniger
bedeutenden Handsdiriften des vollen XI. Jahr-
hunderts fallt das Passauer Breviar Clm. 11004
auf durch seine Verwandtschaft mit dem Reiche~
nauer (oder Augsburger?) Psalter Karlsruhe
Reich. CLXI. Die Initialen zeigen zum erstenmale
die klaren und vollsaftigen Rankenmotive, die
fernerhin die Salzburger Ornamentik beherrscien.

Nun erst setzt die Entwicklung ein, die in
ununterbrochener Kontinuitdt durch das ganze
XIl. Jahrhundert hindurch den spezifisch Salz-
burger Stil herauffiihrt. Die Bibel in S. Florian
X1, 1, wohl schon nach 1100 entstanden, zeigt
das wesentliche Symptom dieses Stils: die enge
Anlehnung an Vorbilder aus der mittelbyzanti-
nischen Malerei. Sie erfolgte hier in der gleichen
Weise wie in dem Perikopenbuch des Meisters
Bertold im Stift S. Peter, das doch wohl auch
filr S.in Anspruch zu nehmen und etwas spéter
zu datieren ist, als es Sw. seiner Zeit (Regensb.
Budim. S. 156ff.) angesetzt hat; vgl. Haseloff,
Gottinger Gel. Anz. 1903, S. 899. Die (von
Regensburg fibernommenen) Byzantinismen be-
scirdnken sich ndmlich, wie Sw. a.a. O. darge-~
tan hat, auf lkonographie, Bildanlage, Gestalten~
bildung und Gesichtstypen; der Gewandstil hin-
gegen hat mit byzantinischen Vorbildern nichts
zu tun, sondern kniipft in seiner strengen, grad-
linigen, parallele Fiithrungen bevorzugenden
Zeichnung an die &ltere Regensburger Kunst
vom Ende des X. Jahrhunderts an. Dies Moment
ist von groBer Widchtigkeit; es bezeugt ein hohes
MaB von Selbstdndigkeit in dieser Kunst, ein
klar bestimmtes, freies ,Kunstwollen*, das die
sicherste Gewdhr fiir eine gedeihliche Fortent-
wicklung bietet. Und so ist denn in der Tat
die Kraft, die sich in dieser linearen Gewand-
stilisierung offenbart, das schopferische Prinzip
fir die Zukunft in S. geworden. Sie ward
schopferisch, weil sie wandelbar war, weil sie
die strenge Formelhaftigkeit abstreifen und zu
einer wirklich ausdrucksvollen Zeichenkunst aus-
reifen konnte. — Von dieser lebendigen Wand-
lung zeugen die monumentalen Handsdiriften,
deren Schmuck auf den nun folgenden Tafeln
in seiner ganzen Fille vor uns ausgebreitet
wird. Unter ihnen beansprucht die sogenannte
Walthersbibel in Michaelbeuern (vgl. Tietze a.
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a. 0. S. 90ff.; Neuwirth, Sitzungsberichte der
Wiener Akademie, Bd. CXIII, 1886, S. 139ff.:
wahrscheinlich in S. Peter in S. gefertigt) be-
sonderes Interesse dadurdh, daB in ihr der neue
Stil neben Nadhkléngen der &lteren Richtung
(Rbb. 84, 88) auftritt; um so deutlicher springt
seine Eigenart in's Ruge: der rundliche, schwel-
lende, schmiegsame Strich, das freie Ineinander-
flieBen der Licht- und Schattenflachen, das Weich«
bewegte der etwas sciwammigen Gestalten.

In der Gebhardsbibel zu Admont (vgl. Neu-
wirth a. a. O.) scheinen von neuem byzanti-
nische Eindriidke hemmend, verwirrend einge-
treten zu sein: Gesichtstypen, Faltenkonstella~
tionen und Bildauffassung verraten deutlich ein
Schwanken zwischen reinen Byzantinismen und
selbstdndiger Abwandlung, zwisdien der alten
Gradlinigkeit und rundlich-flieBender Zeichnung,
zwischen dichter Reihung mit symmetrisch an-
geordneten Figuren und freiester Rhythmik aus-
drudktsvoll durchlebter Gestalten.

Zur vollen Reife aber ist der neue Stil ge-
diehen in dem Meisterwerke unter den groBen
Salzburger Bibeln, der sogenannten Gumperts-
bibel in Erlangen. Es ist eine Wonne, in diesem
Bilderbuch zu bléttern, diese reiche Folge von
Illustrationen zum alten und neuen Testament
an sich vorliberziehen zu lassen, wie sie teils
in hochst abwedhslungsreich von Rankenwerk
geformten Medaillons iiber die ganze Budiseite
verteilt sind, teils in horizontalen oder vertikalen
Streifen die Textseite zieren. Es herrscht in
ihnen eine Fiille des Lebens, ein Reiditum dra-
matischen Rusdrudks, eine Freiheit der Kompo-
sition (sowohl der Verteilung der Figuren auf
der Flache als ihrer Verbindung mit landschaft-
lichen und ardiitektonischen Motiven), wie sie
bisher unerhdrt war. Und dabei weldie Schon-
heit der Form, weldie souverdane Beherrschung
der Mittel! Rus den schwerfilligen Gestalten
der vorher besprocienen Handsdiriften sind
schlanke Figuren geworden, die leichten Schritts
einherwandeln, sich schmiegen und beugen, leise
neigen und dicht zusammenkriimmen, Arme und
Beine in weichste Rundungen zu legen wissen,
daB sie wie Sdilingpflanzen aufwachsen und
sich verbinden. Und das alles, weil der Kiinstler
ein Zeichner war, weil die (wie man friiher
meinte volkstlimlich-primitive, in der Tat aber
hodhst raffinierte) Federzeicinung A und O seiner
Kunst ist, weil er mit schwebender Hand die
Feder iiber die Fladche zu fiihren weiB, wie in
trdumendem Spiel immer neue Wege filr sie
findet, immer flieBend, immer schwungvoll. Man
verfolge nur einen einzigen dieser Linienziige,
wie lebendig und fest zugleich er verlduft, wie
tief und saftig er sich in seinem Schwarz von

der Flache abhebt, wie er sich sdilingt und
rundet. Das ist trotz aller byzantinisierenden
Typen, trotz aller breiten Obergesichter, aller
Mandelaugen und gekriimmten Nasen eine
durchaus selbstdndige und durchaus nordische
Kunst, die ihren eigenen Weg geht — den Weg
zur Gothik! Der ist sie sdion so nahe, wie die
gleichzeitige englische Malerei, aus der jener Stil
dann erwudhs. Und nicht nur fiir das Figlirliche
gilt das, sondern ebenso fiir die Ornamentik,
fiir das Blattrankenwerk der Initialen und groBen
Zierseiten, fiir die zarteren Ranken-, Well- und
Bandmotive, die gegenstandslosen Linienorna-
mente an den Umrahmungen der Breitbilder.

Wie hodh der Kilnstler dieser Bibel seine
Genossen in S. iiberragt, beweist das wohl gleich~
zeitige Perikopenbudh von S.Erentrud Clm. 15903,
das in der ungelenken Komposition, den schwer-
tdlligen Korpermotiven, in der Héufung der
Faltenziige und der sehr derben (in der pracht-
vollen Detailaufnahme wie am Originale zu
studierenden) Modellierung ein viel unfreieres
Wesen zur Schau triigt. Ruch hier teilt der Stil-
charakter sich der Rahmenornamentik mit, wenn
diese auch selbstédndigere Regungen zeigt als
jenes Stiick aus dem Passauer Evangeliar Clm.
16003 (Abb. 211), in dem der Maler des XII. Jahr-
hunderts ein aus der spdtromischen, Kunst' in
die karolingische Ornamentik (Adagruppe, Schaft-
larner Evangeliar) iibergegangenes Motiv unbe-
denklich kopiert.

Es kann nicht die Rufgabe des Ref. sein,
Stildk fiir Stiidk die (insgesamt 56) Handsdhriften
aufzuzéhlen, die hier veroffentlicht sind. Nach
manchem minderwertigeren Erzeugnis fesselt das
Passauer Perikopenbuch Clm. 16002 wieder die
Rnfmerksamkeit durch eine Anzahl von Bildern
(vor allem Abb. 294, 301, 302), die im Stile der
Gumpertsbibel gehalten sind. Aus ihr ist auch
die Initialbehandlung abgeleitet, das innige Ver-
weben figiirlicher Motive mit dem Rankengeriist.
In der Rahmendekoration findet man einen ent-
schiedenen Fortsdiritt zu groBziigiger Rhythmi-
sierung des Ornaments. Aber unmittelbar neben
solchen Zeugen selbstdndigen Strebens richtet
wieder der Byzantinismus sein Haupt empor:
in der bekannten Ecclesia der Passauer Hand-
sdirift, in den Evangelisten des Evangeliars von
Weihenstephan Cim. 21580 unterliegt auch die
Gewandbehandlung dem &stlicien EinfluB,

Erst tief in der 2. Halfte der Publikation
kommen wir zu dem Hauptwerk der Salzburger
Malerei, dem Antiphonar von S. Peter. Seine
Einordnung an dieser Stelle iiberrascht nidit;
denn wir wuBten schon durch Tietze, daB Sw.
seine Entstehung unter Erzb. Eberhard (1147 bis
1164) annimmt. Damit tritt es aus dem ungliick-~
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lihen Zusammenhang heraus, in den es Jani-
tschek in seiner Geschichte der deutschen Malerei
gestellt, zeitlih den Meisterwerken des ,natio-
nalen Stils* in Westdeutschland an die Seite,
mit denen es ja audh stilistisch viel gemein hat.
— Die wissenschaftliche Bedeutung dieses lang-
ersehnten Ersatzes fiir die heute unzureichende
Publikation von Lind und Camesina bedarf keines
Kommentars.

Sehr wertvoll ist es, hier andere Arbeiten
aus S. Peter kennen zu lernen, wie die Bibel A.
XII, 18 (von Tietze a. a. 0. an den Anfang des
XII. Jahrhunderts gesetzt!) und den Nekrolog
XX, CCCVI, 17, die mit dem Honorius Rugusto-
dunenis, Wien 942, den gleichen abgeklérten
Zeichenstil repréisentieren wie das Antiphonar.
Wesentlich verderbt erscheint dieser in den
Lambadher Handsdhriften in Berlin, Kremsmiinster
und Lambach, wahrend die Tierkreisbilder im
Millstadter Missale zu Klagenfurt (vgl. R. Eisele,
Die illum. Handsdriften in K&rnten, Nr. 15) wieder
als reinste Erzeugnissedieses Stils anzusehen sind.

Wie ein Résumé aller der groBen Errungen-~
schaften der Salzburger Malerschule des XII. Jahr~
hunderts wirkt das Orationale von S. Erentrud
Cim. 15902. In der abgeklarten Zeichnung der
Gestalten, der harmonischen Verbindung von
Figur und Initial, der vollen Rankenornamentik
mit den breit entfalteten Blattknospen, in der
reichen Durchornamentierung der Grilnde und
Umrahmungen, in dem wohlabgewogenen Ver~
héltnis endlich von Schmuck und Sdhrift ist der
Salzburger Stil nach allen Richitungen véllig aus-
gereift. HAber diese Reife ist zugleich das Ende.
Denn sie ist erkauft durch den Verzicht auf das
Beste, das S. besessen hatte: das leicht gestal-
tende Temperament der Gumpertsbibel. Schwer
liegt die Hand von Byzanz auf dieser Kunst.
Kein Widerstreit mehr, sondern vdlliger Sieg.
Die breite Entfaltung der Figuren, die typisdie
Formulierung der Geberdenspradhe, die klassische
Rusprdgung von Gesichtstypen, Proportionen
und Gewandmotiven sind die Symptome dieses
beherrschenden Einflusses, fiir den es des aus-
driicklichen Zeugnisses in der Insdirift des Ma-~
donneninitials: SCA . THEOTOCOS .IHC . XPC.
nicht noch bedarf. — Mit diesem Sieg, der sich
in den auf der letzten Tafel reproduzierten Wand-
gemélden in Mariawdrth und Pilirgg besonders
greifbar zu erkennen gibt, ist das Schicksal der
deutschen Malerei im XIII. Jahrhundert ent-
schieden.

So ist es ein reiches und reizvolles Ent-
widklungsbild, das an uns in diesen Tafeln vor-
liberzieht. Aber wer vermochte alle Zeichen zu
deuten? Hoffen wir, daB der Textband nicht
lange mehr auf sich warten l&aBt.

Néchst dem Verf. gebiihrt unser Dank dem
Verlag, der in der Zusammenarbeit mit der
Leipziger Kunstanstalt von Sinsel & Co. ein ein-
wandfreies Meisterstiick moderner Reproduk-
tionstechnik geliefert hat. Vitzthum.

e

Osterreichische Kunsttopographie. Her-
ausgegeben von der k. k. Zentralkommission
fiir Kunst und historische Denkmale. Wien 1908.
Verlegt bei Anton Schroll & Co.

Fast mdchte man die Osterreicher dazu be-
glidkwilnschen, daB sie spéter als ihre deutschen
Brilder die Inventarisierung der Kunst- und Bau-
denkmaéler unternommen haben. Bei uns wenig-
stens in Deutschland hat der Eifer, mit der man
sich seit etwa dreiBig Jahren auf die Herstellung
von Kunstinventaren geworfen hat, nicht selten
viel von einem blinden Eifer an sich gehabt, der
das Gute will und das Bose schafft. Nicht wenige
dieser oft mit groBen Opfern zustande ge-
brachten Verzeichnisse sind ohne zureichende
Sachkenntnis entworfen, sind zu flichtig ge-
arbeitet, und geben, indem sie den Denkmaéler~
schatz nach subjektiven d&sthetischen Gesichts-
punkten auswdhlten, eine oft einseitige und un-
genilgende Kunde von der kiinstlerischen Hinter~
lassenschaft unserer Vergangenheit. Von dem
Geiste echter Wissenschaftlichkeit erfilllte In-
ventare, wie die rheinischen, sind doch die Rus-
nahmen und viele der &lteren Bearbeitungen
wie zum Beispiel die Aufnahmen Thiiringens
der Provinz Sadisen sind alles in allem doch
so besdhaffen, daB man ihnen eine von Grund
aus neue Bearbeitung wilnschen mddite. Die
Mangelhaftigkeit der meisten vor langerer Zeit
begonnenen Inventare fiir die Férderung der
kunstgeschichtlichen Studien ist so aufféllig,
daB der geringe wissenschaftlicie und prak-
tische Erfolg einer Anzahl dieser milhsamen
und kostspieligen Unternehmungen weniger den
einzelnen Bearbeitern vorgeworfen werden darf
als vielmehr einer allgemeinen Unklarheit {iber
den Zwedk dieser Inventare.

Als administrative Handhaben zur Erleichte-
rung der staatlichen Kunstpflege héitten vielleicht
kurze Verzeichnisse ohne historische und kriti-
tische Erorterungen vollauf geniigt. Da aber
bei der Anfertigung der Inventare oder Kunst-
topographien Wert gelegt wird auf die Er-
wediung der allgemeinen Anteilnahme an den
alten Denkmalen, und da durch sie die wissen-
schaftliche Erforschung unserer Kunstvergangen-
heit gefordert werden soll — miissen jetzt an
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die Bearbeiter weit hohere Anspriliche gestelit
werden, als wohl friiher geschehen war.

Als die zuletzt gekommenen haben die Oster-
reicher durch das Organ der k. k. Zentral-
kommission fiir Kunst- und historische Denk-
male aus der gegen frilher verénderten Sach-
lage mannigfachen Vorteil gezogen. Und es ist
fir sie ein Gliidk gewesen, daB ein so einsichts~
voller und weitblidcender Gelehrter wie Alois
Riegl als Generalkommissar die Grundsatze
fir die Inventarisation nach MaBgabe der ver-
dnderten Anforderungen der kunstwissenschaft-
lihen Forschung sowohl wie auch im Hinblick
auf den Umschwung in unserer Schédtzung der
heimischen Kunstweise aufstellen konnte. Aber
der Unermildliche, dem gerade diese Arbeit zu
Herzen ging, hat den Beginn der neuen Inven-
tarisation nicht erlebt. Doch lebt seine wissen-
schaftliche Gesinnung fort in dem Kreise seiner
Sciller. Max Dvoték, der Schiller und Nach-
folger Riegls an der Wiener Universitat, hat
die Grundséatze Riegls weiter ausgearbeitet und
ein klares Programm aufgestellt, das in jedem
Betracht den gesteigerten Anforderungen unserer
Wissensdhaft entspricht und das in seiner Durch~
fihrung audh geeignet ist, jene Werbung um
die Ehrung und Pflege deutscher Kunst zum
gemeinen Nutzen aller zu erfilllen.

Fir den vorliegenden ersten Band der
osterreichischen Kunsttopographie, die den poli-
tischen Bezirk Krems umfaBt, hat Dvorak eine
Einleitung gesdhrieben, in der er die verschie-
denen Gesichtspunkte, die frither bei Inventari-
sationen maBgebend gewesen sind, nach ihrer
historischen Bedingtheit untersucht und die Kate-
gorien feststellt, denen in é&lterer Zeit die Be-~
urteilung der Vergangenheit unterworfen ge-
wesen ist. Flihrte das Zurechtriicken und die
Ruslese der Denkmadler unter die wechselnden
Gesichtspunkte asthetischer Theorien zu so un-
historischen Gewalttatigkeiten, wie es zum Bei~
spiel die Ausschaltung der barocken Kunst ge-
wesen ist, so sind nicht selten die Inventare
durch vom eigentlicien Thema abschweifende
topographisch-historische Untersuchungen sehr
unnotig und zwedklos beschwert worden. Ver-
langt wird eine Bestimmung der zeitlichen und
stilistischen Provenienz der Denkmale auf Grund
einer methodischen Verwertung des gesamten
Materials. Verlangt wird eine Analyse dieser
Denkmale als der Zeugnisse vergangener Ent-
wicklungen, als der Beweise bestimmter Kultur-
wandlungen. Verlangt endlich wird eine die
allgemeinen Resultate der Forscherarbeit zu-
sammenfassende Darstellung, weldie die Aus-
wah! und Ordnung der lokalen Typen begrilndet
und die Zusammenhénge mit der allgemeinen

Entwicklungsgeschichte nachweist. So zerfallt
die Topographie des Kreises Krems in eine
kunstgeschichtliche Ubersicht und in das eigent-
liche die Orte in alphabetischer Reihenfolge be~
handelnde Inventar.

Unter DvoiaksLeitung haben Dr.HansTietze
und Frau Dr., Erica Tietze die Hauptarbeit
geleitet, aber noch mehrere andere Gelehrte
sind in Spezialfragen zu Worte gekommen.
So ist ein in vielem Betracht musterhaftes Werk
zustande gekommen dem durch Kunsthistoriker
ein an Denkmalen reiches und widchtiges Gebiet
neu erschlossen worden. Neben der Bearbeitung
der Denkmale é&lterer Zeit wird besonders die
Behandlung der barocken Bauwerke, zu denen
das Stift Gottweig reichen AnlaB gibt, inter-
essieren und zeigen, weldhe selbsténdigen Triebe
in dieser Kunst diesseits der Alpen verborgen
liegen.

Nach diesem madhitigen Probeband diirfen
wir durch das o6sterreichische Inventar in jedem
Betracht eine ernste Forderung der kunstwissen-
schaftlichen Studien erwarten. Rudh in der topo-~
graphischen Anordnung und Illustration ist das
fiber 600 Quartseiten starke Werk vorziiglich.
Sorgféltige Register ermdglichen das Ruffinden
jeder Art Gegenstdinde von Bauwerken bis zu
dem kunstgewerblicien Kleingerdt. Denn auch
diese Dinge in Offentlihem und in privatem
Besitz sind zumeist hinreichend genau behandelt
worden, nur hétten wir zum Beispiel bei der
Erwéhnung der Goldsdimiedearbeiten gern An-~
gaben iiber die Marken gehabt — vielleicht in
Verweisen auf eine Marken-Tafel. Aber solche
kleine Maéngel sollen uns die Freude fiber die
widchtige Verdffentlichung nicht rauben. Wir
wilnschen der Osterreichischen Kunsttopographie
einen gleich guten und stetigen Fortgang.

Richard Graul.
]

Gustav Gliick. Niederldndische Ge-
milde aus der Sammlung des Herrn
Alexander Fritsch in Wien. Mit 25 Tafeln
und Heliogravuren und 21 Textabbildungen,
darunter 5 Radierungen von William Unger
(Wien, Verlag der Gesellschaft fiir vervielfélti-
gende Kunst. Buchdrudkerei Carl Gerolds Sohn).

Inhaltlich und &uBerlich ist dies ein pradchtiges
Buch. In gr. Fol, auf schwerem Papier ge-
drudckt, mit Heliograviiren auBer Text und pho-
totypischen und radierten Abbildungen im Text
darf es zu den vollendetsten Ausgaben der Ge-
sellschaft fiir vervielfdltigende Kunst, die so viele
herrliche lllustrationswerke in die Welt sandte,
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gerechnet werden. Der Inhalt ist keineswegs
die gewdhnliche, diirre Beschreibung einer klei~
nen Privatsammlung aus der Feder eines Text~
lieferanten, der fiir jedes Werk wiederholt, was
der Illustrator uns viel besser als er vor Augen
bringt; es ist eine Forschung nach dem Schopfer
jedes Werkes, nach der Stelle, die es in seiner
Kiinstlerlaufbahn bekleiden muB, eine Darlegung
der Griinde, worauf sich das Urteil stiitzt; eine
jener Studien wie sie Dr. Bode fiir groBere Ge-
maéldegalerien, z. B. fiir die Liechtensteinsdie,
lieferte und die uns nicht nur die behandelte
Sammlung besser kennen lehrt, sondern unsere
Wissenschaft der Kunstgeschichte im allgemeinen
bereichert.

Herr Gustav Gliiddc hat uns, u. m. durch seine
Studien {iber die vl&mischen Meister im kaiser-
lichen Museum zu Wien, bereits bewiesen, daB
er die Kunstkritik mit griindlicher Kenntnis des
Stiles und der Geschichte der Meister iibt. Das
vorliegende Buch bestdtigt durchaus den er-
worbenen guten Namen seines Verfassers. Be-
wundernswert ist die Weise, in der Herr Gliick
durch Vergleichung mit als echt anerkannten,
in anderen Sammlungen befindlicien Werken
eines selben Meisters den Geburtsakt der Exem-
plare der Fritschschen Sammilung wieder her-
stellt und den Platz bestimmt, den sie chrono~
logisch unter den Werken des Meisters ein~
nehmen milssen. Der Reichtum seiner Literatur
fiel mir u. m. dadurch auf, daB er mittels Kata-
logen und alter Inventare mehr als einen der
Titel der von ihm behandelten Werke ermittelte.

Die Sammlung Alexander Fritsch's ist weder
durch die Anzahl ihrer Nummern, sie z#hit
deren nur 46, noch durch den Wert ihres Be-
sitzes bedeutend. Keine groBen Meister, oder,
wo solche vorhanden sind, keine ihrer bedeu-
tenden Werke: im allgemeinen holldndische und
vldmische Kleinmeister, Szenen aus dem All-
tagsleben, Kunst fiir Biirgersleute und fiir
Biirgerwohnungen, nichtdestoweniger interessant
vom Anfang bis zum Ende. Eines der groBten
Verdienste des Budhes ist die Weise, in der es
dieses Interesse hervorhebt. Der Gegenstand
selbst hat diesen Reiz, aber in diesem Falle
schuldet er ihn sogut dem Verfasser des
Buches als sich selbst. Es konnen all diese
Kleinmeister unzweifelhaft verdienstvoll sein,
verlaBt man jedoch die Reihe der meist ge-
feierten unter ihnen, so werden die Kennzeichen
weniger auffallend, die Persénlichkeit zeicinet
sich weniger scharf aus und Vergleichung und
Attribution werden schwierig. Die Aufgabe
war hier fortwahrend eine schwere; dem For-
scher standen nur Anhaltspunkte geringerer
Bedeutung zur Verfiigung und zum Auffinden

des hier Gefundenen bedurfte es eines ungemein
scharfen Ruges.

Wir erortern ein paar Beispiele gelungener
Forschungen. Das erste bezieht sich auf ein
Sankt-Martins-Feuer, das unter dem Na-
men Pieter Rertszens erworben wurde, jedoch
augenscheinlich ihm nicht gehdrt. Der wahre
Namen des Malers wird hier angegeben und
ebensowenig wie der Verfasser zweifeln wir
einen Rugenblick seine Richtigkeit an: es ist
Marten van Cleve. Herr Gliick beweist es uns
durch Vergleichung mit mehreren, unzweifel-
haften Werken des Meisters im Besitze des
Kaiserlichen Museums in Wien und aus einem
Exemplar des namlichen Werkes, erwéhnt in
einem Inventar des XVII. Jahrhunderts. Das
Sankt-Martins-Feuer war und ist hier und da
nodh immer in den vldmischen Dorfern ein
Volksfest, das durch Anziindung eines groBen
Feuers auf einem offentlichen Platz begangen
wurde, wie die Feste der anderen groBen Volks-
heiligen Sankt Johannes und Sankt Peter. Eins
der hauptsddhlichsten Teile des Festes war das
Einholen bei Bauern und Biirgern des zum Feuer
benotigten Holzes. Peter Brueghel behandelte
denselben Gegenstand. Bei ihm ersdieint ein
Sankt Martin zu Pferd; hier finden wir eine
Darstellung des barmherzigen Heiligen auf einer
durch die feiernde Menge getragenen Fahne.
Brueghel vergiBt auch nicht ein anderes Mo-
ment der Feier: das maBlose Trinken zu Ehren
des Heiligen. Marten van Cleve erweist sich
in seinem Gemadlde als einer der zahlreichen
Nachahmer Peter Brueghels des Alteren, die
Szenen aus dem Volksleben in seiner Weise
auf die Leinwand brachten und in der Geschichte
der alten vldmischen Schule eine bisher nur zu
wenig bekannte und groBerer Rufmerksamkeit
wiirdige Gruppe bilden.

Ein anderer dieser Nachahmer des alten
Brueghel ist der Maler des Bauerntanzes
in der Fritschen Sammlung, ganz in der Weise
von Brueghels Hodizeitsfesten, mit dem
Unterschiede, daB man hier, an Stelle des am
Tische sitzenden Brautpaares, die Braut am
oberen Ende der Stube an einem Tische sitzen
sieht, wiéhrend sie den Brautschatz von ihren
Eltern oder Schwiegereltern in Empfang nimmt.
Herr Gliick schreibt das Werk Peter Brueghel I
zu, jedoch ohne Bestimmtheit. Wir glauben,
daB diese Zogerung ihren Grund hat. Die Gegen-
stdnde der Gemélde und Kupferstiche des alten
Brueghel wurden so héufig nachgeahmt, daB
gewiB sein Sohn nicht allein diese Arbeit ver-
richtete. Die ganze von dem groBen alten
Meister ins Leben gerufene Schule, die inmitten
der iiberliegenden Strdmung der italienisieren~
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den ihre eigene Wege ging, betétigte sich daran.
Peter Brueghel der Jiingere hatte eine eigene,
wohlbekannte Weise angenommen, auch auBer
seinen hdllischen Gegenstdnden: er hatte die
tiefe, warme Farbenfiille seines Vaters nicht.
Es ist immer geféhrlich, ein Gemélde nach einer
Photogravure zu beurteilen, und m. E. ist das
hier der Fall; jedoch der schdrfere Zug und die
bleichere Tonung des jiingeren Peter Brueghel
fallt uns in diesem Werk nicht auf.

Ein Beispiel scharfsinniger Kunstkritik bietet
der Verfasser uns gelegentlich seiner Beschrei-
bung von Gerrit Lundens Hochzeitsfest. Er
zeigt uns, wie der Maler dieses Stiickes, der
bekannte Kopist der Rembrandtschen Nacht-
wadie, in seinem biirgerlicien Feste die wich-
tigsten Kennzeichen des Meisterstiickes seines
genialen Vorgédngers nacigeahmt hat; wie die
Verteilung des Lichtes die némliche ist, wie er
der wichtigsten Figur der Hochzeit, dem Bréu-
tigam, dieselbe Farbe und dieselbe Haltung wie
Rembrandts gelben, hellbeleuchteten Leutnant
gegeben hat.

Wollten wir alles Merkwiirdige aus dem
Buche anfiihren, so miiBten wir nahezu alle
Teile aufzéhlen. Nur wollen wir noch hinweisen
auf das Kapitel (iber Architekturmalerei,
weldies ziemlich erschdpfend diesen Zweig der
holldndischen Kunst gelegentlich der von ihm
beschriebenen Werke des Hendrik Cornelisz
van Vliet, Emanuel de Witte und Peter Neeffs
behandelt. Wegen ihrer kunstvollen Feinmalerei
gehdren die letztgenannten, Vater und Sohn,
zu den meistgesuchten der vldmischen Klein-
meister. Nach dem Umschwung des Geschmadkes
konnte eine Bevorzugung der breiteren, ge-
schmeidigeren Malerei der holldndischen Ardii-
tekturmaler gegenilber dieser schérferen, mehr
linedren Pinselung nicht ausbleiben. Verfasser
bricht zur Redhtfertigung dieses Gesdimadkes
eine Lanze, indem er betont, daB das herrliche
Licht- und Schattenspiel der reiferen hollindi~
schen Kunst mehr zusagte als die steife, gleis-
sende Manier der vorigen Zeit.

In der Antwerpener Schule, die vor allem
meine Rufmerksamkeit erregte, fand ich mehrere
interessante Werke: eine vorzilgliche Skizze
von ,Maria von Medici als Bellona” aus der
Sammlung Schamp d’ Aveschoot und Tencé,
hier zum ersten Male reproduziert, tatsdchlich
meisterhaft und einer der seltenen farbigen Ent-
wiirfe des Meisters zwischen einem RiB in Grau-
farbe und der endlichen Ausfithrung des Ge-
maldes; einen Studienkopf van Dydks, aus einer
Art Werke, die er nur selten malte, aber sehr
anregend und ungezwungen ausfiihrte; ein
Familienstlldk von Gonzales Coques. Durch die

sorgféltigen Forsdiungen bezilglich der Werke
der Antwerpener Maler im Kaiserlichien Museum
zu Wien, wurde die Aufmerksamkeit des Ver-
fassers auf mehrere weniger bekannte und des-
halb vernadhldssigte Kilinstler dieser Schule ge-
lenkt, unter diesen auf Franz Wouters, einen
Figuren~ und Landschaftsmaler, dem aus guten
Griinden die Landschaft im Hintergrunde des
Familienstiidces, eine wahre Perle, zugesdirieben
wird. Vier kleine Werke . Teniers bieten ihm
den Ausgangspunkt zu treffenden Erbrterungen
iiber den Stil des jungen Teniers und die Ein-
wirkung des Vaters auf den Sohn.

Max Rooses.
Q

Les grands artistes. Paris, Laurens 1908.:
Les van Eyck par Henri Hymans 128 S.
in 8 241Ill.. — Murillo par Paul Lafond.
128 S. in 8° 24 Ill. — Daumier par Henry
Marcel 128 S, in 8° 241ll. — Holbein par
P. Gauthiez. 128 S. in 8° 24 IIL.

Diese Monographienserie ist nach dem Vor-
bilde der Deutschen entstanden, sie ist spezifisch
franzosisch, das heiBt sie ist schlechter illustriert,
aber viel besser gesdirieben als die deutsche
Serie. Frankreich hat eben den Vorzug, auBer
dilettierenden Literaten und sproden Spezial-
forschern nodh Kunstsdhriftsteller zu besitzen.
Banddien, wie den friiher in dieser Sammlung
erschienenen Poussin von Desjardins liest man
mit wahrem Vergniigen, so gut und empfindungs-
voll sind sie geschrieben. Die vorliegenden
Bénde sind sehr verschieden: Der van Eydk von
Hymans ist eine griindliche und sachliche Mono~
graphie, die eine vorziigliche Einfithrung in das
Werk der altniederldndischen Meister bildet.
Lafonds Murillo 14Bt den struktiven Grundge-
danken ein wenig vermissen: zu viel Bildertitel
und zu wenig Gedanken dariiber. Henry Marcel
hat mit seinem Daumier das Ungliick gehabt,
die Resultate des standard work von Klossowski
nicht mehr haben verarbeiten zu konnen. So
wiinschenswert eine populdre Sdirift war, so
bedauerlich ist es, daB sie aus dem erwéhnten
Grunde iiber das Problem Daumier als Maler
nicht das sagen konnte, was uns Klossowskis
Schrift nun dargetan hat. Ein kleines Kabinett-
stide ist der Holbein (d. j.) von Gauthiez. Der
Verfasser beherrschit das Quellenmaterial voll-
kommen und entwidkelt aus dieser griindlichen
Kenntnis ein Bild von Holbein als Mensch und
Kiinstler, das mit warmer Begeisterung gezeich-
net ist. Es ist bemerkenswert, daB die franzo-
sische Kritik iiber deutsdie Kunst, die bisher
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iiber vage Aligemeinheiten selten hinauskam,
eine soldie lebens- und temperamentvolle Schrift
hervorgebracht hat. R. A. M.

2]

Clement Faller par André Girodie: Un
peintre alsacien de tradition. Edition de
la Revue Alsacienne illustrée. Strasbourg 1907.
110 S. 23 Abb. 8.

Faller wurde 1819 zu Habsheim im Sundgau
geboren, 1901 starb er unbekannt und vergessen
zu Paris. ARuBer einigen oberelsdssischen Samm-
lern lernten ihn einige Pariser Amateure durch
die Vente nach seinem Tode und eine 1905 bei
Vollard veranstaltete Russtellung kennen. Hier
und da fliisterte man von ihm als von einem
problematischen Bindegliede zwischen den Fon~
tainebleauern und dem modernen Impressionis~
mus. André Girodie hat sich durch seine kleine
Monographie das Verdienst erworben, den
nodtigen AufschluB {iber diesen Griibler zu
bringen. Wie es filr eine soldie erste Sdhurift
notwendig ist, hat Girodie einen genauen, sorg-~
féltig dokumentierten historischen Uberblidk mit
einer feinsinnigen Wiirdigung der Werke Fallers
verbunden. Die trefflidien lllustrationen be-
stdtigen Girodies Ansicht, der in Faller einen
Vorldufer des modernen Luminismus sieht, in
dem &hnliche Tendenzen, wie in Turner oder
spiter in Monet nach Verkdrperung ringen.
Der Verfasser weist auch auf eine bisher nicht
verdffentlichie Sdirift Fallers und seiner Frau
hin die (neben einem in einer Kunstpublikation
wohl ziemlich iiberfliissigen Excurse iiber die
preuBische und franzosische Flagge) eine Reihe
trefflicher Beobachtungen iiber die Farben-~
theorie enthélt. Nach diesen kurzen Rusziigen
zu urteilen, wiére eine Veroffentliciung dieser
seltsamen Sdirift sehr zu wiinschen. Hoffen
wir, daB Herr Girodie und die Revue Rlsacienne
uns nadh dieser ersten, sehr dankenswerten
Schrift nun audh diese zweite Veroffentlichung
bald besdieren werden. R. A. M.

=]

Joshua Reynolds von Max Osborn,
Kiinstler-Monographien, hrsg. von H. KnadckfuB,
XCI, Velhagen, Bielefeld und Leipzig 1908.

Wenn die Kunst eine Ausdrucksform der
Kultur, die Kunstgeschichte eine Disziplin der
Kulturgeschichte ist, 16st der Verfasser gldnzend
die Aufgabe: Aus den eigenartigen Verhiltnissen
der Zeit und Umgebung Reynolds machtvolle
Erscheinung als Kiinstler und Mensch vor unseren

Rugen erstehen zu lassen. Und daB die Form
der Darstellung sich taktvoll den Bediirfnissen
des groBen Publikums anpaBt, ohne seicht oder
trivial zu werden, mag als weiterer Vorzug
der Schrift gelten. Sie verbindet in gliidklicher
Weise wissensdiaftliche Griindlichkeit mit ein-
facher anschaulicher Schilderung und fiillt da-
mit in der deutschen Literatur .fiber neuere
Kunst eine bisher schmerzlich empfundene Liidke
aus. Denn was Burnet, Leslie und Taylor,
Armstrong, Conway, Leisching, Hamilton, Ort-
lepp geben, dient fast ausschlieBlich der ge-
lehrten Forschung; Boulton begegnet wohl nur
in England allgemeinerem Interesse.

Uber einzelne Rusfiihrungen 14Bt sich streiten.
Insbesondere scheint mir der Verfasser des Budies
Reynolds von der ethischen Seile nicht skeptisch
genug zu beurteilen. Reynolds gehort als Mensch
zu den Diplomaten, die ihre Gedanken durch die
Sprache, die sie fiihren, aus Prinzip verbergen.
Sein Verhiltnis zu Gainsborough war nicht kiihl,
sondern von Grund aus feindlich. Daran &ndern
die ausgekliigelte widersprudisvolle Rede des
Kiinstlers iiber Gainsboroughs Reformen und
die iibrigen versohnlich klingenden Gelegenheits-
duBerungen iiber den Rivalen nicht das Mindeste.
Er wollte ihn ,unschddlich* madien, und es ge-
lang seinen Bemiihungen, die Beteiligung Gains~
boroughs an den Ausstellungen der Akademie
von 1784 an zu hintertreiben. Als Gainsborough
kurz vor seinem Tode Reynolds den Brief
sandte, in dem er ihm ,Anerkennung fiir die
gute Meinung ausdrilickt, die er von seinen
Fahigkeiten habe“, handelte er in strafwilrdigem
Vertrauen auf die Ehrlichkeit des Empféngers.
— Reynolds Stellung zur Antike im Hinblick
auf die kontinentale klassizistische Bewegung
eingehender zu untersuchen, wére eine dankbare
Rufgabe gewesen. Ein Vergleich des Meisters
mit David, Prudhon und Carstens ringt der
Sphinx der Reynoldschen Kunst Geheimnisse
ab, die weder die Gegeniiberstellung mit Rem-
brandt noch mit Titian entschleiert.

Die Zahlenhinweise im Text auf das Bildnis
Keppels in der Londoner National-Galerie,
Cimon und Iphigenie aus Budingham Palace
zu berichtigen ist bei der Korrektur iibersehen
worden. G. J. Kern.

2

Unverdffentlichte Gemélde alter Meister
aus dem Besitze des Bayrischen Staates.
Herausgegeben von Ernst Bassermann-Jordan.
II. Bd. Die Gemailde-Galerien in den Kgl.
Schlgssern zu Ansbach, Bamberg und Wiirzburg
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und die Gemaélde aus Bayer. Staatsbesitze in der
Stadtischen Galerie zu Bamberg. (42 Tafeln und
8 Textbilder in Lichtdrudk, 14 S. 50><40, Bildgr.
ca. 21><27.) Frankfurt a. M., H. Keller, 1908,
In Mappe 50.—.

Der Band enthdlt vorwiegend flamische und
holléindische Meister. Von deutsdien ist ein
vom kurbayerischen Hofmaler Johann de Pay
voll signiertes mannliches Bildnis zu nennen;
ein anderes von Nikolaus Prugger ist von van
Dyckscher Vornehmheit der Ruffassung. Unter
den Flamen interessieren besonders eine hl.
Familie von Franz Floris, zwei Bilder von Franz
Frandeen I, eine Allegorie von Simon de Vos,
zwei charakteristische Roeland Savery und See-
sticke von Pieter van den Velden, der als
Lehrer des Capellen und des BonaventuraPeeters
bekannt ist. Unter den Hollindern sind die
Rembrandtschiller Gerbrand van den Eedthout
und Samuel van Hoogstraten mit guten Arbeiten
vertreten, daneben die groBen Stillebenmaler
Jan Davidz de Heem, Elias Vondk, J. Bapt.
Weenix und der seltene Barend van der Meer.
Zwei Ideallandschaften mit Jagdstaffage gibt
Pieter Wouwerman, italienisierende Land-
schaften Jan van der Bent, Willem de Heusdh,
Jan van der Meer van Haarlem d. J. u. Jan van
Huysum. Ruch die Wiedergabe kleinerer Meister
wie Hondius, Goovaerts, J. F. v. Bredael,
Schoevaerdts, J. B. Tyssens, Zeelander u. a. ist
zu begriiBen, da es sich durchweg um sichere,
echt signierte Arbeiten handelt. Alle Meister-
bezeichnungen sind faksimiliert unter die Repro-
duktionen gesetzt, so daB die Tafeln gleichsam
vom Meister signiert sind. Der Text gibt alles
Wissenswerte und verbessert vielfach Unrichtig-
keiten der amtlichen Kataloge. Die Russtattung
ist so vornehm und geschmackvoll wie beim
ersten Bande. Die Lichtdrucke der Bruckmann-
schen Kunstanstalt in Miinchen sind durchweg
vorzilglich.

2

KLEINE ANZEIGEN

Unter der Redaktion von Eugen Guglia ist kiirzlich
<in stattlicher Fiihrer durch Wien im Verlag von Ger-
lach & Wiedling erschienen, der in seiner Art etwas
durchaus Neues darstellt und all denen empfohlen werden
kann, die sich wirklich intensiv in das innere Wesen der
Stadt und ihre Bedeutung in der Gesdhidite und der Kul-
tur einleben wollen. Das Budi, weldies sich duBerlich an
die Fithrer von Baedeker anlehnt, vereinigt in sich eine
Menge von Beitrigen erster Wiener Gelehrter. So haben
die Schilderung der allgemeinen Verhiltnisse der Stadt
der Herausgeber selbst, ferner Prof. E. Oberhummer, L.
Hevesi, Dr. R. Wallaschek, Ed. Pé6tzl iibernommen. Den
deskriptiven Teil bearbeiteten Kustos Dr. A. Schnerich
(Kirdnen und Kldster), Kustos Dr. M. Dreger (Hofburg),
Regierungsrat Dr. E. Leisching (andere #ltere Profan-
bauten und das Osterreichische Museum fiir Kunst und

lndustrie‘, L. Heveslweuere Profanbauten), Dr. W. Suida
Galerien), Dr. A. eixlgértner (Denkmiler), Dr. W.

nglmann (Brunnen, Museum der Stadt Wien), Dr. ].
Bohatta (Bibliotheken, mit Rusnahme der Hofbibliothek),
Kustos Dr. H. J. Herrmann (Kunstgeschichtliche Gegen-
stinde des Mitfelalters und der Neuzeit). Dr. 1. Banké
und Dr. O. Egger (Antiken), Dr. C. List (Waffensammlung
des Hofmuseums), Dr. R. Miinsterberg % iinzen des Hof-
museums), Dr. H. Tomaseth (Albertina) usw.

Was in diesem Buche gegeben ist, stellt sich als eine
hervorragende Leistung Wiener Gelehrsamkeit dar, wes-
halb der_Fiihrer nicht verfehlen wird, das Verstdndnis
fiir die Wiener Kultur nach ihren verschiedensten Er-
scheinungsformen sehr zu vertiefen. Es mag noch er-
wihnt sein, daB ein nach Anlage und Umfang #hnliches
Budch bisher nicht existiert hat, und man nur wiinschen
kann, daB auch einmal Berlin und Miinchen &hnliche Hand-
biicher bekémen.

Unter dem Titel ,,Albrecht Dfirer in seinen Briefen“
verbffentlicht Oberbibliothekar Markus Zudkcer in einer
bei B. G. Teubner erscheinenden Sammlung ,Deutsche
Charakterkdpfe® einen interessanten Beitrag, der das Ver-
stiindnis fiir den Meister aus der Alltdglichkeit seines
Lebens heraus zu fordern unternimmt; sind doch gerade
die Briefe Diirers ungemein instruktiv sowohl fiir die
duBere Kultur der Zeit und die Lebensverhiéltnisse im ein-
zelnen, wie audi fiir die kiinstlerische Entwidklung des
Meisters selbst. Den mitgeteilten Briefen ist ein Kapitel
iiber Diirers Leben und Schaffen vorangestellt, das des
Verfassers Vertrautheit mit dem Stoff dartut und schr
gut im allgemeinen iiber Leben und Kunst orientiert.

In der ,Kunst* hat Richard Muther soeben einen
Band iiber ,Courbet* herausgebracht. Ohne daB diese
Arbeit _irgendwie neue Gesichtspunkte fiir die kiinstle-
rische Entwidkelung des Meisters zu geben hitte, kann
man sie doch als ein angenehm causierendes Feuilleton
ansprechen, bei dessen Lektiire einen hiéchstens hin und
wieder die Extravaganzen des , Muther-Stiles* erniichtern.

Der bereits aml]eki]ndigte 1. Halbband des ,Méncner
ahrbuch der Blldenden Kunst“, herausgegeben von

udwig von Buerkel, ist soeben bei G. Callwey er-
schienen und bringt u. a. Beitrese von Johannes Sieve-
king, Moritz Dreger, Franz Widhoff, Georg Gronau,
Gustav Miinzel, Franz von Reber und Ludwig von Buer-
kel. Es soll an dieser Stelle noch eingehender von der
verdienstvollen Publikation die Rede sein.

Als ein brauchbares und verdienstvolles Lehrbuch der
Kunstgesdiichte an Schulen ist der Leitfaden fiir den
Unterricht in der Kunstgeschichte, bearbeitet von Dr.
Ernst Widtenhagen, erlag von Paul Neff in Stutt-

art, bekannt. Das Budh ist kiirzlich in 12, Auflage und
in guter Ausstattung neu herausgekommen.,

Ein seltsames literarisches Machwerk erschien vor kur-
zem unter dem Titel ,San Marco in Florenz, das Kloster
Savonarolas“ aus der Feder vonLina Hirsch im Verlag
von Max Kielmann, Stuttgart. Zwar kbénnte man getrost
iiber Brosdhiiren dieser Art, die durch keinerlei kritische
Sachkenntnis getriibt sind, zur Tagesordnung iibergehen,
wenn sie nicht doch die Gefahr mit sich bréchten, den
Laien zu unrichtigen Vorstellungen zu verfiihren. Die
Verfasserin hat fleiBig Villaris gidnzlich veraltetes, von
der modernen Gesdhichtsschreibung léngst iiberholtes Buch
iiber Savonarola studiert und aus den Exzerpten daraus
unter stark stilistischer Entlehnung eines kleinen bekannten
Florenz-Fiihrers ein unerquickliches schwirmerisch-senti-
mentales Ragout zusammengebraut, durch das man sich
nur mit innerer Unlust hindurciwinden kann,

Galerie-Kataloge. Das Museum in Neapel hat
endlich einen modern angelegten illustrierten Fiihrer er-
halten, den A. Ruesch besorgt hat, wobei fhm Forscher
wie L. Mariani, G. Patroni, A. Sogliano und andere hiif-
reiche Hand geleistet haben. Der Wert dieses italieni-
schen Kataloges besteht vor allem in der iibersichtlichen
Gruppierung und Disponierung des gewaltigen Materials.
Verdienstvoll wire jedenfalls eine reichere Illustrierung
gewesen.

Rudh der Katalog fiir die 6flentliche Kunstsammlung
in Basel, den der Konservator des Museums zusammen-
gestellt hat, ist soeben neu erschienen (Preis Fr. 1.—) und
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hat das besondere Verdienst, im Anhang mit sehr guten
Reproduktionen die Meisterstiicke der Sammlung zu ver-
einen.

Die Direktion der Staats-Sammlung vaterlindischer
Ritertiimer in Stuttgart gibt zum dritten Male ihren
Fiihrer neu heraus und hat denselben vor allem durch
reichen Bildersdinudk ergiinzt. Die Bearbeitung der friih-
geschiditlichen Abteilung hat Dr. GoeBler, die der anderen
RAbsdmitte Dr. Baum iibernommen. Der Verlag von Paul
Neff hat sich um die mustergiiltige Ausstattung verdient
gemadht.

Auch die Gem#lde-Sammlung im kdniglichen Mu-~
seum zu Stuttgart hat kiirzlich ihren Katalog, den Con-
rad Lange bearbeitet hat, neu herausgebracht. Derselbe
ist durch mehrere Naditrige und Verbesserungen ergénzt
worden und audi illustrativ in einer wesentlich stattlicieren
Form erschienen (Verlag von W. Spemann).

Rivista Fiorentina. InFlorenz soll vom Herbst ab eine
neue Kunstzeitschrift erscheinen, fiir die Hof und Adel als
Protektoren gewonnen sind. Der Text soll englisch, ita-
lienisch und franzosisch sein. Das Ausschalten der deut-
schen Sprache beweist nur, wie sehr die Begriinder ein-
mal die Spradikenntnisse des deutschen Kunstgelehrten,
dann aber auch die Selbstindigkeit unserer Wissenschaft
zu schidtzen wissen.

Die Graphische Gesellschaft (B. Cassirer Verlac)
unternimmt als ihre erste auBerordentliche Veréffentlichung
die Reproduktion des von Albert Pfister in Bamberg ge-
drudkten ,Edelsteins* von Ulrich Boner. Es haben
sich zwei mit denselben Typen gedrudite und im wesent-
lichen mit den gleichen Holzschnitten verzierte Ausgaben
dieses Budhes erhalten, beide je nur in einem einzigen
Exemplare, die eine 1461 datierte in der Herzogl. Bibliothek
zu Wolfenbiittel, die andere, undatierte, in der Konigl.
Bibliothek zu Berlin.
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Deonna, W. Sculptures grecques inédites.
(Rev. Archéol XL.)

Engelmann, R. Le relief de Tralles.
Ardhéolog., 11.)

Furtwédngler, A, u. K. Reichhold. Griechi~
sche Vasenmalerei. Ruswahl hervorrag. Va~
senbilder. Nadh Furtwénglers Tode fortgesetzt
v. Frdr. Hauser. Unverénderlichie Phototypie~
Reproduktionen. II. Serie. 5. Lfg. (10 Taf.)
71,5><53,5 cm. Nebst Text. (S. 213—266 m.
RAbbildgn. u. 2 Taf.) 38,55<26 cm. Miindien,
F. Brudkmann 08. Subskr.-Pr. bar 40.—.

Herrmann, P. Weiteres aus Milet. (Mo~
natsh. f. Kunstw., 6.)

Lechat, H. Note sur la polychromie des sta-
tues grecques. (Rev. d’étud. anc., 2.)

(Rev.

Mendel, G. Les Monuments Seldjoukides
d'Asie Mineure. (Rev. de l'art anc. et mod.,
131.)

Nicola, G. de. Sarcofago con motivi della

nekyia di Polignoto. (Bollett. d’Arte, 3.)
Orpen, G. Castrum Keyvini: Castlekevin. (Journ.
of R. Soc. Antiqu. Ireland., 1.)

Poulsen, Frederik: Delos. (Tilskueren, Juni.)

Reesema, E. van. Ancien procédé de frenage
dit Egyptien. (Art Flam. et Holl, 5.)

Rott, H. Studien iiber drristliche Denkmaler.
Hrsg. v. Johs. Ficker. Neue Folge d. archdolog.
Studien zum diristl. Altertum u. Mittelalter.
gr. 8. Leipzig, Dieterich. 5.u. 6. Heft: Klein-
asiatische Denkmaler aus Pisidien, Pamphuylien,
Kappadokien und Lykien. Darstellender Teil.
Nebst Beitrdgen von Dr. K. Midchel, L. Messer-~
scimidt u. Dr. W. Weber. Mit 6 Taf.,, 130 Ab-
bildgn. im Text u. e. archdolog. Karte v. Klein-
asien. Mit Unterstiitzg. der Cunitz-Stiftg. in
StraBburg. (XIV, 393 S.) 08. 25.—.

Studien, Mindiener archdologische, dem An-
denken Adolf Furtwénglers gewidmet. Miin-
chen, C. H. Bek. ca. 15.—.

Studniczka, Fr. Lost Fragments of a Group
representing Artemis and Iphigenia. (American
Journ. of Archaeol, 1.)

Wiegand, Thdr. 6. vorldufiger Bericht fiber
die von den konigl. Museen in Milet und Di-
dyma unternommenen Rusgrabungen. [Rus:
»Abhandign. d. preuB. Akad. d. Wiss., Anh.*]
(46 S. m. 6 Taf.) Lex. 8. Berlin (G. Reimer),
08. Kart. bar 5.50.

2. Alte Baukunst.
(Architecture ancienne. — Ancient architecture.)

Abbey of St. Mary of the Sandhills. (J.
Tavenor-Perry. Antiquary, 3.)

AnheiBer, R. Altschweizerische Baukunst (110
Blatt Zeichnungen in Lithographie, Blattgr.
39><29, mit Titel u. 24 S. Vorwort, Inhalt u.
Text). Bern, A. Francke 1906—1907.
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Architecture, the Norman, of Notting-
hamshire (Ch. Keyser). Selby Abbey (C.
Compton. Journ. of the Brit. Archaeol. Assoc., 4.)

Boyson, A. Some further notes on low set
openings in Scandinavian Churches. (Archaeol.
Journ., 1))

Cart, W. Le Temple Gallo~-Romain de la
.Grange du Dime* a Avendhes. (Anz.f.schweiz.
Rltertumsk., 4.

Cloquet, L. Les maisons anciennes en Bel-
gique (Rev.-d. Art dchirét., 3))

Curman, Sig. Stringnds domkyrka.
tektur och dekor. Konst, Juni.)

Extérieurs et intérieurs du XVllle siécle, Bor~
deaux. Alb. in 4 colom. avec 44 pl. en photo-~
typie, en carton. Paris, Ch. Schmid [1908] 40.—.

Fazio Allmayer, O. Gli Arabi e l'arte in
Sicilia. (Ranegna d'arte, 2 u. 4.)

Kpacsbckiu, M. Reisenotizen: Kolomenskoje
u. Djakowo. (Sodtschij No. 16 u. 17.)

Hildebrandt, H. Der Badksteinbau in Tou-
louse. (Frankf. Ztg. 2. Juni.)

Kaltofen, E. Prachalitz. Eine Darstellung der
alten und neuen Gebdude der Stadt. (Deutsche
Arbeit, 9.)

Krause, P. Die mittelalterlichen Kirchen der
schwedischen Landschaft Smaland. (Zentralbl.
d. Bauverwaltg., 33.)

Kihnel, E. Alhambraprobleme. (Monatsh. f.
Kunstwiss., 4 u. 5.)

Lafond, P. L'Art portugais [fin).
I'Art, Mai).

Mulder, A. Het Raadhuis te Klundert. (Oud-
Holland, 2.)

Normand, Ch. Paris disparu: les vieilles halles
au sud de Saint-Eustache. (Ami d. monum.
et d. arts., 121.)

Pfister, Chr. Le prieuré bénédictin de
Sainte-Croix et I'abbaye Saint-Léopold de
Nancy. (Bull. Soc. Archéol. Lorraine, 4.

Roper, ]J. Monumental Effigies: Rural Deanery
of Hawkesbury. (Transact. of the Bristol
Rrdhaeol. Soc. 1))

Tegninger af aldre nordisk Architektur.
Med Tilskud fra Kultusministeriet udg. af H.
Stordk. 5. Samling. 2. Ridkke. 1. Hafte. 3 Taf.
inFol. (42><29). Kopenhagen, Hagerup. Kr.1.25.

Westropp, Th. Promontory Forts in the
Jlrrus#, County Clarc. (Journ. of R. Soc.
Antiqu. Ireland, 1.)

2a. Deutschland.
Allemagne. Germany.

Baur, Karl. Das Kloster zu Blaubeuren. Ein
Fithrer, Kunstfreunden u. Fremden gewidmet.
Mit 2 Fig.-Taf. u. 6 lith. Planen. 2. Rufl. (78S.)
8°. Blaubeuren, F. Mangold. 1908. 1.20.

Bausteine zur Gesdhichte der Hohkdnigsburg.
Urkunden, Rkten u. Regesten aus der Zeit des

(Arki-

(Rev. de

XV. bis XVIL Jahrhunderts. Im Ruftrage des
Hohkénigsburg~Vereins bearb. u. herausgeg.
von Ernst Hauviller. (XI, 51 S.) Lexikon-8°.
StraBburg, K. J. Triibner. 1908. 1.60.

Berliner Garnisonkirche, Die, nach einem
Berichte aus dem Jahre 1727. (Mitt. f. d. Gesch.
Berlins, 5.)

Eberth, R. Das althessische Dorf, sein Wohn~
hausbau und seine Inneneinrichtung. (Hessen~
land, 8—9.)

Gradmann. Sdiwiébische Bauernhaustypen.
(Korresp. Bl. d. Gesamtver. 4.)

Hanemann, A. SciloB Corvey an der Weser,
ein AbriB seiner Geschidite und seines Baues.
3. Rufl. (28 S. m. § Taf.) 8°. Holzminden, 07.
SchloB Corvey bei Hoxter, Selbstverlag. —.50.

Haus ,Zum Stodkfisch® in Erfurt, Das.
(Denkmalpfl. 8.)

Henkelmann, K. Das Bauernhaus des Oden-
waldes und des siidwestlichen Deutschlands.
Mit 20 Hausabbildgn., zahlreichen Grundrissen
u. Einzelheiten. (58 S. mit 13 Taf.) Lex. 8°.
Darmstadt, Zedler & Vogel, 08. bar 4.50; geb.
in Leinw. 5.50.

Klaphuk, R. ScloB Horst im Bruche. (Rhein.
Westfél. Ztg., 3. Juni.)

Mebes, Paul. Palais und stadt. Biirgerhduser,
Land- u. Herrenhduser, Gartenhéuser, Tore,
Briicken, Innenrdume u. Hausgerdt. Miinchen,
F. Brudkmann. Geb. ca. 20.—.

— Um 1800. Architektur u. Handwerk im letzten
Jahrhundert ihrer traditionellen Entwidklung.
1. Band. (200 S. m. Abbildgn.) 30.5><22 cm.
Miindhen, F. Bruckmann, 08. Geb. in Lnw. 20.—-,

Peszler, W. Die Haustypengebiete im Deut-
schen Reiche. (Deutsche Erde, 2.)

Schuster, E. Burgen und Scilésser Badens.
8. Lfg. Karlsruhe, Gutsch. 1.—.

Zesiger, R. Das Erkerhaus an d. Kramgasse.
(Bl f. Bern. Gesch., Kst. u. Altertumsk., 1—2.)

2b. Italien.
(Italie. Italy.)

Ardchitettura del seicento, Sulla. (Civilta Cat~
tolica, 2.)

Breuer, R. Renaissance und Barodk.
Dekoration, April.)

Carocci, G. San Miniato al Monte presso
Firenze. (Arte e Storia, 7—8.)

Fabriczy, C.v. Villa della Viola, ein Sommer-
sitz der Bertivoglio zu Bologna. (Jahrb. der
Kgl. PreuB. Kunsts., 3.)

Marangoni, G. Nel centenario di Giuseppe
Piermarini. (Rassegna d'arte, 3.)

Pellati, F. Le torri dell' alto Monferrato.
(Nuova Antolog. Jun.)

Schulz, B. Die Ergdnzung des Theodorich-
Grabmals und die Herkunft seiner Formen.
(Ztsdir. f. Gesch. d. Architekt. 8.)

(Innen-~
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3. Alte Malerei.
Peinture ancienne. Ancient pictorial art.

Bertaux, E. Les Primitifs espagnols. VI. Le
Maitre de Saint Georges. (Rev.deI'Art, Mai.)

Bode, W. Einige neuaufgefundene Gemélde
Rembrandts in Berliner Privatbesitz. (Jahrb.
d. Kgl. PreuB. Kunsts. 3.)

Boudiot, Henri. La miniature francaise (1750
—1825). In-4. (33><25) 108 grav., 52 pl. hors
texte en couleurs en facsim. des orig. Paris,
N(\)gnzi, Joyant & Cie* 200 ex. num. de portef.
800.—.

Bredius, A. Jan Buesem. (Oud.-Holland, 2.)

C. F.: (Stodkholmsbilder:) David Klédker Ehren-
strahl, hanshus odh sldkt. (Svenska Dag-
bladet Nr. 106.)

Dayot, Armand. Chardin, sa vie, son oeuvre,
son époque. In-4 colom. (30><40) avec 53 hélio-
grav. dont 40 hors texte. 10 pl. en coul. Paris,
H. Piazza et Cie.,, 1908. 25 ex. num. L. imp.
320.—, 500 ex. num. vél. 160.—.

Durrieu, Paul. Les antiquités judaiques et le
peintre Jean Foucquet. In-fo (41><31) 25 pl.
héliogr. 2 pl. phototyp. Paris, Plon-Nourrit
et Cie., 08. 48.—. 50 ex. num. pap. cuve. 96.—.

Gemélde, unverotffentlichte, alter Meister aus
dem Besitze des bayerischen Staates. Hrsg. v.
Dr. Ernst Bassermann-Jordan. 1l. Band: Die
Gemaldegalerien in den konigl. Schldssern zu
Rnsbach, Bamberg u. Wiirzburg u. d. Gemalde
aus bayer. Staatsbesitze in der stddt. Galerie
zu Bamberg. 42 Taf. u. 8 Textbilder in Lichtdr.
VI, 15 S. Text.) 51><40 cm. Frankfurt a. M.,

. Keller, 08. In Leinw.-Mappe 50.—.

Gnesen, Rus der Kathedrale zu. Reprod.
der Malereien ,Das jiingste Gericht* u. ,An-
betung d. drei Kénige“. (Ateneum, IIL.)

Guiffrey, J. Un nouveau tableau du Greco au
Musée duLouvre. (Bull.d. Musées deFrance, 3.)

Justi, C. Diego Velazquez y su siglo. (Espaiia
moderna, Juni.)) [Forts.]

Mayer, A. L. Die spanischen Gemilde im
Museum der schbnen Kiinste zu Budapest.
(Monatsh. f. Kunstw. 6.)

Meier-Graefe, Jul. Die groBen Englédnder.
2. Rufl. (VI 173 S. m. 66 Abbildgn. auf 64
Taf.) Lex. 8° Miinchen, R.Piper &Co., 08. 8.—;
geb. in Leinw. 10.—.

Planta, J. v. Wandgemédlde im ehemaligen
Kloster Taenikon, Thurgau. (Anz. f. schweiz.
Altertumsk., 4.)

Rupé, Hans. Rembrandt. Erinnerungen. (228S.)
kl. 8. Dresden, A. Urban, 08. —.80.

Sdimit, Th. Die Malereien des bulgarischen
Klosters Poganovo. (Byzant. Ztschr.. 1—2.)

Vermeer v. Delft, Jan, u. Carel Fabritius,
Photograviiren nadi ihren bekannten Gemadl-
den. Mit biograph. u. erldut. Text v. Dr. C.,

Hofstede de Groot. 4. [SchluB-]Lfg. 9 Bl m.
37 S. Text.) 68<53,5 cm. Amsterdam 1908.
Leipzig, K. W. Hiersemann. Mit Halbldr.~
Mappe 125.—.

— — dasselbe. [3 BL] 68535 cm.
Ebd. (1908.)

3a. Deutschland.
Rllemagne. Germany.
Bock, Frz. Matthias Griinewald. Mindhen,
G. D. W. Callwey. ca. 4.—.

Koegler, H. Die Kreuzigung im Landesmuseum,
wahrsdieinlich ein Gemélde des Meisters DS.
(Anz. f. schweiz. Altertumsk., 4.)

Suppl.

Kuske, B. Zu Stephan Lodiners Lebens-
geschichte [Urkunde]). (Ztschr. f. diristliche
Kunst, 3.)

Landsberger, Frz. Wilhelm Tischbein. Leipzig,
Klinkhardt & Biermann. ca. 5.—

Mufioz, A. Miniature della scuola di Colonia.
(Arte, 3

Peltzer, R. Hans HauBer von Racien. (Blatt.
f. Gemadldek., 6.)

Sdimid, H. A. Zu Grilnewalds Tatigkeit in
der Aschaffenburger Gegend. (Monatsh. f.
Kunstw., 6.)

Schir6ter, G. Die Niirnberger Malerakademie
und Zeichenschule v. d. M. d. XVII. Janrh. bis
1821. (Neujahrsbl., herausg. von der Ges. fiir
Fréank. Gesd1 1) (40) 94 S. Wiirzburg, Uni-
versitats-Druck. v. J. Stiirtz. 1908.

Stammler, ]J. Eine aufgefundene Arbeit des
Bern. Malers m. d. Nelke. (Bl. f. Bernische
Gesdh., Kunst u. Altert.-Kunde, 1—2.)

Suida, W. Altsteirische Bilder im Landes-
museum ,Johanneum“ zu Graz. (Monatsh. f.
Kunstw., 6.) .

3b. Italien.

Italie. Italy.
Bombe, W. Sebastiano del Piombo. (Arte e
Storia, 9—10.)
Buerkel, Ludw. v. Francesco Furini. Wien,
F. Tempsky. ca. 24.—.

- Essling, Prince d’. Les livres a figures véné-

tiens de la fin du XVe siécle et du commen-
cement du XVle siecle. 4 vol. in-folio sur
papier grand écu vélin (300 exempl. numérotés)
Florence, Librairie Leo S. Olschki. 480.—.

Foratti, A. Quattro affreschi di Bartolommeo
Montagna. (Arte, 3

Frimmel, Th. v. Kinstlerinschrift auf dem
Schmerzensmann des Tommaso da Modena in
Karlstein. (Blatter fiir Gemaldek., 6.)

Frizzoni, G. Diverse opere d’arte evocate da
una nota illustrazione di disegni. (Arte, 3.)

Frizzoni, G. Illustrazione comparativa di un
insigne dipinto e di una scultura del quattro-
cento. (Rassegna d'arte, 1.)
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Gnoli, U. Una predella sconosciuta di Ale-
gretto Nucci. (Arte, 3.)

Jacobsen. Zur Kunstgeschichte des Ruslandes.
Lex. 8°. StraBburg, ]J. H. E. Heitz. 59. Heft.
Jacobsen, Emil. Das Quattrocento in Siena.
Studien in der Gemaldegalerie der Akademie.
Mit 120 Abbildgn. auf 56 Taf. (96 S.) 08. 20.—.

Milano, E. Macrino de Alladio. (Arte e Storia,

.

Pantini, R. Masaccio. (Connoisseur, Juni.)

Ricci, C. Jacopo Bellini e i suoi libri di
disegni. I. (Il libro del Louvre) Fo. fig. p. 79
con centodieci tavole. Firenze, Fratelli Alinari.

Sant’ Ambrogio, D. Nel Museo di Porta
Giovia. L’affresco di Via Bigli 17. (Arte e
Storia, 9—10.)

Sirén, O. Die Fresken in der Cappella di S.
Antonio in Le Campora. (Monatshefte fiir

Kunstw., 6.)

Sirén, O. Gli affreschi nel Paradiso degli
alberti. (Arte, 3.)

Wytwicki, WL Midel Angelo. (Ateneum

olskie, Mai).

4. Alte Plastik.
Scalpture ancienne. Ancient Plastic Arfts.

Armstrong, E. An account of some early
diristian monuments discovered at Gallen
Priory. (Journ. of. R. Soc. Antiqu. Ireland, 1.)

Burger, F. Studien zu Midelangelo. (Zur
Kunstgesch. d. Ruslandes, Heft 49). 44 S. m.
7 Textabb. u. 6 Lichtdrudktaf. StraBburg, Heitz
& Miindel. 1907. M. 3.—.

Campion, F. The old. Boundary Stones of
Waltham Forest. (Antiquary, 5.)

Clarke, W. The Antiquity of Grimes' Graves.
(Antiquary, 4.)

Dehio, G. Die bildende Kunst im Mittelalter.
(Internat. Wodiensdir., 21.)

Duvernoy, E. Epitaphes & Bouxiéres-aux~
Dames. (Bull. Soc. Archéol. Lorraine, 5.)

Fabriczy, C. de. Bertoldo di Giovanni e il
suo lavoro pel ,Santo di Padova“. (Rassegna
d’arte, 2) .

Germain, L. Excursions dans l'histoire de
Saint-Mihiel. 1. Le premier tabernacle d'autel
a l'église abbatiale. (Bull. Soc. Archéol. Lor-
raine, 3.)

Gill, H. The ,Stone Man* of West Bridgford.
(Antiquary, 5.)

Halm, Philipp Maria. Stephan Rottaler, ein
Bildhauer der Friihrenaissance in Altbayern.
(VII, 99 S. m. Abbildgn. u. Taf.) Lex. 8°. Miin-
dien, G. D. W. Callwey 08. 8.—.

Halm, Ph. Zur Plastik Rugsburgs. (Monatsh.
f. Kunstw,, 6.)

Redslob, E. Die frankischen Epitaphien im
XIV. und XV. Jahrhundert. (Rnz. d. Germ.
Nation.-Museums, 3—4.)

Voss, H. Andreas Sdiliiters Reiterdenkmal des
GroBen Kurfiirsten und die Beziehungen des
Meisters zur italienischen und franzdsischen
Kunst. (Jahrb. d. Kgl. PreuB. Kunsts., 3.)

Wolf, R. Zur 300jéhrigen Gedachtnisfeier fiir
Rlessandro Vittoria in Venedig. (Wien. Ztg.
26. Mai.)

5. Alte Graphik.

Gravare ancienne. — Ancient Graphic Arts.

Rlifassa, P. Les Dessins de Rembrandt a I'Ex-~
position de la Bibliotheque nationale. (Rev.
de I'Art, Mai.)

Chodowiedckis, Daniel, Kupferstiche. Mit e.
Einlfiég. v. T.Riittgers. Berlin, Fischer & Frandcke.
ca. 1.20. .

Dodgson, C. Ostendorfer and the Beautiful
Virgin of Regensburg. (Monatsh. f. Kunstw., 6.)

Geisberg, M. Eine neuentdeckte Zeichnung des
Meisters des Hausbudhs. (Staryje Gody, Mai.)

Koegler, H. Andadchitsbild des Klosters und
Spitals zum heiligen Geist in Bern, ein Holz~
schnitt von Urs Graf. (Rnz. f. schweiz. Alter-
tumsk., 4.)

Kunz, O. Exlibris des 16. Jahrhunderts in der
k. k. Studienbibliothek Salzburg. (Exlibris, 2.)

Lehrs, M. Die dekorative Verwendung von
Holzschnitten im XV. und XVI. Jahrhundert.
(Jahrb. d. Kgl. Preuss. Kunsts., 3.)

Leidinger, Geo. Die Teigdrudie des 15. Jahrh.
in der k. Hof- u. Staatsbibliothek Miinchen.
Miinchen, G. D. W. Callwey.

Loga, V. v. Hat Velazquez radiert? (Jahrb.
d. Kgl. Preuss. Kunsts., 3.)

Martin, W. Anciens dessins du Cabinet des
Estampes d'Amsterdam. (Art Flam. et Holl., 5.)

Mathey, P. L'ceuvre gravé de Rembrandt.
(Musée, 5.) .

Milowidow, A. ]J. Opisanie slawiano-russkich
staropetschatnych knig Wilenskoj Publitscinoj
Biblisteki. (Bescireibung d. altslavisch-rus-
sischen Drucke v. 1491—1800 in der Offentl.
Bibliothek zu Wilna.) Wilna, 1908, 8°. 160 S.
m. Abb. Beilage zum Bericht d. Bibliothek
fir 1907.

Schenk. Matthdus Merian-Frankfurt und Kon-
rad Buno aus Frankenberg in Kurhessen.
(Hessenland, 10—11.)

Sdcireiber, W. L. M. Boudiots Ansichten fiber
die Erstlinge der Holzsdineidekunst [Forts.].
Ztschr, f. diristl. Kunst., 3.)

Schroder, A. Der Kupferstecher J. F. Bol
(Mitt. f. d. Gesch. Berlins., 5.)

Zur Westen, W. von. Zur Kunstgeschichte
des Notentitels und der Dekoration musika~
lischer Druckwerke. I. Die Herrschaft des
Holzschnittes und des Kupferstichs. (Ztsdir.
f. Biicherfreunde., 3.)
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6. Altes Kunstgewerbe.
Art industriel ancien. — Ancient industrial Art.
Astier, C.d'. La belle tapisserie du Roy (1532

—1797) et les tentures de Scipion I'Africain.
In-4. avec 30 pl. Paris, H. Champion, 08. 24.—.
Braun, E. Doccia porcelain of the earliest
period. [Burlingt. Magaz. Jun.]
Doran, J. The enamelling and metallesque
origin of the ornament in the Book of Durrow.
[Burlingt. Magaz. Jun.]

Germain, L. Armoiries du roi René. (Bull.
Soc. Ardciéol. Lorraine, 4.)
Kouzmine, E. Les tapis de [I'Oukraina.

(Staryje Gody, Mai.)
Melani, A. Su de’ famosi Mobili nel Palazzo
ex Ducale di Parma. (Arte e Storia, 9—10.)

Redslob, E. Silbervergoldetes Monile. (Rnzeig.
d. German. Nation. Mus. 3—4.)

Sdiniitgen. Krankenversehkreuz des XV. Jahrh.
(Ztschr. f. dhristl. Kunst, 3.)

Rothstein, N. Une vente de porcelaine russe.
(Staryje Gody, Mai.)

Stegmann, H. Die Holzmdbel des Germani-
schen Museums. (Anz. des German. Nation.~
Mus. 3—4.)

Tanner, H. Domestic Work of the Renaissance
in England. [Builder, 3399.)

Weale, W. Le trésor du prieuré de St. Nico-
las d’Oignies. (Rev. d. Art chrét. 3.)

Zimmermann, E. Noc einmal das Jahr der
Erfindung des MeiBner Porzellans. (N. Arciiv
f. Sdachs. Gesdh. 1—2.)

8. Orient, China, Japan.

L’Orient. La China. La Japon. — Orient.
China. Japan.

Rltorientalische Teppiche. Im AnschluB an
das in den Jahren 1892—1896 vom k. k. Han-
delsmuseum in Wien veroffentlichte Werk
.Orientalische Teppiche“, herausg. vom k. k.
osterr. Mus. fiir Kunst u. Industrie in Wien.
25 Tfn. in farb. Kombinationsdruds. Mit einem
Vorwort des Herausg. A. von Scala. Einleitung
von W. Bode. Text von Fr. Sarre (25 Tfn..
66><50 m. 8 Bl. Text, Titel u.Inhaltsverzeich-
nis.) Leipzig, Karl W. Hiersemann, 1907.
In Mappe 400.—.

Baumann, H. Utamaro. (Propyléden, 6. V.)

Branting, A. Orientalisk textilkonst [Bespr.
v. ,F.R. Martin, a history of Oriental carpets
before 1800“]). (Svenska Dagbl. Nr. 116 u. 118.)

Christensen, A. Lidt om persisk Kunstindustri.
(Tidsskrift f. Industri 1907, Nr. 12.)

Dillon, E. Some notes on the origin and the
development of the enamelled porcelaine of
the Chinese. 1. (Burl. Mag., 61, 62.)

Glaser, L. Die Raumdarstellung in der japani~
schen Malerei. (Monatsh. f. Kunstwiss., 5.)

Gurlitt, L. Konstantinopel u. tiirkische Kunst.
(Westermanns Monatsh., Rpril.)

Hendley, T. Indian Jewellery. [Part VIL]
(Journ. of Indian Art and Industry, 12.)

Herringham, Chr. The Snake Pattern in Ire-
land, the Mediterranean and China. (Bur-
lingt. Magaz., Jun.)
H. F. La peinture persane. (La Toison d'Or, 3—4.)
Heymel, A. W. Das Sammeln v. japanischen
Farbenholzschnitten. (Siidd. Monatsh., 4).
Laurin, C. G. Ett praktverk. [Rec. v. ,F.
R. Martin, history of oriental carpets]
(Stodcholms Dagblad 8./5. 08.)

Malerei, Chinesische. (Leipz. Neueste Nadir.,
21. Rpr.)

Sanctuaire de la Lapidation de Saint

tienne a Jérusalem, Le. (Fr. Lagrange, Re-

vue de l'orient chrétien, 4.)

Woas, F. Holzbauten der Japaner.
gewerks-Ztg., 33.)

(Bau-

e

II. Neuere Kunst.
L’art moderne. — Modern art.

1. Stddtebau und Gartenkunst.

L’architecture des villes et horticulture.
Building of towns and horticulture.

Berdrow, W. Zur Gesdchichte und Entwicklung
der Landhauskolonie Westend bei Berlin.
(Zentralbl. d. Bauverwaltg., 37.)

Berlepsch-Walandas, H. E. von. Die erste
englische Gaitenstadt u. ihr verwandte Griin-
dungen. (Kunst und Kunsthdwk., 3.)

Brommer, C. Die Gartenlaube. (Deutsch.
Landhaus, 11.)

Endke, F. Arcitektonische oder landschaftliche
Gartengestaltung. (Dekor. Kunst, 9.)

FaBbender, E. Der Generalverbauungsplan
d. Stadt Villach. (Stédtebau, 5.)

Fischel, H. Die Gartenkunst. (Kunst- u. Kunst-
handwerk, 5.)

Fudis, L. F. Die Braunshardt. Eine Garten~
ruine. (Kunst unsrer Heimat, 2.)

Gilow, H. Zur Ergénzung des in der April-
nummer fehlenden Stildkes des Bilderstreifens:
»Unter den Linden*“. (Mitt. f.d. Gesch. Berlins, 5.)

Goedte, Th. Die Gartenkunst im Stédtebau.
(Gartenkunst, 6.) )

Goedke, Th. Zur Stadterweiterung von Lands-
hut. (Stadtebau, 5.)

Hammer, B. Uber die Entwicklungsmoglich-
keit landlicher Gemeinden. (Stéddtebau, 6.)

Hofmann, A. Zur Frage der zukiinftigen Ge-
staltung des Theaterplatzes in Dresden.
(Deutsche Bauztg., 39.)
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Kriipper, O. Der italienische und der deutsche
Friedhof. (Stddtebau, 6.)

Lustgartens in Berlin, Zur Geschichte des.
(Mitteil. f. d. Gesch. Berlins, 5.)

Lux, J. Beitrdge zur kiinstlerischen Garten~
gestaltung. (Deutsche Bauztg., 37.)

Madkowsky. Die geschichtliche Entwidklung
des Stadtplanes. (Stédtebau, 6.)

Otto, K. Garten-Fragen. (Innen-Dekor., Jun.)

Petznick, W. Wettbewerb Stadtwald Essen.
(Gartenkunst, 5.)

Pirchan, E. Garten-Frithling. (Deutsche Kunst
und Dekor., 9.)

Pudor, H. Die Blumenkunst
kunst, 6.)

Sdineider, C. Landschaftliche Gartengestaltung.
Deutsche Bauztg., 37.)

Seedt, F. Die Kunst der Friedhofe., (Werk-~
kunst, 16.)

Weber, P. Der EinfluB der Renaiss. auf das
Stadtbild Jenas. (Fol) 32 S. mit 29 Abb. im
Text. Jena, Frommansche Hofbchhdl., 1907.

Wyspianski St. & Ekielski W1. Akropolis.
Projekt zur Bebauung des Wawel. Krakau,
1908. 8°. 12 S. u. 1 Taf.

Zeller, A. Erhaltung alter Stadtebilder unter
Beriicksichtigung moderner Verkehrsforderun-
gen. (Stddtebau. 6.)

Japans. (Garten-

2. Neuere Baukunst.
Architecture moderne.

Behrendt, W. Backstein als Baumaterial.
(Dekor. Kunst, 9.)
Berlage, H. P. Grundlagen und Entwicklung
der Architektur. Berlin, J. Bard. ca. 3.50.
Leixner, O. v. Friedrich Ohmann. (Bau-
meister, 8.)

Nijhoff, J. K.P. C. de Bazel. (Onze Kunst, 6.)

Riezler, W. Neue Arbeiten von Richard
Riemerschmid. (Deutsche Kunst u. Dekor., 9.)

Schultze, F. Neuere englische Landhéuser.
(Zentralbl. d. Bauverwaltg., 33.)

Schur, E. Das Haus Molciow bei Altruppin.
(Dekor. Kunst, 9.)

Zysset, R. Ehrliche Baukunst. (Berner Rund-
schau, 19.)

3. Neuere Malerei.
Peinture moderne. Modern Painting.

RAmbrosius. (Vara konstnérer hemma:) 1. Hos
Nils Kreuger. 2. Hos Georg Pauli. (Vart
Land. Stockholm, 19/4. u. 26/4.)

Agresti, A. 1 prerafaellisti, contributo alla
storia dell’ arte. 8° fig. p. 374 con sedici ta-
{Olleé Torino, Societa tip. ed. nazionale 1908.

Kohl, Louis. Fra Foraarsudstillingerne. 1. Danske
Landskaber. 1I. Portrétter og Kompositioner.
(Varden, Kopenhagen. Nr. 89.)

Kruse, John. Carl Larssonutstdllningen i Na-
tionalmuseum (Svenska Dagbl. Nr. 146.)

Kruse, John. [Den frie Udstilling: Ké6penhamn]
Hammershdéjs védgg, Zahrtmanns Drottning
Kristina och Rud. Tegners Var-rengdring
(Svenska Dagbl. Nr. 115.)

Lewinson, A. Axel Gallen. Uber d. Charakter
seiner Kunst und seiner Werke. Petersburg
1908 mit 25 Abb. R. 2.—.

Marius, G. Matthijs Maris.
Holl,, 5.)

Norlind, Ernst. Axel Dorneman. (Dagens Nyhe-~
ter, Stodcholm, 5/5. 08.)

Sdimalzigaug, J. L'Art contemporain. (Art
Flam. et Holl,, 5.)

Segantini, Giovanni. Mit einem Geleitwort
v. Wilh. Kotzde. Hrsg. v. der freien Lehrer-
vereinigg. f. Kunstpflege. (39 S. m. Abbildgn.
u. Bildnis.) 21,5><29 cm. Mainz, J. Scholz. 1.—.

Stassoff, W. W. G. Timofeeff, Wjestnik
Jewrspy, 1I 08.)

Testard, M. Salvador Bartolozzi.
cor. 116.)

Volmar. Lorn i Paris. (Svenska Dagbl. Nr. 129.)

W ahlin, Karl. Carl Larsson’s verkstad. En

(Art Flam. et

(Art deé-

utstdllning i Nationalmuseum. (Stodkholms
Dagbl. 4/6.)
3a. Deutschland.
(Rllemagne. Germany.)
Rubert, A. ARugust Heinrich. (Kunst und

Kiinstler, 9.)

Bierbaum, Otto Jul. Fritz v. Uhde. (IV, 658S.
m. 3 Taf) 8°. Miinchen, G. Miiller. 08. 1.80.

Board, H. Eduard von Gebhardt. (Kunst fiir
Rlle, 19.)

Burdchardt, Rud. Eduard v. Gebhardt. Ein
Gedenkblatt zu seinem 70. Geburtstag am
13. VI. 1908. Mit 9 z. Tl. unveréffentl. Bil-

[Aus: ,Monatsdir. f. Gottesdienst und

kirchl. Kunst“.] (13 S.) Lex. 8. Gottingen,
Vandenhoek & Ruprecht. 08. —.50.

Donop, A. Lionel v. Der Landschaftsmaler
Carl Bledhen 1798—1840. Berlin, Fischer &
Franke. Kart. ca. 5.—.

Garten, Der stille. Deutsche Maler der ersten
Halfte des 19. Jahrh. Mit iiber 100 z. groBen
Teil ganzseit. Abbildgn. 21—40. Taus. (80 S.
m. XVI u. X S. illustr. Text.) Lex.8° Diissel-
dorf, K. R. Langewiesche. 08. 1.80; geb. 3.—.

Heidelbadch, P. Georg Cornicelius, ein hessi~
sdier Maler. (Hessenland, 10.)

Knorr, Th. Lothar von Seebach. (Rheinlande, 6.)

Midiel, W. Miinciner Dekorations-Gemaélde.
(Deutsche Kunst und Dekor., 9.)

dern.

Neuere
Baukunst
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Roessler, Arth., u. Gust. Pisko. Ferdinand
Georg Waldmilller. Sein Leben, sein Werk
und seine Schriften. 2 Bde. (228 S. m. 2 Bild-
nissen u. 53 S. m. 2 Bildnissen u. 302 Taf.)
30,5><30 cm. Wien, (K. Graeser & Co.) (08).
Geb. in Leinw. 136.—.

Rosenhagen, Hans. Fritz v. Uhde. Stuttgart,
Deutsche Verlags-Anstalt. Geb. ca. 10.—.

Uhde, Fritz v. Eine Kunstgabe fiir das deutsche
Volk, m. e. Geleitwort v. Rlex Troll. Hrsg.
v. der freien Lehrervereinigg. f. Kunstpflege.
glap Si m. Abbildgn.) Lex. 8. Mainz, J. Scholz.

Uhde-Mappe. Hrsg. vom Kunstwart. (28 z.
Teil farbige Tafeln mit 11 S. illustr, Text.)
42 5)31,5 cm. Miinchen, G. D. W. Callwey.
(08). In Mappe bar 10.—.

Volbehr, Th. Arthur Kampf. (Westerm. Mo-
natsh., 622.)

Wasielewski, Waldem. v. Artur Volkmann.
Eine Einfithrung in sein Werk. (70 S. m. 26
gag) qLex. 8°. Milnchen, R. Piper & Co. 08.

eb. 4.—.

3b. Frankreich.
France.

Bouyer, R. Les Salons de 1908. La Peinture.
(Rev. de I'Art, Mai.)

Briére, G. Réception de la Reine. Victoria
au Tréport (1893), peinture d’Eugéne Lami.
(Bull. d. Musées de France, 3).

Cornu, B. Les esquisses de Gaston La Toudhe.
(Art et Décor., 6.)

Gsell, P. La Failleté des Salons de Peinture.
(Revue, 11.)

Meier-Gréfe, J. Renoir.
20. Juni.)

Muther, R. Die Kunst. Sammlung illustr.
Monographien. Hrsg. v. Rich. Muther. kl. 8°.
Berlin, Marquardt & Co. 48. Bd. Courbet
Mit 16 Vollbildern in Tonatzg. (63 S. 08.
Kart. 1.50; geb. in Ldr. 3.—.

Séché, L. Un paysagiste romantique: Paul
Huet. (Rev. de Paris, 12))

Tugenhold, ]J. Die neusten Strdmungen der
franzdsischen Malerei. (Sowremennyj Mir, 6.)

,Volmar«: Pariser Salongen. (Svenska Dagbl.
Nr. 106, 111 und 122)

4. Neuere Plastik.
Plastique moderne.

Bérdos, A., Ede Kallés. Miivészet, 2.)

Goldscimidt, Ernst. F. W. Blexander +. Et
Billedhuggerarbejde og dets Historie. (Poli~
tiken, Kopenhagen, Nr. 153.)

Heilmeyer, A. Die Wiedererneuerung d. Form
in d. modernen Plastik durch Adolf Hilde~
brand. (Deutsche Wadt, 18.)

(Zukunft, 13. und

Lafenestre, G. Ernest Barrias 1841. — 1905.
(Rev. de I'Art, Mai.)

Marcel, H. Artistes contemporains. Le statuaire
Charles Lenoir. (Rev. del'art anc. et mod. 133.)

Midiel, W. Neue Arbeiten von Johann Vier-
thaler. (Dekor. Kunst, 9.)

Riotor, L. Un statuaire: Joseph Bernard.
(Art décor., 116.)

Runeberg, Valter Magnus. [Finischer Bild-
hauer.] (Hvar 8. Dag, Stodkholm, Nr. 30.)

»Spada*“: Paul Troubetzkoy. (Stodtholms Dag-~
blad, 7/6.

Sdieffler, K. Die Kunst. Sammlung illustr.
Monographien. Hrsg. v. Rich. Muther. (Neue
Rufl.) kl. 8°. Berlin, Marquardt & Co. Bd. 25
u. 25a. Constantin Meunier. Mit 1 Heliograv.
u. 24 Vollbildern in Ton#tzg. 2. verm. Aufl.
(6.—9. Taus.) (96 S.) 08. Kart. 3.—; geb.
in Ldr. 5.—.

5. Neuere Graphik.
Gravare moderne. Modern graphic arts.

Baldry, A. Some etchings by Sir Charles
Holroyd. (Studio, 183)

Levetus, AR. BAn Australian Painter-etcher:
Ludwig Midhalek. (Studio, 183.)

Marx, R. Peintres-Graveurs contemporains.
— L.-A.Lepére. IIl. (Gaz. d. Beaux-Arts, Jun.)

Milller, Sigurd. Raderinger og Sortkunst paa
Charlottenborg-Udstillingen. (Berlingske Tid.,
Kopenhagen, Nr.124. Rften-Udg.)

Nygren, Adolf. Den grafiska konsten i Sve~
rige. Mit 15 Abb. (Varia, G6teborg, Juni.)

Pazaurek, Prof. Dr. Gust. E. Biedermeier-
Wiinsche. 50 Kleinfolio-Tafeln in Licht- u.
Farbendr. nebst illustr. Text. (26 S.) 26,5<
34,5cm. Stuttgart, J.Hoffmann (08). In Leinw.-
Mappe 40.—.

— Kiinstlerische Besuchskarten. (Mitt. d. Kunst-
gewerbever. Stuttgart, 2.)

Richter, Ludw. Vater-Unser in Bildern. 20. Aufl
(8 Bl. u. Titelbl.) 37><29 cm. Leipzig, R.Diirr
(08). In Mappe 3.—.

Sizeranne, R. de la. Les Salons de 1908 et
la renaissance de l'estampe. [Rev. d. deux
mondes, 2.)

Werescitschagin, W. A. Materialy sla biblio~
grafji russkich illustrirowannych isdanij. (Ma-
terial zur Bibliographie d. russischen illustrierten
llg(lcher.) Heft 1 mit Abbild. Petersburg 1908.

ub. 2.—.

6. Kirchliche Kunst.

L’art ecclésiastique. — Charch art.
Cloquet, L. Peintures réligieuses modernes.
(Rev. d. Art chrét., 3.

— Retour & la tradition liturgique.

(Rev. de
I'Art chrét., 2.)

1
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Hodistetter, F. Neue Los-von-Rom-Kirchen
in Osterreich. (Christl. Kunstbl., Rpril.)

Kimmel, K. Etwas iiber Lourdesgrotten.
(Rrchiv f. christl. Kunst, 4.)

Nithack-Stahn, W. Religion und Kunst.
(Christl. Welt, 19.)

Rickert, H. Die Pauluskirche in Darmstadt.
(Christl. Kunstbl., Rpril.)

2

IIl. Allgemeiner Teil.

Partie générale. — General part.
1. Portrat.

Bezold, G.v. Beitrige zur Geschichte des
Bildnisses. (Anz. d. German. Nation.-Mus.,
3-4)

Gottschewski, A. Zur Kunstgeschichte des
Ruslandes. Lex. 8°. StraBburg, J.H.E. Heitz.
58. Heft. Uber die Portréts der Caterina Sforza
u. iiber den Bildhauer Vincenzo Onofri. Mit
45 Abb. auf 18 Taf. (64S.) 08. 8.—.

Gruncisen, W. de. [ ritratti di papa Zacca-
ria e di Teodoto primicerio nella ciesa di

S. Maria Antiqua. (Archiv. R. Soc. Romana,
3-4)

Hauser, Fr. The Heads of the ,Scipio* Type.
(American Journ. of Archaeol., 1.)

Hofmann, F. Bayreuther Filrstenbildnisse.
(Archiv f. Altertumsk. Oberfranken, 3.)

Kekule v. Stradonitz, Rhard. Die Bildnisse
des Sokrates. [ARus: ,Abhandign. d. preuB.
Rkad. des Wiss.*] (58 S. m. Abb.) Lex. 8°
Berlin (G. Reimer) 08. bar 4.—.

Kemmerich, Max. Die Portrits deutscher
Kaiser u. Kdnige bis auf Rudolf v. Habsburg.
[Rus: ,Neues Archiv d. Gesellsch. f, &lt. deut.
Gesm.-Kde.'} (S. 463—513.) 8°. Hannover,
Hahn (08). 1.20.

MacColl, D. Millais's Portrait of Tennyson
(Burlingt. Magaz. Jun.)

Maindron (Maurice) et Leloir (Maurice)
Dictionnaire du costume. 5 vols. in-4 rais.
5000 grav, 300 pl. hors texte dont 200 en cou-
leurs et 100 en camaieu. Paris, René Caréme
et Cie (1908). Le spécimen 1.20.

Mode, Die. Menschen u. Moden im 19. Jahrh.
nach Bildern u. Kupfern der Zeit. Rusgewdhit
v. Dr. Osk. Fischel. Text von Max v.Boehn.
(1.Bd.) 1790—1847. (VII, 173 S. m. Abb. u.
317 farb. Taf.) 8°. Milnchen, F.Brudtmann 08.
5.50; geb. 6.70.

Sambon, A. Les Masques du Théatre popu-
laire italien et latin, (Musée, 3—4.)

Sculz, F. Ein Bildnis Georg Philipp Hars-
dorfers von Georg Strauch. (Anz. d. German.
Nat.-Mus., 3—4.)

2. Ikonographie und Legende.
Iconographie. — Iconographic.

Burger, F. D. v. Hadeln, die wichtigsten Dar-
stellungsformen des H. Sebastian in der ita-
lienischen Malerei bis zum Rusgang des Qua-
trocento. (Repert. f. Kunstw., 2.)

Doering, O. Die Industrieschilderung in der
modernen Kunst. (Hochland, 18. Juni.)

Frizzoni, G. I soggetti mitologici in Cima da
Conegliano a proposito di un nuovo acquisto
del Museo Poldi Pezzoli. (Rassegna d’arte, 3.)

Haendcke, B. Mensch und Landschaft in der
bildenden Kunst. (Osterreich. Rundsch. 5.)

Lentrodt, W. Uber den Christustypus. (Tag,
28. Mai.)

Muioz, R. Ancora sui sarcofagi d'Asia Minore
e sulla datazione del nimbo crocesegnato. (N.
Boll. d. Ardhieol. crist., 4.)

Pillion, L. La légende de S. Jacques le Majeur
d’'aprés une peinture giottesque du Musée du
Louvre. (Bull. d. Mus. de France., 2))

Sanoner, G. La vie de Jésus-Christ, racon-
tée par les imagiers du moyen-age sur les
portis d’églises. [Forts.] (Rev. de I'art chrét.,

Théates, O. Le Lion. (Musée, 5.)

Zoepf, L. Beitrige zur Kulturgeschichte des
Mittelalters u. der Renaissance. Hrsg. v. Prof.
D. W. Goetz. gr. 8°. Leipzig, B. G. Teubner.
1. Heft. Das Heiligen-Leben im 10. Jahrh.
(VI, 250 S.) 08. 8.—.

3. Miinzen und Medaillen.
Nuamismatique. — Numismatics.

Cunielli-Cunielli, A. La zecca di Alessan~
dria. (Rivist. ital. numismat., 1—2.)

Demel, B. Zur Geschichte d. Warschauer Miinz~
hofs 1820—1855. (Wiadomosei Numizmatyczno-
Rrdheologiczne Nr. 70—71.)

Desei, O. I tremissi longobardi. (Rivist. ital.
numismat., 1—2.)

Eddé, J. Les figures de face sur les mon-
naies antiques. (Rivist. ital. numismat. 1—2.))

Giorcelli, G. Scudo d’'oro di Federico il Gon-
zaga. (Rivist. ital. numismat., 1—2.)

Habich, G. RAltes und Neues von der Kunst
der deutschen Medaille. (Kunst u. Handwerk 8.)

Haeberlein, E. J. Roms Eintritt in d. Welt-
verkehr, nacigew. auf Grund s. Miinzung.
(Berliner Miinzbl., 75—176.)

KrauB, M. Moderne Medaillenkunst. (Leipz.
. Ztg., 3378.)
Martinori, E. Zecca di Benevento. (Rivist.

ital. numismat., 1—2.)

Motta, E. Giacomo Jonghelindk e Leone Leoni
in Milano. [Nuovi documenti] (Rivist. ital.
numismat., 1—2.)

46
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Papadopoli~-Rldobrandini, N. Monete ita~
liane inedite. [Venezianische Zecchinen] (Rivist.
ital. numismat., 1—2.)

Ricci, S. L’arte nella medaglia moderna. (Ras~
segne d'arte, 1.)

Ricci, S. L'opera numismatica di Solone Am-~
brosoli. (Rivist. ital. numismat., 1—2.)

Vitalini, O. Due aurei inediti della zecca di
Bologna. (Rivist. ital. numismat., 1—2.)

4. Kulturgeschichte.
Histoire de la civilisation.
History of civilisation.

Beringer, J. Goethe und seine Beziehungen
zur Kunst in Kurpfalz. (Korrespondzbl. d.
Gesamtvereins, 5/6.)

Burdchardt, Jak. Die Kultur der Renaissance
in Italien. Ein Versuch. 10. Aufl. v. Ludw.
Geiger. 2 Bde. (XXXII, 397 u. XI, 441 S))
gr. 8% Leipzig, E. A. Seemann 08. 10.50;
geb. in Leinw. 12.50; in Halbfrz. 14.50.

Dewick, E. Consecration Crosses and the
ritual connected with them. (Archaeol. Journ., 1.)

Escherich, M. Zur Insdirift des ,Gothaer Lie-
bespaares.* (Repert. f. Kunstw., 2.)

Fischel, Hartwig. Die Frau der Biedermeier~
zeit u. ihre Kunst im Hause. (85S. m. 8 Voll-
bildern.) kl. 8. Leipzig, F. Rothbart (08)
Kart. 1.50; Geb. in Ldr. bar 2.50.

Ghellindk Vaernewydk, de. L'ordre de la
Toison d'or et I'exposition de Bruges. (Bull.
Acad. R. Ardiéol. Belgique., 5.)

Grupp, Geo. Kulturgeschichte des Mittelalters.
1I. (SchluB-)Bd. 2. vollstdndig neue Bearbeitg.
(VII, 549 S. m. 48 Abbildgn.) gr. 8°. Pader-
born, F. Schoningh 08. 10—; geb. 11.40.

Haenddke, Berth. Deutsche Kunst im téglichen
Leben bis zum Schlusse des 18. Jahrh. Mit
63 Abbildgn. im Text. (IV, 151 S.) 08. [Aus
Natur u. Geisteswelt. Sammlung wissenschaft-
lim—(gemeinversténdl. Darstellgn. 8°. Leipzig,
B. G. Teubner. Jedes Bdcin. 1—; geb. in
Leinw. 1.25.]

Hasak, M. Karl der GroBe ist sitzend auf
einer Art goldenem Thron begraben worden.
(Ztschr. f. diristl. Kunst., 3.)

Jordan, R. Uber Anrufe und Werksta‘ttenge-
gebrduche der deutschen Steinmetze. (Monats~
bl. d. Altert.-Ver. Wien., 4.)

Leben, Deutsches, der Vergangenheit in Bil-
dern. Ein Atlas m. 1760 Nadhibildgn. alter
Kupfer~ u. Holzschnitte aus dem 15—18. Jahrh.
Mit Einfithrg. v. H. Kienzle. Hrsg. v. Eug.
Diederichs. (Einbandzeicinung v. F. H. Ehmke.)
2. Bd. (Il u. S. 269—541.) 41><30 cm. Jena,
E. Diederichs 08. 20— ; geb. 23.50, — dasselbe.
15—18. Lfg. Ebd. Je 1.50.

Ohnefalsch-Richter, M. Erhaltung antiker
Sitten u. Gebrduche im heutigen Volksleben
d. Cyprier. (Voss. Ztg., 29. IlL)

Rilittenauer, B. Feste der Renaissance. (Pro-
pyléen, 8. IV.)

Visted, Kristofer. Vor gamle bondekultur.
Med ca. 100 Illustr., hoorav farvetryk og ton-
tryk. H. 1. (S. 1-32). (27<19). Kristiania
}1{9(;8 Cappelen. 50 Ore. Erscheint in ca 10

eften.

Widmer, Karl. Die Frau des Rokoko. (78 S.
m. Vollbildern.) kl. 8. Leipzig, F. Rotbart
(08.) 1.50; geb. in Ldr. bar 2.50.

5. Kunstgeschichte. — Sammelschriften.
Histoire de 'art. Books about history of art.

*Einzelforschungen oib. Kunst- u. Rltertums-
gegenstéinde zu Frankfurt a/M., hrsg. v. stadt.
historisch. Museum. 1. Bd. Frankfurt a/M.,
J. Baer & Co. ca. 12.—.

Kallab, W. Quellensdhriften f. Kunstgeschichte
u. Kunsttechnik d. Mittelalters u. d. Neuzeit.
Begriindet v. Rud. Eitelberger v. Edelberg.
Nach d. Tode Dr. Rlb. llgs fortgesetzt v. Dr.
Camillo List. Neue Folge. gr. 8° Wien,
K. Graeser & Co. — Leipzig, B. G. Teubner.
XV. Bd.: Vasaristudien. Mit ein. Lebensbilde
d. Verf. aus dessen NachlaB hrsg. v. Jul. v.
Schlosser. (XLIII, 454 S.) 08. 15.—.

Knapp, F. Vorlesungen z. Geschichte d. Kunst.
r.8° Berlin, Dr. F. Stoedtner. IIl. Bd. Knapp,
rof. Dr. Fritz: Die Kunst in Italien. Eine

Einfithrg. in das Wesen u. Werden der Re-
naissance. (256 S. m. 221 Rbbild. auf Taf.)
08. Geb. in Leinw. 9.—.

Kopera, F. Materialien z. Inventur d. Kunst-
u. Kulturdenkmaéler in Polen. (Wiadomosci
Numizmatyczno-Ardeologiczne. No. 70 u. 71.)

Kunstbldtter, Rachener. I. A. d. Museums-V.
z. Radhen hrsg. v. Dr. H. Schweitzer. Heft 1.
72 S. m. Textbl. u. Taf. Rachen, Aach. Verl.-
u. Drudk.-Gesellsch. 1906.

Lessing, Thdr. Madonna Sixtina. Asthetische
u. religidse Studien. (91 S. m. 12 Abbildgn.
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landsche zaken. Il. ['s-Gravenhage, Martinus
Nijhoff.] 8° [23*><15.] (Ill, 152 blz., m.
14 pitn.). f. 1.50.

Nagler, G. K. Kinstler - Lexikon. 2. Rufl.
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Werke. 2. Lfg. Lpzg., W. Weicher. Je 1.—.



Bibliographie

705

Springer, Ant. Handbudh der Kunstgeschichte.
Lex. 8° Leipzig, E. A. Seemann. Ill. Die
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(Grenzboten, 15, 16.)

Kisa, A. Die Altertumsfexerei. (Rheinlande, 5.)
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EINE STUDIE ZUM GEMALDE ,DER
UBERFLUSS“ VON JACOB JORDAENS
IM KGL. MUSEUM IN KOPENHAGEN

Von Kurt Erasmus.

Ruf der groBen Handzeichnungenauktion bei
Fred. Muller in Amsterdam am 16.—18. Juni
1908 kam auch ein Aquarell (Kat. No. 311, hoch
31 cm, breit 43,5 cm) von Jacob Jordaens zur
Versteigerung. Die Bemerkung des Kataloges,
die Zeichnung habe eine bildartige Wirkung, ist
vollig gerechtfertigt und leicht erklarlich; denn
wir haben es hier mit einer sehr genauen Vor-
studie zum Gemdélde ,Der UberfluB* in der
Kgl. Galerie in Kopenhagen (Kat. 1904, No. 167)
zu tun,

Die Echtheit dieses Blattes ist ilber allen
Zweifeln erhaben. Man braucht nur die Zeichnung
von Jordaens’ ,Diana im Bade* in der Rlbertina
in Wien zum Vergleich heranzuziehen, die in
der Ausfothrung ihr sehr nahe kommt. Es ist
keine Nachzeichnung, was stets zu erwégen ist,
wenn eine Zeichnung mit einem Gemélde ziemlich
genau {lbereinstimmt, sondern eine filr Jordaens
sehr charakteristische Vorstudie, was aus der
folgenden Vergleichung hervorgehen wird.

Fassen wir dieUnterschiede in der Komposition
zwischen der Studie und dem ausgefithrten Gemal-
de (Abb. im Galeriekataloge) ins Ruge, so féllt uns
am meisten auf, daB die Figurengruppe zu einer
viel geschlosseneren Einheit zusammengefaBt
ist. Dies wird bereits rein &uBerlich durch das
mehr in die H6he gehende Format angedeutet.

JACOB JORDARENS: Aquarellstudie zu seinem Gema&lde ,Der UberfluB* in der Kdnigl.

Galerie in Kopenhagen

m}
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Die Gruppe in der Mitte ist seitlich mehr zu-
sammengedréngt, und der Herkules rechts und
der junge Satyr links sind néher an sie heran-
geriickt. Diese Geschlossenheit wird dadurch
nodh gilnstig unterstiitzt, daB der kleine Baum
links neben dem Satyrknaben weiter in den
Hintergrund geschoben ist, wodurd links da-
neben noch der Himmel sichtbar wird, und daB
die untere Begrenzungslinie viel néher an der
Figurengruppe entlang lduft. Von -einzelnen
Verschiedenheiten wire besonders die hodkende
Frau links zu erwéhnen. Ihr linkes Knie, das
auf dem Aquarell nicht allein stark zuriidktritt,
sondern auch von einem Gewandstiik ver-
deckt ist, ist auf dem Gemélde ganz zu sehen.
Das Gewand ist fortgelassen, und das Knie be-~
riihrt sich eng mit dem Korper der mittleren
Frau. Ferner ist der Zwischenraum zwischen
dem Baumstamme links und dem daneben her-
vorschauenden Satyrkopfe verschwunden. Dies
alles zielt darauf ab, die Komposition auf dem
Gemaélde moglichst geschlossen werden zu lassen.

Das ist aber eine fiir Jordaens sehr charakteri-
stische Abénderung in der Komposition der Vor-
zeichnung gegeniiber der auf dem ausgefiihrten
Gemélde, wie sie in analogen Féllen!) im Oeuvre
des Kinstlers mehrfach zu beobadhten ist.

Fiir die Entstehungszeit des Aquarelles er-
wihne ich, daB das Kopenhagener Bild 1649
datiert ist, somit wére wohl auch die Studie
ungeféhr in diese Zeit zu setzen.

=]

EINIGES VOM
LONDONER KUNSTHANDEL.

DerKunsthéndler muB sich nach seinenKéufern
richten. Schon &uBerlich kann man das in London
bestétigt finden. Der Londoner Kunstfreund ist
seit jeher gewohnt, Kunst in Bond Street, in
Piccadilly, in King Street und der Mall sowie
den dazwischen liegenden StraBen zu suchen;
so miissen sich dort und nirgends anders die
Kunsthandler und Kunstsalons ansiedeln. Und
so ist's mit dem Geschmack auch. Zu Experi-

') Der UberfluB im Kgl. Museum in Brilssel, Kat. 1906
No. 2 Die Vorzeichnung befindet sich in der
Sammilung Heseltine in London.

Der Bauer und der Satyr im Kgl. Museum in Briissel,
Kat. 1906 No. 238. Die Vorzeicinung befindet sich
ih der Summ'ung Faiifax-Murray in London.

Kreuzesabnahme Christi in der Sammlung ,La direction
des hospices* in Antwerpen. Die Vorzeichnung be-
findet sidiin der Sammlung J. Rump in Kopenhagen.

Anbetung der Kinige in der St. Niklaas - Kirdhe in
Diksmuide. Die Vorzeichnung befindet sich im
Museum Plantin-Moretus in Antwerpen,

Alle diese 8 Werke sind im Album der Jordaens-

Ausstellung in Antwerpen 1905 abgebildet.

menten, zum Dirigieren des Offentlichen Ge-
schmadkes ist der englische Kunsthéndler nicht
geneigt, eignet doch auch ihm der konservative
Geist seiner Nation, und auBerdem hat er es
meist mit Sammlern von feststehendem Ge-
schmadk zu tun, die nach dem suchen, was ihnen
gefallt, nicht sich neues aufreden lassen wollen.
So ist's mit dem Kreiren von Kiinstlergr6Ben,
wie es in Paris der Fall sein soll, hier nichts,
man sdhe das wohl auch nicht fir ,fair* an;
und der englische Kunsthandel hélt im allge~
meinen sehr viel auf Soliditdt. Als kilrzlich bei
Christies F. Walkers Bilder scheinbar pldtzlich
hoch im Preise stiegen, war das nur ein Zeichen
dafiir, daB man die Anziehungskraft dieses so
echt englischen, feinsinnigen, wenn auch eigent-
lich nicht sehr originellen und selbstdndigen
Meisters auf das heutige Kunst-Publikum er-
kannt hatte. HAlte englische Kunst, Italiener
natiirlich, dann aber auch die Barbizonmeister
und die neueren Hollander, sind jetzt am meisten
geschiitzt. Sie findet man daher auch in den
meisten Salons vertreten. Viele Héndler pflegen
daneben eine besondere Spezialitét, die ihrer
Firma einen bestimmten Namen gemacht hat.
So ist die Kunsthandlung der Messrs. Agnew &
Sons z.B. die englische Aquarellfirma kat’exochen.
Neuere deutsche Kunst wird man vergebens in
London suchen; nicht in den Salons und auch
nicht bei Christies ist sie zu finden. Vor einigen
Jahren versuchte die Miinchner Firma Heinemann
in 16blichem Eifer dies zu &ndern, vorléufig noch
ohne Erfolg. Alte deutsche Kunst dagegen
kann man bei Gutekunst & Obadh finden, die oft
feine Dilrerblatter ausbieten. Spanisdie Kunst
war, abgesehen von den paar Weltnamen Ve-
lasquez, Murillo und neuerdings Goya, sowie
einigen Modernen, die hier dann und wann
ausstellen, eine vollige terra incognita, wie zum
Teil wenigstens anderswo auch. Die Sadkville
Gallery nun, 28 Sadkville Street, Piccadilly, hat
in letzter Zeit eine Reihe wertvoller alter Werke
aus Spanien erworben und scheint zu versuchen,
die altspanische Kunst als ihre Spezialitdt hier
einzufithren, ein sciwieriges aber erfreuliches
Unternehmen. Rus ihren Schétzen bringen wir
heute zwei Bilder spanischer Herkunft und dazu
noch einige Stiicke von besonderem kiinstle-
rischen Reiz und auch kunsthistorischem Inter-
esse, die sich gerade in ihrer gegenwdrtigen
Russtellung befinden. — Eine kurze Rufzéhlung
der widitigsten Londoner Kunstsalons und
~héndler mit ihren Spezialgebieten dirfte fiir
manche Leser vielleidht von Wert sein; es
konnen aber hier nur einige gegeben werden:

Agnew & Sons, 43 Old Bond Street: alt-
englische Aquarelle; Portrdts und Landschaften
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DIERCK BOUTS. Portratstiick.

von Reynolds, Gainsborough, Romney, Hoppner,
Lawrence, Raeburn, Constable usw. Herbstaus-
stellung: alte Meister, vor allem englische. Friih~
jahrsausstellung: englische Aquarelle.

Carfax Gallery, 24 Bury Street, St. James's.
Seltene Stiidke alter Meister; moderne englische
Meister von besonderer Originalitdt. Monatlich
wediselnde Russtellungen. (Spezialitdt: William
Blake).

Colnaghi & Co., 13/14 Pall Mall East: alt-
englische Meister, ebenso italienische, holldn-~
dische usw. (Goya). (Spezialitdt: Handzeich-
nungen, Gravierungen usw. alter Meister, be-
sonders englischer).

Connel & Sons: 47 Old Bond Street; Spe-
zialitdt: Aquarelle und Schwarz-WeiBblétter von
modernen Kilnstlern: Cameron, Whistler, C. W.
Bartlett, Synge usw.

Doré Gallery, 35 New Bond Street: stets
wediselnde Ausstellungen der verschiedensten
Kiinstler. Permanentausstellungder Werke Dorés.

Dowdeswell Galleries: 160 New Bond
Street: Rite Meister verschiedener Schulen.

Durlacher Bros., 142 New Bond Street:
Rite Meister.

Duveen Brothers, Old Bond Street: Diese
Firma kaufte im vergangenen Jahre die Rodolphe
Kann-Sammlung in Paris um 1 Million Pfund
an. Im fbrigen besteht ihre Spezialitdt in sel-
tensten Stildken altchinesischen Porzellans.

Fine Act Society, 148 New Bond Street:
Wediselnde Ausstellungen moderner Kiinstler
(Frank Brangwyn usw.).

Gooden & Fox, 57 Pall Mall: Englische
Meister.

Goupil Gallery (William Marcant & Co.),
5 Regent Street: Wedhselnde Ausstellung ver-
schiedener Meister. Spezialitdt: ,Meister, die
den ,Romanticists’ nahe stehen“.

Gutekunst, 16 King Street: Schwarz-WeiB-
blatter: Dilrer, Rembrandt usw. Auch moderne
Meister: Legros, Whistler.
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Leggat Brothers, 30 St
James's Street: Frithe englische
und niederldndische Meister.

Leicester Galleries, Lei-
cester Square: Russtellungen mo-
derner Kilnstler.

Lewis & Simmons, 75
Knightsbridge: Alte Meister (diese
Handler erstanden kiirzlich den
schnell berilhmt gewordenen Rem-
brandt (jetzt in Berlin) um eine
verhéltnisméBig geringe Summe).

Maclean, 7 Haymarket (jetzt
in den Handen des Mr. Cremetti):
Neuere Niederldnder.

Mendoza Gallery, 157 ANew
Bond Street: Englische Meister.
Spezialitat: Radierungen usw.

Netherland Gallery, 1la
King Street: Alte niederlandische
und auch englische Meister.

Obadch & Co., 168 New Bond
Street; Spezialitidt: Schwarz-WeiB-
blatter von Dilrer, Rembrandt, den
Kleinmeistern, sowie Drucke nach
berithmten Meistern und Werken
aller Schulen; Bronzen.Wedselnde
Russtellungen.

Palser & Son, 9 King Street,
Covent Garden: Alte englische
Meister.

Wm. B. Paterson, 5 Old
Bond Street: Alte Meister der
englischen, niederldndischen, fran-
zdsischen und italienischen Schulen.

Sabin, Frank T., 118 Shaftes-
bury Avenue: Seltene alte Stiche,
Handzeichnungen, Miniaturen usw.

Sadkville Gallery, 28 Sack-
ville Street: Alte Meister verschie-
dener Schulen: englisch, deutsdh,
vldmisch, niederlandisch, spanisdch.

Shepherd Bros., 27 King
Street; Spezialitdt: Rltenglische
Meister, haufig Werke der so-
genannten Norwich School (Crome,
Stardc usw.). Je eine Frithjahrs-
(Ende Marz — Ende Juli) und
eine Winterausstellung (Ende Ok-
tober — Ende Januar).

Sulley & Co., 159 New Bond
Street: Altenglische Meister usw.

Wallis & Son (The Frendh
Gallery), 120 Pall Mall: Barbizon-
meister usw.

JAN VAN CONINXLOO (1489—1500)
Palastinterieur mit vielen Figuren O
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Rsher Wertheimer, 158 New Bond Street:
Rltenglische Meister usw.

Die folgenden fiinf Bilder sind die oben er~
wihnten Werke aus der Sackville Gallery:

Schule von Castilien. ,Die Kreuzigung mit
Jungfrau und dem Jiinger Johannes.* Erste Halfte
des XV. Jhd. mit deutlichem vldmischem EinfluB.
Das Kreuz steht in einem Zypressenhain, wahrend
den Hintergrund die catalanische Stadt Lerida mit
ihren Willen, Hausern und Kirchen einnimmt, von
denen nodh jetzt Teile vorhanden sind. Dieses
Bild zeichnet sich durch eine ilberaus harmo-

nische und warme Farbengebung aus. Der Typus

MABUSE ,Eccehomo*

des Gekreuzigten ist ein sehr ungewd&hnlicher.

mit hellem Haar und Bart. Die Jungfrau trégt
dunkelbraunen Mantel ilber rotem Kleide, und
Johannes umflieBt in losen Falten eine rote
Draperie {iber einem griinlichen Gewande.
Ruf dem tiefdunkelblauen Himmel sind die
Wolken in der Art jener Periode als ein kon~
ventionelles Muster angedeutet. Das Bild ist
auf Holz gewmalt, 1.05m hoch und 1.02m lang.
In Technik wie Durchfiihlung ist es ein kfinst-
lerisch hervorragendes Stiidk.

Schule von Catalonien. ,Die Kreuzigung
mit Jungfrau und dem Jiinger Johannes.* Dieses
Bild ist zirka 50 Jahre spéater gemalt als das
castilische. Die Farbengebung ist dilsterer,
der ganze Charakter strenger. Die Szene ist in

eine typische Berggegend Nordostspaniens ge-
legt. Ein dekoratives Ornament in Gold auf
rotem Grunde scilieBt oben den Himmel ab.
Die MaBe der Holztafel sind fast die gleichen
wie die des castilischen Bildes.

Dierick Bouts. ,Portrit eines Mannes und
seiner Frau.* Dieses Bild ditrfte in Louvain um
die gleiche Zeit gemalt worden sein wie die
zwei wohlbekannten groBen Bilder Bouts’ im
Brilsseler Museum ,La Sentence Inique de
I'Empereur Othon®. Die groBen Figuren in
diesen Bildern weisen ndmlich eine auffallende
Ahnlichkeit mit dem hier gegebenen Bilde auf,
besonders in der Zeichnung und Haltung der
Hande. Der Mann trdgt einen blauen Rock und
eine groBe rote Miltze, seine Frau ein rotes
Kleid und eine groBe weiBe Miitze. GrdBe der
Tafel: 50 cm hodi, 65cm lang.

Jan deMabuse. .Ecce Homo*, gezeichnet:
oJoannes Malbodius 1527¢. Es behandelt ein
von Mabuse ofters dargestelltes Thema. Ein
dhnliches, aber in der Ausfithrung geringeres
Exemplar befindet sichim Antwerpener Museum
in der Van ErtbornKollektion (Nr.181). GroBe des
sehr sorgféltig durchgefiihrten Bildes: 22!/; cm
hoch, 17 cm lang.

Janvan Coninxloo (1489 —-15. .). ,Palast-
inneres mit zahlreichen Figuren.* Die zwei
Tafeln gehorten einst offenbar zu einem gréBeren
Werke, einem Triptychon oder Polyptydon, das
einen historischen Vorgang darstellte, der jetzt
kaum mehr festzustellen ist. Die Zeichnung der
Figuren ist sehr sorgféltig, und die Details sind
aufs feinste herausgearbeitet; die Farbengebung
ist glanzvoll. Die kleinen Landschaften oben
auf den zwei Tafeln sind mit groBem Feingefithl
und einem Versténdnis fiir atmosphérische Er-
scheinungen gemalt. Jede der zwei Tafeln ist
95cm hodch und 21/, cm lang. F.

e

DER KUNSTMARKT

BERLIN

Ruf die bevorstehende Versteigerung einer
groBen Anzahl hervorragender Handzeichnungen
und Aquarelle bei Amsler & Ruthardt wurde
bereits im 5. Hefte hingewiesen; die Auktion
fand vom 25, bis 27. Mai statt und bereitete
hier und dort einige Uberraschungen, indem
mandhe vielversprechende Blétter nicht sonder-
lich begehrt waren, wie die Biirgerfamilie Els -
heimers, die schwungvolle Komposition angeb-
lih Riberas (in Wahrheit wohl dem XVIII. Jahr~
hundert angehdrend) u. a.; auch die Beweinung
Christi von Hugo van der Gros bracite nur
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220 M., wohl aus Grilnden der Anzweiflung
ihres Urhebers. DaB Zeicinungen lebender
Meister im Verhéltnis eben so hod, ja vielfach
hoher bezahlt wurden als die vergangener
Epodchen und selbst als eigenh&ndige Bilder von
ihnen auf Ruktionen bisweilen bewertet werden,
gehort zu den psychologischen Rétseln des Kunst-
marktes. — Die hddchsten Ziffern unter den alten
Meistern erreichte Rembrandt mit 1580 resp.
1090 und 920 M.; unter den modernen selt-
samerweise Ed. Hildebrandt mit 1010 M. und
dann erst Klinger mit 710 M. Dabei war das
teuerste Blatt Rembrandts, eine Handwasdung
des Pilatus, sichtlich nicht einmal das beste;
eine sehr &hnliche figurenreiche Komposition
(Darstellung aus dem Ill. Buch Mose), gro8-
artiger und fester im Wurf, erzielte nur 550 M.;
1090 M. brachte ein ménnlicher Akt von ma-
geren Formen, 920 M. ein vorziigliches Polen~
Bildnis; erwidhnenswert von Rembrandt waren
noch eine Rnbetung der Hirten, 360 M., ein
lesender Greis, 620 M., und eine lebensvolle
Skizze von ,Abraham und Isaak im Gesprdch*,
400 M. — Eine Landsdhaftsstudie von Hert
v. d. Neer, voll schonster Abendstimmung,
gleichwertig seinen besten Bildern (mandier
mag sie ihnen sogar vorziehen), ging filr 700 M.
fort; eine praditvolle Bauernfigur von Dusart
fiir 310 M.; von van Dydck eine vornehme
»Verlobung der hl. Katharina“ fiir 610 M., das
Portrat eines milrrischen Herrn fiir 305 M.; ein
vortrefflich durchgezeichneter Savoyardenknabe
von Dujardin, sicier ein Glanzstiic der
Kollektion, nur fiir 100 M. (wohl wegen des
.Epigonentums* des Meisters?); auch van
Goyen errang mit einer FluBlandschaft nur
105 M. Dagegen brachten mehrere derbe aber
gut durchgebildete Kompositionen von Jordans
ziemlich gute Preise (185—370 M.); von Isaak
v. Ostade kam eine lustige Bauernszene auf
295 M.

Die Deutschen waren weniger glinzend,
ja oft fragwiirdig vertreten. Wenigstens konnte
man hinter das zierliche Brustbild einer jungen
Frau von Schongauer (?) schon ein Frage-
zeichen setzen, obwohl es mit 560 M. bezahit
wurde; nicht zweifellos scheint auch ein Kinder-
tanz von Holbein d. ], der 270 M. brachte.
Eine sehr detaillierte Schlachtenansichit von
Feseler brachte 310 M.; cin Niirnberger Stadt~
wappen von Diirer 150 M.; eine anmutige
Verkiindigung, Kreisformat, von einem west-
falischen Meister des XV. Jahrhunderts, ganz
niederlandisch im Stil, 205 M.; gute Preise er-
reichten auch eine Anzahl Wappenzeichnungen
des Schweizers Lindmayer (150—250 M.); von
V. Solis wurden ornamentale Zeicinungen

(200—210 M.) teurer bezahlt als eine originelle
Traumdarstellung in weiter Landschaft (150 M.).
Chodowiecki, Genreszene: 210 M.

Von Italienern ist nur der schone Studien-
kopf von L. di Credi zu nennen, lionardesk in
Ruffassung und Technik (600 M.).

Neuere Kiinstler: Ed. Hildebrandt er-
rang mit einem ,Kalkfelsen bei Dover“, einem
sehr schénen Aquarell, den hohen Preis von
1010 M.; ein StraBenbild aus dem Orient von
ihm dagegen nur 130 M. Originalzeichnungen
von Max Klinger blieben weit hinter den
Preisen zuriidk, die oft fiir seine Radierungen
bezahlt werden (eine Laune des Kunstmarktes):
Fiinf Frauen am Meeresstrande 710 M., Ent-
wurf zu Blatt 9 aus ,Vom Tode. I. Teil* (Arme
Familie) 450 M., ein Liebespaar im Bette (psy-
chologisch auBerordentlich pointiert) 320 M. Ad.
v. Menzel, 3 Kreidezeichnungen: 165, 260 und
275 M. Landschaften von Max Liebermann
105—210 M.; Skabina 115—135 M.; Vautier
170 M. (alles sorgfdltige und gute Stiftzeich~
nungen); ein schones Landschaftsaquarell von
Leistikow 420 M., andere, fliichtige Skizzen
von ihm 105 M. und weniger. Ludw. Richter-
sche Zeichnungen gingen bis 150 M. (ihre groBe
Haufigkeit hélt wohl ihrer Beliebtheit die Wage);
von Schnorr v. Carolsfeld ausgefilhrte Kompo-
sitionen in Federzeichnung bis 195 M. S.

1=}

MONCHEN

Am 30. Juni und folgende Tage fand bei Hugo
Helbing die Versteigerung der Sammlung Franz
Greb { statt, die trotz der vorgeschrittenen Zeit
sehr schone Resultate zeitigte. Die Sammlung
Greb hatte durchweg kunstgewerblichen Cha-
rakter. lhre Vielseitigkeit stand der Qualitédt im
einzelnen nicht im Wege, trotzdem naturgeméB
unter den mehr als 1800 Nummern auch manches
war, das mehr antiquarisches als kiinstlerisches
Interesse weckte. Wie Diberhaupt die Sammlung
in ihrer Zusammensetzung sehr stark an die
alten Kunst- und Wunderkammern erinnerte, von
denen uns Julius v. Schlosser in seinem grund-
legenden Budhe so trefflicies berichtet. Wir
notieren kurz aus den diversen Abteilungen die
markantesten Preise und verweisen im einzelnen
auf den Katalog.

Arbeiten in Steingut: 1. Siegburger
Schnelle: 240 M. — 2. Desgleichen: 380 M.
— 6. KreuBener Apostelkrug: M. 465. — 6.
KreuBener Kaiserkrug: M.920. — 9.Kreu-~
Bener Flasche: 540 M.
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Porzellane: 18. Der Cellospieler: 550 M.

Gliser: 83. GroBer Jagdhumpen: 1050 M.
— 85. Deckelglas: 300 M. — 97. Willkomm.
Tulpenfdrmiger Pokal: 300 M. — 104. Gotisdhes
Butzenglas, griin. 15.]Jahrh.: 215 M. — 105.
Ein gleiches: 220M, — 124. Schnapshund.
Griines Vexierglas: 220 M.

Glasgemiilde: 157. Glasfenster: 520 M. —
158. Desgleichen: 450 M. — 159. Runde Glas-~
scheibe: 255 M.

Arbeiten in Edelmedall. Kirchliche Geréte:
165. Gotisches Ciborium, Silber, vergoldet.
Erwerbung des Germanischen Nationalmuseums:
5000 M. — 172.-Reliquiarium. Erwerbung des
Germanischen Nationalmuseums: 1550 M.

Silbergesdiirr: 176. GroBer Silber-Po-
kal: 4550 M. — 177. Desgleichen: 3050 M. —
179. Prunkpokal: 3350 M. — 181. Hoher
Bedier: 810M. —201.Kleinesilberne Schale:
800 M.

Dosen und Bilchsen: 219. GroBe sil-~

berne Tabatiére. Erwerbung des Bayer. Na-

tionalmuseums: 300 M.

Scimudk: 338. Brillantscimudk: 1780 M.
— 343. Goldener Jagdschmudck: 1800 M. —
343a. Desgleichen: 2000 M. — 348—350. Mit-~
telstiick einer Renaissance -~ Agraffe:
1000 M. — 429, Armband aus sechsfachem
starkem Goldkettengeflecht: 1600 M.

Rosenkrinze und Rosenkranzanhdnger: 600.
Gotischer Rosenkranz: 690 M. — 601. Ro-~
senkranz:900 M. — 602.Desgleichen: 600 M.
— 633. Gotischer Rosenkranzanhénger:
530 M.

Arbeiten in Bronze, Messing und Kupfer:
656. Vierromanische Schmudsstiidce: 300 M.
— 657. GroBer ovaler Bronzesdiild: 700 M.
— 658. GroBer, reich getriebener Pokal:
860 M.

Arbeiten in Zinn: 188. Zunftkanne: 220 M.
—- 789. Desgleichen: 130 M. — 790. Des-
gleichen: 150 M. — 820. Schraubflasdie:
260 M. — 831. Tiefe Renaissanceschilssel:
320. — 834. Speiseservice: 455 M.

Eisenarbeiten: 849. Zunftschliissel der
Schlosserinnung: 170 M. — 850. Herbergs-
zeichen der Hufscimiede: 120 M. — 852.
EineEnte:260 M. — 855. Fensterkorb: 300 M.
— 856. Rundeisengitter der deutschen Re-~
naissance: 330 M. — 868. Tiire eines goti-
schenSakramentshdusdiens: 375 M. — 870.
Gotisches Tiirgriffbeschlag: 350 M. — 875.
GroBes gotisdies TiirschloB: 140 M.

Waffen: 931. Kleine Maildnder Brust.
Erwerbung des Bayer. Nationalmus.: 200 M. —

935, Zweihdnder: 450 M. — 936.Schweizer-~
schwert: 170 M. — 937. GroBer spaniscier
Degen: 470 M. — 969. Glefe: 280 M. —
972. Gedtzte Saufeder: 810 M. — 973.
Saufeder: 270 M. — 976. GroBer Luzerner
(Streit-)Hammer: 560 M. — 977. Gotisdie
Armbrust: 520 M. — 978. Kleine Armbrust:
280 M. — 981. Sturmfahne mit demBildnis
desJohannvon Werth(MuseumKdln):1090 M.
—982.Bolzbiichse: 290 M. — 985. RadschloB -~
biichse. Erwerb. des German. Nationalmuseums:
1160 M. — 994, Scheibenbilchse: 445 M.

Jagdbestecke and Jagdutensilien: 1070. Jagd -
zugtasdie: 755M. — 1071.GroBe Jagdtasdie:
410 M. — 1091. Falkenhdubden: 400 M.

Skulpturen in Stein und Elfenbein: 1342,
Heimsuchung Maria: 540 M. — 1343. Vision
der hl. Maria Magdalena: 1560 M. — 1344.
Kleine gotische Alabastergruppe: 700 M.
— 1345. Kruzifix: 550 M.

Skulpturen in Holz: 1346. Listerweib-~
chen. Arbeit Tilman Riemenschneiders:
24000 M. — 1347. Madonnenstatue von Til-
man Riemenschneider: 4500 M. — 1348. Ol-
bergengel: 1450 M, — 1349. Der Erzengel
Michael: 650 M. — 1350. Zwei schwebende
Engel: 2600 M. — 1351. Liisterweibdien:
610 M.

Mobel : 1438. GroBer zweitiliriger
Schrank: 1600 M. — 1440. Renaissanceauf-
satzschrank: 600 M. —1481.Rokoko-Stand~
uhr: 400 M.

Olgemilde meist alter Meister: 1669.
Zwei Altarfliigel: 1130 M. — 1671, Hl. Hie-
ronymus: 430 M.

J. G. Edlinger: 1678. Brustbild eines
alten Mannes und 1679. Brustbild einer
alten Frau: 410 M.

PARIS

Der Kunstmarkt hatte unter der allgemeinen
wirtschaftlichen Depression auch in diesem Mo-
nate zu leiden. Eine .grande vente* war fiir
Juni nidit zu verzeichnen, doch sind immerhin
eine Anzahl hervorhebenswerter Werke auf
den Markt gekommen:

An alten Bildern behauptete das achtzehnte
Jahrhundert seine hohen Preise: fiir eine ,Frau
mit Bucdh* von Carle vanLoo wurden 19000 fs.
gezahlt, fir das guaschierte Aquarell einer
Schauspielerin von Claude Hoin 46000 fs., fiir
ein van Loo zugesciriebenes Genrebild aus
der Sammlung Stchoukine 19000 fs. Diese
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letztere Sammlung enthielt einen groBen Zur-
baran, der fiir 15000 fs. wegging. In der Ver-
steigerung Chauvin wurden sehr hohe Preise
fir alte Gravuren gezahlt: 7600, 6420, 2000 fs.
u. 8. m. Fiir Tapisserien wurden in der Nach~
lassversteigerung Debadker fiir einen Beauvais
nach Boucher 120000 fs. erzielt, andere hohe
Preise in der Vente Chauvin.

Ein bedeutender Umsatz hat in Werken der
Schule von 1830 stattgefunden, die ihre Preise
fest gehalten haben. Die Sammlungen De-
badker (Diaz 15000 fs., Charles Jacque 6700 fs.),
Porto-Riche (Corot 5500, Diaz 7100 fs., 3500 fs.,
Dupré 8000 fs.) Coudray (Corot 13000 fs.,
3400 fs., 5000 fs.; Diaz 2450 fs., Dupré 70C0;
Charles Jacque 13000 fs., 8600 fs.) haben eine
Reihe charakteristischer Resultate gebracht. Die
Sammlung Reitlinger bestéatigte, daB fiir Courbet
erneutes Interesse vorhanden ist (11500 fs,
2500 fs. 6100 fs.).

Unter den GroBen der achtziger Jahre war
nur geringe Kauflust fiir Bouguereau und
Meissonier vorhanden. Ein Roybet brachte es
immerhin auf 9800 fs. (Vente Coudray), Ziem
halt sich andauernd, der in der Vente Coudray er-
zielte Preis von 18000 mag trotzdem ilberraschen.

Die Vente Nathanson wie die Vente Druet
im vorigen Monat zeigen, daB fiir die jiingste
Schule am Hotel des Ventes kein allzugroBes
Interesse vorhanden war. Die Sammlung Th.
Nathansons, der durch seinen Streit mit dem
Direktor der Comédie Frangaise letzthin oft ge-
nannt worden war, stellte ein selten schones
Ensemble von Werken Vuillards und Bonnards
dar, das in der allerfrischesten Zeit dieser Kiinstler
zusammengebracht worden war, trotzdem hielten
sich die Preise in besdieidenen Grenzen. Nur
ein Cézanne ging zu hohem Preise nach Berlin.
Einige am 16. Juni versteigerte Werke von
Gauguin bestétigten diese flaue Tendenz durch
niedrige Notierungen.

Sammlung des Dr. G. H. N. . .. 29. Mai.
(C. Pr. Lair Dubreuil. Exp. Féral). 68 Nummern.
Gesamtertrag 65190 fs.

No. 15. Desportes, Frichte u. Wild. Still-
leben. (76:90):1500 fs. (Jonas) — 24. Jeaurat,
Die Kelter (63:80):2100 fs. — 26. Largilliére
Frauenportrait (78:62):1700 fs. (Féral) —

45. Hubert Robert. Die Kaskade. (91 : 145):
6200 fs. (Féral) — 43. Pater, Der Gatte be-
trogen, gepriigelt und zufrieden* : 4600 fs.
(Féral) — 53. Tischbein Portrait einer jungen
Frau (50:39) : 1550 fs. (Mme Esnault-Pelterie)
sonst meist Bilder 2. und 3. Ranges der franzo-
sischen Schule. Darnach wurde versteigert:
Carle van Loo, Frau mit Buch (93 : 75): 19000 fs.
(Taxe 20000 fs.).

Moderne Bilder am 6. Mai (C. Pr. Bau~
doin. Exp. Féral. — 8 Harpignies Seine bej
Paris (Aquarell) : 1000 fs. — 22. Ziem, Wald-
inneres, Aquarell : 1306 is. — 42. Cézanne,
Waldinneres bei ARuvers: 2005fs. — 50. Diaz,
Frau mit Blumen (29:18):1020 fs. — 75. Meis-~
sonier, Trinkender Reiter: 125 fs, — 97. Tou~
louse Lautrec, mythologische Szene: 245 fs.
103 Nummern. Gesamtertrag 19 957 fs.

Sammlung des Grafen d'Rubigny.
Deutsche Holzschnitzarbeit. 18. Mai. (C. Pr.
Coulon, Exp. Mannheim). No. 8. Basrelief,
Die Verkilndigung (78:51): 2050 fs. (Bing). —
9. Altarblatt, bemalt und vergoldet, Anbetung
der Konige (130:165): 6700 fs. 